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Β Β 1 Χ Β Β Β Β Β Β  Τ Η Ν  Μ Α Υ Ρ Η Ν  Β ΙΒ Λ Ο Ν
Σέ δύο άρθρα του κ. Θ. Δανιηλίδου-είδαμε σε τ ι σημεΐαν· βρίσκεται 

τό Βουλγαρικά κα ί’ τό Σέρβικο Θέατρο·· 6 συνεργάτης μας κ. Κ ασαπά- 
κ η ς ά φ ’ ετέρου μάς γράφει γ ιά  τήν πρόοδο τού Τουρκικού θεάτρου άπό 
τήν Πόλη. Κ α ί είδαμε, πώς ή Βουλγαρία Ιχει Ε θν ικό  θέατρο πρό δ έ κ α  
I τ  ώ y; ' κα ί ή Σερβία πρό τ ρ ι ά κ  ο ν τ α' στήν Τουρκία θά γ ίνη  πολύ 
γρήγορα, Ε θν ικό  θέατρο, 'αν κρ ίνη  κανείς  άπό τήν κ ίνηση, κα ί τή  
θέρμη τώ ν Ανθρώπων, ποΰ έχουν καταπ.ιαστή τό ζήτημα, έκεΐ.

Μόνον έδώ δεν γίνεται τίποτε.'Τ έλος πάντων, τ ί είν’ έβώ; Τί είνα ι 
ή χώρα αυτή, πού μέσα τη ς τίποτε καλό δέν μπορεί νά γ ίνη ; δπου δέν 
ύπάρχει ένας άνθρωπος νά  ο ’ άκοΰση μέ εύμένεια, Ινας άνθρωπος yà a t  
βοηθήση, νά σ ’ ένθαρρύνη!

. Τί είνα ι ή  χώρα αύτή, δπου. ό εγωισμός κα ί τό συμφέρον, κα ί ή 
δίψα τού κέρδους κα ί τού χρήματος ίχουν σκοτώαη σχεδόν κάθε άλλο  
εύγενικό συνα ίσ ίημα , Ιχουν έκμηδενίση κάθε άξια ;

Κ ύρ ιο ι, εκτός-τού Χ ρηματιστηρίου.,'τού Εμπορίου, τών έκατομυρίων 
κ α ί τή ς  μ ικροπολιτικής, ύπάρχουν κι’ άλλα πράγματα στόν κόομο.

'Υ πάρχει ή  τέχνη.
'Γπάρχει στόν κόσμο, όχι βέβαια έδώ· εδώ δέν μπορεί νά  ύπάρξη  

τή ν  έχουνε διώξή πρό καΐρΰ. -
Τί άκουω, καί τ ί  βλέπω κάθε μέρα νά ξέρατε, ποΰ γυρίζω μέσα στόν 

ήλιο κα ί τή σκόνη άγωνιζόμενος γ ιά  τήν πρόοδο του περιοδικού αυτού.
Έ  αλήθεια είνε, πώς πολλοί μ ’ ένεθάρρυναν, πολλοί μοδδωκαν δύναμι 

μέ λ ίγα  καλά τους λόγια , κα ί τούς ευχαριστώ θερμά' μά είνα ι κα ί κάτι 
άλλοι... Κ αί κάποτε, πρό όλίγων ήμερων, γ ιά  πρώτη.φορά πήγα σ ’ , ένα 
επίσημο γραφείο, στό «ΙΙολιτικ ίν Γραφείο·;« τοϋ κ . ΙΙρωθυπουργοϋ τής  
’Ελλάδος.

. ΙΙαρουοιάσθηκα στόν κ. Διευθυντή. Ό  κ. Διευθυντής δέν είχεν ιδέαν 
τ ί ε ίνα ι <Τά Παρασκήνια-., έλαβε α τ ά σ ιy μεγαλοπρεπ/μ ¿στερέωσε τό 
μονόκλ του κ α ί μέ ήρώτησε, ξεφυλλίζοντας άμελώς τά  μέχρι τοϋδε έκοο- 

- θέντα τεύχη, ποΰ τού παρουσίασα:
A  propos de quoi, μου τά  φέρνετε αύτά ; δέν μπορεί νά γ ίνη  τίποτε· 

ό κ. Πρωθυπουργός πέρνει τέσσερες χ ιλ ιάδες δραχμές τό μήνα  κα ί δέν 
τού φθάνουν νά.ζήαη' τό πολύ, πολύ, νά  μάς έγγράψετε αόνδρομητάς 5 ι’ 
εν Ιτος· περάστε τή  Δευτέρα.

’Αξιότιμε κ. Διευθυντά, (‘ ) τοϋ ΙΙολιτικοΟ Γραφείου τού κ. Πρωθυπουρ­
γ ο ί,  θά σάς π<φ τώρα: A  propos de quoi σάς έκαμα τή ν  τιμήν νά  
σάς Ιπισκεφθώ.

( ')  'Γ’ άνιοτίρω σονίβησαν περι τά ς  άρχάς Ίο νλ ίο ν 1924.
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Σάς έπισκέφθην', a propos τοϋ δ ,τι έγώ 6 Νικόλαος 11 αρασκευάς, 
ηθοποιός, τόν όποιον μόνον σείς oèv γ νω ρ ίσ τε , όπως δέκ γνω ρίζετε κα ί 
κανένα άλλον έκ τό ςτώ νκ . κ. Λόϋδ Τζώρζ, ΙΙουανκαρέ, Κλεμανσώ, 
κα ί Μιλλεράν, μετά τώ ν όπο’ων καθε μέρα πίνετε καφέ, έγώ λέγω, 
έκδίδω το Θεατρικό κα ί Κ αλλιτεχνικό  Περιοδικό «Τά Π αρασκήνια»—  
τέτοια περιοδικά, μεγαλεπήβολε κ. Διευθυντά, σέ άλλα  κράτη Ικδίδον- 
τα ι πολλά, επιχορηγούμενα καί βοηθοόμενα παντοιστρόπως από τάς 
κυβερνήσεις των, διότι α ί κυβερνήσεις, έκείνα ι, Ικτός τής ύψηλής πολι­
τ ικ ή ς, ή όποια ίσάς σάς άπορροφά, ές ολοκλήρου φροντίζουν κ α ί γ ιά  
τήν Τέχνη. Κ α ί ετσι, κ. Δ ιευθυντά, χάρις είς έμέ, άν τυχόν κα ί βωτήση 
κανένας Χριστιανός: «Υ πάρχει σ ιή ν  Ε λλάδα  θεατρ ικό  Περιοδικό» θά 
τού δοθή ή άπάντησις: «Ναι δπάρχει τό θεατρ ικό  περιοδικό τάΠ αραακή- 
νια» κα ί ετσ ι σάς βγάζω ασπροπρόσωπο κ.Γεώργιε Βοτσινά κάί^ σάς 
κ α ί τήν κυβέρνησί σας, - καί σάς παρουσιάζω ώς έχοντα ΙπΙ των ημε­
ρών σας καί θεατρικό περιοδικό' άδιάφορονάν εγώ τρέχω όλη μέρα μέ­
σα στόνήλιον κα ί στή σκόνη, γ ιά  νά τό κρατήσω στή  ζω ή τό Περιοδικό 
αότό, ενώ σείς κουβεντιάζετε μεγαλοπρεπώς μετά τοϋ κ. Μέττερνιχ.
A  propos de çela> ήλθα στό γραφείο σας κ. Δ ιευθυντά τοϋ «Πολιτικού 
γραφείου, s κ α ι πρέπει νά ξέρετε, πώς αν ήμουν Σέρβος, ή Βούλγαρος, 
ή Τούρκος, ή κ α ί ’Αλβανός άκόμη (Περή’τοΰ άλβανικοΰ θεάτρου θά γρά­
φουμε προσεχώς,) θά εΰρισκα πολύ διαφορετική όποδοχή στό γραφείο τού 
Πρωθυπουργού τής Πατρίδας μου, γ ια τ ί σ ’ δλες αυτές τίς .χώρες, ποΰ 
άνεφερα. κ α ί δπως είπαμε, φροντίζουν γιά τής τέχνες, κα ί βοηθούν μέ 
κάθε τρόπο έκείνους, πού μέ θυσία τής ησυχίας των, άναλαμδάνουν τον 
σκληρόν άγώνα νά τής έξ.τυηρετήσουν. Θά ήμουν εύτυχής κ. Διευθυντά 
τοϋ Πολ. Γραφείου, άν ήμουν Σέρβος, ή Βούλγαρος ή  Α λβανός, γιατί 
θά ε ίχα  Β ίλλα σήμερα, ή χρήματα πολλά, άλλα βλέπετε ε ίμ α ι τόσον 
άτυχος, τόσον πολύ άτυχος ώστε νά Ιρχωμαι «στό Πολιτικόν Γραφείου* 
βασανισμένος άπό τον ήλιο κα ί τή  σκόνη, νά  βρίσκω σας μπροστά μου 
κα ί είς έπίμετρον νά μέ ρωτάτε :

— A  pr-opos de quoi — '

(άκολουθεΐ) N . ΙΙΑ Ρ Α Σ Κ Ε Γ Α Σ .

Ε Υ Μ 0Γ0Ε E B N I K f t E  Α Ο Γ Ο Τ Ε Χ Η Ι Α Σ Κ Α Ι  Κ Α Μ Ι Τ Ε Π Ι Α Ε
Α Ν Α Κ Ο Ι Ν Ω Θ Ε Ν

’Ε μ φ α ν ιζ ό μ ε ν ο ς  τ ό  π ρ ώ τ ο ν  δ  ή μ έ τ ε ρ ο ς  Σ ύ λ λ ο γ ο ς  π ρ ό  τ ο ν  Κ ο ιν ο ύ  α ι­
σ θ ά ν ε τ α ι τ ή ν  ύ π ο χ ρ έ ω σ ιν  δ π ω ς  ά ν α χ ο ιν ώ σ η  έ π ισ ή μ ω ς  τ ά ς  σ κ ύ ψ ε ις  α ϊ τ ι -  
νες  ή γ α γ ο ν  τ ο ν ς  " Ιδρντά ς  α ύ τ ο ν  ε ίς τ ή ν  σ ν γ κ ρ ό τ η σ ίν  τ ο ν  ώ ς  κ α ί  τ ά ς  γε­
ν ικ ό ς  γ ρ α μ μ ά ς  τ ο ν  π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ ο ς , ο ν τ ιν ο ζ  θ Ά ε ι επ ιδ ιώ ξε ι, τ ή ν  ε φ α ρ μ ο γ ή ν  
δ ιό  τ ή ν  ε π α ν χ ία ν  τ ο ν  ο κ ο π ο ν  τ ο ν .

Α πό μ α κ ρ ο ν  χ ρ ό ν ο ν , ιδ ια ίτ α τ α  δ ε  κ α τ ά  τ ά  τ ε λ ε υ τ α ία  έ τη , τ ά  γ ρ ά μ ­
μ α τ α  κ α ί α ΐ  τ έ χ ν α ι è v  Έ λ λ ά δ ι ύ φ ίσ τ α ν τ α ι μ ία ν  όντως π ε ρ ίε ρ γ ο ν  ¿ ξ έ λ ιξ ιν .

Έ φ  ' δ ο ο ν  α π ο μ α κ ρ υ ν ό μ ε ν α  τοϋ φ ά α μ α τ ό ς  τ ή ς  μ α κ ρ α ίω ν ο ς  δ ο νλ ε ία ς , 
άντ) ε ίς  τ ή ν  ίλ ε ν ΰ έ ρ α ν  π λ έ ο ν  ’Ε λλη ν ικ ή ν  ψ υ χ ή ν  νά έ π α ν έ ρ χ ω ν ια ι α ΐ  
κ λ η ρ ο ν ο μ ικ ο ί έ ξε ις  του παρελθόντος, ά ν τ ιθ έ ιω ς  τ ά  έ ν α π ομ ε ίν α ν τ ο . ελ ά χ ι­
σ τ α  ίχ ν η  τ ο ν  α θ α ν ά τ ο υ  *Ε λ λ η ν ικ ο ύ  π ν ε ύ μ α τ ο ς  κ α ί  κ ά λ λ ο υ ς  ε ξ α λ ε ίφ ο ν τα ι 
σ ύ ν  τώ  χ ρ ό ν ψ  κ α τ ά  τ ρ ό π ο ν  π ρ ο δ ίδ ο ν τ α  τ ή ν  ίν τ ύ π ω σ ιν ,  δ τ ι τ ίπ ο τ ε  π λέον  
δεν ά π έμ ε ιν ε ν  έ ξ  α ν  τω ν.

Ά η ιθ έ τ ω ς  ΰ π ε ρ ά φ θ ο ν α  έ ρ γ α  ν εω τέ ρ ω ν  τ ή ς  δ ύ α εω ς  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν  
ά ν τ ιπ ρ ο σ ω π ε ν ο ν τ α  περίοδον κ α ί έ ξε ις  π ν ε υ μ α τ ικ ή ς  κ ο π ώ σ ε ω ς  κ α ί  κ ο ιν ω ­
ν ικ ο ύ  έ κ φ ν λ ια μ ο ϋ , κ α τ α κ λ ν ζ ο ν σ ι  ε ίς  α π α ίσ ια ς^ μ ε τ α φ ρ ά σ ε ις  π ά σ α ν  "Ελλη­
ν ικ ή ν  γ ω ν ία ν  κ α ί  μ ε τ α δ ίδ ο ν σ ιν  ε ίς  τ ή ν  έ λ π ιδ ο φ ό ρ ο ν  ν ε ό τη τα  τ ά ς  π λ έο ν  
δ η λ η τη ρ ιώ δ ε ις  α ν α θ υ μ ιά σ ε ις  η θ ώ ν  ά γ ν ώ σ τω ν  μ έ χ ρ ι  τ ίν ο ς  ε ις  τ ή ν  ή μ ε τ ε -  
'ρα ν  Κ ο ινω ν ία ν .. .
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Τό "Ε λλη ν ικ ό ν  β ιβ λ ίυ ν  κειί θ έ α τ ρ ο ν , π ά μ π .τω χ ο ν  ε ίς  ίμ φ ά ν ια ιν ,  α ν τ ι­
γ ρ ά φ ε ι κ α ί  ιο ν τ ο  τ ή ν  ξ έ ν η ν  ν ο ο τ ρ ο π ία ν  κ α ί  σ υ μ β ά λ λ ε ι κ α τ '  ι σ η ν  ά να λο -  
γ ία ν  ε ίς  τ ή ν  χ α ρ α χ θ ε ϊσ α ν  π ν ε υ μ α τ ικ ή ν  κ α τ ε ν θ υ ν σ ιν .

Ή  ν ε ο λ α ία , έ φ ' ή ς  τ ό σ α ν τ ά ς  ε λ π ίδ α ς  σ τ η ρ ίζ ε ι τ ό  Έ θ ν ο ς , ¿ ίπ τ ε τ α ι  
μ ε τά  μ α ν ία ς  ε ίς τ ή ν  ά ν ά γ ν ω σ ιν  ά θ λ ιω ν  ρ υ π α ρ ο γ ρ α φ η μ ά τ ω ν , ονδε/χίαν  
έ κ δ η λ ο ν α α  π ν ο ή ν  π ν ε υ μ α τ ικ ή ς  ν.α'ι -κα λλ ιτεχ ν ική ς δ η μ ιο υ ρ γ ία ς .

"Η ο ικ ο γ ε ν ε ια κ ή  κ α ί  κ ο ιν ω ν ικ ή  η θ ικ ή ,  ά π ό τ ο κ ο ς  η θ ώ ν  α φ ν ρ η λ α τη -  
θ έ ν τω ν  εν  τ ή  ά γ ρ ία  π ά λ η  π ρ ό ς τ ό ν  ε κ φ υ λ ο ν  κ α τ α χ τ η τ ή ν , α π ο β ά λ λ ε ι ρ α γ -  
δ α ίω ς  τ ά ς  ά γ ν ά ς  α ύ τ ή ς  έ κ δ η λ ώ ο ε ις  κ α ί  π α ρ α δ ό σ ε ις  τ ε ίν ο υ ο α  νά έ μ φ α -  
ν ίσ ρ  κ ο ιν ω ν ία ν  ο υ δ ό λ ω ς  δ ία φ έ ρ σ ν σ α ν  τώ ν  α θ λ ίω ν  σ υ γ κ ρ ο τ η μ ά τω ν , ά τ ιν α  
α ί άνάγχαι τής ζο>ής κα ί ή  ιδ ιο σ υ γ κ ρ α σ ία  ώ ρ ισ μ έ ν ω ν  ο ρ γ α ν ισ μ ώ ν  έ δ η ­
μ ιο ύ ρ γ η σ α ν  ε ίς  ά π ο μ ε .μ α κ ρ ν σ μ έ ν α  σ η μ ε ία  τώ ν  Ε υ ρ ω π α ϊκ ώ ν  μ ε γ α λ ο υ -  
π όλεω ν .

Τ ό Σ χ ο λ ε ΐο ν , τό  μ ό ν ο ν  ά π ο μ ε ΐν α ν  έ λ π ιδ ο φ ό ρ ο ν  άντρον τ ή ς  'Ε θ ν ικ ή ς  δ ι α ­
τ ρ ο φ ή ς , κ α τ έ σ τη  κ α ί  α υ τό  ύ π ο π τ ο ν , π α ρ ά  ιά ς  ειλικρινείς τώ ν  δ ιδ α σ κ ά λ ω ν  
π ρ ο σ π ά θ ε ια ς .  Τ ά  π ά ν τ α  ρ έ π ο υ α ι π ρ ό ς  τήν π α ρ α κ μ ή ν  κα ί τό ν  π ν ε υ μ α τ ικ ό ν  
κ α ί ,ή θ ικ ό ν  ε κ φ υ λ ισ μ ό ν .

"Ο Σ ύ λ λ ο γ ο ς , μ έ  τ υ  θ ά ρ ρ ο ς , οπ ερ  θ ά  τ ό ν  δ ια κ ρ ίν η  ε ίς ά π ά σ α ς  α ύ τ ο ν  
τ ά ς  ε κ δ η λώ σ ε ις , α π ο δ ίδ ε ι τ ά ς  ε ύ θ ν ν α ς  τ ή ς  π α ρ α κ μ ή ς  τ ο ύ τ η ς  ά π ό  γ έ ν ι-  
κ ω τέρ α ς  μ ε ν  ά π ό ψ ε ω ς  ε ίς  τ ή ν  π ο λ ιτ ε ια κ ή ν  α δ ρ ά ν ε ια ν , ά π ό  ε ίδ ικ ω τ έ ρ σ ς  
δ ί  ε ίς  ε υ α ρ ίθ μ ο υ ς  π α λ α ιο ύ ς  Ι κ π ρ ο σ ώ π ο ν ς  τώ ν  γ ρ α μ μ ά τ ω ν  κ α ί  τεχνών, 
είς τ ό ν  τ ύ π ο ν , ε ίς  τ ο υ ς  θ ια α ά ρ χ α ς  κ α ί  τ έλο ς  ε ίς  τ ά ς  ε κ δ ο τ ικ ό ς  ε τ α ιρ ε ία ς

Κ α ι ό<ά μ έ ν  τ ή ν  Ι Ι ο λ α ε ία ν  ο ν δ ε μ ία ν  ί ξ ή γ η σ ιν  σ κ ο π ε ί  νά παρ& οχη. 
Δ ιά τ ο ν ς  κ α ίλ ιε ρ γ ή σ α ν τ α ς  ο μ ω ς  κ α τ ά  τ ή ν  τ ε λ ε υ τα ία ν  25  ί τ ί ΐ ι ν  Ιδ ία , π ί 
γ ρ ά μ μ α τ α  κ α ί  τ ά ς  τ έχ να ς , ώ ς  κ α ί  τ ο ν ς  δ ιε κ π ε ρ α ιω τά ς  κα ί δ ια φ η μ ιο τ ά ς  
α ύ τώ ρ , ε ύ ρ ία κ ε ια ι ε ίς  τ ή ν  ο δ υ ν η ρ ό ν  θ έ α ν  νά τ ο ν ίσ η  τ ά  έ ξ η ς :

Δ ιά τ ο υ ς  π ρ ώ τ ο υ ς . Ι ία ρ α γ ϊω ρ ίο α ν  τες τ ή ν  υψηλήν ά π ο ο τ ο λ ή ν ,τ ή ν  ό π ο ια ν  
π ν ε υ μ α τ ικ ή  ι ι ς  ύπ& ροχή κ α ί σ υ ν θ ή κ α ι  ε υ μ ε ν ε ίς  ε ν ε π ισ τ ε ν θ η σ α ν  ε ίς  α ν  
το νς , ο ν δ ε μ ία ν  ίξ ε δ ή λ ω σ α ν  δ ιά θ ε ο ιν  οπ ,ω ς κ α λ λ ιε ρ γ ή σ ο υ ν  α ο β α ρ ώ ς  τά  
"Ε λληνικά Ι 'ρ ά μ μ α τ α  κα ί Τ έχνας. Ε ίρ γ ά ο θ η α α ν  μ ε τ ά  ζ ή λ ο ν  όιά τ ή ν  ο.ν- 
τ ο δ ια φ ή μ ιο ίν  τω ν  κ α ί  ε γ κ α τ έ λ ε ιψ α ν  τ ά ς  ύ π ο χ ρ εώ σ ε ις  τω ν  π ρ ό ς  τ ή ν  μ ε τά  
τ ό σ ω ν  ε λ π ίδ ω ν  ά π ο β λ έ π ο ν ο α ν  ε ίς α ύ τ ο ύ ς  νεό τη τα . Μ ετέβαλον τ ή ν  π ν ε υ ­
μ α τ ικ ή ν  τω ν  ε ρ γ α σ ία ν  ε ίς  ε μ π ο ρ ικ ή ν  έ π ιχ ε ίρ η σ ιν  κ α ί  χ ά ρ ιν  τ ο ν  ν λ ικ ο ν  
κ έ ρ δ ο υ ς  ε ίο ή γ α γ ο ν  ε ίς τ ό  "Ε λλην ικ ό ν  α ίμ α  ξ έ να ς  έ ξε ις  κ α ι  ή θ ιν .ή ς  π α ρ α ­
κ μ ή ς  ν ο ο τ ρ ο π ία ν , κα τασ τρ έ -ψ α ντες  οντα> κ α ί  α υ τώ ν  έ τ ι ιώ ν  που π ε ν τ η κ ο ν ­
τ α ε τ ία ς  κ α ί  π λ έ ο ν  ¿¡Ενικών π ο ιη τ ώ ν  κ α ί  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν , τ ό  π ο λ ύ τ ιμ ο ν  έρ γον .

' Ε π ω φ ελ η θ έ ν τ ε ; τώ ν  τ ε λ ε υ τ α ίω ν  μ α κ ρ ώ ν  π ο λ έ μ ω ν , κ α θ ’  οίίς ή  Ε λ ­
λ η ν ικ ή  ν εό τη ς  π .ροέτασσε τ ά  σ τ ή θ η  τ η ς  π ρ ό ς  . ά ν ά χ τ η α ιν  τ ή ς  Ε θ ν ικ ή ς  
κ λ η ρ ο ν ο μ ιά ς ,  ώ ς  κ α ί  τ ή ς  δ ιά  λ ό γ ο υ ς  ε ξω τ ε ρ ικ ή ς  π α ρ α σ τ ά σ ε ω ς  ά ν ά γ κ η ς  
τ ο ϋ  Κ ρ ά τ ο υ ς  ό π ω ς  δ ια φ ή μ ισ ή  κ α ί  δ ια φ η μ ια θ ή ,  υ π έ γ ρ α ψ α ν  μ ε τ ' α ύ τ ο ν  
μ ε ν  σ ν μ β ό λ α ιο ν  σ υ ν ε ρ γ α σ ία ς  ε ίς  α ν τ ά λ λ α γ μ α  τή ς  ό π ο ια ς  τ ΐ ' ϊς  π α ρ ε χ ω ρ ή -  
θ η σ α ν  κ α ί υ λ ικ ά  μ έ σ α , κ α ί Κ ρ α τ ικ ο ί έ π α ιν ο ι κ α ί  ή θ ικ α ί  ά μ ο ιβ α ί ,  κ α ί  κ ρ α ­
τ ικ ο ί  θ έ σ ε ις  ε ίς  δ η μ ο σ ία ς  υ π η ρ ε σ ία ς ,  β ιβ λ ιο θ ή κ α ς , μ ο υ σ ε ία  κ .λ .π . μ ε τ ’ 
Λλλήλων <5έ ά ν α κ ω χ ή ν  κα ί σ ύ σ φ ιγ ξ ιν  δ ε σ μ ώ ν , π ρ ό ς  ρ ιζ ικ ω τ έ ρ α ν  ά ν τ ιμ ε -  
τ ώ π ισ ιν  π ό σ η ς  ά ν τ ιδ ρ ά α ε ω ς  κ α ί  ά φ θ ο ν ω τ έ ρ α ν  κ ά ρ π ω σ ιν  τ ώ ν  εκ  τ ή ς  ε ν τ ί­
μ ο υ  ε ρ γ α σ ία ς  τω ν  π ρ ο σ ό δ ω ν . Κ α ί κ α τ έ σ τ η σ α ν  ο ν τω  τά γ ρ ά μ μ α τ α  κ α ί 
τ ά ς  τ έχ να ς  ί δ ιο ν  κ τ ή μ α . Κ α ί δ ιά  τώ ν  ά φ θ ό ν ω ν  μ έ σ ω ν , ά τ ιν α  τ ο ΐς  π α ρ έ -  
σ χ έ θ η α α ν  ν π ε δ ό ύ λ ω σ α ν  κ α ί  τ ύ π ο ν  κ α ι θ έ α τ ρ ο ν  κ α ί  ε κ δ ο τ ικ ό ς  ε τ α ιρ ε ία ς  
κ α ί σ χ ο λ ε ία  κ α λ ώ ν  τεχ νώ ν . Κ α ί έ κ λ ε ισ α ν  τ ά ς  π ύ λ α ς  π ρ ό ς  π ά σ α ν  π ν ε υ μ α τ ι­
κ ή ν  έ κ δ ή λ ω σ ιν  τ ή ς  ν εό τη τα ς . Ε ιρ ω ν ε υ ό μ ε ν ο ι ή  σ ιω π ώ ντ ε ς , ά π ο π έμ π ο ν τ ε ς  
ή  ά ν τ ιδ ρ ώ ν τ ε ς , κ α τ α δ ικ ά ζ ο ν σ ι  ό σ η μ έ ρ α ι ε ίς  μ α ρ α σ μ ό ν  κ α ί ά φ ά ν ε ια ν  π ά σ α ν  
ν έ α ν  ίμ φ ά ν ια ιν  πνεϋ/Μ-τος κ α ί  τέχ νη ς .

Δ ιά τ ο ν ς  δ ευ τέρ ο υ ς . Π α ρ α α υ ρ ό μ ε ν ο ι ά π ό  τ ο ν ς  ά ν ο η έ ρ ω , κ α ί π α ρ α- 
χτουρίσαντες ώ ς ο ί  π ρ ώ τ ο ι  τ ή ν  έξ ί σ ο ν  υ ψ η λ ή ν  α ν τ ώ ν  α π ο σ τ ο λ ή ν , σ ν ν έ -  
β α λ ο ν  κ α ί  α ύ τ ρ ί κ α τ ά  μ έ γ ίο τ ο ν  μ έ ρ ο ς  ε ίς  τ ή ν  π ν ε υ μ α τ ικ ή ν  τ ή ς  χ ώ ρ α ς  
π α ρ α κ μ ή ν  κ α ί  τ ό ν  μ α ρ α σ μ ό ν  τ ή ς  π ρ ο ο δ ε υ τ ικ ή ς  ν εο λα ία ς .

’Α ξ ιο θ ρ ή ν η τ ο ς  ε ίν α ι  ή  ε ν τ ύ π ω ο ις  έκ  τ ο ν  δ ε σ μ ό ν  μ ε τ α ξ ύ  τώ ν  δύο  
τ ο ύ τω ν  π α ρ α γ ό ν τω ν . . Ό  τ ύ π ο ς  κ α ί  ο ί  κ ρπ ικ ο 'ι γ ρ ά φ ο υ ν  κ α τ ’ ε π ιτ α γ ή ν . Ο"
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ίλ ια σ ά ρ χ α ι δ έ χ ο ν τα ι ϋ ρ γ α  ή  μ ά λ λ ο ν  ο ν δ ε ν  δ έ χ ο ν τα ι κ α τ ό π ιν  ε π ιτ α γ ή ς . Αί 
ε κ δ ο τ ικ ο ί έ τ α ιρ ε ία ι α γ ν ο ο ύ ν  τ ο ν ς  μ η  ά ν ε γ ν ω ρ ια μ έ ν ο υ ς  σ υ γ γ ρ ά φ ε ις . Ι ία ν  
δ η μ ιο ύ ρ γ η μ α  ν έ α ς  φ α ν τ α σ ία ς  π ροσαγό/ .ιενον , τ ίϋ ε τ α ι  υ π ό  τ η ν  κ ρ ία ιν  τά ιν  
Ε κμεταλλευτώ ν κ α ί  π ά ν τ ο τ ε  α π ο ρ ρ ίπ τ ε τ α ι.

"Α παντες ο ν τ ο ι ο ί  δ ιε κ π ε ρ α ιω τ α ί κ α ί  δ ια φ η μ ισ τ α ί  τ ή ς  Έ ϋ ν ικ ή ς  Λ ο­
γ ο τ ε χ ν ία ς  κα ί Κ α λ λ ιτ ε χ ν ία ς  ε χ ο ν ν  κλείση τάς ά ύ ρ α ς  α ν τ ώ ν  ερμ η τ ικώ ς , 

' π ρ ο ς  τ η ν  σ φ ρ ιγ ώ σ α ν  ν ε ό τη τα .
TÖ Έ & νος ή δ η  fu z a  σ κ λ η ρ ο ύ ς  α γ ώ ν α ς  κ α ϋ ’ ο ν ς  ε ίδ ε ν  ή  μ έ ρ α ς  δ ό ξ η ς  

κ α ί κ α τ α σ τ ρ ο φ ώ ν  κ α ί  μ ε τ ά  τ ή ν  κ α τ ά π α υ σ ιν  ά π α ιο ίο ν  ε σ ω τ ε ρ ικ ό ν  δ ιχ α σ μ ό ν ,  
ειαηλ& εν ε ις  ν έ α ν  ό ό ό ν  ά ν α π λ ά σ εω ς  κ α ί π ρ ο ό δ ο υ .

Κ α ί  ε ις  τ η ν  ε λ π ιδ ο φ ό ρ ο ν  τ α ύ τ η ν  Ε ϋ ν ικ ή ν  ά ν α δ η μ ιο υ ρ γ ία ν  ' ίπ ε β ά λ -  
λετο  ν ά  μ ε τ ά ο χ ο υ ν  τ ά  γ ρ ά μ μ α τ α  κ α ι ο ι  τ έχ να ι.

K a l έ δ η μ ιο ν ρ γ ή - ' ίη  ό Σ ύ λ λ ο γ ο ς  τ ιρ ό ς  τ ο ν  σ κ ο π ό ν  τούτον.
Ε ις τ ό  έ χ τ υ π ο ύ μ ε ν ο ν  ή δ η  Κ α τ α σ τ α τ ικ ό ν  α ν τ ο ν  ά γ α λ ν ο τ τ α ι δ λ α  τ ά  

μ έ σ α  δ τ ιν α  ά ά  δ ια ϋ έ σ η  δ ιά  τ η ν  ε π ιβ ο λ ή ν τ ο ν .
θ ά  ί δ ρ υ σ η  ίδ ιο ν  θ έ α τ ρ ο υ , Σ χ ο λ ά ς , ίκ& έαεις, ά ε λ τ ίο ν  Ε π ικο ινω ν ία ς  μ ε  

τ α  α π α ν τ α χ ο ύ  μ έ λ η  το ν , ε κ δ ο τ ικ ό ν  τ μ ή μ α ,  Υ .έντοον α ν τ ά ξ ιο ν  τ ο ν  π ρ ο ο ρ ι ­
σ μ ο ύ  τ ο ν . θ ά  ι& ρύση Π α ρ α ρ τ ή μ α τ α  ε ίς  δ λ α ς  τ ά ς  π ό λ ε ις  τ ή ς  ’Ε λ λά δ ο ς  κ α ί  
τ ο ν  ε ξω τ ε ρ ικ ό ν  κ α ί  &ά κ α λ έσ η  α π α ν τ α ς  τούς "Ε λληνας κ α ί  Ε λ λ η ν ίδ α ς ,  
Ο πουδήπο τε  «αί α ν  ε ν ρ ίσ κ ω ν τ α ι, ‘ό π ω ς  ά π ο τ ελ έσ ιο σ ι δ ιά  τ ο ν  ό γ κ ο ν  τω ν  
τ ε ρ ά σ τ ιο ν , σω ρ ό ν , έ ξ  ή ς  σ υ ν  τ φ  χ ρ ό ν ω  δ ιά  τ ω ν  μ έ σ ω ν  δ τ ιν α  Ίλά δκΜ έσή  
κ α ί δ ι  Ε πιμελούς κατεν& ύνσεω ς κ α ί  έ π ιδ ε ίξ εω ς  ιώ ν  ε ρ γ ίΰ ν τ ω ν  &ά π ε ρ ι-  
α ν λ λ ε γ ώ α ι τ ά  σ τ ο ιχ ε ία  ε κ ε ίν α , ά τ ιν α  ΰ ’ ά π ο τ ε λ ε ο ω σ ι τ ό ν  κ ό σ μ ο ν  τω ν  ’¡Ελλη­
ν ικ ώ ν  γ ρ α μ μ ά τ ω ν  κ α ί  Τ εχ νώ ν  τ ο ν  π ρ ο σ ε χ ο ύ ς  μ έ λ λο ν το ς . ■ - ί"’ -

Τέλος δ ι  ε π ιτ υ χ ώ ν  ο ικ ο ν ο μ ικ ώ ν  ο ν ν δ ν α σ μ ώ ν  # ά Ι ξ α ο ψ α λ ίσ η  τ η ν  α ν ε -  
τ ο ν  υ λ ικ ή ν  σ υ ν δ ρ ο μ ή ν  ε ίς  τ ό .β α ρ ν  ε ρ γ ο ν  τ ο υ .

Μ έ τ ά ς  ¿ π α γ γ ε λ ία ς  τ α ύ τ α ς  6 Σ ύ λ λ ο γ ο ς 'ά π ε ν ίΗ ν ε ι τ ή ν π ρ ώ τ η ν  α ν τ ο ν  
ε κ κ λ η α ιν  π ρ ό ς  τ η ν  Τ Ιολιτείαν, τ ή ν  ’Ε λ λ η ν ικ ή ν  Κ ο ιν ω ν ία ν , τ ή ν  ο ικ ο γ έν ε ια ν , 
τ ο ν ς  δ ιδ α ο κ ά λ ο ν ς , τ ό ν  τ ύ π ο ν , τ ό  ϋ έ α τ ρ ο ν , κ α ί  α π α σ ά ν  τ ή ν  ν ε ο λα ία ν , δ π ω ς  
σ π ε ν σ ω α ιν  ε ίς  τ ή ν  φ ω ν ή ν  τ ο ν  κ α ί  α ν μ β ά λ ω σ ι δ ι  ό λ ω ν  α .ντώ ν τώ ν  μ έ σ ω ν  
ε ις  τ η ν  π λ ή ρ η  ε π ιτ υ χ ία ν  τή ς  τ ε ρ ά σ τ ια ς  τ α ν τ ή ς  'Ε ϋ ν ικ ή ς  τ τ ρ ο σ π α δ ε ία ς .  ' 

.Ε ν  Ά'&ήναις, τ ή  2 2  ’ Ι ο υ λ ίο υ  1924·.

τα Δ ιο ικητικόν Σ υμβούλ ιου
(Γ ρα φ ε ία  Ό δάζ  Ν ικ ίαν 6)

Ϊ Τ Ο Μ Μ Ο Ι  Α Π Λ Ν ί ί  ί Τ Μ  Τ Ε Χ Ι Β  Κ Α Ι  Σ Τ Η Ν  Κ Ο Ι Ν Α Ν Ι Α
Α φ ιερώ νοντα ι οτϋν ιιί.η ϋ ιν ό  τζχΗ τη Γ. Λ ΠΟΣΤΟΑΑ ΚΗ.

Γ Ι Α  Τ Ο  Θ Ε Α Τ Ρ Ο

Τό ή έ α τ ρ ο  σ ν γ χ ιν ε ϊ  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο  α π ό  
δλ ες  τ ι ς . δλλες τέχνες , γ ια τ ί  φ έρ νε ι 
μ α ζ ί  τ ο ν  γ ιά  σ τ ο λ ίδ ια  τ ο ν , κ ι  δλες■ τ ις  
δλλες  τέχνες .

I.— Τό δημιούργημα τού αληθινού τεχνίτη ε ίν ’ άθάνατο. ΤοΟ «ρχι- · 
τεχν.τη,— του υποκριτή— τό δημιούργημα, είνα ι έφήμερο. Ε ίναι θνητό. 
ΚΓ δ μαθητής του, άν αξίζει, πρέπει νά τό ξεχάαη, άλληως πώς θάναι 
ό ίδιος δημιουργός;

Ό  τεχνίτης ύποκριτής, πού έμπνέει τόν κάθε καλλιτέχνη, ε ίνα ι 
υπεράνθρωπος, γ ιατί παλέβει μέ ' τό άπαθαρρυντικό περιβάλλον του νά, 
τελειοποιήαη Ινα άριστοΰργημα, πού ξέρει πώς δέ θά ζήσεί,γ ιά  · νά υπε­
ράσπιση τό καλό— τόν εαυτό του.— Νά, ή μόνη σκέψη, πού κάνει σήμε­
ρα υποφερτό τό βίο τώ ν άλλων-καλλιτεχνών.

Ό  Τ εχνίτης υποκριτής—-πού κατορθώνει τά-κακοφιαγμένα έργα, νά 
τά  κάνη  τεχνικά  μέ τό παίξιμό,- του— θά ευτυχήσει μονάχα- τ ή ν  εποχή  
πού οί άνθρωποι θά δίνουν τόση άξία  στήν άληθηνή ζωή, όσο σ’ ενα έρ-
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γοτέχνης. Δηλαδή τήν Ιποχή, πού. ή άνθριοπότητα θά βαδίζη πρός τήν 
ά ιελε ίω τη  εύτυχία.

Ό  Τεχνίτης (υποκριτής, δπως κα ί κάθε άλλος τεχνίτης §έ ζεΤ στήν 
Ε λλάδα . Στό θέαιρό της, δπως κ α ί σε κάθε ά λλη  τέχ νη  βασιλεύει ή  
άναρχία, .Ινώ τό μόνο πράμμα, πού ζή μ ’ άρχές, ε ίν ’ ή τέχνη, πού δη- 
μιου?;'εϊ κι’ άλλες άρχες.

. ‘Όποιος κλείνει κά τ ι ά λ η θ ινδ .μ εσ α  του, τό καλλίτερο ποδχει νά 
κάνη εδώ, είναι- νά ξεχάση όλότελα δσους άνακατεβουνται μ ’ δ ,τ ι κα τα ­
πιάνεται, κα ί νά  βρή τήν άνακουφισή του στόν δμορφότερο συμβουλά- 
τορα' τού άνθρώπου, τή φύση, πού δίνει τ ις  όρθότερες άπόκρισες σ ’ 
δποιονε τή  ριοιά, κ ι’ όπούναι. τό πιο Ιμπνευσμένο βιβλίο πού υπάρχει.

1Η  ’Ι σ τ ο ρ ία  τ ο ν  θ ε ά τ ρ ο υ  μ α ς  ε ίν α ι  
α ν τ ίγ ρ α φ ο  τή ς  Ισ το ρ ία ς  τ ώ ν  ά λ λω ν  
τ ε χ ν ώ ν  ¡.ω ς . ’Ι σ τ ο ρ ία  π ε ρ ιβ ά λ λ ο ν τ ο ς .

I I . —  Η θεα ιρ ική τέχνη—' ,πού άν κ ’ ε ίνα ι μίμηση, δμως μάχεται 
τή μίμηση— άναγνω ρίζε ι γ ιά  τεχνίτη , αύτόνε πού άναλύει, που συμ­
πληρώνει μά κα ί πού κάνει βαθύτερο τό χαρακτήρα, πού τού δίνει ό 
δραματικός ποιητής έποιασδήποτε Ιποχής, δηλαδή δποιονε δίνει στήν 
κάθε πολύμορφη εκδήλωση τού άνθρώπου, τις μορφές της.

Σ ’ αύτυ άπάνω  είναι ποΟ χάνουνται ο ί  ήθοποιοί μας, πού άλλοι' άπ ’ 
κύτους ε ίνα ι ύπερβολικά φυσικοί, κ ι’ άλλο ι δπερβολικά αφύσ ικο ι,.γ ιατί 
κ ι ’ αύταί σάν τούς άλλους καλλιτέχνες'μας άπ' τό μόνο, πού δέ σκαμπά-- 
ζου® ούτε τόσο .δά, ε ίνα ι άπ’ τή ν  τέχνη  τους, κα ί γ ιά  δάφτο τούς βλέ- 
μουμε, νά  πολεμάνε μέ τόν ίδιο τρόπο νά  έρμηνέψουμε, χίλιους δυό δια­
φορετικούς άνθρώπους. Προσπαθούν δηλαδή νά δείχνουν στόν θεατή, 
τον έαυτό τους, γ ιά  άλλο.

Ή  σω στή γνώμη γ ιά  τούς ¡όωμηούς ήθοποιούς ε ίνα ι, πώς παίζουνε 
μέ τέχνη, μάλιστα μεγάλη, ενα χαραχτήρα μονάχα, τόν έαυτό τους, μά 
κ ι ’ αύτόνε δμως. όξω άπ ’ τό παλκοσένικο.

‘Ο κόσμος, πού δέ σκαμπάζει γρί άπό θέατρο, αφού απ ’ «ύτό ζη­
τάει, τήν πιστή-,άνκπαράσταση τώ ν  περιστατικών του, ένφ  τό θέατρο 
ε ίνα ι ή πιό φ ίνα  κ α ί δυσκολονόητη τέχνη κάνει τ ’ άντίθετο δ κόσμος 
πού συγκ ινιέτά ι μονάχ’ άπ ’ τά  φυσικά προσόντα τους, χάσκει μ π ρ ο ς  
τους, γιατί, θαρρεί κοντά σέ άλλα, πώς κάνουν πράμμα, πού δέ μπορεί 
νά κάνει άφτός Κ ι’ δμως οί ρωμηοί ήθοποιοί δεν παραλλάζουνε σέ τ ί­
ποτα ά π ’ τόν κόσμο, παρά σέ τούτο μονάχα. "Οτι βρίσκουνται σ ’ άλλη  
θέση μέσα στο θέατρο.-

III.— "Ο,τι ζη τάε ι ή μεγάλη θεατρική τέχνη, ό πρώτος κΓ 6 μο­
ναδικός, πού τό κατώρθωσε στό Ρωμεί'κο, ε ίνα ι ο θ ω μ ά ς Ο  ί κ ο ν ό μ ο υ . .  
Κ αί τό κατώρθωσε, γ ια τ ’ ήταν κάτοχος δλων έκείνων, πού ζητάει τό θέ­
ατρο τή ς τέχνης άπ ’ τόν τεχ ν ίτη , δηλαδή τή ν  απόλυτη γνώ ση δλων 
τώ ν τεχνών, σέ-σημείο τέτοιο, 7ςού νά νοιώθε; τά  Ιργα τής τέχνης τής: 
κάθε έποχής— είτε ζωγραφικά ε ίτε  μουσικά κ .τ .λ . Κ α ί αύτά  με τήν  
ίδ ιά  εύκολία, πού τάνοιωσε κ ι’ ό-τεχνίτης, δπου τάφ ιαξε. Ε φόδιο, πού 
δίχως αυτό δέν κερδίζεται ποτές ή  μεγάλη θεατρική τέχνη.

Γιά τούτο είδαμε τό θω μ ά  Οικονόμου, όχι μονάχα ν ’ ά λλά ζη — π α ί­
ζοντας,—  ενα σωρό ψυχές, κΓ όχ ι μονάχα ν ’ άνεβάζη κάθε Ιργο οποι­
οσδήποτε έποχής, μά κ α ί μέ τή  δ ιδασκαλία του νά  μειαμορφώνη ' σέ 
τεχνίτες, καί τούς πιό στενοκέφαλους, μά κα ί τούς πιό κακοσυνηθι- 
σμένους κ ι’ άμόρφωτου; ήθοποιούς. Γιά τούτο, κ ’ οί μαθητάδ&ς του ά π ’

' τόν καιρό-πού τόν άφίαανε φαίνονται σ ά ν  κακοί μαθητάδες τού έάυτοΰτων.
‘ Εδώ ό χ ι μονάχα δέν τόν κατάλαβε κανένας, μά ούτε κα ί τόν μυρί­

στηκε καν. Καί κείνοι, πού. τόν όμνρλογήοανε τό κάνανε μόνο γ ι άν ά .  
φανούνε, πώς ε ίνα ι κά τ ι μέσα σ ’ αύτό τ ό ν  τόπο, πού βγάζει τούς πιό 
σαχλούς λιμοκοντόρους, πούχουνε πάρει ιό -θέ α τρ ο  γ ιά  πασσατέμπο, 

.κ α ί γ ιά  νά δείχνουνε τήν .κουταμάρα το υς—πού τήν εχουνε γ ιά  ¿μορ­
φ ιά—·, κα ί πού τή. στολίζουνε μ : φ ιογκάκια στό λαιμό κα ί στά παπού­
τσ ια , .μέ.κοκοτούλες κ α ί. . .  μέ:.γνωριμίες. Μά πώς νά τόν καταλάβουνε
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που αύτός δεν ξα ίρει τ ί  θά πή υποχώρηση στ ις  μικρότητες, κα ί σ τ ’.ς· 
κουταμάρες, xl’ αυτοί οέγ ξέρουν τίπ ο τ’ άλλα άπ ’ τή ν  Αναίδεια, .-Απ’ 
τή ν  άσέβεια κα ί τό ψ έμ μ α ; Α ύτοί iv a  έγώ  κοιτάζουνε μονάχα, τό 
έγούλι τους, πού κάθε στιγμή τό μαγαρίζουνε κιόλας, χω ρίς νά τό κατα­
λαβαίνουνε, πώς τό κάνουνε. Τό μαγαρίζουνε βέβαια  άφοϋ όλο κ ’ υπο­
χωρούνε γ ια  yá μή χάση άφτό σ έ . τίποτα κα ί γ ιά  νά μή  βλαφτή.

Τ ί νά μιλάμε γ ια υτο ύςτή  στ ιγμ ή , πού άναλογιζόμαστε τόν Ο ί κ ο ­
ν ό μ ο υ ,  ποδναι ό άνθρωπος πού όνειρεύεται ό μεγάλος Ποιητής κα ί 
πού γ ια τ ί δεν τόν βρίσκει στή  ζω ή άηδιάζει τή ν  κο ινω νία . '

Τί νά τά  λέμε 8λ’ Αφτά, ενόσω πονούμε γ ιά  κείνον, πού χτύπησε τή  
μετριότητα —κ’ Ιγεινε γ ιά  τούτο μισητός στόντόπο τού κομπλιμέντου—  
γ ιά  κείνον, πού στόλισε τή φτώ χια μέ τήν αληθινή  περιφάνεια. Γιά κ ε ί­
νον, πού προτίμησε ώς κα ί τή  στέρηση τού ψωμιού γ ιά  νά μή λερώση 
τόν έρχόμενο άνθρωπο-πούχε μέσα τ ο υ ; Γ ιά  κείνον πού στάθηκε πρό 
τής ώρας μεγάλος έπαναστάτης. Γιά κείνον. Τόν μεγάλο άγνωστο.

βΕΛ,ΜΟΣ 1918.

Η ΤΕΧΝΗ Γ ΙΑ  ΤΟΝ ΛΑΟ

Η ΣΤΡΑΤΙΩΤΙΚΕΣ ΜΟΥΣΙΚΕΣ
Είς τό Ζάππειο κα ί τό Ν. Φάληρον πα ίζουν τώ ρα τό καλοκαίρ ι 

οΰο στρατιω τικές μουσικές. Ε ίνε, άν δεν κάμνω λάθος, μ ία  φ α ν φ ά ρ α  
χωρισμένη στά  δύο, ή μουσική τή ς  φρουράς.

Κ ατά  βάθος α υτή  είνε ή μοναδική παροχή Τέχνης άπό - τήν Πο­
λ ιτε ία ν  προς τόν Λαόν πού τή ν  συντηρεί, τή ν  παχύνει κα ί τήν τιμά. 
Δέν γνωρίζω  καμμίαν άλλην. Ό λ ίγες νότες χάλκ ινες  είνε τό απαντάν  
τή ς κ α λλ ιτεχ ν ικ ή ς  άπολαύσεως πού τό έλληνικόν Κ ράτος παρέχει 
πρός τόν π ο λ ίτη ν του, τρ ε ις  μήνες κάθε χρόνο.

Ά π ο λα ύσεω ς. . . . Ά λ λ ά  δ ια τ ί μ ι σ ή ς ; . . .  Δ ιατί αύτός ό τεμ α χ ι­
σμός τή ς μουσικής τή ς φρουράς; 'Ο λόκληρη, κ ά τ ι θά έξέφραζε κ α ί 
κ ά τ ι θά μετέδιδε. Κ ομματιασμένη δέν έκφράζει τ ίπ ο τα  κ α ί δέν μετα­
δίδει τίποτε. Ά λ λ ά  τ ί  π ε ιρ ά ζε ι; Ά ρ κ ε ϊ ότι ό Λαός «άκούει μουσικήν»  
κα ί στό Φάληρο κ α ί στό Ζάππειο.

Ε ίνε περίεργη κ α ί Ιπίμονη μονομανία στόν Ρωμηό νά μ ή  κάνη  
ποτέ τό σωστό, τό δ λ ό κ ληρ β  πράγμα. Τό μισό πράγμα είνε τό πάθος 
του. Ά π ό  τής δύο αύτές φανφάρες μπορούσε νά γ ε ίνη  μ ία  άρκετά  
υποφερτή. Κ α ί δέν έχουμε τώ ρα καμμ ία.

Δέν π ιστεύουν εδώ δτι ό Λαός κ α τ α λ α β α ίν ε ι .  Έ  έπ ί τέλους ότι ό 
Λαός ή μ π ο ρ ε Γ· λαμπρά νά καταλάβη άν λάβουν τόν κόπο νά τόν κά ­
νουν νά καταλάβη, τήν ομορφιά κ α ί τή ν  αγαθότητα  τή ς Τέχνης, τής  
Τέχνης πλήρους, όχι κουτσουρεμένης.

‘Έλεγε κα ί ξανάλεγε ό θείος Γ κα ΐτε; «Μόνο τό τέλειο πρέπει νά  
σάς ενδιαφέρη, σ’ όλες τή ς Τέχνες ] Τό μέτριο δέν πρέπει νά κατα­
δέχεστε νά  γυρίστε νά τό κ υ ττά ξτε !»  Ά λ λ ά  ποιος Ϋά τόν άκούση  
σέ μ ά ς !

Τήν μόνη καλλ ιτεχ νική  τροφή, λ ίγα  χάλκ ινα  όργανα, πού τού 
χαρίζουμε τού Λαού μας τού τήν δίδομε κα ί αύτήν λ ιψ ή ν' ό ήχος τών 
κλασμάτων αύτώ ν φανφάρας άδύνατον ε ίνε , γ ια τ ί ε ίνε μικρός κ α ί στε­
νός, νά γεμ ίση  τήν ψυχή τού άκροατηρίου μέ τήν μέθη (δηλαδή τήν θε- 
τικώτερη, τήν άπτώτερη δ ν ν α μ ι .  χ ίλ ιε ς  φορές άπτώτερη άπό δλα  τά  
αντικείμενα τού ύλικοΰ, άπτού κόσμου) πού τό Κράτος Ιχει ύλικό  
συμφέρον νά δίδη καθημερινώς στούς πολίτες του, έπειδή τότε ο ί πο­
λίτες του είνε πειό δυνατοί, άπλούστατα, στην μάχη τής όμαδικής 
ζωής, άπό τούς πολίτες ένός άλλου ΛαόΟ, κ α ί τούτο βέβαιά είνε τό 
κυριώτερο ζήτημα γιά  εν« Κράτος πού φροντίζει γ ιά  τόν εαυτό του.

Ά λ λ ά  δέν είνε μόνον τό αδύνατον τού ήχου μ ιάς μικρής φανφάρας,
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τό πρόσκομμα νά φθάσουμε στόν ύψηλό σκοπό. Ε ίνε τό κακό, τό άνε- 
παρκέστατο γύμνασμα τής φανφάρας πού τή ς ά φ α ιρ ε ί 8λο τό b rillan t, 
δλη τήν Ακρίβεια, ,δλο τό δ έ ο ιμ ο , δηλ. τά  τρ ία  κυρ ιώ τερ«  στοιχεία  
γ ιά  νά φέρης τή ν  μέθη στόν άκροατή. Κ α ί είνε άκόμη τό ρεπερτόριο. 
Κυρίως τρέφουν τό άκροατήριον τού Ζαππείου κ α ί τού Ν. Φαλήρου μέ 
όπερρέτες κ α ί βαλσάκια. Κ άπου— κάπου, άλλά  πολύ σπανίως, λίγος  
Βάγκνερ. Ά λ λ ά  κα ί αύτός, μ,έ σαράντα όρ γα να ! Δέν ε ίνα ι βέβαια 
πλέον ό Βάγκνερ. .

Ή φανφάρες αύτές παίζουσαι σέ.μεγάλες κα^.,^καθημερινές συγκεν­
τρώσεις κόσμου είνε μιά λαμπρή ευκα ιρ ία  γιά-'νά μπάσουν καλή  μου­
σική στά α ύτ ιά  τού κοσμάκη κ α ί μέ πολύ 6πομονή κα ί πολύ π ίστι νά  
τού φκιάσουν τό γούστο γιά  τήν καλή μουσική. Βέβαια, δέν μου διαφεύ­
γει ή έπιπολαιότης τοϋ κοσμάκη, θά ήταν άδύνατον. Ά λ λ ’ άκριβώς 
επειδή υπάρχει ή  έλαφρότης αύτή, ¿γώ άκριβώς θά έδυνάμωνα τον 
φαγατισμόμου, άκόμη παραπάνω, πρός τήν ώμορφιά. Κ α ί άναπατώνον­
τας στά προγραμματάμου κα ί μερικά έλαφρώτερα πράματα, θά τούς 
Ιχωνα όγκολίθους βαρείς. Μέ υπομονή πέντε 4τών, θά ε ίχ α  φκιάση iva  
μεγάλο λαϊκό γούστο γ ιά  τήν καλή1 μουσική. Άλλ" άπό κανένα  μου 
πρόγραμμα δέν θά μού έλλειπεν ό Μπετόβεν.Ούτε όμως κ α ί ο ί  μοντέρνοι.

Λογαριάζω όμως νά επανέλθω στό θέμα αύτό..
γ. λ.

Η ΜΟΥΣΙΚΗ ΚΙΝΗΣΙΣ
Α Ι  Ε Μ Φ Α Ν Ι Σ Ε Ι Σ  Τ Ο Υ  Κ. Α Γ Γ Ε Λ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ

01 ΝΕΟΕΛΛΗΝΕΣ ΒΚΟΥΟΝΤΕΣ ΜΟΥΣΙΚΗΝ

Τ ριανταπέντε'χωροφύλακες κατά τό μάλλον ή  ήττον άγριεμμένοι 
κ α ί ώπλισμένοι επ ίσης, ζώνουν τό θέα τρ ο ν «’Ολύμπια» έξωτερικώς, 
τό βράδυ Ικεϊνο τής'π  ρ ε μ ι έ  ρ a  ς α ύτή ς .ε ίς  τήν όποιαν, μετά μακράν 
ε ξ ο ρ ί α ν  είς τήν Ευρώπην, ένεφάνίζετο ό βαρύτονος κ. Ά γγελόπου-- 
λος ε ίς τόν αιώνιον «Ριγκολέττον» Ά λ λ ά  δέν θά σημειώσφ τά  άξιοπε- 
ρίεργα τής εσπέρας. 'Η άπαρίθμησίς τω ν θά μάς παρέσυρε πολύ μακρυά.

Θά σημειώσωμεν μονάχα ότι πεντακόσιοι θεαταί άκουαν ορθιοι, θα- 
δίξοντες πάνω^στόν κάλο τού διπλανού τω ν (έπίαης όρθιου), ψηνώμενοι 
ύπομονητικώτατα επ ί τέσσαρες ώρες είς πραγματικό καμ ίνι κα ί δεχό­
μενοι κατάμουτρα (κα ί Απαθέστατα, χω ρίς ούτε yà ύποψιασθούν τήν 
δικαίαν ΰβριν τού πράγματος) τόν «Ριγολέττον» είς  άπειρους διαλέκτους 
μή έλληνικάς, καί άπολαμβάνοντες ¿ λ ίγ α ; λέξε ι; έλληνικάς έξ άπλής  
συμπτώσεως. Ί'ό ελληνικόν φ ι λ ό μ ο υ σ ο ν  Κοινόν 5  χ ιλ . άν­
θρωποι, οί ίδ ιο ι καί οί ίδιοι, σέ μιά Πρωτεύουσαν μέ 800  χιλιάδες κα­
τοίκους έκ τώ ν όποιων οί μισαί τούλάχιστον πολυεκατομμυριούχοι) 
ά π ο λ α μ β ά ν ο υ ν  μουσικήν, ά π a  ξ κατά γενεάν. Ό ποια  έμποροπα- 
νή γ υρ ις ! Κ αί ποία δ ίκα ια  ύορις πρός τό μεγάλον θ^ρίον, τό έξαίσιον 
αύτό φιλόμουσον Κοινόν. Τί κρίμα μονάχα, ή Ρωσσίς «Τζίλντα» νά μήν 
κατέχη τήν Α λβα ν ικ ή ν δ ιά ν ά  τραγουδά πρός τούς "Ελληνας . τουλάχ ι­
στον άλβανιστί. Έ φ ιγα  όμολογουμένως άπαρηγόρητος,· διότι ο ί άξιολά- 
τρευτο: συμπολίται τό άξιζαν καί αύτό άκόμη, κ α ί πολλά άλλα .

* *·
Ό  κ. Ά γγελόπουλος κάμνει πολύ κακά (γιά λογαριασμόν του) νά  

παρουσιάζεται στά προγράμματα-τών εφημερίδων ώς Ε ύρωπαική δια- 
σημότης' υπάρχουν μερικά άστεία  πού δέν είνα ι καθόλου Αστεία. Ά λ λ ά  
ή νότες του τού κέντρου ε ίνα ι άρκετά καλής ποιότητος. Πολύ Ανεπαρ­
κείς κ α ί κυριώ τατα δ ιά  μίαν célébrité ή νότες α ί επάνω καί α ί κάτω  
τού κέντρου. Ή  νότες του αύτές δέν έχουν καθόλου επαρκή μεταλλικό­
τητα  κα ί βγαίνουν έντεχνα μέν στρογγυλεμένες, γ ιά  νά άπατούν τούς
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Αδαείς, Αλλά κ ο ύφ ιες . Ά λλο ίμ ο νο ν  τέλος πάντω ν τή ς  c é lé b r ité s ,
εάν ήοαν κ ά τ ιτ ι τέτοιο.

Τώρα, άν κριθή ώς "Ελλην βαρύτονος, πού μπορούσε νά μετάοχη στο 
αιω νίω ς δπό ριζικήν ά νακα ίν ιο ιν  κα ί άνασυγκρότησιν Ε θ ν ι κ ό ν  (διατί 
τό λέμε έ τσ ι; έ π ε ι δ ή. τ ό ’Έ  θ ν ο ς άφ ίνει τούς ήΐοποιού,ς του νά ψο ­
φούν τής πείνας;) Μελόδραμα, τότε θά πούμε, ότι θά έπρεπε κα ί λ ιτα ­
νε ία  άκόμη yà γείνη  κα ί νά  κρατηθή εδώ,, δεμένος, στήν άνάγκην.Τόσον 

■θά ήτο χρήσιμος κ α ί καλός. Ά λ λ ’ αύτά, πού έγράψαμε άναφέρονται είς 
τόν κ. Ά γγελόπ ουλο ν παρουσιαζόμενον ώς célèbre.

Ή φωνή του μάς εφάνη  ούσιαστικώ ς άδυνατισμένη, ιδίως ε ίς τ ψ  
πρώτην έμφάνισίν .του, όπου ήτο μετριώ τατος; Ε ίς τήν τελευτα ίαν του, 
τη ς προχθές Κ υρ ιακής ήτο πολύ καλλίτερος, Αλλά πάντοτε μέτριος. Έ  
ή'Ιοποιΐα του ές Αντιθέτου ε ίνα ι άπείρως συμπληρωμένη, μέχρι φόρτου 
μάλιστα. ’Επήρε όλοτελώς τή ν  ιταλ ικ ήν, τήν θερμά μεσημβρινήν δπερ- 
βολήν Ικείνην πού είνα ι τόσον φυσικά τοποθετημένη μέσα στήν ιταλ ι­
κήν ζωήν, κατά  συνέπειαν κ α ί κυριώ τερα στό θέατρό τω ν. Ε ίνα ι γνω ­
στόν, ότι ¿ ’Ιταλός βλέποντας ένα καλυόάκ ι Αναφωνεί φυσ ικώ τατα  κα ί 
θαυμαστικά: Έ  παλάτσο ! (Έ να  π αλάτι !) Κ α ί διά τοϋ πρίσματος τής  
φυσικής μεσημβρινής του φαντασίας κα ί υπερβολής βλέπει πράγματι 
ίν α  παλάτι, αύτός. Έ μεΐς όμως, καίτοι έπ ίσης μεσημβρινός λαός Ιχομεν 
όμως μ ίαν συγκράτησιν σοφήν είς πολλά μας α ισθήματα, Ασφαλώς 
κληρονομιάν τού Οείου«μέτρου»-τών Αρχαίων προγόνων μας. Κ α ί τοϋτο 
slyai, πού κάμνει ώστε ή συμπληρωμένη ηθοποιία  τού κ . Ά γγελο π ο ύ-  
λου (Ικφρασις, χειρονομίες, κ ίνη σ ις , π λαστικές στάσεις, ίντούτο ις  
ώραιότατες κα ί τόσον μέσα ε ίς  τήν παράδοσιν'τοΰ ιταλ ικού Θεάτρου) νά 
μήν ε ίνα ι καθόλου κατάλληλη γ ιά  νά συγκίνηση τόν Έ λλη να  θεατή .

ΠΕΛΛΕΑΣ
Ϊ.Σ .Γ . Διά τήν ώραιοτάτην συναυλίαν τής ο, Κ οντούρη στήν Κ η ­

φ ισ ιά  στό προσεχές. ·Π.

ΤΟ  12°* Τ Ε Υ Χ Ο Σ

“ΤΩΝ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΩΝ,,
ϋ -à ε ίνα ι Αφιερωμένο οτήν κ. ΜΑΡ1ΚΑ ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ 

με περ ισσότερα  τώ ν 1 5  αρΰ·ρων 3Γ αυτήν.
ΤΟ 13°’ Τ Ε Υ Χ Ο Σ

Π ΑΝ Η ΓΥΡ ΙΚΟ Ν
επί tf| ενάρξει τής δευτέρας εξαμηνίας. Θά περιέχη: Ρ α μ π ιν -  
τρανάϋ· Ταγκόρ ; Ό  Βασιληδς τής Σκοτεινής Κάμαρας. 
Μετάφρασις τού κ. Κ. Τρικογλίδη. Julius Som m erbroat : Ή  
μοναδική μελέτη.—Τό άρναίο-Ελληνικό Θέατρο.—Μεγάλοι 
’Ηθοποιοί.

ζο α οοβετες a v j  >ον ζώ ν  « Ρασασκηνίω ι*»

ΠΑΝΟΥ ΚΑΛΟΓΕΡΙΚΟΥ 

Τά μεγάλα ϋ'εαχρικά ζητήματα

Η ΕΠΑΓΓΕΛΜΑΤΙΚΗ ΣΧΟΛΗ ΘΕΑΤΡΟΥ
Ό  όργανισμος κ α ι ή λε ιτουργ ία  της

Ποια καί πόσα μαθήματα θά διδαχθούν άπό τόν προσεχή 
Σεπτέμβριον.
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S E N O  © Ε Α Τ Ρ Ο I 
ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ ΣΤΗΝ ΤΟΥΡΚΙΑ ί

__________ - J ]

ίΣ υ ν έχ ε ια  Από το δ ο ν  τεύχος κ α ί τέλος)

Ή  φιλολογική επιτροπή τοϋ «Ντάρ-ουλ-Μ πενταΐ» μέ πρόεδρον τόν Οΰσακή Ζαδέ 
Χαλήτ Ζιδ βεην, μ ια ν 'άπό  τΙς έξοχώτερες- προοωπικότητες τώ ν τουρκικών γραμμά­
τω ν , πρώην άρχιγραμματέα τών ανακτόρων, μυθιστοριογράφον κα ί κοινωνιολόγον 
μεγίστου κόρους, κα ί μέ παρέδρους έκλεγμένους άπό τήν αφρόκρεμα τής νεωτέρας 
τουρκικής λογοτεχνίας : τόν Ί ζ ζ έ τ  Μ ελίχ, έκ  τών διευθυντών τού Μονοπωλίου τών 
Κ απνώ ν, γνωστοτάτην φιλολογικήν φυοιογνωμίαν, τόν δραματικόν βυγγραφέχ καί 
δημοσιογράφον τής cTavív» Χουσεϊν Χουάτ, τόν Μεχμέτ Ρεούφ, κ . κατέχει 
περισσότερον τήν τιμητικήν θέσ ιντη ς γ ιά  τόν τύπον κα ί ύστερε! πολύ τω ν 'καθηκόν­
τω ν της. "Ολη ή  τρέχουσα εργασία, καί ¿κείνη  τής δικαιοδοσίας τή ς  φιλολογικής 
επιτροπής, έκ τελε ΐτα ι άπό τ ' άκούραοτα μέλη τή ς  διοικητικής επιτροπής, δλα έ ν ' 
ενεργείφ ήθοποιοι, δπό τή ν προεδρίαν ένάς’ ακαμάτου καί προοδευτικωτάτου άνδρός 
τών γραμμάτων, τής μόνης ίσως ψυχής που πονβΐ γιά. τό Τουρκικό θέατρο, που 
συνέδεσε τήν ύπαρξή του μέ αυτό, εργαζόμενος άκατάπαυστα γ ια  τήν τελ ική  πρό­
οδό του : λέγω  γ ιά  τόν Ίμπν-οΰλ-Ρ εφήκ Ά χμέτ 'Νουρή βεη, συγγραφέα, παραφρα- 
στή άναριθμήτων έργων οτήν τουρκική χροιά, ρεζιοέρ, κα ί κάποτε κα ί μηχανικόν, 
καί ήθοπόιόν ακόμη, στήν ανάγκη τώ ν περιστάσεων, μέ ένα λόγο : τό π&ν ! Έ άν 
ή Τουρκία είχε. δυό-τρείς άκόμη σάν κΓ αύτό ι,·. τό ιδανικόν αύτό, τό όνειρώδες 
κ-αθίδρυμα, ποΟ λέγετα ι ’Εθνικό θέατρο, κα ί τό όποιον σήμερα μένει άκόμη άρα- 
χνόφαντο δνειρο, θά ήταν ώρισμένως βαθειοθέμελη πραγματικότης. Μέσα ατήν δεκά­
χρονη Ιστορία τού άλλοκότου αύτοϋ θιάσου, το3 μόνου πού άντιπροσωπεύει τήν 
επίσημο θεατρική δράοη τής Τουρκίας, φέρνοντας τό δψηλό όνομα Κονσερβατουάρ, 
ιστορία πού αναγράφεται με τ ις  πολυκύμαντες περιπέτειες μι&ς μαραζιασμένης πολε­
μικής ζω ή ς , πού ήρθε άϋ φυλλόξερα νά έμποδίση, άν δχι έντελώ ς νά καταστρέψη, 
τό πρώτο βήμα τή ς  τουρκικής.θεατρικής προόδου, μέοα στό μικρό αυτό διάστημα, 
τό τόσον όμως πολύμορφο, τής ζω ή ς τοϋ εντοπίου θεάτρου με τ ίς  πολλές διακοπές 
του, τ ίς  διαμάχες .του προσωπικές καί κομματικές, τούς διαφόρους διαμελισμούς του 
—για τί δχι λ ίγες φορές θίασος κα ί επ ιτροπές'χω ρίστηκαν καί δούλεψαν χωριστά 
—τίς ανασύνταξες, τίς επ ιτυχ ίες του, τ ίς  αποτυχίες του, στόν ωκεανό αυτόν τών 
περ ιπετειώ ν, ένα  μόνο πρόσωπο στάθηκε ακλόνητο στις έπάλξεις , πολεμώντας γιά 
τή νίκη , Ινθαρρύνοντας στις αποτυχίες, είρηνοποιό οτίς εσω τερ ικές'δ ιαμάχες, ανοι­
κοδομώντας μέ υπομονή καί ζήλο , ήρεμο κα ί σίγουρο λιμάνι ποΟ δέχτηκε στούς 
κόλπους του τό θαλασσοδαρμένο καράβι τοϋ Θεάτρου τής πατρίδας του. Καί -ό 
πρόσωπο κύτό ήταν* πάλ ι δ Ίμπν-οΰλ-Ρ εφήκ . Κ’ ή  χώρα αΰτή , πολυβασανισμένη ή 
ίδ ια , θαλασοόδαρτη—ή πατρίδα τα υ —, δέν ηυρε άκόμα τόν καιρό ποΟ. ήρεμη πιά, 
θά τόν γνωρίση κα ί θά τόν έκτιμηση αληθινά . Θ’ άργήση άκόμα ή  μέρα που Ó δί­
καιος φόρος τής τιμής θ ’ άποδοθή στόν ήρωα αΰτόν σκαφτιά·θεμελιωτή τοϋ τουρκι- 
κοδ θ εά τρ ο υ ...—θ' αργήση, ή δέν θάρθή πότες ! Γιατί δ ενε ίν ε  πρώτη ή φορά πού 
θά πεθάνουν άγνοημένες μεγαλοφυϊες μόνο κ α ί μόνο γ ια τί τόχαν τα π ε ιν έ ς ... 'Όμως 
τό φύλλο τούτο, ποϋ εργάζετα ι άποκλειστικά γ ια  τήν ιδεολογία τή ς  Τέχνης, ας επι- 
τρέψη σ ' Ιναν ξένον γ ι ’ αυτούς,· φυλετικώ ς, άλλά  καλό τους γνώριμο κ ’ έκτιμητή, 
νά τούς γνωρίση σ’ ένα ξένο περιβάλλο τήν άξια  τους. Κι’ άκόμα ά ς  Ιπ ιτρ εψη , στό 
φιλόξενο tou περιβόλι, τή συνάντηση κ ’ ένα θερμότατο -σφίξιμο χεριού μ’ δλα τά ει­
λικρινή συγχαρητήρια, δύο άδελφών στή θρησκ.εία Τέχνη : τοϋ δποφαινόμενου ρω- 
μηοϋ στόν μεγάλο ίδεολόγο τοϋ τουρκικοί Θεάτρου, τόν Ίμπν-ουλ-Ρ εφήκ Άχμέτ 
Νουρή βεη.

••ί * *
Κι’ άφοϋ μίλησα αρκετά γ ιά  τή ν οργάνωση τοϋ πρωτοτύπου αΰτοϋ θιάσου τοϋ 

« q u a s i officiels· θεάτρου τής Τουρκίας—όπως τό ονομάζει σέ σύγχρονον ευρω παϊ­
κόν περιοδικόν ό γαλλομαθής ποιητής Ά χμέτ Χαοίμ (* ) —θά. θεωρούσα σημαντική 
παράλειψη άπό μέρους μου περνώντας σ ιωπηλά π λ ά ϊ στόν έτερο αυτόν παράγοντα 
τής θεατρικής προόδου: τούς ήθοποιούς. Δέν θάθελα άκόμη—και άπό φόβο μή θεω ­
ρηθώ άγενής παραβάτης τώ ν τύπω ν στοιχειώδους ουμφεριφορδς—νά παραλείψω  τάς

(“I Παλαιός συνάδελφος καί φίλος ό A h m ed  Hacllim, e îv s ό μοναδικός συμβο­
λιστής ποιητής της νεωτέρας Τουρκίας. *Η τελευταία ποιητική.-σνλλογίι του «G ueu i 
Saâtlari» ( "Ωρες τής Λίμνης/ τοϋ εξηαφάλtoi διαπρεπή Λέαη οτήν ίοτορία τής τουρ­
κικής φιλολογίας. Πολυμαθέστατος, είνε καί αυστηρότατος κριτικός σέ βαϋμό πεσοιμι· 
στον. Γ ια τόν. Uto ΐσιος λόχον, γραφήν γενικώς περί φιλολογίας καί ιδιαίτερα περί 
Θεάτρου στήν Τουρκία, καταφέρειο,ι άπηνί/ς κατά τΰιν δύο ειδών τον πνεύματος τής 
πατρίδας τον. Τά ϋεοιρεΐ, λέγει, έν ονγκρίοει πρός τ ’ απαράμιλλα εύροιπαϊκά {/!), μ η ­
δαμινή καί παιδαριώδη.
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.σχετικός συστάσεις στους Έλληνας καλλιτέχνας τούλάχιστον μερικών άπό τά ίξ ά -  
χοντοι ταλέντα-τών τουρκων συναδέλφων τω ν .

Γιά τήν Τουρκία Οπάρχει, στά πέντε  μεταπολεμικά χρόνια, ένα γεγονός ποδ δια- 
διαδοχικώς θεωρείτα ι : τολμηρός νεωτερισμός, ιεροσυλία, χειραφέτησ ις, τρέλλα, 
πρόοδος ή καί μοιραία εξέλιξ ι μόνον. Καί τό γεγονός αότό ε ίν ε  ή παρουσία τή ς  μου- 
οουλμανίδος στή σκηνή 1 'Ό πως γράφτηκε κα ί προηγουμένως, το γυνα ικείον Θεα­
τρικό .πρόσωπο ύπεδύετο, από καταβολής τουρκικού θεάτρου, Αρμενία ήθοποιός. Οί 
θίασοι τ ή ; παλαιδς σχολής του' Μινάκ, του Μ πενλιάν, του Χαοάν κα ί-άλλω ν έβριθον 
πολλαπλών καί πολυωνύμων θηλυκών απογόνων τού Χοσρόη κα ί τού Γκύ ντ εΑ ο υ - 
σινιαν, πλήθους δηλαδή καλής θελήσεως ’ Αρμενίδων προικισμένων-μέ λίγο ή πολύ 
ταλέντο κα( με ίσου βαθμού έμορφιάν. Πολλές άπ ’ αυτές, όπως ή  Ροζαλία Μπενλιάν 
στήν όπερέττα κα ί ή Κηνάρ ,ώς τραγωδός, έμεσουράνησαν κάποτε, βασίλισσες οτή 
χώρα τώ ν τυφλώ ν, ['ό νεωτερίζον δμως «Ντάρ-ουλ-Μ πενταΐ» άναλαβόν όλην τήν 
ήθικήν ευθύνην το8 πραξικοπήματος, κατέβασε άπό τόν θρόνον των τ ις  παρείοακτες ' 
τουρκόφωνες άρμενίδες γ ιά  νά δώση τήν τιμητική θέσι στής μυστηριώδεις κόρες του 
Προφήτου ! Π λάϊ σ’ ένα ν, άληθινόν τήν φοράν αυτήν, αστέρα που κατέκτησε έπ ί 
έπταετίαν έλόκληρον τήν τουρκική οκηνή, στήν ωραία καλλιτέχνιδα Έ λ ίζα  Μπεϊ- 
νεμτζιάν,' παλαιόν πρωταγωνίστριαν του, τό Τουρχ. Κονσερβατουάρ Ινεθρόνισέ α ντ ί­
ζηλον δόξης κα ι φήμης, τήν πρώτην χανούμισσα θεατρίνα : τήν ‘Αφιφέ, ΙΙαρμένο 
άπό τά  χαμηλά στρώματα του τουρκικού λαού τ ό ' περίδοξον άτομον τή ς  κυρίας 
Ά φ ιφ έ , καθό κα ί ταλέντο μέτριας αξίας, δέν έτίμησε διάλδυ τήν τουρκική οκηνή. 
Περισσότερο.τήν Ιζημίωσε, μπορεί νά πή κανείς, γ ιατί άνάγκασε τήν Έ λ ίζα  Μπεί- 

 ̂ νεμδζιάν ν ’ άποχωρήση διά παντός άπό τή  οκηνή τής Σάκμπούλ, φεύγουσα στό Πα­
ρίσι. "Ομως καί ή πολύφημος πρώτη χανούμ ήθοποιός ώδήγήθη πολύ γρήγορα στήν 
εξώθυρα τού Τουρκικού θεάτροιι, έπιστρέφουοα οτήν άφάνεια . Κράτησε μόνον, 
ή Ά φ ιφ έ  τήν δόξα τής προτεραιότητος στήν ιστορία. ’Έ κανε τήν μετρίαν αρχήν 
αυτή , άφίνουσα τό  πεδίον τής δράσης ελεύθερο π ιό  άπό τά  εμπόδια τώ ν προλή­
ψεω ν, σέ άληθινά ταλέντα  ποΒ άνεφάνησαν αργότερα :

Ή  Μπεντιά Μουβαχήτ χανούμ, σύζυγος τοδ je u n e  p re m ie r  Μουβαχήτ Ρεφέτ 
βεη, αριθμεί μόλις τρ ιετέ ; στάδιον στό θεατρικό σανίδωμα, άφοδ ποζάρισε λίγο πριν 
μπρό- στόν φακό τού κινηματογράφου. Υποδύεται σήμερα, κα ί πολύ έπαξ ιω ς ,'τό  
πρωταγωνιστούν γυναικείου πρόσωπον το8 θιάσου τοδ Κ τάρ-ουλ-Μ πενταΐ. Ε ίνε ήθο­
ποιός μέ μικρόν αλλά ανθόσπαρτο παρελθόν κα ί περισσότερο μέ εύρύτατο κα ί γ ε ­
μάτο έλπίδες μέλλον.

Ή  Νείρέ-Νεΐρ χανούμ κα ί ή. Νερμίν χανούμ, χαριτωμένες μουοουλμανίδες d é b u ­
tan te ;» . Ή  παλαίμαχος τρ α γφ δ ίς—λέγουν—αλλά  ορθότερου καρακτερίστα Κηνάρ 
χανούμ, ή ήθοποιός ποΒ έπλασε δλα τά  ιστορικά πρόσωπα.τών έμμέτρων τραγωδιών 
τού Άμπτουλχάκ-Χαμήτ κα ί τά ρωμαντικώτατα τώ ν άλλων παλα ιών δραματουρ­
γών.- "Ενα είδος Α ικατερίνης Βερώνη τή ς  τουρκικής σκηνής.

Οί κύριοι όμως κατέχουν έπιστημονικώτερη θεατρική μόρφωση. Πολλοί άπό αύ- ' 
τούς, όπως δ Έρτογρούλ Μουχσίν, δ Μουβαχιτ, δ Ρασήτ Ρ ιζά , παρηκολούθηοάν 
ικανά  μαθήματα σ’  ευρωπαϊκά Κονσερβατουάρ.

"Ενας γλυκύς όσο κα ί σοβαρός τύπος δ δίουρεντίν Σεφκατή βεης, μέλος τής 
διευθυνούσης έπιτροπης καί ήθοποιός μέ πολλήν αξίαν. Ή  συμπαθής φυσιογνωμία 
του, ή όμιλία του, τό παίξιμό του άκόμη, μοΒ κάμουν άθελα νά τόν παρομοιάζω μέ 
τόν αξιόλογου ¡δικόν μας καλλιτέχνην, τόν κ . Νίκον Παπαγεωργίου, τοδ θιάσου 
Κυβέλης.

"Ενας μοναδικός καρακτερίστας ό Μπεχζάτ βεης, καί δυό-τρείς άλλοι 'κάλλιστοι 
τεχ ν ϊτα ι, οί Βαοφή, Χαζίμ καί 'Κ εμάλ βέηδες κλείουν τήν σειράν τώ ν κυριωτέρων— 
εκτός τώ ν κομπάρσων—προσώπων τοδ δρώντος προσωπιχοϋ τοδ Τουρκικού Κονσερ­
βατουάρ. -’Εκείνος δμως τοδ όποιου ή  έλλειψ ις γ ίνετα ι αρκετά αίοθητή ε ίν ε  ' ή τοδ 
κωμικού. Καί ε ίνε πολύ λυπηρόν αλήθεια , τό δτι σκηνή όπως ή τουρκική πλούσια 
άπό παλα ιώ ν χρόνων οέ ξεκαρδιστικούς τόπους Κ έλ-Χασάνηδων, νά μή έχη νά 
παρουσίαση, στή σημερινή προοδευτική έξέλισή της, lo t ο: κ ’ έναν Ί'ζίμ , άκόμη, γιά 
«Τό'μωρό μου».

** *
Τ ελευτα ία , θά πώ  μερικά κα ί γ ιά  νεώτερα τουρκικά έργα πρωτότυπα καί μή. 

Κι’ όπως τό κεφάλαιον έδώ μπορεί άσυναιαθήτως νά πλατυνθή , άν λίγο έπιχειροΰσε 
κανείς νά γράψη ΰπό αναλυτικήν ή κριτικήν μορφήν, γιαυτό θά περιορισθώ, δπως 
καί γ ιά  τά. παλαιό  έργα στό προηγούμενό μ οο  κεφάλα ιο , σ’ έναν άπλοΟν βιβλιοκατά- ' 
λογο, άναφέροντα τά . άξιολογώτερα τοδ είδους :

Οί Ξενόπουλοι καί Χόρν κα ί Μελάδες κα ί Ν ιρβάν... (συγγνώμην, άν δέν μπό­
ρεσα νά καταφέρω  τόν πληθυντικόν) κα ί άλλοι ποικιλλώνυμοι συγγραφείς τοδ άττι- 
κοδοϋρανοδ... μέχρι Κοππακάκη ονομάζονται έδώ Μ εχμέτ Ρεούφ,. Ρεσάτ Νουρή, 
Βεντάτ Ούρφή, Χ.αλήτ Φαχρή, Σουάτ κ α ί ένα σωρό άλλοι βέηδες ποΟ γέμισαν τή 
θέατρική βιβλιοθήκη μ’ ένα φόρτωμα πνευματικών έργων διαφόρων ποιοτήτων μέσα 
άπό τά όποία ε ίν ε  δύσκολο νά ξεχωρίση κανείς τά καλοστεκούμενα 6γιά κ α ί . . .  

.πνευματώδη. "Οπως κ ι’ άν. έχει, έργα σάν τό  « » T á c li  p a r tc h a s s i*  (κομμάτι π έ­
τρα ς; δράμα κα ί «H a n tc h é r»  (σπαθί) κωμωδία , τοδ-Ρεσάτ Νουρή βεη, σάν τό άλη- 
σμόνητο «B a ïk o u s ll»  (κουκουβάγια) του Χαλήτ Φαχρή κα ί · μερικά ά λλα , μένουν 
αληθινά άριστουργήματα'τής νεωτέρας τουρκικής δραματουργίας.

’Εκείνο όμως γ ιά  τό δποίον προτίθεμαι ν ’  άσχοληθώ κα ί νά συστήσω ιδιαιτέρως
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τόσο γ ιά  τήν σοβαρότητα τής ύλης του δαον' κα ί διότι αληθινά τοδ άξίζε'ι, ε ίνα ι δ 
τρόπος πού σερβίρονται.έδώ τά ξένα έργα. ’ Επικρατεί τό σύστημα τή ς  διασκευής- 
( a d a p ta t io n )  στά τουρκικά ήθη οποιοσδήποτε ξένου δραματικού έργου, p iè c e  ή 
-v au d e v ille , μιάς όμως διασκευής τόσον έπιτυχημένης, 'συχνά, ώστε ν ά  τολμ-κ κάλ- 
λιστα νά συναγωνίζεται’ τό πρωτότυπον, Καί πο ιό ; μέν ε ίνα ι δ λόγος διά τόν όποιον . 
γ ίνετα ι τόση κχτάχρησις διασκευής δέν τόν γνω ρ ίζω  κατά  βάθος. 'Γποθέτώ δμως 
δτι 8ύο α ίτία ι ώθησαν τούς νεαρούς διανοουμένους τής Σταμπούλ νά ντύσουν μέ α να ­
τολίτικο ιματισμό εργά έ&ρΐυπαίκά: πρώτον διότι τό τουρκικό κοινό βλέπει με ευμε­
νέστερο μάτι τουρκικά έθιμα στή οκηνή κ ι’ ακούει αληθινούς μπέηδες κα ί χανοό- 
μισες παρά διαφόρους δαρώνους κα ί κοντέσσες νά μιλούν, κα ί δεύτερον διότι ή  μέν 
μετάφραοις ξένου έργου άποφέρει στόν μεταφραστή τδύ 5 ο)ο έπ ί τώ ν εσόδων, ή  δέ 
παράφραοις 8 έπ! τοίς Ακατόν (* ). Πολλά άπό τά  διασκευασμένα έργα εκτουρκί­
ζονται τόσο πολύ καί όπερτεροδν κάποτε στήν Αξία αυτά τά ίδια πρωτότυπα, ώστε 
νά  μπορούν μέ όλην τή ν ευσυνειδησίαν, ν ’ άποδοθοδν ώ ς προσωπικά έργα τοδ δια- 
σκευαοτοδ. Παράδειγμα έχω τ ίς  διασκευές τοδ Ίμπν-ουλ-Ρ εφήκ Ά χμέτ Νουρή βεη 
(40 έργα γαλλ ικά , γερμανικά , ιταλ ικά ) τό «Ίοταμπόλ χαβααήτ τής Μ πεντιά χανούμ 
διασκευή άπό ίνα-βωδεβ ίλ δέλγου συγγραφεως τοδ δποίου μου δ ιαφεύγει τβνομα, μέ 
τ ίτλο : » la  so n n e te  d ’ a la rm e » , κα ί τό τελευταΐον έργο τοδ Ρεσάτ Νουρή βέη 
iB ir .  g i ié d jé  f a d ja a s s i»  (ή  τραγωδία μιάς νύχτας) πού άφήκε, λόγιρ τής επικαι- 
ρότητος τής διασκευής του, έποχήν ε ις  τά θεατρικά χρονικά τής Π όλης.(,,s) -

Κ αταλήγω  μέ μιάν · έπεξηγηματικήν παράγραφον, βάζοντας τά «p o in ts  su r  
ie s i  » δπως λένε  : Α4ν θά έπεθόμουν νά έννοηθή, ή σημερινή περί τουρκικού θ ε ά ­
τρου μελέτη  μου, 'παρά έρπω; έχει τό θέατρο τής Τουρκίας στήν πραγματικότητα : 
Ά δσξον παρελθόν—καλή σημερινή έργασία—γόνιμον μέλλον / Καί τέτοια βαίμσλό- 
γη σ ις  γ ιά  τό θέατρον κα ί τήν πνευματικήν έν γένει εργασίαν ένός έθνους που αριθ­
μεί μόλις εικοσαετή ελευθερίαν δράσεως ε ίνε αρκούντως ικανοποιητική.

( η  Τά π ρ ιυ τό τ ν τα  έργα  υπ οφ έρουν  στόν συγγραφ έα  τω ν γιύΐ'ον δέκα  έπ ί ιοΓί 
έχατόν.

(">*) Κ ρ ιτ ικ ή ν  τνΟ έργου  α ΰ ιυ ν  βλέ/is <ΙΙαοασκηνίυ3*·» τείχος Coa
Β Α Σ ΙΛ Η Σ  ΚΑΣΑΠ ΑΧΗ Σ
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(Συνέχεια ¿κ του 0ου φύλλου)
Τ ό σ ν α τ η μ α  τ ή ς  γ υ ρ ι σ τ ή ς  σ κ η ν ή ς  ε ιν ε  ά π λ ο νσ το .το  :  "Ο πω ς  

σ τ ό  αχ . 2  β λ έ π ε ι κ α ν ε ίς  :  εν α ς  δ ίσ κ ο ς  σ τ ρ ο γ γ υ λ ό ς  σ τό  π ά τ ω μ α , μ ε γ ά λ ο ς  
δ σ υ  ο λ ό κ λ η ρ η  ή  σ κ η ν ή , π ο ν  μ ε  Γ υρ ισμένη μ η χ α ν ικ ή  ε γ κ α τ ά σ τ α σ η  γ υ ρ ν ά ,  
'Ο  δ ίσ κ ο ς  α υ τ ό ς , α π ο τ ε λ ε ί μ α ζ ί  μ ε  τ ίς  γ ω ν ίε ς  τ ο ν  π α τ ώ μ α τ ο ς  μ ιά ν  
ε π ιφ ά ν ε ια ν , ε τσ ι, ώ στε  ν ά  μ ο ιά ζ η  π ώ ς  τ ό  π ά τ ω μ α ,  εχ ε ι χ α ρ α χ τ ε ί α π λώ ς . 
Σ τ ό  δ ίσ κ ο  τ ο ύ τ ο ν  Α πάνω , ά π ό  π ρ ιν ,  μ π ο ρ ο ύ ν  ν ά  στη& ονν π ερ ισ σ ό τ ε ρ ε ς  
ά π ό  ,ιιιά  σ κ η ν ο γ ρ α φ ίε ς , ό λό τελα  ε το ιμ ε ς , δ ια μ ε ιρ ά ζ ο ν τ α ς  τ ό ν  ό λο  χ ώ ρ ο  
ό χ ι β έ β α ια  ισ ό μ ε τ ρ α , π α ρ ά  α ν ά λ ο γ α  π ά ν τ α  κο.ί σ ύ μ φ ω ν α  μ ε  τ η ν  α π α ί­
τ η σ η  τ ή ς  κ ά δ ε  σ κ η ν ο θ ε σ ία ς  χ ω ρ ισ τ ά . ’Ε ν ν ο ε ίτ α ι π ώ ς  σ ε  έ ρ γ α  π ο υ  δεν  
εχ ο ν ν  τ ρ ε ις  κ α ί π έ ν τ ε  σ κ η ν ικ έ ς  α λ λα γ ές , π α ρ ά  δ έ κ α  κ α ί  ε ίκ ο σ ι  π ο λ λ ές  
φοοέ.ς, δ  ά π ό  π ρ ιν  σ υ ν δ υ α σ μ ό ς  ε ίν ε  τέτο ιο ς , ώ σ τε  ή  σ υ ν έχ ε ια  τ ώ ν  σ κ η ­
ν ο γ ρ α φ ιώ ν  ν ά  μ π ο ρ ε ί  ν ά  π ρ ο ε τ ο ιμ ά ζ ε τ α ι κ α τ ά  ιό  δ ιά σ τ η μ α  τ ή ς  π α ρ ά ­
τ α σ η ς , σ τ ό ν  τ ό π ο  σ κ η ν ο γ ρ α φ ιώ ν , π ο υ  α τό  μ ε τ α ξ ύ  π α ίχ τ η κ α ν .

Τό δ εύ τερ ο  κ ύ ρ ιο  σ ύ σ τ η μ α , τ ό  σ ύ σ τ η μ α  τ ή ς  κ υ λ ι σ τ ή ς  σ κ η ν ή ς  
Επίσης π ο λ ύ  ά π λ ό  κ α ί  σ τ ή ν  ίδ ια ν  α ρ χ ή  β α σ ισ μ έ ν ο , σ τ ή ν  α ρ χ ή  τ ή ς  ο ικ ο ν ο ­
μ ία ς  τ ο ν  χ ρ ό ν ο ν , ε ϊν ε  τ έ τ ο ιω ν  λ ο γ ιώ ν  ρ υ θ μ ισ μ έ ν ο :  Σ τ ή  σ κ η ν ή  π ά ν ω , δ ε ­
ξ ιά  κ ι ά ρ ια τ ε ρ ά  Από μ ιά  μεγάλ.η  κ ά μ α ρ η ,  κ λ ε ισ τή  π α ν τ ο ν θ ε , ώ σ τε  κ ά θ ε  
κ ρ ό τ ο ς  ε κ ε ί  μ έ σ α  δ σ ο  τό δ υ ν α τ ό  ν ά  Ε ξουδετερώ νετα ι. Μ έσα  σ έ  κ ά θ ε  μ ιά  
Από τ ίς  κ ά μ α ρ ε ς  τ ο ύ τ ε ς  ενα  π ά τ ω μ α , έ ν α  επ ίπ ε δ ο , μ α κ ρ ύ  δ σ ο  τό  
ά ν ο ιγ μ α  τ ή ς  σ κ η ν ή ς , β α σ ισ μ έ ν ο  σ έ  λ α σ τ ιχ έ ν ια  μ ικ ρ ά  κ α ρ ο ύ λ ια ,  ώ σ τε  νά  
τ ό  κ ν λ ά  κ α ν ε ίς  ε ν κ ο λ α  κ ι α θ ό ρ υ β α . Π άνω  σ τ ά  π α τ ώ μ α τ α  α ύ τ ά  σ τ ή -  
ν ο ν ν τ α ι κ α ί  π ροεζο ·μ ό .ζο ν ντα ι, ο ί σ κ η ν ο γ ρ α φ ίε ς . Κ '  ε τ σ ι έ τ ο ιμ ε ς  ο ί .δ ύ ο  
π ρ ώ τ ε ς  σ τ ή ν  α ρ χ ή , ή  μ ιά  κ α τ ό π ι ά π ’ τ ή ν  άλλη , π έ ρ ν ο υ ν  θ έ σ η  π ά ν ω  σ τή ν  
κ α θ α υ τ ό  σ κ η ν ή , έ ν φ  κ α τ ά  τ ό  δ ιά σ τ η μ α  τ ο ύ  π α ιξ ίμ α τ ο ς  σ υ ν ε χ ώ ς  π ρ ο ε τ ρ ι-  
μ ά ζ ο ν ν τ α ι  οί κ α τ ό π ι.

Τ ό  τ ρ ίτ ο  τ έλο ς  σ ύ σ τ η μ α , Ε φ αρμοσμ ένο  σ τή  Β ιέ ν ν η , τ ό  σ ύ σ τ η μ α  τής
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κ  a  τ  ε β  α  σ τ  ή  ς  σ κ η ν  ή  ς, π ο ύ  μ ε τ α χ ε ιρ ίζ ε τ α ι τό  -υπ όγε ιό  τ η ς  γ ιά  τον  
. ί δ ι ο  λ ό γ ο  π ο υ  ή  π α ρ α π ά ν ω  μ ε τ α χ ε ιρ ίζ ε τ α ι t à  δ ιπ λ α ν ά  δ ω μ ά τ ια ,  δ ί ν  ε ίν ε  
Άλλα π α ρ ά  τ ο  π ά τ ω μ α  ο λ ό κ λ η ρ ο  τή ς  σ κ η ν ή ς ,  από τ ή  'ρ ά μ π α  ώ ς  π ίσ ω  

' ο τ ί ν  τ ο ίχ ο , κ ο μ μ έ ν ο  οζ τ ρ ία  ϊο α  μ έ ρ η ,  κ ιν η τό  το  κ α θ έ ν α  κ α τ ά  β ο ν λ η ο η , 
μ π ρ ό ς , π ίσ ω , π ά ν ω  κ α ί  κ ά τω . Κ ά θ ε  σ κ η ν ο γ ρ α φ ία  π ιά ν ε ι τ ό  εν a  ή  ι  à

δ ύ ο  τρ ίτα . Σ π ά ν ια  τ ά  τ ρ ία  μ α ζ ί .  Κ α ν  ¿νό σο ι π ιά ν ε ι  τ ό  μ π ρ ό ς , δ α ο  ή  
π α ρ ά σ τ α σ η  δ ια ρ κ ε ΐ, κ ά τω , α τό  υ π ό γ ε ιο  γ ια  ν ά  μ η ν  ά κ ο ύ γ ε τ α ι ό  θ ό ρ υ β ο ς ,  
κ ά τω  στά δ εύ τερ ο  τ ρ ίτ ο  τ ο ν  π α τ ώ μ α τ ο ς  Ε το ιμάζετα ι ή επ ο μ έ ν η  σ κ η ν ο ­
γ ρ α φ ία . Κ α τ ό π ι α τό  τ ρ ίτ ο , κ α τ ό π ι α τό  π ρ ώ τ ο  π ά λ ι  κ .ο .κ .

Α ύτά  ε ίν ε  τ ά  κ ύ ρ ια  τ ρ ία  μ η χ α ν ικ ά  σ υ σ τ ή μ α τ α —σε π ο λ ν  γ εν ικ ές  
δ μ ω ς  γ ρ α μ μ έ ς , ά φ ο ν  π α ρ '  ό λ η  τ η ν  α π λ ό τ η τ α  <3è θ ά  ή τ α ν  δ υ ν α τ ό  ν ά  νο ιω -, 
σ τ ο ν ν ε  σ τ ις  λ επ το μ έρ ε ιε ς  τ ο υ ς  χ ω ρ ίς  ν ά  π α ρ α τ η ρ η θ ο ύ ν  κα'ι μ ά λ ισ τ α  τ η ν  ώ ρ α  
τ ή ς  λ ε ιτ ο υ ρ γ ία ς  τ ο υ ς— σ τα  ό π ο ια  ώ δ ή γ η α ε  ή  π ρ ο σ π ά θ ε ια  τ ή ς  π α ρ ά ­
σ τ α σ η ς  τω ν  κ λ α σ σ ικ ώ ν  κ α ί  κ υ ρ ίω ς  τ ο ν  Σ α ίξ π η ρ  ά κ ο π α  κ α ί σχ εδ ό ν  
χ ω ρ ίς  δ ια λ ε ίμ μ α τ α .

Τό κ έ ρ δ ο ς  ή τ α ν  ά σ ύ γ κ ρ ιτ ο  γ ιά  τ ο ύ ς  κ λ α σ σ ικ ο ύ ς  :  τό. κ ό ψ ιμ ο  ή  ό χ ι 
τ ο ν  κ ε ιμ έ ν ο υ  κ α ί  τ ή  δ ιά ρ κ ε ια  τ ώ ν  δ ια λ ε ιμ μ ά τω ν  τά κ α ν ό ν ιζ ε  τ ά ρ α  ό χ ι ή  
δ ο υ λ ε ιά  τ ο ν  ε ρ γ ά τη  π ά ν ω  σ τ ή  σ κ η ν ή , π α ρ ά  ή  δ ρ α μ ο .τ ο ν ρ γ ικ ή  δ ο υ λ ε ιά  τ ο ν  
σ κ η ν ο θ έ τη . Μ έ τ η ν  ε φ α ρ μ ο γ ή  τ ο υ ς  τ ά  σ υ σ τ ή μ α τ α  α υ τ ά  ο ν ν τελ έσ α ν ε  ατό  
ν ά  π α ίζ ο υ ν τ α ι  σ ή μ ε ρ α  ο ί κ λ α σ σ ικ ο ί ό σ ο  κ α ι  ο ι  μ ο ν τ έ ρ ν ο ι, α ν  ό χ ι  π ε ιό -  
τ ερ ο , κ έ ρ δ ο ς  γ ιά  όλο  τ ό  θ ε α τ ρ ικ ό  κ ό σ μ ο  Ι π ίσ η ς  α σ ύ γ κ ρ ιτ ο .

 ̂ ** *
"Οσο γ ιά  ά λ λα  σ υ σ τ ή μ α τ α , β γ α λ μ έ ν α  ά π ό  τ ά  π α ρ α π ά ν ω  τ ρ ία  β α ­

σ ικ ά , κ ν ρ ιώ τ ε ρ α  ε χ ο ν μ ε  τή  σ  κ  η  ν ή  - β<Χ γ  ο  ν  ι  ώ ν  (W agetibühne) κ α ί 
τ η ν  κ α τ  ε β  α α τ  ή - ο  κ  η  ν  ή  (Versenkbübne) τ ο ν  μ η χ α ν ικ ο ύ  δ ιε υ θ υ ν ­
τ ή  τ ο ν  θ ε ά τ ρ ο υ  τ ή ς  Δ ρέσδης  I+mnebach-

Ή  μ ία  π λ ε ιο δ ό τη σ ε  ό σ ο ν  α φ ο ρ ά  τ η ν  π ρ ο γ ε ν έ σ τ ε ρ η  τ η ς  σ ν ρ τ ή  - 
σ κ η ν ή  κ ' ή  &λλ.η μ ε  τ ά  ν έα  τ η ς  π λ ε ο ν ε χ τ ή μ α τα  εχ ε ι θ ε ω ρ η θ ε ί  ή  τ ε ­
λείστε,ρη μ ' ό λ η  τ η ν  κ ο λ ο σ σ ια ία , κ ο σ τ ισ τ ικ ή  τ η ς  ε γ κ α τ ά σ τα σ η . Ν ά, μ έ  λ ίγ α  
λ ό γ ια  κ α ί  r à  δ ύ ο  τ ο ύ τ α  σ υ σ τ ή μ α τ α :Σ τ ό  π ρ ώ τ ο , τή  a  κ  η  ν  ή  - β  a  γ  ο  ν  ι  ώ  ν, 
π ρ ό κ ε ιτ α ι, ό π ω ς  φ α ίν ε τ α ι σ τ ό  σχ. Λ γ ιά  κ ιν η τ ά  ε π ίπ ε δ ά  π ά λ ι, 
π ο ύ  π ά ν ω  τ ο υ ς , ό π ω ς  σ τ η ν  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν η  σ υ ρ τ ή  σ κ η ν ή ,  σ τή -  
ν ο ν ν τ α ι τό σ κ η ν ικ ά . Μ ικ ρ α ίν ο ν τα ς  ό μ ω ς  τ ό  ά ν ο ιγ μ α  τ ή ς  σ κ η ν ή ς  (π ρ ο -
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κ ε ιμ έ ν ο υ  μ ά λ ισ τ α  γ ιά  σ κ η ν ο γ ρ α φ ίε ς  ό χ ι υ π α ίθ ρ ω ν}  μ π ο ρ ο ύ μ ε  ν ά  μ ε τ α ­
χ ε ιρ ισ τ ο ύ μ ε  Ε πίπεδα π ε ρ κ υ ρ ια μ έ ν α  ο έ  μ έ γ ε θ ο ς , π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ α , κ  ε ύ κ ο λ ο -  
μ ιπ ά φ ε ρ τ α  τ ιρ ό ς  όλες  τ ή ς  δ ιε υ θ ύ ν σ ε ις . Τ ά ε π ίπ ε δ α  τ ο ύ τα , τ ρ ία , ε 'νε  
έ τ ο ιμ α  ά π ό  π ρ ιν . Μ έ τ ό  ά ν ο ιγ μ ά  τ ή ς  α υ λ α ία ς  τ ό  π ρ ώ τ ο  α ρ χ ίζ ε ι ν ά  π α ί -  
ζ η , έ ν φ  τ ά  ά λ λα  δ ύ ο , ε ν α  δ ε ξ ιά  κ  ε ν α  α ρ ισ τ ε ρ ά , π ε ρ ιμ έ ν ο ν ν ε . Μ έ τό  
π ρ ώ τ ο  κ α τ έ β α σ μ α  τ ή ς  α ύ λ α ία ς  τ ό  ε π ίπ ε δ ο  ά ρ . λ  θ ά  τ ρ α β η χ τ ή  π ίσ ω  στή  
σ κ η ν ή  κ ' έκ ε ΐ, α ν  ε ίν ' ά ν ά γ χ η , θ '  ά λ λ ά ξ η  σ κ η ν ικ ό . Σ τό . ¡. ιε τα ξύ  τ ό  ίπ ϊ -
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π ε δ ο  ά ρ ιθ .  2  έχ ε ι π ά ρ ε ι  τή ·  θ έ σ η  τ ο ν  κ α ί  π α ίζ ε ι .  Μ έ τ ό  κ α τ έ β α σ μ α  π ά λ ι  
τ ή ς  α υ λ α ία ς  τ ό  ε π ίπ ε δ ο  ά ρ ιθ  2  θ ά  τ ρ α β η χ τ ή  α ρ ισ τ ε ρ ά  κ α ί τ ή  θ έ σ η  τ ο υ  
θ ά  τ η ν  π ά ο η  ό  ά ρ ιθ .  3  ή  ό ’ άρ. 1 π ά λ ι. Κ ' έ τ σ ι ώ ς  τ ό  τέλος. -

Τό δ ε ύ τε ρ ο  σ ύ σ τ η μ α , τό  σ ύ σ τ η μ α  τ ή ς  σ κ η ν ή ς  τ ή ς  Δ ρέσδης, δ ε ν  ε ίν ’ 
ά λλο  σ τή  β ά σ η  τ ο υ  π α ρ ά  ή  κ α τ  ε β α σ τ ή  -  σ κ η ν ή  π ο υ  εχ ω  π ρ ο α ν α ­
φ έρ ε ι μ έ  τ ις  π α ρ α κ ά τ ω  δ ια φ ο ρ έ ς :  Π ρ ιν  Απ' όλα , τ ά  τ ρ ία  π α ρ ά λ λ η λ α  
τ ρ ίτ α  τ ή ς  σ κ η ν ή ς  χ ρ η σ ιμ ε ύ ο υ ν ε , κ α τ ε β α ίν ο ν τ α ς  σ τ ό  υ π ό γ ε ιο , ό χ ι ν ά  σ ιε ί -  
ν ο ν ν τ α ι π ά ν ω  τ ο υ ς  ο ί σ κ η ν ο γ ρ α φ ίε ς , π α ρ ά  να π ε ρ ν ο ύ ν ε  κ α ί  ν ά ν ε β ά ζ ο υ ν ε  
τά επ ίπ ε δ α , ό π ο υ  ά π ό  π ρ ιν  ε ϊν ε  σ τ η μ έ ν α  τ ά  σ κ η ν ικ ά . Κ α τ α λ α β α ίν ε ι 
κ α ν ε ίς  τ ώ ρ α  μ ιά  τ έ τ ο ια  δ ια ρ ρ ύ θ μ ισ η  τ ί  ε π έ κ τα σ η  τ ο ν  υ π ο γ ε ίο υ  α π α ιτ ε ί.  
Τό υ π ό γ ε ιο  σ ' α υ τ ή  τ η ν  π ε ρ ίπ τ ω σ η  ε ΐν ε  ό χ ι μ ό ν ο  π ο λ ν  π λ α τ ύ τ ε ρ ο  Άπό 
τ ή  σ κ η ν ή  ό λ ό κ λ η ρ η , π α ρ ά  π ιά ν ε ι  κ ’ ε ν α  μ ε γ ά λ ο  μ έ ρ ο ς  της σ ά λ α ς  τ ο ν  
θ ε ά τ ρ ο υ . Ε π ίσ η ς ,  γιά. νά  μ έ ν η  δλό τελα  ά ν ε ν ό χ λ η το ς  σ τ ή  σ κ η ν ή  ό  κ α λ ­
λ ιτ ε χ ν ικ ό ς  τ η ς  κ ό σ μ ο ς  άπό τ ις  α σ χ ο λ ίε ς  τ ώ ν  ε ρ γ α τώ ν , υ π ά ρ χ ε ι  υ π ό γ ε ιο  
π έ ρ α σ μ α , π ο υ  ό δ η γ ε ϊ  σ τ ό  δ ρ ό μ ο · κ ι '  α π ό  τ ό  π έ ρ α σ μ α  τ ο ν τ ο  μ έ  ιδ ια ίτ ε ρ α  
μ ε τ α φ ο ρ ικ ά  μ έ σ α  μ ε ια φ έ ρ ο ν ν τ α ι  τ ά  ά π α ιτ ο ν μ ε ν α  σ κ η ν ικ ά  ά π ό  τ ό  δ ρ ό μ ο  
σ τή  σ κ η ν ή , Α π ομονω μένη , μ έ σ α  σ ' όλα , μ έ  α ν ά λ ο γ α  μ έ σ α  ά π ό  ό λ ιίκ λ η ρ ο  
τ ο ν  υ π ό γ ε ιό  τ η ς  κ ό σ μ ο  ε ν ά ν τ ια  κ α ί σ τ ή  φ ω τ ιά  κ α ί σ τό  θ ό ρ υ β ο .  'Έ τσι 
μ π ο ρ ε ί ,  ό σ ο  ο ί  ά π ο γ ε μ α τ ιν έ ς  π ρ ό β ε ς  δ ια ρ κ ο ύ ν ε , νά. έ τ ο ιμ ά ζ η  κ α ν ε ίς  
κ ά τ ω  τ ή  σ κ η ν ή  τ ή ς  β ρ α δ ν ν ή ς  π α ρ ά σ τ α σ η ς . Τ ά π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ α  π λ ε ο ν ε χ τ ή ­
μ α τ α ,  π ο ύ  κ ε ρ δ ώ ε  ή  Σ κ η ν ή  μ έ  τ ό  σ ύ σ τ η μ α  τ ο ύ το  ε ίν α ι  φ α ν ε ρ ά  κ α ί δ έν  
ε π ιμ έ ν ω  π ιό τε ρ ο .

(ΆκολονΰεΤ) Μ . Κ Ο Υ Ν ΕΛ Α Κ Η Σ
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ΘΕΑΤΡΟΥ Β Β Β Β Β Β Β Β Β Β
(Συνέχεια. άπό  τό Τον φ ύλλο ) ■■

• 3Ιέ τόν θίασ&ν κύτόν, όν « λ ίω ς  Ιξέγύμ νασ ίν  ό  Ά ρ ια τ ία ς ,  κ ν φ ο ο -  
α ιά σ θη τό  πρώτον από.τής ¿ν Ά θ ή να ις  σκηνής τού θεάτρου Μχούκ&υρα 
τή ν  24  Νοεμβρίου 1840. Τό οιοαχΟέν ίργον ήτο «ό ’Αριστόδημος» τού 
ΜΑντη. «'Η δικάία περί τού άνδρός φήμη, γράφει .«Αιών» (‘) έν κυρ ίφ  
άρθρω άπετέλεσε τή ν  όχέρ ποτ$ πολυ.τληθεστέραν συββον’/ν τώ ν θεα­
τώ ν κ ατά  τή ν  έσπέρκν τκύτην. Τά θεωρεία κ α ί τό έδαφος ή ό περίβο­
λος τού Θεάτρου, αν κ α ι τόσον δύρόχωρος. δέν ήοΰναντο νά περιλά- 
βωσι περισσοτέρους. Είς τό προσκήνιο·/, κεκκλλωπισμένον με τεχνικήν  
εργασίαν, ·δ Κ . Ά ρ ιστ ίας άνέγνωσε κατά πρώτον λογίδριον, έκτεταμένον 
μεν ύπέρ τό δέον, άλλά πλήρες ένθουσιασμοϋ, ειλικρίνειας, εύσεβεϊας καί 
πατριωτικών αισθημάτων. ΔΓ αύτοϋ άπέδοσεν οΰτος τούς λόγους τής επί 
τήν σκηνήν άναβάσεώς του μύ μεγάλην μετριοφροσύνην, όνομάσας καί 
τούς μέλλοντας νά λάβωσι μέρος είς τήν παράστασιν τοϋ Δράματος' 
8Γ αύτοϋ έξηγήθη περί τών πολλών ήθικών κα ί πολιτικών ωφελειών τοϋ 
θεάτρου εν γ ίνε:' παραλλήλισε τό Ε λληνικόν πρός τό ’Ιταλικόν θέατρον, 
παρουσιάζω·/ τό Αρρενωπόν καί τήν πατριωτικήν ύπόθεσιν του πρώτου,τό 
έκτεθηλυμένον κα ί πολλάκις επιβλαβές τοϋ δευτέρου' 5Γ αυτού έπήνεσεν 
άλλεπαλλήλως τόν Βασιλέα ήμών ώς θερμουργόν θεμελιωτήν τού εξευγε- 
νισμοΰ τώ ν  Ε λλή νω ν, έπέπληξε τάς άκαίρους χειροκροτήσεις, τούς ξενι­
σμούς τών επευφημιών καί προκλήσεων, τάς ασέμνους επιδείξεις τών χα- 
ρίτων καί τάς άλλας Απρεπείς κινήσεις τών θεατώ ν κατέκρινεν κύστη· 
ρώς ενα τών Γραμματέων ώς προτιμώντα τοϋ Έ λληνικοϋ τό ’Ιταλικόν

( ή  Έ ν τφ  αύτφ φύλλίρ τής 27 Νοεμβρίου δ «A iôm  γράφει κα ί τά  έξής :
Ό  διάσημος Έ λ λη ν  υποκριτής ’ Α ριστίας ήρχισε Οερ'ίζων κα ί είς τ ά ;  ’ Αθήνας 

τούς ώ ρα ίο υζ  καρπούς σκοπού εΰγενοΟς, σκοπού βλαστάνοντος εις τούς βαθείς αύλα­
κας μόνης τής πατριωτικής καρδίας. Ί1 επαναλαμβανόμενη άρχή τοϋ σταδίου του 
îàv  εδειξεν ούδέ τήν έλαχίστην Ιλλειψ ιν κα ί εις τώ ν Ε λλ ή νω ν  κα ί είς τώ ν Ευρωπαί­
ων ταύς φιλοθεάμονας. Ή  ΐ,μέρα τής 24 Νοεμβρίου καθίσταται δι’ αύτόν επίσημος 
τόσαν, όσον εδε'χθη πασιφανής ή ·ηρ;ία κ.αί ή δύναμις τοϋ Θεάτρου, κ α ί άνεπτερώ- 
θησαν cil μέλλουσαι περί τής έντελούς μορφώσεως τοιούτου Ε λληνικού  Καταστήμα­
τος έλπ ίδες . Είδε τό Κοινόν -,ιαί Ιπείσθη . Μέχρι τού νϋν δέν συνεμεριζόμεθα καί ημείς 
τόν συνήθη τή ; έποχής ενθουσιασμόν περί τά Θεατρικά, ούδέ εδυνάμεθα, ώς κ.αί 
πολλοί άλλο ι, νά καταπείσωμεν ϊ.μάς α&τούς περί τής ύπάοξεως Ηεατριχοϋ καταστή­
ματος κατά  τή ν 'Ελλάδα ε ϊ ;  τήν παρούσαν επο χή ν συλλαμβάνομεν όμως άπό τής 
παροόση; στιγμής τήν γλυκείαν πεποίθησιν περί τώ ν πολλού λόγου άξίων ώ φελειών, 
δσας δύναται νά παράςη θέατρον επησχολημένον είς Ε λλη ν ικ ή ν , νευρώδη κα ί ήθι- 
κήν ύλην.

Ό  σκοπός τού Κ. Ά ριστία προανηγγέλθη διά τώ ν ’Εφημερίδων τής Πρωτευού- 
σης, κ.αί άνεπτύχθη επ ί τού σχηματισμού τής πολυμελούς ’Επιτροπής, ήτις άνέλαδε 
τήν δποστήριςιν τούτου διά τής συνδρομής τώ ν πολιτών. Ά ν  κα ί έδείχθη άτυχης.είς 
τάς μέχρι τούδε έργασίας της κύτη . Βέν ώκνησεν όμως ό Κ. Ά ριστίας γυμνάζων 
ν έ ο υ ς  κ α ί  ν έ α ·/ , τ ή ς  ό π ο ι α ς  τ ό  π ρ ώ τ ο ν  ν. α τ ά  τ ή ν  ρ η θ ε ΐ α α ν  
έ σ π έ ρ α ν  δ ο κ ί μ ι ο  ν έ δ ο σ ε ν  ε λ π ί δ α ς  π ε ρ ί  τ ο ϋ  μ έ λ λ ο ν τ ο ς  δ χ.ι 
s ύ ν. α τ α  φ ρ ο ν ή τ ο υ ς . Μέ τούτους άνέβη, ώς ίίλλος Αισχύλος, ε ίς  τήν σκηνήν, 
διά νά τούς διδάξη μάλλον διά τοϋ ίδιον παραδείγματος κ α ί νά τούς έξασκήση είς τό 
δυσκολώτερον μέρος τής τέχνης τω ν οχημάτων τού σώματος, κ α ί τού πάθους, Μέ 
ύποκριτάς τοιούτους ώπεφάσισεν ό Κ. ’Αριστία; τήν παράστασιν τής·δυσκόλου νά πα- 
ραστκθή καί ε ίς  τά Ευρωπαϊκά Θέατρο; Τραγφδιας τοϋ Αριστοδήμου, ή τις, κλάδος 
τής ήρω ϊκής τώ ν προγόνων μας ιστορίας, αυνσεθεΐοα άπό τήν ζιοηράν φαντασίαν τού 
Μόντη, παρουσιάζει εικόνα φοβέραν ένταυτφ  και φρικώδη, άρετάς όψηλάς, δρμητικά 
πάθη καί μεγαλεΐον.
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Θέατρον’ έξεθεαε τά  κατ’ αύτόν άπό της νεαράς ηλικίας του, (ι) θαυμά- 
ζών τόν φίλον τη ς  Ε λ λη ν ικ ές  σμουδής Αξιότιμων Γκιλφώρδον, καί έπί 
τέλους Ινθουοιών .ηύχ,ήθη 6πέρ τής νεολαίας αγάπην πρός τήν Πατρίδα 
καί τόν Βασιλέα, άγάπην πρός τήν άρετήν κα ί τήν πρόοδον τών καλών) 
άγάπην πρός τάς Μούσας κα ί τήν άληθή δόξαν, άγάπην πρό πάντων είς 
τών Πατέρων της τήν ίεράν θρησκείαν.

"Η σκηνή ήρθη μέ τήν μεγαλητέραν Ανυπομονησίαν τοϋ Kotyou. Ό  
■Κ. Ά ρ ιστ ίας, φέρων τά πρόσωπο·/ τοΰ ’Αριστοδήμου, κα ί όροθετών έπ’ 
Ακριβές τάς' Αλλοιώσεις τής ψυχής, έδείχθη ό ήρως τής εμπαθέστατης 
αυτής παραστάσεως, σύρω.ν είς έαυτόν τήν προσοχήν, τόν θαυμασμόν καί 
τόν έπαινον όλων. 'Η έκφρασίς του, συνημμένη μέ λαμπρότητα καί ένάρ- 
γείαν, αί κ ινήσεις κα ί τά  πάθη του, όδηγούμενα άπό ψυχήν γενναίαν 

■ κα ί ένθερμον, Ιδοσαν είς τούς θεατάς τόν φυσικόν τύπον αύτοϋ τοϋ παρι- 
,σταμένου προσώπου τοϋ ’Αριστοδήμου. Διηγέρθηοαν κινήσεις κα ί πάθη, 
κα ί δχι τέρψεις κα ί συμπάθειαι είς τάς ψυχάς τώ ν θεατών έν γένει.Ό τε  
μ ά λ ισ τα  περ ιέσφ ιγγεν εις τά ς  Α γγάλας του τή ν  Κ ιο ή ρ « ν(2) d Ά ρ ι-  
στόθ7|μος, πλησιάζω·/ τή ν  καρδιά τυυ  είς αΰτήν, τότε Ιρρευσαν δάκρυα 
Από τόύς όφθαλμούς όλων διά  τή ν  δυστυχή ειμαρμένην ταύτης, κα ί - 
τοϋ πατρός τή ν  τρομερά·/ λύπ/μ. ’Ε λαττώ ματα  προσβεβλημένα. 
Αδικίαν εστη λ ιτευμ ένη ν, θρόνους α ίμ α το β α φ ΐίς  πάσχοντας. τόν πατριω ­
τισμόν κα ί τή ν  στοργήν είς τόν κολοφώνά των, ιδού ο ,τ ι είδομεν είς 
τόν ’Αριστόδημον. Τό πλήθος έοειξεν όλ ίγη ν επ ίσης μεγαλοπρέπειαν 
ώς·πρός τό σοβαρόν τού θέματος, μή δυνάμενον νά  οιο ική τόν ένθου- 
σιασμόν, του' έξήγησεν δμως ζιυηροτέραν συνα ίσθησ ιν ’ κ α ί χαράν, 
ώς άναπτερούμενον είς αναμνήσεις προγονοικάς, ώς άξιοΰμενον μετά  
τόσων αίιΰνων ξένην δουλείαν κ α ί π αχυλή ν αμάθειαν νά  βλέπη επί 
τής σκηνής τάς εικόνας, τάς Αληθώς θελκτικάς κα: δ ιοακτικάςέκε ίνας  
οσαι δύνται νά  τό γαλουχήσω οι κ α ί να  τό προάγω σιν είς τήν λαμπράν 

.τώ ν προγόνων του θέσιν (* ) . Ρ Α ζολο νύ εη  NIK. I . ΛΑΪΚΑΡΗ2

( ')  Περί τής θεατρικής καί άλλης δράσως τοϋ Κυριάκού Ά ριοτίου, πρό τής τής 
εν Ά θήνα ις άφ ίξεώ ς τού, γίνετα ι εύρύς λόγος έν τ φ  περί τοϋ εν Βουκασρεστίφ άπό 
τοϋ 1815— 1887 νεοελληνικού καί ρουμανικοϋ θεάτρου κεφαλαίο).

'( 3) Έ  δποδυθείσα τήν Κισήραν νεα νις , ήτις ώ ς έλέχθη ανωτέρω , ήτο ή  π ρ ώ τ η  
Έ λ λ η ν ί ς  πού άνήλθε στή σκηνή μετά τήν άπελσύθέρωσιν τής 'Ε λλάδος, μολο­
νότι, κατά τούς κριτικούς τής έποχής, •"έδωσε ελπίδας περί τού μέλοντος δχι ευκα­
ταφρόνητους», άπογοητευθήσα καί αυτή μετά τή ν ί ξ  ‘Αθηνών ίναχώ ρηοιν του 
Άριστίου, άπεσύρθη δριοτικώς τή ς  σκηνής, ουδέποτε πλέον εμφανισθεΐσα έπ" αυτής. 
Τούτου ένεκα κα ί'δ ιότι αύστηρώς ¿κράτησε τή ν άνωνυμίαν κατά  τάς δύο κα ί μόνον, 
τυχαίας δύναταί τ ις  ε ίπ ε ίν , εμφανίσεις αύτής άπό τής έν Ά θήνα ις σκηνής, ά φ ’ ένός 
μέν εδρίσκομεν όλως περιττόν νά άσχοληθΰμεν εΰρύτερον περί αύτής, άφ ’ ετέρου 
δέ τήν -μετκγενεστέρως κα ι αμέσως μετ’ αυτήν έμφανισθεϊααν καί δράσασαν έ π ί ' 
τής σκηνής Α ίκατερίναν Π αναγιώτου, έθεωρήσαμεν πάντοτε ώ ς τή ν π  ρ ω τ  η ν κατά 
χρονολογικήν σειράν Έλλήνί&α ήθοποιόν.

(8) Έ τερ ο ς κριτικός, δστις κατά  τήν μαθητικήν .ζωήν του Ά ριοτίου, ότε ήτο 
νϊώ τερ ο ς,. ζωηρότερος, όλος ψυχή , όλος δύναμις, τόν έθαυμασεν ύποκρινόμενον τόν 
Ό ρέστην κα ί τόν Αίμονα,- άποφαίνεται έν έπ ιφυλλίδ ι τού «Φίλου τού Λαού» τής 9 
Δεκεμβρίου 1840, δτι ό Ά ρ ιστία ς ήτο ακατάλληλος διά τόν ρόλον τοϋ Α ρ ιστο­
δήμου. Ά λ λ ο ς  κριτικός έν τ φ  «Ε ύρωπαΐκφ Έ ρανιστή» (τομ. Β’ . φ υλ . Γ '. σ ελ .' 
228-280, Ά θήνα ι 1840) έκφράζετάι εϋνοϊκώτερον ύπέρ τού ’Λριστίου. Τρίτος κρ ι­
τικός, άποκαλών τόν Ά ριστίαν «καταπληκτικόν κα ί ραγδαϊον» δμιλεί ώ ς έξής έν 
τψ  έν Ά θήνα ις έκδιδομένψ τότε περιοδικφ «ή 2άλπ ιγξ  τής έλευθερίας» άριθμ. 
10— 11 τή ς  10 Νοεμβρίου 1840 :

«Ά νέβη  επ ί τέλους δποκριτής “Ελλην έπ ί τής δρ α μ α τ ικ ή ς  μ α ς  απηνής, άνέβη 
δ κατάπληκτος κα ί ραγδαίος Ά ρ ιστ ία ς , τοϋ όποιου τά σφοδρά κα ί βίαια πάθη, 
ή πάντεχνος κίνησις ή  έμμουσος λαλιά  έπέσπα τώ ν ακροατών τό δάκρυ! ευτυχής 
ή 'Ε λλάς, ήτις άναζωπορεί ύστερον άπό τόσων α ιώνων βαρείαν δουλείαν τάς 
θεκτρικάς της άναμνήσεις, κα ί ευτυχέστεροι οί λαοί της άν, άποσπώντες τά  θηλυ­
πρεπή Ι τα λ ικ ά  Θέατρα άπό τά σπάλχνα τ ω ν , συστήσωσι τά Η ρ ω ικά  τώ ν προ­
γόνων τω ν !»  Τέλος ή  δεσποινίς ’Ιουλία Νορδενφλύχτ, π ε ρ ί. τώ ν επιστολών τής 
δποίας Ιγένετο  ήδη λόγος (Ιίαρασκήν. άριθμ. 2 ), άν τή άπό 31 Δεκεμβρίου 1840 

' επιστολή της γράφει τά  έξής σχετικώς μέ τόν Ά ρ ιστία ν: «χθές ήνοιςεν εκ νέου 
τό θέατρον, έπαίζετο 8έ έλληνική  τ ις  τραγωδία, ήτις καίτοι μόνον όλίγκ ενόουν, 
μ’  ενδιεφερε περισσότερον άπό πολλά  νέα μελοδράματα, έκ  τώ ν όποιων δέν 
εννοώ, τ ίποτε. 'Ο ηθοποιός δ 5ποκρινόμενος τό κύριον πρόσωπον, ¿σπούδασε πολλά 
έτη τήν δραματικήν τέχνην, σκοπεί δέ νά  ίδρψση 'Ε λληνικόν θέατρον κα ί νά διδάξη 
τούς μέλλοντας ηθοποιούς. Έ ξ όσων είδον χθές μοί φα ίνετα ι ικανός .δ ιά τούτο. 
Πολλάκις α ί κ ινήσεις κα ί α ί στάσεις του είχον τ ι  τό άληθώς κλασικόν.»
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„ T A  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α ”  Ε Ι Σ  Τ Α  Α Σ Τ Ρ Α  T H E  Ο Π Ε Ρ Ε Ι Τ Α Σ  Μ Α Σ
Ε Ι Σ  Τ Η Σ  Aos Z f t Z A  Μ Π Ρ Ι Λ Α Ν Τ Η

ΑΙ γνώμαι, τά  σχέδ ια  κα ι ή  νέες τοναλέττες της.
Χ α μ ένη  κ ό π ο ν ,  α τ ή ν  κ ο σ μ ο β ρ ιθ ή ,  τ ή ν  μ ο ν τ ίρ ν η  κ α ί  γ ε λ α σ τή  δδό

Π ιπ ίν ο ν , μ ία  π ά ρ ο δ ο  τ ή ς  δ δ ο ν  Π α τησ ίω ν , α ρ κ ε τ ά  π έ ρ α ν  ά π ό  τό ’Ε θ ν ικ ό
Γ υ μ ν α σ τ ή ρ ιο ,  β ρ ί ­
σ κ ε τ α ι ή  κ α τ ο ικ ία  
τ ή ς  δ εσ π . Ζαζδ.ς  
Μ π ρ ιλά ντ ι} ,ά σ τρ ου
τ ή ς  ε λ λ η ν ικ ή ς  ό π ε -  
ρ ίτ τ α ς .

’Α ρ χ ίζ ο μ ε  ά π ό  
α ύ τ ή ν  τ ή ς  Επισκέ­
ψ ε ις  τώ ν  « Π αρα ­
σ κ η ν ίω ν »  σ τή ς  
π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ ρ ιε ς  

τ ή ς ε λ λ . δπ ερ έ τ τα ς .
Τ ούτο  σ υ μ β α ίν ε ι  

όίό ΐί τ ή ν  κ . Α ασν -  
τ ά ρ η  δ ε ν  εγ ε ιν ε  δ υ ­
ν α τ ό ν  ν ά  τ ή ν  α ν ν -  
τ ν χ ο ν μ ε  σ π ίτ ι  τ η ς  
ά ν  κ α ί  τ ή ν  ¿ ζ η τ ή ­
σ α μ ε  ό ν ο  φ ο ρ ές  
έ κ ε ΐ, α π α σ χ ο λ η μ έ ­
ν η  κ α θ ώ ς  ή τ α ν  
σ τή ς  τ ελ ευ τα ίε ς  
π ρ ο ε τ ο ιμ α σ ίε ς  μ ια ς  
ά π ρ ό ο π τ η ς  ά ν α χ ω -  
ρ ή σ ε ω ς  τ ο ν  θ ιά σ ο υ  
Μ η λ ιά δ η  —  Σ α -

Η Δίς. ΖΑΖΑ Μ Π ΡΙΛΑΝ ΤΗ
έττί τής αΠ ατρίδοζ» τη ς  Έ ώ 'ΐκ τίς Ά τμοπλο ίιΐζ , 

ολ ίγον έ ξω  τή ς  Μ αοσσλ ίας, κ α θ '  δδον  
προ ς  το  Ι Ια ς ιο ι,

μ α ρ τ ζ ή ,  ό π ο υ  ε ρ γ ά ζ ε τ α ι, γ ιά  τ ή ν  Π άτρα .
Μ ιά  μ α τ ιά  σ τό  μ ικ ρ ό  ε ίσ ώ γ ε ιο , ό π ο υ  κ α τ ο ικ ε ί ή  δ . Μ π ρ ιλ ά ν τη .

Ε ίν ε  μ ι ά  π ρ ο α φ ν γ ικ ή  «τ ρ υ π ίτ σ α » , δ ιό τ ι ε π ί τ έ λ ο υ ς  ή  Ζ α ζ ά  ε ίν ε  π ρ ό σ φ ν ξ ,  
α φ ο ύ  ε ίνε , ώ ς  γ νω σ τό ν , Σ μ ν ρ ν η ά ’ ώ μ ο ρ φ α  ό μ ω ς  σ το λ ισ μ ένη , μ έ  μ ιά  α π ε ι ­
ρ ία  π ο λ ύ χ ρ ω μ ω ν  φ ω τυ γ ρ α φ ιό ο ν  δ ικ ώ ν  τ η ς  κ α ι  σ υ ν α δ έ λ φ ω ν  τ η ς  α ρ σ ε ν ικ ώ ν  
κ α ί θ η λυκώ ν , ο λ ό κ ληρ ε ς  τ ρ υ φ ερ έ ς  υ π ο θ έ σ ε ις , δ ιη γ η μ έ ν ε ς  άφ ελ έ σ τα τα  σ το υ ς  
το ίχ ο υ ς , ε ικ ό ν ες  άν& ρώ πω ν κ α ί  κ ο ύ κ λ ε ς  κ α ί  μ α ξ ιλ α ρ ά κ ια  κ α ί χ α λ ά κ ια  
α ν α κ α τ ω μ έ ν α , α ν ά κ α τ α , σ τ ο υ ς  τ ο ίχ ο υ ς , σ τ η ς  γω ν ιέ ς , π α ρ ’ ο λ ίγ ο  ν ά  π ώ  
κ α ί μ έ σ ’ σ τ ά  π ό δ ια  σα ς , ή  γ λ ν κ ε ιά  α κ α τ α σ τ α σ ία , τ ό  ξελ ίγω μο . κ α ί  ή  δ κ νη -  
ρ ϊα  τή ς  α τ μ ό σ φ α ιρ α ς  κ ά θ ε  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ς  « φ ω λ η ά ς » .

Σ τ ό  μ ικ ρ ό  τ ο ύ ρ κ ικ ο  σ α λ ο ν ά κ ι,— ε ια ι ,  γ ιά  να μ ή  ξ ε χ ν ά μ ε  κ α ί  τ ό  μ ε ­
γ ά λ ο  μ ε ρ ά κ ι  μ α ς , τ ή ν  ’Α νατολή ,— μ έ έ δ έ χ θ η ή  Ζ α ζ ά  ξ υ π ό λ υ τ η  κ α ί . μ ε  
π ίδ α κ ε ς  Ά φ θονω ν ά δ ικ α ιο λ .ο γ ή τω ν  γ έ λ ιω ν ,—  ε ίν ε  ε ν α  χαρ ιτω / ιένο  σ υ ν ή ­
θ ε ιό  τ η ς  ν ά  σ α ν  χ α ρ ίζ η  τό  γ έλ ιο  τ η ς  χ ω ρ ίς  α ιτ ία  κ α ί  ε ξ ή γ η σ ι, τ ό  γ έλ ιο  
;·<ά τό  γέλ ιο .

Φ ορ ε ϊ, ένα ¿λαφρό π ε ν ιο υ ά ρ  μ π λ έ , κ α ί  ε ίν α ι  ό μ ιλ η τ ικ ω τά τ η .
Β ρ ο χ ή  ή  ε ρ ω τή σ ε ις  μ ο ν ,  β ρ ο χ ή  7ί Α παντήσε ις  της.
— Τ ά σχέδ ιά , μ ο υ ;  Φ εύγω  σε λ ίγ ο  γ ιά  τ ή ν  Α ίγ υπ το . Μ ον  π ρ ο σ φ έ ρ ο υ ν  

2 8 0  εγ γ λ έ ζ ικ ε ς  γ ιά  δ ύ ο  μ ή ν ε ς .. .  Ο ναςέλλ. θ ία σ ο ς .. .  Μ ού  ξ ν ν ίζ ε ι  νά τη ς  
β ά λ λ ω  σ τ ή ν  τ σ έ π η ; ’Ά λλω στε τ η ς  έχ ω  α ν ά γ κ η , γ ια τ ί  έ χ ω  σ χ έ δ ια  π ο λ λ ά  
κ α ί π ο ύ  θ έ λ ο υ ν  λ εφ τά  π ο λ λ ά  γ ιά  νά εκ τελ εσθ ονν ... Κ α ί π ρ ώ τ α — π ρ ώ τ α :  
Το φ θ ιν ό π ω ρ ο  θ ά  ξ α ν α γ υ ρ ίσ ω  σ τό  Π αρ ίσ ι, ό π ο υ  ή μ ο υ ν  π ρ ο  μ η ν ά ς  κ α ί  
ό π ο υ  β ρ ή κ α  μ ιά  π ρ ώ τ η ς  τάξ&ως δ α σ κ ά λ ω α α  χ ο ρ ο ύ . Μ ο υ  έ μ α θ ε  α ύ τή
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ένα  σ ω ρ ό  β α ρ ε ιέ ς  Α σκήσεις τ ο ν  μ π α λ λ ίτ ο υ  π ο ύ  δ έν  τ ή ς  ή ξ ιυ ρ α  κ α θ ό λ ο υ .  
Ά φ ίν ε ι π ο λ ύ  ό π ίο ω  τόν δ ά σ κ α λ ό  μ ο υ  τ ο ν  χ ο ρ σ ν  π ο ύ  ε ίχ α  σ τ ή ν  Β ιέ ν ν η . 
Τ ό  α τ ε λ ι έ  τ η ς  ε ϊν α ικ ά τ ω  άπό τό Σατ,λέ α κ ρ ιβ ώ ς  κ α ι θ ά  π ά ρ ω  μ α θ ή ­
μ α τ α  μ ιά  ώ ρ α  τή ) μ έ ρ α  μ α ζ ν - μ έ  τ ί ς  ά λ λ ε ς  μ α θ ή τ ρ ιε ς  τη ς , κ α ί μ ι ά  ώ ρ α  
χ ω ρ ισ τ ά . Ή  ίδ ια  μ ο ν  υ π ό σ χ ε τ α ι ρ 'ητό ίς ν ά  μ ε  μ π ά σ η  ν α  ί ρ γ α σ θ ώ  σέ  
Π αρ ισ ιν ό  Θ έα τρο . «Μ έ τ έ το ιο  λ α σ τ ιχ έ ν ιο  σ ώ μ α , π ώ χ ε ις ,— μ ο ν  λέε ι σ υ χ ν ά  
θ ά  σ έ  λ α ν σ ά ρ ω  έ γ ώ  π ο λ ύ  μ α κ ρ υ ά .»  ’Α πό  κ ε ΐ  θ ά  τ ρ α β ή ξ ω  γ ρ α μ μ ή  ’Ι τ α ­
λ ία , νά δ ιο ρ θ ώ σ ω  λ ίγ ο  τό  τ ρ α γ ο ύ δ ι μ ο υ . . .

-.—Ι ίό σ ο ν  κ α ιρ ό  α κ ρ ιβ ώ ς  ¿ σ π ο υ δ ά σ α τ ε  μ ο υ σ ικ ή ;
— Ο ντε μ ιά  ώ ρα ... μ ο ν  ά π α ν τ α  λ ιγ ά κ ι ν τ ρ ο π ια σ μ έ ν η  ή  Ζ α ζ ά  Ενώ 

π ά λ ι  γελά ...
 ¡π
— Λ ’ά μ ά θ ω  κ α ί λ ίγ ο  τ ά ίτ α λ ικ ά .. .  Τ ότε θ ά  ν τ ε μ π υ ν τ ά ρ ω  α τή ν  ιτ α λ ικ ή  

δτιερέττα .... Σ τ ή ν  Ρ ώ μ η , ά κ ο ΰ τ ε μ ε  μ έ ν α  π ο υ  σ α ς  μ ιλ ώ , ε χ ο ν ν  στήν. ό π ε -  
ρ ίτ τ α  σ ο ν μ π ρ έ τ τ ε ς  μ ο ν ά χ α  κ ά τ ι  γ ρ η έ ς , κ & τ ικ α ρ α κ ά ξ ε ς !... ’Ε γώ  θ ά  τ ή ς  
β ά λ λ ω  όλες κ ά τω .

— ’. ! !  "Ω στε, μ& λλαλόγ ια , τ ή ν  Ε λ λ ά δ α  τή ν  βλέπ ε τε  σ ά ν  ψ ύ λ λ ο  μ π ρ ο ­
σ τ ά  σας;...

— Δέν ξ έ ρ ω  τ ί μ ο ν  λέτε, μ ά  έ γ ό ι δ έ ν  ξ α ν α β ά ζ ω  ιό  π ό δ ι  μ ο υ  σ τ ή ν  
έλλη ν . ό π ερ έττα . Τ ή ν  τ ε λ ε υ τ α ία  φ ο ρ ά , α φ ο ύ  σ κ ο τ ώ θ η κ α  νά  κ ρ ε ά ρ  ω  τ ή ν  
Ζ ιγκολά τ , ό  Π α π α γ ιά ν ν η ς  ή θ ε λ ε  νά μ έ  π ε ϋ ά ν η  Οτήν δ ο ν λ ε ία  μ ο ν  επ ά ν ω . 
Κ ά θ ε  β ρ ά δ υ  π α ρ ά σ τ α σ ι .  "Ε, κ ύ ρ ιέ  μ ο ν ,  ά ν θ ρ ω π ο ς  ε ίμ α ι  κ α ί  γώ , 
δ ώ μ α  ε ίν α ι  α υ τ ό , δ έν  α ν τέχ ε ι σ '  α υ τ ό ν .τ ό ν  σ κ ο τ ω μ ό ; κ ά θ ε  β ρ ά δ υ  κ α ί 
π α ρ ά σ τ  α σ ι.. . Τ ώ ρ α  μ έ  κ υ ν η γ ά  κ α ι  μ ο ν  ζ η τ ε ί  δ ικ α σ τ ικ ό ς  50  χ ιλ . δ ρ . ά π ο -  
ζ η μ ίω σ ι  γ ια τ ί,. Μ ει, τ ο ν  έ φ υ γ α -κ α ί ζ η μ ίω σ ε . Μ ά, ά φ ο ν  επ ρ ό κ ε ιτ ο  ν ά σ ώ α ω  
τ ή ν  ζ ω ή  μ ο ν ;

¡.Ξ έρετε ύ π ο φ έ ρ ω  ά π ό  τ ή ν  μ ύ τ η  μ ο ν κ α ί  π ρ ό κ ε ιτ α ι σ έ  λ ίγ ο  νά ύ π ο σ τώ  
, ίγ χ ε ίρ η ο ι  στό Ι Ι α ρ ίσ ι.

—  Τ ι Ε πληρώ νεσθο  σ τ ο ν  Π α π α γ ιά ν ν η ;
— Δ έκα χ ιλ ιά δ ε ς  δρ . τ ό ν  μ ή ν α .  ’Α λλά όλες  ή  τ ο να λ έ τ τ ε ς  μ ο ν  ε ις  β ά ρ ο ς  

μ ο ν .  Ξ έρετε  τί θ ά  π ή  α υ τ ό ; Έ γώ  έχ ω  κ α ί ο ικ ο γ έ ν ε ια , τ ή ν  μ η τ έ ρ α  μ ο ν , 
π ο ύ  τ ή ν  ά κ ύ ν τ ε  κ α ί  φ ω ν ά ζ ε ι μ έ σ α  ( ε ίν ε  σ υ ν ή θ ε ιο  τ η ς )  κ α ί  ά λ λ ο ν  π ο λ ύ ν  
κ ό σ μ ο ν . "Ο τα ν  έ π ε ρ ν α  τ ή ς  10 χ ιλ . τ ή ς  κ ρ α τ ο ύ σ α  λ ίγ α  λ επ τά  στά χ έ ρ ια  
μ ο υ  κ α ί έ σ π α ν α  τό  κ ε φ ά λ ι μ ο ν  νά β ρ ώ  π ώ ς  θ ά  μ ο ν  φ ϋ ά σ ο ν ν . .  Τέλος 
π ά ν τ ω ν  γ ρ άψ ε τε , π ώ ς  δ έν  θ έ λ ω  ν ά  ξ έ ρ ω  τ ό ν  Π απ α γ ιά ν ν η ... Ο ντε  ζ ω γ ρ α ­
φ ισ τ ό  νά μ ή ν τ ό ν  δ ώ Ι  (Π όσες χ ιλ ιά δ ε ς  φ ο ρ έ ς  ά κ ο ν σ ε  α τ ή ν  ζ ω ή  τ ο ν  α ϋ τ ο ν ς  
τ ο ν ς  τ ρ υ φ ε ρ ο ύ ς  θ υ μ ο ύ ς  ό  σ ε β α σ τ ό ς  π ρ ε σ β ύ τ η ς ! Τ ρ ία  λ επ τά  β ρ α δ ύ τ ε ρ ο υ :

« Π α ιδ ί μ ο ν ,  έ σ ύ ! Σ τ ή ν  ά γ κ α λ ία  μ ο ν ,  κ ό ρ η  μ ο υ '.»  Σ η μ ε ίω σ ις ,  έ κ τ ο υ  
φ υ σ ικ ό ν , τ ο υ  υ π ο φ α ιν ο μ έ ν ο υ .)

» Έ γώ  ι ιέ  τ ό  Κ ο ιν ό  τό  ‘Ε λ λ η ν ικ ό  δ έν  έ’χ ω  κ α ν έ ν α  π α ρ ά π ο ν ο .  Α ν  τό 
π ά ν τ α  μ έ  ΰ π ε σ τή ρ ιξ ε  κ α ί  μ έ  σ υ μ π ά θ η σ ε .  ’Α λλά ο ί  θ ια α ά ρ χ α ι  ε ίν ε  τ έ ­
ρ α τ α !  Έ χ ο  υ ν  τόν θ η σ α υ ρ ό  μ έ σ α  σ τά  χ έ ρ ια  τ ο ν ς  κ ’ ρ φ ίν ο ν ν  νά τ ο ν ς  
ξ έφ ύ γ η . Κ α λ ά  π α γα ίνουν ό μ ω ς !  Τ ώ ρ α , τ ρ έχ α  γύρευ ε ... Ν ά ξέρετε  π ώ ς  
ό τ α ν  ή  Ζ α ζ ά  π α ίζ η  πάνω . σ τή  σ κ η ν ή , δ έν  π α ίζ ε ι  ο ν τ ε  γ ιά  τ ή ν  π λ α τ ε ία , 
οντε  γ ιά  τ ο ν  θ ία σ ο ,  ο ν τ ε  γ ιά  τ ό ν  θ ια α ά ρ χ η .  Π α ίζ ε ι γ ιά  τ ό ν  ¿ α υ τ ό  τη ς , μ ο -  
ν ά χ α ,  ή  Ζ α ζ α . Γ ι α ύ τ ό ,  αν κ α μ μ ιά  φ ο ρ ά  ή μ ο υ ν  λ ιγ ά κ ι  ύ π ε ρ β ο λ ικ ή  ή τα ν  
γ ια τ ί ύ π ε ρ β ο λ ικ ά  μ ε γ ά λ η  α ισ θ α ν ό μ ο υ ν  τ ή  χ α ρ ά  ά π ό  τ ό ν  έ α ν τ ό  μ ο ν  άπό 
τό π α ίξ ιμ ό  μ ό ν ...

— Δέν θ ά  ή  μ π ο ρ ο ύ σ ε  νά γ ε ίν η  έ π α ιν ό ς  γ ιά  σ ά ς  π ε ιό  ε ιλ ικ ρ ιν ή ς  μ ά  κ α ί 
τ ιμ η τ ικ ό ς  τό σο , ό σ ο  κ α ί  δ ίκ α ιο ς , Ζ α ζα ,—τ ή ν  δ ιέ κ ο ψ α  .. Μ ά  γ ια  νά π ε ρ ά -  
σ ω μ ε  κ α ί  σ έ  ά λ λ α  θ έ μ α τ α :  Π ο ια  κ α λ λ ιτ έ χ ν ις  τ ή ς  δ π ερ έ τ τα ς  μ α ς  σ ά ς  &θ έ ­
σε ι π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο ;
■ — Κ α μ μ ία !  μ έ  ¿ β ο μ β ά ρ δ ισ ε ν  ά π ο φ θ ε γ μ α τ ικ ώ ς .  ’Λί-άά θ έ λ η σ ε  σ έ  λ ίγ ο

ν ά  τ ό .μ α λ α κ ώ σ η  λ ιγ ά κ ι.
Γ ιά  ν ά  δ ο ύ μ ε  ώ ς  τόσο ... Β λέπ ετε , ή  κ. Λ α ο ν τ ά ρ η  π α ν τ ρ ε ύ ε τα ι κ α ί 

ά π ο σ ν ρ ε τ α ι ά π ό  τ ή ν  όπερέττα.( ; ; ; )  "Ωστε α υ τ ή  δ έν  λ ο γ α ρ ιά ζ ε ι π ε ιά .....
— Ή -κ . ’Α ν δ ρ ο ν ίκ ο υ ; ·

'— Μ ά θέλετε  ν ά  μ ε  κ ά νε τε  κ α κ ιά ;
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— Αλν μ π ο ρ ε ίτ ε  ν ά  τή ς  α ρ ν η θ ε ϊτ ε  τ η ν  φ ω ν ή  τη ς .
— Σ ά ς  ε ίπ α !
— Κ α ι Από τ ο ύ ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς ;
— Τ ον Ν ίκο  τόν ί ί σ ρ α σ κ ε υ α — μ ο υ  έ ξ ω μ ο λ ο γ ή θ η  ε ις  ένα  τ ό ν ο ν  τόσον 

θ ε ρ ιώ ν , ώ σ τε  δ εν  θ α  ή μ π ο ρ ο ν σ α  ?'ά φ α ν τ α σ θ ώ , ό τ ι π ρ ό κ ε ιτ α ι γ ιά  ενα  
κ ο μ π λ ιμ ε ν τ ο  τ υ π ικ ό .

— Κ α ι σ τ η ν  ό π ερ έ τ τ α ;
— Ό  Τ ρ ίχ α ς ! Κ α ί α υ τό ς  ε ίν α ι  π ρ ώ τ η ς  τά ζεω ς .

. — "Ας π ερά σ ου/ ιε  κ α ι  σε μ ε ρ ικ ά  θ έ μ α τ α  έ λ α φ ρ ό ιε ρ α . Π όσες ν τ ο ν  
ζ ίν ε ς  ζ ε υ γ ά ρ ια  κ ά λ τσες  έχετε;

— Π ολν λ ίγ ες , γ ια τ ί ο τ ή ν  σ κ η ν ή  β γ α ίν ω  ξ υ π ό λ υ τ η  σ υ ν ή θ ω ς .
Κ α ι κ ο σ τ ο ύ μ ια ;
Έ δώ  τ ή ν  έ χ α σ α  γ ιά  λ ίγ α  λ επ τά . Ξ α να γ ύ ρ ισ ε  φ ο ρ τ ω μ έ ν η  σ ί  β α θ ­

μ ό , π υ ν  ν ά  χ ά ν ε τα ι κ α ί ή  μ ύ τ η  τ η ς  α κ ό μ η  κ α ί ή  ά ε ί γ ε λ ώ σ α  ο δ ο ν τ ο σ τ ο ιχ ία  
τ η ς  κ ά τω  από μ ία  δ ω δ ε κ ά δ α  έξοχο, π α ρ ιζ ιά ν ικ α  κ ο ο τ ο ν μ ά κ ιά  ι π ρ ω ιν ά  
Α πογευμα τινά , κ ά π  κ α ί  εσ π ερ ίδ α ς , άλτ(θ<.νά τ ρ α γ ο ύ δ ια  τ ο ν  Σ ο ΰ μ α ν  κ α ί 
σ ο ν έ τα  τ ο ν  Έ ρεντ ιά , τό σ ο  α ιθ έ ρ ια  κ α ί ά β ρ ά .

— Ά π ό  π ο υ  τ ό  έ ιρ ο ν ίσ α τ ε  α υ τ ό ;
— Ά π ό  τό μ π ο ν λ ε β ά ρ  Κ α π ο ν τ σ ίν .
—Ά π ό  τό μ π ο ν λ ε β ά ρ  Κ α π υ ο ίν  θ έ λ ε τε  ν ά  π ή τ ε . . !
— Ά π ό  τ ό  μ π ο ν λ ε β ά ρ , Κ α π ο ν τ σ ίν , σ α ς  ε ίπ α ! . .

Ο Α Ν Θ ΡΩ Π Ο Σ ΤΩΝ Π ΑΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΩ Ν

ΤΙ ΠΑΙΖΟΥΝ ΤΑ ΘΕΑΤΡΑ ΜΑΣ

ΟΕΑΤΡΟΝ ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ·*— Τά «Κ αλοβαλμένο φράκου κα ί 
à «Χορός το ν  Μ εσονύκτιον». —ΔΙΟΝΥΣΙΑ* — Έ  
»τραγουδ ίστρ ια  τον  δρόμον». ΑΟΗΝΑΙΟΝ·*— *Ο « άν­
θρω πος μέ τής 3 9 » . — ΚΥΒΕΛΗΣ ; — Ή  « Ε π ιτ υ ­
χ ία » .—Τά « Άν& ρώπινο».

Γό «Καλοβαλμένο φράκο» ε ίνα ι ά ρ κ ετά .. .  κακοβαλμένο ώ ς έκτέλεαις. θ ά  μ ιλή- 
σουμε γ ι ’ r i t o  ευθύς παρακάτω. Λ ίγα λόγια γ ιά  τήν ποιότητα τού έργου. 'ίίς  
μία σάτυρ* πολιτική , χωρίς άςιώοεις έπ ί τής Τέχνης βέβαια, ε ίνα ι ενα  εργο 
γραμμένο μέ αρκετήν έπιδεξιότητα κ α ί παρκτήρησιν αρκετά οχείαν. Οί τύποι 
πού σκιτσάρει ό Ούγγρος συγγραφέας του έχουν άλήθειαν, ήμποροϋμε νά προσθέσουμε; 
άτυχώς, κα ί έλληνικήν αλήθειαν. Καί ίσως αϋτό νά ε ίνα ι εκείνο , πού έκαμε τήν 
αναμφισβήτητη, τήν σαφή á-ατυχία του ε ις  τό θέατρο·/ τής Όμονοίας. "Ενας ράφτης, 
πού ε ίνα ι αυθάδης καί πονηρός καί χάρις εις τ ή ί  δύο αΰτές ¡τέγιστες α ρ ε τ έ ς  
του (πώ ς άναποδογύρισεν ο πλανήτης μ α ς !)  κάμνει θριαμβευτικά τόν δρόμο του, 
μέχρι τής άκριβής φ ιλ ίας ένός δπουργού καί τή ς  βαρύτιμης καρδίας τής κόρης 
ένός·πο?.υεκατομμ·ιριούχου δψιπλσύτου, πού ε ίνα ι πολύ ευτυχής νά δώση τήν κόρη 
του =ίς τόν χθεσινόν βοηθόν κ ά λ φ α ν  ένός ράπτου, μόλις ό τελευτα ίος, κατέ- 
κτησε μέ τήν αυθάδη καί έπ ιθετικήν πολιτικολογικήν αερολογίαν του Ιναν υπουρ­
γόν, κούιρον καί τρέμοντα. ΙΙσσες ελληνικές έπικαιρότητες, σ ' αυτήν τήν σάτυ- 
ραν! Ή  πλατε ία  του θεάτρου τή ς  Όμονοίας ε ίνα ι σάν ν ' άκούη ϊργον ίπ ίτηδες 
γραμμένο γ ι ' αυτήν άπό συγγραφέα παροικοδντα ε ίς  τάς Α θήνας καίαυχνάζοντα ε ις  τό 
καφενεϊον Ζαχαράτου.

Καί ό μέν καταπληκτικός αυτός κ ά λ φ α ς  ράφτης ε ίχ εν ώ ς  πρόσθετον καί 
άκαταμάχητον ϊπ λο ν ϊνα  φράκο καί μάλιστα καλοβαλμένο,— κα ί άς τό είχε 
σηκώση άπό Ινα πελά την του. ’Α λλά πόσοι άπό τούς δαιμόνιους άρριβιστάς τής 
νεοελληνικής ζω ής μας, στήν πολιτ ική , τήν κο ινωνία , τή ν  δημοσιογραφία, πού 
φέρουν είς μ ίαν μεγάλην μερίδα τού Λαού μας τό αίσθημα εκείνο  τή ς  ναυτίας, 
πού έκορυφώθη κατά  τούς τελευταίους μήνας, πόσοι άπ’ αυτούς Ιχουν κάν, 
ώς μοναδικόν έφόδιον διά τά  άλματα καί τήν κατάκτησ ίν , τω ν , ένα καθαρό και 
καλοβαλμένο κοστούμι, τουλάχιστον;

Είμαι άπογοητευμένος άπό τήν δπόκρισιν' καταντά  άπίστευτον ότι ήθοπιοί τής 
πείρας τού κ . Μυράτ ε ίνα ι δυνατόν νά αύταπατώντα ι τόσο πολύ, Ό  ρόλος, ε ίνα ι 
σαφέστατο», ε ίνα ι ένός αύθάδους παληόπαιδου. Το πολύ 25 ετώ ν, επιθετικού, στα­
θερού, μέ τήν χιλιομετρικήν πρός τόν Ιαυτόν του πεποίθηαιν τής άπολύτου καί 
γεν ική ς άμαθείας 'του, iv a  δγειές, χονδρόν,'δηλ. χυδαίον καί στερεόν, άνθρ'ώπινον 
ζώον. Ή  κομψότης δεν συγχωρείται νά είναιάλλο άπόπροσποιητική κα ίχο ν ίρή , διότι
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τήν άλλην κομψότητα αδύνατον ήτο νά τήν γνωρίαη καθισμένος όκλαδόν καί 
χειριζόμενος τήν ψαλλίδα καί τήν βελόνα, δέκα ώρες τήν ήμέρά, σ’ όλη του 
τήν ζω ή .

■ ”£ , λοιπόν, ό κ . Μυράτ έχει δλωσδτολού αντίθετες ιδιότητες, Ικ  τή ς '
φύσεως του πλέον κα ί μέ αύτές πα ίζει ιό ν  ρόλον. ’Α λλά γ ια τί τότε νά τόν 
πα ίζη ; Είναι καμμιά ανάγκη νά εκθέτη τόν έαυτόν του; .Έ χάθηκαν τά  έργα;

• "Η έπ ί τέλους εχάθηκαν οί ηθοποιοί ; Συλλογίζομαι, δτι δ ρόλος μόλις ήμπορεί 
ν ’ άποδοθή άπό τόν κ . ”Α'γγ. Λάμπρου του « ’Αθηναίου». Καίτοι κα ί αότός δέν 
έχει αρκετήν χ ο ν δ ρ ό τ η τ α  διά τόν ρόλον. Ε νώ  είνε βαρύτερος κα ί αύτός 
κα ί πειό δυσκίνητος, οωματίκώς πλέον , άπ ’ δ ,τ ι τόν θέλει δ ρόλος.

Ό  . κ .  Μυράτ ε ίνα ι δυό φορές περίπου πρεσβύτερος κατά  τήν ήλικίαν τού 
τύπου πού ύποκρίνεται. Δέν θέλουν νά εννοήσουν ο ί "Ελληνες ηθοποιοί.δτι κάθε ■ 

•τρείς  μήνας τ ά 'φ ω ν η τ ικ ά  δργανα τού ανθρώπου δφίστκνται άλλοίιυοιν δυνάμεως, 
συνεπώς ή 'φ ω νή  αλλάζε ι χρώμα! θλιβερόν, ά λλά  πώ ς νά  κάνουμε; - ’Έτσι 
προστάζει ή σκληρά μητέρα Φύσις! Ή . φωνή  τού κ . Μυράτ είς ένα  ρόλον Ινός 
παιδιού 25  χρ ο νώ ν— τό πολύ! — είνα ι σήμερα ξεθωριασμένη ύλοτελώς κα ί κάθε 
λέξις του, σ’ αϋτόν τόν ρόλον, φθάνει στό αυτί τού άκροατού σάν μιά ψ ευ ­
τ ιά  κα ί σάν μιά προσβολή κατά  τής στοιχειώδους άντιλήψειος τού άκροατού του. 
Δέν ύπάρχει τίποτε καταλληλότερο» νά προδιάθεση ενάντιο / Ί'Λ ένα άκροατήριον. 
"Επειτα τό σώμα του ε ίνα ι ανεπαρκές καί ποσοτικώς πλέον γ .ά  ρόλους αύθάδεις, 
έπιθετικούς κα ί κατακτητικούς.

Τέλος πάντω ν, ' παρεξηγήσεις τόσον χονδρές καθιστούν τό Θέατρον τόπον 
πλήξεως κ α ί αδιαφορίας· ανατρέπουν δηλαδή καθ' δλοκληρίαν τόν προορισμόν ' 
τού θεάτρου. "Απαξ διά παντός, ε ίνα ι ανάγκη νά έπιστηθή έντόνιυ; ή  προσοχή 
τώ ν ήθοποι.ών μ α ς  επί τού μεγάλου' κινδύνου τώ ν π ο λ ύ  χονδρών παρεξηγήσεων. 
"Αν τουλάχιστον μάς έσωζαν άπό· αϋτάς, θά εΤμεθα. διατεθειμένοι νά  άνεχθώμεν ' 
τό άλλο εκείνο  άφόρητον καθεστώς, γ ιά  τό δποίον βέβαια δέν θεωρούμεν εμείς 
αυτούς ύπευθύνους κ α ί κατά  τό όποιον ε ίνα ι η θ ο π ο ι ο ί  έλάχιοτα , τουλάχιστον,
μέ τή ν έννοιαν ■ πού -δίδουν είς τή ν λέξιν είς όλα τά  μέρη τού ■ κόαιχου .

"Ενας πού, δπωσδήποτε, διαιφέρει ε ίνα ι δ νέος 
κ . Λογοθετίδης τού όποιου καί· δημοσιεύομε·/ 
έδώ μιά χαριτωμένη, γελοιογραφία τού έξυπνου 
γελοιογράφου κ . ΑΟγαυστίδη. Σ’ αυτό τό εργο 

. έχει ένα ρολάκο όλίγων γραμμών καί Ιμφανί- 
σεις τώ ν δποίων τό σύνολον δέν φθάνει τά πέντε 
λεπτά . Ά λ λ ' ε ίνα ι δ μόνος έντονα κα ί μέ πλη ­
ρότητα θ ε α τ ρ ι κ ό ς  ήθοποιός, σ’ αύτό τό έργο. '
’Έχ^ι ένα μ π ρ ί ο  φυαικώτατο, έμπνευσιν άνα- 
βλυστικής ειλ ικρίνειας. Αύτό ε ίνα ι τό ταλέντο- 

Νά βρίσκης' τήν σωστή έκφρασι, στήν φω νή , 
στό κεφάλι, στής γκριμάτσες στής κινήσεις,

- στήν γενική  σύνθεσι τού ρόλόυ-σου, άπλούστατα 
κα ί φυσ ικώτατα χωρίς νά καταβάλης περισσότε­
ρον κόπον άπό  τού νά ζήσης π .χ . τό κεφάλι 
σου ή νά καθαρίσης τά  δόντια σου. A ντο

. παρουσιάζει κα ί δ Λογοθετίδης καί ε ίνα ι τό 'άοφα- 
λές δείγμα ασφαλούς ταλέντου.' Γιά τούτο τό 
«καλοβαλμένο φράκο» θ ε α τ ρ · ι κ ώ ς  ε ίν ε  τά 
πέντε λεπτά  πού βγαίνει ό Λογοθετίδης. "Ολες 
ή τρε ις  άλλες ώρες πού διαρκεΐ ή παράατααις 
ε ίνα ι προστΤοίηοις καί παραποίησις θεάτρου. Καί 
πρέπει νά ξεύρουν ο! ηθοποιοί μας, πώ ς πλη-
θύνονται ευτυχώς στήν πλατε ία  όσοι ν ο ι ώ θ ο υ ν  
- ί  βλέπουν κα ί τί άκοδν.

ΓΟ κ . Γληνός έχει ίκανοποιητικώς τήν ξη ­
ρότητα *00 γερμανικού τύπου πού ύποκρίνεται.
’Αλλ’ άτυχώς ή έντύπωσις άπό· μίαν παράστασιν 
χαλνά δταν δ κύριος ρόλος παίζεται· άνακριβώς.
Καί δέν ε ίν ε  άτυχώς κα ί 6 μ ό ν ο ς .  Ό  κ . Ρο- 
ζά ν , ή θ ο π ο ι ό ς  τ ο ύ  δ ρ ά μ α τ ο ς  κ α ί  τ ή ς  
τ ρ α γ ω δ ί α ς ,  . καλε ίτα ι νά παίξη ένα ρόλον 
κωμικόν, τού χυδαίου έκατομμυριούχου όψιπλού- 
του. Ε πειδή  ε ίνα ι καλλιτέχνη ς, κρ α τε ί' τόν ρό­
λον, ά λλά  μέ τ ά  δόντια. Κάί αναγκασμένος
νά ύπογραμμίζη μόνον τή ς  ώριομένες 'εκείνες πλευρές *00 ρόλου πού συμπί­
πτουν καί έχουν σχέσιν καί μέ τήν σωματικήν καί φυσικήν διάπλασιν του 
κα ί μώ τά χαρακτηριστικά τής δραματικής, τρόπον τ ινά , ε ι δ ι κ ό τ η τ ά ς  τ ο υ ,  
βαραίνει αναγκαστικά δπερβολικά Iva ρόλον, πού, άφού ε ίνα ι κωμικός ρόλος, 
πρέπει ·νά ε ίνα ι ολόκληρος έλαφρώδα κα ί κ έφ ι, καί τόν φορτώνει μονοτονία' 
έτσι δ άκροατής άνιφ , άντί νά διασκεδάζη, δπερ ε ίνα ι τό δικαίωμα κα ί δ προο- 

* ρισμός του. ’Ιδού διατί υποστηρίζω ότι αύτό τό πράγμα ε ίν ε  ή  άρνησις καί τό 
αντίθετον τού Θεάτρου, — Iva Θέατρον μ re b o n rs , Iva ά ν α π ο δ ο γ ι ρ ι σ μ έ ν ο  
δηλαδή, Iva ανεστραμμένο Θέατρον.

Ο κ. ΛΟ ΓΟ Θ ΕΤ ΙΔ Η Σ
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Ή  κ . Ροζάν προσπαθεί νά δώση φαντασίαν σ’ 8'να ρόλον πού' χρειάζεται
άκόμη · περισσότερη καί α ί κ .κ .  Λούη κα ί Κολυβδί όχι χαλα ί. Ή  πρώτη
το παραξυλώνει, μα τήν αλήθεια , νά ,έπ ιμένη άκόμη νά κάνη τά κοριτσάκια 
καί ή  δευτέρα δέν έχει καθόλου τόν αέρα τοϋ θεάτρου, Χαίτοι αγω νίζετα ι νά τόν πάρη, 
έδώ κα ί δέκα χρόνια. Μία που έμπνέει ελπίδας, (¿άν , ¿ν τ φ  μεταξύ, κατορ- 
θώαη ,νά μορφωθή έπαρκώ ς,) ε ίν ε  ή ύποκρινομενη τήν .γεροντοκόρη. Έ χ ε ι 
γελοιογραφικήν γραμμήν, άλλά  τή ς  λείπει δλοτελώς ή  κατεργασία.

Σκηνικά πτωχά καί χωρίς γούστο, παράστασις Ιν κυριολεξίφ κακοάαλμ ίνη...
** *

Έ ργο ξηρό, σάν έκπυρσοκρότησις μυδραλλίοδόλου Καλώ; κουρδισμένου, κάθε 
βολή κα ί Ινα δραματικό τ ρ υ κ ,  καί τό όλον χωρίς κενά , οίΐτέ δ ιαλείψεις (αρκεί 
ότι όλο τό έργο ε ίνα ι κενόν, κενόν άπό κάθε άλλην ιδέαν που δέν θά ήταν θ έ α τ ρ ο ν ,  
ένα θ έ α τ ρ ο ν  μονόπλευρον, μηχανικόν, ώμον, ξηρό, εντελώ ς άπεοτηρωμενον 
άπό κάβε αίσθημα, σχεδόν ϊν α  παρακλάδι τού είδους «G ran d  G u ig n o l» , τέτοιος 
εμφανίζεται 6 «Χορός τού Μεσονυκτίου» τού Σάρλ Μερέ, πού πα ίζετα ι μέ επιτυχίαν 
οτής Κοτοπούλη άπό 15 περίπου ήμερων. Ή  έπιτυχία  αυτή είνα ι φυσική, στό δικό 
μας Κοινόν. Είναι Ιργο πού δέν άξιο ι καμμιά σκέψ ι στόν ακροατή του κα ί «ξ άλλου 
μέ άρκετά ισχυρή συμπύκνωοι δραματικού ηλεκτρισμού.

Ή  κ . Κοτοπούλη, Ιντονη κα ί παλλόμενη. ’Ολίγον προσποιημένη στά 
τρυφερά μέρη, μονάχα. Ή  θαυμαοία Ιντασίς της τραχύνει άτυχώς λίγο κουραστικά 
κ α ί τά  τρυφερά μέρη τώ ν ρόλων τη ς . Έ β γαλεν  δμως στήν κ ' πράξι μιά νότα, μιά 
νότα άπό τή ς  παληές τη ς . Ή τα ν σάν μιά άνεκτιμητη ύπόσχεσι γ ιά  μία προσεχή 
παράστασι τής «Ή λέκτρ α ς»!

Ό  κ . Ροζάν πολύ ενδιαφέρων, ώραίο κα ί τό τ  ί κ  τοϋ προσώπου ταυ. Κατορθώ­
νει κα ί κάνει τό μεγάλο δραματικό του σώμα νά ζή καί νά πονή. '.0 κ . Μυράτ Ινε- 
παρν.ής κατά τήν έμφάνιοίν του δ π  ο υ ρ γ  ό ς  κα ί 6 κ . Γληνός πολύ καλά  στόν 

-τόνον τού ρόλου. ' -
Γιά τόν μεταφραστήν χ .ΐσαμαδόν: G ard e  des s c e a u x  γαλλικά  θά πή  άπλώ ;:ίιπούρ- 

γός τής Λικαιοσύνης. Νά μάς άπαλλάξη λόιπόν άπό κείνον τόν «σφαγιδοφύλακα» του.
Ώραιοτάτη ή  διακόσμησι., έπ ιπλα κ α ί λοιπά -τή ς- β’ πράξεω ς. Φ αίνεται τό φίνο 

γούστο τή ς  χ . Κοτοπούλη.
** *

Ή  «τραγουδίστρα τοϋ δρόμου* ε ίνα ι μιά γερμανική όπερέττα με αρκετό γερ··
■ μανικόν χαρακτήρα, δηλ. άρκετόν αισθηματισμόν κα ί προσθέτως περιέχει άρκετά. 
κομματάκια, νόστιμα. Έ χ ε ι μιά έλαφρή άπόκλισ ι, ώς μουσική, πρόςτήν όπερά—κωμίκ 
καί διεσκεδασα νά συλλαμβάνω έναν—έναν τούς ηθοποιούς τής όπερέττας Δράμαλη 
πόσον κακοί, πόσον άνεπαρκεϊς δηλ. τραγουδιστοί ε ίνα ι. Ούδείς, έξαιρεσει τ ή ς χ ; 
ΙΙέπι Ζάμπα κα ί ταύτης μέ όλίγην προσπάθειαν, Ιχει τόσην φω νήν, ε ίς  τόν θίασον 
όσην ζη τε ί ή. παρτιτούρα τοϋ έργου αύτοϋ. Έ χ ε ις  τήν έντύπωαιν έ π ί τρε ις  ώρες ότι 
ή  νότες τού ρόλου ένός έκάστου έχουν αρπαγμένους άπό τά  μαλλιά  τούς ήθοποιούς . 
κα ί τούς στροβιλίζουν είς τό κενόν. Καί ε ίνα ι καταφανές είς τόν θεατήν πόσον ή 
γυμναστική αύτή βάζει'είς μφρτύριον κα ί πόσον τρομοκρατεί έκείνους πού κινούνται 
πάνω  στήν σκηνή σ’ αύτό τό έργο.

Ό  κ . Μπάρτσος έκαμε μιά τελε ίω ς άποτυχημένην έμφάνισιν. Τού έξερίζωσεν 
■ό ρόλος τά μαλλιά. Κρίμα. Ήχο άξιος.οπωσδήποτε καλλιτερας τύχης. 'Ίδ ιον μαρτύ- 
ριον διά τήν δ . Μίτσι Σούμπερτ. Ά γω ν  .νά  βγάλη φω νή , άλλά πού φ ω νή '!

Μόνη έμεινε θριαμβευτής (ίσω ς περισσότερον ' άπό τόν νόμον τής σχετικότητας, 
τοϋ συμπατριώτου τής Ά ίνστά 'ίν) ή κ . Πεπι Ζάμπα. Ά λ λ ' αύτή έπ ί τέλους ε ίνα ι εαλ- 
λ ιτέχνις μοναδική καί,δπό τόν δρον νά μή μάς ξαναδείξη τής γάμπες τη ς  ακάλυπτες 
άπό φουστάνι, τής συγχωρούμε κα ί τή ν  έντελώ ς έλαφράν άλλω στε, αήεδόν άνεπαί- 
οθητον, φωνητικήν άνεπάρκειάν της στ' αύτόν τόν ρόλον. Τά γέλ ια  της τής 6' πράξεως 
κα ί μόνον άξίζουν όλη τήν βραδυά πού τής χαρίζουμε

Έ ν έλλείψει θεατρικής Σχολής, συνιστώ θερμά είς όλους τούς Έ λλη να ς  ήθο­
ποιούς νά πάν -νά. τήν θαυμάσουν γελώ σαν έπί πέντε  λεπτά  τής ώρας, εις είποσι-

■ πέντε διαφορετικές κλίμακες έπάνω  Πίδαξ μουσικός ε ίνα ι αύτό πράγμα, τό γέλιο’— 
πύραυλος τής Ζάμπα, μιά πρωτότυπη μουσική οίηκεωνίχ, θά τήν έλεγες . Ε ίκοσι, 
μαζύ ποτήρια άπό εκλεκτόν μπακαρά σπάνουν εμπρός σου έξακολουθητικώς, επί 
πέντε λεπτά  Ε ίνε έρωτευμένη καί γελά  τό -άπειρο Κρύσταλλο τή ς  Ιρωτικής μέθης. 
Σού μεταδίδει τήν μέθην αύτήν! Δέν βρίσκω έπαινον μ εγαλείτερον ε ίνα ι καλλιτέχνις 
μεγάλης,· σπανίας ράτσας, λαμπρά δέ, μέ Γερμανικήν υπομονήν γυμνασμένη. Τό 
γέλιο της αύτό σου κάνε ι καλό χα ί ώ ς φυσική αίσθησις πλέον. Νομίζεις πώ ς ένα 
μεγάλο σφουγγάρι σου καθαρίζει κάτ ι μέτα στά οτήθη'σου, δροσιές α ιφνίδιες εισρέ­
ουν είς τό·σιδμα σου, άνακουφίζεσαι σάν νά  έρρόφισες επανωτές γρανίτες. Καί χο­
λόλιθο νά Ιχης θά σου τόν ρίξή ! .

Ό  κ . Τριχάς καί Δράμαλης, συγγνώμην γ ιά  τήν κοινοτυπίαν, άριστοι. Ό  κ . 
’Ιατρού κάτ ι καλλίτερος. Μά λίγο.

.Ή  σκηνογραφία τής 6' πράξεως δλωοδιόλου έπαρχιώ τικη , μ’ εκείνο  τό άκςιτέρ- 
γαστο κασοκρέββατο. · **»

Οί συνάδελφοί του τοϋ καθημερινού Τύπου άπέφυγκν νά  κρίνουν τόν «άνθρωπο μέ 
τ ίς  39 γυνα ίκες» γ ιά  νά μή λυπήσουν τόν συγγραφέα. Ά λ λ ’ ό κ . Β. Ή λιάδης δέν 
είνα ι κανένα παιδάκι. Δέν ταύ διαφεύγει βέβαια τ ί ακριβώς αξ ίζει αύτό τό Ιργον του. 
Καί άσφαλώς έάν κυριώτερα τό κατεσκεύασε τέτοιο καί δχι διαφορετικό είνα ι
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διότι ήθελε νά φκιάση έργο ένός ώριομένου «είδους», τοϋ άστυνομικοΒ. Μέ τήν δια­
φορά ότι Καί έδώ ή επ ιτυχ ία  του ε ίνα ι ,μέτρια πολύ. Τό ν τ  ο ζ  ά  ρ ι σ μ α , ή' μίξις 
περ ιπέτειας, αισθηματισμού, ηθογραφίας καί φάρσας δέν . ε ίνα ι ισοσκελισμένα. Καί 
τδ μίγμα καταντά κράμα.

‘Γποθέτομεν κα ί -οϋ εύχόμεθα σάν ε ιλ ικρ ινείς  κα ί ¿δελφ ικο ί φ ίλο ι του πού ε ί- 
μεθα νά  μήν παρασυρθή άλλη μιά φορά άπό μιά προηγούμενη' επιτυχία του σ ' Ινα 

'αστυνομικό Ιργο πού έγραψεν έν συνεργαοίφμέ τόν κ.’ Ν'. Λάσκαρη. ΙΙρά παντός νά 
μή, γράφη τίποτα όταν ταξειδεύη μέ τό εξπρές. Τό.τελευταίο  Ιργο του δίδει τή ν  Ιν- 
τύπωσι πώ ς έγράφηκε στά β αγγόνι'τή ς  ταχείας.

υ < '* . '
Ή  « ’Επιτυχία» παλαιόν Ιργον τού ρεπερτορίου τή ς  κ . Κυβέλης θεοδιβρίδου έπα- 

νήλθεν είς ίή ν  επιφάνειαν αύτές τής μέρες κα ί πα ίζετα ι μέ άρκετή έπ ιτυχία . Μία ώ- 
μερικάνα έκατομμυριούχος κ α ί ιδιότροπη πέφτει σέ μιά ιταλ ική  επαρχιακή πόλη καί 
τήν αναστατώνει' φυσικά π  ι ά  ν ε  ι Ιναν έραστή. Ά λ λ ' όλα τό ενδιαφέρον κα ί ή 
πρωτοτυπία ε ίν ε  πώ ς τον, π ι ά ν ε ι . ·  ’Αρχίζει μέ χορδρές προσβολές καί τού 
έπιτίθεται μέ χονδρά προσβλητικά λόγια , επειδή τάχα , άκουσε νά λεν πώ ς καί αυ­
τ ό ; ή ταν ήδη εραστής της, κα ί ύποθετει ότι αύτός ε ίνε πού διέδωσε αύτές τής φ ή ­
μες. Δηλαδή, γ ιά  νά  τού πή πώ ς τή ς  άρέοη κα ί τόν θέλει, πηγαίνει άπό πολύ μακρυά, 
άνοικτά στό πέλαγος. Καί έδώ ε ίν ε  (β . πρ δξ ι;) τό περίεργον θέλγητρο αύτοδ τού I ?  ' 
γοι>, χονδρού σέ μερικά σημεία του, άλλά  στήν δφή του κα ί τήν παρατήρηοί του φ ί­
νου -καί συμπαθητικού, Ή κ .  Κυβέλη ήταν άλλοτε πολύ. καλλίτερη στόν ρόλον. 
Ό  μοιραίος νόμος τού βάρους κα ί τού χρόνου άρχίζει νά  τή ν θίγη κα ί ή χάρι της 
μυρ ίζε ι κόπον κα ί προσπάθειαν. Ά λ λ ά  βεβαίως τή ν βλέπει κανείς  εύχαρίστως, 
βοηθούαών καί τριών άρκετά κομψών τουαλεττώ ν, ιδίως τής μιάς πολύ Α μερ ικάνικης, 
πραγματιχώς. -

Ό. - κ . Χρυσομάλλης ϊχ ε ι  στιγμές καλές. ,Ά λ λά  θέλει πολύ. περισσότερο 
μ π ρ ί ο  4 ρόλος, του, 'Ο πραγματικός του ρόλος ε ίνα ι: σεμνός-, άλλά  άπό 
Αδεξιότητα. Είς τήν πραγματικότητα: Ινας μεγάλος θρασύς, (Καί είς τήν κρίσιμον 
στιγμήν, ε ίς  τήν ώραν πού ζητεί· τή ν  συμφωνηθέΐσαν αμοιβήν, ένα φ ιλ ί, τό 
άποδειχνύει.) Συνεπώς; άπαιτεί-. ό ρόλος μ π ρ ί ο ,  ε ίς  ώριαμένα σημεία,' πολύ 
μεγαλύτερο.' . -

*' Οδ.τ* ή κ , Μουστάκα, ούτε ή κ , Δημοπούλου είχαν, τ ίποτα , κοινόν με τούς 
ρόλους τω ν .. Πολύ πονηρή καί δχι κορίτσι ο ικογένειας, αϋδέ κ α τ ’ Ιλάχιστον, 
ή πρώτη , πολύ ολίγον βπαρχιώτισα νοικοκυροΟλα ή δεύτερα, μέ τήν φωνήν 
της, πού τή ν ταξιψετεί' είς πάσαν κατηγορίαν άλλην εκτός εκείνης τής έπαρ- 
χιώτισαςνο ικοκυρούλας... Τέλος πάντω ν, αύτό τό πράγμα δέν όνομάζεται. θέατρο! 
Έ ά ν θέλετε νά  μάθετε τί ε ίν ε  αύτό τό Θέατρο πού  σάς λέμε καί σας ξανα- - 
λέμ ε ; κυτάχτε κα λά  τήν κυρία Παπαζαφειροπούλου σ’ένα ρόλον μιας έγγλέζας 
ν τ  ά μ—ν τ  έ—κ  ο μ π  α  ν I. Δέν λέγε ι λ έξ ι, δέν άνοίγει τό στόμα τής. Ά λλά  τό θαυ­
μάσιο κεφάλι τη ς , ή  λ ιτή  μιμική κ α ί ή  ακ ίνητη , άν ε ίνα ι δυνατόν, κίνηοί τη ς  ε ίνα ι 
αύτό πού όνομάζομε θέατρο κ α ί πού άτυχώ ς, τό άγνσούν πάρα πολλοί ηθοποιοί μέ 
20  έτώ ν, πολλάκ ις, πείραν.

Ό  κ . Λούης σκιτσέρνει καλά  τόν έπαρχιώτη σύζυγο, πεινασμενο .γιά  καλό θη-
λιχό κ α ί κορδωμένο , ώ ς τόοο μ ές στήν άξιοπρέπειά του. Ά λ λ ’ όλη ή  παράοιασις
φθίνει κα ί ξεψυχφ άπό έλλειψ ιν όρέξεως πράγματικής, φαντασίας αληθινής, ήθοποιίας 
δουλεμένης, άν εξαιρέσουμε, βέβαια, τ ή ή κ . Κυβέλη θεοδωρίδου.

. Γιά όλα τά λοιπά έργα ε ίς  τό προσεχές. Καί ήδη δίδω τόν λόγον είς τόν λαμπρόν 
Συνάδελφόν μον κ . Κώστα Οίχονομίδη, τόν αγαπητό μου αρχισυντάκτη τού «Έ θνους» 
πού έδέχθηκε εύγενέστατα νά μέ άντίκασταοτήσή είς τή ν  στήλην αύτήν γ ιά  τήν
κρ ιτική  τοϋ «Ανθρώπινου* τού κ . Ξενοπούλου, έπειδή δέν έπρόφθασα νά  τό ίδώ.
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Τ Ο  “ Α Ν Θ Ρ Ω Π Ι Ν Ο Ν , ,
Μ έ.τό  «Α νθρώπινο» του ί  κ . Ξενόπουλας μάς κάμνει ν ’ άντιμετωπίσωμεν 

τ ά  α ιώνια  προβλήματα τής ζω ής κα ί του θανάτου ύπό τήν μορφήν μιάς συγκι­
νητικής ' περ ιπτώ σεως: Ινας άνθρωπος καταδικασμένος, άπό τόν καρκ ίνον, δ 
νομικές Καστόνης έμπρός στήν δπερέντασιν'. τή ς  απελπισ ίας του κυριεύεται 
άπό μ ιά  παράξενη φιλοσοφική γαλήνην . Υποτάσσεται είς τό μοιραίον, δχ ι μέ ’ τήν 
στυγνήν Ιγκαρτέρηο ιν. άνθρώπου πού έξώφλησε πλέον μέ τήν ζω ήν , άλλά  μέ 
τή ν πεποίθησιν ότι ή  ζω ή  του θά συνεχισθή άπό τά  πνευματικά του τέκνα , 
άπό τόν συνεργάτη του, πού θά συμπλήρωσή το Ιργον του κ α ί άπό τήν 
ανεψ ιάν του, τή ν  όποιαν δ ίδιος άγκπψ  μέ αισθήματα δχι έντελώ ς «θεϊκά» 
κα ί ή  δποία θά άποτελεση μαζί μέ τόν νέον βοηθόν του Ινα  εύτυχισμένο ζευγάρι. 
Τό θέαμα έν  τούτοις τή ς  ευτυχίας τώ ν άλλων, όσον χαί ά ν τού ε ίνα ι προ­
σφ ιλείς δέν ήμπορεί παρά νά τού φα ίνετα ι σκληρόν · χα ί δΓ αύτό ή  μορφίνη τήν 
όποιαν ζη τά  ε ίς  τό τέλος σωριασμένος έπάνω  σέ μιά καρέκλα  Ιχει Ινα βαθύ, 
βαθύτατον συμβολισμόν, πού μάς συνδυαλλάσσει πρός τή ν ¿π ιθανότητα  . τής- 
«θέσεως» τοϋ κ ."  Ξενοπούλου.

Έ ν  πάση περιπτώσει είμεθα Ιλεύθεροι' νά μή συμφωνήσωμεν μαζί του. έπί 
τής θέσεως πού δποστηρίζει, όφείλομεν δμως νά διαπιατώσωμεν άκόμη μίαν 
φοράν μετά δύο Ιτη  τή ν ειλ ικρ ινή  έπιτυχ.'αν τοδ έργου, όσον καί « ν  ή Ιάσ ις του
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δέν μας φα ίνετα ι στερεά. Είς Ινκ  «στατικόν» δράμα, οπ ου ή  μόνη δραοις
συνοψίζεται ε ίς  τόν άγω να πού διεξάγεται είς τήν ψυχήν ενός μελλοθανάτου, 
ό κ . Εενόπουλβζ κατώρθωσε νά. πείση τούς Οεατάς του , π ώ ς  έχει τή ν  δΰναμιν
νά χειρισθή κα ί θεατρικώς δ ,τ ι θά ήρμοζε περισσότερον είς τη ν ψυχολογικήν
ανάλυση τοδ διηγηματογράφουί Ί'ό Ιργον του ενδέχεται νά μή άρέση είς τό
πολύ Κοινόν, ε ίνα ι ακατάλληλον διά νά όποβοηθήση τήν χώνευσιν. νΙσσ>ς*ϊσως 
δ ί  μυρίζει κα ί κάπω ς π τω μ α ΐνη ν . *Εν τούτοις- θά μείνη ώς Ινα  άπό τά  ίυ να - 
τώτερα καί άρ ιιώ τερα του νεωτέρου ΈλληνικοΒ θεάτρου.

Ό  κ . Β εάκης ε ίνα ι Ινα ς  'Ά τλας ποδ κρατφ μέ τούς στιδαρούς ώμους του 
τό Ιργον- έπανεϋρε τήν επιτυχίαν ποό ε ίχ ε σημείωση πρό δ ιετίας ε ίς  τό «Ά θή - 
να ιον.»

Κ . Ο ΙΚΟ Ν Ο Μ 1ΔΗΣ

ΤΑ ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΜΑΣ
Η Δ. Κ. ΤΡΙΑΝΤΑΦΥΛΛΟΥ δίναι μία άπό τάς συμπαθεστέρας έπανα- 

οτατικάς φυσιογνωμίας, άπό της εποχής τη ς Μ πουμπουλίνας, πού έξέ- 
θρεψεν ή ελληνική  μας γή . Έ πανεστάτησε κατά τής νεοελληνικής μας 
ψευτιάς κα ί άρνειται νά άχρηστεύση τά  δώρα κα ί τήν ζωήν της> διά  
τήν ο χ ιά ν  ήλιθίων χ α ΐ  φαύλων 'κουτοπρολήψεων. Έ πήρεν (άπό τό 
ΏδεΤον ’Αθηνών) με πόσους κόπους κ α ί πόσον δ ίκαια ά λ λ ω σ τε ! ενα 
δίπλωμα τελειόφοιτου τού τραγουδιού κα ί. ά ρ νε ΐτα ι.νά  άρκεσθή είς τό 
κορνίζάρισμά του, ώς μοναδικήν άνταμοιβήν τών κόπων κ α ι τού τα ­
λέντου. της.

Ή κοινω νική πρόληψις δτι ανήκει εις «καλήν οικογένειαν» δέν» τήν 
σταματά πλέον. Έ δγήκε λοιπόν είς τήν Ό περέττα, κα ί σαγκεκρι- 
μένως στα ««Διονύσια». Ή ώ ρ α ή  κ α λ ή !  ΙΙόαες εκατοντάδες, πτω χές  
δούλες τη ς  προλήψεως θα μπόρεση νά έλευθερώση ή Ιπανάστασις τής 
δ. Τριανταφύλου. "Ολες τής άχρηστες άπόφοιτες τών Ω δείων μας !

Ο Κ. ΜΙΛΤΙΑΔΗΣ ΛΙΔΩΡΙΚΗΣ συνιστφ τόν κ; Σπ. Μελά γ ιά  τήν διεύ- 
θυνσίν τού μέλλοντος (πού ε ίνα ι το; κατήντησεν άληθινή  μ α γ ικ ή  είκών) 
Ε θνικού θεάτρου. "Αλλά γ ια τ ί ; Ούτε ό ίδιος τό ξέρει. Έ  θέσις αύτή  
κα ί πρό πάντω ν μέσα είς μ ίαν γενικήν αναρχίαν ίδεών, γούστων, κατευ-, 
θύνσεων δπως ε ίνα ι τό ρωμαίίκο μας πού νά μή [όασκαθή, ή θέσις μιάς 
τέτοιας διευθόνσεως προϋποθέτει άνθρωπον δ ιανοητικής αυνθέσεως ά λλά  
κ α ί ψυχικού μίγματος τόσον σπανίων ώστε νά ε ίνα ι δίσεύρετα δχ ι πλέον 
είς τή ν  γυμνήν Ανθρώπων κα ί άξιών ’Α νατολήν μας άλλά  κ α ί είς 
αύτήνάκόμη  τή ν  Εύρώπην, τήν βρίθουσαν άπό άξίας κ α ί άνθρώπους.

Αύτος ε ίνα ιό  λόγος διά τόν οποίον θέατρα υποδειγματική ; τελειότητος  
διεθνώς, δπως ε ίνα ι ή «Γαλλική Κωμωδία», δέν γ ίνετα ι δυνατόν νά δι- 
ευθυνθοΟν άπό ενα πρόσωπον, ά λ λ ά  διευθύνονται άπό επ ιτροπήν πολυα­
ρίθμων προσώπων. άπό άρκετάς οιευθυνούσας έπιτροπάς.

Ό  κ. Μελάς έγραψε μερικά πράγματά διά τό θέατρο, ποιας ποιότη- 
τος ό ίδιος τό γνωρίζει καλλίτερόν άπό δλους τούς Ιπικριγάς που καί 
τούς φανατικωτέρους. ’Α λλά  μέ τούτο θά ε ίπ ή  δτι έχ ει κα ί τά  στοιχεία, 
τ ά  πρός τόσας κατευθύνσεις κα ί έπί τόσης άπειρίας τεχνικώ ν, πολλάκις, 
ζη τη μ ά τω ν; Γνωρίζει, λέγει συχνά ό ίδιος, τούλάχιστον, τό θέατρον, 
καίτοι μένει πάντοτε κα ί νά μάς τό άποδείξη άύτόί ’Α λλά  τ ή ν  σ κ η ν ή ν ,  
τήν γνωρίζει, άπό άπόψεως μηχανικής, άπό άπόψεως. παιξίματος, σκη­
νοθεσίας, φωτισμών, σχολών ; Κ α ί ε ίνα ι είς θέσιν, σύν άλλοις. νά  κατα- 
λαβαίνη τί τού πα ίζουν οί .ήθοποιοί του μέχρι τή ς  τελευταίας λεπτομε-; 
ρείας τοϋ παιξίματός τω ν; πράγμα πού ε ίνα ι έξ όλοκλήρου μεταξύ τών 
καθηκόντων του, κα ί ίσ ω ς  ένα · άπό τά  σπουδαιότερα:

’Εκείνο πού εμείς γνωρίζομεν ε ίνα ι δτι άπό δλων αυτών τώ ν άπό- 
ψεων. έν τούτοις ζωτικωτάτων, ό κ. Μελάς ουδέποτε είχεν ήΙο ε ιξε  κα­
νένα Ινδιαφέρον. Ή καλλιτέρα άπόδειξις ε ίνα ι, δτι άπό 1 0  Ιτ'ών δέν 
έβαλλε τό πόδι του σέ θέατρο περισσότερον άπό τρεις φορές τόν 
χρόνον. .

Εύτυχώς δμως δλα αύτά τά γνω ρίζει καλά ό κ. Μελάς κα ί άρνε ΐτα ι τήν
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ΘΙσιν («Ε λεύθερον Βήμα» ‘Ιης Ιουλ ίο υ.) κα ίτο ι αποδίδει τήν άρνηαιν 
αυτήν’είς νεφελώδεις ύποσυνειδήτους ρωμαντισμούς. Δέν δέχεται, λέγει, 
άργομισθίες. ’Α λλά  θά υπήρχε τρόπος άν ήτο πράγματι ό κα τά λ­
ληλος άνθρωπος νά τή ν  καταστήαη τή ν  παραγω γικω τέραν θέοεν τής  
Έ λλ. Δημοκρατίας. ’Εκείνην πού θά έξεπολίτιζε κα ί θά ¿ξημέρωνε τό 
μέγα θηρίον, τόν Έ λληνα .

’Α λλά  κα ί έκτός του κ. Μελά ποιος θά ήτο ö κατάλληλος άνθρω­
πος, διά τήν θέσιν; Η μείς νομίζομεν δτι δέν έγεννήθη άκόμη είς τό 
Έ θνος αύτό. Ή  μόνη λύσις ε ίνα ι λοιπόν α ί διευθύνουσαι Έ πιτροπαί.

ΕΙΣ ΤΟΝ ΓΛΥΠΤΗΝ ΔΗΜΗΤΡΙΑΔΗΝ άπενερήθη 6 χρυσούς Σταυρός 
τώ ν ’Ιπποτών τοΰ Τάγματος τού'Σωτήρος, κατά  πρότασιν τοΰ τέως δπουρ- 
γού τώ ν Ιξωτερικών κ. Κ· Ρ έντη . Έ  παρασημοφορία του γίνεται έξ 
αφορμής τή ς τελευταίας έπ ιτυχ ία ί πού ε ίχ ε 'ε ’ς τό ΙΙαρίσι, μέ τόν βρα- 
βευθέντα δισκοβόλον του.

Είς τήν θέσιν τού Δημητριάδη ήμ είς θά έπεστρέφαμεν όπίσω ε ίς  τήν  
άσυνάρτητον, τήν μωράν, άπολίτιστον κα ί μικροξιπασμένην ΙΙατρίδα 
τό' παράσημόν τ η ς :  δταν πρό όλίγω ν μηνών έμοίραζεν ή Ε λλη ν ικ ή  

■ Π ολιτεία τρεις ορμαθούς ’Α ριστείων δλοι ο ί σκιτζίδες έτιμώντο 5Γ α υ­
τού, Κ αί μόνον ό Δημητριάδης έλησμονείτο είς τόν κατάλογον τών 
Ά ριστιούχω ν. ’ .

ΕΚ ΤΥΠΟΓΡΑΦΙΚΗΣ ΑΒΛΕΦΙΑΣ έσημειώ θη είς τό 9ον φύλλον μας 
δτι ό κ. Γεώργιος Λαμπρίδης άνέλαδεν άπό τού φύλλου εκείνου τά  κα ­
θήκοντα τού άρχισυντάκτου τώ ν «Παρασκηνίων». Έ  έργασία τοΰ νέου 
άρχισυντάκτου αρχίζει μόνον άπό. τού δεκάτου τεύχους τών «ΙΙαρα- 
σκηνίων».
B S S s ja e a a a sg g B ^ ^ B a B

ΤΟ ΘΡΜΕΠΊΜ ΚΑΙ ΦΙΛΟΛΟΓΙΚΟΝ ,
ΜΝΗΜΟΣΥΝΟΝ

ΤΟΥ ΕΟΛ. ΔΚΜΗΤΡΑΚΟΠΟΥΛΟΥ

'Ε π ιτ ρ ο π ή  èx  τ ώ ν  κ. κ. Ν .

Α ά σ κ α ρ η , Ί ω . Δ ελη κ α τερ ίνη ,

Δ ιομ . Λ εω ν ίδ α , Τ ιμ . Μ ω ρ η ϊ-  

τ ΐν η , Έ δ μ . Φ ύρστ . Δ ημ . Μ .ν- ’ 
ράτ κ α ι Ά λ . Γ ο ν ίδ η  ώ ρ γ ά ν ω -  

σεν  ε π ιβ λ η τ ικ ό ν  θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ό ν  

κ α ί  φ ιλ ο λ ο γ ικ ό ν  Μ ν η μ ό α ν ν ο ν  

ε ίς  μ ν ή μ η ν  τ ο ν  α ε ιμ ν ή σ τ ο υ  

Π ο λ υ β ίο υ  Δ νβμητρακοπ  ο ύ λ ο υ  

το  ό π ο ιο ν  ίτ ε λ έ σ θ η  κ α τ α ν ν κ τ ι-  

κ ώ ς  τ ή ν  π ρ ω ία ν  τ ή ς  σ ή μ ερ ο ν .

Π ο λ ύ τ ιμ ο ι λί& οι κ α ι κο σ μ ή μ α τα  α γ ο ρ ά ζο ν τ α ι ε ίς  το υ  

1Ω Α Ν Ν Ο Υ  Β Ο Υ Ρ Α Κ Η  —  Θ ησέω ς 1 Β .

ΓΕΩΡΓΙΟΣ Χ Ρ ΙΣΤΟ Δ Ο ΥΛΟ Υ
Α Ν Τ Ι Κ Ι Τ Ε  

ΕΔΟΥΑΡΔΟΥ ΛΟ 15 ΠΑΝΔΡΟΣΟΥ 44
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Ν. Φ Λ Ε Ρ Ι Α Ν Ο Σ
Ό συμπαθής κωμικός τής Δραματικής Σχολής 

τοδ'Ελλ. ’Ωδείου··.

ΕΛΛΗΝΙΚΟΝ ΩΔΕΙΟΝ Ä.E
Ε Δ Ρ Α  Α Θ Η Ν Α Ι - Ο Δ Ο Σ  Φ Ε Ι Δ Ι Ο Υ  3

ΕΜΙΙΟΡΙΚΟΝ ΤΜΗΜΑ'Κβντριχόν 3— ‘'Ο δός Φ ε ιό ίο ν  3 . ΑΘΗΝΑΙ 
ΥΠΟΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΑ' ’Αθηνών,. Οίκος- H m tM svj ό » ό ς . Π ε ιρα ιώ ς  13 

ΑΝΤΙΓΓΡΟΣΩΓΙΕΙΑΪ 'Εταιρεία Τύπος, ό δ ο ς  Σ τ α δ ίο ν  ö  · 
ΓίΙΟΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΑ έπαρχιδν : Έ ν ΠείρκιεΤ δ δ ο ς  Κ α ρ α ίο κ ο υ  159  

Έ ν Χ αλκίδ ι κα ί Κορίνθω, Π α ρ α λ ια κ ή  ό δός .

I .  ΕΚΔΟΤΙΚΟΝ ΤΜΗΜΑ. ’Εκδόσεις 
'Ε λληνικώ ν δημιουργικών κα ί πα ιδαγω ­
γ ικώ ν έργων.

ΕΞΕΔΟΘΗΣΑΝ.. Αδρας θεοδώροπού- 
λου , α ’ τόμ ος  ιστορίας Μουσικής. Σ'. Λο· 
π ιάγχο , Πρώτοι, μαθήματα γ ιά  βιολί. 
Κ Ιέ α ν ο ς  Τ ρ ιανταψύλΐ.ον, Τρία Ε λλη ν ικ ά  
τραγούδια : Π αναγία, Τρεχαντήρι, Τζε- 
νη .' Β . Ά ϊμ π έ ρ ιη ,  Σολφέζ α ' τεδχος.

Π. ΠΩΛΗΣΙΣ : Μουσικής Κλασσικής, 
νεωτέρας καί Ε λλη ν ική ς .

Α ποκλειστικο ί άντιπρόσωπαι διά τήν 
'Ε λλάδα τού ΓαλλικοΟ ’Εκδοτικού Οί­
κου Μ 3ΐαποε 3 ε ιια η Ι .

ΡΟΛΟΙ ΠΙΑΝΟΛΑΣ, νεωτέρας καί 
κλασσικής μουσικής τοΰ φημισμένου ερ­
γοστασίου P le y e i  τώ ν Παρισίων.

III. Π0ΛΗ2ΙΣ : Μουσικών όργάνων 
πνευστικών κα ί έγχορδων.

ΠΙΑΝΑ καί ΠΙΑΝΟΛΑΙ. ’Α ποκλειστι­
κοί αντιπρόσωποι τώ ν παγκοσμίου φήμης 
ο ίκων J u l iu s  B lü h n er Λ ειψία , P le y e r  
Παρίαιοι, S te in w e y  - B rau n sc aW e ig , 
F a b r ik a  I t a l i a n a  P ia n o fo r t i Τουρί- 
vov, W o lfran  Δρέσδη, H o n o s Βερο- 
λ ίνον.

ΠΙΑΝΑ από 21 .000 δραχμάς.
ΠΙΑΝΟΛΑΙ άπό 30.000 δραχμάς.
Δίδονται κ α ί μέ ευκολίας πληρωμών.

S iJ iK n  ερκαζάβζαβις écsieRsvñg a n á v w v  «ai coyávcev, χ σ ρ β ί· 
σμαζα Ha: βονόρομαί evvznpnesaig a n á v w v  cft’ εΐάικοϋ ζεχνίζα ν.

Ε Ρ Γ Ο Σ Τ Α Σ Ι Ο Ν  Ζ Α Χ Α Ρ Ο Π Λ Α Σ Τ Ι Κ Η Σ

Π Α Π Π Α  ΚΑΙ Α Θ Α Ν Α Σ Ι Ο Υ
ΕΥΡΙΠ1ΑΟΥ 3 4  -  R0HMRI 

Πωλησις χ ονδρ ική  κ α ί λ ια ν ικ ή .
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Δ Ε Λ Τ Α  Ρ Ι Α - Ε Ι Κ Ο Ν Ε Σ - Π Λ Α Ι Σ Ι Α - Ε Τ Α Ζ Ε Ρ Α  I 
Γ ραμματόσημα μεταχε ιρ ισμένα

ΑΔΕΛ. ΒΟΥΔΟΥΡΗ
Σ Τ Α Λ Ι Ο Υ  4

0 κ ΧΡ. ΛΟΥΎΖΙΔΗΣ
Ο  Μ Ο Ν Ο Σ  Π Ρ Α Γ Μ Α Τ Ι Κ Ο Σ  Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Η Σ  Ρ Α Π Τ Η Σ  

Ό  ράπτης όσω ν ξέρουν νά ντνϋ·οϋν 
ΟΔΟΣ Λ ΡΙΣ ΤΕ ΙΔ Ο Γ 0

- ΑΔΕΛΦΟΙ ΠΕΤΡΟΠΟΤΛΟΙ
Ε Ρ Μ Ο Υ  5 ^ — 6 0  

*Όλα τά  ε ϊδη  πολυτελε ία ς  εύϋ·υνότερα, καλλίτερα, στερεότερα

ΚΑΣΔΟΝΗΣ !
Α Ν Δ ΡΙΚΑ--ΕΙΔΗ

Ε Ι Λ Ι Κ Ρ Ι Ν Ε Ι Α  — Λ Ο Γ Ι Κ Η
Σ Τ Α Δ Ι Ο Υ  33

ΐ ΙΆ  ΝΑΓΙΩΤΟΠΟΥΛΟΣ
Α Θ Η Ν Α ΤΔ Ο Σ  17

Ολα τά  γ υ να ικ ε ία  ε ϊδ η —εκλεκτά—φΰ·ηνά.

ΕΜΠ0 Ρ 0 Ρ Ρ Α Π Τ Ι Κ 0 Σ ΟΪΚΟΣ 
“ Η ΚΟΜΨΟΤΗΣ,,

X. I. ΤΣεΛΕΝΤΠ ΜΙ Π. ΠΑΝΤΑΖΟΠΟΤΛΟΪ ^ :
© Λ Ο Σ  Π Ρ Ο Α Σ Τ Ε Ι Ο Υ  δ  ί

Αον πάτοχμα δ ια μ έρ ισ μ α  αρο ). .9

Πλουσία συλλογή άγγλικών υφασμάτων, έργασία στερεά, υλικά αριστα, · ί 
τιμαί ασυναγώνιστοι, άληθχνη κομψοτης. ' ' !

Μ ία έπ ίσ κ εψ ις  ά ρκ ε ΐ . -
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Γ ενικο ί Α ντιπρόσωποι *Α μερικανικών εργοστασίω ν

AMERICAN,,

800 κ η ρ ίω ν 400 κ η ρ ίω ν

"Α πλετον φως δ ιά  λαμπώ ν βενζ ίνης άπλονσχάχων, ο ίκονομ ικο - 
τάτω ν κα ί μεγάλης διάρκειας.

Α άμπαι πετρελα ίου  

G L O W

Δ ι ά
Θ έ α τ ρ α

κ  α  ί 
Κ α φ ε ν ε ϊ  a

Χ ημικά παρασκευάσματα  δ ιά  τη ν  έξολό&ρενσιν δλων τώ ν ενοχλη­
τ ικώ ν  ζω υφ ίω ν κα ί έ ν τ ό μ ω ν  δ ιά  κορέους, κατσαρίδες, ψ ΰλους  

κώ νω πας, μνΊγες, φΰ'εϊρες, μύρμηκες κ.τ.λ.


