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Είχε βέβαιο πολλάς ελλείψεις’ εμείς μάλιστα θά φανούμε 
πολύ πειό αυστηροί' δεν ήταν σχεδόν τίποτε, και δμως ήταν 
κάτι’ ήταν; «τό πρώ το φύλλο  τού Θεατρικού περιοδικού 
«Τά Παρασκήνια».

Αιά τούς γνωρίζοντας τά πράγματα αύτό ήταν πάρα 
π ο λ ύ .

Έμεΐς έν τούτοις, έχουμε πλήρη συνείδησιν τού τ ι πρέπει 
νά  είναι ενα Θεατρικό περιοδικό’ εχουμε όλόκληρο πρόγραμμα, 
εχουμε κ ι’ενα μεγάλο σκοπό,; «τήν δημιουργίαν άληθινού 
Θεάτρου».’Από τού δευτέρου φύλλου μας, πού εγινεν είκοσι- 
τετρασέλιδου, ό αναγνώστης θά εύρη πρόοδον σημαντικήν 
καί θά πωλούνται δύο μόνον δραχμάς «Τά Παρασκήνια» 
αφού ό ψυχικός καί διανοητικός κόπος, καί ή μεγάλες προσπά­
θειες δεν αξίζουν τρεις δραχμές έδώ ’στην Ελλάδα.

*ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ*

Ε ίς  τό  π ρό σ εχες  ψύλλον:

Ή  Μαύρη Βίβλος τού Θεάτρου (συνέχεια);—Οί Έργοδό- 
ται—Οί παληοί ηθοποιοί—-Οί νέοι ηθ οποιοί—κ.τ.λ.

’Ανταπόκρισις έκ Βερολίνου τού συνεργάτου μας κ. Κου- 
νελάκη; ΑΙ τεχ ν ικ ο ί πρόοδο ι τού Θεάτρου εν Γερμανία.

’Ανταπόκρισις έκ Κων)πόλεως τού συνεργάτου μας κ. 
Β, Κασαπάκη: Τούρκικο Θέατρο.

«Τά Π αρασκήνια» π ω λούντα ι ε ίς  δλα  τά κ ιό σκ ια  κα ι 
τά  Β ιβλ ιοπω λεία .

Τό τρίτο φύλλο θά κυκλοφορήση τήν 1 ’Απριλίου.
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1
σελ ίδ ες  α υ τές  θ ά  γ ρ α φ ή , δ ,τ ι δέν έγραφηκε. ώ ς  τώ ρ α  γ ιά  το  

θ έ α τ ρ ο ,  θ ά  κ τ υ π η θ η  δ ,τ ι δ ε  κ τ υ π ή θ η κ ε ν  ά κ ό ι ιη  κ α ι σ τέκ ε ι χ α ρ α κ ω ­
μ έ ν ο  /ιέ τά σ υ ρ μ α τ ο π λ έ γ μ α τ α  τ ή ς  φ αυλό τη τα ς .

"Ε να ε ίδ ο ς  π α ρ ά δ ο ξ η ς  λ ο γ ο κ ρ ισ ία ς  ε μ π ό δ ιζ ε ν  ώ ς  τ ώ ρ α  τ ή ν  α λ ή ­
θ ε ια  ν 'ά κ ο ν σ θ ή ·  φ ίλ ο ς  μ ο ν  θ ε α τ ρ ικ ο γ ρ ά φ ο ς , π ο ν  μελέπησε γ ιά  τδ  θ έ α ­
τ ρ ο  ’σ τή  Ε ερμ α ν ία , εδ ιβ κ ε  τ ε λ ε υ τα ία  μ ιά  κριτικέ/ τ ο ν , ό χ ι  φ α ίν ε τ α ι π ο λ υ  
ε υ ν ο ϊκ ή  γ ιά  κ ά π ο ιο  θ έ α τ ρ ο , κ α ί ά ρ ν ή θ η κ α ν  νά τ ή ν  δ η μ ο σ ιε ύ σ ο υ ν  a i  μ ιά  
π ρ ω ιν ή  εφ η μ ε ρ ίδ α .

Λ ο ιπ ό ν  ’σ ζ ή ς  λ ίγ ε ς  μ ο ν  α υ τ έ ς  σελ ίδες , π ο ν  γ ρ ή γ ω ρ α  θ ά  γ ίν ο υ ν  π ά ρ α  
πολλές , θ ά  β ρ η  κ α τ α φ ύ γ ιο  ή  άλέ/θεια.

’Α πό ’δ ώ  κ ι έ/ιπ.ρός, f¡ ε φ η μ ε ρ ίδ ε ς  ά ς  κ ν τ τ ά ξ ο ν ν  τ ή ν  π ο λ ιτ ικ ο λ ο γ ία  
το υ ς , χά χ ρ η μ α τ ισ τ η ρ ια κ ά  τ ο υ ς  κ α ι τ ά  π α ρ α μ ύ θ ια  το υ ς , κ ι  δ  κ ά ^ ε  Ανόη­
τ ο ς  ϋ ε α τ ρ ικ ο γ ρ ά φ ο ς  ά ς  φ ρ ο ν τ ίσ η  ν ά  x/ ιαρέψη  «λλοΐ). Κ α ν έ ν α ς  α/ ιόρφ ω - 
το ς , δ εν  εχ ε ι τ δ  δ ικ α ίω μ α  ν ά  κ α τ α π ιά ν ε τ α ι μ έ  τό θ έ α τρ ο , ίμ ε ϊ ς  τ ο υ λ ά χ ι­
σ τ ο ν  δ εν  θ ά  τ δ  έπ ιτ ρ έ ιρ ο ν μ ε  σ έ  κ α ν έ να ' Αρκετά ε ίπ α ν  ώς τώρα, κ ι '  α ρ ­
κ ε τά  έ κ α μ α ν , κ α ί σ ε  ω ρ α ία  χ ά λ ια  τ δ  εφ ε ρ α ν  τ δ  θ έ α τ ρ ο .

Κ α τ η γ ο ρ ώ  δ λη  τ ή ν  Ε λ λ η ν ικ ή  δ η μ ο σ ιο γ ρ α φ ία , ώ ς  έ ν ο χ ο  roí) δτ ι 
ι) 'Ε λλάς , κ ρ ά τ ο ς  ε ύ ρ ω π α ϊκ ό ,  ’στά 7.924 , ά ν τ ι θ ε ά τ ρ ο υ  έ’χ ε ι i v a  α ί σ χ ο ς .

ΤΙ
"Ας ε λ θ ο ν μ ε  στον άλλο  μ εγάέω  ένο χ ο , ή  / ιάλλον ~*στδν π ρ ώ τ ο  υ π ε ύ ­

θ υ ν ο  τ ή ς  σ η μ ε ρ ιν ή ς  κ α τ α α τά σ εω ς  τ ο ν  Ε λ ίη ν ικ ο ν  θ ε ά τ ρ ο υ .
Τέ> Κ ρ ά τ ο ς .  —  Μ ή μ ο ν  π ή ζ ε  δ τ ι υ π ά ρ χ ε ι ε ίς  τ δ  σ η/ ιε ΐο ν  α ύ τό , 

oí'Tf ή  π α ρ α μ ικ ρ ό τ ε ρ η  δ ικ α ιο λ ο γ ία -  κ α μ μ ία !  Ά π ό  τ ο υ ς  μ έ χ ρ ι  σ ή μ ε ρ ο ν  
κνβερνέ/τας ελε ιπ εν  ά π λ ο ύ α τα τα  ή  κ α λ ή  θ έ λ η σ ις , ε λ ε ιπ έν  y) α γ ά π η  π ρ ό ς  
τ η ν  τέχνη , ελε ιπ εν  ή  α νώ τερ η  π ν ο ή · κ α ν ε ίς  ά π ’α ύ τ ο ν ς  δ  i r  ίίχ ε ι τ ό  δ ικ α ί ­
ω μ α  ν ά  κ α ν χ η θ ή  δ τ ι ή τ α ν  μ ε γ ά λ ο ς  ά ν θ ρ ω π ο ς ,  κ α ν ε ίς !  Ο ι μ ε γ ά λ ο ι ά ν ­
θ ρ ω π ο ι  π ρ ο φ θ ά ν ο ν ν  π α ν τ ο ύ , κ α ι  ε ίν α ι  άλέ/θεια κ ω μ ικ ο τ ρ α γ ικ ό , ν ά  κ υ ­
β έ ρ ν α  κ α ν ε ίς  τ ή ν  ' Ε λ λ ά δ α ,  ν ά  π ο ζ ά ρ η  γ ιά  μ ε γ ά λ ο ς , κ α ί  ν ά  μ η ν  α ν τ ι­
λ α μ β ά ν ε τ α ι, δ τ ι ή  ’Α θήνα , α υ τή , ή  δ π ο ία  ’στην. ε π ο χ ή  τ ο ν  Ι Ιε ρ ικ λ έο ν ς  
ε ίχ ε  θ έ α τ ρ α , π ο ν  τ ά  σ υ ν τη ρ ο ύ σ ε  τ ό  Κ ρά το ς , σ ή μ ε ρ α  εχει... α υ τ ά  π ο ν  
ε.γει.

Κ α ί τδ  έ γ κ λ η μ α  ε ίν α ι τό σ ο  μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ ο , δ σ ο  ε δ κ ο λ ώ τερ α  ’μ π ο ρ ο ύ σ ε  
ν ’ά π υ σ σ β η θ ή . Τ ί χ ρ ε ια ζ ό τ α ν ; Λ ίγ η  κ α λ ή  θ έ λ η σ ις !  "Ε νας ' Υ π ο υ ρ γ ό ς  τή ς  
π α ιδ ε ία ς  μ ε  ψ νχ έγ  ν ’ά ν α ζ η τ η θ υ ν ν  ο ί  ά ξ ιο ι,  ο ι  ικ α ν ο ί, ν ά  κ τ η θ ό ν ν , κ α ί ν ’ 
(’α π οφ α σ ίσ ο υ ν . Κ ιε π ε ιτ α  θ ά  έ χ ρ ε ιά ζ ο ν τ α ν  μ ε ρ ικ ά  ε κ α τ ο μ μ ύ ρ ια ,  α ρ κ ετά , 
s o to ;  κ α ί  π ο λ λ ά .  Ε ! κ α ί ύ σ τε ρ α ; Μ ο υ  φ α ίν ε τ α ι δ τ ι ά π ’δ λ α  α υ τά  
τά ε κ α τ ο μ μ ύ ρ ια  π ο ν  ξ ο δ ε ύ τ η κ α ν  ώ ς  τώ ρ α , κ α ί  π ο ν  ξ ο δ ε ύ ο ν τα ι, π ε ι  δ  πο/,ν 
τό π ο  θ ά π ια ν α ν  α ν τ ά  π ο ν  θ ά  ίδ ίδ ο ν τ ο  στό θ ε α τ ο ύ .

2  — « 7V1 ΙΙΛ Ρ Ά Σ Κ ίΙΝ ΙΑ ,

77 δ υ σ κ ο λ ία  ή  μεγάέ.η , κ α τ ά  τ ή  γ ν ώ μ η  μ ο υ , θ ά  ή τ α ν  ν ά  β ρ ε θ ο ύ ν  ο ι 
δ υ ό - τ ρ ε ϊς  ά ν θ ρ ω π ο ι,  ο ι ά ν θ ρ ω π ο ι  μ έ  τ ή ν  ε ν θ ο υ σ ιώ δ η  ψ υ χ ή , ο ί  Ά νθρω ­
π ο ι/ ιέ  τή  φ ω τ ε ιν ή  σκέι/ιη, α ί ε ιλ ικ ρ ιν ε ίς  κ<ύ τ ί μ ι ο ι  .ά ν θ ρ ω π ο ι,  γ ια  ν ’ 
ά ν α λ ά β ο ν ν  ε ν α  τ έ το ιο  ερ γο , κ α ί  νά τοΰ δ ώ σ ο υ ν  π ν ο ή  νά ζήση · υ π ά ρ χ ο υ ν  
δ μ ω ς , κ ι  α ν  μ ο υ  ζ η τ η θ ο ύ ν  τ ά  ό ν ό μ α τ ά  τ ο υ ς  κ ά π ο τε , θ ά  τά ’π ώ ' ώ !  β ε β α ι-  
ω θ ή τ ε  δ τ ι κ α ν ε ίς  σ χ ε δ ό ν  δ έν  τ ο ν ς  ξέρ ε ι, β ε β α ιω θ ή τ ε  δ τ ι α υ τ ο ί δέν  μ ίλ η ­
σ α ν  ά κ ό μ η , κ α ί  π ρ ό  π ά ν τ ω ν  α κ ό μ η  δ έ ν  έγ ραψ αν ...

"Ε πε ιτα  θ ά π ρ ε .π ε  ν ά  β ρ ε θ ο ύ ν  ή  μ ά λ λ ο ν  ν ά  γ ίν ο υ ν  ό ί  η θ ο π ο ιο ί .  Π ρό ­
β λ η μ α  μ ε γ ά λ ο  β έ β α ια , ό χ ι ά λ υ τ ο  δ μ ω ς . θ ά  ίό ρ ν ε τ ο  έ δ ώ  μ ι ά  σχολή , 

.ε ν α  « κ ο ν σ ε ρ β α τ ο υ ά ρ » τ ή ς  τ έ χ ν η ς  τ ο ν  ή θ ο π ο ιο ν ,  μ ε  κ α θ η γ η τ ά ς  ξ έ ν ο υ ς ,  
ώ ς  π ο υ  ν ά  ’ρ θ ο ν ν  ο ί  δ ικ ο ί  μ α ς  π ο ν  θ ά  'έατέλλοντο γ ιά  τ ό  σ κ ο π ό  α υ τό  
’σ τ ή ν  Ε ϋ ρ ώ π η . ’Σ τ ό  μ ε τ α ξ ύ , θ ά  γ ιν ό τ α ν  ¿ να  ξ ε κ ο σ κ ίν ισ μ α  τού υ π ά ρ χ ο ν ­
τα ς  θ ε α τ ρ ικ ό ν  υ λ ικ ό ν , κ α ί  ο ί  κ α λ λ ν τ ε ρ ο ι θ α π α ιζ α ν  'στό  «"Ε θ ν ικ ό  θ έ α ­
τ ρ ο » μ  α ζ ή  μ ε  α π ο φ ο ίτ ο υ ς  τ ω ν  ύ π α ρ χ ό ν  τω ν  σ ή μ ε ρ α  Ω δ ε ίω ν ' ιό  υ λ ικ ό  
α υ τ ό , ‘α τ ά  χ έ ρ γ ια  ί ν ό ς  ρ έζ ια ερ , μ έ  π ε ιθ α ρ χ ία  σ τ ρ α τ ιω τ ικ ή , - μ ε  π ρ όβ ε ς  
σω στές , θ α δ ιν ε  α ρ κ ε τ ά  κ α λ ό  α π ο τ έλ εσ μ α ' κ ι ε π ε ι τ α  σ ιγ ά , σ ιγ ά , θ ά φ θ α ν α ν  
ο ί  κ α ιν ο ύ ρ γ ιο ι .  ')  Κ ό έ π ε ιτ α  θ ά  ε γ ρ ά φ ο ν τ ο  κ α ί  έ ρ γ α  Ε λ λ η ν ικ ά , δ τ α ν  θ ά  
υ π ή ρ χ ε  μ ι α  ε ν θ ά ρ ρ ν ν σ ις  ά π ό  τ ό  Κ ρ ά τ ο ς  γ ιά  τ ο ύ ς  νέους.

** *
Κ α ί δ μ ω ς  α π ' δ λ ’ α ν τ ά  τί ε γ ιν ε ;
Τ ίπ οτε , τ ίπ ο τ ε , τ ίπ ο τε .
Ά ν ε β ο κ α τ έ β η κ α ν  κ υ β ε ρ νή σ ε ις , ά λ λ α ξ α ν  κ α θ ε σ τώ τα , έ γ ιν α ν  ε π α ν α σ τ ά ­

σ ε ις  κσΧ Α ντεπαναστάσε ις , ύ π ή ρ ξ α μ ε ν  ν ικ η τ α ί κ α ί τ ρ ο π α ιο ν χ ο ι ,  υ π ή ρ ξ α μ ε  
ν ικ η μ έ ν ο ι,  κ α ί δ μ ω ς  μ έ σ α  σ ’  δ λ ο  α υ τ ό  τ ό  τ α β α τ ο ύ ρ ι ,  κανείς, μ ά  κανείς’ 
¿¿ν ε ίπ ε  μ ιά  λ έ ξ ι γ ιά  τό θ έ α τ ρ ο '  γ ια τ ί  β έ β α ια  δ έ  θ ά  μ ο υ  ’π ή τ ε  π ώ ς  τ ό  
κ ο ν β ε ν τ ο λ ό γ ι π ο υ  π ρ ο  μ η ν ώ ν  ε γ ιν ε  σ έ  κ ά π ο ιο  Υ π ο υ ρ γ ε ίο ,  σ 'έ να ν  κ ύ κ λ ο  
π α ρ α δ ό ξ ο υ  α ν ν θ έ σ εω ς , μ π ο ρ ε ί  ν ά  τό π ά ρ η  κ α ν ε ίς  σ τ ά  σ ο β α ρ ά  ώς 
κ ίν η σ η  γ ιά  τ ό  θέατρο.

Κ ι έ τ σ ι ε ξ α κ ο λ ο υ θ ο ύ μ ε  νά μ η ν  έ χ ο υ μ ε  θ έ α τ ρ ο . ΊΩ ! νά |ερατε σ έ  π εώ  
β α θ μ ό  δεν  έ χ ο υ μ ε !  νά ξέρ α τε  σ ε ις  π ο ύ  μ α ζ ε ύ ε σ τ ε  ώ ς  τό σο , κ ά θ ε  β ρ ά δ υ ,  
κ α ί γ ε μ ίζ ε τ ε  τ ή ς  σ ά λ ε ς  τω ν  λ ε γ ο μ έ νω ν  θεάτρω ν μ α ς , κ α ί  τ ή ς  τοότες τ ο ν  
ιδ ιο κ τ ή τ η  ν ά  ξέρα τε , τ ί  β λ έπ ε τε  κ α ί  τ ί  ά κ ο υ τ ε !  ά λ λ α  τ ή ν  τ ρ α γ ικ ή  α ύ τή  
ε ικ ό ν α , τ ό  χ ά λ ι α υ τό , θ ά  σ α ς  τό π α ρ ο υ σ ιά σ ο υ μ ε  σ έ  ά λλο  κ ε φ ά λ α ιο  π α ρ α ­
κ ά τω ' ε δ ώ  έ π ρ ό κ ε α ο  νά τ ο ν ισ θ ή  δ τ ι γ ιά  τ ή ν  κ α τ ά σ τ α σ ι τ ο ν  σ η μ ε ρ ιν ο ύ  
θ ε ά τ ρ ο υ  μ α ς , τ ή  μ εγαλ ,ε ίτερη  ε υ θ ύ ν η  τ ή ν  εχ ε ι τ ό  κ ρ ά τ ο ς , π ο ν  δ έ ν  εκανε, 
κ α ί'  π ο ν  δ έν  κ ά ν ε ι τ ίπ ο τε , ε ν ώ  έχ ε ι δ λ η  τ ή  δ ύ ν α μ η  ’α τ ά  χ έ ρ γ ια  τ ο υ  κ α ι 
δ λ α , μ ά  δ λ α  τ ά  μ έ σ α .

Κ α τ η γ ο ρ ώ ,  όλους τούς μ έ χ ρ ι  σ ή μ ε ρ ο ν  κ ν β ε ρ ν ή σ α ν τ α ς  τ ή ν  'Ελ­
λ ά δ α , ώ ς  ε ν ό χ ο υ ς  τ ο ν  δ τ ι ή  'Ε λλάς, κ ρ ά τ ο ς  Ε ύ ρ ω π α ϊκ ό ,  στά ΙΘ24, &ντϊ 
θ ε ά τ ρ ο υ ,  εχε ι ε ν α  Α ί σ χ ο ς .

Ν. ΠΑΡΑΣΚΕΤΑΣ

‘¿ τό  ερχόμενο ψ ύλλο , ο !  άλλοι ένοχο ι .· Ο ί Έ ργοδά ια ι, — Ο ί π α ίη ο ί  ή ϋ ο π ο ιο ί .—
Ο ί νέοι ήψοπολόΐ.—Ό ί άν&ριοποι τ<ύν γραμμάτω ν .

1) 1\ά τ.ύ « ’¿fíi'txó  θέα τρ ο *  γράφ ε ι ο  ήμ ερα  ά αννρργάτ^ζ μ α ς  χ. Μπ&στον νόττνυ- 
λοζ . 7α  *ιυαραΰχήνι<χ}ί Srr ί α  T iavaw v  ι·α γράφ ουν  γ ια  τύ ζ ή τη μ α  αντό, μ έ  ο ίη  ττ/ ου· 
βαρύτητα πον τον αξίζει.
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ιεραρχία τών τεχνών. Ε ίναι ή συνθετικότερη, ή πλατύτερη, ή αναλυτικό­
τερη "Ας τό άποδείξαυμε.

"Εχουμε τρεις μεγάλες κατηγορίες τεχνών. Τ ίς πλαστικές τέχνες 
(ζωγραφική— γλυπτική), τήν ποίησιν, καί τίς τέχνες τού ρυθμού (μου­
σική— χορός). "Οπως δλα τά  φαινόμενα τής ζωής έτσι κα ί ή τέχνες—  
πλήν τής μουσικής, σχετικώς, ζοΰν υποταγμένες σέ δύο άναγκαΐες προϋ­
ποθέσεις.

Τήν έκταση καί τό χρόνο.
Ά ντικρύζετα ι έναν πίνακα ζωγραφικής, Ε κείνο  που βλέπουν τά  μά­

τια  σας είνα ι ένα σύνολον πραγμάτων στην έκταση. (’) Μέ μιά ματιά  
βλέπετε σπ ίτια, σύγνεφα, δέντρα, άνθρώπους. ’Α λλά μόλις σταθήτε βλέ­
πετε δτι δλα αύτά άκινητουν: τούς λείπει” ή|κίνηση.“Συνεπώς οί πλαστι­
κές τέχνες καθηλώνουν' τίς μορφές κ α ί έξαρτούν τή δράση. Δέν Απασχο­
λούν' παρά ένα όρισμένο σημεΐον στήν έκταση καί μιά μόνη στιγμή στό 
χρόνο (*).

Τό άντίθετο . παρατηρούμε στήν ποίηση ^καί γενικώς στίς τέχνες τού 
λόγου. Μέσα ατά έπη τού 'Ομήρου, (ϋ) μ έ τή  βοήθεια'πάντα τής σκέψης 
διαβλέπουμε πολλές εικόνες κατά τρόπο διαδοχικό- Έ χομε λοιπόν μιά 
τέχνη πού μας παρουσιάζει'μιά^είκονική κίνηση πού μεταβάλλεται καί 
ανανεώνεται κα\ αποτελεί ένα έξακολουθητικό σύνολο. Έ κεινο δμως πού 
φανερώνεται Ιλατωματικό είνα ι πώς ό σχηματισμός τών είκόνων γίνεται 
μέ σκέψη κατά διαδοχικό τρόπο. ΙΙάντοτε ή μνήμη μας γ ιά  τόν άνασχη­
ματισμό τών εικόνων, θά πα ίζη  έδώ τό σπουδαιότερο βόλο.

Συνεπώς ή τέχνες τού λόγου κατέχουν τή  διάρκεια στό χρόνο κα ί ένα 
μόνο σημείο στήν έκταση.

Οί τέχνες τοΟβυθμού— άς έξαιρέσουμε τό χορό—δέν υπάγονται στους 
περιορισμούς του χρόνου κα ί τού τόπου. Έ 'μουσική άποτελεί έναν ιδα­
νικό παλμό προσαρμοσμένον στούς μυστηριώδεις νόμους τού ρυθμού.

Σύμφωνα μ’ αύτά έχουμε τρεις κατηγορίες τεχνών πού χωρίζουνται 
μεταξύ τους μέ σύνορα όχι τελείως άποκλειστικά. Μπορούν συχνά καί 
σέ όρισμένο μέτρο ή μία νά δανείζεται άπό τήν άλλην δίχως δμως ή  
μία^νά μπορή ν’ άντικαταστήση ή νά περίκλειση τήν άλλη. Μπορούμε 
νά πούμε δτι ένα πορτραίτο μ ιλάει ή δτι ένα λογοτεχνικό Ιργο κλείνει 
μέσα του Ιμπρεσιονιστικές πινελιές ή δτι ένα μουσικό μέρος κλείνει 
ζωηρούς χρωματισμούς. Αυτό δμως δέν μπορεί νά μάς βεβαιώση δτι 
ό ζωγράφος δεν θά φτάση τήν κακοτεχνία δταν θελήση τό πορτραίτο 
του νά δημιουργήση δσην έντύπωσιν κα ί τό ποίημα ή δτι ό ποιητής 
δέν θά βγή άπό τά  δρια τής τέχνης δταν λοξοδρομήση άπό τούς ποιη­
τικούς κανώνες_ κα ί γέμιση μέ τό πήδημα _ τής^περιγραφικότητος νά 
γ ίνη  ζωγράφος.

Έ δώ άκριβώς είμαστε στό σημείο πού θέλομμε. ’Αφού έχομε ώς 
δεδομένο δτι τά  σύνορα τών τεχνών δέν είνα ι άποκλειστικά άλλά μιά 
συνεργασία τεχνών θά δώση καλό άποτέλεσμα— δπως π .χ . ύποθέσετε 
τήν άρχιτεκτονική πού μπορεί νά φθάση μέ τή  συνεργασία τής γλυ­
πτικής κα ί τής ζωγραφικής τότε’ βωτούμε είνα ι δυνατή μιά τέτοια Ινωσι 
τεχνώ ν; Στό σημείο αύτό πρέπει νά έξηγήσουμε κάτι. Έ νω σ ηζδέ θά 
πή νά δημιουργήσουμε ένα μουσείο. Τό Μουσείο κλείνει μέσα του δια­
φορετικά άντικείμενα τεχνών σε τρόπο πού τό καθ’ iya  δημιουργεί μέσα 
μας μιά ολοκληρωτική ξεχωριστή έντύπωση, Έ νώ αυτή τήν ένωση 
εμείς τή θέλουμε γ ιά  νά δημιουργηθή μιά, μοναχά μιά κα ί μεγάλη 
έντύπωση. Μιά έντύπωση έξαιρετικά έντονη. Μιά έντύπωση πού θά μιλή 
στις αισθήσεις κα ί στήν ψυχή καί θά προκαλή τούς δυνατούς παλμούς 
τού ψυχικού μας κόσμου,

(ιύ Lessing—Laocoon, III.
(2) Lessing—Lacoon. Ill
(3) Faqnet— Drame aucieu.

_  Λ — FA «IIA'PA ΣΚΗΝΙΑ  *

Μπορεί νά ύπαρξη μιά τέχνη τόσο έξαιρετική; άρτιότητος, τόσο 
υπέροχα κι’ άφάνταστα συνθετική πού νά μπορή νά περίκλειση δρατές 
φόρμες, καί ρυθμισμένη κ ίνη σ η ; Υ π άρχει μιά τέχνη πού νά κλείνή τήν 
εικόνα, τό λόγο, τήν αρμονία καί κατ’ αύτόν τόν τρόπο νά μάς παρου­
σίαση σκέψη, εικόνα, κϊνησίν, αίσθημα σ’Ίναν όρισμένο τόπο (έκταση) 
καί σέ διαδοχική διάρκεια (χρόνο); Με μίαν λέξη, μιά τέχνη πού νά μάς 
παρουσιάζη όλόκληρη τή  ζω ή σ’ δλες τίς μορφές μέ τίς όποιες Ικδηλώ- 
νο ντα ι; ’Ά ν  ύφίσταται μιά τέτοια τέχνη αύτή θά είνα ι ή άνώτερη καί 
πλατύτερη τεχνική Ικδήλωση γιατί θά είνα ι ή τελειώτερη κα ί πιστό­
τερη εικόνα τής ζωής.

Α ύτή  ή τ έχ νη  ‘υ π ά ρ χ ε ι κ α ί  ε ίν α ι  ή δ ρ α μ α τ ικ ή  !  Π .

* *
*

. Σύμφωνα μέ αύτά δέν μπορούμε π ιά  νά χαραχτηριστοΰμε ύπερβο- 
λικοί γ ιά  δτι είπαμε στήν αρχή. ’Αφού λοιπόν Αποδείξαμε πόσα στοι­
χ ε ία  δυνατά κλείνει μέσα της ή δραματική τέχνη κ ι’ άφού έχουμε ποιά 
ώς δεδομένο τή  βαθειά α ισθητική σημασία της κα ί τών καθεδρική ύπε- 
ροχήτης συγκρητικά μέ τίς άλλες τεχνικές κατηγορίες μπορούμε ¿λεύ­
τερα νά διατυπώσουμε ένα λογικότατο ερώτημα.

■ Ποιά τέχνη, ποιό άλλο μέσο μπορεί Αρμονικότερα, ύποβλητικότερα, 
άποτελεσματικότερα κα ί τελειότερα νά μιλήση στίς μεγάλες μάζες γ ιά  
τίς μεγάλες άλήθειες τής ζωής κα ί γ ιά  τίς πλάνες τ η ς ; Ποιά άλλη τέ­
χνη μπορεί καλλίτερα άπό τό θέατσο  νά σηκώση τήν αύλα ΐα  τού ψυ­
χικού μας κόσμου καί νά μάς δείξη δλοκάθαρα κ ι’ όποβλητικά τις με­
γάλες άγωνίες μας, .τούς σκοτεινούς θαλάμους τής ψυχής μας, τίς άό- 
ρατες θαυμαστές ψυχικές έκδηλώσεις κάποιων στιγμών, τούς βαθύτερους 
παλμούς πού συγκλονίζουν τή ζωή κ α ί νά χύση ένα έξωτικό φως στούς 
ψυχολογικούς λαβυρίνθους τών, προβλημάτων τής ύπάρξεω ς; ’Ασφαλώς 
καμμιά άλλη.

Έ τσ ι ερχόμαστε νά καθορίσουμε κα ί τή μεγάλη κοινωνική σημασία 
τής δραματικής τέχνης πού άμεσα ξεπηδάει άπό τό αισθητικό μεγαλείο 
της καί τήν υπεροχή της.

Άκίλουθίί.
Κ Ω ΣΤΗ Σ Μ ΠΑΣΤΟ ΥΝΟ ΠΟΥΛΟ Σ

01  Π ΕΡΙΟΔΕΊΓΟΝΤΕΣ ©1ΑΣΟΙ

Ή  Ό περέττα Παπαϊωάννου έπανερχρμένη μετά θριαμβευτικήν ερ­
γασίαν έν Θεσσαλονίκη, άρχίζει κ α ί πάλιν τάς παραστάσεις της είς τό 
θέατρον «’Ολύμπια».

— Κατόπιν θά έγκατάσταθή είς τό ίδιον όμόνυμον επί τής όδού Πα­
τησίων θέατρον της, δπου θά παίςη τής νέες Βιενέζικες δπερέττες.

— Ό  θίασος τού κ . Φύρστ μετά περιοδείαν έν Μυτυλήνη, Καβάλλα, 
Θεσσαλονίκη διήλθεν ές ’Αθηνών μεταβαίνων είς Σύρον, δι’ δλην τήν 
Τεσσαρακοστήν.

= Δ ιά  τήν θερινήν περίοδον ενοικίασεν το θέατρον «Ά θή να ιο ν»  τή 
συμμετοχή τού κωμικού κ. Χρ. Νέζερ.

— Ό  Θίασος τού κ . Ά λ .  Γονίδου άπό τον «’Απόλλωνα» φεύγει καί 
εγκαθίσταται είς τό Θέατρον Κεντρικόν δπου θά παίξη δλην τήν καλο­
καιρινήν περίοδον.

— Ή κ. Μαρ. Κοτοπούλη εόρίσκεται άπό προχθές είς τό Κάί'ρον διά 
σειράν δέκα πέντε παραστάσεων.
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Π Ω Β ΠΑΙΖΟΝΤΑΙ ΤΑ Ε Ρ Γ Α  Β Β Β Β Β Β Β Β  
! Κ Ι Β Β Β Β Β Β Β Β Β Β Η Β  Σ Τ Α  © ΕΑ ΤΡΑ  ΜΑΣ

‘Η  Ά ν ϋ 'ή  τον  Ά ν τ ρ έ ϊε ψ  
’Σ το  ΰ-έατρο Κ υ β έλη ς

Έ πανελήφθη ή "Ανθή υστερ’ άπο πολλά χρόνια στδ θέατρο «Κ υβέλη;».
I Σ άν  φωτεινό μετέωρο, μέσα στο σκοτάδι, υστερ’ Από χίλιες Ανοησίες ’που 

παίχθηκαν ώς τώρα, κα ί πρίν άπδ άλλες πού θά παιχθοΰν, παίχθηκε ή 
Ά νθ ή  τοΟ Ά νδρέιφ .

ϊ ά  ανθρώπινα στήθη, ποτές δεν άνοίχθηκαν τόσον έπιατημονικά, κ ι’ 
; ό Ανθρώπινος καϋμός, κ ι3 ή  Ανθρώπινη μαύρη μοίρα ποτές δεν σύρθηκαν, 

καί δέν παρουσιάσθηκαν τόσο τραγικά κ ι έπιβλητικά έπί της σκηνής.
Ή δυστυχία τοΰ άντρα! Ή  δυστυχία της γυναίκας! Έ  δυστυχία του 

έρωτα! ΙΙουθενά έσω; δ  άνθρωπος δέν ¿δυστύχησε τόσο πολύ, άφ’ δτου 
έπαψε νά ε ίνα ι ζφο, 2σο 3στδν Ιρωτα.

Ό  ΦΙντιας δμως, στδ ζήτημα αύτδ θέλησε νά μείνη ζφο. Κ α ί τ ο ΰ  τδ 
αμφισβητούν τδ δικαίωμα αύτό, καί τδν παντρεύουν, χωρίς αύτδς νά ξέρη 
καλά, καλά, γ ιατί πέρνει αότήν πού πέρνει κα ί δχι τήν άλλην, τήν Α ν ­
θή. Κ ι’ έπειτα τοΟ αρέσει κα ί ή Ά νθ ή ! κα ί ή γυνα ίκα του δποφέρει, κα ί 
τοΟ άρέσει κα ί ή Νίνα ή μικρότερη καί υποφέρει ή  "Ανθή,. κα ί τδν μισεί, 
κ α ί τοΟ δίνει φαρμάκι, γ ιατί τδν Αγαπούσε πολύ, κ α ί ύπ ίφερε πολύ, καί 
κλαίει σκοτώνοντας τον.

Έ  Ά νθή  ! αύτή πάλι τί ε ίν α ι : είνα ι ή γυναίκα, μέ τά  κόλπα της, μέ 
τήν άνανδρη δύναμί της, μέ την περιφάνεΐα της, δσο δέν εχει τσιμπηθή' 
έξευτελιστικιά κα ί ταπεινή μόλις τήν πάθε: στ’ άλήθεια. Ρομαντική κα ί 

! αδύνατη τόσο, ώστέ νά σκοτώση' γ ιατί οί Αδύνατοι σκοτώνουν, οί δυνατοί
| παλαΐβουν.

; | Κ αί τδν Αγαπά κα ί ή Νίνα τδ Φέντια, τδ κοριτσάκι, τών δεκάξη χρό-
' ι ν ω ν  γιατί τδν Αγαπά ; έτσι, γ ιατί είνε ό πρώτος άντρας πού βρίσκεται

μαζη του συχνά' κ ι3 έκεινος τήν γλυκοκυττάζει, γιατί ε ίνα ι νέα καί 
ώμορφη. "Ολοι έχουν δίκηο, γ ιατί δλοι ε ίνα ι δυστυχισμένοι.

Αυτοί πού ψάλθηκαν νά διορθώσουν τδν κόσμο, μάς είπαν πώς δέν 
είμεθα ζώα, δίχως νά μάς δείξουν τδν τρόπο νά γίνουμε καί λιγάκι θεο ί. 
Καί βρισκόμαστε μετέωροι, περίεργοι κένταυροι, μισο-άνθρωποι κα ί μισο- 

'! ζώα, υπεύθυνοι γ ιά  τής Αμαρτίες κα ί τοΰ ζώου κ α ί τοΰ Ανθρώπου . . .
Κ αί ή  γρηά ; ποιός ξέρει τ ί νάναι κ ι3 αύτή ! Ε ίναι ή κατάρα ποΰ μάς 

! βαρύνει ; ε ίνα ι τδ παληό κα ί παραγνωρισμένο φυσικό δίκηο τοϋ ανθρώ­
που, ποΰ χαιρεκακεί γκ ιτ ί τδ παραπετάξαμε κα ί τδ παραγνωρίσαμε ;

! 'Ο Φέντιας τή μισή κα ί τή βρίζει, καί λέγει στην πρώτη πράξι,
μπροστά σέ δλη τήν οικογένεια :

—  Ή ύπόθεσίς έδώ, δέν ε ίνα ι πολιτική Αλλά π ο ιν ικ ή .
Ναι ε ίνα ι ποινική ή ύπόθεσίς της Ανθρώπινης δυστυχίας, όπόθεσις 

π ο ιν ικ ή , //έ& χαοτός τ ο ύ ς  άν& ρώ πονς  καί κ α τ η γ ο ρ ο ν / ύ ν ο  τ ο  θ ε ό .

Ή  Κ “ Κυβέλη, ήθοποιδς μεγάλη, δέν μπορρΟσε παρά νά έννοήση τδ 
έργο όλόκλήρο,. καί τδ βόλο της, κα ί νά παίξη καλά. (Έ δδ θά παρακα- 
καλέσω τδν Αναγνώστη μου, νά μή δίνη στις λέξεις ποΰ μεταχειρίζουμε τήν 
τρεχούμενη σημασία' λέγοντας νά εννοήοτ) έχω ύπ3 δψει μ ο υ ,ο λα  τά  τε­
ράστια ψυχικά καί διανοητικά χαρίσματα ποΰ Απαιτοΰνται γ ιά ν ά .!έ ν -  
νοηθή ένα τέτοιο έργο). Στήν τρίτη πράξι, δταν ξαναγυρίζει στδ δωμάτιο, 
μετά τήν Αναχώρηση τής Νίνας, παγερή κα ί Ατάραχη, ή φωνή της, ήταν 
ή φωνή τής γυναικδς ποΰ Αγαπά, που τήν άπατοϋν, κα ί ποΰ είοε.’Ά κουσα  
τή φωνή αύτή, κ ι’ έσκυψα άπδ μιά τριπίτσα, χωρίς νά ξέρω τδ γιατί, νά

~— ' ι θ  " «Ί'Λ ΠΛΡΑΣΚΠΝΙΑ> ’  ,......................................................... . '

ίδώ, καί είδα : μιλοΟσεν ή  Άν&ή.
Ό  κ, Βεάκης, επαιξεν έπίσης καλά, κάτοχος τοΟ έργου σέ δλες του 

σχεδόν τές λεπτομέρειες. Πολύ σπάνια δυστυχώς παίζουν έτσι οί Έ λληνες  
ηθοποιοί,

'Η Κ “ Βώκου ώς έμφάνισις καλή, φαίνεται δμως δτι δέν ήννόησεν 
καλά ούτε τδ έργο ούτε τδ ρόλο της· ήταν μιά πολύ γρηά γυναίκα, ένφ ό 
βόλος ε ίν α ι ; ένα πολύ παληδ σύμβολο.

—  Έ  Κ « Α λκαίου (Κ® Ά νόσωφ) καί όκ Ιίαπαγεωργίου (Τατάρκνωφ) 
αρκετά καλοί.

Οί άλλοι κ! κ. ηθοποιοί ένόμισαν τούς βόλους των ώς δευτερευούσης 
σημασία; καί δέν τούς ¿πρόσεξαν. Αύτδ πολύ δλίγον τούς τιμά.

Γ ιάτά  ντεκδρ δέν ’μπορούμε δυστυχώς ν: Ασχοληθούμε σοβαρά..

Ο ΑΝΘΡΩΠΟΣ ΤΩΝ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΩΝ

Ο ΙΙΚ Ρ Ε Τ Τ Α  ΛΡ Α ΜΛ Λ Π

Ό Ν Ε Ι Ρ Ο  Α Π 0 Κ Ρ Η Α Γ Ι Β Η 2  Β Ρ Α Α Υ Α £ ’

Τ ρ ίπρακτη  άτιοκρ-ηάτικη όπ ερ ίτζα  μ ε  λ ιμ π ρ έ τ ιο  τον  κ , Τ. Μ ιοοα ίζ ίν η  κ α ί μ ονο ί·  
κ ιμ ’ τ ν ί  η. Ρπηιάαδι/.

ΙΡ β α ν ο τ  η ¿π ερ ιττά  αυ τή  π ο ΐι παίζεται, ε ις  τ.ό ϋ  ια τρ ό ν  Κ οτοπούλη  από  ιό ν  ¿/αοον 
ιο ί :  κ.. Α ράμαλη , Ανν εχει ά ΐιοο οε ,ς  αιι/ίαρΰ^ κ ρ ιτ ικ ή ς . Ε ϊν ι  κ ά τ ι π ου  ¿γράφ ηκε γιά  
την πυρ/ατααη, ¿κ  τον  προχ ε ίρ ου  κ α ί π ρ ο ς  ιξ ο ικ ο ν ό μ ’/αιν τ ιόν  ¡τερτοτάσεοον. ’I I  υπ ό -  
ί ΐ ίο ις  χαλαρά., ίτνεν οπ ονό ι'λ ική ς πτήλ.ης ¿τ ’θ υ μ ίζ ε ι ε ις  το  κ ρ ο κ ί της του ς " ' .ϊπ ά/ η ίιςς  
τ<5>ν Ά ϋην& νε μ έ  τήν .δ ταφ ορά ΐ’ α ντ ί τον  Κ αρκαλέτο ον  κ<ά Κ α ρο νμ π α  εμφανίζετα ι, ό 
ίζ ε ρ τ μ ε ς  {Αράμαληςί κ α ί  ό Κλ.απαδόρας ί ’Γρ/χαζ). Ί ΐν  ζούτο ις υπ ά ρχ ουν  πολλά  
ε.νφνη τρ υκ  κ α ί δ δ ιάλογος δ ια ν θ ίζ ε τ α ι ε ις  πολλά μ έρη  άπό  εν τνχ ε ϊς  π νευματώ δε ις  
ο π ιν θ η ρ ισ μ ο ύ ;. Ί Ί  μ ο ν ο ιχ ή  εύκολη κ α ι α ρκ ετά  ευχάρ ιστη  χω ρ ίς  χ α ρα κ τη ρ ιο τη κ ά  μ α -  
τ ίμ α  β α ο ικ ώ ν  μ -ουοικ ίδν φράσετυΐ'.

Ο ι κ . κ . Α ράμαλης κ α ί Τ ρ ιχάς π ολύ  κ α λ ο ί, κ α θ ώ ς  κ α ί ή Κ ανζιιότη . Κ ιΰ.ός ίπ ί -  
οι/ό καί ό κ. Ί  νζυον.

Σ κηνογραφ ία , οκι/νοθεοία, ιμ α τ ισμ ο ί, χορογραφ ία , άνάλοχα τοΰ ίρ γο ν .

.■!. Α.
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DDIXI “Ο ΤΑΦΟΣ ΥΠΟ ΤΗΝ ΑΨΙΔΑ ΤΟΥ ΘΡΙΑΜΒΟΥ,, ΗΗ

(Συνέχεια §κ τοδ προηγουμένου)

(Παρ«0έτομ»ν λίγο κείμενον)
Έ χ ε ϊ ν ο ς .— Κ σνβεντονλες χ α ί π α ράπ ο να  ‘α τά  κ ρ υ φ ά  ;  m i ,  πόλεμο δέν ε ίνα ι 

τής μ όδα ς  αύτό . Έ χασα  τή  σ υ νή θ ε ια  τών κο νφ ομ ιλ ημ ά τ ιο ν . Ζ ώ  ΐξτο , e t ’ ανο ιχτά ,
‘μ π ροσ τά  ο ’ ολα τα  μ ά τ ια . Γ ια  
σήμ ερα  τουλάχ ιστον  κ ά μ ε  Ηπιοί 
εγώ . Γ νώ ρισε κ α ί ’αν τή ν  άγριο, 
ε ιλ ικ ρ ίνε ια , ‘στήν όπ ο ια ν  εγ ιο -’ y '1, 
táao  σ υ νη θ ίσ ε ι. Έ λα  γ ια  πρώ τη  
φ ορά  κ ο ν τά  ο ’ ιιύτόν τον  πόλεμο, 
π ο υ  τόσο ό α υμ ά ζη ς .

Ό  Γέρας— ζάγανακτιομένος) 
— Α”  ε ο ί  π ο ν  τον  μεσής τόσα, δε 
μ ιλ ε ίς  παρά  γ ι ’ ο ι  τον μον ιιχα . 
"Ολο μ '  αυ τόν  ε χ ι ι ;  vit κ ά ν η ;.  
Αυτός εμπνέε ι κ ά θ ε  π ρ ά ξη  σον. 
Τον β ρ ίσ κ ε ι κα νε ίς  σε κ ά θ ε  συν  
κουβέντα.

Έ χ ε  Γ ν υ ς .— ι ο ί  φ α ίνετα ι 
παράξενο  αΰ τό

Ό  Γ έ ρ ο ς .— Α ιαρχώς τόν 
β λ ίπ ο ι κ ο ν τά  σον . ι

Έ χ ε ΐ ν ο ς .— Γιατί π ρά γ ­
μ α τ ι, κοντά  μ ου  ε ίνα ι.

Ό  Γ έ ρ ο ; . —Κ α ί  γ ια τ ί μας  
τον  φ έρνε ις έδστ ;

Ε κ ε ί ν ο  ς ,— Κ ομ ίζ ε ις  πώς 
’μ π ο ρ ε ί  κα νε ίς  ν α  τόν  άτομα- 
χρν ιη] ό π ο ια ν  θέλει ;

Ό  Γ έ ρ ο  ς .— έΣ’ εχει κ ν α ι-  
εύαη  . , .

Έ κ ε ι ν α  ς.·—Ε ίνα ι τό έπόγ - 
γελ/.ιά μ ον .

Ό  Γ έ ρ ο ς . —· Κ ρύ ψ ε  τήν  
όρεξη  ο ο ν  ;>ίά τό ¡ιέττοπο, όχ ι 
έόώ , . .

Ε κ ε ί ν ο  ς .— ’Από τώ ρα  
άρχ ισ ε  να μ η  οον  αρεσει ,*

Ό  Γ έ ρ ο ς . — "Οτι χΓ αν  εχα/χες ε ίχ ες  κ α θ ή κ ο ν  ν α τ ό  κόμης.
Ε κ ε ί ν ο  ς .— "Οχι. Γ ια τ ί όέν μπ.ορονσε ΐ'ό γ ίνη  άλλοιώ ς.
Ό  Γ έ ρ ο  ς. — "Ωστε, δε θ α  σ ’ εννο ιαζε  ίίν  δεν κέχ/διζες ολην  α ν τή  τή  δόξα  ) 
Ε κ ε ί ν ο  ς ,—’Κ αθόλου  δε θ ό  ■ μ ’ εννοιιιζε.
‘Ο Γ έ ρ ο ς . —Έ υΰ φ α ίν ετα ι ίσ ιο ς  μ ικ ρ ό  πράγμα .
’Ε κ ε ί ν ο  ς. — Έγό) ούτε τό σ χ έφ θ η χ α  ο ντε τό  ε ίπ α  αντό . ‘Σ υ  χω ρ ίς  κα νένα  δι 

καίο>(ΐα μύΛ ς γ ι ’ α υ τά  Ηλα τα  πράγματα . Γ ια νύ. κ ο ίν η  κα νε ίς  i v a  στρατ ιώ τη , πρέ.ιε ι 
ν&χη π ρώ τα  χτνπηΟ ή.

Ό  Ι ’ έ ρ ο ς .— ‘Α ρκετοί Γάλλοι δεν έχο ιιν  χ τ ν π η θ ή  οις τώ ρα ;
Έ  χ  ε  ΐ  ν ο  ς.—· Λά μ ίλ α ;  μ έ  περ ισσότερο σεβασμό, γΓ α υ τ ο ύ ; π » ύ  μ ά ς  υπ ερασπ ίζουν . 
Ό  Γ έ  ρ  ο  ς.— Θ ά θέλ.εις ϊοω ς  νά  χ ν θ β  Ηλο τό α ίμ α_ τή ς  χο>ρας ;
Έ  χ  ε ί  ν  ο  ς .— ΘάΟτλα. ν α  μ ή  χ ν θ β  o in s  μ ια  σταγόνα  α ίμ α  !...

'Ά λλη  σκηνή:

Σ τ ρ α τ ι ώ τ η ς .— Κ άποτε μ ο ν  μ ετέδω χ ις  τή  ζ ιοή  χ ο ιρ ίς  ‘"ί ιό σχενόής . 
Κ άθε μ έρα  σοδ  ποοφνλ.άγο> τή  δ ιχ ή  οον. T i μ ιλ ε ίς  ά κ ιιμ α , γ ιά  την π α τρότη τα  σον ; 
Ο ! ρόλοι αναποδογυρ ίσ τηκα ν  δεν ΐχ ε ις  τ ίποτα  π ου  νά ,ιιήν έρχετα ι άπ.ό μ ένα . Έγέυ ε ίμ α ι 
ό  πα τέρας σου.

Ά λλοδ :

Ό  σ τ ρ α τ ι ώ τ η ς  — τΐέι» μ π ορο ύ ν  ποτέ vit ξέρουν τ ί  ε ίν α ι ό π όλεμος οπ ισς 
tUv μπορηυν  τα ξέρουν τ ί  εΓναι ό  όκναιος.

Ά λλου :

Ό  σ τ ρ α τ ι ώ τ η  ς. — "Ολοι σ ε ίε  μ α ς  μ ιση τέ  γ ια τ ί σάς υπ ερασπ ίζουμ ε  τή  όο ιή . 

Ά λλοδ. (  Ο πατέρας γονα τίζε ι μ π ροσ τά  στο γυ ιό  κ α ί ζ η τ ε ί  σ υ γ γ νώ μ η ν ).
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Ό  I  έ ρ ο ς .— Μ η φ ν γ π ς  χ ο ιρ ίς  νά  πί/ς δτ.ι σνχώ ρεσες . δώ σε  μ ο υ  τή  συχώ ρεσή  
σου. Ε ίμ α ι ί> πατέρας σου ο τά  γόνατά οον . Σ υχώ ρεοέ  με.

Ά λλοδ.

Ό  σ τ ρ α τ ι ώ τ η ; .  λ—ιόν π ατέρα  του) . — Μ ην α νησυχε ίς  γ ια  τήν η λ ικ ία  σου, 
ένας τρυφ ερός γέρος ε ίν α ι πολύ ώ ρ α ΐο  π ράγμα . Μ όνο όταν  υπ οφ έρε ι κα νε ίς  ξαναγ ίνε ­
τα ι νέος. Αέν υπ ά ρχ ε ι α/.κο ,ιιεσον.

Ά λλοδ.

’Ο σ τ ο  ο. r  ι  ιέι τ  η ί . — Τά λό γ ια  σβ ύνονν  τά  λόγια.
Έ  χ  ε ϊ ν  η .— Τέι λόγ ια  ¿s σβ ύνονν  μ ι  à  ιεροσυλία .
Ό  σ  τ ρ  a τ ι  ιό  t  η ς.· — 'H  Ιεροσυλία μ π ο ρ ε ί  ν ά  σ β ησ τή  από  τ ή ν  μ ετάνο ια .
Έ  χ  ε ί ν  η .—Ί Ι  μ ετάνο ια  δέν δε ίχνετα ι π α ρά  άπό  τό λόγια .
Ή  A u d e  όμως δέν θέλει αδτήτήν πάλη  ανάμεσα ατούς ϊ ’ίο άντρες. Ε ίναι προ- 

σκολλημένη ά π ό  ίό> ν.·,’ έμπρό; σ τ6 Στρατιώτη. "Αν θά σκοτωθή, θά πεθάνη κ ι’ αυτή. 
’Αποφασίζει νά τόν ίκολουθήση, πρό τοδ καινοδ πού δημιουργιέται ολόγυρα στό Γέρο 
συγχωρεΓ κα ί ουγχωριέται. Φθάνει ή ώρα τής άναχωρήσεως·

— Νάρθης ζω ντανός, φ ω νάζει ο πατέρας.
— Σ’ άγαπω , φ ω νάζει ή A u de .
Σ το  κατώ φλ ι, τή ς  πόρτάς πού ό.νοίγετηι στό σκοτάδι σάν τάφος, ό 2τρατιώτν(ς 

ύψωμένος επάνω  σέ τρία σκαλιά στέλνει μιά ματιά άγάπής σάν εύλογ-γιός καί στούς 
ίόο.

— Χάστε εδτοχισμένοι. Κατόπιν έςαντλημένος άπό τή ν δπεράνθρωπη θοσι'α του 
κλονίζετα ι. Μοιάζει σάν νά κατεδαίνφ στό μνήμα,

Ένιο ή πρώτη κα ί ή  δεύτερα πράςη έκλεισε μέ παταγώδη 'χειροκροτήματα ενθου­
σιασμού, μόλις άρχησε ό επαναστατικές διάλογος τή ς  τρίτης πρά|*ιος, κατ ’ άρχάς 
μικρά φιθυρίσιιατα τόν ίιπεδέχθησαν, κατόπιν μουρμοδρες καί αργότερα άποδοκημα- 
σίες ά\αμε(ΐιγμ$ν8ς μ’ ένθουσιώδεις έπευφημίες. Τήν άλλη  μέρα οί κριτικοί διηρέθη- 
σαν είς δύο, άλλοι κατηγορούσαν τό Ιργο κα ι είρωνεύοντο τόν συγγραφέα,-άλλο ι 
ίπαινούσαν κα'.διερωτώντο εάν εύρίακοντο πρό μεγαλουργήματος. Πάντως δμως κ α ­
νείς δέν εσίώπησε κα ί αντό ε ίνα ι ένδειξις ότι δπάρχει ή  ζω ή . Ό  Φιγκαρί» έβγαλε 
φεγετόν, ή I l lu s t r a t io n , όλοσέλιδη πρωτόφυλλη εικόνα καί ξεχωριστή κρ ιτική , δπως 
δε άναγγέλει δημοσιεύει ολόκληρον τό εργον αμέσως στό προσεχές της φύλλο τής 
1 ίν Φεβρουάριου στό θεατρικό παράρτημα. Φυσικά κατόπιν τόσου θορύβου άνεμενετο 
μετ’ ανυπομονησίας ή πρώτη παράστασις όπου θά παρίστατο τό πληρώνον κοινόν.’Άν 
καί πολλά επικίνδυνα σημεία τοδ έργου άφηρέθησαν πρός αποφυγήν δυσάρεστων Ιπι- 
σοδείων,άπά τήν πρώτη τάξη οί θεαταί πραδιαθετιμένοι άπό τάς κρ ιτικάς των έφη- 
μερίδων άρχισαν νά σφυρίζουν κα ί νά  έπιόοκιμάζουν συγχρόνως. Οί νέοι υπέρ τοδ 
έργου, οί σ-.ντηριτικοι έναντίον του.

Εις τήν τρίτη πράξη όταν ό Γέρος γονάτισε μπροστά στό γυιό ταυ ή ήδη τρικυ­
μιώδης σάλα ξέσπασε. ”Αλλοι διεμαρτόροντο δταν ό πατέρας έταπειναυτο, άλλοι όταν 
6 γυιός κατηγορείτο.'Ο  κ , f Jem ard  διεκόπη πρώτος. 'Ο κ . A le x a n d re  έπρόφερε 
τδ κείμενο λέξη πράς λέξη διεκόπη όμως μέ μιά άφάνταστη δρμή. Οί διαπληκτισμοί 
άρχησαν καί μεταξύ τώ ν θεατών ε ις  τό μέρος τοδ διαλόγου όπου δ γυιός λέει στόν 
πατέρα του: «έγώ  είμα ι δ πατέρας σου>, δύο μεταξύ τω ν έγρονθοκοπήθησαν. ‘Γό 
ακροατήριο-/ Ισηκώθη από τάς θέσεις του, οί ήθοποιοί περίμεναν νά τελείω σή  ή παρά- 
στασις τ ή ;  πλατε ία ς . Έ πενέδηααν τά  τεχ ν ικά  μέσα, ξάφνου άναψαν όλα τ ά  φώτα 
τό απρόσμενο α σ τ ό  μπαράζ το ν  εκτυφλωτικού φωτισμού έπέβαλε γ ιά  μιά στιγμή 
σιγή στό κοινόν. Έ πήλθε σχετική ήσυχία κα ί εξακολούθησε τό Ιργο. Τό όνομα τοδ 
συγγραφέως κατά  τή συνήθεια τω ν πρώτων τής C om c F ra n ç a is e  προφερθέν δπό 
του κ . ï ïe m a r d  Ιγεινε νέα  α ιτία  θορύβου.

Κίς τήν δε-,τέραν παράστασίν προορισμένη-/ διά τούςσυνδρομητάς, α ί δύο πρώχαι 
πράξεις τοδ έργου πέρασαν μετ’ ένθσυοιώδους υποδοχής. Ά λ λ ά  τή  στιγμή ποϋ ό 
Στρατιώτης λέε ι το: «Έ γώ  είμα ι ό πατέρας σου» πρωτοφανές γεγονός έαημειώθη γ ια  
τό σοβαρότατο αύτό θέατρο, οί θεαταί άρχησαν νά ρίχνουν δεκάρες στή σκηνή . . . 
Ή  άίς V e n tu ra  έξήλθε. Οί δεκάρες εξηκολούθουν νά πέφτουν. Ό  κ . A le x a n d re  
προχώρησε στό παρασκήνιον, μέ κόπο έπέβαλε ήσυχία γ ιά  νά πή :

— «Κυρίες καί Κύριοι, ε ίμα ι έδώ γιά  νά δπερασπίσω τήν σκέψη τοδ συγγραφέως. 
Τό κάμω . Π αρακαλώ νά ίκδηλώ σετε τή γνώμη σας δταν πέσει ή  αυλα ία . ’Α λλά οας 
προειδοποιιδ δτι δν εκ νέου ρίξετε δεκάρες στή σκηνή θ’ άναγκασθώ ν ’ άποσυρθώ.

Τά θαρραλέα λόγια τοδ ήθοποιοδ σταμάτησαν τό προσβλητικό κίνημα τώ ν θεατών. 
Ά λ λ ά  οί νέοι τοδ δπερώου Ιβάλθησαν νά κρατήσουν τό έργο. Ή  παράστασις τ ε ­
λείωσε μέ ζητωκραυγάς.

Ε ύτυχδ ; τά επεισόδια έκλεισαν μέ τή  όευτέρα βραδυά, γ ια τί δλα τά  έπικίνδυνα 
σημεία τοδ έργου άφηρέθησαν κα ί ή  τρίτη παράστασις πέρασε ί ν  πλήρει ήσυχίφ.

Βριακόμεθα πρό μεγαλουργήματος ; Βρισκόμεθα πρό συγγραφέως -που θά έκ- 
πλήξη ; "Η πρό πομφόλυγος; Τί στιγμή πού γράφετα ι τό σημείωμα αύτό δέν έχουμε 
πρό τώ ν οφθαλμών μας ολόκληρο τό κείμενο του έργου γ ιά  νά σχηματίσουμε απόλυτη 
δική μας κρίση

/'. 1. Ν.

«ΤΑ ΠΛΓΑΣΚΗΝ/Λτ. -  !3
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Ti
Είς τήν σειράν τω ν «Παρισινών ήμερονυκτίων» του 6 κ . Κ ώστα; ' ’Αθάνατος του 

«ΈλενΜ ρου Βήματος» άρκετά ενδιαφέροντα περιελαδε διά τό Γαλλικόν θέατρον. 
Ώ ς αμέσως σσνδεόμενον πράς τον κύκλον τοΰ  περιοδικού μας μεταφέρομεν ε ις  τά ; 
σελίδας μας το σχετικόν σημείωμα:

’Ά ν θ ο ς  ε ν ο σ μ ο ν  κ α ι μ α κ ρ ό μ ισ χ ο ν  ε ίς  τ ο ν  κ ή π ο ν  έν ό ς  π ο λ ιτ ισ μ ο ύ  ε ϊν ε  
το  θ έ α τ ρ ο ν . Ή  μ ε γ α λ ε ιτ έ ρ α  ά π ό δ ε ιξ ις  π ο υ  μ α ς  Α φήκαν ο ί α ρ χ α ίο ι  δ ιά  
τ ή ν  π ν ε υ μ α τ ικ ή ν  τω ν  Α νθηση' ε ϊν ε  τ ά  ίο ε ίπ ια  τώ ν  μ α ρ μ ά ρ ιν ω ν  α μ φ ιθ ε ά ­
τ ρ ω ν  δ π ω ς  ¿ κ ε ίν α  π ο υ  σ ώ ζ ο ν τ α ι ε ίς  το υ ς  π ρ ό π ο δ α ς  τ ή ς  Ά κ ρ ο π ύ λ εω ς , 
π α ρ ό μ ο ια  τώ ν  ό π ο ιω ν  θ ά  σ υ ν ά ν τ η σ η  κ α νε ίς  ε ίς  π λ ε ϊσ τ α  μ έ ρ η  τ ή ς  ε λ λ η ν ι­
κ ή ς  γη ς . Τ ά θ έ α τ ρ ο ν  ε ϊν ε  μ ε τ α ξ ύ  όλονν τώ ν  τ εχ νώ ν  ή  π ρ ο ν ο μ ιο ύ χ ο ς  ¿κ - 
δ ή λ ω α ις  τ ή ς  λ επ το τέρ α ς  κ α ί  ε ν γ ε ν εσ τέρ α ς  οκ έψ εω ς . Α ιότι περισσότεροί' 
κ α ί o j i o  τ η ν  ζ ω γ ρ α φ ικ ή ν  κ α ί Από τ ή ν  γ λ υ π τ ικ ή ν  κ α ί  Από τ ή ν  Α ρχ ιτεκτο ­
ν ικ ή ν  κ α ι  ά π ο  τ ή ν  μ ο υ σ ικ ή ν  κ α ί  ά π ο  τ ή ν  π ε ζ ο γ ρ α φ ία ν  κ α ί  α π ό  τ ή ν  π σ ί -  
η σ ιν  κ α ί  Από τ ο ν  χ ο ρ ό ν  κ α ί  ί ν  σ υ ν δ υ α σ μ ό )  π α ό ς  ά λα ς  τά ς  Μ ο ύ σ α ς  ε π ικ ο ι­
ν ω ν ε ί  Απ’ ΐ ν ϋ ε ία ς  μ ε  τ ά  κ ο ιν ό ν  α ισ θ η τ ή ρ ιο ν .  Ί δ ο ν  6 ο ρ ισ μ ό ς  κ α ί  ό  π ρ ο ­
ο ρ ισ μ ό ς  τ ή ς  α ίο νν ία ς  τ έχ νη ς  :  ν ά  ¿ ξ ε υ γ ε ν ίζ η  τ ο ν  αν& ρω πον. Τ ό Θ έα τρον  
άποτ.ελε ΐ τ ό  σ ύ μ π λ ε γ μ α  ό λ ω ν  μ α ζ ί  τώ ν  Μ ο υ σ ώ ν  ό π ω ς  τ ίς  β λ έ π ο υ μ ε  νό 
ε ίκ ο ν ίζ ω ν τ α ι χ ε ιρ σ π ια σ μ έ ν ε ς  ε ις  π α ν η γ υ ρ ικ ή ν  δ ρ χ η α ιν . Ά/Σά τό θ έ α ­
τ ρ ο ν  ε ϊν ε  τα υ τοχ ρό νου ς  κ α ι  α ν μ β ο λ ο ν  μ ε γ ά λ η ς  ε θ ν ικ ή ς  κ α ί  κ ο ιν ω ν ικ ή ς  
Α κμής. Ε ίς τ ή ν  Α άκόπολιν  τή ς  ο π ο ία ς  τά ερείπια σ υ ν ή ν τ η σ α  κ ά π ο τ ε  π ε ο ι-  
ο δ ε ύ ω ν  τ ο ν  Ά μ β ρ α κ ικ ό ν , τ ή ν  ν έ α ν  α υ τ ή ν  Κ όρ ιν ιΊ ον  τώ ν  Ρ ω μ α ίω ν , ό π ο υ  
¿ σ π α τα λ ά το  ό  π λ ο ύ το ς , έ π λ η μ μ ύ ρ ιζ ε ν  ή  δ ό ξ α  κ α ί  ¿ θ α ν μ α τ ο υ ρ γ ο ν σ ε  τό 
ε μ π ό ρ ω ν , τά  μ ε γ α λ ο π ρ επ έσ τ ε ρ α  κ α ί  λ α μ π ρ ό τ ε ρ α  ο ικ ο δ ο μ ή μ α τ α  ή π α ν  τα 
ίλ έα τρα . A tótt ε ις  τ ό  θ έ α τ ρ ο ν  ή  Α νθρώ π ινη  ψυχρή α ισ θ ά ν ε τ α ι Α ιμε.σώτερον 
ε ϊν ε  ή  π λ έο ν  π α ρ α σ τ α τ ικ ή  κ α ί νοητοτ.έρα  έ κ δ ή λ ω ο ις  τ ώ ν  σ υ ν α ισ θ η μ ά τω ν ,  
τ α  ό π ο ΐα  ή  τ έχ νη  π ρ ο σ φ έ ρ ε ι ε ις  τ ή ν  κ ο ιν ή ν  ά ν τή λ η φ ιν .

"Ο τα ν  Ι α ή μ α ν ε  τ ό  τέλος τ ή ς  κ λ α σ σ ικ ή ς  α κ μ ή ς , τ ό  θ έ α τ ρ ο ν  έκλεισε, τ ά  
π α ρ α π ε τ ά σ μ α τ α  τ ο ν  κ α ί  π ρ ο σ ε τ έ θ η  ώ ς  ά μ ο ρ φ ο ς  ό γ κ ο ς  ά π ά ν ω  ε ις  τά ά λλα  
π έ τ ρ ιν α  ερ ε ίπ ια . Κ α ί ό τ α ν  μ ε τ ά  τ ιά ο ο δ ο ν  α ιώ ν ω ν  ύττ 'ΐνήοχηοεν  ή  νέα  
π ε ρ ίο δ ο ς  τ ή ς  ζ ω ικ ή ς  ά κ μ ή ς  ε ίς  τ ή ν  ά ν ΰ ρ ω π ό τ ψ α ,  ά ρ χ ισ ε  νά π ρ ο β ά λ η  
π ά λ ιν  α υ τ ο μ ά τω ς  τά  π αραπ ετάω  u m i l  τ ο υ  τ δ  θ έ α τ ρ ο ν . Τ ό Π αρ ίσ ι ώ ς  ό μ -  
φ αλό ς  τ ή ς  γ η ς  ε ίς τ ο ν  ν έ ο ν  π ο λ ιτ ισ μ ό ν , ώ ς  « π ό λ ις -φ ώ ς » , δ έν  ή το  δ υ ν α τ ό ν  
π α ρ ά  ν '  Α ναστήαη τ ό  θ έ α τ ρ ο ν  κ α ι  ν ά  κ α τ έχ η  μ ε τ α ξ ύ  τ ο υ  κ ό σ μ ο ν  δ λ ο ν  τά 
σ κ ή π τ ρ α  τ ο ν . Λ υτή ν  τ ή ν  σ τ ιγ μ ή ν  α τό  Π αρ ίσ ιθ Α  σ υ ν ά ν τ η σ η  κ α ν ε ίς  τ ο υ ­
λ ά χ ισ το ν  έ κ α τ ό  θ έ α τ ρ α , γ ε α ά τ α  κ ά δ ε  β ρ ά δ υ  ά π ο  σ φ ρ ίγ ο ς ,  από π λ ή θ ο ς , 
ά π ό  ο ρ γ α σ μ ό ν , Από ζωι/ν. Ά λ λ ’ Ας τ ε λ ε ιώ σ ω μ ίν  τ ή ν  Ι σ το ρ ικ ή ν  Α νασκόπη - 
σιν . Μ ετά  τ ή ν  ε λ λ η ν ικ ή ν  κ α τ ά π τω σ ιν , λ ο ιπ ό ν , π ρ ο π ύ ρ γ ιω ν  τ ο υ  π ο λ ιτ ισ μ ο ύ  
κ α ί τ σ ΰ  δ ε ά τ ρ ο ν  φ υ σ ικ ά , ύ π ή ρ ξ ε ν  ή  ρ ω μ α ϊκ ή  επ ο χ ή . ’Α λλά μ ε τ ά  τ ή ν  
σ υ ν τ ρ ιβ ή ν  κ α ί  α υ τή ς , κ α τ έπ εσ α ν  κ α ί ιό  τ ε λ ε υ τ α ία  ϊχ ν η  τ ο ν  ά ρ χ α ίο υ  κ ό ­
σ μ ο υ  κ α ι  εσ β νσ εν  ό λ τσσ δ ιό λο υ  τό  θ έ α τ ρ ο ν . Έ π .έρασαν α ιώ ν ε ς  Ανεξερεννι'/- 
τ ο ν  σ κ ό το υ ς , κ α ί  ίδ ο ν  ε ις  μ ία ν  α ίθ ο υ σ α ν  β α σ ιλ ικ ο ύ  α ν α κ τ ό ρ ο υ , ε ίς  τό  
σ η μ ε ρ ιν ό ν  μ έ γ α ρ ο ν  τή ς  Δ ικ α ιο σ ύ νη ς  έπ.ι τ ή ς  ν η σ ίδ α ς  τ ο ν  Σ η κ ο υ ά ν α  Σ ίτε , 
ο ί  κ λ η ρ ικ ο ί τώ ν  π ρ ώ τ ω ν  Φ ρ ά γ κ ω ν  β α ο ά έ ω ν  α ν α σ υ γ κ ρ ο τ ο ύ ν  μ ε  δ ε ιλ ά  
β ή μ α τ α  τ ό  θ έ α τ ρ ο ν . Π α ίζ ο υ ν  μ ό ν ο ι  το υ ς , γ ρ ά φ ο υ ν  μ ό ν ο ι  τ ο υ ς  κ α ί  τά  
έρ γ α , έ μ μ ε τ ρ α  κ α ί  π ε ζ ά , κ α ί έ κ ε ϊ / ιέσα γ ε ν ν ά τ α ι ι ό  π ρ ώ τ ο ν  ή  « φ ά ρ σ α *  
ώ ς  ε ίδ ο ς  θ ε α τ ρ ικ ό ν  δ ιά  νά κ α τ α κ λ ν α η  σ ή μ ε ρ ο ν  τ ή ν  σ κ η ν ή ν  μ έ  τ ή ν  π ν ε ν -  
μ α τω δ ε σ τ ε ρ α ν  π α ρ α γ ω γ ή ν .  Ό  κ λ ή ρ ο ς  Α ργότερα ε ν ν ο ε ίς  δ τ ι ι ίπ έα τη  Αχά- 
ρ ισ ιο ν  δ ιω γ μ ό ν  ά π ό  τ ό  ε ξ ε λ ιχ θ έν  θ έ α τ ρ ο ν , δ π ω ς  σ υ μ β α ίν ε ι  π ά ν τ ο τ ε  μ ε  

τ ο ύ ς  π ρ ω τ ε ρ γ ά τ α ς  κ ά θ ε  π ρ ο σ π ά θ ε ια ς .  Κ α ί ιδ ο ύ  μ έ  τ ή ν  π ά ρ ο δ ο ν  τ ο ύ  
χ ρ ό ν ο ν  ό  Τ α μ κ α ρ ίν ,  λ α ϊκ ό ς  κ ω μ ίρ δ ό ς  τ ο ν  δ ρ ό μ ο υ , σ τή ν ε ι τ ή ν  προ/την  
τ ο υ  σ κ η ν η ν  Α ργότερα ε ίς  τό π ε ζ ο δ ρ ό μ ω ν  μ ιά ς  Α ρχαίας γ έ φ υ ρ α ς  τ ο ν  Σ η ­
κ ο υ ά ν α , επί τ ή ς  ν η σ ίδ α ς  κ α ί  σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ ν ε ι ιό  π λ ή θ η  ε ίς  τός παραστά­
σεις ταυ.

-  μ  . . .  7VI« Ι/ Α ¡’Λ Σ Κ UN ÍA  «

’Έ κτοτε  α ρ χ ίζ ε ι ή  π α ρ ά δ ο σ ις . Ό  Π ω κλέν  ω θ ο ύ μ ε ν ο ς  ά π ό  τ ή ν  ί κ α -  
τ α ν ίκ η τ ο ν  φ υ σ ικ ή ν  ό ρ μ ή ν τ ο  ΰ τ α λ ά ν τ ο υ  τ ο ν , ε γ κ α τ α λ ε ίπ ε ι τ ή ν  ε σ τ ία ν  τ ο ΰ  
π α τ ρ ό ς  ε μ π ό ρ ο υ , π ε ινα λ έ ο ς , ά σ τεγ ο ς , δ υ σ τ υ χ ή ς , ύ π ό  ψ ε υ δ ώ ν υ μ ο ν , ά φ ω ρ ι-  
σ μ ένο ς , κ α τ α δ ιω γ μ έ ν ο ς , π α λ α ίε ι, επ ιμ έ ν ε ι, ν ικσ. κ α ί  γ ίν ε τ α ι π ο ιο ς ;  ό  Μ ο -  
λ ιέ ρ ο ς  !  ‘ Ο  Μ ο λ ιέ ρ ο ς  ώ ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  ύ π ή ρ ξ ε ν  ά π ό  τ ο ν  ή μ έ τ ε ρ ο ν  Ά ρ ι-  
στοφά'/ην π .ολν α νώ τερ ο ς . 'Ως η θ ο π ο ιό ς  γ ίγ α ς ,ώ ς  θ ια σ ά ρ χ η ς ,  κ α τ ’α ρ χ ά ς  
τ υ χ ο δ ιώ κ τ η ς , κ α ί  ν ο τ ε ρ ά  κ εκ λη μ έ νο ς  τώ ν  Λ ο υ δ ο β ίκ ω ν  ε ις τ ό  ανάκτορο'/  
τώ ν  Β ε ρ σ α λ λ ιώ ν !

0 ό  έπ ρ επ ε  ν ά  ό μ ο λ ο γ η θ ή  μ ία  μ ε γ ά λ η  Ισ το ρ ικ ή  ά λ ή θ ε ια  έν 
π α ρ ε ν θ έ σ ε ι έ δ ώ :  Ατι Ι π ί μ ά κ ρ ο υ ς  χ ρ ό ν ο υ ς  ο ϊ  θ ε α τ ρ ίν ο ι  ε#εω- 
ρ α ϋ ν τ ο  « ε κ τ ό ς  ν ό μ ο ν »  κ α ι  ά π ό  τ ή ν  κ ο ιν ω ν ία ν  κ α ί  ά π ό  τ ή ν  θ ρ η σ κ ε ία ν  
κ α ί ά π ό  τ ή ν  π ο λ ιτ ε ία ν , κ α ί  ό τ ι  ε ίς  τ ό  κ α κ ό ν  έ θ ε σ α ν  τ έ ρ μ α  οί β α σ ιλ ε ίς , ο ί 
όποιοι μ ά λ ισ τ α 'κ α ί ρ ο ύ χ α  από τό β ε σ τ ιά ο ιό ν  τω ν  ά ρ χ ισ α ν  ν ά  δ ίν ο υ ν  ε ίς  τ ο υ ς  
η θ ο π ο ιο ύ ς ,  έ κ το τε  δ έ  χ ρ ο ν ο λ ο γ ε ίτ α ι κ α ί  ή  ε ιδ ικ ή  ά μ φ ίε σ ις , δ ιό τ ι  π ρ ώ τ α  
π ρ ο η α  έ β γ α ιν α ν  μ έ  δ , τ ι  ε ίχ ε  κ α θ έ ν α ς  τ ο ν ς  σ ε  κ ά θ ε  π α ρ ά σ τ α σ ιν .  Ή  
π ρ ώ τ η  θ ε α τ ρ ικ ή  α ν α σ ν γ κ ρ ό τ η σ ις  ε σ η μ ε ιώ ί ίη  ε ίς  τ ό  Π α ρ ίσ ι π ρ ά γ μ α τ ι  
α λ λ ά  τ α ό τ ο χ ρ ό ν ω ς  σ η / ιε ιο ν τα ι κ α ί  ε ίς  τ ή ν  °Α γγλίαν ή  έ μ φ ά ν ισ ις  τ ο ν  θ ε ­
ά τ ρ ο υ  Σ α ίξ π η ρ ,  ε π ίσ η ς  όέ θ έ α τ ρ α  ή ρ χ ισ ε  ν  α ν αφ α ίν ε τα ι, κ α ί  ε ίς  τ ή ν  ’ Ι τ α ­
λ ία ν  κ α ί  ιδ ια ιτ έ ρ ω ς  εις τ ή ν  Ν εάπ ολ ιν . Ί τα λ ίς  η θ ο π ο ιό ς  ή  Ά νδ ρ ε ΐν η , 
δ ιέ το εχ ε ν  έ π ! κ ά ρ ρ ο υ  κ α τ ά  τ ό ν  Μ ε σ α ιώ ν α  τ ά ς  Ι ' ι ιλ α τ ικ ά ς  π ό λ ε ις  κ α ί  Απο- 
θ α ν ο ν σ α  κ ά π ο υ  εκεί. τ υ γ χ ά ν ε ι τ ή ς  ά δ ε ια ς  να τ α φ ή  ν ο μ ίμ ω ς"  ή το  τ ο ύ το  
μ έ γ α  γ εγ ο νό ς , χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ό ν  μ ιά ς  ά ν α γ ν ω ρ ίσ εω ς , τ ή ς  η θ ο π ο ιο ύ .  Π ολν  
/ ιεταγενεστέοω ς ά ν ε φ ά ν η  ή  Ά δ ρ ια ν ή .

’( δ ο ν  π ώ ς  γ ίν ε τ α ι Τ.ό θ έ α τ ρ ο ν . Α πό τ ή ν  ώ θ η σ ιν  τ ο ν  Μ ο λ ιέ ρ ο ν  κ α ί 
υ π ό  τ ή ν  π ρ ο σ ω π ικ ή ν  τ ο ν  κ α τ ό π ιν  έ π ίβ λ εψ ιν , τ ή ν  ό π ο ια ν  π α λ λ η κ α ρ ίσ ια  
εσ υ ν έχ ισ ε ν  ν ο τ ε ρ ά  κ α ί  ή  χ ή ρ α  τ ο ν , ί δ ρ ύ θ η  κ α ί  ώ ρ θ ο π ό δ η σ ε ν  ή  « Ι ’α λ -  
λ ικ ή  Κ ω μ α ρ δ ία »  δ ιά  ν ά  φ θ ά σ η  ε ίς  τ ό  σημερινόν π α γ κ ο σ μ ίω ς  α δ ια φ ιλ ο ­
ν ίκ η τ ο υ  ύ ψ ο ς  τη ς . Ό  'θ ία σ ο ς  τ ο ν  Μ ο λ ιέ ρ ο ν  δ ιε κ ρ ή θ η  κ α ί  μ ε τ ά  τον θ ά ­
νατόν τ ο ν  ό  ίδ ιο ς  ε π ί  π ο λ λ ά  έ τη , κ α ί  κ α θ έ ν α ς  ά π ό  τ ο υ ς  δ έ κ α  εκ ε ίν ο υ ς  
ε τ α ίρ ο υ ς  τ ο ν  εγε ιν εν  Α πόστολος τ ή ς  η θ ο π ο ι ία ς ,  δ π ω ς  ο ϊ  μ α θ η τ α ί  μ ε τα  
τόν Χ ρισ τόν . Ε ίς τ ό  TkÚJÚ- Κ α ρ δ ιν ά λ  (λέγε σ ή μ ε ρ ο ν  Ι Ι α λ α ί-Ρ ο α γ ιά λ )  κ τ ι-  
πθ'εν δ ιά  τ ό ν  μ ε γ ά λ ο ν  Ρ ισχελ ιέ , ιδ ρ ύ ε τ α ι κ α ί μ ε γ α λ ο π ρ ε π έ ς  θ έ α τ ρ ο ν , τ ό  
ό π ο ιο ν  π ο λ ν  α ρ γ ό τ ε ρ α , κ α τ ά  τ ή ν  γαλ ,λ ικ ή ν  ε π α ν ά σ τ α σ ιν , μ ί α  6μ α ς  η θ ο ­
π ο ιώ ν ’ κ α ί  επί κ εφ α λ ή ς  τ ό ν  ό ν ο μ α α τ ό ν  Τ ά λ μ α  κ α τ α λ α μ β ά ν ε ι κ α ί  ¿ γ κ α -  
ΰ ισ τ μ  τ ή ν  « Γ α λ λ ικ ή ν  Κ ω / κ μ δ ία ν »  εκεί. θ έ α τ ρ ο ν  ε π ίσ η ς  λ α μ π ρ ό ν  όνε- 
γ ε ίρ ο υ ν  κ α ί  ο ί Λ ο υ δ ο β ίκ ο ι ε ίς τ η ν  δ ε ξ ιά ν  π τ έ ρ υ γ α  τ ο ν  π ύ ρ γ ο ν  τώ ν  Β ε ρ ­
σ α λ λ ιώ ν . Ε ίς τ ό  μ ε τ α ξ ύ  ε μ φ α ν ίζ ο ν τ α ι κ α ι  δ ια δ έ χ ο ν τ α ι ά λ λ ή λ ο ν ς  καί ό/«λ- 
λιόνται ο ί  ν ε ο κ λ α σ σ ικ ο ί Γ ά λλο ι τ ρ α γ ικ ο ί π ο ιη τ α ί,  ή  π λ ε ιά ς  τ ώ ν  Κ ορ νέ γ ι, 
Ρ α ο ίν  κ λπ . τ ο ν ς  ό π ο ιο υ ς  επ έ ρ χ ε τα ι υ σ τ έ ρ α  κ α ί  Α νατρέπει ή  λ ε γ ομ ένη  
ρ ω μ α ν τ ικ ή  σ χ ο λ ή  /1!ί τόν Β ικ τ ό ρ  Ο ν γ κ ώ  κ α ί  τ ο ύ ς  σ υ ν  α ν τ ώ  ‘Α λλά ή 
π α ρ ά δ ο σ ις  όέν στα/ ιο τα  έω ς έ δώ . Κ ρ ιτ ικ ά  π ν ε ύ μ α τ α  π ε λ ώ ρ ια  ο/ς ο ί 
Μ π έβ . Μ π ιο μ α ρ σ α ί, Σ α ρ σ α ί  δ ίδ ο υ ν  σ ν ο τ η μ σ τ ικ ώ ς τ ή ν  κ α τ ε ν θ υ ν σ ίν  ε ίς 
τ ό  γ α λ λ ικ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν  Ά νεγ ε ίρ ε τα ι ε ίς  τ ό  Κ α ρ τ ιε  «Ό ντεόν», θ έ α τ ρ ο ν  μ ε  
ισ τ ο ρ ία ν , δ ιό τ ι έχεΧθεν ό Τ ά λ μ α ς  ί ς ώ ρ μ η σ ε  ε π α ν α σ τ α τ ικ ό )  δ ικ α ίορ  κ α ί  
ο ί  η θ ο π ο ιο ί  τ ή ς  Γ α λ λ ικ ή ς  κ ω μ ω δ ία ς  έ χ ω ρ ίσ θ η σ α ν  ε ίς  β α σ ιλ ικ ο ύ ς  κ α ί 
δ η μ ο κ ρ α τ ικ ο ύ ς ,  όιό νό ε π ικ ρ α τ ή σ ο υ ν  ο ί τ ε λ ε υ τα ίο ι. Κ α ί Λ α τ έ ν τ ο  ’Ε θ ν ι­
κ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν  (σ ή μ ε ρ ο ν  μ ία ν  η μ έ ρ α ν  ό Β ο ν α π ά ρ ιη ς  ε ίς  τ ή ν  Μ ό σ χ α ν  υ π ό  
τ ή ν  σ κ η ν ή ν  τ ή ς  εκστρατείας τ ο ν , υ π ο γ ρ ά φ ε ι τ ό  δ ιά τ α γ μ α  τ ή ς  σ υ γ κ ρ ο -  
τ ή σ εω ς  τ ή ς  « Γ αλλ ικ ή ς  Κ ω μ ω δ ία ς «  ε ίς σ ώ μ α  μ έ  ο ρ γ α ν ισ μ ό ν , ώ ς  έχε ι 
Α κρ ιβώ ς α υ τ ή ν  τ ή ν  σ τ ιγ μ ή ν , μ έ  (ορ ισμ έ ,νας τ ρ ο π ο π ο ιή σ ε ις  π ο ύ  έπ εφ ερέν  
ε π ί τ ά  β ε λ τ ίφ  Ν απ ολ έω ν  ό  Τ” Α ργότερα.

Ε ϊν ε  Α παρα ίτη τος  π ρ ο ϋ π ό θ ε σ ις  δ λ η  α ύ τ ή  ή  σ χ ο λ α σ τ ικ ή  π ο λ υ λ ο γ ία , 
τ ή ν  ό π ο ια ν  ο φ ε ίλ ε ι νό έ χ η  κ α ν ε ίς  ύ π  ό ψ η  τ ο ν  δ τ α ν  β λ έ π η  τ ή ν  σ η μ ε ρ ι­
ν ή ν  θ ε α τ ρ ικ ή ν  π α ρ ισ ιν ή ν  Α κμήν, γ ύ ρ ω  άπό τήν ό π ο ια ν  κ ιν ο ύ ν τ α ι  χ ιλ ιά ­
δες  Α ρρένων κ α ί  θ η λ έ ω ν  η θ ο π ο ιώ ν , χ ιλ ιά δ ε ς  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν  δ ια σ ή μ ω ν  κ α ί  
μ ή ,  χ ιλ ιά δ ε ς  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ώ ν  έ κ δ η λώ σ εω ν , ε ίδ ικ α ϊ κ α θ η μ ε ρ ιν ο ί  εφ η μ ερ ίδ ε ς  
π λ ή θ ο ς  μ ε γ ά λ ω ν  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  π ε ρ ιο δ ικ ώ ν , κ α ί  ϋ τ ιε ρ ά νω  ό λ ω ν  ε να  δ ια ρ ­
κ ές  φ ν τ ώ ρ ιο ν  δ π ω ς  ε ϊν ε  τ ό  Κ ο ν σ ε ρ β α το υ ά ρ , , ή  ά ν ω τά τ η  α υ τ ή  θ ε α τ ρ ικ ή
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π χ ο λή  άττο τ ή ν  ό π ο ια ν  β γ α ίν ο υ ν  φ ο υ ρ ν ιέ ς -φ ο υ ρ ν ιέ ς  κ ά θ ε  χ ρ ό ν ο  κ α λ λ ιε ρ ­
γ η μ έ ν α  τ ά  ν έα  τα λ έντα , δ π ω ς  ¿ β γ ή κ α ν  ή  μ ε γ ά λ η  Ρ α χ ή λ , ή  α ιώ ν ια  Σ ά ρ α  
Μ π ερ νά ρ , ή  Ρ εζά ν , ο ί  Σ ν λ β α ίν ,  ή  Σεσ'ιλ Σ ο ρ έ λ , τ ή ν  ό π ο ια ν  φ ιλ ο ξ ε ν ε ί  
ε ίς  Κ α ιρ ό ν  ό  β α σ ιλ ε ύ ς  τ ή ς  Α ίγ ύ π το ν  τ ιμ ή ς  ένεν.εν χ ά ρ ιν  τ ή ς  ά ν σ α χ α φ ή ς  
τ ο ν  τ ά φ ο ν  τ ώ ν  Φ αραώ , ή  θ ε λ κ τ ικ ή  Ρ ο μ π ίν , ή  Σ ιμ ό ν , καί ε ίς  τ ή ν  ό π ο ι­
α ν  υ π ό  τό σ ο ν  α ίσ ιο δ ό ξ ο ν ς  π ρ ο β λ έ ψ ε ις  ε ν τ ν χ ή σ α μ ε ν  ν ά  ίδ ω μ ε ν  αυτο­
προσώπως ε ίσ ε ρ χ ο μ έ ν η ν  τ ε λ ε υ τα ίω ς  κ α ί τ ή ν  π ρ ώ τ η ν  Έ λ λ η ν ίδ σ , τ ή ν  μ ι -  
κ ρ ο σ κ ο π ικ ή ν  Ά λ ίκ η ν  Θ εοδω ρ ίδ η .

Τ ό χ ά ο ς  τ ο ν  π α ρ ισ ιν ό ν  θ ε ά τ ρ σ ν  εχ ε ι μ ία ν  θ α υ μ α σ τ ή ν  τ α ξ ιν ό μ η σ ιν  
ε ίν ε  τό δ ρ α μ α τ ικ ό ν , ε ίν ε  τό  λ ν ρ ικ ό ν , ε ίν ε  τ ό  μ ο ν τ έ ρ ν ο  κ α ί  τ έλο ς  τ ό  ε λ α -  
φ ρ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν ,  τό ό π ο ιο ν  κ α τ έχ ε ι κ α ι  τ ό ν  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο ν  τ ό π ο ν . Ε ίν ε  τό 
θ έ α τ ρ ο ν  τ ο ν  Κ ρ ά τ ο υ ς , τ ό  θ έ α τ ρ ο ν  τ ή ς  α ρ ισ τ ο κ ρ α τ ία ς ,  τό θ έ α τ ρ ο ν  τή ς  
έξελ ίξεω ς , τ ό  θ έ α χ ρ ο ν  τ ή ς  π ε ρ ιε ρ γ ε ία ς  κ α ί  τ ό  θ έ α τ ρ ο ν  τ ό ν  λ α ο ν . Ά π ό  
β ρ α δ ιά  σ έ  β ρ α δ ιά  ή  μ π ο ρ ε ί  κανείς ε υ χ ά ρ ισ τ α  ν ά  ε ξ ά ν τλ η σ η  ο λ ό κ λ η ρ ο ν  τ ή ν  
σ τ ή λ η ν  τ ώ ν  θ ε α μ ά τ ω ν  π ο υ  β λ έ π ο υ μ ε  σ τ ις  ε φ η μ ε ρ ίδ ε ς  κ α ί  νά β ρ ίσ κ η  
τ ο  ε ν α  θ έ α μ α  δ ια ρ κ ώ ς  κ α λ λ ίτ ε ρ ο  ά π ό  τό άλλο. θ ά  δ ιέ λ θ η  τά π ο λ ύ φ ω τ α  
π ρ ο π ύ λ α ια  κ ε ν τ ρ ικ ώ ν  μ ε γ ά ρ ω ν  μ  ε π ίσ η μ ο ν  έ ν δ υ μ α , θ ά  μ ε τ α ρ σ ιω θ ή  σέ 
α π έρ α ν τ ε ς  σά λ ες  ε ίς  τό β ά θ ο ς  τώ ν  ό π ο ιω ν  ε ίν ε  σ α ν  φ α ν τ α σ μ α γ ο ρ ία  ή  
σ κ η ν ή , θ ά  τ ρ υ π ώ σ η  σ έ  θ ε α τ ρ ά κ ια  χ ω ρ η τ ικ ό τη τα ς  μ ό λ ις  ε κ α τ ό  Α νθρώ πω ν  
θ ά  πλανη& ή σ έ μ α κ ρ υ ν ά  σ ο κ ά κ ια , δ π ο ν  σ ’  ε ν α  ν ε ό κ τ ισ τ ο  ή  σ ’ ε ν α  π ο λ ν  
π α λ η ό  θ έ α τ ρ ο  τ ό ν  Α ναμένε ι ά ν ω τ έ ρ α  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  Α πόλανσ ις; θ ά  δ ια -  
σ χ ίζ η  κ α τ ά  μ ή κ ο ς  κ α ί  κ α τ ά  π λ ά τ ο ς  τ ή ν  α χ α ν ή  κ ο σ μ ό π ο λ ιν  κ α ί  π ά ν το τ ε  
θ ά  ά ν α κ α λ ν π τ η  ά τ ε λ ε ίο π α  κ α ί ά π ό  ε ν α  ά γ ν ω σ το ν  θέατρον. ’Α λλά  περί 
ό λ ω ν  α ύ τ ώ ν  δ έ ν  χ ω ρ ε ί  φ υ σ ικ ά  έ ν α  π ρ ό χ ε ιρ ο ν  σ η μ ε ίω μ α , δ π ω ς  τ ό  π α ρ ό ν .

Γ ιά  ν ά  ε ξ α σ φ ά λ ισ η ς  μ ία ν  θ ε ο ιν  κ α λ ή ν  ε ίς  ώ ρ ιο μ έ ν ο ν  θ έ α τ ρ ο ν  κ α ι 
μ ε  τ ή ν  π α ρ ά σ ια σ ιν  π ο ν  π ρ ο τ ιμ ά ς , οφ ε ίλ ε ις  νά ιό  κ ό μ η ς  ίπ ά γ γ ε λ μ α ·  ε ίν ε  
δ ια δ ικ α σ ία  ο λ ό κ λ η ρ η  μ έ  τ ή ν  ό π ο ια ν  π ρ έ π ε ι ν ’  ά σ χ ο λ η θ ή ς  τ ο υ λ ά χ ισ το ν  
μ ιά  β δ ο μ ά δ α  ά π ό  π ρ ιν . ’Α π ε υ θ ύ ν ε σ α ι ε ίς  τ ό  τ α μ ε ϊο ν  τ ο ΰ  θ ε ά τ ρ ο υ  ε ίς  
ώ ρ ε ς  ώ ρ ω μ ίν ε ς  ή  κ α τ α φ ε ύ γ ε ις  ε ίς  τ ά  ε ιδ ικ ά  π ρ α κ τ ο ρ ε ία  π ο υ  ά φ θ ο ν ο υ  ν 
ε ίς  τά  δ ιά φ ο ρ α  σ η μ ε ία  τ ή ς  π ό λ εω ς  ή  κ α ί  ε ν τό ς  τ ο ν  ξ ε ν ο δ ο χ ε ίο υ  ο ο ν , μ έ  
τ ή ν  δ ια φ ο ρ ά ν  δ τ ι Ε π ιβ αρύ νεσα ι μ έ  τ ό  χ α ρ ά τ σ ι τ ο ν  π ο υ ρ μ π ο υ ά ρ .  Υ π ά ρ ­
χ ο υ ν  ε π ίσ η ς  π λ ή θ ο ς  ίδ ιο π ικ ά  γ ρ α φ ε ία  τά ό π ο ια  έ χ ο υ ν  σ υ μ β ά σ ε ις  μ έ  τά  
π λ ε ίσ τ α  θ έ α τ ρ α  κ α ί ά μ α  γ ρ α φ ή ς  ε ίς  α υ τ ά  μ ό ν ιμ ο ς  σ υ ν δ ρ ο μ η τ ή ς  μ έ  μ ία ν  
μ ε τ ρ ία ν  π λ η ρ ω μ ή ν , π ρ ο μ η θ ε ύ ε σ α ι  τ ό  ε ία ιτ ή ρ ιό ν  σ ο υ  έκ ά σ το τε  σ χ ε δ ό ν  μ ι ­
σ ο τ ιμ ή ς . Τ έλος υ π ά ρ χ ε ι  κ α ί  ή  κ λ α σ ικ ή  « ο ύ ρ ά »  τ ή ν  τ ε λ ε ν τ α ία ν  σ τ ιγ μ ή ν , 
ο π ο ν  ξ ε π α γ ιά ζ ε ις  ά π ό  τ ό  κ ρ ύ ο , π α ρ α τ ά σ σ ε σ α ι σ α ρ δ ε λ η δ ό ν  ε ίς έ ν α  κ ιγ κ λ ί­
δ ω μ α  κ α ί  ό π λ ίζ ε ο α ι μ έ  υ π ο μ ο ν ή ν , δ ιό τ ι ά ρ ρ ιβ ιο τ ικ ή  ν π ε ρ π ή δ η σ ις  τ ή ς  
σ ε ιρ ά ς  σ ο ν  α π α γ ο ρ ε ύ ε τ α ι ά π ό  τόν π α ρ ια τ ά μ ε ν ο ν  π ά ν τ ο τ ε  χ ω ρ ο φ ύ λ α κ α .  
Τ ζ α μ π α τ ζ ίδ ικ α  μ ή ν έ λ π . ίζ ε ις  άπό π ο υ θ ε ν ά , εκ τό ς ,' μ ια ς  ώ ρ ισ/ ιένη ς  ε β δ ο ­
μ ά δ α ς  τ ο υ  έ το υ ς , ο π ό τ ε  τ ά  κ ρ α τ ικ ά  θ έ α τ ρ α  π α ρ ισ τ ά ν ο υ ν  εντελώς όωρεάν 
χ ά ρ ιν  τ ο ν  λα ον . 'Υ π ά ρ χ ε ι  δ μ ω ς  κ α ί έ β δ ο μ ά ς  άντιθέτο>ς, ή  έ β δ ο μ ό ς . τώ ν  
Χ ρ ισ το υ γ έννω ν , κ α τ ά  τ ή ν  ο π ο ία ν  ε ίς δ λ α  τ ά  θ έ α τ ρ α  γ ε ν ικ ώ ς  ή  τ ιμ ή  τώ ν  
ε ισ ιτ η ρ ίω ν  ε ίν ε  δ ιπ λ ή  υπέρ τ ώ ν  π α λ α ιμ ά χ ω ν  η θ ο π ο ιώ ν . Ε ίς  τ ό  π ά μ φ θ η ­
ν ο  Π αρ ίσ ι, τό  κ α τ ’ έ ξ ο χ ή ν  α κ ρ ιβ ό ν  ε ίδ ο ς  ε ίν ε  τ ό  θ έ α τ ρ ο ν .

Π ολύ α κ ρ ιβ ό , δ ιό τ ι  ο ι π α ρ ισ ιν ο ί ή θ ο π ο ιο ί  ¿ ν ν ο ο ν ν  ν ά  π α ρ ισ τ ά ν ο υ ν  
χ ω ρ ίς  νά  π ε ιν ο ύ ν . "Ο ταν ε ίχ ε ν  έ λ θ η  δ  μ ε γ ά λ ο ς  τ ρ α γ ω δ ό ς  Π υννέ  Σ ο ν λ λ ν  
ε ίς τ ή ν  'Ε λλάδα  κ ι  ίπ ρ ό κ ε ιτ ο  νά π α ίξ η  ε ίς  τ ό  Σ τ ά δ ιο ν ,  μ ε τά ξ ι)  τώ ν  ά δ η -  
μ ο ν ο ύ ν τ ω ν  δ ια  τ ή ν  ά ρ γ ο π ο ρ ή σ α σ α ν  έ μ φ ά ν ισ ίν  τ ο ν  ή τ ο  κ α ί ένα ς  ’Έ λλην  
σ υ ν ά δ ε λ φ ό ς  το ν . ’Α ργε ί, τ ο ν  ε ίπ α ν  ο ι άλλο ι, γ ια τ ί  ¿ π ή γ ε  νά φ ά η . Ό  νεσ- 
έλλ^ν κ α λ λ ιτ έ χ νη ς  έ ξ έ φ ρ α σ ε  τ ή ν  ά π ο ο ία ν  τ ο ν , δ ιό τ ι εν  Έ λ λ ά δ ι έ ϊθ ισ χ α ι ο ί 
ή θ ο π ο ιο ί ν ά  δ ε ιπ ν ο ύ ν  μ ε τά  τ ή ν  π α ρ ά σ τ α σ ιν  γ ιά  νά έ χ ο υ ν  τ ό ν  σ τ ό μ α χ ο ν  
έλα φ ρ ό ν . Κ α ί δ  Α είμνηστος Α α ζα ο ίδ η ς  ε ίχ ε  δ ώ α η  τό τε  μ ία ν  ε π ιγ ρ α μ ­
μ α τ ικ ή ν  α π ά ν τ η ο ιν  :—  Μ ά, ο ί  'Έ λ.ληνες η θ ο π ο ιο ί ,  ε υ λ ο γη μ έ ν ε  μ ο ν ,  δεν  
τρώ νε , ο ν τ ε  π ρ ό , ο ύ τ ε  μ ε τ ά  τ ή ν  π α ρά σ τα σ η ν  ! . .  .

Τ ό δ ρ α μ α τ ικ ό ν  κ α ι τ ό  λ υ ρ ικ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν  κ α τ έχ ε ι τ έ σ σ α ρ α  α ν ά κ τ ο ρ α  
υ π ό  τ ή ν  χ ο ρ η γ ία ν  τ ο ν  Κ ρ ά τ ο υ ς  :  Τ ή ν  Γ α λ λ ικ ή ι κ ω μ ω δ ία ν  κ α ί  τό Ό ν-  
τεόν , τ ή ν  Ό π ε ρ ά  κ α ί τ ή ν  Ό π ε ρ ά -Κ ω μ ίκ .  Α υτά  ε ίν ε  τά ' κ υ ρ ιώ τ ε ρ α , τ ά  
μ ε γ α λ ο π ρ επ έσ τ ε ρ α , α λ λά  κ α ί τ ά  φ θ η ν ό τ ε ρ α . Σ ω σ τ ο ί ν α ο ί υ ψ η λ ή ς  τέ·
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χ νη ς  κ α ί  ά ν ω τ έ ρ α ς  ά π ο λ α ύ σ εω ς . Λ ε ιτ ο υ ρ γ ο ύ ν  δ ε  μ ό ν ο ν  τ ό ν  χ ε ιμ ώ να , 
δ π ω ς  άλλως τε κ α ί  τά  υ π ό λ ο ιπ α  ε κ α τ ό  π ε ρ ίπ ο υ  π α ρ ισ ιν ά  θ έ α τ ρ α , εν  
ά ν τ ιθ έ σ ε ι π ρ ό ς  τά  κ α θ ’ ή  μ α ς , δ π ο ν  δ λ α  σ υ μ β α ίν ο υ ν  α ν ά π ο δ α , θ έ α ­
τ ρ ο ν  σ η μ α ίν ε ι  χ ε ιμ ώ ν . Τ ό κ α λ ο ν ,α ΐρ ι ο ί  ή θ ο π ο ιο ί  α ν α π α ύ ο ν τ α ι ε ίς  τ η ν  
ε ξ ο χ ή ν  κα ί ο ί  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  έ μ π ν έ ο ν τ α ι  τά ν έ α  έ ρ γ α  τω ν . Ή  δπ ερ έ τ τα  
ώ ς  ε ίδ ο ς  ε ίν ε  π λ έ ο ν  π α ρ η κ μ α σ μ έ ν ο ν  αν δ χ ι  κ α ί  ο λ ω σ δ ιό λ ο υ  ά γ ν ω ­
σ τον . Ε ίς  τ ή ν  Γ α λ λ ικ ή ν  Κ ω μ ω δ ία ν  Ι π ικ ρ α τ ε ϊ  α υ σ τ η ρ ό τ α τ ο ς  κ λ α σ α ι-  
κ ισ μ ό ς . Ε ίς  τ ό  Ό ν τ ε ό ν  ε ν α λ λ ά σ σ ε τα ι τ ό  δ ιε θ ν έ ς  δ ρ α μ α τ ο λ ό γ ιο ν . Ε ίς 
τ ή ν  Ό περά κ υ ρ ια ρ χ ε ί  ή  Μ α νό ν  κ α ί τ ε λ ε υ τα ίω ς  ό  ά κ ρ α τ ο ς  Β α γ ν ε ρ ι-  
σ μ ό ς . Ε ίς  τ ή ν  Ό π ε ρ ά -Κ ω μ ίκ  τά θ ε λ κ τ ικ ό τ ε ρ α  μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ α  τ ή ς  γ α λ ­
λ ικ ή ς  κ α ι τ ή ς  ιτ α λ ικ ή ς  σ χ ο λ ή ς . Τ ά  νεώτερα δ ρ α μ α τ ικ ά  έ ρ γ α  π α ίζ ο ν ­
τ α ι  ώ ς  ε π ί τ ό  n i e l e , τ ο ν  ε ίς  τά  Ι δ ιό κ τ η τ α  θέατρα τί?ς Σ ά ρ α ς  Μ π ερ ν ά ρ ,  
τ ή ς  Ρ ε ζ ά ν  καί τ ο ν  ^4ντουάν. Κ α ί  τά  π ο λ ν  ν εώ τε ρ α , τά μ ο τ έ ρ ν α , τ ά  
εξε λ ικ τ ικ ά , τά  ιδ ιό τ ρ ο π α , ε ίς  τό νεόκπστον κ α ί σ υ μ π α θ έ σ τ α τ ο ν . B Û - 
Κ ο λ ο μ π ιέ τ ο ν  Κ α ρ τ ιέ -Λ α τέν . Ή  Κ ο μ ε ν τ ί κ α ι  ή  φ ά ρ σ α , ε ίδ η  ε λ α φ ρ ό τε ρ α  
κ α ί  ευφυέστερα, σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ ν ο υ ν  τ ό  κ ο σ μ ικ ό ν  κ α ί δ ια ν ο η τ ικ ό ν  κ ο ιν ό ν  
ε ίς  π λ ή θ ο ς  μ ικ ρ ά  θ ε α τ ρ ά κ ια  κ α τ ε σ π α ρ μ έ ν α  ε ίς  π α ρ ό δ ο υ ς  τώ ν  κ ε ν τ ρ ι-  
κωτέρων σ η μ ε ίω ν  τ ή ς  π ό λ εω ς , δ π ω ς  τ ό  Κ α π ο ν σ ίν ,  τ ό  λ ε γ ό μ ε ν ο ν  « μ π ο ­
μ π ο ν ιέ ρ α » ,  τό Μ α τουρ έγ  ή  «κουτί», τό Κ ονα ρ τέ ν , δ π ο ν  δ ρ ά  καί ό  ή μ έ -  
τ ερ ο ς  Ά λ έκ ο ς  Μ α ν ρ ο ν δ ή ς , τ ό  Σ ά ν ζ -Έ λ ν ζ έ  κ α ί  Α να ρ ίθ μ η τα  ά λ λα , δ λ α  
γ ύ ρ ω  Από τά β ο υ λ ε β ά ρ τ α , θ α ύ μ α τ α  κ ο μ ψ ό τ η τ α ς  ε ίς  τ ή ν  Ι μ φ ά ν ισ ιν  κ α ί  
μ α γ ε ία  εκλεκτές Α ποδόσεο ις  άπό σ π ο υ δ α ίο υ ς  Ά ρρενας κ α ί  θ ή λ ε ις  ή θ ο -  
π ο ιο ύ ς , Τ ά  θέατρα τ ή ς  Μ ο ν μ ά ρ τ η ς  ε ίν ε  κ λ ά α ις  ξ ε χ ω ρ ισ τή . Π ρ ώ το ν  Απ’ 
δ λ α  τ ό  μ ικ ρ ο σ κ ο π ικ ώ τ α τ ο ν  Γ κ ρ ά ν  Γ κ ιν ιό λ  π ε ρ ίφ η μ ο υ  κ α ί  Α ποκλειατι- 
κόν δ ι ’ Α να τρ ιχ ιαα τ ικ ά  μ ο ν ό τ τ ρ α κ ια  μ ’ ε ξ ε ζ η τ η μ έ ν η ν  έ γ κ λ η μ α τ ικ ή ν  κ λ ο ­
π ή ν . Τ ό  θ έ α τ ρ ο ν  τώ ν  τεχ νώ ν , τό  θέατρον τώ ν  δ ύ ο  π ρ ο σ ω π ίδ ω ν , το  
θ έ α τ ρ ο ν  τώ ν  δ ύ ο  γ α ϊδ ά ρ ω ν ,  κ.λ.π. κ.λ.π. Ε ίς έ ν ’ Απ’ α υ τά , ε ίς  τ ό  Μ ονσέ  
ε κ σ τ ρ α τ ε ν σ α μ ε ν  έ ν α  β ρ ά δ υ  υ π ό  Α χρ ιω τάτην  χ ιο ν ο θ ύ ε λ λ α ν , ή  μ έ θ α  μ α ζ ί  
/ιέ τ ή ν  Κ νβ έλ η ν , γ ιά  ν ά  Ι δ ο ν μ ε  π ο ν  θ ά π α ιζ ε  γ ιά  μ ιά  φ ο ρ ά  τ ή  « Γ υ ν α ί ­
κ α  κ α ί τ ό  ν ε υ ρ ό α π α σ το »  ¡.¡Ια π ρ ώ η ν  χ ο ρ ε ύ τ ρ ια  τ ή ς  Ό π ε ρ ά -Κ ω μ ίκ .  
Ή  χ ιο ν ο θ ύ ε λ λ α  εμ α ίν ε τ ο , τ ό  θ ε α τ ρ ά κ ι  ή τ α ν  σ τ ε ν ό χ ω ρ ο , κ α ί  δ μ ω ς  ο υ -  
ν ε κ ρ ο τ ε ϊτ ο  ε ίς  τ ή ν  πόρτα του σ ω σ τ ή  δ ια δ ή λ ω σ ις . ' Η το τ ό σ η  ή  σ υ ρ ρ ο ή  
τ ο ν  κ ό σ μ ο ν  καί τόσι; ή  δ ίψ α  τ ή ς  π ε ρ ιε ρ γ ε ία ς  τ ο υ , άδοτε ώ ρ α  ο λ ό κ λ η ρ η  
σ ν ν ω θ ο ν μ ε θ α  ε ίς  τό  τ α μ ε ϊο ν  δ ιά  τ ή ν  ¿ ία σ φ ά λ ισ ιν  ενός θ ε ω ρ ε ίο υ , κ α ί  
τέλος π λ ι ίσ τ ο ι  θ ε α τ ο ί  κ α τ ο ρ θ ώ σ α μ ε  ν ά  μ π ο ύ μ ε  σ τ ό  μ έ σ ο ν  τ ή ς  π ρ ώ ­
τ η ς  π ρ ά ξ ε ω ς  κ α ί  κ α τ α λ ε ν κ ο ι  άπό τό χ ιό ν ι  ■ . -

Ε ίδ ο ς  π ο ύ  έχ ε ι μ ε γ ά λ η ν  π έ ρ α σ ιν  ε ίν ε  ή  ίλ α φ ρ ά  κ ω μ φ δ ία  μ ε  τ ρ α ­
γ ο υ δ ά κ ια ,  δ χ ι δ μ ω ς  δ π ερ έττα , τ ό  ίδ ικ ό ν  μ α ς , δ η λ α δ ή , κ ω μ ε ιδ ύ λ λ ιο ν ,  τό 
ό π ο ιο ν  δ υ σ τ υ χ ώ ς  ε ίς  τ ό ν  τ ό π ο ν  μ α ς  Α πέθανε μ α ζ ί  μ έ  τόν Κ ό κ κ ο ν  κ α ι  τ ό ν  
Κ ο ρ ο μ η λ ά ν . Τ ί Α ψ ίκορο ι ά ν θ ρ ω π ο ι  π ο υ  ε ίμ α σ τ ε  τ έλο ς  π ά ν τ ω ν , έ μ ε ίς  ο ί 
νεοέλληνες. Ό λ η  μ α ς  ή  φ ο ύ ρ ια  ε ιν ε  γ ιά  κ ά μ π ο σ ο ν  κ α ιρ ό . Ζ η τ ο ν μ ε ν  δ ι ­
α ρ κ ώ ς  τ ό  νέον , ί σ ι ο ι  κ α ί  σ α χ λ ό ν  δ π ω ς  ή  δ π ε ρ ε τ τ ικ ή  β ιο μ η χ α ν ία  π ο ύ  μ ά ς  
ξ ε ιρ ε λ λ α ίν ε ι. Ε ίς  τό Μ π ύ φ  Π αρ ιζ ιέ ν , τ ό  Β ω ν τ ε β ίλ , τ ό  Β α ρ ιε τ έ , τ ο  Ν το -  
ν ο ν  κ α ί  ε ίς  δ ε κ ά δ α ς  άλλων π ο ν  δέν  τά θ υ μ ο ύ μ α ι  μ έ  τ ά  δ ν ό μ α τ α, άνανε- 
υ ινοντο .ι Α κ ο τ α π α ν σ τ ω ς τ ά  χ α ρ ιτω / ιένο  κ ω μ ε ιδ ύ λ λ ια , δ π ω ς  τό Φ ιφ ί, το  
Ν τεντέ κ ι έ ν α  σ ω ρ ό  ά γ ν ω σ τ α  ε ίς  τάς Α θ ή ν α ς  μ ο υ σ ικ ο κ ω μ ικ ά  έντρυ- 
φ ή μ α τ α . Κ α ί ύ π ε ρ ά ν ω  δ λω ν , κ υ ρ ία ρ χ ο ς  μ ε σ ο υ ρ α ν ο ύ σ α  Α είποτετή Ιέπ ι·  
θ ε ώ ρ η σ ις .  Τ ά  θέατρα τ ή ς  ε π ιθ ε ω ρ ή σ ε ω ς , &ν κ α ί  θ ε α τ ρ ά ρ ε ς^ ο λ ό κ λ η ρ ε ς  
δ ε ν  Α ξιονντα ι êv . τ ο ν τ ο ις  μ έ  τ ό  δ ν σ μ α  θέατρον άπό ο ε β ο σ μ ό ν Ά ρ ό ς  τή ν  

- έ νν ο ια ν , τ ή ς  τέχ νη ς . Ε ίν ε  τά  λ ε γ ά μ ε ν α  μ ω ν ζ ικ -χ ώ λ λ ,  τά  Α κρ ιβ ιθτερα , Αλλά 
κ α ί  τ ά  π ιό  κ ο σ μ ο σ ύ χ ν α σ τα . Γιά νά β ρ ή ς  θ έ σ ιν  ε κ ε ί π ρ έ π ε ι ν ά χ η ς  
μ π ά ρ μ π α  σ τ ή ν  Κ ο ρ ώ ν η . Έ ξα π λ ο ϋ τ α ι ιΥ  έ π ικ ιν δ ύ ν ω ς  ή  ίπ ιθ ε ώ ρ η α ις .  Τ ό­
σ ο ν  ώ σ τε  ν ’ Α πειλή ί:κ  β ά θ ρ ω ν  τό σ ο β α ρ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν . Ή  Ζ ά ν β Μ α ρ ν ά η ,  
η θ ο π ο ιό ς  με, π α ρ ό ν , ε γ κ α τέλ ε ιψ ε  τ ό  «Π αλα 'ι Ρ ο ν α γ ιά λ »  κ α ί  έ β γ ή κ ε ν , ί  ε ις  
τ ή ν  ε π ιθ ε ώ ρ η α ιν .  Τό γ ε γ ο ν ό ς  π ρ ο ν κ ά λ ε α ε  μ ε γ ά λ η ν  ε ν τ ύ π ω σ ιν . ’Α λλά τ ί  
ε π ιθ ε ώ ρ η σ ις . Ά π ο θ έ ω σ ις  τ ο ν  λ ο ύ σ ο υ  κ α ί  τ ο ν  γ υ μ ν ό ν .  'Ε κ σ τα τ ικ ή  ά π ο -  
κ ά λ υ ψ ις  ε ίς  τό σ ύ μ π λ ε γ μ α  τώ ν  χ ρ ω μ ά τ ω ν  καί τοΰ φ ω τ ισ μ ό ν . M í a j é -  
χ νη  εντελώ ς Α λλοιώ τικη , ε κ τά κ τω ς  δ μ ω ς  ε ν δ ια φ έ ρ ο υ σ α . Ε ίς  τό Κ α ζ ίν ο
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v r e  Γ ίαρί, c t g  τ ο  Φ ηλί- Μ π ερ ζ έ ρ ,ε ίς  τ ο  ΙΤαλλάς, ε ίς  τ ό  Μ αγιό )., η  ε π ιθ ε α ι-  
ρ η σ ις  ε ϊν ε  Ιεροτελεστ ία  δ ια κ ο σ μ ψ ικ ή ς ,  μ η χ α ν ικ ή ς , φ α ν τ α α μ α γ ο ρ ία ς  κ α ί  
τ ιλ α ο τ ικ ύ ζ ιμ ο ς . Γ ιά  .ν’ ά ν ε β α ο θ ή  μ ί α  τ έ το ια  έ π ιθ ε ώ ρ η σ ις  ά π α π ε ί  ν ά  κ ιν η ­
θ ο ύ ν  α τ ρ α τ ια ί ά ν θ ρ ιύπ .ω ν , ν ά  κ ιν ο ύ ν τ α ι, δ η λ α δ ή , ά ε νά ω ς , κ α ί  μ ε  τ α χ ύ ­
τ η τ α  α σ τ ρ α π ή ς , κ α ί δ ια τ ίθ ε ν τ α ι γ ιά  κ ά θ ε  μ ία — μ ή  σ ά ς  φ α ν β  υ π ε ρ β ο λ ι­
κός, δ ιό τ ι ε ϊν ε  ίξ η κ ρ ιβ ω μ έ ν ο ς  ό  α ρ ιθ μ ό ς — δ ύ ο  'έως τ έ σ σ α ρ α  ε κ α τ ο μ μ ύ ­
ρ ια  φ ρ ά γ κ α  γ α λ λ ικ ά  !  Ε ν ν ο ε ίς  ό τ ι  τό  έ ξ ο δ ο ν  θ ά  ε ία π ρ α χ θ μ  δ ε κ α π λ ά ­
σ ιο υ , δ ιό τ ι ή  ε π ιθ ε ώ ρ η σ ις  θ ά  π α ιχ θ ή  ’ένα ν  ο λ ό κ λ η ρ ο  χ ρ ό ν ο  κ α ί  μ έ  π ιέ ν -  
ννς σ ν ν ε χ ε ΐς , α ν ε ξα ρ τή τω ς  τ ή ς  π ο λ ιτ ικ ή ς  έ .ξε ίίξ εω ς ή  τ ή ς  ά κ α τ α σ τ α σ ία ς  
το ν^ κα ιρ ο ν .

Τ ί ε ϊν ε  μ ία  π α ρ ισ ιν ή  ε π ιθ ε ώ ρ η σ ις  ;  E lv e  « π τ ω χ ό ς  κ ά λ α μ ο ς »  &ιά τή ν  
ά π ό δ ο σ ιν . Μ ετρά τε  κ α μ μ ιά  ο γ δ ο ν τ α ρ ιά  γ υ ν α ίκ ε ς  ο έ  κ ά θ ε  φ ιγ ο ύ ρ α  έπ ί 
σ κ η ν ή ς  π ο ύ  ά λ λ ά ζ ο ν ν  οέ κ ά θ ε  φ ιγ ο ύ ρ α  τ ρ ε ις  τ έσ σ α ρ ε ς  το να λ έ τ τ ε ς  μ έ  κ ι ­
ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ν  δ ε ξ ιό τη τα , κ α ί  ε ις  τ ό  τέλος π ο ζ ά ρ ο υ ν  κ α ί  μ ε  τ ή ν  π έ μ η τ η ν  
θ ε ό γ ν μ ν ε ς , τ σ ίτ σ ιδ ε ς , ό π ω ς  τή ς  γ έ ν ν η σ ε  ή  μ α μ ά  τ ο υ ς  !  Ε ις  τήν ακ .ηνήν  
π έφ τε ι β ρ ο χ ή  κ ρ ο ν ν η δ ό ν , β ρ ο χ ή  α λ η θ ιν ή  κ ά π ο τ ε  μ ο λ ο ν ό τ ι a u t o  σ υ μ β α ί ­
ν ε ι κ α ί  ε ίς τ ή ν  ή μ ε τ έ ρ α ν  σ κ η ν ή ν  έκ  τ ο ύ  φ υ σ ικ ο ύ  ό τ α ν  ό  κ α ιρ ό ς  ε ίν ε  β ρ ο ­
χ ερ ό ς  !  . . . Α ν ο ίγ ο ν τ α ι κ α ί  κ α π α ρ ρ ά κ τ α ι κ α ί  τ ρ έ χ ο υ ν  α π ό  τ ά  ν ψ η  κ α ί  
κ υ λ ο ύ ν . Λ ίμ νες  f i e  ν ε ρ ά  α λ η θ ιν ό . Α κ ρ ο β α τ ικ ά  γ ν μ ν ά σ ,α α τα . Φ ώ κες π ο λ ­
λές, π ελώ ρ ιε ς , ζω ν τα ν έ ς  κ ο λ υ μ π ο ύ ν , φ ω ν ά ζ ο υ ν  κ α ί κ ά ν ο υ ν  κ α τ α π λ η κ τ ι­
κ ά  γ υ μ ν ά σ μ α τ α . ‘Α λλά ε κ ε ίν ο  π ο ν  ε ϊν ε  θ α νμ α σ τ τη ε ρ 'ο ν  κ α ί  α π ό  τ ή ς  γ υ ­
ν α ίκ ε ς  κ α ί α π ό  τ ις  φ ώ κ ε ς  κ α ί ά π ό τ ά  ν ε ρ ά  ε ϊν ε  τ ό  φ ιο ς . CF1 χ ρ ή ο ις  tod 
φ ω τό ς . Μ έ τό  π α ίξ ιμ ο  τ ώ ν  φ ώ τω ν , β λ έπ ε ις , δ ρ α μ α ΐ ίζ ε ο α ι ,  κ ύ ν ή γ ια  ε ϊς  
τά δ ά σ η , σ ε λ η ν ό φ ω τα , ναν/εαγγες,— κ α ί ν ο τ ε ρ ά  κ α ί ε ϊρ ω ν ε ία  ά ν ά β ο ν ν  τα 
Ά σπρα φ ώ τα , τά  κ ο ιν ά , κ α ί  τό τε  μ ό λ ις  α ν τ ιλ α μ β ά ν ε σ α ι ό τ ι ή  σ κ η ν ο γ ρ α ­
φ ία  π ο υ  έ θ α ύ μ α ζ ε ς  ή τ α ν  έ ν α  κ ο ιν ό τα το  μ π ο γ ια τ ισ μ έ ν ο  χ α ρ τ ί,  κ  έ,γινό- 
τ α ν ε  είτσι αέ τόσα ο χ ή ,α α τα  κ α ί τόσες  μ ο ρ φ έ ς  α π ό  τό  α ό ρ α τ ο ν  φ ω ς .

Α ν α ζ η τ ή ο α μ ε ν  κ α ί  τ ο ν ς  η θ ο π ο ιο ύ ς  κ α ί  ε ις  τ ό ν  ιδ ιω τ ικ ό ν  β ία ν  τ ο ν ς  
κ ά τω  άπό τ ή ν  σ κ η ν ή ν . Κ α ί τ ο ν ς  ε υ ρ ή κ α μ ε  ε ίς  τ ό  « Ρ ε ζ ά ν ς » — κ α φ εν ε ίο υ  
ό π ο ν  μ π α ίν ο ν τ α ς  ν τρ έπ εσα ι ν ά  π α τ ή σ η ς  τ ό  π ά τ ω μ α  ά π ό  τ ή ν  λ α μ π ρ ό τ η τ α  
κ ο ί μ ε γ α λ ο π ρ έπ ε ια ν . Ε ίδ α μ ε  τ ή ν  α υ σ τ η ρ ό ν  κ ο ιν ω ν ικ ή ν  ¡ε θ ιμ ο τ υ π ία ν  τ ο ν ς  
κ α ί  τά  π λ .ο ν σ ιώ τα τα  Γ,ονπέ το νς . Τ ρώ νε  π ρ ο  π α ν τ ό ς  ό π ω ς  ε ίπ α μ ε  κ α ί  π ρ ιν . 
Α λλά  τ ρ ώ ν ε  τώ ρα . ΰ ,σ τ ε ρ α  ά π ό  α ιώ ν ε ς  π ι ί ν η ς  π ο ν  ίτ ρ ά β η ξ α ν  κ ι α ν τ ο ί.  
Λ ένε γ ιά  τ ό  μ ε σ α ιω ν ικ ό ν  Γ α λλ ικ ό ν  θ έ α τ ρ ο υ  ό τ ι ένα ς  ά π ο δ ο κ ι/ ια σ θ ε ίς  ιη θ ο ­
π ο ιό ς  π ο ύ  δέν  ή ξ ε ν ρ ε  τ ό  μ έ ρ ο ς  τ ο ν  μ ιά  β ρ α δ ν ά ,  όιέκοι/ ιεν τ η ν  π α ρ ά σ τ α -  
ο ι ν κ α ί ε ΐπ ε ν  ε ίς  τ ό  κο ινόν.'

— Μ ε σ υ γ χ ω ο ε ίτ ε , κ υ ρ ίε ς  κ α ί κ ύ ρ ιο ι,  γ ια τ ί  ί ιπ ύ γ ε  ε ίμ α ι  αμελέτητος·  
ά λλά  ξέρετε, μ ο ν  ε ίχ α ν  κ ά π ο υ  τ ρ α π έ ζ ι, κ α ί, π ο ν  λέτε, έ φ α γ α  κ ι  έγώ ' α π ό  
α ν ρ ιο ν  όμ ,ω ς σ ά ς  υ π ό σ χ ο μ α ι νά  μ η ν  έπ,αναληφθτ}, δ υ σ τ υ χ ώ ς  ! . . .

Ε ίς  τ η ν  ’Ε λ λά δα  ι'ίς μ ή  δ υ σ α ν α σ χ ε το ύ μ ε , λ ο ιπ ό ν , ό τ α ν  ο ΐ η θ ο π ο ιο ί  μ α ς  
ζ ν χ ν ά  π α ρ ο υ σ ιά ζ ο ν τ α ι  α μ ε λ έ τη το ι· σ η μ α ίν ε ι ό τ ι  μ ό λ ις  τ ώ ρ α  ά ρ χ ισ α ν  νά 
τ ο ώ ν ε . . . .

Κ Ω Σ Τ Α Σ ’ Α Θ Α Ν Α Τ Ο Σ
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ΤΟ ΘΕΑΤΡΟΒΒΒΒΒΒΒΒΗΕΒΒΟΒΒΒ  

Β ΒΒ Β Β ΒΒ Β ΒΟΛΗ Η ΤΕΧΝΗ Κ' Η ΖΩΗ
Ό  Ρωμαντισμός μέ τ ’άνάλατα ψέμματά του κα ί τά  πολλά του καρυ­

κεύματα είχε πειά χορτάσει τον κόσμο κ ; ’άρχισε νά προκαλή τήν άηδία. 
'Η καρδιά τοΟ άνθρωπου ζήτησε κάτι ωμότερο. Ή άντίδραση μέ τό Να­
τουραλισμό ακολούθησε φυσική.

Συνάμα στή ζωή συνέδαινε κα ί κάτι άλλο. 'ΓΙ νέες κοινωνικές συνθή­
κες πού δημιούργησε τό ξύπνημα του λαοϋ κα ί ή άμμεση συμμετοχή του 
στόν κανονισμό καί στήν άπόλαψη τής ζωής του καί κυρίως ή έκταση κ ι’ 
ένταση ποδ πήραν ή ίπιστημονικές έρευνες σέ δλα τά  Ιπίπεδα, ή νέες 
ιδέες καί τά νέα προβλήματα, δλα αότά έπέδρασαν άμεσα τό θέατρο πού 
είχε κ ι’δλας βγει στήν κοινωνία άπ’τούς πύργους πού ήταν κλεισμένο καί 
χρησιμοποιήθηκε γιά  δλους τούς σκοπούς, άν όχι καί γ ιά  τό σκοπό τής 
τέχνης.

Τά θέατρο άνάλαβε τήν υποχρέωση νά έξυπηρετήση Ιδέες, ποιες 
λίγο, ποιές πολύ συμφεροντολογικές, νά διδάξή τήν πατρίδα, τή θρησκεία, 
τήν ήθική κα ί τήν οικογένεια, συνάμα φυσιολογία, χημεία κα ί μαθημα­
τικά, νά θέση καί νά λύση προβλήματα, νά υποστήριξή ή νά γκρεμίση  
είδωλα, νά παρουσιάση τις νέες έφευρέσεις, τις νέες άνακαλόψεις, τις νέες 
Ιδέες, τις νέες μόδες. Έ τσ ι, άπό ναός πού ήταν στήν άρχή, κι’ άπό αύ- 
λικό σαλόνι ποΟ έγινε κατόπιν, κατάντησε λαχαναγορά, πλανόδιος όδον- 
τογιατρός βήμα βουλευτηρϊου άμβωνας εκκλησίας, τράπεζα νεκροτομείου, 
χημικό έργαστήριο, ταχυδακτυλουργός, δπαίθριος ρήτορας, παλιάτσος.

Ά π ό  τήν υπερτροφία αύτή, ό κ α τ ’ έξοχήν λεπτότατος όργανισμός 
άρχισε ν ’άρρωσταίνη. Έ παθε ά π ό  έξόγνκαση , 'έ\·ινε μεγαθήριο, ¿ ρ γ α ν ι-  
σμός πληθωρικός κα ί άσυνάρτητος, ένα μεγάλο χωνευτήριο έργων παν­
τός είδους.

Ή τέχνη τρομαγμένη πέταξε στό βουνό της κα ί περίμενε στή μο­
ναξιά.

Έ κειπάνω κατώρθωνε βέβαια νά τήν εΰρη Ιοώ κ ι ’έκεϊ κανείς πιστός 
προσκυνητής, άποκλειστικά περιωρισμένος στή λατρεία τοδ προστάτη 
του κά είπουμε, θεοδ : ό ζωγράφος, έ γλύπτης, δ  λυρικός, ό μουσικός. 
Τό Θέατρο δμως ποϋ ε ίνα ι κοινωνικός όργανισμός μέ-1«  στήν τέχνη καί 
μέσα στή ζωή, όργανισμός πού σχηματίζεται άπό βλες τις άλλες τέχνες 
κα ί που χρειάζεται άπαραίτητα κα ί τή γύρω ζωή γιά  νά ύίτάρξη, δέν 
μπορεί νά ζήση σάν Ιρημίτης. Ή  θεατρική οντότητα δέν προϋποθέτει μό­
νον σκηνή, σκηνικό, ηθοποιούς, παρά · άκόμη καί κοιτό, θεατή, χωρίς 
τόν όποιον δέν ύπάρχει.

Θά ήθελα μάλιστα νά υποστηρίξω πώς καμμιά διακλάδωσι τής τέχ­
νης δεν ε ίνα ι δυνατόν νά έννοηθή σέ ζωή μοναχική κα ί πώς ή Ιπιθυμία 
ή λαχτάρα τοδ κάθε τεχνίτη νά βγή στόν κόσμο δέν οφείλεται στή φιλο­
δοξία παρά σέ άπόλ υτη άνάγκη, άνάγκη που ύπαγορεΰει ό κοινω­
νικός χαρακτήρας τή ς τέχνης. Τέχνη ποδ δέν Ιχει θαυμαστή άλλο άπό 
τόν τεχνίτη κα ί μόνον, δέν είνα ι βέβαια τέχνη.

Έ τσ ι τό θέατρο μέ τό νάχη χάσει τά  στοιχεία τής υπάρξεώς του καί 
κυριώτερα τόν συγγραφέα ποδ τά  συναρμολογούσε δλα αυτά τά  στοιχεία  
πήρε νά φυτοζωή κα ί νά μαραζώνη. Του κάκου προσπάθησε νά τό συγ­
κράτηση ό ηθοποιός. Ό  ηθοποιός ε ίνα ι ένα δργανο μέσα στήν όρχήστρα 
τοδ θεάτρου, πα ίζει μέρος μέσα στό δλον.-. Μά δσό απαραίτητο ε ίνα ι τό

( ν ) Μέ τόν τίτλο αύτόν, όλο κα ί έτοιμάζεται μιά πλατειά  μελέτη  γ ιά  τό θέατρο. Τό 
κομμάτι αϋτό καί τάδύο  άκόμη ποθ θά ϊημοσιενθοδν στά «Ιίαραοκήνια» προσπαθοΒν 
νά εξιστορήσουν τή ν έξέλιξ ι ποδ πήρε τό Θέατρο τά  τελ ευτα ία  τριάντα χρόνια στά  
χέρια τού σκηνοθέτη καθώς κα ί τ ις  νέες τάσεις ποδ παρουσιάζονται ατή Μόσχα, στό 
Βερολίνο κα ί αχό ΙΙαρίσι.
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πρώτο βεολί, άλλο τόσο απαραίτητη είνα ι καί ή γκρανκάσσα, ποϋ κ ια ύτή  
όφείλει νά είνα ι πρώτη γκρανκάσσα. Οί κατά καιρούς δμως μεγάλοι ή 0ο­
ποίοι προσπαθήσανε νά υποστηρίξουν τήν υπόσταση του θεάτρου μέ τό 
άτομό τους καίμόνο, διατηρώντες κα ί σκοπίμως τις περισσότερες φορές κα­
τώτερο περιβάλλον κα ί ηθοποιών κα ί σκηνικών άκομη γ ια  ν άναδείξουν 
τό άτομό τους. Έ τσ ι τδ θέατρο ακολουθώντας σ’αύτό τήν έν γένει ζωή 
τοΰ αίώνα μας έπεσε στά χέρια τοΰ έπιχειρηματία.

Ό  Ιπιχειρηματίας, τό έκτρωμα αυτό τής έποχής μας, ή άναίσθητη  
αυτή κα ί άσπλαχνη μηχανή, ποΟ δέν εχει ούτε ίεράν ούτε δσιον έκαμε 
τό χρέος του κα ί στό θέατρο. Τό ξεγύμνωσε, τό εξευτέλισε, τό έκαμε σκου­
πίδι τοΰ δρόμου.

Ely.. 7. G ordon C ra ig  Μάκδεθ.

Τόν επιχειρηματία συνήθως άκολουθεΐ ένας άλλος τύπος, 6 ειδι­
κός. Αδτός έχει τούλάχιστον τήν ηθική της ειδικότητας. Διοργανώνει, 
διαλέγει, συντάσσει, μεθοδικεύει, θεραπεύει, τροφοδοτεί, συντηρεί, έφευ- 
ρίσκει. Έ τσ ι εδημιουργήθη ό διευθυντής στά έργοσχάσιο, δ άρχισυντάκτης 
στήν έφημερίδα - κα ί στό θέατρο ό σκηνοθέτης, έ R egisseur.

Ό  σκηνοθέτης έδειξε δραστηριότητα τεραοτία. Έ δάμασε κα ί έζεψε 
στό ίδιο άρμα τά  δύο άνυπόταχτα κ α ί τις περισσότερες φορές άσυμβί- 
βαστα στο ιχεία ,.τόν ηθοποιό κα ί ΐό  συγγραφέα, άκόμα κα ί τό τρίτο, τό 
θεατή. Μ’άκόμα·. αύτός δ  ίδιος είνα ι μάλλον ειδικός, παρά καλλιτέχνης. 
Ε ίναι θριαμβευτής κα ί άπολυταρχικός. Εννόησε άμέσως τή μεγάλη άλή- 
θεια, δτι . θέατρο θά είπή πειθαρχία. Τά αρχικό φυτώριο, ποΟ μεγάλωσε 
κ ι’εγεινε πολύκαρπο,πολύχρωμο, πολυεύοσμο κα ί πολύκλαδο δένδρο, ¿στά­
θηκε ό χορός. Ό σκηνοθέτης βρήκε άμέσως τήν αλήθεια. Ε ίδε δτι πρώ­
τη  κα ί κυρία ιδιότητα καί δύναμη τοΰ θεάτρου' ε ίνα ι ό ρυθμός, ή άρμονία. 
Κ αί πρώτα-πρώτα βάλθηκε.νά συναρμολόγηση αρμονικά τά  καλλιτεχνικά  
μ ίλ η  ποϋ άποτελοΟν τή θεατρική κοινωνία.

Ο έγγλέζος G ordon G raig  γλύπτης κα ί συγγραφέας μέ πλούσια
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σκηνική φλέβα πειραματίζεται κα ί συγγράφει άπό τριακονταετίας τόμους, 
δίδοντας τήν ώθησι κα ί άνοίγοντας τόν δρόμο στήν άναγέννησι τοΰ θεά­
τρου. Τό άμορφο, άκομψο σκηνικό πού τά ίδιο πάντα, σάν ξένο καί 
άψυχο έντοκε τό κάθε έργο δπως μιά άψυχη μάσκα, παίρνει ζωή. 
Τό σκηνικό άρχίζει νά ένδιαφέρεται γ ιά  τό έργο, νά τα ιρ ιάζη στό 
έργο. Γίνεται καθρέφτης τοΰ έργου, παίρνει τό ύφος κα ί τήν κίνησί του, 
γίνεται τό ταιριαστό του ένδυμα, π α ίζει κ ι’ αύτό. 'Ο ήλεκτρισμός, πού 
άνοιξε νέους μεγάλους δρόμους στήν άνθρωπίνη ζωή, καλείτε νά προ- 
σφέρη στό θέατρο τήν δυνατή του μαγεία. Ό  ήθοποιός κα ί δ χώρος, 
τά έπιπλο κα ί τό σκηνικό, τό χρώμα καί ή φωτοσκίαση σύναρμονί- 
ζονται μεταξύ τους σέ μαγευτικό ρυθμικό σύνολο. Τό κοστούμι τό ντύνε-

ΕΙχ. 2 . G ordon  C ra ig  *Άμλιτ.

ται ό ήθοποιός κα ί τό ζεϊ. Τό φουσκωμένο ύφος άρχίζει νά κάνη θέση 
στόν εύγενικδ τρόπο, τά  τεντωμένα κορμιά γίνονται λιγερά, περνούν ρυθ­
μική γραμμή. Τό πάτωμα τής σκηνής κα ί τό ταβάνι, έλευθερώνονται 
άπό τά  κάθετα Ιπίπεδα καί κινοΰνται. Τό ταβάνι κατέρχεται κα ί περιο­
ρίζει, άνεβαίνει κα ί άνοίγει εκτεταμένους όρίζοντας. Παρατηρήσατε τήν  
εικόνα άριθ. 1  πού παριστάνει τή  σκηνή στις έτοάλξετς τού φρουρίου άπό 
τό Μάκβεθ. ΙΙώς ή  άντίθεση τοΰ ύψους τοΰ τοίχου πρός τά  άναστήματα  
τών ήθοποιών προκαλεί τήν έπιβλητική έντόπωση ποΰ άπαιτεί ή τρα­
γική στιγμή. Στήν εικόνα βπ’ άριθ. 2  τό πάτωμα τής σκηνής μοιράζεται 
σέ δύο παράλληλα όριζόντια έπίπεδα, τό έπίπεδο τοΰ βάθους χαμηλότερο. 
Τό πέρασμα τών κομπάρσων άπό Ικεϊ, μέ τό νά δείχνει μόνο ένα μέρος 
τό έπάνω, δίδει έξαιρετική χάρη κ α ί ζωηρότητα στό σύνολο, κα ί τονίζει 
συεάμα κα ί ξεχωρίζει τά  δρώντα πρόσωπα.

Ό  C raig  έσπειρε χ ιλ ίας Εδέας κα ί χιλίους νεωτερισμούς μέσα στά  
βιβλία του, χωρίς νάκατορθώση άκόμη κ ι’ άπόΙλλειψ ιν μηχανικών μέσων 
νά τά  πραγματοποίηση δλα · δ ίδιος ’Ά νο ιξε δμως νέους όρίζοντες κ ι’ 
αυτό ήταν άρκετό. Ά λ λ ο ι ¿στάθηκαν πιό τυχεροί καί πιό έφευρετικοί, 
Στό επόμενο φύλλο θά εξετάσουμε τή  νατουραλίστικη σχολή R heinlvw d·

Β . ΡΩ ΤΑ Σ
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Μ ία  ΰεατρική άνταπάκρ ιαη  άπό τήν Πάλη·
Μλ βίνε τόσο δυοκολοκατόρθωτη προσπάθεια καθόσον πρόκει­

τα ι νά  ικανοποιήσω τό αναγνωστικό κοινό τή ς 'Ε λλάόο ς. "Εναν 
κόσμο πού, ή ταν, χρόνια τώρα, οννειθισμένος νά διαβαζ-η 
έπιτυχίας θιάσων δμογλώσσων άπάνου στις θεατρικές σκηνές 
τής Βασιλίδος, _ .

Γιαθτό θάνε πολύ λυπηρά ή α γγελ ία  τής πραγματικής όψης 
τοδ έλληνικοδ θεάτρου τής Πόλης μας, αγγελ ία  που θα συνο­
ψ ίζετα ι ατά λ ίγα  αΰτά : »Δέν έχουμε έλληνικό  θέατρο !»

Ά π ό  τόν καιρό που a t περιστάσεις έμπόδισαν τήν παρουσίαν 
δ ικών μας θιάσων κα ί σταμάτησαν ακόμη τή  δράσι κα ί οΛτών 
τω ν πολυπληθών έρασιτεχνών ομίλων που, σκορπισμένοι στά 
πέντε πέρατα τή ς  πολύκοσμης βοσπορίτισσας νύφης, αθορυδοι, 
άφ ανε ίς , δουλεύαν μόνο γ ιά  τήν αγάπη τής Τ έχνης, δ δμογε-
ν ή ς  πληθυσμός, έστερημένος ίδικών του κέντρω ν, τρέχει πρός

τά  ξενόγλωσσα θέατρα. , , .  ,  . r  ,
Μ& κα ί τ ά  τελ ευτα ία  αυτά δέν άποτελοδν περισσότερό από iva  ζευγαρ.. J  ία «  

κ ’ ή σκηνές που διαθέτει τό Πέραν |ΐας δέν θπερβαίνουν τόν δυικόν αριθμόν._ Γστε- 
ρα ά π ό τή ν προπεοσυνή φ ω τ ιά  που κατέστρεψε άπό τ ά  θεμελια θαρρείς «ο «Νεον tís 
ατρονν περιώρισε τήν θεατρικήν δράσι σέ μιά σκηνή τής προκοπής, του πρώην 
Βαριετέ τό όποιον «νακα ιν ισθέν πήρε τό όνομα του «Γαλλικού θεάτρου» κα ι στη 
μικρούλα σκηνή τοδ P e t i t s  C h am p s . ,

Στο «Γαλλικόν Θέατρον» δ θίασος R a y m o n d  L yo n  εδωσε την θεσιν του, έδώ 
■λ' ένα-δυό μήνες στήν Αόστριακή δπερέττα τής γνωστής C o rd y  M il lo v ltc n . Μ 
δημοιριλεστάτη πρίμα της λατρεύεται κ υ ρ ιο λ εκ τ ικ ά  άπό τό φιλοθεαμον ^ ‘^ ν  τής 
διεθνούς κοινωνίας μας κα ί παρ όλη τήν δπερδολική ακρίβεια τω ν τιμών είσοδον 
(φανταοθήτε Τπερώον 75 γρόοια ήτοι 25 δραχμάς !)  το θέατρο της ε ιν ε  ν.αταμεστο

Τό δεπερτουάρ δμως γνωστότατον ι Ή  αΐιονία Ί’σάρδας ή Μ παγιαντέρα, τήν 
όποιαν θά έχουν κυρ ιολεκτικός γσρ-.ύ.ση  οΐ ’Αθηναίοι ενώ  έδώ περνάει γ ιά  d e rn ie r  
c r i  Τό ρόδο τής Σταμποΰλ, κα ί τράβα κορδέλλα, με μερικές μόνο τελευτα ίες 
c ré a t io n s  δπως ή  K A T JA  D IE  T Ä N Z E R IN , κ α ί «Τρελλη νύχτα» καινούργιο 
έργο του G ilb e rt . ' , „„„

Ά π ό  τά  πρόσωπα τοδ θιάσου, ύστερα άπό τόν «αστέρα» τής περίφημης πριμαν­
τόνας, ό τενόρ K u tz n e r , δ .κω μ ικός S te in e r , κ . δ .  . .

Δέν θέλω  νά γράψω πολλά γ ιά  τήν γνωστή αϋτη βιενέζικη όπερεττα, γ ια τί σκέ­
πτομαι νά  ΙκταΟώ περισσότερο οέ κάτι πιό πρωτότυπο κ’ ένϊικφερον : Γην εργασία
τοδ τουρκικοί θεάτρου. . . ,  .

Καί λέγοντας «τουρκικό θέατρο» παύω  πειά νά θεωρώ τους παληους κα ί γελοι 
ους Ικείνους θιάσους τω ν Χασάνηδιον, Ιδιοι παληάτσοι τής σκηνής, η τώ ν πλειο- 
τέρων κά π ω ς, άλλά  αρμενικών θιάσων τώ ν μακαρίτηδων Μ ινάκ κα ι Ηπενλι&ν που 
έκρατοδσαν άπό χρόνων τήν τουρκική σκηνή ανεβάζοντας μεταφρασμένα ρωμαντικα 
ϊρ γα  ή θυμιάζοντας τή ν «’έκπαγλον» φωνήν καί τό ταλέντο  κάποιας αμφιβόλου προ-
ελεύσεως. Μαρής ή Ροζαλίας ! .

Μέ τήν έκφραση «Τουρκικό θέατρο» εννοώ τήν πέραν τής γέφυρας καλλ ιτεχν ι­
κήν έξέλιξιν τής τουρκικής νεολαίας. Ε ννοώ  τ ή ν  άληθινοδ τουρκικού χρωματισμού 
σκηνήν τής Σταμπούλ : Τό τουρκικόν Κονσερβατουάρ ! [Κ ταρ-ουλ-Μ πβνταΐΙ 
είδος θεατρικής σχολής, ποδ εχε ι, στά 70 τελευτα ία  χρόνια, . καταρτισθή σε πρότυ­
πόν θιάσου, επί τώ ν σανίδων τής οποίας έδιδάχθησαν έκατονταδες έργων, πρώτο 
τύπω ν, τών νεωτέρων τοόρκων δραματικών συγγραφέων κα ί παρηλασαν καλλιτεχνι­
κά  ταλέντα  άνεγνωρισμένης αξίας δπως ό Έρτογρουκ Μουοχιν ?έη ς, ό Μ,ουβαχίτ 0εης ■ 
ή Κ « Έ λ ίζα  Μ εϊνεμτζιάν, ή Μ πεντιά Μουβαχίτ χανουμ κ . ά . · ·

Σήμερον τό Τουρκικό Κονσερβατουάρ δίδει τάς παραστάσεις του _έπ. της σκηνης 
τοδ θεάτρου Φερράχ, στό Σεχζαδέ-Μπασή. ’Από τ ίς  τελευτα ίες c re a t io n s  τω ν νεα- 
οών τούρκων ήθοποιών μπορώ νά αναφέρω τήν προχθεσινή πρεμιέρα του « Ισταμ- 
πόλ χαβασή» (Α έρ ας τής Σταμπουλ) πρωτότυπον τουρκικόν έργο κα ί τη  «Σμύρνη*» 
τουρκική παράφραοι τής «Ά ρλεσ ιανής» άπό τόν Κεμάλ Έμιν βεη.

Β Α Σ ΙΛ Η Σ  ΚΑΣΑ ΓΙΑ ΚΙΙΣ
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«Α ΤΤΙΚΟΝ » «ΣΙΓΑ Β Ν Τ ίΤ ·. — Ό  Α ιενςυν ιή ς  τής ι Σ ιν ί  Ό ρ κ ϊν » κ,λσιιρσυνιώτης 
πρός  τόν όπ ο ιο ν  άπ ετάνδημ λν  μ α ς  επληροφ όρησεν  άτι ιό «"Σιτικό»·» κ α ι τό «Σ π λέντ ιτ>- 
θ ά  παρουσιάσουν τήν προσεχή ίβ δ ο μ ά δ α  ί "0  κ ιμ η μ α το γ ρ α φ ικ ά  αριστουργήματα ιά  ¡
ό π ο ια  θ α  προξενήσουν ζωηριιν έντύπ ιοσ ιν  ε ις  ιο ο ς  θ ια ιά ς .  Π ρόκειτα ι κ ερ ί δύ ο  έργω ν  ¡
Μ ύχον δρ αμα τ ικ ή ς  πλοκής κ α ί άπαραμίλλου άεαμ α τ ικ ό τη τσ ς  τά όπ ο ια  ή  - ¡Σ ιν ί Ό ριάν» 
έςηοφ ά ίασε δ ιά  t o  ‘Λ ϋη να ίχ ό ν  Κ οινο ί' ύ π ο β ληθ ε ΐσ α  ε ις  σημαντικήν ϋ ν ο ία ν  χρηματικήν.
Το πρώ τον  ι ΐ ν α ι  τό  περίφημον Ιργον  τ οΰ  J n le s  M a r y  1 Ρ ογήρος ό  ά τ ιμ α σϋ ε ίς»  εις 
τό όποΓον πρω ταγω νιστεί ή διάσημος κ ιΆ ιτύχ ν ις  R i ta  Jo l iv c t -  Ί Ί  ύπο'Δεσις το ν  έ’ρ- '
¡■ου ηεοίΠ τρέφεται γόρ ιο  άπό ένα α θώ ο ν  ό όπ ο ιο ς  κ α τα δ ικ ά ζε τα ι e ig  ε ιρ κ τή ν  ΙπΙ φ όνο ι \
τον 't.w tov &ίλοs δ ιιπ ρ α ξεν . Μ ετά mA l'i ίτ η  κ α τόπ ιν  μ ν ρ ίω ν  χακονχκχ ιν  κ α ί ψ υχ ικώ ν 
β ιΐοά ν ιυ ν  ό  Α’ογμρος κατορ& όνει νά Δραπέτευση από τάς φ ύλα κα ς  κ α ί ν ά  μ εταβμ  ε ις  
τήν Α μ ερ ικ ή ν  οπ ο ν  γ ίνετα ι π ά λ ιν  πλονο ιος. *0  π ρα γμ α τ ικ ό ς  δολοφ όνος ό  όπ ο ιο ς  Hi'J /
κάπο ιος  δ τ ιομ αο της  τής ερτυμένγς τον  Ρ ογήοο ν  εις. τήν οπ ο ία ν  ό  τελεντα ΐος  ε ίχ εν  νττα- |
oyv' t f j  τ ά  όιόση IflíÍOtlO φ ρ . πληροφορρ& είς στι  ό  Τογμρος εν τ φ  μ ε ια ζ ν  έειτώ χενσεν  |
εοπενοε νά ¿ ιό ο ρ  σ ντό ς ε ις  τήν Τ ζονλ ιαν  τάς lOAOíAt φ ρ . τα  ό π ο ια  εν τ ο ν τ ο ι;  ήσσν I
εκ ε ίνα  τά ό π ο ια  εκλε ιρ ι άπό τό ίλν/ια π ο ν  εσκότιοοε κ α ί δ ιά  τό όπ ο ιο ν  κα τεδ ικάο ίλη  ό 
Το χήρος. Εμτυχώ ς ε ις  τόι τέλος απ οκαλύπ τετα ι ή ό λ ή δ ε ια  κ α ί ή χαρά επ ιο τρέφ ε ι ε ίς  τιί !
».Tin του ¡ ‘ογι'/ρον. Τό εργον ϋ ό  παιχΛ ρ άπό α νρ ιο ν  ε ις  τό λάττικόν. Ε ίς τό «Σπλ.έ- \
τ η »  ιήά έξακολονιίτ'ια ίι ή π α ρ ά ο ια ο ις  »τώ ν Ά(Μο>ν· του  Οιιγκώ.Είνσ.', SJ-λοις τε τόσον  !
αγαπητός ϋ,οιν/γραφενς ε ίς  τά ρ κ μ α ν τ ιχ ά  ζ ευ γα ρά κ ια  ώστε δ ίν  υ π ά ρχ ε ι φ όβος  νά τόν i
ε γ κ α τά λε ιψ ή  τό Κ οινόν , τον  ό π ο ιο ν  τά Β α σ ιλ ικ ά  η  Α ημοκρατ ικά  φ ρ ονήμα τα  ε ίμ π ορνϋν  
»•ά είνα ι άγνωστα, άλλά τά ρ ιομαχπ ικα  του αίοή -ηματα  ε ίν α ι γνωστότατα.

«ΣΑ ΑΟΝ  ΙΝΤΕΑΛν. Ό  φ ίλος  κ . Α αζάνης δ ιεμ α ρ τν ρ ή ΰ η  δ ιό τ ι τον άπεκαλέσαμε  
θορυβώ δη . Ε άτνχόΰς π ερ η ο ρ ία ΰ η  $ ¡i  t i p  απλήν διαμαρτυρίαν χωρίς νά π ρ ο κ λ η β ή  όι- 
π λω μ α τ ικ ό ν  ίπ ιο ό δ ε ιο ν . Κ α ί δεν μ π ορ o v a s  άλλως νά χείνη Αφοΰ μ έ  τή ν λτξιν θορυβώ- ¡
-ης ου νοϋή σ ιιμ ε  ά νθ ρω π ον  «ιΐνοιχτόκαρόον» δπω ς  πράγματι εινε ΰ κ . Λ αζάνης . '■

Ε ίνα ι όμολογονμέν ιος  τό -.Σ αλόν  Ίντεάλ» i v a  από  τά καλλίτερα κ ινημα τοθ έα τρα  
τά  όποια δέν υπ ο χω ρούν  π ρ ο  ο ν δ εμ ιϋ ς  ϋ υ α ία ς  π ροκ ε ιμ ένον  νά  παρουσιάσουν κ ά τ ι ·.
εκλεκτόν  να ι υπέροχου. Ι Ια ρ α ϋ ίτ ο μ ε ν  έν  περιλήψεν τήν ί τ .ό ν ιο ιν  τον  νέον  έργου «Ά μ α ρ - \
r ía  γεννφ όΑινατον* τό ο π ο ίο ν  0 ά  παιΖ0>[ μ ε τά  το  ήόη παιζόμ£ νον  άιά νά πρίνη τά I
κο ινόν  {Λονο του. Ε ις τ ό  Ιργον οημειιοτέον  ό τ ι πρωταγωνιστούν ή "Ελ.λιν Ρ ίχ τ ερ  κ α ί ό 
π ερ ίφ ημ ος  Κ ράονς . Ή  νπ όΰ εσ ις  το ν  έργου έχει 0)ς εξής .·

‘Ο ζω γρά φ ο ς  -Κ νδρέας π ροσλαμβάνε ι όις μοντέλλον τήν Λ όναν τήν όποιαν κ α β ια τ ίί 
έρο ιμένην τον . Μ έ τή ν  Δόναν κ α ια α κ ε υ ά ζ ε ι i v a  εργον  πιερό τό όποιον βραβ εύετα ι ε ίς  
τήν Ικθ εσ ιν . ’Ε κ ε ί ό  Ά νΰρέας  γνωρίζει τήν β αρώ νην  Α άλμαν ή όπο ια  τόν  ερωτεύεται 
κ α ί κ α το ρθώ νε ι μ ε τ ’ ολίγον νά τόν κ ά μ α  σύζυγόν  της πε ίαασα  αυτόν  νά έ κ ύ ιώ ξη  τήν 
Α νναν ή  όπ ο ια  έν χού το ις  τόν αγαπ ά  π ερ ιπ α θώ ς . 'Η  Αόνα δ ιά  νά έ κ δ ικ η θ β  τόν  Α ν ­
ά ρ ια ν  κα ταφ εύγε ι ε ις  τόν π α ιδ ικ ό ν  της ψ ίλον -ló/jc ό όπ ο ιο ς  τή ν  άγαπφ  κ α ί ε ίς  τόν '
όπ ο ιο ν  υπόσχετα ι ότι ύό ι τόν  ν ν μ φ ιυ ΰ μ  ¿άν τ ή ν  βοηΰβσγ) νά όκ ό ικ ηϋ ζ ι c ¿v  Ά νόρέαν.
Ό  Α όρς φονεύει τήν βαρώ νη ν  ε ίς τ ό  Δωμάτων τη ς  άλλ’ ό ΤΙνόρεας καταγγέλλει τή ν  
Α όναν ιό ς  ένοχον. Ή  Αόνα δ ικ ά ζε τα ι κ α ί Λ βωονται. Ό  Λ όρς αρχίζει νά έκ β ιά ζη  
τή ν  Λ σύαν κ α ί ζ η τ ε ί  άπό  αύτήν’ χρίσματα. Ή  Αόνα τού δ ίδ ε ι μ ία ν  ουνέντενξ ιν  εις ένα 
χιονισμένο Α ατομεΐον  δ ιά  νά τον  δώ οη  χρήματα ά λ ΐ ’ ό κ ε ί τόν  τραυματίζει κα ί φ εύ ­
γει. Έ ν τω  ρ ιε ια ξύ  σ υνάπ τε ι πά/.ιν οχέαε ις μ ε  ιόν Ά νδ ρ έα ν  κ α ί τον άρραβοεν ιά ζε ια ι 
Ό  Α όρς φ θ ά ν ε ι ε ίς  τά μ ί.γαρον τ οΰ  Ά νδρέα  τή ν  εσπέραν τώ ν  Ά ραβώ να ιν  δ ιά  νά 
καταγγεΟ.η τη ν  Α όναν ό ις  εΐ'οχον τής  κατ’ α ν τοϋ  άποπείιιας,- ’Ε κε ίνη  έντρομος φ εύ ­
γει καί κ ρημ ν ίζετα ι άπό τόν βράχον δπ ο ν  ε ιχ ε  πυροβολ.ήοει τόν Λ όρς. Ό  Ά νδρέας τήν  
ευρίσκει επ ί τέλους τρα υμα τ ιο μ έ ιιη ν  κ α ί  τήν μ εταφ έρε ι ε ίς  τάς άγκάλας του ί ν φ  ίκ ε ίν η  
εκπ νεονοα  τον παρακαλεϊ να τήν συγχώρηση.

« ΙΙΑΝΘΕΟΝν.— Tip κ ω μ ω δ ία ν  τ ού  Σ αρλό ι ή όπ ο ια  π α ίζ ε τα ι ακόμη είς τό « Πάν- 
θεον»  ύό. δ ια δ εχ θ ή  κ α τ ά π ά ο α ν  π ιθα ικότητα  ή «Α ιώ νια  Ε να» ή  ό * Σ α ϊδ  ό εμίρης τού  
Α φ γ α ν ισ τά ν ' Λ έγομ ενκα τά  π ά σα ν  π ιάα .ιν ίζητα  δ ιό τ ι μ έχ ρ ι τής ημ έρας κ α θ '  ή ν  Ιγρά -
φετο ιό παιιόν σ η μ ε ίω μ α  ή όιεύ#υνσις του θεάτρου  Δέν είχεν αποφ ασ ίσ ε ι όικόμη. Μ α).- I
λ.ον όμ ω ς  ή «Α ιώ νια  Ε να» ν ό  π α ιχ θ ή . Π αραθέτομεν τή ν  νπ όθ εο ιν  της εν  όλίγοις Διά 
νά δώ αο ιμεν  ε ίς  τό κοινόν μ ιαν Ιδέαν τ ο ν  αφ ϋά σ το υ  ένΔιαφέροντσς τό όπ ο ιο ν  π ροκα - 
U t ή τα ιν ία  αυτή . '

Π ρόκειτα ι π ερ ί μ ια ς  τνχοΔιεοκτρ/ας γυναικός εξω τ ικ ή ς  καλλονήν κ α ί εξαιρετικά ιδ ι ­
ότροπου  ή όπ ο ια  γίνεται πετριι σκα νδά λου  Διά τήν ευ τυ χ ία ν  ενός Ιατρού κ α ί μ ια ς  νέας.
Ό  ιατρός παρασύρεται ε ίς  τά Δίκτυά της ανύποπτος κ α ί γ ίνετα ι α ίτ ια  νά έπέλθοτ.ν 
άνεπανόρθο ιτυ ι ο ν μ φ ο ρ α ί ε ίς  τή ν  οικογένειαν τής μνηστής τ ο υ  ’Α λίκης. Ε ίς τήν κ α τα ­
σ τρ επ τ ική ν  αιίτήν εμφάνκπν τής Λ είλάς τής  τυχοΔιωκτρίας, θέτει τέρμα ή αυτοκτον ία  
τού σ ν ζ ν γ ο ν  τη ς  ό ¿π ο ιο ς  έπεσε θ ύ μ α  τή ς  χ αρ τοπ α ιξ ία ς . Μετόι τόν Λίνατον τοΰ συζύ-
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”ni> της η Λει/πι φ εύγε ι -;n  τε/οΐ'ϊ n-Au την no/.iv <<:uio ενεοιχειρς roo^r οκαινχΜ ι· ¡eat 
>} γαλήνη  επανέρχετα ι e l s  τή ν  ο ικογένειαν Εκράν)UXX τής οπο ία ς  ή  κ ό ρη  ν ιγ ιφ ε  ίι. τσι 
zw  ιαζρόι.

Ε ις τό ί ο γ : ν  π ντο  π ρω τα γω ν ισ τε ί ή Ά /,ωρικανίς κοΗ πτίχνης "Eßr). K iJ i t o v v .
‘ ΠΑΝΕΛΑΗΝΙΟΝ*.—Ή  πρώτη κινηματογραφική καινοτομία την όποιαν παρον- 

σίασεν ιό ^Πανελλήνιον* όπήρςεν πράγματι θανμασία καί υπέροχος διά την όποιαν ή 
Αιενθννσις τον Θβάτροσ ε ίva t άξια  συγχαρητηρίων. Τήν Φιίμάτκραν «Πέραν το ν  ‘Αχέ­
ροντα:* θά διαδτχϋϋ εύθνς άμί,οοίί ή Φιλομπιρέττα «M is s  V e n u s»  ή όπο/α θά.αν-
νοδενθβ επ ίση : μ* κατάλληλα άσματα, τά όποια θά έκτελεσθονν από ττοίις γνωστούς 
κοίλ ιιέχνας κ, κ. Μωραΐτην ΟΙκονομίδην, Ηλαχόπουλ.ον,Ζηρέ/.ην καί τάς κ. κ , Κνπα- 
παρίση και ΰλαχαπού).ον.

Ω Δ Ε Ι Α

ΕΛΛΗ Ν ΙΚΟΝ  ΩΔΕΙΟΝ. — Ε ίνα ι Ε υτύχημα  δ ιό  tip· Έ>./Λδ,ι το γεγονός ό τ ι ή 
Hela τέχνη  τ ο ύ  Ό ρφ έ ίο ς  δέν πυ.ραμεfa t t e n  ιί,τό την Ε λλη ν ικ ή ν  Κ ο ινω ν ία ν . Α ί χ ιλ ιά ­
δες τω ν μ α θ η τώ ν  κ α ι μ α θ η τρ ιώ ν  τ ο ί Ε λλ η ν ικ ό ν  ’ζλδείον o l  ο π ο ίο ι επ ιδ ίδ ο ν τα ι e l e  
τ ή ν  μ ο ν ο ικ ή ν  μ ά ς  π αρέχε ι τήν ά ναμ φ ισβ ή τη τον  άπ όδε ιξ ιν  τ η :  ανω τέρω  α λήθ ε ια ς . Η ρέ- 
πν ι ν ά  όμ ολογηθβ  ε ν  τ ο ν το ις  ό τ ι ή  ζω ηρ ά  αίτιέ/ μ ο ν σ ικ ή  κ ίν η ο ις  οφ ε ίλετα ι κ α τά  μύγα  
μ έρος  κ α ι ε ις  τά ζ  φ ιλ.οτίμονς π ροσπ άθ ε ια ς  τα ς  όπο ια ς  κα ταβάλλε ι ό δ ιαπ ρ επής μ ο υ σ ι­
κ ό ς  κ α ί δ ιε ν θ υ ν τή ς  τ ο ν  'Ε λλην ικού ’Ω δείον κ . Κ αλομο ίρης. ‘Ε π ί τη ε ύ κ ιν σ ίη  χ άρ ιν  
ενημ ερό τη τα : σ ημ ε ιονμ εν  ό τ ι ό κ . AV/Ào//oiV,7Ç ενρ ίσ κετni ή δη  ε ΐς Π α ρ ισ ίρ ν ; ΰ η ο υ  π ρό ­
κ ε ιτα ι κ α τ 'α ύ τά ς  ν ά  δώ οη  μ ία ν  σννανλ.ίαν ιιε  έργα  ‘Ελλ.ηνικά άπ οκλε ισ τ ικώ ς ίδ ικ ά  τον. 
Έ κε ιθ εν  θ ά  μ ιπ οβ ή  ε ις  τή ν  Γ ερμαν ίαν  δ ια  τόν  αόιΰΐ' σκοπόν, έπ ισ τρ έφ ο ιν  Λέ ε ις τάς 
'Α θήνας θ ά  οννοδείκτιχ ι κ α ί άπό νέους κ α θ η γ η τή ; π ροω ρ ιομ ένο νς  δ ιά  ιό ‘Ε λληνικόν  
'Ωδεΐον.

Λίιά άλλη άπόδε ιξ ις  τής ά κ α τα π ο νή ιο υ  δράαετος τον  π ολ ιτ ισμ ένου  α ίπ ο ΰ  Ιδρύματος  
ε ίν α ι κ α ί ή  π λη θώ ρα  τω ν σ υνα υλ ιώ ν  τάς όπ ο ια ς  δ ιοργανώ νει Κ ατά  το  π αρό ν  α ίφ νης  
δεκαήμερον  π ρόκ ε ιτα ι ν α  δοβοΰν  6  συνανλίσ,ι. Ή  πρώ τη  ε ίνα ι τ ή ς  κ . Κ ίν α ς  Φωκά 
καΰη'/ητρίας του  Ω δε ίου  κ α ί τω ν θυγα τέρω ν τη ς  κ . Μ αρ ίκυ ς Καλ.φυποίΟ.ον {τραγούδι/ 
κ α ί Αος Ρ αλλονς Φ ωκά (π ιάνο ) ε ις  τή ν  α ίθ ο υ σ α ν  τοΰ  θ έα τρ ο υ  ’.Σ άλον  Ί ν τ ιά λ ν  κ α ί ή 
όπ ο ια  δ ίδ ετα ι σήμερον. Ή  δευτέρα  δ ίδετα ι ε ις  τάς SO τρέχοντος &πό τή ν  Μ δα Ρρηγο- 
ρ ά κ η  /τραγούδι, κ α ι  π ιάνο) ε ις  ιό  θ έα τρ ο υ  « ‘Ο λύμπ ιαν .

Τήν 22αν τοέχοντοε δ ίδ οντα ι δ ν ο  ο ν να νλ ια ι ή μ ία  ε ις  την α ίθ ο υ σ α ν  τ οΰ  Ε λλη ­
ν ικ ο ύ  ’Ω δείον δπ δ  τής Α ίδος Μ  Ώ απαγιαννοπούλον (π ιά νο ) κ α ί τ ο ν  κ . Λ. Μ πρεστρώ  
(β ιόλα) ά μ φ ο τ ίρω ν  κ α θ η γ η τώ ν  τού  ‘Ε λληνικού Ω δε ίο υ  κ α ί ή  άλλη  ε ις  τό  θ έ ιιτ ρ ο ν  
<'0X011X10* ύπ ό  τής Αίδος Λ ήδας Ε υλαμπ ίου Ι ίυ ιτ ιέ . Τ ελευτα ία  ε ίν α ι ή συναυ λ ία  τής 
Α ίδος Π ρω τοπαπά (σρπα  κ α ί π ιά νο ) ή όπ ο ια  ϋό. δ ο θ β  τή ν  21  Μ αρτ ίου  ε ί ;  τι)ν Α ίθ ου ­
σαν  ιο ί  'Ε λλην ικόν  Ω δε ίου .

Ε κ τό ς  ιώ ν  ανω τέρω  συναυλ ιώ ν  ε ΐς  τή ν  α ίθ ο υ σ α ν  τον  ’Ω δείον δ ίδ ετα ι σήμ ερον  κα ί 
μ ία  έκ τακτος κα λλ ιτεχ ν ική  π αράο ταα ΐς  υπ ό  τής Δ ραματικής Σ χολής  του ‘Ω δείου μ έ  τό 
γνω στόν δργον τον  Ν ικοντέμι «Π ρω ί, μεσημ έρ ι, βράδυ·· καπά δ ιδ α σκ αλ ία ν  τοΰ δ ια χ ί-  
χρ ιμ μ ένο υ  καλλιτέχνου κ α ί κ α θ η γ η το ΰ  τής Σ χολής κ . ΙΤαπαγεωργίυυ.

ΩΔΕΙΟΝ ΑΘΗΝΩΝ.—Π ρόκειται, π ε ρ ί τοΰ έπίσ-ης καλ.ου κ α ί ά ξ ισ λόγον  ιδρύματος  
τό δπ ό ΐο ν  ε νρ ίοκ ετα ι ε π ί τής  όδον  Π ειραιώς κ α ί t o  ό π ο ιο ν  δ ιε υ ρ ύν ετα ι άπδ  τον μ ετρ ιό -  
φ ρυνα  κα λλ ιτέχ νην  κ . (Νάζαν. Λ νπούμεθα  π ολύ  δ ιό τ ι δεν ε ΐμ ε θ α  ε ΐς  θ έσ ιν  νά μ εταδώ -  
οο ιμεν  ε ις  τό  ά να γνω σ ιικ ό ν  μ α ς  K o tv ó v  τή ν  δ ρ όα ιν  τ ο ν  ’Ω δείον ’Α θηνώ ν. Ό  κ . Κ ά ζα ; 
έπ ιμ ένω ν  ¿ν τβ  μ ετρ ιοφ ροσύνη  του να  π α ρ α μ ίν η  αφ ανής , επ ιμ ένε ι συγχρόνω ς νά  τρέφ η  
αφ ανε ίς  ά ν τύ .ήφ ε ις  Χαί δ ιά  τό  ίδ ρ υ μ α  ιό  όπ ο ιο ν  έχει τό  ευ τύ χ ημ α  νά  δ ιευθύνη .

Έ ζητήαα ιιεν  έπ α ναλημ μ έυω ς άπό τον  κ . Ν άξον νά  μ α ς  ε ίπ η  ολ ίγα  τ ιν ά  π ερ ί τής  
δοάοεω ς κ α ί τ ή ς  π ορε ία ς ¿ν γ ίν ε ι τοΰ  Ω δείου Α θ η νώ ν  άλ.λ’ τ/ρνήθη νά (<ΰς απαντήσι/ 
φ οονώ ν ότ ι δεν ενδ ιαφ έρε ι τον  κό ομ ον  ή  δράσ ις  του Ω δε ίο ν  Ά Οηχίϋν. Έ χομεν ί.ν τ ο ν - 
το ις τά  π α ρα τη ρή σω μ εν  ε ις  τον κ . Ν άξον ότ ι Ύι.ν π ρέπε ι )’ά σνγ.γεη τό ’Ω δείον μ έ  τό)· 
ία ν τά ν  το ν  κ α ί ό τ ι ε ίν α ι ποΑό π ιθ α ν ό ν , ό κ ό σμ ο ς  νά μ ή  ενδ ιαφ έρετα ι δ ιά  τόν  ?<5μμ> ίιλλά  
dtà τό 'ί.’ όίΓοι1 if ) ' συμ βα ίν ε ι τό ίδ ιο . Π άντως ό κ . Ν άξο ; α ς εύδοκήση  τέλος πάντω ν  
ru δ ιαφ ω τήοη  τύ Κ οινόν  ε π ί τ ή ς  δράαευις τον  Ω δε ίου  το όπο ιον  ¿¡rsyiSôj'st. Π οπ): ·έ· 
ρει ;  ' ίσ ω ς  μ α ζ η  μ έ  τό  Ώ δεΐυν  άρχ ίοη  ό  κόσμ ος  )'« ίν δ ια γ έ ρ ε τ α ι κ α ί  δ ι ’ αυτόν.

Ο ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΟΣ.
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" Ο λ α  Ε κ λ ε κ τ ά . Ιδ ια ίτ ε ρ ο ν ; τ μ ή μ α  C h a rc u te r ie ,
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Γωνία ílpoamscou καί Γαμβέττα πΛατειη omoNoiAE

Γωνία ΙΙανΕπισττημίον καί Πατησίων
> · t ... «Τ'—·.·.

Το  μ ό ν ο , π ο υ  έ χ ε ι  π ραγμα-
Τά  Β ο υ τ ή μ α τ ά  ϋας γ ιά  τό

τ ικώ ς  ά γνο  γάλα χ α ϊ β ο υ τή μ α τα τα ά ϊ, τά  γ λ υ κ ά  σας, μ ετά  τό

: εκ λ εκ τ ά . θ έα τ ρ ο ν ,

Κ Ε Ν Τ Ρ Ο Ν  Κ Α Τ ’ Σ χ ο ΰ  Μ Π Ε Ρ Ν Ι Τ Σ Α
Ε Ξ Ο Χ Η Ν  Ν Υ Κ Τ Ε Ρ ΙΝ Ο Ν ύ λ ικ ά  π ρώ της τάξεω ς κα & α ρ ιό τη ς

Α Ν Ο ΙΚ Τ Ο  Μ Ε Χ Ρ Ι  Π Ρ Ω - Ι- Α Σ

y

κ α ι  π ερ ιπ ο ίη σ ις .
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.■-■Ειδικών Γραφείον Ι.ν τώ φαρμακείω 'δ;' άμεσους :ατρ:κάς κα ί φαρμακευτικά^  
'πληροφορία; καί προς ταχίστην εκτελεσιν παραγγελιών ιατρών καί φαρμακοποιών έ π αρ/ω Χ
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