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G A B R I E L  P I E R N É

Ή  πρώτη Ρ·α ί  γνωριμία 6 Μπετχόβεν κα ι ó Ρίμσκι-Κορσακώφ.
Έ τσι τόν πρωτάκουσα .νά διευθύνη. στό Σατελε τήν Ιην Συμφωνία 

τού Μεγάλου Γερμανού κα ί τή Σερχεραζάτ τού Μεγάλου Ρώσσου. 'Η 
λεπτή βιεννέζικη δαντέλλα, μέ τό πολύχρωμο καί πολύτρομο άνατολίτικο 
κέντημα. Στό μεταξύ, ψιλοδουλεμένα λαμπερά πετράδια τής Γαλλικής 
τέχνης. Σ’ δλα δ ίδιος κα ί διαφορετικός μαζύ. Ό ίδιος 6 μεγάλος τεχνί­
της, 6 μεγάλος διευθυντής δρχήστρας ό κ α τ ’ έξοχήν Γάλλος δμως 
μαζύ καί πόσο διαφορετικός ο τήν άπόδοση τοΟ sty le , τού ύφους κάθε 
Ιργου.

Στό Μπετχόβεν ή δρχήστρα του λεπτή, γεμάτη χάρη ¿σπινθήριζε 
όλόκληρη, στήν άπόδοση τού Μοζαρτείου .πρώτου 
συμφωνικού. Ιργου τοϋ γίγαντα τής μουσικής.
“Ητανε τόσο λεπτή, τόσο εύστροφη πού .δύσκο­
λα φανταζόντανε κανείς πώς ύστερα από λίγο θά 
ξεπρόβαλλε από τήν ίδια- μαγική μπαγκέτα δλη 
ή ’Ανατολή,

Κ ι δμως σε λίγο ή Α νατο λή  ζωγραφίστηκε 
στήν άκοή μας τόσο τέλεια πού δεν μπορούσαμε 
ούτε νά τό όνειρευτοΟμε. ‘Η ΒεζυροποΟλες με 
τα  παλάτια τους καί τούς Σουλτάνους— οί Ά ρ α -  
πάδες, τά τελώνια, δλη ή Χαλιμά.

Κ ι δλα αύτά φυσικά κΓ άβιαστα σχεδόν χω ­
ρίς προσπάθεια μέ μιά κυριαρχία της ορχήστρας
του μέ μιά κλασική γαλήνη πού χαρακτηρίζει τή γαλλική  σχολή παρ’ 
δλους τούς τολμηρούς της νεωτερισμούς.

■ 'Ύστερα είχα  τήν ευτυχία νά τόν γνωρίσω κα ί προσωπικά τό μεγάλο 
Τεχνίτη— είχε τήν καλωσύνη νά ένδιαφερθή γιά  τή Μουσική μου, καί 
παρηγοριά μου ύστερα άπό τόσες πίκρες Vs ακούσω τό μικρό μου τό έργο 
έκτελεσμένο άπό τόν ίδιο Διδάσκαλο—τήν ίδ ια  δρχήστρα—ατό ίδιο θέα­
τρο. Κ αί άκούοντας τό Ιργο μου έκτελεσμένο δπως δεν τολμούσα νά τό
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τής νεωτέρα; μουσικής. Χωρίς ν’ άνήκη εϊς τούς u ltram oderiies συνδυά­
ζει είς τήν μουσικήν του τήν τελειότητα τής μορφής μέ νεωτερΐζουσαν 
μουσικήν εκφρασιν άναφέρομεν μερικά άπό τά  εργα του :

L e  C o llier de S a p h ir, L es joyeu ses com m éres de P aris , Bou­
ton d ’ or, Μπαλέττα, Vendée, L a  Coupe enchantée, On ne badine  
pas avec l'am our όπερες, έπειτα έγραψε μουσικήν είς τήν Princesse  
lo in taine κα ί τήν S a m a rita in e  τοΟ E dm ond R ostand, είς τήν F ran ­
cesca da R im ini τοΰ Μαρσέλ Σβόλιπ είς τόν Izeyl τοδ A rm and S ilves-  
tre  κτλ. L es elfes δραματικός θρύλλος σέ τ ρ ία  μέρη καί πολλά άλλα. 
Τό θαυμάσιο Μπαλέττο Cydalise.

Τό άριστούργημα δμως τοΰ ΙΙιερνέ είνα ι- άναμφισβητήτως ή «C roi­
sade des en fan ts»  «ή σταυροφορία τών παιδιών» Ινα άπό τά  Οάυμασιό- 
τερα εργα τής Γαλλικής μουσικής γ ιά  όρχήστρα, Σόλα, Χορωδία μικτή, 
καί Χορωδία παιδιών· ή οποία βραβευθεϊσα εις τόν διαγωνισμόν τής πό- 
λεως τών Παρισίων έξετελέσθη είς δλα τά  μέρη τοδ κόσμου είδικώς δέ είς 
τήν Γερμανίαν έφθασετάς 10 0  εκτελέσεις μέχρι τής 2'.) ’Απριλίου 19 14 .

Ό  ΓΙιερνέ έχει γράψει κα ί πολλά έργα μουσικής δωματίου μεταξύ τών 
οποίων ,μία σονάτα μέ βιολοντσέλλον κα ί πιάνο, Ινα τριό, ένα Κουϊντέττο 
κτλ. Ό ΙΙιερνέ ε ίνα ι μέλος τής Ε πιτροπής τοΰ Ωδείου τών ΙΙαρισίων, 
μέλος τοδ άνωτέρου συμβουλίου είς τό Ά πουργείον τών Καλών τεχνών και 
Ι.ΐρόεδρος τής Ε πιτροπής διά τήν παιδαγωγικήν μουσικήν είς τό Ύπουρ- 
γείον τής Παιδείας τής Γαλλίας. Αότδς έν όλ.γοις είνα ι 6 μέγας μουσικός, 
ό οποίος παρακληθείς Υπό τοδ 'Ελληνικού Ωδείου τιμά τόν Ε λληνικόν  
μουσικόν κόσμον μέ τήν άπαράβλητον τέχνην του.

MÏÂT ΕΝΔΙΑΦΕΡΟΥΣΑ ΕΚΔΟΣΙΣ
Ό εκ δο τ ικ ό ς  ο ίκ ο ;  Γ. I. liaoû .eiov άνέλαβ ί τΐρ' ό'κδιιπιν ολοκλήρου  τοΰ θ εα τρ ικ όν  

εργσν  τοΰ κ . ΝικολΑον I. Λ όσκο,ρη τ ίς  δ έκ α  τόμονς, νπ ύ  to»1 γεν ικόν τ ίτλον  :  - ΘΕΑ- 
ΤΡΟ Ν ». Έ ξ ε δ ό ίη  ή δη  κ α ι εκ νκ λοφ ό ρη ο ιν  ό  πρώ τος τόμος, τ ιερ ιέχω ν τής μ ο ­
να δ ικ ές  εκ ε ίνε ς  κω μ ω δ ίε ς  μ έ  τή ς  ¿π ο ιε ς  Άλ.Ι.οτε π εράσαμε τύοον ε ίχ ά ρ ιο τε ς  ώρες, κ α ί 
δμο ιες  τώ ν  όπ ο ιω ν  π ο λ ύ  δνοκολ ον  ε ίν α ι οήμ ερα  νά γρ ά ψ ο υν ' κ α ί αναφ έρουμε  .· « Τό 
κ ο κ κ α λ ά κ ι της  ν υ χ τ ερ ίδ α ς», Ή  «Π ώ λησ ις τη ς  Ά δ ψ ’άς»  — « Ε νο ικ ιά ζ ε τα ι»  — « ’ Υττό 
ε χ εμ ύ θ ε ια ν * —κ.τ.λ .

Τδ ώ ρ α ίο ν  β ιβ λ ίο υ  π ω λ ε ίτα ι π α ρά  τφ  έκδότη  κ . Γεωργ. I . Β ασ ιλε ίου , Σ τα δ ίο υ  19. 
άντ ί δ ρ α χ μ ώ ν  δέκα.

=  Τ Ο  Θ Ε Α Τ Ρ Ι Κ Ο Ν  Λ Ε Ξ Ι Κ Ο Ν  =
Τ Ο Υ  «  ΝΙΚ. ί. Λ Α Σ Κ Α ΡΗ

«Τό προωρισμένον, να τά  τόν κ. Κ. ΙΙαλαμάν, νά κίνηση τό .ενδιαφέ­
ρον, νά προκαλέση τήν τέρψιν, νά διαφώτιση τήν γνώσιν, νά κορέση τήν  
περιέργειαν δχι μόνον τών έξ έπαγγελματος ή·έξ απλής κλίσεως κα ί έξ 
άγάπης σχετιζομένιον πρός τό θέατρον 'καί ζώντων οπωσδήποτε εντός 
τής άτμοσφαίρας του κ α ί παθαινομένων διά τά  πράγματα αύτοδ, άλλά  
κα ί δλων δαοι ευρίσκουν άπόλαυσιν.είς τήν φυλλομέτρησιν, ττεριεργασίαν, 
άνάγνωσιν κα ί μελέτην Λ εξικώ ν.,.»

ΠΩΛΕΙΤΑΙ ΑΕΜΕΝΟΝ 
' -παρά - φ  Ικδοτιν.ψ ο ΐκφ  Γεώργιον I .  Βαοιλείου (Σταδίου 42)

ΑΝΤΙ ΕΙΚΟΣΙ ΠΕΝΊΈ ΔΡΑΧΜΉΝ
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ζ ο μ ε ν  δ ια  v a  a x p e l o v ^ a ,  ¿U d δ ,ά  ·,« δ ια ο κ ε δ ά ζ ω α ε ν  τ ο  X o e  I Z

Ï Î h Z ' U u T ^  * ° ? * φ τ φ  λ6^  ώ ς  Ρ ^ ο ν  ή δ ν ν ά α Ζ  d IUXO, μ ε λ ό δ ρ α μ α , π ρακ ρ τνοχ ιε ν  α ί ,τ ό  τώ ν  χ α μ φ ό ιώ ν  τ ρ α γ ώ ό ιώ ν ^
Y ε υ δ ή ς  δ σ ο ν  κ α ι  μ ω ρ α  ή  δ ικ α ιο λ ο γ ία  !. Ο ι λ ό ν ο ι '

ν ε τ ο »  τ ο  ιτ α λ ικ ό ν  μ ε λ ό δ ρ α μ α  τ ο ν  ε λ λ η ν ικ ο ύ . ϋ ε ά τ ρ ο ν  ή σ α ν  ά λ / η Ζ Ζ ) '  
σ π ο υ δ α ιό τ ε ρ ο ι.  Μ ας το υ ς  n v a œ éo e , .  r„  f , n,  ■ 1  ̂ π0 '·ν
κ α τ α σ τ ρ ο φ ή ν  τ ο ν  Φ ο ο μ ί ν ο ν Ύ S v  Τ ψ  ^ ^ c i o a v/ f u i  Γ! ο ο μ α ν ο ν  ο  «O bservateur G rec» τ.ής 28  Δ εκε-ιΒ ο ίου

ί ο « ? «  d™
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ce que cette tendance des esprite.pût .se d éve lop p er ,

Ι η ν  δ ω γ ω γ ψ τ α ύ τ ψ τ ώ ν  Β σ ν α ρ ώ ν  ô è v  ¿ λ η σ μ ό ν η σ α ν  o l  "Ε λλυνεν  
ο ν δ ε  μ ε τά  χ ή ν η ο λ ι τ , κ ή ν  μ ε τα β ο λ ή ν  τ ή ς  β  Σ ε π τ ε μ β ο ίο ν  184δ Ό  « Α χ  
ν ο ς  Κ η ρνξτ , τ η ς  J ü  ¿ ε π τ ε μ β ρ ίο ν  1843, Α γγέλλω ν τ ή ν  ε ν α ο ξ ιν  χώ ν έλλπ 
ν ιχ ω ν  π α ρ α σ τ ά σ εω ν , Μ γ α α < τά  4 %  .· « Τ ώ ρ α  π λ έ ο ν  Ζ ’Ϊ Ζ Ζ κ ώ τ Ι  
ε ϋ ν ιχ ο ν  μ α ς  ϋ ε α τ ο ο ν  π ρ ο ο δ ε υ ο ν  κ α ί  μ ή  π ο λ ε μ ο ν μ ε ν ο ν  ά π ό  τ ο ν  β α ν α ο ι -  
κ ο ν  σ υ σ τ ή μ α τ ο ς  τ ο υ ς  ο π α δ ο ύ ς » . Μ ετ ' o/ uvoc ύ ,,έα τ ,η  1 0 0  y  Ρ 'Ψ

;;;
' Z a Z Z e o T y o t T ’ T ’ ï  τψ πα^ ΐί<1ν- ' Αλλ™  μ̂ποδίζονιο αί ο ια ι  σ ι  π ε ρ ι ίχ ο ν ο α ι  ίλ ε ν ϋ υ ρ α  κ α ι γ ε ν ν α ία  φ ο ο ν ή α α τ α  ά λλό  ΤΛ *

P i ρ  « * * .  * ? * £ >  *  , γ γγ ω δ ια ,  τ ο ν  Β ο τ σ α ρ η , τ ο ν  Κ α ρ α ία κ ο ν ,  τ φ  Τ ιμ η λ ΐο ν τ ο ς  κ α ί  τ ο ύ  ¡ 4 ν α

Ί% ταψ * 10μ? ?  \ωνΖ '°0ραμάτ0>ν’ 10 ,emoÎa’ &>°ν Χ°Ι α ν  δ ε ω ΐι/ωαιν ε ξα ίσ ια , ô tà  τ ή ν  Ε λ λ ά δ α  ε ίν α ι  β λ α π τ ικ ό » . 8 ψ

-  - >Αλν ί κ  τ Κ ^ * ΰ α τ ή σ ε ω ς  τ ο υ  ιτ α λ ικ ό ν  ι ιε λ ο δ ο ά μ α τ ο ς  κ α ί  τ ά  Μ τ, 
τ ψ  ά ρ τ ιπ α χ ο ν ς  Α ϋ η ν α ικ ή ς  κ ο ιν ω ν ία ς  Α π ίσ τησαν  τ ο ια ν τ η ν  ίκ λ ν σ ιν  ώ στε
- ο .  *<„ Λ „ Κ , ώ ς  m o m „ „ ?£ „ ίΜ > β  m s .
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Χΐζον ε ία ή  π ώ ς  ν<\ ψ α ίν ω ν τ α ι a n o m a l ε ις  τ ο  ΰ ι] λ ν  π ρ ο σ ω π ικ ό ν  γοη ι ιε λ ο -  
-  δ ρ ά μ α τ ο ς  τό  ό π ο ιο ν  ίγ έ ν ε τ»  ί ν  ΆΟή'/α,ς & ε ΐο η γ ψ η ς  π α σ η ς  α κ ο λ α σ ία ς ,

ά γ ν ιό ο τ ο υ  τό τε  εν  Έ λλάδ ι !  _
Ά π  ά κ ρ ο υ  ε ϊς  ά κ υ ο ν ί ν  τ ή  π ο ω τ ν ν σ ν σ η  τ ο ν  Ε λλη ν ικ ο ύ  Β α σ ίλ ε ιο ν ,

έ π εκ ρ ό τ ε ι δ  β ε α τ ρ ικ ό ς  π ο δ ό γ υ ρ ο ς '  ο ν  ο ν τ ε  ο ι  π ε ρ ίφ η μ ο ι  conseilleurs de 
la  couronne o in s  ο ί  ά λ λ ο ι ελληνες ο ν ν ή ν τ ω ν  ê r  τα 'ις ¿ λ λ η ν ικ α ις  π α ρ α ­
σ τά σ εω ν  ή  κ ά ί δ.- τδν  ψ λ ε π ο ν  Ι π ι  τ ή ς  Β λ η τ ικ ή ς  σ κ η ν ή ς , ψ ο γ ν ω σ τ ό ν  ο τ ι 
Απ' α ν τ ό ν  Ι κ ρ ν π χ ο ν τ ο  à v Ü Q i r . o i  π ό ι ) ε ς  έ τ ο ιμ ο ι ν α  νποδεχ& ω σι κ α ­
τ α λ λ ή λω ς  τ ά ς  ε ο ω τ ικ ά ς  ίπ ιύ λ σ ε ις  τ ώ ν  λ εό ν τω ν  τ ή ς  επ ο χ ή ς  α υ τή ς .  ̂

'Ε π ό α ε ν ο ν  όρο. ήχο δ ψ ε .ν το π ο δ ό γ υ ρ ο ς  τή ς  Β λ η ν ικ ή ς  ο κ η ν η ς  νά  ν π ο -  
σ κ ιλ ισ ί ίή  ά π ο  τ ο ν  ά λψ ί-ή  τ ο ιο ν τ ο ν  τ ο ν  Ι τ α λ ικ ό ν  μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ ο ς  οσ τ ις , ο α ο ν  
β ρ α γ ύ τ ε ο ο ς  ?>το κ α ί  γ ν μ ν ο τ έ ο α ς  ε δ ε ίκ ν ν ε  τά ς  Ι τα λ ίδ α ς  ίερ ε ια ς , γ η α ι ς  ορ- 
-/ήοτοα ις κ α ί τ α ΐς  ά ΐΜ τρ ο κ ο π ίω ς  ' σ χ ο λ α ζ ο ν ο α ς  κ α ί .π α λ λ α κ ε υ ο ιω τ α ς  τ η  
π ό λ ε ΐν  τ ό σ ο ν  π ε ο ω σ ό τ ε ο ο ν  π ρ ο σ ε ίλ κ ν ε  τ ά  πλή& η. Κ α τ α  _ τ ο ν  χ ο ,ν ω ν ψ ο ν  

■ α ύ τ ο ν  σ κ α ν δ ά λ ο υ  ίξ η γ έ ρ β η ο σ ν  δ η μ ο σ ιο γ ρ ά φ ο ι τ ιν ε ς  κ α ι  ά λ λ ο ι π α τ ρ ιω τ α ι,  
α ε τ α ξ ν  τώ ν  ό π ο ιω ν  κ α ι  ό  γ υ μ ν α σ ιά ρ χ η ς  V. Γ ε ν ν ά δ ιο ς  ο σ τ ις  α π η γ ο ρ ε ν σ ε ν  
Ιπ ί π ο ιν ή  ά π ο β ο λ ή ς  τ η ν  ε ϊς  τ δ  Ι τ α λ ικ ό ν  ΰ έ α τ ρ ο ν  φ ο α ψ , ι ν  τ ω ν  μ α θ η ­
τώ ν  τ ο ν . , „ c .

Ά λ λ 'ο ν τ ε  α ί  δ ια μ α ρ τ υ ρ ία ,, τ ώ ν  ο λ ίγ ω ν  δ η μ ο σ ιο γ ρ ά φ ω ν , ο ν τε  α ι  α π α ­
λ ο ί τ ο υ  ν η ο α ιο ν  γ υ μ ν α σ ιά ρ χ ο υ  κ α τ ώ ρ ϋ ω ο α ν  ο ν δ '  ¿ π  έ λ α χ ισ το ν  ία  μ ε ιω  
σ ο ν ν  τ ό ν  π ρ ο ς  τό Ι τα λ ικ ό ν  μ ε λ ό δ ρ α μ α  έ ν β ο ν ο ι α σ ψ ν  τω ν  Α ^ ,ν ψ ω ν .  
Έ σπ έοα ν  τ ιν σ .η ό λ ισ τ α ,  κ α θ '  ψ  ή  μ ε σ ό φ ω ν ο ς  τ ο ν  β ιά σ ο υ  Λ ονλη  επ εΰ εψ ε  
γ υ μ ν ό ς  τ ά ς  κ ν ή μ α ς  τ η ς  π .οό τ ο ν  κ ο ιν ο ύ , το  ό π ο ΐο ν  ο λ ίγ ο υ  δ ε ιν  ε λ ιπ ο ίλ ν μ ε ι 
Ι κ τ ή ς  ή δ ν π α ΰ ε ία ς ,  ε ύ ρ ύ ιν  κο.τΛΧληλον ζ ή ν  π ε ρ ίο τ ο σ ιν  6 γ ε ρ ω — Λ ουκάς, 
ήγερ& η εν μ έ σω  β ε ά τ ρ ω  κ α ί δ ιε μ α ρ τ υ ρ ή ΰ η  κ α τ α  τ ω ν  π ο λ ε μ ο ν ν τω ν  τ ο
Ιτα λ ικ ό ν  ΙΙεα τρον  ώ ς  έ ξη ς  ■■ ,

— Π α τ ρ ιω τ α ι !  Ζ ψ ω  τ ό  ι τ α λ ικ ό !  2 τό δ ιά β ο λ ο  α ς  π ά η  κ α ι τ ο  π α ­
λ ιά μ π ε λ ο  !  , -

Τ ό « π αληάαπς} .ο»  δε α ϊ τ ό  ψ ο  το  τ ε λ ιν τ α ιο ν  χ.ης π ε ρ ιο υ σ ία ς  τ ο υ  λ ε ι-
ι/:ανον, ή τ ις  π ά σ α  ε ίχ ε  κ α χ α να λω ίλή  ε ις  δ ώ ρ α  π ρ ο ς  τ ψ  Ι τ α λ ίδ α  μ ιμ α δ α  
ή ό π ο ια , α π ό  χής ε π ο μ έ ν η ς  τή ς  ε σ π έ ρ α ς  έ κ ε ιν η μ  ή ρ χ ισ ε  <·να β α ζ β  χ έ ρ ι»  
κ α ί ε ις  τ ό  π α λ ιά μ π ε λ ο ,  δ π ε Q κ α ί ¿ τρ ύ γ η σ ε  μ έ χ ρ ι τ η ς  τ ε ίε ν τ α ια ς  τ ο υ

ρ ,^ 'Λ λ λά  π λ ή ν  τ ο ν  γ έοω  Δ ούκα— π ερ ί ο ί  ά ν α κ ρ ιβ ώ ς  κ α τ ’ ε π α ν ά λ η φ ιν  
ΐ γ ο ά φ ν  = 5 «  έπω νομά 'σ& η: Μ π ρ ά β ο - Μ π ρ ό β ο ς  δ ιό τ ι δεν  ε π α ν ε ν  α ν α ψ ω -  
ν ώ ν  π ο ο ς  τ η ν  έπ ί σ κ η ν ή ς  έμ φ α ν ιζ ο ,α έ ν η ν  Λ ούλη ν  : « Μ ρ α β ο - - μ π ρ α β θ  . »  _ 
— τ ό ν  δ π ο ιο ν  ε ίχ ε  κ υ ρ ιο λ ε κ τ ικ ώ ς  μ α δ ή σ ε ι ή  Α ονλη , κ α ι ό  σ υ ν ο μ ά η κ ο ς  
α ύ τ ο ν  Ι 'έ οω — Λ όντος τ ό σ ο ν  ε ίχ ε  σ α γ η ν ε ν ύ ή  εκ  τ ο ν  Ά σματος κ α υ τ ή ς  
ώ ο α ιό τ η τ ο ς  τή ς  Ρ ίτ τ α ς  Μ π ά σ σ ο , ώ σ τε  δ ια ν ν κ τ ε ρ ε ν ω ν ψ α κ τ ικ ω τ α τ α  εν  τορ 
β 'εά τοω  κ α ί  μ ή  δ ν ν ά μ ε ν ο ς  νά π ρ ο φ έ ρ η  τ ό  ο  ω ς  εκ  τ η ς  ό λ ισ χ ε ρ η ς  ελλε ι- 
ψ ε ω ς 'τ ώ ν  ό ό ό ν τω ν  τ ο ν , '  ε κ ρ α ύ γ α ζ ε  π ρ ύ ς  γ ε ν ικ ή ν  β ν μ η δ ια ν  π ά ν τω ν , 
ο σ ά κ ις  Iτελε ίω νε  τ ό  ά σ μ α  τ ή ς  ά ξ ιε ρ ά σ τ ο υ  κ υ ρ ία ς  Ρ ιτ τ α ς  :

— Μ π λάβ ο , Λ ίτ τ α !  Μ π λάβ ο , Α ίττα'.
Τ όσον  ό ί  ε ίχ ε  γ ε ν ικ ε ν ίλ ή  ή  π α ο ε φ ϋ ο ρ μ έ ν η  α ν τ η  έ π ιφ ω ν η σ ις , ώ στε  

ο σ ά κ ις  μ ε τ έβ α ιν έ  τ ις  τ ώ ν  ϋ ε α τ ώ ν  κ α τ ά  τ ά  δ ια λ ε ίμ μ α τ α  ¿π ) σ κ η ν ή ς  ν α

· Ό  ποδόγυρος ΐ,Μ  ή  «h t*  κα ΐ τ η ς  ίν ' U-zp-.οιοος »««ρβηήοβω ς τ<Λ Ηα/.'Λΰ5
tUâxpcm ?ήματ» τβΟ γαλλίχοδ mwOtou. «Hnfin. tandisque. d  ^
les comédiens français, tous les rôles de jeunes prenne.es et d :ngeiu es 
étaient '“ n“ re teums/ comme en Angleterre par des jouvenceaux, d y 
Î  aH des artriccs dans la troupe italienne, et elles se déshabillaient sou- 
vent e^îieaucoup sur le theàtre » (I,a comédie Itrlieune eu France, par N. 
M, Bernardin, « λ .  12. Paris 1P02.;

* θ .  Β .λλ«νίτο ·> : «Τά Οίατρ* in i "Οβοινο- Lotte, 180-ί. βμ. B « V  
_ θ  Μ & ν ά ί (νθ8 :« Ισ το ρ ί(»τή ΐΝ «> *λλη ν« ίί Α β ι,ν «  1919, Μ λ. W - b J .

' 3Κ ατάτ6νΑ . II. Κοοι^λ4;ην («Λ^έρον-* ν.κί ψ ρ ίτ ς γ α  w *  ιοχ^ήματτ..>  
•Ai™ 18ώ> σε).. 16) ή προσωνομία <·Μπρά6ο» άπεδ&βη ϊ . ς  ιό ν  συνταγματάρχη; 
¿ £ « . ί Λ . * « * τ ά ς ' ί ν  Ν *υ*λίφ  δ.ιν&ς n.pcotda^ νοημοσύνην « .

,6 „μ.ηγ,ίλη.,.,-δ-ΑΧ.Ρανκαβήςείς w  ΑηαμνημονβΒματ«; *««»■ ,^ 0̂
I '  σδλ. 269) ένοαρέρει. δτι τΐςτάς έν Ναυπλίφ σσνκναστροφας τψ  1860 παρευρισΛετο 
καί « ¿Κ . Λουκάς, à 4πικ?.η64; Βράδο— ρ̂άδορ. Si η ι  ,εποιήτο καταχρησιν τοί 
έπιφωνήμκτο; τούτου.»

,ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΙΙΝΙΑ» -  δ



O v y V m  ι ψ  π ε ο ψ ό ψ .ο ν  ά ο ώ ό ν  π λ η σ ίο ν  τ *  ' -
° γέρων, ΑηλΧπώς n d n o t t

— Μ πλάβο  ΑΙχτα, Μ πλάβο , á Í t J " '  ' l T O a w  ΐ ο ν  ^ λ ε ν τ σ ίο ν  ' '
 -----------------  Ν1Κ. I  ΛΑ ΣΚ Α Ρ ΕΣ

* * * -μνημο,ευμ^τα στρατηγέ Μακρυγιάννη τέμ B . ' J a ; i4 ? )  πε«*8σΐα .» (·Απο-

^  Θ ΕΑΤΡΙΙΑ ΖΗΤΗΜΑΤΑ _

ΜΟΡΦΩΣΙΣ ΚΑΙ Α Μ Υ Η Τ Ω Ν  ΗΘΟΠΟΙΩΝ

Ή θο i  ϊ * *  ' *  f e o t e  4 ^  « V
α τη ν  ιστορ ία  τοϋ θεάτρου μ α ; χ α θ χ  L iO .u Z * - ? ·  σταθμό

I οοο αυρ ιανό  θρίαμόο e í «  X  Ι χ 5οο α χ λ β ^  πρό-
οργκνου που νά χ η  σκοπί5 ^  ° ° ° -  ^ « Τ γ ε λ μ α τ ιν ο υ  δ η μ ο σ ιο γ ρ ά φ ο

' Ή , α. \ Τ,) ^ ρ φ ω η ι  β>} Τ ή ν  a / fv m .

έγ.νε τώρα τ ε Χ ί τ ΐ α Τ ρ ι Ξ ^ Γ ά π Γ ^ Γ ί ^ ^ " " ^ 0® ' W r i w «

sap . ^ ·
«? * ! ^ ^ 3 Τ δ & 5 ? 3 ?  ’Eer °
* κ  προ πάντων νά τό έλ^ θερ ώ σ ϊ ά τ ο Ά έ ? } /  κβ τίυθυ ''σι οτό θέατρο, 
μεταλτευσεως δπουτό κρατοΟν αλυσοδεμένο χαιοΓ-Λ ο1^ ^ 31'^ ^ '114̂ Ικ ' 
οι* των επιχειρηματιών. μ p J  ιω ? * το '-Γάτος καί ή

οί όποίο/θά σ υ ^ ρ ^ φ ο ^ Γ χ ^ δ δ ^ ^ ν*?θ^  ^ ψά)'Χ'^  τΰ>ν "W®v
τα δίκαιά μας εναντίον π χ ν τ ό Λ ΰ θ ά δ ο υ ο νά Ο ί κ η σ η  
οος ν« παρουσιασθή μ| τ ή μάσκα τού - λ  '* p' Ii6W?l n w  6«  ϊ ίχ ε  τό θρά- 
που θά κρύδη άνικανότητα καί 0 ,OrA tm  ^  x *9o8W « « .  μάσκα

.  ^ á?6^ E ^  " *  - . — ύς τού

οημοσιεύσε!Ρς ά π Δ ^ χα1- 0ά όπιτευχθή μέ 
Επαγγελματικής Σχολής θ / L w K  i  ^ ™ ν Ι1αθι? ^ ω ν  τής 

S * f i 6V-X̂  ° £κ0ν^ :ας wttU acSeS- θ/ ?ε ιΐο υγή σ σ“ άΓυ0 ^  ΎποοΡ-
περιλαβη ουο κατηγορίας μαθητών, α)' τ ο ό / ί ί Γ ^  * πρ° 3ε* ώ? *«* θά 
μένους αΟίαφορως φύλου, 6) τούς ή θ ο π ο ιο ϊ ? W / V , ^ áv Ιγγρ*φ0. 
υπηρεσίαν, κατω τών πέντε ετών κα ί 0ΐ  i r r L  ¡° 'X> £'S τό Επάγγελμα 
ΧΡ^ωτικώς σύμφωνα μέ τόν όργανισμόν τής w T * *  V ™ * ™  &*ο-

τικών ·**| «λλων μορφω-
ήθο,,,οιών άνήκοντασ εί- ϋ'άαο.,- ¿ y  λ" ‘PSQíaí  κ« ί εις τούς εκ τών

Κ «ί πρέπει ν ά ΐ  * *  » * £ *  * ,
βλακώδους άντ,λογίχς, ή &Py r¡^  Á a t ^ o i Ó o ^ ·  πνε6^ ™ ί τής
την μορφωτικήν αποστολήν ενός 'έπ α γ γ ελ ο α τ ινη ^ Λ * V* 
θεραπεύση άνάγκην Ι ς α :ρ ε - - κ Ι S S  ?T* V0’J π5° V ¿M *  νά ,' 
τη : Επαγγελματικής Σχολήγ θεάτρου είνα- δ ν ^ '  * V°° 6 κύΡ ^  δκ^ ί  
τεχνιαν—ή οποία ίσως εθαυματούρνκσεν i . J « *  ^ Ψ ' 11 τ Ψ  ψ π η ρ ο -  ί
Τ ' , το° Ελληνο'ς κ λ π .- ά λ λ ά  ν ά Τ δ ^ ^ ' Ι ^  * * *  8*  τό I
Φ  ™ γ ; ΐ ' « » · « γ  k w  λ ,  '" í í ‘" 0 '

ΑΛλ «ς αφισωμε νά μιλήσουν τΑ ’ μελλόντων.
XWÍ σ τ . αύτί εκείνων που πρόδαλαν σ τ ή Τ ^ ϊί* ? ' " 00 6άπθ0ν 3ύο λ »Υά* 
ες κα ι οισταγμούς— καί άς Ιλθωαε στό δεύτεσο β“ ΧΧί ™ Χ* το  *™Ρ'·' 
μ*? οργάνου, τήν άμυνα * Ρ° σκο"° το° Επαγγελματικού

- ό ' -  «7V( ΕΑΡΛΣΚίΙ.ΥΙΑ,

‘Έως σήμερα κανένας άπό εκείνους ποϋ είδαν πολλά άπό τό θέατρο 
κα ί πάμπολλα τοϋ οφείλουν δεν τό έπόνεσεν αρκετά, ώστε νά επιχείρηση  
μια  γενική, συστηματική, προσεκτική ερευνά γ ιά  τή σημερινή κατάστασι 
τοϋ θεάτρου, νά βρή τις πληγές του, νά τις δείξη κα ί νά βάλη πάνω τους 
άναμμένο σίδερο.

Καί'ξέρετε γ ιατί οέν Ιπεχειρήθη καμμιά έρευνα;
•Γςά νά μή δυσαρεστηθοϋν' τ ’ ά φ ε ν τ ικ ά , ο ί θεατρικοί έπιχειρηματίαι, 

.επειδή τις περισσότερες πληγές στό θέατρο αυτοί τής έχουν άνοίξει κα ί ούτε 
τούς συμφέρει νά γιατρευθοϋν γιατί Ιχουν στενή σχέσι μέ τό τ α μ ε ίο .

Ά λ λ 5 αύτό είνε ζήτημα ποϋ θά μου δοθή ευκαιρία νά τό πραγμα- 
τευθώ μέ ν τοκ ουμ έ ν το , είς άλλο άρθρο μου.

Ή προσπάθεια τού έπαγγελματικοΰ οργάνου μας Οά είνα ι ειλικρινής 
καί τολμηρά/καί είς ένα Ο’ άποβλέπη σκοπό: νά θεραπεΰση τά  κακώ ς . 
κείμενα, όπουδήποτε κα ί άν εύρίσκωνται, ε ίτε πρός τό μέρος μας, είτε  
πρός τό μέρος τών συνδεόμενων μέ τό θέατρον διά διαφόρους λόγους.

Ό  χειρουργός θά φανή. αμείλικτος καί θά Ιπεμβη, ειρίν εξαπλωθή  
•τό κ α κ ό  σ ’ δλο τό-κορμί τοϋ θεάτρου καί τό σαπίση τελειωτικά.

- Μ’ αποφασιστική μαχαιριά θ’ άπαλλάξη τό θέατρο άπό τα  νεοπλά­
σματα καί τά σαρκώματα ποϋ άπειλοΰν νά δηλητηριάσουν δλο -τόν όργα- 
νισμό του.

Τό έμβλημά μ α ; δεν θά είναι ταπεινή κα ί εμπαθής κριτική, άλλά  
τών θεατρικών μας ζητημάτων αμερόληπτος έξέτασις, μ ’ ένα κα ι μόνον 
άγιο σκοπό, τόν πόθο τής προόδου, τόν πόθο νά ίοοϋμε γρήγωρα τό επάγ­
γελμά μας στήν περιωπή ποϋ βρίσκεται κα ί είς τ άλλα κράτη— μή λη- 
αμονήτε τά  γειτονικά βαλκανικά— στήν περιωπή ποϋ τοϋ' τα ιρ ιάζει κα ί τοϋ 
άνήκει δικαιωματικώς.

Καί θά διαφιλονεικήσωμεν.άκλόνητοι τή θέσι ποϋ ώρισμένα άτομα 
μάς άρνοΰνται στήν ίεραρχία τής γνώμης γιά  τά  θεατρικά μας ζητήματα, 
καί α ν  δέν άκουσθοϋμε καί ίδοϋμε πώς πάλι τρυπανίζουν τό κορμί τοϋ 
θεάτρου τά  γνωστά σαράκια, δέν θά διστάσωμε νά τούς βραντοφωνήσωμε 
.μερικές άλήθειες, κα ί άν χρειασθή θά προχωρήσωμεν άχόμη περισσότερο 
κ.αί θά ζητήσωμε π ρ ο κ λ η τ ικ ό τ α τ α  νά κυτταχθοϋμε στο πρόσωπό, καί 
τότε θά ίδοϋμε ποιος άπό τούς δύο θά κοκκινίση, θά καταιβάση τό κεφά­
λ ι κα ί θά βουβαθή.

ΙΙάει δ καιρός ποϋ μάς δ ια φ έ ν τ ε υ α ν  άνεξελέγκτα κα ί μάς έφεραν μέ 
τή σοφία τους στή σημερινή κατάστασι.

’Από τώρα άρχίζει νέα περίοδος γιά  τά  θεατρικά μας  ̂ πράγματα  
Ό σοι άπό μας καταλαβαίνομε τή δύναμή μας, θά ζητήσωμε ν ’ άκουσθή ή 
γνώμη μας σέ κάθε τ ι ποϋ ένδιαφέρει τόν κλάδο μας.

Σ’ 'έκείνους ποϋ θά θελήσουν είλικρινά καί ανυστερόβουλα νά συνερ- 
γασθοϋν μαζί μας γ ιά  τόν καθαρμό τοϋ θεάτρου είμαστε πρόθυμοι να 
ποϋμε: ' Ο ρ ί σ τ ε  τ ό  χ έ ρ ι  μ α ς . .

Σ’ έκείνους ποϋ θα δοκιμάσουν νά  συνεχίσουν τή ν τακτ ική  τοϋ π α ­
ρελθόντος καί νά  μάς σκάψουν πά λ ι τό λάκκο , θά βροντοφωνήσωμε:

Λ «  ή  γ ρ  ο ϋ ι ά  μ α ς !
ίΙΛ Ν Ο Σ  ΚΑ Λ Ο ΓΕ ΡΙΚΟ Σ  

¿1 κ τ( ν ο θ έτη ; τοϋ  θεάτρου ’ΰ ϊε ώ υ  ’Αθηνών.

«ΤΑ Π ΑΡΑΣΚΗ Ν ΙΑ* — ‘  -
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ΤΗΣ 0Ε  P I Ν H i  Π Ε Ρ Ι 0 Α 0 Υ
—Γενική κα ί πανηγυρική ίν α ρ ξ -  δπήρξεν ή Κυριακή τού ΙΙάοχα, μέ τή ν νέαν 

θερινήν σαιζόν χών θεάτρων μας. 1
— Εί« τά ς  Α θήνας «ά  παίξουν όκχώ τ ύ  6λον θίασοι.
— Γρείς δραματικοί, τ ίσσαρες όπερέτται κα ί μία έπιβεώργισισ.

«  Π , Γ ^ Γ  0 ;-'ν“ - ια· - Ε=Ϊ τά  ’Ολύμπια ήρχισεν χ*ς παραστάσεις χαυ ¿θίασος τή- 
κ . Us,, Ζάμπα. με την γερμανικήν ότχερέτταν «Ιίολωνέζικο α ίμα» .te  χήν ¿ποιαν
Ρ ω σ σ ? 1” “  S' a ‘pe^ ' '  * « * « «  * *  έπρωτόπαιξεί iv  K p j a v i ^

-■Αν ·1\ '° Υ ά σ Ϋ Γ  T'f ‘C~ Ζ*μ!Ζα τήν ά?Ελ^ ν  τ ϊ) ί  ί5 α  Ιίήχσι ίοβμπερχ
± / · } „  .A% V P S * ' l ° ' J i J · ·  Η· Ιακω®ίδ''Λ> ’Ά λκη ν, Μπάρχσον, Πομόνην Ή  
ορχήστρα εκ  1.) όργάνων ίιευθυνετα ι Οπό του κ . Βαλτεταιώχη. Ρεζισσέο το8 θιάσου

ΓαX V V ^ 0· ^  ™ «*<” «* **£> t ^ X s L Z ï n ?
Ελλην*8αε' Πρ0β·χ ®ε· θ’ δι*  «Ρώχτ,ν φοράν τήν

θεατρον Π κ ι α ϊ ω ά η ο ν Η ίπερέχτα Παπαϊωάννου εγκατασταθεί«« sic τό δμώ- 
νυμον Μ  τή ς  όδοΰ Πατηαίϋ/ν θέαχρόν ττ,ς, ^ χιβ,  x às παραστασε!; χ ρ Γ Λ ν  
^ γ χ ο ? ϊ τ Τ ην · Πΐτυχ:α'' Z7li λ.ΐίμερινής περιόδου, τή ν  vsav δπερ ίτταν ·τοΟ Λεχάρ

. . .  <> θιοίσο; πβ(0ΐλαμ6άνΕι τάς κ. Κκψάνη Map. ’Ανδρονίκου, Κλαίρην ΙΙιέρρνι

Ϊ Π Γ 09’ Κλ̂ Ί’ Β·M’lXutt̂  Λ· 
λ ^ ;ι ^ τ ^ :  î s ï ï s  * -  5 ^  ~ χ-

U ορχήστρα απο είκοσι όργανα διευθύνεται ύπό τ ο ύ κ .  Βιχτάλη. ΙΙροσεναί- θά 
παιg » την νεαν ¿περέτταν »Ν τόλλυ», κα ί αργότερα «Μιά νύχτα „ ¿ ν H a p S o ”. .
, , vi  v a Y  ',Ι' ΰ ' _  αθηναϊκή ¿περέττα  χοϋ συμπαθούς κωμικού κ . I . Δρά- 
-* . η - Γ  Τ ’ “ · 0 λ · Καντιώτου. ίΓιχοιάρόη), Τ. Λώρη, Μ. Κολλ-jScc,
¿ ί ε ο ό π ο ^  μ “ ° Τ '  I  ™ ξ  * ' * '  Δ^ αλΊ ν-. T(»X*v. Νούλην, ΊατροΟ, Παρα·
X  ν ? ν  Μ* “ρΐ®’1ν.’ t *  ΐ8λΕΙ°ν Μ  Xip°· * * « ·  **« π °ιρασχάσεις του μ* τήν «Iip-.γκηπισσαν της Ι'σάρδας». ρ  1

τί> " Ρ Ρ  Χ£"  8t ï ï ’j r:o'J» ν.αί προσεχώς τή ν .Κ αν ΙΙομπαίούρ».
-άο Î P i S \ J  t P · ’  ' ' '  Μ Y  τβ ν  χ · ^ « ^ ζ ή -Μ η λ ιά ό ο υ  άποχελούμενο; άιχό 

Λήδαν Μπεργκ, Αφρ, Λαουτάρη, Κούρμη, Μηλιάδου, Ά σπρ ιώ τη , Μόσχου,
τ τ ν  S ' κ α ΐ Χ θ ' 005 5’· ϊ '  Τ' λΐαδΤ,ν’ Πλ^ Ε̂ 8η ν, Τερζάκην Κανχιώχην, Κοφινιώ- 
’Αθηνών» X,î'' ’ IPX''J* "α? π α ^ τ ά ^ ' - ί  μ* τούς «Ά πάχηδες χιον

”Η5η δ θίασος παίζη προσεχούς χήν «Γυναίκα το5 δρόμου» τοδ κ . Χατζηαπσ- 
^ oXo>;» τήν »Λδα Σ ορολό π » , τοδ κ . S «x aU «p i8 ou. Vl

Wiarpo.» Κ νβελης. Τμήμα τοΟ θιάσου Κυβέλης μέ πρωταγωνίστριαν τήν κ 
Μυρένταν θεοχαρη κα ι χας Κας Μ τσαν Γ αϊτανάκη , Α, Βώκου, Λαμπίρη κα ί τούς 
/.. κ . Βα^ασκευαν, Πλαυτην, Χριστοφορίδην, Μουσοόρην κλπ . ήρχιοεν τάς παρα- 
ο .άσεις του μ= την κωμωδίαν « Ό  Ά λέκο ς , ή μαμά του κι* ή μαιτρέσα« του».
- V A » Ky®5?'1i . 'i£T:i τ5° Owoou της έπέστρεφεν ενταύθα προχθές κα ί θά παίςη 

π ; ω4 υπανυμ° η ςδ λ 5 ί ΐ<5ΐ παρ ιζι«ν ικες κωμωδίΗ κα ί πολλά

H taipop  Λοχχοπυι'λη. Ό  θίασος τής κ . Map. Κοτοπούλη, άποτελούμενος έκ  τη-
KOÙXouy' Mvlv-XIJn rJ Y 1, M„Uf'Y ’ Λ°Τθβετ£Βου Λάσκαρη καί τιδν κ . κ . Άργυρο- 
πουλου, Μυράι, I λυνοκ, Λογοθετιδου, Μαμία, ήρχισεν τάς παραστάσεις του με τήν 
κωμωδίαν ή « Ισπανική μ ύγα». Ή δη πα ίζετα ι ή νέα κωμωδία του κ . L v aS i-
, Υ  ,  Κ“ Ρ*Τ ««ζης* ή  «¿η  καρέκκα», «Έ να  ξενΰχτι στδ νεκροταφείο» κα ί ô 
«Φαραώ* του κ . Ιίοταμιάνου. Υ
¿fr ,n ^ C"0riW  Eie τό Κεντρικόν ήρχισε τάς παραστάσεις του θίασος
πιθεωρησιακος υπο τήν_διευθυνσιν του κ . Γονίδου. Ό  θίασος άποτελεϊτα ι άπό τάς

Κούρτελην; ï t î p · ^  Ti<"*°6a> *· *· ’« ^ ν ν ίδ ή ν ,

& ^ψΠΙ. ’Λ ΰ ψ α ,ο ν . -β ά  έγκκτασταθή περί τά τέλη  τρ. μηνός δ δραματικός
καινΥο-ό ίλ  Ρ°β· ^  α ψ π ρ “=£ί το 5  κ “ ^ κ5β *■ χ ?· Νέζερ. Γό θέατρον θά άνα- καιν,σΟο τελείω ς, θ α  παρουσίαση δε vsav σκηνοθεσίαν καί νέον δρσματολόγιον 

Π ρωταγωνίστρια τού θιάσου είνα ι ή κ . Χρ. ίΐ-χλαιολό-ου.
Επίσης κα ι αι κυριαι Τ ίλένη Φύροχ, Καιχη Ραρχοπούλου κα ί οί κ . κ . Μ άρ ιο" 

Ιίαλα.ολογος, Λάμπρου, Χ ελμης, Ταβουλάρης. Ροδσσος, Γκίλλης κ .λ .π .·
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Ε Θ Ν Ι Κ Ο  Θ Ε Α Τ Ρ Ο
'"Ενας δεύτερος παράγων που υπέχει ευθύνην διά τήν καχεξία _ τοΟ 

Θεάτρου μας καί ο  όποιος ε ίνα ι έξ ίσου ενας από τούς σπουδαιοτέρους 
πού θά συντελέσουν διά τήν αναγέννησή του, είνα ι οί συγγραφείς. Διά νά 
μήν ανατρέξω εις τά  πρό τής Ε λλη νική ς  Έ πκναστάσεως χρόνια άρχουμε 
νά σημειώσω δτι Θεατρικοί συγγραφείς παρουσιάσθησαν^στήν Ε λλάδα  
από τά  πρώτα μετεπαναστατικά χρόνια. Κ ατά συνέπειαν εχομε θεα τρ ι­
κήν παραγωγήν ενός αίώνος. 'Αλλά &ν ρήξωμε ενα βλέμμα πάνω σ αυτή  
τήν παραγωγή, άν Οελήσουμε νά δούμε τί άπεμεινε κα:' τί ζεί άπό όλην 
αύτή τήν παραγωγική έργασία είνα ι ζήτημα άν θά ξεχωρίσουμε  ̂ τρ»« 
ή τέσσερα έργα που έζησαν ποΟ άφησαν μιά ζωηρή Ιντύπωση^ καί ποΟ 
I .  ουν μίαν κάποιαν άξίαν. 'Όλα τάλλα  ε ίνα ι προϊόντα άνάξια λόγου 
άπό χρόνων άποχαιρετήσαντα τήν ζωήν διά νά μήν άπασχολίσουν πλέον 
κανέναν άλλον έκτος άπό τον ιστοριογράφον του Νεοελληνικού Θεάτρου. 
Δεν υπάρχει καμμιά αμφιβολία δτι οί συγγράφεις μας ήργάσθησαν,—ίδίως 
είς τδ παρελθόν— κατά τρόπον σφαλερόν καί ήκσλούθηααν ένα δρομον 
που τούς άπεμάκρυνε άπό τήν τέχνη κι' άπό τήν λα ϊκήν ψυχολογίαν. 
Ό  Ζαμπέλιος άντί νά προσέξη τή λα ϊκή  ψυχή, αντί νά ποτισθή άπο την 
αυτήν πηγήν άπό τήν όποιαν εποτίσθη ό Σολωμός, έβαλε κάτω  τις τραγω­
δίες του Ά λ φ ιέρ η  κα ί ήσχολήθη έπί έτη μέ τήν άτεχνον άπομίμησιν 
τού Ά λφ-ερ ικο ' Θεάτρου. Άναμφιβόλως ό μακαρίτης Ζαμπέλιος θα Ιπι- 
στευε δτι ή τέχνη του ε ίνα ι ύψηλή άφαϋ ομοιάζει μέ τήν τέχνην τοΟ 
Ά λφ ιέρη  καί δτι τό λάθος δεν είνα ι ίδικόν του εάν οί̂  σύγχρονοί του δεν 
τδν Ιτίμησαν κ α ί δέν τ ο ν  έπρόσεξαν οσον έπρεπε. 'Αλλά διά νά ^εϊμεθα 
δίκα’οι, διά-ί τό κοινόν, τό δύστυχο εκείνο κοινόν νά προσέξη τά  έργα 
τοΟ Ζαμπέλιου : Τί του έθύμιζεν άπό τήν ζωήν του τήν δυστυχισμένη'/, 
τήν άτυχη, δλη εκείνη ή π αραγω γή; ’Απολύτως τίποτε. Οί άνθρωποι που 
Ικλεισεν εις τά έργα του ό συγγραφεύς ήσαν ξένοι πρός τήν ψυχήν, ξένοι 
πρός τήν Ε λληνικήν ζωήν, ουδέποτε ούδαμοΟ ζήσαντες παρά μόνον εις 
τον εγκέφαλον του συγγραφέως. Μαζύ λοιπόν μέ τόν Ζαμπέλιον, άν μη 
ένωρΐτερα, άπέθανε κα ί τό δραματικόν του έργον. Δέν  ̂υπάρχει καμμια 
αμφιβολία δτι υπήρξαν συγγραφείς δπως κα ί ήθοποιοί οί όποιοι άπησχο- 
λησαν αρκετά τήν εποχήν των δίχως νά τήν εκπροσωπήσουν. _ Ο Ηερ- 
ναρδάκηςπ . χ. έχει Αναμφισβήτητα προτερήματα συνθετικά. Ιό^ταλέντο 
του δμωςπό ¿χρησιμοποίησε εις Ινα είδος νεκρόν, έπεσε κα ί αυτός θύμα 
του σχολαστικισμού καί άπέθανε καί έσβυσε διότι δέν παρετήρησε, δεν 
επρόσεξε τήν ζωήν, τήν κοινωνίαν που τόν περιεστοίχιζε, ήγκησε τους 
ζώντας κα ί ένηγκαλίσθη άγνώστους ε!ο αύτόν νεκρούς οί όποίοι^δεν έκα­
μαν τίποτε άλλο παρά νά σκορπίσουν εις τό έργον του τήν νεκρή παγώνια 
των τάφων. Κ αί μετά δλην έκείνην τήν άρχαιομανίαν κ α ί τήν κωμικήν 
άπομίμησιν ξένων έργων, παρουσιάζεται, μία τάσις πρός τό κωμεισυλιον 
κα ί τήν παρεξηγημένην ηθογραφίαν. Και ό μέν Κορομηλ*; αναμβισδη- 
τητο ταλέντο, έγραφε Αποκλειστικά, πράγματα επίτηδες κομ ένακα ι ρα­
μένα πάνω στήν ατομική ίοοσυγκρασία κάποιου ηθοποιού ό όποιος τοτε 
ένθουσΐαζε τόν κόσμο καί τά  όποϊα δέν άρεσαν στά χέργια άλλων ηθο­
ποιών διότι· δεν παρουσίαζαν σωστούς χαρακτήρας, άλλά επρόκειτο περι
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έργων που έκλειναν αβανταοορικους ρολους τύπων, ικανούς νά σεγοντά- 
ρουν έναν, αποκλειστικά εναν καλλιτέχνη, 'Έ σικα τό Θέατρο τών ημερών
μα; περισσότερο πλησιάζει πρός τή ζωή μας και δεν Οά ύπαρξη άντίρ-
ρησίς πως μερικοί άπο τούς συγχρόνους συγγραφείς έδωσαν μιά γερή 
ώθηση στο Νεοελληνικό Θέατρο. Ή ιστορία θ’ αναγνώριση τή σημαντική  
συμβολή του κ. Ξενοπούλου, τοΰ κ. Χόρν, του κ. Νιρβάνα, καθώς επίσης 
θ αφιέρωση σελίδες Λαμπρές διά τή συνοχή καί τήν έμπνευση τοϋ έργου 
τοΰ κ. Μελά, 0«  όμολογήση δμως δτι οί συγγραφείς αύτοί ή δέν μπόρεσαν 
ή δέν θέλησαν νά δοϋν τή λα ϊκή  ψυχή καθαρά, νά τήν άναπαραστήσουν 
κα ί νά τήν μεταγγίσουν στό μεγάλο κοινό. Αύτό ακριβώς ποΰ οέν έκαμαν 
έω ; σήμερα, πράγμα γιά τό όποιον είνα ι υπεύθυνοι, ήμποροϋν νά κάμουν 
εις τό μέλλον, διά νά συντελέσουν είς τήν δημιουργίαν ρεπερτορίου Εκ«- 
νοΟ νά τροφοδοτήοη τό Ε θνικόν Θέατρον.

Ο τρίτος παράγων, οί ήθοποιοί, είνα ι οΕ μόνοι ποΟ υπέχουν όλίγας 
ευθυνας (έςαιρώ τούς επιχειρηματίας ήθοποιούς) καί τούς όποιους τό 
κράτος ώφειλε νά συντρέξη άπό πάσης άπόψεως. ΟΕ ήθοποιοί έχουν ά- 
νάγκην δύο πραγμάτων. Μορφώσεως καί οικονομικής έξασφαλίσεως. Καί 
ή μέν μόρφωσις 6α επιτευχθή διά τής ίορύσεως δραματικής σχολής άξί- 
ας λόγου συντηρούμενης άπό τό κράτος, ή δέ οικονομική ανεξαρτησία  
θά έπιτευχθή δ;’ ικανοποιητικών μισθών καί ιδίως διά νόμου δστίς θά ώ- 
ρίζει ικανοποιητικήν σύνταξιν είς τούς συμπληρώσαντας π χ. 2 5 ε τ ή  υπη­
ρεσίαν εΕ; τό Ε θνικόν Θέατρον. Ταλέντα υπήρξαν εις τήν Ε λλάδα . 
Ά λ λ α  δμως έσβυσαν κα ί άλλα παρεστράτησαν διότι άκριβώς έπεσαν 
μεσα εις την έμπορικην έκμετάλευοιν δίχως νά συναντήσουν τίποτε νά 
τά  προατατεύση καί νά τούς δώση μίαν κάποιαν κατεύΟυνσιν.

Ιο κράτος τό όποιον Ιτάξαμε ώς τέταρτον παράγοντα ύπέχει μέν ευ­
θύνην διότι δέν έμερίμνησε νά παράσχη τήν οικονομικήν αρωγήν του διά 
τό Νεοελληνικόν θέατρον, δέν πρέπει δμως νά ληομονώμεν δτι τό κράτος 
το επίσημον ούδεποτε απετελεσε τήν πρωτοπορίαν τών ιδεών ούτε έπα ι­
ξε τόν ρόλον τοΰ σημαιοφόρου. Έ ρχεται Αργά, αποτελεί τόν βραδυπο- 
ροΰντα τής παρατάξεως καί κ ινείται μόνον άφοΟ'κινηθοΟν πλήθη αγωνι­
στών, πλήθη στρατιωτών τής ιδέας. ΆφοΟ λοιπόν οΕ άνθρωποι διά τούς 
όποιους τό θέατρον ε ίνα ι ή στέγη των κα ί ή ζωή των δέν ένδιαφέρθηκαν 
σοβαρά καί ιδεολογικά γιά  τό θέατρο, τί ¿παθήσεις μπορεί νάχουμε άπό 
τά κράτος τά όποιον άπασχολείτα. οχι μέ λίγα ζητήματα. Ε μ είς  άς δη­
μιουργήσουμε δραματική παραγωγή, άς άγωνιαθοΰμε γιά  τό θέατρο καί 
δέν ύπάρχει άμφιβολία δτι κάποια μέρα τό κράτος θά αναγνώριση τόν ά- 
γώνα, 0ά τόν ένισχύσηκαί ή ώραία ήμερα θ’ άνατείλη έξαιρετικά λαμπρά.

** *
ΆφοΟ λοιπόν είδαμε ποια είνα ι τά κυριότερα τουλάχιστον α ίτ ια  τής 

καχεξίας τοΰ θεάτρου μας, ήμποροΰμε νά ερωτήσωμεν -κατά ποιον τρόπον 
θα καταστή δυνατή ή ϊδρυσις καί ή λειτουργία τοΰ Έ θνικοΰ θεάτρου.

Ενας σημαντ-κός π α ρ ά γ ω ν  άσφαλώς θά είνα ι ή οικονομική ένίσχυ- 
σις τήν όποιαν θά παράσχη τό κράτος. Πρός τοΰτο νομίζομεν Απαραίτη­
τον νά άρθή τό Ε παναστατικόν διάταγμα τό όποιον είχεν είσηγηθή ό 
τότε υπουργός τών Οικονομικών κ . Κοφινάς περί καταργήσεως τοΰ .Τα­
μείου 1 ραμματων κα ί Τεχνών. Τό ταμείον τοΰτο ¿τροφοδοτείτο άπό τήν 
φορολογίαν τών λεσχών^ κα ί τώ ν κέντρων διασκεδάσεως κα ί θά έδιδε —  
ως υπολογίσθη είς τό Εθνικόν θέατρων περί τά  12  έκατομύρια έτησίως. 
Ανευ αύτοΰ τοΰ ποσοΰ δ έ ν ε ίνα ι δυνατόν τίποτε νά κατορθωθή. Διότι έξ 

αύτοΰ τοΰ ποσού· άν τά 5 έκατομύρια διατίθενται έτησίως ώςδόσις χρεο­
λυτικού δανείου τό έποίον άπαραιτήτως θά χρειασθή διά τήν οίκοδόμησιν 
καήσυνολικήν κατάρτησιν τοΰ θεάτρου κα ί τά  έτερα 7 διατεθούν διά τά 
έξοδα τής συντηρήσεως αύτοΰ κα ί τόν καταρτισμόν Ταμείου συντάξεως 
ήθοποιών καί λειτουργίας τής δραματικής σχολής, θά δυνηθώμεν νά δώ- 
σωμεν εις τό Ε θνικόν αύτό .ίδρυμα τήν Ανεξαρτησίαν εκείνην, ή όποία ά φ ’ 
ενός μέν 04 τό καταστήση άσυναγώνιστον, άφ° Ιτέρου δέ θά τό κράτηση  
είς τό ύψος τοΰ προορισμοΰ του.
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σμοΰ θ ά έπ ιδ ρ α σ η μ ΰ φ χ -ω Ά Χ ^ 7)' - ^  ! έκδηλωνει ι
Ε λλάδα. Διότι όσον δηποτε εκμεταλευτ κ ο ^ ^ υ μ α  ^  ^  πρκγ.
έ α. ή ό β· θιασάρχης, θ* ά Χ « ·  άναλόγως καί τούς συγγραφείς
μάτων καί τούς ήθοποιου, .ου ν μ - ^  ,;ά  -Λκτκ§άλλη είς το
κ α ί μεταφραστής να σεβασθη /α . έμφάνισιν τοΟ θεάτρου

» ¿ » Ε Κ *  χ .. ** - ι
Χ Χ - ;  * * Φ  « .  γ * * »  Φ »  * * δί“ '

^ 3 ^ ^ 5 2 2 ^  -

σϋτον ?ορυμα.άσΤαλω , 2 ητήοιον, Ιάν δέν έπικοινωνήση και μ* .
δεν άπευθυνθη πρόφ νθ λαικο/ αισυη-ν „.πουρζουάδων δεν είνε I
τήν μεγάλη , λν.ϊ',ήν
δυνατόν νά δ ημ ιουργησω αενΧ « ιρ  - Α ,  0ά δημιουργήσ«-
( Ι υ ν θ ώ , χ ε ν  π ρ ο ς  τ ό ν  λ α ο ν , _ π ρ . π ε  τ  ̂ Έ δ β  8 ? π ρ ο β ά λ λ ε τ α ι  τό .
μεν νά είνα ι θέατρον κ χ εζ5£ ? Χ  . πΤΓ,β [νη εί ;  τά θέατρον ύπο τας
ρ ώ τ η μ α , ’δύναται ο εργα^ομ » ι Ό'εργαζόμενος λαός έχει
συνθήκαςδπου σημερο ’ 1  X  έργαζό'μενον λαόν έκλείσαμε χατά-
άποκλεισθεί «Λ4 ’ Κα1 ε ίνα ι άπλουστάτη .ΐίώ ς θελε-
μουτρα της 7 2 \ . 2 τ ρ ο / ) « ' ή καπελουδίτσα ή καμαριέρα σας νάπανε  
τε οεργαιικός, ή μόδιστρου , / . . · τλ. ί ¿ π ο τά  μεσανυκτα

• στά θέατρο, δταν τά θέατρά μας 2 ^ Λ ° 1 £ οτε ο4  8Τό π ρ ω ίνά να ι στή
κα ί αύτή είνε υποχρεωμένη αλλοτ^σ „.ς 7 , . 2 ά ΐά  μεσάνυ-
δουλειά της. ΙΙώς Αχάριστη Εξαντλητική
κ τ α  να σηκωθου; στ-, 6 ,39  X  ΡΑ γ[’«ύτόάγνοουν τάθέατρο, γ ιαυτό
δουλειά: Ι ι  αυτό 2»/ πα/ ( 0·\χλ .διαβάζουν ·τί; χρυσομυγιες,
πλημυρίζουν τ ο ύ ς  «ινηματογραφ , ^  ^  φ α ν τ 0̂ . Κ ι ’ έχουν 8λο
τίε αλογόμυγες, τη μαύρη χ  ? ΐω ,. , , .  π οέπε' κάπου κα ί με κάτι ν α -
τ* δίκιο μ  τδ συνε ϊώ ς γιά  νά
πασχοληθοΰν κ ι αυτοί ο ι ^ ν β ρ « ^ .  Ιο Λ Λ κ  Ρ ^  ^  τέτοι6ς τ , μ -  ·

στέγαση τό λ ?°. ϊόσμος' άκοπα καί Ανώδυνα νά τρέξη,
ποΰ να μπορεί ο κόσμο,, 6 τλ■ ,  μ  ̂ '& Μ 8 α  μ σα στήν καρδια
νά φωτιστή, να θαυμαση Αλλως | ι 1() ^  β?άδυ,ένώ  έξω άρχι-
το0 χ ε ιμ ^ α τ α  Θβατρ^άρ/βζ ν ,  χ ^  Λαό άλλά καί ό ύποφαι-
ζουν στις 7 η σ τ ι, 8. Επι τ-οου^  δέν πληρώνω στο Θέατρο,
νό,τενος ποΰ λόγω της ^ριφημου^ιοιοτητος μο ξ  έπ,θυμί«ν μου .
π ο λ λ ά  βράδυ« τοΰ χειμώνα δ=·/ /Υ (, . ϊ πιι«σονυκτίους πεζοπορίας ή 
διότι &  έχω νΑ διαΟρέψω

. νά εξαντλώ ίσω ς μέχρι διάβολου ^ π01) ΈΟυ;'Ετσι έχο-

I “  λ  ^  Μ »  «·

σφαλίση τα στο^ Τ α ^  ¿λόκληρον μέλλον. Εύρισκο-
: μ έ λ λ ο ν τ ο ς ,  ε π ι τ ώ ν  ο,/οιω; θα στηριχίίη σ-/0λης. Είε τό ση-

Υ ψ  λοιπόν πρό τ ώ  πρόπον κατά  τόν όποιον φαντα-
με ωμα τούτο δεν θ ΛαχοΛη«ω| ζ  , γ,./λΛυι αϋτη Ε ίναι άλλο ζήτημα

τό όποϊον αόίον λέγοωεν οτΓάπαιτείτα ι μία καλή δραματική
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Ä no^ ri κ νκ λ οφ ορα ΰ v  π ροσ εχώ ς άβ ία τονργημ α  roS Α οτάρ »ΒΡΛ£ΚΙΜΟΣ PR 7 I- 
ΛΕΥϊ »  απαοπω μεν  μ ι  ίδ ια ιτ έρ α ί’ εν χ α ρ ίο τη σ ιν  τά« κα τω τέρω  ¿ i r/ας σ χ φ ά ς .

¿/Tpä}iq 2) ' . — Ε κηνη  Sß'.
ΑΡΛΕΚΙΝΟΣ— 'Ησύχασε, Κολομπίνα.-Μ ήπως δέν άξίζω νά χαίρε­

σαι τοσο που μέ ξαναβλέπεις, έπειτα άπό τόσους πόνους πού έπροκάλεσε 
’/."'Ρξΐξί : Μήπως δεν έπρεπε νά φύγω για  νά αφυπνίσω τήν αγάπη  

σου Βλεπεις, ο θάνατός μου ήταν Αναγκαίος, διά λόγου; «ίσθηαατι' 
κους. Επιστρέφω ό ίδιος που ήμουνα όταν εαυγα, καί -όμως όχι 6 'k'O·· 
Λλλοιωτικος. Πρέπει νά ξέρης δηλ. ότι πάντοτε είμαι 'άλλοιώτικο'! 
Οσα στίγμαια  εχει τό φόρεμά μου, τόσες υποστάσεις ύπάρχουν μέσα 

μου. Και μόνον εις Ινα υπάρχει συνοχή— ατήν τέχνη μου. “2 ς  καλλι­
τέχνης μενω πιστός, ως καλλιτέχνης είμαι πά/τατε ένας— ό ϊδ'ος “Αλλά ■ 
τι είνα ι ή τέχνη μου: Ή δύναμις του δημιουργεί· / 1 Κύριοι εύγενεϊς, άρι- 
σχοκράται, ο Αρλεκίνος είνε δημιουργός. Προσκαλώ από τήν σεβαστήν 
όμηγυρυ/οποίον-τολμά νά συναγωνιστή μαζύ μου. Δημιουργώ Ανθρώπους. 
Μεγάλους, μικρούς, κακούς, καλούς, εύγενεϊς, γενναίους, δειλού;, ποτα- 
πους, σατανχοες, άκακα παιδιά... Βασιλείς καί γελωτοποιού- ‘Ö “Αρλε­
κίνος όμως άπό σάς όλους δέν κάνει 8,·τι θέλει, δ έ ν  κάνει ούτε τό έκα- 
τοστόν του Αρλεκίνου. ’Από τό' αστείο βγάζω κάτι σοβαρό, σε7;  τό 
σοβαρο το καταντάτε άστεϊο. Έγώ μέ όλες τής μάσκες πού αλλάζω μένω 
ο ιοιος μ,ί,νω έγω ο καλλιτέχνης' Σείς μ’ όλες τής προσπάθειες σα; 
μενετε πάντοτε μάσκες. Είσαστε ύποκριταί, άλλά δέν τό ομολογείτε, έγώ 
υπερηφανεύομα: πού δέν κάνω άλλο παρά νά είμαι ΰποκρ’τή- Γ-’ αύ-ό

\T' L a * % V-* [ f  στέκω — υψηλότερα άπό σάς.
Φ2ΝΑΙ ΙΙΟΛΑΩΝ— Μπραοο, μπράβο, πολύ ώρα*«
]ος ΕΓΓΕΝΗΣ— Διαβολάνθρωπος;
ΠΑΝΤΑΛ.— Διηγήσου μας.....
ΑΡΑΕΚ.  ̂ Ακριβώς γιά  τό λόγο αυτό ¿γύρισα, γ ιά  νά σάς διη- 

γν]0ω πολλά. Ακουαβ λοιπόν,
Ιο ; ΕΓΓΕΝΗΣ.—  Ιΐροσέξτε τώρα.

■ ΑΡΑΕΚ. —  Έ κανα ένα μεγάλο ταξεϊδι. Έ πήγα στό βασίλειο 
Λουσιτανιας. Βρίσκεται οτά δρόμο πού πηγαίνουν στό φεγγάρι, λίγο δε­
ξιά Εκεί ¿φιλονίκησα μέ τό Βασιληά. Μέ γαργαλοΰσε μ ’ Ιν« φχερό 
πουλιού. Εγω δεν μπορούσα νά υποφέρω τό γαργάλισμα Έ τσ ι λοιπόν τόν 
σκότωσα.

2ος ΕΓΓΕΝΗΣ— Μπράβο, 'Αρλεκίνο. ' '
_ΑΡΑΕΚ.— Εύχαριστώ γιά τό μπράβο. Έσκότωσα λοιπόν τόν βασι- 

ληα τής Λουσιτανιας. Κ ι’ έπειτα άνέβηκα έγώ στό θρόνο του Έ γ ’·/α 
ΕασιληάςΓ *’

2ος ΕΓΓΕΝΗΣ— Ζήτω δ  Βασιλεύς ’Αρλεκίνο;!
ΑΡΛΕΚ.— ’Αρλεκίνος, Ιλέφ θεού! Έ κα να  τόσα άστεία στό Λαό 

πού απο τα  γελοία έπεφταν χάμω στό έδαφος τής Ιπικρατείας μου 
και κυλιόνταν.. Ενας Λαός πού γελά κυβερνάται εύκολα.. Δέν τού 
εοινα καιρό να σκέπτεται. Τόν απασχολούσα μέ παρατάξεις, μέ συμπό-

καλλιτέχνας κα ί συγγραφείς θά γίνη πεδίον δράσεως καί βήμα άπό τού 
οποίου θα ουνηθουν ν άναπτύξουν τήν έργασίαν των καί τάς άπόψει; των 
ϋ ί  γενικες γραμμές τής λειτουργίας τού .ιδρύματος τούτου είνα ι όσαϊ άνε- 
φερθησαν. Κ α ίε  περισσότερον θά ήτο έπέκτασις εις λεπτομέρειας τάς 
οποίας οες μας έπιτρεπει ό χώρος καί ό τόπος νά Ιξετάσωμεν. Έ να  
μόνον λεγομεν. Δημιουργήσατε βάσεις στερεάς κα ί άπευθυνθήτε πρός τόν 
λαον. Ιδου όκον τό ζήτημα.

KUZTHr ΜΠΑΣΤΙΑ2
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σι«, μέ πυροτεχνήματα, θανατικός εκτελέσεις, 'έμπρησμούς, φυλακίσεις  
κα ί άλλα παρόμοια διαοκεδαστικά καί εύθυμα πράγματα. ΚΓ έπειδή 
καρατομούσα αλύπητα κα ί έβαζα διαρκώς νέους καί βαρείς φόρους, όλοι 
παρεδέχοντο δτι έγώ είμχιό νόμιμος Βάσιληάς.

2ος ΕΓΓΕΝΗΣ —  Πολύ ώραία!
3ος » — Δέν είχα  λοιπόν δίκηο : ό ’ Αρλεκίνος ε ίνα ι πάν­

τοτε διασκεδαστικός καί εύθυμος.
ΑΡΛΕΚΙΝΟΣ.—  Τό γέλοιο ήταν τό έμβλημά μου. "Οποιος μπορεί 

νά κάνη τούς άλλους νά γελούν; έχει τήν δύναμιν. Νά φυλαχθήτε όμως 
καλά άπ ’αύτήν τήν δύναμιν. Κανείς δεν είναι ισχυρότερος άπό το γέλοιο. 
Μπορείς εύκολα νά παραβαίνης τό δίκαιον, τό καθήκον, τούς νόμους, νά 
ποδοπατείς τάς, έντολάς τού Θεού κα ί τών ανθρώπων, άλλά τρέμε τό γε­
λοίο! Διδάσκω τό γέλοιο πού σέ σκοτώνει, πού άνατρέπει θρόνους, πού 
απελευθερώνει λαοής. ΚΓ.άπόκεφαλίζει τυράννους. Τό γέλοιο μου είναι 
κοφτερόσάνξυράφι, (γ κ λά )  Φίτ, καί τό κεφάλι έπεσε, τά  μεγαλεία διε- 
σκορπίσθησαν στους τέσσερες άνεμους. Τό γέλοιο λύνει καί συνδέει, κά­
νει τά  πλήθη όργανον τού ανθρώπου εκείνου πού τά  μαθαίνει νά γελούν. 
Τό γέλοιο συντρίβει κα ί τής άλυσσίδες.Τό γέλοιο είνα ι διαβολική τέχνη, 
άλλά κα ί θεία χάρις. Έ χε τό θάρρος νά γελάσης κα ί είσα ι ελεύθερος—  
Ποιος γελά εκεί: Κανείς; Κρίμα! Ίο  άοτείο είνα ι ωραίο! Εις τό κράτος 
μου δέν επιτρέπεται σέ κανένα νά γελά χωρίς νά τό θέλω κα ί χωρίς νά 
τό επιθυμώ. Τό γέλοιο ήτανε το βασιλικό προνόμιό·/ μου, Τώρα τό δια­
μοιράζω καί μέ σπατάλη ! Ά λλάάλλοίμονο σ’έκείνον πού θά ¿τολμούσε νά 
γελάση χωρίς νά τό ξέρω ή παρά τήν Οέλησίν μου. Στήν κρεμάλα αμέ­
σως! Καί τώρα, τώρα γελώ μέ τόν έαυτό μου, διότι ήμουνα Βάσιληάς 
τής Λουσιτανιας. Ουφ! Τί κωμικό πού·ήτανε. Γιά σκεφθήτε το καλά, 
— έγώ ό ’Αρλεκίνος ήμουνα Βάσιληάς σοβαρός! Ε πιχρύσωσα τό ξύλινο 
σπαθί.μου. "Ημουν άπαράλλακτος ό Ντουρεντάλ. Ε ξέτασε κανείς τήν 
κόψι τού Βασιλικού ξίφους: Τό σπαθί μου ήτανε ξύλινο— ό Λαός όμως 
έπίσχευε πώς ή λεπίδα του ήτανε άπό ατσάλι.

2ος ΕΤΤΚΝΗΣ—  Κουτός Λαός.
3ος ΕΓΓΕΝΗΣ— Ό  Α αό; ε ίνα ι πάντα Λαός.
ΑΡΛΕΚΙΝΟΣ—  Έ πα ιξα  τόν Βααιληά μου τόσο καλά όσο καί *άθε 

άλλος. Νά τό”" πιστεύσετε. "Οταν κρατούσαν τρ ιάντα'νεαροί άκόλουθοι 
τήν ούράν τής άλουργίδος μου, όταν ¿φορούσα ατό κεφάλι μου τό στέμμα 
μέ τά  μεγάλα διαμάντια, άρκοΰσε ή παρουσία μου γιά  νά μέ ζητωκραυ­
γάσουν καί νά πετάξουν τά  καπέλλα τους στόν άέρα μέ τρελλό ΙνΟου- 
σιασμό. Κ αί όμως μέ όλην τήν δημοτικότητα μου, μέ όλα τά  μεγάλα  
διαμάντια του στέμματός μου, με όλη τήν καλοφαγία, δεν ήμουν ευ­
χαριστημένος. Τό ρόλο τού Βασιλέως τόν έπαιζα  άρκετά καλά γιά  τούς 
Λουσιτιανούς, όχι όμως άρκετά καλά γιά  τόν Ιαυτό μου. “Ακούσατε νά 
παραιτηθή ποτέ κανένας Βάσιληάς γιατί δέν ήτανε ευχαριστημένος άπό 
τόν έαυτό του ; Έ γώ  όμως τό έκανα ! Τήν τιμιότητα, μοΰ τήν είχε μάθη 
τό επάγγελμά μου. "Οταν καταλάβαινα πώς δεν μοϋ τα ιρ ιάζει ό ρόλος 
μου δεν τόνέπαιζα . Συνιστώ ε ί; όλους τούς βασιλικούς συναδέλφους μου 
νά μέ μιμηθοΰν. Δέν ¿γεννήθηκα γ ιά  Βάσιληάς, άλλά μόνον γιά  
“Αρλεκίνος.

ΠΟΛΛΟΙ Σ ΓΓΧ Ρ0Ν 2Σ .—  Μπράβο, “Αρλεκίνο.
ΑΡΛΕΚΙΝΟΣ.—  Ώ ς βάσιληάς τής Λουσιτανιας έπρεπε νά πιέζο» καί 

νά γδέρνω τό λαό μου, νά είμαι κουφός όταν ¿φώναζε καί διεμαρτΰρετο, 
καί όταν ζητούσε ψωμί νά τόν σκοτώνω. *Αν ¿πλησίαζε τήν αιχμήν τού 
σκήπτρου, έπρεπε νά έμπίξω τήν αιχμήν βαθύτατα εις τής σάρκες του. 
Γ ιατ ί; Αιότι ετσι τό διατάσσει ή παράδοσις. Τής παραδόσεις οφείλομε·/ νά  
τήςσεδόμεθα όπως τ ή ;  πεθερές.

1ος ΕΓΓΕΝΗΣ.—  Κρύο άστείο.
2ος ΕΓΓΕΝΗΣ— ’’Α ν ή αναίδειά του δέν ήτανε τόσο διασκεδαστική!

(Ά κ υ λο  υ{Ι·τ,Γ)
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Η Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  Ζ Ω Η ' ^ ^ ^ ε ϋ
Σ οϋμαν : «Μ άνφρεντ», ε/,ς τά  « 'Ο λύμπ ια» .-- Ή  Δνϊς 

Ά ακητοπούλον κα ί δ κ .  Σκαντζονράκης.
iîig  τόν καθηγητήν του ’$δεϊου κ . Γ . Σκλάδον χρεωστοδμεν τήν ίπόλαυσ ιν τού 

αριστουργήματος του Σοϋμαν, ô «Μ άνφρεντ». Έ άν δεν άπεκάλυπτεν αύτός εις τούς 
Μανδαρίνους τοϋ νυσταζοντος ιδρύματος τή ς  όδοϋ ΙΙειραιβς τήν ϋπαρξιν ενός τοιοώ- 
του έργου, καταλλήλου ιδιαιτέρως νά κλείση τον κύκλον τώ ν σεμνών εορτασμόν, τής 
έκατονταετηρίδνς του Βύρωνος, δέν 04 εϊχαμεν 'ίσως τήν ευκαιρίαν τής σπάνιάς 
«ύτής ευτυχίας. _ ·

l ié  ποώ ν αυγκίνησιν Ακούσαμε τήν θείαν εισαγωγήν ! Δεκάδας φοράς τήν ήζού- 
σαμεν έκτελουμένην εις τό Παρίσι κα ί τό Α ονδ ινον αλ1ά  κάθε φοράν ή συγκίνησίς 
μου, μου φαίνετα ι άκόμη βαθύτερη. Ε !νε ένα εργον μεγάλου ύψους αισθήματος, με­
γάλης διαισθήαειυ; ε ίς  τ ά ;  συλλήψεις τής φαντασ ίας, μ εγάλων φτερών, άπλής καί 
βαθειάς σοφίας-εις τή ν  έκθεσιν κα ί τήν άνάπτυξίν του, τρικυμία πάθους περασμένου 
από τό φίλτρον τού αισθητηρίου τής μεγαλοφυίας, γαλήνη μιΑς ψυχής ούρανίας, 
χάρις μιας σκεψεως Ή λυσσιακής, αυτόχρημα, τό δλον τυλιγμένο·/ είς μ ίαν ατμό­
σφαιραν μεγαλοφυίας αυθεντικής, ή όποια όλα τά  βυθοσκαπεί, όλα τά ψάχνει, όλα 
τά χελαϊόά, από τόν στυγνόν Απελπισμόν έως τό άμέριμνον κελάίδημα τώ ν που­
λ ιώ ν στής πλαγιές κα ί τής κορυφές τώ ν βουνών, γνωο ίζει τ ά  πάντα , ό ,τι έπέρασεν 
καί ό ,τ ι έρχεται, ακόμη καί τόν μοντερνιομόν εϊς τήν μουσικήν, τόν πλέον θαρρα- 
λέον, διότι—4δώ αναγνωρίζεται τό «πέοαν τόπου κα ί χρόνου» κάθε μεγαλοφυίας 
γνή σ ια ς ,—καί αυτόν τόν περιέχει ε ίς  άφθονοι κα ί μαγεύουσαν δόσιν... Μέ όλίγας 
λέξε ις , εάν Οπάρχη ένα Ιργον άξιον νά σταθή δίπλα είς ένα  Ιργον τοϋ Μπετόδεν, 
αυτό θά ήτο ή εισαγωγή το!1 «Μ άνφρεντ»! Σχεδόν έχει τό δψος τοϋ αισθήματος 
τής μουσική; τού Μπετόδεν, σχεδόν κα ί τή ν  ουρανίαν φόρμαν, τοϋ Γ ίγαντος, σχεδόν 
κα ι τήν πυκνότητα τώ ν ιδεών του, σχεδόν καί τό θειον παιχνίδ ι Ε κείνου μέ όλα 
τά  πάντα όσα τραγουδφ είς τήν μουσικήν του. "Ενα παιχνίδι σλα τά  πάντα . "Ιίνα 
παιχνίδ ι μεθυσμένο άπό τήν εν/,ολία, είς τή ν  πάλη-ν τή ς  μεγαλοφυίας, τοϋ δημι­
ουργού, ποός τό ώσύλληπτον, τό άνεξιχνίαοτον κα ί τό άδιατΰπωτον ! 'Α λλά  δεν είνα ι 
αυτό, ή καλλίτερη λυδία λίθος νά δοκιμάση; τή ς  μεγαλοφυίες ; "Ομηρος, Σωκρά­
τη ς , Σοφοκλής, Α ρ ιστοτέλη ς, Κτάντες, Λεονάρδο ντά  Βίντσι, Ρέμπράντ κα ί Μι­
χαήλ Ά γγ ελ ο ς , Μπετόδεν, ΙΙόζαρ, Σαίξπηρ δεν. έχουν κοινόν τό χαρακτηριστικόν 
τ ή ;  ευκολίας, τή ς  ευκολίας καί τοϋ παιγνιώδους είς τή ν  δημιουργίαν τοϋ τελείου 
καί τοϋ άφθαστου ; Ό  Σοϋμαν είς τόν «Μάνφρεδ» έχει τό γνώρισμα αϋτό τόσον 
άνεπτυγμένον πού δεν φέρε; ούτε έπ ί ένα καν δευτερόλεπτον είς τόν 'ακροατήν τήν 
σκέψ ιν, ότι τό εργον αυτό τό συνέθεσε, ότι τό κατεσκεύασε τάχα έπάνω  είς μεγάλα 
φύλλα κρύου χάρτου, μέ ολίγες χιλιάδες μικρές τελ ε ίες  Ιπάνω  στό νεκρόν πεντά- 
γραμμον. Μάλλον θά έλεγες δτι τό Ανεπνευσε, ότι τό άνεστέναςε, μέ τά  μάτια 
βσυρκιυμένα άπό τά  δάκρυα τής έκστάσεως άπό τήν Τέχνην έκείνην μέ τήν όποιαν 
έδόθηκεν είς τόν άνθρωπον νά δμιλή μέ τούς οϋρανούς.. Μάλλον σου φα ίνετα ι δτι 
έφθασε νά άναστενάςη σέ κάποιαν ώραν δημιουργικού ξεχιλισματος, καί τό αρι­
στούργημα έβγήκε στό φ ω ς . . .  Καί ότι μία πλάκα ευαίσθητη άγρυπνοϋσεν εκ ε ί κοντά 
κάπου διά νά πάρψ τό Αποτύπωμα τοϋ άρμονικοϋ στεναγμού το υ .. . Οϋδαμοϋ ανα ­
γνωρίζεις εργασίαν άντιστίξεως (κοντραπούντσυ) είς όλο τό Ιργον ! . . .

Τό Ιργον ε ίνα ι γεμάτο δύναμιν εις τόν πρόλογον, γεμάτο λεπτότητες είς τά 
λοιπά μέρη του. ΛοΟέντος τούτου κα ί éníovj; δσθείσης τή ς  «τελε ία ς τώ ν εκτελεστών 
καί οργάνων καί φωνών καί ηθοποιών, ή  εκτελεσις του «Μ άνφρεντ» ίιπήρξεν 
ικανοποιητική.

Ή  ορχήστρα έπιμονώτερον γυμνασμένη παρά συνήθως. Ήκούσαμε νά μιλοϋυ 
περί 11 δοκιμών. Αέν ε ίνα ι αρκετές μέ τά  χάλια  πλήθους άπό τά  όργανα. 'Α λλά 
ε ίνα ι πάντως κάτι, διά τάς ’Αθήνας. "Η χορωδία άρκετά καλή , καίτοι δπήρξεν είς 
τό παρελθόν καλλιτέρα . "Οσον διά τού ; Α1ΙΑΓΓΕΛΕΙΣ, διά νά μεταφράσιομεν τό 
γαλλικόν r e c ite u rs , ολίγον άναπόδοτον, δπήρξεν Ινας τούλάχιστον ποϋ ήτο εκ ­
πληκτικός ! ’Ενδεχόμενον νά μή τό φαντάζεται οϋτε δ Ιδ ιος,—διότι δεν έχει μέ τί 
νά συγκρίνη τόν έαυτόν του. Ά λ λ ’ ήμείς είδαμε — άτυχώς γ ιά  μάς ! — πάραπολύ 

"θέατρον ξένον, ώστε νά εχωμεν πρόχειρον του «δεύτερον όρον τής συγκρίσεως», 
όπως λέμε είς τή ν  γραμματικήν. Όμιλοΰμε γ ιά  τόν Δεστούνη, καίοιυτό δαιμόνιο·/, — 
καί άπλούστατον, άφοϋ ε ίνα ι Κ εφαλλωνίτης!

Β ΐδα ίω ; ή ράτσα κύτή ε ίνα ι ίσχυρότερον φϋλον τής γης, ίσχυρότερον κα ί άπό 
τούς σατανικούς έκείνους καί αγγελικούς μαζύ Κίτρινους, τούς Κινέζους κα ί πρό 
πάντων τούς Γιαπωνέζους.

Ή  Ε λλά ς  Ιχε ι ε ίς  τούς κόλπους τής έκατό χ ιλ . μεγαλοφυϊεϊς μέ τούς όποιους 
θά ήμποροϋαε εάν τό ήθελε νά κατακτήαη τήν γην όλην, κα ί οϋτε κάν τό υποψιά­
ζετα ι ! . . .  Ά λ λ ' ή θεωρί* μου περί τής μεγαλοφυίας τοϋ Κ εφαλλω νίτη , αυταπόδει­
κτη όπως κα ί ή ακτίνες τοϋ ήλίου, άφοϋ μπορείς νά ξεχωρίσης Ινα παιδάκι τεσσά­
ρων ετών Κ εφαλλωνίτην ανάμεσα σέ δέκα χ ιλιάδες παιδιά ό λω ν τώ ν φυλών τοϋ 
καλού θεού, ή θεωρία μου θά μάς έφερε μακρυά.

_  _  , τ λ  ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ*

j ‘Έ να Σ«Κ6 άτο βράδυ,

! 6 Δεστούνης έξύπνησε Sρ α | Ι Λ Ό ί ^  ^ 'Α ττλ ^ ς  ηθοποιούς
κτερίστας ! Ι ΐί ,γα ίν .τ*  τώρα νά νά εϋΡης Ινα  πρ ω ί. j

I ότι χωρ’-ς δέκα τουλάχιστον i x m  Ο̂ λο“ 1̂  λλω ν :Χικο, έπόταν βεόαίως ολα I
. ξύνοντας τ ο  κ ε φ ά λ ι  σου _ (έκτος εαν άντίληψ ι ποϋ μετεχειρίσθη ό_κ .

άνατρέπο ντα ι!)_ τά  2αιμονι* μεο· > ( i i  δρομίαά ή ν  κλίμακα, αρ-
Δεστούνης διά ·>« μδ , άκριβείας, διαιοθήσεως άσφακους. Και συγ- j
θ^ο>οιν καθαραν υλϊ ftporcdj I π^ ον ψ ρ ^ ά ν  οπαραγμόν..·· I

I χεραομοδ β?ς τόν πλέον cpav^acraxov, * *Λ*νΛβιοτικώτ·ρ«ν, άπα γγελ ίκ ν , είνα ι
I 'Η  d e c la m a t io n , «ου σημαίνει δ ρ α ^  ι ,^ _ ^  ^  ώ _ _ ^ oia κ ά τ ι ά6 ίο τακτον

! ¥ η μ < “ τ 1 Ρ ^ τία  αυμ6κτ: ^ κ ό ΐ π ν ε ϋ μ α .  Περάσετε είς τήνΓαλλικήνΚ ωμω διαν
διά κάθε λεπτόν κα ι σκεπτικιστ.κόν_πνευμ_ ·Αλεξάντρ κ α ί τ ό ν κ . - Ζ ά ν  Ερ6 Ι,

| ή  τό ΙΙαριοινόν έίδείον. Πρβπει ν ά κ ο υ σ  άχό. ηχα ψεύτες, ανυπόφορα ϋποδουλώμένοι
j α π α γ γ έλ λ ο ν τα ς  κα ι τα  Ιαναμ ιλδμε^Ε ινα ^ ^ ,η ^  ν ^ ^ . ^  .ΕπβΛή ο1 μεγάλοι

είς τόν τύραννον Παραδοσιν j i  & 5γάλα πάθη δέν εκφράζονται
δραματικοί Ρόλοι π ρ ο Β π ο θ .τ ο υ ν ^ λ «  ^  Β αρ ά δ ο σ ις-κ α ί οί μεγάλοι
« « P i  ^  μ εγάλο υς-ο^γκανισ^ους,-λεγει η τ ρ ι σ ε ^ ^ ς  ΛΜθματβ)μ νοι πέραν παντος 1

αϋτοί καλλ ιτέχνα ι ογκανίζουν ώ ς ον - ¿  |νας πονηρός, σκεπτικιστής και

6 ’  - ;
κατάχαμα. . ¿πά  τήν παράδοσιν, διότι τέτοιου πρά- (

Ό  Δεστούνης, άπομη πλέον άδέσμευ J  ελεύθερος κα ί ακόμη ■
ματος δέν Ιχομεν ίχνος είς τόν γ ίγαντα  de  Μ * Χ ,-
πλ έο ν  φυσικός, απροσποίητος καί αν v4c γ εί„γ αύγκρ.σις μεταξύ .
μέ τήν μικράν διαφοράν οτι δεν ^ μ 4νη6 θεατρ ικής τέχνης καί τω ν μέσων
αύτοϋ κα ί τής μ εγαλο φ υές . * « ι  ^  φορές εύγε του, διότι καταλαβαίνει,

- π » * -  ■“  “ ρι;
I 6ε ια ν ,—διότι ε ίνα ι Κ εφαλλωνίτης! ■ λ , k τ έ  π νεϋμα τη ς  ε ίνα ι άνίσχυρονκαι

\ · «  -  -  ·  
i κός στόμφος τής απαγγελ ίας τη«· ^ m  πνε3μΚ. Ό κ . Ιίοντογιάν-

• Η  Δνίς Μυροπουλου πνεύμα οκληρο/..· ίεδ α 'ο «  τό άκοπώτερον αυτό.
νης άπλοποίησεν δπερβολικά τα κειμενα τ  ' -  ένα ¿λίγον συμπληρωμένον
Α λ λ ά  τό κείμενόν του περ ιείχε τ Γ ή τ ο  ή  Σάρα, ή  θεία, ή  θειοτάτη
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Ένδιαφέρουσαι α ί έξετάσεις δ ώ  J  ^  ζουράκη Πολλές φινέτοες, Αρκετή
τοΑ,  τής Αδος ' Α ο κ η τ ο π ο υ λ ο υ  κα ί του η  ^ κ α ν τ ς ^  | -λ^ αν κα ι τάς
κυριαρχία, Αρκετή β ι ρ τ  ι ο ζ  ι τ  i  πο ,λή  μ δυνάμεως, εκπληκτική  Ιντε-

I ~
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Διά τή ν συναυλίαν το8 κ . 1 Ρι* ''τα^υλλθ -'ΠΕ̂ 5Α2 - Β 1 ΛΧΕΛΜ ΜΑΊ'ΣΤΕΡ

η : η ι :
Λ ά  τ ί  W i ·

. « ΤΑ ΙΪΑΡΑΣΚΜΝΙΑ*  -  15 -



ΘΕΑΤΡΙΚΑ ΝΕΑ Μ Ε  ΑΙΓ&  ΛΟΓΙΑ

-  2  χ :

’■<' ^  ι « · * * .
-  Λύοφ,- Λ*ντίρ<η> ¿ά ττα,'έ,; τήν νέαν ¿-,κρέτταν «Ντόλλυ» 

τοΰ Λ.,ύοΠο ν Τ Ττα μπα “* ίά ' ° ^ 0' * * «*  ™ * & * " *  τηςμέ τήν «Καν.

Λά ?™β φ τ :  "> - 4 · * * * · τ

5  , ΐ £ π  

***» '“
,  ν  ...... Ο ) V ; Λ , ' ; : γ ; ; ; ; !;, .·λ* ;„™ ,, .: ι Β„„ ,„ ,Α  ι,«« .™ ,,

. Χ Χ ΐ Χ “  * * * ~ *
Ε1 * Ζ , {,ί°™  "¥¥**»*« ™  ύ δραμματ,χός φ π ο ιο ς  η. ΠοοβεΧέ,,γ,ο'

καί τό & £ Ζ ? μ Ζ  ¡™,χ* ν « ·  «  ¿ ψ ™  '5 *· Κυβέλη μετά τον ϋιάσον της
Μ τή,, γνωοτνν Ζ , τ ν Ζ ν '  Ζ  παβ"αιααίί» ™ ¿«ώ^ον ίϊα ^ ν
Α α ^  " ^  ^  "Ί * * "  «·Σ »*'Χ ^ά «η «* , τοΰ

μη πώς τά τό^όνομάο;/. 1 ’ Τίυ ™575β?>«« «^«»εντοί άκό-

^ ^ ν Ά ; ^ Ε7Ζύ>Σ^ ι̂  τ  ******«·’ *"*» *«
V « *  *£ & £ ί£ Ζ Γ Τ **' *  « *  — φ  ΆΛ6ίώ^ Ε1(,μ

5!
-Ε ΐΙ  Ζ  ΠΜΠν 'Ζ17κΜΧί· « * " * " * *  τάς θρ ιαμβευτές της παραοτάοε,ς.

τοπούλον Ψ  ’ ^  ^ τ α „ τ η σ ν ν ν  αί Αδες /αψάνη έ  Λελα Σ τα μ ί

* .  ΪΙαλφ λό^
οιν το δράμα τον Μωρί '«Έκδίκησις νεκροί» εις πρ,οζην παράοχα-
Μαο Ν Ζ Γ κ Ζ 7 κ&̂ κΖ α: 7 ’̂ '  Κ'·1Ζ μ0νη· Μ’ Ρ°’™°Μον, ‘Ελ. Φίροτ,

■

-  « - *
ϋ & Ά & ί τ * '  Α ·” ·"“ * ” » » ■ « - * .  % φ  - . ·

. υ Χ  “  * * * · * 1'"  ”0”“ ’ *  «  *  * ■ * « ,  « Μ

%* X  Χ ί Χ Χ ; " · ’ ”- “ ™ *-*  -  ™

0  ΑΠΟΜΑΧΟΣ. ;

-  76· - «Α/Ι Π ΑΡΑΣΚΗΝΙΑ »

Τ θ  2 Υ Μ Π Ε Ρ Α Σ Μ Α  ' Α Π Ο  Η Η Η Β Η Η Η Η  

Η Η Β Η Η Η Β Η  Τ Η Ν '  Μ Α Υ Ρ Η Ν  Β Ι Β Λ Ο Ν
"Ο σα  έ γ ο ά φ η σ α ν  ε ις  τ ή ν  «Μ υ ,ύ ρη ν  Β ίβ λ ο ν  τ ο ν  'Ε λ λ η ν ικ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν »  

δ ε ν  ¿ γ ρ ά φ η σ α ν  χιά ν ά  π ε ρ ν ά  ή ώ ρ α , ο ϋ τε  β έβα ια , κ α ί ά π ο  έ μ π ά θ ε ια ν  
Ι ν α ν τ ίο ν  ούδενός· έ γ ρ ά φ η σ α ν  γ ιά  ν ά  φ ά ο τ ιμ η θ ο ν μ ε ,  ο λ ο ι μ α ζ ν ,  ν ά  δ ιο ρ ­
θ ώ σ ο υ μ ε  τ ή ν  σ η μ ε ρ ιν ή  κ α τά α τα α ι. Τ ό έ λ λ η ν ιχ ό  Θ έα τρο  β ρ ίσ κ ε τ α ι ε κ α τό  
χ ρ ό ν ια  π ίσ ω ' τό  Ε λ λ η ν ικ ό  θέατρο εχ ε ι χ ά λ ια . Ά λλά  δ έν  π ρ έ π ε ι ν ’ ά π ε λ -  
π ιζ ώ μ ε θ α .  Χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι δ ο υ λ ε ιά , χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι α ύ τ ο π ε π ο ίθ η α ις ,  κ α ί χ ρ ε ιά ­
ζ ε τ α ι άκό/ ιη  ν ά  π α ύ σ η  ή  α ν ό η τη  έ π α ιδ ό ς :  « Σ τ ό  Ρ ω μ έ ϊκ ο  δ εν  γ ίν ε τ α ι
τ ίπ ο τ ε ». "Ο λα  γ ίν ο ν τ α ι κ α ί  σ τό  Ρ ω μ έ ϊκ ο , δ π ω ς  κ α ι  κ ά θ ε  ά λ λ ο υ , γ ια τ ί 
κ α ν έ ν α ς  δ έ ν  ε ίν α ι  κ α λ λ ίτ ε ρ ο ς  μ α ς · κ ά θ ε  ά λλο  μ ά λ ισ τ α . ‘Ως λ.αος, ε ιμ ε ϋ α  
δ ενγ ε νέα τερο ς  κ α ί  ε ξ υ π ν ό τ ε ρ ο ς  λαός τον κ ό σ μ ο ν , ε ϊμ ε θ α  έ τ ο ιμ ο ι κ α ι 
π ρ ό θ υ μ ο ι  ν ’ α κ ο λ ο υ θ ή σ ο υ μ ε  κ ά θ ε  π ρ ο ο δ ε υ τ ικ ή  τ ά σ ι,  τ·« π εβ α α ϋ ο ϋ μ ε  
κ ά θ ε  κ α ν ό ν α  π ο υ  θ ά  ε τ ίθ ε τ ο  γ ιά  ν ά  τ α κ τ ο π ο ίη σ η  κ α ί ν ά  ώ μ μ ο ρ φ ή ν η  
τή  ζ ώ ή  μ α ς . Σ υ ν η θ ίσ α μ ε  ν ’ α ν τ ο κ ο ρ ο ιδ ε υ ό μ ε θ α  κ α ί  ε ίν α ι  π ο λ ν  ά π ο κ α ρ -  
ό ιώ τ ικ ό ν  α υ τ ό 1 γ ια τ ί κ ύ ρ ιο ι  κ α τ η γ ο ρ ή τ ε  τ ό ν  Ρ ω μ η ό  ό τ α ν  σ π ρ ώ χ ν ε τ α ι ■ 
κ α ί σ π ρ ώ χ ν ε ι γ ιά  ν ά  μ π ή  σ τό  τ ρ α μ , ή  σ τ ό ν  η λ ε κ τ ρ ικ ό  ή· δ εν  ξ ε ν ρ ω  π ο ύ  
ά λ λ ο ν  : τ ί  θέλ.ετε, τά κά/ ίη  ; ■ ν ά  π ε ρ ιμ έ ν η  ά ν ά  τ ρ ε ις  ώρες σε κ ά θ ε  σ τ α ­
θ μ ό  ν ά ρ θ β 'ή  σ ε ιρ ά  τ ο ν ;  κ α ί  π ο ια  ε ίν α ι  α υ τή  ή σ ε ιρ ά  τ ο ν , π ο ιο ς  τ ο ν  τή ν  
¿ ξ α σ φ α λ ίζ ε ι ε ο τω  κ α ι  μ ε τ ά  τ ρ ε ις  ώ ρ ε ς : Δεν φ τα ίε ι δ  κ ό σ μ ο ς , τ ή ν  Ατα­
ξ ία ν  τ ή ν  δ η μ ιο υ ρ γ ο ύ ν  ο ι α ρ χ η γ ο ί '  κ ά θ ε  τ ό σ ο  β γ α ίν ε ι κ α ι  μ ιά  δ ή θ ε ν  δ ια ­
τ α γ ή  π ώ ς  θ ά  τ α κ τ ο π ο υ γ θ η  τ ο ύ το  ή  εκείνο, σιγά σ ιγ ά , ή δ ια τ α γ ή  α το ν ε ί, 
κ α ί μ έ ν ε ι π ά λ ιν  δ  Ρ ω μ η ό ς  εκ τε θ ε ιμ έ ν ο ς , δ τ ι  κ α τ α σ τ ρ α τ η γ ε ί τ ο ν ς  ν ό μ ο υ ς  
κ α ι  τάς δ ια τ α γ ά ς . "Ο χ ι, κ ύ ρ ιο ι,  θ ε λ ή σ α τ ε  ν ά  β ά λ ε τ ε  τ ά ξ ιν  ε ις  τ ο ύ το ν  
τ ό ν  τ ό π ο ν  κ α ί θ ά  ιδ ή τε , π ώ ς  δ λ α  θ '  α λ λ ά ξ ο υ ν  σ έ  μ ιά  β δ ο μ ά δ α  μ έ σ α ' 
ϋελ .ήσα τέ  το  δ μ ω ς  μ έ  τ ή ν  κ α ρ δ ιά  σ α ς  κ α ι θ ά  ίδ ή τ ε  τ ό τε  τ ί  θ α ύ μ α  ι ιν π ε ι■ 
Α ίας ε ίν α ι  δ  λ α ό ς  α υ τ ό ς  κ α ι θ ά  ίδ ή τ ε  π ώ ς  θ ά  ν π ε ρ β ά λ λ η  ε ίς  ζ ή λ ο ν  γ ιά  
ν«  α υ μ μ ο ρ φ ω θ ή  μ έ  τ ά ς  ν ο μ ίμ ο υ ς  κ ο ι τάς δ ικ α ία ς  δ ια τ α γ ά ς  σ α ς , α ρ κ ε ί  
νά δ ω θ ο ν ν  α ί  δ ια τ ά γ α ί  α ν ταί κατά τρόπον ε ν δ ε ικ τ ικ ό ν  τ ο ν  δ τ ι π ρ έ π ε ι 
ν ά  μ ε ίν ο υ ν  άιά π α ν τ ό ς  σ εβ α σ το ί.

-4 ? μ ή  ν ό μ ισ θ ή ~ δ έ , δ τ ι  ά π ο μ σ κ ρ ν ν ό μ ε θ α  τοΰ θ έ μ α τ ο ς , λ ίγ σ ν τ ε ς  
τ ’ Α νωτέρω . Μ ά ς  ε ν δ ια φ έ ρ ε ι τροαερά ή  ψ υ χ ο λ ο γ ία , ή  δ ια ν ο η τ ικ ό ζ η ς  
κ α ί ή  δ λ η  ν π ό σ τ α α ις  τ ο ύ  σ η μ ε ρ ιν ο ύ  ελληνος π ο λ ίτ ο υ , γ ια τ ί  τό μ έ γ α  Ι ρ ω -  
τ η μ α τ ικ ό  μ α ς  ε ίν α ι  α υ τ ό :  Ε ίν α ι  έ π ιδ ε κ τ ικ ό ς  π ρ ο ό δ ο υ  ό  σ η μ ε ρ ιν ό ς  
" Ε λλη ν ; τ ή ν  θ έ λ ε ι ;  θ ά  ο ε β α σ θ β  τ ο υ ς  κ α ν ό ν α ς  τ η ς  ;  θ ά  τ ή ν  π α ρ α κ ο ­
λ ο ύ θ η σ η ,  ϋ ό  μ π ο ρ έ σ η  ν ά  μ π ή  σ έ  τ ά ξ η , ν ά  μορφο> θή , ν ά  ίν ν ο ή σ η  τι 
θ ά  π ή  θέατρο, α λ η θ ιν ό  θ έ α τ ρ ο  κ α ί  ν ά  τ ό  Α γαπήαη ; »

Κ α ί β ά ζ ο υ μ ε  τ ά  έ ρ ο η η μ ο τ ικ .ά  α υ τά  γ ια τ ί πρέπει νά ε ίν α ι  τέλε ιος ένας  
λαός , γ ιά  νά μ π ό ρ ε σ η  ν ά  τ ο υ  δ ο θ ή  κ α ι  τέλε ιο  θέατρο. Τ ό Θ έα τρο  ε ίν α ι  
ό  κ α θ ρ έ π ιη ς  τ ή ς  ε ν  γ έ ν ε ι κ .Ο ταστάαεως ενό ς  "Ε θ ν ο υ ς ' κ ν τ τ α τ ε  τ ό  θ έ α ­
τ ρ ό  μ α ς , κ α ί π ή τ ε  μ ο ν  αν μ έ χ ρ ι  σ ή μ ε ρ ο ν  δ έν  ε ϊμ ε θ α  απ ολώ τω ς 'όμο ιο ι 
τ ο ν  κ α ι ώ ς  έθ νο ς . Σ α χ λ ο -ο π ε ρ έ τ τ α  κ α ί σ α χ λ ο -ε π ιθ ε ο ιρ η σ ις  ε ίς τ ό  θ έ α ­
τ ρ ο ν , σ α χ λ ο -ό π ε ρ έ τ τ α  κ α ι α α χ λ .ο -έ π ιθ ε ώ ρ η σ ις  κ α ι ε ίς  τ ή ν  ζ ω ή ν  μ α ς . ’ Ο 
λ α ό ς  π ο ύ  α ν έχ ετα ι ν.α! χειροκροτεί- τ ή ν  Μ α η ίν α ,  τ ό ν  Κ α ρκ α λέ τσ ο , τόν  

■ Τ ζα ν έττο  κ α ί  τά δ ιά φ ο ρ α  ά κ α τ ά λ λ η λ α  ε ίς  τ ό  θέατρό τον, κατά τόν 
ί δ ιο ν  τ ρ ό π ο ν  θ ’ ά ν ε χ θ ή  ώ ς  δ ρ χ ο ν τ ά ς  τ ο υ  π  ρ ο μ ο ίν ν ς  Κ α ρ χ α λ ε τ σ ο ν ς ,  
κ α ί  ι?ά χ ε ιρ ο κ ρ ό τ η σ η  τ ’ ά κ α τά λ λ η λ α  ε ρ γ α  τω ν . Κ ’ έ χ ο υ ν  μ ε γ ά λ ψ  σχ έα ιν  
δ σ α  π α ρ α π ά ν ω  ε ίπ α μ ε  ;<»ά τονς Α γώνας π ρ ό ς  κ α τ ά κ τ η σ ιν  τ ο ν  τ ρ α μ  κ α ί 
τ ο ν  η λ ε κ τ ρ ικ ο ύ , , μ έ  τά σ η μ ε ρ ιν ά  θ ε α τ ρ ικ ά  μ α ς  χ ά λ ια -  άιότι ε ίν α ι  α π α ­
ρ α ίτ η τ ο ν , ά π ο λ . ύ τ ω ς  Α παρα ίτη τον  σ ’ ενα  έ θ ν ο ς ,  νά / τπα ίνονν  ο ί  π ο λ ί -  
τ α ι  το ν , μ ί  Α ρ ιθ μ η τ ικ ή ν  ο ε ιρ ά ν  κ α ι τ ά ξ ιν  ε ις  τό  τ ρ ά ι ι ,  κ α ί  ν ά  κ ά θ η ν τ α ι  
δ λ ο ι ή σ υ χ α , γ ιά  νά  ί χ η  τό  έ θ ν ο ς  α ν τ ό  κ α ί  α λ η θ ιν ό  θ έ α τ ρ ο . Σ τ ό ν  ε υ λ ο ­
γ η μ έ ν ο  τ ό π ο  μ α ς  κ α ί  π ρ ο  δλ ίγ ο τν  μ η ν ώ ν  Α κόμη, έ φ ιγ ο ν ρ ά ρ ιζ ε ν  εις τόν 
Κ εν τ ρ ικ ό ν  Σ τ α θ μ ό ν  τοΰ η λ ε κ τ ρ ικ ο ύ  ή ε π ιγ ρ α φ ή  α ν τ ή  :  « Π σ ρ α κ α λ ο ϋ ν - 
τ α ι  ο ί  κ . κ . ε π ιβ ά τ α ι ν ά  μ ή  εισέρχονται άπό τά π α ρ ά θ υ ρ α .1 /...»

Λ ο ιπ ό ν ; . . .
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Ε ν τ ο ύ τ ο ις  8λα μ π ο ρ ο ύ ν  ν α  δ ιο ρ θ ω θ ο ύ ν ,  ό ιό κ  δ λ ’ α ν τά , τ ο  λ έγω  
π ρ ο ς  τ ιμ ή ν  μ α ς , γ ίν ο ν τ α ι δ χ ι δ ιό τ ι ε ίμ ε θ σ  ά γ ρ ιο ι,  α λ λά  δ ιό τ ι μ α ς  ί ξ α -  
γ ρ ιώ ν η  ή  ε ίλ ενψ ις  τ ά ξ ε ω ; '  π ρ έ π ε ι ν ά  μ π ο ύ μ ε  σέ τ ά ξ η ' έ χ ο υ μ ε  δ λ α  τ ά  
π ρ ο σ ό ν τα , ε ίμ ε .θ α  σ α ν  έ ν α  ώ ρ α ϊο  κ α τ ά σ τ η μ α  γ ε μ ά τ ο  εκ λ εκ τά  ε ίδ η , β α λ ­
μ έ ν α  δ μ ω ς  δ π ο ν  φ θ ά σ η  κ α ί  χ ω ρ ίς  λ ο γ ισ τ ικ ή ν  υ π η ρ ε σ ία ν -  ..

01 σ η μ ε ρ ιν ο ί μ α ς  α ρ χ η γ ο ί, ά ν θ ρ ω π ο ι ν έο ι κ α ί ε ν θ ο υ σ ιώ δ ε ις  δ ς  π ρ ο ­
σ έ ξ ο υ ν  π ο λ ν  ε ις  το  σ η μ ε ΐο ν  α ν τό ' ε ί  α ι  π ρ ώ τ ισ τ η ς  σ η μ α σ ία ς ,  α ν ω τ ερ ο ν  
π ά σ η ς  μ ε γ α λ ε π ιβ ο ό λ ο ν  ε ξω τε ρ ικ ή ς  π ο λ ιτ ικ ή ς ' α ς  π ρ ο σ έ ξ ο υ ν  τ ο ν  ε’λ λ η να  
π ο λ ίτη ν , έχ ε ι π ο λ ν  π α ρ α μ έ λ η σ η ,  έ'/ει ά π ο γ ο η τ ε ν θ ή  π ο λ ύ ' ε ίν α ι  ά φ ισ μ έ ν ο ς  
εντελώ ς σ τη ν  τ ύ χ η  τ ο ν  έχ ε ι χ ά σ ε ι τ η ν  π ε π ο ίθ η σ ι  σ τ η ν  π ρ ο σ τ α σ ία  τή ς  
ε ξ ο υ σ ία ς , π ο υ θ ε ν ά  δ εν  β λ έ π ε ι κ ά τ ι  π ο ύ  ν ά  τ ο ν  ϋ π ε ν θ υ μ ίζ η  ά τ ι ή  π ο λ ιτ ε ία  
ε ίν α ι  ίκ ε ϊ ,  έ τ ο ιμ η  ν ά  τ ο ν  β ο η θ ή σ η ,  ν ά  τ ο ν  π ρ ο σ τ α τ ε ύ α η , νά  τ ο υ  δ ώ α η  
μ ιά ν  ά ν εσ η , μ ια ν  ε υ κ ο λ ία , μ ’.ά  τ έ ρ ψ η  σ τη  ζ ω ή .  Ό  χ ω ρ ο φ ύ λ α κ α ς  τ ο ν  
β ρ ίζ ε ι, δ  έ μ π ο ρ ο ς  τ ο ν  ά π α τά , ε ις  τ ο  ρ ε α τω ο ά ν  τ ό ν  δ η λ η τ η ρ ιά ζ ο υ ν  κ α ί 
το ν ' κ λ έβ ου ν , ε ις  τό π ε ζ ο δ ρ ό μ ω ν  σ κ ο υ ν το υ φ λ ά , ε ις  τ ό ν  δ ρ ό μ ο ν  κ όβ ε τα ι, 
το  τ ρ α μ  τ ό ν  κ ά ν ε ι ιε ρ ο μ ά ρ τ υ ρ α , δ  σ ιδ η ρ ό δ ρ ο μ ο ς  υ σ ιο μ ά ρ τ ν ρ α , κ α ί τό ΰ έ α -  
τ ρ ο ν  τύν  α π ο τ ε λ ε ιώ ν ε ι’ ε ίν α ι  μ ό ν ο ς , κ α ί  π α λ α ίβ ε ι έ ν α ν τ ίο ν  δ λ ω ν  α ν ε υ  π ρ ο ­
σ τ α σ ία ς  μ έ σ α  σε κ ύ μ α τ α  σ κ ό ν η ς  κ α ί  π ά σ η ς  α κ α θ α ρ σ ία ς .

Κ ύ ρ ιο ι / Ι ίβ ρ ιπ ο ιη θ ή τ ε  τ ό ν  τ ό π ο ν  α ύ τό ν , π ε ρ ιπ σ ιη θ ή τ ε  τ η ν  Ε λ λ ά δ α  
κ α ι τ ο υ ς  'Έ λληνα ς , π ε ο ιπ ο ιη θ ή τ ε  τό  α π ή τ ι μ α ς ' ε ίμ ε θ α  i v a  σ π ή τ ι  β ρ ώ ­
μ ικ ο  κ α ί α κ α τά σ τα τ ο , κ α ί  μ έ σ α  σ ' έ ν α  τ έ το ιο  σ π ή τ ι δ εν  μ π ο ρ ε ί  να γ ίν η  
τίποτε (ο μ μ ο ρ φ ο , τ ίπ ο τ ε  κ α λ ό .

'/Jí μ ή ν ε κ λ ιφ θ φ  ώ ς  π α ρ α δ ο ξ ο λ ό γ ο ς ' σ ά ς  β ε β α ιώ  δ τ ι έ χ ω  δ ίκ η ο '  
f¡ λ επ τομ έρ ε ιε ς  ε ίν α ι  τ ό  π α ν  κ α ί  ’μ ε ίς  ε ις  τάς λ επ το μ έ ρ ε ια ς  ε ίμ α σ τ ε  
χ ά λ ι α .

Κ α ί θ ά  τό φ ω ν ά ξ ω  κ α ι  π α λ ιν , κ α ί σ κ ε φ θ ψ ε  τ ο  κ α λ ά  :
Φ ροντ ίσ α τε  γ ια  τό  τ ρ α μ  κ α ί γ ια  τ ή  σκ ό νη , π ε ο ιπ ο ιη θ ή τ ε  κ α ί δ ώ σ α τε  

α γ ω γ ή ν  εί? τόν"Ε λληνα  π ο λ ίτ η ν  κ α ί ε ν α  κ α λ ό  β ρ ά δ υ  θ ά  β ρ ή τ ε  τό « Ε θ ν ι ­
κ ό ν  .Θ έα τρ ο ν » , έ τ ο ιμ ο , μ ε  ά ν α μ μ έ ν α  τ ά  η λ εκ τρ ικ ά , ν ά  σ α ς  π ε ρ ιμ έ ν η  ε ίς  τ ό  
όε^ιόν π ε ζ ο δ ρ ό μ ω ν  τ ή ς  ό ό ο ν  Σ τ α δ ίο υ .

Π

Λ έγοντες τ 'ά ν ω τ έ ρ ω ,  d iv  έ χ ο υ μ ε  σ κ ο π ό  β έ β α ιά  ν ά  ζ η τ ή σ ο υ μ ε  ν ' ά -  
ν α κ ό ψ ο υ μ ε  τ η ν  σ η μ ε ρ ιν ή  π ρ ο σ π ά θ ε ια  π ρ ό ς  δ η μ ιο υ ρ γ ία ν  « 'Ε θ ν ικ ό ν  
Θ εά τρ ο υ » ' κάθε. ίί.λλο μ ά λ ισ τ α , ά φ ο ϋ  κ α ί  ό  μ ο ν α δ ικ ό ;  σ κ ο π ό ς  τ ο ν  
π ε ρ ιο δ ικ ο ύ  α ν τ ο ν , τ ό  μ ε γ ά λ ο  δ ν ε ιρ ό  μ α ς , ε ίν α ι  τ ό  « Ε θ ν ικ ό  θ έ α τ ρ ο » .

I I ρ έ π ε ι ε ν  τ ο ν τ ο ις  ν ά  ξ έ ρ ο υ μ ε  π ο υ  β α δ ίζ ο υ μ ε , π ρ έ π ε ι ν ά  ξ έ ρ ο υ μ ε  
π ο υ  κ α ί  π ώ ς  θ ά  τ ε θ ο ύ ν  τό. θ εμ έλ ιο , χ ον  μ ε γ ά λ ο υ  ο ικ ο δ ο μ ή μ α τ ο ς , π ρ έπ ε ι 
ν ά  κ α τ α ν ο η θ ή  δ τ ι τ ό  θ έ α τ ρ ο ν  δεν ε ίν α ι  ε ίδ ο ς  π ο λ ν ιε λ ε ία ς  δ ι '  έ ν α  έ θ ν ο ς '  
δ π ω ς  ο ι ω ρ α ίο ι  δ ρ ό μ ο ι, ή  π λατε ίες , ό  κ α λ ό ς  φ ω τ ισ μ ό ς , ή  σ υ γ κ ο ιν ω ν ία '  
τό  θ έ α τ ρ ο ν  ε ίν α ι ή  ά ν ω τ ά τ η  β σ .θ μ ις  τ ή ς  δ η μ ο σ ία ς  έ κ π α ώ ε ν σ ε ω ς , ε ίς  τ ή ν  
ο π ο ία ν  γ ιά  ν ά  φ θ ά ο η  κ α νε ίς , π ρ έ π ε ι ν ό χ η  ά ν έ λ θ η  δ λ α ς  τ ό ς  α λ λ α ς  μ ία ν  
π ρ ό ς  μ ία ν '  ή  έ κ π α ίδ ε ν σ ις  ό μ ω ς  δί.ν ε ίν α ι  π ρ ο ν ό μ ιο ν  τ ω ν  ό λ ίγ ω ν , Ιδ ίω ς  
κ α ί π ρ ο  π ά ν τ ω ν  .τρέπει ν ά  ίκ π α ιδ ενθ γ/  <> λ α ό ς ' . ό  λ α ό ς  δ ίδ ε ι τ ό ν  τό νο  
κ α ί τ ό  δ ε ίγ μ α  τ ή ς  μ ο ρ φ ώ σ ε ω ς  κ α ί  τ ή ς  εν  γ ένε ι π ν ε υ μ α τ ικ ή ς  κ α τ α α τά σ εω ς  
ένό ς έ θ ν ο υ ς , 6 λ α ό ς  ε ίν α ι  τ ό  έ θ ν ο ς  κ α ί  .π ρ ό ς  τ ό ν  λ α ό ν  Α ποτείνετα ι ένα  
« Ε θ ν ικ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν » '  π ρ έ π ε ι λ ο ιπ ό ν  j’d π ρ ο ε τ υ ιμ α σ θ ή  δ  λ α ό ς  γ ιά  τό  
Θέατρο α υ τ ό ' π ρ έ π ε ι νά σ ο β α ρ ε υ θ ή , πρέπε ι, ν '  ά η δ ιά σ η  τ ο υ ς  Κ α ρ κ α λ έ -  
τ σ ο ν ς , π ρ έ π ε ι ν ά  ή σ ν χ ά σ η ,  τρέπει α κ ό μ η  ν ά  κ α ν ο ν ισ ϋ ή  ή  ζ ω ή  τ ο ν , β  
ώ ρες  τ ο υ , ή  ά ν ά π α ν α ίς  τ ο ν , ή  δ ο υ λ ε ιά  το ν . .

Ι ' ι  α ν τ ό  ε ίπ α μ ε  π α ρ α π ά ν ω  π ώ ς  χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι β ε λ τ ίω ο ις  τώ ν  σ υ ν θ η κ ώ ν  
τ ή ς  ζ ω ή ς  τ ο ν  ’Έ λληνα ς  π ο λ ίτ ο υ , τ ο ν  ‘Έ λλη νο ς  ίρ γ ά τ ο ν ,  γ ι ’ α ν τ ό  ε ίπ α μ ε  
π ώ ς  θ έ α τ ρ ο  κ α ί  κ ο ιν ω ν ικ ή  ζ ω ή  ε ίν α ι  ά λ λη λ ένδ ε τα  κ α ί  π ώ ς  τ ό  Κ αλό  
Θ έατρο , β γ α ίν ε ι μ ό ν ο  τ ο ν  μ έ σ α  α π ό  τή  ρ υ θ μ ισ μ έ ν η  κ α ί  τ α κ τ ο π ο ιη μ έ ν η  
κ ο ιν ω ν ικ ή  ζω ή .

'Ε μ ε ίς  Ι δ ώ  α κ ό μ α , δ εν  ξ ε ύ ρ ο ν μ ε  π ο ια  ε ίν α ι, ή  ώ ρ α  π ο ύ  π ρ έ π ε ι ν’ 
α ρ χ ίζ ε ι ή  π α ρ ά σ τ α σ ις ’ ε δ ώ  ή  π α ρ ά σ τ α σ ις  α ρ χ ίζ ε ι σ τ ά ς  10  π ρ ο  τ ο ν  μ ε σ ο ­
ν υ κ τ ίο υ , ο π ό τε  κ α ί  ο ι  η θ ο π ο ιο ί  ο ί  λ ά μ β ά ν ο ν τ ε ς  μ έ ρ ο ς  έ χ ο υ ν  φά'{η, ένώ
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6 h  t m z g h e m  ν ά  έ γ ο ν ν  φ ι ίγ ι ΐ  Ο ϋπ  o í . . . .  >íeax a i. Ι ο  f c a t g o  δεν ε ίν α ι  
μ ο υ " ικ -χ ώ λ , ή  κ α φ ε ν ε ίο , π ο υ  π η γ α ίν ε ι  κ α ν ε ίς  γ ι α  ν ά  χ ώ ν ε υ σ η  κ α ι γ ια  να  
τ ό ν  π ά ρ η  Μ * *  <*ά  τό  ^ α χ ρ ο ν  θ έ λ ε ι π λ η ρ η  δ ια ύ ­
γ ε ια ν  κ α ί  ή ο ε μ ία ν  π ν ε υ μ α τ ικ ή ν .

Γ Α χολονθε ΐ, . O A PA SKRYA X

ο  „ Κ Α Ρ Α Γ Κ ΙΟ Ζ Η Σ “

Τό νέον Ιργον του κ. θ. 
ΣυναδινοΟ, πού πρωτοπαί- 

χθηκε στήν Α ίγυπτο, καί 
τώρα τα ΐζετα ι εδώ δια 

πρώτην φοράν από τον 

θίασον τή ς κ . Μαρ. Κοτο­

πούλη. .

Διά τά Ιργον αύτό καί διά 

τούς ηθοποιούς του θά γρά- 
ψη  είς. τό προσεχές φύλλον 

ό ειδικός συνεργάτης μας.

ΘΕΟΔΩΡΟΣ ΣΉίΑΔΙΝΟΣ

<ΤΑ Π ΑΡΑ ΣΚΗ ΝΙΑ » -



( Σ υ ν έ χ ε ι α  έ ζ  τ ο ϋ  π ρ ο η γ ο υ μ έ ν ο υ ) '

Τά ντεκόρ 'ήσαν περίφημα.' Οί καλλίτεροι ζωγράφοι κα ί c i  noté εκλε­
κτοί μινιατουρίστες ήσχολούντα μήνες ολοκλήρους για  τήν δπικόσμηση 
τής σκηνής. ’Όλη αυτή όμως ή  άκατάσχετη υποδιαίρεση σε -ξεχωριστά 
τμήματα δέν έπαρκοϋσε πολλές φορές νά κορέση τήν αδιάκοπη φαντασία  
σέ σκηνικές εναλλαγές των συγγραφέων τής έποχής. Κ ι’ άρχιζε ή' προχει­
ρολογία.'"Ενα κομμάτι, τοίχου ίγένετο μιά πόλη, τρία δένδρα προσδιόρι­
ζαν- εν« δάσος, ενα κάθισμα ανάμεσα όέ δυό κολόνες λεγότανε βασιλικό 
ανάκτορο. Καί καμιά φορά μόνο μιά πινακίδα μέ λατινικά γράμματα άν- 
τικαταστοΟσε- άπλούστάτα. δλα

Ό  παράδεισος έχωρίζετο κα ί σέ δύο πατώματα, στον κυρίως παράδει­
σο καί στον Ουρανό.’Ά λλοτε πάλιν έχρειάζετο yà είνα ι πολύ μεγάλος γιατί 
τόν στόλιζαν περισσότερα -άπό έκατό πρόσωπα, δπως τά  εννέα τάγματα 
τών Α γγέλω ν τοποθετημένα' ολόγυρα στό θείο θρόνρ καί·τδ '"Αγιον πνεύμα 
σέ σχήμα' περιστεράς που μιλούσε μέ τό στόμα κάποιου κρυμένου ηθοποιού.

"Οπως δέ/ΰιτήρχε αυλαία, Ιτσι δέν υπήρχαν παρασκήνια ούτε ,'κουΐν- 
τες. "Ολα εκτελοϋντο μπροστά στά μάτια τών θεατών. Οί ηθοποιοί μέ τά 
παρδαλά τους φορέματα ¿στέκοντύ άνακατεμένοι στό φόντο τής σκηνής 
καί προχωρούσαν στό προσκήνιο δτανήρχετο ή στιγμή τού μέρους των. 
Μόνον οί Δαίμονες ήσαν κρυμένοι στή Κόλαση, ό Θεός σά σταθερό πρό­
σωπο έκάθητο πάντα στό θρόνο του ατούς Ουρανούς κα ί δ  Χριστός που 
■έκρύβετο στήν προσκείμενη μετά τής πλατείας του θεάτρου εκκλησία .1 
Αυτή ή  άνακατοσιά έκαμε ώστε νά * μή καλοκαταλαμβάνη συχνά, τό 
απλοϊκό άκροατήριο τί ακριβώς συνέβαινε.

Ttà τό μέρος τών Διαβόλων πάντοτε υπήρχε δυσκολία στήν εξεύρεση 
τών1 προσώπων γιατί <5 ρόλος ήτο τόσον αντιπαθητικός ώστε στή Chaum ont 
π.χ. ¿κείνοι πού θά παρουσιάζοντο στή σκηνή με.-τό-σχήμ-α-αύτό-έπρεπε 

•οκτώ μέρες yà ήσαν κρυμμένοι. Στήν εξέλιξη τών Μυστηρίων οί Διάβολο; 
ήρχισαν·'/ άντιπροσωπεύουν τον κωμικό τύπο του έργου. Α ίτια  ήτο δτι 
ποτέ δέν κατόρθωναν νά πραγματοποιήσουν τό σχέδιό τους, διαρκώς ή 
έπέμβασις του Θεού ή τής Παναγίας έσωζε τά θύματά τους. Ντροπια­
σμένοι κα ί μέ κάτεβασμένο τό κεφάλι γυρνοϋσαν στήν Κόλαση, ή. στιγμή  
αυτή τού έκμηδενισμοΟ κα ί της αδυναμίας προκαλοΟσε τήν παιδική ικα­
νοποίηση καί τόν ένθουσιασμό τοϋ ακροατηρίου έκδηλωνόμενον μέ γε­
λοία καί άποδοκιμασίες. ■' (

.’Α π ’ τήν H istoire.des F rançais τοϋ ΤΔ'.αίώνος τοϋ R abela is μαν- 
θάνομε δτι ο ί ηθοποιοί ποϋπεζαν τούς Διαβόλους"ήσάν ντυμένοι σά μαύ­
ροι σκύλοι ή σάν ταύροι, φορούσαν μεγάλα κέρατα, καί μάκρυά αυτιά, τό 
κορμί τους ήτο μαλλιαρό τά  πόδια τους ήσαν διχαλωτά καί τά  χέρια τους 
όπλισμένα μέ μεγάλα νύχια. - -ι -

Ό  πειό λαϊκός κωμικός τύπος τής έποχής ήτο ό μαθητευόμενος ■ δι­
άβολος πού δέν ήξευρε τή δουλιώ του καλά κα ί πού διαρκώς γυρνοϋσε 
στήν Κόλαση μέ μιαν άθλια λεία. Οί διάβολοι συνοδεύδυνταν άπό διαβο-

'  Σ·έ κάποιο  σημείω μα τοϋ Μ νστϊ,ρίου χ ή ς 'Ά να ο τά ο ε ιο ς  δ ιαβάζουμε: «Ί Ιδ ώ  δ 
Ίχοοϋς κρύβεται σέ κάποιο  μέρος πού νά  μή φ α ίν ε τ ε  άπό τούς Οεατάς, ¿ω ς  τ ή  σ τιγ­
μή ποϋ θά παροοσιαοθή στή μητέρα τον κ α ; τούς μαθητάς το υ .»
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λίνες, υποχρεωμένες κυρίως νά διασκεδάζουν τή σκηνή κυνηγόντας τής 
ψυχές. Οί ψυχές έφέροντο- άπό τούς δαίμονας στήν Κόλασι μέσα σε κάρο- 
τσάκια ή σέ κοφίνια' πολλές φορές δέ αποτυχημένες εκστρατείες ¿τιμω­
ρούντο σκληρά άπό τόν άρχηγό προς συμμόρφωση.1 .

Τόν θεό καί τόν Χριστό-ύπεδύοντο μόνον ιερείς, ό ρόλος δέ τοϋ Χριστού 
ήτο κα ί πολύ έπικίνδυνος. Στή σκηνή τού Πειρασμού όδηγείτο στή κορυ­
φή τού αετώματος τού ναού κα ί στή'Μ εταμόρφωση έστέκετο κρεμασμένος 
στον άέρα τή βοηθείφ άτελούς μηχανικού αντισταθμίσματος περισσότερον 
άπό δύο ώρες, χρονικό διάστημα ανάλογο γιά  ν ’ άπαγγελθούν oí 1300  
στίχοι τού κειμένου.

Ή άφοσίωσις κα ί ή ένεργιτικότης τήν όποιαν είχαν αύτοί οί̂  έθελον- 
τα ί ήθίποιοί ήτο περίεργος. Τά χρονικά αναφέρουν δτι πολες φορέ- 
κινδύνευσαν πολλοί νά πεθάάουν .τήν ώρα τής παραστάσεως άπό τόν ύπερ­
βολικό ζήλο πού έδειχναν στή* λεπτομερή εκτέλεση - τού ήρωος πού 
ύπεδύοντο', Ό  ένθουσιασμός αύτός κα ί ή ειλικρίνεια έκαμε  ̂ πολλούς νά 
Ικτιμηθοόν τόσο ώστε yà κερδίσουν-πολλά χρήματα. « Στα 14 9 6  στής 
S e u rre  στό διάστημα τής παραστάσεως τού-Μυστηρίου τού Ά γ ιο υ  Μαρ­
τίνου πείραν φω τιά τα ρούχα τού Σατανά τή στιγμή ακριβώς πού Ιβγα.ινε 
άπό τό ρόγχος τού' δράκοντας καί ¿κάηκε αρκετά, μδλους τούς πόνους 
έπαιξε τό μέρος τού έως τό τέλος.» «Μιά μερα στο M etz ό πατερ 
N icólle, ίερεύς τού Αγίου'' Βίκτωρος παρήστανε τόν Χριστό' τόσον δμως 

■πείρε τό ρόλότου- στά σοβαρά ώστε παρ’-σλίγον νά πεθάνη .στό σταυρό 
έπά-νω, εύτυχώ'ς τόν άντρλήφθησαν έγκτίρως άπό τή φυσιογνωμία  ̂του 
κ α ί τόν .ξεκρέμασάν πρίν τελιώση.» «'Ο σεβασμιώτατος Zean deN iceg  
εφημέριος τού M etrange πού ύπεδΰετο τό πρόσωπό τοϋ Ιούδα, κρεμα- 
στηκε-.τόσον αδέξια ώστε κατά τύχη  γλύτωσε τόν πραγματικό θάνατό.»3

■ Στής δύσκολες αύτές στιγμές οί ηθοποιοί άντικαθίσταντο μέ κούκλες. 
"Ενα δμως άπό τά ποιό μεγάλα ατυχήματα ε ίνα ι τό έπόμενον.

'"Επαιζαν μπροστά στόν βασιλέα τής Σουηδίας Ίω άννην του Β\ τό 
Μυστήριον τών Παθών. Ό  ήθοποιός πού παρήστανε τόν Χριστό ήτο στό 

* όπόχεί έν.ατόνταρ'’θς άντί νά έπιψαόσ^ άπλώς·με ζο αχρο τοΟ ξ̂ί-
φους του τήν πλευρά τού' ¿σταυρωμένου,στή θέρμη της δράσεως του έτρυπη- 

“ οε πέρα πέρα μέ τό ξίφος του τόν δυστυχή ήθοποιό' τό κορμί του έπεσε 
μέ δύναμι άπό τό σταυρό κα ί συνέθλιψε μέ τό βάρος του τήν Ιΐαναγι«  πού 
ήτο στους πόδας του. Τότε ό βασιλεύς'άγανακτησμένος μέ τό διπλό 
δυστύχημα όρμά στή σκηνή κα ί μ' Ινα χτύπημα τής σπάθης του άποκε- 
φαλίζει τόν δράστη. Ό  ημιάγριος όμως λαός πού έθέλχθη_ μέ τόν ρεα­
λισμό τού παιξίματος έξηγριώθη μέ τήν παρέμβασιν τοϋ Τωάννου, Ιπετέθη  
έναντίον του καί τόν σκότωσε.3 - - ·

ÜÍ πρόβες ήσαν πολύ ■ μεγάλες κα ί πολύ κουραστικές. ,Φαντα- 
σ,θήτε δτι στό Μυστήριο τών Παθών'τού Ιησού _ Χριστού ό ήθοποιός 
που .  έπαιζε τό π ρ ό σ ω π ο  α ύ ι ό  έπρεπε νά μάθη έκ̂ ' στήθους 
περισσοτέρους άπό τρεΤς χιλιάδες στίχους' τό μικρότερο άπό τα  Μυ­
στήρια πού γνωρίζουμε έχει 3 1 6  καί τό μεγαλείτερο 5 0 ,0 0 0 .1

Διά τήν παραβολή σημειούμεν δτι μιά κλασική τραγωδία κυμαίνεται 
μεταξύ 10 0 0  Ιως 2000 . α

Μιά τέτοια έργάσία ήτο δύσκολο νά τήν άναλάβη όποιος οποίος. 1 ι  
αύτό δπεχρεοϋντο τά πρόσωπα νά όρκισθοΰν πώς θά μπορέσουν νά τήν 
βγάλουν σέ πέρας καί δτι ήτε άπό ανεπάρκειαν ήτε άπό άδυναμίαν άναγ- 
κασθούν νά Ιγκαταλείψουν τό έργο, νά τιμωρηθούν.

Τά λάθη κατά τήν πρόβα καί τήν παράδοση έξηγοράζοντο διά προ-
στίμου.  ̂ r ,

Τά κοστούμια τών ήθαποιών ήσαν κωμικώς δτι τύχη. Ο Λαζαρος πα- 
ρηστάνετο « σ ά ν  ιππότης μέ πλουμιστό καπέλλο.» Στό Μυστήριο ο Αδάμ,

,  1 L o u a iid r e . H is to ire  d u  d ia b le . ' ■
- D on C o lm e t. H is to ire 'd e  la  L o r ra in e  τόμος B '. 2 ..» .
a K n c yc lo p ed ian a .
* At πράξεις τώ ν ’Αποστόλων τώ ν 'Αδελφών CYrebau.
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ο βεος ήτο ντυμένος με δχλματική έσθήτα καί ή Εύχ μέ άσπρο μεταξωτό 
φόρεμα. L é ά λ λ ο  Μ υσ τή ρ ιο  τό φ ό ρ εμ α  τής Μαγδαληνής περιγράφεται 
λεπτομερώς σαν εταίρας τοΟ μεσαίωνος.

Ο ίήρωες τού 'Ομήρου ήσαν ντυμένοι όπως οίίππότται κα ί ο ί βαρώνοι 
τής φεουδαρχικής εποχής κτλ. '.

'Η παράσταση άρχιζε με θρησκευτικά κύρηγμα, μέ μουσική συμφωνία 
έκτελουμενη άπό iva  δργκ, κα ί συμμετεχόντων τών ηθοποιών κα ί πολλές 
φορές κα ί των άκρσατύν, άπό ενα .αδιάφορο διάλογο, ή ά π ό  iva  .θόρυβο 
τεχνικό ά π ’ ό λ ο υ ς  τούς ήθοποιούς γιά νά ίπ ιβληθή ή σιγή. Ακολουθούσε 
δ  πρόλογος τ ο ύ  έργου. Ε πειδή ήτο μεγάλος πάντοτε κα ί δυσκολοεκτέλε- 
στος Ιδιαλέγετο 6 καλλίτερος ηθοποιός·2.

Σκοπός xoQ προλόγου ήτο νά συνοψίση δσο τό δυνατόν σαφέστερα την 
υπόθεση τού μέλλοντος νά παιχθή έργου. Γιά νά λείψη  δέ ή μονοτονία 
έποικίλλετο μέ άνέκδοτα, μέ άστεϊα  κα ί Ικτελείτο μέ μεγάλο μπρίο. 
Επειδή τά  έργα όπως άναφέραμε ήσαν πολύ μεγάλα κα ί διαρκούσαν. 

πολές μέρες, ή άνάλυσή των θά ήτο. κολοσσός. ·
Συνήθως ό πρόλογος τελίωνε μέ μιά παραίνεση πρός τό ακροατήριο 

νά κάμη ήσυχια κατά τό διάστημα της παραστάσεως-γιατί φαίνεται χα­
λούσε ό κόσμος άπό τό θόρυβο. Στάς άρχάς.αί προτροτιαί ήσαν μέ διάφο­
ρα πλάγια μέσα. Ό  ηθοποιός φοβέριζε, άστειεύετο, ύπέσχετο, «Δεν ε ίνα ι 
τόσο δύσκολο νά σιωπήσετε» λέγει ενας από τους προλόγους.«καθένας δέν 
έχει παρά νά κλείση τό στόμα του.» “Αλλος συγγραφεύς- «αρακαλεΐ, 
«εύλογημενος νά είνα ι αύτός πού θά σιωπήση... β ά  παρακαλέσω το θεό 
νά συγχωρέση δλες τής αμαρτίες αδτού που όέ θά μιλήση.» “Οταν όμως 
τά  καλά λόγια δέν άρκούσαν προσέτρεχαν σέ άλλα μέσα, ~πχ, σέ κάποια 
παράγραφο του Μυστηρίου του Je a n  M ichel διαβ'άζωμέν : «Ή  χανανέα 
κόρη μπρορεΐ ν’ άρχίση τήν παράστασι μιλόντας, σάν’ δαιμονιακή έως 
δτου έπίβληθη ή ήσυχία11. »

Τά Μυστήρια δέν όποδιαιροΟντο ούτε σέ πράξεις ούτε σέ σκηνές-.δπώς 
σήμερα, άλλά σέ Μέρες. Σέ κάθε μέρα' συμπεριελαμβάνετο τό μέρος του 
έργου που θάέκτελεΐτο σ ’ δλο τό διάστημα πού έφεγγε ό ήλιος. Ή  μέρα 
χωριζότανε σέ μιά P ause γ ιά  τό γεύμα, καί αί Pauses· αυταί σέμικροτέ- 
ρας δΓ άνάπαυσιν.

Τό δράμα ξευτυλιγότανε θαρρείς παρμένο άπό τήν τύχη, κανείς από 
τούς σημερινούς γνωστούς κανόνες δέν τό έδενε, καμιά Ινότης δράσεως, 
κανίνας τόνος.Ή τανε μιά συνοχή διαφόρων έπεισοδίων, πολές φορές καί 
άτέριαστων ή αντιθέτων Ινομένων αναμεταξύ τους μέ πολύ ελαφρά μέσα. 
Ανάμεσα α ίφνης στή ποιό δραματική σκηνή του έργου είσχωροόσαν. 

κωμικά έπεισόδια που .διέλυαν κα ί κατέστρεφαν δλη τή δράσή.'Η προσπά­
θεια ήτο ώς φαίνεται νά ζητήτε ή ποικιλλία, ή εξωτερική κίνησις κα ί ή. 
διασκέδασις τού άκροατηρίου.

Η άγνοια τόπου καί χρόνου ήτο άπολαυστική, π.χ. «Σ έκάποιο Μυ­
στήριο τής γεννήσεως τοΟ Χριστού ό Ρωμαίος αυτοκράτωρ Αύγουστος· με­
ταφράζει σέ Γαλλικά μιά λατινική επιγραφή.» « Ό  απόστολος Παύλος 
προλέγει τό μέλλον τού μεγαλείου τού Γαλλικού ΙΙανεπιστημίου!!» .«Στδ 
Μυστήριο τής S a in te  Barbe βλέπουμε τήν άγία νά διαβάζη τους μύθους . 
τού Βοκκακίου Ινφ έχει γεννηθή επί Μαξιμίνου.» Σ’ ένα άλλο Μυστήριο, 
«ο Διοκλητιανός διαθέτει μιά όλόκληρη πυροβολαρχία4.» Κατόπι έχουμε 
το μπέρδεμα μεταξύ τών θρησκευμάτων. Οί Σαρακηνοί έλάτρευον τόν 
’Απόλλωνα καί άλλοΰ ό Ζευς συνοδεύετο μ’ ένα'σωρό περιέργους θεότητας'1.

( ’Α κ ο λ ο υ θ ε ί)  ' Γ. I. ΝΑΪ7ΙΛΙΩΊΉΣ

·' A th e n œ u m  fra n ç a is , 22 A v r i l  1855  σελ. 345.
2 Πριν ακόμη ουσταθοδν οί τακτικο ί θιασΟι ό μόνος· συστηματικός ηθοποιός ήτο

τοδ προλόγου, πάντοτε δε Ζοογ.οΧοεύρετος.
·'. Κ . R u y . K tu d e  s u r  le  t lie â tre  fra n ç a is  du  X IV  e t du  X V  siècle .
1 .L· C léd a t. L e th é â tre  en F ra n c e  a u  m o yen  Age.
6 A le ssa n d ro  d ’ A n c o n a . O rig in i d e l th e a tro  ita lia n o .
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ΠΕΡΙΚΛΗΣ ΧΡΙΣΤΟΦΟΡΙΛΗΣ

I N  Μ E Μ O  R I A  Μ . . .

ΙΙολλοΙ φ ίλ ο ι, π ο λ λ ά  λ .ο ν λονδ ια , πολ,λ.ά δ ά κ ρ υ α , πολλές ά ναμ ν τ)σ ε ις  
στο  π ρ ο χ θ ε σ ιν ό  τ ο ν  Μ ντμ .ιόαννο  . . . .

Κ α ι μ έ σ α  σ τ ο ν  κ ύ κ λ ο  ε κ ε ίν ο  τώ ν  κ α λ λ ιτ ε χ νώ ν  κ α ί  τώ ν  ά ν θ ρ ώ π ιν ν  
τώ ν  γ ρ α μ μ ά τ ω ν , 6 Τ αβσνλ .άοης4 π ά ν ω  «πό τον τ ά φ ο , μ ι λ ο ύ σ ε ...............

Τ ί έ λ ε γ ε ; . Π ο ιός ξ έρ ε ι . . . .
’Ε γώ  έβ λ επ α  τό ώ ρ α ΐο  λ ε ν κ ό  τ ο ν  κ εφ ά λ ι, έ β λ επ α  τ ά  μ ά τ ια  τ ο ν  δ α κ ρ υ -  

σμένο., έ β λ επ α  τ ά  χ ε ίλ ι; Γθυ π ο υ  έ τ ρ ε μ α ν  . . . .
’Α π ο χ α ιρ ε το ύ σ ε  τ ο ν  π α λ η ό  τ ο ν  φ ίλ ο , δ  Τ α β υ υ λ ά ρ η ς , τ ο ν  κ ο υ β έ ν τ ια ζ ε  

μ ε  ά γ ά π η , δ π ω ς  άλλοτε  τ ό ν  π α λ η ό  κ α ιρ ό , σ ά ν  κ α θ ό ν τ ο υ σ α ν  μ α ζ ή  σ τη ν  
πόρτα , κ ά π ο ιο υ  κ α λ ο κ α ιρ ιν ο ύ  Θ εά τρ ο υ  σ τή  Μ α κ ε δ ο ν ία , σ τή  Θ ράκ η , σ τη ν  
Ά νφ το λή , κ α τ ά  τό  α π ό χ ρ ε μ μ α  . . . .  ν σ τ ε ρ ’ ά π ό  τ ό  μ ε σ η μ ε ρ ιά τ ικ ο  ύ π ν ο . . .

'Καί τ ώ ρ α  π ά ν ω  ά π ό  τ ό ν  τ ά φ ο  μ ιλ ο ν σ ε ν , ό  Τ σβ ο νλ ά ^ / ς  . . . .
. Τ ί έ λ ε γ ε ; .  . . Ι Ι ο ώ ς  ξ έ ρ ε ι ! .  . . Π οιός ξ έ ρ ε ι ! .  . :
’Ί σ ω ς  κ α ι  ν ά  μ α ς  ε ίχ ε  ξ ε χ ά ο η  ε μ ά ς , μ έ α α  σ ΐή ν  κ ο υ β έ ν τα  του . Ίί~ να  

μ ά ς  κ ά ν ε ι ε μ ά ς , τ ί  ν ά  κ α τ α λ ά β ο ν μ ’ έμ .εΐς ά π  τ ή ς  π α λ η ε ς  γ λ υ κ η έ ς  α ν α ­
μ ν ή σ ε ις  τώ ν  γ έ ρ ω ν  ;  ε ίχ α ν  δ ικ ή  τ ο υ ς  κ ο υ β έ ν τα  τ ώ ρ α  ο ί  δ ν ό  η θ ο π ο ιο ί 
τ ο ν  π α λ η ο ν  κ α λ ό ν  κ α ιρ ό ν , δ έ ν α ς  δ ρ θ ιο ς  δ ίπ λ α  σ τ ο ν  τ ά φ ο ν  τ ό  σ τ α υ ρ ό , ο 
άλλο?' ξ α π λ ω μ έ ν ο ς  κ ά τ ω  ά π  τό  χ ώ μ α , κ α τ ’ απ ’ τά λ .ο ν λ ο νδ ια  . . . .

Κ α ί δ εν  κ α τ α λ α β α ίν α μ ε  ε μ ε ίς  . .
'  Τ ί λέε ι Τ ί λέε. ι ; .

Μ ά  σ ίγ ο υ ρ α  μ ε τ α ξ ύ  τ ο ν ς  σ ν ν ε ν ν ο ή θ η κ α ν  . . . .
Δ ίχω ς θ λλο  δ  π ο λ ύ κ λ α ν α τ ο ς  ν ε κ ρ ό ς  θ ά  ε ίχ ε  μ έ σ α  σ τ ό ν  τ ά φ ο  τ ο υ  χ α ρ ά  

μ ε γ ά λ η .  . . . Τ ο ν  κ ο ν β έ ν ι ια ζ ε ν  δ  Δ ιοννση ς  ό  Ταβ ί> ν?.άρης----
— « Κ ο ιμ ή σ ο υ . . . .  Α ί  λ ίγ ο  ε ρ χ ό μ α σ τ ε  κ ι ί μ ε ΐ ς : .  . , Κ ο ιμ ή σ ο υ  . . .
Κ ά ί  κ α τ έβ η κ ε  μ ε γ α λ ό π ρ ε π α  ά π ό  τ ό  μ ικ ρ ό  τ ρ ή λω μ α  π ο υ  σ τεκ ό τα ν , 

ο θ ω ς  ά λ λ ο τ ε  σ τή  σ κ η ν ή , κ α τ έβ α ιν ε  ά π ό  τ ο ν ς  θ ρ ό ν ο υ ς  τώ ν  Α ντο κ ρα τό ρ ο ιν  
π ο υ  ν π ε δ ν ε τ  ο . . . .

Αέν μ α ς  ε ίδ ε , δ εν  μ ά ς  ε ίπ ε  λ έ ξη  . . , .
Κ α ι τ ρ ά β η ξ ε  α ν ά μ ε σ α  άπό τ ά ,κ η π α ρ ίσ σ ια ,  μ ε  σ υ ν τ ρ ο φ ιά  τ ή ν  ά νά  

μ ν η σ η  τ ο ν  φ ίλ ο ν  ίου, τ ο ν  Ι ίε ρ ικ λ ή  Χ ρ ισ το φ ο ρ ίδ η .
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Π Α Ν Τ Ε Λ Η Σ  Ρ Ο Υ Χ Γ Ο Σ

Ι η ν  ί δ ι α  /«οο, -ήταν κ α ι το  Μ ν η μ ό σ υ ν ο  ί ν ό ς  α κ ό μ η , παλτ/υν ν/θο■ 
π ο ιο ν ,  τ ο ϋ  ΙΙα ντελή  Ρ ούασ ου .

Σ υ γ κ ιν η τ ικ ή  σ ύ μ π τω σ η ς  δ θ ά ν α τ ο ς  τ ώ ν  δ ύ ο ' κ α λ ώ ν  σ υ ν α δ έ λ φ ω ν  
σ χ ε δ ό ν  τ ή ν  ί δ ια  μ έ ρ α , κ α ι  τ ό  μ ν η μ ό σ υ ν ό  τ ο ν ς  τ ό ιδ ιο Κ υ ρ ια κ ά τ ικ ο  π ρ ω ί. . . .

Ε ίχ α  τ ή ν  ε υ χ α ρ ίσ τ η σ η  ν ά  σ υ ν ε ρ γ α σ θ φ  μ ε  τ ό  -γ έρω —Ρ ο ν σ α ο  κ α ί  τό  
θ ε ω ρ ώ  ύ λ ή θ ε ια  σ α ν  ενα  τ ίτ λ ο  τ ιμ ή ς  σ ή μ ε ρ α  α υ τό .

Τ όν θ υ μ ο ύ μ α ι ,  πάντα μ έ  τ ό  κ α λ ό  τ ο ν  χ α μ ό γ ε λ ο  σ τ ά  μ ά τ ια  κ α ι  σ τά  
χ,ειλη, κ α ι θ υ μ ο ύ μ α ι  α κ ό μ α  τί γ λ υ κ ε ιά  ¿ ν τ ύ π ω σ η  μ ο υ  Ικανέ τότε , πξ>ό 
δ έκ α  π έ ν τ ε  χ ρ ό νω ν , ή  ε ιλ ικ ρ ιν ή ς  φ ιλ ία  κ α ί  ή  σ υ μ π ά θ ε ια  π ο ύ  μ ο ϋ δ ε ιχ ν ε , 
π α λ η ό ς  κ α ί  λ α μ π ρ ό ς  ή θ ο π ο ιό ς  .α ύ τό ς , σ ’ ε μ έ ν α  τ ό ν  π ρ ω τ ό β γ α λ τ ο . Κ α ί
τ ό ν  ε φ ω ν α ζ α μ ε  μ π ά ρ μ π α  Κ α ί τ ό ν  ά γ α π ο ύ α α μ ε ν  ολο ι, γ ια τ ί  δ λ ο ν ς
μ α ς  ά γ α π ο ν ο α ι  . . . .  ,

Μέν  θ ν μ ο ΰ μ ε  ν ά  τ ό ν  α κ ο υ σ α  π ο τ έ  ν ά  κ α κ ο μ ιλ ή σ η  σ έ  κ α ν έ ν α , δέν  
τ ο ν  ά κ ο υ σ α  π ο ι ε  νά μ ιλ ή σ η  ο ύ τ ε  κ ά ν  δ υ ν α τ ά , π ά ν ω  άπ ’ τό χ α ϊδ ε υ τ ικ ό  
κ α ί ή ρ ε μ ο  τ ό ν ο  π ο ύ  ε ίχ ε  π ά ν τ α  ή  φ ω ν ή  τ ο υ ___

Π ίτα ν  έ να ς  δ ίγ ιος  . . . .  . .
Ό θ ε ό ς  ν '  ά ν α π ά φ η - τ ή ν  ψ νγβ ) τ ο ν  . . . . '

,ν . Π .

Ο Π ΕΡΕΤΤΑ Π ΑΠΑ Τ Ω Α Κ Ν Ρ Υ

- -  - - - -  Ν  Τ  Ο  Α  Λ  Υ  ^

Π ερί τά  τέλη τ ο ν  τρ. μ .β )  όγ>ρέζζα ¿Ιαπ α ϊιο ά ννο υ  ϋ ά  ά ναβ ιβ όση  δ ιά  ττρίότήν ψ ο - 
ραν  α π ο χ ή ς  Έ).).. σ κ η νή ς  τή ν  νέαν όπ ερ έ ιτα ν  «Ν τόλλν» ί ι μ  λ ιμ π ρέζτον  τώ ν γνω στώ ν  
συγγραφ έω ν τοΰ »'Α γνόν γλετζε* κ α ί της « Ι σ π α ν ικ ή ς  Μ υίγας»  Φ ράνκ Ά ρνοζύ  κα ί 
Ερνέατ Μ πάκ, τή ν  ϋ ί  μ ο υ σ ικ ή ν  εγραψ εν  <3 γνω στός έξ άλλω ν ό π ιρ ε ττώ ν  Ο ύγγο Χ ίρτς. 

ΚΙς το ΰ ε ρ υ λ ΐν ο ν  8πον έπ ρω ζοπα ίχθη  άπό πέρυσ ι ε ξακ ολο υθ ε ί κ α ί ή δη  α κ όμ η  τά ς  
θ ρ ια μ β ευ τ ικ ό ς  τη ς  παραστάσεις , θ εω ρ ε ίτ α ι ώ ς  μ ία  άπο  τάς ώ ρα ιο τέρας όπερέττας του 
γερμαν ικ όν  μ ο υσ ικ ο ύ  θεάτρου,

Ή  Ο περέ ιτα  Π απά ιω άρνοο  μ ή  ψεισθεΓ σα' κ όπ ω ν  κ α ί δαπα νώ ν τή ν  α ναβ ιβά ζε ι, 
μ ε  π άσαν  σ κ η ν ικ ή ν  επ ιμ έλε ια ν  κ α ί κ α λ α ισ θ η σ ία  ν. Τονς χορούς εδ ίδ  αξεν ό γνω στός έκ 
τής μ ονα δ ικ ή ς  επ ιτυχ ία ς  τοϋ  Ά π α χ ικ ο ν  χορού της «Ζ ιγπυλέτ» κ . Ά ρντα τώ φ . Λ αμβά­
νε ι μ έρος όλος ό α ρ ισ τ ο ; θ ία σ ο ς  Π απα ϊω άννον . θ ε ω ρ ε ίτ α ι δ έ  β έβα ιον  ό τ ι τή ν  ιδ ία ν  

.ε π ιτ υ χ ία ν  της Ζ ιγκολέζ ϋ ά  έχη. '¿δον  κ α ί ή υπ ό δ εσ ις  έν ό λ ίγο ις :
Ό  β α ρ ά νο ς  1 έο ψ όν  Χ έλλιγκεν ζ ή  δεκαπέντε χρόν ια  χω ρ ισμ ένος από  τή γ υ ν α ίκ α  

τον, π ο ν  τον  κ ρ ύβ ε ι έ η ίμ ο ια  τή χ α ρ ιτω μ ένη  το νς  κόρη  Ν τόλλν, κ α θ ’ δ'λον αύτό ιό  
διάστημα.. 'Λ κριβώ ςμτή  μ έρα , π ού  ό  β αρώ νος β αρ ινσ τη ’μ ένος π ε ιά  άπό  τή ν  έκφ υ λη  ζω ή  
τον  ζω«ιυχήρυυ,_  πίοό.ίΓ τ ή ν  ώ μ ορφ η  β ίλλα  του, στόν  π λο ύσ ιο  .'Α μερ ικανό  Φράνκ 
Ν όρμα», ή Ντόλλ.ν  ̂φ εύγε ι κ ρ υ φ ά  από τή μι/τέρα της. κ α ί π η γ α ίν ε ι π ρ ο ; σ υνάντηση1 
τον  π,ατρος της, π ού  ε ιχ ε  ν α  ύ,-Τ οπ ο  π α ιδ ί  τ ρ ιώ ν  ετών, γ ια  ν ά  τού  ζη τή οη  τή  π ροςτά -  
σ ία  του," επ ε ιδή  ή μ η τέρα  της επ ιμ ένε ι να τή ν  παντρέ.ψ]} /ά τόν ίξ ά δ ε λφ ά  τη ς  "Έμ· 
μ ευ ιχ , έ ν α ν έ σ ,π υ ν  Λ'ε φ α ίνετα ι ν α να ι ό  ά νθ ρω π ος  π σ δ  όνειρεύ& ηκε. Π ηγα ίνοντας στή  
π α τρ ικ ή  της β ίλλα , αυναντφ άνζ ί τού πα τρός της τό  νέο ιδ ιο κ τή τη  της, ιό ν κομ ψ ώ τα το  
Φ ράνκ, τον  οπ ο ίο ν  εκλαμβάνε ι ω ς  πατέρα  της. Ό  Φ ράνκ γοητευμένος άπό  τά θέλγήτσα  
τής Ντόλλν¡ς, ζην άφ ίν ε ι ν ά  π ιο τεν ο ρ  πώ ς ε ίν α ι ά πατέρας της. Σ υγχρόνω ς· "όμως ε ιδο ­
π ο ιε ί  τ ό  βαρώ ν ο νά γνρ ίσ η  αμ έσω ς  άτό τό τα ξ ιΤ δ ί τον . Ώ ς π ο ΰ  νά  γ ν ρ ίο ιγ  ομ ο ις  ό 
βαρώ ν ος, ό  Φ ράνκ α ισ θ ά ν ετα ι π ώ ς  ή γάπησε τ ή ' Ντόλλ.ν, ή δε Ντολλυ'·· π ω ς  έρωτει'ι- 
Οηκε τόν.... πατέρα  της ί  Α ν τη  ε ίν α ι ή κ υ ρ ία  ύπ όθ εσ ις  τοΰ  έργ ου  Μ έχρι τής  άπο- 
κα ζαστασεω ς εν ζ ο ύ ζ ο ις τ ή ς  ά ΐη θ ε ία ς , χ ίλ ια  απ ρόοπ τα  ίπ ε ισ ό δ ια  εκ τυλ ίσσοντα ι μ έ  τόν 
δο νκ α  Ά δαλβ έρ το  κ α ί  τόν αγ ιά τρευτου ξρώ τά  του π ρ ό ς  τή ν  ω ρα ία  ντ ίβ α  της ίπ εο έ τ -  
τα ς  Χ έντα Ι'καλλότι, π ο ν  φ α ίνετα ι π ρ ό ς  σ τ ιγ μ ή ν  νά  τά  π ερ ιφ ρονή  προς χ ά ρ ιν  τ οϋ  'Αμε­
ρ ικ α νού  πλ.ουαίον. Ή  ε ίε υ σ ις  τής  Ντόλλ.ν ανατρέπε ι τά ίτάττα, ώ ς π ου  στό τέλος ό 
β αρώ  ν α ; ξα νασμ ίγ ε ι, ΰσ τερ ' άπό  τόσα  χρόνια , μ έ  τή γ υ ν α ίκ α  του , ή Ν τόλλν  πέρνει ίότ 
Φ ρανκ κ α ι η Χ έντα I  καλλότι τ ον... α ν ίκ α νο  δοϋκα , ό χ ι βέβα ια , έπ ε ιδη .  70 ’ άγοπα . ά ζλ1 
επε ιδή  ό έςαδελφ ος 'Έ μμεριχ, κ α θ όλο υ  απαρηγόρητος γ ιά  τ ή ν  μ ή  π ρα γμα τοπ ο ίη ση  τον 
γάμ ο ν  τ ο ν  μ ε  τή ν  Ν τόλλν, τής  έχει νπ .οσχεθε ΐ ό τ ι θ ά  τή ς  έξασφαλβοη.... δ,τν ά δ ννά τε ϊ 
νά  τής π ροαφ έρ γ  ό  Αοι·ξ !

-  'Μ -  « Τ ά  ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
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41’ ΕΚΑΡΟΜΑΣ

ΣΚΗΝΑΙ
ΚΡΕΒΒΑΤΙΑ

ΔΙΕΥΘΥΝΤΗΣ: Ν, ΠΑΡΑΣΚΕΥΑΣ

Π Ε Ρ Ι Ε Χ Ο Μ Ε Ν Α  8

Η. ΑΑΣΚΑΡΗΣ ί ’Απδ τήν ιστορίαν τοΟΈλ- 
ληνικοΟ θεάτρου. 

ί  ΜΜΙίΡΙΑΕ. Χαστούκι στήν Έ λληνι- 
* νική μάνδρα. ,
Γ-ί. ΜΜΙίΙΤΒΪ: Μυστήρια.
Ν. ΒΑΡίΣΚΕΤ̂ 51 Τ¿ συμπέρασμα άπό τή  

Μαύρη Βίβλο.- ■
Κ. ΜΠΑΧΤΙΑΣ! Συνέντευξή μέ τόν. κ. I.

Γρυπάρη. 
ϊ/ΙίΚΙίιΜ ΗΕΚΤΕϋ : θεατρ ική  Κριτική. 
ΠΕΜΕΔΣ ί Μουσική Κριτική.
Α0Μ  ΤΑίίΟΠϊ Από - τάς έξετάσεις 

. τού ’Ωδείου ’Αθηνών.
ΔΙΑΦΟΡΗ ΜΙΚΡΑ ΝΕΠ .

; Κυριάκός Ά ριστίας— I. Γρυ- 
πάρηέ— ’Αντιγόνη Μβταξά. — Κ. 
Κροντηράς.— Γ.'Βαμβακάρης.

ΤΕΥΧΟΣ 8™
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• Ai  ύ  π  ο  δ ι  a  ι ρ  έ σ  e t  ς κ α τ ' ά ν α λ ο γ ί α ν  

Ε Π Ι  Σ Υ Ν Δ Ρ Ο Μ Ω Ν  Κ Α Ι  Δ Ι Α Φ Η Μ Ι Σ Ε Ω Ν

ΔΙΑΧΕΙΡΙΣΤΗΣ : θ. ΧΡ1ΣΤΟΦΟΡ1ΔΗΣ

ΤΟ ΦΥΛΛΟΝ ΔΡΧ. 2

ΦΑΡΜΑΚΕΙΟΝ

ΣΑ Κ Α ΛΗ  -Μ Π Α Κ Α Κ Ο ΥI

'Ομόνοια (Γωνία  :όδοϋ 'Αγ. Κωνσταντίνου) : ' ■;

—Έ κτέλεσις Ακριβής συνταγώ ν μ έ τ ά  γνησιότερα^ χ η μ ικ ά ε ϊδ η  .

— "Ολα τ ά  Spécialités άνανεονμενα  έκ τής μεγάλης καταναλόσεω ς

— Ί μήμα  άρωμάτων, σαπώ νω ν κ α ί κοσμητ ικώ ν εν γένε ι. ,·

—Τμήμα χε ιρουργ ικώ ν εργαλείων. ,

— Έ ργοστάσιον δ ιά  ΖΩΝΑΣ κ α ί Κορσέδνς μ ε  κ ομψ ό τη τα -κ α ί 1 

όφαρμογήν τελείαν.

—-’Ε ργοστάσισν ΚΗΛΕΠΙΔΕΣΜΩΝ κα ί SUSPENSOIRS.

—Γενική παρακατα& ήκη χρωμάτων δ ια  β αφ ή νφ ορεμ ά τω ν  κλ

T v ir ô ig  'Κ Α Λ Δ ΙΪ 'Ε Χ Ν ίίίΟ Υ *  .tfiWé i t o l^ H k eb ^  (Σ τ ο ά . Ααγχ).ί\}'


