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Ν Ε Α  Ε Ρ Γ Α

Ά π ό  τ ο ϋ  π ρ ο σ ε χ ο ύ ς  
φ ύ λ λ ο υ

ΤΑ flAPAIKHNIA
άνακαινϊζονται ριζικός

© ά  όποτελέσουν τό μοναδικό 
φύΑΛο πληροφοριών καί έρεύ 

νης γιά δλους

21
Τ Α Κ Τ Ι Κ Ο Ι
ΖΥΝΕΡΓΑΤΑΙ

"Ο ,τι έκλεκτότερο έχει νά έπιδείξη ή 
έλληνική διανόησις

ΧΩΡΙΣΜΕΝΟΙ 
ΖΕ 7 ΕΙΛΙΚΑ 
Ε Π Ι Τ Ε Λ Ε Ι Α

θ ά  παρακολουθούν καί θά σ ό ίς  πληρο
φορούν γιά τήν κίνησιν τών Τεχνών 

στήν 'Ελλά δα

ΘΕΑΤΡΟΝ
ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑ
ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ
ΓΛΥΠΤΙΚΗ
ΜΟΥΣΙΚΗ
ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΙ

Κάθε μιά άπό τάς 
χνης θά παρουσιάζε 
φορετικές μορφές 

κριτική. Ιστορικές 
■Λ.Ι.η. ΤΗΝ ΔΗ,*-ΟΣ 
πάνιες, έπικαιρότητ 
δήσεις κλπ. κλπ. Τ 
τυρά, εύθυμα άνεκδ 
τεχνκό  κουτσομπολ 
κ. λ. π.

έκδηλώσεις της Τέ- 
ται στις τρεις δια- 
της:ΤΗΝ Σ Ο Β Α Ρ Η :  

μελέτες, έρευνες 
Μ 3ΓΡΛΦ1ΚΗ . Κ«: μ
ες, πληροφορίες, εί- 
ΗΝ ΕΛ Α Φ ΡΗ  : Σά- 
οτα, άκακο καλλι- 
ιό, καρικατούρες

άπό τό π ρ ο σ ε χ έ ς  φ ύ λ λ ο  θά 
π α ρ ο υ σ ια σ θ ο ύ ν  έ ν τ ε λ ώ ς  

νέα

Μ έ  π υ κ ν ό τ α τ ο ν  

δ ί κ τ υ ο ν  α ν τ α 

π ο κ ρ ι τ ώ ν  ε ί ς  τ ά ς  

ε π α ρ χ ί α ς  κ α !  

τ ό  έ ξ ω τ ε ρ ι κ ό ν

ΑΛΕΞΑΝΔΡΕΙΑ
ύ κ. Σπυρ. Παγιατάκης

ΒΕΡΟΛΙΝΟΝ
ό κ. Πέλος Κατσέλη<·

ΚΩΝΖΤΛΝΤΙΝΟΥΠΟΛΙΖ
ό κ. Δ. Πά γκαλος

AON ΑΙΝΟΝ
ό κ. Μάριος Άγγελόπουλος

Κ Α Ι Ρ Ο Ν
6 κ. Παντελής Σαιββίδης

ΠΑΡΙΣΙ
ό κ. Δημ. Άσημάκος

ΡΩΜΗ
Ό  κ. Ο ύ γ γο  Σταμπέλλι

Τ
θά έ χουν

H M I O T A T H N  Ε 1Κ Ο Η Ο Γ Ρ Α Φ Η Σ Ι Ν
Ι Ι Α Κ Ο ί Μ Η Τ Ι Κ Ε Σ  Β Ι Ν Ι Ε Τ Ε !  ΚΑΙ ΣΚΙΤΣΑ

τού κ. Ν. Ζ Ω ΓΡΑ Φ Ο Υ

καί

ΜΙΑΝ ΤΡΙΧΡΩΜΙΑΝ
a t  κάθε φύλλο, χ » ρ ίς  αΰξησιν τής τι

μής

ΤΟ ( I

Μ
BFATP0M ΠΑΓΚΡΑΤΙΟΥ

(Είς  τό «Λαϊκόν θέατρον» 
ΠαγΚ|_-.ι.ου ό θίασος Π. Άρ- 
γυροπουλου — Κ. <-οοντορι- 
ναίου θά παίξη μετ’ όλίγας 
ήμέρας ϊνα νέον 'Ελληνικόν 
έργον. Πρόκειται περί τής 
•κ,^ωτοτύπαυ κομεντί τοΞ δη
μοσιογράφου κ. Δ. Ν. Χρο- 
νοπούλου «Λιμανάκι» περί 
..]ς όποίας πολλά τά καλά 
έχουν λεχθή. Ί^πί τή ευκαι
ρία ό συγγραφεύς τού έργου 
έγραψε τό κατωτέρω σημεί
ωμα διά τά «Παρασκήνια»):
ΠρΙν μιλή-'ω γιά τό «Λιμα- 

νάκι» μου θά ι,— νά μετα- 
χειρισθώ λίγο τήν φιλοξενία 
πού μοΰ παρέχουν τά άγαπητά 
«I ΐαρασκήνια-!· στό νά δώσω 
μιά έξήγησι. Μιά έξήγησι τήν 
όποια θεωρώ ύπ^χρέωσί μου 
νά κάνω, άφού πρόκειται γιά 
ζήτημα γενικωτ^ρας καλλιτε
χνικής σημασίας.

Πολλοί γνωστοί καί άγνω
στοι θά διερωτήσησαν ένοομύ- 
χως, γιοπί δνα νέο Έλληνικό 
έργο άνεδαίνει σέ συνοικιακό

- ί- : Α ΜΪ,Μίί
Ό  κ. Δημ. Χρονόπουλος

ίέατρο, μακρυά άπ’ τό κέντρο, 
χωρίς τά σχετικά τεχνικά 
μέσα;

Ή  άπάντισις εΐνε άπλή. Δύο 
πράγματα θά συμβαίνουν: ’Ή  
τό έργον δέν θά είνε καλό ή οί 
μεγάλοι θίασοι δυσκολεύονται 
νά παίξουν ν έ α  Έλληνικά 
έργα. Δέν άποκλείω καθόλου 
τό πρώτο, ούτε μπορώ νά γίνω 
κριτής τοϋ έαυτοΰ μου. Ά/ν^α 
γιά νά μπορέσουν οί θίασοι νά 
κρίνουν άν τό δικό μου ή άλλο 
έργο εΐνε καλό, θά έπρεπε, κα
τά πάσαν λογικήν, νά τό ακού
σουν. Έπειδή δμως καί οί δύο 
σήμερον λειτσυργοΰντες θίασοι 
τοΰ ’Ελευθέρου θεάτρου, δέν 
κατεδέχθησαν, λόγω τών σοβα- 
ρωτέρων άπό τά Ελληνικά  έρ
γα άσχολιών των, νά μοΰ κά
νουν τήν τιμήν νά. γίνουν άκρο- 
αταί τοΰ >- ;>γου μου, ήτο φυσι
κόν ν’ άράξω μ*, τό «Λιμοτνάκι» 
μου είς τήν φιλόξενον καί φτω
χικήν γωνιά τοΰ «Λαϊκοΰ θεά
τρου» Παγκρατίου, δπου άπό 
τήν άρχή τοΰ καλοκαιριού ή 
Κα Άργυροπούλου καί ό κ. 
Σοεντοριναΐος μέ συνεργόττην 
τόν κ. Περ. Γαδριηλίδην, συνε
χίζουν μίαν ώραίαν καλλιτεχνι
κήν προσπάθειοτν, χωρίς μέσα, 
χωρίς χρήματα, άλλά μ’ έν- 
θουσιασμόν καί πρό παντός μέ 
είλικρίνειοτν...

★
Καί τώρα τί εΐνε τό «Λιμα- 

νάκι»;
Πρέπει νά τό πώ άπ’ τήν άρ

χή καί παρακαλώ, αύτό νά 
θεωρηθή σάν. ένα είδος έπισή- 
μου δηλώσεως. Τό «Αίμανάκι^ 
δέν εΐνε άριστούργημα, δέν ά- 
ναλύει κοινωνικά ζητήματα, δέν 
άναπτύσσει δίκες του κοσμοθε
ωρίες.

Είνε άπλώς ένα έργο. Έ ν α  
έργο δροσερό, ευχάριστο, δια· 
σκεδαστικό κι’ έλαφρά συγκι
νητικό—δπως νομίζω τούλάχι- 
στον. ΕΤνε ένα θεατρικό παι
γνίδι. Καθόλου ήθογραφία, κα
θόλου κωμωδία ήθών, καθόλου 
δράμα—ή σχεδόν καθόλου.

Παίρνει μιά ύπόθεσι φυσική 
καί κοινή, τόν έρωτα μεταξύ 
εγγάμων ανθρώπων καί τήν 
άναλύει. Βέβαια δέν τοποσε- 
τεΐ τό ζήτημα έπάνω σέ δάσι 
κοινωνική, άλλά μόνο σέ ψυχο
λογική. Δέν άποδίδει τύπους, 
άλλά, τολμώ νά πώ, παρουσιά
ζει, κατά τό μάλλον, τήν ψυχο
λογία τών άνθρώπων αύχων, 
σκιαγραφεί τά αίσθήματά τους 
καί άφοΰ τονίζει τά δικαιώμα
τα τοΰ έρωτος καταλήγει σέ 
κάποιο ήθικό συμπέρασμα.

Κι’ ολα αύτά γίνονται σ’ ένα 
Έλληνικό νησί, μεταξύ παρα
θεριστών, μέσα σέ■μιά δροσερή 
καί χαρούμενη άτμόσφαιρα.. 
Σχεδόν τίποτε τό πνιγηρό δέν 
ύπάρχει στό «Λιμανάκι». “ Ολα 
εΐνε πρόσχαρα, δλα φωτεινά, 
δλα έχουν τήν δροσιά τοΰ Ε λ 
ληνικού νησιοΰ, τοΰ Ελληνικού 
ύπαίθρου.

★
Πάνω - κάτω αύτό εΐνε τό 

«Λιμοη/άκι». "Αν -.^τυχα δεν 
ξ·-ρω, οΰτε μπορώ ,νά τό πώ 
έγώ. Τό έργο μου, δπως τό 
βλέπω αύτή τή στιγμή, μέ ικα
νοποιεί — μέ τίς προϋποθέσεις 
πού έξέθεσα.

Δ. Ν. ΧΡΟ Ν Ο Π Ο ΥΛΟ Σ

ΑΙ Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ί Ε Σ  ΜΑΣ Ε ΙΣ  ΤΟ Ε ΞΩ ΤΕ Ρ ΙΚ Ο Ν

ΡΕΝΑ ΚΥΡΙΑΚΟΥ
Ρ Ε Ν Α :  Τέσσερα γράμματα 

ποΰ κλείνουν δλη τήν 'Ε λ λ ά 
δα... Δέκα δάχτυλα πού χαϊ
δεύουν, δέρνουν, αγκαλιάζουν, 
κόσμους, χαρας, λύπης· όλό
κληρο τόν κόσμο...

Ή  Ρένα ! Ποι- ;··-5- ..............
ός δέν ξέρει τη 
Ρένα; Τήν πρέ-< 
σδειρα τής Έ λ -  
λ ίδος; Γιατί κ<χ 
κά τά ψέμματα.
"Ας μή νομίζου
με δτι ένας τό
πος αντιπροσω
πεύεται μονάχα 
ά π ό  τρικαντώ, 
στολές καί. στή
θη μ έ  παράση- 
ιΐ α ... Συντελε- 
7τ έ ς  άπό τους 
μ ε γ  αλύτερους 
άν δχι τούς κυ- 
ριώτερους, τοΰ 
νά έπι βάλλεται 
ένα Κράτος, νά 
μαθαίνεται,ν'ά'). α 

πιέται περισσότε 
ρο, σέ ξένο φιλι
κό ή έχθρικό κό 
σμο, εΐνε οΐ πρε- 
7 6 ειες  τής τέ
χνης.

Μέσα στά έρ
γα τους, μέ τά 
έργα τους, διη
γούνται. τίς ('α
ραιότητες, τίς χα 
ρές,τοΰς νόστους 

τής χώρας τους.
Σέ ήθογραφίες 

κλείνονται ήθη 
<ι" έθιμα.

Σέ νό τ ε ς , χ ο 
ρ ο ύ ς , τ ρ α γ ο ύ δ ι *  
κα θ ρ ε φ τ ί σ μ  c r  · 

ε ιρ η ν ικ ά , x rp o u -  
μ ε ν α .

Γι’ αύτό ή Ρ έ 
να εΐνε ή με
γαλύτερη — μο
ναδική σάν γυ
ναίκα — πρέσβειρα τής Ε λ 
λάδος στό έξωτερικό. Καί σάν 
πρέσβειρα τέχνης — εύτυχώς 
— δέν έτ/ει φόβο μεταθέσεως.

Παντοΰ καί πάντοτε τό δνο
μά της θά λέγεται. Όνόματα 
πού τραγουδάνε τή ζωή, δέν 
σβύνουν. Κι' ή Ρένα τραγου
δάει τήν Ελλάδα ... Τά χειρο
κροτήματα πού παίρνει, άμέ- 
• Γ -WJ· : Λ>ι~.·

διηγείται ή ποΰ παίρνει — ά- 
νεδάζοντάς τες ψηλά, πολΰ 
ψηλά, έδώ τις φέρνει. Καί μέ 
τήν άπλότητα πού τήν διακρί
νει τούς λέει: «Αύτή εΐνε ή
Ελ λ ά δ α ! Αύτά τ’ άντρειωμέ-

λευταΐο σκοπό τής ζωής, τό 
πόσα λεφτά έχουν ή πρέπει νά 
πάρουν, άρχισε ν’ άγκαλιάζη 
καί ν’ άγκαλιάζεται άπ’ τόν 
κόσμο, τή φύσι, τή ζωή. Στό 
Φάληρο, μέσα στό σπίτι — μου

m m m m

να βουνά — παιδιά τής Κρή
της _  ή Ρένα εΐνε Κρητικοπού 
λα — μοϋδωσαν τήν υγεία καί 
τήν καθαρότητα τών ήχων στίς 
έκτελέσεις μου, στίς συνθέ
σεις μου».

★
Ή  Ρένα Κυριακοΰ — οΐ με

γάλοι δέν έχουν άνάγκη άπό 
έπώνυμο — παιδούλα, σέ ήλι- 
κ;·ώ. το5 ι5λ?ί*·,»ί^*ηί'ς ·<ης σί 
χρόνια, άκοΰνε cyrv νανούρι
σμα,σάν πρώτη καί τελευταία 
συγκίνησι, σάν πρώτο καί τε-

ροκροτήμανα πού άτευθύ- 
νονται σέ μας. Τίς ψυχές πού 
κλέβει — τά μυστικά πού τούς
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σειο τής αύριο 
σπίτι πού κάθε 
πέτρα του έχει ά 
κούσει τήν Ρένα, 
καί θά διηγήται 
τή Ρένα — ήχους 
γνωστούς, ήχους 
πού μ’ αύτούς 
κοιμότανε ή ξυ
πνούσε· ζοΰσ ε , 
τούς έκανε δι
κούς της.

Τεσσάρων χρό
νων αίσθάνθηκε 
Γή ν  πρώτη συγκί 
νησι. Μιά σύνθε- 
σι μικρή — σέ έ- 

'κτασι, μεγάλη σ’ 
έκτέλεσι κ ’ Ιδέα 
πού ϊσως οϋτε ή 
δια νά μή θυμά
ται—σύνθεσι πού 
μοϋρχεται σ τ ό  
νοΰ κάθε φορά ό
ταν διαβάζω ά- 
τελείωτες περι
γραφές, προμη- 
νύματος, άρχινί- 
σματος ή ξεσπά
σματος μπόρας, 
ή Ρένα σέ τρεις 
νότες, έκλεινε τή 
μονοτονία τ ή ς  
βροιχής πού πρό
κειται νά ξεσπά-
σχί-

Ή  Ρένα έγινε· 
~ ε Ι ν ε  διάσημη. 
Στά δυό μεγαλύ
τερα μούσι κ ά 
κέντρα, Παρίσι 
καί Βιέννη πού 
ίλλοι κάνουν τό 
χύρω τής Α 
νατολής, τ ή ς  
Βαλκανικής γιά 

νά φτάσουν ώς έκεϊ, ή Ρένα έ- 
πιβλήθηκε άπό τά μικρά της. 
Πλάϊ σέ σοφούς συνειδητοποί
ησε ο,τι άλλοτε ήταν έντελώς 
άσυνείδητο γ ι’ αύτήν.

Στά 12 χρόνια της είχε κρι
τικές πού θά τίς ζηλεύανε κι’ 
οι πιό φτασμένοι στά χρόνια 
τής ζωής καί τής τέχνης, μου
σικοί.

Πρώτο βραβείο Κονσεοβα- 
τσυάρ I Ιαρισίών. *Κι όμως, μή 
νομίσετε δτι οϊ θρίαμβοί της,
(Συνέχεια είς τήν 2ο:ν σελίδα)

ΑΠΟ IS  ΕΥ3ΪΜΑ ΤΟΪ ΕΛΑΦΡΟΥ ΒΕΑΤΡΟΪ

ΜΙΑ ΙΙΡΑίΤΑΖΙΙ
I I Γ Α Α Α Τ Ε | Α Σ Π Η  Μ Ϊ Τ Ι Λ Κ Ν Η

Μ ί Ρ Ι Ι Μ Ϊ » .  Π . Ι . Ι Ι Ί Ί

Τ Ο  Α Ρ Χ Α Ι Ο Ν  Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

ΙΥΡ!! ΑΠΟ ΤΟ ΑΑΜΠΡΟΤΕΡΟΝ ΑΡΙΣΤΟΥΡΓΗΜΑ ΤΟΥ ΣΑΙΞΠΗΡ

«Ό Βασιλεύς Λήρ»
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Έστν ώς θεατρικόν εργον ό 
«Βασιλεύς Λήρ» έχη τά σκη
νικά, τά τεχνικά καί λογικά 
έλαττώματα πού τοΰ βρήκα
με, ώς ποίημα εΐνε τό μέγι- 
στον άπό τά άριστουργήματα 
τοΰ Σαίξπηρ. Μία άνάλυσις 
τοΰ έργου — άνάλυσις άναγ- 
καστικώς, σΐιντομώτατη δσον 
ϊσως δέν θά έπρεπε— βασΐζο- 
μένη εις συγκριτικήν μελέτην 
τών περιφημοτέρων σχετικών 
έργασιών καί συγκεκριμένως 
τών τελευταίων τοιούτων τού 
Μάσφιλντ, τοΰ Ζιλλέ καί τού 
Μπράντλεϋ— θ’άρκέση διά νάτό 
άποδείξη, έάν ύποτεθή δτι πα
ρ ίαταται άνάγκη άποδείξεως 
κοινής καί γενικώτατα άνε- 
γνωρισμένης άληθείας.

•k
«Ό  Βασιλεύς Λήρ» έχει δ

σον κανένα άλλο Σαιξπηρικόν 
άριστούργημα ένα χαρακτήρα 
παγκοσμιότητος. καθολικότη- 
τος, άνθρωπίνης γενικότητος.

Ό  διπλούς του παράλληλος 
μύθος, ό άναφε,ρόμενος ώς έν 
άπό τά κυριώτερα σκηνικά 
του έλαττώματα διότι γεμίζει 
τήν σκηνήν μέ πλήθος κυρίων 
προσώπων τών όποίων εΐνε ά- 
δύνατος διά τόν θεατήν ή πα- 
ρακολούθησις, εΐνε άκριβώς 
ένα στοιχεϊον πού δίδει είς τόν 
«Λήρ» τόν χαρακτήρα αύτον 
τής καθολικότητος, τόν άπο- 
τελοΰντα έν άπό τά κύρια καί 
μεγαλειω&έστερα χαρακτηρι
στικά του ώς έργου πνευματι
κού.

Ό  ’Αριστοτέλης είς τήν 
«Ποιητικήν» του παρατηρεί ό
τι δέν πρέπει νά μεταδάλρ 
κανείς τήν τραγωδίαν είς «έ- 
ποποιϊκόν σύστημα» καί όρίζει 
«εΐνε έποποιϊκόν τό πολύμυ- 
6ον» διότι, είς μέν τήν έποποιΐ- 
ο^ «διά τό μήκος λαμβάνει -ά 
μέρη τό πρεπον μέγεθος», 
ένφ είς τό δρ«μα διά τήν ά- 
ναγκαστικήν συντομίαν, τό ά- 
ποτέλεσμα τοΰ «πολυμΰθου» 
τοΰ δράματος καταντά νά εΐνε 
έντελώς διάφορον άπό δ,τι ό 
ποιητής προσφεύγων είς τόν 
πολλαπλσΰν μύθον προσδοκά 
«Πολύ παρά τήν ύπόληψιν άπο- 
βαίνει» κατά τήν φράσιν του 
Άριστοτέλους.

Ά φ ’ έτέρου όρίζων τά εϊδη 
τών τραγωδιών ό μέγας φιλό

σοφος τής άρχαιότητος, δέχε
ται ώς ύπάρχοντα τέσσα^χ εϊ- 
δη : Ή  «πεπλέγμένη» τής ό
ποιας «τό δλον έστί περιπέ
τεια καί άναγνώρισις». Ή  «πα 
θητική», ή «ήθική» καί ή τε
λευταία, ή «θεαματική». Καί 
δογματίζει: «"Απαντα δει πει 
ράσθαι έχειν». πρέπει ό ποιη
τής νά προσπαθή ή τραγωδία 
του νά έχη δλα αύτά τά στοι- 
χεΐα.

Ό  «Βασιλεύς Λήρ» εΐνε «πο- 
λύμυθος» τραγωδία (καί εΐνε 
ή μόνη τραγωδία είς τήν ό
ποίαν ό Σαίξπηρ ξεφεύγει άπό 
τόν κανόνα τού ’Αριστοτέ- j 
λους).ΕΙνε τραγωδία ή όποία 
παίρνει τάς διαστάσεις «έπο- 
ποιϊκοΰ συστήματος». Ή  τέ
χνη τοΰ Σαίξπηρ, ή μεγαλο- 
φυΐα του, έπιτυγχάνει ώστε, 
παρά τοΰτο, τά μέρη νά κα
τορθώνουν νά λαμβάνουν τό 
«πρέπον μέγεθος» είνε δμως 
άδύνατον νά άποφευχθή ή έκ- 
τασις τοΰ έργου είς τραγω
δίαν μή δυναμένην νά χωρήση 
σέ καμμίαν σκηνήν, μή δυνα
μένην νά παρακολουθηθή έν
τελώς ώς θέαμα, άπαιτοΰσαν 
διά τήν πλήρη της κατανόησιν 
νά μελετηθή συστηματικώς, 
κουράζουσα τόν θεατήν διά 
τοΰ φοβερού ογκου τοΰ δρα- 
μοΕτικοΰ της ύλικοΰ, όφειλο- 
μένου είς τήν πολλαπλότητα 
τοΰ μύθου.

Ά φ ’ έτέρου ό «Βασιλεύς 
Λήρ» συγκεντρώνει δσον ϊσως 
καμμίαάλλη σαιξπηρικήτραγω 
δία άρτίως καί έντελώς τά 
τέσσαρα χαρακτηριστικά τών 
όποίων ή συγκέντρωσις εΐνε 
τόσον δύσκολος είς μίαν καί 
τήν αύτήν τραγωδίαν, ώστε ό 
Αριστοτέλης μόνον δτι έπι- 
βάλλεται νά γίνεται άπό τόν 
ποιητήν ή σχετική προσπάθεια 
τονίζει, παραδεχόμενος δέ δτι 
ή έπιτυχία δέν εΐνε συνήθως 
δυνατή· δέίχεται ώς άίρκετήν 
τήν συγκέντρωσιν τούλάχι- 
στον «τών μεγίστων καί πλεί- 
στων» άπό τά τέσσαρα εϊδη.
• Ό  Λήρ τά έχει καί τά τέσ

σαρα: Εΐνε τραγωδία πεπλε- 
γμένη δλο περιπέτειες καί ά- 
ναγνωρίσεις. Εΐνε παθητικωτά 
τη. Εΐνε ήθική, συνεχής είκών 
αισθημάτων καλών καί κα
κών συγκρουομένων σφοδρό-

τοττα. Εΐνε θεαματική, τουλά
χιστον ώς ό άναφερόμενος άπό 
τόν ’Αριστοτέλη ώς παράδειγ
μα θεαματικότητος «Προμη- 
βεύς Δεσμώτης» πρός τόν ό
ποιον, άπό άπόψεως μεγαλο- 
πνόου γενικότητοςσυγκρ ίνεται 
ό «Λήρ» καί εύρύτερον. Ή  φο
βερά σκηνή τής λυσσώδους ά- 
ποχαλινώσεως τών φυσικών 
στοιχείων είς μίαν τρικυμίαν 
τρομακτικήν, μέ τόν γέροντα 
βασιλέα έπικαλούμενον τά 
στοιχεία τής φύσεως μάρτυ
ρας, έκδικητάς καί τιμωρούς I 
τών παθημάτων του, θά ήρκει j 
μόνον αύτή διά νά κάμη τόν j 
«Λήρ» μίαν άπό τάς θεαματι- 
κωτέρας τραγωδίας τοΰ Παγ
κοσμίου θεάτρου τών αιώνων, 
τόσον μάλιστα θεαματικήν ώ
στε καί ή τελειότερα δυνατή 
σκηνοθέτησίς της,νά είνεάνίκα 
νος διά νά παράσχη είς τόν 
θεατήν· ο,τι μόνον ή φαντασία 
καί ή άνάγνωσις θά ήδύναντο 
νά τού ύποβάλουν έν αρμο
νία μέ τήν άγρίαν μεγαλειό
τητα τών νοημάτων τού σχε
τικού μέρους του έργου.

★
Έ ά ν  μόνον ό Λήρ άπεκλή- 

ρωνε τήν καλή, μικρότερη 
καί πιό άγαπη μένη κόρη του 
έτσι σέ μιά στιγμή, άπό θυμό 
πα,)άλογο καί μέ κρίσι έπι- 
πόλαια, είς δφελος δέ τών δύο 
άλλων θυγατέρων πού τοΰ λέ
γουν μεγάλα καί χοντρά λό
για άγάπης, θά ήτο έν γεγο
νός τυχαίον, μία έκδήλωσις 
γεροντικής έλαφρότητος, μία 
πώρωσίς συμπτωματική άν- 
θ,.ώπου μα3η(·.ένου νά ύποτάσ 
σωνται δλα είς τάς θελήσει; 
του. 'Ικανού νά παραλογίζε
ται σκεπτόμενος ότι εΐνε διατί 
νά άξιοι νά δώση τό βασίλειόν 
του άλλά νά παρατήση τήν έ- 
ξουσίαν άπαλ),ασσόμένος άπό 
τούς μπελάδες όγδοντάρη 
γέρου καί άρκετά δμως όρ- 
μητικοΰ, μέ τό αΐμά του άκό
μη άρκετά κοχλάζον (εΐνε 
όγδοντάρη ς καί έχει κοπέλλα 
εικοσαετή, παίρνει δέ φωτιά 
μέ τό πρώτο καί παρ’ δλα τά 
γεράματά του εΐνε πλέον ή 
κοτσονάτος). Ή  περίπτωσίς 
(Συνέχεια είς τήν 5ην σελίδα)

Πρίν άπ’ δλα εΐνε άνάγκη 
νά ειδοποιήσω τούς άναγνώ
στας μου δτι δέν ύπήρξα αυ- 
τόπτης μάρτυς τής ιστορίας, 
πού θά άφηγηθώ κατωτέρω. 
Μοΰ τήν διηγήθη κάποιος φί
λος μου άπό τήν Μυτιλήνη καί 
τήν έπαναλαμβάνω χωρίς τήν 
παραμικράν ευθύνην δσον ά- 
φορά τήν άκρίβειάν της:

Ή  ιστορία αύτή έλαβε χώ
ραν—άν έλαβε—πρό πεντήκον- 
τα καί πλέον έτών. έποχήν κα
τά τήν όποίαν συνέβαινον δύο 
τινά, τά έξής:

Πρώτον οί νεαροί ‘Έλληνες 
συγγραφείς έσέβοντο πολύ τό 
θεατρικόν κοινόν έν άντιθέσει 
πρός τούς σημερινούς καί

Δεύτερον : Τό έλληνικόν
θέατρον έπαιζε κατά ένα θαυ 
μάσιον καί ύπέροχον τρόπον 
τόν ρόλον τού έθναποστόλου.
-Τόν ρόλον αύτόν τών Ε λ λ ή 

νων ηθοποιών τής έποχής έκεί 
νης, ύπέρ πάντας τούς άλλους 
εϊμεθα είς θέσιν νά έκτιμή- 
σωμεν ήμεϊς δσοι ήγωνίσθη- 
μεν καί διήλθομεν τά πρώτα 
έτη τής ζωής μας έκτός τής 
Ελλάδος έν μέσω λαών ξένων 
καί πρό πάντων δσοι έζήσα- 
μεν τήν νεοτνικήν μας ήλικίαν 
έν δουλεία. ΤΗσαν δι’ ήμσς οι 
έλληνες ήθοποιοί αί άγγε- 
λιαφόροι περιστεραί πού μάς 
έφερναν έπάνω είς τά λευκά 
πτερά των τόν χαιρετισμόν 
τής Έλευθέρας Πατρί&ος καί 
τήν έλπίδα τής προσεχούς ά- 
πελευ&ερώσεώς μας. ’Ήσαν 
νίοι Φερραΐοι καί τά θετρά- 
κια των κρυφά σχολεία με
ταξύ τών τοίχων τών όποίων 
μας συνήθροιζαν διά νά μοίς 
τραγουδήσουν τό τραγοΰδι 
τής έλευθερίας καί νά τονώ
σουν τίς κλονισμένες ψυχές 
μας μέ τό βάλσαμον τής πα- 

ρηγορίας καί μέ τήν έλπίδα 
μι«ς μελλούσης άναστάσεως 
όλοκλήρου του Γένους.

Ά !  Τί δέν χρεωστεϊ ή φυ
λή μας στούς άφανείς έκείνους 
ήρωας, οί όποιοι περιερχόμε- 
νοι.< dxrOpctcrroi, τά  μ̂ έοη §του 
έ ζ η  ό έν διασπορά καί έν Ο ο γ -  
λεία Ελληνισμός έφώτιζαν μέ 
τήν φώτοβόλον δάδα πού έ- 
κρατούσαν είς χείρας των τάς 
ψυχάς τών ξενητεμένων : αΙ 
υποδούλων Ελλήνω ν, έκτε- 
λοϋντες τήν έθνικήν αύτήν δι
ακονίαν, χωρίς άπαιτήσεις, 
χωρίς άξιώσεις άμοιβών, άρ- 
κούμενοι είς μόνον τής καλ
λιτεχνικής καί έθνικής ψυχής 
των τήν άγαλλίασιν!

Γ  ι’ αύτό δταν καμμιά φο
ρά βλέπω στήν γωνίαν του 
καφενείου νά κάθεται δυστυ
χής καί συνεσταλμένος, κρύ- 
πτων τά ράκη καί τήν πενίαν 
του, κανέναν γέρο ήθοποιό ά
πό έκείνους πού τούς έγνώρι- 
σα νέους καί εύτυχεϊς στή 
σκλαβωμένη πατρίδα μου, έ
τσι μοϋρχεται νά τρέξω νά 
τόν άγκαλιάσω γιά νά τοΰ 
έκδηλώσω δλην τήν εύγνωμο- 
σύνην πού τοΰ χρωστεΐ ή φυ
λή... Ά λ λ ’ άς εΐνε. Ά ς  έλ
θω μεν είς τήν ιστορίαν μας.

Τήν έποχήν λοιπόν έκείνην, 
ένας άπό τούς έθνικούς μας 
θιάσους διευθυνόμενος άπό 
τήν άρίστη ν ήθοποιόν Χρυσάν 
θη Κοντοπουλου έδινε παρα
στάσεις στή Μυτιλήνη, μίαν 
άπό τίς καλλίτερες θεατρι
κές πιάστες. 'Η  Μυτιλήνη ύ- 
πήγετο τότε είς τήν Γενικήν 
Διοίκησιν Αίγαίου Πελάγους 
καί Γενικός Διοικητής (6α- 
λής) ήτο ό Ά6εδδίν Ντΐνο 
πα<?αςι έδρεύων έν Ρό5ω.

Φαντάζομαι πώς δέν ύπάρ- 
χει "Ελλην γνωρίζων άνα- 
γνωσιν καί γραφήν νά μήν έ
χη [δέαν περί τοΰ Άβεδδίν 
Ντΐνο τοΰ Ελληνομαθούς καί 
•φιλέλληνος έκείνου πασσά ό 
όποιος έγνώριζε τήν έλληνι- 
κήν περισσότερονάπό τήνμττρι 
κήν του γλώσσαν καί ό όποιος 
μάλιστα ένφ ήτο Μέγας Βε- 
ζύρης τής 'Οθωμανικής Αύτο- 
κρατορίας έξέδωκε τά έλλη
νικά ποιήματά του είς κομ
ψόν τόμον, γεγονός τό όποιον 
έθεωρήθη έκ μέρους τών με
γιστάνων τής Σουλτανικής 
Αύλής, μέγα σκάνδαλον. Τόν 
φιλελληνισμόν του αύτόν τόν 
έπλήρωσε ό δυστυχής Ά6εδ- 
δίν μέ τήν ζωήν του. Ό  Χα
μίτ τόν έξαπέστειλεν είς τάς 
αιωνίους μονάς τή βοήθεια 
τοΰ παροιμιώδους Σουλτανι- 
κοΰ καφέ.

Καθ’ δν χρόνον λοιπόν έδι
δε τίς παραστάσεις του είς 
τήν Μυτιλήνην ό ύπό τήν Κον- 
τοπούλου θίασος, συνέπεσε νά 
έπισκεφθή τήν νήσον μετά τής 
οίκογενείας του ό Βαλής Ά 
βεδδίν παισΟ'ς.

Οί 'Έλληνες ήθοποιοί έν 
γνώσει τής ελληνικής μορφώ 
σεως τοΰ ^ασσ01, έσκέφθησάν 
δτ. δέν θά ήτο άσχημο νά έ- 
διδον μίαν ειδικήν παράστα- 
(Συνέγεια είς τήν 7ην σελίδα)ι
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Ή  διδασκαλία τών άρχαίων δραματω» μέ

σα στό περιβάλλον δπου γεννήθηκαν: Ύπάρ-» 
χει καλύτερος τρόπος άπ’ αύτόν γιά νά γευθή 
κανείς τήν πεμπτουσία τής Τραγικής Τέχνης; 
Πόσο σωστά έχουν σκεφθή δσοι πρωτοστατούν 
στήν άναγέννησι τοΰ άρχαίου δράματος! Πέ
ρυσι στό θέατρον Ήρώδου τ&Ο Άττικοΰ, φέ
τος στήν Επίδαυρο. Ο Ι κόποι καί οι δαπάνεςι 
δπως καταλαβαίνει’ κανείς, εΐνε διπλάσιες, άν 
χι περισσότερες. Έξασφάλισι συγκοινωνίας, 
καταλύματος, φαγητοΰ, μετάβασι τού θιάσου 
κ.λ.π. κ.λ.π. 'Έ να  σωρό ύλικές καί τεχνικές 
δυσκολίες.

Γι’ αύτό άκριβώς κιΐν οί ύπηρεσίες. τά κα
θήκοντα, μοιράστηκαν στά δύο. Τό Βασιλικό 
θέατρο περιωρίσθηκε στό Ι;υρίως έργον του:; 
Νά έτοιμάση τό θίασο. Ή  διοργάνωσι τής πα
ραστάσεως, ό διακανονισμός κάθε τεχνικής 
λεπτομερείας σχετικώς μέ τήν μετάδασι έκεΐ, 
ή διημέρευσι των θεατών κ.λ.π., άνατέθηκαν 
άπό τό Βασιλικό θέοαρο στήν Περιηγητική 
Λέσχη. Είνε τό δεύτερο καλό παράδειγμα 
πρωτοβουλίας πού μ“ ς δίνει ή Περιηγητική 
Λέσχη. Πέρυσι έκοτνε τήν άρχή μέ τή συναυ
λία ύπό τήν διεύθυνσι τού Μητροπούλου. Φέτος 
άνέλαβε τή διοργάνωσι όλης τής παραστά
σεως, πραγμα πού τής άνέθεσε τό Βασιλικό 
θέατρο καί πού δείχνει πόση έμπιστοσύνη τής 
έχεί.

Έπισκεφθήκαμε τόν κ. Λιδωρίκη γιά νά 
μας δώση είδικώτερες πληροφορίες, σχετικες 
μέ τό μοιρασμα τών πρωτευόντων ρόλων, τό 
στάδιο στό όποιο βρίσκονται οί πρόβες, τήν 
έκγύμνασι του χοροΰ κ.λ.π. Προτού μπούμε 
στό γραφείο του, σκοντάψαμε πάνω σέ πρω« 
ταγωνιστάς, πρωταγωνίστριας καί σέ κορί
τσια πού θ' άπαρτίσουν τό χορό. Ή  κυρία Πα 
παδάκη, ποΰ τήν ξεχωρίσαμε μέσα στό πλήι 
θος τών ήθοποιών, φαινόταν πολύ εύδιάθετη 
καί μίλαγε δυνοαά μέ τήν καθαρή άρθρωσί, 
της καί τήν παλλομένη φωνή. Εϊχαμε μιάν 
έντύπωσι σά ν’ άπήγγελλε λόγια άπό τό όύ- 
οκολο ρόλο της. Ό  κ. Λιδωρίκης γεματος προ 
θυμία· πού εΐνε τό ιδιαίτερο χάρισμά του, ένα 
—είδος «σήμα κατατεθέν»— μ α ς  πληροφόρησε 
δτι ό 6ίασος πρόκειται ν’ άναχωρήση τρεις 
μέρες νωρίτερα άπό τήν παράστασι πού ϋά 
γίνη στίς 11 τού μηνός. Οί πρωτεύοντες ρό
λοι θά έρμηνευθοΰν άπό τούς ίδιους πρωτα- 
γωνιστάς τής περυσινής παραστάσεως τής 
«Ήλέκτρας». Δηλαδή, τήν κυρία Παπαδάκη, 
κυρία Παξινοΰ, κυρίους Ροζάν, Γληνόν, κ.λ.π. 
Ό  χορός τοΰ δράματος εΐνε έντελώς νέος καί 
άπαρτίζεται άπό 35 κορίτσια, προγυμνάζομε- 
να άπό τήν χορογράφον δεσποινίδα Σακελλα- 
ρίου, ύπό τήν ήγεσία τοΰ σκηνοθέτου κ. Ρονι 
τήρη.

"Οτοτν δπαχαιρετήσαμε τόν κ. Λιδωρΐκην 
διασχίσαμε πά~ι τήν όμάόα τών ήθοποιών. 
Κυριαρχούσε άκόμα ή φωνή τής κ. Παπαόά-· 
ί.»] ν ε μιά 5 y  .'-’Τ ι Κ; j C-. Γ ..',-,ν, ιιι*·ς
μαχητικής ϊσως συζητήσεως — καί ή όποία 
έξαρσι μας συνώδευσε ώς τό κατώφλι τοΰ κ, 
Τερζάκη. Έ κ ε ΐ  βρήκαμε τή γαλήνη—τήν κά- 
θαρσι—δηλ., τόν Γενικό Γραμματέα τοΰ Βασι-' 
λικοΰ θεάτρου πρόθυμο νά μας έξυπηρετήση. 
Δέν είχε νά προσθέση τίποτε περισσότερο στις 
πληροφορίες τοΰ κ. Λιδωρίκη, έκτός άπό μιάν, 
λεπτομέρεια. Πρόκειται γιά τήν όμάδα 15 ξέ- 
να»ν, διανοουμένων, άνθρώπων τών Γραμμα
τίων. τών Τεχνών καί τού θεάτρου, πού θά 
κατεβοΰν στήν Ελλ ά δα  έπ’ ευκαιρία τής πα
ραστάσεως τοΰ Βασιλικού θεάτρου στό θέα
τρο Ήρώδου τού Άττικοΰ. Οί παραστάσεις 
αυτές θά γίνουν μετά τήν παράστασι τής Έ -  
πιδαύρου. θά  εΐνε μιά σειρά άπό δεκαπέντε 
παραστάσεις, μέ έναρξι στίς 15 Σεπτεμβρί
ου. Στούς ξένους δόθηκε τό έκλεκτικό δικαίω
μα νά διαλέξουν δυό μέρες μεταξύ 15 καί 25 
Σεπτεμβρίου, κατά τίς όποιες θά κατεβοΰν 
στήν Έλλαδα , ώς φιλοξενούμενοι τοΰ Βασι
λικού θεάτρου. Στήν όμάδα αΰτή τών ξένων 
άντιπροσωπεύονται toe κυριώτερα Εύρωπαίκά 
κράτη, μεταξύ τών όποίων: ή Γαλλία· Γερ
μανία, Α γ γ λ ία  καί 'Ιταλία. Ή  σπουδαιότητα 
αύτής τής έπισκέψεως εΐνε εύκολονόητη, ά
φοϋ θά δοθή εύκαιρία στούς ξένους νά δια- 
διαπιστώσουν τήν πρόοδο γενικά τού θεάτρου 
μας, καί είδικώτερα τήν έπίδοσι τής κροατικής 
μας σκηνής στή διδασκαλία άρχαίων δρα
μάτων.

Γιά τήν έπιτυχία τ'ής παραστάσεως τής Έ »  
πιδαύρου. δέν μπορούν νά γεννηθούν άμφιέο- 
λίες, άφού εΐνε κάτι πού γίνεται ύπό τήν ά
μεσον έπίβλεψι τής κρατικής σκηνής. Κ ι’ δταν 
μιλάμε γιά έπιτυχία δέν έννοοϋμε τήν όρ&ή, 
έρμηνεία τοΰ έργου, τούς ήθοποιούς, τό ty<K- 
σο γενικά καί τούς σκηνοθέτας. Έννοϋμε τήν 
προσέλευσι θεατών, τήν παροχή εύκολιών σ* 
αετούς- τήν αποφυγή ταλαιπωρίας καί τόσα 
άλλα ζητήματα πού άνάγονται στό τεχνικό 
μέρος τής παραστάσεως καί άπό τής άπό
ψεως τών θεατών.

Μέ τήν παράστασι αύτή έγκαινιάζεται ή έ- 
φετεινή σειρά τών παραστάσεων άρχαίου 
δράματος, πού θά συνε/ισθοϋν κατόπιν στό 
θέατρον Ήρώδου τοΰ Άττικοΰ. Ή  ιδιαίτερη 
δμως σημασία τής παραστάσεως τής Έπι- 
δαύρου βρίσκεται στό γεγονός δτι συνδυάζε
ται μέ μιά μεγάλη τουριστική έκδήλωσι, πού 
παίρνει τήν μορφήν ένός όμαδικοΰ προσκυνή
ματος είς τόν μεγαλύτερο καί ώραιότερο βω
μό τής άρχαίας τέχνης. Μέσα ςτόν ιερό χώρο 
τής πόλεως τοΰ Ασκληπιού, δπου διατηρείται 
άκόμη άνέπαφη άπ’ τό πέρασμα τόσων αίώ 
νων ή άτμόσφαιρα τών άρχαίων μυστηρίων, 
ή σύγχρονη Έλληνική τέχνη θά προσέλθη γιά 
νά σ«νεχίση τή μεγάλη παράδοσι τοϋ ύπερό- 
χου Έλληνικοΰ πνεύματος. Γιά πρώτη φορά, 
ΰστερ’ άπό τόσους αιώνες, θ’ άντηχήσουν στό 
θέατρο τής Επίδαυρου τά λόγια τοΰ μεγά
λου τραγικού, σάν έκκλήσεις τών νεωτέρων 
πρός τίς άκατάλυτες θείες δυνάμεις. Μιά τέ
τοια Ιεροτελεστία φυσικό εΐνε νά κινήση τό 
ένδιαφέρον κάθε άνθρώπου πού αισθάνεται 
μέσα του κάποια άντανάκλασι τού άρχαίου 
πνεύματος. θά  προσέλθουν δλοι, εύλαδείς 
προσκυνηταί τών άφθάρτων ιερών, γιά νά 
άναδαπτισθοΰν μέσα στήν ιερή συγκίνησι τή^ 
τραγωδίας.

Πρέπει νά σημειωθή δτι δέν πρόκειται ά
πλώς γιά μιά παράστασι άρχαίου δράματος. 
Δέν θά ύπήρχε λόγος νά ύποβληθή κανείς στά 
έξοδα μεταδάσεως στήν Επίδαυρο γιά νά ί- 
δή μόνο μιά παράστασι πού μπορεί νά τήν Ι
δη καί στήν Αθήνα μέ λαϊκό εισιτήριο σέ λί
γες ήμέρες. 'Υπάρχει μιά κολοσσιαία διαφο
ρά υεταξύ τής «Ήλέκτρας» τοΰ θεάτρου Ή- 
οώδου τοΰ Άττικοΰ καί τής «Ήλέκτρας» τοϋ 
Ρεάτρου Έπιδαύρου. Καί πρώτα-πρώτα εΐνε 
ό μυσταγωγικός χαρακτήρ τίίς παοαστάσε- 
ως αύτής. Οί θεαταί θά εύρεθοΰν γιά μιά μέ
ρα άποκεκομμένοι έντελώς άπό τόν σημερινό 
κόσμο, πολλά χιλιόμετρα μακρυά άπ' τόν πυ
ρετό τής σύγχρονης ζωής, άπό κυβιστικούς 

(Ή  συνέχεια είς τήν 5ην σελίδα) ι



Τό 'Ελληνικόν Ραδιόφωνον. 
άντικαταστήσαν έν τη άδρα- 
νεία των, τήν Ετα ιρείαν τών 
"Ελλήνων θεατρικών συγγρα
φέων, τό Σωματεϊον τών ‘Ε λ 
λήνων ήθοποιών καί τά διά
φορα άλλα θεατρικά συγκρο
τήματα, έώρτασε τήν παρελ- 
©οΟσαν Δευτέραν τήν Πεντη- 
κονταετηρίδα άπό τής συγ
γραφής τού πρώτου θεατρι
κοί) έργου 'τοΰ πολυκλαύστου 
Πολυβίου Δημητρακοπούλου 
δι’ όμιλίας περί τής ζωής καί 
τοΰ έργου του ΰπό τοΰ συνερ
γάτου μας καί Ιστορικού τοΰ 
έλληνικοΰ θεάτρου κ. Νικ. I. 
Λάσκαρη, καί άπαγγελίας τοΰ 
τραγικοΰ του μονολόγου «ή 
*Ηρωδιάς» ύπό τής κυρίας 
Α γ γ ελ ική ς  Κοτσέλη.

Ή  όμιλία τοΰ κ. Λάσκαρη 
έχει έν περιλήψει ώς έξής:

Πενήντα άκριβώς χρόνια 
συμπληροΰνται σήμερον άπό 
τής ήμέρας κατά τήν όποίαν 
ένεφανίσθη τό πρώτον ώς δρα 
ματικός συγγραφεύς ό Πολύ
βιος Δημητρακόπουλος. ό πο- 
λυγραφώτερος, άλλά καί εύ- 
φυέστερος, ήμπορεί κανείς ά- 
διστάκτως νά είπή, τών νεωτέ 
ρων ’ Ελλήνων θεατρικών συγ
γραφέων.

Τήν έποχήν έκείνην, τόν χει 
μώνα δηλαδή τοΰ 1888, ύπη- 

ρετών ώς λοχίας έν τή φρου
ρά τοΰ Ναυπλίου, έγραψε είς 
Ιαμβικούς στίχους τήν πρώτην 
του κωμωδίοτν. ύπό τόν τίτλον 
«Ηφαίστου έρως», ή άπό 
σκννής διδασκαλία τής ό
ποίας δέν κατωρθώθη νά έλ- 
θη είς πέρας, ένεκα πυρκαϊάς 
ή όποία έξερράγη κατά τήν 
δ=Γτέραν τής κωμωδίας πρα. 
ξινί

’Ε κ  τοΰ άπροόπτου αύτοΰ 
γεγονότος, τό όποιον έθεωρή- 
θη άπό τούς θεατρικούς κύ
κλους ώς καλός οΙωνός διά 
τήν μέλλουσαν θεατρικήν στα 
διοδρομίαν τοΰ έκκολαπιτομέ- 
νου συγγραφέως, διότι γνω
στόν εΐνε 8ΐι έπικρατεϊ συνή
θεια όσάκις ένα έργον έπι- 
τυγχάνει έπί σκηνής νά λέγε
ται δτι «τό έργον έπήρε φω
τιά», ένθαρρυνθείς ό Δημη
τρακόπουλος. παρητήθη τοΰ 
στρατοΰ καί έκτοτε έπεδόθη 
κυρίως είς τό θέατρον, έν τφ 
όποίω ένωρίτατα κοπέλαβε 
πρωτίστην θέσιν, γράψας πε
ρί τά έκατόν έργα δλων τών 
ειδών, μερικά τών όποίων, _κ- 
τός τής άπό σκηνής έπιτυχίας 
των, έβραβεύθησαν καί εις 
διαφόρους δραματικούς δια
γωνισμούς.

Είς  τάς τραγωδίας του εΰ- 
κόλως άναγνωρίζει τις τόν ά- 
πόγονον τών άρχαίων τραγι
κών, είς τά δράματά του δέν 
ΰπελείφθη καθόλου τών μεγά 
λων Ευρωπαίων συναδέλφων 
του· έν τή κωμωδία έπέτυχε 
•περισσότερον έν τή σοβαρά 
δπιρα — κομίκ άνεδ&'.χΰη 
είς τήν όπερέττοτν καί δή τήν 
τοιαύτη παρά είς τήν φάρσαν, 
μάλλον ώς λυρικός ποιητής ή 
δραματικός συγγραφεύς, τό 
αύτό δέ ήμπορεί κανείς νά εί- 
πή καί διά τά μελοδράματά

του, ένα τών όποίων, τό καί 
καλύτερον, τήν «Διδώ», έμε- 
λοποίησε μετ’ έπιτυχίας ό 
μαέστρος μας Λαυράγκας.

’Επίσης έπιτυχής ύπήρξεν ή 
έργασία του είς σ ε ν ά ρ ι α  
κινηματογραφικά, μελοδρά
ματα καί διαλόγους κωμι
κούς καί δραματικούς, ένα 
τών όποίων, τήν Ήρωδιάδα, 
θά άκουσετε άπόψε άπαγγελ- 
λόμενον παρά τής κυρίας Ά γ  
γελικής Κοτσάλη.

Ό  πολύκλαυστος Δημητρα
κόπουλος. φρονών καί ύποστη 
ρίζων οτι ή «έπιθεώρησις» — 
ή ρεβύ τών Γ  άλλον ν— έλκει 
τήν καταγωγήν αύτής άπό τι- 
νας κωμωδίας τοΰ Άριστοφά- 
νους, έπεδόθη έκ τών πρώτων 
μετά μεγάλης έπιτυχίας είς 
αύτήν καί έγραψε, εϊτε μόνος, 
είτε συνεργαζόμενος μετ’ άλ-

ΤΗΝ Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Α Ν  

τό μεγαλειώδες

- Ρ Ε Ξ -
έγκαινιάζει

τήν τελευταίοι περίοδον 
τοΰ θέρους μέ ένα μουσι
κό φίλμ — άριστούργημα

ΜΟΥΣΙΚΗ 
ΓΙΑ ΤΗΝ 
ΚΥΡΙΑ
μέ πρωταγωνιστάς του 
τόν διάσημο τενόρο τής 
Μέτρο· ϊόλιταν 'Όπερα τής 

Ν. Ύόρκης

ΝΙΝΟ
ΜΑΡΤΙΝΙ
πού έκτός τών μελωδιών 
τοΰ φίλμ, άπο&εώνεται 
στήν ’Ά ρ ια  τών «ΠΑΛΗΑ· 
ΤΣΩΝ» τοΰ Λεονκαβάλλο 
καί « Ε Λ ΙΖ ΙΡ  N T  ΑΜΟ- 
Ρ Ε »  τοΰ Ντονιζέττι, καί 
τήν γοητευτική Γαλλίδα 
βεντέττα

ΖΑΝ ΦΟΝΤΑΙΝ
Συμμετοχή τής μεγαλ,ει- 
τέρας όρχήστρας τοΰ Κό
σμου « ’Εθνική Φιλαρμονι- 
κή τής ’Αμερικής».

*0 Πολύβιος Δημητρακόπουλος 
ώς λοχίας κατά τήν αρχήν τοΰ 

φιλολογικού ι;ου σταδίου

λων συναδέλφων του, άρκετά 
τοιαϋτα έργα, παρόμοια τών 
όπ·οίων είς πνεΰμα καί μπρίο 
δέν εΐδεν ή ‘Ελληνική σκηνή 
μετά τόν θάνατόν του. Άξιο- 
σημείωτον έπί τοΰ προκειμέ
νου εΐνε δτι είς τόν Δημητρα- 
κόπουλον όφείλεται καί ή ει
σαγωγή είς τάς έπιθεωρήσεις 
τών περίφημων έπικαίρων τε
τραστίχων, τά όποια άφήκαν 
τότε έποχήν καί ένα τών ό
ποίων ώς δείγμα—ό χ ι βεβαί
ως άνευ άξίας—εΐνε καί τό 
έξης:

Κάποτε ό μακαρίτης θια- 
σάρχης, Διονύσιος Ταβουλά
ρης, δστις διεκρίνετο διά τήν 
άφηρημάδα του, έξετέθη ώς 
βουλευτής είς τήν πατρίδα 
του Ζάκυνθον. Τάς παραμο- 
νάς τών έκλογών, ό μακαρί- 
της Δημητρακόπουλος, έγρα
ψε διά τά «Παναθήναια», τήν 
περίφημον έπιθεώρησιν είς 
τήν όποίαν συνειργάζετο μετά 
τοΰ Άννίνου καί Τσοκοπούλου 
τό έξής τετράστιχον:

Στό Τζάντε. τ’ δμορφο νησί, 
(δλο δροσιά καί χάρις, 

έβαλε κάλπην έκλογής κι’ ό 
(Νιόνιος Ταβουλάρης. 

Απαγγελίας θάχωμε είς τήν 
(Βουλή* μοντέλο 

κι’ Ισως στό βήμα ξεχαστή 
(καί παίξη τόν Όθέλλο!

Ά λ λ ’ δταν έπ έστρεψε έκ 
Ζακύνθου ό συμπαθής θιασάρ 
Χης· άποτυχών καί μαυρισμέ- 
νος, τό δεύτερον δίστιχον τοΰ 
τετραστίχου τό άντικατέστη- 
σεν ό Δημητρακόπουλος ώς 
έξής:

—Τάς παραστάσεις τής «Ή- 
λέκτρας»_ έκλήθησαν νά τάς 
παρακολουθήσουν 20 ξένοι δι
απρεπείς διανοούμενοι καί άν
θρωποι τοΰ θεάτρου, οι όποιοι 
θά έκπροσωπήσουν τήν Γαλλί
αν, τή ν 'Ά γ γ λ 'α ν , Γερμανίαν, 
’ Iταλίοτν, Βουλγαρίαν, Γιουγ- 
κοσλαυΐαν, Ρουμανίαν καί 
Τουρκίαν.

Ο Ι διαπρεπείς ξένοι μας 
θά παραμείνουν δύο ήμέρας 
είς τάς Αθήνας ώς φιλοξενού
μενοι τοΰ Βασιλικοΰ θεάτρου.

Ο Ι ξένοι έπισκέπται νιας 
εΐνε o l συγγραφείς κ. κ. Πώλ 
Βαλερύ, Κοομίλ Μωκλαίρ, Γκα  
μπριέλ Βουασύ, οί σκηνοθέται 
κ. κ. Γκαστόν Μπατύ, Ζουβέ, 
Πιτοέφ Ντυλαίν, ό διευθυντής 
τής «Κομεντί Φροτνσαίζ» κ. 
Μπουρντέ , o l διαπρεπείς Γερ 
μανοί ήθοποιοί κ. κ. Βέρνερ 
Κράους καί Γουσταΰος Γκρίν- 
γκενς.

θά  προσκληθούν έπίσης 
καί ot διευθυνταί τών Ε θ ν ι 
κών θεάτρων δλων τών βαλ
κανικών χωρών.

—’Εν τφ μεταξύ αί δοκιμαί 
τοΰ «Βασιλέως Λήρ» συνεχί
ζονται πυρετωδώς.

-Πληροφορούμεθα δτι κατά 
τήν χειμερινήν σαιζόν ή κ.Μα
ρίκα Κοτοπούλη πρόκειται νά 
παίξη τήν «Ήλέκτρα».

— Τάς σκηνογραφίας τοΰ
« Γ koocv Ότέλ» πού θ’ άνεβάση 
ώς γνωστόν ή κ. Κοτοπούλη 
μετά τό «καλώς ήλθες» θά έ- 
κτελεσθοΰν άπό τόν άρχιτέ- 
κτονα κ. Λάσκαρην.

—Ή  χειμερινή σαιζόν τοΰ 
θεάτρου Κοτοπούλη ήρχισε ά
πό τήν παρελΟοΰσαν Πέμπτην.

— Έψάλλη αγιασμός είς τό 
θέατρον είς τόν όποιον παρευ- 
ρέθη δλος ό θίασος, αί δέ τι- 
μαί τών εισιτηρίων έπανήνθον 
είς τό χειμερινόν τιμολόγιον.

Έ ν  τφ μεταξύ αί δοκιμαί 
τής νέας κωμωδίας τοΰ κ. θ. 
Συναδινοΰ «Καλώς ήλθες» συ 
νεχίζονται πυρετωδώς.

—‘Ο Έλληνογάλλος ήθοποι
ός κ. Κωνσταντάρας ύπέβαλε 
αϊτησιν είς τήν ’Άδειαν Έξα- 
σκήσεως Επαγγέλματος δ
πως τοΰ έπιτραπή καί παρα- 
μείνη μονίμως είς τάς Α θ ή 
νας διά νά συνεογασθή μέ τόν 
θίασον Άνδρεάδη.

‘Η Έπιτροπή Άδείας κα
τά τήν τελευταίαν συνεδρία
σίν της άπέρριψε τήν αϊτησίν 
του.

—Αί αιτήσεις έννρα*ής είς 
τήν Δραιιατικήν Σχολήν τοΰ 
Βασιλικοΰ θεάτρου μέγοι τής 
στιγιιής άνέρχονται είς ■ 48, 
έκ τών όποιοι ν αί ?8 άνήκουν 
είς άνδοας καί σΐ 18 είς είς 
άντιπρασώπους τοΰ ώραίου

φύλου.
—Εΐς τάς 11 τρέχοντος 5 

μ.μ. είς τό θέατρον τοΰ Στάθ
μου Νέου Φαλήρου θά έπανα. 
ληψθή τό κοινωνικόν έργον 
τής κ. ’Αναστασίας Λαμπάκη 
τό «Τραγοΰδι τής δουλειάς».

—Είς τό «Λαϊκό θέατρο» 
Παγκρατίου ό καλός θίασος 
Π. Άργυροπούλου — Κ. Σαν- 
τοριναίου είργάσθη καλώς 
μέ τήν παράστασιν τοΰ «Ό- 
θέλλου» μέ τόν κ. Περ. Γαβρι. 
ηλίδην, ό όποιος έση μείωσε 
πολλήν έπιτυχίαν.

—Έ ν  τφ μεταξύ αί δοκιμαί 
τής νέας ήθογραφίας τοΰ κ. 
Δημ. Χρονοπούλου συνεχίζον
ται πυρετωδώς.

—Ό  θίασος τοΰ «Αθηναίου» 
συνεχίζει έντατικώς τάς δο
κιμάς μιάς νέας έπιθεωρήσε
ως τοΰ κ. Δ. Γιαννουκάκη, ή 
όποία θ’ άναβιβασθή μετά τήν 
«Γυναίκα καί λουλούδια».

—Κατόπιν διαφωνίας του κ. 
Κοκκίνη μέ τόν κ. Μακέδο, δ 
πρώτος δέν πρόκειται ν’ άνα- 
λάβη τήν γενικήν διεύθυνσιν 
του θιάσου τοΰ «Μοντιάλ».

Κατόπιν τούτου, ή θέσις 
τοΰ καλλιτεχνικού διευθυντοΰ 
προσεφέρθη είς τόν κ. Μ. Φι
λιππίδην, ό όποιος δέν έγνώ- 
σθη έάν τήν άπεδέχθη.

—Χθές έπέστρεψεν έκ Σάμου 
ό θίασος του κ. Β.. Άργυροπού 
λου, ό όποιος θά έργασθή είς

τά προάστεια, έως δτου δ και 
ρός τοΰ έπιτρέψη νά έγκατα 
σταθή είς τό όμώνυμον θέα
τρον του.

—Πληροφορούμεθα άπό τήν 
Θεσσαλονίκην δτι ό θίασος 
τοΰ κ. Π. Οίκονόμου πραγμα
τοποιεί έξαιρετικάς εισπρά
ξεις μέ τό νέον έργον του κ. 
ΧοπζηοττΓοστόλου «Γκρεμ ισ μέ- 
νη φωληά».

—Τό «Εξπρές — Μεσολογγί- 
τη» μέ τήν κ. Κατίνα Νέζερ 
έργάζεται Ικανοποιητικά στήν 
τουονέ τής Πελοποννήσου.

—‘Η κ. Ελ ένη  ντέ Ροζέ με
τά τήν έπάνοδον άπό τήν Κρή. 
την, δπου είργάσθη μέ μονσδι 
κήν έπιτυχίαν, έμφανίζεται ά
πό άπόψε είς τήν «Μάνδρα» 
τοΰ Άττίκ.

—Α Ι νέαι σκηναί τής «Σι- 
λουέττας» άρέσουν καί χειρο
κροτούνται κάθε βράδυ.

—Δέν άποκλείεται κατά τήν 
χειμερινήν σαιζόν ό θίασος 
Σαμαρτζή νά παίξη τήν «Γκρε 
μισιιένη φωληά» τοΰ Χατζηα- 
ποστόλου.

—Είς τήν περίπτωσιν αύτήν 
θά προσληφθή ώς πριμαντόνα 
ή κ. ’Ολυμπία Καντιώτη - Ρ ι 
τσιάρδη.

Ό  Θίασος τής συμπαθεστά- 
της πρωταγωνίστριας έπιστρέ 
φει έκ Κων) πόλεως δπου είρ
γάσθη πάρα πολύ καλά.
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ΤΗ ΞΕΙΜΟΥΜΕΡΗ
Τί « π ε ιρ α σ μ ο ύ ς »  θά π α ρ ο υ σ ιά σ ο υ ν  έ φ έ τ ο ς  τά χ ε ιμ ε ρ ιν ά  κ έ ν 

τρα  τή ς  π ρ ω τ ε υ ο ύ σ η ς . -Μ ά ς  έρ χ ετ α ι  η Ν ΐτα  Γ κ ά ρ τσ ια .
Στίς άκτές τοΰ Σαρωνικοΰ καί νά τόν σκ<τνδαλίση κρέμα-

ό Ποσειδών διασκεδάζει. Τό 
πρωΐ τά πεντάμορφα Θηλυκά 
μέ μίαν ιδέαν μαγιώ παίζουν 
μέ τά λευκά γένεια του—τούς 
άφρούς τών κυμάτων. 'Έπειτα 
ξεφεύγουν άπό τήν άγκαλιά

Κ ’ έπάλαισεν ήρωϊκώς, μά ε- 
(πεσε στό τέλος, 

Άμλέτος πήγεν ώς έκεϊ κ’ έ- 
(γύρισεν ΌΘέλλος!

Παραλλήλως μέ τά θεατρι
κά τετράστιχα, ό άκούραστος 
Δημητρακόπουλος έγραφε κα 
θημερινώς σχεδόν είς τήν έ
φημερίδα τοΰ κ. Πώπ «Άθή- 
ναι», έπίκαιρα άλλα τοιαϋτα, 
ή έπιτυχία τών όποίων ήτο 
τοσαύτη, ωστε δλα σχεδόν τά 
π3ριοδικά τής πρωτευούσης, 
άλλά καί τών έπαρχιών τά ά- 
νεδημοσίευον.

Διά τάς άπόκρω τοΰ 1912, 
τήν έποχήν τής φαυλοκρατίας 
έγραψε τό έξής:

Άποκρηές κι' άποκρηές, πάρ- 
(τε μαζί σας γοΰνες- 

τέτοιες χαρές δέν είδαμε τό- 
(σον καιρό πού ζήσαμε- 

κ’ ol φαυλοκράται βγήκανε μ’ 
(άνορθωτών μουτσούνες, 

καί τά παιδιά ξοπίσω τους φω 
(νάζουν:— Σας γνωρίιιισαμε !

Αλλοτε πάλιν, τήν έποχήν, 
πού φωνασκοΰσαν άπό τό ένα 
μέρος οί Ραλλικοί καί άπό τό 
άλλο οί Βενιζελικο, έγραψε 
τό έξής:

Οί Ραλικοί φωνάζουν «Ρά».
(κα ί «Βε» οι Βενιζελικοί 

καί άντηχοΰν παντοΰ φωνές, 
(ζητωκραυγές καί κτύποι, 

κι* άπό τά «Ρά » πού λέν έδώ, 
(κ ι’ άπό τά «Βε» πού λέν έκεϊ 
βγαίνει τό: Ρά— βε—ξήλωνε, 
(δουλειά νά μή σοΰ λείπη!...

Ά λ λ ' ούδέ τήν Ακαδημία·' 
έλησμόνησε τότε ό μεγάλος 
μας σατυρικός καί έγραψε:
m 1 
Αρχισαν πάλιν νά μιλοΰν 

γιά τήν Ακαδημία  
καί Νίτσιδες προτείνονται 

μαζί ’ μέ Ζαρατούστρους 
καί μάλιστα χωρίς ντροπή 

καί διάκρισι καμμία, 
λένε τή γνώμη τους σοφοί 

άνάκατα μέ λούστρουςΐ

Έ κτό ς  τών ύπερεκατόν θε
ατρικών του έργων, ό Δημη
τρακόπουλος έγροιψε καί πολ 
λά μυθιστορήματα, ένα τών 
όποίων: «τό μυστικό τοΰ Ρο- 
σπόρου», μεταφρασθέν είς τήν 
γαλλικήν, έξεδόθη είκοσάκις 
ύπό τοΰ έν Παοισίοις έκδοτι- 
κοΰ οϊκου Φέλιξ Ζουβ’ν Ά  τό 
φιλολογικόν ψευδώνυμον τοΰ 
συγγραφέως Πώλ ,Αρηάς. Με-

Ή  γοητευτική Άγγλίδα  διευ
θύντρια όρχήστρας Αίμέ Νταί- 

ουτον.

του κι’ έρχονται νά συνεχίσουν 
τά καπρίτσια τους στήν 'άμ- 
μουδιά. Εΐνε τόσο ώμορφα μά 
καί τόσο τρελλά, πού έννοοΰν 
νά κοροϊδέψουν κι’ αύτόν τόν 
θεό - "Ηλιο. ’Έτσι αύτός φλο
γισμένος βυθίζεται στά γαλανά 
νερά τοΰ Ποσειδώνος, γιά νά 
τοΰ κάνη τά παράπονά του. 
Μά αύτός εΐνε άπασχολη μένος. 
Κάνει τήν τουαλέττα του. ’Ήδη 
ή νύχτα γιά νά τόν καλοπιάση
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γάλην ούχ ήττον άπήχησιν εί
χε, καί έκτός τών όρίων τής 
'Ελλάδος, ή κοινωνιολογική 
του μελέτη «Αί δύο διαθήκαι» 
περί τής όποίας έγραψαν εύ- 
μενέστατα, ό ’ Ιούλιος Κλαρε- 
τί, ό Μιστράλ, Ίουλιέττα 
Ά δά μ , ό Μάξ Νορδάου, ό 
Μαρσέλ Πρεβώ καί ό Πώλ 
Μαργκερίτ. ’Ά λ λ η  έπίσης με
λέτη του, ψυχοφυσιολογική 
αύτή «τό μυστικό τής ζωής», 
συνεζητήθη εύρύτατα καί έν 
αύτφ τφ Πανεπιστημίω άκό
μη. τοΰ καθηγητοΰ Βάφα όμι- 
λήσαντος περί αύτής είς δύο 
συνεχή του μαθήματα. Διά 
τής μελέτης του αύτής ό Δη
μητρακόπουλος άποδεικνύει 
διά τής Μαθηματικής καί όχι 
διά τής Μεταφυσικής τήν ί;- 
παρξιν τής ψυχής καί μετά 
θάνατον. Τό σύστημα αύτό τό 
άνέπτυξε διά σειράς δέκα δι
αλέξεων ένώπιον έκλε- 
κτοΰ πάντοτε κοινοΰ έν Άθή- 
ναις, άλλά κα’ι έν Αίγύπτω, 
δπου μετέβη έπί τούτω.

"Άλλη έργασία τοΰ Δημη
τρακοπούλου άξιομνημόνευ- 
τοςεΐνε αί μεταφράσεις του αί 
έμμετροι δλων σχεδόν τών 
κωμωδιών τοΰ Άριστοφάνους 
καί τοΰ «Άετιδέως» τοΰ Ρο
στάν.

Ά λ λ ά  καί ώς δημοσιογρά
φος ούκ όλίγον έδρασεν, έρ- 
γασθείς είς δλας σχεδόν τάς 
Άθηναϊκάς έφη μερίδας, έκ- 
δώσας καί ιδίαν τοιαύτην πο
λιτικήν «Τό θάρρος», άλλά 
καί σατυρικήν έμμετρον τό 
«Ζλάπι», πρός δέ καί έβδομα- 
διαιον περιοδικόν, «τήν Πρω
τεύουσαν».

Τό τελευταϊον έργον τοΰ ά- 
ειμνήστου συγγραφέως, συ
νεργάτου καί φίλου ήτο τό 
Κριτήριον», έμμετρον μονο· 
πρόσωπον δραμάτιον τό ό
ποιον παρεστάθη άπό τής σκη 
νής τοΰ Δημοτικοΰ θεάτρου, 
καθ’ δν χρόνον ό συγγραφεύς 
του· έξηκονταετής περίπου, 
περιστοιχιζόμενος άπό τους 
οικείους του, έπάλαιε πρός 
τόν θάνατον, δστις καί έπήλθε 
τήν νύκτα τής 22ας Ιουλίου 
τοΰ 1922.

σε πάνω στόν ούροτνό τά περι
δέραια τών άστρων, κι’ έστει
λε τίς χρυσές άκτϊνες τοϋ φεγ
γαριού γιά νά τόν βάλουν στόν 
πειρασμό τής περιπέτειας.

Κι’ ό Ποσειδών μέ χίλιες 
προφυλ^ξει., υ ν μπερμπάντης 
σύζυγος, τό έσκασε άπό τό δα 
σίλειό του καί βγήκε νά δια 
σκεδάση ίνκόγνιτο στά κέντρα 
τής παραλίας...

Μ’ αύτές τίς μέρες ό 1 ιοσει- 
δών δέν έχει κέφια. Εΐνε στά 
νεΰρα του.

Τά φθινόπωρο τοϋ «μού
σκεψε» τίς υποθέσεις. Κάτι νυ
κτερινές ψύχρες, κάτι συννεφά
κια, κάτι βροχές τοΰ διώχνουν 
σιγά - οιγά τά θηλυκά άπό τήν 
άγκαλιά του. ’Έπειτα κι’ αύ
τός ό άφιλότιμος ό “ Ηλιος τοΰ 
κάνει άντίπραξι. "Αρχισε κι’ 
ι^ύτός νά ,κρμώνη ! ’Έτσι ό Π·?.- 
σειδών έγινε έξαλλος. Καί σ’ 
αύτή τήν κατάστασι τόν βρή
καμε μιά νύκτα μεθυσμένο 
στήν άκτή τ^Ο Σαροινικου,

— Μήν είδες τήν Μίτσυ; Μδς

σώμοττα πού σοΰ έρχεται νά 
τά... πιής στό ποτήρι. ‘Η νέα 
Ύόρκη μας στέλνει δπως πάν
τα κάτι σκανδαλιστικά «άδελ- 
φάτα» πειρασμών!.,. Έπίσης 
μερικούς ψευτομαύρους, κάτι 
ταχυδακτυλουργούς, κάτι καλ
λιτέχνες χορών έξαντρίκ καί 
μερικά ζευγάρια θαυματο
ποιών. Ή  Γαλλία μ δ ς  στέλνει, 
πάλιν τό φινετσαρισμένο τρα
γούδι της. Τό Λονδίνο, τά συγ-· 
κροτήματα τών κέντρων τοϋ 
Πικαντύλλυ.

Κατά γενικόν κανόνα δμως, 
έφέτος ή ’Αμερική θά έχη καί 
πάλι στά κέντρα μάς τά πε
ρισσότερα «νούμερα».

Μά έλάτε νά τακτοποιήσου
με τίς σημειώσεις μας καί νά 
σάς τά ποΰμε μέ τή σειρά... 
Δέν πρέπει έπειδή δόσαμε τόν 
λόγο μας στόν Ποσειδώνα νά 
τά . κάνουμε καί..^.θάλασσα!

Γνωστόκ λοιπόν, Αθηναϊκό 
κέντρο θά κάμη τήν έναρζιν 
τών χειμερινών έργασιών του 
μέ τήν έμφάνισιν τοϋ τελευ
ταίου «σουξέ» τής Ντωβίλλ, τό

ΡΕΝΑ ΚΥΡΙΑΚΟΥ
(Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος) 
τήν έκανοτν νάχη ϋφος. Γ  ιατί ή 
Ρένα εΐνε μεγάλη, κι’ οι με
γάλοι δέν έχουν ϋφος. Τό ϋ
φος φτιάχτηκε — άκόμη άλ
λη μιά μάσκα στό καθημερινό 
θέατρο τής ζωής — γιά νά 
προκαλή σεβασμό σέ κάτι πού 
δέν ύπάρχει.

Τά τρία ’Αμερικάνικα διαβολά κια, πού εΐνε γνωστά μέ τ’ 
νομα οί «τρεις κοΰ κλες πού χορεύουν».

ρώτησε.

— Πώς; Δέν τήν ξέρεις; Δεν 
τήν άκουσες, λοιπόν, αυτή τήν 
Βιεννεζούλα; "Ηξερε νά γλεν- 

τάη μέ τά πόδια της τήν καρ 
διά τών θαυμαστών της κα. νά 
τούς άναγκάζη νά πίνουνε 6 
φθονη σαμπάνια.

’Αναγκάσθηκα νά τόν βεβαι 
ώσω δτι είχα πικρή πείρα τής 
γνωριμίας της.

Έ  Ποσειδών δμως ..^φώνη 
σε μαζί μου.

— Τό κακό, μοΰ οήλωσε στό 
τέλος, εΐνε δτι αυτά τά κέντρα 
πρόκειται νά κλείσουν σέ λιγο 
καί ν’ άνεβοΰνε στην / ιοήνα 
Καταλαβαίνεις γιατί στενοχω 
ροϋμαι; Εινε άδύν\-._. ... κυ 
κλοφορήσω!... Ή  Οδλεν μ’ έ 

•κλείσε στίς σωλήνες της καί μ 
άναγκάζει νά ποτίζω τούς δρό 
μους. " Ε ,  τί «μπάζα», λοιπόν, 
νά πιάση σ’ αύτού: τούς ξέ
νους πειρασμούς ένας...   λ ·
λ , τοΰ Δήμου! <,..Ί ^εια δ 
μως, μεταξύ μας, μ., --, ξέ
ρεις τί πρόκειται νά μ δ ς  ερθη 
τό χειμώνα;... θά έχουμε τίπο
τε... όρεκτικό γιά πιοϋμε 
τήν σαμπάνια μας;...

Τοΰ ύποσχέθη<κα νά κάνω 
ρεπορτάζ καί νά τόν ..,^ηροφο 
ρήσω. Καί μ’ αύτή τήν εύκαι 
ρία φυσικά μπορεί νά τό μάθε
τε κι’ έσεϊς.

‘Η ’Αθήνα, λοιπόν, έφέτοζ 
πρόκειται νά διασκεδάση τούο 
Αδιόρθωτους ξενύχτηδες, τούς 
ϋποπτο^, δανδήδες Γα’ δλο τό 
πλ.,-υς τής σνόμπαρες καί 
τών μπουλουκιών τών περιηγη
τών μέ έξη κέντρα. Έξη  κέν
τρα, πού άπό μηνάς διεξάγουν 
πόλεμον χαρτονομισμάτων καί 
τηλεγραφικών έντολών γ νά 
...ξαφρίσουν δλες τίς κοϋκλες 
τής καλλιτεχνικής ζωής τών 
δύο κόσμων.

Άπό τήν Ουγγαρία ζητοϋν- 
ται χορεύτριες. Κάτι όλόξανθα 
μαλλιά καί κάτι κρινόλευκα

«Λάμπεθ Γουώλκ». Τό «Λάμπεθ 
Γουώλκ» εΐνε ό χορός πού έχει 
ξετρελλάνει σήμερα δλα τά 
κομψά πόδια τής Εύρώπης. 
Αρχίζει άπό Μν» ϊιαγγελμα-

Τό περίφημο χορευτικό ζευγάρι

τικό ζευγάρι πού κατεβαίνει
στήν «πιστά» γιά νά συνεχισθή 
κατόπιν μέ ώμορφες φιγοϋρες 
πόλκας καί λανσιέδων άπ’ δ- 
λους τούς ύαμώνες τοϋ κέν
τρου. Οί δράσται αυτοϋ του 
χοροΰ είνε ή γοητευτική Άννί- 
τα ’Έλμηχ καί ό Έντουαρτ. 
Κι’ αετούς άσφαλώς θά πιάση 
ή κατάρα πολλών συζύγων πού 
πρόκειται £ξ αίτιας αύτοΰ του 
χοροϋ νά άτυχήσουν I ...

Τό χειμώνα θ’ άπσλαύσουμε 
άκόμη τά «Τρία Αμερικάνικα 
διαβολάκια», τίς περίφημες
«Βρή ντάνσιγκ ντόλς», ?- 'αδή 
τίς τρεις κοϋκλες πού χορεύ
ουν, οί όποιες δημιουργοΰν έ
να πλήθος άπολαυστικών σκη
νών: Χορεύουν, παλεύουν, κά
νουν μροφασμούς καί είνε πρά 
γματι τρία διαβολάκια, '~πί 
στς ένα περίφημο άκρο&οτικό 
νούμερο, τό ζεΰγος «Ζαμάρ -
Μάρκο», τούς ^

Μόλις άπομακρυνθή άπό τό 
πιάνσ, άπ' τό παιδί ποΰ σάν 
μάννα χαϊδεύει, δέρνει, κλαίει, 
γελάει μαζύ του, ξαναγίνεται 
ή κοπέλλα μέ τό πλατύ ώραϊο 
γέλιο. Ή  κοπέλλα δμως, ποϋ- 
μαθε τούς άγώνες της ζωής, 
τό δύσκολο, άληθινό, δουλευ- 
τάδικο καλλιτεχνικό άνέβα- 

, βασμα. Άνέβασμα πού δέν έ
χει καμμιά σχέσι μέ τόν έγωϊ- 
σμό. Μαζύ της, σάν άληθινή 
καλλιτέχνις, άνεβάζει, άναγ- 
κάζει νά φτερουγίσουν ψυχές 
πονεμένες, κουρασμένες, άν- 
θρώπων σβυσμένων. πού δέν 
έγνώρισαν τή χαρά, σκαρφα
λωμένοι έστω καί στίς άνΟι- 
σμένες όλοπράσίνες βουνοπλα
γιές, ν’ άγκαλιάσουν μέ τά 
μάτια τόν άνθισμένο κάμπο.

Ν ΙΚ Ο Σ  θ. Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ
Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι  Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι ! Β Η Ι · Ι Ι · Ι Ι ·Μ · !
πού ,εΐνε φ.,,^υμένοι Ιπορροπι- 
σταί, τούς Τσέ.αρ καί Ντορέ,
πού δημιουργούν πρωτότυπους 
χορούς άληθινά αισθητικά ποι
ήματα καί τόν Άλμάρα, ό ό
ποιος μεταμφιεζόμενος, άπο- 
μιυαται θαυμάσια τόν 
Τζόνσον, τόν πασίγνωστο...
« ι , . _ ...... τμ-,/ουδι^..,...

θά έχουμε άκόμη διευθύν
τρια τής £νός κέντρου
τήν πεντάμορφη Άγγλίδα 
«σαντέζα» Αίμέ Νταίντον, πού 
εΐνε ένας άληθινός πειρασμός 
γοητείας ... . ,^-.ριτος.

Καί άκό[ η τήν διάσημη 
Γαλλίδα «ντιζίζ» τών δίσκων 
*Γη·ς «Κολούμπια» Νίτα Γκάρ- 
τσια τοΰ «Καζίνο ντέ Παρί». Ή
Νιι\α « . . « . ρ . . - . - .  g—

λέγεται, μοι,— 1( δισ-,ους
καί νότες τών τροΓγουέδιών της 
καί θά... κάψη κόσμο καί κο
σμάκη 1...

θ ’ άπολαύσονμε άκόμη τίς 
«'Αδελφές Ντάντολυ» δυό ξαν
θούς πειρασμούς τής Βουδα
πέστης, τήν Μάκα καί τήν Έ -  
λενα, τήν Έ δ ιθ  Μάρα καί ένα 
πλήθος ό&Λων έκλεκ.._. καλ
λιτεχνών τοΰ Έξωτερικοΰ.

Κ ι’ άλήθεια, δλα αύτά τά 
πεντάμορφα πλάσμοπτα πού μάς 
έρχονται άπό δλες τίς χώρες 
τών όνείρων μας καί τών έπι- 
θυμιών μας, έχουν τά έξής 
προσόντα, πού εΐνε άπαραίτη- 
τα στήν κα/\Λΐτεχνική Kurr  
τ'-'-ς:

! )  Νά εΐνε εύγενή.· 2) Νά 
ξέρουν καλά τά νούμερά τους 
νά εΐνε άληθινές «άρτίστες». 
3) Νά μήν εΐνε πρόστυχες. 4) 
Νά έχουν κέφι. b) Νά εΐνε χα
ριτωμένες. 6) Νά ξέρουν νά 
φερθοΰν. 7) Νά ξέρουν νά πί 
νουν. 8) Νά «συμμερίζωνται» 
τά μεράκια σας. 9) ιιά σά 
κάνουν δλα τά κέφια μέχρι τά 
έξημερώματα πιού θά πληρώ
σετε τόν λογαριασμό κα. 10) 
Νά σάς άφήνουν στά κρύα τοϋ 
λουτροΰ καί νά φεύγουν, δταν 
πρέπει καί δπως πρέπει!....

Kale τί περίεργο ! Ένφ  κατά- 
φεραν νά σδ, άπογυμνώσουν 
μέ τήν «κονσομασιόν» τους, 
ώστόσο εΐσαστε ευχαριστημέ
νος έστω κι’ άν σάς έγκατέ- 
λειψαν, Μά καί νά .·- - . δέν 
μπορετέ νά θυμώσετε μαζύ 
τους. ΤΗταν τόσο καλές, ΊΡαο 
εύγενικές, τόσο τρυφερές, πού 
σ^ς βοήθησαν ι/ά ςήσετε τό να- 
μένο σας όνειρο: Μιά άνά·
μνησι μιας χώρας πού κάποτε 
έπισκεφβ-~τε, μιά νοσταλγία, 
ένα κρυφ' πόθο γιά ένα μα- 
κρυνό ταξεΐδι τών λογισμών 
σας.

Κι’ δταν τό πρω[ τά γκαρ
σόνια κ— σκουπίζουν τό κέν
τρο σάς μαζέψουν άπό τήν πο
λ ;να σσς γ·* νά σάς όδη- 
γήσουν σ’ ένα ταξί, .̂χετε τήν 
δύναμι άκόμη νά τρα>^υδατε 
άπΑ τό έρωτικό i r n ;σι σας κι’ 
ι γίνει έξ αιτίας των...
ς χός σάν τόν Ίώ β !

Κορίτσι άπό σπίτι. Μέ άνα- 
τροφήν, μέ ήθος, μέ μόρφωσιν, 
μέ σεμνότητα. Δέν ήθέλησεν δ
μως νά ζήση τήν ζωήν τής ρυ- 
ζύγου, τής μάννας Ισως, πού 
καί σ’ αύτήν θά ήτο διαλεχτή 
καί σπανία. Έπροτίμη’σε τήν 
περιπέτειαν. Καί τήν έκυνήγη- 
σε μέ έπιτυχίαν. ’Έγινε άρτί
στα. Άρτίστα τοΰ τραγουδιοΰ 
τοΰ έλληνικοΰ καί τό περιέφε
ρε θριαμβευτικά είς τά μεγα
λύτερα κέντρα τής Εύρώπης 
καί τής Αφρικής. Έπ ί πέντε 
όλόκληρα χρόνια τήν διέκρι-

ναν καί τήν έχειροκρότησαν τό 
Βουκουρέστι, ή Βουδαπέστη, 
ή Βιέννη, ή Κων)πόλις, τό Χαρ 
τούμ, τό Κάίρον, ή Αλεξάν
δρεια. Φορτωμένη άπό καλλιτέ 
χνικές δόξες ήλθε νά ξεκουρα- 
σθή γιά λίγο καί νά χαιρετήση 
δσους τήν άγαποΰν στάς Α θ ή 
νας. Καί θά φύγη πάλιν σέ λί
γο γιά τό Βουκουρέστι, δπου 
τήν καλεΐ ένα ΐκανοποιητικώτα 
τον συμβόλαιον μέ τό «Κολο- 
ράδο» τό μεγαλύτερον καζίνο 
τής ρουμανικής πρωτευούσης.

  .

ΜΙ Α  . . ΒΡΑ ΛΥ Α  Τ Ρ Μ Ο Ϊ ί Ι Ο Γ
Τήν μεταπροσεχή Δευτέραν 

είς τό θέατρον «Δελφοί» κα- 
λοϋνιαι οΐ φίλοι τοΰ θεάτρου

Ή  κ. Χούλα Στήβενς

καί τής μουσικής είς μίαν έξαι- 
ρετικήν «βραδυά τραγουδιού». 
Τήν όργανώνει ό διαλεχτός βα
ρύτονος τοΰ Έλληνικοΰ Μελο
δράματος κ.Εύ. Βακόντιος καί 
συμπράττουν μαζί του έπίσης

Τό νούμερο πού κοττκχειροκρο- 
τεΐται κά9ε βράδυ qτήv Qa- 
σι. «Οί παληατζήδες» μέ τούς 
γνωστούς κωμικούς Μή.^σον 
X ο-νταν καί Γιάννην Σπαρίδη ν

Ό  κ. Εύάγ. Βακόντιος

έ'κλεκτοί καλλιτέχναι τοΰ τρα
γουδιοΰ. Ό  ΰαθύφωνος κ. Ξεν. 
Στελλάκης μέ αύστηρώς δια

λεγμένα έλληνικά καί ξένα 
τραγούδια. Ή  ύψίφωνος δίς 
Βαταξή. Ή  κ. Χούλα Στήω'νς 
μέ τήν γάργαρη φωνή καί τά έ- 
ξωτικά μάτια άρτίστα, ή κ. Λι-

ΙΟ
ΝΕΕΣ ΣΚΗΝΕΣ

Ι Τ Η

I l l i H E T T H
ΘΕΑΤΡΟΝ

Ϊ Α Μ Α Ρ Τ 7 Η
Ε Ν Α Σ  Θ Ρ Ι Α Μ Β Ο Σ

Μέ τάς έξής 

Ν Ε Α Σ  Σ Κ Η Ν Α Σ

Ιδεώδης γυναίκα — ΚΥ
Ρ ΙΑ Κ Ο Σ ,  Μιμόζα Πε- 
ρωτή, "Αλβα Καρατζά.

‘ Ιστιοπλοΐες — Λιάσκα — 
Βέμπο — Άργυρόπου
λος.

Μίλα της (Τριφωνία) —  
Μαρκοπούλου — Βέμπο 
—Σπυρόπουλος.

Απόψε σέ θυμάμαι — Σο  
φίυ Βέμπο.

. νεροπορική έπιδρομή. — 
Περωτή Ροζίτατ-Γαβριη 
λίδης.

Δίγαμος — Λιάσκα —Map 
κοπούλου — Δούκας.

Ερωτικό Μητρφον — Map 
κοπούλου — Μιμόζα — 

’γυρόπουλος.
Φεΰγα -  Λουΐζα Ποζέλλι.
Καί νέα Κουπλέ σέ διά

φορα νούμερα.

Θ ΙΑ Σ Ο Σ

KVPIAK0V

θ. Δ Ρ Α Κ Ο Σ

λή Ντερίτα, ή μέ τό φι^ίσιο 
κορμί σοπράνο θά δώσουν ένα 
βράδυ μοναδικής καλλιτεχνικής 
άπολαύσεως. Τό συνιστώμεν καί 
πιστεύομεν δτι οί «Δ=λφοί» θά 

I γεμίσουν άπφυκτικώς ιό βράδυ 
< ’ ής ι^εταπροσεχοϋς Δευτέρας.

Σήμερον Σάββατον 
Λαϊκή Άπογευματική

Τ Ρ ΙΤ Η Ν  -  ΠΕΜΠΤΗΝ 
Σ Α Β Β Α Τ Ο Ν

ΛΑΪΚΑΙ  Α Π Ο Γ Ε Υ Μ Α !  I Ν Α Ι

A H M H T P I O I I. Α Ο Υ Ι Γ Α Μ Π Α Ν Η Ι
Χ Ε ΙΡ Ο Υ Ρ Γ Ο Σ

Ο Δ Ο Ν Τ ΙΑ Τ ΡΟ Σ
κ«1 *πί συνεπεύζεΐ 

Μ Α ΡΝ Η  f? - ) Τηλ. 53555

)



ΤΑ Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ

Σκέψεις ένός καλλιτέχνου 
γιά τό κινηματογραφικό έπάγγελμα

Όμιλεΐ ενας σκηνοθέτης - ηθοποιός

Ή  διάσημος χιονοδρόμος καί λαοφιλής 
πρωταγωνίστρια τοΟ Άμερικανικοΰ κινη
ματογράφου Σόνια Χένυ, τήν όποίοτν θα 
θαυμάσωμεν κατά τήν χειμερινήν κινημα
τογραφικήν π ερίοδον είς τά έργα « Α 
στέρι τοΰ Βο  ρ ρ α »  κα'ι «Λευκή βασίλισσα»

θά  μ' άρεσε νά διαψεύσω ώ- 
ρισμένες φήμες πού κυκλοφο
ρούν γιά τό έπάγγελμά μας, 
δχι μονάχ& έπειδή ένδιαφέρο- 
μαι νά άπο καταστήσω τήν ά- 
λήθεια, άλλά γιατί φαντάζο
μαι, δτι, Μνας χειροΰργος θά 
ύποφέρη δταν άκούη κουταμά
ρες γιά τό έπάγγελμά του κα- 
9ώς έπίσης Μνας μηχανικός θά 
-ξανίστάται, δταν όίνθρωποι ά- 
ι/ίδεοι τής έπιστήμης του, προσ 
τταθοσν νά τοΟ έπιδάλουν έ- 
σφαλμένες γνώμες. Άκριβώς 
τό ίδιο νοιώθω κι’ έγώ, δταν ά- 
κούω άνακρίβειες σχετικά μέ 
π,ν τέχνη μας, τήν τεχνική μας,

τούς έαυιτούς 
μας καί τόν 
τρόπο πού ζοΰ 
με. Οί ψεύτι
κες διαδόσεις 
έχουν, δυστυ
χώς, πολύ βα
θύτερες ρίζες 
άπό τίς άπλές 
καθημερινές ά- 
λήθειες.

Πρώτα άπ’ 
δλα δέν είμα

στε οΰτε τρελ- 
λοί, οϋτετρελ- 
λές. Δέν θεω
ρούμε τούς έ- 
αυτούς μας γιά 
άετούς ή άπέ- 
ναντι τοΰ θεοΰ 

άνώτερα άπό 
τήν ύπόλοιπη πάσχουσα άνθρω- 
πότητα. ’Ίσως μάλιστα νά εί
μαστε πιό μετριόφρονες άπό 
τούς άλλους συνανθρώπους 
μας, Δέν φζρόμεθα οΰτε καλύ
τερα οϋτε χειρότερα άπό τούς 
άλλους, δέν είμαστε οϋτε πε- 
ρισαόι-,— φιλάργυροι οϋτε λι
γώτερο άνοιχτοχέρηδες άπό 
τούς άλλους, οϋτε περισσότεοο 
έπιπόλαιοι ή ψεΰτες, οϋτε πιό 
τεμπέληδες ή λιγώτερο θαρρα
λέοι.

Δυστυχώς, πληρωνόμαστε 
γιά νά μαθαίνουμε δτι οί χα
ρές πού μπορεί νά μας ,.^υσ-

φέρη ή δόςα εΐνε πολύ λιγώ- 
τερες άπό τις δυσάρεστες συ- 
νέπειές της. Δέν φταίμε έμεΐς, 
άν ή ιδιωτική μας ζωή είνε 
λιγώτερο ιδιωτική άπό εκεί
νην τοΰ άπέναντί ράφτη ή τοΰ 
ψωμά της γειτονιάς. Μας βά
ζουν νά παριστάνουμε άκόμη 
καί τίς στιγμές /πού δέν τό ξέ
ρουμε, τίς στιγμές πού δέν κερ 
δίζουμε τίποτα γι’ αύτό, τίς 
στιγμές πού θά είμαστε ευτυ
χισμένοι νά ζήσουμε γιά τούς 
έαυτούς μας καί ήσυχα.

Μοΰ φαίνεται πώς δέν είνε 
δυσάρεστο σέ κανέναν άπό μάς 
νά μ δ ς  μιλοΰν γιά τή σταδιο
δρομία καί τά έργα μας, ^νφ 
τουναντίον δλοι μας δυσαρε- 
στούμεθα δταν διαβάζαμε α
διάκριτες ειδήσεις, πού άφο- 
ροΰν τό ιδιωτικόν μας άτυμον 
καί δχι τίς έπαγγελματικές 
μας πράξεις. Ό  κόσμος, δυσ
τυχώς, μ δ ς  κρίνει καί μδς κα
τηγορεί άπ’ αύτές. ’Ά ν  ή ζωή 
τών δημοσίων ύπαλλήλων, τών 
μηχανικών καί τών ψω μιώ ν 
έγνωρίζετο κοιτά τόν τρόπον 
τών καλλιτεχνών, τότε θά πα
ρατηρούσε κανείς δτι ή ζωή 
δλων τών άνθρώπων εΐνε ή ί
δια, έξαιρουμένων τών έργασι- 
ών των. Λ1- τήν έξαίρεσι και 
στίς δυό περιπτώσεις τών ύπο- 
κριτών καί τών....' άγιων έκεί- 
νων άνθρώπων πού είσχωροΰν 
σέ δλα τά έπαγγέλματα, σέ δ-1

λους τούς κύκλους καί σέ δ 
λ: τίς χώρες.

Μδς χαρακτηρίζουν καί γιά 
τρελλούς, δσοι δέν εΐνε τοΰ έ- 
παγγέλματος, γιά τό χρόνο 
πού χάνουμε στόν κινηματο
γράφο.

θά  μ’ άρεσε νά βάλω δλους 
τούς αυθαιρέτους κριτάς μας 
νά παρακολουθήσουν άπό κον
τά τήν έργασία μας. Τό κοινόν 
δικαιολογείται νά πιστευη δλα 
αύτά πού διαδίδονται γιά μδς, 
άν καί κατά βάθος τοΰ εΐνε ά- 
διάφορα, Κανείς άπό τούς έρ- 

^γαζομένους στό o-i.~w.ao δέν 
χάνει τόν καιρό του καί έπομέ- 
νως χρήματα. Τά 40 λεπτά τής 
ώρα πού ξοδεύουμε γιά μιά 
ώμορφη σκηνή, γιά τόν κανο
νισμό τών καταλλήλων φωτι
σμών, δέν πδνε ποτέ χαμένα, 
γιατί εΐνε άκριβώς έκεΐνα πού 
θά παρουσιάσουν τό ένδιαψερώ 
τερο σημείο τοϋ φίλμ ή πού θά 
δημιουργήσουν μιά άνώτερη 
συγκίνησι. Δηλαδή τά άπαραί- 
τητα έκεΐνα στοιχεία πού κατα 
τάσσουν μιά ταινία σέ άνώτερη 
κατηγορία. 'Εννοείται, δτι, 
πάντοτε δέν έπιτυγχάνουμε καί 
ή σκηνή, πού χάνουμε μισή ώ
ρα γιά νά περιποιηθοΰμε τό 
μακιγιάζ τής πρωταγωνίστρι
ας, πάει πολλές φορές χαμένη. 
Ή  σκηνή κόβεται.... “ Ολα αύ
τά εΐνε ζητήματα τέχνης, καί

άν καμμιά φορά άποτυγχάνου-1 σάρεστη, νά μήν κατορθώση 
με, τούλάχιστον έχουμε ήσυχη μιά ώρισμένη ήμέρα, ν’ Λτγ"-
τή συνείδησί μας δτι κάναμε τό 
καθήκον μας.

Ή  οικονομία, εΐνε, πολλές 
φορές κάτι πού στοίχιζα. Ι 
δίως δταν παίρνη τή μορφή 
τής δυσπιστίας. Δέν γνωρίζω 
κανένα άλλον καλλιτέχνη πού 
νά έργάζεται μέ άπόλυτη άνε* 
σ ι.' "Ολοι έχουν έξαιρετικά ά- 
νεπτυγμένο τό αίσθημα τής έ 
παγγελματικής τιμής. Σέ μιά 
τφ'ραγωγή πρέπει νά λαμβά- 
νη κανείς ύπ’ όψιν του διάφορα 
σφάλματα πού μπορούν νά 
συμβοΰν κατά τήν διάρκεια 
τοΰ γυρίσματος τοΰ tj-ιγου καί 
νά τά κατατάσση στά άπρό 
βλεπτα έξοδα. “ Οπως έχουν 
σήμερα τά πράγματα, δέν προ- 
βλέπεται καμμιά έλαστικότης, 
δσον άφορά τή θελητή άλλαγή 
τοΰ προγράμματος έργασίας 
κ-ί άν καμμιά φορά παρουσι- 
αστή ή άθέλητη αύτή περίπτω- 
σις, τότε χαλάνε τά κέφια τοΟ 
παραγωγού καί τοΰ. έπιτελείου 
τού. ‘Η μηχανική δέν εΐνε έ
κείνη ή όποία ένοχλεΐ τόν καλ
λιτέχνη στό στούντιο, άλλά ό 
ύποχρεωτικός αύτοματισμός. 

θά  έπρεπε νά βρεθή ένα μέσον 
ν’ άποφεύγεται. Μπορεί νά 
συμβή σ’ έναν καλλιτέχνη, τοΰ 
όποιου ή φυσιολογική ή ή ψυ
χολογική κατάστασις εΐνε δυ-

άπο-
δώση τήν άπαιτουμένη ποιότη
τα συγκινήσεως. Ή  καλλιτε
χνική δουλειά δέν έχει καμμιά 
σχέσι μέ τό άνοιγμα ένός έδω- 
δψοπωλείου.

Ό  Ζάν Ρενουάρ, ό Μαρκ 
Άλλεγκρέ καί μερικοί άλλοι 
άκόμη, δίδουν τήν έντύπωσι δ- 
τι λαμβάνουν ύπ’ δψει τους 
άλλες άπαιτήσεις άπό τίς κα- 
θαρώ ύλικές. Γ  ι* αύτό τά έρ
γα τους έχουν 'μιά ιδιαίτερη 
καί σπάνια ποιότητα, κάτι, πού 
νομίζει κανείς δτι έρχεται άπό 
άλλους κόσμους....

“ Ενας άπό τούς μεγαλυτέ- 
ρους σκηνοθέτας τής Γαλλίας 
εΐνε ό Zocv Ρενουάρ. Ξέρει πάν 
τοτε τί θέλει καί γιατί τό θέ
λει. Συνδυάζει τή γλυκύτητα 
μέ τή σταθερότητα. 'Υπάρχουν 
περιπτώσεις, δταν ό ήθοποιός 
εΐνε έξυπνος καί εύαίσθητος, νά 
τοΰ έξηγή κανείς καί δταν ενε 
άρχάριος νά τοΰ έπιβάλη.

Άλλά  δταν κανείς ξέρη δτι 
έχει δίκηο καί δτι εΐνε ό σκη
νοθέτης τοΰ έργου, τότε δέν 
πρέπει κανείς νά ύποκλίνεται 
στίς γνώμες τοΰ ήθοποιοΰ, έ
στω καί άν εΐνε όρθές, γιατί 
μπορεί νά εΐνε θαυμάσιες γιά 
τόν έαυτό του, άλλά έπιζήμιες 
γιά τό σύνολο. Δέν ύπάρχει 
χειρυτερο πράγμα άπό τοΰ νά

νερώνουμε τό 
κρασί μας.Αύ. 
τά τά δόο πο· 
τά δέν άξί- 
ζουν παρά χω
ριστά.
Εΐνε έσφαλμέ- 

νη ή γνώμη 
πού επικρατεί 
δτι, έκεΐνο πού 
βαρύνει περισ
σότερο σ’ ένα 
φίλμ, εΐνε ή 
γνώμη τοΰ κοι- 
νοΰ.

'Ο Ιδιωηκός 
πολλαπλός g. 
λεγχος, πού έ-

Γεμάτη κέφι, δροσιά καί χαρούμενα νειά- 
τα, θ ά  μ ά ς  έμφανισθή έφέτος ή μικοο- 
σχοπική στάρ Σύρλεϋ Τέμπλ στό θαυμά
σιο έργο «Χαρούμενα μαγουλάκια». Δεν

ξασκεΐται καθ’ πρέπει δμως νά φαντασθήτε δτι θά ύστε- 
, ρήση στά φίλμς «Ρεβέτα» καί· ή «Μιςδλην τήν διάρ- ΡήσΐΙ 

κειαν τοΰ γυρί· 
σματος, άν άφίνετο έλεύθερος 
νά ένεργήση, τότε θά κατέ 
στρεφε βαθμηδόν τό φίλμ, γιά 
ν’ άφήση στό τέλος μιά σκιά 
δίχως δύναμι.

Προσθέσετε σέ δλα αύτά καί 
τό χρηματικό ζήτημα.... Τά έ
κατομμύρια πρέπει νά φέρουν 
έκατομμύρια...

Στό περιωρισμένο του πλαί
σιο ό ήθοποιός εΐνε πολύ πε
ρισσότερο έλεύθερος άπό τόν 
σκηνοθέτη. Ό  τελευταίος φέ-

Μπροντγουαίη»! !

ρει όλόκληρη τήν ευθύνη των 
μεγάλων κεφαλαίων.

Ό  σκηνοθέτης, πού πολλές 
φορές άγρυπνά, ένώ ό ήθοποι
ός έχει τελειώσει τό ρόλο του 
καί πού άγωνίζετρςί μέχρι τήν 
τελευταία στιγμή νά παρουσιά- 
ση κάτι πού νά άνταποκρίνε- 
ται στίς .. ιοβλέψεις· του καί 
τών άλλων, γνωρίζει τίς μεγα
λύτερες άπογοητεύσξίς καί τίς 
δυντώτερες χαρές.

ΡΑ Ύ Μ Ο Ν  ΡΟΥΛΩ
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ΠΑΓΚΟΣΜΙΟΝ Η ΕΚΤΗ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΗ ΕΛΛΗΝΙΚΟΝ
ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΟΝ ΡΕΠΟΡΤΑΖ

— Είς τό Βερολινον και Πα- 
ρισίους προβάλλεται μέ μεγά
λην επιτυχίαν χό δεύτερον μέ
ρος τής ’Ολυμπιακής ταινίας 
τής Λένι Ρίφενσταλ ύπό τόν 
τίτλον «’Ολυμπιακή νεολαία».

Τό φίλμ αύτό είναι άφιερω- 
μένον είς τά μοντέρνα σπόρ, 
είς τό ’Ολυμπιακό χωριό καί 
γενικά στήν άνθρώπινη ώμορ
φιά.

Ο Ι κριτικές τΛν έφημερί- 
6ων καί τών περιοδικών είναι 
ένθουσιώδεις.

— Κατ’ ειδήσεις έκ Χόλλυ
γουντ, ό περίφημος ήθοποιός 
τοΰ κινηματογράφου Κλάρκ 
Γκαίημπλ, ήγόρασε τήν έφη- 
μερίδα τοΰ Ό χάϊο «Πόρτλανδ 
Όρεγκόνιαν», στήν όποιαν εΐ- 
χεν άλλοτε έργασθή ώς υπη
ρέτης, δταν ήτο μικρός καί 
άσημος.

Ό  Γκαίημπλ προέβη είς τήν 
άγοράν τής έφημερίδος καί 
θά τήν διευθύνει ό ϊδιος, έλ- 
πίζει δέ δτι τά χρήματα τά 
όποια θά διαθέστ] δέν θά πά
νε καθόλου χαμένα, διότι πι
στεύει δτι δλοι o i φίλοι καί 
θαυμασταί του στήν Ά μ ερ ι 
κή, ol όποιοι άνέρχονται είς 
πολλά έκατομμύρια, θά τήν 
άγοράζουν, δταν ξέρουν δτι 
θά γράφει καί ό ϊδιος είς αύ
τήν.

Ό  δικηγόρος του, ό όποιος 
τόν συνεβούλευσε ν’ άπόσχη 
τής έπιχειρήσεως αύτής διότι 
ή έφημερίς, παρ’ δλον δτι εί
ναι μιά άπό τίς άρχαιότερες 
τής περιοχής καί σοβαρών άρ 
χών, εύρίσκεται σέ δύσκολες 
οικονομικές περιστάσεις, φο
βείται δτι τά έκατομμύρια 
τοΰ Κλάρκ Γκαίημπλ δέν θά 
είναι Ικανά νά τήν συγκρατή. 
σουν άπό τήν κατάρρευσιν.

—Μία νεαρά άποκάλυψις 
τοΰ γαλλικού κινηματογρά
φου είναι ή χαριτωμένη Όζέτ 
Νταίη, ή όποία κατώρθωσε νά 
έπιβληθή, έντός έλαχίστου 
χρονικοΰ διαστήματος είς τό 
γαλλικόν κοινόν.

Πρός "Ό παρόν πρωταγωνι
στεί, παρά τό πλευρόν τής 
Έ λ β ίρ  Ποπέσκο καί τοΰ δια- 
σήμου Γάλλου ήθοποιοΰ τοΰ 
κινηματογράφου καί τοΰ θεά
τρου Λουΐ Ζουβέ, εις τό έργον 
«Ανατροφή πρίγκηπος» καί 
άργότερον πρόκειται νά έμ- 
φανισθή είς τήν ταινίαν «Οί 
πεντάρες τοΰ Λαβαρέντ», με
τά τοΰ έξαιρέτου Γάλλου κω
μικού Φερναντέλ.

—Δυο σκηνοθέται, ένας Γάλ. 
λος καί ένας ’Αμερικανός, έ- 
ξέλεξαν τό αύτό ρεαλιστικόν 
θέμα διά τήν πραγματοποίη- 
σιντών ταινιών των.Ό πρώτος 
τήν τιτλοφορεί «Πεπέ - λέ Μο. 
κό» καί έχει ώς πρωταγωνι- 
χτάς τόν Ζάν Γκαμπέν καί 
Γήν Λίν Νορό, ό δέ δεύτερος 
τήν όνομάζει «Άλγερινοί» καί 
Εχοησιμοποίησεν ώς έρμηνευ- 
τάς τόν Σά ρ λ  Μπουαγιέ καί 
τήν Σ ιγκρ ίντ  Κυρί.

Τό γαλλικόν κοινόν, τό ό
ποιον ήδη παρηκολούϋηοε τήν 
γαλλικήν έκδοσιν, άναμένει 
ίναγωνίως καΐ τήν άμερικανι- 
κήν τοιαύτην, ή όποία θά προ 
βληθή κατά τά τέλη τοΰ μη
νός Σεπτεμβρίου, διά νά συγ- 
κρίντ).

- Ό  Λουΐ Ζουβέ, 6 Ζύλ 
Μπερρύ καί ή Βιβιάν Ρομάνς, 
Θά είναι ol έρμι^νευταί τοϋ 
Βργου «Ύπόθεσις Ρόσσα», τό

όποιον θά σκηνοθετήση ό Πιέρ 
Σενάλ, βοηθούμενος ύπό τών 
Πώλ Γκρενέ καί Λουΐ Βερντι- 
έρ. Τό σενάριο έγράφη ύπό 
τοΰ Γουΐλλιαμς Μέρμπερυ.

—Ό  νεαρός "Αμερικανός 
καλλιτέχνης Φρέντι Μπαρτο- 
λομιοΰ μεγαλώνει καί ή φω
νή του άλλάζει τόνον. Κατ’ αύ 
τόν τόν τρόπον, κατά τήν- δι
άρκειαν τής πραγματοποίησε, 

ως τής τελευταίας ταινίιχςτου 
«Ό  λόρδος Τζέφφ», ψήλωσε 
δύο έκατοστά καί άλλαξε τό 

τέμπρο τής φωνής του, σέ τέ
τοιο βαθμό, ώστε νά βάλη σέ 
μεγάλους μπελάδες τούς φω- 
νολήπτας τών στούντιο.

—Είς  τήν Αμερικήν, τά «Πα 
ραμάουντ . Νιούς» ήσαν τά 
πρώτα πού προέβαλαν είς 
τούς κινηματογράφους τής 
Νέας Ύόρκης τά φίλμ τής ά- 
ψίξεως τών ’Ά γγλω ν  Βασιλέ
ων είς τούς Παρισίους.

Όλόκληρος ή έπεξεργασία 
τοΰ έν λόγω φίλμ (έμφάνισις, 
έκτύπωσις κλπ.) έγένετο είς 
τά Παρισινά στούντιο τής
«Παραμάουντ». Κατόπιν άπε- 
στάλη, μέσω ’ Ιρλανδίας, άε- 
ροπορικώς είς Νέαν Ύόρκην.

—Είς τήν Νέαν Ύόρκην προ
βάλλεται μέ εξαιρετικήν έπι
τυχίαν ή ταινία «Κλεμμένος 
παράδεισος».

Πρόκειται περί ένός φίλμ 
μεγάλης πρωτοτυπίας, πού 
είναι συγχρόνως μουσική κω
μωδία, άστυνομικόν καί δρα
ματικής δράσεως, χωρίς μέ 
αύτό νά χάνη τόν ρωμαντικόν 
του χαρακτήρα.

Τόν πρώτον γυναικεΐον ρό
λον έρμηνεύει μέ έπιτυχίαν ή 
Γαλλίς καλλιτέχνις Όλύμπ 
Μπραντιά, ή όποία έντός ένός 

έτους κατώρθωσε άν λάβη 
τόν τίτλον τής «στάρ». Ό  ρό
λος της τής έπιτρέπει νά παί- 
ζΐ1> ν<* Χ°ρεόη καί νά τραγου- 
δή. Ή  μουσική πού συνοδεύει 
τήν έξαιρετικήν αύτήν ταινίαν 
είναι διαλεγμένη άπό κομμά

τια τοΰ Λίστ, τοΰ Μοσκόβσκυ, 
τοΰ Κρήγκ καί τοΰ Στράους, 
ή δέ σκηνοθεσία τοΰ φίλμ ό- 
φείλεται είς τόν "Αντριου 
Στόν.

—Α Ι ίταλικαί έφη μερίδες 
γράφουν δτι είς τήν «Κινημα
τογραφικήν ’Έκθεσ ιν τής Β ε 
νετίας» προεβλήθη ρΙία Σουη
δική ταινία έμπνευσμένη άπό 
τό μυθιστόρημα τοΰ Φρανσίς 
ντέ Κρουασέ «’Ήτανε....» Είς 
τό φίλμ αύτό πού τιτλοφορεί
ται «Γυναικεία πρόσωπα» πρω 
ταγωνιστεΐ μία νεαρά καλλι- 

τέχνις, ή όποία ύπό τών ειδι
κών κριτικών έχαρακτηρίσθη 
ώς μία νέα Γκάρμπο.

—Γνωρίζετε τόν Κύριον Ζο- 
ζεφίν Μπήτς ; Πρόκειται γιά 
έναν νεαρό ποντικό, ό όποιος 
κερδίζει θαυμάσια τή ζωή του 
είς τό Χόλλυγουντ άφοΰ τόν 
περασμένο χρόνο έλαβε 4000 
δολλάρια, δηλαδή 800 δολλά- 
ρια περισσότερο άπό τόν ά- 

κριβώτερο κομπάρσο τής κι
νηματογραφικής πόλεως.

Τόν νεαρό αύτόν... καλλιτέ
χνη θά θαυμάσουμε στήν ται
νία «Παι€οκλ?πται», δπου πρω 
ταγωνιστεϊ μέ τόν Γουώρνερ 
Μπάξτερ καί τόν Φρίντριχ 
Μπαρτολομιοΰ.

ΕΚΘΕΣΙΣ ΤΗΣ ΒΕΝΕΤΙΑΣ
Υπερέχουν τά αμερικανικά κα! γαλλικά φιλμ

Λ ΙΝ ΤΟ , Αϋγουστος 1938.-Ή δμως τόσες πολλές λεπτομέ- I μεγάλους πόνους, είτε φορεΐ 
«Μόστρα.» δηλαδή ή έκθεσις, δ- I ρειες πού μάς ευχαριστούν κα ί! τήν Ανατολική ή τή μάσκα τής 
πως τήν άποκαλοΰν οί Ιταλοί, μάς κάνουν νά νοιώσουμε έναν, Δΰσεως. “ Ολοι αύτοί οί Ίάπω 
έξακολουθεΐ τήν σταδιοδρομία μακρυνό μέν, άλλά εύγενή καί i νες, άξιωματικαί καί στρατιώ 
της μέ υποδειγματικήν τάξι. Τό πατροπαράδοτο πολιτισμό! “ Ε  j ται, έχουν τόσον '«ιλύ άφοσιω 
πρωί, παρουσιάζουν είς τούς νας πλούσιος καί γέρος δικη-1 θή στήν ιδέα τοΰ <*(>:0τμ<οντος, 
άντιπροσώπους τοϋ τύπου τά γόσος παίρνει γιά γυναίκα του AScne νά άρνοΰνται να έγκατα· 
προγράμματα τής έπομένης. Τό £να πτωχό καί ώμορφο κορίτσι : λείψούν τό μέτωπο, γιά νά πα- 
άπόγευμα είς τίς 4 καί τό βρά
δυ είς τίς 9, δημόσιες παραστά
σεις. ’Εν τώ μεταξύ, πραγματο 
ποιούνται έπαναλήψεις καί ύπο 
δοχές. Μέ τή σειρά τους καί οί 
ξένες άντιπροσωπεΐες προσφέ
ρουν «κοκταίηλ». Ή  Γαλλική 
άντιπροσωπεία (κ.κ. Ρενέ Ζάν,
Έρλαγκέρ καί Βινσέν) θά πα- 
ραθέση μέγα δεΐπνον είς τό τέ
λος τοΰ μηνός. Πρίν έπαναλάτ- 
βουμε τήν έξέτασι τών προ
γραμμάτων, άς ρίξουμε μιά 
ματιά στήν πραγμοττοποιουμένη 
προπαγανδιστικήν καί διαφημι
στικήν προσπάθεια, έκ μέρους 
τών συναγωνιστών. .

Οΐ Γερμοτνοί τό έχουν πάρει 
λιγάκι έπάνω τους. ’Έχουν έ
να ειδικό γραφείο Τύπου, πρός 
έξυπηρέτησιν τών ταινιών τής 
χώρας των. ’Έξω  άπό τό περί
πτερό τους βλέπει κανείς, μέ 
τεράστια γράμματα, «Τό Γερ
μανικό φίλμ». Τό περίπτερο δέν 
εΐνε έντελώς άδειο. Ύπάρχουν 
καμμιά τριανταριά καδραρι- 
σμένες φωτογραφίες τών Γερ
μανών κοΛλιτεχνών. Οί 'Ιταλοί 
έχουν μέ τό μέρος τους τόν Τύ
πο. Καί άσφαλώς εΐνε τό κα
λύτερο προπαγανδιστικό μέσο.
Έ ξ  άλλου τά ιταλικά φίλμ θά 
παοουσιασθοΰν τήν τελευταία 
έβδομάδα. Ή  Γαλλία εΐνε πε
ρισσότερο συντηρητική. ’Έ χε ι 
έναν 'καλαίσθητο πίνακα πού 
παρουσιάζει τό περιεχόμενον 
τής κινηματοθήκης. Έπίσης 
δύο φύλλα, σέ ειδική έκδοσι, 
τών κινηματογραφικών περιο
δικών «Γαλλική Κινηματογρα
φία» καί «Καινούργιο Φίλμ».

Άπ ό τήν 11 ην μέχρι τήν 
17ην Αύγούστου παρουσίασαν 
τά έργα: «Πάψτε τά νέα» τοΰ 
Ρενέ Κλαίρ, «Φυλακισμένος τής

Μία άπό τίς έφετεινές άποκαλ όψεις τοΰ Άμερικοονικοΰ κινη
ματογράφου είς τήν «Παγκόσμ «ον Κινηματογραφικήν ’Έκθε- 
σιν τής Βενετίας» ύπήμ-,&ν ή Κ αλλιτέχνις Άλίς Φαίη είς τό 
έργον τής «Φόξ»: «Ξανανοί γο|υν τά ρόδα». Ιδιαιτέρως
κοττέπλι,-,-  ̂ ;ι οαυμασία φωνή της, είς τά διάφο-ρα τραγούδια 

πού έκ τ.λεΐ.

τό όποιον έπαναστατεΐ. ‘Ο γά
μος δέν ευδοκιμεί καί σιγά-σι- 
γά ό σύζυγος άρχίζει νά νοιώ- 
θη τά σφάλματά του.

Ή  Σάντα "Απτέ καί 8 Σα-
Ζέντα», «Ή  Αφροδίτη' της ο ν τά λ α  Παράντζπε εΐνε  ̂ καλοί
σκηνής» Πολωνικής παραγω
γής, «Χάλκα» έπίσης Πολωνι
κής παραγωγής, «Ό  θάνατος 
τοΰ κύκνου», «Ζεζεμπέλ», «Λά 
Σ  κυμάβα», Αργεντινό φίλμ, 
«Τό άπροσδόκητο» ’ Ινδική ται
νία, «Οί περιπέτειες τοΰ Τόμ 
Σάουερ», «Ξαναθίζουν τά ρό
δα» Αμερικανικής παραγωγής 
μέ τήν Ά λ ίς  Φαίη πού παίζει 
καί τραγουδεί θαυμάσια, «Είς 
τό Ράντιο Γκράντε» Μεξικανι- 
κής παραγωγής, «Ή  περίπο
λος», ’ Ιαπωνική ταινία καί 
«Φυλακές δίχως σίδερα» Γαλ
λικής παραγωγής.

Κανένα άριστούργημά μέσα 
σέ δλα αυτά. Καλές Αμερικα 
νικές ταινίες καί φίλμς ένδια
φέροντα καί περίεργα γιά τά 
ήθη καί έθιμα τών ξένων χω
ρών. Εννοώ τήν , Ινδική πα- 
ροίγωγή «Τό άπροσδόκητο» τό 
όποιον περιέχει μίαν άριστουρ 
γηματιικήν τεχνική., Άσφαλώς 
τό σενάριο τοΰ Β. Σόινταραμ 
εΐνε γραμμένο διά θεατάς πού 
δέν έχουν άκόμη έξο Μει'.'θή μέ 
τόν κινηματογράφο. Ύπάρχουν

ήθοποιοί. Κέφι, στύλ καί μια 
ζωντανή έρμηνεία, χαρακτηρί
ζουν τίς δυνατότητες τοΰ Α ρ 
γεντινού κινηματογράφου, μέ 
τό έργον «Σά Σκυμόζα», ένα 
κοινό μελοδραματικό έργο, μέ 
καλό σενάριο καί καλοπαιγμέ- 
νο. Ή  Λόλα Μεμπρίβες, ό Ζυ- 
ζέ Όλάρρα καί ή ώμορφη Ά 3 
μάντα Βαρίλα εΐνε εξαίρετοι. 
Έπίσης πολύ στυλιζαρισμένο 
εΐνε τό Πολωνικό φίλμ «Χάλ
κα» πού μάς άφηγεΐται τίς πε
ριπέτειες μιδς μικρής χωρια- 
τοπούλας πού μένει έγκυος ά
πό τόν άφέντη της. Ή  φωτογ ρα 
φία εΐνε καθαρή μέ θαυμασίους 
φωτισμούς καί ή ποιότης τού 
τραγουδιού (ό άδελφός τοΰ 
Κιεπούρα) εινε αξιοσημείωτη, 

σ' αύτή τήν ώραία παραγωγή.
Όλόκληρη ή ψυχή τοΰ ’ Ια

πωνικού στρατού καθρεπτίζε- 
ται στό συγκινητικό καί έθνικο 
έογο «Ή  περίπολος». Πρόκει
ται περί ταινίας στρατιωτικής 
προποτ/άνδας, ή όποία μδς ά- 
ποκαλύπτει τήν αιώνια άνθρώ-

νε στό νοσοκομείο. Πρόκειται 
γιά ένα φίλμ άξιοσημείωτο καί 
έντυπωσιακό, γιατί εΐνε πραγ
ματοποιημένο μέ δύναμι, μέ 
πειθαρχία, μέ πεποίθησι καί 
μέσα άπό τό όποίο ιβγαίνει ό
λόκληρη ή 'Ιαπωνική ψυχή.

Δέν πρέπει νά παραλείψω ν’ 
άναφέρω ένα καλοφτιαγμένο 
καί εύχάριστο Μεξικανικό φίλμ 
«Είς τό Ράντσε έλ Γκράντο», 
πού εΐνε γεμάτο ποίησι, χάρι 
καί κίνησι. Αύτό τό φίλμ θά εί
χε άσφαλώς έπιτυχία στό Πα
ρίσι. Βλέπει κανείς γραφικούς 
χορούς, ώμορφα κορίτσια καί 
κοκορομαχίες. Έπίσης άκούει 
κανείς καλούς τροιγουδιστάς. 
Καρντόνα καί ’Έμμα  Ρολντάν, 
Πρωταγωνιστούν, οί Τίτο Γκι- 
ζάρ, Έσθέρ Φερναντέζ, Ρενέ 
Καρντόνα καί ’Έμμα  Ρολντάν, 
πού εΐνε θαυμάσιοι στούς κα- 
λοφτιαγμένους ρόλους των.

Τό κοινόν παρηκολούθη'σε μέ 
έξαιρετικό ένδιαφέρον τίς άμε- 
ρικανικές παραγωγές, άν καί 
προσωπικώς έμένα, μέ άπογοή- 
τευσαν λιγάκι. Ή  παραγωγή 
«Ζεζεμπέλ» εΐνε ένα καλοφτια- 
γμένο φίλμ, άλλά κρύο. 'Η  
Μπέττε Νταΐβις δέν εΐνε καμω
μένη γιά νά παΐζη κοριτσόπου 
λα. Εΐνε γυναίκα καί μάλιστα

πινη φύσι, πάντοτε ε ’-τ:ί'.θπτη j «νϊ^κκ-μαρκαρισμένη», άν 
στίς μικρές χαρές καί στούς μοΰ έπιτρέπεται αύτή ή έκφρα-

σις. Πάντως ό κόσμος έχαρο- 
κρότησέ πολύ τό έργον αύτό 
τοΰ σκηνοθέτου Γουΐλιαμ Γουά 
ϊλερ καί ιδιαιτέρως τίς τελευ
ταίες σκηνές πού περιέχουι/  ̂
λάμψι καί μεγαλείο.

‘Η μουσική ταινία «Ξανανθί
ζουν τά ρόδα» μέ τήν Άλίς 
Φαίη, είνε ένα εύχάριστο φίλμ, 
δόξες τοΰ γνωρτοΰ μουσουρ
γού ’Ίρβ ιγκ  Μπερλέν. Τούς 
άνδρικού^ ρόλους ύποδύονται 
μέ έπιτυχίοιν ό Ταΐρον Πάουερ 
καί ό Ντόν Αμίτσε καί ή μου
σική τής τζάζ εΐνε μιά άπό τίς 
καλύτερες πού άκούσαμε μέχρι 
σήμερα είς τόν κινηματογράφο.

Έπίσης έπιτυχίαν εΐχε τό 
φίλμ «Ούά'ίτ Μπάουνερξ» ένα 
καλοπαιγμένο έργο μέ τούς 
Κλώντ Ράμς ικαί Φαίη Μπάρ- 
ντερ.

«Ό  θάνατος τοΰ κύκνου» χει 
ρακροτήθηκε έξαιρετικά. Σάς 
είπα καί άλλοτε μέ ποιά εύχα- 
ρίστησι παρακολουθεί έδώ ό 
κόσμος τά γαλλικά φίλμ. Κα
ταπληκτική έπιτυχία έπίσης ύ
πήρξε τό δραματικό γαλλικό 
φίλμ «Φυλακές δίχως σίδερα», 
τοϋ όποιου προηγήθη μία έξυ- 
πνή διαφήμισις. ‘Η ύπόθεσις 
του εΐνε παρμένη άπό τό έργον 
τής ” A|fvu Ντυκώ, έπάνω στήν 
άνάγκη τής διασώσεως τών πα 
ραστρατημένων κοριτσιών. Ή  
έρμηνεία τής Κορίν Λυσσαίρ 
εΐνε άψογος.

Ακούραστοι οΐ Λαγκλουά 
καί Φρανζύ παρουσίασαν μίαν 
έκλεκτήν διαλογήν παλαιοτέ- 
ρων γαλλικών έργων έκ τής 
γαλλικής κινηματοθήκης. Έδό- 
θη έξαιρετική σημασία στήν 
γαλλική αύτή πρωτοβουλία, ή 
όποία ύπεστηρίχθη' ύπό τής δι- 
ευθύνσεως τών Καλών Τεχνών. 
Τό πρόγραμμα περιελάμβανε : 
Μαρέ, Ρενώ, Λυμιέρ, Μελιές, 
Κόλ, Τσιγκάν, Μάξ Λίντερ, τόν 
«Τροχό» τοΰ ’Άμπελ Γκάνς, τό 
«Διάλειμμα» καί τούς «Δύο 
ντροπαλούς» τοΰ Ρενέ Κλαίρ, 
την «Χαρούμενη κυρία Μπεν- 
τέ» τής Ζερμαίν Ντυλάκ, «Ά- 
«Γκρέμισμα τοΰ οίκου Ο δ σερ» 
πόπλους» τοΰ Καβαλκάντι, τό 
τοΰ Ζάν Έπστάϊν, «Νύχτα στό 
βουνό Σώβ».

Ή  γαλλική άντιπροσωπεία 
τής Έκθέσεως τής Βενετίας 
διεμαρτυρήθη είς τήν Α .Ε . τόν 
κόμητα Βόλπι, πρόεδρον τής 
Έκθέσεως, κατόπιν τής προ
βολής τοΰ γερμανικού φίλμ 
'«Έξαφοτνισθέντα ίχνη», τό ό
ποιον προσβάλλει τό έθνικόν 
γαλλικόν ένστικτον.

Είς τό έργον αύτό τοΰ Βήτ 
Χάρλαν, βλέπει κανείς μίαν' ά- 
ναπαράστασι της διεθνούς έκ- 
θέσεως τού 1867, είς τό Παρί
σι, πού περιέχει πολύ μεγάλη 
καί άφθαίρετη φαντασία Άλλά  
θά συνεχίσωμεν είς τό προσε
χές.

Ο ΛΟ ΚΛΗ ΡΟ Σ Η Κ ΙΝ Η 
Μ Α Τ Ο ΓΡΑ Φ ΙΚ Η  ΜΑΣ Σ Ε  
Λ ΙΣ  Γ Ρ Α Φ Ε Τ Α Ι Κ Α Ι Ε Ι  
Κ Ο Ν Ο ΓΡ Α Φ Ε I Τ Α Ι ΥΠΟ 
ΤΟΥ Ε ΙΔ ΙΚ Ο Υ  Σ Υ Ν Ε Ρ 
ΓΑΤΟΥ ΜΑΣ κ. ΑΝ. ΜΕ- 

ΛΕΤΟΠΟΥΛΟΥ

ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΟΝ ΡΕΠΟΡΤΑΖ

ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ ΣΚΟΥΡΑΣ
Όλόκληρος ό κινηματογρα

φικός κόσμος τής Ελλάδος έ- 
πληροφορήθη μέ πρα>ματικήν 
θλΐψιν τόν θάνατον του μεγο- 
λοεπιχειρηματίαυ τοϋ κινημα
τογράφου, Δημ. Σκο'κχχ, έπι- 
συμβάντα τήν 3ην πρωινήν ώ
ραν τηςίπαρελΘούσης Πέμπτης.

“ Αμα τή είδήσει τοΰ θλιβε
ρού γεγονότος, τά Διοικητικά 

1 Συμβούλια τήο Πανελληνίου 
Κινηματογραφικής Ένώσεως,

■ Μ
Ό  Δημήτριος Σκούρας

τής Πανελληνίου Ένώσεως Υ 
παλλήλων Κινηματογραφικών 
Επιχειρήσεων, τής Λ. Ε. «Δη
μοσίων θεαμάτων Σκούρας», 
τής A. Ε. «Σκούρας Φίλμς» καί 
τής Διαφημιστικής Ό|/γανώσε- 
ως «Δ ΙΤΣ», συνήλθον εις έκ
τακτους συνεδριάσεις πρός έκ- 
δοσιν ψηφισμάτων διά τήν πα
ρακολούθηση/ τής κηδείας, τήν 
κατάθεσιν στεφάνων καί τήν 
έκφρασιν συλλυπητηρίων είς 
τήν οικογένειαν τού μεταστάν- 
τος.

Ή  κηδεία έτελέσθη μεγάλο- 
πρεπεστάτη έκ τοΰ ίεροΰ ναοΰ 
τοϋ Αγίου Γεωργίου (Καρύ- 
τση), χοροστατήσαντος τοΰ 
Μακαριωτάτου Αρχιεπισκόπου 
Αθηνών καί παρηκολουθήθη 
ύφ’ όλοκλήρου τοΰ κινηματο
γραφικού καί θεατρικού κό
σμου τών Άθη’νών, καθώς έπί
σης ύπό πλήθους γνωστών προ
σωπικοτήτων. Μεταξύ των τε
λευταίων άναφέρομεν τόν Υ 
πουργόν Εθνικής Οικονομίας 
κ. Αρβανίτην, τόν Διοικητήν 
τής Εθνικής Τραπέζης κ. Δρσ- 
σόπουλον καί τόν άντιπρόσω- 
πον τής άμερικανικής πρεσ
βείας.

Ό  έκλιπών ύπήρξεν άσφα
λώς ή ισχυρότερα φυσιογνω
μία τοΰ Έλληνικοϋ κινημοιτο- 
γράφου, κατορθώσας έντός τής 
όκταετοΰς σταδιοδρομίας του 
νά δημιουργήση τόν μεγαλύτε- 
ρον Ελληνικόν Κ(Λ/ηματογρα- 
ψικόν όργανισμόν, καθ’ ύπό- 
δειγμα τοΰ έν Αμερική λει- 
τουργούντος τοιούτου τών ά
δελφών του κ. κ. Σπυρίδωνος, 
Κωνσταντίνου καί Γεωργίου 
Σκούρα. Ό  τελευταίος διευθύ
νει 400 Αμερικανικά κινημοιτο- 
Θέατρα καί εΐνε σπουδαίος μέ
τοχος είς τήν μεγάλην Αμερι
κανικήν Έταιρεκχν «Φόξ Φίλμ 
Κορπορέσιον», , ,

Ή  κινηματογραφική σταδιο-ι 
δρομία τού Δημ. Σκούρα άρχι
σε τό 1930 μέ τήν άπόκτησιν 
τού κινηματογράφου «Άτΐικόν» 
τών Αθηνών, ό όποιος χάρις 
εις τήν ικανήν διεύθυνσιν τοΰ 
μεταστάντος, έν συνεργασία; 
μ ε τ ά  τ ο ΰ  π ο λ υ τ ίμ ο υ  σ υ ν ε ρ γ ώ < 
του του καί καλλιτεχνικού ,.,δι* 
ευθυντοΰ τών έπιχειρήσεών τσυ 
κ. Όθωνος Κοκκίνου, κατέστη! 
μία άπό τάς περισσότερον έρ- 
γαζομένας καί πλέον συμπαθη
τικός αΐθούσας τής πρωτευού
σης μας.

Τόν ’ Ιανουάριον τοΰ 1937, 
προέβη είς τήν ένοικίασιν τοΰ 
μοντέρνου κινηματογρά φ ο υ 
«Ρέξ», ίδρύσας έκ παραλλήλου 
ισχυρόν όργανισμόν έκμεταλ
λεύσεως ταινιών διά τής έξα- 
σφάλίσεως τής Αντιπροσωπείας 
τών μεγάλων κινηματογραφι
κών Εταιρειών «Φόξ», «Παρα-ι 
μάουντ» καί «Ράντιο», ό όποι
ος έξυπηρετεΐ κατά τόν Ικανό- 
ποιητικώτερον τρόπον τάς κι- 
νήματογραφικάς αΐθούσας όλο 
κλήρου τής Ελλάδος. Ή  πρόο-ι 
δος τοΰ έν λόγω κινηματογρα
φικού όργανισμοΰ, ό όποιος τι
τλοφορείται «Σκούρας Φίλμς» 
ύπήρξεν τοιαύτη, ώστε νά έξα- 
σφαλίση διά τήν έφετεινήν πε* 
ρίοδον πλέον των 130 ’Αμερι
κάνικων καί Εύρωπαϊκών, τοΰ 
μοναδικού εις περιεχόμενον έ- 
βδομαδιαίου ζουρνάλ τών παγ
κοσμίων έπικαιροτήτων «Φόξ 
Μούβιτον Νιούς», όλόκληρον 
τήν παραγωγήν τών έγχρώμων 
«Μίκυ-Μάους» καί «Σίλλυ Σύμ  
φονις» τοΰ έξαιρειικοΰ δημι
ουργού των Τουώλτ Ντίσνεϋ 
ώς καί πλήθους ι^οοφωτικών 
ταινιών.

‘Η κατά παλαιοτέοους και
ρούς άπόκτηοις το& θεοινοΰ κί-ι 
νημΟιτογράφοΰ «Ά-ϊτικόν» τοΰ 
συνοικισμού Κυ<1>έλης> καί ή έ- 
φετεινή τοιαύτη τοΰ κομψοτά-ι 
του θερινοΰ κινηματογράφου 
τής Πλατ. Έξαρχείων «Βόξ» 
τοΰ «Πανθέου» fiiq τήν ριζικήν 
έπισκευήν τοΰ όποίου δαπανών 
ται πλέον τών 2.000.000 δρχ.,· 
τοϋ «Καπιτόλ» ζΐ&Αηώς, τοΰ 
«Όρφέωςι» Κοκκινίας καί τών 
κινηιιατοθεάτρων «Πάλ λα ς» 
καί «Πατέ θειϊσάλο^ίκης, ήγα- 
γον τόν έκλιπόντα είς τήν άπό- 
φασιν τής ίδρύσεως ιδιαιτέρου 
όργανισμοΰ ύπό τον, τίτλον Α. 
Ε. «Έκμεταλλεύσεως αιθουσών 
Σκούρας»*

Τόν άποχαιρετ(στήριον λό-ι 
γον, έκ μέ’ρους 8Χών τών κινη
ματογραφιστών τής Ελλάδος 
έξεφώνη'σεν ό πρόεδρος τής 
«Πανελληνίου Κ ινή|ιατογραφι- 

κής Ένώσεως» κ. Γιαννόπουλος 
καί ή μεγαλοπ>ρε#ί»ις κηδεία 
του έκινηματογραφήθη ύπό τών 
όπερατέρ κ.κ. Ζοζέφ Χέπ, τής 
«Φόθ Μούβιτον» καί Μαυρ. Νό
βακ, διά ν’ άποσταλή είς τούς 
έν Αμερική διαμένοντας άδελ< 
φούς του.

Τά «Παρασκήνιά» έκφράζουν 
τά θερμά των βυλλυπητήρια 
πρός τήν οΐκογενέιοτν τοΰ μετα 
στάντος. \



a . Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ
1 Μ  ΕΠ ΙΤ ΥΧ ΙΑ  ΤΟΝ “ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΩΝ. .

ΕΛΑΙΑ ΜΕΡΟΣ ΣΕΜΙΑ ΡλΑΙΟΦΟΙΙΚΙ ΕΚΙ0Μ1Η... 
ΠΡΙΟΙΤΙΙ Τί ΦΤΑΑΑ Μ  Ι ΙΜ

ΤΟ Μ ΕΣΟ Ν  ΤΉΣ Γ Ν Ω Ρ ΙΜ Ι Λ Σ  ΜΟΥ Μ Ε Χ Ο ΡΩ Δ Ο ΥΣ , Γ ΙΑ  ΝΑ... Ε ΙΣ Ε Λ Θ Ω  ΣΤ Ο Ν  Ρ Α 
Δ ΙΟ Φ Ω Ν ΙΚ Ο Ν  ΣΤΑΘΜ ΟΝ. — ΠΩΣ Ε ΙΝ Ε  Η Α ΙΘ Ο Υ Σ Α  ΕΚ Π Ο Μ Π Ω Ν  Κ Α Ι Ο Μ Η Χ Α Ν Ι
ΣΜ Ο Σ  ΤΗΣ Λ Ε ΙΤ Ο Υ Ρ Γ ΙΑ Σ  ΤΟΥ.— Η Ε Κ Τ Ε Λ Ε Σ ΙΣ  Π Ε Ν Τ Ε  Τ Ρ Α ΓΟ Υ Δ ΙΩ Ν  ΥΠΟ ΤΟΥ 
Σ Υ ΓΚ ΡΟ Τ Η Μ Α Τ Ο Σ  ΤΟΥ κ. Γ Ε Ω Ρ Γ .  Α Θ Α Ν Α Σ ΙΑ Δ Η  Κ Α Ι Η ΣΥΜ Μ ΕΤΟ ΧΗ 6 Π Ε IΡ Α ΙΩ Τ Ω Ν

Τού  σ υ ν ερ γ ά τ ο υ  μ α ς  κ .  Α Ρ Ο Σ Ο Υ  Τ Ρ ΙΦ Υ Λ Λ Η
Μέσα στήν, ΐΛίρδιά της πρω- ρίεργη δψι μοΰ δείχνει ή «ΐ-

τευούσης βρίσκεται. Τον πομ
πώδη τίτλον «ΑϊΟουσαι ραδι
οφωνικών έκπομττών» φέρει. 
’Αλήθεια, δλοι έσεΐς, πού τΙς 
ώρες της . άναπαύσεώς σας, 
ίό Ο φαγητού όας, τοΟ παιγνι
διού σας καί της έργασίας 
οΐ.ς, ά κόμη ,ά π ολα μβά νετα ι 
'μι«ς εύχάριστες άπασχολήσε- 
ως, άκοΰτε τά έλληνικά άηδό- 
ν·.α, τά διαλαλοΰν τήν έθνικήν 
μας, μά καί τήν κάπως έξηυ- 
ρωπαϊσμένην έλαφρά μουσική, 
διερωτηθήκαχε, ποτέ, τί κόποι 
χρειάζονται,, τί έντατική προ- 
®*Χή» τί θ^ακεμτική προιή- 
λωσι, τί τερ&αΐΐα έξοδα, γιά 
νά λειτουργήση αύτός ό σταθ
μός,πού άπρκτήσαμέ,μέ πρ <γ- 
ματικοΰςάγώ&ες καΐάφθονο αί 
μα, γιά μιά*"1*·ί<όμα, μονάχα 
έκπομπή; ’Χσ~φοτλώς, δχι! Μό- 
ΐ'ο παράπονα ξεΰρετε και σπεύ 
δετε νά διατυπώίΓ&τε.’

— Ού, χάρματα ! Μεταξύ 
ακήπερ καί*&κτελέσεως μεσο
λαβούν δύβ*όλόκληρα λεπτά. 
Νευριάζεται κανείς..νά περι
μένει !

—"Ολο δημώδη, δημώδη.Κον 
τεύουμε νά* κάνουμε, τό. Σταθ
μό μας... βουκολικό!

—Τί τήν ©ένε, ot χριστιανοί 
τήν βαρειά μουσική. Δέν περι- 
οηίζονται σέ δίσκους, καλλί- 
τεοα...

Αν τό λεπτό σας στομαχάκι 
νοσηρά ρωμαντικές, ή άλ> ά
φρονα μοντέρνες, άναγνώστρι- 
ιές μου, δέν άντέχη σέ τέτοιο 
βαρύ... φροΰτο, δέν έχετε, πα
ρά νά στρίψετε τό κουμπάκι. 
Ακριβώς, δπως τό πατάτε στό 

διαμέρισμά σας-, γιά κάθε άλ- 
λη έπιθυμία σας. Πίσω άπό 
σάς ύπάρχει -ένας όλόκληρος 
κόσμος, πού; δέν άρέσκεται 
μόνο, δπως σείς, στά γλυκα
νάλατα ή πεταχτά- «ταγκό», δ
πως τά θέλει ό μο,ναδικός κα
λός του κατασκευαστές, ό 
Ά ττίκ . Ή  ποικιλία.καί τό έν
διαφέρον άπ ,λοΰν τήν ψυχι
κήν άνάγκην, κάθε φυσιολογι 
κοΰ άτόμου. Κατά συνέπειαν, 
σείς, έπαναλαμβάνω, δέν ”χε- 
τε παρά νά ποθήσετε τό κου
μπί. - -r ■

Ά λ λ ’ άς ξανοτγυρίσω .στόν 
Στσθμδ. Εϋκολώτερο νά μπη 
κανείφατόν Παράδεισο, παρά 
στίς αίθουσες έκπομπών του. 
Μ ’ άν ή άτομική περιέργεια, 
τκ j  μοΰ γέννησε μιά φλογερή 
έπιθυμία. μια ς έπισκέψεως, σέ 
συνδυασμό μέ τήν έπαγγελμα- 
τικήν άνάγκην, προσέκρουε σέ 
μ ά αύστηρότατα άπαγορευτι 
κή διαταγή, δέν εΐχε παρά νά 
όπλισθή μέ τήν άνάλογη έ- 
παγγελματικήν άσυδοσία καί 
θοοτσύτητα. Εις ένέργειαν λοι 
πόν τά μέσα.

θυμάστί ένα άνέκδοτο νεο
συλλέκτου ; ΤΗτ(χν ύπερήφα- 
φανος γιά τά μέσα πού διέθε
τε. Καί σίγουρα, γιά τήν κα
λή τοποθέτησί του. Τά μέσα 
αύτά, δέν ήσαν παρά ή πα
τριωτική γνωριμία, μέ έναν 
ύποδεκανέα της Στρατολογί
ας ( ! )  Ή  συμμετοχή, λοιπόν, 
έξη—έξαιρετικό γεγονός τοπι- 
κιστικής σημασίας -Πειραιω
τών καλλιτεχνών, σέ χορωδια- 
χό συγκρότημα, δέν παρείχε 
kc-Ι άπέλπιδα ύπόσχεσι. Προ
θυμότατος ό διαπρεπής καθη
γητής της μουσικής καί άρι- 
στος Ιεροψάλτης κ. Γ. Ά- 
θανασιάδης, έδέχθη — διάβο
λε... παληό ς χορωδός καί ό ύ- 
πογραφόμενος... —  νά μέ προ 
σλάβη, γιά ένα εικοσιτετράω
ρο στό συγκρότημά του. Νά, 
λοιπόν, τί δέν είχαν ύπ* δψει 
τους οΐ άο^αΐυι μας πρόγο
νοι. Λίγα...·έξυπνα ( ! )  κόλ- 
πα...

ίτ
Τό πρόγραμμα της παρελ- 

θοΰσης Δευτέρας; άνήγγελλε 
έκτέλεσι ύπό.-της Χοοωδ (ας 
Άθανασιάδην opocv 9.45'. Ή  
εύλογη σέ παρόμοιες περιπτώ 
σεις άδη μονιά, μέ ώδήνησε 
άπό της πρό Τοΰ Ζαππεί- 
ου. Τό άνώνύμο πλήθος τών ά 
πογευματινών έΐΜσκεπτών του 
έξακολουθεϊ ατούς εύρεΐς δρό 
μους και τό τρυφερόν είδύλλι- 
ον, κάτ’ άπί^τΐς ποιητικώτατες 
δενδροστοιχίε'ίΓ'μ^-τδ Υποβλη
τικό ήμίφως^νά.κάνη άμέρι- 
μνο τόν πεβίπατό τόυ. Σέ δυό 
βημάτων άι^όσΤαίτι ό έντατι- 
κός πυρετός^-Σκήπερ καί προ
ϊστάμενοι , τεχνίτες·' καί έκτε- 
λεσταΐ σέ δδιάκοπή κίνησι. 
’Εδώ ή δουλειά διεξάγεται μέ 
χρόνο μετρή'σεώς ’+ό δεύτερο 
τοΰ λεπτοΰ'. Ρολόι σωστό, ό 
μηχανισμός, οχι μόνο τής γε
νικής λειτοΙΓργίάς,''μά καί τής 
έκτελέσεώς £νδς προγράμμα
τος. _  ,

Η  ώρα πλησιάζει,. Φορτώνο
μαι τήν σάκκα μέ τις παρτι
τούρες. Α & φ  ήταν „τό έργο 
μου καί τό...' όργανό μου. Με
τά δυό λεπτά βρέθηκα στόν 
κυρίως θάλαμρ. ΛΊέ τήν ψυχή 
στό στόμα έννοεΐται, άπ’ τόν 
Φόβο, μήπως καί άνακαλυφθή 
ή., όχληρά ...παρουσία μου. ’Έ 
χετε δεΐ ψάρι. νάχη χάσει τά 
νερά του; Και δμως, ή ρυθμι
κή καί άστραπιαία λειηορ- 

,ιγία, δέν μοΟ έπιτρέπει on τε 
νά προσανατολισθώ κάν. Πε-

θουσα στήν σύντομη ματιά. 
Ξύλινοι καί μέ παχύτατο κα-

Προσπαθεΐ νά συλλάβη τήν 
πραγματικήν μορφή τής φαν- 
τασίας τών συνθετών. Κ ι’ αύ

τά διαστήματα, στρώμα οί ’ τό τό εμπνέει τό γεγονός, πώς
τοίχοι τής μεγάλης αιθούσης. 
Καθίσματα πολλά, άναλόγια 
άπαστράπτοντα στό βάΡι>ς. 
Εΐνε τής δρχήστρας. Γύρω- 
γύρω, τό δργανα σέσειρά. Ή  
όρχήστρα έχει κάνει μιάν έ- 
κτέλεσι. θά  συνέχιση. ‘Έ ν α  
πελώριο κρύσταλλο, άφήνει 
νά διακρίνεται ένας άνθρωπος 
μέ έντατικώτατη προσοχή ρι
γμένος σ’ ένα μηχάνημα. Εΐνε 
ό ρυθμιστής τοΰ ήχου. Τά ρα
διόφωνα παίρνουν τούς ήχους 
άπ’ τά έρτζιανά κύματα, μέ
σω τοΰ κεντρικοί) στάθμου, 
ποΰ ναι στά Σπάτα. Ό  ρυθμι
στής συλλαμβάνει καί συν- 
κεντρώνει τούς ήχους, άπ’ τήν 
άτμόσφαιρα τοΰ δωματίου. 
Εκεϊ τούς όδηγεΐ τό μικρό 

φωνο. Μπρός στό κρύσταλλο, 
τά δυό μικοόφωνα καί στάμέ- 
σα τής αιθούσης ένας υπάλ
ληλος πρό τοΰ μηχανήματος 
τής έκπομπής. Κοντεύω νά ξε 
χάσω τόν κυριώτερο συντελε
στή της: Έ μ α ς ! Δωδεκαμε- 
λής ή Χορωδία. Μέσα σ’ αύ
τούς οΐ Πειραιώτες, Χρυσο- 
μάλλης, Γιαννούλης, Μπλα- 
βοΰκος, Μανιαδάκης, Σβορώ- 
νος — ό περίφημος άνθρωπος 
πού βάλθηκε νά μάθη τό θέα
τρο στούς Πειραιώτες κι’ έχα
σε τά λεφτά του.

Διευθυντής τής Χορωδίαο ό 
κ. ’Αθανασιάδης, στό πιάνο ή 
έξαιρετική καλλιτέχνις δ)νίς 
Τούλα Γ. ΆΓανασιάδη, καί 
στό γύρισμα τών φύλλων., έ- 
γώ. Τί νά πρωτοπαρακολου- 
θήση κανείς; Ή  συγκίνησι ή 
πολλαπλή, δέν έπιτρέπει. Ή  
σκέψι θολώνει. Πετά, άθελα, 
στό μυστήριο τής δημιουργί
ας, που έπιτρέπει τά θαύματα 
τής έπικοινωνίας και τών ά- 
κρότατων έκτάσεων τής γήι
νης σφαίρας. Μεταφέρεται 
στην άσύλλυπτη δύναμι τής 
άνθρώπινης έφευρετικότητος.

ή έκτέλεσι τών τραγουδιών 
γίνεται άπ’ τά ϊδια τά χειρό
γραφα τοΰ Στρουμπούλη. Τά- 
χε χαρίσει στόν μοναδικό σή
μερα δάσκαλο τοΰ λαϊκοΰ τρα 
γουδιοΰ Γ. Άθανασιάδη. Κα’ι 
τέλος έντοπίζεται στόν μηχα
νικό τόνο τής λειτουργίας.π-ού 
μας άπασχολεΐ. "Ενα ς φωτει
νός πίνακας άνανράφει τήν 
λέξι: Δοκιμή. Επιτρέπονται 
δυό λεπτών προετοιμασίες.Ά- 
μέσως κατόπιν, άλλανή. Ή- 
συχί,α. Ό  Ν^ ιόδιος υπάλλη
λος έπαναλαυβάνει δυό φο
ρές τό πρόσταγμα τής προει- 
δο,ιοιήσεως καί έπειτα ούτε 
άχνα! Ό  πίνακας τώρα άνα- 
γράφει τήν λέξι έκπομπή καί 
δχι συνομιλία ίί μετακίνησι δέν 
έπιτρέπεται, μά κι’ αύτή ή ά- 
ναπνοή εΐνε περιωρισμένη. Ό  
διευθύνων άγωνίζεται πραγ· 
υατικά μέσα στήν άφόρητη 
ζέστη. Τά διάφορα σχήματα έ
πιτυχίας τών έρμηνευτικών 
έψρέ, γίνονται τώρα μέ παρα 
στατικές άπεικονίσεις τών ή- 
Υων καί γενικά, ή συνεννόησι 
διεξάγεται μέ τήν γλώσσα 
τών νευμάτων και τών δακτυ
λικών σχημάτων. Γιά νά κα
τανοητή ό κίνδυνος, μή νά ά- 
κουσθή ξένος άπ’ τούς μουσι
κούς φθόγγους, θόρυβος, άρ- 
κεΐ νά λεχθή πώς ή ισχυρά 
Φωνή τοΰ έκτελεστσΰ στό ρα
διόφωνο, μπρός στό μικρόφω
νο βγαίνει τρεις φορές έλατ- 
τωμένη. Ό  πίνακας άλλάζει 
5 φορές ύποδείξεις καί στά 
διαλείμματα ή σκήπερ, άπ’ τό 
στούντιό της, άναγγέλλει κά
θε πού γίνεται καί προσεχή έ- 
κτέλεσι.

Στό προαύλιο ένα πλήθος 
άλλων έκτελεστών περίμενε 
τήν σειράν του...
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δον
Μετά τήν λήξιν τής θερινής 

περιόδου οί ήνωμένοι θίασοι έ- 
χωρίσ&ησαν, σχημοττισθέντων 
δύο άλλων, τοΰ μέν ύπό τόν Δ. 
’/'λεξιάδην (1) δστις μετέβη 
είς Σΰρον δπου έ'δωσε διά πρώ 
την φοράν τόν «’Ηθοποιόν Κήν» 
τοΰ Δουμά πατρός, τοΰ δέ ύπό 
τόν Δ. Ταβουλάρην. Έ κ  Σύρου 
ό θίασος Άλεξιάδού έπανήλ- 
θεν είς Αθήνας καί επαιξεν έν 
τώ θεάτρω Μπούκουρα άπό 
τής Π  Μαρτίου μέχρι τής 10 
'Απριλίου 1878, τό δέ θέρος έν 
τώ θεάτρω τών «Ίλισσίδων 
Μο^ώ ν» άπό τής 21 Μαΐου μέ
χρι τής 14 Σεπτεμβρίου. Κατά 
τήν περίοδον αυτήν έπαίχθη διά 
πρώτην φοράν τό λαϊκόν δρά
μα «Ό  γέρω-Μαρτέν» κατά με 
τάφρασίν έκ τοΰ. γαλλικοΰ ύ
πό του θιασάρχου Άλεξιάδού, 
δστις διέπλσσε μετά μεγάλης 
έπιτυχίας τόν χαρακτήρα του

( ’Εθνικόν Άριστεΐον Γραμμάτων)
Καί στής Πατρίδος τής κλεινής 
Τά χώματα νά ρίψης.

Άπ ό τό Ταίγάνιον, ό θίασος 
Άλεξιόφσυ μετέβη είς Σμύρ
νην δπου διέμεινεν άπό τοΰ

0 F ΛΛΗΝ B F P N F P  ΚΡΑΠΥΣ ΤΟΥ ΤΡ&ΓΟΥΑΙΟΥ
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0 ΜΕΓΑΛΟΣ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗΣ 
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Είδα τις έκφραστικώτερες ναν άλλο ήρωα. Τό Μεγά- 
σκηνές τοΰ κινηματογραφικού λο Παιδί στό όμώνυμο έργο
άριστουργήματος «Γκρεμισμέ. 
να δνειρα», νάχουν ξεκολλή

Οκτωβρίου 1881 μέχρι τής 9 σει άπ τήν ταινία καί νά έκτυ

ΜΙΑ ΛΞΙΡΠΑ'ΝΗ Π Ρη^ Π ΑΠΠΑ

Η ΦΟΙΤΗΤΙΚΗ ΑΕίΙΗ Mil SEtTPJI -----------
Πανεπιστημιακή Λέσχη. Ποι-| Θεατρικού συγκροτήματος. 

ό<; δέν τό ξέρει τό μεγαθήριο ; Οί καλλιτεχνικές φιλοδοξίες
αύτό τής όδοΰ Ακαδημίας 
θά  μποροΰσε κανείς νά σχήμα 
τίση μιά πρώτης τάξεως έξί- 
σωσι άν ήθελε νά δώση τόν ό- 
ρισμό της. Στό πρώτο σκέλος: 
Πανεπιστημιακή Λέσχη καί στό 
άλλο: Ενθουσιασμοί, έλπίδες, 
αίσιοδξίες, βασοτνάκια, πού 
χειρονομούν κινούνται καί ... 
όνειρεύονται, πρό πάντων ό- 
νειρεύονται. Δέν ξέρω άν έτυ- 
χε νά βρεθήτε ποτέ έκεϊ μέσα. 
Μιά ματιά άρκεϊ στόν προσε
χτικό έπισκέπτη, γιά νά έξα- 
κριβώση τήν άλήθεια τής πα
ραπάνω έξισώσεως. ‘Ό λ α  σ’ 
αύτό τό κτίριο έχουν τήν άπό- 
χρωσι τοΰ όνείρου. Τό δνειρο 
καί ή έλπίδα στή λέσχη, είναι 
οι δύο πόλοι γύρω άπ’ τούς ό
ποιους στρέφεται τό κάθε τι, 
Πόσες προσπάθειες, πόσες έκ- 
δηλώσεις, θεέ μου...

Αθλητισμός, σωματική άγω- 
γή, ξένες γλώσσες, μουσική, 
χορωδία, θέατρο. Μάλιστα,

άναζωπυρώθη καν. Παρουσιά· 
στη καν ώς 45 πρόθυμοι νά δο
ξαστούν στό παλκοσένικο.

Ο κ. Μελ®ς διάλεξε 9 μόνο 
κι’ άρχισε πρόβες μέ τήν « Α ν 
τιγόνη» τοΰ Σοφοκλή. Παίχτη
κε. Χειροκροτήθηκε. Μά οί ά- 
τέλειες δέν έτιαψαν νά ύπάρ- 
χουν. Ό  καθηγητής τής νεο
ελληνικής φιλολογίας στό Πα
ρίσι κ. Περνύ, ύπέδειξε τότε τό 
σύστημα τής «αύτοδημιουργί- 
ας». Φοιτηταί σκηνοθέται, φοι 
τηταί ήθοποιοί, φοιτηταί συγ
γραφείς, είπε. Κάτι τέτοιο γ ί
νεται σέ ξένες Πανεπιστημια
κές πολιτείες. Κανείς δέν έ- 
δωσε προσοχή.

Ατυχία , άτυχία. Πέρασε πά 
λι, άοκετός καιρός. ‘Ώσπου 
ένα άπόγευμα έσπασε ή γκί- 
ν·.α. ‘Έ να ς  δμιλος άπό φοιτη- 
τάς παρουσιάστηκε στό γραμ
ματέα τής Λέσχης — πού έκτε-
λεΐ χρέη διευθυντοΰ τω'ρα __
τόν κ. Ματθαίο, και ζήτησε

Ή  πρωταγωνίστρια τοΰ θιά
σου Δ. Άλεξιάδού

δσκιμαζομένου πα-

' Ιανουαρίου 1882 (1) ένθουσιά 
σας τούς Σμυρναίους, τούς ό
ποιους, κατά τήν συνήθειάν 
του, άπεχαιρέτησε ό άκούρα- 
στος θιασάρχης μετά τό τέλος 
τών παραστάσεων ώς έξής:

«Φίλται'οι Σμυρναΐοι!
Ό  δραματικός ήμών θίασος 

λαμβάνει σήμερον τήν τιμήν νά 
άποχαιρετίση πάντας ύμάς πε
ρίλυπος καί συγκεκινημένος, 
διότι θά στερηδή φίλους άδελ- 
φούς μεθ’ ών έπί δλόκ.’ημον 
τριμηνίαν έν πληρεστάτη άρμο 
νια καί άδελφική άγάπη συνέ- 
ζη’σεν.

Ό  ζήλος καί ή προσπάθεια, 
ή δραστηριότης καί ή σπουδή, 
τάς όποίας κατέβαλεν ό θίασος 
δπως έκπληρώση .εΰσυνειδήτως 
τά διά τοΰ γενικοΰ αύτοΰ προ
γράμματος προϋποσχεθέν τ α 
καί δειχθή ουτω συνεπής των 
άγαθών έπαγγελιών του . καί 
άντάξιος τών προσδοκιών της 
Σμυρνα’ίκής Κοινότητος, κατά 
πολύ σμικρύνονται άπέναντι 
τής εύγενοϋς προθυμίας καί 
τής γενναίας άρωγής, τάς ό
ποίας έζεδήλωσεν αυτη, τοσοΰ- 
τω μάλλον, καθόσον είς μόνην 
τήν ιδέαν τοΰ Έλληνικοΰ θεά
τρου άποιβλέπουσα, πρός πα- 
oocv έλλειψιν ήμών έπιεικώς 
συμπεριεψέρθη" ώς γνώμονα 
δ' αύτής έχουσα τόν κύριον 
σκοπόν τής άποστολής‘τής Ε λ 
ληνικής σκηνής έν τή πόλει 
των, τόν έπαινον άείποτε έπρο- 
θυμοποιεΐτο νά έκφέρη μετ’ ά- 
γαλλιάσεως.

Αδελφοί Σμυρναΐοι!
Ή  ύποδορή τοΰ θιάσου ύπήρ 

ξε παρ’ ύμϊν έφέτος δλως έξαι- 
ρετική· ή ύποστήριξις ής έτυχε

λίσσωναι έκ τοΰ φυσικσΰ, σ’ 
ένα άθηναϊκό δρόμο. ‘Έ ν α  
πλήθος όλόκληρο έζητωκραύ·

τοΰ Κώστα Παρωρίτη
—Δέν φτάνει πού άργησες 

νά έλθης νά σέ δώ. Κάνεις 
καί άδικαιολόγητες βόλτες...

Τόν δρήκα νά μελετά. ‘Έ ν α  
άπλό μπλε κοστοΰμι καί ένα

γαζε κάτ’ άπό ένα μεγαλοπρε 1 όμοιόχρωμο πουκάμισο ήταν 
πές κτίριο, κι’ έζητοΰσε έπί- j ή περιδολή τοΰ καλλιτέχνου 
μονα νά δή έναν διάσημο καλ | τοΰ Μητροπόλιταν.

σκληρώς 
τρός.

Άπό τάς ’Αθήνας ό θίασος 
τοΰ Άλεξιάδού έπεχείρησε με
γάλην τουρνέ έν τφ έξωτερι- 
κφ έπί τρία συνεχή έτη. Έ ν  Τα- 
ί'/ανίω, τφ 1881, τόσον ένθου- 
σίασε τούς έκεΐ όμογενεϊς, ώ
στε ό πρόεδρος τής Ελληνικής 
κοινότητος προσεφώνησεν άπό 1 ως ένός έκάστου τών ήθοποιών
σκηνής τόν θιασάρχην διά τοΰ έγχάραξις τής θεατρικής ταύ-

θέατρο. Τόν τελευταίο καιρό j τήν άδεια ν’ άρχίση ποόβες 
στήν Πανεπιστημιακή Λέσχη ι στό μικρό θεατράκι.1 ‘Η άδεια 
βρίσκεται σέ μεγάλο όργασμό j δόθηκε. Έκεΐνο  πού δέν λείπει 
αύτό τό είδος. ‘Έ ν α  πλήθος , άπ’ τό Ρωιιηό είναι ή έπι^ο- 
έ'ργων έξαγγέλλεταιγιά τόχει \ νή. Οί πρόβες άρχισαν. £νη- 
μώνα δπως  ̂κ ι’ έ'να πλήθος νέ- | ι ατίστηκαν έπιτροπές. Γενικοί 
ων στελεχών πού θά πυκνώ- I διευθυνταί, γενικοί γραιιπα-I ---------- ,  y e v m U l  ΥραμΗα-
σουν τους πιστούς του. Έ π ί ] τείς, γενικοί ταπίαι, πόζες

πράματα, αίσιοδοξίες,’ συζηκεφαλής βρίσκεται ό δεύτερος 
σκηνοθέτης τής κρατικής μας 
σκηνής, ό κ. Ματσούκης. Τώ
ρα τελευταία μάλιστα, προε
τοιμάζονται γιά νά έμφανι- 
σθοΰν στή Θεσσαλονίκη, μέ 
τήν εύκαιρία τής έκθέσεως.

Νεαροί θεράποντες τής έπι- 
στήμης καί δροσερά χαριτω
μένα δνειρα, πού... όνειρεύον- 
ται τή δόξα τής «ράμπας», ά- 
νεβοκατεβαίνουν διαρκώς τίς 
σκάλες. Πόση κίνησι, τί πυ
ρετός.

Αύτές τίς μέρες προβάρουν 
ενα έργο τοΰ Λάμπιχ «ού 
πρωτοεμφανίζεται στό έλληνι
κό κοινό, ή «‘ Ισμήνη μου». Τδ 
χει μεταφράσει ό κ. Άνδρέας 
Φιλιππίδης, πού θά πρωταγω- 
νιστήση κι’ δλας. (Τό μήλο 
κάτω άπ’ τή μηλιά θά πέση. 
Ό  κ. Φιλιππίδης είναι γυιός 
τοΰ άσσου τής όπερέττας κ. 
Μάνου Φιλππίδη).
Τό τμήμα τό ίδρυσε στή λέσχη 
ό θεατρικός συγγραφέας καί 
καλλιτεχνικός διευθυντής τό
τε, ό κ. Δ. Ίωαννόπουλος. ‘Η 
πρώτη έμφάνισί έγινε στά1932 
μ’ ένα «σκέτς» τοΰ Μωραϊτίνη 
παρμένο άπ’ τό «Τζιτζίκι», άν 
δέν άπατώμαι. Τό τί έγινε εΐ- 
νε άλλο πράγμα.

Στίς πρώτες σειρές τών κα
θισμάτων, οί «άσσοι τής καζού 
ρας» τοΰ φοιτητικού κόσμου. 
Χάλασε ό κόσμος.

Περάσοτν 2 χρόνια τελείας 
άδράνειας. ‘Ώσπου στά 1937 
μέ τήν έορτή τής έκατονταε- 
τηρίδας τοΰ Πανεπιστημίου ό 
κ. Σπΰρος Μ ε λ ά ς  άνέλαβε, πά
λι τήν διοργάνωσι ένός νέου

ίιασαρχην 
έξής ποιήματος:

ΤΩ ΗΘΟΠΟΙΩ  
Δ Η Μ Ο Σ Θ ΕΝ Ε Ι Α Λ Ε Ξ ΙΛ Δ Η

Θεία φωνή Έλληνική 
Κάθε ψυχήν χορταίνει,
Πνοή Πατρίδος ιερά 
Τά στήθη μας θερμαίνει 
Χαράν τοιαύτην έθνικήν 
Καί έορτήν στά ξένα 
Τήν φέρεις Σ ύ  στ’ άδέλφια σου 
Τά πολυσκορπισμένα.
Φέρεις σημαίαν γαλοτνήν 
Βλέπω τό σύνθημά της 
Πατρίς, θρησκεία, λευθεριά 
Καί δδξα στ’ δνομά της. 
Επίζηλε ήθοποιέ,
"Οταν τήν γήν ποαήσης 
Πατρίδος μας τής ίεράς 
^ΩI μή μάς λησμόνήσης:'
Τούς φλογερούς μας άσπα- 

(σμούς
Στά στήθη σου νά κρύψης,

(1) Ό  θίασος τοΰ Άλεξιά- 
δου άπηρτίσθη άπό τά έξής 
πρόσωπα: Πιπίνα Βονασέρα, 
Φιλομήλα Βονασέρα, Ελπίς 
Χαλκιοπούλου, ’ Ιωάννα Νικη
φόρου, A ’ltf. Δρακάκη, Δημ. 
Άλεξιάδης, Έλευθ. Βούλγα- 
ρης, Κ. Τσίντος, Σπ. Σφήκας, 
Γ. Νικηφόρος, Γ. Χρυσάφης καί 
Κ. ΠοΓναγόπουλος.

ι · ι ι · ι ι · π · ι ι · · ι · ι  ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι
πρωί έκλήθη ό κ. Ματσούκης 
καί άνέλαβε. Άνέλαβε τή σκη 
νοθεσία, τή διαιτησία καί τήν 
έπίλυσι κάθε διαφοράς. Σ κ η 
νοθέτης δχι μόνον τών σκηνών 
τής σκηνής, άλλά καί... τών 
«σκηνών» τών «ήθοποιών», Μά 
πάλι τρακάραμε. Τί έργο θά 
άν!-.£αζόταν; Λάμπιχ, Λ  άλ
λο; Πρόβες λοιπόν άπ’ τήν άρ- 
Χή·

Ετσι ένα άπόγευμα μάς

τησεις Θορυβώδεις, ώσπου ένα 
βραδάκι βρεΘήκαιιε γιά άλλη 
μια φαρα, κάτω άπ’ τή μικρή 
σκηνούλα της λέσχης. Τό πρό
γραμμα άνήγγειλε ένα άλλο 
έργο τοΰ Λάμπι—τί ψύχωσι
τέλος πάντων καί μ ’ αύτόν — 
τόν «Ξυδάκι καί τόν θανα- 
σούλη». Σκηνοθέτης ό φοιτητή 
κ. Αεσύλλας.

Χειροκροτήσαμε. Μπροστά
μας παρουσιάστηκε ένα σύνο- . «  w y t l V B  UCIQ
■w τό περίμενε κανείς. | παρουσίασε ό κ. Ματσούκης
νετ^  Λ 1μη πΡ° σπά0εΐα <t)0c[- τά άποτελέσματα τής έπεμβά- 
νεται απο μακρυα. , σεως του. ’Ενθουσιασμός. Έ  μ

Βέβαια ή κλάκα ή φοιτητι- ! ψάνισ? άψογη. Χρώμα, φώς, 
κη, πού ποτέ δέ λείπει, θύμη^ε | έκτέλεσι, δλα άρτια. Βέβαια, 
καί έκεΐνο τό βοάδυ τήν πα- j πρέπει νά λάβη κανείς ύπ’ δ- 
ρυυσια της. Ανεξάρτητα δμως Ψει του καί τά πάμφτωχα σκη- 
απ’ τίς λεπτομέρειες αύτές, j νι*ά μέσα πού διαθέτει ή λέ- 
στάθηκαν δλοι άοκετά κα λ ί, σΧΤ1·
στή μικρή σκηνούλα. Ταλέν- Ή  γκίνια τώρα έσπασε μιά 
τα; Νά μιά άποκάλυψι. Άρ- I Υ ιά πάντα. Τό συγκρότημα 
χίσαμε καί μεΐςοίψυχροί Οεα- | παρουσίασε κι’ άλλα εργα σέ 
ταί νά αίσιοδοξοΰμε. I σειρά παραστάσεων — 6 δλα 

Οί έμφανίσεις αύτές συνεχί- ; δλα τόν περασμένο χειμώ να__
στηκαν. Τά παιδιά αύτά δου- ί άνάμεσα σ’ αύτά τό «Σπασμέ- 
λεύαν. Πρέπει νά όμολογηθή j «θάνατο τοΰ Περικλή» τοΰΚο-

νο κάδρο» τοΰ Μορντώ, τό 
ρομηλά, τήν «Κληρονομιά τής 
Τσάτσας» τοΰ Σπάταλά κι’ άλ 
λα. Έπίσης ξεπετάχτηκαν καί 
νέα ταλέντα δπως ό «ζέν—πρε- 
μιέ» κ. Ζερβός καί ή πολύ κα-

οτι δούλευαν καλά μά... Υ 
πάρχει καί μά;

Βεβαίως, είναι δυνατό νάά- 
πουσιάση άπό τέτοιες δου
λειές αύτό τό μόριο; Ο ί φιλο
δοξίες όξύνθηκαν. Άρχίσοπ/ - . - ___________
«έκ των ένόντων» καυγαδά· ' Ράτερίστα δεσποινίς Ντοΰτα 
κια. ’Ά λ λ α  βάσανα. Άποχω- ί Λάητπα· ό κωμικός «μπριλάντε» 
ρήσεις, διαμαρτυρίες, άπειλές, | κ ' Χ Ρ υσ °λ ο ύ ρ η ς  κ &  ο ι  προ. 
δηλώ σεις... 'Οριστική διάλυ- στάθειες συνεχίζονται. Τώρα 
σις τοΰ καταστήματος. Κ ι ’ δ- | μέ τίΙν έμφάνισί στή θεσσαλο- 
μως ή προσπάθεια ήταν καλή, ! νίκ1· ΡΡ ίσκουν τήν εύκαιρία
καί τά στελέχη δχι εύκατα- ] δείξουν στό εύρύτερο κοινό
φρόνητα. ‘Η διεύθυνσις τής τήν έργσσια τους.
λέο-χης τό άντελήφθη. ‘Έ ν α  I ΔΗ Μ Η ΤΡΗ Σ Σ ΙΑ ΤΟ ΧΟ Υ Λ Ο Σ

λιτέχνη έπειτα άπό μίαν θρι
αμβευτικήν έμφάνισιν.

— Βέρνερ Κράους! Βέρνε 
Κράους!

Τήν σκηνοθεσίαν αύτήν, ά- 
μοναδική είς τά χρονικά τοΰ κρι6ώς, άντίκρυσα, μπαίνον- 
θεάτρου έν Σμύρνη, άλλά καί' τας στήν όδό Μπενάκη. Τό 
διά τοΰτο ή λύπη τοΰ θιάσου \ πλήθος έκεΐνο, δέν ήταν, παρά 
άποχωριζομένου ύμάς, εΐνε φίλοι καί θαυμασταί ένός άλ- 
σφοδρά- ή εύγνωμοσυνη, ήν έκ-, λου μεγάλου καλλιτέχνου, 
φράζει δημοσίςι άπειρος, καί-ή ί μι«ς τέως έλληνικής δόξης, 
είς τάς δέλτους τής συνειδήσε- Τί> έπεύφη μούμενο πρόσωπο, δ

Νίκος Μοσχονάς καί τό έπι- 
δλητικό μέγαρο, τό σεμνό, μά 
μέ μιά Ιστορία άξιοσημείωτη, 
κτίριο τοΰ θεάτρου «Πανελλή

νιον». πού στεγάζει σήμερα 
τήν Χορωδία Αθηνών.

Μιά ένδόμυχη παρόρμησι, 
μοΰλεγε, νά μή λάδω ύπ' δψει 

μου τήν ώρισμένη ώρα καί ^ά

της περιόδου, άνεξίτηλος.
Πάσαι αί θεατρικαί έσπερί- 

δες, έξαιρέσει τριών ή τεσσά
ρων, τάς όποίας έσκίασεν ή 
κακοκαιρίας, έτιμήθησαν δι’ έκ 
τάκτου συρροής, δι’ δ καί ό θί
ασος ούδεμίαν ύπέρ αύτοΰ προ- £ρϊθμήσω συνΧ0μώτατα τίς

™  βαθμίδες τοΰ κτιρίου. Μά έ- αλ,, .. - . =.» συνείχε,
μαζί, μέ συγκρότησε. Ή  έκ- | 
πληκτική σταδιοδρομία τοϋ 
Νίκου Μοσχονά, οί τόσοι του 
θρίαμβοι, μέσα σ’ έλάχιστο 
χρόνο, καί τέλος ή ήθική δι- 
καίωσι, γιατί δικαίωσι εΐνε,

σιν, άφοΰ πάσαι ύπήρξαν δι! 
αύτόν όμολογουμένως εύεργε- 
τικαί.

Ό  θίασος έκφράζει δημοσίςι 
τάς εύχαριστίας , αύτοΰ πρός 
τούς φίλους δημοσιογράφους, 
προθύμως καί άφιλοκερδώς 
προσελ'εγκόντας τάς στήλας | δ,τι έγνώρισεν, δημιουργούν 
τών  ̂ Εφηιμερίδων των πρός δη- j καί στούς στενώτερα άνεπτυΥ 
μοσίευσιν τών δελτίων των πα-1 μένους φιλικούς δεσμούς κά- 
ραστασεων αυτοΰ. Ευχαριστεί | ποια άπόστασι... Τό πρωτό- 
τούς άζιοτίμους μεταφραστάς j κολλο... Οί πολλές άσχολίες... 
δραμ. έργων, έπιφυλασσόμενος | Σκέφθηκα. Καί προτίμησα ν’ 
είς άλλην έποχήν νά άιιείψη άπολαμ®άνω τό ήδονικό συ- 
τήν προθυμίαν καί τόν ζήλον, ναίσθημα έκ τής άναπάντεχης 
αυτών, άναβιβάζων έπί Σκη- άναμίξεώς μου, μέσα σέ κεϊ- 
νής τάς άξιολόγους μεταφρά- νο τό ένθουσιώδες πλήθος, κι’ 
σεις των.Έπίσης ό θίασος έκπλη ήθελα νά μπορούσα νά γράφω 
ρσΐ καθή'κον συνειδήσεως όμο- μέ νότες άπάνω σέ πεντάγραμ 
λογών χάριτας τή Σεβ. Διοική-1 μο, γιά νά δώσω νά καταλά- 
σει, δι’ ήν έπεδείξατο πατρικήν δετε τήν ψυχική μου εύφροσύ- 
μέοιμναν πρός έπικράτησιν τής νη.
τάξεως καί τής ήσυχίας καθ' | Μ’ άν ή σκηνοθεσία μοΰ θύ·
δλην τήν διάρκειαν τών παρα
στάσεων.

Έ ν  τέλει άπερχόμενος ό θία
σος καί έφόδιον φέρων μεθ’ έ- 
αυτοΰ τάς τόσας τερπνάς άνα- 
μνήσεις άποτείνει θερμάς τφ 
Δημιουργώ εύχάς, δπως άξιώ- 
ση αύτόν νά έπανέλθη εύσταλέ- 
στερος, πληρέστερος καί Ακ
μαιότερος καί συνέχιση τήν έ- 
φετεινήν λαμπράν σελίδα τών 
χρονικών τής Έ λ λ . σκηνής μετ' 
άλλης λαμπροτέρας, πρός άνά 
δειξιν αύτής, .ωογόνησιν τών 
φιλοτίμως άγωνιζο·μένων Ε λ 
λήνων ήθοποιών, πρός τιμήν 
τοΰ Έλλην. όνόματος καί δό- 
ξοτν τής ΣμυρνοΤικής Κοινω
νίας.

Σφίγγοντες περιπαθώς άπάν 
των ύμών τάς φΐιλικάς χεΐρας 
προσφωνοΰμεν ύμάς έν κατανύ- 
ξει καί άπό μέσης καρδίας 
«Φίλοι άδελφοί Σμυρναΐοι ύγι- 
αίνοιτε».

Έ ν  Σαύρνη τή 9 ’ lotvouapiou 
1882.

“Η Διεύθυνσις τοΰ Δραματικού 
θιάσου

ΔΗ Μ Ο ΣΘ . Κ. Α Λ Ε Ξ ΙΑ Δ Η Σ

(1) Κατά τήν περίοδον αύ
τήν ό θίασος Άλεξιά&ου συνε- 
κροτεΐτο άπό τά έξής πρόσω
πα: Πιπ. Βονασέρα, Φιλομήλα 
Βονασέρα, Σοφ. Δημητρουλο- 
πούλου, Φωτεινή Δημητρουλο- 
πούλου (ή μετέπειτα κ. I. Βο 
νασέρα), Ίωάν. Νικηφόρου, Δ. 
Άλεξιάδης, Ν. Ζάνος, Κ. Τσίν
τος, Χαρ. Δημητρουλόπαυλος, 
Γ. Νικηφόρος, ‘Ηρ. Χαλκιόπου- 
λος, Β. Δαβύλας, θ . Ποφάν- 
της, Έ λ . Βούλγαρης, Δ. Βαν- 
δωρος, Β. Γεωργύπουλος καί 
Δ. Μπόγρη’ς, '

μισε τήν θεατρική δόξα, 
πραγματικότης μοΰ έδειξε

-Μίλησέ μου, γιά τόν Πει
ραιά, ήταν ή πρώτη του έρώ- 
τησι. Γνώρισα κόσμο καί κό
σμο. Σόιν τίς καρδιές τών Πει 
ραιωτών δέν θά δρώ πουθενά. 
Χρυσά παιδιά.

'Έ να ς τηλεγραφικός ύπάλ- 
ληλος, πού είσήρχετο διέκοψε 
τόν ένθουσιασμό του.

—Ό  μεγάλος καλλιτέχνης ; 
έρωτςί καί παραδίδει ένα τη
λεγράφημα.

Έ χ ε τ ε  δή άνθρωπο, πού δο
κιμάζει τήν μεγαλύτερη εΰ- 
νοια τής τύχης, ή, μιάν άνα- 
πάντεχη κληρονοιιία ; Αύτήν 
τήν έντύπωσι μοϋδωσεν ό Μο
σχονάς, μετά τό διάδασμα. 
Τά μαλλιά του, άληθινά έβέ- 
νινα, ώρθώθησσν. Καί τά μά
τια του, δυό όλόμαυροι φα
κοί, πού κάτ’ άπ’ τό γαλανό 
χρώμα τοΰ Άττικοΰ ούρανοΰ, 
λάμπουν περισσότερο, παίρ
νουν, τώρα, μιά σπινθηροδόλο 
έκφρασι.

—Μέ δαθειά συγκίνησι καί 
μεγάλη χαρά, σάς άναγγέλ- 
λω ένα χαρμόσυνο γεγονός. 
Τά δυό μεγαλύτερα πατριωτι
κά σωματεία τής Νέας Ύόρ- 
κης πρόκειται νά παύσουν στό 
έξής νά έρίζουν γιά τήν πρω
τοβουλία τής έπιλύσεως τών 
ζωτικών των ζητημάτων. 01 
Σύνδεσμοι Πειραιωτών καί 
Αθηναίων συνεχωνεύθησαν. 
Παρά δέ τήν συγκίνησί μου 
αύτή πού μοΰ κρύβει τήν ψυ
χική μου άγαλλίασι, άντλώ 
δύναμι, καί σάς διαδιδάζω 
τόν έγκάρδιο χαιρετισμό τών 
Πειραιωτών καί Αθηναίων 
πρός τούς συμπατιώτας των. 
Πώς τό κατώρθωσα; Μέ διεκ· 
δικοΰσαν κι’ οί δυό. «Είσαι δι. 
κός μας» ό ένας. «Είσαι δι-

ΟΑΣΙΣ

ΜΠ!ΛΑ|ΝΙ 
ή χαριτωμένες νουμερίστες 
ΣΗΜΕΡΟΝ ΝΕΑΙ ΕΜΦΑΝΙΣΕΙΣ

1) ΤΟ ΤΡ ΙΟ  Κ ΙΡ Κ ΙΣ
2)  Μ Π Ο Μ Π Υ  Κ Α Ι  ΕΒΓΕΝ  κ ω μ ικ ο ί
δ) Ν Τ Ο Α Ο Ρ Ε Σ  Κ Α Ι  ΝΤΟΝ
4) Ζ Α Ν -Π Ε Ρ Ν Ω  μέ  το ύ ς  ν ά ν ο υ ς  των
5 )  Λ Α Σ Κ Α Ρ Η -  Π Α Ν Α Γ Ι Ω Τ ΙΑ Ο Υ
6)  Τ ΡΑ * Ι ·Φ Ο ΡΟ Σ  σέ  κ α ιν ο ύ ρ γ ια  σ α τ υ 
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κός μας» ό άλλος. Τούς είπα, 
λοιπόν. Ενωθείτε, γιά ν’ άνή- 
κω σέ δλους. Καί ένώθησαν.

Νά, τώρα, καί τό τηλεγρά
φημα :

«Έμψ.υχωτήν μεγάλης ιδέ
ας συγχωνεύσεως Πειραιωτών 
καί Αθηναίων, άπό έτών άντι- 
μαχομένων, άναγγέλλομεν εύ 
χάριστον γεγονός πραγματο- 

! ποιήσεως, συγχαίρομεν καί εύ  
χαριστοΰμεν. Παρακαλοΰμεν, 
έπίσης, δπως όρίση ήμέραν ά- 
φίξεως πρός διοργάνωσιν έπι. 

σήμου γεύματος.
Τζανής Μσρμαρινός 

Γεν. Γρ. Συνδ. Πειραιωτών 
(Υπογραφή δυσανάγνωστος) 
Γεν. Γραμ. Συνδ. Αθηναίων».

Καί ό άρμόδιος υπάλληλος 
άνέμενε τήν πληρωμένη άπάν- 
τησι.

«Συγκεκινημένος βαθύτατα 
εύχαριστώ καί συγχαίρω πρό. 
οδον άποδήμου Ελληνισμού.

Νϊκος Μοσχονάς» 
‘Όπως βλέπετε δέν δρέπει, 

άπλώς, δάφνες άπό καλλιτε
χνικές έπιτυχίες. Κερδίζει καί 
τήν έθνικήν εύγνωμοσυνη ν, 
γιά είρηνικάς έπιτυχίας. πού 
δέν είναι λιγώτερο σημαντι
κές άπ’ τίς πρώτες.

Σ έ  έπίμονη παράκλησί μας, 
γιατί σπάνια, άν δχι καθόλου, 
μιλά γιά τόν έαυτό του, μάς 
λέγει, τίς λεπτομέρειες τής 
έκπληκτικής σταδιοδρομίας 
του, πού τόσο άριστοτεχνικά 
ιιάς έδωσεν ή διαλεκτή συνά
δελφος Δίς Χρηστίνα. στά «Πα 
ρασκήνια», γ ι’ αύτό κι’ Απο
φεύγω νά τίς έπαναλάδω. Γήν 
στιγμή, άκριδώς, πού ■'έλειω
νε τήν φράσι τής πολύτιμης 
συνεργασίας του καί τής ά
ναπάντεχης εύτυχίας του νά 
τραγουδήση ύπό τήν μαγικήν 
μπαγκέτταν τοΰ θεοΰ τής μου 
σικής, τοΰ Τοσκανίνι, μπήκε 
στό δωμάτιο ή λατρευτή του 
γυνσΐκα, ή γνωστοτάτη καλλι 
τέχνις Κα Λωλότΐα Ίωαννί- 
δου. 'Η  έπιδλητική της έμφά- 
νισι καί ή τέλεια έκφραστικό- 
της ύπήρξαν ή έμπράγματη 
άπόδειξι τών πληροφοοιών, 
πού είχα. Ή  ζωτικότ^ς ·ης κ. 
Ίω αννίδου‘άποτελεί τήν πλη- 
ρεστέραν άναδίωσι τών μεγά
λων γυναικών, πού ένέπνεαν, 
καθοδηγούσαν καί συνκρατοΰ 
σαν τούς μεγάλούς άνδρες. Ό  
κ. Μοσχονάς, δέν παρέρχεται 
στιγμή, πού νά μή τό όμολο- 
Υήστμ

—Τά 50% τής έπιτυχίας τά 
όφείλω στήν Λωλόττα. Οΰτε 
δωμάτιο δέν θ<2χα δρή. Καί 

τό δτι δέν έχασα τήν ποεμιέρα 
τοΰ Μητροπόλιταν. πάλι, σ’ 
αύτήν τό όφείλω. Ετοιμαζό
μουν, γιά ένα μεγάλο μάτς. 
Άλλά , γιά πές μου τίποτα γιά 
τόν Πειραιά.

—Τί νά σοΰ πώ; Τό όνειρό 
τους είναι νά σέ ξαναδοΰν.

—Καί τό δικό μου Δέν ξε
χνά κανείς ‘τόν τόπο τής γεν- 
νήσεώς του.

- ! ! ; ;
—Γράφτηκε πώς ντεμπουτά· 

ρησα σέ μιά χορωδία στήν 
Αθήνα. Στήν Αθήνα, είδα, 
άπλώς, τό φώς τοΰ κόσμου. 
Καλλιτεχνικώς γεννήθηκαστόν 
Πειραιά. Στίς ταβέρνες του 
καί στά γραφικά δρομάκια 
πρωτοτραγούδησα, καθώς καί 
στίς ύπαίθριες λαϊκές συναυ
λίες. Ά λ λ ά  καί τό πρώτο μου 
έπίσημο ντεμποΰτο, στόν Πει
ραιά έ’γινε. "Ελαβα  μέρος 
στόν «Ριγολέττο» μέ τήν Πρε 
δάρη στό Δημοτικό. Κα ί ή 
πρώτη μου καλλιτεχνική πλη
ρωμή ήτοιν ένα σπαρτίτο μου
σικής, πού τδχω φυλάξει, για
τί άναγράφει τήν πληροφορία, 
γιά ένθύμιο.

Ό  παριστάμενος στήν συ 
j νομιλία μας λαμπρός χορω- 
j διακός καλλιτέχνης κ. Γιάν- 
| νης Γιαννούλης, έλλοχεύων,
I βρήκε κατάλληλη τήν στιγ-
! μήν ;

— Μέσω ύπερπεντήκοντά φί
λων σου καί συνεργατών σου, 
παληών, μέ έπί κεφαλής τόν 
κ. Λειβαδίτην, δικηγόρον, σέ 
προσκαλεΐ ή πόλις τοΰ Πειραι 
ώς σέ έπίσημο γεΰμα, στό δρο 
σόλουστο κέντρο «Παρλαμάς». 
Ώ ρ ισ ε  ήμερομηνία. θά  πα- 
ραστοΰν καί έκπρόσωποι τών 
άρχών.

Τά έκφραστικώτατα μάτια 
τοΰ Νίκου δακρύζουν. Τό ότι 
τοΰ έδίδετο μιά εύκαιρία νά 
άντικρύση παληά γνώριμα 
μέρη. αύτό τόν συγκινοΰσε.

—Τήν Τετάρτη φεύγω, γιά 
τήν Αιδηψό, θά  μείνω δέκα 
μέρες, θά  μ’ έχετε στίς 15 
Σεπτεμβρίου, δ,τι ήμέρα καί 
νάνε, χωρίς άλλη προειδοποί- 
ησι.

Μέ τήν ύπόσχεσι αύτή g- 
κλεισεν ή πολύωρη συνομιλία 
μας. Ό  μεσουρανών καλλιτέ
χνης θά όδηγηθή, έστω καί 
γιά μιά νύκτα, στούς δρόμους 
τών πρώτων του βημάτων κι’ 
οί Πειρβϊκοί δρόμοι κι' οί Πει 
ραιώτες θάχουν κοντά τους, 
γιά λίγες ώρες τό ξένοιαστο 
παιδί έκεΐνο τής λαϊκής συ* 
νοικίας, τό σημερινό, τό αΰ- 
ηιανό, τό πάντοτε, Μεγάλο 
Παιδί. ·

Κ Υ Π ΡΟ Σ  Φ ΡΑ ΓΚ Ο Υ Λ Η Σ
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’Εσωτερικού έτησία Δ ρχ. 100 
» έξάμηνος » 50

Τουρκίας έτησία Λ. Τ. 2 
Αίγυπτου » Γρ. Δ. 50 
’Αμερικής » Δολλ. 2 ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ ΔΙΑΦΗΜΙΣΕΙΣ

Κατά στίχον Δρχ. 5
Διά θέατρα καί κινηματο
γράφους Ιδιαίτεροι συμφω- 

νίαι.

MM ΙΜ ΙΠ Π Ν  ΙΡΕΙΙΕΗ 
ΗΠΤΙΤΗί ΓΚΡΕΜΙΙΗ£ΝΙ!ΦΙΜ1ΙΙΙ

Θ Ε Σ Σ Α Λ Ο Ν ΙΚ Η . (ΤοΟ άν- 
ταποκριτοΰ μας).—  Ήμπορεΐ 
κανείς νά δεδαιώση, χωρίς κα
νένα δισταγμόν, δτι ή Θεσσα
λονίκη, .άπό καλλιτεχνικής ά
πόψεως, έγινε πραγμαιπκώς 
σωστή δευτέρα πρωτεύουσα 
τής 'Ελλάδος. Τήν άπόδειξιν 
δέ, τήν έχομεν ζωηροτάτην καί 
έντελώς πρόσφατον.

Μετά τήν θριαμβευτικήν πε
ρίοδον τών παραστάσεων τοϋ 
Βασιλικοΰ θεόιτρου, όπότε ηύ- 
τυχήοαμεν νά ίδωμεν μαζί μέ 
τούς άριστεΐς τών καλλιτεχνών 
μας καί τά καλύτερα τών έρ- 
γων τοΰ Έλληνικοϋ δραματο
λογίου, παρέστη,μεν τήν παρελ-

Ό  μαέστρος Ν. Χατζηαποστό- 
λου

θοΰσαν Παρασκευήν, εις τήν 
έξ Ισου θριαμβευτικήν άναδί- 
βασιν τοΰ νέου έργου τοΰ λαο- 
φιλοΰς μουσουργού κ. Νικ. Χα- 
τζηοττοστόλου, «Γκρεμισμένη 
Φωληά», πρώτην φοράν παι- 
χθέντος είς τήν πόλιν μας.

*
Ο Ι άναγνώσται τών «Παρα

σκηνίων» θά μοΰ έπιτρέψουν νά 
έπεκταθώ κάπως λεπτομερέ- 
στερον έπί τοΰ καλλιτεχνικού 
αύτοΰ γεγονότος.

Καί άλλοτε ή πόλις μας ύ- 
πεδέχθη "Ελληνας συγγράφεις 
καί σκηνοθέτας. Καί άλλοτ: 
είχε τήν ευτυχίαν νά ίδη, 
πρώτη αύτή,, παίζόμενα Έ λλη  
νικά έργα. Ά λ λ ’ έκεΐνο πού 
έγινε μέ τόν κ. Χατζηαποστό 
λου καί τήν «Γκρεμισμένη Φω
ληά» τον*, άσφαλώς δέν είχε 
γίνει ποτέ άλλοτε.

Τήν είδησιν τής άφίξεως τοΰ 
Ιδίου συνθέτου έδώ, διά τήν ά 
ναδίβασιν καί διεύθυνσιν τοΰ 
έργου, ύπεδέχθημεν μέ ένθου- 
σιασμόν. Διότι, ό άκραιφνής 
αύτός Αθηναίος ήτο πολύ γνώ 
ριμος δλων μας. Έπ ί τριάντα 
οχεδόν χρόνια τώρα, τραγου
δούμε τά τραγούδια του, εις 
τίς παρέες μας, είς τό σπίτι 
μας. είς κάθε στιγμήν πού κά
ποια νοσταλγική άνάμνησις ή 
κάποια αισθηματική άνάγκη θά 
μδς κεντήση τήν ψυχήν. Έπί 
τριάντα σχεδόν χρόνια τώρα, ό 
Ακούραστος αύτός — καί τό
σον άφωσιωμένος στήν τέχνη 
του — έργάτης τής μουσικής 
καί τοΰ έλαφροΰ μουσικοΰ 
θεάττρου, παραστέκει κοντά 
μας, άλλοτε διά νά μδς συγκι- 
νήση μέ τίς αισθηματικές με
λωδίες του καί άλλοτε, γιά νά 
μδς χαροποιήση μέ τό εύτρά- 
πελα τραγούδια του.Έπί τριότν- 
τα σχεδόν χρόνια τώρα, ό ά- 
νεξάντληιτος είς έμπνευσιν καί 
έργατικότητα συνθέτης, μδς 
χειραγωγεί, μδς προοδεύει 
μουσικώς καί συνεχίζει μέ τό
σην έπιτυχίαν τήν ώραίοτν πα- 
ράδοσιν τοΰ «Άθηναϊκοΰ τρα
γουδιού».

Πώς ήτο δυνατόν νά μή γνω- 
ρίζωμεν τόν συνθέτην πού μδς 
έδωσε «Τά κοραλένα χείλη 
σου», «θά κόψω ρόδα μυρωμέ
να», «Μικρή ξανθή» καί τόσα 
άλλα άνεκτίμητα καί άλησμό- 
νητα παλαιά — άλλά πάντοτε 
νέα — κομμάτια τής άθηναϊκής 
καντάδας ;

Πώς ήτο δυνατόν νά μή γνω- 
ρίζωμεν τόν συνθέτην τών «Ά- 
πάχηδων», τών «’Ερωτευμέ
νων», της «Γυναίκας τοΰ Δρό
μου», τοΰ «Κοριτσιού τής Γει
τονιάς, τής «Πρώτης Αγάπης», 
τής «Γιόλας» καί τόσων άλλων 
όπερεττών, πού άποτελοΰν τίς 
καλύτερες σελίδες τής ιστορίας 
τοΰ έλαφροΰ μουσικοΰ θεάτρου 
μας; Πώς ήτο δυνατόν νά μή 
γνωρίζωμεν τόν καλλιτέχνην 
αύτόν, άφοΰ έκεΐ κοντά είς ιό 
γραμμόφωνόν μας, τόν έχομεν 
δλοι σχεδόν σπίτι μας, πρόχει
ρον νά τόν άκούσωμεν;

*
Εξηγείται λοιπόν ό ένθου- 

σιασμός μας, δταν έμάθαμεν 
τήν προσεχή άφιξίν του. ΤΗλθεν 
ό καιρός νά γνωρίσωμεν καί 
τόν άνθρωπον. Άτυχώς, τό 
δεύτερον τοΰτο, δέν έπετύχαμεν 
καί πολύ. Γ  ιατί, μετά τήν πρώ
την χαράν καί τά πρώτα λό
για, τόν έχάσαμεν. Έρρίφθη 
κυριολεκτικώς «μέ τά μοΰτρα» 
είς τάς δοκιμάς τοΰ έργου του.

Καί τί δοκιμές! "Οσοι συ
νέβη νά τάς παρακολουθήσω- 
μεν, άντελήφθημεν δτι ό άν
θρωπος αύτός, δέν εΐνε μόνον ό 
γνωρίζων νά συνθέτη μουσικά 
κομμάτια, άλλά καΐ ό δυνά- 
μενος νά διοικη όλόκληρον τό 
Απερεττικόν συγκρότημα, κατά 
ί£0πον ιδεώδη καί νά ύπο-

τάσση κάτω άπό τήν μπαγκέ
ταν του, δλους μαζί τούς συν- 
τελεστάς καί πρώτον ίσως τό\ 
έ αυτόν του, διά νά τούς όδη- 
γήση είς μίαν άρμονικήν καί 
πλήρη έκτέλεσιν τοΰ έργου. " Ε 
χω τήν έντύπωσιν, άπό δσα εί
δα, δτι τοΰτο άκριβώς τό προ
σόν τοΰ Χατζή αποστόλου, ή ά- 
περιόριστος δηλαδή έργατικό- 
της καί εύσυνειδησία του, ά 
ποτελεΐ τό μυστικόν τών έπιτυ- 
χιών του, μαζί φυσικά μέ τό 
μουσικόν του ταλέντο.

★
Ά λ λ ’ άς έπανέλθωμεν είς 

τήν «Γκρεμισμένη Φωληά».
Τό έργον άνεβιβάσθη κατά 

τρόπον άνεπίληπτον. Σκηνικά 
καί ένδυμασίαι καινουργείς. 01 
ήθοποιοί δλοι μελετημένοι, εί
χαν πραγματικώς ένσαρκώσει 
τούς ρόλους τους. Ή  όρχήστρα 
άποτελεσθεΐσα άπό 20 δργανα. 
έξετέλεσε τό μουσικόν μέρος 
τοΰ έργου, μά τόσην άκρίβειαν 
καί τόσην πειθαρχίαν, ώστε δι
καίως άπέσπασε τά συγχαρη, 
τήρια καί τόν θαυμασμόν τοΰ 
κοινοΰ. Τό λιμπρέττο — πού δέν 
εΐνε άλλο παρά μία ριζική δια
σκευή τοΰ άριστουργη,ματικοΰ 
έργου τοΰΜπισσόν«'Η "Αγνω
στος» — συνεδυάζετο πληρέ
στατα μέ τήν μουσικήν. Καί 
τέλος, ό φωτισμός έν γένει, τοΰ 
θεάτρου τών ’Ηλυσίων, ϋστερα 
άπό τάς συμπληρώσεις πού έ
καμαν είς αύτό ό θίασος του 
Βασιλικοΰ θεάτρου, έξαιρετικά 
κατάλληλος καί έπιτυχής. “ Ο 
λα αύτά άπετέλεσοτν τήν τερά
στιον έπιτυχίαν τοΰ έργου.

*
Τά άνωτέρω δέν έχουν βέ

βαια σκοπόν νά κάμουν τήν 
κριτικήν τοΰ έργου. Διότι, αύ
τήν τήν έκαμε πανηγυρικήν τό 
κοινόν ύπέρ τοΰ έργου καί τοΰ 
συνθέτου, τοΰ όποίου τήν αι
σθηματικήν, τήν νοσταλγικήν, 
τήν συγκινητικήν μουσικήν ή- 
κουσε μέ εύχαρίστησιν. Έγρά- 
φησαν δμως διά νά διαπ'στω- 
θή άλλην μίαν φοράν, ποια 
προσόντα πρέπει νά έχη ένα 
έργον διά νά έπιτύχη καί δτι, 
δταν ένα έργον όμιλή είς τό 
κοινόν καί άνταποκρίνεται εις 
τά αίσθήματά του, εΐνε άδύνα- 
τον νά μή άρέση.

★
*0 κ. Χατζηοπτοστόλου φαίνε

ται δτι εΐνε πραγματικώς ό 
συμπαθέστερος μαέστρος τοΰ 
κοινοΰ τής Θεσσαλονίκης. Χω
ρίς ό ίδιος νά τό περιμένη, έ- 
κλήθη, πρό τής ένάρξεως τοΰ 
έργου, κοττά τήν πρεμ'έρα, νά 
όμιλήση. Τό κοινόν — ένα πυ- 
κνότατον καί έκλεκτότατον 
κοινόν — ζητοΰσε νά τόν άκού- 
ση όμιλοΰντα καί δχι μόνον.... 
άδοντα. Καί ό άγαπητός μαέ
στρος, ένεφανίσθη πράγματι, 
διά νά είπή μερικά θερμά καί 
σεμνά λόγια διά τή δλην έρ
γασίαν του μέ; ρι σήμερον καί 
διά τό έργον πού μετ’ όλίγον 
θά έγίνετο κτήμα τοΰ κοινοΰ.

Περισσότερον άπροσδόκητος 
ήτο ή παράκλησις τοΰ κοινοΰ 
νά όμιλήση ό κ. Χατζηαποστό- 
λου καί μετά τό τέλος τοΰ έρ
γου καί τήν σημειωθεΐσαν πρω
τοφανή έπιτυχίαν. Αύττό δέν είχε 
συμβή ποτέ άλλοτε. Καί πρό 
τής έπι μόνου άξκύσεως τοΰ κοι-1 
νοΰ, τό όποιον σημειωτέον δέν I 
άπεχώρει καί έξηκολούθει πα- 
ραμένον είς τάς θέσεις του, έ- 
νεφοτνίσθη καί πάλιν ό κ. Χα- 
τζηαποστόλου, διά νά έκφράση 1 
μέ θερμά πάλιν λόγια τήν | 
συγκίνησιν του, διά τήν στορ
γήν καί τήν άγάπην πού δεί
χνει τό κοινόν τής μακεδονικής 
πρωτευούσης είς τήν έργασίαν 
του.

Αλησμόνητος πράγματι δρα- 
δυά, διά τήν όποίοα/ δέν ύπήρ
ξε κανείς νά μή έκφράση τήν 
άπόλυτον ίκανοποίησίν του καί 
τήν εύχήν νά έχωμεν καί είς τό 
μέλλον, άλλας όμοια;.

θά  ήτο άδίκημα άν γρά- 
φων διά τήν ·,;ρεμιέρα τοΰ έρ
γον τοΰ κ. Χατζηαποστόλου, 
πού ήτο πραγματικά άποθέω- 
σις, παρέλειπα νά έξάρω τήν 
συμβολήν τοΰ θιάσου Οικονό
μου — Πάολας, ό όποιος θία
σος, μέ πλήρη τήν συναίσθησιν 
τοΰ καλλιτεχνικού άγώνος, έ
δωσε τό άνώτατον δριον τών 
δυνάμεών του. Ό  κ. Οικονόμου 
ιδιαιτέρως, ήμπορεΐ νά έκοπία- 
σεν έξαιρετικώς διά τήν προ- 
ετοιμασίοτν τοϋ καλλιτεχνικοΰ 
μας γεγονότος. Ά ς  εΐνε δμως 
βέβαιος, δτι τοϋτο δέν διέφυγε 
τήν άντίληψιν τοΰ κοινοΰ και 
ή έκτίμησις ποϋ τοΰ έχει, δχι 
μόνον έστερεώθη, άλλά και ηύ- 
ξήθη. ^Ητο ό δεύτερος συντε
λεστής τής πανηγυρικής έκεί
νης βραδυδς, τής άλησμόνητης 
βραδυδς.

Μ. Β .
Υ. Γ. Τό μέγεθος τής έπιτυ

χίας τής «Γκρεμισμένης Φω- 
ληδς» φανερώνουν καί αί σή- 
μειωθεΐσαι εισπράξεις. Κατά 
τάς τρεις πρώτας ή μέρας είσ- 
επράχθησαν 110 χιλιάδες δραχ- 
μαί καί άν τό θέατρον ήτο με
γ αλύτερον θά είσεπράττοντο 
πε,.ισσότερα, Ποσόν, δη λαδή, 
μυθώδες διά τήν Θεσσαλονί
κην.

Τ Ο  ΑΡΧΑ ΙΟ Ν  Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

Η ΠΑΡΑΣΤΑΣΙΣ ΤΗΣ ΗΑΕΚΤΡΑΣ 
ΕΙΣ ΤΟ ΘΕΑΤΡΟΝ ΕΠΙΔΑΥΡΟΥ

ΜΙΑ ΓΟΡΓΗ ΑΝΑΣΚΟΠΗΣΙΣ

ΤΟ ΚΑΤΑΡΤΙΣΘΕΝ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ
(Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος) 
δγκους κι’ έκνευριστικούς θο
ρύβους, μέσα σ' ένα γαλήνιο 
περιβάλλον, δπου ή ψυχή, ανε- 
λευθερωμένη άπό τά γήινα δε- 
σμά της. μπορεί νά δεχθή χήν 
ευεργετικήν έπίδρασι τής ά- 
νο. τέρας διδασκαλίας Μέσα σ’ 
αύτό τό περιβάλλον,δπου ζωντα 
νεύουν ot άρχαίοι ρυθμοί, ήθο- 
ποιοί καίθεαταί θά δοκιμάσουν 
τήν συγκίνησι τής τραγωδίας 
τοϋ Σοφοκλέους σέ δλη της τήν 
μεγαλοπρέπεια καί τήν άγνό- 
τητα. Δέν πρέπει δέ νά λησμο- 
νήται δτι ή άκουστική τοϋ θε 
άτρου αύτοϋ, ή καλύτερη όμο- 
λογουμένως μέσα σ' όλα τά 
άρχαια καί τά σύγχρονα θέα
τρα, «J/ει σπουδαία σημασία 
γιά τήν Απόδοσι τής διατονι 
κής κλίμακος τών χορικών και 
τών διαλόγων. Κ ι’ ένα άκόμη 
σημαντικό γεγονός πού δίνει 
μεγαλύτερην άξία στήν παρά- 
στασι αύτή. εΐνε ή ώρα τής έ- 
κτελέσεως. ‘Η παράστασις θά 
άρχίση στίς 5.15' τό άπόγευ
μα καί 9ά τελειώση ένα τέ
ταρτο μετά τή δύσι τού ήλιου. 
Μιά παράστασις άρχαίου δρά 
ματος μέ τό φώς τής ήμέρας 
εΐνε πράγμα έντελώς διαφορε
τικό άπό τις νυκτερινές παρα
στάσεις πού ξέρουμε. Τό Από
γευμα, λίγο πρίν άπ’ τή δύσι, 
τό ήλιακό φώς παρουσιάζει 
γοργές μεταβολές χρώματος 
καί έντάσεως, κι’ αύτό έχει 
φυσικά μίαν έπίδρασι στήν έμ 
φάνισι τών ήθοποιών. ’Επακο
λουθεί ή δύσις μέ τίς χρυσο- 
πόρφυρες άνταύγειες πού δί
νουν στό θέαμα μίαν Αφάντα- 
στην ύποβλητικότητα. Ή  αι
σθητική άπόλαυσίς εΐνε Ασυγ- 
κρίτως μεγαλυτέρα τήν ώρα 
αύτή, παρά τή νύχτα.

Ή  έξαιρετι>\ή αύτή παρά- 
στασις εΐνε τό αποτέλεσμα μι- 
οίς εύτυχισμένης συμπτώσεοις 
τών σκέψεων τής διευθύν^εως 
τής Κρατικής Σκηνής καί τής 
διοικήσεως τής Περιηγητικής 
Λέσχης. Τό Βασιλικόν Θέα
τρον έχει καί μέσα στό κατα
στατικό του όρίσει ώς σκο
πόν νά όργανώνη παραστάσει:', 
στά άρχαια θέατρα· καί πρό 
πολλοϋ έμελετοΰσε μιά τέτοια 
παράστασι. Έ ξ  άλλου ή Πε
ριηγητική Λέσχη έχει ώς κύ
ριον σκοπόν της τήν άνάπτυξι 
τοΟ έσωτερικοϋ τουρισμού καί 
τήν «άξιοποίησι» τών άρχαίων 
μνημείων. Τήν άξία τοϋ θεά
τρου τής ’Επίδαυρου τήν έση- 
μείωσε πρό πολλοϋ. Καί πέρυ
σι έκαμε τό πρώτο δήμα γιά 
τήν άναβίωσι τοΰ θεάτρου 
αύτοΰ, μέ τήν σειρά τών συ
ναυλιών τής συμφωνικής όρχή 
στρας ύπό τήν διεύθυνσιν τοϋ 
μεγάλου μαέστρου μας κ. Μη- 
τρσπούλου. "Οσοι παρηκολού-

θησοτν τις συναυλίες αύτές, 
στήν Επίδαυρο, στήν Σικυώνα 
καί στούς Δελφούς, έβεβαιώ- 
θησαν οτι τό θέατρον τής Ε 
πίδαυρου εΐνε τό καλύτερο άπ’ 
όλα τά άρχαια θέατρα. Ή  
Λέσχη άπεφάσισε νά δώση νέα 
ζωή στό θέατρο αύτό έπε·.τα 
άπό τόσους αΙώνας καί μελε 
τά τήν καβιέρωσι μι®ς Ανοι
ξιάτικης «σαιζόν Έπιδαύρουχ 
μέ παραυιάσεις άρχαίου δρα-

δ Γ ;

Λ* **■■■■'
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ρεΐ στήν τουριστική όργάνω- 
σι. Έξησφάλισε τά συγκοινω
νιακά μέσα καί τά γεύματα 
τών θεατών μέ κάθε ώνεοι καί 
μέ σχετική οικονομία. Τό πρό
γραμμα τών έκδρομών άπό 
τήν πρωτεύουσα στήν Ε π ί 
δαυρο περιλαμβάνει αύτές τις 
τέσσερες έκδρομές:
Α ' .  Λ Ο Υ Τ ΡΑ Κ Ι _  Ε Π ΙΔ Α Υ 

ΡΟ Σ  M F ΛΡ-Ο ΦΟ ΡΕΙΑ  
Σάββατον 10)9. Άναχώρη-

Τό θέατρον της Έπιδαύρου

ματος, συναυλίες κι’ άγώνες 
άθλητικους. "Ετσι, δταν έγινε 
ή σχετική αΐτησις, ή διεύθυν- 
σις τοΰ Βασιλικοΰ θεάτρου 
δέν έδυσκολεύθη νά τήν δεχθή 
έφ' δσον ή μεταφορά τών η
θοποιών καί τών θεατών έξη- 
σφαλίζετο άπό τήν Περιηγητι
κή Λέσχη, τής όποιας τό κύ
ρος καί ή πείρα έγγυώνται καί 
γιά τήν έπιτυχία τής τουριστι
κής όργανώσεως. 'Ο κ. Μπα- 
στιάς μάλιστα έδειξε μεγάλον 
ένθουσιασμό γιά τήν παράστα 
σι αύτή. Κατόπιν τής συμφω
νίας έπήγαν στήν ’Επίδαι'ρο 
ό σκηνοθέτης κ. Ροντήρης καί 
ό ο·κηνογράφος κ. Κλώνης μα- 
ζί ·μέ τόν έφορο τής Λέσχης 
κ. Παπαευστρατίου, γιά νά 
μελετήσουν έπι τόπου τίς τε
χνικές λεπτομέρειες. Γ  ιά τήν 
καλύτερη έπιτυχία τής παρα- 
στάσεως, ό θίασος θά έγκα- 
τασταθή στό Ναύπλιον άπό 
τήν Παρασκευή, γιά νά κά^ιη 
τρείς δοι.ιμές έπί τόπου. Πα- 
ραλλήλως πρός τήν καλλιτε
χνική όργάνωσι, ποϋ εΐνε άπο- 
κλειστικώς έργον τοϋ θεάτρου, 
ή Περιηγητική Λέσχη προχω-

σις 6 μ. μ. άπό τήν πλατείαν 
I Βάθης διά Λουτράκι (χλμ. 
86) καί διανυκτέρευσις είς τά 
ξενοδοχεία τής πόλεως.

Κυριακή 11)9. Άναχώρησις 
9 π.μ. άπο Λουτράκι διά Ναύ- 
πλιον (χλμ. 65) (πρόγευμα). 

i Άναχώρησις 4 μ.μ. άπό Ναύ- 
I πλιον δι’ άρχαϊον θέατρον Ε- 
; πιδαύρου (χλμ. 30). 
j Άναχώρησις 7.30' μ.μ. ά- 
' πό Επίδαυρον δι’ Αθήνας 

(χλμ. 175) μέ σταθμούς. Ά -  
φιξις είς Αθήνας τό μεσονύ- 

| κτιον.
’Έξοδα . — Αύτοκινήτου, δι- 

ανυκτερεύσεως καί είσιτηρίου 
I θεάτρου δρχ. 365 διά τά μέλη 
I καί δρχ. 400 διά τά μή μέλη.

Β ' .  Ε Π ΙΔ Α Υ Ρ Ο Σ  — ΛΟΥ
Τ Ρ Α Κ Ι Μ Ε  Λ Ε Ω Φ Ο Ρ Ε ΙΑ
Κυριακή 11)9. Άναχώρησις 

110 π.μ. άπό τήν πλατείαν Βά 
θης διά Κόρινθον (χλμ. 86). 

ι (πρόγευμα). Άναχώρησις 2 
| μ.μ. άπό Κόρινθον διά Ναύ- 
j πλιον καί ά ρ χ α ιο ν  θέατρον Έ-  
I πιδαύρου (χλμ. 89).
I Άναχώρησις 7.30' μ.μ. άπό 

’Επίδαυρον διά Λουτράκι

(χλμ. 95) καί διοτνυκτέρευσις 
είς τά ξενοδοχεία τής πόλεως.

Δευτέρα 12)9. Άναχώρησις 
6.30' π.μ. άπό τό Λουτράκι καί 
αφιξις είς ’Αθήνας 8.30' π.μ. 
(χλ μ .: 86).

’Έξοδα. — Αύτοκινήτου- δι- 
ανυκτερεύσεως καί είσιτηρίου 
ιίεάτρου δρχ. 365 διά τά μέλη 
καί δρχ. 400 διά τά μή μέλη.

Γ ' .  Ε Π ΙΔ Α Υ Ρ Ο Σ  Μ Ε Λ Ε Ω 
Φ Ο Ρ Ε ΙΑ

Κυριαχή 11)9' Άναχώρησις 
8 π.μ. άπό τήν πλατείαν Βά 
θης μέ λεωφορεία δια Ναύ· 
πλιον (χλμ. 145) (πρόγευμα). 
Αναχώρησις άπό Ναύπλιον 3 
μ.μ. διά Ίό άρχαίον θέατρον 
Επίδαυρου (χλμ. 30).

Άναχώρησις 7.30’ μ.μ. άπό 
Επίδαυρον δι’ Αθήνας (χλμ. 
175). μέ διαφόρους σταθμούς.

’Έξοδα. — Αύτοκινήτου καί 
είσιτηρίου θεάτρου δρχ. 295 
διά τά μέλη καί δρχ. 330 διά 
τά μή μέλη.
Δ '.  Ε Π ΙΔ Α Υ Ρ Ο Σ  Μ Ε ΩΤΌ-

Μ Ο Τ Ρ ΙΣ
Κυριακή 11)9' Άναχώρησις 

β π.μ. άπο σταθμόν ΙΙελοπον- 
νήσου μέ ώτομοτρις διά Ναύ- 
πΛ,ιον (πρόγ’ευμα). Άναχώρη- 
σις άπό Ναύπλιον 3 μ.μ. μέ 
λεωφορεία διά τό άρχαϊον θέ
ατρον τής Έπιδαύρου (χλμ. 
30).

Άναι/ώρησις 7.30' μ.μ. μέ 
λεωφορεία άπό Επίδαυρον δια 
Ναύπλιον (χλμ. 30) καί 8.45' 
μ.μ. μέ ώτομοτρις άπό Ναύ- 
πλιον δι’ Αθήνας.

’Ά φ ι ξ ί ς  είς Αθήνας 12.30' 
μετά μεσονύκτιον.

"Εξοδα. — Ώτομοτρις, λεω
φορείου, είσιτηρίου θεάτρου, 
δρχ. 365 διά τά μέλη καί δρχ. 
390 διά τά μή μέλη.

Τό θέατρο τής Έπιδαύρου— 
11.000 θέσεων—δέν πρόκειται 
βέβαια νά γεμίση μέ τούς έκ- 
δρομεις τών άνωτέρω όμά- 
δων. Έκτός αύτών θά προσέλ- 
θουν στήν μυσταγωγικήν αύ
τή παράστασι καί πολλοί φι
λότεχνοι καί διανοούμενοι μέ 
ίδικά τους μεταφορικά μέσα. 
Έπ ί πλέον, μεγάλος όγκος 
θεατών θά έλθη άπό τήν Πε
λοπόννησον. 'Η  Περιηγητική 
Λέσχη ώργάνωσεν ήδη πολλές 
έκδρομές άπό τήν Τρίπολι, τήν 
Σπάρτη, τήν Κόρινθο καί άλ
λες πόλεις τ ή ς  Πολοποννήσου 
γιά τήν ’Επίδαυρο. Άπό τούς 
Ναυπλιώτες δέν θά λείψη κα
νείς. Άπό τό Λουτράκι θά έλ
θουν τετρακόσιοι παραθερι- 
σταί. Καί δλη αύτή ή συγκέν- 
τρωσις θεατών άπό τήν πρω
τεύουσα καί άπό τήν έπαρχία 
θά εΐνε έ'να προσκύνημα στούς 
ιερούς χώρους καί ή παράστα- 
σις τής «Ήλέκτρας» μιά θεία 
μυσταγωγία.

Ο  Β Α Σ ΙΛ Ε Υ Σ  Λ Η Ρ
(Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος)

του θά ήτο έξαίρεσις.
Δίπλα άπό αύτόν δμως ό 

ποιητής τοποθετεί τόν δεύτε
ρον παράλληλον μΰθον. Ό  
Γκλόστερ δέν εΐνε βασιλεύς. 
Δέν εΐνε όγδόντα χρόνων. Δέν 
εΐνε Λήρ. Μ' δλα ταΰτα καί 
αύτός, άπό άλλους λόγους, 
κάνει άκριβώς δ,τι καί ό Λήρ. 
Παραφέρεται. θυσιάζει τό νε- 
ώτερο. καλύτερο καί πιό άγα
πημένο παιδί του, είς δφελος 
τοΰ μεγαλυτέρου, νόθου καί 
χειρότερου, πού μάλιστα δέν 
τόν γνωρίζει καλά (έχει έν- 
νηά χρόνια νά τόν δή ). Πιστεύ 
ει—καί αύτός—στές διαβεδαιώ 
σεις τοΰ νόθου περί άγάπης 
καί άφοσιώσεως καί στές δια- 
δολές του έναντίον τοΰ καλοΰ 
άδελφοΰ του. Δύο μϋθοι Ανα
πτυσσόμενοι πιαραλλήλως μέ 
δάσιν τό 'ίδιο μοτίβο. Δηλαδή 
δ,τι χρειάζεται διά νά πάρη 
τό έργο τόν χοιρακτήρα γενι- 
κότητος, διά νά παύση νά εΐνε 
μεμονωμένον περιστατικόν αύ
τή ή ίστορία, διά νά δοθή είς 
τό δραμα ό χαρακτήρ πού τό 
κάνει τόσο μεγάλο: Ό  χαρα
κτήρ μιας φοβέρας Αχαριστί
ας, τής φοβερωτέρας πασών, 
τής άχαριστίας τών γονέων 
πρός τά καλύτεριά τους πα ί
διά,τά όποια άδικοϋν δωρεάν 
ύπέρ τών χειροτέρων καί τής 
άχαριστίας τών (είς βάρος 
μάλιστα τών άδελφών των καί 
σκανδαλωδώς) περισσότερον 
εύνοηθέντων (καί δι' αύτό Α
κριβώς δίπλα ύποχρέων νά εί
νε εύγνώμονα) παιδιών, πρός 
τούς εύεργετήσαντας αύτά γο 
νείς των.

Ό  διπλοϋς μϋθος δμως έπι- 
τρέτϊει είς τήν μεγαλοφυΐαν 
τοΰ ποιητοΰ νά έμφανίση καί 
μίαν έξαισίαν πράγματι άνα- 
λογίοτν καί παραλληλότητα 
είς τό σύνολον τών διαφόρων 
χιαρακτήρων ποϋ είσάγει είς 
τό έργον, είσάγων δέ πολλούς, 
νά διαχωρίση τούτους είς δύο 
μεγάλας όμάδας, τήν όμάδα 
τών καλών καί τήν όμάδα τών 
κακών, τούς έργάτας τοΰ φω
τός καί τούς ύπηρέτας τοϋ 
σκότους, είς μίαν άγρίαν σύγ- 
κρουσιν τών δύο αύτών δυνά
μεων, τών όποιων ό άγών εΐνε 
ή μοίρα καί ή ούσία τής Ζωής. 
εΐνε ή δημιουργία καΐ. εΐνε 
Σόμπαν.

Δίπλα είς τόν Λήρ ό κόμης 
Γκλόστερ. Δίπλα εις τάς Αχά
ριστους καί διεστραμμένας

θυγατέρας τοΰ πρώτου,ό ϋπου 
λος καί αχάριστος νόθος τοϋ 
δευτέρου. Παρά τήν Γκονερίλ- 
λην καί τή ι Ρεγκάν, γυναίκες 
άχάριστες, φιλόδοξες, ϋπου- 
λες, άλλά καί δυνατές, θετι
κές, τολμηρές, άποφασιστικές, 
ό νόθος "Εντμοντ, έπίσης ου- 
νατός, άποφασιστικός, τολμη
ρός άλλά καί άχάριστος, ΰ- 
ποιΛος, Ικανός δι’ δλα, φιλυ- 
δοξος.

Δίπλα είς τήν άγγελικήν, 
άίλλά καί άφελή, αίσθηματι 
κήν, ειλικρινή μέχρις ύπερβο- 
λής Κορδηλίαν, κόρην στοργι
κήν, άφωσιωμένην. άμνησίκα- 
κον διά τήν φοδεράν έν τού- 
τοις είς βάρος της άδικίαν 
τοϋ πατέρα της, Ιδού ό καλός 
γυιός τοϋ Γκλόστερ, ό ’Έντγ- 
καρ. Έπίσης άγγελικός, στορ
γικός, άμνησίκακος, παρά τήν 
είς βάρος του <*>ΐκίαν· άλλά 
καί έπίσης άφελής (τρέπεται 
είς φυγήν μόλις τοΰ είπεν ό 
νόθος δτι ό πατέρας του τόν 

j ύποπτεύεται καί γελιέται από 
| τόν "Εντμοντ μέ καταπληκτι

κήν εύκολίαν).
’Απέναντι είς τόν κακόν άλλ’ 

Ανόητον γαμβρόν, τόν άνδρα 
τής Ρεγκάν ύψοΰται ό καλός 
άλλ’ άναποφάσιστος μέχρι τής 
τελικής καταστροφής γαμ
βρός, ό σύζυγος τής Γκονε- 
ρίλλης.

Είς τόν πιστόν ύπηρέτην άλ

λά διεφβαρμένον άνθρωπον, 
τόν οίκονόμον τής Γκονερίλ- 
λ η ς  Όσβαλντ, παρατάσσεται 
παραλλήλως ό πιστός θεράπων 
τοϋ Λήρ καί εκλεκτός άνθρω
πος. ό Κέντ, τόσον Θυμώοης, 
αυτός καί εύέξαπτος, ειλικρι
νής τύπος δσον ό οικονόμος 
τής Γκονερίλλης είνε δειλός 
καί αύθάδης ραδιούργος άν
θρωπος.

Είς τόν δοϋκα τής Βουρ
γουνδίας πού μόλις πληροφο* 
ρειται δτι ή Κορδηλία άπο- 
κληρώνεται, δηλώνει δτι χω
ρίς τήν προίκα της δέν τήν 
παντρεύεται. Νά ό Ιπποτικός 
Βασιλεύς τής Γαλλίας, ό ό
ποιος δηλώνει: «'Ωραία Κορ
δηλία. ή φτώχεια εΐνε πλού
τος σου καί καταφρονημένη, 
περισσότερο σέ άγατπώ».

Μόνος, χωρίς παράλληλον 
τύπον παραμένει ένας χαρα
κτήρ είς τό δράμα: Ό  τρελ- 
λός τοϋ Λήρ. Μόνος. Διότι εΐνε 
ή έκπροσώπησις τής πείραςτής 
ζωής, τής θυμοσόφου λαϊκής 
άπλής κοινής φρονήσεως, διό
τι εΐνε, έκπροσωπούμενος άπό 
έν πρόσωπον, ό χορός ολόκλη
ρος τής άρι/αίας τραγωδίας, 
διότι ώς έκ τής ούσίας αύτής 
τοϋ ρόλου του αύτοϋ, ό θαυμά
σιος τρελλός τοΰ Λήρ δέν η μ
πορεί νά έχη παράλληλον είς 
τό έργον.

Λήρ, Κορδηλία, Κέντ, ’Έ ν τ γ  
καρ, Τρελλός άπό τό ένα μέ-

ΘΕΑΤΡΟΝ ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
Μέγαρον «Ρέξ» Τηλέφ. 21-492

ΕΝΑΡΞΙΣ ΧΕΙΜΕΡΙΝΗΣ ΠΕΡΙΟΔΟΥ 
Μ Ε Τ Η Ν  40ΗΝ ΠΑΡΑΣΤΑΣΙΝ

τής κωμωδίας τοϋ ΣΟΜΕΡΙΕΤ ΜΩΜ

H ΛΜίΗ M E T »  Ε:
*Ωραι ένάρξεως παραστάσεων: Άπ ογ. 7 μ.μ. — Έσπ. 10.20 μ.μ. 

Τιμαί εισιτηρίων:

Λαϊκών άπογευματινών 
Πλατεία καί θεωρεία Δρ. 30 
Α ' ’Εξώστης » 20
Β '  ’Εξώστης » 10

Εσπερινών 
Πλατεία & θεωρ. Δρ. 50—40 
Α ' Εξώ στης » 30
Β '  Εξώ στης » 20—10

. ρος, αί δυνάμεις τοϋ Φωτός.
I Από τό άλλο Γκονερίλλη, Ρε> 

κάν, δούξ τής Κορνουαλλής. 
Όσβάλδος, "Εντμοντ, αί δυ- 

I νάμεις τοϋ Σκότους. Ό  μετα
ξύ των άγών είνε ό άγών τήν 
σφραγίδα τοϋ όποίου φέρει ή 
Δημιουργία δλη καί τοΰ όποί- 

I ου αιώνιον θϋμα εΐνε ό άθλιος 
«Βασιλεύς» τής Δύσεως, ό άν
θρωπος, άφ’ δτου ύπάρχει. Αύ
τός ό άγών εΐνε ό «Βασιλεύς 
Λήρ» ώς δραμα.

«Ή  περίπτωσις τοϋ Λήρ» —· 
γράφει ό Γάλλος Ακαδημαϊ
κός Λουΐ Ζιλλέ— «δέν εΐνε ένΑ; 
μεμονωμένο περιστατικό. Λαμ 
δάνει τάς διαστάσεις καί τάς 
άναλογίας καθολικής σκληρό- 
τητος παγκοσμίου χαρακτή- 
ρος, νόμου φυσικοϋ. Τίνος νό
μου; Τοϋ παλαιοϋ δσον καί ό 
άνθρωπος νόμου, ό όποιος κυ- 

I δερνά τήν Ζωήν καί ό όποιος 
| είς ποεοαν γενεάν τάσσει άντι- 
| μέτωπα τά παιδιά μέ τους γο

νείς πού τά γέννησαν. Τοϋ 
δράματος τών γενεών. Τοϋ ά- 
νι λεοϋς αύτοϋ «ή σειρά μου 
τώρα» πού εΐνε τό σύνθημα 
κα'ι ή κραυγή μάχης τής 
νεότητος. Τοΰ μοιραίου φαινο
μένου κατά τό όποιον έκτοπιζό 
μέθα έκ_τοϋ κόσμου άπό κείνο 
πού οί ίδιοι φέραμε στόν κό
σμο...».

★
Αύτά (αύτά καί ένα σωρό 

άλλα πού ήάναγκαστικώς συ- 
νεσφιγμένη είς τά έλάχιστα 
δυνατά δρια καί άρα άνεπαρ- 
κεστάτη παρούσα άνάλυσις 
δέν έπιτρέπει ούτε ν’ άναφέρω 
μεν) είνε τά στοιχεία πού δί
νουν είς τόν Λήρ τόν χαρακτή 
ρα τής γενικότητος, τής καθο- 
λικότητος, τής παγκοσμιότη- 
τος, τόν όποιον δέν έχει κανέ
να άλλο έργον τοϋ Σαίξπηρ. 
Τόν χαρακτήρα πού κάνει τόν 
Λήρ νά εΐνε ή «ύψηλοτέραάπό 
τάς τέσσαρας μεγαλοπρεπείς 
κορυφάς τοϋ έργου τοϋ μεγά
λου τραγικού, πού έχουν όνό
ματα Ά μ λ ε τ . Μάκβεθ, Όθέλ- 
λος, Λήρ». Τόν χαρακτήρα πού 
κάμνει τό έξεταζόμενον Αρι
στούργημα νά ήμπορή νά συγ 
κριθή μόνον μέτά μεγαλειωδέ 
στερα διά τών αίώνων δημι
ουργήματα τοϋ άνθρωπίνου 
πνεύματος είς τήν ποίησιν, μέ 
τόν «Προμηθέα Δεσμώτην»
τοϋ Αισχύλου, μέ τήν «θείαν 
Κω’μωδίαν» τοϋ Ντάντε...

Ά λ λ ά  μέ κάθε προσπάθειαν 
συντομίας δέν έγινε δυνοτόν 
νά τελειώση μέ ένα άρθρον ή 
έστω καί είς τό έπακρον στοι
χειώδης παροΟσα άνάλυσις.

Π. Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η Σ

Άπό τούς ’ I ταλούς θεατρι
κούς συγγραφείς τών αρχ_.ν 
τοΰ 20οΰ „ίώνός, ό περισσότε
ρόν ένδιαφέρων, άπό κάθε ά- 
ποψιν, καί δσον άφορςί τήν νο- 
οτρο,,.αν, άλλά καί τήν τεχνο
τροπίαν συγχρόνως, εΐνε άναμ- 
φψ-,. ,  ̂ Αλφρέντο Όριάνι. 
Εΐνε γνωστόν βέβαια δτι ό Ό 
ριάνι πρίν Υρά,.ι , , υπήρ
ξε σκεπτικιστής, καί δτι σ’ αύ
τόν ό καλλιτέχνης δέν ξεπέρα- 
σε ποτέ τόν φιλόσοφο.

Πάντως δμως ή άλήθϊια εΐνε 
κ γ ’ πρέπει νά τήν παραδεχτή 
άνεπιφύλαχτα κανείς, πώς στά
θηκε ένας ι.^^τοπόρος, α„ιά- 
φι άν άπ’ τά έργα του θά- 
ταν δύσκολο νά ξεχωρίση κα
νείς εστω ,.άι έ. μονάχα, πού 
νά πλησιάζη στήν τελειότητα.

Ή  «Λογική τής ζωής», «Ή  
κόρη τοΰ Τζιάννι»* «Ή  Ανίκη

τος», «ΟΙ τελευταίοι βάρβαροι» 
κ.λ.π. εΐνε δράματα γραμμένα 
γιά νά συγκινοΰν δταν διαβά- 
ζωνται καί δχι δταν παίζωνται. 
Τούς λείπει ή ζωή, εΐνε ψεύτι
κα, φτιαστά. Γιά νά ίκανοποι- 
ήση τό πνεΰμα τής έποχής του 
ό συγγραφεύς θέλησε νά ίδα- 
νικοποιήση τούς πρωταγωνι- 
στάς του καί αύτό άκριβώς τόν 
κατέστρεψε.

Δέν έχει έξ άλλου δική του 
τεχνική, πράγμα πού καί αύτό 
τόν έζημίωσε άρκετά. Τά £pya 
του θυμίζουν άρθρα φιλοσοφι
κά, ποτέ δράμα. Οί ήρωές του 
συνήθως Ικανοποιούνται άπαγ· 
γέλλοντες μακροτάτους, άνια- 
ρούς μάλλον μονολόγους, άλ
λά δέν ζοΰν ποτέ υμως. Στή 
«Λογική τής ζωης» ποϋναι τό 
πρι^τοτυπώτερο δράμα του καί 
γ ι’ αύτό τό πιό «φάλτσο», ή 
"Ιντα (ή πρωτοΓ/ωνίστρια), εΐ- 
νε μιά ύπερ-γυναίκα, ή νρηά 
μαρκησία μιά ύπερ-μαρκησία 
καί ό δικηγόρος ένας ιδεώδης 
τύπΰς νομομαθούς, τέτοιος πού 
ποτέ δέν τόν σόναντςί κανείς 
στή ζωή. Τό ίδιο καί ό παπάς 
στήν «Κόρη τοΰ Τζιάννι», δέν 
εΐνε παπάς τοΰ κόσμου τούτου, 
Αδιάφορο άν άπαγγέλλει ώ
ραία καί χριστιανικά λόγια.

Κι’ αύτό συμβαίνει σέ δλα 
τά δράματά του. Παντοΰ τύποι 
ψεύτικοι, φτιαστοί, κατά πα
ραγγελία. Ή  κεντρική Ιδέα 
πρώτη ίσως, τά έργα δλα μέ 
θέοι, άλλά ποτέ μέ ζωντάνια. 
Καί πάρτε τώρα άστό, τόν 
πάστορα, τόν τυπθγΓ_^ο τού 
"Ιψεν καί .έ,οτί μου άν σνναν- 
τ , ic ποτέ στή ζωή κανέναν 
πού νά ήτοτν περισσότεοο ά- 
στός, περισσότερο πάστορας, 
περισσότερο τυπογράφος άπ' 
αύτούς.

Πιό κοντά στίν "Ιψεν, άλ*ά 
άρκετά χαμηλότερα c-.c’ αύτόν 
μπορεί νά τοποθετηθή ό Ένρΐ- 
κο Άννίμπαλε . ίπ-υτι.

"Ετσι τούλάχιστον έχουν πίΐ 
οί σύγχρονοί του. Εκείνος δ
μως πού θά θελήοη μελετή- 
βή τά 'έργα του θά πεισθή δτι 
μιά τέτοια παρομοίωσις είνε, 
άν δχι τίποτ’ άλλο, τούλάγι- 
στον κουτή.

Στά κοινωνικά προβλήματα 
πού θέτει στά έργα του ό 
Μποΰτι, μπροστά, οί δυνάμεις 
του εΐνε πολύ κατώτερες. Ή  
φιλοοοφία του άτηρίζεται όλό
κληρη στό «ποιός ξέρει;» πάν
τα, δέν εΐνε ποτέ θετικός, περ
πατάει στά σύ, νεφα καί σε 
σύγνεφα πολύ μαΰρα μάλιστα, 
τόσο εΐνε άπαισιόδοξος καί 
σκεπτικός.

Κι’ έτσι στίς άρχές τοΰ 20οϋ 
αίώνος. ό μόνος πού κατέχει 
τήν τεχνική τοΰ θεάτρου εΐνε ό 
Ρομπέρτο Μπράκο. Τά έργα 
του εΐνε λεπτά, δοτντελλένια, 
γεμάτα χάρι καί ζωή.

Ελαττώματα; Καί πολλά μά 
λίστα. Άλλά  έχει ένα άτοΰ μέ 
τό μέρος του. "Αφησε ένα άρι· 
στούργημα: τόν «Μικρόν Ά  
γι„«, γραμμένον στά *-·*.. 
να δραμα Ιδεώδες στόν τύπο 
του, γραμμένο δεκαπέντε χρό 
νια πριν ό Ζάν - z.uk  · Μπερνάρ 
άνεράση στή σκηνή τούς τύ
πους του, πού δέν έξομόλο- 
γο „.:3 ΐ ποτέ έκεΐνο πού αί- 
σθά.ονται, άλλά τό ομ-(— τους 
τό νοιώθει κανείς τό
δλέπη ποτέ. Τό ίδιο μέ τόν Ζάν· 
Ζ_., - Μπερνάρ καί ό Μπρακο 
ζωντοτνεύει τύπους σ ι_ “ \ους 
πού δέν άνοίγουν τήν καρδιά 
τους δχι άπό ύποκρισία, άλλα 
γιατί δέν ξέρουν οϋτε οί .-.οι 
τί κλείνεται μέσα σ’ ^  ιήν, κα; 
πού άγνοοΰν καί τά έλατήρια 
άκόμα τά όποι_ τούς -·αγκα- 
ζουν νά φέρωνται δπως φέρον
ται. Αντίθετα, δηλαδή, άπό 
τούς κλααυ1Λθϋς ήρωες του 
Κορνηλίου ο'1 όποιοι άνοΛύουν 
τό παραμικρότερο αίσθημά 
τους, ol ι,,-ωες τοΰ Μπρ-κ.υ 
δέν ζοΰν παρά στό ύποσυνείδη· 
τό τους καί οτύτό άκριβώς εΐνε 
πού τούς κάνει 6 μαστούς.

Καί φθάνουμε τώρα σ’ ένα 
νέο μεγάλο σταθμό τής . ,αλι- 
κ.-,ς Θεατρικής λογοτεχνίας: 
στόν Γκαμπριέλε ντ’ Άννούν- 
τσιο.

’Ά ς  ξαναγεμίσουμε σαραντι* 
χιόνια πίσω.... Στις 2 τοΰ . εν- 
νάρη τοϋ ι <398 πρωτοπαίχθηκε 
στή Ρώμη, ήτοτν ακόμα
ούμβε,ρτική, άπ’ τήν μεγάλη 
Ντοΰίε, τό μονόπρακτο «’Όνει
ρο άνοιξιάΐι,^υ πρωϊνοΰ». Έρ- 
γάκι γραμμένο σέ πΡ.-,α, σέ 
μιά πρόζα λεπτή, ρυθμική, με
λωδική, πού Ικανοποιούσε τό 
αύτί παραπάνω καί άπ’ τό στό
χο. Τό έργο σ'υρίχτηκε, εΐνε 
γνωστό.,, Δέν χειροκροτήθηκε

παρά άπο ..., -_ς φίλου.,
Ιάπό κάποιους πού ύτοέστησαν 
άνεπηρέαστα ι.| γοητεία.

Σήμερα τό σφύριγμα αύτό 
άνήκει στήν Ιστορία όπως καί 
ή άποτυχία τοΰ «Έρνάνη·!· τόΰ 
Ούγκώ. Καί άπόδειξις αύτοΰ 
ή σχετική έπιτυχία τοϋ «Όνεί· 
ρου ένός φθινοπωρινού δειλι
νού», λίγό καιρό άργότερα. 
Συγχρόνως ό Ντ’ ,Λννόύντσίο, 
βέβαιος γιά τόν έαυτό του, 
γράφει τήν «Νεκράν πόλι» τώ
ρα καί τήν στέλνει στό Παρίσι. 
Άπό τήν Έλεονώρα Ντοΰζε. 
στη Σάρρα Μπερν^Γ. ..^ι ι| 
θεία Σάρρα άποθεοΰται στό 
έργο τοΰ Ίταλ^ΰ σ. ,',^-ρέως.

Σέ λίγο άνεβάζει τήν ^ιι,ο*
ϋ

Ό  Ντανούντσιο

κόντοτ» καί τήν «Γκλόρια», άλ
λά κα'ι πάλι άπστι/γχάνει. Ή  
’ Ιταλία τοΰ Ουμρέρτου τοΰ 1 
εΐνε πεισματάρα καί δέν θεΛει 
νά παραδεχθή πώς αύτό πού 
βλέπει είνε τέχνη καί δχι άπλή 
φιλολογία, υ,.^ς διατείνεται. 
Καί μάλιστα πολλοί έπιμένουν 
γιά τό δτι δέν εΐνε βέβαιοι, άν 
τά έργα αύτά εΐνε έπιτυχής 
τούλάχιστον ή Ανεπιτυχής φιλο
λογία. Καί ό Ντ’ Άννούντσιο 
Αναγκάζεται νά άποποιηθή τήν 
παράδοσι. Τί τοΰ κατηγορούν; 
Τήν πρόζα του; θά γράψη στί
χο, άπλούστατα. Ά π ’ τά 1900 
ώς τά 1905 ό Ντ’ Άννούντσιο 
δέν γράφει παρο. Et-
κγ-ι χιλιάδες στίχους γιά τούς 
«Επαίνους» του, δώδεκα χι
λιάδες γιά ’τήν «Φραντσέσκά 
ντά Ρίμμιν.» καί τήν «κόρη τοΰ 
Γιόριο».... Τόση παραγωγή, ή 
Εύρώπη έχει χρόνιο νά δή. Ή  
Ντοΰζε άνεβάζει τήν «Φρανη-σέ. 
σκα» στό θέατρο «Κοσταντο» 
στή Ρώμη καί άμέσως δλα πέ
φτουν. Καί έττιχειρήματα καί 
έχθροπραξίες και κατηγορίες 
καί δλα. Ή  «Φραντσέσκα» Α
ναγνωρίζεται σάν άριστούργη- 
μα. Καί γίνεται στ,3μός στήν 
ίστορία τοϋ Ίταλικοΰ θεάτρου.

Σήμερα, ΰοτερα - τόσο 
καιρό πιά, δεν εΐνε δύσκολο νά 
ά. ^καλύψη κανείς πώς ή «Νε
κρά πόλις», ή «Τζοκόντα», ή 

«Δόξα» κα'ι ή «Φροητσέσκα» ά- 
νήκαν στήν ίδια οικογένεια. 
Παντοΰ ή ίδια -τάσις του ποιη- 
τοΰ, νά ξεφύγη άπ’ τό κοινό, 
τό συνηθισμένο γιά νά φθάση , 
τό ξεχωριστό.

Στήν «Νεκρή πόλι» ύπάρχει 
(ή σύγκρουσις αίμομίκτου καί 
άδελφοκτόνου, στήν «Τζοκόντα» 
έχουμε τήν ώραιότητα Αντιμέ
τωπη τής άρετής. "Υστερα εΐνε 
καί ή θαυμαστή δύναμις τών 
τόσων λέξεων, πού σέ κρατάιι 
έκστατικό. Λόγια, λόγια, λό
για...

"Ισως αύτοΰ νά έγκειται έν 
μέρει τό μυστικό τής γοητείας 
πού σέ κυριεύει βλέποντας ένα 
έργο τοΰ Ντ’ Άννούντσιο.

Ή  «Φραντσέσκα» δέν θά ά
ρεσε τόσο ποτές, άν ήταν λι- 
γώΓΓερο σχολαστική, λιγώτερο 
φλύαρη... Εΐνε τόσο ζωντανή 
μέ τούς διαλόγους της. Τά λό- 
γι-_ κυλούν τό ένα ύστερα άπ’ 
τάλλο ρυθμικά σάν διαμαντό
πετρες πού πέφτουν στό νερό.

Ύπαρχουν πολλυ. ..-ι σήμε
ρα άκόμα, που κατηγοροϋν τόν 
Ντ’ Άννούντσιο. Οί κοπηγορί- 
ες τους δμως δλες πέφτουν μό
νες τους. Ο Ντ’ Ά^-νντσιο ά
φησε ένα άριστούργημά, τήν 
«Κόρη τοΰ ι ιόριο» 1 - Αυτό άρ- 
κεΐ νά τούς άποστομώση.

Οι κριτικοί έγρατψατν γ ι’ αύ
τήν πώς εΐνε «ή ώραιοτέρα πε
ριγραφή τής Άνθρωπότητος»

Τό κάθε τί εΐνε τέλειο σχε
δόν στό έργο αύτό. Οί διάλο
γοι σέ μιά πλούσια, άμεμπτη 
Αρχαϊκή διάλεκτο. Οί σκηνές 
μοιρ— ,---, ,— μοναδική μαε
στρία. Ο1 τρεις πρα-νας δεμέ
νες Αρμονικά καί συμμετρικά^ 
Καί δλο τό έργο γεμάτο λυρι
σμό, ένα λυρισμό, πού σέ συγ- 
κινεΐ καί σέ καταπλήοσει. Ό  
Ντ’ Άννούντσιο άνιι νά όποφέ- 
ρη γιά τούς πόνους τφν ήρω- 
ων του τούς θαυμάζει. «Τί ώ
ραία ποδναι ή φλόγα!», λέ.̂ ι 
σέ μιά στιγμή.

Βέβαια, ή «Κόρη τοΰ Γιόριο* 
δέν εΐνε έργο έπ,-ναστατικό, 
οΰτέ πρωτοποριακό. — ν 
γέλλει τίποτα καινούργιο. Άν- 
τιθέτως μάλιστα., μέ τούς πε
ρασμένους αιώνας όδηγούς ξε
κινά γιά νά φθάση στήν κορυ
φή. Οί στίχοι του έχουν μονα
δική μελωδικοί.,.-. —  w-c10* 
νία... Ό  ρυθμός τους βρίσκει 
Απήχησι βαθειά μέσα μας έ
στω καί δταν τούς διαβάζου
με μονάχα. Στό έργο αύτό ύ
πάρχουν, δημιουργοΰνται. τύ
ποι, πού ζοΰν καί Αναπνέουν 
πλάϊ μας, .·>— κουνιούνται u*



ΤΑ  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ

ΤΟ ΡΑΔΙΟΦΩΝΟΝ ΚΑΘΌΛΗΝ ΤΗΝ ΕΒΔΟΜΑΔΑ
(Κυριακή 4 Σεπτεμβρίου - Σάββατον 10 Σεπτεμβρίου 1938)

Ε Κυριακή
Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α  

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  ( 4 9 . 1 8  μ . )  9 E L  
δ ή σ ε ις  έ λ λ η ν ισ τ ί .  1 0  Λ α ϊ κ ή  μ ο υ σ ικ ή ,

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  ( 1 6 . 8 9    1 9 .7 4 —
2 5 .4 9  —  3 1 .3 8  —  4 9 .8 3  μ . ) .
1 0 .3 0  Σ υ ν α υ λ ί α  κ α ί  έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ι 
κ ή . .  2 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  2 .1 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ 
σ ι κ ή .  5 .4 5  Ε ϋ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή  6 5 0  
Ε ϋ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή .  8 Σ υ ν α υ λ ί α .  9 ' Ε ι 
δ ή σ ε ις .  11 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  1 2 .1 5  Σ τ ρ α τ .  
μ ο υ σ  ι κ ή . 1 .1 5  Σ  υ ν α υ λ ία
Λ Ο Ν Δ Ϊ Ν Ο Ν  ( 1 3 .9 9 ___1 6 .8 6  1 9 .8 2 ____
2 5 .5 3  —  3 1 .5 5  μ . )  1 2 .4 5  Σ υ ν α υ 
λ ί α  Μ ό τ σ α ρ τ ,  Γ ια κ ό μ π .  2  Π ιά ν α . 2 .2 0  
Δ ί σ κ ο ι .  3 .3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς  Β ε σ σ α ρ α β ι κ ή  
ό ρ χ ή σ τ ρ α .  5 Β ι ο λ ί .  5 .4 5  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  
7 . 2 ο  Τ σ ι γ γ ά ν ό ι .  8  Ε ι δ ή σ ε ι ς .  1 0 .0 5  
Β ι κ τ ω ρ ι α ν έ ς  μ ε λ ω δ ίε ς .  1 1 .1 5 .  Ε ι 

δ ή σ ε ις .  1 2 .2 0  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .  2 .1 0  
' Ε λ α φ ρ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  ( 1 9 . 6 8  =  2 5 .2 4  3 1 .
4 1  μ . )  1 2  Σ υ ν α υ λ ί α  1 2 .4 5 .  Δ ίσ κ ο ι .
1 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α  1 . 4 5  Ή  ζω ή σ τ ό  
Π α ρ ίσ ι .  2  Σ υ ν α υ λ ί α .  2 . 3 0  Ε ί δ ή σ ε ις .  
3  * .2 0  Δ ίσ κ ο ι^  4  Μ ε τ ά δ ο σ ις ^  5 .1 5  E L  
δ ή σ ε ι ς  6 Μ ε τ ά δ ο σ ις .  7 Ε ί δ ή σ ε ις .
7 .3 0  Δ ί σ κ ο ι .  8 .3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  * 3 0  
Μ ε τ ά δ ο σ ις .  1 Δ ί σ κ ο ι  2 Ε ί δ ή σ ε ις

Ρ Ω Μ Η  ( 2 5 . 4 0  _ 1  3 0  5 2  μ . )  12  
Λ ε ι τ ο υ ρ γ ί α .  1 Ε ί δ ή σ ε ι ς  ά γ γ λ ι σ τ ί .  *Α- 
ττό τ ό  μ ιν ο υ έ τ τ ο  σ τ ή  ρ ο ύ μ π α . 2 -3 0  
Σ υ μ φ ω ν ι κ ή  σ υ ν α υ λ ία  Χ α ίν τ ε λ ,  Μ π ο κ ε  

ρ ί ν ι ,  Χ ά ϋ δ ν ,  Μ ό τ σ α ρ τ .  5  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  
'Α π ό  τ δ  « Φ ά ο υ σ τ » ,  τοΟ  Γ κ ο υ ν ώ  κ α ΐ  
τ ή  « Φ ο ν τ σ ιο υ λ α  ν τ έ λ  ,Ο ύ έ σ τ »  τ ο υ  
Π ο υ τ σ ί ν ι .  6 .1 5  Μ ο υ σ ικ ή  δ ω μ α τ ίο υ .
8 3 7  Λ α ^ κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ι α .  1 0  Β λ .  μ ε 
σ α ία .  1 2 .4 5  Ε ι δ ή σ ε ι ς  έ λ λ η ν ισ τ ί .  1 
Ε ί δ ή σ ε ι ς  Ν έ α  τ ρ α γ ο ύ δ ια .

Μ Ε Σ Α Ι Α  Κ Α Ι  Μ Α Κ Ρ Α  
Α Μ Β Ο Υ Ρ Γ Ο Ν  (9 0 4  κ χ .  3 3 2  μ . ) .

®  1 5 . Α π ό  τ α ιν ίε ς  κο η  χ ο ρ ο ί .  11 3 0
'Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ς  1___4 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ
σ ι κ ή  κ α ν  χ ο ρ ο ί .

Β Α Ρ Σ Ο Β Ι Α  ( 2 2 4  κ χ .  1 3 3 9  μ . )
9 . 0 5  Δ ίσ κ β ι .  Ϊ Τ  « * 'Α ϊν τ α »  μ ε λ ό δ ρ α μ α  
Τ ο ύ  Β έ ρ δ ι . '  '<·■»"■

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (6 8 f i  κ χ .  4 3 7  μ . )
7 .3 0  Δ ίσ κ ο ι .  9 Σ υ ν α υ λ ί α  10  Λ α ϊκ ά  
τ ρ α γ ο ύ δ ι » *  1 1  15  Χ ο ρ ο ί

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (8 4 1  κ χ .  3 5 7  μ  )  8 
Ο ύ ν γ ρ ι κ σ ΐ  χ ο ρ ο ί .  8 .3 0  Κ ο υ α ρ τ έ τ ο .
9  3 0  ’ Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ ά ικ ή  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ δ ι ’
1 ’ .3 0  Α λ α φ ρ ά  , μ ο υ σ ικ ή .  2  4 Β λ . ’
"AuGoOpYqv.

Β Ο Υ Δ Α Π Ε Σ Τ Η  (5 4 6  κ γ .  5 5 0  μ . )
8  Τ σ ι γ γ ά ν ο ι  11 Χ ο ρ ο ί  12  Σ υ ν α υ 
λ ία .

Β Ο Υ Κ Ο Υ Ρ Ε Σ Τ Ι  ( 1 6 0  κ χ .  1 8 7 5  
V  )  7 .1 7  Χ ο ρ ο ί .  'Χ ο ρ ο ί . 8 .3 5  Β ι ο λ ί  
3  1 0  Σ υ ν α υ λ ί α .  1 0  Δ ίσ κ ο ι  1 0 .1 5  
Σ  υ ν α υ λ ία  11 1 5  *Α π ό  ό π ε ρ έ τ τ ε ς . 

1 2  Δ ί σ κ ο ι '
Λ Ε Ι Ψ Ι Α  ( 7 8 5  κ χ .  3 8 2  μ . )  8 « Δ ό ν  

Ζ ο υ ά ν » ,  μ ε λ ό & ο . τ ο ϋ  Μ ό τ σ α ρ τ .  1 1 .4 0
• Ε λ α φ ρ ά ·  .- μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ο ί ’. 1 ___ 4
Β λ .  Ά μ β ο Ο ρ ν ο ν -  >

Μ Ο Ν Α Χ Ο - Ν  ( 7 4 0  κ χ .  4 0 5  μ . )  8
Δ ί σ κ ο ι .  -9- Μ ε γ ά λ η  σ υ ν α υ λ ία  1 1 .3 0
Έ ξ  'Α μ β ο ύ ρ γ ο υ ,  ί  4 Έ ξ  Ά μ Β ο ύ ρ -
Υ ο υ .  .

Μ Π Α Ρ !  ( 1 0 5 9  κ χ .  ^ 8 3  μ . )  Β λ .  
Ρ ώ μ η  9 .1 5  Έ λ λ η ν  Π ρ ό γ ρ α μ μ α .

Ν Ι Κ Α Ι Α  ( 1 1 8 5  κ χ  2 5 3  μ . )  7 .3 0  
Δ ί σ κ ο ι .  8  Σ  υ ν α υ λ ία .  ‘ δ . 3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς
5 .3 0  Μ ε τ ά δ ο σ ις .  11 3 0  Ε ί δ ή σ ε ις .  

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  Τ Υ Γ  Τ '. (6 9 5  κ χ .  4 3 2
Τ1· ) 9 Ε ύ θ υ μ ά .  9 ,3 0  Κ ω μ ω δ ί α  τ ο ΰ  
Μ ο λ ιέ ρ ο υ ". 11 3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  11 4 5  Δ ί 
σ κ ο ι .  1 2  Χ ο ρ ό ΐ .

Σ Ο Φ Ι Α  ^ « 5 < Γ κ · χ .  3 5 3  μ . )  7 ‘ Ε 

λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ο ί .  8  Λ<ι·(κά 
τ ρ α γ ο ύ δ ι α .  8 .3 0  Β ι ο λ ί .  9 "  Τ ρ α γ ο ΰ δ ι .  
9 .5 5  'Α π ό  ό π ε ρ έ τ τ ε ς . 1 0 .4 5  'Ε λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ο ί .

[ " " " Δ ε υ τ έ ρ α " ™ " "  |

Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α  

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  ( 4 9 . 1 8  μ . )  7 .4 5  
‘ Ε λ λ η ν ι κ ή  δ ιά λ ε ξ ις .  8 .3 0  Έ π ικ α ιρ ό -  
τ η τ ε ς . 9 Ε ί δ ή σ ε ι ς  έ λ λ η ν ισ τ ί .  1 0  Τ ρ α 
γ ο ύ δ ι

Β Ε ' Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  ( 1 6 . 8 9  _ _  1 9 .7 4 —
2 5 .4 9  —  3 1 .3 8  _  4 9 .8 3  μ . )  1  Έ 
λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  2 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  2 .1 5  ’ Ε 
λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  5 .4 5  Ε υ θ υ μ η  μ ο υ σ ι 
κ ή .  6 .1 5  Λ α [κ ή  μ ο υ σ ικ ή .  6 .5 0  Ε ϋ θ υ  
μ η  μ ο υ σ ικ ή .  8 Σ υ ν έ δ ρ ι ο ν  τ η ς  Ν υ 
ρ ε μ β έ ρ γ η ς .  9 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  9 .3 0  Σ υ ν έ -  
δ ρ ιο ν  τ ή ς  Ν υ ρ ε μ β έ ρ γ η ς .  1 1 * Ε ίδ ή σ ε ις ^  
1 2  Λ α ϊκ ή  μ ο υ σ ικ ή .

Λ Ο Ν Δ Ϊ Ν Ο Ν  ( 1 3  8 9  —  1 6 .8 6  —
1 9 .8 2  —  2 5 .5 3  — * 3 1 .5 5  μ . )  1 2 . 4 5  
Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ι κ ή .  1 .4 5  « 1 η  Α ύ γ ο ύ 
σ τ ο υ » , μ π α λ λ ά ν τ α *   * μ ε λ ό δ ρ α μ α  τοΟ
Ν τ ίμ π ν τ ι ν .  2 .3 0  Σ υ ν α υ λ ί α  μ έ  τ ρ α 
γ ο ύ δ ι ,  Σ ο ΰ μ π ε ρ τ ,  Χ α ίν τ ε λ ,  Ν τ δ ο ρ ά κ ,  
Σ  α μ π ρ ιέ  κ λ π . 3 .3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  4  Σ ε 

ρ ε ν ά τ ε ς .  4 .3 0  Ή  μ ο υ σ ικ ή  τ ή ς  δ α σ ιλ .  
φ ρ ο υ ρ ά ς .  5 .3 0  " Ο ρ γ α ν ο .  6 Ε ί δ ή σ ε ι ς .
6 .3 0  Σ ο ν ά τ ε ς  Σ ο π έ ν ,  Σ ο ΰ μ π ε ρ τ .
7 .5 0  Δ ίσ κ ο ι .  8 Ε ι δ ή σ ε ι ς .  8 .2 0  Β ι ο λ ί ,
9 .3 0  Π ο ι κ ι λ ί α .  1 0 .1 5  Π ο ι κ ι λ ί α .  1 1 .1 5  
Ε ί δ ή σ ε ι ς .  1 2  *55 Π ο ικ ιλ ία .  1,2*0 Π ο ι 
κ ιλ ία .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  ( 1 9 . 6 8  ___  2 5 .2 4  —
3 1 .4 1  μ . )  1 2  Δ ίσ κ ο ι .  1 3 .4 5  «’Ε λ λ η ν .  
ό μ ιλ ία .  1 .1 5  Σ υ ν ο ε υ λ ία .  1 . 4 5  Ε ίδ ή -  
σ ε ις  2 Σ υ ν ο τ υ λ ία .  2 3 0  Ε ι δ ή σ ε ις .
3 .2 0  Δ ίσ κ ο ι .  3 .3 0  ’ Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  
μ έ  τ ρ α γ ο ύ δ ι .  5 .1 5  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  6 Μ ε- 
τ ά δ ο σ ίς .  7 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  7 ,3 0  Δ ίσ κ ο ι .  8 
Δ ίσ κ ο ι .  * 8 .3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς  9 3 0  Μ ε τ ά .  
δ ο σ ις . 1 Δ ίσ κ ο ι .  2 Ε ι δ ή σ ε ι ς

Ρ Ω Μ Η  ( ^ 5 . 4 0  _  3 1 .4 1  μ . )  12  
Ε ί δ ή σ ε ι ς  γ α λ λ ι σ τ ί .  ’ Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ι 
κ ή .  1 Ε ί δ ή σ ε ι ς  ά γ γ λ ι σ τ ί .  Μ ο υ σ ικ ή  δω  
μ α τ ίο υ .  2 .3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  Π ο ι κ ίλ η  μ ο υ 
σ ικ ή .  5 Ε ι δ ή σ ε ι ς .  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .
6 1 5  ’ Α π ό  τ ό  « Γ ο υ λ ι έ λ μ ο  Τ έ λ λ ο »  τ ο υ  
Ρ ο σ ί ν ι  κα \  τ ή  « Μ ο ν ό ν »  τ ο ώ  μ α σ ε ν έ .  
8 .3 7  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  1 0  Β λ .  μ ε 
σ α ία . 1 2 .4 5  Ε ί δ ή σ ε ι ς  έ λ λ η ν ισ τ ί .  1 
Ε ί δ ή σ ε ι ς .  Σ υ μ φ .  σ υ ν α υ λ ία

Μ Ε Σ Α Ι Α  Κ Α Ι  Μ Α Κ Ρ Α  
Α Μ Β Ο Υ Ρ Γ Ο Ν  (9 0 4  κ χ .  3 3 2  μ . )  8 

Ά π ό  τ ό  « Λ ο έ γ κ ρ ι ν »  κ α ί  τ ο υ ς  « * Α ρ χ ι .  
τ ρ σ .γ ο υ δ ισ τ ά ς »  τ ο ΰ  Β ά γ ν ε ρ .  $ . 1 0  Σ υ
ν α υ λ ία .  1 1 .4 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  1__
4  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ δ ι

Β Α Ρ Σ Ο Β Ι Α  (2 2 4  κ χ .  1 .339 μ . )
8 .3 0  ’ Ε λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή . 1 0 .1 0  ’ Ε λ α -  
φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή  11 ’Έ ρ γ α  Χ α ίν τ ε λ .

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (686  κ χ .  4 3 7  μ . )
6 .2 0  Β ι ο λ ί .  6 .5 0  Λ α ϊ κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια .
7 .3 0  Σ υ ν α υ λ ί α .  9 Μ ε λ ό δ ρ α μ α .  1 1 .1 5  
Δ ίσ κ ο ι .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  ( 8 1 1  κ χ .  3 5 7  μ . )  8 
Μ ο υ σ . Π ο ικ ιλ ία .  9 .1 5  Β ι ε ν ν έ ζ ι κ η  μ ο υ 
σ ικ ή  . 1 0 .1 5  ’Έ ρ γ α  Σ ο ΰ μ π ε ρ τ .  1 1 .3 0  
’ Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ α ι  χ ο ρ ο ί .  1 — 4 
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή

Β Ο Υ Δ Α Π Ε Σ Τ Η  (5 4 6  κ χ .  5 5 0  μ . )
8 2 0  Χ ο ρ ο ί .  9 4 5  Τ σ ιγ γ ά ν ο ι .  1 0 .5 0  
Σ υ μ Φ .  σ υ ν α υ λ ία  Χ ά ϋ δ ν ,  Μ ό τ σ α ρ τ . 12  
1 0  Τ ζ ά ζ .

Β Ο Υ Κ Ο Υ Ρ Ε Σ Τ Ι  ( 1 6 0  κ χ .  1 8 7 5  
μ . )  7 .1 7  Δ ίσ κ ο ι , ,  8 .3 0  Σ υ ν α υ λ ί α .
9 .2 5  Λ α ι’κ ή  μ ο υ σ ικ ή  δ ια φ ό ρ ω ν  χ ω 
ρ ώ ν . 1 0 .0 5  Τ ρ α γ ο ύ δ ι α  Σ ο ύ μ α ν .  1 0 .
4 5  ’ Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή

Λ Ε Ι Ψ Ι Α  ( 7 8 5  κ χ .  *382 μ . )  8 Τ ρ ίο  
Μ π ρ ά μ ς .  9 .1 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  μ έ

τ ρ α γ ο ύ δ ι .  1 1 .4 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  
χ ο ρ ο ί .  1 ___ 4  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .

Μ Ο Ν Α Χ Ο Ν  ( 2 4 0  κ χ .  4 0 5  μ . )  8
Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ δ ι .  1 0  
« Α ρ χ ι τ ρ α γ ο υ δ ι σ τ α ί  τ η ς  Ν υ ρ ε μ β έ ρ 
γ η ς » ,  μ ε λ ό δ ρ .  τ ο ΰ  Β ά γ ν ε ρ .  1 1 .4 5  Έ  
λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ο ί .  1 4  Π ο ι 
κ ί λ η  μ ο υ σ ικ ή .

Μ Π Α Ρ Ι  ( 1 0 5 9  κ χ .  2 8 3  μ . )  Β λ .  
Ρ ώ μ η .  9 1 5  Έ λ λ η ν  π ρ ό γ ρ α μ μ α

Ν Ι Κ Α Ι Α  ( 1 1 8 5  κ χ .  2 5 3  μ . )  8 ’ Σ υ -  
ν α υ λ ία  έ κ  Λ υ ώ ν . 8 .3 α  Ε ι δ ή σ ε ις .  9 .3 0  
θ έ α τ ρ ο .  11 3 0  Ε ι δ ή σ ε ις .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  Τ . Τ . Τ .  ( 6 9 5  κ χ .  4 3 2  
μ . )  8  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  9 Δ ίσ κ ο ι .  9 .3 0  Τ ρ α 
γ ο ύ δ ι α  τ ο ΰ  κ ά μ π ο υ  κα \  το ΰ *  β ο υ ν ο ΰ . 
1 0  Μ ο υ σ . δ ω μ α τ ίο υ .  11 Ρ ω σ σ ικ ά  
τ ρ α γ ο ύ δ ια .  1 1 .4 5  Δ ί σ κ ο ι .  12. Ε σ π ε 
ρ ά ν τ ο

Σ Ο Φ Ι Α  (8 5 0  κ χ .  3 5 3  μ . )  7 ’ Α π ό  
τ α ιν ίε ς .  7 .3 0  Λ α (κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια .  8 .1 5  
Τ ρ ο τ γ ο ΰ δ ι. 8 .4 5  Σ υ μ φ ω ν ι κ ή  σ υ ν α υ λ ία .
9 .4 5  Σ υ ν έ χ ε ι α .  11 Χ ο ρ ο ί .

Τρίτη
Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α  * 

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (4 0 . 1 8  μ . )  9 Ε Ι-  
δ ή σ ε ις  έ λ λ η ν ισ τ ί .  1 0  Δ ίσ κ ο ι

7 .3 0  Λ α ϊκ έ ς  μ ε λ ω δ ίε ς .  1 0  Σ υ ν α υ λ ί α
1 0 .4 5  Λ α ϊ κ έ ς  μ ε λ ω δ ίε ς . 1 1 .1 5  Λ α ϊ κ ά  
τ ρ α γ ο ύ δ ια

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  ( « 4 1  κ χ .  3 5 7  μ  )  8 
Δ ίσ κ ο ι .  9  Σ υ ν α υ λ ί α .  1 1 .3 0  Β λ .  *Α μ-  
β ο ΰ ρ γ ο ν .  1 — 4 Β ι ε ν ν έ ζ  μ ο υ σ ικ ή

Β Ο Υ Δ Α Π Ε Σ Τ Η  (5 4 6  κ χ .  5 5 0  μ . )
8 ,1 5  Σ υ ν α υ λ ί α .  1 0 .0 5  Δ ίσ κ ο ι .  1 1 .1 0  
’ Ο λ λ α ν δ ικ ή  β ρ α δ υ ά . 1 1 .4 5  Σ τ ρ α τ .  
μ ο υ σ ικ ή

Β Ο Υ Κ Ο Υ Ρ Ε Σ Τ Ι  (1 6 0  κ χ .  1 8 7 5  
μ . )  7 .1 7  Δ ίσ κ ο ι  Χ α ίν τ ε λ .  8 . 2 5  * Ρ ω σ σ ι  
κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ι α .  9 .5 0  Σ υ μ φ  σ υ ν α υ 
λ ί α .  10  4 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .

Λ Ε Ι ψ ί Α  (7 8 5  κ χ .  3 8 2  μ . )  8 Δ ί-  
σ κ ο ι .  9 Π ο ικ ιλ ία .  1 1 * 3 0  Β λ .  Ά μ β ο ΰ ρ -  
γ ο ν  1 4  Β ι ε ν ν έ ζ .  μ ο υ σ ικ ή .

Μ Ο Ν Α Χ Ο Ν  ( 2 4 0  κ χ .  4 0 5  μ . )  8
Μ ε λ ω δ ίε ς .  9 Π ο ικ ιλ ία .  * 1 1 .3 0  Β λ .
* Α μ δ ο ΰ ρ γ ο ν .  1 ___ 4 Β ι ε ν ν έ ζ .  μ ο υ σ ικ ή .

Μ Π Α Ρ Ι  * ( 1 0 5 9  κ χ .  2 8 3  μ . )  Β λ .  
Β ώ μ η .  9 1 5  Έ λ λ η ν  * π ρ ό γ ρ α μ μ α .

Ν Ι Κ Α Ι Α  ( 1 1 8 5  κ χ .  2 5 3  μ . )  8 Μ ε 
λ ω δ ίε ς .  8 .3 0  Ε ί δ ή ο ο ί ς .  9 . 3 0  Ε λ α 
φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ς  1 0 . 1 5  Ε ϋ θ υ μ α  τ ρ α γ ο ύ 
δ ια . 11 « Ο Ι  δ ύ ο  Α κ ρ ο ά σ ε ις »  μ ο ν ό π ρ . 
ό π ε ρ έ τ τ α . 11 3 0  Ε ι δ ή σ ε ις .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  Τ . Τ . Τ .  ( 6 9 5  κ χ .  4 3 2  
μ  )  9 Ά κ ρ ό α σ μ α .  *9.30 Σ υ ν α υ λ ί α  έ κ  
Μ α σ σ α λ ία ς . 1 1 .3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  1 1 .4 5  
Δ ίσ κ ο ι

Σ Ο Φ Ι Α  (8 5 0  κ χ .  3 5 3  μ . )  7 Σ τ ρ α
Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  <16 8 9  1 9  7 4  I  „  φ υ σ ι κ ή .  7 .5 0  Λ ^ ή  μ ο υ σ .

2 5 .4 9  —  3 1 .3 8  _ _  4 9 .8 3  μ . )  1 1 .4 5  
Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  1 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ι 
κ ή  2 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  2  1 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ 
σ ι κ ή .  3 .1 5  Λ α ^ κ ή  μ ο υ σ ικ ή .  4 .1 5  Σ υ -  
ν έ δ ρ ιο ν  τ ή ς  Ν υ ρ ε μ β έ ρ γ η ς .*  5 .4 5  Ε υ 
θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή  6 . 3 0  Κ ο υ α ρ τ έ τ τ ο  
Χ ά ϋ δ ν .  6 . 5 0  Ε υ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή .  7 .1 5  I  
Γ ε ρ μ α ν .  τ ρ α γ ο ύ δ ια  8 Σ υ ν έ δ ρ ι ο ν  , 1  
τ ή ς  Ν υ ρ ε μ β έ ρ γ η ς .  9 Ε ί δ ή σ ε ις .  1 0  Σ υ  Ρ  
ν έ δ ρ ιο ν  τ ή ς  Ν υ ρ ε μ β έ ρ γ η ς .  11 Ε ι δ ή 
σ ε ις . 1 2  Τ ρ α γ ο ύ δ ια ^  1 2 . 3 0  Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή  1 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .

Λ Ο Ν Δ Ϊ Ν Ο Ν  ( 1 3 . 9 3  _  16  8 6
1 9 .8 2  —  2 5 .5 3  _ _  3 1 .5 5  μ . ) '  1 2 .4 5  
Ό ρ γ α ν ο .  1 .5 5  Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ι κ ή . ' 2 .
3 0  Β ι κ τ ω ρ ια ν έ ς  μ ε λ ω δ ίε ς .  3 .3 0  * Ε ί-  
δ ή σ ε ις . 4 Π ο ι κ ιλ ία .  4 .3 0 *  Μ ε λ ω δ ίε ς .
4 .5 0  Έ ρ γ α  Μ έ ν τ ε λ σ ο ν . 6 Ε ι δ ή σ ε ις .
6 .2 0  Γ κ ά ι ν τ ε ς .  6 .3 0  Μ ο υ σ . δ ω μ α τ ί 
ο υ .  7 2 ο  Μ ο υ σ . δ ω μ α τ ίο υ  Τ έ λ ε μ α ν ,  
Σ ο ΰ μ π ε ρ τ .  8 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  8 . 2 0  ’Ό ρ γ α 

ν ο . 8 . 4 5  Έ π ιθ ε ώ ρ η σ ις .  9 3 0  Ν υ κ τ ε .  
ρ ι ν ά  κ έ ν τ ρ α .  1 1 .1 5  Ε ι δ ή σ ε ι ς .  1 1 .1 5  
Σ υ ν α υ λ ί α .  1 2 . 1 5  ’Έ ρ γ α  Μ π ά χ . *12.
3 5  Σ ε ρ ε ν ά τ ε ς .  1 .3 5  Β ι κ τ ω ρ ι α ν έ ς  μ ε  
λ ω δ ίε ς .

κ ή .  8 .3 0  Π ιά ν ο  9 Τ ρ ο τ γ ο ΰ δ ι. 9 .5 5  
Ρ ω σ σ ικ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια .  1 0 .1 5  Έ λ α φ ρ ά  

μ ο δ σ ικ ή  . 1 1  ’ Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ α ι  
χ ο ρ ο ί .

Τετάρτη

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  ( 1 9 . 6 8  —  2 5 .2 4  —
3 1 .4 1  μ . )  1 2  Δ ίσ κ ο ι .  1 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α .
1 .4 5  ‘ Η  ζω ή σ τ ό  Π α ρ ί σ ι .  2 Σ υ ν α υ 
λ ί α .  2 .3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  3 .2 0 *  Δ ί σ κ ο ι .  3 .  
3 0  θ έ α τ ρ ο  5 .1 5  Ε ι δ ή σ ε ι ς .  6 Μ ε τ ά !  
δ ο σ ις  7 Ε ι δ ή σ ε ι ς .  7 .3 0  Δ ίσ κ ο ι .  8 
Δ ί σ κ ο ι .  8 .3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  9 .3 0  Μ ετά δ ο -  
σ ις .  1 Δ ί σ κ ο ι  2  Ε ί δ ή σ ε ις .

 ̂ Ρ Ω Μ Η  ( 2 5 . 4 0  _  3 0 .5 2  μ . )  1 2  E L  
δ ή σ ε ις  γ α λ λ ι σ τ ί .  Π ο ι κ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .  1 
Ε ι δ ή σ ε ι ς  ά γ γ λ ι σ τ ί .  *Α π ό  μ ελ ό δ ρ α ΐμ α .
2 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ι ς .  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  5 
Ε ί δ ή σ ε ι ς .  Σ υ μ φ .  σ υ ν α υ λ ία .  6 .1 5  Ε 
λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  8 .3 7  Μ ο υ σ  δ ω μ α τ ί 
ο υ .  1 0  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .  1 2 .4 5  Ε ι δ ή 
σ ε ις  έ λ λ η ν ισ τ ί .  1 Ε ι δ ή σ ε ι ς .  Ά π ό  μ ε 
λ ο δ ρ ά μ α τ α

Μ Ε Σ Α Ι Α  Κ Α Ι  Μ Α Κ Ρ Α
Α Μ Β Ο Υ Ρ Γ Ο Ν  (9 0 4  κ χ .  3 3 2  μ . )  8 

Μ ο υ σ . δ ω μ α τ ίο υ .  1 1 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ  
σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ο ί .  1 _ 4  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ 
σ ικ ή

Β Α Ρ Σ Ο Β Ι Α  (2 2 4  κ χ .  1 3 3 9  μ . )  8 
Κ ο υ α ρ τ έ τ ο  Μ ό τ σ α ο τ .  8 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή .  1 0 .1 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  11 
Δ ίσ κ ο ι .

Β  Ε Λ Ι Γ Ρ  Α Λ Ι Ο Ν  (6 8 6  κ χ .  4 3 7  ι ι . )
6 .0 5  Σ υ ν α υ λ ί α  < Λ α ^ κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ι α . :

Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α  
Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  ( 4 9 . 1 9  μ . )  9 Ε ι 

δ ή σ ε ις  έ λ λ η ν ισ τ ί .  1 0  Τ ρ ο τ γ ο ΰ δ ι
Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  ( 1 6 . 8 9  _  1*9 .74__

2 5  4 9  —  3 1 .3 8  —  4 9 .8 3  μ . )  12
Ε ά λ ς .  1 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  >2 Ε ι δ ή 
σ ε ις .  2 .1 5  Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  3-15  
Γερ μ ο τ ν . τ ρ α γ ο ύ δ ια  4 .1 5  Σ υ ν έ δ ρ ι ο ν  
τ ή ς  Ν υ ρ ε μ β έ ο γ η ς ,  5 .4 5  Ε ϋ θ υ μ η  μ ο υ 
σ ικ ή  6 .1 5  Μ ο υ σ ικ ή  δ ω μ α τ ίο υ .  6 .5 0  
Ε ϋ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή .  8 Σ υ ν έ δ ρ ι ο ν  τ η ς  
Ν υ ρ ε μ β έ ρ γ η ς ,  g *  Ε ί δ ή σ ε ις .  9  4 5  Σ υ  
ν έ δ ρ ιο ν  τ η ς  Ν υ ρ ε μ β έ ρ γ η ς .  1 1  Ε ί δ ή
σ ε ις . 1 2  1 5  Κ ο υ γ ν τ έ τ τ α .

Λ Ο Ν Δ Ϊ Ν Ο Ν  ( 1 3  9 3  ___  1 6  8 6  —
1 *· 8 2  _  2 5 .5 3  —  3 1 .5 5  μ . )  1 Σ υ  
ν α υ λ ία  2 Π ο ικ ιλ ία .  3 Σ ε ξ τ έ τ ο .  £ © να  
Σ  τ ρ ά ο υ ς , Τ σ α ϊκ ό φ σ κ ι  κ λ π  3 .3 0  F I-  
δ ή σ ε ις . 4 .2 5  Σ υ ν α υ λ ί α  Χ α ΐ ν ι τ λ ,  Τ ό  
μ α ς . 5 Σ ε ρ ε ν ά τ ε ς .  5 .3 0  Π ο ι κ ι λ ί α  6 
Ε ι δ ή σ ε ι ς .  6 2 0  Π ιά ν ο .- 6 . 4 0  Λ ιε θ ν ή ς  
π ο λ ιτ ικ ή . 7 4 0  Π ν ε υ σ τ ά . 8 Ε ί δ ή σ ε ις .
8 2 0  Σ  ε ρ ε ν ά τ ε ς . 9 ’Έ ρ γ α  Μ π ά χ . 1 0 .
1 5  « 1 η  Α ύ γ ο ύ σ τ ο υ » .  μ π α λ λ ά ν τ ο  ___
μ ε λ ό δ ρ .  τ ο ΰ  Ν τ ι ι ιπ ν τ ίν . « Χ ω ο ίς  ύπο-
υκννή», μ ο υ σ ικ ό ν  δ ο ά μ α  1 1 .1 5  E L  
δ *σ ε ι.ς . 1 1 .3 5  Π ιά ν ο . 1 1 .5 5  Χ ο ρ ο ί .
12  ΛΟ Λ ι τ θ ν * ς  π ο λ ιτ ικ ή

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  ( 1 9 . 6 8    2 5 .2 4  _ _
3 1 .4 1  μ . )  12  Δ ίσ κ ο ι .  1 .1 5  Σ  υ ν α υ λ ία .
1 .4 5  Ε ί δ ή σ ε ις .  2 Σ υ ν α υ λ ί α .  2 .3 0  
Ε ι δ ή σ ε ις .  3 .2 0  Δ ίσ κ ο ι .  3 .3 0 *  Σ υ μ φ .  
σ υ ν α υ λ ία  Μ ό τ σ α ρ τ ,  Λ α λ ό ,  Φ ω ρ έ ;  5.15* 
Ε ι δ ή σ ε ι ς .  6 Μ ε τ ά δ ο σ ις .  7 Ε ιδ ή σ ε ις .
7 .3 0  Δ ίσ κ ο ι .  8 Δ ίσ κ ο ι .  9 . 3 0  Ε ι δ ή 
σ ε ις . 9 . 3 0  Μ ε τ ά δ ο σ ις .  1 .1 6  Σ υ ν α υ 
λ ί α .  2 Ε ί δ ή σ ε ι ς ,

Ρ Ω Μ Η  (2 5 .4 * 0  _  3 0 .5 2  μ . )  1 2
Ε ι δ ή σ ε ι ς  γ α λ λ ι σ τ ί .  Ά π ό  μ ε λ ο δ ρ ά μ α 
τ α .  1 Ε ί δ ή σ ε ι ς  ά γ γ λ ι σ τ ί .  Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή  2 3 0  Ε ι δ ή σ ε ι ς .  Λ α ^ κ ή  μ ο υ σ ι 
κ ή .  5  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  Α '  κ α !  Δ '  π ρ ά ξ ις  
τ ο ΰ  « Ά ν τ ρ έ  Σ  _ ν ιέ »  τ ο ΰ  Τ ζ Ο ρ ν τ ά ν ο .
6 .1 5  Σ υ μ φ .  σ υ ν α υ λ ία . 8 .3 7  Ά π ό  μ ε

λ ο δ ρ ά μ α τ α .  1 0  Β λ .  μ ε σ α ία . 1 2 .4 5  
Ε ί δ ή σ ε ι ς  έ λ λ η ν ι σ τ ί .  1 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  Λ α ϊ 
κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια

Μ Ε Σ Α Ϊ Α  Κ Α Ι  Μ Α Κ Ρ Α  
Α Μ Β Ο Υ Ρ Γ Ο Ν  ( 4 0  κ χ .  3 3 2  μ . )  8 

Σ υ ν α υ λ ί α .  9 .1 0  Σ υ ν α υ λ ί α .  1 1 .3 0
Β ι ε ν ν έ ζ  μ ο υ σ ικ ή  1 ___4  Β λ .  * Μ ό ν α χ ο  ν .

Β Α Ρ Σ Ο Β Ι Α  ( 2 2 4  κ χ .  1 3 3 9  μ . )  8 
Τ ρ α γ ο ύ δ ι α  Λ ο υ λ ύ ,  Φ ω ρ έ  κ λ π . 8 .3 0  Ή  
γ υ ν α ί κ α ,  τ ό  κ ρ α σ ί  κο η  τ ό  τ ρ α γ ο ΰ δ ι .
1 0  Έ ρ γ α  Σ ο π έ ν .  11 Μ ο υ σ ικ ή  δ ω 
μ α τ ίο υ  Χ ά ϋ δ ν

Β  Ε Λ Ι Γ Ρ  Α Δ Ι Ο ι Ί  (6 8 6  κ χ .  4 3 7  μ . )
6 .2 0  Σ υ ν α υ λ ί α .  9  Τ ρ α γ ο ύ δ ια .  ^ .3 0  
Σ υ θ υ μ α  1 0  3 0  Λ α ϊ κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια .
11 1 5  Β ’ιο λ ί .*

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (8 4 1  κ χ .  3 5 7  μ . )  9 
Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  1 1 .3 0  Έ λ α φ ρ ά
μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ο ί .  1 4 Β λ .  Μ ό ν α .
Χ ο ν .

Β Ο Υ Δ Α Π Ε Σ Τ Η  (5 4 8  κ χ .  5 5 0  μ . )  
8  Μ ο υ σ . ά κ ρ ό α σ μ α . 1 0 .1 0  Σ υ ν α υ λ ί α .  
11 Τ ζ ά ζ  1 2 .1 0  Τ σ ιγ γ ά ν ο ι .

Β Ο Υ Κ Ο Υ Ρ Ε Σ Τ Ι  (1 6 0  κ χ .  1 8 7 5  
μ . )  7 .1 7  Δ ίσ κ ο ι .  8 .0 5  Σ υ ν α υ λ ί α .  9 .  
2 0  Β ι ο λ ί .  9 .5 0  Δ ί σ κ ο ι .  1 0 . 4 5  Ε λ α 
φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .

Λ Ε Ι Ψ Ι Α  (7 8 5  κ χ .  μ . )  8 Π ο ικ ιλ ία .
9 .3 0  Π ο ικ ίλ η ·  μ ο υ σ ικ ή . 1 1 .3 0  Β ι ε ν ν έ 
ζ ικ η  μ ο υ σ ικ ή  μ έ  τ ρ α γ ο ύ δ ι .  1— 4  Β λ .  
Μ ο ν ά χ ο ν .

Μ Ο Ν Α Χ Ο Ν  ( 7 4 0  κ χ .  4 0 5  μ . )  8
Π ο ικ ιλ ία  9 .3 0  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .  1 1 . ,
2 0  Π ο ικ ίλ η *  μ ο υ σ ικ ή .  1___4  Πο’ικ ίλ η
μ ο υ σ ικ ή  έ κ  Β  ιέ ν ν η ς .

Μ Π Α Ρ Ι  ( 1 0 5 9  κ χ .  2 8 3  μ . )  Β λ .
Ρ ώ μ η .  9 1 5  Ε λ λ η ν ι κ ό ν  π ρ ό γ ρ α μ μ α .

Ν Ι Κ Α Ι Α  (1 1 8 5  κ χ .  2 5 3  μ . )  8 Σ υ  
ν α υ λ ία  8 . 3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς  9 . 1 5  Δ ί 
σ κ ο ι .  9 .3 0  Σ υ ν α υ λ ί α  Ρ ί μ σ κ υ ^ _ Κ ο ρ .  
σ α κ ώ φ , Μ π ε ρ λ ιό ς , Β ά γ ν ε ρ .  Τ σ α ΐκ ό φ  
σ κ ι .  1 1 .3 0  Ε ί δ ή σ ε ις .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  Τ . Τ . Τ  (6 9 5  κ χ .  4 3 ^  
μ . )  9 Χ ο ρ ο ί .  9 .1 5  Δ ίσ κ ο ι .  9 .3 0  Σ υ 
ν α υ λ ία  έ κ  Β ι σ ύ .  Μ ό τ σ α ρ , Σ ο ΰ μ π ε ρ τ ,
Σ  α ίν  - Σ ά ν ς ,  Τ σ α ϊκ ό φ σ κ ι ,  Ν τ ε μ π υ σ  

σ ύ . 11 Δ ί σ κ ο ι .  1 1 .1 5  Δ ίσ κ ο ι .  1 2  Δ ί  
σ κ ο ι .

Σ Ο Φ Ι Α  (8 5 0  κ χ .  3 5 3  μ . )  8 .0 5  
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .  8 .4 5  « Κ α τ α δ ί κ η  τ ο ΰ  
Φ ά ο υ σ τ » , μ ε λ ό δ ρ .  τ ο ΰ  Μ π ε ρ λ ιό ζ . 1 0 .  
3 0  Έ λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή .  11 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ  
σ ι κ ή .  1 1 .3 0  Χ ο ρ ο ί .

Πέμπτη

Σ υ ν έ δ ρ ι ο ν  τ ή ς  Ν υ ρ ε μ β έ ρ γ η ς .  9 E L

Ι * Ι Ι * Ι * * ΙΙ* Ι1 * ΙΙ^ Ι Ι* ,,Ρ ,,* ,Ι * Ι ,* |Ι * Ι ,* ,Ι* Ι Ιβ Ι Ιβ Ι Ιβ Ι ,β Ι ΙΒ Π Β Ι ,Β Ι ΙΗ Π Β Ι ΙΗ Π Β Ι ΙΒ Ι ΙΒ Μ Β Π Β Ι Ι · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · , ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! ! · ! , · ! ! · ! ! · ! !® ! ! ® , ,® ! !® ,, · ! !1

Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α
Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (4 9 - 1 8  μ . )  9 Ε ι 

δ ή σ ε ις  έ λ λ η ν ισ τ ί .  1 0  Ά π ό  γ ιο υ γ κ ο -  
σ λ α ρ :έ ς  ό π ε ρ έ τ τ ε ς

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  * (1 6 .8 9  _ _  1 9 · 7 4 _
2 5 .4 9  L ·  3 1 .3 8  _  4 9 .8 3  μ . )  1 1 .4 5  
Μ ο υ σ ικ ή  δ ω μ α τ ίο υ . 1 2 .1 5  Π ο ικ ίλ η  
μ ο υ σ ικ ή .  1 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  2 Ε ι 
δ ή σ ε ις . 2 .1 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  3 .4 5  
Κ ο υ α ρ τ έ τ ο  Χ ά ϋ δ ν .  4 . 1 5  Σ υ ν έ δ ρ ι ο ν  
τ ή ς  Ν υ ρ ε μ β έ ρ γ η ς .  5 . 4  5 Ε υ θ υ μ η  μ ου  
σ ικ ή .  6 , 3 0  Σ ο ν ά τ ο  τ ο ΰ  Β έ λ τ ε ρ .  6 .5 0  
Ε ϋ θ υ μ η  ’ μ ο υ σ ικ ή .  7 .1 5  " Ο ρ γ α ν ό .  8 
Σ υ ν έ δ ρ ι ο ν  τής Ν υ ρ ε μ β έ ρ γ η ς .  9 Ε ι 

δ ή σ ε ις . 9 3 0  Σ υ ν έ δ ρ ι ο ν  τ ή ς  Ν υ ρ ε μ 
β έ ρ γ η ς .  11 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  12  Σ υ ν α υ λ ί α .  1 
Ό ρ γ α ν ο .

Λ Ο Ν Δ Ϊ Ν Ο Ν  ( 1 3 y 3 _  1 6  8 6  — .
1 9 .8 2  _  2 5 .5 3  —  3 1 .5 5  μ . )  1 2 .4 5  
Τ ρ α γ ο ύ δ ι α .  1 .3 5  Σ  κ ω τ . μ ο υ σ ικ ή .  2 .  
1 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  3 . 1 5  Κ ι θ ά ρ α
3 .3 0  Ε ίδ ή σ ε ις .  4 . 1 5  Σ υ ν α υ λ ί α .  5 .1 5  
Π ο ι κ ιλ ία .  6 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  6 .3 5  Σ υ ν α υ 
λ ί α .  7 .3 0  Π ν ε υ σ τ ά . 8 Ε ι δ ή σ ε ι ς .  8 .2 0  
Δ ίσ κ ο ι .*  8 .3 0  Φ ο ιτ η τ  τ ρ α γ ο ύ δ ια .  9 
Μ ε γ ά λ η  σ υ ν α υ λ ία . 1 0  4 0  Π ο ικ ιλ ία .  
11 1 5  Ε ί δ ή σ ε ις .  1 1 .3 5  Ά π ό  μ ε λ ο δ ρ ά  
μ α τ α  μ έ  τ ο α γ ο ΰ δ ι .  1 .3 0  Μ ο υ σ ικ ή  δ ω 
μ α τ ίο υ  Μ π ρ ά μ ς .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  ( 1 9 . 6 8  —  2 5 .2 4  —
3 1 .4 1  μ . )  12  Δ ίσ κ ο ι .  1 .1 5  Σ υ ν α υ 
λ ί α .  1 .4 5  Ε ί δ ή σ ε ις .  2 Σ * υ ν α υ λ ία .  2· 
3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς  2 .2 0  Δ ίσ κ ο ι .  3 .3 0  Μ ο υ 
σ ικ ή  δ ω μ α τ ίο υ  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ δ ι  Σ ο ΰ μ 
π ε ρ τ . Σ α ί ν  Σ ά ν ς ,  Φ ρ ά ν κ  κ λ π . 4 .4 5  
Π ιά ν ο . 5 .1 5  Ε ι δ ή σ ε ις .  6 Μ ε τ ά δ ο σ ις .  
7 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  7 .3 0  Δ ίσ κ ο ι .  8 Δ ί σ κ ο ι .
8 .3 0  Ε ιδ ή σ ε ις .*  9 .3 0  Μ ε τ ά δ ο σ ις .  1 
Δ ίσ κ ο ι .  2 Ε ί δ ή σ ε ις

Ρ Ω Μ Η  ( 2 5 . 4 0  1 _  3 0 .5 2  μ . )  1 2
Ε ιδ ή σ ε ις  γ α λ λ ισ τ ί .  Π α λ α ιέ ς  μ ε λ ω δ ί 
ες . Ε ί δ ή σ ε ι ς .  Ά π ό  ό π ε ρ έ τ τ ε ς . 1 Ε ίδ ή -  
σ ε ις .  Σ υ μ φ . *  μ ο υ σ ικ ή . 2 .3 0  Ε ίδ ή σ ε ις .  
Ά π ό *  μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ α . 5 Ε ί δ ή σ ε ι ς λ  Λ α ϊ 
κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια .  6 .1 5  Β '  π ρ ά ξ ις  τ ή ς  
« Ά ' ( ν τ α ς »  τ ο ΰ  Β έ ρ δ ι .  8 .3 7  Έ λ α φ ο ά  
μ ο υ σ ικ ή . 1 0  Β λ .  μ ε σ α ία . 1 2 .4 5  Ε ι 
δ ή σ ε ις  έ λ λ η ν ισ τ ί .*  1 Ε ι δ ή σ ε ις .  Π ο ικ ίλ η  
μ ο υ σ ικ ή .

Μ Ε Σ Α Ι Α  Κ Α Ι  Μ Α Κ Ρ Α
Α Μ Β Ο Υ Ρ Γ Ο Ν  (9 0 4  κ χ .  3 3 2  μ . )  8

Σ υ ν α υ λ ί α .  9 .1 0  Σ υ ν α υ λ ί α  Λ ίσ τ ,  Β έ μ  
π ε ρ , Σ ο ΰ μ π ε ρ τ .  1 1 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ 
σ ικ ή .  1___4  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή  μ έ  τ ρ α 
γ ο ΰ δ ι .

Β Α Ρ Σ Ο Β Ι Α  (2 2 4  κ χ .  1 3 3 9  μ . )  8 
Σ ο ν ά τ α  Γ κ ρ ή γ κ .  8 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ 

σ ι κ ή .  1 0 .1 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  11 
Μ ο υ σ ικ ή  δ ω μ α τ ίο υ  Μ π ρ ά μ ς , Σ  ο ΰ μ 
π ε ρ τ . 1 1 .4 0  Χ ο ρ ο ί .

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  * (6 8 6  κ χ .  4 3 7  μ . )
6 .0 5  Λ α ϊ κ έ ς  μ ε λ ω δ ίε ς .  6 -3 0  Δ ίσ κ ο ι .
7 .3 0  Β ι ο λ ί .  8  Δ ίσ κ ο ι .*  9  Σ υ μ φ ω ν ικ ή  
σ υ ν α υ λ ία . 1 0  Τ ρ α γ ο ύ δ ια .  1 0 .3 0  Π ιά 
ν ο . 11 1 5  Λ α *(κά  τ ρ α γ ο ύ δ ια .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (8 4 1  κ χ .  3 5 7  μ . )
9 .1 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  μ έ  τ ρο τγ ο ΰ δ ι. 
1 0  Σ υ ν α υ λ ί α .  1 1 .3 0  Λ α ι’κή  κ α ί  έ λ α 
φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή . 1 ___*4 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή

Β Ο Υ Δ Α Π Ε Σ Τ Η  (5 4 ι6  κ χ .  5 5 0  μ . )
7 .4 5  Τ σ ιγ γ ά ν ο ι .  1 0 .2 0  Σ υ ν ο τ υ λ ία  
Β έ μ π ε ρ ,  Σ  τ ρ ά ο υ ς , Μ π ε τ ό β ε ν  κ λ π  1 2 . 
10  Τ ζ ά ζ

Β Ο Υ Κ Ο Υ Ρ Ε Σ Τ Ι  (1 6 0  κ χ .  1 8 5 7
μ . )  7 .0 2  Χ ο ρ ό ς .  8 .1 5  Τ ρ α γ ο ύ δ ια .  8 .4 0  
Λ α ϊκ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια  * 9 ,2 0  Σ υ ν α υ λ ί α .  9 .  
4 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .

Λ Ε Ι Ψ Ι Α  " 8 8 5  κ χ . .  4 '82  μ . )  8 Δ ί 
σ κ ο ι .  9 .1 0  Π ο ι κ ιλ ία .  10  Σ υ ν α υ λ ί α .
1 1 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  κ α ί  λ α ϊκ ή  μ ο υ σ ικ ή .
1  14 Β λ .  Β ε ρ ο λ ΐν ο ν  Β .

Μ Ο Ν Α Χ Ο Ν  ( 7 4 0  κ χ .  4 0 5  μ . )  »
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ δ ι .  1 0  
Μ ε τ ά δ ο σ ις . 1 1 .3 0  Λ α γ κ ή  κ α ί  έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή  1 4 Β λ .  Β ε ρ ο λ ΐ ν ο ν  Β ' .

Μ Π Α Ρ Ι  ( 1 0 5 9  κ χ .  2 8 3  μ . )  Β λ .  
Ρ ώ ι ιη .  9 .1 5  Έ λ λ η ν .  π ρ ό γ ρ α μ μ α .

Ν Ι Κ Α Ι Α  (1 1 8 5  κ χ .  2 5 3  μ . )  8
Σ υ ν α υ λ ί α .  8 .3 0  Ε ιδ ή σ ε ις .  9 .3 0  Μ ο υ 
σ ικ ή  δ ω μ α τ ίο υ . 1 0  Δ ίσ κ ο ι .  11 Τ ρ α 
γ ο ΰ δ ι .  1 1 .3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  Τ .Τ . Τ .  (6 9 5  κ χ .  4 3 2  
μ . )  9  Δ ίσ κ ο ι .  $ .3 0  θ έ α τ ρ ο .  1 1 .4 5  Δ ί 
σ κ ο ι

Σ Ο Φ Ι Α  ( 8 5 0  κ χ .  3 5 3  μ . )  7 
Σ τ ρ ο τ τ ιω τ ικ ή  μ ο υ σ ικ ή . 8 Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή . 8 .2 5  Λ α γ κ ή  μ ο υ σ ικ ή . 8 .5 5  
Σ υ ν α υ λ ί α  9 5 0  Δ ίσ κ ο ι .  11 Χ ο ρ ο ί .

Παρασκευή |
Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α  

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (4 9 . 1 8  μ .) 9
Σ  ίδ ή σ ε ις  έ λ λ η ν ισ τ ί .  1 0  Σ υ ν α υ λ ί α .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Π Ο Ν  ( 1 6 . 8 9  _  1 9  7 4  _ _
2 5 .4 0  3 1 .3 8 _ 4 9 . 8 3  μ . )  1 1 .4 5  Σ υ 
ν α υ λ ία .  1 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  2  Ε ί-  
δ ή σ ε ις .*  2 .1 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  3 .3 0  
’Ό ρ γ α ν ο .  4 .1 5  Σ υ ν έ δ ρ ι ο ν  τ ή ς  Ν υ 
ρ ε μ β έ ρ γ η ς .  5 .4 5  Ε υ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή .  6 . 
1 5  Χ ο ρ ω δ ία . *6.50 Ε υ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή .  8

δ ή σ ε ις .  9 .4 5  Σ υ ν έ δ ρ ι ο ν  τ ή ς  Ν υ ρ ε μ 
β έ ρ γ η ς .  11 Ε ίδ ή σ ε ις .  1 2  Χ ο ρ ω δ ία .  1 
Β ά λ ς .

Λ Ο Ν Δ Ϊ Ν Ο Ν  ( 1 3 . 9 3  —  1 6 .8 6  _
1 9 .8 2  —  2 5 .5 3  _  3 1 .5 5  μ . )  1 .2 0  
Χ ο ρ ο ί .  2 .1 5  Χ ο ρ ω δ ία . 3 . 3 0  Ε ιδ ή σ ε ις .  
4  Π ο ικ ιλ ία .  5 .1 5  Β ι ο λ ί *  6 Ε ί δ ή σ ε ις !  
6 3 0  Φ ο ιτ η τ  τ ρ ο ε γ ο ύ δ ια . 7 .^ 0  Σ υ ν α υ 
λ ί α .  7 .4 5  ΐ ρ α γ ο ύ δ ι α  Σ ο ΰ μ π ε ρ τ ,  Σ ο υ  
μ α ν . 8 Ε ι δ ή σ ε ις  8 .3 0  Ε ϋ θ υ μ η  π ο ικ ι 
λ ί α .  9 -3 5  Σ υ ν α υ λ ί α  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ δ ι  Ρ ο 
σ ίν ι ,  Μ ό τ σ α ρ τ ,  Τ σ α ϊκ ό φ σ κ ι  κ λ π . 1 1 . 
1 5  Ε ι δ ή σ ε ις .  1 .3 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  ( 1 ^ . 6 8  —  2 5 .2 4  __1
3 1 .4 1  μ . )  12  Δ ίσ κ ο ι .  1 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α .  
1 4 5  *Η  ζω ή σ τό  Π α ρ ίσ ι .  2  Σ υ ν α υ .*  
λ ί α .  2 .3 0  Ε ί δ ή σ ε ις .  3 .2 0  Δ ίσ κ ο ι .  3 .  
3 0  « ‘ Η  φ ά ρ σ α »  κ ω μ . μ ε λ ο δ ρ .  τ ο ΰ  
Ν τ υ π ό ν . 5 .1 5  Ε ί δ ή σ ε ις .  6  Μ ε τ ά δ ο σ ις . 
7 Ε ι δ ή σ ε ι ς .  7 .3 0  Δ ίσ κ ο ι .  8 Δ ίσ κ ο ι .
8 . 3 0  Ε ίδ ή σ ε ις .*  9 . 3 0  Μ ε τ ά δ ο σ ις .  1 
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή . 2 Ε ιδ ή σ ε ις .

Ρ Ω Μ Η  ( 2 5 . 4 0  —  3 0 .5 2  μ . )  1 2  Ε ί  
δ ή σ ε ις  γ α λ λ ι σ τ ί .  Μ ο υ σ . δ ω μ α τ ίο υ . 1 
Ε ι δ ή σ ε ις  ά γ γ λ ι σ τ ί .  Γ '  κ α ι  Δ '  πΡ ® '  
ξ ις  τ ή ς  « Μ π ο έ μ »  τ ο ΰ  Π ο υ τ σ ίν ι .  2 .3 0  
Ε ί δ ή σ ε ις .  Μ ο υ σ . δ ω μ α τ ίο υ . 5  Ε ίδ ή -  
σ ε ις .  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή . 6-15  Λ α ϊκ ά  
τ ρ α γ ο ύ δ ι α .  8 .3 7  Σ υ μ φ .  μ ο υ σ ικ ή .  10  
Β λ  μ ε σ α ία . 1 2 .4 5  Ε ι δ ή σ ε ις  έ λ λ η ν ι .  
σ τ ί . 1 Ε ι δ ή σ ε ις .  Μ ο υ σ ικ ή  δ ω μ α τ ίο υ .

Μ Ε Σ Α Ι Α  Κ Α Ι  Μ Α Κ Ρ Α
Α Μ Β Ο Υ Ρ Γ Ο Ν  (9 0 4  κ χ .  3 3 2  μ . )  8 

Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  1 0 .3 0  Ά π ό  μ ε λ ο 
δ ρ ά μ α τ α . 1 1 .3 0  Β λ .  Λ ε ιψ ία .  1 ___ 4
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή

Β Α Ρ  Σ Ο Β Ι Α  * ( 2 2 4  κ χ .  1 3 3 9  μ . )
8 Τ ρ α γ ο ύ δ ια  Ρ α β έ λ ,  Σ  ιμ α ν ό β σ κ ι .
8 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή . 1 0 .1 0  Έ λ ο ε -  
φρά μ ο υ σ ικ ή .  11 Σ υ μ φ .  σ υ ν α υ λ ία  
Ρ  ί μ σ κ ι— Κ  ο ρ σ α κ ώ φ , Π ρ ο κ ο π ίε φ

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (6 8 6  κ χ .  4 3 7  μ.>
6 Λ α ϊκ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια .  6 .3 0  Τ σ έ λ λ ο  7 . 
2 0  Δ ί σ κ ο ι .  9 Σ υ ν α υ λ ί α .  1 0  Έ κ  Ζ ά γ  
κ ρ ε μ π . 11* Β ι ο λ ί  1 1 .3 0  Δ ίσ κ ο ι .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (8 4 1  κ χ .  3 5 7  μ . )  7 
Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  9 Π ο ι κ ι λ ί α .  1 0 .3 0  
Δ ίσ κ ο ι .  1 1 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ α ι  
χ ο ρ ο ί .  1___4 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .

Β Ο Υ Δ Α Π Ε Σ Τ Η  (5 4 6  κ χ .  5 5 0  μ . )
8 .3 0  * Η  κ .  Χ ρ ισ τ ο φ ίδ η  κ α ί  ό  κ .  Κ .  
Λ ιό ν τ α ς  τ ρ α γ ο υ δ ο ΰ ν  έ λ λ η ν ι κ ά  τ ρ α γ ο ύ  
δ ια  9  3 0  Σ υ ν α υ λ ί α ,  1 1 .0 5  Τ σ ι γ γ ά  
ν ο ι . 1 2 .1 0  Τ ζ ά ζ

Β Ο Υ Κ Ο Υ Ρ Ε Σ Τ Ι  ( 1 6 0  κ χ .  1 8 7 5  
μ . )  7 .1 7  Δ ί σ κ ο ι .  8 .3 5  Τ ζ ά ζ . 9 .2 5  
« Λ ο υ κ ία  Λ α μ ε ρ μ ο ύ ρ » ,  μ ε λ ό δ ρ .  τ ο ΰ  
Δ ο ν ιζ έ τ τ ι

Λ Ε Ι Ψ Ι Α  (7 8 5  κ χ .  3 8 2  μ . )  8 Έ μ .  
β ο α ή ρ ια  κ α ί  β ά λ ς ,  9 Μ ε τ ά δ ο σ ις , 1 0 . 
3 C  Π ν ε υ σ τ ά . 1 1 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  
κ α ί  χ ο ρ ο ί  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ δ ι .  1 _ _ 4  Β λ .  Β ε 
ρ ο λ ΐν ο ν  Β ' .

Μ Ο Ν Α Χ Ο Ν  (7 4 0  κ χ .  4 0 5  μ . )  7
Σ υ ν α υ λ ί α  κο η  Χ ο ρ ω δ ία .*  9 Μ ε τ ά δ ο σ ις .
1 0 .3 0  Δ ίσ κ ο ι .  1 1 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ι 
κ ή  κ α ί  χ ο ρ ο ί  1___4  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .

Μ Π Α Ρ Ι  (1 0 5 9  κ χ .  2 8 3  μ . )  Β λ .  
Ρ ώ μ η .  9 .1 5  έ λ λ η ν ι κ ό ν  π ρ ό γ ρ α μ μ α

Ν Ι Κ Α Ι Α  ( 1 1 8 5  κ χ .  2 5 3  μ . )  * 8 
Σ υ ν α υ λ ί α .  8 .3 0  Ε ίδ ή σ ε ις .  9 .3 0  Έ 

λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή .  1 0 .1 5  « Π α λ η ά τ σ ο ι»  
ι ιε λ ό δ ρ . τ ο ΰ  Λ ε ο ν κ α β ά λ ο .  1 1 .3 0  Ε ί-  
δ ή σ ε ις .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  Τ . Τ . Τ .  (6 9 5  κ χ .  4 3 2  
μ . )  3 .3 0  Σ υ μ φ  σ υ ν α υ λ ία  γ α λ λ ι κ ή ς  
μ ο υ σ ικ ή ς . 11 4 5  Δ ίσ κ ο ι .

ΣΟΦΙΑ (850 κ χ .  353 μ.) 7 Έ 
λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  8 Π ιά ν ο . 8.30 « Μ π ο . 
έ μ »  μ ε λ ό δ ο .  τ ο ΰ  Π ο υ τ σ ίν ι .  10.45 Π ο ι 
κ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .

Σάββατον
Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α  

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  ( 4 9 . 1 8  μ . )  8 .3 0

Β α λ κ α ν ι κ ο ί  ε ίδ ή σ ε ις . 9 Ε ίδ ή σ ε ις  έ λ .  
λ η ν ισ τ ί . '  1 0  Τ ρ α γ ο ΰ δ ι .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (1 6 - 8 9  —  19-74 _
2 5 .4 9    3 1 .3 8  _  4 3 -83 μ . )  12 Π α
λ α ιο ί  κ α ί  νέο’ι χ ο ρ ο ί .  1 ’ Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ 
σ ικ ή  2  Ε ι δ ή σ ε ις .  2 .1 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ 
σ ι κ ή ’ 3 .1 5  Χ ο ρ ω δ ία . 1 .1 5  Ι ι . έ δ ρ ι ο ν  
τ ή ς  Ν υ ρ ε μ β έ ρ γ η ς  5 .4 5  ΕΟ Θ υ μ η  μ ο υ 
σ ι κ ή .  6 .3 0  Τ ρ α γ ο ύ δ ια  6-50  Ε ϋ θ υ μ η  
μ ο υ σ ικ ή , 7 .1 5  ’ Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή . 8  
Σ υ ν έ δ ρ ι ο ν  τ ή ς  Ν υ ρ ε μ β έ ρ γ η ς .  9 Ε ί .  
δ ή σ ε ις . 9 .3 0  Σ υ ν έ δ ρ ι ο ν  τ ή ς  Ν υ ρ ε μ 
β έ ρ γ η ς .  11 Ε ι δ ή σ ε ις .  1 2  Χ ο ρ ο ί .  1 
Σ  υ ν α υ λ ία .

Λ Ο Ν Δ Ϊ Ν Ο Ν  (1 3 . 9 3  _  1 6 .8 6  _
4 9 .8 2  _  2 5 .5 3  _  3 1 .5 5  μ . )  1 2 .4 5  
Ε υ θ υ μ η  π ο ικ ιλ ία .  1 .3 0  Λ α ϊκ ή  μ ο υ σ ι
κ ή .  2 ’ Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή . 2 -50  Φ ο ιτ η τ ι  
κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια .  3 .3 0  Ε ίδ ή σ & ις .  4  
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή ,  4 .5 0  Π ο ικ ιλ ία ,  5 .3 0  

•Π νευσ τά . 6 Ε ι δ ή σ ε ις .  6-30  Χ ο ρ ο ί .  6 .  
2 0  Μ ο υ σ . δ ω μ α τ ίο υ  7 .3 5  Δ ί σ κ ο ι .  8  
Ε ι δ ή σ ε ι ς .  9 .3 0  Ε ό θ υ μ α  τ ρ α γ ο ύ δ ια .
1 0 .4 0  Β ’ιο λ ί . 1 1 .1 5  Ε ιδ ή σ ε ις .  1 1 ,4 5  
Ε ϋ θ υ μ η  π ο ικ ιλ ία . 1 2 .3 0  Χ ο ρ ο ί .  1 ,2 0  
Μ ο υ σ ικ ή  π ο ικ ιλ ία

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ό 1  ( ί 3 .6>8 —  2 5 .2 4  _
3 1 .4 1  μ . )  12  Δ ί σ κ ο ι .  1 .1 5  Σ υ ν α υ 
λ ί α .  1 .4 5  Δ ίσ κ ο ι  2  Σ υ ν α υ λ ί α ,  2 .3 0  
Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  3 .3 0  Σ υ ν α υ λ ί α .  4 .3 0  Μ ε .  
λ ω δ ίε ς .  5 1 5  Ε ι δ ή σ ε ι ς  6 Μ ε τ ά δ ο σ ις .
7 Ε ι δ ή σ ε ις .  7 .3 0  Δ ίσ κ ο ι .  8  Δ ίσ κ ο ι .
8 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ι ς  9 3 0  Μ ε τ ά δ ο σ ις  1 
Δ ί σ κ ο ι . 2  Ε ι δ ή σ ε ι ς

Ρ Ω Μ Η  ( 2 5 . 4 0  _  3 0 .5 2  μ . )  1 2  
Ε ι δ ή σ ε ι ς  γ α λ λ ισ τ ί .  ’ Α π ό  μ ε λ ο δ ρ ά μ α 
τ α  1 Ε ι δ ή σ ε ι ς  ά γ γ λ ι σ τ ί  κ ο η  γ α λ λ ι .  
σ τ ί .  Λ α ϊ κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια .  ^ .3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  
Δ  ’ π ρ ά ξ ις  τ η ς  « Τ ζ ο κ ό ν τ α ς » , τ ο ΰ  Π ο υ .  
τ σ ι έ λ λ ι ,  5 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  Μ ο υ σ . δ ω μ α τ ίο υ .
6 .1 5  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή . 8 .3 7  ’ Α π ό  μ ε 
λ ο δ ρ ά μ α τ α . 1 0  Β λ .  μ ε σ α ία . 1 2  4 5  
Ε ι δ ή σ ε ις  έ λ λ η ν ισ τ ί .  1 Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  Ά .  
π ό  μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ α .

Μ Ε Σ Α Ι Α  Κ Α Ι  Μ Α Κ Ρ Α  
Α Μ Β Ο Υ Ρ Γ Ο Ν  ( * 0 4  κ χ .  3 3 2  μ . )

8  Χ ο ρ ο ί .  9 Σ υ ν α υ λ ί α .  1 1 .3 0  ’ Ε λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή .  1___4 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .

Β Α Ρ Σ Ο Β Ι Α  (2 2 4  κ χ .  1 3 3 9  μ . )  8  
Β  ιο λ ο ν τ σ έ λ λ ο . 8 .3 0  ’ Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ι
κ ή .  1 0 .1 0  Τ ρ α γ ο ΰ δ ι  κ α ί  χ ο ρ ο ί .  11 
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (6 8 6  κ χ  4 3 7  μ . )
6 .2 5  Λ α ϊ κ έ ς  μ ε λ ω δ ίε ς . 6 .4 0  Π ιά ν ο .
7 .1 5  Δ ί σ κ ο ι ,  g Λ α ϊ κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια . 1 0  
Σ  υ ν α υ λ ία  1 1 .1 5  Δ ίσ κ ο ι .

Β Ε Ρ Ο Λ ’ Ι Ν Ο Ν  (8 4 1  κ χ .  3 5 7  μ . )
8 .1 5  Δ ί σ κ ο ι .  9 .1 5  Λ ο υ δ ο ύ δ ια  κ α ί  
τ ρ α γ ο ύ δ ια .  1 1 .3 0  ’ Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή . 
3 — 4 ’ Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .

Β Ο Υ Δ Α Π Ε Σ Τ Η  (5 4 6  κ χ .  5 5 0  μ . )  
8  Σ υ ν α υ λ ί α .  9 .1 5  Ε ϋ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή
1 0 .4 5  Π ιά νο ,. 1 1 .2 0  Τ ζ ά ζ . 1 2 .1 0  
Τ σ ι γ γ ά ν ο ι .

Β Ο Υ Κ Ο Υ Ρ Ε Σ Τ Ι  (1 6 0  κ χ .  1 8 7 5  
μ.) 7 .0 2  Σ υ ν α υ λ ί α .  8 3 5  Ά π ό  μ ε .  
λ ο δ ρ ά μ α τ α . 9 .2 5  Χ ο ^ ι ί  1 0 .4 5  Έ -  
λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή . 1 2  Άα κο ι.

Λ Ε Ι Ψ Ι Α  ( 7 8 5  κ χ .  4 8 2  μ  )  8 Δ ί .  
σ κ ο ι .  9 .1 0  Μ ε λ ω δ ίε ς . 1 1 .3 0 .  ‘ Ε λ α 
φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή . 1— 4  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή  

Μ Ο Ν Α Χ Ο Ν  (7 4 0  κ χ .  4 0 5  μ . )  8
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή  9 Μ ε τ ά δ ο σ ις  11 ,
2 0  Χ ο ρ ο ί .  1 ___4  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .

Μ Π Α Ρ Ι  ( 1 0 5 9  κ χ ,  2 8 3  μ . )  Β λ  
Ρ ώ μ η .  9 .1 5  Έ λ λ η ν ,  π ρ ό γ ρ α μ μ α .

Ν Ι Κ Α Ι Α  ( 1 1 8 5  κ χ .  2 5 3  μ  )  8
Μ ε λ ω δ ίε ς .  8 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ις .  9 3 0 ’ Σ υ .  
ν α υ λ ία  Γ κ ρ ή γ κ ,  Ν ι κ ο λ ά ϊ ,  Σ  μ ε τ ά ν α .
1 0 .3 0  Σ υ ν α υ λ ί α  1 0 .4 5  Ό π ε ρ έ τ τ α  
τ ο ΰ  ή τ α λ γ κ ρ ό ζ .  1 1 ,3 0  Ε ι δ ή σ ε ις .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  Τ . Τ . Τ .  ( 6 9 5  κ χ .  * 3 5  
μ . )  9 .1 0  Δ ίσ κ ο ι .  9 . 2 0  Φ ο τντα σίες τ ο ΰ  
Ό φ φ ε ν μ π α χ  κ α ί  τ ο ΰ  Μ ε σ σ α ζ έ  1 0 .1 0  
θ έ α τ ρ ο .  1 1 .4 5  Δ ίσ κ ο ι .  1 2  θ ε 'α τ ρ ο

Στό θέατρό μας ol σκηνο
γραφίες δέν είχανε θέσι σάν 
ενας άηό τούς τόσους ισότι
μους παράγοντες πού δημι

ουργούν τήν τέλεια θεατρική 
δραδυά- δσο παλαιότερα πη
γαίνουμε δέν τυχαίνει νά βρί
σκουμε καί πολλές πληροφο- 
ρ ^ ς  γιά σκηνογράφους καί 
Υ(ά σκηνογραφίες· ή πρεμιέ
ρα  π.χ. της «ΛΊερόπης» (1866) 
θεωρήθηκε μεγάλο γεγονός— 
καί ήτοΛ'.—Κύρια άρθρα στίς 
•έφημερίδες καί χαρά τούς Μ- 
πιασε μεγάλη, γιατί μέσα 
στίς τόσες πίκρες πού ποτίζα
νε τότε τό "Εθνος οί περιπέ
τειες τϋς Κρήτης, ό μόνος λό
γος πού τούς άνάγκαζε νά 
πιστέψουν στήν άξία τοϋ Ε λ 
ληνισμού ήταν τό δ,τι μέσα 
στούς "Ελληνες δγήκε ένας 
Βερναρδάκης κι’ έγραψε τέ
τοιο έργο ! Δέν εΐνε δέδαια 
κακή βάσι τό νά θεωρήται ώς 
τό πρώτο στήριγμα τοΰ θεά
τρου τό έργο· μά ή θεατρική 
χαρά εΐνε μισή, άν δέν βρί
σκονται σέ άνάλογο ύψος καί 
τ’ άλλα. Γίνεται κάμποσος λό 
γος γιά τούς ήθοποιούς καί 
γιά  τίς σκηνογραφίες δέν ά- 
ναφέρεται οϋτε λέξι. Ή  περί
φημη αύτή πρεμιέρα πού εδω- 
σε τόν τύπο τοΰ νέου έλληνι- 
κοϋ Ιστορικού δράματος δέν 
είχε σκηνογραφίες καινούρ
γιες' ποιός ξέρει άπό ποιό ι
ταλικό μελόδραμα θά είχα
νε πάρει τίποτε σκηνικά, π.χ. 
τής «Νόρμας» πού τήν παίζα
νε μέ άρχαϊο διάκοσμο.

Οϋτε καί άργότερα στά 
«κλασσικά» έργα πού παίζα
νε ή στό Μολιέρο αίσθανόντου 
σαν τήν Κνάγκη γιά καινούρ
γιες σκηνογραφίες' ένας λα
ός πού ποθούσε νά δη παρά- 
στασι κυρίως μέ λαχτάρα, ά
φοΰ δέν είχε δή τό καλύτερο, 
ευρίσκω Ίκανοποίησι μόνο μέ 
τό έργο ,^α ί ,μέ τρύς ήθοποι-
Ι · Π · ! Ι · ! ! · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι

νό ,'ΐσά καθηίμερινά. Γ ι ’
αύτό κάί ή «Κόρη τοΰ Γιόριο* 
εΐνε έργο κλασσικό άπ’ τά τε
λειότερα τοΰ ’ Ιταλικού υραμα- 
τολογίου. 5ri .

Καί άκολουθεΐ ΰστερα τό 
«Πλοίο·*· στά 1908, έργο άξιο- 
πρόσεκτο κάί δυνατό καί ή 
«Φαίδρα»‘στά1 1909, δπου ό Ντ’ 
Άννούι^αιο μ ^  φανερώνει μιά 
«Φαίδρα» πνέα χωρίς τίποτα τό> 
κοινό μέ τή «Φαίδρα» τοΰ Εύ-. 
ριπίδου, τοΰ Σενέκα, τοΰ Ρα- 
κίνα, μιά ι «Φαίδρα» -*,αιλλη άπ" 
τό έρωτικό 'της πάθος γιά τόν 
προγονό της, μιά «Φαίδρα»- 
μαινάδα.

Καί ή τ-ωτότυπη καί άξιο- 
πρόσεκτη παραγωγή τοϋ ποιη
τή συμπληρώνεται. Ό  Ντ’ Άν-, 
νούντσιο νοιώθοντας την έμ- 
πνευσί τρν! έξαντλημένη πηγαί
νει στό Παρίσι γιά νά ξανανε- 
οθη, μιμούμενος τόν Ιδιο του 
τόν καυτό.

Τά νέα του έργα δέν εΐνε 
πα, .κ.). ,α α ς . λ ιγ ο ^ ^ μ ο  ή πε
ρισσότερο έπιτυχεΐς, πα?^αΐων 
έργων του.

Τίποτα δέν πλησιάζει, δν δχι 
νά ξεπέράση τίς παληές του ε
πιτυχίες. Στήι ξένη γή τ ό  
λαμπρό άστρο τοΰ Ντ’ Άννούν- 
τσιο δύει καί ή έμπνευσις τόν 
άφίνει "γιος' νά μή Y^glor) πιά

ΠΡΩΤΟΙ ΑΦΑΝΕΙΣ ΗΡΩΕΣ
(ΣΚΗΝΟΓΡΑΦΟΙ)

Τοϋ κ .  Γ ΙΑ Ν .  Σ Ι Λ Ε Ρ η

ούς κι' άς μήν είχε όλοκλη- 
ρωμένη τή θεατρική άπόλαυ- 
σι.

Σημειώνω έδώ τίς πληροφο
ρίες πού μπόρεσα νά δώ γιά 
τίς παλαιότερες σκηνογραφί
ες τοΰ θεάτρου μας καί ©ά 
προσθέσω άκόμη καί μερικά 
όνόματα, δσα είνε γνωστά, 
γιατί δέν πρέπει νά ξεχνάη τό 
κοινό πώς πίσω άπό τή γοη
τεία τής Σκηνής άγωνίζεται 
ένας κόσμος, οί τεχνίτες τοΰ 
θεάτρου, πού γ ι’ αύτούς δεν 
θά είχε πολλές σελίδες ή ' Ι 
στορία καί πού μόνο τά σφάλ 
ματα τούς φορτώνουν:

Τήν άνάγκη τών σκηνογρα
φιών τή φέρανε τά λεγάμενα 
περιπετειώδη έργα, τά μυθι
στορηματικά, πού είχανε πο
λύ θέμα μέσα τους σάν παι
διά πού ήτανε τοΰ ρωμαντι- 
σμοϋ πού έχοντας μέσα του 
τήν πληθώρα στήν έκφρασι 
τών αισθημάτων, φυσικά πο
θούσε πληθώρα καί στή σκη
νική έμφάνισι.

Φτωχό δέδαια τό θέατρό 
μας· δμως μπορούσανε καί 
κρατάγανε σκηνογράφους ά
πό τούς περαστικούς ξένους 
θιάσους, κουρείς ή φροντιστές 
καί αύτοί φέρνανε τήν πρόο
δο τής πατρίδος τους γ ι’ αύ
τό καί οί τεχνικοί δροι στό 
θέατρό μας εΐνε ίταλιχοί. 
γιατί τούς μάθανε άπό τούς 
τεχνίτες αύτούς.

Μπατίστα, Πέτρο Μπαστό- 
ρια, Σαλβάτωρ Τσερόνε, εΓνε 
οί πιό γνωστοί" ό πρώτος μη
χανικός, πού έκανε κι’ άλλες 
παρόμοιες δουλειές, ζωγρά
φος ό δεύτερος.

Τά μυθιστορηματικά έργα 
φουντώσανε μετά τό 1880. Ά 
πό τότε άρχίζουνε νά φανερώ 
νουνται καί οί σκηνογραφίες.

(Στίς  έπαρχίες. άμα χρει
αζότανε τέλος πάντων στούς 
μικρούς θιάσους κάτι σκηνο- 
γραφικό, κάποιος ήθοποιός ε
πιδέξιος θά δρισκότανε. Ό  
Παντόπουλος είχε άσχοληθή 
μέ τέτοιες δουλειές).

’ Ιδού λοιπόν καί οί πρώτες 
κριτικές: «...έν τέλει δέ πρέ
πει νά συγχαρώμεν τώ φίλω 
κ. θ .  Άννίνω, εΐς δν οφείλον
ται τά σχέδια τών ώοαίων 
σκηνογραφιών, ας τινας έπι- 
τυχώς έξετέλεσεν ό σκηνο
γράφος κ. Βαπτιστής...» «'Ε- 
φημερίς» 1880, 21 ’ Ιουλίου.

—'Ώ στε ό πατέρας τής νέ
ας έλληνικής σκηνογραφίας 
ήταν ό θέμος ’Αννινος, ό πε
ρίφημος άργότερα γελοιογρά 
φος, μακεττίστας έδώ, πού 
τήν παράτησε τή σκηνογρα
φία, γιατί δέδαια δέν θά μπο 
ροϋσε οϋτε νά πληρωθή, οοτε 
καί νά έκφράση τόν έσωτερι- 
κό του κόσμο μέ τά τότε μέσα 
πού πάντα ήταν φτωχά.

Στά  1881 χτίσθηκε τό θέα
τρο «’Ολύμπια»—θερινό—στήν 
είσοδο τοΰ τωρινοΰ Ζαππείου.

«...Τάς σκηνογραφίας έ- 
γραψεν ό σκηνογράφος κ. Σ . 
Τσερρόνες- πολλά έν Ανατο

λή θέατρα πλρυτίσας διά τοϋ 
χρωστήρος τσυ, έπίτηδες δέ 
κληθείς καί πρός τοΰτο νϋν έ- 
τι έργαζόμενος...» «’Εφημε- 
ρίς». Ή  «Πρωία» μας δίνει πε 
ρισσότερες πληροφορίες (29 
Μαΐου), πού σημειώνει: «...
Τάς σκηνάς (=σκηνογραφί- 
ες) έγραψεν ό ικανός Ιτα λ ό ς  
τεχνίτης κ. Τσερρόνες έπί του 
τω έκ Ζακύνθου μεταπεμφθείς 
καί Ιδίως ώραίον έργον εΐνε ή 
αύλαία, έν ή ώς έν κατόπτρω 
δλέπει ό θεατής τά άντίκρυ 
τής σκηνής, τοΰ ’Ολυμπίου 
Δ ιός τάς στήλας καί τοϋ Ά- 
δριανοϋ τήν Πύλην καί τό ά- 
παστράπτον φαληρικόν πέλα
γος, ών ϋπερθεν ή Ήώς, καί 
αί Ώ ρ α ι άνοίγουσι τοϋ ού- 
ρανοϋ τάς πύλας καί σκεδάν- 
νυνται τά σκότη καί χρυσά 
καί ρόδινα γίνονται τά πέριξ 
νέφη...».

’Ά ς  θυμηθή κανείς τήν αύ- 
λαία τοΰ Δημοτικοΰ Θεάτρου 
Πειραιώς, πού τήν έκανε δε
καπέντε χρόνια άργότερα ό 
σκηνογράφος Πουλακος γιά 
νά αίσθανθή τήν τεχνική τοΰ 
θεάτρου τών «’Ολυμπίων».

Ά λλά , φευ- Ιδού καί μιά 
κριτική γιά τίς σκηνογραφί
ες. Στίς 29 Αύγούστου στό 
ίδιο θέατρο άνεδάζει ό Ταδου 
λάρης τούς «Φυγάδες»— στά 
1905, τό καλοκαίρι τούς ξα- 
ναπαίξανε στό θέατρο Νεαπό
λεως. Αντοχή έργου.— Ή ταν 
τό ξεψύχισμα τότε τής έποχής 
τοϋ Ταδουλαρικοϋ θιάσου 
«Μένανδρος». Ό  κριτικός λοι 
πόν τής «Πρωίας» δυό μέρες 
μετά τήν πρεμιέρα—κριτικός 

άνώνυμος, δπως οί περισσότε
ροι τής παλαιότερης Κρτικής 
—«...Τά σκηνικά, σχετικώς 
πρός τά παρ’ ήμών μέσα. έ- 
πέτυχον άρκούντως καί έχει- 
ροκροτήθησαν' εΐίς τό τέλος 
δμως τής τρίτης πράξεως δέ
ον νά καταδληθώσι πλείονες 
φροντίδες δπως πράγματι πα- 
ρασύρηται ύπό τών ρευμάτων 
τοΰ ποταμού ή λέμδος, διότι 
καταντά κωμικόν αί έν τή 
λέμδω γυναίκες ώραν όλόκλη 
ρον νά κραυγάζωσιν δτι τάς 
παρασύρει τό ρεΰμα καί ή 
λέμδος έν τούτοις νά μένη ά- 
κίνητος...».

Εΐνε γνωστό, πρέπει δμως 
πάντα νά λέγεται, πώς οΐ Τα- 
δουλάρηδες τό φροντίζανε 
πολύ τό δεστιάριό τους καί 
προσπαθούσανε νά έχουν καί 
έπίτηδες ροΰχα γιά τά έργα. 
"Ετσ ι ξέρουμε δτι τά ροΰχα 
τοϋ έργου «Ανδρομέδα καί 
Περσεύς» τοϋ Π. Ζάνου (1885) 
ήταν «έράνισμα μετά πολλής 
άκριδείας έκ μνημείων καί ει
κόνων», καθώς λέει ένα πρό
γραμμα διανομής.

Καί ή φροντίδα του αύτή 
φαίνεται πιό καθαρά καΐ άπό 
τά σχετικά μέ τό δεστιάριό 
πού έ)χει τό θεατρικό Μου
σείο. 'Υπάρχει λοιπόν τό οτέμ 
μα τής Ανδρομέδας (Σοφ. 
Ταδουλάρη). κατασκευασμέ

νο άπό μέταλλο στήν ’ Ιταλία 
είδικώς γιά τό έργο αύτό.

Έπίσης μέ προσοχή καί μέ 
πολυτέλεια εΐνε ραμμένες καί 
πολλές τουαλέττες κυριών 
(δωρεά Ε. Φύρστ), πού δέν 
μάς εΐνε καθόλου γνωστοί οί 
ράφτες τους, μας εΐνε δμως 
πολύ φανερή ή νοικοκυρωσΰνη 
τοϋ θιάσου. Κι’ άκόμα, ίσως 
δέδαια γιατί τά χάρτινα σκη
νικά χαλάγανε πολύ συχνά 
κάνανε καινούργιες σκηνογρα 
φίες στις έπαναλήψεις τών έρ
γων.

Σωστό θά ήτανε νά ποΰμε 
δτι καΐ ή Παντομίμα έπαιξε 
πολύ σημαντικό ρόλο στό νά 
γίνουν καλύτερες οί σκηνο
γραφίες, γιατί στήν Παντομί
μα οί σκηνογραφίες πάντα ή
τανε άπολύτως προσεγμένες 
καΐ έφάμιλλες πολλές φορές 
μέ τοϋ Ίταλικοΰ μελοδράμα
τος, πού είχε γιά πρότυπό της 
ή Παντομίμα στόν καιρόν αύ
τό τής άκμής της, πού άκολου 
θοϋσε κατά γράμμα τούς ιτα
λικούς θιάσους ώς πρός τή 
σκηνική έμφάνισι.

Καί ή πρσπάθεια γιά τή 
σκηνογραφικήν εύπρέπεια συ- 
νεχιζότανε γραμμή, ώστε στά 
1887, ito j  άνέδασε ό Τκδουλά 
ρης, ό πιό πλούσιος θιασάρ- 
χης, ένα πολύ καλογραμμένο 
καί ύποδλητικό έργο·, πού λε- 
γότατε «Στραγγαλισταΐ τών 
Ινδιώ ν» οΐ σκηνογραφίες ή
τανε καινούργιες καΐ γιά χά
ρι τους αύξηθήκανε καΐ οΐ τι
μές: « ...Άλλά  τό έξαιρετικόν 
τοΰ δράματος τούτου εΐνε αΐ 
ώραΐ-αι αύτοϋ σκηναί. Άπό 
τής πρώτης πράξεως τό δμμα 
τοΰ θεατοϋ τέρπεται' ή πραξις 
αΰτη παριστά τάς άκτάς τοϋ 
Ίνδ ικοϋ  Ώκεανοϋ, πλοΐον έν 
τφ ώκεανφ ναυαγεί ένεκα 
τρικυμίας, οί δέ έπιδάται αύ
τοϋ πίπτουσιν εΐς τάς χείρας 
τών ’ Ινδών. ’Επίσης λαμπραί 
καί έξαίσιαι είνε αί τοΰ σπη
λαίου, ένώ εύρίσκεται τό ά
γαλμα τοΰ θεοϋ Σίδα  καί πτη 
νά ϊπτανται έν τώ σπηλαίω 
καί σαϋραι καί διάφοροι δ- 
φεις έρπουσιν έπί τών δρά- 
χων... Τά σκηνικά καί οί ιμα
τισμοί πρωτοφανείς διά τήν 
έλληνικήν σκηνήν...». «Ν. ’Ε- 
φημερίςς 3 Α ύ γ .).

Τόν ίδιο χρόνο, στά πενήντα 
j χρόνια τοΰ Πανεπιστημίου 

παύθηκε καί ό «Οίδίπους» 
στή μετάφρασι τοϋ Βλάχου 
γιά πρώτη φορά άπό έρασιτέ- 
χνες’ ή Ίοκάστη ήταν ήθοποι
ός, ή Εύαγγελία  Παρασκευο- 
πούλου. πολύ νεαρή καΐ ά
γνωστη άκόμη. «...αΐ σκηνο- 
γραφίαι παρηγγέλθησαν είς 
τό Μόναχον...».

"Ωστε ή σκηνογραφία στό 
θέατρό μας δέν εΐνε ντόπιο 
άνθος' μ ά ς  τό μεταφέρανε 
καί μό(ς τό περιποιηθήκανε ξέ 
νοι, ’ Ιταλοί, πού φέρνοντας 
στό θέοττρό μας την πείρα τής 
πατρίδας τους, έτοιμη, τό βο
ηθούσανε στό δρόμο του.

Στούς πρώτους άφανείς ή- 
ρωες τοΰ θεάτρου μας αύτούς 
άς άφιερωθή τό σημείωμά 
μου αύτό.

'Υπάρχει μία παράλληλη 
γραμμή πού κανονίζει τήν πο
ρεία τοΰ θεάτρου μας- τή φόρ 
μα τών έργων, άκόμα καί τήν

ΚΗΔΕΙΑ
Τόν προσφιλή μας σύζυγον, 

πατέρα, αδελφόν καί θειον 
ΔΗΜ Η ΤΡ ΙΟ Ν  Π. Σ Κ Ο Υ Ρ Α Ν  

έτών 69
θανόντα έκηδεύσαμεν έκ τοΰ 
ίεροΰ ναοΰ τοϋ Ά γ ίο ν ()Γξωρ- 
γίου (Καρύτση).
Έ ν  Άθήναις τή 1 Σεπτεμ

βρίου 1938
Ή  τεθλιμμένη σύζυγος : 

Σοφία Δ. Σκούρα. Τά τέκνα: 
Ειρήνη, Διονυσία, Αθανάσι
ος, Σπΰρος, Κωνσταντίνα. Οΐ 
άδελφοί : Κωνσταντίνος Σκού 
ρας, Σπυρίδων Σκούρας, Γε 
ώργιος Σκούρας, Μαριγώ 
Σκανδάμη, Κωστούλα Κουρ- 
νούτου, Διονύσιος Κουρνοΰ- 
τος, Βασιλική Μελίσση, Διο
νύσιος Μελίσσης. Οΐ άνεψιοί.

(Ή  παροΰσα θεωρηθήτω ώς 
Ιδιαιτέρα πρόσκλησις).

ΨΗΦΙΣΜΑΤΑ
Τό Διοικητικόν Συμβούλιον 

τής Πανελληνίου Ένώσεως Κι 
νηματογράφων συνελθόν έκτά 
κτως έπί τώ θλιδερφ άγγέλ- 
ματι τοΰ θανάτου τοϋ

ΛΗ Μ Η ΤΡ ΙΟ Υ  Σ Κ Ο Υ Ρ Α  
έπιλέκτου μέλους τής κινημα
τογραφικής οίκογενείας, δια- 
τελέσαντος μέλους τοΰ Δ. Σ . 
τής Π. Ε . Κ. καί πολυτιμοτά- 
του συνεργάτου αύτής 

Ψ η φ ί ζ ε ι :
1) Νά έκφρασθώσι συλλυ

πητήρια πρός τήν οικογένειαν 
τοΰ μεταστάντος.

2) Νά κατατεθή στέφανος 
έκ μέρους τής Π. Ε . Κ .

3) Νά παρακολουθήση τήν 
κηδείαν όλόκληρον τό Δ. Σ ., 
καΐ

4) Νά δημοσιευθή τό παρόν 
διά τοΰ τύπου.

Έ ν  Άθήναις τή 1 Σ )δ ρ ίο

Τό Διοικητικόν Συμδούλιον
ι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ι
άνάγκη τής θεατρικής χαράς 
τήν παίρνει άπό τούς ξένους 
συγγραφείς. Τό ίδιο γινότανε 
καί γιά τίς σκηνογραφίες, μό
νο πού πιό τέλειες, πιό θαυμα
στές παρουσιασΰή κανε μπρο
στά τους οΐ σκηνογραφίες καΐ 
αύτό γίνεται καΐ σήμερα. Ό  
καθένας θά ομολογήση δτι 
καί τό δράμα ,τό νεοελληνικό 
καΐ ή Έπιθεώρησις παίζονται 
μπροστά σέ σκηνογραφίες 
πού ή αϊσθησί τους, ή σύλλη- 
φί τους καί ή έκτέλεσίς τους 
βρίσκονται σέ πολύ ανώτερο 
σημείο άπό τά κείμενά τους, 
γιατί μέσα στήν ούσία τής 
ζωγραφικής, καί τής σκηνο
γραφίας φυσικά· ύπάρχει τό 
νά μπορούνε νά γίνουν άποδε 
κτά πράγματα πολύ προωδευ- 
μένα' καί ή μόδα τά ροΰχα 
τών κυριών, οΐ γραβάτες δοη 
θοϋν σ’ αύτό· ένώ, θεέ μου, 
ή «Στέλλα Βιολάντη» π.χ. φό 
ραγε μπροστά σέ φίνα σκηνι
κά τό κρινολίνο της κα ίθάτό 
φοράη γιά πάντα μαζί μέ τίς 
δμοιές της δσο καί ν' άλλά- 
ζουν οί τουαλέττες τών κυρι
ών τής πλατείας, άν καί όλό
κληρη ή συγγραφική παραγω 
γή μας φοράει άκόμα τό βε
στιάριο τοΰ 1890.

Γ ΙΑ Ν . Σ ΙΔ Ε Ρ Η Σ

τής A. Ε . «Επιχειρήσεων Δη
μοσίων θεαμάτων» «Δημήτρι- 
ος Π. Σκούρας», συνελθόν έκ- 
τάκτως έπί τώ θλιδερώ άγγέλ 
ματι τοΰ θανάτου τοΰ προέ
δρου του καί ίδρυτοΰ τής έ- 
ταιρίας

Δ Η Μ Η Τ Ρ ΙΟ Υ  Π. Σ Κ Ο Υ Ρ Α  
Ψ η φ ί ζ ε ι

1) Νά κατατεθή στέφανος 
έπί τής σοροϋ τοΰ μεταστάν
τος.

2) Νά παρακολουθήση τό 
Διοικητικόν Συμδούλιον έν 
σώματι τήν έκφοράν.

3) Νά άναρτηθή ή σημαία 
μεσίστιος έν τοίς γραφείοις 
έπί τριήμερον.

4) Νά άργήσουν οΐ λειτουρ 
γοΰντες κινηματογράφοι τής 
έταιρίας «Ρέξ», «Αττικόν» 
(Κυψέλης) καί «Βόξ» κατά 
τήν ήμέραν τής κηδείας.

5) Νά άναρτηθή ή φωτογρα 
φία του έν τή αιθούση τών 
συνεδριάσεων τοΰ Συμβου
λίου.

6) Νά έκφρασθοΰν τά συλ
λυπητήρια πρός τήν οικογέ
νειαν τοΰ μεταστάντος καί νά 
δημοσειυθή τό παρόν.

Έ ν  Άθήναις τή 1 Σ)βρίου 
1938.

Τό Διοικητικόν Συμβούλιον 
τής A. Ε. «Σκούρας Φίλμς», 
συνελθόν είς έκτακτον συνεδρί 
ασιν έπί τώ θλιβερώ άγγέλ- 
ματι τοΰ θανάτου τοΰ προέ
δρου τοΰ Διοικητικού Συμβου
λίου αύτής 

Δ Η Μ Η Τ Ρ ΙΟ Υ  Π. Σ Κ Ο Υ Ρ Α  
Ψ η φ ί ζ ε ι  

1) Νά κατατεθή στέφανος 
έπί τής σοροϋ τοϋ μεταστάν
τος. *
2) Νά παρακολουθήση έν σώ 

ματι τό Διοικητικόν Συμβού
λιον τήν έκφοράν.

3) Νά άναρτηθή ή σημαία 
μεσίστιος έν τοίς γραφείοις 
έπί τριήμερον.

4) Νά άναρτηθή ή φωτογρα 
φία του έν τή αιθούση τών 
συνεδριάσεων τοΰ Διοικητικού 
Συμβουλίου.

5) Νά άργήσουν τά γρα 
φεία τής έταιρίας κατά τήν 
ήμέραν τής κηδείας.

6) Νά έκφρασθοΰν τά συλ. 
λυπητήρια είς τήν οικογένει
αν τοΰ μεταστάντος καΐ νά 
δημοσιευθή τό παρόν.
Έ ν  Άθήναις τή 1η Σεπτεμ

βρίου 1938

Τό Διοικητικόν Συμβούλιον 
τής Πανελληνίου 'Ενώσεως 
Υπαλλήλων Κινηματογραφι
κών ’Επιχειρήσεων συνελθόν 
εκτάκτως έπι τώ θλιβερώ άγ- 
γέλματι τοϋ θανάτου τοΰ με- 
γαλοεπιχε ιρηματ ίου κ ινημαηο 
γράφου

Δ Η Μ Η Τ ΡΙΟ Υ  Σ Κ Ο Υ Ρ Α  
Ψηφίζει όμοφώνως 

δπως έκφρασθώσι τά συλλυ- 
πητήρια είς τήν οίκογένειαν 
τοΰ μεταστάντος, κατατεθή 
στέφανος,» τό Διοικητικόν 
Συμβούλιον παρακολουθήση 
τήν έκφοράν καί τήν δημοσί- 
ευσιν τής παρούσης είς τόν 
«Κινηματογραφικόν Αστέρα» 
καί τά «Παρασκήνια».

Εντολή τοΰ ΔιοικητικοΰΣυμ 
βουλίου
Ό  Πρόεδρος: ΦραγκίσκοςΜπα 

σδέκης.
Ό  Γεν. Γραμμστεύς: Δημήτρι- 

ος Μέρμηγκας ~ -

·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·Μ·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ΜΜΜ·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιιαιι·Μ·ιι·ιι·ι

ν ΐ ίϋ  men is m m
"Οταν οί τελευταίοι θεαταί 

φύγουν άπό τό θέατρον, δταν 
τά φώτα τής πλατείας σβύ- 
σουν καί τά καμαρίνια τών ή- 
θοποιών κλειδωθούν γιά νά ξα- 
νανοίξουν τήν έπομένη, δταν δ 
ύποβολεύς κλείση τό βιβλίο, ό 
ικόσμος τών καλλιτεχνών πού 
ζητοΰν μιά στάλα δροσιά καί λί
γη ξεκούρασι άφοΰ σκουπίσουν 
τις διάφορες πάστες καί τά. 
κραγιόνια άπό τά χλωμά πρό
σωπά τους τρέχουν γιά νά καοη- 
σουν σέ κάποιο τραπεζάκι κα'ι 
τρώγοντας τή κεχριμπαρένια 
σταφίδα ή τ’ Άργίτικο πεπόνι 
στόν κήπο τοΰ Μουσείου, τό ρί

χνουν στό κουτσομπολιό.
Τό ίδιο κι’ ένας άλλος κό

σμος. Ό  κόσμος τοΰ θεάτρου 
«καί ό κόσμος τών γραμμάτων. 
Ή  καλλιτεχνία καί ή δημοσιο
γραφία. Καί στό ϊδιο πότντοτε 
μέρος, πού λέγεται Κήπος τού 
Μουσείου άκούονται κατά τήν 
δευτέραν μεταμεσονύκτιον ώ
ραν τά τελευταία καλλιτεχνικά 
νέα, οί τελευταίες θεατρικο- 
συγγραφικές ειδήσεις. Τά τε
λευταία... παράπονα. Καί δ ύ- 
ποφαινόμενος άθελα, έκεΐ—τεν- 
ξεφουρνίση άπό τάς στήλας τών 
τώνει τ’ αύτιά — γιά νά μάθη 
κανένα κουτσομπολιό καί νά τό 
«ιΠ α ρασ κη νίων».

★
Νύχτα τής Τρίτης 30 Αύγού

στου. “ Ωρα 2 μεταμεσονύκτιος. 
Στό έστιατόριον τοϋ Μουσείου 
δλα τά τραπέζια εΐνε κατειλειμ 
μένα άπό τόν κόσμο μας. Σέ 
μιά πλευρά ό κ. Μαμάκης μέ 
δυό μπαλλαρινοΰλες, χωρίς τόν 
συνεργάτη’ του κ. Γιοκαρίνη ά
πόψε, συζητά μέ χαμηλή φωνή. 
Τί νά λέγη δρά γε; Μήπως γιά 
τήν Έπιθεώρησι του ; Μήπως 
παραπονεΐτε γιά τό τ<χγκό πού 
προβάρισε ή δίς Ρίττα Δημη
τρίου ικαί τό είπε περισσότερον 
άπ’ δσον έπρεπε μελαγχολικά;

Πάρα-πέρα μιά όμάς συνα
δέλφων...όλκής. Οί κ. κ. Μπό- 
γρης, Γιαννακόπουλσς, Σαφα- 
ρίκας, ό συγγραφείς Καπετα- 
νάκης μέ τόν άδελφόν του κ. 
Βρασίδαν καί τόν έρχόμενον 
Γκανιάν (πέρυσιν διά τής &πι- 
Θεωρήσεως «Κοκέττα» κάί έ
φέτος «Σιλουέττα») Π. Παπα- 
δούκαν συζητοΰν κάπως νευ
ριασμένοι. Ό  Γαλερίδης χειρο
νομεί, ό Γιαννακόπουλος έπι- 
βεβαιοί, ό Μπόγρης άκούει, ό 
Σαφαρίκας μειδιά, ό Παπαδού 
κας σιωπά καί ό Κίμων τούς 
δικαιώνει... 'Υποθέτω δτι συζη
τοΰν διά τήν άποχώρησίν των 
άπό τό περιοδικόν «Σαββατο
κύριακο» λόγω άσυμφωνίας 
μετά τοϋ διευθυντοΰ καί ιδιο
κτήτου κ. Γεράρδου.

Είς τόν πάγκον τοΰ έστιατο- 
ρίου τοΰ Μουσείου συμβαίνουν 
τραγικά γεγονότα. Ό  συνθέ
της ,τών «Μαργαριτών» θ .  Πα
παδόπουλος ήμιζναγκαλίζεται 
τήν διεύθυνσιν τοΰ Μουσείου, ό 
εΐς δέ έκ τών τριών συνθετών 
εΐνε τόσον συγκεκινημένος ω
στε εΐνε πανέτοιμος νά.,.φιλήση 
τόν συμπαθή μαέστρον, άλλά 
λόγω τής μεγάλης ζέστης συγ
κροτείται. —1

Μετά πάροδον όλίγων λε
πτών τό ο 5 ς τοΰ γράφοντος 
συλλαμβάνει τά έξής: Αλλα 
γή τής όρχήστρας Μουσείου. 
Άπό της Πέμπτης 1 Σεπτεμ
βρίου τήν όρχήστροτν τοΰ Κή
που τοΰ Μουσείου άναλαμβάνει 
ό δαιμόνιος καί... διαχυτικώ- 
τατος συνθέτης καί δημιουργός 
τόσων έπιτυχιών θεοδ. Παπαδό 
πουλος μέ τά Παπαδοπουλάκια 
του καί μέ ύπό - Παπαδόπουλον 
τόν τέλειον άκορντεονίσταν κ, 
Μ. Σπιγιούλ.

Πιό πέρα ό Κυριάκος Μαυ
ρέας έξασκείται είς πρωτότυ
πες κούρσες ταχυμπυροποσίας. 
Καί τά καταφέρνει θαυμάσια. 
Σάν νδταν τέλειος Γερμανός 
άπό τό Μόναχον. Μπράνς. Κυ
ριάκο. Έσύ  παιδί μου είσαι 
άσσος στό Λυρικόν καί σ τό .., 
Μπυρικόν. Σ έ  κάποιο άλλο 
τραπέζι βλέπουμε τόν Φώτη 
Άργυρόπουλον καί τόν Βασί
λειον Αύλωνίτην. Ό  Άργυρό* 
πουλος όμιλεΐ, ό Αύλωνίτης ά
κούει. Τί νά λέη δρά γε ό Φω- 
τάκης; Σάν τί νά λέη. Μήπως 
τοΰ...Κυρίου τά έλέη;;... Πάντ- 
τως κάτι λέει. Πιό πέρα, πρός 
τά ένδότερα, άλλες φυσιογνω
μίες, πιό ρωμοππηκές πάντως, 
συζητοΰν, γελοΰν, μιλοϋν ή καί 
κουτσομπολεύουν. Καί σ’ ολους 
αύτούς τούς συμπαθείς άνθρώ
πους μέσα, ό Αρθούρος. Ό  
ποιητής τής νύχτας μέ τό ήμιι 
νυσταλέον ϋφος του άπαγγέλ- 
λει πάρρρα πολύ παθιάρρρυκα 
μερρρικούς στίχους τής τελευ
ταίας Άρθουρίου ύπερρρπαρρ- 
ρραγωγής.
Εΐνε ξημερώματα. Καιρός πλέ
ον άφοΰ χαιρετήσω κι’ έγώ τις 
πρώτες άδύνατες χρυσοακτίνες 
τοΰ ήλιου νά παραδώσω τό 
κουρασμένο σώμα μου είς τάς 
άγκάλας τοΰ Μορφέως. Καλή 
νύχτα, άγαπητοί μου άνοτγνώ- 
σται. "Η  μάλλον καλή σας ή* 
μέρα, διότι· εΐνε ήδη 6η πρωϊνή.

Σοήβ. Αίμ.

i t

Ανάμεσα στά νέα μουσικά τα
λέντα ξεχωρίζει άναμφισβητή- 
τως ό καλός βιολοντοεΛίστας 
κ. Δ. Παγκουρέλης, μ<χθητής 
τής κ. Λ. Κουρούκλη. Ό  κ,. 
Παγκουρέλης έχει βραδευΌη 

Ιάπό τό Ώδεΐον ’Αθηνών.



ο  ΧΟΡΟΓ E l l  τ ο  ΟΕΑΤΡΟΗ

ΤΟ Μ ΠΑΛΛΕΤΟ
Τ ό  ρωμαντικό Μπαλλέτο.-Ή παρακμή 

τοΰ Μπαλλέτου.
^Απά τά 6ι6λίο τοΰ "ΑρνοΑντ Χάσκελ

Ό  Νοβέρ ύποστήριζε πώς τό 
μπαλλέτο πρέπει νά βρίσκε
ται σέ στενή έπαφή μέ τή φύ
ση. Ό  ρωμαντισμός, τό άρνή- 
θηκε. Ή  κυριώτερη έπίδρασι 
τής ρωμαντικής περιόδου ση
μειώθηκε σ’ ένα ποιητή: στό 

Θεόφιλο Γκωτιέ. Τό γεγονός 
αότό έχει πολϋ μεγάλη σημα
σία yidt τήν άνάπτυξι τοΰ 
μπαλλέτου

Τό ρωμαντικό μπαλλέτο ή
ταν ή 6ψι μιας όλάκαιρης κί- 
νησης, ποϋ συνεπηρε δλη τή 
Γαλλία καί δλη τήν Εύρώπη, 
Λη τίς άρχές τοΰ 1β30. Γά εί

δωλα μας είτανε ό Χάίνε καί ό 
Βάλτερ Σκώ τ τά μεγάλα 
τους δημιουργήματα ήτανε τό 
δραμα τοΰ Βίκτορος Ούγκω 
οι πίνακες τοϋ Ντελακρουά 
καΐ ή μουσική τοΰ Μπερλιόζ.

« Εξαφανίσετε τήν πραγμα
τικότητα», λέγανε ol ρωμαν- 
τικοί. « Η τέχνη πρέπει νάνε 
φυγή σ’ ένα μαγεμένο βασί
λειο». Ό  ρωμαντισμός ·ςήν έ- 
πανάστασι τήν έβλεπε μέ ρω

Ή  Ίρίνα  Μπαρόνσβα, ή Τα
τιάνα Ριαμπούσκινα καί ό Λεόν 
Βοϊζικόφσκυ στά «Παιδικά 

Παιχνίδια»

γάλη χορεύτρια καί χόρευε 
τόσο άνάλαφρα, ώστε φαινό

ταν αιθέρια, θεωρείται άρχη- 
νός τοΰ ρωμαντισμοΰ. Τό 
μπαλλέτο της,ή «Συλφίδα» πα 
ρέμεινε σωστό μανιφέστο τής 

κινήσεως. Ώστόσο ή Ταλιόνι 
ήτανε πιό πολύ κλασσική καί 
λιγώτερο ρωμαντική, πραγ. 

μα πού προϋποθέτει κάποια 
άντίζηλός της 'Έλσλερ. Τήν 
Ταλιόνι τήν ώνόμασαν «πρώτη 
χριστιανή χορεύτρια» τόσο α
παλλαγμένος άπό σέξ άπήλ ή 
ταν ό χορός της. Μάλιστα, με
ρικοί κριτικοί τήν κατηγόρη
σαν πώς χόρευε γιά τίς γυ 
ναίκες.

Ό  άγριος άνταγωνιαμός ά 
νάμεσα στήν Ταλιόνι καί τήν 
Ελσλερ έγινε αΙτία, σέ με

γάλο βαθμό, νά άγαπηθή τό 
μπαλλέτο άπό τό λαό, γιατί 
άνερρίπισε τό πνεΰμα της ύ- 
ποστηρίξεως τοΰ ένός ή τοΰ 
άλλου ήθοποιοΰ, πράγμα πού 
συμβαίνει άκόμη καί σήμερα.

Άπό δλες τις μεγάλες χο
ρεύτριες τής περιόδου έκεί
νης πλησιέστερά μας εύρίσκε- 
ται άσφαλώς ή Καρλόττα 
Γκρίζι, δημιουργός τοΰ ρό,ν,ου 
τής Γκιζέλας, ένός μπαλλέ
του πού έξακολουθεϊ άκόμα 
καί σήμερα νά βρίσκεται στήν 
ήμερησία διάταξι στό ρεπερ
τόριο τής 'Όπερας τοΰ Παρι- 
σιοΰ καί τοΰ Σάντλερς Γουέλ 
τοΰ Λονδίνου. Εΐνε τό μοναδι
κό ρωμαντικό μπαλλέτο πού 
έζησε άνέπαφο 'ίσαμε τήν έ- 
«°Χή_ μας, κοντά έκατό χρό- 
νι®· Ή  «Συλφίδα» άνήκει στό 
θρΰλο. Τό δνομά της ξαναφά- 
νηκε γοητευτικό στό καινούρ
γιο ρωμαντικό μπαλλέτο, πού 
απαλλάχτηκε άπό τό συμβα
τισμό καί κράτησε τό πνεΰμα 
τοΰ ρωμαντισμοΰ. Μά ή Γκι- 
ζέλα είνε γεγονός. Συνδέει 

τήν Γκρίζι, τήν Πάβλοβα, τήν 
Καρζαδίνα, τή Σπεσίδτσεδα ή 
Σπεσίδα, καί τή Μάργκοτ Φόν 
τευν. Συνέδεσε τό Παρίσι μέ 
τήν Πετρούπολι καί τό Λονδί
νο. Οταν μιλούμε γιά τό ρω
μαντικό μπαλλέτο, έννοοΰμε 
τή «Γκιζέλα».

ΤΑ  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ

ΤΗ ΚΑΦΕ ΣΑΝΤΑΝ, ΤΑ ΚΑΜΠΑΡΕ
ΚΑΙ ΤΑ ΒΑΡΙΕΤΕ ΕΙΣ ΤΟ ΒΕΛΙΓΡΑΔΙΟΝ

λ ε ιο  υ σ τέρ α  άπο τ ρ ικ ο ύ β ε ρ τ ο  ν υ κ τ ε ρ ιν ό  μ εθ ύ σ ι  Χ

Αντίθετα μέ τό Βουκουρέστι 
πού μυρίζει Εύρώπη, τά Βελι
γράδι, άν καί βρίσκεται πιό 
κοντά μέ τά μεγάλα Εύρω- 
παϊκά κέντρα, μυρίζει Α να 
τολή.

Βγαίνοντας άπ* τόν 'κεντρι
κό σιδηροδρομικό σταθμό έχω 
την εντύπωσι πώς βρίσκομαι 
στήν Γρούμπα τοΰ Πειραιώς. 
Λοΰστροι, κουλουρτζήδες, μοί- 
γαζάκια πού σερβίρουν καφέ 
καί ο δ ζο μέ μεζέδες, χα-

m m

Τού σ υ ν ερ γ ά τ ο υ  μ α ς  κ .  Δ ,  Π Λ Π Α Γ Ι Α Ν Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ
έχει νά παρουσιάση τήν π0ί- Παρ' δλη τήν έπιθυμία που 
κιλια, το πλήθος καί τήν πο- εΙχα, έκεΐνο τό βράδυ νά ξοδέ- 
λυτέλεια των κέντρων τοΰ Βου ψω κανά δυό κατοστάρικα δη- 
κουρεστίου, μέ τό όποιον ούτε | νάρια γιά νά μέ συντροφεύση 
συγκρισις > μπορεί νά γίνη, μά γίά λίγ0 μιά άπ· τ- άρτί '
έχει κι αυτο μερικά, έλάχιστα στάθηκε άδύνατον, γιατί δέν

προφθαιναν νά βγουν στή

ρωσε μέ μιά μικρή Έ'βραιο- 
πούλα άρτίστα, πού άφοΰ κρε-

IINUTEM !Η ΜΤΤίΑΙΝΗ
(Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος) 

οιν χάριν αύτοΰ καί μάλιστα 
νά παίξουν τήν Γαλάτειαν τοΰ 
Εασιλειάδη, τοΰ όποίου ό Ά- 
δεδδίν ύπήρξε συμφοιτητής 
είς τό Ποτνεπιστήμιον ’Αθη
νών.

Ή  σκέψις κατέληξε τάχι
στα είς άπόφασιν καί τό γε- 
νονός άνηγγέλ0η είς τήν Α. 
Ε., ό όποιος άπεδέχθη τήν τι- 
μίιν καί έδήλωσε δτι πολύ

μαντιστικό τρόπο, δπως στό 
μεγάλο πίνακα τοΰ Ντελα- 
κρουά «Στά όδοφράγματα». 
Μονάχα άργότερα τήν είδανε 
σάν ποιητικό πρόβλημα.

Τό μπαλλέτο, πού ήτανε πάν 
τα ευαίσθητο Ιδεώδες στά χέ
ρια τών καλλιτεχνών, τό μπαλ 
λέτο πού δημιούργησε £ναν κό 
ομο αυταπάτης, δσο ρεαλιστι
κά καί ών τό χειρίστηκαν, ή
ταν ιδεώδες μέσο γιά τή διά- 
δοσι τών ρωμαντικών άντιλή- 
ψεων. Ή  νεράιδα, ή συλφίδα, 
ή μάγισσα έξαψάνισαν τίς ή- 
ρωΐδες τής άρχαιότητος καί 
τό χλωμό γερμανικό φεγγα
ρόφωτο αντικατέστησε τόν 'Ό 
λυμπο. Ό  άνθρωπος δέν ήτα
νε πιά ήρωας. είχε σδύσει σάν 
τέτοιος άπό τόν καιρό τών Βε. 
στρίς. Ή  γυναίκα είχε έξιδα- 
νικευτή και ό άνδρας έπρεπε 
νά μένη στό δάθος. *Η 
άντίγνωμη αύτή άνέτρεψε όλό | 
κληρη τήν ένορχήστρωσι τοΰ 
χοροΰ.

Στίς άρχές τοΰ 17ου αιώνα, 
τό μπαλλέτο ήταν άποκλειστι- 
κό^άνδρική τέχνη. Στίς άρχές 
τοΰ 18ου ό άνδρας είχε παρα- 
μερισχη. Ο Ι ρωμαντικοί δέ 
μπορούσαν νά έπέμδουνε καί 

ένεργά στήν τέχνη τοί/ 
χοροΰ. Ή  μόνη μεγάλη τεχνι
κή άνάπτυξι τής περιόδου έ
κείνης ήταν ή χρήσι τών ά
κρων τών δαχτύλων, τών που- 
άντ, ή Ιδεώδης στάσις γιά τό 
πέταγμα. Από τότε έχει γίνει 
μεγάλη κατάχρησι στά που- 
άντ, πού έξέθεσε τήν τέχνη 
τοΰ μπαλλέτου στό διανοούμε
νο κόσμο.

Τό κυριώτερο πρόσωπο τής 
περιόδου έκείνης ήτανε γιά  τό 
μπαλλέτο ό ποιητής καί κρι
τικός του Θεόφιλος Γκωτιέ.
Μά ό Μαίτρ ντέ Μπαλλέ πού 
έξέφρασε τά Ιδεώδη τοΰ μπαλ 
λ.έτου ήταν ό Φίλιππος Ταλιόνι 
σπουδαίος χορογράφος καί 
πατέρας καί δάσκαλος τής με 
►'άλης Μαρίας Ταλιόνι. Άπ ό 
τά μπαλλέτα του κοτνένα δέν 
έπέζησε. Τά πιό ένδιαφέροντα 
ήτανε τά πρώτα του μπαλλέ
τα, γιατί τό κατόπιν του έργο 
έκφυλίστηκε σ’ ένα τύπο πού 
σκότωσε στό τέλος τό ρωμαν- 
ησμό.

Μέ τήν παρακμή τών μεγά
λων χορευτριών τής περιόδου, 
ξεψύχησε γρήγορα καί ή δη
μοτικότητα τοΰ μπαλλέτου, 
γιατί τί άπόμεινε χωρίς τίς 
μεγάλες χορεύτριες; Ο Ι άρ
χές τοΰ Νυδέρ ξε|χάστηκαν ό- 
λότελα. Τό μπαλλέτο δέν ή
τανε πιά τέχνη. 'Έ γ ιν ε  θέαμα 
γιά νά ξεκουράζη τά μάτια 
τών κουρασμένων έπιχειρημα
τιών καί έμπορων. Τό μπαλλέ
το δέν ένδιέφερε πιά τούς σο
βαρούς μουσικούς. Ή  άπομά- 
κρυνσίς άπό τή μουσική τοΰ 
μπαλλέτου έπραγματοποιεϊτο 
μέ γοργό ρυθμό. Ό  ρεαλι
σμός έξετόπιζε τό ρωμαντι- 
σμό άπό κάθε κλάδο τής τέ- 
χνης, γιά νά έκτοπιστή κι* αύ
τός μέ τή σειρά του άπό τόν 
έμπρεσιονισμό. Τό μπιαλλέτο 
εΐχε καταντήσει μέσον έκφρά- 
σεως μιάς κινήσεως πού δέν 
ήτανε πιά τής μόδας. Σπανί- 
ως ευρισκε κανείς χορεύτριες. 
Δέν έμεναν παρά οί σειρές 
τών κομψών, κοριτσιών μέ τά 
μειδιάματα καί τούς κορσέ
δες, ένα φουαγιέ ντέ λά ντάνς, 
δπου ol κομψοί νέοι φλερτά
ριζαν καί συναντοΰσαν κάθε 
τόσο τίς μπαλλαρίνες, πού ή 
μεγαλύτερη δικαίωσί τους 
στάθηκε δτι χρησιμέψανε σάν 
μοντέλα στό Γάλλο ζωγράφο 
Ντιγκά.

Ή  άρτίστα Δράγα τοΰ «Κρυ- 
σταλ— Πάλλας» στό έξαντρίκ 
νούμερό της «Ή  χιονισμένη 

πεταλούδα».

ίδεύουν τήν δσφρησι σου μέ 
ρεγγίλα, τσ ρίλα, σκορδίλα κι' 
δλα τά παρεμφερή άρώματα.

Οί διάφοροι πλανόδιοι πωλη- 
ταί καί καταστηματάρχαι, ά
γριοι, βλοσυροί, μέ τά πατρο
παράδοτα γουρνοτοάρουχα καί 
τίς χιλιομπαλωμένες έθνικές 
ένδυμασίες, πιστή άντιγραφή 
τών ήμετέρων καραγκοΰνηδων, 
σέ κάνουν νά βλαστημήσης τήν 
ώρα καί τή στιγμή πού πάτη
σες τό πόδι σου σ’ αύτή τήν 
πόλι.

Μά δσο προχωρείς άπ* τό 
σταθμό καί αρχίζεις νά πατας

δμως κέντρα, άρκετά καλά. 
Τό Βελιγράδι δέν υστερεί μόνο 
στά κέντρα μά καί στήν ευγέ
νεια καί στήν φινέτσα του 
λαοΰ. Τόν ξένο δέν τόν βλέ
πουν καί μέ τόσο καλό μάτι δ
πως στ’ άλλα μέρη τοΰ κό
σμου. ‘Η ψυχοσύνθεσίς του είνε 
διαφορετική, ή ευγένεια πολύ 
έξεζητημένη, τά φερσίματά του 
δχι φυσικά, αυθόρμητα, τό 
γλέντι του οχι απλωμένο, διε 
θνές—άν έπιτρέπεται καί εΐνε
σωστή αύτή ή έκφρασις—άλλά 
περιωρισμένο, μέ πολύ «κουλέρ 
λοκάλ*.

Στήν άριστοκρατικώτερη 
συνοικία: «Τεραζίσκι - Κβάρ»,
(συνοικία τής Τερέζας), δπου 
βρίσκονται τά Βασιλικά Ανά 
κτορα, τό Ταχυδρομείο καί τά 
ώραιότερα κτίρια καί κέντοα 
τοΰ Βελιγραδιού, μιά φωτεινή 
επιγραφή μέ γαργαλάει :«Κρυ- 
στάλ - Πάλλας— Καμπαρέ Άρ- 
τιστίκ». Δέν χρειάζεται καμμιά 
σκέψι κι’ υπολογισμός, κορδώ
νομαι, τεντώνομαι καί εισέρ
χομαι .μεγαλοπρκπώς. Τ ρεις 
κύριοι καθώς πρέπει κι’ ένας 
πιτσιρίκο" καθαρός, καλοντυ
μένος μέ ·>ποδέχονται μέ μει
διάματα πού μοΰ ύπόσχονται 
χίλιες έκπλήξεις καί καμμιά 
πενηντάρια δινάρια πουρ
μπουάρ. Ο ενας μέ άλαφρώ- 
νει άπ’ τό .ταλτό, ό άλλος μέ 
βουρτσίζει, 6 πιτσιρίκος μου 
ξεσκονίζει τά παπούτσια κι’ ό 
τέ'ίΟ'Γ'τος μέ οδηγεί στή σάλα 
τοΰ χαδέματος τής άκοής καί 
τής όράσεως.

Μιά κυκλική, χαμηλή αίθου
σα γεμάτη μέ πελώριες κρυ
στάλλινες κολωνες πού φωτί
ζονται έσωτερικά μέ χιλιάδες 
ήλεκτρικά γλομπάκια.

Γύρω καί στίς άκρες τής κυ
κλικής αιθούσης κομψά, κου
κλίστικα θεωρεία πού προορί
ζονται γιά έκείνους πού χτυ·

παρ^ς, στα

. , , σά
λα μετά τό νούμερό τους κι’ 
άμέσως τό ευγενικό φρακοφο- 
ρεμ^νο γκαρσόνι τίς ώδηγοΰσε 
έκεΐ πού φύσαγε ό 
θεωρεία...

-τή μία τά μεσάνυχτα έβγαι 
να περίλυπος άπ’ αυτό τό κέν
τρο, γιατί ή παμαμο·"ή μου έ- 
κγ ήταν ^σκοπη καί οιιμιουρ- 
γοΰσε νέα ύποχρέωσι κονσο
μασιόν. Ό  ύποχρεωτικός θυ- 
ρωρός Λε τήν εύγένείο, και 
φώναξε ϊνα ταξί, μοΰ άνοιξε 
τήν πόρτα, πήρε πέντε δηνάρια 
στό χέρι, ΰπεκλίθη φιλομειδέ- 
στατα καί έτρεξε νά παραλάβη 
άλλον άργοπορημένο πελάτη. 
<-1 σωφέρ είπε καμμιά δεκα

πενταριά μασημένα σέρβικα 
λόγια κι’ έγώ ώς βαθύτατος 
γνώστης τής άγνώστου γλώσ- 
σης του, έκούνησα τό κεφάλι 
μου.

Υστερα άπό 10 λεπτά της 
ώρας τό αύτοκίνητο στέκει 
μπροστά σ’ ένα παληό τούρκι
κο σπίτι; πού στό ισόγειο είχε 
έγκατασταθή ένα άπό τά καφέ 
σαντάν τής αράδας τοΰ Βελι
γραδιού.

Τό «Κίτ-Κάτ» είναι έ'να άπό 
τα καλύτερα αύτής τής έ- 
βραΐκής συνοικίας καί βρίσκε 
ται στή Δασάναβα - Οΰλιτσα 
(όδός Δουσάν).

Η μακρόστενη αίθουσά του, 
^πλή μέ άοπρισμένυυς τοίχους, 
ττου τους οκετταζουν κακοψτια- 
Υμένες γελοιογραφίες. Ξύλι
να τραπέζια λακκέ κι’ όμοιό- 
χρωμες ψαθωτές 'καρέκλες. 
Στό βάθος έ'να μικρό παλκο- 
σένικο. Στίς γωνιές καφασωτά 
σεπαρε. Γκαρσόνια στά κάτα
σπρα ντυμένα Καμμιά δεκαριά I 
δργανα άποτελοΰν τήν όρχή-1 
στρα κα[ καμμιά είκοσιττεντα- | 
ριά γυναίκες διαφόρου προε-1 

| λεύσεως, ήλικίας καί φυλής έ- 1

παλήσαμε μετά τό τέλος τοΰ: εύχαρίστως θά προσήρχετο 
'προγράμματος, στό πίσω άπ' J είς την παράστασίν οίκογε- 
τό καφέ - σαντάν, παράρτημα νειακώς, άφοΰ μάλιστα έποό
τοΰ Ιδιου κέντρου, έστιατόριο 
καί μάσαγα έπί τρεις ώρες ένα 
τταλη'οχοιρίνό, δτοτν έπρόκειτο 
νά φύγωμε, αύτή μέ χαιρέτησε 
εύγενικά καί μοΰ τώσκαοε, λέ 
γοντας: «Ά λλη  μέρα, γιατί
εΐνε άργά καί θά πάω στό σχο
λειό μου...».

κειτο περί έργου τοΰ άειμνή- 
στου φίλου του καί συμφοι- 
τητοΰ του.

Αφοΰ ώρίσθη ή Λκέρα ήρ. 
Χ'.σαϊ αί σχετικαί ποοετοιυα- 
σίαι καί ποόβες χωρίς κανέ
να άπρόοπτο.

τήν όποιαν έπρεπε νά έμφανι- 
σθτ) ό Αγγελος γιά νά άναγ 
γείλη είς τόν μελαγχολικόν 
βασιλέα Πυγμαλίωνα τήν έ- 
πάνοδον τοΰ άδελφοΰ. Ωθού
μενος καί ύβριζόμενος ό Άγ- 
Υελιαφόρος Μ. ώ6ηγήθη είς 
τήν σκηνήν. ’Αντί δμως νά 
χαιρετήση χόν βο(σιλέα καί νά 
άπαγγείλπ τό: «Βασιλεΰ! Ό  
άνά τά πελάΥη καί τάς έρή. 
μους κλπ. κλπ.» έμεινε άφω
νος είς τήν θέσιν του καί έτα- 
λαντεύετο έπί άρκετάς στιγ. 
μάς ώς ταλαντεύεται τό κυ
παρίσσι δταν τό παραδέρνη 6

Ό  Πυγμαλίων -  Κοντόπου- 
λος ή νόησε άμέσως περί τίνος 
πρόκειται. Ό  Αγγελιοφόρος 
Μ... ήτο στουπί στό μεθΰσι 
καί συνεπώς άνίκανος νά ά- 

Ά λ λ ’ 6 έλλοχεύων διά«ο- νο[5η τί> στόιι« του. Ή  θέσις 
λος δέν μπόοεσε νά ϋή δάλη το°  δυστυχοΰς θιασάοχου ή-
έπ! τέλους τό πόδι του. 

Τίιν ήμέραν άκοιδώς που
το τραγική. Κρΰος Ιδοώς τόν 
περιλούει. Δέν έχασε δαως ώς

έπρόκειτο νά λάβη Υ ώ ρ α ν  ή Τ° σο τό θάροος του. ΆπεΦά- 
τοοοΰτον διαφηαισθείσα πα- αι®ε ώμ'λήση αύτός άντί 
νηνυοική παοάστα^ις τής«Γα τ0,3 «ττολέσαντος τήν λαλιάν 
λατείαο πρός τιμήν τοΰ φι- άΥνελιαφόρου του. Καθώς 
λέλληνος καί μουποτοαίιούς I ^σι^ον Ατό καθισμένος στό 
Τούρκου Πασσά ΆδδεδίνΝτί- β^ ιλ ικ ό ν  του έδώλιον λένει

μ .    _ »  < » . 1  ρ ί _  t a l a .  % .. κατέπλευσε είς τό λιμάνι τόν *γγελιαφόρσν μέ τό-

ΑΥνελε: Τί- 
κομίζεις άγ-

Τό περίφημο έ/γλέζικο ντ:>υ- 
έττο τοΰ « Κ ρυστάλ—Πάλλας», 
Μις Κόχραν στό στρατιωτικό 

βάλς.

Δέν ξέρω άν τό κορίτσι πήγε 
στό σχολείο του, μά ξέρω πώς 
έγώ τήν έπαθα δχι χιώτικα, 
άλλά σέρβικα, καί ξενυχτισμέ
νος, κουρασμένος καί φουρκι
σμένος έ'παιρνα τό πρώτο πρω
ινό τραίνο γιά τό Βερολίνο, δ
που θά σας παραλάβω άπ* τόν 
σταθμό γιά νά ρίξωμε μιά μα
τιά στά κέντρα του...

νον Ικετευτικόν 
—Τί θέλεις ό 

να άγαθόν μοί 
Υελ.μα;

Ο μεθυσμένος άγγελιαφό- 
οος χωρίς νά παύση νά τα
λαντεύεται, σηκώνει τό χέρι 
του νωχελώς καί δεικνύων 
τον λιμένα διά τοΰ άντίχευός 
λέγει είς γλώσσαν κάθε άλ-

νο
τής Μυτιλήνης ένα μικοόν 
πλοΐον ποοεοΥόαενον έκ *.rir 
γειτονικής νήσου Τενέδου ιιέ 
'"αρτίον... κρασί, θάβετε Βέ
βαια άκούσει γιά τ *  Τενεδινά 
κηασ'ά τά όποια άλ>ως χε έ
χει έΕυμνήσει καί ό "Οαηρος.

Η ώΎη{ τής παοαστάσεως 
•“πλησίαζε. Ή  πλατεία να! τά 
θ ησ ε ία  το·~> βεάτοου Kot'ji- 
"<*λη κατελήΦθησαν σνεδόν | λο ««Ρα  ρέουσαν, 
έξ έφόδου άπό τό φίλο^εάιιον 
ποανι,ιατικώς καί κατά τήν 
έπoy^v ένείνην πνευι>ατικώ"·α 
τον Μυ-|·> ηναϊκόν κοινόν. 01 
ήθοποιοί ήσαν δλοι καλά με- 
λετηιιένοι εΕς τάς θέσεις των 
καί δέν έλειπε παοά μόνον ό
ήθοποιός Μ... ό όποιος έποό- I Μήπως έπανηλθεν ό άδ-λ- 
κειτο νά παίξη Τόν ρόλον τοΰ Φός ιιου; Γογγύζει ιιένεα πνέ
Αγνελ.«φόροι». Ό  ά ΥαΓίς ων άλλά καί τελείως άπελπί

αυτός ήθοποιός άφ’ ένός μέν σμίνος ό άτυχής Πυγμαλίων 
δ,οΤ, Λ _nu ήτο uiKp6c A , γειά στό στοματάκι' 

διότι ήθελε νά σου. ΤΗοθε τ ’ άδερφάκι. Εΐνε

— Μεγαλειότατε..., ήλθε...
-Τίς ήλθε ώ ’Ά γ γ ελ ε ; έρω- 

τΚ ^ νωνι“ ν ό Πυγμαλίων.
■— Ελα ντέ μή  μά ς  

τώρα τόν.. κουτό.
Άπαντά ό 

τραυλίζων.

κάνης 

άγγελιαφόρος

διότι ό οόλοΓ του ήτο 
άφ’ έτέοου δέ
δοκιμάση τό περίφημο Τενε- κάτω μέσα
δικό κοασί. τήν ωοαν πού ή 
μουσική τοϋ θεάτρου ανέ- 
κρουε τον Σουλτοτνικόν "Υ 
μνον Χααητιέ έπί τή εΕσόδω

στο καΐκι., κρα-οάκι πρώτης,
Τό κοινόν τό όποιον μέχοι 

τής στιγμής παρηκολούθη τήν 
ατιοοοτττον σκΓ\"Λ^ ____ι · ί ΐ υ ο ο ω  σκηνην μετά πεοι-

^ V l ° VJ OL 5l0iKr>roG’ ! Γ Υ.ε,ίας ^ ε λ ή φ θ η  πλέον πε-

τό πόδι σου στή νέα πόλι, άμέ

Διακόσια χρόνια Οστερα ά- 
πό τήν ϊ&ρυση τής Ακαδημίας 
τοΰ Χοροΰ, τό μπαλλέτο χρεω- 
κόπησε στή χώρα δπου γεννή. 
θηκε^ ‘Η  τέχνη πού είχε θεμε- 
λιωθή άπό μιά ισχυρή δυνα
στεία βασιλέων, πού εΐχε θρα- 
φή άπό πνεύματα σάν τόν 
Μπουσέ, τόν Μπουκέ, τόν Λυ- 
λύ, τόν Μολιέρο, πού είχε δο- 
ξαστή άπό τό ένδιαφέρο τοΰ 
Βολταίρου, πού είχε δημιουρ
γήσει άνδρες τοΰ πνευματικοΰ 
έπιπέδου τοΰ Νοβέρ, κατήντη- 
σε άπλώς πρόλογος γιά τό 
φλέρτ άνάμεσα σέ χορεύτριες 
γκριζέτες καί σέ έμπειρους 
χρυσωρύχους. Καί δέν πρέπει 
νά μας διαφεύγη πώς ή παρα
κμή τοΰ μπαλλέτου συμπίπτει 
μέ τήν άδιαφορία τοΰ κοινοΰ 
γιά τήν τέχνη τοΰ μπαλλέτου.

Οσο γιά το Λονδίνο τό χα 
ρακτήριζε γιά καιρό ή θέρ- 

-.U „  , % , μη τοΰ κοινοΰ. Ό  Θεόφιλος
Η  Μαρία Ταλιόνι ήτανε με- Γκωτιέ δυσκολευόταν νά τό ά-

σως ή πρώτη έλεεινή καί τρι
σάθλια έντόπωσι άλλάζει, για
τί αί δρόμοι εΐνε ■ ίσιοι, φαρ- 
δεΐς, άσφαλτοστρωμένοι, τά 
νέα σπίτια ευπρόσωπα, καλο- 
φτιαγμένα, μοντέρνα, τά μαγα 
ζιά μεγάλα, ώραία, πολυτελή, 
ό 'Κόσμος καλοντυμένος.

Τό Βελιγράδι, βέβαια, δέν
Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Π · Μ · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι

ναγνωρίση καί ήθελε σοβαρές 
αποδείξεις γ ι’ αυτό.

Οί πιό περίφημες Ά γγλ ίδες  
χορεύτριες ήταν ή Άντελίνα 
Πλάνκετ καί ή αΤυχη Κλάρα 
Βέμπστερ, πού πήραν φωτιά 
τό^ φορέματά της στή σκηνή 
τοΰ Ντράρυ Λαίην καί κάηκε. 
Στήν Α γγλ ία , δπου δέν ύ- 
πήρχε καί τό πλεονέκτημα μι
άς άκαδημίας τό μπαλλέτο α
κολούθησε τήν ιδια τύχη. ’Έ 
γινε ένα άγαπητό γνώρισμα 
τοΰ προγράμματος τοΰ Μιοΰ- 
ζικ Χώλ καί τίποτα παραπά
νω. Πολλές χορεύτριες ήταν 
πολύ καλές, δπως ή Άντελίν 
Ζενέ, ή Λυδία Κιάστ καί ή Φύ- 
λις Μπέντελς. Ά λ λ ά  τά μπαλ
λέτα μέ πολύ μεγάλη δυσκο
λία θάβρισκαν τήν έπιδοκι- 
μασία τοΰ Νοβέρ.

Τό μπαλλέτο ξέφυγε άπό 
τήν αξιοθρήνητη τούτη πτώση 
μέ τίς Ρωσσίδες πού πήγανε 
τό 1909 στό Παρίσι καί δυό 
χρόνια άργότερα στό Λονδί
νο, γιά νά μή φύγουν ώς σή
μερα.

Μετάφρ. Γ. Δελ.
(Ακολουθεί)

παει ή τσέπη τους, γιατί σ αύ
τά εΐνε ύποχρεωτική ή κονσο
μασιόν τής σαμπάνιας. Οί άλ
λοι κοινοί θνητοί κάθονται στά 
τραπεζάκια πού βρίσκονται γύ
ρω άπ’ τήν πίστα πού Εμφανί
ζονται τά νούμερα καί χορεύ
ουν μετά τήν παράστασι.

"Ένας καφές, σέ ψηλό κρυ
στάλλινο στενό ποτήρι σερβιρι
σμένος, κοστίζει έξήντα δηνά
ρια άνευ πουρμπουάρ. Άρκοΰ- 
μαι στόν πατροπαράδοτο κα- 
φέ.

Μιά όρχήστρα-τζάζ άπό 25 
δργανα συνοδεύει τά διάφορα 
νούμερα, πού τά περισσότερα 
είνε γαλλικά καί δύο σέρβικα.

Απ’ τά πιό χαριτωμένα νού
μερα ήταν οί Εγγλέζες άοελ- 
ψές μίσσες Κόχραν, δύο άδύ- 
νατες μά γεμάτες σκέρτσο, ώ- 
μορφιά καί τέχνη κοπέλλες, 
πού στόν πρωτότυπο χορό τους 
«στρατιωτικό βάλς» άποθεώθη- 
καν κυριολεκτικώς. Λές κα  ̂ ή
σαν δυό λαστιχένιες κούκλες, 
πού μέ μιά πίεσι τοΰ ήλεκτρι- 
κοΰ κουμπιοΰ έθεταν σέ κρα
δασμό δλα τά μέλη τοΰ σώμοί- 
τός τους.

Μιά άπ’ τίς ώραιότερες κσί 
'κομψότερες Σερβίδες πού συ- 
νήντησα στό Βελιγράδι στίς λί
γες μέρες πού έμεινα, ήταν ή 
Δράγα, πού στό έξαντρίκ νού
μερό της «ή χιονισμένη πετα
λούδα», σοΰ νανούριζε τ’ αύτιά 
μέ τή σιγανή μά σάν παραπο- 
νιάρικος ήχος βιολοντσί;... .ου 
φωνή της καί σοΰ ξεσήκωνε τά 
μυαλά μέ τίς στάσεις τοΰ φει- 
δένιου κορμιοΰ της.

Οί περισσότεροι θαμώνες αύ
τοΰ τοΰ μοναδικοΰ διασκεδα- 
στοκοΰ κέντρου τοΰ Βελιγρα
διού ,σαν νεαροί Σέρβοι άξιο- 
ματικοί μέ τίς ατσαλάκωτες 
καί φανταχτερές στολές τους 
καί τήν άρρενωπή φυσιογνω
μία τους,

χουν στήσει καρτέρι δεξιά καί 
άριστερά τής εισόδου καί προ
θυμοποιούνται νά οδηγήσουν 
τόν πελάτη στό τραπέζι του καί 
νά καθήσουν κι’ αύτές μαζί γιά 
παρέο: του.

Αν κράτησα τήν σαραντάρα 
συνοδό μου νά μοΰ κάνη παρέα 
ήταν γιατί μοΰ μίλησε Ιταλι
κά καί έτσι θά μπορούσα νά 
συνεννοηθώ καί νά τήν ρωτή
σω μερικά πράγματα πού μου 
έμειναν άνεξήγητα καί ιδίως 
τό πώς ό ι ωφέρ πού μέ παρέ
λαβε άπό τό «Κρυστάλ - Πάλ
λας» χωρίς νά τοΰ πώ λέξι μέ 
άδειασε κατ’ εύθεΐαν στά «Κίτ- 
Κάτ», κι’ ύστερα, τό πιό περί
εργο, δταν έβγάλα νά τόν 
πληρώσω μοΰ μειδίασε ’καί έ- 
ξαφανι 70η κε άπ’ τά μάτια μου.

Αύτές τίς άπτρίες μοΰ τίς έ
λυσε ή σαραντάρα συνοδός 
μου μέ ζημίαν 12 δηναρίων διά 
ένα άθώο κονιάκ.

Ό  σωφέρ αύτός ήταν του 
καταστήματος «Κίτ- Κάτ» καί 
πληρωνόταν ειδικά άπό τή δι- 
εύθυνσί του γιά νά μεταφέοη 
τούς'πελάτες άπ’ τό «Κρυσταλ- 
Πάλλας» στό «Κίτ - Κάτ» πού 
ήταν άπλώς παράρτημά του. 
Κι’ αύτό γίνεται γιατί ή σοφή 
έπιχείρησις ήξερε πώς δποιος 
έφευγε άμέσως μετά τό πρό
γραμμα δέν ήταν σέ θέσι νά 
πληρώση τήν άκριβή κονσομα
σιόν τής άρτίστας πού θά κα
θόταν στό τραπέζι του, ένώ 
στό δεύτερο κέντρο πού βρι
σκόταν στή λαϊκή έβραΐκή 
συνοικία οί άρτίστες δεχόντου- 
σαν άπό κονιάκ, πού κόστιζε 
12 δηνάρια, μέχρι 300 πού κό
στιζε ή σαμπάνια.

Αύτές οί πληροφορίες μέ ύ- 
ττοχρέωσαν τόσο, πού τράταρα 
κι’ άλλο 'κονιάκ στήν πολύτιμη 
πιά διερμηνέα μου, ή όποία είς 
αντάλλαγμα δέν μ’ άφησε νά 
φύγω μόνος μου μά μέ ζευγά-

« Μ Ρ Ε Ι Α Ι Ι
Πλατεία Κυριάκου 

Τηλ. 82.134

τό συναρπαστικόν αρι
στούργημα τής Άμερι- 
κοτνίδος συγγραφέως

Λ ΙΛ ΙΑ Ν  ΧΕΛΜ ΑΝ

JtlSEL.
Τό έργον πού έσημείωσε 
κολοσσιαιατν έπιτυχίαν 
είς τά ^εχαλείτερα θέα
τρα της ’Αμερικής καί 
καί τής Εύρώπης

Τ Ρ ΙΤ Η  _  ΠΕιΜΠΤΗ -  

Σ Α Β Β Α Τ Ο Ν

Λ Α 'Γ Κ Α Ι ΑΠΟΓΕΥΜ Α- 
Τ ΙΝ Α Ι

Σημ. Εισιτήρια πωλοΰν 
ται είς τό περίπτερον τής 
Ομονοίας έναντι Ρίζου 
και είς τό θέατρον Άν- 
δρεάδη. Τηλ. 82.134

αυτός μέ κάποιον ψίλον το·· έ 
κάβητο στήν κουπαστή τοΰ μι- 
κοοΟ ΤενεδικοΟ καϊκιοΰ πού 
ήτο διπλαοωμένο σχή προκυ- 
"αια άκριβώς άπέναντί τοΰ 
θεάτρου καί χά.. έκοπάνιζε.

Ανήσυχος ό θιασάρχης g.
, στείλε νά τόν άναζηχήσουν 
και νά τόν φέρουν είς χό θέ- 
ατοον διατελοΰντα έν καχα- 

I στάσει ούγΐ πλέον εύθυμίας, 
άλλα., μέθης.

Ή  παράσχασις ηοχισε. ή  
Χρυσάνθη Κονχοπούλου ώς ά
γαλμα ήτο άπαράμιλλη. Ό  
Κοντόπουλος ύπεδύετο τόνΠυγ 
μαλίωνα. καί ό Μπέλλος τόν 
Ρένον. Μετά τούς άτελευτή- 
τους μονολόγους τοΰ Πυγμα- 
λίωνος, ήλθεν ή σκηνή κατά

Pi τίνος πρόκειται καί τοΰ έ-
ξονωΤώτου ·Αρρεδ1ν πασπα.
διδονχος τό σύνθημα ξέσπασε
σέ ώραιότατα όιϊοιρικά ν έ- 
Ι ΐ σ· κ« ι "«τανώ δη χειρο :ο 0 - 
τη'.'.ατα υπο τά όποια καχεπε- 
τασθη ή αύλαία... Τί έγινε 
στα παρασκήνια κατόπιν τοΰ 
τρομερού τούτου σκανδάλου, 
ίεν έγνωσθη.

τιλΛή!ΐά 1°η άφηνήθτ1 6 έν
u l °ς μου κα! αύτάμεταδίδω σήμερον είς τούςά- 
'«γνωστας τών «Παρασκηνί
ων» χωρ1ς νά. άναλαμράνω
την παραμικράν εύθύνην διά
Γ ^ 0, V 'ΤΙΡ0Κεψένφ Ιστορικήν 
αλήθειαν. ’

Π. ΚΑ Ψ Η Σ

Σ ΤΟΪ
Κέα όρχήστρα 

ύπό τήν διεύθυνσιν τοΰ

ΘΕΟΔ. ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΥ

ΝΟΙΤΑΛΓΙΚΑ ΤΡΑΓΟΥΔΙΑ
Κουζίνα άμεμπτη 

‘Η δροσερότερη γωνιά τής ’Αθήνας
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σ-

"Τ.̂α J

Ο  μ ο υ σ ικ ο σ υ ν θ έ τ η ς  Μ ισ έ λ  Σ  α ρ τ έ ρ  
έ γ ρ α φ ε  τό  τ ε λ ε υ τ α ίο  τ ο υ  έ ρ γ ο ,  τ ή ν  
« ‘Α σ ι α τ ι κ ή  Σ υ μ φ ω ν ία » ,  π ού παί- 

χθ τ μ .ε  μ έ  π ο λ ύ  μ ε γ ά λ η  έ π ιτ υ χ ία  ά 
π ό  Γή  γ υ ν α ίκ α  τ ο υ  Τ ε ρ έ ζ α , γ υ ρ ί-  
ζ ο ν  a c  σ τ ό  σ π ίτ ι ά π ό  τό  κ ο ν σ έ ρ τ ο  

σ υ ν α ν τ α  έ κ ε ί  τ ή ν  ξ ε π ε σ μ έ ν η  κ α λ λ ι-  
τ έ χ ν ι δ α  Β ι τ σ έ λ ι  κ α ΐ  τ ό ν  μ ου σ ικο·  
έ κ δ ό τ η  Μ α έ .  ά π ό τ ό ν  όπ ο ιο  άπέ· 
σ π ά σ ε  μ έ  τ έ χ ν η  ε ύ ν ο ϊκ ο ύ ς  δ ρ ο υ ς  
γ ι ά  τ ή ν  έ κ δ ο σ ι  t t i c  σ υ μ φ ω ν ία ς  ΤοΟ 
ά ν δ ρ ό ο  τ η ς . Ή  Β ι τ σ έ λ ι  π ά λ ι ζ η 
τ ο ύ σ ε  κ ά π ο ια  σ ύ σ τ α σ ι  γ ι ά  έν α  
μ ο υ σ ικ ό .  Π ά ν ω  σ τ ή ν  κ ο υ β έ ν τ α  έ ρ 
χ ε τ α ι  κ α ι  ή Β έ ρ α  Β  ιε ρ λ ώ φ  Ρω σ -  
σ ίδ α  κ α λ λ ι τ έ χ ν ις  π ο ύ  σ ώ θ η κ ε  χ  
o i r  & τ ή ν  Γ ε ο έ ζ α  ά π ό  τ ο ξ ικο ιιο τν ί 

" Η  Β έ ρ α  ε ίσ ε  ά<ίκ>σιωθή ό λ ό ψ υ λ α  
σ τ ο υ ς  Σ  α ρ τ έ ρ  κ α ι  β ο η θ ο ύ σ ε  τό  
μ ο ιίτρ  σ τ ό  έ ρ γ ο  τ ο υ , σ ά ν  γ ρ α μ μ α 

τ ε ύ ς  τ ο υ . Τ ο υ ς  δ ιά β α σ ε  τ ι  ε ί λ ε  
γ ρ ά ψ ε ι  ή κ ρ ι τ ι κ ή  σ τ ίς  έ φ η μ ε ρ ίδ ε ς  
κ α ί  δ ι η ν ή θ η κ ε  π ώ ς ή ό ρ γ α ν ω μ έ ν η  
κ λ ά κ α  γ ι ά  τ ή ν  ά π ο δ ο κ ι μ α ^ α  τ ή ς  
« ’ Α σ ια τ ι κ ή ς  Σ υ μ φ ω ν ί α ς »  δ ο υ β ά θ η -  
κ ε .  Ό  Σ  α ρ τ έ ρ  β ρ ή κ ε  τ ή ν  ε ύ κ α ιρ ία  
ν ά  μ ιλ ή σ η  γ ι ά  τ ό  έ 'ρ γ ο  τ ο υ  μ έ  τ ή  I 
Β έ ρ α  κ α ί  ύ σ τ ε ρ α  μ έ  τ ή  γ υ ν α ί κ α  
fou _

— Μιά γυναίκα σάν έσένα, 
6έν είνε μέτρια. Μά δέν ξέρω 
6ν είνε τό ίδιο μιά καλλιτέ- 
χνις... Αγνότητα, λεπτότητα... 
Αύτές είνε μικροαρετές. Ή  
Καλλιτέχνις πρέπει νάχη μεγά
λες... ή πρέπει νάχη βίτσια.

— Καί γιατί πρέπει ή καλλι- 
«έχνις νάχο βίτσια; ρώτησε ή

Τερέζα μ’ άπορία.
Απλώθηκε σιωπή. Κανείς δέ 

μιλοΰσε. Ό  Σαρτέρ λές καί 
φοδόταν νά μιλήση. Κι" ή '  υ- 
ναίκ^ τυυ τόν ίυττοΰσε μέ ή 
ρεμία, ένώ μέσα της ή καρδιά 
της έσπαζε άπό λαχτάρα. "Η 
θελε νά μά&η τόν κρυφό, τόν 
κλεισμένο κόσμο τοΰ συζύγου 
της. Μή θά τής έδινε τό κλειδί 
ή άπάντησή τον ;

Ό  Σαρτ-ρ μίΛησε πρώτος:
— θυμάσαι πώ; τραγουδοΰ- 

σε ή Βέρα, χτές 'ό  βράδυ; Γιά 
άναλογίσου τί ζωή τράβηξε τά 
τελί. ,^ια χρόνιος

— Ναί. ’ ά , πώς τό 
ταλέντο της άντεξε καί στή δυ
στυχία καί στίς καταχρήσεις.

—  Δέν άντεξε μονάχα... Με
γάλωσε κι’ δλας.

‘Η Τερέζα διαμαρτυρήθη,κε.
Δέ θέλεις, έεβαια νά πής 

πώς τό ταΛεντο της τό θρέψα
νε τά κακά κείνα πάθη. Δέν τό 
π. . ,, είν* έτσι;

— Δέν υποστηρίζω τίποτα. 
Οΰτε καί ξέρω άκόμα τί τό ζή 
καί τί τό θρέφει τό ταλε^ιο.

Καί πάλιν τό άντρόγυνο σώ-,

, ΐτησε ν . α/ν-πασ.
λάξη κουβέντα,

— οά   '̂Λ^ης τή δου
λειά;

— Άπό c Jpio...
— Τί θά γράψης; ρώτησε μ' 

ένδιαφέρ^. ,| ,^ναίκα
w συν^.'της χαμογέλασε:

—  Αύτό είνε μυστικό, τής 
είπε.

Πές μου το...
— "Οχι, όχι, δέ στό λέω, ν- 

ς-..  ̂■'•ύίησε κείνος νά παίζη.
—Μή μοΰ τό πής... ’Εγώ θά 

τό ξέρω σέ λίγο. Κάθε φορά 
πού παιι,.ις σ’ άκούω άπό τή ι/ 
κάμαρά μου.

— />Ληθιν .̂, Γ ^Γησε ό Σα ρ
τέρ μέ άνησυχία. ’Έτσι, πάντα 
τήν wr ~ τΓι · L -ίας ήθί:
λε νά νοιώθη τόν έαυτό του 
μονόιχο, ά π ο Λ υ τ α

— ^-uvai μεγάλο αύτό που
γρόίψης; ρώτησε ή Τε-

Ρ έ ζ α .
— Ναί... άποκρίθηκε κείνος, 

λ- ικά.
—θάναι συμφωνία;
— Ό χι... “ Εν., συμφωνικό 

ποίημα μέ ψωνες.

σο τής εξήγησε:
Σούχω διηγηθή τό ταξεΐδι 

μου, σάν -σωσα τήν Ερυθρά 
θάλασσα, γυρίζοντας άπό τίς 
Ίν ΐ '"ς , μά κείνη τήν καταιγί
δα, πού ή άμμο έδερν
καθώς τήν εφερνε ό άέρας ^πό 
τήν ΆφρικανίΓ.η άκρογιαλιά;

— Ναί, τό θυμάμαι.
— Εκείνες τίς νύχτες... Τίς 

νύχτες τίς πνν, ~,~ές, πού όλά- 
καιρο τό καράβι έτριζε, μέσα 
στόν άνεμ_ τή _ . ιουλίας, φορ
τωμένο -.j-ιμο... Κείνη τήν κιθά
ρα ττού έπαιζε πάνω άπό τό κε
φάλι μου ^οίνιακος Άμε·
ρικάνος... Κείνη τήν μπόρα, 
τήν ίύια πάντα, πού κράτησε 
ώρες... Κείνη ιή μουσική τών 
μαύρων π’ α. ,^ζε πυρετό... 
Νά δλα τοΰτα θέλω νά πώ...

— Μά... τά είπες, παρατήρη
σε ή Τερέζα, δειλά.

— Δέν τά είπα άκόμα μέ τό 
πάθος πού πρέπει. Δέν τά έξέ- 
•φρασα άκόμα μ’ δση τρέλλα 
χρειάζεται. Έγο- πιστεύω πώς 
μέσα σ’ έκείνο τό πλεούμενο 
κοφίνι.... ήμουνα πραγματικά 
τρελλός.

Ή  Τερέζα σώπασε. ‘Ο Μισέλ 
τ', κύι._,· . θά  πρατι; ιε
νά τήν άκούση νά τοΰ μιλςί. Νά 
πή κάτι. Μή τυχόν καί δέν ή· 
Ταν Ικανοποιημένη;

Έλπιζα πώς γεννήθηκε 
μεσα σου ό πόθος νά γράψης 
... κάτι όλότελα διαφορετικό, 
τοΰ είπε.

— Ζηλεύεις τή δουλειά μου; 
Τό έρώτημα τήν άνατάραξε. 

Μά πώς τοϋ ήρθε ή ιδέα αύτή, 
άναλογίστηκε ή Τερέζα. Πώς 
μποροΰσε νά γεννηθή μέσα στό 
μυαλό του; Μά τί ήτανε, λοι
πόν, ό άντρας της; άρρωστος.

Ετσι Ξαφνιασμένη αποκρίθη- 
κε:

— Έ γ ώ ; Τί ιδέα!...
Ό  Σαρτέρ τής έδειξε τό 

πιάνο.
—j Συνεννοείσαι πάντα τόοο 

καλά μέ τούτη ’δώ τήν κυρά.... 
Είνε μιά παληά έρωμένη πού 
ξεκουράζει. Ζοΰμε καί οί τρεις 
μας, άρκετά εύτυχισμένα.... 
’Ά χ ! Ώστόσο, είσαι κι’ έσύ 
σάν τίς άλλες! θά  μέ προτι
μούσες χωρίς ταλέντο, χωρίς 
δημιουργικό δαιμόνιο. θέλεις 
μονάχα τό σύζυγο... ένα ζώο 
άποκλειστικά δικό σου.

— ’Όχι... ’Ό χι!... Δέν έχω 
μέσα μου αύτό τό κατοτχτητικό 
ένστιχτο. Κι* ύστερα, κείνο 
πού άγαπώ έγώ σέ σένα δέ 
μπορεί νά μπή σέ κατοχή.

Πήρε τρυφερά τό κεφάλι του 
στά χέρια της καί συνέχισε:

— Μά τί θαρρείς, λοιπόν;

μάσκα
σου δέ μοΰ κάνει πιά καμμιάν 
εντύπωση.

— Εύχαριστώ !...
— Σ ’ άγαπώ γιά δ,τι κρύβει. 

Κρύβει λίγο λίπος, νεύρα
καί κόκκαλα.... Κι’ αύτά δέν 
είνε ώραία...

“  ’Όχι... Εΐνε καί κάτι άλ
λο...

—Ή  άθάνατη ψυχή μου, έ, 
είπε ό Σαρτέρ γελώντας.

— Ή  άνθρώπινη ψυχή σου, έ- 
ξήγησε ήρεμα ή Τερέζα.

Ο Σαρτέρ χαμήλωσε τόν 
τόνο τής φωνής του. Λές καί τά 
λόγια πού βγαϊναν άπό τό 
στόμα του τόν κουράζανε, τόν 
ζαλίζανε, τόν σαστίζανε.

Λοιπόν, θά σοΰ έμπιστευ- 
τώ ένα μεγάλο μυστικό: Τήν
έχασα πιά τήν άνθρώπινη ψυ
χή μου. Έπωφελήθηκα μιά 
στιγμή, πού κανένας δέ μ’ έ
βλεπε καί τήν ξεφορτώθηκα. 
Αύτό γίνηκε πέρα, έκεΐ μέσα 
στό δάσος τοΰ Λάος. Βρίσκε 
ται σ’ ένα κοίλωμα, δπου ύ· 
πάρχουνε τίγρεις, δέκα μέτρα 
κάτω άπό τά κλαδιά, άπό δο
κάρια καί βάτα. Δέν θά ξανα- 
νέβη ποτές.

Ή  Τερέζα γέλασε. Σ ίγουρα 
ό άντρας της άστειευότανε.

— Δέν £χαα*ς τήν ψυχήν

Οίκτος, τύψεις, δλα βρί
σκονται μέσα σέ κείνη τήν τρύ
πα βαθειά, είπε ό Μισέλ μέ 
συγ κρατημένο πάθος. Φύλαξα 
μονάχα τήν καλλιτεχνική μου 
ψυχή.... Δέν πρέπει νά τό πώ, 
μά γιά τοΰτο μπορώ κι’ έμ- 
πνέομαι, γιά τοΰτο μπορώ καί 
μιλώ μιά καινούργια γλώσσα! 
Βλεπεις, γιά νά ^ημιουργήση 
κάνεις πρεπει νάναι άθώος σάν 
τόν πάνθηρα

— Αν είχες χάσει τήν ψυχή 
σου, δέ θά μπορούσαμε πιά νά 
είμαστε εύτυχισμένοι... είπε 
Τ ερέζα χαμογελώντας.

Ό  Σαρτέρ σοβαρεύτηκε: 
—Πρόσεξε, τόνισε, κάτι άλλο 

μπορεί νά χαλάση τήν 
χία μας.

— Τί πραμα;
— Η κλίση σου πρός τό φαν

ταστικό... Κείνο τό ένστιχτο, 
πού σέ σπρώχνει νά δίνης άξία 
μονάχα σ’ δ,τι ξεπερνάει ή σ’ 
δτι παραβλέπει τήν δλη.... Τή 
ζωή. Μοΰ φαίνεται κάποτε πώς 
κινείσαι μέσα σ’ έναν άλλο κό
σμο.

— Σ  ’ έναν άλλο κόσμο ;
«  Σχό μικ£0ν* ύττοσυνί,ίδ̂ το,

ε υ τ υ -

τεινά, ^ψάχνεις νά β ρ ή ς  δέ ξέ- 
Ρ -. κ ι έγω ποιό ύτϊερπέραν. 
Πρόσεξε! Γ  ιατί σέ · τούτο τό 
παιχνίδι άδυνατίζει' κανείς, χά
νεται. Δέ μ’ αρέσει ' όΰτ’ ενα 
κομμάτι άπό τό είνε σου νά 
μοΰ εΐνε ξένο, νά μοΰ ξεφευγη. 
Η δική μου ή δύναμη, βρίσκε

ται στή γη.... Καί δέν θέλω νά 
χάσω τή βάση μού.Πόίέ - πότε, 
σάν σέ κυττάζω, νοιώθω μέσα 
μου σάμπως έχω μπροστά μου 
£να άνοιχτό παράθυρο πού βλέ
πει στό κενό. Ξέρω πώς δέ θά 
σκύψω ποτέ νά κυττάξω... Μά 
δέ θελω νά μέ βάζης στόν πει* 
ρ ’>...

Κάποιος κτύπησε. Ή  Τερέζα 
σηκώθηκε νά δή ποιός" εΐνε. Ό  
ύπηρέτης έμπασε μέσα τόν Φα- 
νέρ, φίλο τοΰ Σαρτέρ. Ό  Φα· 

ήτανε γέρος. Ή  μςϊτιά του 
γλυκειά κι’ ήρεμη. Οί τρόποι 
του κάπως άπόκοσμοι, λές καί 
τούς γεννούσε ένα δνειρο, s^vo 
πρός τήν συγχρονισμένη ζωή. 
ΕΙ.γε τά μαλλιά λευκά, λεπτά 
καί κάπως άτημέλητα.

Η Σ Υ Ν ΕΧ Ε ΙΑ ;*  Στό έπόμενο,
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‘ Εξήσε, μικρή σάν ήτον, εϊς τή ν ΐΐ& λ ί κάί 'o ifo
(Βόλον

Κ ι’ δίχως εΐπεν ϊσως τίς 
Κρύος καλαμπουριστής,

Ή  όλάθερμη ματιά της εΐνε μαλλον... π ό λ υ —
(δ ό λ ο ν Ι ... 

"Οταν βγήκε στή σκηνή 
Κ ι ’ δκουσε 6 κόσμος όλος τήν κοντράλτο της

(φωνή,
Μερικοί τά είχαν χάσει,
Μά· έν περιπτώσει πάση 
Είπαν, δτοτν άπ’ τά «ζήτω!»
*Η πλατεία έδονεΐτο,

"Οτι ή νέα αύτή κοντράλτο, «άποκάλυψις» πώς
(ήτο I

‘Υψηλή, μελαχροινή,
Μ ' ένα δέρμα—σοκολάτα 
Καί μέ μάτια μυγδαλάτα·

Εΐνε αύτό τό «νόν πλύς οϋλτρα» δταν δγαίνη
(στή σκηνή. 

Ξέρει πώς νά συγκινη 
Ξέρει μ’ άπαλή φωνή 
Μά σκορπά τριγύρω ρίγη !... 

"Ισω ς ξέρη—στό τραγοΰδι—τήν άγκάλη της
(ν ’ άνοίγτ] 

Καί μέ πόζες πλαστικές 
Μέ ματιές έκψραστικές,

"Ε χ ε ι  Sprj τόν τρόπο έκεΐνον, δσο δέν τόν βρή·
(κεν άλλη,

Μά μπορη κάθε τραγούδι πού θά πή, νά έπι-
(δάλη !...

Είδε τήν έπιτυχία τόσο νά τήν άγκαλιάζη 
Μά.οϋτε κάνει τήν σπουδαία, οΰτε άρχισε τό

(νάζι...
Πάντα ήσυχη, καλή 
Καί άμίλητη πολύ 
Στήν δουλειά τό νοΰ της έχει.ν 

θαυμαστός; Δέν τούς προσέχει...
—Άνεξήγητον λιγάκι τό σήμερον αύτό μένει, 

λέει ό κόσμος ό κακός—
Μ αλλον εΐν' έρωτευμένη,
"Ο χι έσωθεατρικώςΐ...
Είς. τήν Αίγυπτο, στήν Πόλι 
Τήν θαυμάζουν δλες κι’ δλοι,

Γιά τ’ώραΐο της τραγοΰδι.Μά θαυμάζουνε πολύ 
Τήν καρδιά της τήν καλή,
Γ  ιατί, άν δέν άμφιδάλλω 
Εΐνε σάν παιδί μεγάλο 

Μ" είλικρίνεια γεμάτο καί όλόχρυση καρδιά 
Πού τοΰ κάνουν τόσες πίκρες κρΛ δέν λέει τσι-

(μουδιά !...
Ή  φωνή της ή δαρειά 
Εΐνε σάν παρηγοριά 

Κ ι’ έτσι, πάντα τραγουδώντας, σέ άργοΟ ταγ«
(κό τό τέμπο 

Ε ΐν ’ άγαπημένη άπ’ δλους, ή ντιζέζ Σοφία
(Βέμπ ο ! 

Α Ρ ΙΣ Τ Ο Φ Α Ν Η Σ

ΘΕΑΤΡΙΚΑ ΝΕΑ
Καί πάλιν μ ά ς  άπασχολοϋν αί τρομεραί ζυμώσεις.
Τό μουσικόν τό θέατρον. αίώνια βασανίζεται, 
Συμβόλαια συνάπτονται, κουβέντες διά ζώσης,
Κ ι' ένώ τό π«ν ρυθμίζεται, τίποτε δέν ρυθμίζεται!..,

Στό Μοντιάλ, ό φίλτατος ό Μίμης ό Κοκκίνης,
"Ελ ε γ ε  πώς «ύπέγραψε». Μέ γειά του καί χαρά.
Πλήν δμως, δίχως πρόλογον, καί μαλλον έξ άπίνης 
Διαφωνία ένέσκυψε, ώς λέγουν, σοδαρά,
Καί ό Κοκκίνης, μόνος του καί δχι μέ τό ζόρι,
Διάθεσιν ύπέδειξε πώς θά ύπανεχώρει,
Τής πρώτης συμφωνίας του. της δελεαστικής..,
Μέχρι διευθετήσεως νά ποΰμε όριστικής,
"Ετσ ι πολύ έλπίζεται πώς σήμερον 9ά γίνη,
Χάρις είς τήν έπέμδασιν Μαμάκη—Γιοκαρίνη 

οΰδέν άλλο γνωρίζομεν 
Κα ί μαλλον, ψιθυρίζομεν 

Τήν εϊδησιν τήν σχετικήν, δτι τό Μοντιάλ 
Έ ν  δψει τοΰ καταιγισμοΰ, πυρά τοΰ Ίντεάλ.

"Ισως, προέβη, ήδη 
Είς πρόσληψιν τοΰ κωμικοΰ, Μανώλη Φιλιππίδη!

Πλήν δλ' αύτά. μας φαίνονται, όλίγον τ( φαιδρά.
Καί ό Κοκκίνης γιά νά δρά,

Μιά λέγει: δχι φαίνεται καί μία λέγει: ναί.
Διότι πήρε υψηλά πολύ τόν άμανέ!
Έκτός, άν θέλη ό άνθρωπος, καί παρά τρίτου «ψήνεται» 
Όπότε, ίσως Μεσσαλα δάκτυλος διακρίνεται!

Τό «Λυρικόν* τό θέατρον έπίδικ'-ν τυγχάνει 
Μά, ό Φραντζής νομίζομεν. πώς τόν καιρό τόν χάνει 
Κ ι’ ϊσως, έάν τίς σκέψεις του τίς άναθεωρήσρ 

Μά έχη νά κερδίση...
'Έ κ α μ ' ένα συμβόλαιον, έκτάκτως ίσχυρόν 
χωρίς νά έ'χη τίποτε Kafcov ή πονηρόν...
Λοιπόν τί θέλει άραγε τόν άλλον νά έξώση;
Μήπως κςχί εΐνε βέβαιος, πώς θά τό κατορθώση;
Βαδίζει μαχλον κουτουροΰ. Έκεΐνος έπιτίθεται
Μά στή δουλειά του προχωρεί, καί οΰτε διόλου πείθεται!

ι
Ο Ι έξω τοΰ θεάτρου του, πληροφοροΰνται έξ άλλου,

Πώς δν τά χέρια έδινε, μετά τοΰ άντιπάλου 
θά  ήτανε καλύτερα. Καλύτερα πολΰ,

Ό π ερ σαφέστατα δηλοι,
Ά ντ ί μιας δίκης τρομερ“ ς, νά ύπάρχη πειρασμός.
Εΐνε πολύ καλύτερος ένας συμβιβασμός!
Πάντως σ’ αύτό τό ζήτημα, καί ρώτημα δέν θέλει 
Γνώμη δέν θάχη άντίθετον, ό λάλος Μακιαβέλι.

Ημείς, κάτι γνωρίζομεν 
Καί τοΰ τό ψιθυρίζομεν.

Ό  Γιαννουκάκης φαίνεται άποτυχών όλίγον 
Είς τήν έπιθιεώρησιν «Γυναίκες καί Λουλούδια»
Φύλλον πορείας έλαβεν άμέσως κατεπειγον 
Καί είς τό σπίτι του έγκλεισθείς. γράφει νέα τραγούδια, 
Γράφει καινούργια νούμερα, καί σχίζει τά παληά 

Χωρίς νά πή μιλιά!...
Τό πήρε δά κατάκαρδα, ό συγγραφεύς ό φίλος 
Κυκλοφορεί είς τάς οδούς, θυμώδης καί άργιλος.
Κι’ ύπάρχουν φόβοι σοβαροί, άν γνώμη δέν άλλάξη 
Μήπως άπό τό πάχος του τά πέταλλα τινάξη 1

Τόν Γαβριηλίδην πάντοτε, τόν βλέπουμε μέ πόνον 
Κυκλοφοροΰντα μόνον!

Τί νά συνέβη άραγε; Κακόβουλε, μέ ζήτα 
Νά μάθης τί άπέγινεν ή εύκλεής Ροζίτα.
Πάντως ό φίλτατος κομπέρ, μονάχος, δίχως φούρια 
Ψάχνει καινούργιους έρωτες και θύματα καινούργια1·.. 
Είς τήν Κωνσταντινοί/τολιν ό μέγας Μπέζος, δρά 
Επιτυχών είς έρωτας, αισθήματα σφοδρά 
Καί λέγεται πώς πρόκειται, άναλαβών εΰθύνας 
Έφ τά  - όχτώ πολίτισσες νά φέρη στάς Αθήνας!
Μπράβο τοΰ Μπέζου, τό λοιπόν, πού δέν χάνει καιρόν 

Καί πράττει παν τό πονηρόν...

Ή  έορτή ήθοποιών αισίως έτοιμάζεται 
Κ ι’ ό πρόεδρος ,ό άτυχής πού ξημεροβραδυάζεται 
Είς σκέψεις καί συμβούλια, δέν πάει είς τήν τύχη 
Μά θέλει έκ τοΰ άσφαλοΰς, τό παν νά έπιτύχη 
Είλικρινώς τό εύχόμεθα κι’ έλπίζομεν έπίσης!

Έ φ ’ ώ καί τοΰ θεάτρου μας τελειώνουν αί είδήσεις!

Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν IΑ Κ Ο Σ

ΤΗΛΕΓΡΑΦΗΜΑΤΑ

ΕΚΛΕΚΤΟΙ Σ Τ ΙΧΟΙ

ΞΕΚΙΝΗΣΑ
Ξεκίνησα γιά  τήν παληά μου 

(γειτονιά 
Λογάριαζα νά ξαναϊδώ τήν 

(πράσινη τήν πόρτα 
Μέ τά σκαλιά τά πέτρινα, κον 

(τά στοΰ δρόμου τή γωνιά 
Καί τ ’ άχτιστο οικόπεδο, μέ 

(τ ’ άγρια τά χόρτα...

Καί λαχταροΰσα τό μπαλκόνι 
(τ’ άψηλό 

Άπένο^τι στό σπίτι μας μέ 
(τίς πολλές τίς γλάστοες 

Λογάριαζα νά ξαναϊδώ κι’ ε
ί να σπιτάκι χαμηλό 

Ποΰ μένομε τρεις άδελφές 
(τρελλές καί ξελογιάστρες.

Ξεκίνησα γιά τήν παληά μου 
(γειτονιά

Γοΰ σοκακιοΰ λογάριαζα νά 
(Ιδώ τίς άκακίες 

Κ ι ’ έδάκρυσαν τά μάτια μου 
(άπό τοΰ δρόμου τή γωνιά 

Σάν είδα δλο μέγαρα καί πο- 
(λυκατοικίει;! 

Γ Ι  ANN.

ΜΟϋΐΜΤΕΧ
01 ΑΡΑΙΟΤΕΡΟΙ ΜΟΝΟΑΠΓΟΙ ΤΙ)Ν ΕΠΙΘΕΏΡΗΣΉΝ

Σάββατον: “ Ωρα 11 π. μ.— 
1 'Αναγγείλατε παρακαλοΰμεν. 
Υπέγραψα συμβόλαιον θεά
τρου Μοντιάλ,

*. Κοκκίνης
Σάββατον ώρα 11.30' π.μ.—  

ΙΔιαψεύδω προηγούμενον τηλε
γράφημα. Στόπ. Έ γ ώ  υπέγρα
ψα μετά Σαμαρτζή.

Μαυρέας 
Σάββατον ώρα 12 άκριβώς. 

—Κατόπιν διαφωνίας, Μαυρέας 
δέν ΰπέγραψεν. Διαψεύσατε.

Κοκκίνης 
Σάββατον ώρα 12.30 μ. μ. — 

Μήν άναγράφετε ψευδείς ειδή
σεις. Κοκκίνης, συμφωνήσας τε 
λειωτικώς ύπέγραψεν.

Μαυρέας 
Σάββατον, ώρα 1 μ. μ. — 

'Σ  υνεφώνησα. Στόπ. ’Υπογρά
ψω.

Κοκκίνης 
Σάββατον ώρα 1.30' μ. μ.—  

Διεφώνησα όριστικώς. Στόπ. 
Δέν ύπογράφω.

Μαυρέας 
Σάββοττον ώρα 2 μ. μ. — Ά ρ  

θείσης συμφωνίας, διεφώνησα 
πάλιν. Άποσύρομαι είς τά οι
κιακά.

Κοκκίνης

Σάββατον ώρα 2.30 μ. μ.— 
Ύπογράφω, έπιτευχθείση'ς συμ 
φωνίας. Χαιρετίσατε γεγονός : 

Μαυρέας 
Σάββατον ώρα 3.10 μ. μ. — 

Διευθετηθέντος παντός ζητήμα
τος, ύπογράφω. Χαιρετισμούς 
Μεσσαλδν.

Κοκκίνης 
Σάββατον, ώρα 3.45' μ. μ.— 

'Υπογραφή συμβολαίου μου μα 
ταιοΰται. Μένω βέρτζινος.

Μαυρέας 
Σάββοαον ώρα, 4.17' μ. μ. 

—Νέα διαφωνία άνεφύη. Στόπ. 
Άρνοΰμαι υπογράψω. "Ας δψε 
ται Μαμάκης!

Κοκκίνης 
Σάββατον ώρα 5.20' μ.μ. — 

Ύπεχώρησα καί ύπογράφω. 
Ετοιμάσατε δύο χιλιάδες μπΰ- 
ρες νά πιώ!

Μαυρέας 
Τ Ε Λ Ε Υ Τ Α ΙΑ  Ω Ρ Α  

Σάββατον ώρα 7.10' μ. μ.—
Κρατήσατε δύο θέσεις είς Δα
φνί διά Μαυρέαν καί Κοκκί- 
νην.

Μεσσαλας:’
Καί διά τήν άντιγραφήν 

Γ ΙΑ Ν Ν .

’ Ε π ιγ ρ ά μ μ α τ α
ΣΤ Η Ν  Μ ΑΡΚΟ Π Ο ΥΛΟ Υ

Είσαι λουλοΰδι τοΰ Βορρά 
σάν παίζεις μας κερνάς χαρα· 
καί δή... Παραδεισίαν...
Γιατ’ είσαι ένα σωστό κουκλί, 
πού ή ϋπαρξί σου δλη κλεΐ... 
μιά γλύκα... θεσπεσίαν!... 
Ειοαι χορεύτρια δειν,|, 
πού ό χορός σου συγκινεΐ 
καί θεία έχεις δώρα, 
πού μπρός στό θείο σου χορό, 
έχει σδυστή άπό καιρό, 
κι’ ή... Δοΰγκαν ή Ίσιδώρα!...

,  X Π.
ΣΤΗΝ  Μ Α Ν Τ ΙΝ Ε ΙΟ Υ

Είσαι άρτίστα άληθινή
τό παίξιμό σου συγκινεΐ 

κι’ αύτή τήν σνομπαρί<χ*
Σάν παίζεις γίνεται σει- 

(σμός,
μά καί σωστός πανζουρλισμός 

πιάνει τήν... γαλαρία!... 
E . ja i  γυναίκα ξακουστή,

στό θέατρο πάντα πιστή, 
πού τό λατρεύεις λίαν"

Εισ ’ ένας άνθρωπος χρυσός 
μά καί τής τέχνης κ ο λ ο σ- 

(σ ό ς
1 χωρίς άιμφιβολΟαν!...

X. Π.

Ξ Α Ν ΙΕ ΐ . , Ι λ Α Ι Ρ Ο ΙΗ Ε Σ
ΤΟΥ ΓΙΑΝΝΟΥΚΑΚΗ

Εΐνε δυό λοιπόν πού λέτε πού μοΰ πήραν τό μυαλό. 
Ξανθομάλλα εΐνε ή μία καί μελαχροινή ή αλλη 
Καί στίς δύο, εΐν’ άλήθεια, ίδια αισθήματα πουλώ.
Καί ή εκλογή μέ βάζει σέ δυσχέρεια μεγάλη 
Βοηθήστε με λιγάκι, δίχως διόλου νά φανή 
Νά μπλεχτώ μέ τήν ξανθούλοι: ή μέ τήν μελαχροινή;

★
Ο Ι ξανθιές, δπως δεΟχίως θά τό έχετε άκουστά 
Εΐνε κρύες στήν άγάπη καί., συγγνώμην θά ζητήσω 
Βλέπω και ξανθές πέντ’ έξη κι’ ή καρδιά μου δέ βαστά 
Νά τούς πώ πώς εΐνε κρύες καί νά τίς κακοκαρδίσω... 
Βέβαια, δέν θά τήν δ«ώξω άν στά χέρια μου βρεθή, 
Ά λ λ ά  μαλλον θ’ άποφύγω νά τά φτιάξω μέ ξανθή!...
Ή  μελαχροινή, έξ άλλου, μέ τά μάτια της τά μαΰρα 

Κρύβει καί φωτιά καί λαύρα 
Ά λ λ ά  δμως τί τά θέτε, καί μή σας κακοφανή 

Κάθε μιά μελαχροινή 
Εΐνε ώμορφιά κοινή...

Κ ι ' ot ξανθές., δέν τό άρνοΰνται εΐνε μάλλον ποικιλία! 
Δέν σας είπα πώς τό πράγμα έχει τόση δυσκολία; 
Δημοψήφισμα νά γίνη. Πέατε μου μέ μιά φωνή:
Νά μπλεχτώ μέ τήν ξανθούλα ή μέ τήν μελαχροινή;

‘Έ ν α  πείραμα θά κάνω., βλέπω μιά ξανθή κυρία 
Μάτια πού λαμποκοπάνε. Κάθε άλλό πάρ^; κρύα!...
Οί ξανθές, έχουν τόν ήλιο στά μαλλιά τους... έχουν φώς 
Στήν ξανθή άς μέ τραδήξη κάθε πόθος μου κρυφός 
κι' ή μελαχροινή άς μείνει είς τήν μπάντα, μά τό ναί... 
Άλλά ... κάτι τι ξεχνάω. Εΐνε καί τ’ όξυζενέ,
Κ ι ' δπως ξέρετε συνήθης, εΐνε αύτή ή κατεργαριά.
Στήν μελαχροινή θά πέσω εΐνε μαλλον σιγουριά,
Στή μελαχροινή... ψυχή μου κι’ εΐνε δλα τελειωμένα... 
Έ κτό ς  πάλι... έάν έχη τά μαλλάκια της βαμμένα!
Τί μπελάς μέ τίς γυναίκες, τά σαστίζεις θές δέν θές 
Ο Ι μελα(γροινές ξανθαίνουν καί μαυρίζουν οι ξανθές, 
Καί ποτέ δέν παίρνεις πραμα βεριτάμπλ, άληθινό...
Κ ι ' έγώ, εΐμ' έρωτευμένος... ύποφέρω καί πονώ̂
Καί δέν ξέρω άπό τίς δυό. ποία πρέπει νά διαλέξω. 
Πρέπει νά τ’ άποφασίσω έπί τέλους. Μία κι’ εξω!
Ή  ξανθή, εΐνε άθώα... πονηριά δέν έχει διόλου 
Ή  μελαχροινή έξ άλλου, εΐνε κάλτσα τοΰ διαβόλου 

Κι’ δ,τι άλλο συναφές...
Ή  ξανθούλα εΐνε γάλα. ή μελοΰχροινή... καφές 
"Η ξοτνθή... μά τί τά θέτε... γιά νά μήν πολυλογώ 
Καί οι δύο μοΰ άρέσουν, μέ μεθοΰν, τ’ όμολογώ 
Κ ι' έπειδή δέν καταφέρνω, νά διαλέξω, έάν θέτε 
‘Όπου νάνε θά περάσουν...

θά  τίς δήτε...
Καί μοΰ λέτε. 

Δ Η Μ Η Τ ΡΗ Σ  Γ ΙΑ Ν Ν Ο Υ Κ Α Κ Η Σ  
1. (Πρώτος διδάξας: Γιώργος Γαβριηλίδης).

ΠοΙο ΐ  θά μ ιλή σο υ ν  
στό ραδ ιοφω νικό  

σταθμό
Ο κ. Γ ΙΟ Κ Α Ρ  ΙΝ Η Σ  άπό τό

σταθμό τοΰ Μπάρι: Πώς τουμ 
πάρει κανείς τό Μακέδο.

Ο κ. Γ ΙΑ Ν Ν Ο Υ Κ Α Κ Η Σ  άπό 
τό σταθμό... Λαυρίου: Βαφτί
ζω καί μυρώνω κι' άρ’ άν ζή
ση ή δέ ζήση !

Ο κ. Δ Α Ρ Α Λ Ε Ξ Η Σ : Δέν έ- 
χόρεψα, μόνον τό χορό τοΰ... 
Ήσαΐα.

Ο κ. Β Ε Λ Μ Υ Ρ Α Σ :  Πώς μάς 
βλέπη ή Πανσέληνος δταν φο- 
ράη... μονόκλ!

Η κ. ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ : Δέν
λαμβάνω μέρος σέ γιορτές ύ
πέρ ήθοποιών. Έγήρα σα  πιά. 
θέλω άσυλον.

Ο κ. Λ Ο Γ Ο Θ Ε Τ ΙΔ Η Σ : Δέν 
καταλαβαίνω πώς ύπάρχουν 
άναξιοπαθοΰντες συνάδελφοι 
άφοΰ πληρώνομαι είκοσι πέν
τε χιλιάδες!

Ο κ. Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η Σ ; Είμαι 
αμερόληπτος στήν Κριτική τής 
Έπιθεωρήσεως στή μία στή
λη, στήν άλλη καίω λίβανον...

Ο κ. Σ Υ Λ Β ΙΟ Σ :  Ά ρ θ ρ α  καί 
άρθριτιομός τών... παρασκη
νίων.

Ο κ. Σ ΙΔ Ε Ρ Η Σ :  Πώς έφε
ρα τήν ποτντόφλα τής Κονιτσιώ 
ταινας στή βΐτρίνα τοΰ θεατρι 
κοΰ Μουσείου.

Ο κ. Σ Α Κ Ε Λ Λ Α Ρ  ΙΔ Η Σ  : Ή  
έπιθεώρησις εΐνε ή μόνη τέ
χνη καί ά Άντρέας ό μόνος 
σκηνοθέτης.

Ο κ. Μ Ε Σ Σ Α Λ Α Σ : Χαιρε ά- 
γνή φωλέα καί άθώα τοΰ Λυ- 
ρικοΰ μέ τίς Ούγγαρέζες σου.

Ο κ. Χ Ε Λ Μ Η Σ  : Είμαι ύπέρ 
τοΰ... Λιρικοΰ θεάτρου (τό λΐ 
μέ γιώτα δμως).

Ο κ. Σ Υ Ν Α Λ ΙΝ Ο Σ : Είμαι
σάν τό “ Αγιον ’Όρος. Γέρασα 
άπό καλογήρους.

Ο κ. Ζ. Μ Α Κ Ρ Η Σ . Είμαι 
ρωμαντικός. Ά π ’ δλους τούς 
δίσκους προτιμώ τόν δίσκο τής 
Σελήνης.

Ο κ. ΓΑ  Ι-ΤΑΝΟΣ. Είμαι 
πρακτικός. Προτιμώ τούς δί
σκους τοΰ ναοΰ τοΰ "Αγίου... 
Ζάχαρία Μάκρή.

Ο κ. Τ Σ Α Μ Α Δ Ο Σ . Ό τα ν  έ- 
κτελοΰνται οι συνθέται έγώ... 
εισπράττω.

Ο κ. Μ Ω ΡΑ  Ι Τ ΙΝ Η Σ :  Τό
πνεΰμα πρόθυμον, ή σάρξ ά- 
σθενής.

Ο κ. Ε Υ Α Γ Γ Ε Λ ΙΔ Η Σ : Ή
σάρξ πρόθυμος, τό πνεΰμα ά- 
σθενές.

Ο κ. Π Ο Ρ ΙΩ Τ Η Σ : Πώς βρή 
κα τήν πτέρναν τοΰ.. Άχιλλέ- 
ως Κύρου. ·

Ο κ· Μ Α Κ Ε Δ Ο Σ : θά  σας

ρ ί

miy·

Τύποι

θεάτρου μας
Q f e i  Ε* Α· ,;

Ποιός 
Πού μ<

δέν δυμαται τήν άρτίστα τήν καλή,
Ιού μας έχάρισε άλησμόνητες βραδυές;

Ποιός δέν Θυμάται τήν φωνή τήν άπαλή 
Πού τόσες έκαψε καρδιές; 

Γεννήθηκε οτήν Πόλι καί αύτή 
Καί στήν Αθήνα, ήρθε, νέα, ζηλευτή 
Μέ χάρες άπειρες καί χίλιες ώμορφιές.

’Έ κ α ν ’ έντύπωσι ή έμφάνισί της 
Κατέπληξεν ή δροσερότατη φωνή της· 

Καί σ’δλες πιά τίς θεατρόφιλες τις συντροφιές 
Έκείνη  έπεβλήθη!...

★
Γ  ιά νά τήν δοΰνε στό Πίκ-Νίκ, έτρεχαν πλήθη 
Γιά νά τήν δοΰν στήν «Τζάρδας» προαγορά-

(ζαν μπιλλιέττα 
Κ ι’ έτσι, έβασίλευσε στήν όπερέττα 
Κ ι’ είδε τίς δόξες τίς μεγάλες 
δσες δέν είδαν, ϊσως, άλλες.
Κ ι’ ήτανε ή βεντέττα ή πραγματική 

★
Άπό τήν πλευρά τήν αισθηματική 

"Εδρασεν άρκετά,
«‘Έρωτες» δέν συνείθιζε ποτέ της νά κυττδ 

Κ ι’ ύπήρξεν μαλλον πρακτική... 
τήν τράβηξε κυρίως ή... πολιτική 
Κι’ είδε στά γόνατά της καί τιτλούχους 
Καί σοβαρούς πολιτικούς κ'έκατομμυριούχους! 
Όμως, δέν έφτερούγιζε στά σοβαρά ή καρ-

(διά της
Κι’αν είχε δύο έρωτες: ήτανε τά παιδιά της! 

★
Άπό τό θέατρο, άπεσύρθη, ένωρίς.
Πολύ νωρίς, χωρίς νά τής τό πούνε 

καί ϊσως πρό παντός, χωρίς 
Νά θέλη νά τήν δοΰνε 

Μακρυά άπό τάΓ παληά της μεγαλεία. 
Ταξίδεψε πολύ, στήν Ιταλία, στήν Γαλλία... 
Στήν ! σπανία δέν έπήγε, παρά μόνο μέ τό νοΰ 
Μά είδε τής άγάπης τήν ζαλάδα,

"Ισω ς στά μάτια κάποιου "Ισπανού 
Πού ήρθε στήν Ελλ ά δα !...

Τώρα, έχει τά σπίτια της. Νοικιάζει..ί 
Εΐν ’ ευτυχής καί ήσυχάζει,

Κ ι’ έτσι τό μόνο πού έχει νά σκεφτή 
Εΐνε ή κόρη της. ήθοποιός κι’ αύτή 
Πού τή μαμά της άσφαλώς, θά ξεπεράση 
Πάντοτε νέα κι’ ώμορφη. Ποτέ δέν θά γεράτη 

Πάντα κομψή, κι’ έρώτηιια δέν θέλει 
Εΐνε ή Άφεντάκη ή 'Έ λλη .

Α Ρ ΙΣ Τ Ο Φ Α Ν Η Σ

ΠΡΟΩΡΑ ΕΠΙΤΥΜΒΙΑ
Σ Ε  ΔΥΟ 

Π ΡΩ ΗΝ  Σ Υ Ν Ε Ρ Γ Α Τ ΙΔ Ε Σ

Έπειδή ήντουσαν κ’ οί δυό φί- 
(λες κι’ άγαπημένες 

είπανε καί τίς βάλανε στόν τά- 
(ψο άγκαλιασμένες 

καί όΜελδς τούς έγροιψε ποΰ- 
(ταν κοινός τους φίλος 

«ένθάδε κείτονται άγκαλιά, μιά 
(γάτα κι’ ένας σκύλλος».

ΣΤΟ  ΣΠ Υ ΡΟ  Μ ΕΛ Α

Ένθάδε κεΐται ό Σπΰρος μας 
(ποΰναι μ’ δλους γλυκός 

πού έσχάτως γίνηκε κι’ αύτός 
( ’Ακαδημαϊκός 

κι’ δστις άφοΰ άπ’ τό «Βήμα» 
(του, πράγματα είπε άνεί- 

(πωτα
πέθανε καί τοΰ γράψανε; «Έ- 

(δώ δέν κεΐται τίποτα.»!

ΣΤΟ  Γ ΙΑ Ν Ν Η  Σ  Π ΑΡ ΙΔ Η

Έδώ  κεΐται ό Γιόηοης μας, δ 
(πιό ψηλός τοΰ κόσμου 

πού γιά τόν πύργο τοϋ Ά ϊφ ελ  
(έλεγε εΐν’ άδερφός μου 

τρεΐς νεκροφόρες στή σειρά 
(τραβούσανε τό ξόδι του 

κι’ έδώ πού τόνε θάψανε έξέχει 
(τδνα πόδι του.

ΣΤΟΝ Α Τ Τ ΙΚ

Τής ήλικίας τούς χώρισε ό ά- 
(μείλιχτος ό νόμος 

γι’ αύτό μόνο στόν τάφο τους 
(συζήσαν παρανόμως.

ΣΤΟ Ν  Μ Α Κ ΕΔ Ο

Δέ θά τόν πάρη Χάροντας για- 
(τί μ’ δψι γλυκεία 

θά τοΰ χαρίση κι’ αύτουνοϋ 
(μιά πολυκατοικία. 

Μ ΙΜ Η Σ  Τ Ρ Α Τ Φ Ο Ρ Ο Σ
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φάω δλους μέ τό θηριό τής 
Σάμου, τό Γιοκαρίνη.

Ο κ. Σ λ Μ Α Ρ Τ Ζ Η Σ . Αρχίζω 
νά κάνω... Σιλουέττα.

ΤΟ Ζ ΕΥ ΓΟ Σ  Κ Ο Κ Κ ΙΝ Η  -  
Μ Α Υ Ρ Ε Α : Οί μαργαρίτες της 
...Έπιθεωρήσεως.

Ο κ. Ζ Ε Ρ Β Ο Σ :  Πώς έφερα 
τούς Αγρίους στήν «’Όαση'>.

Ο κ. Ρ ΙΤ Σ ΙΑ Ρ Δ Η Σ  άπό τό
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ΜΙΑ ΠΑΛΗΑ Λ Η Σ Μ Ο Ν Η Μ ΕΝ Η  ΙΣ Τ Ο Ρ ΙΑ

Ο ΠΕΙΡΑΙΩΤΗΣ ΑΠΟΛΛΩΝ 
που ένυμφεύ8πτΓΙν Σάρα Μπερνάρ

Τοΰ κ. Μ I NO V Κ. ΑΝΑΡΟ ΥΛ ΙΔΑΚΗ

Π Ε Ρ 1 Α Η Ψ ΙΣ  ΤΩΝ Π ΡΟ Η 
ΓΟ Υ Μ ΕΝ Ω Ν . — Ό  ’Αριστεί
δης Δαμαλάς*- παιδί τοΰ Δη
μάρχου Σύρου Αμβροσίου 
Δαμαλά καί τής κόρης τοϋ 
έκ τών πρώτων Δημάρχωντοϋ 
Πειραιώς Λουκά Ράλλη, άπό 
τούς ώραιοτέρους νέους τής 
έποχής του. φεύγει γιά τόΠα- 
ρίσι, νά σπουδάση. Ή  άνήσυ- 
χος ψυχή του, ζητάει κάτι 
άλλο, άπό τίς συνηθισμένες 
σπουδές· Καί ένα βράδυ βλέ
ποντας τήν Σάρρα  Μπερνάρ, 
στήν «Κυρία μέ τάς Καμελί
ας» βρίσκει δ,τι ζητεί. ’Απο
φασίζει νά γίνη ήθοποιός. ΜΗ 
ώμορφιά του, τραβάει τήν 
Σάρρα, πού τόν έρωτεύεται 
τρελλά. Είναι έτοιμος νά^ κά
μη τό μεγάλο δήμα, μά οί 
γονείς του, πού τό μαθαίνουν 
τόν άποτρέπουν. Φεύγει τότε 
γιά τό Λονδίνο, δπου συνεχί
ζει τίς σπουδές του. Μά τό 
ειδύλλιο δέν διακόπτεται- 'Η 
Σάρρα τοΰ γράφει τακτικά, 
βϋτός τό ίδιο καί ή μεγάλη 
ήθοποιός δέχεται ένα άγκαζ- 
μάν γιά τήν ’Αγγλική πρω

τεύουσα, μόνο καί μόνο γιά | 
νά ζήση λίγο κοντά του. Κα
τόπιν ό Δαμαλάς, ένθουσιώ
δης δπως- είναι,- τραβιέται ά
πό τήν Κρητική Έπανάστασι 
καί τήν Έλληνική Έπανάστα 
σι τοΰ 1878. Korrcβαίνει στήν 
Ελλάδα , κατατάσσεται έθε- 
λοντής στό στρατό καί φεύγει 
κρυφά, γιά τήν μεγαλόνη,~ο, 
δπου πολεμάει παλληκαρί- 
σια. Κατόπιν γυρίζει _ στήν 
’Αθήνα καί υπηρετεί τό 
ύπόλοιπο τών τεσσάρων χρό
νων, πού ένει δηλώσει δτι θ ά  
μείνη ά έθελοντής·'Η Σάρρα 
έν τώ μεταξύ, στήν Αμερική, 
άποθεώνεται. Μ ά  δέν ξ ε χ ν ά  
τόν «Άρίστο». της, τόν «Ά- 
πολλό» της — δπως ώνόμαζε 
τόν Λμορφο άγαπημένο της. 
Καί έχει έτσι κανονίσει τά 
πράγματα, ώστε τό τέλος τής 
άποθεωτικής αύτής τουρνέ, 
νά συμπέση μέ τήν λήξι τής 
θητείας τοϋ Δαμαλά. Καί τό
τε ένώ αύτός έτοιμάζεται γιά 
τό Παρίσι, γιά νά συνάντηση 
τή Σάρρα του, παίρνει ένά

γράμμα τής μεγάλης καλλι- 
τέχνιδος. Τό γράμμα αύτό 
τόν γιομίζει εύτυχία. Καί τόν 
κάνει νά επίσπευση τήν άνα- 
χώρησί του. Καί φεύγει.

17ον
’Έφθασε στή Μασσαλία τήν 

Κυριακή καί ·ηήρε τό ’Εξπρές 
γιά τό Παρίσι άμέσως. “ Εως δ
του φθάση στήν πόλι τοΰ φωτός 
νόμισε πώς πέρασαν αιώνες. Τό
σο ή άγάπη του είχε φουντώ
σει. Κι’ έλεγε κάποτε ;

—  Έξπρές εΐν’ αύτό;!...
Κ ι’ άς έτρεχε μέ έκατό χιλιό

μετρα τήν ώρα.
★

Τέλος έφτασε. ’Άφησε τά 
μπαγάζ του στό σταθμό κι’ έ- 
πήρε ένα άμάξι.

Σ έ  λίγο βριο' όταν, στό κομ
ψό διαμέρισμα τής Σάρας, πού 
τόν περίμενε μ’ άνοιχτή τήν άγ- 
καλιά.

Ή  συνάντησι αύτή ήταν άπό 
τίς πιό συγκινητικές.

Ή  μεγάλη καλλιτέχνις, δέν 
χόρταινε νά τόν φιλάη, νά τοΰ 
χαϊδεύη τά ώραία ξανθά μαλ
λιά του, νά τόν σφίγγη στό 
στήθος της.

Καί τουλεγε :
— Νάξερες πόσο ύπέφερα 

Άπολλό...
— Κ ι’ έγώ περισσότερο.
—  Μέ θυμώσουν πάντα.
— Πάντα...
— Καί μ’ άγαποϋσες δσο έ

λειπα.
— Πολύ...
Κι’ έκεΐνος τήν ρωτούσε :
— Κι’ έσύ;
— Έ γ ώ !
— Ναί;
—Έ γ ώ  σέ λάτρευα... Νόμιζα 

πώς ήσουν κοντά μου... Πώς σ’ 
είχα μαζί μου.

— Ψεύτρα!...
“ Ενα φιλί θερμό, τοδκλεισε 

τό στόμα μαζί μέ μιά έπίπληξι:
— Κακόπαιδο...
Καί ή Σάρα δέν τόν χόρται

νε.
Καί ό Πε,^αιώτης Απόλλων, 

τό ίδιο.
Ή  νύχτα, πού ήλθε, ήτοτν ά

πό τίς καλύτερες τής ζωής 
των.

Νύχτα γιομάτη άπό άγάπη.
Νύχτα έρωτική άπό τίς Αξέ

χαστες.

"Η άφιξι τοΰ Δαμαλά στό

Παρίσ^ ΰστερα άπό τόσο καιρό, 
δέν πέρασε άπαρατήρητη.

Καί δέν πέρασε απαρατήρη
τη, τόσο γιατί τώρα, μεστωμέ- 
νος πιά άντρας, ώραιότερος, 
κομψότερος, πνευματωδέστερος 
— ήταν ένας πειρασμός γιά τίς 
γυναίκες — δσο καί ένας έπι- 
κίνδυνος άντίπαλος γιά τούς 
άντρες.

Άκόμη δμως, γιατί ή Σάρα, 
δέν φύλοτγε τώρα τά προσχή
ματα.

Ό  ’Αριστείδης, ήταν ή σκιά 
της. Ή  μόνη της παρέα. Ό  «φ-- 
λος» της.

Δέν τώκρυβε.
Μαζί, έφταναν στό θέατρο.
Πήγαιναν στό καμαρίνι της 

κι’ έκεΐ, ήταν πάντα ό ’Αριστεί
δης.

Koci δταν τελ_'.ωνε ή παρα- 
στασι, πάλι έφευγη/ μαζί, γιά 
νά περάσουν κάποια ώρα, στά 
μεγαλύτερα νυχτερινά κέντρα, 
κι’ ϋστερα νά τραβήξουν γιά 
Οπνο.

—Τσιμπημένη γιά καλά, έλε
γαν οί γνωστές της:

— Κι’ είναι, νά μήν είναι — 
άπαντοϋσαν οί γνωστοί της.

— Γιατί; — ρωτούσε κάποιος 
άπό τούς έγωϊστές.

— Μά βρίσκεται τέτοιος άν
τρας δεύτερος στόν κόσμο — έ
λεγαν μ’ έμφασι οί κυρίες, π’ 
άκουαν χήν αυθάδη έρώτησι.
Ωμορφος, έ'ξυπνος. περιποιη

τικός...
Κι’ οί φλύαροι κι’ οί έγωϊ- 

σταί σιωπούσαν.
Οί γυναίκες, έ\εγοτν σωστά. 

★
Κι’ ένα πρωΐ, έσκανε ή πρώ

τη μπόμπα.
Οί πρώϊνές έφημερίδες, άνέ- 

γραφοον μέ μεγάλους ΐίτλους, 
τήν εΐδησι, πού δέν τήν περίμε
νε πιά κανείς:

Άνήγγελαν δτι':
«...Ό  Αριστείδης Δαμα

λάς, ό γνωστός “ Ελλην, πού 
είχεν άποφασίσει πρό τεσσά- ! 
ρων έτών, ν’ άνέλθη είς τήν 
σκηνήν — άνέλαβε δέ τότε 
τήν έμφάνισιν του, διότι είχε ] 
κατέλθει είς τήν πατρίδα του, j  

τήν 'Ελλάδα, διά νά ύπηρε- 
τήση είς τόν στρατόν καί έ- 
πολέμησε γενναίος είς τήν 
Κρήτην—θά έμφανισθή λίαν 
προσεχώς είς τό θέατρον τής 
Σάρρας Μπερνάρ. "Ο νεαρός 
“ Ελλην, τοΰ όποιου, ή ώραιό 
της, ή μόρφωσις, τό πνεΰμα 
εΐνε κάτι πού δύσκολα συναν 
τώνται, θά έμφανισθη είς τόν 
ρόλον τοϋ Άρμάνδου, είς τό 
έργον «Ή  Κυρία μέ τάς Κα
μελίας» τοΰ κ. Δουμά, μέ 
τήν μεγάλην καλλιτέχνιδα 
Σάρραν,.Μπερνάρ, ή, όποία 
θά ύποδυθή τόν ρόλον τής

Μαργαρίτας».
Ή  Εΐδησις αύτή άνεστάτωσε 

κυριολεκτικώς τό Παρίσι.
“ Ολοι πιά άνέμεναν τήν έμ

φάνισί του καί δλοι μιλοΰσαν 
γιά τό είδύλλιον τής Σάρρας 
'καί τοΰ Δαμαλά, προσθέτοντες 
διάφορα άνέκδοτα—πού τά πε
ρισσότερα ήσαν τελείως φαντα

στικά.
Οί δύο έρωτευμένοι, τά μά

θαιναν καί γελοΰσαν μέ τήν 
καρδιά των.

“ Οταν δμως έπρό-κειτο νά 
άγγελθή ή παράστασις, τότε 
γεννήθηκε έ'να ζήτημα.

Ό  Δαμαλάς, δέν ήθελε νά ά- 
ναφερθή τ’ δνομά του στό πρό- 
γραιμμα.

— Μά γιατί; —  έπέμενε ή 
Σάρα νά ρωτάη.

— Γιατί δεν ξέρεις έσύ, τί 
μπορεί νά γίνη έκεΐ κάτω...

— Δηλαδή;
— Δηλαδή, πρέπει νάβρουμε 

£να ψξυδώιυμο...
Καί ποιο δνομα άλλο, μπο

ρεί νά λέη τόσο, δσο τ’ δνομα 
Αριστείδης;

— Δέν ξΑρω... Έκεΐνο δμως 
πού πρέπει νά γίνη, είναι δτι τό 
δνομα ’Αριστείδης Δαιμαλάς, 
χωρίς συνέπειες, δέν μπορεί ν’ 
άναφερθή.

‘Η Σάρα ύπεχώρησε καί σ’ 
αύτό.

Ποιός έρωτευμένος δέν ύπο-

σταθμό Κωνσταντινουπόλεως: 
Η οικογενειακή μου ύπόθεσις 

πάει πρίμα.
Η κ. Μ Α Ν Τ ΙΝ Ε ΙΟ Υ : Είμαι 

άπώλητη... πρωταγωνίστρια
Η Κ Α ΙΤ Η  Β Ε Ρ Ω Ν Η : Ό  έ

ρως εΐνε... 'Ά γγελος. Πρέπει 
νά τοΰ μαδήσω τά φτερά...

ΤΟ Κ Ε Ν Τ Ρ Ι
ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·π·ιι·ιι·ιι·ιι·ιιΒιι·ιι·ιι·ι

χωρεΐ στό πρόσωπο που άγα- 
πάει;

"Εψαξαν, ξανάψαξοτν καί στό 
τέλος βρήκαν ένα ψευδώνυμο, 
πού άρεσε καί στούς δυό.

— Ντάριο; — δέν σ’ άρέσει 
άγοτπημένε μου, τόν ρώτησε 
ξαφνικά ή Σ  άρα.

— Ντάριο... Ντάριο... — ναί, 
καλό είναι.

Λοιπόν Ντάριο θά σέ λέν, άπό 
δώ κι’ ΰστερα στό θέατρο. Αύ
τά θά είναι τ’ δνομά σου.

— Καλό είναι.
Καί ό ’Αριστείδης Δαμαλάς, 

ώνομάσθη Ντάριο.

# Τ ό  βράδυ πού πρωτόπαιξε 
στό δύσκολο ρόλο τοϋ Άρμάν
δου, δλο τό κοσμικό Παρίσι 
βρισκόταν στό θέατρο τής Σ ά 
ρας. Καί οί έρωτήσεις οί ειρω
νικές, οί χαιρέκακες, οί ειλι
κρινείς διεσταυροϋντο :

— θά τά καταφέρη άρά γε?
— θά έπιτύχη;
— θά τΑΛ σφυρίξουμε; έλεγαν 

οί έχθροί τής Σάρας.
— Πιστεύω νάχουμε αύτή τήν 

εύτυχία — συνεπλήρωναν άλλοί,
~  Ά μ ’ δέ — έκανοΓν οί Δα- 

μαγικοί, Τέτοια χαρά δέν θά 
τήν δήτε... Περιμένετε.

Η Σ Υ Ν Ε Χ Ε ΙΑ ! Στό προσεχές


