
ΙΤ Ο Ι Α'-ΑΡΙΘ. ΦΥΛΛΟΥ 50-ΑΡΑΧ. 3

ΤΔ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
ΣΑΒΒΑΤΟΝ 29 ΑΠΡΙΛΙΟΥ 193*

ΕΒΔΟΜΑΔΙΑ ΙΑ  Ε Κ Δ Ο Σ Ι Σ  Ε Ι Δ Η Σ Ε Ω Ν  Ε Ρ Ε Υ Ν Η Σ  ΚΑΙ Κ Ρ Ι Τ Ι Κ Η Σ  ΤΗΣ  Τ ΕΧ Ν Η Σ  
ΘΕΑΤΡΟΝ - ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΕΣ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΡΑΛΙΟΦΩΝΟΝ

Ια ι ο κ τ η τ η ζ -α ι ε υ θ υ η τ η ζ : ΘΕΟΑΩΡΟΣ Η. ΙΥΝΑΑΙΜΟΣ γ ρ λ » ε ι λ : α ε ω χ λ ρ ο τ ς  ,^ .- τ η λ ε φ ω μ ο ν 20-837 ΔΙΕΥΘΥΝΤΗ! ΤΗΙ ΣΥΝΤΑΞΕΩΣ: Σ Υ Ν Α Α Ι Ν Ο Σ

ΠΑΣ ΠΡΕΠΕΙ Ν’ ΑΝΕΒΑΖΕΤΑΙ 
ΜΙΑ ΑΡΧΑΙΑ ΤΡΑΓΩΔΙΑ

Α Ρ Θ Ρ Ο  Τ Η Σ  Δ Λ Ο Σ  Μ Α Ρ Ι Α Σ  Μ Α Λ Α Ν Δ Ρ Ι Ν Ο Υ
Στό φύλλο τής 18ης Μαρτίου τών «Παρασκηνί

ων» δημοσιεύσαμε συνέντευξη μέ τήν δί&α Μαρία 
Μαλανδρίνου, ποΰ, δπως εΐνε γνωστό, άνέδασε σχό 
Παρίσι τις «Χοηφόρες» τοΰ ΑΙσχΰλου. Ή  δίς Μα- 
λανΒρίνου ύπείκοντας σέ παράκληση τών «Παρα
σκιά ίων» ποΰ τη,̂  θέσανε τό ί  ρώτημα πώς κοιτά 
τήν άντίληψή της πρέπει ν’ άνεβάζεται μιά αρχαία 
έλληνική τραγωδία, μάς άπέστειλε τό κατωτέρω 
άρθρο. |

Μέ τήν εύκαιρία αύτή κάνουμε, έστω καί κα
θυστερημένα, έπανό^ρθωση μιάς τυπογραφικής ά- 
δλεψίας, ποΰ υπήρχε στή συνεντευξη ποΰ δημοσι
εύσανε τά «Παρασκήνια». Ή  δίς Μαλανδρίνου 
κατά τήν παράσταση τών «Χοηφόρων» δέν διή- 
ρεσε τό Αίσχύλειον μεγαλούργημα σέ τρεις πρά
ξεις, άλλά γιά λόγους άλλαγής της σκηνογραφίας, 
άνοτγκάσθηκε νά κλείσε τήν αύλαίαν κατά τήν δι
άρκεια της παραστάσεως.

Τό άρθρο της δίδος  Μ. Μαλανδρίνου £χει ώς 
:

ΤΑ ΠΕΙΣΤΗΡΙΑ ΜΙΑΣ ΚΑΚΗΣ ΠΡΑΞΕΩΣ

0 11. ΦΑΡΑΟΥΛΗΙ ΙΤΗί ΜΙΑΚΑ! ΤΙΣ ΚΑΤΗΦΟΡΙΕΙ 
Ot ΙΗΠΡΑΊ ΤΙΝΗΙ ΚΗΡΥΣΣΕΤΑΙ J  ΑΠΙίΙΟΣ ΠΟΙΗΤΗΣ

Μοΰ ζητήσατε νά  γράψω ϊν α  
Λρθρβ γιά τβ πώς π ρέπ ει νά ανε- 
βαστη στή σ κηνή  κατά  τή δ ική  
μου άντίληψι μία άρχαία 'Ε λ λ η ν ι 
κ ή  τραγωδία. Διερωτώμαι ά ν μπβ. 
p e l κανένας νά  έκβέση μέσα σέ 
ϊν α  άρδρβ άκόμα καί σ υντομ ότα 
το , μιά τβσβ συνδετική έργασία. 
Γ ιά  τή δ ική  μβυ τή γνώ μη αύτό 
β ίνα ι άδύνατβ. Γ ια τ ί τά πρβδλή- 
ματα πβύ παρβυσιάζβνται στό ά νέ 
δαβμα μιάς όπβιαβδήποτε Έ λ λ η

Ή  ΔΛς Μαρία Μαλανδρίνου

ν ική ς  τραγωδίας είνα ι τβσο πβλλά, 
κα ί τβσο πβικίλα, κα ί ξεχωριστά 
τό  κάθε ένα  στό είδβς τβυ, άπβ τ ή ν  
άπβψη /αί τής τ εχ ν ικ ή ς  κα ί θεα- 
τρ ικής εκτέλεσης κα ί τής χβρβ- 
γραφικής σύνδεσης, ώστε νά  είνα ι 
εξαιρετικά δύσκβλβ νά μιλήση *α- 
νένας γιά βλα αύτχ. μέσα στά πε 
ριωρισμένα πλαίσια ένός άρθρου 

Κ α ί σ υγκεκρ ιμένα  π ρβκειμένου 
γιά τβυ; τρεις τραγικούς, πβύ έν  
βωματώνουν αύτβι κυρίως τιμ" άρ 
χα ία  τραγωδία, έ κα δένα ; άπ’ αύ 
τβύ ; Α\ τιπρβσωπεύει καί ϊν α  σταβ. 
μό  γιά τή θεατρική άπόδβση και 
τεράστια είνα ι ή διαφβρά άπ’ αΰ 
τή  τή ν  άπβψη —  άπβ τόν Αίσχύ· 
λβ  ώς τβν Ευριπ ίδη. Πάρα πβλλά 
ίχ β υ ν  γραφή γιά τ ή ν  άρχαία τρα
γωδία, μά άπβ τ ή ν  θεω ρητική έκ- 
βεση τών ιδεών ώς τήν' κ α λ λ ιτ ε 
χ ν ικ ή  άπόδβση καί εκτέλεσ ή  τβυς, 
ολόκληρος κοσμβς μεσολα δεί γιά  
τ β ν  κα λλ ιτέχνη  δημιβυργβ.

Ό  μόνβς τρβπβς γιά  νά  γ ίν η  κα 
τα νβητή  ή έργασία μβυ δά ήτα ν νά 
διδαχδή άπβ σκηνής κα ί έδώ στήν 
Ά δ ή ν α  τβ έργβ  πβύ άνέδασα στβ 
Παρίσι και πβύ ε ίχ ε  τέτβια  άπήχη- 
ση, στβ δεατρικό κα ί διανοούμενο11 
κόσμο. Κ ά τ ι άπβ τόν τρόπβ τής

έργασίας μβυ αύτής είδα ν βί Ά -  
δηναϊβι στό έρα σ ιτεχνικό  δέδαια 
παίςιμβ τών Περσώ ν, άπβ τβύς 
Γά λλβυς φοιτητές, στβύς όπβίβυς 
έγώ  ύπέδειξα μερικές  κα τευθυντή 
ριες γραμμές γιά τβ χβρβ. "Ενα ς  
άλλβς τρβπβς πβύ δά συγκριτοπβι- 
βύσε κάπως τή ν  πρβοπάδειά μβυ 
δά ήτα ν νά  δείξω τίς μακέττες, τή 
χβρβγρα φ ική  σύνδεση, τό  γρα μ μ ι
κό  πλάνβ —  plans lineaires —  καί 
τίς κινήσεις  τβΰ Χ βρβΰ , μέ  όσες 
κ ινημα τβγρα φ ικές  σκηνές έχω  άπ- 
αύτή τή δημιβυργία , σκηνές  πρω
ταγω νιστώ ν καί σκηνές Χ βρβΰ  πβύ 
δ ίνβυν σάρκα καί όστά στή σύλλη 
ψή μβυ. Ά λ λ ά  έπειδή αύτά δέν 
μπβρώ νά  τά κάμω  σήμερα, βά πε- 
ριβρισδώ νά πώ β ’ αύτό τβ άρδρβ 
γ ε ν ικ ά  πράγματα γιά  τβ άνέδα  
σμα τής Α ισχύλεια ς τραγωδίας.

Γ ιά  τή  βεατρική έκτέλεση  μιάς 
τραγωδίας Α ισ χύλου  ή σκηνβδεσία 
καί ή χβρβγραφία ε ίνα ι Αχώ ρισ τες. 
'Υ π ο τα κτ ικό  στβιχείβ  τους είνα ι ή 
σκηνογραφία. Ά λ λ ά  καί τά τρία 
αύτά δασικά στοιχεία , πρέπει νά 
δγβΰν  άπ* τή καρδιά τβΰ έργου. 
Α ρα μα τική  έκτέλεση  ‘  μουσική ύπό. 
κρούση καί πλαστική τ έ χ ν η  ( Χ ο  
ρός) βλα αύτά δρούν, τό  κάβε ένα  
χωριστά, άλλά σύγχρονα  βλα αύ
τά έξαρτώνται τό ένα  άπβ τό άλ-1 
λβ και αυνυφαίνβνται, κα ί ένώ νβν  ' 
ται σέ μιά ό ρ γα νική  ενότητα  μέ 
μιά ένια ία  ά ρ χ ιτεκτ β ν ική . Ή  άρ 
μονία  καί ή δρα ματική φρίκη ζβΰν 
πλά£ - πλάι κα ί γ ίνβ ντα ι Ενα.

Μ ιά  τραγωδία τβΰ Α ΐσ χύλβυ  δέν 
ε ίνα ι μ ό νο ν  ένα  φ ιλβλβγικό  άρι- 
οτβύργημα  άλλά κα ί ένα  «συνδε
τ ικό» έργβ  τέχνη ς  μέ άφάνταστη 
πβικιλία κα ί πλβΰτβ καί λεπ τότη 
τα στή σύνδεση πβύ μάς δ ε ίχν ε ι 
καβαρά τβν  Α ίσ χύλ β  σάν ένα  ύπέ- 
ροχβ κα ί τβλμηρό πνεΰμα x a i  σάν 
ένα  ά ν υ π έ ρ δ λ  η τ  ο δεξιοτέ
χ ν η .

Γ ιά  τβ άνέδασμα τής Α ίσχύλει- 
ας τραγωδίας κ εν τ ρ ικ ό  πρόβλημα 
ε ίνα ι έ  Χορός καί ή σχέση τβυ 
πρός τό δράμα. Ή  δράση τώ ν πρω
ταγω νιστώ ν ε ίνα ι ο χ ι μόνβ άδύνα- 
τβς χωρίς Χ β ρ β , άλλά  καί ή τρα 
γωδία άκατάληπτη χωρίς αύτόν. 
Γ ια τ ί  ό Χορός βχ ι μ ό νο ν  παίρνει 
έ ν ερ γ ό  μέρος  στή δράση, άλλά καί 
τ ή ν  παραλαμδάνει ό ϊδιβς, κα ί τήν  
σ υ νεχ ί;ε ι. Δ έ ν  ε ΐνα ι Α ρ κ ετ ό  νά πη 
κα νένα ς  οτι ό Χορός πρέπει νά 
δρίσκεται σέ ά ρμονική  σχέση μέ 
τβ κε ίμ ενβ . Ό  Α ίσχύλβς πβύ πήρε, 
όπως άλλωστε κα ί άλλοι 'Έ λ λ η ν ε ς  
τραγικο ί, γνωστούς μύδβυς γιά  νά  
5̂ ίση πάνω σ’ αύτβύς τά δράματά 
ου , συνέλαδε μαζί μέ  τή  δράση

Λυπόμαστε είλ ικρ ινα , y j r r t  s!- 
μαστε ύπ βχρεω μένβι νά  έπ α νέλΓ 
βουμε στό ζήτημα τβΰ κ. Ί .  Φαρ- 
δβύλη- S ’ αύτό δέν  φταίμε έμεΐς, 
άλλά ό ίδιος ό κ . Φαρδβύλης, πβύ 
σ’ ένα  του γράμμα, πού τά πιό χα 
ρακτηριστικά  τβυ σημεία έδημβσι. 
εύσαμε στό προπερασμένο φύλλο

Ρ ΐ Ώ β ι ρ ι

• Τ Ι ΙΣ

* *  ά < Υ  .ΑΓΝΏΣΤΟΥ 
02 ΠΟΙΗ ΤΟΥ

m

χε ια  του όνόματος τβΰ γνωστού 
ί»γ γ ρ *β έ ω ς  κα ί λ β γβ τέχνη  κ. Τί- 
μβυ Μω ραϊτίνη·

‘C  κ. Ί .  Φαρδβύλης βέλησε νά 
τ ’ άγνβήση όλα αύτά καί άφβΰ «έ- 
κήρυξε είς ά γνβια ν» τόν πβιητήν, 
εςετύπωσε τή ν  μβυσικήν. νβμί^βν- 
τας πώς καλύπτει τ ή ν  ένο χή  τβυ

μ ’ αύτό προφανώς ό κ. Φαρδβύλης 
νά δείξη πώς βΐ «κατηφβριες» τβύ 
ε ίνε  προσφιλέστερες άπβ τις «ά- 
νηφβριές».

Ή  μεγαλύτερη  όμως κακβπβίηση 
στβύς στίχβυς είνα ι αύτή:

Σ Τ Ι Χ Ο Ι  Τ .  Μ Ω Ρ Α  Γ Τ Ι Ν Η  
Κ α ί τό σβύρουπο σάν φτάνει

( Ή  συνέχεια είς την 6ην σελίδα)
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Η ΣΚΗΝΟΓΡΑΦΙΑ 
ΣΑΝ ΘΕΑΤΡ ΚΟΣ ΠΑΡΑΓΩΝ
Τ Ρ Ι Α  Α Ρ Θ Ρ Α  Τ Ο Υ  Σ Κ Η Ν Ο Γ Ρ Α Φ Ο Υ  κ .  Γ .  Α Ν Ε Μ Ο Γ Ι Α Ν Ν Η

τώ ν «Π αρασκηνίω ν», ό χ ι μόνβν 
μάς κ α τή γγ ε ιλ ε  πώς δημβσιεύβυμε 

: φαντασιώδη κα ί έ γ κλ η μ α τ ικά  άρ- 
βρα, άλλά καί μάς άπειλβΰσε πώς 
«άνέδεσε είς ,χεϊρας κα τα λλήλω ν 
πρβσώπων όπως προδβΰν νβμίμως 
είς μέτρα  καί ύπερασπίσβυν τά 
συμφέρβντά τβυ έ χα ντ ίβ ν  τυχοδιω  
κτ ικώ ν  συκοφαντιών’ καί έτσι βά 
μάβη ό κ . Ο . Συνα δινός  καταλλή 
λως κα ί έ ν  καιρω τάς ένεργείας 
τβυ καί δ έ ν  ε ίνα ι ύπεύδυνβς — ό 
κ. Φαρδβύλης —  διά τάς συνεπείας 
μιάς τβιαύτης άφαντάστβυ καί χα  
μερπής συκβφαντίας»·

Β έδ α ια  τό ηρβτιμότερβ πού εί
χ ε  νά  κά νη  ό κ . Ί .  Φαρδβύλης 
σ τήν  π ρβκείμενη  περίπτωση ήτα ν 
νά  σιωπήση·

"Ομω ς δ έν  τό έ κα νε  αύτό. 
’Ά ρ χ ισ ε  νά  φωνά$η καί ν ’ άπει- 

λή  σέ στιγμές πού τά «πειστήρια»
Τή| κακής.τβν
ροΰσαν σ τήν ’Α μ ερ ικ ή , ήτα ν  εύκβ 
λβ έπβμένως νά  φθάσβυν καί ίσα
με τά γραφεία τώ ν «Π αρασκη
νίω ν». "Οπως κα ί φδάσανε.

Καδώς δλέπ ει ό άναγνώ στης 
σ τήν ε ικό να  πβύ δημβσιεύβυμε ά
νωτέρω, ό μ έ ν  πβιητής τβΰ τραγβυ- 
διβΰ «Στή ς  Πλάκας τά στενά» κη  
ρύσσεται άγν’ωστβς, ή δέ μβυσική 
τβυ εμφανίζεται σάν διασκευή δή- 
δεν  τού κ . I .  Φαρδούλη .

Ή  όλη δέ διασκευή έγκειτα ι σέ 
τβΰτβ: "Ο τ ι τό τραγβΰδι έ χ ε ι γρα 
φή σ’ άλλβ τόνβ  καί έχο υν  κακβ- 
ποιηδή σέ μ ερ ικά  σημεία ή μελω 
δία καί βί στίχοι- 

Ε ίν α ι γνωστό πώς τβ τραγβΰδι 
αύτό, πβύ ό τίτλβς τβυ εΐνα ι «Στής  
Π λάκας τίς άνηφοριές», έ χ ε ι  έκδβ- 
βή άπό καιρό σ τήν Ά δ ή ν α  άπβ τόν 
Μ ουσικό  Ο ίκο  Γα ϊτά νου , στό έξώ 
φυλλό του δέ άναφέρεται πώς στί 
χβι κα ί μβυσική ά νήκο υν  στόν κ. 
Τ .  Μ .,  πού ε ίνα ι τά  ά ρχικά  στβι

Τ ό  π ρ ισ τή ρ ιο ν  τ ο θ  έ γ κ λ ή μ α τ ο ς

μέ τό νά δάλη «Διασκευή Γ ιά ν ν η  
Φαρδουλή».

Κρατβύμε στή διάβεσι κάβε περι 
έργβυ τά κ ε ίμ ενα  τώ ν δύο μβυσι 
κω ν, τής πρωτότυπης κα ί τής έμ  
φανι$βμένης ώς διασκευής, καθώς 
καί τών σ τ ^ ω ν  τβΰ κ· Τ ίμ βυ  Μω- 
ραϊτίνη , καί τοΰ «εις ά γνβ ια ν κη  
ρυχδέντος» πβιητβΰ τής Διασκευής 
τβΰ κ . Ί .  Φαρδβύλη.

Κ α ί ό πιό άνίδεβς θά πιστβ- 
πβιήση πώς πρόκειται διά τής μεδό 
δβυ τής διασκευής, περί σφετερι- 
σμβΰ ξένης πνευματικής ιδ ιοκτη 
σίας, άφβΰ προηγήδη, κατάφωρη 
κακβπβίηση τβΰ κ ε ιμ ένο υ  κα ί τής 
μβυσικής.

Ά λ λ ’ άς δβΰμε τή διασκευή τών 
στίχων.

Σ Τ Ι Χ Ο Ι  Τ .  Μ Ω Ρ Α · Γ Τ Ι \ Η
’Έ χ ’ ή Ά β ή ν «  όμορφιές
5·χε« καί y .y y ι »>ογ-y-spii;;- 
μά σάν τής Πλάκας τά στενά 
Δ έ .Γ είδα  τέτοια  πουθενά.

Ρ έ .  τβ ξέρει ή άνθρωπότης 
Πώς κ ι’ ό ©εός είνα ι Πλακιώ της 
κ ι’ όταν σιγβψιχαλί^η 
" Ω χ ,  τά δασιλικά ποτίζει.

Σ Τ Ι Χ Ο Ι  Α Γ Ν Ω Σ Τ Ο Υ  Π Ο Ι Ι1 Τ Ο Υ

’Έ χ ’ ή ’Α θ ή να  όμορφιές 
έχε·, καί κά τι ζωγραφιές, 
μά σάν τής Πλάκας τά στενά 
Δ έ ν  έ χ ε ι  άλλα  τέτβια  πβυδενά.

Β ρ έ  τό ξέρει ή άνβρωπότης·
Πώς κ ι ’ ό ©εός είνα ι Πλακιώ της
κ ι ’ ότα ν σιγβψιχαλί$η
" Ω χ .  τβύς δασιλικβύς ποτίζει.

Ά κ ό μ η  στό άμέσως έπβμενο τε 
τράοτιχβ ή  φράση «Σ τή ς  Πλάκας 
τίς άνιγφβριές», έ χ ε ι  γ ίν ε ι  « Σ τ ή ί  
Πλάκας τίς κατηφβριές» θέλοντας

Β γ α ίν ο υ ν  κ ’ οϊ θεβί σεργιάν» 
καί τά κβπ ανάν γιά γούρι 

Ω χ ,σ τ ή ν  ταδέρνα  τοΰ Τ^βυτ^ούρη 
Σ Τ Ι Χ Ο Ι  Α Γ Ν Ω Σ Τ Ο Υ  Π Ο ΙΗ Τ Ο Υ  
Κ α ί τό σβύρουπο σάν φτάνει 
Βγ α ίνβ υ σ ιν  βί ©εβί σεργιάνι,
Γ  ιά νά κά νουνε  χβυ^βΰρι 
"Ω χ ,σ τ ή ν  τ α ίέρ ν α  τβΰ Τ^βυτ^βύρη 

"Ομω ς άς παραδεχτούμε γιά μιά 
στιγμή πώς ό κ· Γ ιά ν νη ς  Φ«(>· 

δ ίύλης δ έν  έκακβπβίησε στίχβυς 
κα ί μβυσική, άλλά τβύς «έπηύξη- 
σε» —  όπως άλλωστε καί έ γ ιν ε  με 
τρικά — καί τβύς έδελτίω σε.

"Α ς  δβΰμε τώρα τί λ έε ι ό Νόμος 
περί πνευματικής ίδιβκτησίας, πού 
τόν άγνόησε ό διασκευαστής.

Νόμος 2387. "Α ρ θ β ν  1. — Ο ί συγ 
γραφείς, ©ί μβυσικβί συνθέται, βί 
^ωγράφβι ή σ χεΐιβγρά φ οι, ©ί τορ 
νευταί καί ©ί χαράκτα ι πρωτοτύ
πων ή έ κ  διασκευής ή άντιγραφής 
ή μ&τχφράύάΜς ίργκΛ·,-εχο^σιν άφ’ 
όρου ΐωής τό άπ βκλειστικόν δικαίω 
μ /  τής έκδόσεως ή τβΰ δι’ άναπα- 
ραγωγής ή άντιγραφής ή πβλλαπλα 
σιασμβΰ τών έργω ν αυτών καθ’ βί- 
βνδήπ οτε τρόπον καί ύπό βίβνδήπβ 
τε τύπον ή τής δημοσίας έκτελέσε- 
ως πρβκειμένου περί μουσικώ ν θε«  
τρ ικώ ν έργω ν, μβυσικών συνδέσε
ων, τεμα χίω ν ή άποσπασμάτων 
αύτών καί τής έκχωρήσεως τών δι
καιω μάτω ν τβύτων είς άλλβυς».

Καδώς δλέπβυμε, ό Νόμβς όμ ιλε! 
καί περί διοκικευής ή άντιγραφής 
ή μεταφράσεως έργω ν, ύπό τ ή ν  ά- 
παραίτητη ομως πρβϋπβδεση ότι αύ 
τά — διασκευή, άντιγραφή, μετά 
φραση— σάν ιίίξαρτώμενα δικαίωμα 
τα άπαιτβΰν τ ή ν  πρβηγβύμενη συγ 
κατάδεση κα ί άδεια  τώ ν συγγρα
φέων ή μβυσικοσυνθετών.

Σ τ ή ν  περίπτωση δέ τβΰ κ  Γ ιά ν 
νη  Φαρδβύλη δ έν  ύπάρχει βδτε ή 

(*Η  συνέχεια «Ις τήν 6ην σελίδα)

ΙΙ·Μ·ΙΙ·Μ«

*Η ττρώτη χορίύτριβ τοθ «*ΙνΤΕ *Χ» δίς ΜΙνβ Πβυλβφσκάγιβ.
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ΤΑ ΖΗΤΗΜΑΤΑ 
ΤΗΣ ΕΒΔΟΜΑΔΟΣ

. "Α κόυσ α  νά λένε πώς 6 ϊρω τας ε!
ναι " Ασο π α λη ί', 5 c^ καί
θαρρώ  πώς της Τδιας ήλικίας είναι
καί 'ό  θέατρο,

ί ίδαια, δχι τό θέί^τρο μέ τήν πε
βιωρισμένη έννοια πού τοΰ δίδομε ,,ι „  .__ y ^ . , ,. ^ , , c χλιασμενοι ςεψτισμενο άπο την πο
«ήμερα, μέ τά τρία κουδουνίσματα λι , , „  ,

δπως καί έμεΐς άλλες ώρες ζοϋμε 
καί κινούμαστε καί αισθανόμα

στε και ύποφέρομε.
Δέν εΐναι χτίρια  άπό χαρτόνι καί 

ξύλα, ο<>τε πανιά χρω ματισμένα 
δ,τι δλέπομε σάν σηκω ^] ή  αύλαία! 
Ο χ ι! Είναι τοίχοι αιωνόβιοι, μοι>

κα ί μέ τήν έτοιμη ν’ άνοιχτή αϋ- 
λαία,άλλά τό θέατρο μέ τήν έννοια 
τής άξιόλογης ύπόθεση ς, πού στήν

λυκαιρία, ο ικοδομήματα  πού βρί
σκονται κάτω άπό γαλάζιο ούρανό 
πού άρχίζει σ ιγ ά - σ ιγ ά  δσο περνάΤΙΙν, UmUAW VI L UllUOcUllL. TIUU U III V c ft y ι y. < ty.

. . ' λ  f ,  ’ , . .  ! ή ώρα να σκοτεινιαζη, να μαυριζη
έ^έλιζη της προσελκυει( τό ένδιαφέ- , , ^ κ' ls r  τ  ι«ν σκουραινη, ώς που να φανουν
ρον τοΰ κόσμου.

Αλλω στε δά ό ®νθρωπος διαφέ
ρει έ^ωτερικά μόνο.

Τ ά  αίσθήματα καί οΐ προτιμήσεις 
*ου  δέν άλλαζαν καί δέν άλλάζουν 
6σ ο  περνά ό καιρός καί τήν ίδια 
αίσθηση δοκίμαζε, είτε παρακολου- 
©οΰσε θυσίες ζώων μέσα στό σκοτει 
νό  δάσος, είτε παραυρισκόταν σέ 
μ ιά  υπαίθριοί παράσταση ·*ού μέ 
τό ίδιο θέμα  τής προετοιμασίας γιά  
τήν έρχόμ ενη  ζωή μπορούμε συχνά 
χα ΐ σ ήμ ερα  νά  δοΰμε άλλοΰ- 

Ά π ό  τά μάτια ζεκιν§ ό Τσιος δρό 
μος γ ιά  τήν καρδιά.

Κ α ί είναι λυπηρό πού βρίσκουν 
μερικο ί να  λένε πώς ό κόσμος τοΰ 
θεάτρου, ό κόσμος αύτός τής ίλλου 
ζιόν, είναι Ψ εύτικος.

Κ α ΐ δμως τό θέατρο εΤναι άληθι- 
ν ό ! Ο ί ύπάρ^εις πού ζοΰνε κάθε 
βρά δυ στις δυό, τρεΐς ώρες μέσα 
'βτό όρθογώνιο άνοιγμα  τής σκηνής, 
φ ΰ ν  κα ί κινούνται καί αισθάνονται

να
τ’ άστέρια.

Ά λ λ ο ι  τό λένε Θαΰμα, κι’ ά λ 
λοι μαγεία  κείνο πού συντελεϊται 
στήν σκηνή. ’Αλήθεια  ύπάρχουνε τό
σα όνόματα γ ιά  νά χαρακτηρίση κα 
νείς κείνο πού χωρίς δνομα έξακο 
λουθεί νά  είναι τόσο ώραΐο-

Δ έν  είναι θαΰμα οΟτε μαγεία, δ . 
πως τό άπό αναισθησία ξαναμμένο 
πνεΰμα νομίζει.

Είνα ι μόνο μιά τέχνη, "Ο μω ς  μιά 

τέχνη άληθινή, συνδεδεμένη μέ τή 
γή . Κ ’ ή λέξη «μόνο» πού είναι 

ένα ένδάμεσο σημείο μεταξύ τοΰ 
μ α γικοΰ  ύψους τοΰ άλυτου α ίνιγμα 
τος καί τοΰ στερεοΰ έδάφους της 
πραγματικότητας τήν προσδιορίζει.

Κ α ί μπορώ νά πώ πώς τούτη ή τέ 
χνη εΐναι μετριόφρων. Πιό μετριό- 
φ ρον δμως καί ό καλλιτέχνης πού 

, (Ή  συνέχεια εί^ τήν 6ην σελίδά)

Ό  δ ιε θ ν ο ύ ς  φ ή μ η ς  μ π ά σ ο  δ  α  ρι,,τονος

Ά ο γ κ ό σ τ ο  Λ ίπ εο ΰσ  τ ή ς  Μ ετρ ο ττό λ ιτα ν  

Ί ή ^  Σ  κ ά λ α ς , τ ο θ  Κ  ό β ε ν  Γ κ ά ρ ν τ ε ν  το θ  
Ρ ε ά λ ε ,  τ ο ΰ  Μ π α ϋ ρ ό Ο τ  κ α ί  π ρ ώ το ς  μπάα-  

σ ο ς  τ ή ς  μ ε γ ά λ η ς  μ ε λ ο δ ρ α μ α τ ι κ ή ς  π ε ρ ι
ό δ ο υ  τ η ς  ’ Α γ κ ώ ν α .

σών» τής πόλεως Α γ κ ώ ν α  εΐνε της 
αύτής φ ήμης μέ τήν Μ ελό δρ α μ α  
τική  περίοδον τοΰ Μ α ΐου  τής Φλω 
ρεντίας, π ροηγείτα ι μέ κα τά  λ ί 
γες  μόνον ή μέρες. ,

Τ ό  Ύ π ουργεΐον  τών Κ α λώ ν Τε
χνώ ν τής ’ Ιτα λ ία ς , τό όποιον δ ια 
θέτει τό μυθώ δες ποσόν τών 900 
έκα το μ μ υ ρ ίω ν  λιρεττώ ν έτησίως 
γ ιά  τό θ έα τρ ο  προσπαθεί νά  ά- 
νυψώση μουσικώ ς κά θε μ εγά λη  
πόλι τής 'Ιτ α λ ία ς  διοργα νώ νοντας 
μουσικά ς έορτάς — Μ ελ ο δρ α μ α τι
κ ό ς  περιόδους άνταξίας τών θεά
τρω ν Σ κ ά λ α ς , Ρ εά λ ε , Σ ά ν  Κάρ- 
λο κλπ. Ή  μεγαλύτερα έξ όλων,

κτωρ Πεκουέττα, 
καί Αρθούρος Σπέλτα. Χορωδία 
70 άτομα έπί πλέον καί παιδική

ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι« ιι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι·η· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι·π· ι···ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ιι· ιι· ι ι· ι ι· ι ι· η· ι ι· ι ι· ιιι·ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι ι· ι

Ν ΜίΗΙΡΜΜΐΙΜ ΠΕΡΙΟΔΟΙ TOY IEIIPW THE « Ι JWHI" 
IIIMEITF0! !Ι0Υ ΠΕ8ΑΝΕ ΔΙΕΥΙΥΝΘΝΤΑί ΤΗΝ OPIDETPA

ΤΟΥ ΕΝ ΙΤΑΛΙΑ ΣΥΝΕΡΓΑΤΟΥ ΜΑΣ κ. Ε. ΜΑΓΚΛΙΒΕΡΑ
Α Γ Κ Ω Ν Α ,  Α π ρ ίλ ιο ς .— Ή  μεγά- εΐνε τό  Μ ά τ ζ ιο  Φλω ρεντινό» (Μ ά . ρου, Α ιμ ίλ ιο  Κα ζολά ρι. Διευδον- 

λη  Μ ελο δρ α μ α τική  περίοδος τής | ίος της Φ λω ρεντία ς ) κα ί άμέσω ς τα ί Σ κ η ν ή ς  κα ί Χορογρα φ ία ς  "Ε -  
Ά ν ο ίξ εω ς  στό θέα τρο τών «Μου- κατόπιν ερχετα ι ή λυ ρ ική  περίο- κτω ρ Π εκουέττα , " Ε κ τ ω ρ  Κα όρσ ι

δος τής  Ά ν ο ίξ εω ς  τοΰ θεάτρου 
τών Μουσών. Ε ίς  Α γ κ ώ ν α  είχα  
π ρ α γ μ α τ ικά  έξα ιρετική  τύχη  νά 
τρα γουδήσω  ώς πρώτος βα ρύτο 
νος  στήν έξα ιρετική  αύτή σ υ γ κ έν 
τρωση τώ ν κα λυτέρω ν κα λλιτε  
χ ν ώ ν 'τ ή ς  Ιτ α λ ία ς  κα ί μέ τήν εύ
κα ιρ ία  αύτή θέλω  νά εύχαριστήσω  
τάς ίτα λικά ς  άρχάς, τό Ιτα λ ικόν 
κοινόν κα ί τούς μεγά λους  Ί τ α  
λούς συναδέλφους μου. γ ιά  τάς 
εύκολία ς, τήν συμπάθειαν κα ί τά 
χε ιρο κρ ο τή μ α τα  πού μου έδωσαν 

Ή  Γεν ική  κα λλ ιτεχν ική  διεύθυ^
->ις έχει δοθή είς τήν κ " Ιρ μ α ν  
Μ αρτινέττη .—  διευθυνταί ό ρ χή 
στρας οι μαέστροι Έ ρ μ ά ν ο  Έ μ  
περσπάκερ, Ά λ φ ρ έ δ ο  Π α ντο?ά ν ;
Κ ά ρ λ ο  Ρου ίζ ι — Διευθυντής Κό-

Σ Ο Φ Α  ΛΟΓΙΑ

Ε μπνευσμένος ώ λό γο ς  ποΰ 
έξεφώνησε 6 κ , Κωστής 
Νικολάου στό φιλικό γεύ

μα πού δόθηκε πρός τιμή του μέ 
τήν εύκαιρία τοΰ έορτασμοΰ τών 
π̂ υ.·ηντό·χρρνων τής κοτλλιτ^χνι- 
κής του έργασίας, καί ποΰ τόν 
δημοσιεύουμε όλόκληρο σ άλλη 
σελίδα :

«Άλλοίμονον — εΤπε κοντά 
στ' άλλα — άν ό έπαγγελματι
άς τών Καλών Τεκνών παραμέ
νει έπαγγελματίας τεχνίτης χω
ρίς έμπνευση καί ποίηση μέσα 
του».

"Εμπνευσις δέ καί ποίησις εΐνε 
αύτό πού λέγεται «πίστις». Σο
φά λόγια, ποΰ πρέπει νά τά δά- 
λη μέσα του κάθε άνθρωπος, ποΰ 
έταξε τόν έαυτό του ύπηρέτη 
στήν ιδέα τής τέχνης.

Ή  λ υ ρ ικ ή  ύ ψ ίψ ω νο ς  τ ή ς  Σ κ ά λ α ς  Μ έ τ ρ ο  

π ό λ ιτ α ν  Κ ό δ ε ν  Γ κ ά ρ ν τ ε ν ^  Ρ ε ά λ ε  κ τ λ .  Α-  
Ν Α —  Σ Ο Σ Τ Ε Ρ —  ’ Σ Α Σ  Σ Ο Ν Ε ,  ή  ό π ο ία  
ττρ ο σ εκλ ή θ η  ε ίδ ικ ώ ς  ε ίς  τ ή ν  Μ ε λ ο δ ρ α μ α 

τ ικ ή ν  π ε ρ ίο δ ο ν  τ ο θ  θ ε ά τ ρ ο υ  τ ώ ν  Μ ο υ σ ώ ν  
τ ή ς  ’ Α γ κ ώ ν α ς

Ο Π Ο Υ  Κ Α Ι  Ν Α  Β Ρ Ι Σ Κ Ο Ν Τ Α Ι

ΐ καϋμένοι οί “ Ελληνες καλ- 
ιτέχνες! "Οπου καί νά δρί- 

σκωνται, δση δόξα κι' άν 
παίρνουν στό έξωτερικό ζοΰν μέ τό 
νόστο τής ποιτρίδος τους καί τήν 
πρόοδο τοΰ τόπου τους όνειρεύον- 
ται.

«Εΰρίσκομα ι μέ συμβόλαιο στή 
Σ κ ά λ α  τοϋ Μιλάνου — γράφει ό κ. 
Ν . Μοσχονάς — τό όνειρευμένο καί 
ένδοξο άπό αιώνες θέατρο, άλλά 
καί φοβερό είς αύστηρότητα καί τα 
κτική. Είμα ι πτώμα άπό τήν μελέ
τη καί τίς έξοα/τλητικές πρόβες. Ε ις  
τό θέατρο αύτό ή λέξη κουράστηκα 
δέν ύπάρχει. 'Ερ γα σ ία  άπό τό πρωΐ 
έως τό βράδυ. "Ο τα ν βγαίνω καί 
τραγουδώ  είς τήν κολοσσιαίοι σκη

νήν, 6 νοΰς μου πετά πάντα στήν 
Αθήνα καί όνειροπολώ τήν Ιδρυσι 
τοΰ δικοΰ μας μελοδράματος, γιά 
τό όποιον πληροφορούμαι μέ συγ· 
κίνησιν δτι σιγά .  σιγά πραγματο· 
ποιείται.»

•
Ε Π Ε ΙΤ Α  Τ Ο  Γ Ε Γ Ο Ν Ο Σ

κ- Ίωόίννης Μαδράς, υιός 
τοΰ κ. Μαδρά, μάς παραπο- 
νεΐτρα μ ’ ένα γράμμα , γιατί ό 

άντιπρόσωπος τών «Παρασκηνίων» 
στήν Ά μ α λ ιά δ α  άγανάκτησε άπό 
τήν παρακολούθηση τής κινηματο
γραφικής ταινίας « Ό  κακός δρό-
μ°ς»·

«Τό σενάριο τής έν λόγφ  ταινίας 
— μάς γράφει ό κ. I .  Μαδράς υιός 
—ή όποία κοαά τόν άνταποκριτήν 
σας έπροξένησε τήν άγανάκτησιν 
τοΰ κοινοΰ τής Ά μα λιά δος  καί ήτις 
παριστάί τούς "Ελ λ ηνα ς  ώς κακο. 
ποιούς καί τό ώμορφο νησί τής Έ λ  
λάδος. τή Ζάκυνθο, σάν ένα άμαρ- 
τωλό νησί, ώφείλετο καί ένεκρίθη 
άπολύτως πρό τής προβολής του, 
είς τόν Α κ α δ η μ α ϊκ ό ν  κ . Γρ . Ξενό. 
πουλον. Πρωταγωνιστούσαν είς τήν 
έν λόγφ  ταινίαν ή μεγάλη μας τρά- 
γφδός Μ αρίκα. ή κ.Κυβέλη, ήκ·Ία 
τρίδου, οΐ κ .κ . Γαβριηλίδης, Πόρτάς, 
Τσαγανέας καί πλήθος άλλων έκλκ 
κτών καλλιτεχνών της Έλευθέρας 
Σκηνής.»

Κ ι ’ άφοΰ ό κ. Μ αβρδς υιός μάς 
λέγη  πώς ή ταινία αύτή έστοίχισ* 
25 χ ιλ . λίρες Τουρκίας κι* ά π έδο . 
σε ίσαμε σήμερα μόνον 400 χ ιλ . 
δραχμές στούς κατασκευαστάς της 
μάς ύποδεικνύει πώς «έχομεν καθή
κον ώς έκπροσωποΰντες καλλιτ*χνι

ι·ιι·ιι·ιι·ι·
κάς άντιλήψεις, &χπ. μόνον νά μ#| 

Ι·ΙΙ*ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·Μ·ΙΙ·ΙΙ«ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ«Π·ΙΙ·ΙΙ·Π·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·|Ι·ΙΙ·ΜΜ)Κηηΐ·)Ηηΐ«Ι

Ό  κ. Ε. Μανκλιίίρβς

άπό 20 παιδ^χ, 80 Κα θηγητα ί στήν 
όρχήστρα , 16 μπαλερίνες, 12 μπάν 
τα σκηνης κα ί 60 κομπάρσοι καί 
κορυφαίοι άρτίστά ι αί Ά τ ίλ ια  
Αρκς- "Α ν ν α  Σά σ σόνς, Ρα δ ίνα , 

Γκά ίο , Ρεπί'κέ (σοπράνες) Στινι- 
άνι, Τ ο λο μ έΓ  (μεσόφ ω νοι) Σ α λ δ α  
ρέτσα Μπότι, Φιλιπέσκι, Κ ο λ α γ ιά  
κοβο, Μ α γ κλ ιβ έρ α , Νταντό. Μα- 
ζίνι, Μ ποριέλλο (δα ρύτονο ι) Μπέ- 
ουφ, Π ικότσ ι (μπ ά σ σο ι).

’ Ιδ ο ύ  τό σύνο^.ον- τής Μ ελοδρα 
μα τικής  αύτής περιόδου.

Γ ιά evocv πού εΐνε συνηθισμέ
νος νά  τρα γουδά  στό 'Ε λ λ η ν ικ ό ν  
Μ ελό δρ α μ α  θά βρεθή μέσα  σ ’ ένα 
χάος δταν θά φθάση στό θέατρο 
Χ Ή  συνέχεια εις τήν 6ην σελίδα).

ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ Μ 0 Ϊ1 Κ  
Ή TETPM M A ΣΤΙΣ ΕΚΚΑΗΣΙΕΙ;
ΜΙΑ ΕΡΕΥΝΑ ΤΩΝ «ΠΑΡΑΙΚΗΝΙΛΝ» ΙΤΟΥΧ κ. κ. ΚΑΑΟ^ 

ΜΟΙΡΗΝ, ΓΕΩΡΓΙΑΑΗΝ, ΠΟΝΗΡΙΑΗΝ ΚΑΙ ΑΑΜΠΕΛΕΤ
Μ ε γ ά λ ο  ζήτημα  Iδή μ ιουρ γή θη -  

κε τελευταίω ς μεταξύ τών κα θ η 
γη τώ ν τής Βυζα ντινής μουσικής, 
κα ί τώ ν άνω τέρω ν ·κλη ρ ικώ ν . 
"Α ρ θ ρ α  έδημ£)σίεύθηκαν, συνεδρι 

■άσεις έγ ινα ν ,’ μ ά  κα νένα  τέλειο  
συμπ έρα σμα  ά κ ό μ α  δέν β γ ή κ ε .

Βυζαντινή  μουσ ική , ή τετραφω- 
νίά, στίς έκκ λ η σ ίες ;

ζ)ί ε ιδ ικο ί έχο υ ν  χω ρισθή, μπο
ρεί νά  πή κανείς, σέ δύο  στρα
τόπεδα. Κ ι ’ οί μέν κ ι ’ οί δέ, έ 
χο υν  τάς απόψεις τω ν πού τίς ύ- 
ποστηρίζουν μέ έπ ιχειρήμοαα  καί 
φανατισμό.

Εύ τυ χώ ς  ομω ς, πληροφορούμε- 
θα δτι ό Ά ρ χ ίΐ,π 'ο κο π ο ς  Άθηνο3ν 
προσπαθεί νά  κανονίση τό ζ]ίΤη· 
μα  αύτό πού τόσο απ ασχολεί 
τούς ειδ ικούς  κα ί σ υντό ΐ'ο ς  έ> .τί- 
ζεται νά  έπιτευχθή, χά ρ ις  στήν 
έπέμβασή του μ ιά  λύσις ικανο
ποιητική.

’Ά ς  ά κούσ ουμε κα ι τίς γνώ μες  
τώ ν ειδ ικώ ν κα θηγητώ ν κα ί συν
θετώ ν τής Βυζαντινής μουσικής, 
κ . κ· Κ α λομο ίρη , Γεω ρ γ ιά δ η , Πο- 
νηρίδη καί Λα μπ ελέτ.

Ο  κ. Π Ο Ν Η Ρ ΙΔ Η Σ

Γνω στός εϊνε ό κ . Π ονηρίδης 
γιά τήν άρτια κατάρτησί του, έ

πί τής Βυζαντινής μουσικής, τϊ^ 
περίφημες έκκλ ήσ ια σ τικές  του 
συνθέσεις, κα ί πρό παντός τούς 
κόπους κα ί τίς προσπάθειςς πού 
κα τα βά λλει πρός άνύψωσίν της.

.— Κηρύσσομα ι ύπέρ τής Βυζαν 
τινής μουσικής, στήν έκκλησίσ^, 
γ ια τί πρόκειται περί τελετουργι
κής  μουσικής. Μ ή ν  ξεχνά με  δτ* 
είμαστε χρ ιστιανοί όρθόδοξοι 
κα ί πρό παντός "Ε λ λ η ν ε ς . ΕΤνοα 
κα ιρός  μ ’ έναν φ ακό πιό έπιστη- 
μονικό , πιό Ε λ λ η ν ι κ ό ,  νά  Ιζετά- 
σωμε, νά  άναλύσω με αύτή τή 
θαυμασία  παράδοσι πού έχομε, 
τήν καθαρώ ς Βυζαντινή  μουσική, 
ή όποία, κα τά  τήν  γνώ μ η  μου, 
άξιζε ι δπως κα ί κά θε  παράδοσις 
μ α ς (έ ρ γ α  τέχνης, άγάλματα, 
σ υ γ γρ ά μ μ α τα  κ λ π .) .

Δ έν  ά ρ κε ι νά  γνω ρίζη  ένοις 
ψ άλτης άπέξω τό  ό χτά η χο  κοΛ 
νά χη  κα λή  φωνή, γ ιά  νά  φέρη είς 
πέρας μόνος του, τό  τρομερό  αύ
τό φορτίο τής Βυζα ντινής μούσι1 
κή ς . Πρέπ ει, κ ι ' εΐνε μεγάλη ά* 
ν ά γ κ η , νά  όργανω θή μ ιά  έπιτρσ* 
πή λειτουργ ιώ ν πάντοτε ύπό 
τήν κα θοδήγησ ιν  τοϋ Μ ακαριω - 
τάτου Α ρ χ ιεπ ισ κό π ο υ , κα ί ή 6* 
ποια, δ έν  θ’ άπαρτίζεται μ ^ ο ν  
( Ή  συνέχεια είς τήν 4ην σελίδα)]
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ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
’ Ιδ ρ υ τ ή ς  : Δ . Μ Ο Σ Χ Ο  Ν Α Ι.

Σ Υ Ν Δ Ρ 0 Μ Α 1
Ε σ ω τερ ικο ύ  έτησία Δ ρ χ . 140 

» έξάμηνος > 70
ΙουρκΙοος έτησία Λ . Τ . ί
ΑΙγίίΐϊκχ» > Γρ. Δ. 50

’Αμερικής > Δολλ. 3 
Πασα άπόδείξις πληρωμής 

δέον νά φέρη τήν ύπογραψήν 
τοΰ Διβυθυντοΰ καί τήν 
σφροτγϊδα τοΰ περιοδικού. 

'Υπεύθυνος Συντάξεως 
θ .  Ν .  Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ  
Π απαρρηγοπούλου 4

ικαταδικάζωμεν, ά λλά  τούναντίο 
νά  ένθαρρύνωμεν τήν έλληνικήν πα 
ραγα>γήν, ώστε κατά τό δυνατόν νά 
προσέγγιση αΟτη μέ τά  πενιχράμέ- 
σα πού διαθέτομεν τήν άρτπαν καλ- 
λ-τεχνικήν άπόδοσιν.»

Σύμφ ω νοι. Ά λ λ ’ άφοΰ τό κοινόν 
δέν  τήν έγκρ ίνε ι; "Επ ειτα  τό γ ε γ ο 
νός πού τόσον άμελέτητα έπικάλεΐ- 
Τ « ι σάν έπιχείρη,μα ό κ . Μαδράς 
υίός, δτι ή έν λ ό γφ  ταινία δέν ά . 
πύδωκε ίσαμε σήμερα ούτε τό ή- 
μ,ισυ των δαπανών της, δέν πείθει 
,τόν έπιστολογράφον μας, πώς ό μέ
γ α ς  κριτής, πού λέγετα ι κοινόν, 
κατεδίκασε τήν έν λ ό γ φ  ταινίαν, ά- 
ΙΒιαφορώντας πόσο έκόστισε καΐ πό- 
σα  άπέδωσε, άν ό ’Α κα δ η μ α ϊκό ς  κ. 
Ξενόπουλος ένέκρινε τό σενάριο κι’ 
ά ν καλλιτέχνες  μεγά λης  όλκής λα 
βαίνουν μέρος σ’ αύτή.

Μ ΙΑ  Π Α Ρ Α Γ Ρ Α Φ Ο Σ

Στό Ιστορικό  σημείω μα τοΰ κ. 
Γιάννη Σ ιδ έρ η , τό  άφιερωμέ- 
νο στούς «’Απάχηδες τών ’Α 

θηνών», πού δημοσιεύθηικε στό πε
ρασμένο φύλλο τών «Παρασκηνίω ν» 
παραλείφθηκε μιά πα ράγρα
φος· πού πρέπει νά μπή σάν συνέ
χε ια  τής παραγράφου πού άρχιζε 
έτσι :

« ’Απ άχηδες βέβαια, δπως υπάρ
ξουν στό Παρίσι κλπ.

Ή  παράγραφος πού παραλείφθη
κε έχει έτσι:

« Γ ι ’ <χ°Τό ot «Ά π ά χηδες> δρήκα ν 
άντ απόκριση στό έλληνικό  κοινό 
κ α ί γ ι ’ αύτό τούς μιμηθήκανε τόσοι 
καί τόσοι κα ί στ' άχνάρια  τους· τά 
βα σικά  έχουν γραφτή πολλά έργα  
μουσικά, ήθογρα φ ικά  καί ό τύπος 
αύτός τοΰ μ ά γκα , πού σδύνει άπό 
τή ζωή, διασώ θηκε Απαράμιλλα στό 
θέατρό μας άπό τόν κ. Π έτρο Κ υ 
ρ ιάκό, πού τούς γνώ ρισε στά μ ικρό 
τερα  χρόνα  του· τούς έζησε καί, 
γεμάτος πηγαία θεα τρικά  προσόν
τα, τούς ξανάπλασε.

Ό  κ. Π . Κυρ ιά κός  έπαιζε στά 
1921 τόν Κα ρκα λέτσο , νεαρός στό 
θέα τρ ο  καί δχι ό πρώτος τοΰ θιά. 
σου. Β έβα ια  ό θίασος τοΰ Σ α μ α ρ 
τζή, δπως πάντοτε, ήτανε καί τότε 
άρτιος, ό Χ ρ . Νέζερ, ό Καλαποθά- 
κης , ό Κυριά κός, ή Ρ ιρή  Άσπ ριώ - 
τη, ό Ιδιος 6  κ .  Πρινέας καί άλλοι. 
"Ο μ ω ς  ό Π .Κ υρ ια κόςδρή κε  τό στοι 
χεΐο  του καί γ ι ' αύτό ξεχώρισε καί 
διατηρεί ώς τά τώρα τόν τύπο τοΰ 
άγνο ια  μόρτη, τοΰ εύγενικοΰ, μέ δ- 
λες~ τις “παραλλαγές του »

ΡΕΣΙΤΑΛ ΕΛΛΗΝΙΚΟΝ ΧΟΡΟΝ
Σ τ ίς  5 Μαΐου καί ώρα 7 μ. μ. 

στό θέατρο τής κ. Κοτοπούλη θά 
δοθ“| ρεσιτάλ έλληνικώ ν χορώ ν ύ
πό τοΰ κ. Κανέλλου καί τής θυγα- 
τρός του δίδος Ξενίας. Τό  ρεσιτάλ 
έχει τεθή ύπό τήν ύψηλήν προστα
σίαν τής A . Β .  Υ . τοΰ Διαδόχου 
καί τήν φροντίδα έπιτροπής Κυ
ριών.

Τό πρόγραμμα περιλαμβάνει : 
«Δελφικός ύμνος εις τόν ’Απόλλω . 
να» (ύπό μικράς συμφωνικής όρ
χή σ τρα ς), «Χορός Περσεφόνης». 
« Ό  Σπαρτιάτης», «’Ατθίς», «Σάτυ- 
ρος καί νύμφη», «Π ινδαρική ώδή» 
(ύπό τής όρχήστρα ς). «Προσευχή 
τής Ή λέκτρα ς» άπό τις «Χοηφό
ρους» τοΰ Α Ισ χύλου  κατά  μετάφρα 
σιν τοΰ κ. Ν .Κυπαρίσση καί μέ μου 
σικήν τοΰ κ. Σ .  Λούμη, «θρήνος  01-

Ε Η Η Β ί Β Β Η Β !

ΕΚΥΚΛΟΦΟΡΗΙΕΝ:
ΑΔ. ▲. ΠΑΠΑΔΗΜΑ

ΨΥΧλΙΑΑΥΪΙ
(Τό φίλμ μιάς ζωής)

Ε Κ Δ Ο Σ Η  ·' 
Π Ρ Ο Τ Υ Π Ο Υ  Γ Ρ Α Φ Ε Ι Ο Υ  Α 1Α &0-

Σ Ε Α Σ  Τ Ο Υ  Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Ο Υ  Β Ι Β Λ Ι Ο Υ

Ξ ε ν ί α  Τ α ν ά γ ρ α  _  Κ ο ιν έ λ λ ο υ  ώ ς  
λ έ κ τ ρ α  ά π ό τ ίς  « χ ο η φ ό ρ ε ς »  τ ο θ  Α Ισ χ ύ λ ο υ

δίποδος Τυράννου», «Ά ρ τ εμ ις » , « Ό  
Μάρτης» (συμβολική  δ ρ χ η σ ις ), 
«Χορός Διονυσιακός», τό «Μ αντή
λι τής Μάρως» κτλ.

01 χοροί τοΰ προγράμματος εΐνε 
έμπνευσις καί σκηνοθεσία τοΰ Βάσ- 
σου καί Τανάγρας Κανέλλου έκ 
τών μύθων, άναπαραστάσεων ά ρ 
χαίων άγγείω ν καί άναγλύφων ώς 
κα ί έκ  τών πατροπαραδότων χ ο 
ρών καί πανηγύρεων,

01 άρχαίοι ύμνοι έφηρμόσθησαν 
είς όρχήστραν υπό τοΰ μουσουργού 
, Ισα ά κ φόν Γκρ όβε , διευθυντοΰ 
τοΰ Μ ελοδράματος τοΰ Σ ικά γ ο υ  καί 
ένεπνεύσθησαν άπό τήν άπόδοσιν 
τοΰ Παχτίκου. Ή  μουσική τών χ ο 
ρών εΐνε κατά τό πλεΐστον πατρο- 
παράδοτοι έλληνικα ί μελοδία ι, συλ 
λεγεΐσαι κα ί συντεθεΐσαι υπό τοΰ 
κ. Β .  Κανέλλου είδικώς διά τούς 
χορούς. Ή  ένορχήστρωσίς των έ- 
γένετο ύπό τών μουσουργών Βάρ- 
δογλη . Σ κ α λ κ ό τ α  κτλ .

Ή  ένορχήστρωσίς τής μουσικής 
τοΰ «Μ άρτυρος» έγινεν έπί τή βά 
σει τοΰ «Γέρο  Δήμου» τοΰ Καρρέ- 
ρη, ή δέ τοΰ «Σπ α ρτιά του» κατά 
τούς «Ν ικητά ς» τοΰ Σα μά ρα .
Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Η ·  Ι· Ι1 · Ι Ι· Ι Ι · Ι Ι · 1 Ι· Ι

Ο ΘΙΑΣΟΣ ΤΟΥ ΠΡΩΤΟΥ 
ΑΡΜΑΤΟΣ ΤΟΥ «Ο ΕΙΠ ΙΔΟ Ι»

•Ο  κ α τ α ρ τ ισ θ ε ίς  θ ία σ ο ς  τ ο θ  π ρ ώ το υ  
ά ρ μ α τ ο ς  τ ο υ  « θ έ σ - η δ ο ς »  π ε ρ ιέ λ α β ε  τ ε λ ι 

κ ό ς  τ ο ΰ ς  κ α τ ω τ έ ρ ω ,ή θ σ π ο ιο ύ ς .
Γ α β ρ ι η λ ί δ η ς  Π ε ρ . ,  Λαμπέου " Λ γ γ . ,Τ σ α -  

γ α ν έ ο ς  χ ρ . ,  Σ α ν τ ο ρ ιν α ίο ς  Κ . ,  Μ π ο ύ μ π η ς  
Ά λ  , Χ ρ ισ τ ο φ ο ρ ίδ η ς  Π ε ρ . ,  Β λ α χ ό ιτ ο υ λ ο ς  
N l k . ,  Ρ  αυτόπουλος Ι ω α κ ε ί μ ,  Β ά χ λ α ς  

Ν , ,  Π α ν τ ό π ο υ λ ο ς  Ά ν δ ρ .  ’ Ο λ ύ μ π ιο ς  Σ π υ ρ ,  
Π λ α κ ο ύ δ η ς  Χ ρ . ( Δ ή μ ο ς  Γ . ,  Ρ ώ η ς  Γ . ,  Π α -  
σ χ α λ ίδ η ς  Ν _ ,  Β ι τ σ ώ ρ η  Ν ίτ σ α :, Κ α λ λ ι γ β  
θ ά λ ε ι α ,  Μ ε ρ Λ π η  Ρ ο ζ ώ ν , Κ α λ ο γ ε ρ ι κ ο ύ  

Χ ρ . ,  Ρ α υ τ ο π ο ύ λ ο υ  Μ α ρ , ,  Ζ ω γ ρ ά φ ο υ  'Α λ ί 
κ η ,  Β α ρ δ έ ρ η  Ν ί ν α ,  Κ ο υ μ α ρ ιώ τ ο υ  Δ . ,  

Χ ρ ισ τ ο ψ ο ρ ίδ ο υ  Ά ν ν α ,

ΑΗΜ. ΚΙΤΡΙΛΑΚΗΣ

— * Η  έπ ιτρ ο π ή  ά δ ε ια ς  ά π ή λ λ α ξ ε  τ δ ν  κ. 
Ο ίκ ο ν ο μ ό π ο υ λ ο ν ,  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό ν  δ ιε υ θ υ ν τ ή ν  

τ ο υ  Θ ιά σ ο υ  Κ ρ ε δ β ο τ τ ά , τ ό ν  ό π ο ιο ν  ε ΐχ ε  
κ α τ α γ γ ε ί λ ε ι  ή  μ π α λ λ α ρ ίν α  Δ ις  Τ ο υ λ η # 
δ τ ι  τ ή ν  ^ κ α κ ο π ο ίη σ ε  κ α ί  δ τ ι  τ ή ς  έ χ α τ α .  

κ ρ α τ ο ύ σ ε  έ ν α  χ ρ η μ α τ ικ ό ν  π ο σ ό ν , π ρ ο ε ρ .  
χ ό μ ε ν ο ν  ά π ό έκτάκτονς  < ίρπ ογευματινά ς π α  
ρ α σ τ ά σ ε ις .

— Ά κ ό μ η  δ έ ν  π ρ ο σ ε λ ή ψ θ η  σ τ ό  Β ο ο σ ιλ ι_  
κ ό  θ έ α τ ρ ο  ύ π ο β ο λ ε ύ ς  σ* ά ν τ ικ α τ ά σ τ α σ η  

τ ο υ  ά π ο θ α ν ό ν τ ο ς  Μ ύ ρ ω ν α  Ρ ο ύ σ σ ο υ .
— Π ιθ α ν ώ τ ε ρ ο ς  μ α ίν ε τ α ι  ό  κ .  θ ε ο δ ω _  

ρ ό π ο υ λ ο ς .
_ Σ τ ό  θ ε α τ ρ ικ ό  σ υ γ κ ρ ό τ η μ α  Α Ε 0 Ε ,  

π ο υ  ά ν ε χ ώ ρ η σ ε  τ ή ν  π ε ρ α σ μ έ ν η  Π έ μ π τ η ,  

γ ι ά  τ ή ν  Τ ρ ίπ ο λ η , π ρ ο σ ε λ ή φ β η κ ε  ή  κ .  
Ή ώ ς  Π α λ α ιο λ ό γ ο υ ,  σ έ  ά ν τ ικ α τ ά σ τ α σ η  τ η ς  
κ .  Β ι τ σ ι ώ ρ η ,  π ο ύ  θ ά  σ υ μ μ ε τ ά ο χ η  σ τό  

π ρ ώ το  « " Α ρ μ α  τ ο ύ  θ έ σ π ιδ ο ς » .
_ * Η  κ .  Β ιτ σ ιώ ρ η  θ α  π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ η  

τ ό ν  θ ία σ ο  σ τ η ν  Τ ρ ίπ ο λ η , γ ι ά  δ έ κ α  ή μ έ „  
ρ α ς  δ ε δ ο μ έ ν ο υ  δ τ ι  ο ΐ  δ ο κ ιμ έ ς  τ ο ΰ  « " Α ρ _  
μ α τ ο ς  τ ο θ  θ έ σ π ιδ ο ς » , θ* ά ρ χ ίσ ο υ ν  τ ό  π ρ ώ το  

δ ε κ α ή μ ε ρ ο  τ ο θ  Μ α ΐο υ .
—  Σ τ ό ν  α ύ τ ό  θ ία σ ο  π ρ ο σ ε λ ή φ θ η σ α ν  ό 

κ  Μ ά ρ ιο ς  Π α λ α ιο λ ό γ ο ς  κ α ι  ή δ ίς  Ζ ω ή  

Ρ  ίζου.
— * 0  κ .  Κ ο υ ν ε λ ά κ η ς  κ α τ α γ ίν ε τ α ι  σ τ ή ν  

σ υ γ κ ρ ό τ η σ η  θ ιά σ ο υ , π ο ύ  θ ά  π ε ρ ιο δ ε ύ σ η  

σ τή  Μ α κ ε δ ο ν ία .
—  Σ τ ό  θ ία σ ο  θ ά  σ υ μ μ ε τ ά σ χ ο υ ν  α ί  Δ ί .  

δ ε ς  Έ μ μ ο τ ν ο υ ή λ  κ α ι  Σ η μ η ρ ι ώ τ η ,
— Τ ό  Σ  ω μ α τ ε ιο ν  ’ Η θ ο π ο ιώ ν  δ ι ’ έ γ γ ρ ά _  

φου  τ ο υ  π ρ ό ς  τ η ν  ’ Ε π ιτ ρ ο π ή ν  'Α δ ε ί α ς  έ_  
ζ ή τ η σ ε ν  δπ ω ς ά ν τ ί  τ ο θ  κ .  Τ .  Χ α τ ζ η χ ρ ή σ τ ο υ  

π ο ύ  έ τ ιμ ω ρ ή θ η  μ έ  τ ή ν  π ο ιν ή ν  ν ά  μ ή ν  ^ χη  
τ ό  δ ι κ α ίω μ α  τ ο θ  έ κ λ έ γ ε ι ν  κ α ί  έ κ λ έ γ ε _  
σ θ α ι , κ α λ ε ίτ α ι  σ τ ίς  σ υ ν ε δ ρ ιά σ ε ις  ό ά ν τ ι .  

κ α τ α σ τ ά τ η ς  τ ο υ  κ .  Ε .  Δ α μ α σ κ ό ς ,  
ι — Π λ η ρ ο φ ο ρ ο ύ μ ε θ α  σ χ ε τ ι κ ά  δ τ ι  ό κ .  

χ α τ ζ η χ ρ ή σ τ ο ς  θ ά  ζ η τ ή σ η  ά δ « α ν  ν ά  μ ή  
π ρ ο σ έ ρ χ ε τ α ι  σ τ ίς  σ υ ν ε δ ρ ιά σ ε ις  τ ή ς  Έ π ι .  

τ ρ ο π ή ς  ’ Α δ ε ία ς ,  μ έ χ ρ ι  δ ια κ α ν ο ν ισ μ ο ύ  τ ο θ  

ζ η τ ή μ α τ ό ς  τ ο υ  ά π ό  τ ά  Δ ικ α σ τ ή ρ ια .
— Λ ία ν  π ρ ο σ ε χ ώ ς  δ ίδ ε τ α ι  σ υ ν α υ λ ία  

τ ρ α γ ο υ δ ιο ύ  ά π ό τ ό  σ υ μ π α β έσ το ττο  « Τ ρ ίο  
Β ά μ π α ρ η »  ύπ ό τ ή ν  π ρ ο σ τ α σ ία ν  τ ο υ  Δ η 

μ ά ρ χ ο υ  Π ε ιρ α ιώ ς  κ .  Μ α ν ο ύ σ κ ο υ ,
 Ε ύ γ ε ν ώ ς  π ρ ο σ φ ε ρ β ε ΐσ α ι θ ά  συμπρά·

ξ ο υ ν  α ί  δ ε σ π ο ιν ίδ ε ς  Π ο ζ έ λ ι ,  Δ η-μ η τρ ίο υ  
Δ α ν ά η , Ζ ω γ ρ ά φ ο υ , Ν τ ιρ ιν τ ά ο υ α , Ν τ έ —  

Ρ ο ζ έ  κ α ί  ο ΐ  κ . κ ,  Τ ρ α ϊφ ό ρ ο ς ,  Φ λ ε ρ ύ ,  Σ π α  

ρ ίδ η ς . Π ά ν ο υ , Λ έ ικα ς  —  σ ό λ ο  κ ό ρ ν ο  ·

— Τ ό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  θ ά  π λ ο υ τ ίσ η  κ α ί  Ε ν 
δ ια φ έ ρ ο υ σ α  χ ο ρ ω δ ία .

— ·Η  δ ίς  ’ Α ν δ ρ ο μ ά χ η  ’ Α ν α γ ν ω σ τ ο π ο ύ -  

λ ο υ  π ο ύ  γ ι ’ α ύ τ ή ν  γ ρ ά φ η κ ε  σ τ ό ν  κ α θ η 
μ ε ρ ιν ό  Τ ύ π ο  πώ ς θ ά  π ρ ο σ ε λ α μ β ά ν ε τ ο  σ τό  

π ρ ώ το  « " Α ρ μ α  τ ο υ  θ έ σ π ιδ ο ς » ,  ε χ ε ι  γ εν-

'Η  ρ ω μ α ν τ ζ ιέ ρ α  τ η ς  ’  Ο  ά σ ε  ω ς δ ν ις  Ν ί τ σ α  

Μ ό λ λ υ

ν η θ η  σ τή  Δ ρ έ σ δ η ,  δπ ο υ  κ α ί  ε ΐν ε  έ γ κ α τ ε -  
σ τ η μ έ ν η  ή ο ί κ ο γ έ ν ε ιά  τ η ς β

Ή  δ ίς  Ά ν α γ ν ω σ τ ο π ο ύ λ ο υ  έ χ ε ι  ο π ο ύ ' 

δ ά σ η  ή θ ο π ο ιΐα , μ έ ν ε ι  δ έ  σ τό  Β ερ ο λ ίνο · , δ 
π ου κ α ί  π α ίζη  σ τό  θ έ α τ ρ ο , σ ο μ μ ε τ έ χ ο υ σ α  
σ έ  μ ικ ρ ο ύ ς  Ε π α γ γ ε λ μ α τ ικ ο ύ ς  θ ιά σ ο υ ς .

Ε κ τ ό ς  τ ή ς  Ε λ λ η ν ι κ ή ς  ή  δ ίς  ’ Α ν α 
γ ν ο σ τ ο π ο ύ λ ο υ  ό μ ιλ ε ΐ  τ έ λ ε ια  Γ ε ρ μ α ν ικ α ^  

’ Α γ γ λ ι κ ά ,  κ α ί  Γ α λ λ ι κ ά ,  π α ίζ ε ι δ έ  κ α ί  
σ τ ίς  τ ρ ε ΐς  τ ε λ ε υ τ α ίε ς  γ ν ώ σ σ ε ς , δεδο·μένου  
δ τ ι  ο ί  μ ικ ρ ο ί  έ π α γ γ ε λ μ α τ ικ ο ί  θ ία σ ο ι , π ού  

μ* α ύ τ ο ύ ς  σ υ ν ε ρ γ ά ζ ε τ α ι  π α ίζ ο υ ν  έ κ  π ε
ρ ιτ ρ ο π ή ς  σ τ ίς  τ ρ ε ΐς  α ύ τ έ ς  γ λ ώ σ σ ε ς .

— Τ ή ν  π ρ ο σ ε χ ή  έ β δ ο μ ά δ α  σ τ ό  θ έ α τ ρ ο  
« ’ Ο λ ύ μ π ια »  θ ά  δ ο θ ή  σ υ ν α υ λ ία , κ α τ ά  τ ή ν  
όπ ο ία ν  ή Δ ίς  Φ ιλ ο θ έ η  Κ α ίσ α ρ η  θ ά  έκτε-

ά ν ε κ ά λ υ ψ ε  τ ε λ ε υ τ α ία  ό  κ .  Τ σ α μ ο υ ρ τ ζ ή ς .
 *Η  ύ π ό θ εσ η  τ ή ς  κ .  Ά ρ σ έ ν η  κ α ί  π ά 

λ ι ν  δ έ ν  έ ξ ε δ ικ ά σ θ η  κ α τ ά  τ ή ν  τ ε λ ε υ τ α ία  
σ υ ν ε δ ρ ία σ ιν  τ ή ς  ’ Ε π ιτ ρ ο π ή ς  Ά δ ε ί α ς ,  γ ι 
α τ ί  ό  σ υ ν ή γ ο ρ ο ς  τ ή ς  έ ν  λ ό γ ω  κ α λ λ ιτ έ χ ν ι-  
6 ο ς  ή τ ο  ά π η σ χ ο λ η μ έ ν ο ς  σ τ ό  Κ α κ ο υ ρ γ ιο -  

δ ικ ε ΐο ν  Π ε ιρ α ιώ ς .
> — *Η  έ κ δ ίκ α σ η  τ ή ς  ύ π ο θ έσ εω ς  θ ά  γ ίν η  
τ ή ν  π ρ ο σ ε χ ή  Δ ε υ τ έ ρ α ν .

— Α Ο ρ ιο ν  λ ή γ ο υ ν  ο ΐ  π α ρ α σ τ ά σ ε ις  σ τ ό  θέ  

α τ ρ ο  « Ί ν τ ε ά λ » β
— Ά π ό  τ ή ν  * Δ ε υ τ έ ρ α  θ ά  έπ α ν α λ η φ θ ο Ο ν  

ο ί  « ’ Α π ά χ η δ ε ς  τ ώ ν  Α θ η ν ώ ν » .
— Ά π ό ψ ε  κ ά ν ε ι  2 να ρ ξ η  ή  « ’Ό α σ η »  μ έ  

τ ή ν  ό ρ χ ή σ τ ρ α  τ ο θ  κ .  Γ ιά ν ν η  Β έ λ λ α  κ α ί  
μ έ  τ ο ύ ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς  κ .  κ # Γ ιά ν .  Σ π α ρ ί δ η ,  
Μ α ρ ίκ α  Μ α ν τ ιν ε ιο Ο , Μ ίμ η  Τ ρ α ϊφ ό ρ ο , δί· 
δ ε ς  Μ π ε λ λ ίν ι  κ α ί  μ έ  ντ ιζ έ ζ  τ ή ν  γ ν ω σ τ ή  

κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ α  τ ο θ  τ ρ α γ ο υ δ ιο υ  δ Ρ δ α  Ν ί τ σ α  

Μ ό λ λ υ #

— Τ ό  έ ρ γ ο ν  π ο ύ  μ ’ α ύ τ ό  θ ’ ά ρ χ ίσ η  ί  
θ ία σ ο ς  τ ο θ  « Π ε ρ ρ ο κ έ »  ε ΐν ε  ή  « Κ ά ρ μ ε ν »  
κ α τ ά  δ ια σ κ ε υ ή ν  τ ή ς  γ ν ω σ τ ή ς  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α  
φ ικ ή ς  τ α ιν ία ς  ά π ό τ ο ύ ς  κ ^ κ . Κ ιο ύ σ η ν ,  Π έ 

τ ρ α ν  κ α ί  Β  ιτ ά λ η ν .
—  Σ τ α σ ι μ ό τ η ς  μ ε γ ά λ η  ε ις  τ ό ν  κ α τ α ρ τ ι 

σ μ ό ν  τ ώ ν  θ ιά σ ω ν  γ ι ά  τ ή ν  θ ε ρ ιν ή  π ε ρ ίο δ ο .
 Μ ε τ ά  τ ή ν  δ ή λ ω σ η  τ ή ς  κ .  Ζ ω ζ ώ ς  Ν τ α λ

μ ά ς , π ού μ έ ν ε ι  σ τ ή ν  Κ ω ν )π ο λ ιν ,  δ τ ι  δ έ ν  

θ ά  σ υ μ μ ε τ ά σ χ η  σ τ ή ν  ό π ε ρ έ τ τ α  τ ο θ  κ .  Ο ι 
κ ο ν ό μ ο υ , ό  τ ε λ ε υ τ α ίο ς  έτ έ θ η  σ ’ ά να ζ ή τη -  

ση ά λ λ η ς  π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ ρ ία ς .

 Ά λ λ ά  κ α ί  ό  θ ία σ ο ς  τ ο ύ  « Π ε ρ ο κ έ »
β ρ ίσ κ ε τ α ι  σ τ ή ν  α ύ τ ή  κ α τ ά σ τ α σ η , γ ι α τ ί  ή 

κ  Κ ρ ε δ δ α τ ά  κ α τ ά  τ ή ν  ύ π ο γ ρ α φ ή  τ ο ύ  
σ υ μ β ο λ α ίο υ  δ ιε φ ώ ν η σ ε  μ έ  τ ή ν  κ .  Ά φ ε ν 
τ ά κ η ,  γ ι ά  λ ό γ ο υ ς  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ο ύ ς .

—  Σ  τ ό  ά ν α μ ε τ α ξ ύ  σ τ ό ν  ά ν ω τ έ ρ ω  θ ία 

σ ο ν  π ρ ο σ ελ ή φ θ η  ό  κ .  Ί α τ ρ ο Ο ,

— Τ ή ν  π ρ ο σ ε χ ή  έ β δ ο μ ά δ α  ά ρ χ ίζ ο υ ν  ο ΐ  
δ ο κ ιμ έ ς  τ ή ς  ό π ε ρ έ τ τ α ς  Ή ρ .  Χ α ν τ ά  π ο ύ  
θ ά  δ ώ σ η  σ ε ιρ ά ν  π α ρ α σ τ ά σ ε ω ν  σ τ ή  Θ ε σ 

σ α λ ο ν ίκ η .

—  Σ τ ό ν  θ ία σ ο  « Μ ο ν τ ιά λ »  π ρσ ελ ήφ θη-  

σ α ν  ο ι  ή θ ο π ο ιο ί τ ή ς  έπ ιθ ε ω ρ ή σ εω ς  κ # κ .  
Μ ε σ ο λ ο γ γ ί τ η ς  κ α ί  Π λ έ σ σ α ς .

— θ ’ π α ο α σ τ ά σ ο ίς  τ ο θ  θ ιά σ ο υ  Μ η λ ιά δ η

 Κ υ ρ ια κ ο Ο  θ ά  λ ή ξ ο υ ν  τ ή ν  μ ετ ο η τ ρο σ εχή

Κ υ ρ ι ο κ ή .

—  Σ τ ό ν  θ ία σ ο  Ά ρ γ υ ρ ο π ο ύ λ ο υ ,  π ο ύ  θ ά  

μ ε τ α β ή  μ ε τ ά  / ν α  μ ή ν α  σ τ ή ν  Κ ύ π ρ ο  π ροσ ε-

Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Ε Σ  Ε Ο Ρ Τ Ε Σ

Η ΠΡΟίΦΟΜΙίΐ; ΙΟΙ κ. 1. ΜΥΡΑΤ
Π α ρ ά  τ ο θ  Π ρ ο έ δ ρ ο υ  τοθ Σ ω μ α τ ε ίο υ  Η 

θ ο π ο ιώ ν  Κ .  Δ .  Μ υ ρ Λ τ  ί λ ά β α μ ε ν  β τ α ν  ε ί χ *  
κ λ ε ισ θ η  ή σ ε λ ίδ α  πού γ ρ ά φ ο μ ιν  γ ι ά  τ ή ν  
έ ο ρ τ ή  τ ώ ν  τ ρ ια ν τ ά χ ρ ο ν ω ν  τ ή ς  κ α λ λ ιτ ε χ ν ι 

κ ή ς  δ ρ ά σ ε ω ς  τ ο ϋ  κ .  I .  Π ρ ιν έ α , τ ή ν  κοΕΤω- 
τ ίρ ω  έπ ι σ τ ο λ ή , πού ά ν α γ κ α σ τ ι κ *  Τ ή ν  δ η 

μ ο σ ιε ύ ο υ μ ε  έ δ ώ .
Ά γ ο π τ η τ έ  κ .  Δ ιε υ θ ιν τ ά .
■ Επ ειδ ή  δ ιά  λ ό γ ο υ ς  Λ δ ια θ ϊσ ία ς  δ έ ν  κ α 

τ ό ρ θ ω σ α  ν ά  π ρ ο σ φ ω ν ή σ ω  τ ό ν  ά γοπχητό  
μ ο υ  σ υ ν ά δ ε λ φ ο  κ .  Π ρ ιν έ α , β ά  ε ίμ α ι  ευ τ υ 

χ ή ς  έ ά ν  έ γ κ ρ ί ν ε τ ε  τ ή ν  δ η μ ο σ ίε υ σ ιν  τ ή ς  
π ρ ο σ φ ω ν ή σ ε ώ ς  μ ο υ  ε ίς  τ ό  έ γ κ ρ ι τ ο ν  ψ ύ λ λ ο ν  

σοος τ ώ ν  « Π α ρ α ο κ η ν ίω ν » .
Δ ι κ ό ς  σ α ς  

Δ .  Μ Υ Ρ Α Τ

Η  Π Ρ Ο Σ Ο Ω Ν Η Σ 1 Σ

Ή  π ρ ο σ φ ώ ν η σ ις  τ ο ϋ  κ .  Μ υ ρ ά τ  Ε χ ε ι  

ώ ς έ ξ ή ς :

Π οιός  δέν τόν ξέρει αύτόν τόν 
δισυπόστατον, πού ά κοόει στό δ 
νομ α  Γιά ννης  Π ρ ινέα ς ; Πρέπει 
σ ήμ ερ α  νά  πλέξω  τό  έγκω μ ιό  
του, τό  έγ κ ώ μ ιο  ένός άνθρώ που 
,μέ διπλή ύπόστασι, ένός άνθρώ 
που— φαινόμενον. Κ ά θ ε  άνθρω
πος έχε  u—  κα τά  κα νόνα  — μιά  ύ- 
πόσταση* ’Ά ν  κα μ μ ιά  φορά πα- 
ρα τηρεΐτα ι κάπ οια  έξαίρεσις τοΰ 
κα νόνος  αύτοΰ, τότε ή μιά  ύπό- 
στασις εΐνε κα λ ή  κα ί ή ά λλη  κα 
κή- Α ύ τό ς  άπ οτελεΐ κα ί σ ’ αύτό 
έξα ίρεσ η . Ή  ύπόστασίς του είνε 
δ ιττά  κα λή . Ή  άριθμή ’τική π ρο
παίδεια  μ δς  λέει, δτι ενα κα ί ε
να κά νουν δύο. Α ί, λοιπόν, ϊνα ς  
Π ρινέας, ήθοποιός κα ί Μνας Πρι- 
νέας σ υγγρα φ εύς  κά νουν πάλι £- 
ναν Π ρινέαν.

Μ ά  εινε φ αινόμενο ά κό μ η  ό 
Π ρινέα ς, γ ια τί α ύτοσχεδιάζει ά 
πάνω στό σανίδι κα ί μ ά ς  έμφανί

λ έ σ η  δ ιά φ ο ρ ε ς  σ υ ν θ έ σ ε ις  σ τ ό  ό ρ γ α ν ο  π ο ύ  λ ή φ θ η  ό  ή θ ο π ο ιό ς  κ .  Γ .  Π λ ο ύ τ η ς .  
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ΑΙ ΠΡΩΤΑΙ ΤΩΝ ΘΕΑΤΡΩΝ ΜΑΖ

«ΔΟΝ ΖΟΥΑΝ» ( Ά ν τ ρ έ  Όμπέ)
ΑΡΑΜΑΤΙΚΟΣ ΟΙΑΣΟΣ Κας ΜΑΡΙΚΑΣ ΚΟΤΟΠΟΥΑΗ

Τ ά  χ ρ ο ν ικ ά  δ ρ ια  (τ ά  « Π Α Ρ Α -  
Σ Κ Η Ν 1 Α »  πρέπει νά  τεθοϋν είς 
τά  π ιεστήρια  τήν Π α ρ α σ κευ ή ν  τό 
πρωΐ, κα ί ή π α ράστασις έτελεί- 
ωσε στή μ ία  κα ί τέτα ρ το  μ ετά  
τά  μεσ ά νυχτα  της Π έμ π τη ς ) πού 
διατίθεντα ι γ ιά  νά  γρα φ ή  τό πα
ρόν, π ροκειμένου  νά  δ η μ ο σ ιε υ θ ή  
είς τό  σ ημ ερ ινό ν  φ ύλλον τώ ν^'ΠΑ 
Ρ Α Σ Κ Η Ν I Ω Ν »  δέν έπιτ·ρέπουνί 

π ρ α γ μ α τ ικ ή ν  κ ρ ιτ ικ ή ν  τοΰ « Δ Ο Ν  
Ζ Ο Υ Α Ν »  (π ρ ό λ ο γ ο ς  κα ί τρ ία  μέ 
ρη, τοΰ Ά ν τ ρ έ  Ό μ π έ , μουσ ική  
Μ ιλώ , μετάίφροοσις κ . Μ α νώ λη  
Σ κ ο υ λ ο ύ ιδ η ). Τ ή ν  πρώ την τοθ  £ρ- 
γ ο υ  μέ  π {5αγμο(τικήν π ολυτέλει
α ν ά νεβ ίβ α σ ε ό θίασος Μ α ρ ίκα ς  
Κοτοπ ούλη  ν στό θέ^χτρο « P E r . » ’ 
τής όδοΰ  Πανεπιστη·μίου, τό  β ρ ά 
δυ τής πο;ρελθούσης Π έμπ τής, 
μπ ροστά  στήν κα λ λ ίτερ η  Α θ ή ν α  
ποΟ κ α τέκλ υ ζ ε  τή ν  ά χα νη  αίθου
σα τοΰ  θεά τρου  κα ί έχε ιρ ο κρ ό τη  
σε ζω ηρά  κα ί έπ ανειληιμμένος 
τήν ώ ρα ία  παράστασι.

θ ά  π εριορισθώ  λοιπ όν σήιμερα 
σέ μ ιά  άπλή κα ί σύντομη έντύπω 
σι άπό τήν «π ρώ τη» αύτή γ ε ν ικ ά  
κ α ί  άπό τό  έ ρ γ ο  ε ΐδ ικώ τερ α .

Α

Δ ιά  τόν ύποφαινόμενο, πού, ώς 
τόσο, ποτέ δέν  έδειξε Ιδ ια ίτερη  
συμπ άθεια  στά  ά ρ χ ιτ εκτ ο ν ικά  τε 
ράστια  κτία μα τα  τοΰ  κ . Κλώ νη  
στό Β α σ ιλ ικ ό , τά  σ κη ν ικά  τοΰ  κ· 
Χατζηικυ·ριάκου —  Γ κ ίκ α , εΐνε ά- 
π α ρα δέκτω ς δ ιά  έ ρ γ α  σάν τό 
«Δ ό ν  Ζ ου ά ν» έλα φ ρά  κ α ί γ ε ν ικ ά  
χα ρ α κτη ρ ισ μ ένα  άπό μία ν παρ- 
δα λότητα  ύπ ερβολική  ένίοτε έως 
τό  άνυπόφορο.

Ή  μετάφ ρασι τοθ κ . Σ κο υλο ύ-  
δη πολύ κ α λ ή .

"Ο σ ο  γ ιά  τό έ ρ γ ο  αύτό κοτθ’ έ 
α υτό , δέν εΐνε δυνατή σ ήμ ερ α  ύ
πό τ ά ς Μσυνθ4κα<! χώ ρου  κα ί χ ρ ό  
νου δια θεσ ίμω ν ποΰ γράφ ω , οΰ 
τε ή παροομικρά άπόπειρα λεπ τό  
μεροΰς  κ ρ ιτ ική ς  άναλύσεω ς. Π,ρέ 
πει λοιπ όν νά  μοΰ σ υγχω ρηθή  νά  
περιορισθώ  —  τούλά χισ τον  σή
μ ερα  — μόνον σέ γ ε ν ικ ές  π α ρα 
τη ρ ήσ εις : Ε ΐν α ι αί έξ ή ς : 

Π ρ ό κε ιτ α ι γ ιά  ένα  «σ κη ν ικό

Π ρέπ ει νά  πώ εύθύς έ ξ  ά ρ χή ς  
δτ ι ή άπόδοσις ύπ ήρξε π ολύ κα·

Έ κ η δ ε ύ θ η  τ ή ν  π α ρελθοΟ σ οτν Δ ε υ τ έ ρ α ν  

έ ν α ς  π ρ α γ μ α τ ικ ό ς  τύπ ο ς  τ ο θ  θ ε ά τ ρ ο υ . Ό
Δ η μ .  κ ι τ ρ ι λ ά κ η ς .  έπ ί μ ία ν  ε ίκο σ ιπ εν -  , ^  ^  π ο λ ύ

τ α ε τ ία ν  ό λ ο κ λ η ρ ο ν  δ ιε τ έ λ ε σ ε ν  τ α μ ία ς  κ α ί /  1 ,  % ~ «
δ ια χ ε ιρ ισ τ ή ς  τ ο θ  θ ιά σ ο υ  Κ υ ί έ λ η ς .  Ά λ η -  Τ Ι Ο μ έ ν Ο .  Α ξ ί α  Κ α ί  T O U T O  Ι ^ ς  σ η -  

θ ή ς  κ έ ρ δ ε ρ ο ς  τ ώ ν  ο ικ ο ν ο μ ικ ώ ν  σ ο μ φ ε ρ ό ν -  ί μασιας πού άπεοόθη εις τό  *ρ- 
τ ω ν  α ύ τ ο ΰ , τ ίμ ιο ς  κ α ί  Α δ α μ ά ν τ ιν ο ς  χ α - ' γ ο ν  α ύτό  τοΰ Ά ν τ ρ έ  Ό μ π έ . Ε ΐν ε
ρ α κ τ ή ρ  έ γ κ α τ α λ ε 1 π ε ι  τ ά ς  ώ ρ α ιο τ έ ρ α ς  π α 

ρ α δ ό σ ε ις .
Π ρ ό  δ ε κ α ε τ ία ς  Α π α σ υ ρ θ ε Ις  τ ή ς  6 ν ε ρ γ ο ϋ

ό σ υ γγρ α φ εύ ς  (γ ιά  τόνόπ οΐον άν 
ύπ ήρξα ν γ ά λ λ ο ι  κα ί ά γ γ λ ο ι  κ ρ ι 
τ ικο ί πού έξενΐσθησα ν άπό τήν

ύ π η ρ ε σ ία ς , έ σ υ ν έ χ ισ α ν  τ ό  έ ρ γ ο ν  τ ο υ  ο { ,  τ έ  τ ο υ  Κ α 1  g K p i v a v  δ υ -
ά δ ε λ φ ο ί  τ ο υ , ό  π ρ ό  δ ιε τ ία ς  ά π ο θ α ν ω ν  τ α  > L  « «  c  ϊ i- v  -ν9 .  μ . . . .  s ΓΤ ) σμενω ς, υπ ήρξα ν κ α ί ά λ λ ο ι, κρι-
μ ία ς  τ ο θ  θ ιά σ ο υ  'Α λ ί κ η ς  Π α ν α γ ιώ τ η ς  r  ,  lfV  „  <·. . j  ί ΐ
κ α ί  ό  νΟ ν τ α μ ία ς  τ ο θ  Β α σ ι λ ι κ ο ύ  θ ε ά τ ρ ο υ  TMCOI ( 8 ΐ ΐ 0 3 ς  ό Ζ ά κ  Ρ ί Ο ν ώ  κ α ί ό 
• Ιω ά ν ν η ς . Τ ή ν  κ η δ ε ία ν  παρηκολούθησαν ; Π ΐέρ  Ώ ν Τ ί ά )  ΤΤθύ T0V έχα ρα κΤη-
π λ ε ϊσ τ ο ι  σ υ ν ά δ ε λ φ ο ί τ ο υ  
έ χ ο ι  έ λ α φ ρ ά ν .

ή θ ο π ο ιο ί . Γ α ία ν

Α .  Α .  Φ . Α .

8ΕΑΤΡ0ΝΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
ΗΜΙΚΡΑΤΙΚΟΣ ΟΡΓΑΝΙΣΜΟΣ 

A N D R E  O B E Y

«&0Ν ΖΟΥΑΝ»
Ε Ρ ΓΟ Ν  ΣΕΠ ΡΟ Λ Ο ΓΟ  ΚΑ Ι 3 Π Ρ Α Ξ Ε ΙΣ  

Μετάφρασις : MAN. ΣΚΟΥΛΟΥΑΗ
Μουσική 
Σκηνοθεσία : 
Σκηνογραφία: 
Ένδυμασίαι : 
Επιμέλεια 
ενδυμασιών :

ΕΑΒΙΡΑ 
AON ΖΟΥΑΝ

DAR. MILHAUD 
ΓΙΑΝ. ΣΑΡΑΝΤΙΑΗ
Ν. ΧΑΤΖΗΚΥΡΙΑΚΟΥΤΚΙΚΑ 
Ν. ΧΑΤΖΗΚΥΡΙΑΚΟΥ-ΓΚΙΚΑ
ΓΙΑΝ. ΤΣΑΡΟΥΧΗ

ΜΑΡΙΚΑ ΚΟΤΟΠΟΥΑΗ 
ΓΙΩΡΓΟΣ ΠΑΠΑΣ

Μετά την έναρξιν τής παραστάσεως 
£ΙΣ ΟΥΑΕΝΑ ΘΑ ΕΠΙΤΡΕΠΕΤΑΙ Η ΕΙΣΟΑΟ 

είς τήν αίθουσαν τοϋ θεάτρου

ί Τηλέφωνον Ταμείων 21.492

ρ ισ α ν ώς τό ν  «τΐρώτο τ ρ α γ ικ ό »  
της  έπ οχής μα ς fj Ο μότεχνο ί του 
ώς ό Λ ενο ρ μ ά ν  πού τοΰ  άπέδω- 
κα ν  μέ τό ν  Δ ό ν  Ζ ο υ ά ν  τή ν  έξαγ- 
γ ε λ ία  ένός  νέου «θ εα τρ ικο ΰ  κ λ ί
ματος».

Α
Τ ά  άπ ειρα  πρόσωπα πού πρέ

πει νά  έμφ α νισθοΰν στό έ ρ γ ο  α ύ 
τό  (γ υ ν α ίκ ες , ά ντρες , π α ρα μ ά 
νες, στροττιώται, ύπ ηρέτες, λ α 
ό ς ) έξω  άπό τά  κύ ρ ια  πρόσω πα 
τοΰ έ ρ γ ο υ  (Δ ό ν  Ζ ου ά ν , Έ λ β ίρ α ,  
Βα σ ιλ ηά ς , Μ έ γ α ς  Ιε ρ ο ε ξ ε τ α 
στής, Μ α ρ ία , Π όρνη , Τ α ξ ιά ρ χη ς , 
Ά λ β ά ρ  Κοττελϊνο, σ ύμβουλος , 
γ υ ν α ίκ α  μ έ  τή  μ ά σ κα , Δ ό ν ι α Ά ν  
να, Δ ια λ α λ η τή ς  κ τ λ .)  έπ αιξαν πε 
ρΐφ ημα , έκ ινήθησ α ν κα λ ά , ένεφα- 
νίσθησαιν δέ  άπό άπόψεως κο- 
στουμιώ ν ά ριστα , π ρ ά γ μ α τι έ- 
ξ α ιρ ετ ικά . Ό  ή μ ικ ρ α τ ικ ό ς  θίοτ- 
σος Κοτοπ ούλη  πρέπει ά ληθ ινά  
ν ά  άντεμετώ πισε 5κχπάν«ς ά ν εβ ά  
σματος πιό μ εγ ά λ ες  δ ιά  νά  πα- 
ρουσιάση 8,τι παρουσίασε.

Α
Τ ά  σ κη ν ικά , όφ ειλόμενα  είς τόν 

κ. Ν . Χ α τ ζ η κ υ ρ ιά κ ο  —  Γ κ ί κ α  ( δ 
πως κα ί α ί ένδυμ α σ ία ι) δ έν  έδη- 
μ ιο ύ ρ γη σ α ν  τήν Ιδ ια  έντύπωσι σέ 
δλους. Κ α λ ά  δ ιά  μερ ικο ύς , έκρί- 
θησαν άπό ά λλ ους  ώς άπαραδέ- 
κτω ς ύπερστυιλιζαρισμένα. Α ΐ  
πέντε «λότζες» (σπίτι τής δόνα  
Έ λ β ίρ α ς ,  σπίτι τοΰ Δ ό ν  Ζουά ν, 
πα λάτι, σπίτι τής μητέρα ς  τοΰ 
Δ ό ν  Ζου ά ν, σπίτι τοΰ τα ξ ιά ρ χη  
δπως θέλει τό ν  «κσ μ μ α ντέρ »  ό  κ . 
Σ κ ο υ λ ο ύ δ η ς  ,τοΰ «τα ξ ία ρχου» δ 
πως νομίζω  δτι σ ω στότερα  θά  με 
τεφ ράζετο ή λ έξ ις ) αί όποΐαι 'ή
σαν τό ένα  κα ί μόνον σ κη ν ικ ό  
τοΰ  έ ρ γ ο υ  ύπέρ τό  δ έο ν  κ ο υ κ λ ί 
σ τ ικα  κ α ί «έλα φ ρά » σπ ιτάκια . 
Χ ω ρ ίς  νά  λ ο γ α ρ ιά σ ω μ ε  δτι ή στε 
νότης τής σ κηνής  δέν έπέτρεπε 
νά  έ χ o y v  μετα ξύ  τους τίς άπο- 
στάσεις, τόν «ά έρα » πού τόσον έ- 
π ίμονα  ζητεΐ ε ίδ ικώ ς ^ι’ α ύτά  ό 
σ υ γγρ α φ εύ ς  στίς σ κη ν ο νο α φ ικές  
όδηγίες τοθ Ιριγου του.

Ε ΐν α ι μ ’ ά λ λ α  λ ό γ ια , ένα  εΐδος 
ιδιότυπου Ά μ λ έ τ ο υ  ό Δ ό ν  Ζουά ν 
τοΰ Ό μ π έ  ά λ λ ά  δέν νομίζω  πώς 
μπ ορεί νά  ύπ οστηριχθή δτι ή δι
α γρα φ ή  τοΰ  τύπου αύτοΰ, ώς τ έ 
τοιου, εΐνε ικα νοπ οιητική . Έ π ί  
πλέον ό σ υ γγρ α φ εύ ς  έχε ι ύποστή 
τήν έπίδρασι τοΰ Δ ό ν  Ζ ου ά ν  δπως 
τόν έφαντάσθη, τόν ήθέλησε κα ι 
— ά ριστουργη ίμα τικά * άνυπέρβληΓ 
τα , θαρρώ*—τόν ά π έδω κε, ό Μο- 
λ ιέρος , ένός Δ ό ν  Ζου ά ν δηλα δή  
γ ενν η μ ένο υ  μέ τή φοβερή σφρα
γ ίδ α  τής κα κία ς , τής άσυνειδησί- 
ας τής πρός πάντας κα ί δ ιά  πάν
τα  ά σεβεία ς . Φ υσ ικά  τό  ά θέλητο  
ά να κά τω μα  αύτό (μ ό ν ο ν  ή κ α 
κ ία  δ ικα ιο λ ο γ ε ί1 τά  φράσι πσύ βά  
ζει στό σ τόμ α  τοΰ ήρω ος ό Ό-μ- 
πέ ά να γκά ζσντα ς  τον νά  λ έ γ η  
δτι θά ήθελε νά  έβ γα ιν ε  άπό τόν 
έα υτό  του ό ίδ ιος σ ά ν ένα  φεΐδι 
πού θά  δ ά γ κ α ν ε  κά θε μ έρα  γ ιά  
νά  χύση  τό  φ α ρμ ά κι τ ο υ ) κάνει 
τόν τύπο τοΰ Ό μ π έ  π ερισσότερο 
α κα θόρ ισ το , κα ί μπ ερδεμένο , δ ι’ 

π είρα μα » μιάς θεα τρ ική ς  τεχνο- ί δ κα ί ά δύνα μ ο  ά κρ ιβώ ς  μά λιστα

ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
Δ ΙΑ Φ Η Μ ΙΣΕ ΙΣ  

Κατά στίχον Δρχ. 5
Διά θϊατρικάς, κινηματογρα 
φικάς καί καλλιτεχνικάς δια. 
φημίσεις ιδιαίτεροι συμφω- 
νίαι.

Πδσα άπόδείξις είοπράζε- 
ως μή φέρουσα τήν υπογρα
φήν τοΰ Διευθυντοΰ καί τήν 
σφραγίδα τοΰ περιοδικοΟ «I- 
νε άκυρος.
Προϊστάμενος Τυπογραφείου 
Σ Τ Ε Φ Α Ν Ο Σ  Κ Α Τ Σ Α Ν Η Σ  

Δαμάρεως 4.

ζεται ώς αύτοσχέδιος  σ υ γ γ ρ α 
φεύς. Σ κ ιτ σ ά ρ ε ι μέ τό νοΰ του 
τόν τύπον πού πρέπει νά  δημ ιουρ  
γή σ η  κ α ί παίζοντας, μ δ ς  παροι» 
σιάζεται χυμ ένος  σέ δ ικό  του κα  
λοΟττι, μέ δ ική  του έμπνευσι, μέ  
δ ική  του  φ ρασεολογία .

Μ έσ α  δέ  σ ’ δλη  αύτή τήν πρω* 
τοτυπία, έχε ι κ ι’ ένα ά λ λ ο  πολύ' 
μ εγ ά λ ο  π λ εονέκτημ α . Βα σ τ ά ει 
στά χέρ ια  του τίς χορδές  τής λ α 1 
κή ς  ψυχής κα ί ξέρει νά  τής κρορ 
δαίνη σάν βιρτουόζος βιολινί- 
στας, πού μέ τό  δοξά ρι του κα ί 
τό  β ιολί του  σ υγκλονίζ ει τήν ά ν  
θρώπινη ψυχή μέ μα εστρία .

Α ύτός  μέ λ ίγ α  λ ό γ ια  εΐνε 6' 
κα λλ ιτέχνη ς  πού γ ιορτά σ α μ ε στίς 
26 τοΰ ’Α π ρ ίλη  τά  30 του χρόνια  
τής θεα τρ ικής  ζωής, ό άνθρωπος 
μέ τή δ ιττά  κα λ ή  του ύπόστασήι, 
ό άνθρωπος πού ά κούει στό δνο  
μα  Γ ΙΑ Ν Ν Η Σ  Π Ρ Ι Ν Ε Α Σ  κα ί 
πού τοΰ εύχά μεθα  δλοι μας 
τήν κα ρ δ ιά  μας νά  γ ιορτά ση  jrt 
τήν π εντηκοντα ετηρίδα  τ ο υ ! ! ! . - *
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ΤΟ ΑΠΟΨΙΝΟ ΡΕΣΙΤΑΛ ΑΠΑΓΓΕΛΙΑΣ

ΚΕΑ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΣ: Η ΖΑΝΑΝΤΡΙΣ
ΤΟΥ κ. Γ. ΠΡΑΤΣΙΚΑ

τροπίας χα ρ α κτη ρ ιζ ό μ ενη ς  άπό 
τήν προσπάθεια  τής  ε ισ α γω γή ς  
είς τό  θέα τρο  τό  σ ύ γ χ ρ ο ν ο  μ ερ ι
κώ ν σ τοιχείω ν βα σ ικώ ν τής ά ρ 
χα ία ς  τρocγω δίaς (ίερ α τ ικό τη ς  
δφους, μ ή κο ς  δ ια λ ό γ ω ν  κα ί μορ  
φή γ εν ικ ώ τερ α  τοΰ  λ ό γ ο υ , πα
ρ εμ β ο λ ή  τοΰ λ α ο ΰ  κα ί ένός προ
σώπου, δπως ό νυχτοφ ύλα κα ς  
δ ια λα λη τή ς , δ  «π ασβάντες» τώ ν 
τ ο υ ρ κ ικώ ν  πόλεω ν ά λλ ω ν κ α ι
ρών, έξεικονιζόντω ν τό ν  ά ρ χα ΐο  
χορό , ένα  χο ρ ό  δμω ς χω ρ ίς  τή 
δο υ λ εία  >— ά λ λ ά  κα ί τή χά ρ ι— τοΰ  
ρυθιμοΰ). Α ύ τ ά  δ ιά  τήν «τεχν ική »  
δ ιά  τό «νέο  κλ ίμ α »  τοΰ έργου . 
Προσω π ικώ ς δέν βρ ίσκω  δτι τό 
π είρα μ α  αύτό  τό «σ κη ν ικό »  έπέ- 
τυχε . Δ έ ν  μπ ορώ  δμω ς νά  μή ύ- 
π ο γρα μ μ ίσ ω  δτι έφερε στήν ψυ
χή  τοΰ  θεα τοΰ, μ ερ ικές  το ύ λά χ ι
στον σ τ ιγ μ ές , έντυπώσεις άληθι- 
νά  άνώ τερες, έντυπώσεις τέχνης  
ξεχω ρισ τής.

Ό  τύπος τοΰ  Δ ό ν  Ζου ά ν, δπως 
τόν ήθ έλ ησ εν  ό σ υ γγρ α φ ύ ς  εΐνε 
έντελώ ς -άλλοιώ τικος άπό δ,τι 
κο ινά  εΐνε γνω στός  ό Δ ό ν  Ζουά ν 
τοΰ θρ ύ λο υ  κα ί διάφ ορος άπό 
δ ,τι τό ν  ήθέλησ α ν ο ί παμπληθείς 
σ υ γγρ α φ είς , δρ α μ α τικο ί, ποιη- 
τα ί πού έως τώ ρα  σκιτσάρισαν. 
« Δ ό ν  Ζουά ν».

Ό  Δ ό ν  Ζ ου ά ν  τοΰ  Ό μ π έ  εΐνε—  
κα τ ά  τήν  σω στότατη σ χετ ική  ά- 
νά λυσι πού κά νε ι ό μεταφραστής 
κ . Μ . Σ κ ο υ λ ο ύ δ η ς  σ’ ένα  π ροει
σ α γ ω γ ικ ό  του ά ρθρο  —  «μ ιά  ά ν  
τά ρ τ ικη »  δ ρα μ α τική  ΰπαρξι. Ή  
ά σ ίγα σ τη  έρω τική  της  φ λόγα  γ υ  
ρεύει νά  λυτρω θή  άπό τήν ίδ ια  
της τή δο υλεία  ψ άχνοντας ά  δ ι - 
ά κ ο π α  ά λ λ ά  κα ί ένσυνείδητα  
νά  βρρ  ή τόν τ έ λ ε ι ο ν  έκε ΐνον  
έρω τα  πού θά τήν έκα νε  ν ’ ά- 
να γνω ρίσ η  κάπ οια  βα θύτερη  ά 
ξία  σ τήν άνθρώ πινη ζωή’ ή — έπί 
τέλο υς  —  τή ν  ά  δ ι ά  κ  ο  π α  
κ α ι ν ο ύ ρ γ ι α  έκε ίνη  έρω τι
κή  σχέσ ι πού μέ τίς ά  δ ι ά  κ  ο- 
π α έπίσης ά να νεούμενες  χα ρ ές  
της θά  μπ οροΰσε νά  κά νη  ύπο- 
φερτή τή ζωή τής ά ντά ρτ ικης  αύ- 
της ύπ ά ρξεω ς. Μ έσ α  στό πολυ
τά ρ α χο  κυ νη γ η τό  τώ ν δύο  π α ρα 
πάνω λύσεω ν ύπ ά ρχουνε σ τ ιγμ ές  
πού π ι σ τ ε ύ ε ι  πώς βρ ίσ κε ι 
πότε τή μ ία  κα ί πότε τήν ά λλη  
μά  δπως εΐνε φ υσ ικό στό κοινω 
ν ικό  μας π ερ ιβά λλον ,ό  Δ ό ν  Ζουά ν 
πάντα γελ ιέτα ι...»  " Ε τ σ ι  πεθαίνει 
κα ί βρ ίσ κε ι μόνον στό θάνα το αύ 
τό τή λύτρω σι πού μά τα ια  κυνή 
γ η σ ε  σ’ δλ η  του τή ζωή, σ τόν έ 
ρωτα. "Ε ρ ω τ α ς , θάνατος κα ί τί
ποτε ά λλ ο , μά λισ τα  δέ οΰτε έρω 
τας. Μ όνον ό θάνατος, αύτή εΐνε 
ή· μονα δική  «π ρα γμ α τικό τη τα »  
τής ζωής.

Σ ή μ ε ρ α  τ ό  $ ρ ά δ υ  σ τ ίς  έ φ τ ά , σ τό  θ έ α τ ρ ο  
λ* Ο λ υ μ π ία »  έ μ φ α ν ίζ ε τ α ι γ ι ά  π ρ ώ τη  φ ο ρ ά  

σ τ ό  Α θ η ν α ϊ κ ό  κ ο ιν ό , ή κ α λ λ ιτ έ χ ν ις  τ η ς  

Α π α γ γ ε λ ία ς  Κ υ ρ ί α  Ζ α ν α ν τ ρ ίς . “ Ο σ ο ι  δ έ ν  
τ ή ν  γ ν ω ρ ίζ ο υ ν > Ισ ω ς  φ α ν τ α σ θ ο υ ν  δ τ ι  π ρ ό .  
κ ε ι τ α ι  γ ι ά  κ α μ μ ιά  ξ έ ν η . 4Η  Ζ α ν α ν Τ ρ ίς  δ έ ν  

ε ΐν ε  ά λ λ η  ά π ό τ ή ν  Κ α  ’ Ιω ά ν ν α  Ά ν δ ρ ι α .  
ν ο π ο ύ λ ο υ , π ο ύ  ώ ς τ ώ ρ α  μ ά ς  ε ί χ ε  δ ώ σ ε ι μ έ  

τ ά  β ιβ λ ία  τ η ς , π ο ιή μ α τ α , δ ιη γ ή μ α τ α  κ* 
g v a  μ υ θ ισ τ ό ρ η μ α , δ ε ί γ μ α τ α  τ ο θ  τ α λ έ ν τ ο υ  

τ η ς , β ιβ λ ία  π ο ύ  εΐχοον έ π ιτ υ χ ία , χ ά ρ ις  σ τό  
σ τ ρ ω τ ό  τ ο υ ς  γ ρ ά ψ ιμ ο ,  σ τή  γ υ ν α ικ ε ία  εύ _  
α ισ θ η σ ία  κ α ί  σ έ  μ ιά  ν ό τ α  μ ε λ α γ χ ο λ ία ς  

π ού λ ο ύ ζ ε ι  τ ίς  σ ε λ ίδ ε ς  Τ ο υ ς . Ή  Ζα νοτντρ ίς  
δ μ ω ς , π ο ύ  κ α ιρ ό  τ ώ ρ α  κ α λ λ ι ε ρ γ ε ί  κ α ί  τ ή ν  
ώ ρ α ία  τ έ χ ν η  τ ή ς  Α π α γ γ ε λ ία ς ,  ά π οφ ά σ ι_  

σ ε  ν ά  μ ά ς  δ ε ίξ η  Α π ό ψ ε τ ό  π λ ο ύ σ ιο  κ α ί  
π η γ α ίο  τ α λ έ ν τ ο  τ η ς  σ έ  μ ιά  σ ε ιρ ά  Α π ό  τ ά  
πιό γ ν ω σ τ ά  κ α ί  π ε ρ ίφ η μ α  π ο ιή μ α τ α  τ ή ς  
ν ε ο ε λ λ η ν ικ ή ς  γ λ ώ σ σ α ς  ά π ό τ ό  δ η μ ο τ ικ ό  
τ ρ α γ ο ύ δ ι  ϊσ α μ ε  τ ό  Σ  ο λ ω μ ό , τ ό  Μ ω ρ α ^ τ ί ,  
νη  τ ό  Μ α λ α κ ά σ η , τ ό ν  Κ α β ά φ η ,  τ ό ν  Π α .  

λ α μ δ ,  τ ό  Χ ο α ζ ό π ο υ λ ο  κ α ί  ά λ λ ο υ ς .  Δ έ ν  6 .  
π ά ρ χ ε ι  ά μ φ ιβ ο λ ία  δ τ ι  τ ό  ση>μερινό ρ ε σ ιτ ά λ  
τ η ς  θ ά  £ χ ε ι  μ ι ά  δ ικ α ιο λ ο γ η μ έ ν η  κ ι '  Α π ό 
λ υ τ η  έ π ιτ υ χ ία  κ α ί  δ τ ι  ή  # ε ρ μ ή , ή  γ ο η .  
τ ε υ τ ικ ή  φ ω νή  τ ή ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ ο ς  θ ά  σ υ .  

ν α ρ π ά σ η  κ α ί  β ά  σ υ γ κ ιν ή σ η  χό Α κ ρ ο α τ ή ,  

ρ ιό  τ η ς .
Γ ια τ ί  ή  Ζ α ν α ν τ ρ ίς  e fv c  μ ιά  γ ε ν ν η μ έ ν η  

κ α λ λ ιτ έ χ ν ις  κ α ί ,  ν ο μ ίζ ω , πώ ς ά ν  η β ε λ «  9ά 
μ π ο ρ ο ύ σ ε  κο Λ  α τό  θ έ α τ ρ ο  ν ά  π ροσφ έρω  

π ο λ λ ά . Δ έ ν  δ χ ε ι  μ ό ν ο  f v a  π η γ α ίο  τοΛ .έν_  

τ ο , π ού τ ό  κ α λ λ ι έ ρ γ η σ ε  μ Ι  τ ή  μ ό ρ φ ω σ ή  

τ η ς  κ α ί  τ Ις  μ ε λ έ τ ε ς , Ι χ ε ι  π ρ ό  π ά ντω ν μ ιά ν  

έ μ φ υ τ η  λ ε π τ ό τ η τ α , μ ιά  ψ υ χ ή  π ου ξ έ ρ ε ι  ν ά  

σ υ γ κ ιν ή τ α ι  ά π ό τ ό  ώ ρ α ΐο  κ α ί  τ ό  ύ ι^ λ ό ^  

*Η  γ υ ν α ικ ε ία  τ η ς  δ ια ίσ θ η σ η  τ ή ν  βοηθεΐ 
σ τό  ν ά  μ π α ίν ε ι π ε ρ ίφ η μ α  σ τό  π ν ε ύ μ α  κ ά θ ε

έ κε ΐ πού εΐνε φανερό δτι ό σ υ γ 
γρ α φ εύ ς  τόν ήθελε  κα ί νομίζει 
πώς τόν δίνει δυνατό, μο ιρα ίο , 
τ ρ α γ ικ ό .

Α

“ Ό  κ . Β· Παπάς πού έδη μ ιο ύρ 
γη σ ε  τό  ρόλο , πολύ (μ ά  π ά ρα  
π ο λ ύ ), κα λό ς  στό τέλος  (δπ ου  ό 
ρόλος διότι εΐνε κ α λ ά  δ ια γ ρ α μ 
μένος, γ ίνετα ι κα τα νοητός ) δέν 
ύπ ήρξε έξ ίσου έπιτυχής στίς δύο  
πρώτες πράξεις ίσως κα ί άπό ά· 
δ υ να μ ία 'κα τα νο ή σ εω ς  τοΰ  ρόλου , 
τοΰ  ρόλου  δμω ς κα θ ’ έα υτό ν  μ δ λ  
λο ν  ά κα τα λ α β ίσ τ ικο υ  έπειδή' ά- 
κρ ιβώ ς δέν εΐνε ρητά  δ ια γ ρ α μ 
μένος.

— Ή  κυ ρ ία  Μ α ρ ίκ α  Κοτοπ ούλη  
ώς δόνα  Έ λ β ί ρ α  φ υσ ικά  περίφη
μη . Ό  κ. Γιοτννίδης ώς -Καταλϊνο 
(ό  ρόλος  εΐνε μ ία  ώ χρότα τη  άνά  
μνησις τοΰ  ά μ ιμ ή το υ  Σ γα να ρ έλ -  
λου, τόν όποιον θέλει ύπηρέτη 
τοΰ Δ ό ν  Ζ ου ά ν  ό Μ ο λ ιέρ ο ς ) άρι- 
στος. Έ ν  τούτοις μ ία  κόστως αύ· 
στηρότερη  κρίσ ις θά μποροΰσε 
δ ίκα ια  νά  τοΰ  κα τα λ ογ ίσ η  μ ερ ι
κές  ύπ ερ βολ ικότη τες  συρσίμοαος 
στή φωνή κα ί στίς χε ιρονομ ίες , 
π ρ ά γ μ α τα  πού δ έν  ξέρω  όόν φταίη 
γ ι ’ α ύ τ ά  ό Ιδ ιος  ή ή δ ιδα σ κα λ ία  
άπό τόν σ κη νοθέτη ν  κ . Σαραντί- 
δην (γ εν ικ ώ ς  δμω ς σημειώ σαντα  
όπω σδήποτε περίφ ημη σκηνοθετι- 
κή δ η μ ιο υ ρ γ ία ).  Ή  κυ ρ ία  Ρ ίτ α  
Μ υ ρ ά τ , ή κ υ ρ ία  Ά ρ ώ ν η  (ώ ς δό
να  ’Ά ν ν α  ή πρώτη, ώς Μ α ρ ία  ύ- 
π ηρέτρια  τής δόνα  Έ λ β ίρ α ς ,  ή 
δ ευ τέρ α ) πολύ κα λές  στούς ρό
λους  τους, ρόλους ά λλω ς τε πο
λ ύ  μ ικρ ού ς  άπό άπόψεως έκτά- 
σεως. Η  κυ ρ ία  Λώ ρη  ώς Κ όντσ ια  
πόρνη, ε ΐχε  μερ ικές  σ τ ιγ μ ές  πο
λ ύ  κα λ ές  ά λ λ ’ ε ΐχε  κα ί ά λλες  
τοσον ύ π ερβολικής  έπιτηδεύσεω ς 
στό ρ όλο  της ώ στε νά  «στονάρη» 
ή άπόδοσις. Ο  κ· Κ α ροΰσος  ώς 
κα ρδ ινά λιος  θ ισ ν έρ ο  κα λό ς . Τό  
ίδ ιο  £χω νά  πώ κα ί γ ιά  τό· δια
λα λ ητή  (Ζ ε ρ β ό ς ) κα ί γ ιά  τό Βα- 
σ ιλ ηα  (κ .  Α ρ ώ ν η ς ) κα ί γ ιά  τόν 
τα ξ ιά ρχη  (κ- Σπ ΰρος  Μουσού- 
ρη ς ) κα ι γ ιά  τή δ ίδα  Λ α λα ούνη , 
Γ ια τρ ά , Κ ο κ ό λ α ,, καθώ ς κα ί δ 
λες  τες ά λλες  κυρ ίες  κα ί τούς κυ  
ριους στούς έπ εισοδιακούς 
λους  των.

Γ εν ική  π α ρατήρησις : Π ο λλο ί
έδο κ ίμ α σ α ν  έκπ ληξι, περίπου 
σάν κάπ οια  ά π ογοήτευσ ι. Π ή γα ι 
ναν μέ τήν Ιδ έα  δτι θά  έβλεπ α ν 
ένα  Δ ό ν  Ζου ά ν κα τα κτητή , δπως 
τόν θέλει ό κοινός  θρΰλος κα ί 
β ρ ή κα ν  μπρός τους ένα  έρω τικό  
Άμλέτο»

Π . Μ Ο Σ Χ Ο Β Ι Τ Η Σ

ΑΗΜΗΤΡΙΟΪΓ.&ΟΪΠΑΜΠΑΗΗ!
ΧΕΙΡΟ ΥΡΓΟ Σ ΟΔΟΝΤΙΑΤΡΟΣ 

Δέχεται 4—8 μ.μ. 
καί έτιΐ συνεντεύξει 
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τιοιητοΟ  π ού Ε ρ μ η ν ε ύ ε ι ,  π ρ οσ φ ίρ ο ίντά ς  μ α ;  

μ - α ύ τ ό ν  τ ό ν  τ ρ Λ »  μ ιά ν  « ν β υ μ β τ ικ ή ν  
π ό λ α υ σ ι Α ν ώ τ ε ρ η , y i o f i l  π η γ ά ζ ε ι  <*πό τ ό ν  

π λ ο ύ σ ιο  ίσ ω τ ε ρ ικ ό  τ η ς  κ ό σ μ ο . Είτε δ η μ ο 
τ ικό : τ ρ α γ ο ύ δ ια  Α π α γ γ έ λ λ ε ι  t i r e  κα θα ·  

ρ ώ ς  λ υ ρ ι κ ά ,  ξ έ ρ ε ι  ν ά  ί ρ ί σ κ η  τ ό ν  κ β ιτ ά λ .  
λ η λ ο  τ ό ν ο , τ ή ν  κ ο π ά λ λ η λ η  ί κ φ ρ α σ η , ώ ο τ »  
κ ι*  ό  π ιό  δ ύ σ κ ο λ ο ς  Λ κ ρ ο α τ ή ς  ν ά  φ ε ύ γ η  
ά π ό λ υ τ α  Ικοτνοπ οιη  μ έν ο ς  κ ο Λ  μ έ  τ ή ν  έπ ι^  
β υ μ ία  ν ά  τ ή ν  ξ α ν α κ ο ύ σ ^  κ α ί  ν ά  τ ή ν  

ρ ο κ ρ ο τ ή σ η . Μ ο ν ά χ α  μ ιά  π ρ α γ μ α τ ικ ή  κ α λ .  
λ ι τ έ χ ν ις ,  δπ ω ς ή  Ζ α ν α ν τ ρ ίς , εΤν* σ έ  β έ σ η  
ν ά  μ ά ς  δ ώ σ ε ι  έ ρ μ η ν ε ϊε ς  ’ Ε λ λ ή ν ω ν  π ο ιη .  
τ ω ν , π ού ν ά  ά γ γ ί ζ ο υ ν ,  χ ω ρ ίς  ( ιπ ε ρ ίο λ ή ,  
τ ή ν  τ ε λ ε ιό τ η τ α .

Δ έ ν  ε ΐν »  δ μ ω ς  τ ό  τ α λ έ ν τ ο  τ η ς  π ού τήν! 
ξ ε χ ω ρ ίζ ε ι  ά ν ά μ ε σ α  σ τ ίς  κ α λ λ ιτ έ χ ν ιV < j  

ποΟ ά π α γ γ έ λ λ ο υ ν .  Ε ΐ ν ε  π ρ ό  π ά ντω ν , ή  ά «  
γ ά π η  τ η ς  κ α ί  & έ ν θ ο υ σ ια σ μ ό ς  τ η ς  γ ι ά  τ ή κ  
Τ έ χ ν η  τ η ς .  Κ α ί ,  δ λ ο ι  μ α ς  ξ έ ρ ο μ ε  π ό< Λ  

δ ύ σ κ ο λ η  ε ΐν ε  ή  τ έ χ ν η  τ ή ς  ά π α γ γ ε λ ία ς ,  

Γ ι ά  τ ή  Ζ α ν α ν τ ρ ίς  δ έ ν  ύ π ά ρ χ ο υ ν  δ υ σ κ ο λ ίε ς *  

Δ ο σ μ έ ν η  μ έ  τ ή ν  ψ υ χ ή  τ η ς  σ τ ό  ώ ρ α ΐο  c  

π ά γ γ ε λ μ α  π ο ύ  ά π ό Ιμ φ ν τ η  κ λ ίσ η  δ ιά λ ε ξ β ,  

κ α τ ο ρ θ ώ ν ε ι  ν ά  δ π η ρ ε τ ε ϊ  μ ό ν ο ν  οο&τό μ έ  Tt| 

ψ λ ά γ α  κ α ί  τ ή ν  π ίσ τ η , έ φ ό δ ια  ά π α ρ α ίτη τ ο ;  

σ έ  δ σ ο υ ς  π οβοΟ ν ν ά  ρβάοουν a i  κ β η  Α .  

ν ώ τ ε ρ ο , σ έ  κ ά τ ι  ά λ η β ιν ά  δ η μ ιο υ ρ γ ι κ ό ,

Μ β ζ Ι  μ έ  Τή  Ζ α ν α ν τ ρ ίς , β ά  χ ί ΐ ρ σ κ ρ ο τ ή .  

σ ω μ ε  ά π όψ * τ ή ν  K t * * a  ϊ  τ ά μ ο υ ,  π ο 4  

Τ ρ α γ ο υ δ ε ΐ  μ ’  έ ξ α ιρ ε τ ικ ή  τ έ χ ν η ,  τ ή ν  Ά λ Ι .  

κ η  Λ υ χ ο ύ δ η ,  τ ή ν  τ α λ α ν τ ο Ο χ ο  κ α ί  γ ν ω σ τ ή  

π ια ν ίσ τ ρ ια , τ ή ν  Ξ έ ν η  Μ π ο υ ρ ε ξ ά κ η , μ ιά  

ά ρ π ίσ τ ρ ια  π ο ύ  ύ π ό σ χ ε τ α ι π ο λ λ ά . Μ έ  λ ί γ β  

λ ό γ ι α ,  Θ Λ ν α ι μ ιά  ί ρ α β υ ά  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  ά _  

π ό Μ ί ν ε ς  π ού μ έ ν ο υ ν  ά λ η σ μ ό ν η τ ε ς ,  

Γ Ε Ω Ρ Ι Ι Ο Σ  Π Ρ Α Τ Σ  Ι Κ Α  Ζ

ΜΟΝΑΔΙΚΗ Ε Υ Κ Α Ι Ρ Ι Α
Π Ω Λ Ε Ι Τ Α Ι  γούνα ρωαβική 

(Πτί - γκρι) καινουργήξ, elj τι. 
μ ή ν  εύκαιρία ;. Πληρβφβρίαΐ; Μη- 
τροπέλβως 28, τηλ. 25— 086.

ρο-

Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν
ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ
ΟΔΟΙ ΔΓ. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ. ΤΗΛ. 53.242

ΠΑΡΟΥΣΙΑΖΕΙ
ΤΟ ΝΕΟΝ ΕΛΛΗΝΙΚΟΝ

Ε Ρ Γ Ο Ν  Τ Ο Υ  Κ.

Α Γ Γ Ε Λ Ο Υ  Τ Ε Ρ Ζ Α Κ Η

ΣΤΑΥΡΟΙ  ΚΑΙ ΙΠΑΟΙ
ΔΡΑΜΑ ΣΕ 5 ΠΡΑΞΕΙΣ ΚΑΙ 9 ΕΙΚΟΝΕΣ

ΣΚΗΝΟΘΕΣΙΑ ΡΟΝΤΗΡΗ 
ΣΚΗΝΟΓΡΑΦΙΑ ΚΛΩΝΗ 
ΕΝΔΥΜΑΣΙΑΙ ΦΩΚΑ

ΤΡΙΤΗ ΠΕΜΠΤΗ ΣΑΒΒΑΤΟΝ Λ Α ΪΚ Α Ι ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΑ!

ΩΡΑΙ ΕΝΑΡΞΕΩΣ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΩΝ 
Α Π Ο Γ Ε Υ Μ  Α Τ Ι Ν Α Ι : 5 . 3 0 ’ 
Β Ρ Α Δ Υ Ν Α Ι :  Λ Ο Μ . Μ .
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ΒΙΟΓΡΑΦΙΕΣ ΑΣΤΕΡΏΝ 
3ΛΙΒΙΑ ΝΤΕ ΧΑΒΙΛΑΝΤ

* Τ  ή ν  είδαμε 
t  Μ πλβΰν»· Τ η ν

οτό «Κ ά η τα ιν  
θαυμάσαμε βτβν 

« ’Α ντώ ν ιο  Ά ν τ δ έ ρ β β »  κα ί τέλος  
τ ή ν  άπο9εώβαμε οτον « Ρ β μ η έ ν  
Γώ ν δασών». Ά λ λ ά  άκόμα  δ έν  μά 
βαμε οτι ή χα ρ ιτω μ ένη  αυτή μι
κρούλα  γ ε ν ν ή θ η κ ε  οτό Τ ό κ ιο . Κ ι ’ 
Ιτ β ι  9ά ή τα ν  παρά λίγο..· Γιαπω
νέζα  α ν ό πατέρας της κα ί ή μη
τ έρ α  ΤΠ5 δ έ ν  ήτα ν  Ά μ ε ρ ικ ά ν ο ι. 
Ζίέ ή λ ικ ία  τριώ ν χρό νω ν  βί γ ο ν ε ί ; 
της έπ ή γα ν ατήν 'Α μ ερ ικ ή  στόν 
Γ ά ν  Φ ρα ντ^ ϊοκο . οπού έγκαταατα

ναρ καί ΰπό τ ή ν  Λ χΰδυνοη  τοΰ 
ί’ΐάξ Ρ α ίν χ ά ρ τ  ή τ«:ι\ ία αυτή. " Ε 
νας άπό τούς έοηίους τοΰ .’ αίν- 
χαρτ πού παρευρέίη ατήν παρά
σταση ενδουαιάαδηκι. τόσο πολύ 
άπο τ ή ν  ερ μ η ν ε ία ν  τ-ϊύ ρόλου πού 
ύπεδύετο ή Ό λ ίδ ια  ώστε τή ν  άλλη 
μέρα  πού έπ ρόκειτο  νά δοδή μια 
Βεα τρίκη  επίσημη παράσταση στο 
ύπαίβριο θέατρο τού Χ ό λλ υ γο υ ντ , 
άφήρεοαν τό ν  ρόλο άπβ τήν  Γκλό- 

ρια Στούα ρτ, γνω στή ηθοποιό καί 
τβν  έδωσαν στήν Χ ά δ ιλ λ α ντ . Η

β ή κα νε  γιά  ανεύρεση κα λλ ίτερ η ς ) έπ ιτυχία  ήταν μ εγά λ η . ’Έ π ε ιτ α  ά
τυχης . Έ κ ε ΐ  έ κα νε  τίς κ λ α σ σ ικ ή  | πβ λ ίγ η ν  ώρα όλοι οί κινηματο- 
της σπουδές- ’Α λ λ ά  δ έν  ήτα ν διό- γραφικοί ά μ ερ ικα ν ικβ ί κύκλοι μί-
λου κα λή  μαθήτρια. Μ ιά  μ ί z y  μά
λιστα  πού καθόταν στό παράθυρο

λα γ α ν  γ ι ’ αυτήν. Ο Ι έφημερίδες 
αφιέρω ναν ολόκληρες  στήλες. C  
Ρ ά ϊν χ α ρ τ  τότε, δ έν  χ ά ν ε ι καιρό 
τής αναθέτει στήν ίδια ταινία  - .ν  
ίδιβ  ρόλο. ’Έ τ σ ι  άνακηρύσσεται 

Κ ή Ό λ ίέ ια  πρώτο άστέρι τοΰ Χόλ-
[ Η  λυ γ ο β\τ . Ά π ό  τότε ή μιά έπ ιτυχίχ

δ ια δέχετα ι τ ή ν  άλλη. Γό  Π ανεπ ι
στήμιο πήγε περίπατο μα$ί μέ τά 
6ι6λία, τίς μελέτες  καί τά·..λατίνι 
κά . Π βτέ δ έν  ξέχασε τή ζωγραφι
κή  της.

Δουλεύει σέ ένα  ιδιαίτερο άτε
λ ιέ  πβύ έ χ ε ι  στήν δίλλα  της καί 
ε ίν ε  μάλιστα κα λή  ζωγράφος. Τ ό 
σο κα λή πού ένα  της έργο κβ σ μ ;ϊ 
καί τό ιδιαίτερο γραφείο τοΰ κ. 

Ι  ί ·'·'. Γουώ ρνερ.
Ε ί ν ε  πολύ καλή νο ικοκυρά . Δ έ ν  

έ χ ε ι  προλήψεις καί... άγαπάει ιδι
αιτέρως δυό μικρά  σταχτιά  γατά- 
κ ια  πού λέει βτι τής φ έρνβυν γβΰ- 
ρ«· "Ο τ α ν  μάλιστα ένα  άπό αύτά 
άρρώστησε ξόδεψε 20.0C0 δβλλαρια 

τοΰ! Υ '*  ν *  τ ® γιβιτρέψη. Ά γ α π ά ε ι πο-
ία ίξ π η ρ . Έ κ ε ί ν η  τή ν  έπβχή έπρό j λύ τά arClip Χ ό κ ε ϋ , γκόλφ , τ έ ν ν ι :,
κ ε ιτβ  νά  γυρισθή άπό τή ν  Γουώ ρ-1 *βλύμπ ι κα ί πρό πάντω ν ίππασία
" Ε δ ι ν α ν  στό Π α νεπ ιστήμιον έρα-Ι άπασχολβΰν τίς περισσότερες ώ-
• ιτεχν ικές  παραστάσεις. ’Έ τ σ ι  σέ Ρε ί  TflS άναπαύβεώς της. Ά π ε χ θ ά

* Η  Ό λ Ι ί ι ο

- « f t  
Ν  ιέ  Χ ά ί ι λ α ν τ

νε ιρ ο ν  Κ α λοκα ιρ ινής  χύχτας

μιά άπ' αύτές έλα δε μέρος κα ί ή 
Ό λ ίδ ια , Πρωτοπαι^όταν το η’Ό -

νετα ι τ ή ν  χαρτοπαιξία καί ε ίνε  
άπό τις λ ίγες  στάρ πού δ έν  τής

κα ί 5ωγ?άφι];ε κά τι πού έδλ επ ε. ’έ * ει *= λλήσει ή μανία  τοΰ μπριτζ 
βτό δρόμο —  γιατί $ωγραφί$ει ή Π ίτ έ  τ ΐς  δ έν  έ χ ε ι  πιάσει τήν  τρά 
’ Ο λίδ ια  — ή δασκάλα της τ ή ν  ά- 
π έδαλε άπβ τβ σχβλείβ. Ά λ λ ά  οϋ
τ ε  καί στό γυμνάσιβ ήτα ν κα λλ ίτε  
ρη. Κάθε χρόν'β κατώρθωνε νά  μέ- 
ν η  μεταξεταστέα.

Τ ελ ε ίω σ ε  μέ χίλια  δάσανα τό 
γυμνάσιο- Σ τ ό  Π ανεπ ιστήμιο  τοΰ

πουλά στό χέρ ι της
Σ χ ε δ ό ν  μανία  της ε ινε  τά λου- 

λβύδια. Σ τ ό ν  άπέραντο κήπο της 
έ χ ε ι  ό,τι σπάνιο λουλούδι ύπάρχει 
Ό  δέ άνθβπώλης της έξβμβλβγεΐ- 
ται βτι ή Χ ά δ ιλ λ α ν τ  ε ίνε  ή καλλι

ΕΠΕΙΤΑ ΑΠΟ ΕΝΑ ΓΑΜΟΝ ΑΙΑΡΚΕΙΑΣ 
0 ETON Η ΜΟΕΤΤΥ ΝΤΑΙΟΙΣ «ΟΡΙΖΕΙ

Τό Χόλλυγουντ βουΐζει.Ή  Μπέτ
τυ Νταϊδις χωρίζει καί μάλιστα 
έπειτα άπό δ .,.όλόκληρα  χρόνια 
συζυγικό βίο. Κα ί ξέρετε τί Θά πή 
6 ..-χρόνια γιά  τό Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ .. . .  
“ Ο,τι σημαίνει 6 ...αιώνες γιά  τήν 
Ευ ρώ π η ! Ή  Μπέττυ Νταϊδις, λοι
πόν, καί ό Χάρμον Νέλσων αποτε
λούσαν τό πιό άγαπημένο ζευγάρι 
τοΰ Χόλλυγουντ· Παιδικοί φίλοι 
άρραδωνιάστηκαν άπό 14 έτών δ 
πως καί στά παραμύθια, καί οΰτε 
ή δόξα οϋτε ή φήμη, ούτε οί κακές 
συνήθειες τοΰ Χόλλυγουντ τούς εί
χαν άλλάξει τά μυαλά. Ζοϋσαν 
ευτυχισμένοι είς τό περιθώριο τής 
κοσμικής ζωής, μακρυά άπό τίς 
διασκεδάσεις τών συναδέλφων 
τους.

“ Οταν... έσκασε τό κανόνι! Ή  
Μπέττυ χω ρίζει! !

Έ κ ε ίν η  τήν έποχή μάλιστα άπρό 
κειτο νά έορτάσουν τήν έκτη έπέ- 
τειο τών γάμω ν των. Πολλοί τότε 
δημοσιογράφοι, δπως ήταν φυσικό 
έτρεξαν νά Ιδοΰν προσωπικά τήν

μεγάλη καλλιτέχνιδα, ή όποία δέν 
δυσκολεύθηκε νά τούς δηλώση S n  
δσα λέγονται είναι πράγματι άλη- 
θινά:

—  "Οπως γνωρίζετε, τούς είπε, 
έγώ καί ό άντρας μου άνήκουμε 
μόίλλον στήν Τέχνη μας παρά στόν 
έαυτό μας. ( Ό  Νέλσων εΤναι άπό 
τούς μεγαλύτερους διευθυντάς όρ
χήστρας στήν ’Α μ ερ ική ) καί βλεπό 
μαστέ τό συχνότερο κάθε 30 μέ 50 
μέρες. Αύτό βέβαια δέν μπορεί νά 
λέγεται συζυγική ζωή. Γ  ι' αύτό ά- 
«φ α σ ίσ α μ ε  νά χωρίσουμε παο' δ- 
λην τήν άγάπη υας πού χρονολο
γείται άπό 15 όλόκληρα  χρόνια, 
Σ ας διαβεδαιώ δέν ύπάχει κανέ
νας άλλος λόγος.

Αύτά  τά λέγει ή Μπέττυ ΝταΤ- 
βις, άλλά οί κουτσομπόλες τοΰ 
Χόλλυγουντ —  καί είναι παρά πολ
λές α °τές  — λένε δτι ύπάρχει καί 
άλλος λόγος καί δ τ ι . . .γρήγορα  
θ ά . . . ξαναπαντρευτη ή Μπέττυ.

ΝΕΑ Α00 ΤΟ ΧΟΛΑΥΓΟΥΝΤ

* Η  μ ικ ρ ό τ ε ρ η  κ α ί  ή  πιό

Μ π έρ κλ εΰ , συνέδη  τ ί . . .  μ ο ιρ χ ιο ν . ' tep n  tcu  πελάτισσα· 

ι·ιι·ιι·ιι·ι·ι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ι

«ΟΑΣΙΣ”

χ α ρ ιτ - .ιμ ίν η  Λιτό τ ις  τ ρ ε ΐς  ά δ ε λ φ έ ς  Λ έ ϊν  —  Π Ρ Ι Σ 1  Λ Α  Λ Ε - Ι- Ν .  ή όπ οια  
'σ τ ό  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ό  σ τ ε ρ έ ω μ α .

μ ε σ ο υ ρ α ν ε ί  π λ έο ν
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ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΑ ΝΕΑ
Ο ί τρεΐς  λοχία ι τοΰ « Γκ ά ν γ κ α -   ̂ ποιΐα τοΰ περίφημου Ρ ο ύ ντγ ια ρ  σεις... 'Ό π ω ς φαίνεται είναι τύ-

ΜENTEVEI ΜΕ ΤΟΝ ΔΙΕΥΘΥΝΤΗ Τ Η ΙΑ Ν Τ . ΖΕΡΒΟ
Ν ά την  πού ξα νά ρ χετα ι ! Σ ά ν  

κα ί πάντα σάν κα ί τώ ρα  ! Γ ι ο 
μά τη  χ α μ ό γ ε λ α  κα ί τσαχπινιά , 

•■δροσερή μ ’ ένΐχ πράσινο άπλό 9 °  
ρ εμ α τά κ ι, κα ί μ ’ ένα  άσπρο τρι
αντά φ υλλο, στά  όλό ξα νθα  μ α λ 
λ ιά  της.

Δ έ ν  τήν γνω ρίζετε  ; Ν ά  σας 
τή ν  συστήσω . Ή  δεσποινίς "Α ν ο ι  
ξις ! Κ ό ρ η  τοΰ  μ ε γ ά λ ο υ  Δ ο υ κ ό ς  
φθινοπώρου κα ί α δελφ ή τοΰ Π ρ ίγ  
κήπος Κα λοκα ιρ ιού-  Α μ φ ιβ ά λ λ ε 
τε ; Δ έ ν  έχετε  π α ρά  νά  ρ ίξετε  
μ ιά  μα τιά  γ ύ ρ ω  σας.

Σ ά ς  δ ε ίχνουν  τό ν  έρ χ ο μ ό  της, 
τά  π α γ κ ά κ ια  πού μά τα ια  άναζη- 
τούσα νε μ ετα μ εσ ονύχτιο  πελάτη 
κα ί πού π εριμένα νε ό λ ά κ α ιρ ο  χε ι 
μώ να, σάν τίς φτηνές τροτέζες  τό 
ά γ κ ά λ ια σ μ α  κα νενός  να υαγισμέ- 
νού ή κά π οιον μεθυσμένον

πού τής χρειά ζοντα ι, μάς είπε τά 
έξής  :

—ΕΓνε  γνω στό, πώς κά θε  χ ρ ό 
νο, ο ί άπ αιτήσεις κα ί τά  γο ύσ τα  
τοϋ  κο ινοΰ  ω ριμάζουνε, θ ά  π ρέ
πει λοιπ όν έμεΐς  πού κ α λ ά  ή κα 
κ ά  βρ ισ κό μ α σ τε  έπί κεφ α λής  ώ 
ρισμένω ν έπιχει ρήσεω ν πού είνε 
έντετα λμ ένες  νά  ψ υ χα γω γο ύ ν  τό 
κο ινό , νά  λ ο γα ρ ιά σ ο υ μ ε  σ οβα ρά  
αύτή του τήν ώ ριμότητα  κα ί νά  
προσπαθήσουμε νά  τούς δώ σου
με δσ ο  πιό κα λ ή  τροφή μποροΰ
μ ε . -Κι’ δ χ ι μ ο νά χα  αύτό- Μ ά  κον 
τά  στ’ ά λ λ α  νά  δ η μ ιου ρ γ ή σ ο υ μ ε  
κ ι ’ ώ ρισμένες  άνέσεις.

»Π ά σ χισ α , ώ στε τό π ρ ό γρ α μ μ ά  
μου νά  είνε κα λ ύ τ ερ ο  άπό κά θε 
ά λλ η  χρ ονιά . Δ εκα τέσ σ ερ ες  νέοι 
κ α λ λ ιτέχνες , πού παίζουν κα ί 
τρ α γ ο υ δ ά νε  μαζί, γ ιο μ ά το ι δρεξι

Σ ά ς  θυμίζουνε τήν άφιξή, της μέ ρεπ ερτόρ ιο  σ χεδό ν  καινούρ- 
οί π α σχα λιές  κ ’ ο ί ά λλ ες  πρά- γ ιο  γ ιά  τήν ’Α θ ή ν α , θ ’ άπαρτί- 
σινες υπ άρξεις πού ά ντισ τέκοντα ι σουν τήν  έφετεινή μου όρχήστρα . 
μέ  σ υ γ κα τά β α σ η , στό ραφινάτο Τ ά  ξένα^ νο ύμ ερ α , σ χεδό ν  δλ α , 
φ λέρτ τοΰ  δροσ εροΰ  βρα δυνοΰ  θά είνε^ Α μ ε ρ ικ ά ν ικ α  κα ί Γ α λ λ ί 
αν» ·ριοΰ· <.κ ® - Β ρ ίσ κ ο μ α ι δέ σέ δ ια π ρ α γμ α
Λ-ο!άς μ ιλά ει γ ι ' α ύτήν ή χορω- ιτεύσεις  γ ιά  νά  μοΰ σ τείλουν χο- 

δ ία  τώ ν πουλιώ ν πού κά νο υν  πρό ρεύτρ ιες  κα ί τρ α γο υ δ ίσ τρ ιες  I- 
βες γ ιά  τό π ροσεχή  μ ε γ ά λ ο  τους , σπανιδες, έξόρισ τες  στό Π αρίσ ι, 
κοντσ έρτο . j Δ ^ν θά  υστερήσω  δμω ς κα ί σέ

Σ ά ς  τό  λέει, Ιδ ια ίτερα , τό  Ζάπ- | έ λ λ η ν ικ ά  νούμερα . ’Ίσ α - ϊσ α  έφέ 
πειο. ή πιό ρω μα ντική  γω νιά  τής τ ο > θ? Χ ω, συνολο  ^ ι ο ζ ή λ ε υ  
Ά θ ή ν ο ίς  πού αύτές τίς η μ έρ ες  ! το ’ σα ς αναφέρω  μ ε ρ ικ ά  όνομα- 
βρ ίσ κετα ι σ ϊν α  όρ γ ιώ δ η  συνα- τ «  α ισ θ η τ έ :  Τ ρ α .φ ορ ος ,
γ ε ρ μ ό , γ ιά  νά  ύπ οδεχθή τήν "Α -  , Μ α ντινειου , Σπ α ριδη ς , Η ρ α  Μ α ρ  
νοιξη  μέ τήν μ ε γ α λ ο ίρ έ π ε ια  πού ! ύ π ο υ λ ο υ . Ν τουο  Μ π ελλιν ι κλπ . 
T fir A f i r e ,  I Α υ τ α  εχω  προς τό  π αρόν υπ’ ο-

η_ _  , ' , ,  ̂ , , ’ ψει μου . Κ ι ’ α ύτά  σάς λέω . Πιθα-
Σ α ς  το  λεε ι ή « Α ίγ λ η »  που έ- , Α„  0 _ , _______ ..._____„_·> .-..j.

Ν τίν»  έ γ ινα ν  δ ιά σημοι δσο κα ί ο ί ! Κ ίπ λ ιγ κ .
Τ ρ εΐς  Σω μ α το φ ύ λ α κες . ‘Ό λ ο  τ ό ;
Π α ρ ίσ ι είδε  κα ί εξα κο λ ο υ θ εί νά  | **
θαυμάζη τόν Κ ά ρ υ  Γ κ ρ ά ν τ ; τόν | ·0 λ ίγ ες  είναι οί στάρ τοΰ Χόλ- 
Β ίκ τ ω ρ  Μ ά κ  Λ ά γ κ λ ε ν  κα ί τόν ι χ υγ 0υντ §ά έδέχοντο  τούς 
Ν τ ο ύ γ κ λ α ς  Φ α ίρμπ α νξ  στούς ύ- ρ6λους πού ύπεδύθη ή Ί ρ έ ν  Ν τά ν 
π έροχους ρολους  των- Τ ό   ̂ κέφ ι j Κ(ΧΓά  τή δ ιά ρκε ια  τής μ έχρ ι σή-

πυς ηθοποιού ευσυνείδητης πού 
έργά ζετα ι ;ιέ διάθεσι ιδεχάμένη 
κάθε ρόλο  π>υ τής π ροσ φ έοο ;ν  
ά διαφ ορώ ντ'ϊ': άν αύτός θά χης 
έπιτρέψη ή νά  έπιδείξη τό 
κομψό τη-, ντύιτνμο ή τή χάοι ιο ΰ  
βα δίσμα τος. ΐ\('ιι τό κάπ.,-ις '4c^·των, ή χα ρ ά  τής ζωής, ό ήρω  -  ̂ μερα  λα μπ ρά ς σ τα διοδρομ ία ς  ι λ

σμός κα ί ή ά δολη  φιλία τω ν τούς Tnc £ τ Α «Σ ίυ α ο ο ν »  ένύ ο ισ ε  τό 1 ντ!®ιστο μ εσα οτή στρα τια  των 
Λ  .12 --------------της : ^ τ ο . «·2·ΐμαρον» έγυ ρ ισ ε  το φ α νχσγμένω ν γ υ ν α ί Κ ω ν  πού μ ό -έ'κανε έξ α ιρ ετ ικά  ά γα π ητούς  ·μισή φίλμ- μετα μορφ ω μένη  σέ 

στούς θεατάς. Μ αζι τους δείχνουν  , γ ρ η ά , ένφ  σέ ά λλη  μιά  ταινία  ’έ- 
δλ ο  τό κα τα π λ η κτ ικό  τα λέντο  j κα νε τ ήν τυφ λή. Κ α ί τώ ρα  στήν 
τους ό Σ ά μ  Τζάφη στό ρόλο  τ ο ΰ ] τελευ τα ία  της δηίμιουργία μέ τόν 
Γ κ ά ν γ κ α  Ν τίν , τοΰ Ί ν δ ο ΰ  νερού-1 Σ ά ρ λ  Μ π ουα γιέ  «Μ ιά  ιστορία  ά-
λά , κα ί ό Έ ν τ ο υ ά ρ ν τ ο  Τ σ ια νέλλ ι 
ώς ά ρ χιερ εύς  τής α ίρέσεω ς τών 
«φονέω ν», ένω ή τρ ισχα ριτω μένη  
Τ ζ όα ν Φοντα ίν φωτίζει μέ τό γ έ 
λ ιο  της τήν αθάνατη αύτή έπο-

λις γ ίνο υ ν  άστέρες ά π οκτοΰν ώς 
δ ιά  μοίγείας δλες  τίς παραξενιές 
κα ί τά  πιό π ερ ίερ γα  κα π ρίτσ ια !

νόν  νά  τά  βρ ίσ κετε  υπερβολικά- 
Δ ικ α ίω μ ά  σας- Δ έ ν  είνε δ μ ^ ς  μα  
κ ρ υ ά  ό κα ιρ ός  πού θάχω  τή χ α ρ ά  
νά  σάς δείξω  πόσο εχω  μότθει v j i  
σ έβομα ι κα ί νά  έκτ ιμ ώ  κα ί τόν 
πιό ιδιότροπ ο πελάτη μου. Σ τ ό  
τέλος  τοΰ μηνός  'η στίς ά ρ χές  
Μ α ίου  ή « ’Ό α σ .»  θ’ άνοιξη  κα ί 
τότε θά τά  π οΰμε κα λύτερ α .

Α ύ τά  μοΰ είπε ό κ. Ζ ερ β ό ς  σάν 
νά  μάς ε λ ε ν ί  πώς ή δίς ’Ά ν ο ’ξιο 
πού μάς ερχετα ι μέ  τό π ρ ά ^ νο  
άπλό φ ορεικχτά κι της' κα ί μέ τ ’ 
άσπ ρο τρ ια ντά φ ιλ λ ο . στά  όλο- 

Ρ * .  *  όποιος χτές  πού τόν ειδα\ ξανθα μ α λ λ ιά  της, βιάζεται έφέ· 
μ ε , έντελώ ς τυχα ία , ά νά μ εσ α  σέ το  ν’ άπολαΰση λ ίγ η  υπ αίθρια  ψυ 
διάφ ορους τεχνίτες  κ α ί έρ /ά τες , χ α γ ω γ ία , κ ά ,:ο ς  πιό νω ρίς άΐΓό 
ίντετα λ μ ένο υ ς  νά  δώ σουν στήν κά θε ά λλη  y o c v d . . .
« Ό α σ ι»  τόν τόνο  κα ί τήν άνεσι Q .

Ι * Ι Ι · Ι Ι· Ι Ι· Ι Ι· Ι Ι· Ι1 · Ι Ι· Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι· Ι Ι · Ι Ι · ι ι · ι ι ι · Ι Ι Β Ι Ι· Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι· Ι Ι· Ι Ι · Ι Ι · Ι Β Ι· Ι Ι · Ι Ι Ε Ι Ι · Ι

κ ά λεσ ε  ‘ητό τά  δπ λα  δλες  τίς 
κλά σ εις  τώ ν κ α ρ εκ λ ώ ν  κα ί τών 
τραπ έζιώ ν της κα ί πού έ κ  σ υμ 
φ ώ νου μέ τά  « Π εΰ κ α »  —  πού κ ι’ 
έφ έτο θά  φ ιλοξενήσ ουν στό ά- 
σ π ρόμα υρο  σ α λόνι τους τίς δ ιά 
φορες Μ α κ ν τ ό ν α λ ντ  κα ί τούς δι
άφ ορους Τ ά ϋ ρ ο ν  Π ά ο υ ερ  τής έβ- 
δ ό μ η ς  τέχνης  —  θά  προσπαθήσουν 
ν* ά να χα ιτίσουν τή ν  π α νστρα τιά  
τοΰ  μ εγα θ η ρ ίο υ  πού λ έ γ ε τ α ι « Ό -  
ασις», δ ιευθύνετα ι άπ’ τόν γ ν ω 
στό  έπ ιχειρημα τία  ’Α ντώ νιο  Ζερ-

* \ %

•Η Ζ ο υ ζ ά ν  Χ α ί η γ ο υ α ρ β ,  | ν α  ν ί *  Λ ι Λ κ Τ ι μ ι α  τ ή ς  Γ ο ο ώ ρ ν « ρ  -  Μ π ρ ό ς .
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Σκηνογρα φ ία  

Ντιζέζ :

Σ Π Α Χ Η

Δ Α Ν Α Η

ΕΧΕΙ ΚΕΦΙΑ
Χορευταί : Σ  Π Υ Ρ  Ο Π Ο Υ .

Λ Ο Σ  -  Π Α Υ Λ Ο Φ Σ Κ Α Γ ΙΑ

Α Ν Ν Α  Κ Α Ι Μ Α Ρ ΙΑ  
Κ Α Λ Ο Υ  ί  Α

Γ Ρ  IΤ Η , Π Ε Μ Π Τ Η , Σ Α Β -  

Β Α Τ Ο  

Λ α ίκα ί άπ ογευμα τινα ί

γά π ης» ύπ οδύεται τό ρόλο  μιάς 
άνάπ ηρης γυ ν α ίκα ς  πού δέν μπο 
ρεΐ νά  βαοδίση. Κ α ί δμω ς είναι 
ή πιό κομψή ντυμένη ά μερ ικα ν ΐς  
ήθοποιός κα ί ή πιό χα ρ ιτω μένη  ΐ 
πού δέν ε ίχε  ποτέ στό «μπ ουν1 1 
τουά ρ» της ... λεοντά ρια , δέν £- 
φ α γε ποτέ έπάνω σέ φ τεροΰγες  ι 
κανα ρινιώ ν, δέν παράστησε ποτέ 
τή σ φ ίγγα  μο ιρα ία  γ υ ν α ίκ α  κ ι ’ 
ο ’ίτε ε ίχε  ποτέ τ γ γ  νευρ ικές  κρί-

ΤΟ  Φ ΙΛ Μ

παρμένο στά γοη τευτικά  α
κρ ογ ιά λ ια  τής  Δ α λμ α τία ς  
μέ τίς ό μ ο ρ φ ες  γυνα ίκες .

Τό φ ίλμ, πού θ ' άρέστ) σ ’ 6-
λους.

ΙΒΑΝ ΠΕΤΡΟΒΙΤΣ 
ΧΙΑΝΤΕ ΖΕΣΑΚ 

ΙΤΑ ΡΙΝΑ
Μ ο υ σ ικ ή :

Ι Β Ο  Τ Ι Γ Ι Α Ρ Ν Ο Β Ι Τ Σ

Τ Η Ν  Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Α Ν

ι
Σ Η Μ Ε Ρ Ο Ν  κα ί Α Υ Ρ ΙΟ Ν

ΤΟ ΑΙΑΖΥΓΙΟΝ 
ΤΗΣ ΑΑΙΑΗΣΧ.

ΟΛΣΙΣ
iim ίΐΐΜτιι ιι

κάτω&ι σ υ γκρ ό τη μ α

1) Ό ρ χ ή σ τ ρ α  14 όργάνω ν 
ύπό τήν διεύθυνσιν τοΰ 
μουσικοσυν31ίτου

Γ ΙΑ Ν Ν Η  Β Ε Λ Λ Α

2 ) Ό  διάσημος χορευτής

FREDI FOX
3 ) ΑΝΝΥ F R N C IS  ΕΤ  CAPY

ό ω ραιότερος πίθηκος

4) NORA ΕΤ  J0 N S 0 N

5) Ό  ’Α ργεντινός

OLVIDO PEREZ
6) Ο ί  4 Ί  σποδοί

LOREZITOZ
7) Τ Ρ Α Ι- Φ Ο Ρ Ο Σ  σέ νέα 

Σουξέ.

8 ) Γ ΙΑ Ν Ν Η Σ  Σ Π Α Ρ ΙΔ Η Σ
έντελώς φρέσκος

9) Ν Τ Ο Υ Ο  Μ Π Ε Λ Λ ΙΝ Ι
σέ νέα  νούμερα

10) Η Ρ Ω  Μ Α Ρ Κ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ  
σέ χορούς κα ί νούμερα

11) Μ Α Ρ ΙΚ Α  Μ Α Ν Τ ΙΝ Ε ΙΟ Υ

Τό τρίο Μ αντινειου — Σπα- 
ρ ίδης  — Τραϊφόρος κα ί τά  
Ν τουέτα  Μπελλινι, Μαρκο- 
πούλου — Σπ αριδης κυρ ιολ ε 
κτ ικά  θά ξετρελλάνουν.

Φ

Ο  Λ Ι Γ Ν Ο Σ  Α Π Ε Π Ε Ι  Ρ Α θ Η  Ν Α  
Θ Α Ψ Η  Ζ Ω Ν Τ Α Ν Η  Τ Η Ν  Γ Υ Ν Α ΙΚ Α  
Τ Ο Υ ! . .

’Ανάστατο τό Χόλλυγουντ. ’Α νά 
στατοι κ ' οί πολυάριθμοι θαυμα- 
σταί τοΰ Λιγνού (Σ τ ά ν  Λ ω ρέλ ), 
μόλις πληροφορηθήκανε τά καμώ 
ματά του. Κα ί μ’ δλη τήν τραγω 
δία, που κρύβει κατά βάθος τό πά
θημά του, έν τούτοις ό κόσμος δι. 
ασκέδασε κι' έγέλασε γιά  μιά ά κό 
μα φορά είς βάρος του, μέ τήν καρ 
διά το υ !...

Μ ά γιά  φαντασθήτε τόν Λιγνό, 
μέ τήν τόση κω μική φατσίτσα του 
τά πονηρά γαλάζια ματάκια του, 
ν ’ άρπάζη τήν ύπερμεγέθη του γ υ 
ναίκα, πού «τοϋψησε τό ψάρι στά 
χείλη», γ ιά  νά τήν θάψη... ζωντα
νή !

Ποιός ξέρει τί τράβηξε άπό δαυ- 
τη'. Τί δράματα τοΰ δημιουργούσε 
κάθε μέρα, τά όποια—ό άφιλότι- 
μας ! — τά μετέτρεπε ά μέσκς  σέ 
κω μω δίες !.,.

"Α ς  άφήσωμε δμως τ’ άστεΐα, 
i γιατί τά πράγματα είναι πολύ σο- 
j λύ σοβαρά. 01 φωνές τής γυνα ί

κας του μάζεψαν άρκετό t/bouo 
γόρω άπό τό σπίτι τοι.ς, 'V ιτονο 
μία, κ ι’ εύτυχώς π ρόλα βε  τό... έ γ 
κλ η μ α  τοΰ  Λιγνού.

«Τό έγκλη μ α  τοϋ Λιγνού» 0ά λέ
γανε μέ... χοντρούς τίτλους οι έ. 
φημερίδες τής ύδρογείου. τήν ά λ 
λη μέρα. Καί θ’ άράδιαζαν φαρ- 
δειά πλατειά τή φωτογραφία του, 
στίς φυλακές τού Σ ί γ κ . Σ ί γ κ !...

Κ ι’ ό φίλος του παρτεναίρ, Χον-

δάν πρό 50ετίας καί θάναι ώς έπί 
τό πλεΐστον πολεμικό.

Μ έ μ εγά λ η  δρα στηριότητα  έξα  
κολουθοΰν οί προετοιμασίες στά  
στούντιο τής Ρά ντιο  Π ίκτσερς, 
γ ιά  τό γ ύ ρ ισ μ α  τοΰ μνημειώ δους 
έρ γ ο υ  τοΰ Β ίκτω ρ ο ς  Ο ΰ γ κ ώ  « Ή  
Π α να γ ία  τών Παρισίω ν» σ’ £voc 
φίλμ κολοσσό- Καθημερινώ ς γ ίνε  
ται έκλ ο γ ή  τώ ν διαφόρων ήθοποι 
ών- "Ο σ ο  γ ιά  τό δύσκολο  ρόλο  
τοϋ Κουα σ ιμόδου, έχουν δο κ ιμ α 
στή πολλοί άπό τούς ικ α ν ώ ν *  
ρους ήθοποιούς, ά λ λ ά  μέχρ ι σή 
μερον ή π α ρα γω γός έτατρία δ ίν  
άνεκοίνω σε κα νένα  δνομα- Α ύ τό  
άσφαλώς σημαίνει δτι δέ» εύ | - 
θηκε ά κόμη  ό κα τά λ λ η λ ο ^  ^ ο -  
ποιός. ·

Σ τή  νέα  ταινία  της Ρά ντιο  Π ίκ  
τσερς «Πέντε μόνον γύρισα ν»π ρό 
κειτα ι γ ιά  τήν άπλή ά λλ ά  δρα μα  
τικώ τατη Ιστορ ία  όλ ίγω ν άνθρώ
πων. Δ έ κα  ά νδρες λ ό γω  άεροπο- 
ρ ικοΰ  δυστυχήμα τος βρ ίσκοντα ι 
Απομονω μένοι μέσα  στήν πράσι
νη κ ό λ α σ η  τής  βραζιλιανής ζόΰγΤ 
κλας- "Υ σ τ ε ρ α  ά π ό π ο λ λ ο ύ ς  κ ή 
πους τό άεροπ λάνο των έπ ισκευά  

μ α τικό  στοιχείο  πού άσφαλώς θά  
πάρη παρό μόνον πέντε άπό τούς 
δέκα . θ έ μ α  πλουσιώ τατο σέ δρα 
μ α τικό  στοιχείο ποή άσφαλώς θά 
ίδοΰμε τοΰ χρόνου  σέ μιά ευσυ
νείδητα  γυρ ισμένη  ταινία  δπως

Ο Ι  δ ύ ο  κ ο ρ υ φ α ίε ς  τ ο ΰ  χ ο ρ ε υ τ ικ ο ύ  μ π α λ έ τ  τ ο υ  τ ή ς  φ ό ξ ( Χ ιά ζ ο ν τ α ι σ τ ή ν  * μ μ ο υ 8 ι 4  
τ η ς  Σ  άντα Λ Ίό ν ικα

τρός, άπ' έξω νά τοΰ τραγουδάτ] 
σερενάτα... Ν ά  ένα ζουρνάλ πού 
άν γινόταν, θά κόστιζε περισσότε
ρο άπ' δλα  τά φίλμ καί θάταν ή 
μεγαλείτερη έπιτυχία τών δημοφι
λών κω μικών.

Φασαρία, άνακρίσεις, άπολογί- 
ες. ό Λ ιγνός.

Τί λέγει ; Ά ρνεϊτα ι τό' πάννα I
Δ έν ήθελε νά τήν σκοτώση, λέ 

ει...
Κα ί τόν θεόρατο τάφο πού είχε 

άνοίξει στό κήπο τοΰ σπιτιοΰ του;
"Ο λ α  τόν ένοχοποιοΰν. Έ λ α φ ρ α  

δηλαδή.
Γιατί τώρα «άφέθη έλεύθερος;
’Ά ,  δέν ξέρουμε τί λέει καί τί ! 

κάνει κι' ή γυνα ίκα  του. Πληροφο- | 
ρη?ήκαμε μάλιστα πώς τόν λατοεύ 
ει, τόν συγχωρεϊ γιά  V -σ καί θέλει 
νά τά φτιάξουν πάλι. ’Εκείνος  δ 
μως, άνένδοτος!

Νέοι καυγάδες συζυγικοί άρχι- 
ζουν. Περίοδος Β ' .

Ό  Λιγνός δέν δέχεται νά  ύπο- 
χωρήση:

θέλ ει πόλεμο μαζύ της.
Καί τό σόμπαν, ή δ'.άθνής εΐρή 

νη, άγω νιδ...
— Τά  Γα λ λικά  φίλμ άρχίζουν νά 

κερδίζουν έδαφος στήν ’Αμερική. 
Πολλές Γα λλικές  ταινίες, προκατα
βάλλονται γιά  τήν προβολή τους 
στίς 'Ηνωμένες Πολιτείες, προτοΰ 
άκόμα  τελειώση τό γύρισμά τους.
' —Ό  σκηνοθέτης "Α λ ε ξ  Κόρντα 

τελείωσε τό γύρισμα τοΰ νέου του 
φίλμ «Τέσσερα λευκά  φτερά».

Οί περισσότερες σκηνές αύτοΰ 
τοΰ ίρ χ ο υ  έκτυλίσσονται στό Σου-

είναι δλες  τής έτα ιρίας αύτής.

Λ

Ή  έπιτυχία  τής τελευταίας iy* 
χρω μης  ταινίας τοΰ Τ ά ϋ ρ ο ν  Π ά 

ουερ «Φζέσσε Τζα ίημς» είναι π ρ ο  

τοψανής γ ιά  τά  παρισινά κ ίνη μ α  

το γρ α φ ικά  χρο ν ικά . Τ ό  πλαύσι· 

θέμ α  της, τό νευρώ δες παίξιμο 

τώ ν ήθοποιών κα ί ή έξα ιρετική  

έπ ιτυχία  τώ ν χρω μά τω ν της άπέ- 

σπασαν τούς πιό θερμούς έπαί- 

νους τώ ν κρ ιτικώ ν. Ά σ φ α λ ώ ς  6 

Τ ά ϋρ ον  Π ά ουερ  στό ρόλο  τοΰ Τζέ 

σε Τζα ίημς  παρουσίασε τήν κ α λ 

λ ίτερη  δη μ ιου ρ γ ία  της καρριέ- 

ρας του. Ό  Χ ένρ υ  Φ όντα  προσω

ποποίησε μέ τό  γνω στό σ υ γ κ ρ α  

τημένο παίξιμό του τόν άδελφά 

τοϋ Τζέσσε, Φ ρ ά νκ  Τζα ίημς κα ί 

ή Νάνσυ Κ .λ λ υ , τό νέο  αυτό  ά 

στέρι τοΰ όποιου τό άπλό κα ί ά* 

νεπιτίδευτο παίξιμο θα υμά σα με 
στή «θα λα σ σ ινή  Περίπολο» έρμη  
νεύει τόν παθητικό ρόλο τής Τζή 
Τζα ίημς, γυνα ίκα ς  τοΰ περιβόη
του ά λ λ ά  π ολυαγαπ ημένου λη* 
στοΰ Τζέσσε.

Ή  ” Ε λ σ α  Μ ά ξουελ, σ υγγρα φ εύς  
γνω στή στίς Ήν- Π ολιτείες, δέ
χθ η κ ε  νά  ΰποδυθή £να ρόλο  στήν 
τα ινία  πού είναι β γα λμ ένη  άπό 
τό  ρομάντσο της «Ξ ενο δ ο χεϊο ν  
Γυ να ικώ ν» .
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Η ΚΡΙΤΙΚΗ 
ΤΩΝ ΕΚΘΕΣΕΩΝ

ΤΑ ΕΡΓΑ ΤΗΧ Κας ΝΑΤΑΡΙΑΟΥ 
ΣΤΗΝ ΑΙΘΟΥΣΑ ΣΤΡΑΤΗΓΟΠΟΥΑΟΥ

ΤΟΥ κ. ΖΠ, ΠΑΝΑΓΙΩΤΟΠΟΥΛΟΥ
r  Μ ία  π ροσ εχτική  θεώ ρησις τοΰ 
W pyou  τής ζω γρά φ ου κ. Κ ά κ ια ς  
Νατταρίδου έλαφ ρώ νει τόν έπι- 
οκέτττη τοΰ Σ α λ ό ν  Στρα τηγοπ ού- 
λ ο υ  άπό τις έγνο ιες  κ α ί τις μιζέ- 
ρ ιες  τής  κα θημ ερ ινής  ζωής, τοΰ 
π ροσφ έρει μ ια ν «Α γνή  ά λκυόνεια  
Τέρψ η κ ι ’ ένα  γ λ υ κ ό  ρ εμβα σμ όν»

της έκθ εμ α , ά κό μ η  κα ί στίς να- 
τύρ  μ όρτ. Β ρ ίσ κ ε ι  πάντα τόν τρ ό 
πο νά έκφ ρά ζη τόν άνθρώ πινο 
πόνο δ χ ι μέ ρ η τορ ικά  σ χήμα τα , 
μέ ψυχρές έγ κ εφ α λ ικ ές  συνθέ
σεις, ά λ λ ά  μέ τά  πιό λ ιτά  κα ί τά 
πιό έπ ιβλη τικά  μέσα . Π ά ει νά 
ζω γρα φ ίση  λ ίγ α  λ ο υλο ύδ ια  κα ί

ΤΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΔΙΗΓΗΜΑ

ΤΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ τ η ς Ζ Ω Η Σ
ΤΟΥ κ .  Δ. ΣΙΑΤΟΠΟΛΟΥ

« Μ ο Ο σ α ι»  Ε ρ γ ο  τ ή ς  κ, Κ ά κ ι α ς  Ν α τ α ρ ίδ ο υ  ά π ό τ ή ν  Ε κ θ ε σ ή  τ η ς  σ τ η ν  α ίθ ο υ σ α  Σ  τ ρ α
τ η γ ο π  ο ύ λ ο υ .

καθώ ς λέε ι κάπ ου ό Π ώ λ Β α λ ε -1 
ρύ· " Ο χ ι  β .βα ια , τόν έπ ισ κ έπ τ η .; 
Δ έ ν  εΐνε άπό τά  έ ρ γ α  έκε ΐνα  ποΰ 
γ ο η τεύ ο υ ν  τούς ά νίδεους, πού 
μ ο ιά ζ ου ν  μέ χ ιλ ιά δες  ό^-λα, πού 
ϊχ ο υ ν  μ ο νά κρ ιβ α  χα ρ ίσ μ α τά  τους 
Τή γρ α φ ικό τη τα , τήν  ώραιοφά- 
νε ια  κα ί τό  ψέμα.

Μ ιλά ω  γ ιά  κείνους πού έ'χουν 
κά π οια  στενώ τερη σχέση μέ τήν

«Α ύ το ττρ ο σ ω τιο γ ρ σ φ Ιο τ»  ? ρ γ ο  τ ή ς  κ .  Κ ά 

κ ια ς  Ν ο τ τ α ρ ίδ ο υ , ά π ό  τ ή ν  έ κ θ ε σ ή  τ η ς  
σ τ ή ν  α ίθ ο υ σ α  Σ  τ ρ α τ η γ ο π ο ύ λ ο υ .

■- —ι— — _
«αισθητική, μ ιά  έξο ικείω ση  μέ τήν 
άληιθινή τέχνη . Ε ΐν ε  Μνα έ ρ γ ο  
β γ α λ μ έ ν ο  άπό τό  π ερ ίσ σ ευμα  μι
α ς  κα ρ δ ιά ς  πού δονεΐτα ι άπό Μ- 
να ν π α λμό λ υ ρ ικ ό  κ ι’ άπό τήν  Α 
γ ω ν ία  ένός π νεύματος ά νήσ υχου , 
Α γα λ ή ν ευ το υ , έρευ νη τ ικο ΰ  κα ί 
Ανικοτνοποίητου- θ ά  μπ ορούσε ί 
σω ς νά  ΐσχυρισθή  κοίνείς πώς ή 
κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ α  δ έν  είνε π άντοτε Α 
διάπ τω τη κ α ί π ώ ς ύ π ά ρχουν  Μρ- 
γ α  της, λ ιγ ο σ τ ά  εύτυχώ ς, πού 
Μχουν ώ ρισ μένες  ά δυνα μ ίες . Μ ά  
κ α ί σ ’ α βτά  Α κ ό μ α  ό κα λ ο π ρο α ί
ρ ετος  κ ρ ιτ ικό ς , δσο  κ ι’ ά ν εΐνε 
δύστροπ ος, θ ’ Α να γνώ ρισ η  τήν  εί- 
λ ικ ρ ιν ή  πρόθεσ ί της κα ί τήν εύ 
α ισ θησ ία  τοΰ χρ ω σ τή ρ α  της.

Έ κ ε ΐ ν ο  πού χα ρ α κτη ρ ίζ ε ι πε
ρ ισ σ ότερο  τήν  τέχνη  τής κ· Ν α 
τ α ρ ί δ ο υ  εΐνε τό  δ ρ α μ α τ ικ ό  στοι
χ ε ίο  πού εΐνε δ ιά χυ το  σέ κά θε

ξα φ νικά  ξεπετιέται ά νά μ εσ ά  τους 
Μνα π ονεμένο άνθρώ πινο κεφάλι-

Σ τ ή  ρ ω μ α λέα  σύνθεσι τώ ν Μ ο υ  
σών, Μναν π ίνα κα  φ υσ ιοκρα τικό  
δπου τά  δένδρ α  κα ί οί άνθρω ποι 
δένοντα ι σέ π λα σ τικά  σ υ μ π λέγ 
μα τα , ύπ α κούουν στήν ίδ ια  Μ ο ί
ρα· Υ π ά ρ χ ε ι  δ ιά χυτος  Μνας πό
νος . Σ τ ή ν  α ύτοπ ροσω π ογραφ ία  
της μά ς δ ίνει ά θέλη τα  τό  δ ρά μ α  
μιας ψυχής πού σ υ γκλο ν ίζ ει ό 
σ κλ η ρ ό ς  μόχθος , ή βα ρυτά τη  ά- 
γω νία  κ ’ ή δίψα Ατέλειω τω ν κα- 
τα κτήσ εω ν — τό  δ ρ ά μ α  της. 
Σ τ ή ν  «Κ ο ιμ ω μ ένη »  Μναν π ίνα κα  
ρ ω μα λέο , πολύ το λ μ η ρ ό , δο υ λ ε 
μένο μέ τά  πιό ά ντίθετα  χρώ ιια -  
τα, πίσω Από τήν  Επ ιφανειακή 
γ α λ ή νη  ένός ρόδινου  σούρουπου 
κα ί μιά ς κο ιμ ισ μ ένη ς  γ υ να ίκα ς  
π λ έκετα ι τό  δ ρ ά μ α  τής σ φ ριγη 
λής  σ ά ρ κα ς  πού διψάει τήν  ήδο- 
νή, τοΰ ά χα λίνω του  κα ί Α ν ικα νο 
ποίητου Ιμ έρ ο υ . Τ ή ν  δρα μα τική  
σ υ γκ ίνη σ η  ύπ οβ ά λλουν  δ λ α  σχε
δόν τά  π ορτρα ΐτα  της —  κα ί μ ό 
νο  τά  φόντα νά  προσέξη κοτνείς 
θά  μέ δ ικα ιώ σ η  —  ot συνθέσεις 
της, ο ί ν ε κ ρ ές  φύσεις, τά  τοπία 
τά  α ύστηρά  κα ί λ υ γ μ ικ ά , τά  τυ
λ ιγ μ έ ν α  σέ μ ιά  μ υ σ τη ρ ια κή ν  ά- 
χλ ύ  τοπία τής Ναταρίδου·

Ά λ λ α  χώ ρ ια  Από τή ν  πνευμα
τ ική  Α ξία  τώ ν έρ γ ω ν  πρέπει νά 
ύ π ογρα μ μ ίσ ω  τήν κα θ α ρ ά  ζω
γ ρ α φ ικ ή  —  ά ν κ ’ ή δεύτερη  εΐνε 
Α ν α γ κ α ίο  σ υμπ λήρω μα  τής πρώ
της. Π ρέπ ει πρό π ά ν τω ν  νά  έξά- 
ρω  τήν έλευθ ερ ία  τής γρ α μ μ ή ς , 
τήν  ά ρμονία  τοΰ χρ ώ μ α τος  κα ί 
τήν  έπ ιτυχία  τώ ν σκιοφ ω τισμώ ν 
της.

Τ ό  τα λέντο  της κ .  Ν α τα ρ ίδο υ  
ίσω ς νά  μ ήν  εΐπε τό τελειω τικά  
του  λ ό γ ο . 'Ίσ ω ς  νά  μά ς  έπιφυ- 
λά σση ίκα νοπ οιητικώ τερο  ά κ ό 
μ α  ' παρουσίασμα- μεστότερες  
π ρα γμα τοπ οιήσεις . Τ ό  εύχόμα σ τε  
κα ί τό  έλπίζουμε. 'Ο φ ε ίλ ο υ μ ε  ώ- 
στόσο νά  ό μ ο λ ο γή σ ο υ μ ε  πως μέ 
τήν τελευτα ία  έρ γ α σ ία  της- ή 
κ α λ λ ιτέχν ιδ α  π έρνει μ ιά  ξεχω ρ ι
στή θέοη ά νά μεσ α  στούς πρω το
πόρους μα ς  τεχνίτα ς, τούς λ ιγ ο 
στούς έκείνους  πού πα σχίζουν νά  
δώ σουν Μνα νέο  π ερ ιεχόμενο  
στήν Ε λ λ η ν ι κ ή  τέχνη-

Σ Π .  Π Α Ν Α Γ ΙΩ Τ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ
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Ή ΤΕΤΡΑΦΟΝΙλ ΣΤΙ! ΕΚΚΛΗΣΙΕΣ
(Σ υ ν έχ ε ια  έκ  τής 1ης σελίδος)

Ά π ό ψ άλτες, ά Λ λ ά  κ ι’ άπό τούς 
καλλίτερο· >ς μα ς μουσ ικούς.

Ή  τετρα φ ω νία  (έ γ ώ  τή ν  όνο· 
μάζω  Π ολυφ ω νία ) κα ί ή Μ ονοφω  
νία  πού εΐνε τό  κύ ρ ιό  σας θέμα  
κ α ί  μέ  ρω τά τε δ έν  πρέπει νά 
μά ς άπ α σχο ’ ήση  πρώ τα ~  πρώ
τα- Έ κ ε ΐ ν ο  πού νομίζω , εΐνε 
ν ά  πάψουν π λέον οί ψ άλτες νά  
ψ έλνουν μέέρρ ινη  φωνή (θυμ ίζει 
φ οβερή  ά να τολίτικη  μ ο υ σ ική ) 
κ α ί νά  π ροφ έρουν τά  λ ό γ ια  κα 
θα ρά , δπως τα ιριάζει στή γλ ώ σ 
σ α  μας.

Έ π ίσ η ς  τή ν  τετρα φ ω νία  δέν 
τήν  άπ οκλείω , ά λ λ ά  κ ι’ αύτή, νά 
έ κτ ελ ή τα ι σύμφω να μέ τήν  βυζαν 
τινή  μουσ ική  κ ι ’ δ χ ι μέ μουσ ική  
πού θυμίζει —  ά λ λ ο  π ά λ ι!... —  
λ ίγ ο  κα ντά δα , λ ίγ ο  δπ ερα  κα ί 
Χ ίγ ο  ρώ σσικα  τ ρ α γ ο ύ δ ια !...

Ο  κ. Γ Ε Ω Ρ Γ Ι Α Δ Η Σ

Κ α θ η γ η τή ς  τοΰ  Ω δ ε ίο υ  ’Α θ η 
νώ ν, κα ί έξα ιρετ ικό ς  μ ελετητής  
τής  Έ λ λ η ν ι κ ή ς  μ ουσ ικής , ό κ. 
Γεω ρ γ ιά δ η ς , μάς λ έ γ ε ι  τά  έξ ή ς :

— Π ρέπ ει νά  έπ ικρα τήση  ή Βυ- 
ζοοσινή μ ουσ ική  στίς έκκλ η σ ίες  

,μ α ς . Μ έ  τήν δ ια φ ορά  δμω ς, νά  
άποδσθή κα λ ά , ώ στε νά  φανή δ 
λ η  ή ώ μορφ ιά  πού κρ ύ β ε ι μέσα 
της . θ ά  έπ ικρα τήση  ή Βυζα ντινή  
μ ο υ σ ικ ή ; Έ ,  αύτό, δέν  μπ ορώ  νά 
τό ξέ'ρω. ΕΤ,μαι ftucoc τής γνώ 
μης, πώς ά μ α  έκτελεσ θή  δπως 
πρέπει, τότε θά τήν ά γα π ήση  Α 
κό μ η  π ερισσότερο , θά τήν νοιώ- 
ση, ό λα ός , κα ί θά τήν ά κούσ η  
μέ κατάνυξι-

Ο  κ . Λ Α Μ Π Ε Λ Ε Τ

“ Ε ν α ς  άπ’ τούς, διοπτρεπέχτε- 
ρ ο ύ ς  μας μουσ ου ργού ς , ό κ· A r  ι 
π ελέτ, άπό κα ιρό  άσχολεΐτα· αέ 
τό  ζήτημα  πού έξ^τάζουμε. ” Ε· 
γρ ά ψ ε  π ολλά  ά ρ θ ρα  σέ κα θ η μ ε 
ρινές έφ ημερ ίδες  κα ί δήλω σε κα-

" Ε τ σ ι  6 κύρ  Ν ίκος  δέν υπάρχει, άπόψε. 'Υπήρ
χ ε  χτές . Α ύτό  εΐνε ά λλο  ζήτημα . Σ ή μ ε ρ α  τό πρωΐ 
έδω σε τήν εύκα ιρ ία  στή χαριτω μένη  γειτόνισσ α  νά 
δείξη  οτι έκτός άπό τίς  γνώ σεις πιάνου, εχει κα ϊ 
γνώ σεις  φιλοσοφίας.

Κουνοϋσ ε περίλυπη τό κεφάλα.
— Δ έ  δαρυέστε... Τ ί  εΐνε ή ζωή ; /Ίαταιότης,

ματαιοτήτω ν...
Σ τ ό  σημείο  αύτό διέκοψε τή φ ιλοσοφική σκέψη 

της. Γ ια τ ί τή διέκοψ ε ; Δ υό  έκδο χές  ύπ άρχουν. Ή  
δέν ήξερε τή συνέχεια  τοθ έκκλησ ια σ τικσ ϋ  ρητυΰ 
πού ά ρχισ ε  ή πέσαν τά  μάτια  της στό μπαλκόνι 
τοΰ ά ντικρυνοϋ σπιτιού.

Ά π ό  ά ρκετή  ώ ρα βρ ισκότα ν όρθιος έκε ΐ δ δλα- 
στός τής γε ιτονικής  ο ίκογενεία ς . Δ έν  φοροΰσε σα
κά κι. Προσπαθούσε νά κουμπώση τό μα νικέτι τοϋ 
αριστερού του χερ ιοϋ ... Μ ερ ικο ί πίστεψαν μιά τρ ί
τη έ κδ ο χή . 'Ό τ ι  τό  ρητό διεκόπη άπό σ υγκ ίνη σ η . 
Σά ν  ήχώ  έποτνέλαδαν :

Μ αταιότης, ματαιοτήτω ν...
Κ ι ’ δμω ς χτές  τό δρά δυ ό κύρ  Ν ίκος  ήταν τε

λείως κα λά . Ο ί γείτονες  τόν ε ίχα ν ακούσει νά δ ια 
πληκτίζετα ι μέ τή γρ η ά  ϋπ ηρέτριά  του. Χ α μ ο γ έ 
λασαν.

" Ε τ σ ι  χαμογελοΰσοτν πάντα. Ό  κύρ  Ν ίκος  παρ’ 
ολα τά  γερ ά α α τά  του είχε  μ ιά  περίεργη  δροσιά

"Η θ ελ ε

« Τ ό  π ε τ α χ τ ό  μ ο τ ί ί ο  τω ν τ α κ ο υ ν ιώ ν  £π νιξ» τ ό  τ ρ α γ ο ύ δ ι  τ ο θ  

παπά.,'»
( Σ  κ ί’τ σ ο  τ ο θ  κ. Σ  ηύντζα)

στό πνεΰμα. Κ α ί  ε ΐχε  πνεΰμα μόνον δτα ν μάλω νε, 
κα ί μάλω νε μόνο μέ τήν κυρά  Π α να γ ιώ τα  τή γ ρ η ά  
ύπηρέτριά του.

Σ ή μ ε ρ α  τό  πρωΐ ή κυρ ά  Π α να γ ιώ τα  τόν δρήκε  
νεκρό . " Ε δ α λ ε  τίς  φωνές. Μ α ζεύτηκα ν πολλοί γ ε ί 
τονες. ’Ή ρ θ ε  ένας γ ια τρός . Δ ιεπ Ιστω οε «σ υ γκο 
πή». 01 γρ η ές  τής γειτονιά ς σταυροκοπ ήθηκαν. Ο Ι 
γείτονες  κούμπω σαν μέ προσοχή τ ά  σ α κά κια . Ε 
πρεπε κάπως νά  βολέψουν τά  χέρ ια  τους. Η  γ ρ η ά  
ύπ ηρέτριά  ά ρχισε  νά δ ιη γ ε ίτα ι τά  π ροτερήματα  
τοΰ μ α κα ρ ίτη . Κ α τά  τόν ίδ ιο  τρόπο πρίν λ ίγ ε ς  μέ
ρες ε ίχ ε  δ ιηγη θή  τά  π ροτερήμα τα  ενός άλλου μα- 
κα ρ ίτη , τοΰ σκύλου  της. Ή  ώ ρα ία  γειτόνισσα  τών 
18 Μ ά ρτιδω ν μέ τ ά  έκφ ρα στικά  μά τια  κα ί τό 
κονσιτ£®έ χ α μ ό γ ελ ο  της Βλίψεω ς, έξακολουθουσε 
ν<5 κβ'όνάη περίλυπη τό κεφ ά λι της .

Ξ α φ ν ικά  σ τα μά τησε. Ε ί χ ε  πλησιάση δ νέος πού

ποτέ...
Ο Ι  Μ ά ρτιδες  άνθισαν. Τ ά  χε ίλη  μισάνοιξαν. 

Μ ιά  σειρά  λευκώ ν λουλουδιώ ν φανερώ θηκαν.
— Τ ί κρ ίμ α  νά  μήν τό ξέρω...
Ο Ι Ά π ρ ίλ ιδ ες  ανταπέδωσαν τό χα μ ό γ ελ ο .
— Τ ί θά κά να τε άν τό  ξέρα τε ; Δ έ  θά τελειώ 

νατε... ποτέ ;
 Ό χ ι  δέδα ια ... θ ’ ά νοιγα , δμως, τό  παράθυρο

ν’ άκοΰτε κα λλίτερα ..,
— Κ α ΐ νά σάς δλέπω...
— Ν ά  μέ βλέπετε ; Μ όνο τήν πλάτη μου θά β λ έ 

πατε, γ ια τ ί τό  πιάνο είνε άπέναντι στό παράθυρο...
— "Ε σ τ ω  κα ί τήν πλάτη σας... Ποιός σάς εΐπε 

δτι δέν έχετε ώ ραία πλά....
Ή  κυρά  Π α να γιώ τα  γύρ ισε πρός τό μέρος τοΰ 

νέου.
— Δ ύσ τυχε  κύρ  Ν ίκο ... Π ροχτές  ό μα κα ρίτης 

μ ούλεγε  νάρθω νά σ ά ς  ζητήσω λ ίγο  δεντρολ ίβα νο  
άπ’ αύτό ποϋχετε στή μ εγά λη  γλ ά σ τρ α  τοΰ μπαλ
κονιού.

"Ε φ ε ρ ε  τήν άκρη  τοΰ μανικιού της στά μάτια . 
Μ ερ ικο ί νόμισαν πώς σκούπισε κάποιο δά κρ υ . ‘Η 
ύπηρέτριά τοΰ διπλανοΰ μπαλκονιοΰ τίναζε κείνη 
τήν ώ ρα τό χα λ ί...

— Τοΰ άρεσε πολύ τό δενδρολίβα νό  σας. 
νά φυτέψη κ ι ’ αύτός...

Ε κ ε ίν ο ς  έδ·ι£ε σ ι^ ίΚ χ  σύγκινήσεω ς., Μ πορεί 
νά  ένοιωσε κο* υπερηφάνεια γ ιά  τήν τιμή πού 
ε ίχε  γ ίνε ι στό δεντρολίβανο τής γλά στρα ς  του.

— Τ ί λέτε  Κ α ί δέν έρχόσαστε νά  σας δώση
ή Μ αρία ...

Ή  έπίδειξη τών ο ικ ια κώ ν ά γαθώ ν συμπληρω νό 
ταν. «Μ α ρία » λ έγα ν  τήν ύπ ηρέτριά του. Τήν ή ξε 
ραν δλοι. ΤΗ τα ν ή έφ ημερίδα  τής γειτονιάς. Ν έα  
δερ ιτά μλ. «Τοΰ Απεσταλμένου συντάκτου μας» κα ί 
άντ' αύτοΰ «Μ οΰ τάπε τό παιδί τοΰ μπακάλη πού 
τδστειλε ό άφεντικός του νά ρωτήση άν θέλουν 
τίποτα...»

Ή  κυρά  Π α να γιώ τα  κούνησε τό κεφάλι.
— " Ε λ ε γ α  νάρθω σ ήμ ερα  άλλά ...
Σκούπ ισε ένα δά κρυ . Γύρ ισ ε  στήν ά λλη  συν

τροφιά.
— Π ροχτές  πού λέτε  σάν νά τδξερε ό άμοιρος 

κα ί ζήτησε νά μ ’ έξοφλήση τό μισθό μου. «Τ ί λές 
κύρ  Ν ίκο  μου, τοΰ λέω, τά  κανονίζουμε...» «Κ α λ ά  
μοΰ λέει, τήν άλλη Κ υ ρ ια κή  λογα ρια ζόμα σ τε»...

Τ ά  μάτια  της ξα να γέμ ισ α ν δά κρυα . Μ έ πολύ 
δυσ κολία  τά  μα νίκια  κα ί τών δυό χεριώ ν της τήν 
Απ άλλαξαν άπό τήν τόση ύ νρ ή  σ υγκ ίνη σ η . Ο ι γει- 
τόνισσες μ ελα γχό λη σ α ν ξανά.

— Τόν άτυχο...
Ή  κυρά  Π α να γιώ τα  άφησε ένα λ υ γ μ ό . Σ ή 

μερα  ήταν Τρίτη. Ά ρ α  ό λογα ρια σ μός  ήταν Α κα 
νόνιστος. Ξανα σκούπ ισε τά  δά κρυα ...

Τ ά  μάτια  τής γειτονοπούλας πέσαν στό μπρα
σελέ τής  χειρός.

— Έ ν ν η ά . '
Ό  κά τοχος τοΰ δεντρολίβανου έδειξε σημεία  

σύγκινήσεω ς. Ή τ α ν  ή σειρά  του.
— Θ ά  φ ύγετε ;
Γύρ ισ ε  τά  μάτια  άπάνω του.
— Πρέπει ν ’ άνέβω . Ξ έ ρ ε τ ε  δέν μπορώ νά  βλ έ 

πω αύτό τό θέα μα ...
’Εξα κολουθού σ ε νά  τόν κυττάη. ’Ε κε ίνο ς  γ ύ 

ρισε στόν ούρανό.
— Τ ί περίφημη μέρα  σήμερα ... Δ έν  ύπάρχει φο- 

βερώ τερο π ρά γμ α  άπό τό νά  πεθαίνη κανείς μιά 
τέτοια  ά νοιξιάτικη  μέρα ...

Γύρ ισε  κι' αύτή τά  μάτια  πρός τ ’ άπάνω.
— ’Α λή θ εια  κα ί τί ώραΐο χρ ώ μ α  πού έχει σήμε

ρα τό δεντρολίβοτνο...
— Σ δ ς  λέω  είνε φοβερό... Ύ π ά ρχουν μερικές

Η ΚΡΙΤΙΚΗ 
ΤΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ

ΤΟΥ κ. Ο. Α. Κ Α Ρ Υ Π Τ Α Κ Η

πριν λ ίγ ο  βρ ισκότα ν στό ά ντικρυνό  μπ αλκόνι. Φαί-1 μέρες πού πεθαίνει κανείς εύχαρίστω ς, δπως κεΐ- 
νετα ι ε ΐχε  κουμπώ σει τό  μα νικέτι του. Φοροΰσε κα ί νες οί γκρ ίζες  μέρες τοΰ Γεννά ρη... ’Α λ λ ά  ή ση-
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τη γο ρ η μ α τ ικώ τα τα , δτι μ όνο  ή 
τετρα φ ω νία  (π ολυφ ω νία ) πρέπει 
νά  κα θιερω θή στίς έκκλ η σ ίες

>— Ή  π ρ ο σ α ρμ ογ ή , μά ς λέει, 
τής πολυφω νίας στήν μελω δία , 
σημα ίνει άνύψωσι τής  μουσ ικής 
ιέ χ ν η ς  είς Μν< π νευμα τικώ ς Ανώ 
τερο  κα ί τεχν ικώ τερ ο  κα λ λ ιτεχν ι
κό  έπίπεδο, τό  όποΐο, εΐνε κα ί τό 
μόνο  πού μπ ορεί νά  Ανά δειξη  Μ
να  Π α λεσ τρ ίνα , Μνα Μ π ά χ, Μνα 
Μ π ετόβεν. 'Ό λ ε ς  α ύτές  οί μεγα- 
λοφ υΐες, άσφαλώ ς δέν θ ά χα ν έκ- 
δηλω θή ά ν δέν  ε ίχα ν  ώς πολίτι- 
μο τ ε χ ν ικ ό  κα ί κα λ λ ιτεχν ικό  βο 
ηθό τήν  μ εγ ά λ η  π νευμα τική  ά- 
να κά λυψ ι τής πολυφω νίας. 'Η  μό 
νη θετική , κα ί Α να μφ ισβήτητη  εν- 
δειξις  δτι δ Ε λ λ η ν ι κ ό ς  λα ός  δι- 
α ισ θά νθηκε τήν Α ν ά γ κ η  τής προ
σ α ρ μ ο γ ή ς  τής πολυφω νίας στήν 
μουσ ική  του είνε ή στήν Βυζ α ντι 
νή μουσ ική , έμφάνισις κα ί καθιέ- 
ρωσις τοΰ «ίσου».

Σπ ουδα ιότα το  ά κό μ η , εΐνε τό 
έ ρ γ ο ν  τής κα τά  'Ε λ λ η ν ικ ό ν  τρό 
πον κα ί μέ Ε λ λ η ν ι κ ό ν  α ίσθημα  
έναρμονήσεως- Δ ηλα δή  ή ένα ομό  
νισις, νά  συνδέεται μέ τήν 'Ε λ λ η 
ν ική ν  μελω δία .

Γεν ικώ ς , δέν  εΐνε δυνα τό  τό 
πάντοτε ισχυρό  κ α λ λ ιτεχν ικό  έν 
στικτό  νά  μ ήν  δ ια ισθάνετα ι τήν 
σημα σία  τήν οποίαν εχει ή πολυ
φωνία στό M5a<poc τής μουσ ική*. 
Γ  ιατί ή πολυφω νία, ή μ εγ ά λ η  α ’>· 
τή μεσαιω νική  ά ν α κ ά λ υ ΐ ις είνε
Ανοπαιρρήτως, μ ίσ  Από τίς u?- 
γ α λ ε ίτερ ες  π νευμ α τικές  κα τα κτή  
σεις, τοΰ Ανθρ'Λ-του, όποία Α νύ 
ψωσε τήν αo r’C v h  τέννη  στό ι> 
ψ ηλότερον Επίπεδον τ ί^  =κΐ)ιΐα- 
o t i ^ c  της δυνάιιεω ς και στό ά- 
κ ρ ο ν  δρ ιον  της π νευμα τικήο  κα ί 
έπ ιστημονικης  τηο ποοόδου.

Ο  κ. Κ Α Λ Ο Μ Ο Ι Ρ Η Σ

Ό  Δ ιευθυντής τοΰ Έ θ ν ικ ο ΰ  Ω 
δείου κα ί έξα ίρετος  μουσ ου ργός

σοοκκάκι. ΤΗ τα ν κα ί φρεσκοξυρισμένος. " Ε β γ α λ ε  
ένα τσ ιγά ρ ο . Τ ’ άναψε καλημέρισα . Ο Ι δεκαοχτώ  
Μ ά ρτιδες  τοϋδω σαν τό χέρ ι. Ο Ι  φ ρεσκοξυρισμένοι 
ε ίκοσ ι τρεΐς  Ά π ρ ίλ ιδ ε ς  τό  δ έχτη κα ν . Τδσφι^αν.

— Πώ ς έγ ινε  ; Τ ί εΐπε ό γ ια τρ ό ς  ;
— Σ υ γ κο π ή ...
—"Α, τό δυστυχή... κι' TjToov περίφημος τόπος... 

έτσι λέγοτν.
•Η κυρ ά  Π α να γ ιώ τα  στρά φ ηκε πρός τό  μέρος 

του.
— Μ ήν τά  συζητάς, π α ιδάκι μου. Χρυσός άν. 

θρωπος...
Τό  π ροηγούμενο  βρά δυ  απάνω στόν κ α υ γ ά  τόν 

ε ΐχε  φω νάξει «γκρ ιν ιά ρ η »  κα ί «κα ρ μ ίρη » .
Τ ά  μά τια  τοΰ νεκρού  κύρ  Ν ίκο υ  ήτοτν κο λ λ η 

μένα  στήν όροφή. Χ α μ ο γ ελ ο ύ σ ε , θ α ρ ρ ε ίς  πώς τήν 
τελευ τα ία  σ τ ιγ μ ή  είχε  θυμηθή τή  σοβα ρότητα  τών 
έγκοσ μ ίω ν...

01 Ά π ρ ίλ ιδ ε ς  άπευθύνθη kocv πάλι στούς δίπλα- 
νούς Μ ά ρτιδες .

— Σ υ γ κ ιν η θ ή κ α τ ε  ;
— Ν α ί, τό ν  καΰμένοι. Ξ έ ρ ε τ ε  τό ν  αγαπ ούσαμε 

πολύ στό σπίτι... ’Ε ρ χ ό τ α ν  σ υχνά  κα ί τοΰ ψήναμε 
καφ έ., κα ί τ ί δμορφ ες Ισ τορ ίες  πού δ ιηγιότα ν...

— Ν α ί ήταν κα λός ... ’Ε μ έ ν α  μοΰ ά ρεσε νά  τόν 
βλέπω... " Ε τ σ ι  δπως περπάταγε στό δρό μ ο  μέ συγ· 
κίνοΰσε.

— ΤΗ τ α ν  πολύ συμπαθητικός...
Ή  κυρ ά  Π α να γ ιώ τα  έπενέβη κα ί πάλι.
— Τ ί λές, π α ιδά κι μου, συμπ αθητικός ; Δ έ  λές  

άγιος...
Τό  π ροηγούμενο  βρά δυ  τόν είχιε φω νάξει «τρι- 

σκατάροττο»...
Ο ι είκοσ ιτρεΐς  Ά π ρ ίλ ιδ ε ς  έδα λ α ν τό  χ έ ρ ι στήν 

τσέπη τοΰ παντελονισΰ. " Ε τ σ ι  φ ά νηκε κ ι’ ή ασημέ
νια  ά λυσσίδα  τώ ν κλειδιώ ν. Σ ή κω σ α ν  τό  ά λλο  χ έ 
ρι κα ί κ ι ϊα ξα ν τό  ρολόϊτους.

— Έ ν ν η ά  παρά είκοσι.
Ή  γειτονοπούλα θλΐψις, άνησύχησβ,
— ’Έ χ ε τ ε  γρα φ είο  ;

— Ν ά  σάς πώ δέ βιάζσυμαι γ ι ’ αύτό, ά λλά  μιά  
κα τήφ εια  μοΰ σ φ ίγγε ι τήν ψ υχή...

— " Ε τ σ ι  κα ί μένα ... Δ έν  ξέρετε πόσο μ ε λ α γ χ ό 
λησ α  σ ήμ ερα  μ ’ αύτό τό συμβάν...

— Κ α ί μέ τό  δ ίκηο  σας νά  μελα γχολήσετε...
Βλέπ ετε  σείς τόν γνω ρίζα τε άπό τόσο κοντά ...

Τά  μάτια  τους συναντήθηκαν. Τά  μ ά γο υλα  τών 
δεκα οχτώ  Μ άρτιδω ν κοκκ ίνησ α ν . Ο Ι  Ά π ρ ίλ ιδ ε ς  ά
ναψαν κα ινούργιο  τσ ιγά ρο. Ό  κύρ Ν ίκος  έξακο- 
λουθοΰσε νά  χα μ ο γ ελ ά η ...

— Α λ ή θ ε ια  τί είνε ή ζωή... Χτές  τό δρά δυ παί
ζατε στό πιάνο ένα περίφημο κομμά τι...

— Τί ώ ρα ;
— Μ ά  θάταν δέ θάταν έννηά...

— "Α ,  να ί... έπαιζα ένα κα ινούργ ιο  τ α γ κό
— " Ε χ ε τ ε  ένα έντελώς ξεχω ριστό στύλ έρμηνεί- 

ας. Φαντασθεΐτε ε ΐχα  β γ η  στό μπαλκόνι κα ι καθώς 
σάς ά κο υ γα  πα ρακα λοΰσα  νά μήν τελειώ σετε
Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι Β Ι Ι · Ι ΐ η ΐ ΐ α ΐ Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι Π Μ Β Μ · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι [ « : ΐ · Π Β Ι ΐ α ΐ Ι !

κ . Μ α νώ λης  Κ α λ ο μ ο ίρ η ς , σ χετ ι- 1 χινο  ο ικο δ ό μ η μ α  έπάνω στά Βυ·
κώ ς μέ τό  ά ν πρέπει νά  καθιερω- 
θή στίς έκκλ η σ ίες  ή πολυφω νία ή 
ή Βυζα ντινή  μουσ ική , μάς λ έγ ε ι 
τά  έξή ς :

Κ α τ ά  τή γνώ μ η  μου τό ζήτημα  
τής Βυζα ντινής  μ ουσ ικής  είναι 
τόσο σ οβα ρό  ώστε νά  μήν μπο
ρή νά  λυθή  μέ π ρόχειρες  κα ί β ι
α σ τικές  γνώ μες.

θ ά  έ'πρεπε νά  συσταθή γ ια  νά 
τό μελετήσ η , δ χ ι πρός θ ε ο ΰ , νά 
τό «λύσ η» μ ιά  έπιτροπή άπό ει
δ ικούς  δ χ ι μόνο τής Ψ α λ τ ική ς , 
ά λ λ ά  κα ί συνθέτες κα ί Βυζαντι- 
νο λ ό γου ς  κα ί νά  Αφίση έπειτα 
τήν έλευθερ ία  σέ συνθέτες κα τό 
χους  κα ί τής Βυζα ντινής  ύμνω δί 
ας νά  «δη μ ιο υργήσ ο υν»  κα ί νά  
προσπαθήσουν νά  χτίσ ουν Μνα “ή-

ζαντινά θεμ έλ ια  πού έκληρονσ μή  
σαμε.

Τ ότε  θά λυθή α ύτόμα τα  κο.ί τό 
ζήτημα  τής «έναρμονήσεω ς» τής 
Βυζα ντινής  μουσ ικής  πού κα τά  
τή γνώ μη  μου δ η μ ιο υ ρ γ ε ί τόσες 
Αστείες παρεξηγήσεις- Γ ιοσ ί άν 
μέ «ένα ρμόνηση» έννοοΰμε τίς άρ  
μονίες τής «κα ντά δα ς» πού Α- 
κοΰμε  συνήθως στήν έ κκλ η σ ία  
τότε βέβα ια  ή Βυζαντινή  ύμνω- 
δία  κα λ λ ίτερ α  νά  μείνη στήν ά
πλή της πρω τόγονη -μορφή παρά 
νά δέχετα ι τις παραμορφώ σεις 
πού τής κο λλά νε  οί ήμιμα θεΐς  
κα ί οί ανίδεοι. "Ο μ ω ς  κάθε μ ου 
σ ική έχει τή φυσική της συνέχι
ση, πού είτε ά ρμονία  είτε π ολυ-1

μερινή μέρα  μοιάζει μέ άποθέωση στή συμφωνία 
τής ξωής...

— Ν ά  σάς πώ. Ό  θάνατος εΐνε πάντοτε κακός...
— Κ α κ ό ς  εΐνε ό ψεύτικος θάνατος, ό θάνατος 

τών ψευδαισθήσεων.
— "Ε χ ε τ ε  σείς ψ ευδαισθήσεις ;
Τήν  κύττα ξε τρυφ ερά
— Ναί...
Τόν κύτταξε τρυφερά.
— Κ α ί Ικανοποιεϊσθε ;
— Π ερισσότερο  κ ι’ άπό Τίς π ρα γμα τικότητες ...
— Μ ά  αύτό  εΐνε ένα είδος τρέλλα ς.
— Κ α ί ποιός σάς εΐπε δτι ό τρελλός δέν εΐνε 

Ικα νοποιημένος ;
— Γ ιά  τήν έποχή μας, εΐνε κουτό...
— Ε ΐν ε  κουτό νά  σέ νομίζουν γ ιά  τρελλό  κα ί νά 

τ ’ άρνιέσαι... έγώ  τό  παραδέχουμε.
Τής έτεινε τό  χέρ ι.
—-Νά μή σάς κρατώ ...
Σ φ ίξα ν  τά  χέρ ια . Ο Ι δ έκα  Λχτώ  Μ ά ρτιδες  δ ί

στασαν... ν
— ’Ά χ . . .  πώς θά περάση αύτή ή μέρα... Δ έ  θά 

μέ χω ρά ει τό σπίτι.1, κα ί δέν μπορεί κανείς νά  παί- 
ξη καί λ ίγ ο  πιάνο...

— Γ  ιατί δέ βγα ίνετε  έξω ; Κ ά ντε  μιά  βόλτα  ώς 
τό Ζάππειο...

Έ κ ε ίν η  χα μ ο γ έλ α σ ε . ’Ε κ ε ίνο ς  τήν  κύτταξε
τρυφερά·

—ΕΙμ ’ ευτυχισμένος.
— Γ  ιατί ;
— Για τί., δέ θά παίξετε πιάνο κ ι’ έτσι δέ θά λ υ 

πηθώ πού σάς ά κουσα ...
— Μ έ κολα κεύετε...
— Δ έν  κολακεύω  σάς, ά λλ ά  τά  χέρ ια  σας.... 'Υ 

πάρχει διαφορά.
— Πόσο σδς ζηλεύω  πού μπορείτε νά φ ύγετε απ'5 

αύτή τή μ ελ α γχ ο λ ική  σ υγκέντρω σ η ...
"Ε ν α ς  παπας μπήκε μέσα. Δ υό  λαμπάδες άνα

ψαν στό προσκέφαλο τοΰ νεκροΰ . Ή  μυρουδιά  τοΰ 
λ ιβα νιού  μαζί μέ τό συρτό τρ α γο ύ δ ι τοΰ παπά γ έ 
μισαν τήν αύλή. Ο Ι είκοσ ιδύο  Ά π ρ ίλ ιδ ες  ξα να μ ί
λησαν.

— Για τ ί νά  μέ ζηλεύετε ; Ά ν  θέλα τε... .
Δ ίστα σα ν. Γύρ ισα ν τά μάτια  στόν ούρανό. Τό  

δεντρολίβα νο  τούς έδωσε θάρρος.
— ’Ά ν  θέλατε μπορούσαμε νά  κά νουμε μαζί μιά 

δόλτα...
* — "Α χ ,  να ί... μά  θά σάς κάμω  νά  περιμένετε 

ώσπου νά ντυθώ...
— Μ ά  τί λέτε  ; Κ α ι νά  σάς περιμένει κανείς 

εΐνε εύτυχία ...
— θ ά  προσπαθήσω νά κάμω  γ ρ ή γ ο ρ α ...
"Ε τ ρ ε ξ ε  πρός τή σκά λα . Τό πεταχτό μοτίβο τών 

τακουνιώ ν έπνιξε τό τρα γοΰδ ι τοΰ παπά.
«Μ ά  τί λέτε  ; κα ί νά  σδς περιμένει κανείς  εΐνε 

εύτυχία ...»
Ό  κύρ  Ν ίκος  έξακολ.ουθοΰσε νά  χα μ ογελά ?]...

Δ Η Μ Η Τ Ρ Η Σ  Σ ΙΑ Τ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ
' « Ι Ι Β Ι Ι· Ι Ι· Ι Ι· Ι Ι· Ι Ι· Ι Ι· Η · Μ · Ι !· Ι Ι Ι Ι Ι Ι9 Π · Ι Ι· Ι Ι· Ι

φωνία τήν ποΰμε ό άληθινός μό
νο κα λλ ιτέχνης , ό Τεχνίτης  μέ 
φοιντασία κα ί δη μ ιου ρ γ ικό τη τα  
θά μπορέση νά  νοιώ ση κα ί νά  τή 
μεταδώ ση μέ τήν τέχνη  τών ή- 
χω ν.

Α ύ τό ν  τόν Τεχνίτη  ή έκκλησια- 
στική  μας μουσική  δέν τόν βρί- 
κε  άκόμοί κα ί αύτόν τόν “ Ε λ λ η 
να Π α λεστρ ίνα  δέ θά τόν δώσουν 
οί σοφές ή Α ρνητικές  συμβουλές 
κανενός μ ο υ σ ικο λ ό γ ου  ή ιερο 
ψάλτου ά λ λ ά  μόνο ή προετοιμα- 
στική  μ ελ έτη  τής Βυζα ντινής 
μας υμνω δίας κα ί ή δη μ ιου ρ γ ία  

συνθηκώ ν έλεύθερης  δ η μ ιου ρ γ ί

ας κα ί στήν έκκλ ησ ια σ τική  μας 
μουσική.

Γ Ε Ρ .  Σ Τ Α Υ .

Δ Υ Ο  Ρ Ε Σ Ι Τ Α Λ  Τ Ρ Α Γ Ο Υ Δ ΙΟ Υ
Δ ύ ο  κα λ λ ιτεχν ικές  άπολαύσεις 

σέ μιά  ή μ έρ α  κα ί τήν ίδ ια  ώ ρα ! 
Ή  πρώτη στή σ ά λα  τοΰ ’Ω δείου  
Α θ η ν ώ ν  μέ τήν Ά γ γ λ ί δ α  κ. Ν τε 
σμόντ, τρα γούδ ι. Ή  κ. Ν τεσμόντ 
δέν εΐναι άπό τις κα λλ ιτέχνιδες  
πού μέ διάφορα, κα ί έξω τερ ικά  
ώς έπί τό πλεΐστον, χρ ίσ μα τα  κα  
τα κτοΰν  άπό τήν πρώτη στιγμή  
τή συμπάθεια κα ι τήν έμπιστοσύ- 
νη τοΰ κοινοΰ- Τ ρ α γο υ δ ά ε ι σεμνά  
χω ρίς  κα μ μ ιά  προσπάθεια έπιδεί 
ξεως κα ί μέ τήν έκλεπ τυσμένη 
μουσική  της έρμηνεία  δημ ιουργεί 
τή σωστή Ατμόσφ αιρα  κάθε τρα 
γουδ ιοΰ  κα ΐ μεταδίδει στόν ά κρ ο  
α τήν τήν Α γνή  κα λλ ιτεχν ική  σ υ γ 
κίνηση·

Ή  φωνή της μέτζο-σοπ'ράνο δέν 
, εΐναι μ εγά λ η  σέ Μι· ταση κα ί Μντα 
ση, έχει δμω ς π ολλή ό μ ο ιογένεια  
κα ί έκφ ραση κα ί ή άρθρω σή της 
είναι καθαρώ τατη. Tpocγoύδησε 
στή γλώ σ σα  κά θε ποιήμαος καί 
μέ τήν ίδ ια  έπιτυχία  λ ίντερ  τοΰ 
Σ ο ύ μ π ερ τ , Μ πράμς, Μπε(#ασζ, 
Φω ρέ κα ί Ντεμπ υσσύ, συνοδευο-' 
μένη στό ι ιά ν ο  άπό τόν πολύτιμο 
συνεργά τη  της κ· Μ ούρ.

Μ έ  τίς δυνοττώτερες έντυπώσεις 
έφ υγα  μετά  τό πρώ το μέρος τοΰ 
π ρογρά μ μ α τος  τής κ. Ν τεσμόν, 
γ ιά  νά  πα ρακολουθήσω  τή συναυ 
λ ία  τής κ. Μ ά γ γ η ς  Κα ρα τζά , ποΰ 
έδίδετο  τήν ίδ ια  ώ ρα  μέ π ροσκλή 
σεις στή σάλα  τοΰ Παρνασσού-

Γ ιά  τήν κ . Καροττζά μπορεί νά 
είπωθή πώς είναι ή μόνη καλλι- 
τέχνις  στό τόπο μας πού Μχει εί- 
δ ικευθή  μέ μονα δική  έπ ιτυχία  
στό χ ιομ ουρ ισ τικό  τρ α γο ΰ δ ι. Τό  
έκλεπ τυσμ ένο  γούσ το  της, ή με
γά λ η  μουσ ικότης κ ι ’ ή θαυμασία  
μ ιμ ική  της, τήν κοτθιστοΰν μιά  ά- 
ληθινά  ιδεώ δη έρμηνεύτρ ια  τοϋ 
είδους αύτοΰ τοΰ τραγουδιοΰ-Τήν 
κ. Κα ρα τζά  δέν τήν Α π ολα μβά 
νεις μόνο ά κο ύ γο ντα ς  την. α λ λ ά  
κα ί π α ρακολουθώ ντα ς στή κάθε 
έρμ η νεία  τίς χα ρ α κτη ρ ισ τικές  
έκφ ρά σεις  πού παίρνει το πρόσω 
πό της, στό όποιο ό ά κροα τής 
δέν θάταν ύπ ερβολή  άν λ έγ α μ ε , 
πώς διαβάζει εύ κο λ α  τό ποίημα 
τοΰ τρα γουδιοΰ . Μ έ  ^Αά λέξη  μιά 
άφθαστη χιουμορ'ιστ πού μέ τήν 
τέχνη  της χαρίζει, τό γ έλ ο ιο  μα 
ζί μέ τή λεπτή σ υγκίνηση .

Τ ό  ένδιαφέρον π ρ ό γρ α μ μ α  τής 
συναυλίας της, έντελώ ς άσυνείθι· 
στο δπως ά λλω στε συμβαίνει 
πάντοτε μέ τή κ· Κα ρα τζά , περι- 
ελά μ βα νε  τρ α γο ύ δ ια  Γά λ λω ν, Ί  
ταλώ ν, "Α γ γ λ ω ν , Ισ π α ν ώ ν  καί 
Ε λ λ ή ν ω ν  συνθετών, πού ή κα λλ ι 
τέχνις  τά  άπέδοσε μέ τό άνάλο 
γ ο  5φος, κα ΐ μέ τή λεπ τότατηκαί 
μουσ ικότατη  έρμ η νεία  της έγοή  
τευσε τό πυκνότατο άκροατήριο.

Σ τ ή  μ εγά λη  αύτή έπιτυχία  πι
στεύουμε πώς πολύ συνετέλεσε I 
κα ΐ ή κ- Δέσποινα Κα ρα μα ούνα , 
πού συνώ δευσε στό πιόο/ο τή κ. 
Κ α ρα τζά  μέ τήν έξα ιρετική  κα λ  
λ ιτεχνική  εύσυνειδησία  κα ί μου
σ ικότητα  πού τήν δ ια κρίνει, κ ι ’ά- 
σφαλώς μέρος τών αυθορμήτω ν 
χε ιροκρ οτη μ ά τω ν τοΰ κο ινοΰ  ά- 
νήκε  δ ικα ιω μ α τικά  κα ί σ’ αύτή.

Η  Κ α  Ξ Ε Ν Η  Μ Π Ο Υ Ρ Ε Ξ Α Κ Η
Δ έν  άπ οκρύπτω  τήν ευχάριστη

έκπ ληξη  πού δοκ ίμ α σ α  άπό τήν 
πρώτη κα λλ ιτεχν ική  γνω ρ ιμ ία  
μέ τή νκ .Ξ ένη  Μ π ουρεξά κη  κα ίβρ ί 
σκω  πώς ή άρπα, τό  κα τ ' έξοχήν 
εύ γεν ικό  αύτό δργ α νο , ταιριάζει 
στή λεπτή κι* εύαίσθητη ίδ ιοσυγ 
κρα σ ία  της- Τ ό  π ρ ό γρ α μ μ α  τής 
συναυλίας πού έδω σε τό π ερα 
σμένο Σάββοττο στή σ ά λα  τοθ 
’Ω δ ε ίο υ  ’Α θηνώ ν — δέν ά κουσ α  
δυστυχώ ς τή σονάτα τοθ Σ κ α ρ 
λ ά τ η  —  έξετέλεσε μέ κα λή  τεχν ι 
κή  κα ί μ έ  ζηλευτή π ροσ α ρμ ογή  
στό δψος τοΰ κά θε έσγου , σημει- 
ώ σασα μιά  πολύ κα λή  έπ ιτυχία . 
Κ α ί δέν ύπ άρχει ά μφ ιβολία  πώς 
στήν έπ ιτυχία  αύτή συνετέλεσε 
κ ι’ ή ώ ρα ία  έμφάνισή τής κ .  
Μ π ουρεξά κη  πού Αποτελούσε Μ
να  ταιριαστό κ ι’ ά ρμονικό  συμ* 
π λήρω μα τής τέχνης  της.

Σ τ ή ν  ίδ ια  συναυλία  συνέπρατ- 
τε κ ι ή κα λλ ιτέχν ις  τοΰ  βιολιοϋ 
δίδα  Λ ίτσ α  Παπά πού έπαιξε, συ 
νοδευομένη  στό πιάνο άπό τόν 
μουσικώ τατο  κ· Γ . Π λάτω να , κ ο μ  
μστΓία Π α γκα νίν ι, Ν τέ  Φ ά λ λ α ,Σ α  
ρα σότε κ· ά-

Μ Ι Α Σ  Ω Ρ Α Σ  Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η  Μ Ο *
Τ Σ Α Ρ Τ

Ά π ό  τόν τρόπο πού καταρτίζει 
τό π ρ ό γρ α μ μ α , μπορεί νά  ξεχω 
ρίση ό άληθινός κα λλ ιτέχν ις  πού 
τόν μέτριο  πού ζητάει νά  έκπλή- 
ξη τό  ά κροα τήρ ιο  μέ διάφ ορα  έ- 
ξω τικά  χα ρ ίσμ α τα , χω ρίς  δμω ς 
νά  κοαορθώ νη νά τό συγκίνηση·

Ή  κ . Λ ίλ α  Λ α λα ούνη , τό  διαπι 
στώνουμε μ ’ εύχαρίστηση γ ιά  
δεύτερη φορά, ά νήκει στήν προ 
νομ ιοΰχο  σειρά  τώ ν Αληθινώ ν 
κα λλ ιτεχνώ ν πού Απ οφ εύγουν κά  
θε περιττή έπίδειξη κα ί πού μόνη 
τους προσπάθεια είναι πώς νά  με 
ταδώ σουν στόν ά κροα τή  τήν ά γ ά  
πη κα ί τήν σ υγκίνηση πού νοιώ 
θουν οί ίδιοι γ ιά  κάθε^ έρ γ ο  πού 
έρμηνεύουν. Ε ίν α ι περιττό ϋστε
ρα άπ’ α ύτά  νά  προστεθή πώς ή 
κ· Λα λα ούνη  τήν έξαίρετη δεξιό* 
τεχνία  πού διαθέτει δέν τήν Μχει 
σκοπό, ά λ λ ά  μέσο μιάς δσο τό 
δυνατόν τελειω τέρας έρμηνεία ς  
τοΰ Μργου-

Τ ή ν  περασμένη έβδ ομ ά δ α  έδω 
σε τή δεύτερη έφετεινή συναυλία  
της στήν Σ τ έ γ η  Γρ α μ μ ά τω ν κα ί 
Τ εχνώ ν μέ τρεΐς  σονάτες τοΰ Μ ά 
τσα ρτ· Λ ίγ η  ή ποσότης, τί π λού
τος δμω ς μουσ ικής ώ μορφιάς \ 
Ή  μουσ ική  τοΰ Μ ότσα ρτ παρ’ δ
λ ο  πού έκ  πρώτης δψεως φαίνε
ται εύ κολ η  στήν έρμηνεία , κρύ 
βει στό βάθος τόσες Α νυπ έρβλη 
τες δυσκολίες  γ ιά  ν’ άποδοθή «τό 
ά κρ ο ν  άωτον» τής α ιθέριας λε- 
πτότητος πού περιέχει, ώστε δ ι
κα ιο λ ο γη μ ένα  έδημιουργήθη  μιά 
κα τη γο ρ ία  είδ ικευμ ένω ν έκτελε- 
στών.

Ό  τρό π ος  μέ τόν όποιον άπέ- 
δωσε τίς τρεΐς  σον&τες ή έκλε- 
κτή κα λλιτέχνις , θά ήταν άψ ογος 
άν κάπ οια, ά δ ικα ιολ ό γη τη  κα τά  
τήν γνώ μη  μας έπιτάχυνση τοΰ 
ρυθμοΰ —  ιδίως τής σονάτας σέ 
λ ά  μείζον πού τό μενουέττο της 
πήρε ρυθμό σκέρτσου —  δέν έ- 
ζημίω νε τό ΰφος τής μουσικής 
αύτής.

θ· Δ . Κ Α Ρ Υ Ω Τ Α Κ Η Σ
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01 ΑΡΧΑΙΟΙ ΚΩΜΙΚΟΙ
Φ ΙΛ Η Μ Ω Ν  

Ύ πάρχουν θεαταΐ ποΰ δίπλα 
(καθίζουν, 

κι' άρχίζουν άσουλούπωτα νά μουρ- 
(μουρίζουν^ 

Τάχουνε μέ τό συγγραφέα, συμφο- 
(ρά  τους,

Αντί νά τάχουνε μέ τήν άμάθειά 
(τουςΐ

Νά ξέρης πώς μιά τέχνη ποΟγινε 
(μεγά λη . _ 

τά χρόνια τή δ«(5άξανε. "Ο χ ι οί 
(δασκάλοι,

Άπόδιω χνε Απ’ τή ζωή σου τό χει
ρ ό τ ερ ο  κακό 

πού βρίσκεται στή πλάση: τή με- 
(λαγχολία .

Ά π ’ τή μελοίγχολία πάει περίπατο 
(τό λογικό  

κι’ Μρχοντ’ άρρώστειες πού δέν έ- 
(χουν θεραπεία.

— Γιατί ή μελαγχολία σπρώχνει καϊ 
σου j (νά  σκοτωθης.

Σ έ  καταντάει καί τό εΐναι σου νά 
(συχαθής.

—Τί γίνεσαι; Τ ί κάνεις;
—Δέ μάς παροαδς;

Πώς είμαι κα ί τί κάνω μέ ρωτάς; 
Γρηά  ή γέρο άν ζυγώνης μιά φορά 
ξέρε το άπό πρίν: Εΐνε κακά-ψυ-

(&ρά.

Υπάρχουνε μέσα στά σπίτια μας 
(κα κά  πολλά, 

πού σάν τά καλομεταχειρισθής εΐ- 
(νε καλά.

Κα ί άν στά νέφη άνεδής καί άν 
(άψηλοπιάνεσαι, 

ό Χάρος σέ τραβάει κάτω κι’ άπά 
(κεΐ,.,Μ ή χάνεσαι* 

Λ Α Ι Λ Ι Ο Σ  Κ Α Ρ Α Κ Α Σ Η Σ

H
ΣΤΗΝ ΤΟΥΡΚΙΑ ΚΑΙ STUN ΕΠΑΡΧΙΑ

1 Σ Τ Α Μ Π Ο Υ Λ  2 1 ) 4 ) 3 9 .  (Τ ο θ  μ ο ν ίμ ο υ  

ά ντο τκο κρ ιτο Ο  μο :ς )·  —  'Ό π ω ς  ε ί χ α  y p ^ .  
ψ ει ε ίς  τ ή ν  π ρ ο η γ ο υ μ έ ν η ν  μ ο υ  ά ντα ττά κρι. 
σ ιν , ε ίς  τ ό  « Μ α ξ ίμ »  το θ  σ ομτκχθοΟ ς κ .  Κ # 

Γ ϊε τ ρ ίδ η  ή ρ χ ισ ε ν  *ττό τ ά ς  9 ’ Α π ρ ιλ ίο υ  τ ά ς  
π α ρ α σ τ ά σ ε ις  ή  Ρ ο υ μ α ν ικ ή  Έ π ιθ ε ώ ρ η σ ι  
^ΤαΛ/άσε —  Ί σ τ α μ π ο ύ λ » .

Τ ο σ ο Ο τ ο ς  π λ ο ύ το ς  ν τ ε κ ά ρ  κ ο σ τ ο υ μ ι& ν ,  

φ α ν τ α σ μ α γ ο ρ ικ ώ ν  φ ώ τω ν , σ υ ν α ν τ ά τ α ι μ6_  
ν ο ν  ε ίς  τ ά ς  π ρ ώ τη ς  τ ά ξ ε ω ς  Ε ύ ρ ω π α ^ κ ά  ή  
'Α μ ε ρ ι κ α ν ι κ ά  Μ ιο υ ζ ικ  Χ ώ λ

Τ ό  Ε μ ψ υ χ ο ν  Ο λ ικ ό ν  τ ο υ  σ υ γ κ ρ ο τ ή μ α τ ο ς  
Τα νά σ ε^  π ρ ο κ α λ ε ί  τ ό ν  θ α υ μ α σ μ ό ν  μ έ  τ ή ν  

τ ά ξ ιν  κ α ί  Λ χ ρ ίβ ε ια ν  τώ ν ρ υ θ μ ικ ώ ν  έ κ τ ε .  
λ ε ο ε ω ν  δ λ ω ν  τ ώ ν ’ σ κ η ν ώ ν  τ η ς  έπ ιφ εω ρ ή . 
σ εω ς .

Τ έ χ ν η ,  χ ά ρ ι ^  ώ μ ο ρ φ ιά , ε ίν ε  τ ά  κ ΰ ρ ια  

σ υ σ τ α τ ικ ά  τ ο υ  λ α μ π ρ ο ύ  α ύ τ ο ΰ  θ ιά σ ο υ  6 
ό π οιος  άπ ό τ Ις  μ ε γ ά λ ε ς  β ε ν τ έ τ ε ς  τ ο υ , τή ν  
Λ ιζ έ τ α  Β ε ρ έ φ .  Λ ΊΙς  *Α π ο σ τ ο λ έ σ κ ο υ , τή ν  
Λ Ίιχ α η λ έσ κο υ ^  τ ο ύ ς  δ ύ ο  μ π ρ ιλ α ν τ έ  κ ω μ ι ,  
κ ο ύ ς  τ ο υ  Σ  ιρ ό ε  κ α ί  Β α σ ι λ ά κ ε ,  τ ό ν  χ ιο ύ .  

μ ο ρ ίσ τ α ν  Τα νά σ ε^  τ ό ν  χ ο ρ ο γ ρ ά φ ο  τ ο υ ,  
ω ς τό  π λ ή θ ο ς  τ ώ ν  χ ο ρ ε υ τ ρ ιώ ν  τ ο υ , τώ ν  

κ ο ρ ιτ σ ιώ ν  κ α ί  κ ο μ π ά ρ σ ω ν  τ ο υ  κ α θ ο δ η .  
γ ο ύ μ ε ν ο  μ έ  σ ο φ ή ν  π ρ ά γ μ α τ ι  μ εθ ο δ ικ ό τ η -  

τ α  άπ ό τ ή ν  μ π α γ κ έ τ α  τ ο θ  " Ε λ λ η ν ο ς  μ α έ _  
σ τ ρ ο υ  Γ ε ρ α σ ίμ ο υ  Δ ε ν δ ρ ιν ο Ο  Ε χ ε ι  κ ύ ρ ιο ,  

λ ε κ τ ικ ώ ς  κ α τ α κ τ ή σ ε ι  τ ό  κ ο ιν ό ν  τ η ς  π ό λ ε .  
ώ ς μ α ς

Τ ό  έπ ιθ ε ω ρ η σ ια κ ό ν  σ υ γ κ ρ ό τ η μ α  « Τ α .  
ν ά σ ε »  θ ά  ά φ ή σ η  Α π οχήν είς  τ ά  κ α λ λ ιτ ε χ ν ι  
κ ά  χ ρ ο ν ι κ ά  τ ή ς  Ί σ τ α μ π ο ύ λ ,  θ ά  δ ια τ η ρ ή .  
σ ο υ ν  δ λ ο ι  δ σ ο ι  κ ά θ ε  δ ρ ά δ υ  γ ε μ ίζ ο υ ν  ά  
σ ψ υ κ τ ικ ώ ς  τ ή ν  α ίθ ο υ σ α ν  τ ο θ  « Μ α ξ ίμ »  τ·.ς 
κ α λ λ ίτ ε ρ ε ς  ά ν α μ ν ή σ ε ίς  άπ ό τ ό  π έ ρ α σ μ α  
τ ο ΰ  μ ο ν α δ ικ ο Ο  α ύ τ ο ΰ  θιά σους ό  όπ οιος  

τ ο ύ ς  χ ά ρ ισ ε  τ έ τ ο ια  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  ά π ό λ α υ . I

σ ι. *Q  θ ία σ ο ς  ά ν α χ ω ρ ε ϊ  σ τ ίς  2 8  τ ρ ο χ ό ν ,  
τ ος  δ ι ’ 'Α λ ε ξ ά ν δ ρ ε ια .

Φ Α ΙΔ Ω Ν  Ν Α Ζ Λ Ο Γ Α Ο Υ  

Λ
Γ Α Λ Α Ξ Ε Ι Δ Ι Ο Ν ,  'Α π ρ ίλ ιο ς . _  Ά π ό  

τό Γ α λ α ξ ε ΐδ ι  δτοτν Λ κ ό μ α  ή τ α ν  σ τή ν  ά κ _  
μ ή  τ ο υ  ^ π έρα σ α ν δ ια δ ο χ ι κ ά  π ο λ λ ο ί β ί ο .  
σοι^ Δ έ ν  π ά νε πο/.λά  χ ρ ό ν ια  π ού μ β ς  έπ € . 
σ κ έ φ θ η κ ε  κ α ί ό  Μ τ τ ίκ  μ έ  τ ό  σ υ γ κ ρ ό τ η μ ά  
τ ο υ . * 0  π ρ ω τό τυ π ος  ο* „τό ς  σ υ ν θ έ τ η ς  κοΛ  
τ ρ α γ ο υ δ ισ τ ή ς  κ α ί  ά π σ ρ ά μ ιλ λ ο ς  ε ύ φ υ ο λ ό ,  

γ ο ς  μ ά ς  έ χ ά ρ ισ ε  ά λ η σ μ ά ν η τ ε ς  β ρ α δ υ έ ς .  
Ε ί χ ε  φ έ ρ ε ι κ α ί  τ ή  μ ικ ρ ή  Γ ϊο ζ έ λ ι μ α ζ ί τ ο υ  
σ χ ε δ ό ν  νήπ ιο  τ ό τ ε , ά λ λ ά  τ ΐ  χ ά ρ ις ,  τ ί  τ σ α „  
χ π ιν ιά  κ α ί  τ ΐ  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό  δ α ιμ ό ν ιο ;

Τ ε λ ε υ τ α ίω ς  γ ι ά  ά ρ κ ε τ έ ς  ή μ έ ρ ε ς  ε ί χ α μ ι  
κ α ί  τ ό  θ ία σ ο  Χ α ρ ιτ ο π ο ύ λ ο υ  ό  κ ό σ μ ο ς  σ υ .  

ν έ τ ρ ε ξ ε  δ σ ο  μ π ο ρ ο ύ σ ε  τ ό ν  κ α λ ό ν  α ύ τ ό ν  
θ ία σ ο ν .

Τ ά  μ έ σ α  τ ο υ  φ υ σ ικ ά  β έ ν  τ ο θ  έ π ιτ ρ ί .  
π ο υν  εύ π α ρ ο υ σ ία σ τ ο ν  σ κ η ν ή ν  \ α ί  σ κ η ν ικ ά  
κ α ί τ ό  Ιμ α τ ιο φ υ λ ά κ ιό  τ ο υ  ε ίν ε  π ενιχρό ς  
ά λ λ ά  Επ α ιξε  μ έ  τ έ χ ν η  κ α ί  μ έ  κ έ φ ι ποί) 
κ α τ α χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ή θ η κ ε .

Μ ε τ α ξ ύ  τώ ν ά ν δ ρ ώ ν  θ ά  έ ξ ά ρ ο μ ε  τ ή ν  ή „  
θ ο π ο ιΐα ν  τ ο υ  κ .  Κ α ζ α ν τ ζ ίδ η ,  π ο ύ  ε ίν ε  Ενα ς  
π ο λύ  δ υ ν α τ ό ς  ή θ ο π ο ιό ς  κ α ί  ά π ο ρ ο υ μ εν  
πώ ς δ έ ν  τ ό ν  έπ ρ ό σ ε ξ α ν  τ ά  θ έ α τ ρ α  τ ή ς  
Π ρ ω τευ ο ύ σ η ς ^  Α Ι  γ υ ν α ίκ ε ς  δ λ ε ς  Επ α ιξ α ν  

π ο λ ύ  κ α λ ά . Μ ε τ α ξ ύ  α ύ τ ώ ν  θ ά  έ ξ ά ρ ω μ Ε  Ι
δ ια ίτ ε ρ α  τ ή ν  ν ε α ρ ά ν  ή θ ο π ο ιό ν  Δ ίδ α ν  Ά λ Ε .  
ξ ά ν δ ρ α  Ί ω α ν ν ί δ ο υ ,  ε ίν ε  ή θ ο π ο ιό ς  μ έ  π ο λυ  
σ ύ ν θ ετ ο  τ α λ έ ν τ ο .

Τ ο υ  κ α λ ο ύ  α ύτοΟ  θ ιά σ ο υ  Ε ικα με dyatm 
θ ω τ ά τ η  έντύ π ω σ ι κ α ί ή έ ν  γ έ ν ε ι  κ ο ιν ω ν ι.  
κή  σ υ μ π ε ρ ιφ ο ρ ά ,

Τ ο ΰ  ε ύ χ ό μ ε θ α  έπ ιτυ χή  τ ή ν  π ε ρ ιο δ ε ία ν  
τ ο υ  κ α ί  ν ά  μ ά ς  θ υ μ η θ ή  π ά λιν .

Ε Υ Θ Υ Μ Ι Ο Σ  Η Λ ,  Κ Α Μ Β Υ Σ Η Ζ



Χειρόγραφα, εΙκόνες, σκί
τσα κ. λ. π. δέν έπιστρέ- 

φονται ΡΔΣΚϋΝΙΔ Γραφεία: Λεωχάρους 19 
Τηλέφωνον 20 837 

Τυπογραφεία:
Ιτοά Πάππου 8

29 ’©πριλίβυ· « ’Ή π ε ιρ ο ; καΐ Δ. Ίω α ν ν ίδ η  (17 Αύγβύστβυ 1889) 
Θεσσαλία» μουσική τοΰ μαέστρου και ή « Ό λ β ν υ χ τ ία  της Κ ρ ή τη ;» ,

μουσική S .  Καίσαρη (2  Αύγούστου 
1890, <£. Π α ρ ά δει;β ;)·

—Κ α ί ξένοι γράφ α νε μελοδρά 
ματα μέ  λιμπ ρεττα  έλ λ η ν ικά , ό 
Γ κ ο ν τ ιν έ τ  (1873), μέ τ ή ν  επ ιγρα
φή: ·Χάϊ<5ω (ί οι ελεύθεροι» πού 
ε ίχ α νε  έπ ιτυχία  οτό Παρίσι καί 
βί ήρω έ; του ήταν Σ ο υ λ ιώ τες  ό 
" Α γ γ λ ο ;  Σά ρπ ερ  «Νύμφ αι τοΰ Μ ε  
σολογγίβυ» ατό Λ ο ν δ ίν ο  (1891) 
καί β Β .  Ν .  Μεφσβύδ «Ά να χ ώ ρ η -  
σ ι; Μ ά οηβυ Βότσαρη» (1846), ή 
πρωτ- · "ίστρια  λεγό τα νε  Λ ουκία  
Γί^ολι;. Π α ίχδηκε  τότε στήν Ά -

τοΰ διάσβυ Σ τα γκα σ ιά νο  κα ί ευερ
γ ε τ ικ ή  του. Σ τ ό  φ ινάλε δγα ίνα ν 
ήδβπβιβϊ πού παίξανε ρόλου; δια- 
ς»ρω ν ελ λ η ν ικ ώ ν  χω ρώ ν. Κα ί τ' 
άλλα πρόσωπα φορούσαν έλ λ η ν ικά  
ροΰχα.

—Τ ε λ ε ίω ν ε  μέ τ ή ν  πρώτη στρο
φή τοΰ Έ δ ν ικ ο ΰ  ' Υ μ νο υ .

—Τ ό  παληό αύτό έ λ λ η ν ικό  μ ε 
λόδραμα ξαναπαίχδηκε τόν άλλο 
χρ ό ν ο  τό κα λοκαίρ ι δυό φ ορές  μέ 
τή  διεύθυνση τβΰ Μ α σ κερόνι, πού 
δίδαξε πολλά χρόνια  σ τήν Ά δ ή -  
ινα π ιά νο, στό Ώ δ ε ϊβ  κα ί πού ξα
να γύρισε σ τήν Εύρώπη στά 1883·

— Τ ό  «μελόδραμα» αύτό ε ίχ ε  ύ- 
πόδεση έπίκαιρη, καδώ ; < «ίκα ιρην 
ύπόθεση ε ίχ α νε  άλλα δυό έλ λ η 
ν ικ ά  «μελοδράματα» « Τ β  ξημέρω
μα  τοΰ 21», μουσική τβΰ λοχα^βΰ

Η ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΗ ΜΑΣ ΖΩΗ ΟΠΟΣ 
ΤΗΝ ΒΛΕΠΟΥΝ 01 ΝΕΟΙ ΣΥΓΓΡΑΦΕΙΣ

ΟΜΙΛΕΙ Ο κ. ΛΟΥΝΤΕΜΗΣ
Μία συνομιλία μέ τόν βραβευθέντα λογοτέχνη ,, , , „ ,

r  ,κιολας, α ι; Ζ ηα «ς  και ρέστα σαν
Ή  άπονομή τώ ν κρ α τ ικώ ν  λ ο γο τεχν ικώ ν  βραδειώ ν I τρία βιβλία. Ή  περισσότερη έργα- νά λ έ μ ε . . .  Καί δέν ντρέπεσαι; Χά- 

πού γ ίν η κ ε  πρό ήμερώ ν έφερε στήν έπικαιρότητα ένα  1 σία μου είνε παληά, κι' είχε γραφή λασες πρώτα τόν κόσμο γιά  νά μέ 
όνομα  πού ίσως νά ε ϊν ε  άγνωστο γιά τό πβλύ κο ινό : 'ϋ  πριν άπ’ «Τά πλοία δέν άραξαν». | καταφέρης νά σέ άκολουθήσω σ' 
Λουντέμηξ- "Ο π οιο ; έ χ ε ι  διαβάσει τά διηγημα τά  του ξέ-1 Προσφάτως έλάχιοτα έγραψα, θ ά  ; <χΟχό τό βρωμότοπό σου έδώ καί 
3ει πώ ;  ε ίν ε  έ ν α ; ποιη τής *μέ πλατειά φαντασία καί | τό θεωρήσετε ίσως ύπερβολή αύτό ' τώ ρα  παραπονιέσαι έ ! Έ γ ώ  πού 

έμπνευση. « Τ ά  πλοία δέν  άραξαν..·» άξιζαν! πού θά σας πώ: Τό νά σταθώ χω- |άφησα τό Παρίσι γιά  νάρθω δώ μέ-

ΜΛ ΡΙΟ  ΠΙ Τ Ι Γ Κ  Ρ Ι Λ Λ Ι

ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΑΙ ΑΣΚΗΣΕΙΣ
ΜΙΑ ΝΟΥΒΕΛΛΑ ΑΠΟ ΤΗ ΣΥΛΛΟΓΗ ,,ΦΥΤΟΦΑΓΟΙ ΤΟΥ Ε
ΡΩΤΑ”  ΜΕΤΑΦΡΑΣΙΓΙΑ ΤΑ .ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ’ ΑΠΟ ΤΟ ΙΤΑΛΙΚΟ

ΤΟΥ κ. ΠΟΛ. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗ
— Δηλαδή τώρα μέ κοροϊδεύεις εΐνε σάν πέτρες, δπως ή δική σου,

Ρε
πλατύτερη . . . . ,   _
άπόλυτα νά δραδευδβΰν σάν ένα  άπό τά καλύτερα λογο- ■ ρίς έσωτερική έπιταγή (πού κ ι’ α ύ !® α στοι^ζ πατριώτές σου τούς άγρι- 
τ ε χ ν ικ ά  ίιβ λ ία  τήξ χ ρ ο ν ιά ; καί έδωσαν τήν εύκαιρία  ιτ η ν  τήν τήν αισθάνομαι σπάνια) μπρο- ιατνθρωτΓ°ος,  ̂ τούς άπολίτιστους καί
κρ ιτ ική  έπιτροπή νά ύπ ερηφ ανεύεται γιατί δ έν  άκολούδη- ατά ° '  ένα χαρτί καί ν’ άρχίσω νά ί κατασΙενοΧωΡ εσα τους γονείς μου, 

■ · , ιτωρα κατηντησα για  σένα να είααι
σε τη συντηρητικη  τ α κ τ ικ ή  που ακολουθουν β| παρομοιε; το γεμίζω εΐνε για  μενα το πιο * - ,gv „  τίποτα. Μία ποσότητα άιαελη- 
έπ ιτρβπέ; σέ παρόμβιε; περιστάσει;, άλλά έδράδευσε τβ χληρό. τό πιό δυσάρεστο πράγμα. ' τ£α . ' '
πρώτο δ ιδλίβ  έ ν β ; νέο  υ, πού μ ιλε ΐ βμω ; πβλύ εύγλω ττα | Εΐνε μιά ασήκωτη καταδίκη. Ποτέ j

γιά τ ή ν  μ ελ λ ο ντ ική  ίξ έ λ ιξ η  τοΰ δημιουργού τβυ 
Ά λ λ ά  ά ; έρθβυμε σ τ ί  δέμα μα;.

για ν .

Σ έ  σας Θά κάνω μιά παρέκκλι- ως οί έφημεριδοΰλες τών έπαρχι- 
δήνα καί ένθβυσίασε τβ κβινό , ά ν ση τοΰ έρωτη ματολογ ίου μας γ ιά  ών. Μ ερικοί άλλοι απ' τούς άναγνω ; γ ραψα KOC't γράψω, τάλλαξα μέ
καί ή όρχήστρα ήτα νε πβλύ έλλει- δυό ειδικές περιπτώσεις. Πρώτα τό ρισμένους σιώπησαν ΐχθυοπρεπώς.1 γλυκειά  ζωή. Τί προσφέρου-
πή; καί ή παράσταση όχι άψογη· , καλεΐ ή έπικαιρότης τής βραδεύσε, Δέν καταδέχτηκαν οΰτε νά μέ χτυ- , με μέ τά κακομοιρϊασμένα μας γρα  
(Α ιώ ν  lS4fc). : ώς σας καί δεύτερα ό ιδιαίτερος πήσουν. “ Ενας νεαρός αύτοχειροτο- φτά σ· αύτί) τί)ν πρόσκοαρη. κωμω.

σ ιδ . ! δ ε σ ^ ώς πού καβώς ξ έ Ρ“  ε ϊΧα τε  & λ -  νηθείς κατακεραύνωσε άποκα- ιδία τ ^ ς ζ ω η ς . ο ί  δνθρωποι θά π ε . 
| λοτε μέ το θέατρο. j λώντας τό διδλίο μου «άφόρητο», τσοκόδωνται καί χωρίς τά βιβλία

- Ε ΐν ε  τό εύστοχώτερο πού κά νε-; - χωρίς νά ντραπή νά τό όμολογή- j  μας Μιά μέρα θ· άφή σουμε δλους 
I τε. Σ τ ίς  καθιερω μένες έρωτή-εις ] ση - έπειδή είχε προηγούμενα μέ j σύτούς τούς δγκους τοΰ μουντζου- 

σας θά μοΰ ήταν εξαιρετικά δύσκο- | τόν εκδότη μου. « θ ά  τσακίσω τό ρωυέν0υ χαρτιοΰ καί θά πάμε νά 
λο ν' άπαντήσω. Είμ α ι σκανδαλω-  ̂ ώ δλίο τοΰ Γκοβόστη !»  είχε πή θρέψουμε τό χορτάρι τοΰ νεκροτα- 
δώς άκατατόπιστος. Βρ ίσ κομα ι σέ μπροστά μου παρισταμένου καί-τοϋ φε [0υ. Αύτό θ’ άπομείνη 

I μιά άγνοια καί σέ . μιά απειρία ά - ' διευθυντοΰ , τοΰ περιοδικού στίς στή j ' - " Ε χ ε τ ε  ιδιοτροπίες στό γράψι- 
ουγχώ ρητη σ’ δ,τι άφορά τά γράμ- λες τοΰ όποίου έγινε τό «τσάκι- ί μο ;
ματά μας. Δέν τολμώ νάχω άνοι- ; σμα». "Ο λ α  αύτά γιά  τούς παρα- j --’'Ο ταν γράφω γιά  μένα ύποφέ- 

ΣΟΦΕΣ ΥΠΟΘΗΚΕΣ ΤΟΥ Κ. ΚΩΣΤΗ ΝΙΚΟΛΑΟΥ χτά τήν ™ Ρ α μ ίκ Ρή γνώμη. Ο ί προ- πάνω. 'Υπάρχουν δμως οί άλλοι ! ρω. Τό καλοκαίρι προτιμώ τό ΰπαι-
ηγηθέντες μου εννοήθηκαν άπ’ τήν πού άπ' άνέκαθεν χωρίς νά μέ συν- ! θρο. Μ οΰ εΓνε ά δύ να το 'γ ιά  όποιο-

. . _ ,, -γ  Δ ίκηο  έχεις Μπαμπού. Έ σ ύ
το γράψιμο δεν μου έγινε πάθος. βέ8σια δέν ^0ελες ^ ρ ο ,^ . ί ^ ,  σ*
Το αμάρτημά μου δμως θά σας τό αύτή τή χώ ρα των καννιβά^ων. Έ -
πώ. Γράφω γιατί δέν έχω κάτι κα- j γώ  ό άθλιος σέ έφερα διά τής 61-
λύτερο νά κάνω. "Ο λ α  αύτά πού έ- ας. Γιατί δμως δέ φεύγεις τώρα;

—  Αυτό θά σοΟλειπε άκόμα  νά

Μ  ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙ 
HOY et ΠΑΡΑΜΕΙΝΗ ΕΠΑΓΓΕΑΜΑΤΙΑΣ

Δ ημ οσ ιεύουμ ε  κατω τέρω  τήν  Απάντηση, ποΰ ό 
κ. Κ .  Ν ικο λά ο υ  έξεφώ νησε στίς προπόσεις πού τοϋ ^χωοη καθαρά δική τους. Έ κε ίν ο υ ς  ί κρίση τους καί στό ήθος τους. Μέ- 
έγ ινα ν  κατόί τόν έορτα σ μό  τών πενηντάχρονω ν τής τούς έθρεψε ή πείρα τής μελέτης

περίπτωσή τους πού εινε μιά περί- . 6έει τίποτε μαζί τους πίστευα στήν ί δήποτε λόγο  νά κλειστώ σέ σπίτι.

κα λ λ ιτεχν ική ς  του δράσεω ς 

Κ ύ ρ ιε  Δ ή μ α ρ χ ε  ι χω ρίς  έμπνευση κα ί ποίηση μέσα

« Ή θ ε λ ή σ α τ ε  νά  μοΟ χα ρ ίσα τε  : 
τόσο  ε ύ γ εν ικ ά  κα ί τόσον σ τ ο ρ γ ι
κ ά  μ ία  ύπ έροχη  σ τ ιγ μ ή  της  δλ η ς

του .

μ ου  ζωής γ ι ’ α ύτό  κα ί σάς ε υ χ α 
ριστώ  δλους  κα ί δλα ς .

Ή θ ε λ ή σ α τ ε  ό μ α δ ικώ ς  κα ί συ- 
να δελφ ικω ς νά  μοΰ  Οπομνήσητε 
•πώς κάτι ύπ ήρξα  κι* έ γώ  μέσα  
στόν τόπο ιαας, μέσα  στήν γλυ- 
κ ε ιά  μας Π α τρ ίδ α  γ ιά  τό μούσι-

Σ τ ή ν  έμπνευση τής Τ έχνη ς  κα ί 
στόχα ση τής Τ έχνη ς  κα ί ε ίδ ικώ ς 
στόν κ λ ά δ ο  τόν δ ικό  μου β ρ ή κ α  
τό ά νεκτ ίμ η το  ά π οκοϋμπ ι τής ζω
ής μου .

Έ τ σ ι  δ τα ν  ή λθ α  μ ιά  μ έρ α  στό

τούς πειραμάτισε ή προσέγγιση μέ 
τό κοινό, πήραν κι’ έδωσαν μέ τό 

διδλίο  καί τό βιβλιεμπόριο. Έ γ ώ  τί 
έκα να ; Δέν είμαι ά κόμα  οϋτε κάν 
συγγραφεύς. Κα ί πιστεύω πώς δέ 
θ’ άξιωθώ ποτέ νά φτάσω τή μοίρα 
τοΰ «έκλεκτου  άναγνώστη». Κάτι 
βέβαια έμεινε μέσα μου άπ’ αύτά 
τά έστω λ ίγα  πού διάβασα. "Ο λ α

Α σ τυ  τής Π ρω τευούσης μας γ ιά  1 δ ί*ωζ σύτά ύπάρχουν έκεΐ σέ μιά
/ , —  -  _ I * * μ ι  i f  ν ι . « Γ ι Ι  Ο  Λ .  ι ί ·

πρώτη φ ορά  πρώ τα ώς μοοθητής 
κα ί πολύ κα τόπ ιν ώς κα λ λ ιτ έ 
χνης , ά γά π η  σα τάς ’Α θ ήνα ς  μας

κατάσταση συνωστισμού!, θ ά , εΐνε 
γ ιά  μένα μεγάλος άγώνας νά φιλ
τράρω καί νά γευτώ τό άπόσταγμά

κα ί α ίσ θά νθηκα  πώς μέ ά γά π η τουζ· Τότε ϊσωζ κι’ έΥ ώ δυό 
σ α ν κα ί αύτές κα ί τόσον ώ στε νά  ννω.μες. Γ ιά  τήν ώρα δμως οϋτε 
τάς έπισκεφθώ  έκτοτε  π λειστάκις
μορφ ώ σας π λέον τήν γ ν ώ μ η ν  πώς 
τό  πρ>οαιώνιόν μας ” Α σ τυ  είναι ό

λόγος νά γίνεται, Ο ί προηγούμε
νοι μου τά είπαν τόσο σοφά καί 8- 
μορφα πού άν τολμοΰσα νά πώ κι’

Ό  κ. Κ. Νικολόκχι

κό  της π ολιτισμό κα ί γ ι ’ αύτό 
σάς ευγνω μονώ  άπό τά  κοπτάιβα- 
θα τής κα ρδιά ς  μ ο υ .

"Ο τ α ν  ένας φθάσΐ], Κ υ ρ ία ι καί 
Κ ύ ρ ιο ι, σέ μ ιά  κά π οια  ή λ ικ ία  ή 
έστω καί σέ κάποιο ήλικιοστά- 
σ ιο ! κα ί δτα ν τό χ ιόνι τοΰ  χ ρ ό 
νου ά ρχίζη  νά  έπ ικά θητα ι σ ιγά , 
σ ιγ ά  κα ί άνύποπτα στό τρ ίχω μ α  
τής κεφ α λής του (κ α ί  μά λιστα  δ 
τα ν δέν  είνα ι ά π όλυτα  φ α λα 
κ ρ ό ς ) ,  σ ’ αύτή τήν κάπ οια  ή λ ι 
κ ία  μέσα  στόν ίλ ιγ γ ο  τής ζωής 
δ τα ν  ξεχα σ θή  κα ί στα μα τήση  γ ιά  
μ ιά  σ τιγμή  κα ί στραφή πρός τά 
όπίσω ξα φ νικά  βλέπ ει μ ’ έ κπ λ η 
ξ η ! Μ έ  κάπ οια  δ υ σ β υ ϋ ία ! μέ κσ· 

•ποια, άς τό πώ κοιθαρά, άπ όγνω  
ση κα ί ά π ογοήτευση νά  δ ια σ κελ ί 
ζη τό υπόλοιπον τής ζωής του 
κάπως μ ό ν ο ς ! άφοΰ ό Γα λ α ξ ία ς  
τώ ν π ροσφιλώ ν τω ν ύπ άρξεω ν 
πού ύπ ήρξα ν σύντροφοι τής  ζωής 
του ά ρα ιώ θηκε  τόσο ώ στε σ υχνά  
νά  χά νη  τό μονοπάτι τής  περαιτέ 
ρω  βιω τικής  του πορεία ς.

Ά λ λ ά  Σ ε ίς  άπόψε, Κυρ ία ; κα ί 
Κ ύ ρ ιο ι, μέ τήν ά γά π η Σ α ς  κα ί 
π ρό πάντων μέ τήν έκτύμησή σας 
•καί τόν ό λ ο κλ η ρ ω τ ικό  σ χεδό ν  
κ α ί συνα δελφ ικό  σας σ υ να γερ μ ό  
μ έ κά μ ετε  νά  μή πιστεύω σ ’ δ ,τι 
είπα παραπάνω  δτα ν συσπειρω 
μ ένο ι οί άπ ομένοντες, πού χ ίλ ια  
χ ρ ό ν ια  νά  ζήσετε, βλέπω  νά  πα- 
ρ α κο λο υ θ ή τε  κα ί νά  μοΰ ύποδει- 
κνύετε  ύπ έρίίοτε τόν ύπόλοιπο 
δ ρ ό μ ο  τής ζωής μου, τόν ύπόλοι- 
πο δρό μ ο  τής δρά σεώ ς μου , έ 
στω  κα ί μέ μέση τα χύτη τα , ά λ λ ά  
πάντω ς πιό φ ω τισ μ ένο ! . . .  Γ ι ’ 
α ύτά  κα ί γ ι ’ α ύτά  πάλιν, Κ υ ρ ία ι 
κα ί Κ ύρ ιο ι, σάς ευγνω μονώ .

Τ α ξειδ ιά ρη ς  έ γ ώ Ι κα ί οδοιπ ό 
ρος έ γ ώ ! κα ί έπί σειράν δ λ η ν  έ 
τώ ν πλάνης έ γ ώ ! ύπ ήρξα  ένας 
ά σ κητής  τής  τέχνη ς  μου. κα ί σέ 
σ υνο ικ ισ μούς  ξένους κα ι δ ικούς  
μου, μ εγά λ ο υ ς  κα ί μ ικρ ο ύ ς , δπου 
έτρα γ ο ύ δησ α  παντοΰ κα ί πά ντο
τε  τίς κα λ ές  κα ί κ α κ έ ς  μου μ έ 
ρες στόν ά γ ώ να  τής  τέχνη ς  μου 
κα ί είς τόν ά γώ να  τοϋ β ιω τικοΰ  
μου  δ ιά βα , τρ α γο ύ δη σ α , έπανα- 
λα μ βά νω , τό  σ υνολ ικό  μου τρα- 
γ ο ΰ δ ι τοΰ πόνου κα ί της χα ρά ς  
μ έ έξαρση κα ί δσον α ί δυνάμεις  
μ ο υ  τό  έπέτρεψαν-

Έ π ίσ τ ε ψ α . συνάδελφοι κα ί φί
λο ι, πρός τήν τέχνη ν  ώς πρός θρη 
σκ.είαν ά λ η θ ινή ν  άπό τό δ ισκοπ ό 
τη ρ ο  τής όποιας θά έπρεπε κ α τ ’ 
έμ έ- νά  μ ετα λ α μ β ά νο υ ν  δχι μόνον 
ό ευτυχισ μ ένος  τής έπ ιγείου κα ί 
φ ρούδης α ύτής ζωής μας, ά λ λ ά  
χ α ί ό κά θε  ά π σκληρος  αύτής.

Έ π ίσ τ ε ψ α  πρός τή ν  τέχνη ν  ώς 
πρός τόν α λη θ ινόν  π α ρά γοντα , 
τό  πανανθρώ πινο δ ό γ μ α  πού ένώ 
νει τόν κά θε ά νώ τερον άνθρω πον 
τή ν  κάθ'ε ά νω τέρα ν ψ υχήν σέ συ
ναδέλφ ω ση, σέ ευ γένεια , σέ έκπ ο 
λιτισμόν- Ά λ λ ο ίμ ο ν ο ν  άν ό έπ α γ 
γ ελ μ α τ ία ς  τώ ν Κ α λ ώ ν  Τ εχνώ ν  πα 
ρα μείνη  έπ α γ νελ μ α τ ία ς  τεχνίτης

όνειρώ δης τόπος γ ιά  τό ά ρ α γ μ α  κάτι. μιά πού δέν έχω τίποτα
τοΰ  κά θε  κα λ λ ιτέχνο υ  κα ί κυρίω ς > ^ικ<̂  μ °υ > κούρσεδα τά κείμενά  
τοΰ  "Ε λ λ η ν ο ς  ά π οχω ρητοΰ κ α λ λ ι | τους·
τέχνου· Ά π ο χ ω ρ η τ ο ΰ  έπαναλαμ- ί —Περιμένατε τή βράβευση τοΰ 
βάνω . Έ ν  τούτοις μόλις  έβ α λα  τό | βιβλίου σας;
πόδι μου στό ιοστεφές μας ” Α- j — ‘Ο μολογώ  δχι. ΤΗρθε όλωσδιό- 
στυ β ρ έθ η κα  άνύποπτα μπ ερδεμέ λου άπρόσμενα. Σ ά ς  έμπιστεύομαι 
νος κα ί σφηνω μένος μέσα  στή ! μάλιστα τό έξής: 
δ ευ τέρ α  περίοδο, (ά ς  την όνομ ά  Κα ί χώρα άκόμα  πού μοΰ τό έπι- 
σ ω μ εν^ έτσ ι), μιάς σ εισ μ όπ λη κτη ς ! βεβαιώνουν τόσα πράγματα έγώ 
μουσ ικής  μας κοσμογον ία ς.

Ύ π έφ ερα  κα ί έγώ , ά γ ω νίσ θ η κα  
κα ί έγώ  ώς ό ό λ ιγώ τερ ο ν  έγκλ ι-  
μοσ ισμένος κα ί έντοπισμένος κα ί 
ά γω νίζομα ι ά κό μ η  σήμερον, ά λ 
λ ά  κα ί πόσον ε ίμα ι ύπερήφανος 
νά  βλέπω  τά  σ ημ ερ ινά  θετικά  
σ υμπ ερά σμα τα  τής  χθές  νά  πα- 
ρουσιάζω νται τόσον εύοίω να  διά  
τήν προσεχή, αϋριον. Π ό σ α  δέν έ- 
κέρ δ ισ ε  ή θ εα τρ ική  μας κα ί μου 
σ ική  ζωή κα τά  τή ν  τελευτά ία ν 
15ετίαν. ’Ό χ ι  μόνον  έντός τών
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δυσπιστώ. Ά π λ ώ ς  είμαι άναστατω- 
μένος, συγκινη,μένος χωρίς νά ξέρω 
καλά . κα λά  τήν αίτία. Ε ίδ α  τούς 
φτωχούς μου φίλους νά μοΰ σφίγ
γουν τά χέρια , νά μέ κατασπάζων- 
ται καί άντιμετώπισα δλα  αύτά σάν 
πράγματα άνεξήγητα . Δέχομαι τή 
χα ρά  σάν  ήχώ. « Έ δ ώ  έχει χαρά» 
σκέφτομαι καί χαίρομαι άττομιμητι- 
κά  μαζί τους. Πιό. σωστά, συμμετέ
χω στή χαρά  τους. Δέν ξέρω ποΰ 
νά τό άποδώσω. Προέρχεται άπ- τίς 
αισθήσεις μου πού έχουνε πάθει (τ ί

συνόρω ν τής Π α τρ ίδος  μας, ά λ λ ά  & \ \ 0 ν(χ π ώ ;) άμβλυνση; ή μήπως
κα ί έκτός  αυτώ ν. Έ κ τ ο ς  αύτώ ν 
είπα κα ί έννοώ  μέσα  στά  έθνη έ 
κ ε ΐνα  πού π ροηγούντα ι ή μ ώ ν κ α 
τά  4 —5 α ιώ να ς. Κ α ί ιδού σ ή μ ε 
ρον πού έ χο μ ε  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ά  άν- 
τ α λ λ ά γ μ α τ α  δ ιε θ ν ή ! Κ α ί Ιδού  σή 
μερο ν  πού ή μ ικ ρ ά  μας μ ά  ένδο 
ξος γ ω νιά  φ ιλοξενεί δλο υ ς  τούς 
Δ ιεθνείς  άσσους τής τέχνης , δπως 
κα ί τ ά  π α ιδιά  τά  δ ικ ά  μας δια- 
πρέπουν μέσα  σέ σ ημ α ντ ικά  Μ ο υ  
σ ικά  Κέντρο».

Ά κ ό μ η  χθές  έπέστρεψ εν άπό 
τήν  Α ίγ υ π το ν  ό Β α σ ιλ ικ ό ς  μα ς

έχω πάθει τήν άδράνεια τής χο ρ 
δής ϋστερα άπό τήν# ισχυρή κρού
ση ; ’Α κριβέστερα  νομίζω πώς ζώ 
τήν αίσθηση τοΰ άνθρώπου πού ϋ 
στερα άπό μακροχρόνια  παραμονή 
σέ άποκλειστικό σκοτάδι δέχεται 
τό αιφνίδιο μπουκάρισμα φωτός.

—Φαντάζεσθε δτι θ’ άργήσετε νά 
τό πιστέψετε;

—"Ισ ω ς  δχι. Ά λ λ ά  τότε πιά θά
χη  παρέλθει τό θέλγητρο τής πρώ
της έντυπώσεως.

—Πώς δέχθηκε τό κοινό τό βιβλίο
θίασος τής Π ρόζα ς ύπό τήν ήγε-  ; σας;

. _  _. ?*. . . ΑΛ I Λ* 1/ /V I Α  Α*ΤΤ.Α I _  Iσίαν του κ· Μ π α στιά  κα ί ό όποι 
ος θίασος διέπ ρεψε κα ί π α ρουσία  
σα  €π αξίω ς κα ί τόσον ζηλευτά  
τάς ά νέκα θ εν  μ εγ ά λ α ς  π α ρα δό 
σεις τής  Ε λ λ η ν ι κ ή ς  θ εα τ ρ ικ ή ς  
α υλα ία ς  τής θ ε α τ ρ ικ ή ς  μα ς  μ ε 
γ ά λ η ς  κληρονομ ιά ς .

Ά λ λ ά  ιδού ά κό μ η  κα ί ό μπο- 
να μά ς τής  1ης τοΰ τρέχοντος  έ
τους έ κ  μέρους τοΰ Έ θ ν ι κ ο ΰ  μας

.Μέ ρωτάτε · γ ιά  κάτι πού δέν 
ξέρω καθόλου. Δέν είχα καμμιά έκ- 
δήλωσή του. Δέν ά '|)κρύπ τω  δτι 
αΰτό μέ πίκρανε κάπως. Ε ίχ α  ά- 
κούσει νά λένε δτι οί άναγνώστες 
πολλές φορές στέλνουνε γράμματα 
συγχαρητηρίω ν καί ένθουσιασμοΰ 
στούς συγγραφείς τών βιβλίων πού 
τούς συγ κίνησαν. Έ γ ώ  δέν είχα
οΰτε γρα μμή άπό πουθενά. Ά π ό  ά-

Κ υ β ερ νή το υ  τοΰ κ . Ίω ά ν ν ο υ  Με- j ναγνώστες τούς όποιους τυχαία έ
τα ξα  μέ τήν ύπ όσχεσιν ιδρύσεω ς ! πεσε νά μοΰ γνωρίσουν έδώ άκουσα 
Λ υ ρ ικ ο ΰ  θ εά τ ρ ο υ  τόσον τοϋ Με- λόγια  σάν αυτά : « Σ έ  διάβασα, 
λο δρ ά μ α το ς  δσον κα ί τοΰ  έλα- | Καλό τό βιβλιαράκι σου. Τό  παρα- 
φροΰ τοιούτου  κα τά  μ ο να δ ική ν  ! φορτώνεις μοναχά. Μιά μέρα ίσως 
είσ ήγησ ιν  κα ί π ά λιν τοΰ κ . Μπα- ! γράψης καλούτσικα». Κα ί στό τέ- 
στιά. Μ ’ αύτό έδικα ιώ θη εύτυχώ ς λος σιχεδόν άπ’ δλους τό ρεφραΐν : 
έκε ΐνο  πού έμά ντευσα  π λειστά κις  1 «Κύτταξε μήν τό πάρης άπάνω 
δτα ν έ λ εγ α  δπου σ τά θηκα  πώς έ- σου». "Α ν  δλα  αύτά πρέπει νά μ’ 
κείνος  πού θά μάς χα ρ ίσ η  μιά  Ενθουσιάζουν — τί νά πώ; -σημαί- 
ώ ρα , μ ιά  σ τ ιγμ ή  τό Μ ελ ό δ ρ α μ α  νει πώς άργοπόρησα νά ένθουσια- 
ή τό Λ υ ρ ικ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν  θά  είναι σθώ,
ό παρώ ν "Α τ λ α ς  Κ υ β ερ νή τη ς  μας 
δταν τό  νομίση έπ ίκα ιρον μετά  
μίαν φ ερ έγ γ υ ο ν  ε ίσ ήγησ ιν .

Πώ ς νά  λησμονήσω  έκε ΐνα  τ ’

—Ή  κριτική πώς σάς δέχτηκε ; 
—Ή  στάση της ύπήρξε γ ιά  μένα 

άκατανόητη. Ο ι προφαντοί καί νεο
φώτιστοι άν δέ μέ χτύπησαν μοΰ

ά λη σ μ όνη τα  λ ό γ ια , τά  όποΐα τό- βρήκαν ένα σωρό σφάλματα. Ίδ ί-  
σον έ π ιγ ρ α μ μ α τ ικά  άπ εκρυστά λ- | ι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιιαιι·ι
λω ναν τάς σκέψ εις του. Τ ί μέ  συν | να  τόν Κ υ ρ η να ΐο ν  γ ιά  νά  μέ βοη 
δέει δ ιηρω τά το  έμέ  μ έ  Σ ά ς  τούς ι θήση στή'Ο μετα φ ορά ν τοΰ σταυ- 
κα λλ ιτέχνα ς  άπόψε έδώ ; Ο  έλεύ  ! ροβ μ ου αύτοΰ. ’Ό χ ι  π ηγα ίνοντα ς
θέρος όρα μα τισμ ός , είπε, ά λ λ ά  
δπου δ ιχά ζετα ι ό δρό μ ο ς  εΐναι 
στό μονοπάτι τό  σταθερό καί ύ- 
π ολογ ισ μένο  τής έφ α ρ μ ο γή ς  κα ί 
α ύτοΰ  έπάνω έβάσισε τήν μέχρ ι 
τής χθές ά να μονήν του.

Ά γ α π η τ ο ί  Συ νά δελφ ο ι, Κ υρ ία ι 
κα ί Κ ύρ ιο ι, τό κά θε  τι συνεπώς 
είς τά  μ ο υ σ ικά  μας κα ί θεα τρ ικά  
χρ ο ν ικ ά  βα ίνει πρός μ ία ν σ χετ ι
κή ν  άρτίω ση χω ρίς  κα νένα  δι
σ τα γμ ό  μέσα σ ’ αΰτή τήν δ η μ ι
ο υ ρ γ ικ ό τη τ α  θά έξα κολουθήσω  
κα ί έγώ  τόν π ροορ ισ μό  μου  μέ 
τήν βοήθεια ν δλω ν γ ια τ ί εΐναι 
γνω σ τόν πώς «ένας κο ΰ κο ς  άνοι 
ξιν δέν φέρνει»

πρός τόν Γ ο λ γ ο θ ά ν ! ά λ λ ά  πρός 
άνθισμένα  κα ί ά ρω μα τισμένα  λει 
βά δια  άπό τήν άνθησι τής νεολα ί 

’ ας μας, έννοώ τής έπαξίας νεο 
λα ία ς  μας μιάς εξα ιρετικής  της 
Π α τρ ίδα ς  πού θά δ ια λα λήσ η  εΰ- 
το λ μ α  κα ί τρα νά  τήν ά νά  τούς 
τέσσαρας όρίζοντας περιωπήν 
της.

Α δ ε ιά ζ ω  τό ποτήρι μου είς υ 
γ ε ία ν  δλω ν σας, Κ υ ρ ία ι κα ί Κ ύ 
ριοι καθώ ς κα ί στή γ ε ιά  τώ ν προ 
ωθητώ ν κα ί σκα π ανέω ν τής ά λμ α  
τική ς  μ ουσ ικής  κα ί θεα τρ ικής  
μας π ροόδου τώ ν όποίων τά  όνό 
μα τα  έρχοντα ι α υ τό κλ η τα  στά 
χε ίλη  μας δ τ α ν  ρίξω με μ ιά  ματιά

Εω ς  τώ ρα έβά δ ισα  μόνος μου στό άποψινό μας τραπέζι, τό τό- 
αΐρω ν τ ό ν  Σ τα υ ρ ό ν  μου χω ρίς  νά  σον α λησ μόνητο  γ ιά  μένα  τούλά- 
συναντήσω  τόν έθελοντήν Σ ίμ ω - 1 χιστον·

Ό  κ .  Λ ο υ ν τ έ μ η ς

σα σ’ αύτούς ξεχωρίζουν οί κ, κ . ! 
Πέτρ. Χάρης, Μ ιχ, Ρόδάς, Τ έ λ ο ς ! 
"Α γ ρ α ς , Π. Σπανδωνίδης, Παρά
σχος, Ν ικ . Παπάς, Γιάννης Χατζί- 
νης, Ε λ έ ν η  Σ  ιφναίου κ· ά. πού μ ’ 
έκριναν μέ ειλικρίνεια καί μέ τό
νωσαν καί πού άν ποτέ σταδιοδρο
μήσω στά γράμμα τα  θά τό δφείλω 
στήν άμεροληψία τους.

—Κα ί τώρα πήτε μας κάτι άπ’ τή 
ζωή σας. Πώς στάθηκαν μαζί σας 
οί άνθρωποι;

— "Ο χ ι καλοί. Ω σ τό σ ο  δέν εΐνε 
κακοί, άλλά  πλανημένοι. Εΐνε σκλη 

ροί άπό συνήθεια, άπό παράδοση. 
Τήν ευγένεια τήν θεωροΰν καινοτο
μία. Έ μ έ ν α  δμως κείνο πού μέ κά 
νει ν ’ άπελπίζωμαι περισσότερο μα
ζί τους δέν εΐνε ή κακία  τους, άλλά 
ή μακαριότητά τους, αύτή ή άδρα- 
νής φθορά τους μέ τήν καθημερινό
τητα. "Α ν  μπορούσαμε νά τούς ά- 
ποσπάσουμε άπ’ τό πιοτό, τά χα ρ 
τιά καί τό τάβλι, ίσως καταφέρνα
με κάτι καλό μ ’ αύτούς. Π εριτριγυ
ρίζει άνάμεσά μας ένας άέρας ά- 
■ σμόνωσης. Κάθε δήμα μας είνε 
καί μιά άπόδραση άπ’ τό ρυθμό 
τής ήθικής τάξης.

Ό  άξων γύρω  άπ’ τόν όποιο 
στρεφόμαστε εΐνε ή δυσπιστία. ‘Η 
αίτία του εΐνε άπλή. Μάς λείπει ή 
αύτοεπίγνωση. Προσπαθούμε νά έ- 
πιδάλουμε τήν ύπεροχή μας γιοαί 
τρέμουμε δτι δέν τήν έχουμε. Μ ό 
λις δμως πιστοΰμε καλά άπό ένα 
έπίμονο μέτρημα  δτι μάς άνήκει 
άντί νά τήν χρησιμοποιήσουμε συ
νετά καί ώφέλίμα τή μεταχειριζό
μαστε γ ιά  φονικό δπλο.

—Πότε πρωτοκάνατε τήν έμφάνι- 
σή σας στά γράμμα τα  κ. Λουντέ-
μη;

—Τό 1934 στή «Ν . Ε σ τ ία »  μέ τό 
δ ιήγημά μου «Μιά νύχτα μέ πολλά 
φώτα κάτω άπό μιά πόλη μέ πολ

λά άστέριοι». Ε ίχ α  τόση λ ίγη  έμπι- 
στοσύνη στίς άρετές του πού τό εί
χα  στείλει, καθώς θυμοΰμαι μέ ά ρ . 
χικά· Ό  κ. Χάρης τό είχε βρή πο
λύ καλό καί ζήτησε νά  τό δημοσι- 
εύση μέ όλόκληρο  τό δνομά μου. 
θυμοΰμαι τό άπόγευμα κείνο πού 
δημοσιεύθηκε. Τό  πήρα, τώβαλα 
στή μασκάλη μου κι’ έκοτνα σάν 
μωρό παιδί άπ’ τή χα ρά  μου. Τ Η- 
ταν τό τεΰχος 189. Τό  θυμοΰμαι 
πάντα γιατί τήν κάθε φορ άπούδρι- 
σκότανε κάποιος νά μέ είρωνευθή 
γ ιά  τίς μοιταιοπονίες μου γύρω  άπ’ 
τά χαρτιά  τό έπαιρνα καί τό έχωνα 
κάτω άπ’ τή μύτη του,

—Πώς έξοικονομίσατε τούς πό
ρους γιά  τό τύπωμα τοΰ βιβλίου 
σας;

— Πρώτα μέ βοήθησε ώς ένα ση
μείο ό έκδοτης μου κ ι ’ έπειτα μέ 
προεγγραφές στό Βό λο . “ Ενας κύ 
κλος άπό φιλικές δεσποινίδες άπο- 
φάσισαν νά κινηθούνε καί μοΰ έγ- 
γράψανε (άκοΰστε ρ ε κ ό ρ !) τρια- 
κόσιους συνδρομητάς. Χρωστώ πολ 
λά σ’ αύτά τά άξέχαστα κορίτσια 
κι' άν ξέρω δτι ή· έπιτυχία μου μιά 
μέρα θά τίς κάνη περήφανες θά 
προσπαθήσω νά πετύχω.

—Διατηρείτε καλές άναμνήσεις 
άπ’ τό Β ό λ ο ;

—’Έ ζ η σ α  έκεΐ άκριβώς ένάμιση 
χρόνο. "Ο σο  κι* άν διατηρώ μερι
κές πικρίες άγαπώ πολύ αύτή τήν 
πόλη γιά  τήν όμορφιά της καί γ ια 
τί έγινε μέ τό βιβλίο μου ή πνευ- 
ίΐατική του πατρίδα.

Σκοπ εύετε νά τυπώσετε δεύτε-
co βιβλίο:

Ναί, έΦέτος. άν τά πράγι,ιατα I του, τά λεφτά του είχαν δοθή

Η  πρασινάδα μέ θέλγει. Δέν κάθο
μαι καθόλου καλά δταν γράφω, Μέ 
ένοχλοΰν δλα. Τόν χειμώνα εΐνε άρ 
κετή εύτυχία γιά  μένα νά μπορώ 
νά γράφω έστω καί στό καφενείο 
—μιά καί δέν είχα ποτέ δική μου 
Φωτιά. Ε ίχ α  μισήσει δμως μέχρις 
άποτροπιασμοΰ τούς πελάτες πού 
τicc’f ανε γύρω  μου τάβλι.

—Γιά  τή γυναίκα  τί έχετε νά μάς 
πήτε ;

—’Ό χ ι  πολύ ώραία πράγμοπα. 
Μή μέ πάρετε γιά  μισογύνη. Είμα ι 
λάτρης της. Εξα ιρούντα ι δσες γνώ 
ρισα. Γ  ι’ αύτές δέν αισθάνομαι κα 
νένα ένθουσιασμό. θ ά  μοΰ πήτε μι
λάτε έτσι έπειδή είσαστε φτωχός 
καί άτυχήσατε στή ζωή. Ά ν  χρει- 
αζεται νά γίνη φτωχός κανείς γιά  
νά δή τό χαρακτήρα  τους τόσο τό 
χειρότερο γ ι ’ αύτές.

—Δηλαδή πιό συγκεκριμένα  τί 
φρονείτε γ ι ' αύτήν;

—Μ ’ άρέσουν τά συστατικά της. 
Ε ΐνε  ώραΐο τό ύλικό της δπως εΐ
νε κάθε πρώτο ύλικό πρίν σχημα- 
τοποιηθή, πρίν γίνη άποτέλεσμα. 
Σ τά  ύλικά  κανείς έχει πάντα έμπι- 
στοσύνη. Βλέπεις τά σωληναράκια, 
τίς μπογιές; Μπορείς νά τά κοπα- 
τάξης, νά τά χωρίσης. Αύτό εΐνε 
πράσινο, κείνο γκρενά , τ ’ άλλο ώ
χρα. Είσαι σίγουρος. Τ ί γίνεται δ 
μως στά χέρια  τοΰ ζωγράφου; " Ε 
νας πίνακας πού γιά  νά τόν χάρης 
καί νά τόν μελετήσης πρέπει νά 
τοΰ δώσης τήν άνάλογη θέση άντί- 
κρυ στό φώς. Λοιπόν ή γυνα ίκα  εΐ
νε ένας πίν&κας πού θέλει τήν άτμό 
σφαιρά του, τό φωτισμό του. Π ρέ
πει νά τοποθετηθούμε κανονικά ά- 
πέναντί του, άλλά άπό μακρυά, 
πάντα άπό μακρυά. Π ολλά  δμως 
τούς είπαμε. Τό  γεγονός εΐνε δτι 
ζοΰνε κι’ αύτές κάτω άπ' τόν ήλιο 
τό δραματάκι τους, τό καθημερινό 
τυρανικό τους δράμα. Πρίν άπ’ τήν 
παντρειά τους δέν ζοΰν, φθείρον. 
ται, λυώνουν: « " Α χ ! πρέπει νά παν- 
τρευθοΰμε! νά προφτάσουμε νά χα- 
ροΰμε». Μετά τήν παντρειά τους τό 
Κράμα άλλάζει μορφή, άλλά  παρα
μένει δράμα: «Κ ρ ίμ α  ! Δέν προ- 
φτάσαμε νά χαροΰμε».

—Εΐνε  άλήθεια δτι δουλέψατε 
στό θέατρο;

—Ναί, άρκετό διάστημα καί κατά 
διαφόρους τρόπους.

Ό  άξιότιμος διευθυντής σας καί 
σεβαστός μου φίλος κ . θ .  Συναδι- 
νός μέ γνώρισε νά κάνω τόν όδηγό 
σκηνής σ’ ένα έργο  του στό θέα
τρο Α λ ίκ η ς , τοΰ όποίου ό θιασάρ- 
χης μοΰ φερότανε μέ τόν πιό βάναυ 
σο καί άπεχθή τρόπο. Μιά άλλη 
φορά μέ συνήντησε ο  έ μιά ταδέρ 
να στό Ναύπλιο δπου βρισκόμουνα 
μ* έναν περιοδεύοντα θίασο, θυμοΰ- 
μαι πού κάθησε στό τραπέζι μας. 
κερνοΰσε κρασί καί στό τέλος κρυ 
φά πλήρωσε δλο τό λογαριασμό. 
Γιά  μένα οϋτε άκουσε οϋτε κι’ εΐχε 
ύποπτευθή ποτέ δτι έγραφα ή διά
βαζα. Μέ συμπαθούσε άπλώς άπ’ 
τόν ιδρώτα πού μ ' έβλεπε νά χύνω 
μέσα στό κάτεργο τών «ένδοτέρων» 
τής σκηνής.

"Ο τα ν άργότερα διάβασε τό βι. 
δλίο μου μοΰ θύμωσε πού δέν τοΰ 
είχα πή τό παραμικρό τότε.

—Μόνο ώς όδηγός Ιδουλέψσαε στό 
θέατρο; '

—Ό δ η γ ό ς , άντιγραφεΰς, προπομ
πός. φροντιστής καί ώς ήθοποιός!

— Σ έ  κωμωδίες;
—Σ έ  κωμωδίες, σέ δράματα, σέ 

όπερέττες, σέ έπιθεωρήσεις σέ κο 
μεντί.

— Σ έ  τραγω δία ;
—"Ο χ ι. Τραγω δία ήταν ή ζωή 

μας. Μιά φορά θυμοΰμαι δτι σ’ έ
να όρεινό χω ριό παίξαμε καί μελό
δραμα ! ή μάλλον δέν παίξαμε για  
τί δέκα  λεπτά πρό τής παραστάσε- 
ως έγώ ό Μάριος Καραβαδόση, ό 
πρωτοίγωνιστής (πρόκειται περί τής 
«Τόσκας») έπεσα σέ μιά λα κκούβα  
μέ λάσπη κ ι’ έγινα άπ’ τήν κορφή 
ώς τά νύχια λασπένιος! ’Έ ρ χετα ι 
ή ώρα τής παραστάσεως, τό «κοι
νόν» περιμένει τό κυπροκούδουνο 
γιά  τήν έναρξη, τίποτα. Έ γ ώ  είχα 
τρυπώσει στό δωμάτιό μου κι’ έτρε 
μα , "Ό σο γιά  δεύτερο κοστούμι οϋ
τε λόγος νά γίνεται. Κ ι’ έκανε κι' 
ένα κ ρ ύ ο !,., Ό  «θιασάρχης» βγήκε 
ν’ άναγγείλη τήν άναβολή, τό κοι
νό σχολιάζει καί ζητάει τά λεφτά

στό

Ν ά  μέ διώξης! Τώρα 
αύτή τήιν κοτάστσσ^

κάνης ! · -1 
ποδμαι σ ’ 
π ο ύ .. .

—  Ν ά  ζής άγαπούλα μου δχι αυ
τ ό . . .  Ο χι πάλι τό μεγάλο νέο δτι 
είσαι τάχα έγκυος, νά χα ρ ή ς ! Τό 
κόλπο αύτό τό έχεις μεταχειρισδή 
τόσες φορές πού δέν πιάνει πιά...

γ- Ναί μά τώρα εΐνε άλήθεια.
—  Καί τώρα δέν εΐνε άλήθεια· 

Κα ί ποτέ δέν θά συμβή τέτοιο π ρά
γμα. Πρώτα, πρώτα αύτή ή ίστορία 
δτι αί γυναίκες μένουν έγκυες, γ ε 
νικά εΐνε παραμύθι! θ ρ ύ λο ς ! Μ η
χανή. Έ γ ώ  ποτέ μου δέν τήν πίστε
ψα. Αύτά  εΐνε τερτίπια. Παραμύθια 
σοΰ λέω. Τά  έχουν έφεύρει αί μαμ- 
μάδες γ ιά  νά τά λέν στίς μπεμπέ- 
κες τους.άλά δέν τά πιστεύει τώρα 
πιά κανένας Κα ί στό κάτω .  κάτω 
κι’ άν ήταν δυνατό γιά  τίς άλλες, 
γ ιά  σένα εΐνε άδύνοττο.. . " Ε ν α  τέ
τοιο κάζο δέν εΐνε διόλου παριζιά
νικο. Πώ ς_θά μποροΰσε λοιπον νά 
σοΰ συμβή έσένα; 'Έ λ α ,  έ λ α . . .  
δός μου ένα φιλάκι κι’ άς Α λ λ ά ζ α 
με  κο υ βέντα .. .

Ν α ί μά δέ μοδπες άκόμα ποιό 
ϋφασμα νά διαλέξω άπό τά δύο, τό 
μπλέ ή τό γ κ ρ ί ; .

—  'Ά κ ο υ !  Πάρτα καί τά δύο, νά 
τελειώνωμε.

—Χρυσό μου, είσαι τ έ λ ε ιο ς ! . . . .  
Πές μου, άγαπίτσα μου, τή συγχω- 
ρεΐς τήν Μπαμποΰ σου τήν άγαπη
μένη; Τή συγχωρεΐς, αί; Ν α ί; Τώ- 
ξερα/έγώ.·. Είσαι τόσο καλός «μέ- 
οα στό βάθος»...

—’ Ιταλικά , παιδί μου, δέν λέν 
τμέσα στό βάθος»· Λέν μόνο «στό 
βάθος».

—Ζέ μ’ άν φού. Ξέρεις  γιά  κείνη 
τήν ίστορία τής έγκυμοσύνης; Ψ έ 
ματα ήταν.

—Εύχαριστώ  πού μέ καθησυχά
ζεις. Ά λ λ ά  δέν είχα άνησυχήσει 
διόλου. Τό  είχα καταλάβει.

—Κ α ί νά ξέρης 1 Τήν Ιστορία 
αΰτή τήν είχα έπινοήσει μονάχα 
γ ιά  νά δώ άν έχης λιγά κι άγάπη 
γιά  τή μικρούλα σου τήν Μπαμποΰ. 
Ε ΐνε  εύτυχία γιά  ένα άντρα νάχη 
μιά φιλεναδίτσα σάν τή Μπαμποΰ. 
Ξεφορτώνε με δμως τώρα καί δί
νε του. Πάω νά ντυθώ γ ιά  νάδγω  
έξω. Πρέπει νάμαι στή ράφτρα μου 
σ’ ένα τέταρτο·

—Δ έ θά ζανακάνης παλαδωμά- 
ρες ;

—Μ ά δχι... δ χ ι....Π ό τ ε  έκανα ; 
Είσαι άδικος βλέπεις..

—'Έ λ εο ς ... Σύμφωνοι. Ποτέ. Ε ί 
σαι άγγελος.·.

Λ
Αύτό εΐνε ένα μικρό δειγματάκι 

άπό τά γεγονότα  τής καθημερινής 
ζωής τά όποΐα θά μπορούσαν νά 
χαρακτηρισθοΰν ώς «καυγάδες πρώ 
του βαθμοΰ». Ο ί καυγάδες «δευτέ
ρου βοιθμοΰ» δέν ήσαν μέν, δπως 
οί τοΰ πρώτου, καθημερινοί. Ά λ λ ά  
άφ’ έτέρου καί είς άντιστάθμισμα 
είχαν τέτοια έντασι καί βιαιότητα 
ώστε ξυπνούσαν τούς γειτόνους καί 
σταμοαΌΰσαν τήν κυκλοφορία στό 
δρόμο πού πέρναγε κάτω άπό τά 
παράθυρα τοϋ διαμερίσματος.

Ό  καθηγητής Τζιούλιο Ρεϋνώ 
πολλές φορές διηρωτήθη γιοαί αί 
άσφαλιστικές έταιρεΐες δέν μελε
τούν κάποιον τρόπο άσφαλείας τών 
σερβίτσωνι πιατικών καί βάζων 
κατά τών κινδύνων σπασιμόιτων 
στούς καυγάδες δευτέρου βαθμοΰ 
μεταξύ συζύγων καί πρό πάντων 
μεταξύ έραστών. Εΐνε γεγονός δ- 
τι πρόκειται γιά  ιδέα άξια πολλής 
προσοχής καί λανσαρίσματος. '

—Γιατί άγαπημένε μου Τζιούλιο, 
δέν φορείς τήν καρφίτσα στή γ ρ α 
βάτα  σ ου ;

—Γ  ιατί δέν μ’ άρέσουνε οί πέ
τρες πού εΐνε κομμένες σέ οχή,.α  
καρδιάς. Προτιμώ τις καρδιές πού

έρθουν δεξιά. 'Έ χ ω  έτοιμα άλλα* φοΰρνο. Χά λια  ! Τρεΐς - τέσσερις

ι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι· Ι Ι ! · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι

κινάνε κι* έρχονται στό δωμάτιο, 
θέλοντας καί μή τούς έδειξα τά 
χάλια μου. Πετάγεται τότε ένας καί 
φέρνει ένα.,, σαγιακένιο κοστούμι 
μέ δράκες ένός γείτονα, Τό φοράω 
καί πάω. Μόλις δμως δγαίνω στή 
σκηνή γίνεται χαλασμός κυρίου.

—Οϋουου ! Οΰ'ί- ό Μπότσης (ό  
κύριος τοΰ κοστουμιοΰ) ό Μπότσης 
γίνητι θιατρΐνος!... καί μάς βάλα
νε άέρα.

Ή  παράστασις διεκόπη κακήν κα 
κώς. Κούρασα δμως καί σάς καί 
τόν άναγνώστη. Μιά άλλη φορά ί
σως ποϋμε περισσότερα, ώς τότε 
μπορεί νάχω γίνει κι’ έγώ συγγρα 
φεύς καί νά κάνω δηλώσεις έπί τών 
πνευμοτακών κα τευθύνουν .

Ετο ιμά ζομα ι νά φύγω. Ό  Λουν- 
τέμης μέ ιβλέπει σκεφτικός· Φαίνε
ται νά, συγκινήθηκε άπό τά ίδια 
του τά λόγια  καί μοΰ θυμίζει μιά 
άλλη φορά πού τόν συνάντησα έδώ 
καί τρία χρόνια, κάτω άπό τόσο 
διαφορετικές δμως συνθήκες. Καί 
τήν ώρα πού τοΰ σφίγγω τό χέρι, 
διαβάζω στό πρόσωπό του τή χαρά 
τοΰ άνθρώπου πού νίκησε τή ζωή, 
άνακατεμένη δμως μέ τήν πίκρα 
καί τήν κούρασι τοϋ άγώνα...

Σ Π . Γ ΙΑ Ν Ν Α Τ Ο Σ  
Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Τό τέλος τής

έρευνάς μας.

Μπαμποΰ.
—Τ ί; Δ έ σ’ άρέσει αύτή ή καρ« 

φίτσα; Έ μ έ ν α  μ’ άρέσει δμως. Κι* 
ό Ν τ ’ Άννούντσιό  σου δά, φοροΰ· 
σε μιά δμοια....

—Μ ικρό  μου, δέν άρκεΐ νά φορ^ 
ένας ένδοξος άνθρωπος κάτι γ ιά  
νάνε αύτό τό κάτι καί σίκ.' Εΐνε I* 
στορικώς βεβαιωμένο δτι ό Σύ λ«  
λας, ό 'Ηρώ δης, ό Φρειδερίκος 11 
ήσοιν γεμάτοι... ζωΰφια. Δέν πι· 
στεύω νά θέλης νά ίσχυρισθής δτι 
πρέπει ν’ άκολουθηθή τό παράδει
γμ ά  τους κι’ άπό τόν άλλο κόσμοι;

—Ν ά τώρα μέ βρίζεις κι’ δ λ α !... 
Μάλιστα, κύριε: Βρισ ιά  εΐνε δταν 
λές τέτοια σαχλοαστεϊα σέ μιά κυ· 
ρία·.. Ά λ λ ά  ξέρω γώ  γιοαί γίνον
ται αύτά !... "Α ς  σέ ξοτναδώ δμω<{ 
στήν πόρτα τοϋ Πανεπιστημίου μ4 
κανένα κορίτσι καί θά σοϋ πώ. θ ά  
τής άστράψω πρώτα - πρώτα οιύτής 
δποια καί νάνε δύο σκαμπίλια στά 
μοΰτρα.

—Μά, βρέ παιδί μου, τί μπαίνει 
τώρα αύτή ή ίστορία μέ τήν καρ· 
φίτσα τής γραββάτας μου;

—Τ ί; Δηλαδή έχεις τό τουπέ κοΛ 
τό άρνιέσαι;

—Δέν άρνιέμαι. ΤΗταν μία συνά
δελφος.·. Μία τελειόφοιτη τοΰ Ποο- 
νεπιστημίου πού μοΰ ζητοΰσβ κάτι 
διασαφήσεις...

—Τί έκα νε  λέει ; Έ κ ε ίν η  ή μι· 
χρούλα εΐνε καθηγήτρια;

—θ ά  εΐνε σέ λίγες μέρες...
—Ά λ λ ο ϋ  τίς άπάτες...
—Μπαμποΰ μου γίνε λογ ική .- 

"Ε χ ο υ ν  δικαίωμα τέλος πάντων νά 
ζήσουν καί οί κο(θηγήτριες. Οϋτε 
πάλι μποροΰν δλες οί γυναίκες νά
νε άναλφάβητες.·.

—Μπά; Δηλαδή έγώ τώρα είμαι 
κι* άναλφάβητη έπειδή τά χεις  ψή
σει έσύ μέ κάποια άπ* αύτές τίς 
«σοφές» αί; "Α μ  βέβαια... Τέτοιος 
είσαι... "Η  θαρρείς πώς δέν τό ξέ
ρω δτι μέ άπατας μέ τίς μαθήτριές 
σου; Έ ν φ  έγώ δέν πηγαίνω πουθε
νά χωρίς έσένα· Φροντίζω γιά  τό 
σπίτι. Σκοτώ νομαι νά σέ περιποιού
μαι καί κάνω οικονομία ά κόμα  
καί στόν κουρέα μου καί στή μο
δίστρα μου...

—Δηλαδή δσο γ ιά  τήν περιποίη* 
σι τοΰ νοικοκυριού καί τήν οίκονο- 
μία...

—Δέν τώξερα νά γίνω καί σκλά
βα καί νά μήν κάνω  κάθε μέρα 
μιζανπλί·., νά γυρίζω σάν κοπσι- 
βέλλα δηλαδή ήθελες; Α χά ρ ιστε ..,

—  Ναί, άγάπη μου, ναί· Είμα ι ά- 
χάριστος... Τέρας άχαρισαίας·.. " Ε 
χεις δίκηο. "Ε χ ε ις  δλα τά δ ίκηα γ
ά λλ ά , γ ιά  τό . -flrn Δ χι
Τουλάχιστο, άν έπιμένης όπωσδή» 
ποτε νά κλάψης, στάσου τουλάχι
στον πρώτα νά φορέσω τό άδιάδρο- 
χό μου.

—  Αύτά νά τ’ άφήνης. Ε ίδα  έγώ  
τί μοΰτρα έκανες μόλις άντιλήφθη- 
κες δτι σέ τσάκωσα μ’ έκεΐνο τό 
Π . .- .
Η Σ Υ Ν Ε Χ Ε Ι Α  στό έρχόμενο.

I I  ΤΡΙΑΝΤΑ ΙΡ Μ *  
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Τό άπόγευμα τής περασμένης 
Πέμπτης έωρτάστηκαν στό θέατρο 
«Ίντεά λ»τά  τριαντάχρονα τήςκαλ- 
λιτεχνικής έργασία» τοΰ κ. Γιάννη 
Πρινέα. 'Η  παράστασις τών «’Απά- 
χηδων» τοΰ κ. Χατζηαποστόλου,μέ 
διευθυντή τής όρχήστρας τόν ϊδ^ο 
τόν συνθέτη, ήταν μία άπό τις κα 
λύτερες, πού είδε τό μουσικό μας 
θέοαρο τά τελευταία χρόνια. Τά  
κύρια πρόσωπα, πού τά ύπεκρίθηΓ 
σαν  οί πιό έκλεκτοί ήθοποιοί τοθ 
έλαφροΰ λυρικοΰ θεάτρου, δπως ή 
κ. ’Ολυμπία Καντιώτη μέ τήν όλό- 
δροση καί χαρούμενη φωνή της, 6 
κ. Ν· Περδίκης, ένας άπό τούς πιό 
εύσυνειδήτους, μελετημένους καί 
φωνητικά πλουσίους τενόρους τής 
Όπερέττας, οί άσσοι της Έπ ιθε&ν 
ρήσεως κ. κ . Π . Κυριάκός, Δού
κας, Τοτώ Λιάσκα κτλ. μαζί μέ 
τόν τιμώμενο κ. Πρινέα άπετέλε- 
σαν ένα άρμονικό σύνολο, πού δί
καια έπροκάλεσε τά χειροκροτή- 
μοαα τοΰ κοινοΰ·

Μεταξύ τής πρώτης καί δευτέ- 
ρας πράξεως ώμίλησαν γιά  τό έρ
γο  τοΰ κ. Πρινέα ό Πρόεδρος τής 
Ετα ιρε ία ς  τών θεοαρικών Σ υ γ 
γραφέων κ. θ . Συναδινός καί 6 
γυμνασιάρχης κ. Στάθης έκ. μέ
ρους τών Κυθήρων ιδιαιτέρας πα
τρίδος τοϋ τιμωμένου καλλιτέχνη, 
ένώ κατά τήν έναρξη τής δευτέρας 
πράξεως ή Μίνα Κυριάκου 4- 
τραγούδησε ώραιότατα δύο τρα
γούδια, ένα τοΰ Σ  αμάρα καί τό 
δεύτερο τοΰ κ, Χατζηαποστόλου·

Ό  λόγος τοϋ κ. θ . ΣυναδινοΟ 
έχει ώς έξής:

Ο Λ Ο Γ Ο Σ  
Τ Ο Υ  κ· θ . Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Υ

« Ά ν  ή άγάπη τοΰ κοινοΰ πρός 
ένα καλλιτέχνη τοΰ θεάτρου άπο- 
τελή ■ τόν γνώμονα τής άξίας του, 
τότε ό καλλιτέχνης, πού σήμερα 
γιορτάζουμε τά τριάντα χρόνια 
τής καλλιτεχνικής του δράσης, εί
ναι ένας άπό τούς ύπεράξιους ήθο
ποιούς τσΰ νεοελληνικού θεάτρου.· 
Καί είναι.

»Άπ οστολή δική μου δέν είναι 
νά μιλήσω έδώ γιά  τόν ήθοποιό 
Πρινέα. Αύτό εΐναι δουλειά περισ
σότερο τοΰ άγαπητοΰ μου Π ροέ
δρου τοΰ Σω ματείου ’Ηθοποιών. 
Έ γ ώ ,  σάν Πρόεδρος τής 'Ετα ιρ ε ί
ας τών θεατρικώ ν Συγγραφ έω ν

( Ή  συνέχεια  ε ίς 'τή ν  7ην σ ελίδα )'



ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ

Η ΜΕΛ0ΑΡΑ1ΑΤΙΚ11ΕΡΙ0Δ0Σ 
ΤΟΥ ΟΕΑΤΡΟΥ ΤΗΣ ΑΓΚΟΝΑ

Η ΣΚΗΝΟΓΡΑΦΙΑ
ΣΑΝ ΘΕΑΤΡΙΚΟΣ ΠΑΡΑΓΩΝ

(Σ υ ν έχ ε ια  έκ χής 1ης οελίδος)

σ τή ν  'Ιτ α λ ία  γ ιά  ν’ ά ρχίση  τις 
π ρόβες. Κ ά θ ε  λεπτόν άργοπορίας 
σ ημειώ νετα ι άπό τόν μαέστρον ώς 
ϊ ν α  κα κό  σημείο  κα ϊ πολλές φο
ρές ό άρτίστα ς χά νει έντελώ ς τήν 
π ρόβα , ζήτημα  σοβαρώ τατον, δ ι
ό τ ι δέν μπορεί ευκόλω ς ν’ άναπλη

ιό  χα μ ό γ ελ ο  τής καλω σύνης. Πέ- 
θανε διευθύνοντας τήν «Λ ουκία » 
έρ γο ν  τοΰ προκατόχου του Ντο- 
νιζέττη στό ϊδιο αύτό θέατρο. Α ι 
ώνια ή μνήμη στό μεγά λο ν  α ύ
τόν μα έστρο ! δλοι ot άρτίστες 
τόν κλάψ αμε πικρά, ένώ  δέ πε. 
ρισσότερο για τί μοΰ είχε  δ·?ίξει 
μ ιά  μ εγά λη  συμπάθεια κα ΐ μοΰ

|  ipgf η |§  i
•Η δ ιά σ η μ ο ς  μ π α λ λ α ρ ίν α  Μ Α  Ρ  I Ε Λ Λ Α  Γ  Κ  Α Λ Ι  Α Ν  Τ, π ρ ώ τη  μτιοτλλα ρΓνα  τοθ ©εά-

τ ρ ο υ  τ ώ ν  Μ ο υ σ ώ ν  τ ή ς  Α γκώ να .

ρωθή μ ιά  τέτοια  πρόβα- Π ρόβες 
τρομα κτικές , όκτώ  ώρών τήν ή 
μ έρα  χω ρ ίς  υπερβολή. Τρεις  βοη 
θοί μα έστροι σέ τρ ία  διάφορα ση 
μ εΐα  τοθ θεάτρου μελετούν τούς 
κα λλ ιτέχνα ς . ’Α λ λ ο ύ  μελέτη τοΰ 
γ υ να ικε ίο υ  κόρου κα'ι άλλου τού 
ά νδρ ικοΰ . Π ρόβες  όρχήστρα ς  κ α ’ι 
κατόπιν τρεΐς  πρόβες τής δλης ό
περας μέ ό ρ χή σ τρ α , χορω δία  κα'ι 
κα λλ ιτέχνα ς. Ό  άρτίστας όποιασ- 
δήποτε φ ήμης κα'ι άν εϊνε δέν εχει 
δ ικα ίω μ α  οΰδεμιας πρωτοβουλίας- 
Ό  μ ικρότερος  μαέστρος βοηθός 
δύνα τα ι νά  τοΰ κάνη όποιανδήπο- 
τε  παρατήρησι.

Τ ήν  πρώτη νύχτα  πού έφθασα 
στήν ’Αγκώ να- δέν μπορούσα νά 
κρα τηθώ  άπό τήν π ερ ιέργεια  του 
ν ά  δώ τό περίφ ημο θέατρο τών 
«Μ ουσώ ν» κα'ι παρ’ δλον δτι εΐνε 
μεσά νυχτα  πηγαίνω . Β ρ ίσ κ ο μ α ι 

— η ϊ γ η  παλτιά ά λλά  έπιβλη- 
τ ικό  θέα τρο  |ΐ^ & “ Ετ ώ ν ). Σ '  αύτό 
έχουν γ ίνε ι οί πρώτες παραστά
σεις τών περισσοτέρω ν έ'ργων τών 
Ντονιζέττι, Ροσσίνι, Μ π ελλίνι και 
Βέρ ντ ι. Σ ’ αύτό τό θέατρο ύπήρ- 
ξα ν  διευθυνταί όρχήστρα ς  ό Ντο- 
νιζέττι κα ί ό Ροσσίνι- Εδ ώ  τρ α 
γο ύ δη σ α ν  άρτίστες σάν τήν Πάτι, 
τήν  Τετραζίνι, τόν Τα μ ά νιο , τόν 
Μ π οργκέζ ι, Μ πατιστίνι, Τ ίτα  Ροϋ- 
φο, Τζ ίλ ι κλπ. Ά λ λ ά  κά τι ά λ 
λο  μέ σ υ γκ ινε ΐ περισσότερο. Σ ’ 
αύτό  τό θέοαρο τρ α γο ύ δη σ ε  ένας 
ά λλος  "  Ε λ λ η ν  πρίν άπό μένα, ό 
Γ  ιάννης ’Αποστόλου, ό μεγά λος  
άντίπ αλος του Τα μά νιο . 'Η  κα ρδ ιά  
μου χτυπ ά δυνατά, θ ά  μπορέσω 
ά ρ ά  γ ε  νά φανώ άντάξιος τού 
μ εγ ά λ ο υ  μου συμπατριώ τη . .

Τ ήν  έπομένη άρχίζουν οί πρό
βες- Γύρω  οι συνάδελφοί μου μέ 
κυττά ζουν δύσπιστα κα ί π ερ ίεργα  
π ρίν μ ’ άκου* ο υ ν .Ό  μ εγά λος  μα έ
στρος Π αντοβά νι (πού τό γρα φ τό 
του ήταν νά  πεθάνη στήν ’Α γ κ ώ 
να , πού ή ρ χετο  γ ιά  πρώτη φορά 
κα ί πρίν ά κόμη  προφθάση νά  δι- 
ευθύνη ) μου δ ίνει θάρρος. ~Ηταν 
τόσο κ α λ ό ς  κα'ι άγαποΟσε πολΰ 
τούς "Ε λ λ η ν α ς .

Ποιος δέν  ξέρει στήν ’Α θήνα  
τόν Π α ντοβά νι ; ’Α λ λ ά  κα ί σέ 
ποιο μέρος δέν ξέρουν τόν μ ε γ ά 
λο μαέστρο ’Α μ ερ ικ ή ς  κ α ι Εύ ρώ  
π ης; Σ τ ή ν  ’Α θ ή ν α  είναι γνω στός 
άπό τής « Ά (ν τ ά ς »  τοθ Στα δίου  
ώς τό Ιτ α λ ι κ ό  μ ελό δρα μ α  τών 
« ’Ο λυμπ ίω ν». Μ εγ ά λ ο ς  φίλος
τής  'Ε λ λ ά δ ο ς  πού· θά ϊλ ε γ ε  πώς 
θά  ήθελιε νά  κάνη ένα τα ξ ίδ ι ά 
κόμα-.. Δ υσ τυχώ ς έταξε ίδεψε μα 
κ ρ υ ά  γ ιά  νά  μήν ξα να γυρ ίση . 
Δ ιευθύνοντα ς τήν πρόβα τής  «Λου 
κ ία ς» στήν δεύτερη π ρδξι έπεσε 
άπό συγκοπ ή... Π έθανε μέσα οτήν 
ό ρ χή σ τρ α  κρατώ ντας τήν μπα. 
Υ κ έ τ τ α  του έ'χοντας στό πρόσωπο

ύπέδειξε τόσα ώ ρα ία  π ρά γμα τα  
σ κη ν ική ς  μουσ ικής  κα ί φωνητι
κής  γ ιά  τόν ρόλο μου τοθ Τόνιο 
τώ ν «Π α ληά τσω ν» ποΰ δυστυχώ ς 
δέν πρόφθασε νά  μοΰ δώση τήν 
τ ιμ ήν  κα ί τήν ευχα ρίστηση  νά 
μέ διευθύνη-

Ά λ λ ά  τό θέατρο δέν σ τ α μ α τ ά  
τήν πορείοτν του οϋτε κα ί μετά  τό 
θάνατο. Συ νεχ ίζ ει τίς πρόβες του 
κα ί τίς παρουσιάσεις του. Τ ήν  έ- 
ιτομένη τοϋ θανάτου έγινε  ή πρε 
μ ιέρα  τής περιόδου μέ τήν «Λ ου 
κία  του Λ α μ ερ μ ο ύ ρ » , Π ρω τα γω 
νιστούν ή περίφ ημος Ά ρ κ ς ,  ό 
Σ α λ β α ρ έτσ α  τενόρος, ό βα ρύτο
νος Ντοτντό κα ί ό βαθύφωνος Πι- 
κότσι. Τέσσερης  κα λλ ιτέχνες  με 
γ ά λ η ς  άξίας κα ί μέ φωνές πλού
σιες κα ί ώ ραΐες. Μ ία  παράστα- 
σις έξα ιρετική  πού κα ί στά με
γ ά λ α  θέα τρα  τής Σ κ ά λ α ς  κα ί 
« Ρ ε ά λ ε »  δύσ κολα  τίς  άκούει κα 
νείς. Σ κ η ν ικ ά  πλούσια πλούτος 
κοτσουμιώ ν κα ι έπίπλων, μ ία  ϊ>ρ 
χή σ τρ α  έξα ιρετική  ποΰ τήν δ ιευ
θύνει ό μαέστρος Έ ρ μ ο ύ ν τ ο  Έ μ -  
περσπάκερ μέ μ ιά  Ιδ ια ίτερη  δεξι- 
στιεχνία- Π α ρα κολουθώ ντα ς τήν 
παράσταση σκέπ τομαι πώς αϋριο 
τρα γουδώ  κα ί γώ  σ ’ α ύτήν τήν 
ϊδ ια  σκηνή μ ’ α ύτήν τήν μ εγά λη  
ό ρ χή σ τρ α  κα ί μπροστά σ ’ αύτό 
τό δύσκολο  κοινόν κα ί νοιώθω έ 
να ρ ίγο ς  ά νά μικτο  άπό χ α ρ ά  κα ί 
ά γω ν ία.

Κ α ί  ή μ εγά λη  σ τιγμ ή  της έπο- 
μένης έρχετα ι. Ώ ς  συμπ ληρω μα 
τικό  έρ γ ο  τών «Π αληάτσω ν» εί
να ι τό «Μ υσ τικό  τής  Σουζάνας» 
τοϋ Φερρά ρη . Ή  διά σημος Σασ- 
σόνε κα ί ό βαρύτονος Ν τα ντό  εί
να ι ο ι πρωταγωνισταί- ΣτούςΠ λη 
ληάτσους Κ ά νιο  τρα γουδά  ό λυ- 
ρ ικο δ ρ α μ α τικό ς  τενόρος  Μ πόττι, 
τί φωνή μ εγά λη  κα ί ώ ραία , Ν έντα  
ή Ρεπ ικέ , Τόνιο ό ύποφαινόμενος 
Σύ λ β ιο  ό βαρύτονος Μ αζίνι.

Ή  σ τ ιγ μ ή  τοϋ π ρολόγου φθά
νει. Κ ά νω  τόν σταυρό μου κα ί 
βγα ίνω  μπροστά σέ κοινόν ποϋ 
μου είνα ι άγνω στο. Τ ρα γουδώ  
άσυναίσθητα  κα ί σ υνέρχομα ι 
πρίν φθάσω στό τέλος  τής 
’Ά ρ ια ς  στό περίφημο λ ά  μπέ- 
μ ο λ ) άπό μ ιά  θ ύ ελλα  χ ε ι 
ροκροτημάτω ν. Ε ίχ α  τκτύ χε ι' έν- 
δό μ υ χα  εύχα ρίστησα  τόν θ ε ό  — 
γ ια τ ί δταν ένας άρτίστας β ρ ίσ κε 
τα ι μ α κρυά  άπό φίλους κα ί γ ν ω 
στούς τότε νοιώ θει περισσότερο 
τήν ά νά γκη  τής βοήθειας του 
θεοΰ-

Ή  έπιτυχία μου έγ ινε  όλοκλη- 
ρω τική δταν στό τέλος τής παρα- 
στάσεως υπέγραψα δύο ά λ λ α  συμ 
βόλαια  γ ιά  «Π αλυά τσους» στό Θε 
ατρο «Ρέτζ ιο  ντί Π ά ρμα ».

01  παοαστάσεις συνεχίζονται 
μέ τόν «Μ εφιστόφελε» κα ί τήν έ- 
πανάληψι τών «Π αληάτσω ν», τής 
«Λ ουκία ς» κα ί του «Μ υστικού τής 
Σουζάννας».

Ε .  Μ Α Γ Κ Λ Ι  Β Ε Ρ Α Σ

ΤΑ1ΕΙΙΤΗΡΙΑ ΜΙΑΣΙΑΚΗΙ1ΡΑΞΕ0Σ
(Σ υ ν έχ ε ια  έκ  τής 1ης σελίδος)

βυγκατάθεση, οΰτε ή άδεια τβΰ συγ 
γραφ έω ; καί μουσικοσυνθέτου, για 
τί ούδέποτε έ$ητήδη αύτή.

Π ρόκειτα ι, έπ βμένω ; περί σφερε 
*ισμβΰ ξ έν η ; π νευμ α τική ; ίδιβκτη- 
« ία ;, πού γ ι’ α ύτήν β κ . Φαρδβύ 
λ η ;  ε ίνα ι ύίϊβλ®γβ; άπ έναντι τόοον 
τ ή ;  Π ο ιν ικ ή ;,  δσον και τ ή ;  Ά σ τ ι  
κ ή ;  Δ ικα ιο σ ύνη ; τ ή ; Έ λ λ ά δ β ;.  Τ ό  
δ έ  άρδρο 16 τοΰ νόμου 2387 πού ά- 
φβρά τ η ν  κολάσιμο πράξη τοΰ κ. 
Γ ιά ν ν η  Φ α ρδούλη, πβύ «τόσβν ερ 
γάζεται στην 'Α μ ε ρ ικ ή  γιά τή ν  ε
ξύψωση τβύ έλ λ η ν ικβ ΰ  βνό,ιατβ;» 
ε χ ε ι  ετσι :

’Ά ρ δ ρ ο ν  16. —  Ό  έ ν  γνώσει η 
δβλίω ; κατά παράβασιν τού παρόν 
το ; νβμβυ έντύπ ω ; έκδ ίδω ν η δ Γ  
Α ντιγρα φ ή ; πβλλαπλασιά^ων ή δι’ 
βίβυδήπβτε άλλβυ τρόπου (π ερ ί
πτωση κ. Φ α ρ δ β ύ λ η ) καί ύπό βίβν 
δήποτε τύπβν συγγραφά; η έργα 
τ έ χ ν η ;  η φω νογραφ ικού; δίσκου; 
(δεύτερ η  περίπτωση κ- Φ α ρδού

λ η ) ,  ή δημοσία έκτελώ ν τά περί 
ών τό άρδρβν 9 τοΰ παρόντβ; δεα
τρικά  έργα η μουσ ικά ; συνδέσει; 
τιμω ρείται τη  έγκλ ή σ ει τβΰ ά-

δ ικη δ έντο ; διά φυλακίσεω ; μ έχρ ι 
τριώ ν μ ηνώ ν καί χ ρ η μ α τ ική ; πβι 
ν ή ;  1000 μ έχρ ι 10 χιλ . δραχμώ ν 
κ .τ .λ .

Κ α ί τώρα, ϊδβύ πώ; έκδέτει β έν 
Ν έα  Ύ ό ρ κ η  Έ κ δ β τ ικ β ;  Ο ίκ β ; « Ά  
πόλλων» τοΰ κ· Ββυγ ιβύκα , τ ή ν  ί- 
στβρία τ η ;  έκδβσεω ; καί φωνβγρα 
φήσεω; τβύ τραγβυδιοΰ « Σ τ ή ;  Πλά 
κ α ; τ ί ; άνηφ οριέ;» σ’ έπιστβλή τβυ 
πρό; τη ν  'Ε τ α ιρ ία ν  πρό; προστα
σίαν τ ή ; π νευμ α τική ; ιδιοκτησία ; 
( Α Ε Π Ι ) .

« 'Ό σ ο ν  διά τά ; λέξε ι; τβΰ τεμα 
χίβυ « Σ τ η ;  Π λ ά κα ; τά στενά», ΐ- 
δβύ τί γνωρίζω :

Πρό τετρα τία ; σχεδόν, ό κα λό ; 
" Ε λ λ η ν  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ; κ. Ί .  Φαρδβύ 
λ η ;, τβ έτραγβύδησε ε ί; τόν δί
σκον «Κβλομπ ια». ‘Ισπ α νό ; πιανί
στα; έγραφε τ η ν  μουσικήν καδ’ 
ύπαγόρευσιν τοΰ κ . Φαρδούλη. ” Ε  
να ντι τ ή ; μουσ ική ; έχω  πληρώσει 
ε ί ;  τόν κ. Φ α ρδβ ύλην  15 δολλάρια.

Χ ίλ ια  αντίτυπα έχο υν  πωληδή 
καί δραδέω ; πωλβΰνται άκόμη· Διά 
τά ;λ έ ξ ε ι; τβΰ τεμαχίου, μβί εϊπεν 
β κ. Φ α ρ δ β ύ λ η ; βτι δ έν  έγνώρι$ε 
πβϊο; τά ; έγραφε.

Τ β ΰ  έγραφα καί άμα έλαβα τή ν

(Σ υ ν έχ ε ια  έκ τής 1ης σελ.)

τδνομά του πάντα γράφεται στό τέ 
λος τοΰ θεατρικού προγράμματος, j 

Πρώτα τδνομα τοϋ έργου μετάτών 
Στά ρς , τών κομπάρσων, ή προσδιό 
ρηση της έποχής πού παίζεται τό 
έργο, τής ρεζί, καί υστέρα γράφ ε
ται αύτός, λ ίγο  πιό ψηλά άπό τήν j 

χονδρή γρα μμή πού τόν χωρίζει ά- 
πό τά γουνα ρικά  καί τά παπούτσια 
;α! τά πολύτιμα χρυσαφικά τών 
πρωταγωνιστριών.

«Σκηνογραφ ία », νράφει κάπου σέ j 
ιιά  γωνιά τό πρόγραμμα καί τό | 
3λέμμα τοΰ βιαστικού θεατή πού | 
-ρέχει πάνω - κάτω σπάνια συναντά 
αύτή τή λέξη. Κ ι ’ ϋστερα άκολου- j  
θεΐ τό δνομα τοθ καλλιτέχνη.

Σ ίγ ο υ ρ α  θά νομίζη. αύτός ό θεα j 
τής πώς τούτη ή δημιουργία  είναι | 
ενα άπλό ζωγράφισμα καί μιά άπλή ; 
τοποθέτηση άντικειμένων σύμφωνα 
u’ δ,τι γράφει ό συγγραφέας στήν 
ίρ χ ή  τών διαλόγων, μέ ψιλά στοι- 
χεΐα.

Συ χνά , πολύ συχνά, τόν καιρό ά 
κόμα ποϋ βρισκόμουνα στά μαθη
τικά θρανία τοΰ σχολειοΰ τοΰ Ρά ϊν  
χαρτ,μας έλεγανδλοι οΐ καθηγητές 
δτι έκείνος πού πρώτος θά πάρη 
τό κείμενο όποιουοδήποτε έργου 
ποΰ πρόκειται νά άνεβαστή στό θέ 
ατρο, είναι ό σκηνογράφος.

Κ ι’ εΐναι εύτύχημα πού δχι μόνο 
ό σκηνογράφος καθηγητής τόνιζε 
ξεχωριστά τούτη τή φράση μά κι’ 
ό κάθε ρεζισέρ καί οΐ γνωστοί ά
κόμα ήθοποιοί πού παράδιδαν τά 
διάφορα μαθήματα στούς ήθοποιούς 
ή στούς ρεζισέρ - μοτθητές.

Κ ι’ αύτό κυρίως φρόντισαν καΐ 
φροντίζουν νά διδάξουν οί διεθνείς 
προσωπικότητες ποΰχουν άναλάδει 
τό βαρύ αύτό κοτθήκον, σ ’ οποίον 
θάθελε νά άσχοληθή μέ τήν τέχνη 
καί τήν τεχνική τοΰ θεάτρου.

“ Οτι δηλαδή θέατρο, κινήματο- 
γράφος, θεατρική τέχνη, γενικά  θά 
πή συνεργασία πολλών συντελε
στών- Τίποτ’ άλλο άπό συνεργασία. 
Γ  ιά κανέναν λόγο  δέν θά ύποτοίχθη 
ό σκηνογράφος στήν θέληση τοΰ 
σκηνοθέτη καί ή σκηνοθεσία πάλι 
δέν θά γίνη ύπούδουλη ένός σκηνι
κού πού δέν φιλοδοξεί τίποτ’ άλλο 
παρά νά καταπλήξη μέ τόν δγκο  
του, μέ τήν μεγαλοπρέπεια καί μέ 
τήν παρδαλή τοο έμάνιση τό 
κοινό.

Κ ι’ δχι μόνο κατάπληξη θά προ 
καλέση στούς θεατές . κάτι παρό
μοιο , άλλά καί δυσφορία, άφοΰ τήν 
κάθε στιγμή ή προσοχή τους θά πα 
ρασύρεται από τόν λόγο  στά φωτι
στικά έφφέ καί τό κάθε occv άπό μπε 
τόν άρμέ κατασκευασμένο σκηνικό, 
θά τραβά τό βλέμμα , άπό τούς ή- 
ρωες τοϋ έργου.

Δέν πρέπει δμως νά νομίσωμε 
πώς ή άπλοποίηση τοΰσκηνικοΰ διά 
κοσμου πού γίνεται άπό όΛ^γκη  
μιας προσαρμογής στήν λεγόμενη 
γα λλική  σχολή πού οΐ όπαδοί της 
συνηθίζουν νά μάς έπαναλαμβάνουν 
καί νά μδς τονίζουν κάθε μέρα εΐ
ναι κείνο πού μας χρειάζεται.

θέα τρο  βέβαια εΤναι «λόγος». 
Πρίν άπ’ δλα  «λόγος».

Ω σ τό σ ο  δέν  έννοείται θέατρο τό 
διάβασμα ένός όποιουδήποτεέργου 
μπροστά σ’ ενα σκέτο μονοκόμματο 
ντουβάρι ή ά κόμα  ή άνβτπαράστοοσή 
του άπό ήθοποιούς πού έχουν γ ιά  
φόντο έναν μονόχρωμο μπερντέ- Οΰ 
τεκαί εΐναι θέατρο ή μετάδοση τοϋ 
θεατρικού έργου άπό τό ραδιόφω
νο. Κ α ί αύτή εΐναι ή άπόδειξη πώς 
δέν εΐναι μόνο «λόγος» τό θέατρο.

θέα τρο  είναι καί θέαμα. Κ α ί μέ 
πολλή έκπληξη διαβάζομε στόν σχο 
λιαστή τήνβεβαίωση δτι^Αίσχύλος» 
πρώτος τήν σκηνήν έκόσμησε καί 
τούς θεατάς κατέπληξε γραφαίς».

Παράξενο βέβαια. Πρώτος ό Α ι
σχύλος κατάλαβε τήν άνάγκη  οώτή 
κι’ δχι μόνο διεκόσμησε, άλλά  καί 
κατέπληξε τούς θεατές του.

Κ ι’ άπό τότε συνεχίστηκε 0(ύτή ή 
συνήθεια- Ή  μόδα, άν θέλετε. Πέ 
ρασε στάδια πολλά, δσο περνούσαν 
καί οί αιώνες καί καταστάλαξε σή 
μερα έτσι, ή τελείως διαφορετικά 
σέ τοΰτο ή σέ κείνο τό μέρος. " Ο 
μως είτε στήν Γαλλία , ή στήν Ά γ  
γ λ ία  καί ’Α μ ερ ική , ή στήν Γερμ α 
νία, ή σκηνογραφία είναι ένα.

Ή  προσαρμογή τοΰ άψυχου διά 
κοσμου στήν ύπόθεση τοΰ έργου, 
στόν ήθοποιό ‘ καί στόν λόγο  πού 
έμψυχώνεται άπό τό ζωντανό ύλι- 
κό.

Τώρα, άν άκολουθείται ό α ή ό 
β τρόπος, τό πρώτο ή τό δεύτερο 
σύστημα, a\H,· έπεξεργασίαί αύτό 
γίνεται άπό τήν προσωπική άντίλη
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έπιστβλήν σα;. καί πάλι μ ’ έπιβε- 
έαιβΐ βτι δ έν  γνωρίζει.

Έ γ ώ  τβτε πβύ τό1 έξέδωσα, τό 
1935, έσκέφ δην έπειδη έπ ρβτείνετο 
τότε νά στη?ή ά νδριά ; ε ϊ; τόν ά
γνω στον "Ε λ λ η ν α  ποιητήν καί άνέ 

γραψα του «’Αγνώ στου 'Έ λ λ η ν ο ;  
πβιητβΰ», ϊνα  έ ν  περιπτώσει άνακα 
λυφδή πβϊβ; τό έγραφε νά δώση αί 
τίαν νά γρα »η  τι πες.ι τού τράγου 
διού καί τοΰ ποιητοΰ τβυ ε ϊ ;  τβν 
Τύπβν».

Ά π ό  τη ν  άνωτέ^Γ.·. επιστολήν ε 
ξηγείται γιατί ή φ ερβμένη  ώ; δι 
ασκευή τβΰ κ. I .  Φαρδβύλη  εχε ι 
γραφή σέ 2 )4 . ένώ τβ πρωτβτυπ® 
έ χ ε ι  γραφή σέ 7 )8 .

Ό  ρυδμό; τώ ν 7 )8  είνα ι καδα- 
ρώ; έ λ λ η ν ικ ό ;. τόν όποιον ά 
γνοοΰν οϊ ξένοι.

Α ύτό  άλλω ; τε μαρτυρεί καί ή 
συλλβγή τβΰ Ν τυκβτρέ, πβύ βλα 
τά δημοτικά  μα ; τραγούδια τών 
7 )8  τά έ χ ε ι μεταγράψει στά 2 )4 ~  

Α υτή  είνα ι «ή χά μ ερ π ή ; συκβ 
φαντία» πβύ «β κα λό ; " Ε λ λ η ν  καλ 
λ ιτ ε χ ν η ;»  λέει πώ; τοΰ έκα να ν  τά 
«Π αρασκήνια»,γιατί ε ϊχ α νε  τό δαρ 
ρο; νά άποκαλύψουν στόν ανύπο
πτο ελληνισ μό  τ ή ; Α μ ε ρ ι κ ή ;  καί 
στο έλ λ η ν ικό  κβινό  μέ πβιό τρόπο 
εργάζεται ό κ. Φ α ρδβ ύ λη ; γιά 
τή ν  «άνύψωση τβΰ έλλη ν ικο ΰ  ονό
ματος β τή ν  ’Α μ ερ ικ ή  1 ,!»

ψη καί προτίμηση τοΰ σκηνοθέτη 
καί τοΰ σκηνογράφου.

Καί πολύ συχνά συμβαίνει όπα
δοί τής απλοποίησης νά μείνουνε 
περισσότερο ψυχικά ικανοποιημένοι 
άπό ένα έργο πού μανταρίστηκε καί 
παίχτηκε ναχουραλιστικά, παρά ά
πό τό ϊδιο πού παρακολούθησαν άλ 
λοC, άνεβασμένο έτ:ι· σύμφωνα μέ 
τό γοΰστο τους. Γίνεται δμως καί 
τ’ άλλο. Ν ’ άρέσν, καί ό ένας τρό- 
π(.c πού παρουσιάζεται τό θέαμα κι’ 
ό άλλος.

Καί εΐναι τό ίδιο ώραΐο ό γνω
στός πίνακας τοΰ Γκό γ ια  πού παρι 
στάνει τήν ντυμένη «Μ άγια» μέ Γόν 
δεύτερο τής ίδιας αύτής γυναίκας, 
τής «Μάγια»’ καί πάλιν, πού ζω>'ρα 
φίστηκε άπό τόν ίδιο ζωγράφο γδυ  
τή τούτη τή φορά στήν ίδια πόζα 
καί μέ τήν ίδια λεπτομερειακή έ- 
πεζεργασία.

Πρέπει νά αναφέρω ενα παράδει
γμ α , τό «Φρίκ - Φράκ» (έρ γο  πού 
παίχτηκε θαρρώ ά γ--\ τόν Ά ρ ν υ ρ ό -  
πουλο καί στήν Αθήνα ; πού ε Κ κ  
στή Βιέννη γιά  πρώτη φορά, μέ τον 
Μόζερ καί τήν Λότ~- Λ ά νγκ , εργο 
τυπικά γα λλ ικό  τοΰ βουλεβαρδιέρι 
κου θεάτρου.

Τό ίδιο έργο ξανάδα ϋστερ’ άπό 
πέντ- έξη μήνες στό Παρίσι άνεδα 
σμένο σ ’ ένα θέατρο τής ίδιας σει
ράς μέ κείνο τής Βιένντο παιγμένο 
άπό τόν Μπουγιέ κα ί τήν Ά ρ λ έ τ ι  
καί παρουσιασμένο μέ τόν ϊδ^ο ρεα 
λιστικό τρόπο και σί'στημα.

'Ό μω ς  τό έργο έχανε τρομερά 
τήν δεύτερη φορά καί. ρίχνω τήν 
εύθύνη όλάκαιρη στόν σκηνογράφο, 
πού δέν μπόρεσε νά δημιουργήση 
τρία . τέσσερα δωμάτια μέ τόν χα 
ρακτήρα πού χρειάζονταν γιά  νά 
θώση τήν. εύκαιρία τής καλής έκμε 
τάλλευσης τοΰ χώρου στόν σκηνοθέ 
τη γιά  νά κινήση άνετα τά πρόσωπά 
του-

Ά π ’ αύτό γίνεται πιστεύω άντιλη 
πτή ή συμβολή τοΰ σκηνογράφου 
στήν έπιτυχία τής παράστασης.

Κα ί άπό χίλια  δυό άντικείμενα 
πού τοποθετούνται στήν σκηνή, άπό 
διάφορες μικρολεπτομέρειες που γί 
νονται μόνο καί μόνο γ ιά  νά έξυπη 
ρετήσουν τό έργο  στήν έξελιξή του, 
βγαίνει τό νόημα τής σκηνογραφίας.

Διαφορετικά σκηνογραφία δέν υ 
πάρχει καί δέν πρέπει νά  ύπάρχη.

Σ τ ή ν  σκηνή θά παρουσιασθή ό ή 
θοποιός, θά παρουσιασθή τό έργο 

τοϋ θεατρικού συγγραφέα γιά  νά ά 
κουστή ό λόγος .

Ό  διάκοσμος δέν θά ύπαρξη πα
ρά γ ιά  νά ύπηρετήση,. νά  συμπλη- 
ρώση, νά ύποβάλη αύτόν τόν λογο .

Δέν ξέρω μέ τί τρόπο τότε «κατέ 
πληξε» γραφαίς & Α ισχύλος τούς 
θεατές του, σήμερα δμως ύπάρχουν 
ή γ ιά  νά  πώ κάτι πιό σωστό εύφευ 
ρίσκονται πολλά μέσα πού τονίζουν 
καί δίνουν πιό ανάγλυφο, κάνουν 
πιό έκδηλο τό κάθε τί πού χωρίς αύ 
τά θά περνοΰσε άπαρατήρητο-

Σ ίγ ο υ ρ α  δέν εΐναι τό ϊδιο ή σκηνο 
γράφηση ένός έργου καί ή διακό- 
σμηση ένός βιβλίου πού άνάλογα 
μέ τις εικόνες θά συγκινήση ή θά 
διασκεδάση τόν άναγνώστη δσο δι- 
α ρκεΐ τό ξεφύλλισμά του. ’Ό χ ι !  Ή  
σκηνογραφία ζητά καί έπιδιώκει νά 
κατακτήση όλόκληρο  τόν άνθρωπο 
καί μπροστά στόν βωμό τής ποίησης 
νά τόν άναγκάση στήν πίστη καί 
στήν περισυλλογή. Κ α ί ό λόγος έ

χει γ ι ’ αύτήν ύΨίστη σημασία.
"Ο  λόγος καί έκείνος πού μιλεί ό 

ήθοποιός.
Σύμφ ω να μ ’αύτά τά δυό κανονίζει 

τήν πορεία του ό σκηνογράφος άπό 
τό στύλ τοΰ λόγου θά καταλάβη άν 
θά έπεξεργασθή ώς τήν παραμικρή 
λεπτομέρεια τόν διάκοσμό του, ή άν 
θά καταργήση τελείως τά τελάρα, 
άφίνοντας μόνο ριντώ. ” Α ν  άπό τ ί  
ύψος τοΰ κυρίου ήρωα θά άνοιξη 
φαρδειές ή στενές, ύψηλές ή χαμη
λές πόρτες, άν άπό τίς κινήσεις τών 
προσώπων θά κατασκευάση εύρύχω 
Ρα δωμάτια ή τοώ/^κς- 

Ό  σκηνογράφος fv.v έχει Στύλ. 
Τό δανείζεται κάθε φοοά πού πρό 
κειται νά δουλέψη γιά  ένα κα·νούρ 
γιο έργο άπό τόν συγγραφέσ.

Κα ί μιά άπλή άπαρίθμηση λίγων 
έργω ν τελείως διαφορετικών μετα
ξύ τους θά μπορούσε νά δώση τήν 
έννοια τής διάφορης σκηνογραφίας 
ώρισμένων εικόνων τους.

Τό δάσος στούς «Ληστές» τοΰ Σ ίλ  
λερ πρέπει νά έκφράση δλη τήν ά- 
νησυχία και τόν έπαναστατικό χα 
ρακτήρα τοΰ δράματος. Κα ί μόνο ή 
οδηγία, ποϋδωσε ό συγγραφέας 
τους φανερώνει ποιά πρέπει νάναι 
ή*όπτική έκφρασή του γ ιά  νά ύπη
ρετήση τά συμβάντα τής υπόθεσης, j 
Γιατί άναγράφεται: Δάσος τής Βο  
η μίας- Μ εγά λα  έλοαα μέ κουτσου- 
ρεμμένες κορυφές καί κλαδιά πού 
απλώνονται σ’ έκταστη θά δώσουν j 
τό ποθούμενο.

Διαφορετικό τό δάσος τοΰ«Χένζελ 
καί Γκρέτελ»,ένός χαριτωμένου γερ  
μανικοΰ μουσικοΰ μύθου.

Έ δ ώ  πρέπει ό σκηνογράφος ν’ ά 
ποδώση δλην τήν εύγένεια τοϋ πα- 
ραμυθιοΰ μέ τήν φαντασία του, πού 
κι’ αύτή πρέπει νά εΐναι πα
ραμυθένια.

’Έ π ειτα  τό δάσος γιά  τ ’ «’Ό νειρο  
τής καλοκαιρινής νυχτιάς». ‘Έ ν α  

παραμυθένιο δάσος άκόμα , άλλά 
γ ιά  ένήλικες τώρα, δχι πιά γιά  παι 
διάστικες ψυχές, "Ο μω ς  καμωμένο 
γιά  τήν φωτιά καί τήν ζεστασιά καί 
τήν μαγεία τοΰ έρωτα σέ μιά ξά
στερη νυχτιά του ’ Ιουλίου. Δάσος 
γεμ ατο άτμόσφαιρα πού πρέπει νά 
δίνη τήν έντύπωση καλοκαιριού- Ά 
κόμα ένα Δάσος γιά  τίς «Εύθυμες  
κυράτσες τοΰ Ούΐνδσωρ, τό δάσος 
τοΰ Φάλσταφ.

Δάσος μαγεμένο καί αύτό, δάσος 
φαντασμένο πού δέν άποδίδεται πα 
ρά μέ κορμούς δένδρων φτιαγμέ
νους μέ τέτοιο τρόπο πού νά θυμι 
ζουν άνθρώπινες μορφές μέ ύψωμέ 
να χέρια. Ά λ λ ο ιώ τικο  έπίσης τό δά 
σος τοΰ «Κόσμου τής σελήνης», τής 
χαριτωμένης κωμωδίας τοΰ Γκολ- 
ντόνι.

Ή  ίδια περίπτωση μέ τό προηγού 
νο τό στοιχειωμένο- Άλλά έδώ γ υ 
ναίκες ντύνονται σάν δένδρα.Γιατί 
τά δένδρα τοΰτα πρέπει νά κινοϋν- 
ται καί νά μιλάνε- Δάσος ζητά καί 
ό «Σα ντεκλ α ίρ» , δάσος κι’ ό «Πάρ- 
σιφαλ». Τεράστιοι οί κορμοί τοΰ 
πρώτου γ ιά  νά έξουδετερώνουν τό 
πραγματικό ϋψος τοΰ άνθρώπου πόύ 
τούτη τή φορά δέν εΐναι άνθρωπος, 
ά λλά  πουλί, ίσιοι καί ύψηλοί σάν 
δωρικές κολώνες τοΰ δεύτερου μέ 
κλαδιά  χα μ ηλά  γερμένα, έκφράζον 
τας μοναξιά καί σιωπή για  να υπο 
γραμμίσουν τήν μουσική καί τήν υ
πόθεση.

Γ . Α Ν Ε Μ Ο Γ ΙΑ Ν Ν Η Σ

Τ  ΑΗ&ΟΝΙ η Ο Υ Ι Ρ Α Ι Ο Υ Ι Η Ε ΐ  Ι Ό λ Ο  ΤΟΝ ΧΟΙΗΟ
ΜΙΑ Α Υ Τ Ο Β Ι Ο Γ Ρ Α Φ Ι Α  ΤΗΣ

Μ ετά  τήν παράστασι τοϋ «Τ ρο  
βα τόρε» ό ιμπρεσάριος τήν άλλη 
μέρα  τύπωσε στά π ρ ο γρ ά μ μ α τα  
μέ μ εγ ά λ α  γ ρ ά μ μ α τα  τ ’ δνομά  
μου . Δ έν  μπ ορείτε νά  κα τα λά 
βετε τή χα ρ ά . μου . Σ έ  κά θε γω 
νιά  τοΰ δρόμου  σταματούσα μέ 
τή μητέρα  μου γ ιά  νά  διαβάζω  
τά  το ιχο κο λ λ η μ ένα  π ρ ο γρ ά μ μ α 
τα  πού έγρα φ α ν τ ’ δνομά  μου μέ 
μ εγά λ α  κ ό κ κ ιν α  γ ρ ά μ μ α τα .

Π ολύς κόσμος  ξ εκ ίν α γ ε  άπ’ τίς 
γε ιτο νικές  πόλεις γ ιά  νά  έρθη 
στόν "Α γ ιο  Σεβα σ τια νό  νά μέ 
θαυμάση στίς μ εγά λες  μου δημι
ο υ ρ γ ίες  : τό «Τ ρ οβα τόρ ε» , τήν 
«Ύ π νοβά τιδα », (Σ ο ν ά μ π ο υ λ α ), 
τήν «Λουτσία». Ό  ιμπρεσάριος 
ϋστερα  άπ’ αύτούς τούς θριά μ
βους μου, παρέβλεψ ε κα ί τήν κα ρ  
ρ ιέρα  τής φιλενάδας του, πού 
καθώς είπα κα ί παραπάνω, άν 
δέν ήτα ν κα λή  άρτίστα, ήτα ν ώ
μορφη γυ ν α ίκα  μέ χρυσή καρδιά , 
κα ί άπό τότε κά να μ ε  κ ι’ οΐ τρεΐς 
τήν κα λύτερη  συντροφιά. Σ χ ε τ ικ ά  
μ ’ α ύτή .τή  φιλία μας, θά σάς διη 
γηθώ  ένα έπεισόδιο κω μ ικοτρ α 
γ ικ ό , χα ρ α κτη ρ ισ τικό  τών παρα 
σ κην ια κώ ν μυστηρίω ν τής έποχής 
έκείνης.

Ή  κυρία Έ λ β ίρ α  Λ ... εΐχε πε
ρίεργο χαρακτήρα- φαινομενικά ή
ταν ήσυχη καί ήρεμη, μά πραγμα
τικά ήταν ικανή νά τά κάνη δλα 
άνω-κάτω δταν θύμωνε, καί τό κα 
κό ήταν πού θύμωνε μέ τό παραμι
κρό.

Ή  Έ λ β ίρ α  Λ... ντεμπουτάρησε 
μέ τήν «Φαβορίτα» στήν όποία είχε 
μέτρια έπιτυχία, καί παρ’ ολες τίς 
προσπάθειες τοΰ φίλου της ιμπρε
σάριου, δέν κατώρωσς νά κερδίση 
τήν συμπάθεια τοΰ κοινοΰ καί ι
δίως τοϋ Τύπου, πού φάνηκε πολύ 
αύστηρός στίς κρίσεις του. Ιδ ίω ς  
ό θεατρικός κριτικός τής μεγολύ- 
τερης έφημερίδος (κα ί τήν έποχή 
έκείνη δέν ύπήρχαν παρά μόνο δυό 
έφηιμερίδες), φάνηκε πολύ σκληρός 
στήν κριτική του. Ή  Έ λ β ίρ α  δα
γκώ θηκε άπό τό κακό  της καί πε 
ρίμενε τήν κατάλληλη στιγμή νά 
έκδικηθή. Ό  Ιμπρεσάριος θέλοντας 
νά ξεχασθή ή πρώτη της άτυχής 
έμφάνισις εΐχε τήν φαεινή ιδέα ν’ 
άνεβάση τό «Ρω μα ίο  καί τήν Ίο υ -  
λιέττα» έξαιρετικά γ ι ’ αύτήν. Ό  
ρόλος τοϋ Ρω μαίου ήταν γρα μμέ
νος γ ιά  μέτζο σοπράνο καί τής 
Ίουλ ιέττα ς  γ ιά  μένα.

Ή  δμορφη κορμοστασιά καί τό 
συμπαθηιτικό προσωπάκι τής Έ λ -

βίρας πήγαινε θαυμάσια μέ τό κο
στούμι του Βερωνέζου έραστοΰ.

Ή  πρεμιέρα πήγε άρκετά  καλά 
γιά  τό κοινόν καί θαυμάσια γ ιά  
τήν Έ λ β ίρ α  καί τόν Ιμπρεσάριο, 
μά άπροσδόκη,τα τήν άλλη μέρα 
πάίλι οί θεοαρικοί κριτικοί, πού δέν 
χάριζαν κάστανα σέ κοτνένα έκ*ί- 
νη τήν έποχή, έγροοφαν ένα σωρό 
έπαίνους γιά  μένα, ένώ δέν μιλοϋ- 
aocv καθόλου γιά  τό παίξιμο τής 
Ελβίρας. Ό  ιμπρεσάριος σάν νά 

μυρίστηκε τά σκοΰρα, θέλησε ν ' 
άλλάζη έργο τή δευτέρα μέρα, μά 
τά καλοπιάσματα, τά λόγια , οΐ ά- 
πειλές τοΰ θηλυκοΰ Ρω μαίου, τόν 
τουμπάρισοα/ καί τήν έπομένη Α
να γγέλλει τήν δευτέρα παράστασι 
τοϋ < Ρω μαίου καί τής Ίουλιέττας> 
τοΰ Μπελλίνι.

Ή  παράστασις άρχισε μέ τοΰζ 
αίσιώτερους οιωνούς, τό άσφυκτικά 
γεμάτο θέοαρο χειροκροτοΰσε μέ  
ένθουσιασμό τούς δύο Βερωνέζους 
έρωτευιμένους κι’ ώς έκείνη τή στι
γμή κανένας δέν μπορούσε νά 
προΐδη τό τρα γικοκω μ ικό* τέλος 
έκείνης τής παραστάσεως. Βρ ισ κό 
μαστε στήν τελευταία π ραξι κι’ ά* 
κριβώς στή στιγμή τοΰ τάφου πού 
ό Μπελλίνι έβαλε τά δυνατά του 
κι’ έγραψε τή θαυμάσια έκείνη 
μουσική. Ή  αύλαία αη.κώβηκε, τό 
πρελούντια τής όρχήστρας άρχισε, 
τό κοινό περίμενε μέ συγκίνησι, μά 
ό Ρω μαίος δέν φαινόταν στή σκη
νή,... τί εΐχε σ νμδή ; Ά π ό  μέσα άπ’ 
τ\ς κουίντες άκουγόντουσαν διά
φορες φωνές καί άντεγκλήσεις, πα
ρακάλια, προστοτγές καί γ ιά  μιά 
στιγμή άκούγεται άπό μέσα ή φω
νή τοΰ Ρ ωμαίου πού έλεγε.: «Δέν 
βγαίνω ό κόσμος νά χαλάση...»

Ή  αύλαία πέφτει καί τό κοινόν 
άρχίζει τά  ποδοκροτήματα καί τίς 
άποδοκιμασίες.

Σηκώ νομ α ι άπό τόν ύπΐβετικ^ 
τάφο μου καί’ μπαίνω στά παρα
σκήνια. Βρίσκομαι μπροστά σ’ ένα 
πρωτοφανές καί άξέχαστο θέαμα : 
Ή  Έ λ β ίρ α  νά βρίζη τόν κριτικό 
τής μεγαλύτερης Εφημερίδας καί 
νά ξεσχίζη τό κοστούμι της, ό ιμ
πρεσάριος νά τραβάη τά μαλλιά 
του, ό κριτικός νά καπνίζη άπαθώς 
τό τσιγάρο του, οί πρωταγωνισταί 
νά προσπαθούν νά πείσουν τήν Έ λ -  
βΤρα ν’ άλλάξη γνώμη καί ή αίθου
σα τοΰ θεάτρου νά δονήται άπ’ τά 
ποδοκροτήματα καί τίς άποδοκι- 
μασίες.

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  συνέχεια.

ΕΝΑ ΚΑΤΑΠΛΗΚΤΙΚΟ ΑΝΑΓΝΩΣΜΑ

ΖΑΝ ΝΤ’ ΑΡΡΑΣ
Η Π Ε Ν Τ Α Μ Ο Ρ Φ Η  Α Ρ Τ Ι Σ Τ Α  Π Ο Υ  Α- 
Ν Ε Σ Τ Α Τ Ω Σ Ε  Τ Η Ν  Α Θ Η Ν Α  Τ Ο Υ  1889

ΤΟΥ Κ . ΜΙΝΟΥ ΑΝΔΡΟΥΛΙΔΑΚΗ
(Σ υ ν έ χ ε ια  άπό τό προηγούμενο)

— Τό  ξέρεις;
— Ναί...
— Κα ί ποΰ τώ μαθες;... ’Εσ ύ  δέν 

ήσουν μαζί...
— Δ έν ήμουν μαζί μέ τούς κα- 

βαλλάρηδες, ά λλά  τώμαθα...
— Πώ ς;...
— Μ ’ έκάλεσε ό Γιάννης ό Λευ- 

κίδης. Π ή γα  σπίτι του... ΤΗταν έ- 
κει δλος ό δμιλος.

— "Ο λ ο ι;
— Ναί, δλοι... καί ή γυνα ίκα  

σου... Κα ί μοΰ είπανε τά διατρέ- 
ξαντα.

— Γιατί;...
— Γιά  νά μεσολαβήσω.
— Ν ά  μεσολάβησης;
— Μάλιστα, φίλε μου... ’Ή τα ν έ

κεΐ καί ή γυνα ίκα  σου... Δέν ε- 
κλα ιγε  μά ήταν λυπημένη έως θα
νάτου...

— Και τί έγινε ;
— Άπεφάσισαν έπί λόγω τιμής j 

νά τηρήσουν μυστικό τό γεγονός... 
κ ι’ άκόμη άνέλαβα έγώ νά έλθω 
νά σ’ εϋρω.

Γιά  συμφιλίωσι; ρώτησε μέ χα
ρά ό Ζώρζ.

Ά κ ρ ιβ ώ ς ... Ά λ λ ά  πάμε πιό πέ-

ΤΟ ΑΝΕΒΑΣΜΑ 
ΤΗΣ ΑΡΧΑΙΑΣ ΤΡΑΓΩΔΙΑΣ

Ε Π ΙΛ Ο Γ Ο Σ

’Ά ς  έπιστρέψουμε τώρα στόν φί
λο μας άξιωματικό πού τόν άφή- 
σαμε ένα βράδυ στό « Αντρο τών | 
Νυμφών» νά έπιβάλλεται στά κο- j 
ρυβαντιώντα πλήθη καί νά τήν σώ- ; 
ζη άπό τίς άποδοκιμασίες καί ίσως j 
χειρότερα έπακόλουθα. |

Ενθυμούντα ι, έπίσης, οί άνα- : 
γνώσται μας, δτι ό νέος άνθυπο- , 
λοχα γός εΐχε προκαλέσει τόν φί- | 
λο καί συνάδελφό του ύπολοχαγό | 
καί δτι αύτός, έδωσε τόπο στήν 
όργή καί πήγε μέ τόν Σα ρ ίδη , φί
λο κοινό καί τών δύο άξιωματικών j 
νά προλάβουν τόν φίλο των, μήν 
κάμει κανένα έπεισόδιο σ.τό « ’Ά ν 
τρο τών Νυμφών».

Ό  θ εό ς  έβοήθησε κι’ έγινε τό 
έπεισόδιο, πού ένθυμουνται οΐ άνα- ' 

j γνώσται μας κ ι’ έτσι καί οί δύο I 
j άξιωματικοί συνεφιλιώθησαν και ή 
I Ζάν Ν τ’ Ά ρ ρ ά ς  ηΰρε τήν εύκαιρία 

νά συμφιλιώθή μέ τόν φίλο της καί ! 
νά τοΰ έξηγήση, γιά  ποιο λόγο 
βρέθηκε στήν Πεντέλη, μέ τόν ύ- j 
πολοχαγό Ρασίδη.

Κ ι’ έτσι τελείωσε καί τό έπεισό
διο αύτό. Καί ό νέος άνθυπολοχα-

ρα... Πάμε σέ κάποιο καφενεδάκι, j  γός ήσύχασε. Πέρασε λίγο καιρό
στοΰ Μήτσου. Έ κ ε ΐ  θά τά πούμε 
καλύτερα καί μέ ήσυχία,...

Κ ι’ έτσι οί δυό φίλοι προχώρησαν 
πρός τά κάτω.

"Ε ν α  μόνιππο μ’ ένα νυσταλέο 
άλογο, περίμενε άγώ ϊ.

Ό  άμαξα ς κτύπησε τό καμιτσίκι 
του, βλέποντας τούς δύο νέους νά 
:·ατεβαίνουν.

Καί έκείνοι μπήκαν μέσα στά μό 
νιππο καί διέταξαν τόν αμαξά νά 
π«η στοΰ Μήτσου-

— Στόν  καφ ενέ; ρώτησε ό άμα
ξας, πού ήταν παληά άμαρτία τής 
Α θήνα ς .

—  Ναί, στόν καφενέ.

ευτυχισμένα μέ τήν ξένη άρτίστα 
| καί γύρισε στήν δεσποινίδα Ρα- | 
1 λόγλου, πού τήν έκα^ε νυνα ΐκα  j 
I του, γ ιά  νά ήσυχάση κι’ άπό τήν | 
: ναυαρχίνα, πού εΐχε άγριέψ^. μα- 
I ζί του.

®  *
θ ά  ήταν δμως παράλειψις άν 

στόν έπίλογό μας ξεχνούσαμε τόν 
Μαϊφάρτ.

Ό  Μαϊφάρτ, ήταν ένας άπό τούς 
ώραιοτέρους τύπους τής Α θ ήνα ς  
τοΰ 1889·

Χωρίστρα στή μέση, μεταξωτή | 
ρεμπούπλικα, πού τήν τσάκιζε σάν 
κλά κ καί τήν έβαζε στή μασχάλη

Κ ι’ έτσι έκεΐ τά μίλησαν καί τό του
ίδιο βράδυ ό Ζώρζ, πήγε σπίτι του 
τάφτια^ε μέ τήν γυναίκα  του καί 
τήν άλλη ήμέρα βγήκε  μαζί της 
στήν δενδροστοιχία κ ι’ έτσι τό 
σκάνδαλο, δέν πρόφτασε νά ξε- 
σπάση.

Φυσικά ό Ζώρζ, έξηγήθηκε μέ 
τήν Ν τ’ Ά ρ ρ ά ς , πού μ’ εύχαρίστη- 
σί της, άν καί μέ πόνο κα ρδιά ς, δι- 
έκοΨε τίς σχέσεις της μέ τόν άγα- 
πηιμένο της.

Μ ονόκλ , μέ πλατύ μεταξωτό κορ 
δελλάκι. Μουστάκι καστανό. Φυσι
ογνωμία εύχαριστημένου καΐ καλο 
ζωϊσμένου άνθρώπου.

Κοστούμι φοροΰσε πάντα μον
τέρνο, άψογο μέ φιλέτα μεταξωτά 
καί μιά καμέλια  , στήν μπουτου- 
νιέρα. Λουστρίνι, κάλτσα μεταξω
τή συνεπλήρωνε τό ντύσιμό του.

’Έμπ ορος—  στήν γωνία Βουλής 
καί Έ ρ μ ο υ , σήμερα «Τουρίστ» —

(Συνέχεια  έκ τής 1ης σελ.) 
καί τβ ρβλβ τοΰ Χοροΰ. Σ χ ε τ ικ ά  
μέ τβ Χ β ρ β  έχβυμε βέβαια έμ ε ϊ; 
σήμερα τ ί; φραστικέ; μορφ έ; τ ή ; 
συλληψεώ; του μέσα στού; γνω· 
στβύ; τβ ίχβυ ;, τά «Χβρικά » τβΰ 
Α ισχύλου, άλλά δ έν  έχουμε οϋτε 
τή ν  άκουστική, οϋτε τή πλαστική 
σύλληψή του, οΐ όπβΐε; άπβτελβΰ- 
σαν μαζί μ έ  τβύ; στίχου; τή ν  άχώ. 
ριστη τριάδα τοΰ Α ίσχυλιου Χ β 
ρβΰ. Δ έ ν  τ ή ν  έχομε  ομω; είναι έ 
να ; τρβπβ; τβΰ λ έγ ε ιν . Γ ια τ ί κάτι 
μα ; άπβκαλύπτεται καί άπβ τή ν  ά. 
κβυστική καί πλαστική αύτή ποιό
τητα τών Χ ο ρ ικώ ν  στήν καταπλη
κτ ική  έκφραστικβτητα τών στίχων, 
στήν έκτυπη καί ά\’άγλυφη μορφή 
πβύ τού; δ ίνουν τά Α ϊσχύλια  ε κ ε ί 
να  έπίδετα πβύ τβ κάδε ένα τβυ; 
είνα ι καί έ ν α ; κόσμβ; όλόκληρο;, 
σάν κίνηση.

Π αράλληλα οί βαδύτατα άνδρώ- 
π ινε ; σκέψ ει; πού διατύπωσε ό 
ποιητή; μέσα στά Χ ο ρ ικά  αύτά, 
διαπ οτισμένε; άπβ τή ν  άφδαστη 
έκε ίνη  άρμονία, πβύ χαρακτηρίζει 
όλόκληρη  τήν κ α λ λ ιτεχν ική  δη- 
μιβυργία τβύ Ε '  αιώνα, μά ; παρέ
χουν π η νέ; σ ημ α ντικέ ; γιά έμνευ  
ση. Μ π βρεϊ λοιπόν ό χβρβγράφβ; 
καί σκηνοδέτη ; νά ββηδηδη άπβ τή 
φιλολβγία, τήν  άρχαιβλογία καί 
τή ν  ίστορία τ ή ; τ έ χ ν η ; πού τοΰ 
άνοίγουν αύτέ; τ ί; π ηγέ;. Υ π ά ρ 
χ ε ι ή γνώ μη δτι αύτέ; οί π ηγέ; δά 
μπορούσαν νά επηρεάσουν τήν 
δημιουργική  έμνευση, έμ ε ϊ; δέν  
τβ φοβηδήκαμε αύτό.

Μ ελέτησ α  πρώτα . πρώτα τβν 
Α ισ χύλο  στβ κε ίμ ενο  κ ι ’ έπειτα 
διάβασα πλήδβ; μ ελ έτ ε ; καί κ ρ ι
τ ικ έ ; γιά τή ν  άρχαία τραγωδία.

’Έ π ε ιτ α  έπεσκέφδηκα πβλλά 
Μ ουσεία  δικά  μα ; καί ξένα καί 
ποτίστηκα άπό σ υγκινήσει; ποϋ 
γύρεψα άπ' οσα περισσότερα άρ
χαία έργα τ έ χ ν η ; μπόρεσα. 'Όσα 
ιερατικά καί όσα σκληρά στοιχεία
Ι · Ι Ι Β Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι · · Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι
παιγνιδιών, κομψοτεχνημάτων, μπι 
μπλό γερμανικής ,βιοτεχνίας καί 
λεπτουργός στήν χρυσοχοΐα. Παν- 
δρεμένος δέ. Ή  κυρία Μάϊφαρτ 
ήταν καλλονή μέσ ’ στήν Α θ ή ν α . 
Ά λ λ ά  ξένη καί αυτή, δέν ήμποροΟ- 
σε νά συμβιβασθή μέ τά έθιμα τής 
έποχής-·. Καί εΐχε π ο λ λ ά ... πα-, 
ραστρατήματα.

Πρώτος άπαγωγεύς της φέρεται ! 
ό Σπΰρος ό Μ άρκελλος, βουλευ
τής Α ίγίνης τότε, βαθύπλουττος.

Ό  Μ άϊφαρτ τήν έσυγχώρησε καί 
κατόπιν ήλθαν μέ τήν σειρά τους 
κατ’ αϋξοντα άριθμόν μέχρι τοΰ 
όγδόου άπαγωγεΐς άξιωματικοί.

Έ π ί  τέλους βαρέθηκε τά κυνη
γητά  αύτά καί σέ κάποιο ταξίδι 
του στό Βερολίνο βρήκε άλλη συμ
βίαν.

Σ τ ό  γυρισμό του, δμως, μέσα 
στό βαπόρι συνεδέθηκε μέ μιά έ
πιτροπή άξιωματικών γιά  προμή
θεια ίππων άπό τήν 0 ύ γ γα ρ ία ."0 -  
που ένας άπό αύτούς τής «ίππωνεί- 
ας» τοΰ άπ ήγογε τήν δεύτερη γ υ 
ναίκα καί ό άμοιρος, δταν έφθασε 
στήν ’Αθήνα παραπονιόταν:

—  Αύτός τό άξιωματικός γιά  
προμήτεια άλογα, κλέψει φοράντα 
ντικό μ ο υ !
Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο  : Τό  τέλος.

δείχνει, ή άρχα ϊκή Τ έ χ ν η  καί «β*-· 
ανθρώπινα καί φιλοσοφικά δίνει ή 
κλασσική. 'Ό λ ’ αύτά τά σκεφδή- 
καμε καί προσπαθήσαμε νά τά κά 
νωμε — ά ; πβΰμε —  αίμα μα ;.

Ά λ λ '  ολα αύτά ήσαν μβνβ βοη
θητικά στοιχεία, βοηδητικέ; πή
γ ε ;. Γ ια τ ί δταν άρχισα τή δημιουρ
γ ική  μου έργασία, «τή σύνδεση 
μου» έπάνω στά; Χοηφ όρου;, τότε 
ό μόνο ; μβυ όδηγβ; ήταν τό κ ε ίμ ε 
νο τβΰ Α ίσχύλβυ καί μόνο α ύ τ ό (* ).  
Για τί κάβε τραγωδία τβύ Α ίσ χύ 
λβυ άπαιτεί ιδιαίτερη χορβγραφι- 
κή  σύνδεση. Έ π β μ έν ω ; δά έκφρα- 
σδη καί μέ  Ιδιαίτερα κα λ λ ιτεχν ι
κά μέσα. Σ τ ά ;  «Χβηφβρβυς» π. χ . 
οί περίφημοι έκε ίνο ι «δρήνβι» τοΰ 
Χβρβΰ  στόν τάφο τβΰ Ά γα μ εμ νβ -  
ν ο ; είναι όχι μόνο τό κέντρο, άλ
λά καί ή αιτία τή ; δράση;. Ε ίν α ι 
γεμ ά τε ; άπό δρησκευτικότητα καί 
φιλβσβφικη σκέψη καί δεωρβΰνται 
ώ; ένα άπό τά μβναδικά  κειμήλ ια  
πβύ μά ; άφήκε τό άρχαϊβ Ρέατρ* 
σέ δεατρική σύνδεση. Α νά λο γ η  
λοιπόν πρέπει νά είναι κά ί ή πλα
στική χβρβγραφική σύνδεση τβύ 
σκηνοδέτη.

Ο ί δυσκολίε; είναι μεγά λε ; άλ
λά καί άπειρε; βί δυνατότητες. Τ β  
έργβ  τβΰ σκηνοδέτη διευκολύνεται 
φυσικά σήμερα σέ μεγάλο βαθμό 
καί άπβ βλα τά τεχν ικά  μέσα τβύ 
τβύ προσφέρει ή τ ε χν ική  έξέλιξι 
τβύ δεάτρβυ, μέσα, τά όπβια χρη- 
σιμβπβιήσαμε σέ πλατύτατη κ λ ί
μακα.

" Α ς  άναφέρω άκόμη δτι μιά ά
πβ τ ί; πβλλέ; δυσκβλίε; σχετικά; 
μέ αύτβύ; τού; δρήνβυ; είναι κα ί 
τβ ζήτημα τ ή ; μβυσ ική ; τβυ;. Χρη- 
σιμβπβίησα γιά τβύ ; δρήνβυ; αύ
τβύ ; τών Χβηφόρων* βυζαντινή 
μβυσική πβύ σύνδεσε γιά τ ή ν  πα
ράσταση αύτή ή κ . Εύα  Σικελια - 
νβΰ, μέ  τβ δικαίωμα πβύ μέ τιμφ 
ίδιαιτέρω;, νά  κάνω δπβιε; δήπβ- 
τε ά λλ α γέ ; στό ρυδμό πβύ δά έκρ ι
να ά να γκα ίε ; γιά τήν  έκτέλεση . 
Γ ε ν ικ ά  νβμίζω δτι ή βυζαντινή 
μβυσική μπορεί περισσότερο άπβ 
κάδε άλλη νά ταιριάζη ε ί; τ ή ν  
Α ίσχύλειβ  τραγωδία. ’Έ χ ε ι  μέλβς 
ποϋ δ έν  χωρίζεται άπό τή λέξη, 
άλλά μπ λέκεται καί γυρίζει κα ί 
ύψώνεται μαζί μέ  τή  λέξη καί τ·6- 
το άκριβώ ; άφήνει δλη τή ν  ήχηρή  
καί πνευματική τ η ; σημασία. " Ε χ ε ι  
άκόμη στήν βύσία τβΰ ήχου μιά X- 
καμπτη ίερατικότητα  πβύ γεμίζει 
τή ν  ψυχή μέ δεΐκό δέβ ;.

Συγκεφ αλαιώ νοντας θέλω νά 
τβνίσω δτι δ ντα ; σέ διαρκή έπαφή 
μέ τβ κε ίμ ενο  τή στιγμή πβύ δη- 
μιβυργβΰσα δ έν  έπλαθα τβ ένα κα ί 
κατόπι τό άλλο, άλλά μαζί μέ τά 
σκηνικά  μβυ ζβΰσα καί δβύλευα καί 
τή μβυσική καί τή  σκηνβδεσία μβι» 
καί τή Χβρβγραφ ία  μβυ. ’Έ τ σ ι  δη- 
μιβύργησα τή σύνδεσή μβυ έπιδιώ- 
κβ ν τα ; δχ ι ν ' άναστηλώσω τόν Αί- 
σχύλβ, άλλά νά τβν άναστήσω ετσι 
βπω; τόν ζβΰσα άνάμεσα άπβ τό 
κείμ ενβ .

Μ Α Ρ Ι Α  Μ Α Λ Α Ν Δ Ρ ΙΝ Ο Υ
( * )  Πολύτιμο βοήθημα μοΰ στά

θηκε ή φωτεινή καί τόσο εϋσυνείδη. 
τη μεταφραστική έργασία τοΰ με- 
γάλου σύγχρονου Γάλλου έλληνίτ 
στή Πώλ Μαζώ πού είκοσι όλόκλιγ. 
ρα χρόνια δούλεψε έπάνω στόν A U  
σκύλο.
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Σ Ε ΙΡ Α  ΑΡΘΡΠΝ Τ Ο Υ  κ .  ΑΛΕΞ. Ε Μ Π ΕΙΡ ΙΚ Ο Υ
Ή  « Ά γ ιο ι  Ιω ά ν ν α »  ί χ ε ι  ηι6 

ηολλά  ψ εγ κ ό ι*  άπ’ τ ή ν  «Κ α ντίν-  
τ «», πού πάντα μ ά { σ υ γχ ινε ί. 3α- 
ναδρίακουμβ οτήν « ’ Ιω ά ννα », κο ν  
τά ατην η νβ ή  τ η ; τραγω δία ;, τήν 
ά να λυτικ ίι διάθεβι κα ί τά διαλε
κ τ ικ ά  πρβσόντα τοΰ Ζ ώ . Χ έ  κάμπο 
οες α κηνέξ  τοΰ άξιο8;χύμαστου αυ
τ ο ί  έργου ύ αυγγραψεύς δ έν  κά νε ι 
« λ λ ο  παρά ν ' ά να διηγπ τα ι, έκλαϊ- | 
κ ευ μ ενα  ΰε διάλογους δυο ιστορι
κά  γεγονότα , τήν' έξόρμηβι τβΰ 
έδνικισμοΰ — θεωρεί πρόξενό τβυ 
το ν  έκα τβντα ετη  πόλεμο, τοΰ ό
ποιου ή 'Α γ ία  ’Ιω ά ν να  έγ ιν ε  άπό 
στολος —  καί τό ξύπνημα τοΰ η ρ ο- 
τεα τά ντικου  πνεύματος — κατα τό 
Χ ώ  ή  ’Ιω ά ν να  πρώτη κι* άσυνείδη 
Τα τ * ν  έσπρωξε έμ η ρ ό ζ . C i  έρμη- 
ν ε ΐβ {  τοϋ Χ ώ  π αρέχουν άφορμή 
e i j  πολλές αμφισβητήσεις και μό
ν ο ν  ή άναπαράστσαις τής δίκης 
γ ε ν ν ά ε ι  τόνέξα ιρετικώ ς δραματικό 
χα ρα κτήρα  τοΰ κομματιού· Πουθε
νά  άλλου ό Χ ω  έθιξε χορδές τόσο 
συγκλονισ τικές  όπως έδώ. Τ ό  κο ι
νό ν  κρα τιέτα ι ανάστατο κ Γ  έν  ά- 
\ χ,μβνή ότα ν  βλέιπτι τή  δύστυχη Α
φ ε λ ή  κόρη νά  σ υντελή  έπιμόνως 
καί με  κάθε δυνατό μέσον στή συμ 
φορά της. ένώ  ο  δικαστής πασχίζει 
νά  τ ή ν  γλυτώση. « ’Εξοικειώ θηκα  
στά όλοκαυτώ ματα, 9ιέει ό Μ έγα ς  
Ιεροεξεταστής, τελειώ νουν  σύντο-

Σ Υ Γ Χ Ρ Ο Ν Ο Ι  Μ Π Ο Ε Μ ι Ι Α  T P U m  (ΡΟΝΙΑ
ΣΤΑ ΑΙΑΦΗΜίΙΤΙΚΑ ΑΤΕΛΙΕ '

«Γωνιαίον  ̂ισόγειον χρ η σ ιμ εϋ ο ν . γραφίζουν μέ μ ίγμα  ψαρόκολλας

θυντικοϋς φακούς κάθε τι τού πε
ρασμένου καιρού- Ή  έφαρμογή τής 
ρεαλιστικής άντιλήψεώς του δέν  
ε ίνε  όμως κα ί ά π α λλα γμένη  άπό 
κάθε τρωτό. Ό  δραματουργός υ
περβάλλει, ένώ  δ έν  ά ρκεϊτα ι νά 
ξαναέρή στό μα κρυνό  παρελθόν 
τίς γνωστές κα ί πάντοτε άμετάέλΐΤ 
τες μορφές τής άνθρώπινης £ωης, 
προσπαθεί συγχρόνως νά  μετατρέ- 
Ψη το παρελθόν σέ μοντέρνο,, νά 
τοΰ προσθέτει δηλα δή ό ,τι ίδιαί·» 
τερο καί παροδικό έ χ ε ι  ή έπβ·,*ή 
μας. Έ ν  τούτοις θά έσφαλλε οποί
ος θά τό αμφισβητούσε πώς κατορ
θώ νει έτσι νά  ξαναπλάθη τούς πα 
ληούς χρόνους ά νελλιπ έστερα  άπ’ 
έκείνους, πού προσέχουν άποκλε 
στικά μόνον  τά π α ντοτεινά  όμοια 
κ ινή μ α τα  της καρδιάς μας, τό μέ 
ρος αύτό τώ ν αισθημάτων μας, πού 
κάτω  άπ’ τίς ποικίλες π ερ ίβολέ; 
τώ ν έκάστοτε ηθών μ έν ε ι πάντα ά 
ναλλοίω το. Ό  Μ π ένα ρ  Χώ  *4 ?ν- 
τα νεύει τίς ιστορικές περιόδους μέ 
τούς θεσμούς, τό πνεΰμα, τά μικρό 
συμφέροντά τους, $ωγραφί$ει οχι 
τά ξεκαθαρισμένα, τά ούσιώδη σχή 
ματα τής Jw r jj  μας, άλλά τά έφή- 
μερα  καί συμπτωματικά χ ίλ ια  δυό 
περιστατικά τους. Α ύ τό  προϋποθί 
τε ι πολλές καί χω νεμ ένες  γνώσεις 
ύποδοηδούμενες άπό ^ωηρή φαντα. 
°*α . Ό  Χα ίξπ ηρ εμπ νέει τή  ,£ωή 

μα· Α λ λ ά  ε ΐν ε  φ ρίκη  νά παρακβ-1 εις άνθρώπους περασμένω ν και- 
λουθής πώς συντρίβετα ι ένα  νέο  ! ρών, ό Χώ  τ ή ν  έμ π νέει είς θεσμούς 
κ ι  άθώο πλάσμα μεταξύ δυό παν-I καί μ ’ αύτό αναφ αίνεται ό ποιητής 
τβδύνα μω ν έξουσιών, τής Έ κ κ λ η -  j ένός αίώνος, πού ε ίν ε  όλο κρ ιτ ική  
σίας καί τοΰ Νόμου». Τ ά  λόγια  αύ- I διάθεσι κ Γ  έπ ιστημονικό  πνεΰύα-

τό πάλαι» γ ιά  μπακάλικο μετά οΐ 
ναμοτγιειρείου είς τήν συνοικίαν 
τοΰ Ά γ ιο υ  Παύλου, μετετράπη είς 
.-.καλλιτεχνικό άτελιέ. Άσφ α λώ ς 
Θά άπορήτε καί δμως τά «ντεκόρ» 
πού Θαυμάζετε στόν·... «Ό ρφ έα » 
δέν είναι παρά προϊόντα αύτοΰ του 
άτελιέ.

Κα ί γ ιά  νά γίνω πιό καταλη.

καί χρώ ματος—  μου λέει. Βάζεις 
μπλέ καί στεγνώνοντας γίνεται 
σταχτί, Βάζεις πράσινο καί βγα ί
νει κ ίτρ ινο !

—  Κα ί μάλιστα άν τό μάτι εχη 
μαυρίσει άπό τ ή ν . . .καλλιτεχνία  έ 
τότε είναι πού τά βλέπεις δλα , , .  
ρόδινα, κοροϊδεύει ένας άλλος.

Ά π ό  τά έπίσης μποέμικα διαφη-

ίΟΥ Γ

λόγ
τά Αποδίδουν καλά κα ί τή  δ ική  
μας έντύπωσι. Μ ά  περιττεύει, νο
μίζω, νά  σταματήσουμε περισσότε
ρο στό κομμά τι αύτό, άφοΰ τό έ 
χο υ μ ε  πρόχειρο όλοι μας. Προτιμώ  
ν ά  έξετάσω, τερματίζοντας, τή ν  
i i ' f -νική διαθεσι τοΰ Χώ  μπρός 
σ τή ν  Ιστορία καί τό ν  προσφιλέστε
ρο του τρόπο ν ’ άναβτήση στιγμές 
της- Α ύτός  ό  τρόπος συνίσταται στό 
νά  φορέση σ ημ ερ ινό  ένδυμα  στό 
παρελθόν, νά  τοΰ προσδίδη τά έ κ 
τροπα, τα ελαττώ ματα, τά γελοία , 
πού έμεΐς  πεισθήκαμε πώς δ έν  πα
ρατηρούνται παρά μ ό νο ν  'στίς ά- 
στικές κο ινω νίες  κα ί στό σύγχρονο  
πολιτισμό. Μ έ  ά ρκετά  άστείο τρό
πο άποδίδει στά ιστορικά πρόσωπα 
συναισθήματα καί Ιδέες  καθ’ αύτό 
τωρινές καί τούς άφαιρεΐ έτσι τό 
μυθώδη φωτοστέφανο, μέ  τ ό ν  ό
ποιο συνηθίζουμε νά  τό ν  περιβάλ
λουμε. Ό  εύτράπελος ρεαλισμός, 
πού τόν κάνειπ ρόγραμμάτου ό συγ 
γραφεύς, έ χ ε ι ώρισμένα π λεονε
κτήμ α τα : ο Χώ , ό άγω νι^όμενος 
εχθρός κάθε συμβατισμοί», γ κρ εμ ί
ζει κα ί μιά παραπάνω σύμδασι, τή 
ροπή μας ν ’ άτενίσουμε μέ  μεγε-1

έπ ιστημονικό  πνεΰμα 
Τ ελ ε ιώ νο υ μ ε  το άρδρον μας καί 

οί έντυπώσεις μας σχετικώ ς μέ τό 
Χώ  π αραμένουν κάπως ετερ ο γε 
νείς . Μ & ς  φ α ίνετα ι πώς έ  δυσα- 
νά λογοςέγκεφ αλισμός καί ή κλίσις 
πρός τίς παραδοξολογίες θολώνουν 
μέσα του τό αίσθημα κα ί τή συμ
πόνια κα ί ε ίν  φυσικό αύτό νά 
μάς προκαλή κάποιους δισταγμούς. 
Ποιά άπ’ τά έργα  του θ’ άποσπά- 
σουν τό ένδ ια φ έρον τοΰ μελλοντι- 
κοΰ αναγνώ στη ; μήπως πέσουν 
στό σκότος τής λησμονιάς όσα άπ’ 
τ ή ν  όγκώ δη παραγωγή του ε ίνε  
ξένα πρός τό άνθρώπινο αίσθημα ;

Α ν  παραμερισθοΰν αύτά, τότε δέ 
θά διασωθούν πολλά. Τ ί  πειράζει 
φ ω ς  άφοΰ αύτά τά λ ίγα  ξεδια- 
λ ε γ μ ε ν α  εξισώνουν' τό Χ ω  μέ τούς 
πιό μεγάλους ; "Ο σ ο ν  άφορά τήν  
προσωπική μας προτίμησι δέ χωρά 
ει ένδοιασμός- Έ μ ε ΐς  δ έν  άγαποΰ- 
με τό ν  κο ινω νιολόγο  Χώ  οϋτε τόν 
αδιόρθωτο σαρκαστή, όπως έμφα- 
νί^εται συχνά , χωρίς δισταγμό ό
μως συμπαθούμε τό Χώ  όσες φορές 
ε κδ η λ ώ νε ι αίσθημα κα ί συμπόνια 
πρός τόν άνθρωπο.

Α . Ε Μ Π Ε Ι Ρ Ι Κ Ο Σ

(  Σ  κ ίτ σ ο  τ ο υ Εύθυμιάδη)

(Σ υ ν έ χ ε ια  έ κ  τής 5ης σ ελ ίδος) 
θά χαιρετήσω σήμερα τόν συγ
γραφέα Πρινέα. Γιατί ό Πρινέας 
είναι δισυπόστατος καλλιτέχνης-
Καί τόν λέω δισυπόστατο καλλιτέ
χνη, γιατί συμπίπτει νά  συνδυάζη 
καί τρίτην ιδιότητα. Τοΰ βοτανο- 
λόγου. Ά λ λ ά  γιά  τό τρίτο αύτό 
ταλέντο του θ’ άσχοληθοΰν άλλοι 
μεθαύριο, σάν ή βοτανολογική του 
έργασία έκδοθή σέ πολυσέλιδο βι
βλίο.

» Ό  Πρινέας είναι ενα άνυπότα- 
κτο ταλέντο, πού δέν θέλησε νά 
γνωρίση ποτέ του τί είναι αύτό πού 
λέγεται σύστημα καί πειθαρχία. 
Τό ήθοποιηλήκι δπως καί τό συγ- 
γραφηλήκι, τά άντελήφθηκε σάν έ 
να  τραγοΰδι. 'Η  παράστασις γ ι’ 
αύτόν είναι διονυσιακό γλέντι. Τό 
ίδιο γλεντάει κι’ άμα συγγράψει. 
"Α ν  έλεγε κανείς πώς ό Πρινέας 
εΐναι έ'νας άπό τούς Γειληνούς τών 
άρχαίων διονυσιακών πομπών, δέν 
θάλεγε τίποτε τό παράδοξο ή τό 
μή αληθινό. Δοσμένος μ’ δλη τήν 
ψυχή του στήν ιδέα τοΰ θεάτρου, 
πιστεύοντας στό θέατρο, ‘ιερουρ
γώντας κατά τόν δικό  του τρόπο 
στό θέατρο, παίζει, γράφει, κινεί
ται, δημιουργεί δουλεύοντας στό 
ένστικτό του. Κα ί δπως ξέρουμε, ή 
λέξις ένστικτο είναι συνώνυμη μέ 
τήν λέξη ταλέντο. Κα ί σ’ αυτό ό- 
φείλεται τό δτι τό παίξιμό του, άλ
λά καί τό γράψιμό του έ'χουν κάτι 
τό πριμιτιβιστικό. Δηλαδή τό λιτό, 
τό άπέριττο, τό άπλό, άλλά  καί τό 
πολυσύνθετο μέσα στήν απλότητά 
του. Ύ π ά ρχουν σκηνοθέτες φηιμισμέ

fYC- ί ΤΓΛΙ I Ο ΙΤ ΙΛ ΙΖ -Μ /Λ Ι Ι,Μί- ■« .· Λ

ΘΕΑΤΡΑ ΣΤΗ ΣΜΥΡΝΗ
C’Αρχαία - Μεσαιωνική - Σύγχρονη)
ΘΕΑΤΡΙΚΗ ΚΙΝΗΣΙ - ΚΤΙΡΙΑ - ΗΘΟΠΟΙΟΙ- 

ΣΥΓΓΡΑΦΕΙΣ - ΕΡΓΑ
ΣΕΙΡΑ ΑΡΘΡΩΝ ΤΟΥ κ. ΣΥΛΒΙΟΥ

πτός, ό περίφημος στούς καλλιτε
χνικούς καί διαφημιστικούς κύ 
κλους, Ά λμα λιώ της , δέν έργάζε- 
ται τά έργα  του παρά μόνο στό 
άνωτέρω οίκημα.

Είνα ι Κυρια κή βράδυ καί Λ δου-ι ι ι  I 1 1 1 -  ' ·  *  τ ----~---  γ \ Α Ϊ Ι * Μ -
λεια είναι στό μεγαλύτερο κέ- τζίδικο. Κ α ί ή έντύπωση τοΰ έσω-

μιστικά άτελιέ, εΐναι ένδιαφέρον 
καί τό «Δάς», στό τέλος τής όδοΰ 
Β ιργ ιν ία ς  Μπενάκη, κάτω στό Μ ε
ταξουργείο.

Είνα ι καί αύτό γωνιαίο πρώην 
μαγαζί. ’Ασφαλώς παληό φαναρ-

ΜΙΑ ΕΡΕΥΝΑ ΣΤΙΣ Λ Α ΊΚ ΕΣ  ΤΑΞΕΙΣ

ΠΩΣ ΒΛΕΠΕΙ 0 ΛΑΟΣ ΤΗΝ
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
ΚΙΝΗΣΗ ΤΗΣ
Ε Ν Α Σ  Π Ω Λ Η Τ Η Σ  Γ Ρ Α Β Β Α Τ Ω Ν

*0 κ .'Ιω ά ννης  Κουγιουτζόπουλος 
(όδός  Φαναριωτών 13 ).

ιό ν  συναντάμε στήν διασταύρωση 
Α ιό λ ου  καί Λ υκούργου , σέ στιγμή 
αναδουλειάς.

— Παρακολουθείτε τήν θεατρική 
μας κ ίνηση ;

— ’Ό σ ο  μπορώ- Ε ίμα ι «κά ργα » 
θεατρόφιλος. Ό  κινηματογράφος 
δέν μ ' άρέσει καί πολύ. έκτός άπό 
μερικά  περιπετειώδη έργα.
—  Σ έ  ποιά θέατρα συχνάζετε;
—  Σ '  δλ α ! Περισσότερο βέβαιο: 

στήν όπερέττα κ Γ  έπιθεώρηση·.
— Ποιό έργο σας έκανε μεγάλη 

έντύπωση;
— Τ ά  «Κορίτσια τής ποατρειάς». 

Μ έ  συγκινήσανε καί μοΰφεροτν δά
κρυα στά μ ά τ ια . . .

— 'Α π ' τοΰ «Βα σ ιλ ικο ύ» καί τής 
«Κοτοπ ούλη»;

_—  Ή  Ζακυνθινή σερενάτα. Κ Γ  
αύτό πολύ κα λό  έργο. Κ Γ  ό «Πει
ρασμός»· ·..

— ..Β ιβλία  διαβάζετε;
— Ρω τά τε; " Ο ταν δέν πουλάω 

γρα ββά τες  γεμίζω  τό κοφίνι μου μέ 
βιβλία  καί γυρίζω. " Ε ,  τίς ώρες, 
πού δέν έχω δουλειά , κάθ-υμε καί 
διαβάζω·

—  θυμόσα στε μερ ικά  πού δια
βάσατε ;

—  Τό «Μ αΰρο καί τό Ά σ π ρ ο » , 
τοΰ Μ ελα, τούς «Ταπεινούς καί κα- 
ταφρόνε,μένους». τόν«Γά μο» τοΰ Λ ο . 
τ [. τήν «Πείνοτ», κ Γ  ά λλ α  π ο λ λ ά .. .

— Σα ς  συγκινοΰνε;
— ’Αφάνταστα. Ά μ α  διαβάσω έ

να  βιβλίο δραματικό, μπορεί νάμαι 
στεναχωρεμένος, μιά δυό βδομάδες 
. .  .μυστήριο I

— Τά  τραγούδια σδς άρέσουν;
—  " Ε ,  δχι καί πολύ.
— Για τί;
—  Δέν έχω καλή φωνή. “ Ομω ς 

τρα γουδά ω . . .
— Ποιό τραγοΰδι λατρεύετε;
— Τό.-.γραδβατες κύρ ιε ! Π ερά 

στε !
Παραξενεύτηκα. Τέτοιο τα γκό  δέν 

είχα άικούσει πουθενά. Μά. μέ μιά 
μοιτιά· συνήλθα. Ό  συμπαθέστατος 
κ . Κουγιουτζόπουλος, προσέφερε 
ώς δείγμα , δυό τρεις γραββάτες. 
σ ένανε «πελάτη» πού μας πλησί
ασε . . .

Ε Ν Α Σ  Ε Ϊ Σ Π Ρ Α Κ Τ Ω Ρ  Τ Η Σ  ΠΑ-- 
Ο Υ Ε Ρ

Ά ν τ .  Πολυζογόπουλος (όδός Κ έ 
ας, 32)..

—  Ποιούς "Ελ λ η ν ες  συγγραφείς 
ά γα π δτε ;

— Τόν Παλαμα· τόν Καμπούρο- 
γλου , τόν Παπαδιαμάντη. . .  ‘Ο  τε
λευταίος προπάντων μέ συγκινεί. 
Γ ιά  τήν όμορφη στρωτή του γλώ σ 
σα. Τήν καθεαυτό έλληνική. ’Απηλ- 
λαγμένη άπό τάς άκρότητας. της 
δημοτικής...

— Φρονείτε δτι ή καθαρεύουσα 
πρέπει νά  έπ ικρατήση;

—  Α ν  κ ι’αύτό τό θέμα,έχει άπα- 
σχολήσει χιλιάδες γραμματισμένους 
κ Γ  άικόμη έμεινε άλυτο, έν τούτοις, 
βας όμολογώ . πράγματι ή καλο- 
Υραμμένη καθαρεύουσα, είνε ή ά- 
ληβινή έλληνική  γλώσσα.

ΧΩΡΑΣ ΤΟΥ
— Τό θέατρο σας άρέσει;
— Έ κ ε ΐν ο ς  πού θά ίσχυρισθή τό 

άντίθετο> γ ιά  μένα, στερείται, όχι 
μόνον μορφώσεως, άλλά  καί λε
πτών αίσθη μόιτων άντιλήψεώς, κα 
λαισθησίας καί πνευμοττιικής άνω- 
τερότητος. Δυστυχώς, οί i p p r  τής 
τής έργασίας μου είναι άκατάλλη- 
λες. καί δέν μοΰ έπιτρέπουν νά  πα
ρακολουθήσω  πρώτον τά έργα  τής 
πρόζας, καί δεύτερον τοΰ έλαφροΰ 
μουσικοΰ θεάτρου

—  Γ ιά  τόν κινηματογράφ ο τί ίδέα 
έχετε.

—  Δέν θ^μουν ειλικρινής, άν πώ, 
πώς τόν άπεχθάνομε Κάθε τ(, γ ιά  
μένα. πού προσφέρει στόν άνθρωπο 
μιά εΰχαρίστησι, μιά μόρφωσι. καί 
γενικώ ς, κάτι τό ώφέλιμο, πρέπει 
νά τό έκτιμοΰμε. Ό  κινηματογρά 
φος. δυστυχώς, στήν Ε λ λ ά δ α , προ
όδεψε έξαιρετικά. Κα ί λέγω  δυστυ
χώς, διότι άπ’ τούς δέικα περίπου 
κινηματογράφους πρώτης προβολής 
πού έχουμε, όλόκληρη  τήν σαιζόν 
δυό.τρία  φίλμ καλά. θά φέρη ό κα
θένας. 30 δηλαδή έργα . Τ ά  άλλα 
250—τόσα έν συνόλω παίζονται κά 
θε έτος στήν Ε λ λ ά δ α , είναι έλεει- 
νά, κοινότυπα, χωρίς κανένα έν- 
διαφέρο. Ό  κόσμος δμως, έχει πά- 
θει. ψύχωσι. μαζί του. ’Ό τ ι δήποτε 
τοΰ παρουσιάσουν οί κινηματογρά 
φοι μέ «έλαφράν τήν καρδίοτν», θά 
πάη νά τό δή.

"Ε τ σ ι, έκτός τοΰ τόσου συναλλά
γμα τος πού δίδουμε έξω, δλως ά- 
δικαιολογήτω ς γκχτί μόνον τά έξοΊ- 
ρετίικά φίλμ πρέπει ν ’ άφίνουν ιά  
παίζουνται—έλαττώνεται τό κοινόν 
τοΰ θεάτρου.

—  Επ ισκεπτόσαστε, ίκθέσεις ζω
γρα φ ικής ;

— Σπανίως- Προχθές είχα πάει 
στήν Ποινελλήνιο έκθεσιν. Ένθου- 
σιάστη'κα. ’Υπήρχαν βέβαια καί 
μερικές μουτζοΰρες : Τ ά  σουρρεα- 
λ ισ τ ικά ! 'Ή θ ελ α  νάξερα τή όμορ 
φιά βρίσκουν οώτοί. πού ζωγραφί
ζουν τέτοιες βλα κ|ΐες. Δουλειά  δέν 
έχουν...τούς πρωτοπόρους θέλουν
νά παρουσιάσουν . . . ή  στερούνται 
κάθε ταλέντου καί προσπαθόΰνε νά 
«φοτνοΰν», μέ διάφορες άρλουμπολο. 
γίες  πού τούς κατεβαίνουν στό κε
φ άλι; >

— Τό Έ λ λ η ν ικ ό  βιβλίο, σάς άπα- 
σ χο λ ε ΐ;

— Διαβάζω, ποΰ καί ποΰ παρά
πονα καί γνώμες «είόικώ ν» στίς έ
φημερίδες. ’Έ ρ γ α  δμως δέν βλέπω! 
Μ ΙΑ  Υ Π Α Λ Λ Η Λ Ο Σ  Τ Ο Υ  Κ Α Τ Α 

Σ Τ Η Μ Α Τ Ο Σ  « Κ Α Ν Ε Τ Τ Η » ,  Πει- 
ραιεύς. (Λεω φόρος Σω κράτους)· 
Δίς Α λ εξ ά νδ ρ α  Καμμενίδου· 
(Ό δ ό ς  Πόντου 1 ).

— Πώς βλέπετε τήν καλλιτεχνική  
κίνησι τοΰ Πειραιώς;

— Υ π ά ρχει γύρω  της. τόση νέ
κρα  πού μέ κάνει νά μιλώ μέ στε
νοχώ ρια γ Γ  αύτήν.

— Γ  ιατί ό Πειραιεύς, δέν μπορεί 
ν’ άπο κτήση μόνιμο θίασο πρόζας 
ή μουσικόν;

—Πρώτα - πρώτα χρειάζεται νά 
καλλιεργηθή τό κοινόν τής πόλεώς 
μας- 01 περισσότεροι, πού δέν εΐνε 
έργάχες, άλλά  ύπάλληλοι σέ γρα 
φεία καί σέ καταστήματα, κοιμοΰν-

φ ι ( ; )  Τό  Ιδιο βράδυ μετά τά με 
σάνυχτα πρόκειται νά στηθοΰν τά 
«ντεκόρ» γ ιά  τό πρόγραμμα  τής 
άλλης έδδομάδος τοΰ κινηματο
γράφου «Ό ρφ έω ς» καί γ Γ  αύτό οί 
τελευταίες πινελιές μπ α ίνουνε... 
στά γ ρ ή γ ο ρ α !

—  'Έ φ α γ ες  Στέφ ο ; ρωτάει ό 
συνοδός μου τόν καλλιτέχνη.

Ά λ λ ά  ό «Στέφ ος» δέν έ χ ε ι  και
ρό γ ιά  άπάντηση. ’Ά λ λ ω ς  τε καί 
ή έρώτηση είναι κουτή. Σ έ  τέτοιες 
ώρες τρώνε μόνο τό ξημέρω μα, ά 
μα έχουν σωθή πιά τά ντεκόρ.

Ε ν α  γερό  τότε φαγοπότι στά 
γαλακτοπω λεία τής Ό μονοία ς  καί 
«Ξανάρχεται τό κέφι.

Ά λ λ ά  ξοτναρθοΰμε στό Α 
τελιέ·

Στούς  τοίχους είναι άνάκατα 
ριγμένα  χαρτιά, χαρτόνια μπογια- 
τισμένα « ό ν τ ρ α  πλακέ» κλπ. “ Ο 
λοι οί «γόητες» καί οί «γόησσες» 
του σινεμά έγκαταλελειμμένες  στό 
χαρτί, μισοσκισμένες περιμένουν 
καρτερικά  νά έρθη πάλι ή βδομά
δα, πού έχουν έργο  γ ιά  νά  φρε- 
σκαριστοΰν, νά  άλλάξουν ροϋχα 
καί χρώ μα  μαλλιών άνάλογα μέ 
τό έ ρ γ ο . . , καί έτσι ν ά . . .  ξανα
ζήσουν γ ιά  λ ίγο .

Ή  δουλειά τών καλλιτεχνών μας 
συνοδεύεται άπό σιγοσφυρίγματα 
καί πειράγματα. Πειράζουν τώρα 
μάλιστα τόν «Τά κη» —  ένοτν συνά
δελφό τους —  έπειδή πολύ έργάζε- 
ται καί δέν έννοεΐ νά . . ,ξεκολλήση 
άπό τ ο ύ ς .. .γλουτούς τής Τζίτζερς 
Ρότζερς.

Δ ύο  ώρες τώρα έχει κολλήσει 
βάζοντας τά ά ν ά λ ο γ α .. . .  χρώ- 
μοττα. Μ ετά μιλάνε γ ιά  μ ιά  έπιτυ
χία  τοΰ «Λάκη»,, πού τήν προηγού
μενη βδομάδα έκανε ένα περίφημο 
«Τάϋρον Π άουερ» στό χα ρτί, ένώ 
έσκόπευε νά "ωγραφίση κάποιον·., 
μαΰρο διευθυντή μιδς άμερικάνι- 
κης τζάζ.

—  Εύτυχώ ς, μονολογεί, πού τόν 
χρειάστηκε άλλος κινηματογρά 

φος τόν δόλιο τόν Πάουερ, καί έ'- 
τσι δέν πήγε άδικα ό κόπος μου.

—  Κα λά , τόν ρωτώ, πώς πάθοττε 
αύτήν τή'ν γκά φ α , άλλον νά ζω
γραφίζετε καί άλλος νά  β γ ή ;

— Μ ά  ξέρετε τί διαολεμένο πρά
μα είναι ή «ψ αρόκολλα»; —  ζω-
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ται, άπ' τίς όκτώ ή ώρα τ ’ άπόγευ
μα ! Πώς θέλετε νά εύδοκυμήση έδώ 
θέατρο;

Ο ί θίασοι πού τό πολύ μια φορά 
τήν έβδομάδα παίζουν στό «Δημοτι 
κό», τίς περισσότερες φορές, δέν ι
κανοποιούνται οίκονομικώ ς,

Έ ξ  άλλου, δσοι άπό έδώ άγα- 
ποΰν άληθινά τό θέατρο — καί είνε 
δυστυχώς λίγο ι...— άνεβαίνουν στήν 
’Αθήνα  καί τό π α ρα κολουθοΰν .. .

— Π εριοδικά  φ ιλολογικά  καί βι
βλία, διαβάζετε;

— Πότε - πότε- Πέρσι έπαιρνα τήν 
«Ν έα  Ε σ τ ία »  μά τώρα, χάλασε κ ι’ 
α ύ τή . . .

—  Ποιούς συγγαφεϊς ά γ α ΐά τ ε ;
— Τόν Μ πόγρη, τόν Λιδω ρίκη, τήν 

Νά κου . τόν Γιαννουκάκη καί τόν 
συγχω ρεμένο τόν Νιρβάνα.

— Σ έ  μελοδράματα, συναυλίες,έκ- | 
θέσεις ζωγραφικής, πηγαίνετε;

—Μ ά. νά τά ξαναλέμε; Οϋτε στόν 
ϋπνο μας, δέν βλέπουμε τέτοια πρά. ! 
γμα τα  έδώ ! Μ ακάριος ϋπνος μετα 
ξύ τών καλλιτεχνικώ ν κύκλω ν του 
Πειραιώς· Τελευταίως είν’ ή άλή- 
θεια παροττηρεΐται κάποια κίνησις. 
Περιμένουμε έναγωνίως τ’ άποτελέ 
σματα. .

—  Ό  
σει;

τερικοΰ δέν είναι καλύτερη.
Στο ύ ς  τοίχους, εΐναι το ιχογρα 

φίες έξαιρετίκές. Ώ ς  καί Κα ρ ικα 
τούρες τ ώ ν ... ίδιων, έν ε ϊδ ε ι . . .  
αύτοπροσωπογραψιών.

Π α ρά  πού κι’ έδώ τήν ίδια ώρα 
ήρθα δέν παρατηρεϊται ή ίδια έν
τονη έργασία. Δέν φτειάνουν, βλέ
πετε, ντεκόρ, άλλά άλλες διαφημί
σεις, πού τίς κάνουν πιό άνετα.

Ή  παρέα τρώει γύρω άπό ένα 
«γραφείο.·, σχεδιαστήριο». Παρη
γορώντας έναν κοινό φίλο, πού εί
ναι άπαρηγόρητος γ ιά  τήν έγκα- 
τάλειψη άπό τήν* ■. άγοοτητήν του 
. .  Γαλάτειαν.

—  Κα ί νά πλήρωνε τούλάχιστον 
τό τελευταίο νοϊκι, μουρμουρίζει 
■κάτι, πάει καί έ ρ χ ετ α ι... Τώρα 
βριέθηκε νά  χω ρίσουμε, ποΰ είχε 
άρχίσει νά πληρώνη έκείνη ;

Τό πράγμα,δπως δλέπετε,είνοα πο 
λ ύ - . -αίσθηματικό καί γ ι’ αύτό δέν 
μιλά ει κανείς.

Βα ρ ειά  άτμόσφαιρα πλημμυράει 
τό δωμάτιο. Ό  «Πανος» τήν μ εγα 
λώνει λέγοντας:

—  Παιδιά, είδα σήμερα τήν Γαλ- 
λ ίδ α !

“ Ο λοι ταράζονται:
— Πιά Γαλλίδα , ρωτάω σιγανά 

μιά νεαρή ζωγράφο «Σά σ α », πού 
κάθεται πλάι μου.

Γυρίζει κα ί μέ κυττάει μέ άπο- 
ρία:

—  Δέν ξέριετε τήν Γα λλίδα ;
—  Ό χ ι !
—  Π ερίεργο  π ρά γμα ! 'Ωστόσο 

άκοΰτε. Έ δ ώ  καί καιρό άποφασί- 
σαμε νά μάθουμε γα λλικά . Π ήρα
με λοιπόν μιά Γοίλλίδα μέ τρ ια κό 
σιες τόν μήνα, γίναμε ένα γκρουπ  
ά π ό ...δ έ κ α  πέντε μοτθητές καί μάς 
έκανε μάθημα.

—  Καί τούς δεκοπτέντε μέ τρια
κόσιες;

—  Ναί, ά λλά  είχε καί τά έκτα 
κτα, καφέ, γλ υ κό  κλπ. Μ ά  τό χει
ρότερο εΐναι πώς δέν είχαμε νά 
πληρώσωμε τό δεύτερο μηνιάτικο 
καί γ Γ  αύτό μ ό ίς  κυνηγάει τώρα, 
δπου μ ά ς  βρή.

—  Κα ί δέν τής τά σκάτε άμα τήν 
δή τε ;

—  Βεβαίω ς καί μ ά λ ισ τα ... άλ
λά  γα λλικά .

Τό τελευταίο άστείο παγώνει πε 
ρισσότερο τήν άτμόσφαιρα!

Κ Ρ-  Θ Ε Ο Δ Ω Ρ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

νης άξίας, πού έπιδιώκουνε ν’ ά- 
ναζήσσυνε τήν «Κομέντια  ντέλ - άρ
τε», γιατί έτσι νομίζουνε πώς βρί
σκονται πιό κοντά στήν άλήθει&τ. 
Ό  Πρινέας χωρίς νά τό έπιδιώξη 
αύτό, άλλά  καί χω ρίς νά  σκεφθή 
ένα τέτοιο πράμα, ξεχωρίζει σήμε
ρα άνάμεσα στόν ήθοποιϊκό καί 
συγγραφ ικό κόσμο τής Ε λ λ ά δ ο ς , 
σαν Ενας διαλαλητής τής άξίας καί 
τοΰ κοτλλιτεχνικοΰ περιεχομένου 
τής «Κομέντια  ντέλ άρτε». Κα ί εί
ναι αύτό ένας άπό τούς λόγους, 
πού ό λαός,άλλά καί τόπνευματικά 
καλιεργημένο κοινό, πού ξέρει νά 
διακρίνη τό ώραΐο, κ Γ  δτα ν  άκόμη 
έμφανίζεται χωρίς πλούσιες άλουρ 
γίδες καί πολύτιμα στολίδια, περι
βάλλει μέ τόσην άγάπη κ Γ  έκτίμη- 
ση τόν καλλιτέχνη,' πού μαζευτή
καμε σήμερα έδώ γ ιά  νά γιορτά 
σουμε τά τριάντα χρόνια  τής καλ
λιτεχνικής του έργασίας,

» ’Έ τ υ χ ε  κάποτε νά ίδώ τό χε ι
ρόγραφο ένός θεατρικού έργου 
τοΰ Πρινέα. πού έναν άπό τούς ή- 
ρωές του θά ζωντάνευε αύτός όϊδι- 
ος άπάνω στή σκηνή- “ Ο λοι οί 
ρόλοι είχαν γραφή, έκτός άπό έ- 
Κεινον πού θά έπαιζε ό Ιδιος. Α ύ 
τός θ ’ αυτοσχεδίαζε άπάνω στή 
σκηνή.Δηλαδή τήν Ιδ ια  ώρα ό Πρι- 
νέας θά συνέγραφε κα ί θά έκτε- 
λοΰσε άπάνω στή σκηνή. Κ α ί ποτέ 
του δέν έκόμπιασε, ποτέ τομ δέν 
έπροχειρολόγησε, άλλά καί ποτέ 
του δέν άσχημόνησε. Εβ γα ζ ε  τό 
ρόλο του παλληικαρίσια άπό τήν 
άρχή Ισαμε τό τέλος, άφίνοντας 
άλλοτε νά σπιθίζη, άλλοτε ν’ ά- 
στράφτη κ Γ  άλλοτε νά βροντάη τό 
πληθωρικό του ταλέντο, θυμά μα ι 
τόν άλησμόνητο Φώτο Πολίτη. Π ό 
σες φορές δέν μοΰ είχε είπή:

*—  “ Α μ α  θέλω νά  κάνω κέφι πη
γαίνω καί παρακολουθώ τόν Πρι- 
νέα τήν ώρα πού παίζει- Είναι με
γά λο  ταλέντο.

Αύτή τή φορά ό Πολίτης, ήταν 
ή άπήχηση τής κοινής γνώμης. Γι- 
ατί τό έλληνικό  κοινό σάν ένα άλη- 
θινό καλλιτέχνη τόν ξεχώρισε καί 
Αόν έχειροκρότησε τόσα χρόνια.

Κυρίες μου καί Κύριοι, παρακα
λώ άντί γ ιά  τά τυπικά χε ιροκρο 
τήματα πού έπακολουθοΰν τήν ό
μιλία κάθε ταλαιπωρητή τοΰ άνύ- 
ποπτου κοινοΰ, δπως είμαι έγώ  τή 
στιγμή αύτή, νά  χειροκροτήσετε 
πρσκοτταβολικά μαζί μου τόν κα λ
λιτέχνη, πού οι ψυχικές του άνη- 
συχίες τώρα τελευταία, ζήτησαν 
καινούργιες συγκινήσεις καί Ικ α 
νοποιήσεις καί στήν πιό ποιητικήν 
άπασχόληση. Σ τ ή  μελέτη τών μυ
στικών πού κρύβουνε μέσα τους, τά 
λουλούδια.

Τό έπόμενον έτος άλλος έλληνι- 
κός θίασος ό Σ ο φ ο χλ ή ς  μέ πρωτα
γω νίστριαν τήν Σ  μα ρ ά γ6 α ν Γιαν- 
νοπούλου κα ί ήθοποιούς τόν Ά λ ε-  
ξιάδην, Τα σσόγλου, Έ λ ε υ θ . Βούλ- 
Υαρην, Γ. Ν ικηφ όρον, Περ. Ά ρ α -  
δαντινόν, Ά νδρονόπ ουλον κα ί Ν. 
Κ υ ρ ιά κό ν  δίνει παραστάσεις.

Ό  κριτικός  τής «Ά μ α λ θ ε ία ς »  
προτρέπει τούς Σ μ υ ρ ν α ίο υ ς  νά κτ ί
σουν κα ί ά λλα  θέατρα κα ί «...τούς 
νέους τούς εύφυεϊς τό τε σώμα καί 
τόν νοΰν, καλλιφώ νους κα ί γ ρ α μ 
ματισμένους κα ί όπωσοϋν εύϋπολή- 
πτους νά  έπιδοθώσιν είς τήν τέ 
χνην».

Ενθουσια σμός α ισθητικού πού 
δέν προέβλεπε τήν έφεύρεσιν τοϋ 
κινημα τογρά φ ου .

Παίζεται ό Ά ρ τ α ξ έρ ξ η ς  τοϋ Με- 
ταστασίου, ή Μ α ρ ία  Τυδώ ρ, ό Ταρ- 
τοΰφος, ό Κ ό μ η ς  Μ όντε Χρηστός.

Ό  κρ ιτ ικός  τής « Ά μ α λ θ ε ία ς »  εί
να ι λ ίγ ο  πικρός τώ ρα : «...Πρέπει 
λ έγε ι, οί ήθοποιοί άποστηθίζοντες 
τά μέρη τελειότερον, νά κινώ σι φυ 
σικώ τερον τούς πόδας, τήν κεφα 
λήν κα ί όλον τό σώμα πρός τό πά
θος, μή άποδλέποντες τόσον πολύ 
πρός τήν κονίστραν».

Ό  ίδιος δμως ένθουσιασμένος ά 
πό τό παίξιμο ένός ήθοποιοΰ γ ρ ά 
φει (« Ά μ ά λ θ .»  1866) :

«Ά ν α φ έρ ο μ εν  ίδίως τόν Βα σ . 
Άνδρονόπ ουλον, παλαιόν τοΰ Έ  
θνικοΰ θ εά τρου  φίλον κα ί προα 
γ ω γ ό ν Ι» .

"Ο λ ο ι  ένδιαφέροντα ι γ ιά  τή θεα 
τρ ική  κίνησι. Ή  μ εγά λη  διευθύν
τρια  τοΰ Π α ρθενα γω γείου  Σαπφώ  
Λεοντιάς γρά φ ει τρ ία  έκτετα μένα  
ά ρθρα  περί θεάτρου τόν Ια ν ο υ ά 
ριον τοΰ 1870, κα ί τόν Μ άρτιον τοΰ 
ίδιου χρόνου  παίζεται ό Οίδίπους 
Τύραννος (μετά φ ρα σ ις  Ν . Κοντο- 
πούλου) άπό μαθητάς τής Ε ύ α γ γ ε  
λ ική ς  Σ χ ο λ ή ς . Ό  Ί σ ΐ δ .  Σ κυ λ ίτσ η ς  
κά νει δ ια λέξεις  στήν Έ λ λ η ν ικ ή  
Λέσχη  περί Ταρτούφου, Φ ιλαργύ- 
ρου κα ί Μισανθρώπου τοΰ Μ ο λ ιέ 
ρου. Ιδ ρ ύ ετα ι φ ιλοδρα μα τικός ό
μιλος, ό όποιος δ ίνει παραστάσεις 
μέ έρασιτέχνες. Ό  κρ ιτικός  τής 
« Α μ α λ θ ε ία ς »  γρά φ ει σ χετ ικά : 

« ...Έ δ ό θ η  ή παράστασις τοϋ Φι-

Ζα κίρης  κα τα διώ χθηκε ώς ύπεύθυ-
νος.

’Ά λ λ ο  μ ικρό  θεα τρά κι ήταν τ6 
’Α ρμ ένικο , στήν Α ρ μ έ ν ικ ή  συνοι
κία  (1 8 78 ), στό όποιο έκτός τών 
α ρμενικώ ν θιάσων έπαιζαν κα ί έλ« 
ληνικοί. Έ κ ε ϊ  έπαίχθηκε τό πατρι
ω τικόν έργον  «Κ λ ιό δημ ος» άπό 
τούς ήθοποιούς Φλαμπουριάρην, 
Ο ίκονομίδην , Πυρνέαν κα ί άλλους.

Σ ιγ ά - σ ιγ ά  ά ρχισα ν νά  δημιουρ-< 
γοϋντα ι κα ί θερινά  κέντρα.

Έ ν α  άπ’ αύτά  ήταν τό κομψό 
«Θ έατρο τής Έ δ έ μ »  (έπ ί τής προ
κυμαίας, άπέναντι στά λ ο υ τρ ά ), 
χτισμένο  μέσα σ ’ ένα κέντρο σάν 
Λοΰνα  Π ά ρ κ  μέ χ ίλ ιες  δυό άτρα- 
ξιόν (1 8 89 ), τό θέατρο « Ά λ ά μ -  
πρα» (1890) μέσα στόν κήπο τοΰ 
κατόπιν Σπ όρτιν  κα ί τό θέατρο 
Π ροκυμα ία ς  (τοΰ  Κ ο κόλ η  Κ α λ ο ύ ' 
μ ενο ύ ).

Σ τ ό  θέατρο τής «’Α λά μπ ρα ς» έ
κτός άπό τ ’ ά λλα  έ ρ γ α  λ ο γ ιώ ν  τής 
Σ μ ύ ρ νη ς , άνέδασαν κα ί τήν « Ο ρ 
φανή τής Σ μ ύ ρ νη ς »  τοΰ κ. Γ . Ύπε- 
ρίδη μέ εϊσπραξιν λιρ. χρυσ . 150 
σέ δύο παραστάσεις κα ί μέ ήθο
ποιούς τήν Μέλπω Σ ά ϊλ ε ρ , τόν 
Κ α ρ δοδ ίλλη ν , Γ. Πετρίδη, Α ρ ιά δ ν η  
Τα σ σόγλου  κα ί άλλους.

Σ τ ό  θέατρο τής Έ δ έ μ  έπαιξε τό 
Ε λ λ η ν ικ ό  Μ ελόδρα μ α  Καραγιάν- 

νη μέ τόν ’Αποστόλου κα ί τήν Λάν- 
τσι, ένας άλλος Ρώ σσος ήθοποιός, 
έπίσης ά ρμενικής  κα τα γω γής, δ ιά 
σημος, καθώς κα ί ό τενόρος Ά ν -  
σέλμι.

Τό θέατρο Π ροκυμα ία ς  ήταν έπί 
σειράν έτών ή φω ληά δλων τών 
έλληνικώ ν θιάσων, Τα δουλά ρη , 
Π αρασκευοπούλου, Α ίκ . Βερώ νη , 
Μπίστη, τοΰ Έ λ λ η ν .  Μ ελο δρ ά μ α 
τος καθώ ς κα ί πολλών γα λλ ικώ ν  
κα ί ιταλικώ ν. Έ κ ε ϊ  έπαίχθηκε ό 
«Φ ιέσκο» χοϋ Σ  ίλλερ άπό τόν Ά ν τ .  
Μ ανοΰσον κα ί τήν Κ α ν  Κανελλί- 
δου μέ φρικώ δη άποτυχίαν κ ’ έκεϊ 
μέσα ότρελλός τύπος Δ έ Κ ά σ τρο  
έδω κε τήν «Α ικα τερ ίνην» του είς 
πράξεις έξη, σκηνές έξη, πρόσωπα 
έξη, εικόνες έξη, έπαιξε δέ ό ίδιος 
κα ί τά έξη πρόσωπα ώστε τό κο ι
νόν έξ-αναγκάσθη,κε νά  τόν φιλο- 
δωρήση μέ τά προϊόντα ένός μ α 
νάδικου. Γ ιά  τήν παράσταση αύτή

κινηματογράφος σθς άρέ-

— Εξ α ιρ ετ ικά . Φίλμ τής προκο
πής, δέν άφίνω.

— Ποιά σάς έκαναν έντύπωσι;
— Ο  «Χαμένος όρίζων», ο ΐ «Φυλοο-

κές χωρίς σίδερα», τό «Ζεζεμπέλ» 
κ ’ ή «Ά γνο ύ λ α » .

— Σα ς  ικανοποίησε τό τελευταίο;
—Δέν τό κρύβω, πολύ- Π αρ’ δ 

λες τίς άτέλειές του, εΐνε άσυγκρί- 
τως άνώτερο· τών άλλων έλληνικώ ν 
φίλμ. Λ ίγη ’ προσοχή άν δίνανε, θά 
π αρουσίαζαν  άκόμα  καλλίτερα  
πράγματα· Ά λ λ ’ άς μήν τούς ματι. 
ά σ ουμ ε ! “ Ας έλπίσουμε δτι στό μέλ 
λον· άφοΰ έκοα/αν τήν άρχή. θά μδς 
παρουσιάζουν δλο καί καλλίτερα.

Ο  Ρ Ε Π Ο Ρ Τ Ε Ρ  
Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Τό  τέλος.

Μάθετε  νά 
σχεδιάζετε
Α κ ό μ η  κ α ί  όίν ν ο μ ίζ ε τ ε , δ τ ι  δ έ ν  Ε 

χ ε τ ε  κ α μ μ ιά  Ικ α ν ό τ η τ α  γ ι ά  τό  
σ χ έ δ ιο ,  χ ά ρ ις  σ τ ό  σ ΰ ο ^ μ α

A .  B .C ·  κ α ί  τ ή ν  ε ύ κ ρ ιν η  κοΛ)&-
δ ή γ η σ η  έ κ λ ε κ τ ώ ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ώ ν , ο ΐα δ ή π ο -  

τ ε  κ α ί  ά ν  ε ΐν ε  ή  ή λ ι κ ία  σ α ς  κ α ί  ό τ ό 
π ο ς  τ ή ς  δ ια μ ο ν ή ς  σ α ς , μ έ σ α  σ έ  ε λ ά χ ι 

σ το  χ ρ ο ν ι κ ό  δ ιά σ τ η μ α  β ά  ε ϊσ 9 ε  κ α ί  σείς 
σ έ  0 έ σ ι  ν ά  σ χ ε δ ιά ζ ε τ ε  ώ ρ α ία  κ α ί  ε κ φ ρ α 
σ τ ικ ά .  Δ έ ν  εΤνε ά η α ρ α ίτ η τ ο  ν ά  έ χ ε τ ε  « τ α  
λ έ ν τ ο » . ’ Α ρ κ ε ί  ή ν ο η μ ο σ ύ ν η  σ α ς , ή ά ν 

τ ί  λ η ψ ή  σ α ς  κ α ί  ή  ά γ ά π η  σ α ς  γ ι ά  τ ό  σ χ έ  

δ ιο .  Τ ό  Σ ύ σ τ η μ α  Α ,  Β  · C . σ ά ς  Λπλοηοα-Ι
σ έ  τ έ τ ο ιο  σ η μ ε ίο  τ ά  π ρ ο β λ ή μ α τ α  τ ο ΰ
σ χ ε δ ίο υ ,  ώ σ τ ε  ν ά  ά π ο ρ η τ ε  πώ ς έπ ί τά σ ον  
κ α ιρ ό  έ θ ε ω ρ ο ύ σ α τ ε  α κ α τ ό ρ θ ω τ ο  έ ν α  τ ό 

σ ο  ε β κ ο λ ο  π ρ ά γ μ α !  Τ ό  Ζχοιιγ ά π ο δ ε ίξ ε ι  
τ ά  ά π ο τ ε λ έ σ μ α τ α  τ ή ς  έπ ί 2 5 ε τ ία ν  π ά γ κ ο  
σ μ ίο ΐ) δ ρ ά σ ε ω ς  τ ή ς  Σ χ ο λ ή ς  A . B - C . ,  σ ά ς  

τό  ά π ο δ ε ικ ν ύ ε ι  μ έ  τ ό  π ε ρ ιε χ ό μ ε ν ό  το υ  
Τό δ ω ρ ε ά ν  π α ρ ε χ ό μ ε ν ο  ε ι κ ο ν ο γ ρ α φ η μ έ ν ο  

μ έ  έ ρ γ α  μ α θ η τ ώ ν  Α ν α λ υ τ ι κ ό  μ α ς  Τ ε Ο χ ο ς  
Ζ η τ ή σ α τ ε  δ ιά  τ ο ΰ  κ α τ ω τ έ ρ ω  δ ε λ τ ίο υ  ν ά  

σ ά ς  σ τ α λ ή  τ ό  έ ν  λ ό γ ω  τ ε ΰ χ ο ς ,  π ε ρ ιέ χ ο ν  
τ ή ν  π λ ή ρ η  ά ν ά λ υ σ ι  τ ο υ  σ υ σ τ ή μ α τ ο ς  τ ό ν  
τ ρό π ο  λ ε ι τ ο υ ρ γ ία ς  τ ή ς  Σ χ ο λ ή ς  κ λ π . έ ν 
τ ε λ ώ ς  δ ω ρ ε ά ν  κ α ί  χ ω ρ ίς  ο ύ δ ε μ ί α  έ κ  μέ-  

ρ ο υ ς  σ α ς  ύ π ο χ ρ έ ω σ ι. θ ά  τ ό  λ ά β ε τ ε  μ έ  
τ ύ  π ρ ώ το  τ α χ υ δ ρ ο μ ε ίο .

·- ?
Σ  κ ίτ σ ο  τ ή ς  μ α θ ητρ ίοες  

μ α ς  δ ε σ π ο ιν ίδ ο ς  Κ α π ε-  
τ α ν σ τ ρ α τ ά κ η .

’Α να λ υ τ ικό  
τεΰχος δωρεάν 

Γ ι ά  ν ά  γ ν ω ρ ίσ ε τ ε  α ύ τ ή ν  
τ ή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ά  μ ο ν α δ ι 

κή  μ έ θ ο δ ο , ζ η τ ή σ α τ ε  δ ιά  
τ ο υ  κ α τ ω τ έ ρ ω  δ ε λ τ ίο υ  νά 
σάς σ τ α λ η  τ ό  δ ω ρ ε ά ν  
π α ρ :^ 6 μ ε ν ο  ε | κ  υμνογρα 

φ η μ έ ν ο  μ έ  ε ρ γ α  μ α θ η 
τ ώ ν  ’ Α ν α λ υ τ ικ ό  τ εΟ χο ς  

τ ο ΰ  Σ ^ σ τ ή ,μ α τ ο ς  A.B-C. 
τ ό  όπ ο ϊο  θ ά  σ ά ς  δώ σ η  
κ ά & ε  έτ τε ξ ή γη σ ι γ ι ά  τό  
Σ ύ σ τ η μ α ,  γ ι ά  τ ό ν  τρό π ο  
λ ε ι τ ο υ ρ γ ία ς  τ η ς  Σ  χ ο λ ή ς  

κλ π

λοδραματικοΟ  Ό μ ίλ ο υ  Σ  μύρνης j ^ ναψε μεγά λος  δη μοσ ιογραφ ικός 
μέ τό έρ γ ον  τοϋ Ελ ληνοπ ρεπ ούς  κ,α υΥ “ ζ μεταξύ «Ά μ α λ θ ε ία ς »  κα ί

«Α ρ μ ο ν ία ς »  τότε.
Ά π ό  τούς Σ μ υ ρ να ίο υ ς  λ ο γ ο γ ρ ά  

ψους τής έποχής έδω καν έρ γα  έ 
κε ΐ ό Α ιμ ίλ ιος  Λώ ρενς τήν «Πρώτη 
Ά γ ά π η » , ό Κώ στας Παπαντωνίου 
(μ έ  τό ψευδώ νυμο Σ μ ά λ  Κ ίπ ) 
τήν «Π έτρα  τοΰ σ κα νδά λου», ό Λ ου 
κάς Ν ικο λα ΐδης  «τά  Χρ ή μ α τα » κα ί 
ό Χρ . Β α σ ιλ α κ ά κ η ς  τήν «Μ αύρη 
Α σ τ υ ν ο μ ία »  (δ ια σ κ ε υ ή ).

Σ τ ό  καφενείο Λ ου κά  (κατόπιν 
Φώ τη) ύπήρχε μ ιά  σκηνή , είς τήν 
όποιαν έδιναν τα κτ ικά  τό κα λο 
κα ίρ ι παραστάσεις τό ζεύγος Μέγ· 
γο υλ α  (Σ α π φ ώ  ’Α λ κ α ίο ν } ,  τλ£*~·, 
γος  Κ όκκου , ό Σ α γ ιώ ρ ,  ή Π α ρ α 
σκευοπούλου κλπ. Σ έ  μιά  παρά- 
στασι τής «Κ υρ ία ς  μέ τάς Κάμε- 
λία ς» άπό τήν Ε υ α γ γ ε λ ικ ή  Παρα- 
σκευοπούλου μέ τόν Πεζόδρομο, έ- 
νώ ή Μ α ρ γα ρ ίτα  ξαπλωμένη ξεψυ- 
χοΰσε, έξω άπό τό θέατρο περνού
σαν κα ρα βά νια  κα μήλω ν πού κ α 
τέβαζαν τά σϋκα  στό τελωνείο. Τά  
κουδούνια  τους ξεκούφαιναν ιόν 
κόσμο. Ά γ α ν α κ τ ισ μ έ νη  ή έτοιμο- 
θάνατη Παρασκευοπούλου σηκώ νε. 
ται κα ί φωνάζει μέ τρα γική  χε ιρο 
νο μ ία : Σ κ ά σ τ ε  βρώ μες, σκα στεί 
Κ α ί  κατόπιν πέφτει κα ί ξεψυχάει.

Σ τ ό  ίδιο θεα τρά κι (πού κά η κε  
στά 1908) ή ’Ά ρ τ ε μ ις  Ζάμπου έδω- 
κε  δύο παραστάσεις μέ τό «’Έ ν -  
σ α ρκον ά γ α λμ α » . Έ π ίσ η ς  έκε ϊ ό 
μα κα ρίτης Ά ν δ ρ έ α ς  Σ τα μ α τιά δ η ς  
δημοσιογράφ ος, έδω κε τό «Νόθο» 
του.

Π λ ά ϊ στόν κήπο τοΰ γα λ λ ικο ύ  
προξενείου ύπ ήρχεν ά λλη  θερινή 
σκηνή , τό  «Παυσίλυπο». Μ έσα  σ ’ 
αύτό πρωτοψάνηκε στή Σ μ ύ ρ ν η  ώς 
Κ υ ρ ά  Γιά ννενα  στόν «Ά γ α π η τ ικ σ  
τής Βοσκοπ ούλα ς» ή μ ικρούλα  τό- 
τε Μ α ρ ίκ α  Κοτοπούλη. Έ κ ε ϊ  έπί- 
σης ά νεβά σθηκε τό «Μ εγά λο  Κ α 
κό» τοΰ Δ εληκα τερ ίνη .

Τ ό  θέατρο τοΰ Σπ όρτιν  Κλούμπ , 
χειμω νιά τικο , κομψό, μέ βελούδινο  
κα ί χρυσ ά  κα θίσμα τα  άνοίγει τίς 
πόρτες του κα ί παρουσιάζει εύρω . 
παϊκή έμφάνιση. Μ εγά λ ο ι θίασοι 
δπως τοϋ Κ ο κλ έν , Φερωντύ, Ρα ϋ μ ό ν  
Λυόν, Ζά ν  Χέϊντον, Γκ ιτρ ύ , τό Ιτα 
λ ικό  μελόδρα μ α  τής Σ κ ά λ α ς  τοΰ 
Μ ιλάνου, ή Μ ίλ α  Τέρον, ή Φρίτσι 
Α ρ κο , δίνουν σειρές παραστάσε. 

ων. Ό  Χριστομά νος μ έ  τή Ν έα  
Σ  κηνή του, μέ τρ ία  άστέρια άπ ό  τή 
Σ μ ύ ρ ν η , τήν Κ υ β έλ η , τήν Ε ίμα ρ-  
μένη Ξ α ν θ ά κη , τόν Μ . Μ υρά τ κα ί

Ελληνοπ ρεπ ούς  
ποιητοϋ Σπ . Βα σ ιλ ειά δου  «ή Γ α 
λάτεια», ήν  έστεψεν ή ώς άδό%ιας 
άναλάμψ ασα έρασιτέχνις  κ. Α ίκ .
Ευ θυμ ίου , έκτελέσα σα  άριστα  τό 
δ ^ χ ε ρ έ ς  πρόσωπον τής Γα λα τεία ς, 
δι δ κα ί ή σ κιά  τοϋ ποιητοΰ σε- 
μνυνομένη, έξ εύγνω μοσύνης, τή 
δω ρεϊται δύο δά κρυα  χα ρά ς  κα ί 
άγάπης».

’Έ τ σ ι  άπ οδεικνύεται πώς κα ί οΐ 
σκιές ά κόμη  τών ποιητών έχουνε 
μ ά τια  κα ί δά κρυα  I 1

Σ τ ό  θέα τρο  Σ  μύρνης (Κ α μ α ρά -  
νου) έπαιξε κα ι ή Π ιπίνα Βονασέ- 
ρα, έδσθησαν δέ κα ί έ ρ γ α  Σμύρ
να ίων λογ ιώ ν όπως «ό Μ αΰρος Ι 
α τ ρ ό ς »  τοΰ Λ ο υ κά  Ν ικολα ΐδη ,
«Κώ νστα ς ό άδελφ οκτόνος» τοϋ 
Μ ηνά  Χαμουδοπ ούλου κα ί «ό Β α σ ι
λεύς δ ιασκεδά ζει» κατά  μετάφρα- 
σιν τοΰ Φωκ. Βουτσ ινά . Ο ί παρα
στάσεις ά ρχιζα ν στίς 8 %  κα ί τελεί
ωναν στίς 12, ποτέ δέ δέν έδιναν 
απ ογευματινές. Μ έσα  σέ ά λ λ α  έρ 
γ α  έπαιξαν κα ί τήν κω μω δία  « ' Έ 
να  σ κά νδα λον έν Σ μ ύ ρ ν η »  (1866) 
άγνω στου συγγραφέω ς^ ή όποία 
ήτα ν σκηνοθεσία  γνω στοϋ σ κα νδά 
λου πού συνέβηκε τότε μέ κάποιο 
ιτα λικό  θίασο. ’Έ π α ιξ εν  ά κόμα  
ά ρ γό τερα  έκε ϊ ό Λεκατσάς, τό άγ- 
γ λ ικ ό  έργ ο  «οί Κώ δω νες». Δ ιη 
γούντα ι μά λιστα  δτι σέ μιά  σ τιγμή  
πού ό ύποβολέας φώναζε πολύ, ό 
Λ εκα τσ ά ς σταμάτησε, κύτταξέ τό 
υπ οβολείο κα ί μέ τρ α γ ικό  ύφος τοϋ 
φ ώ ναξε: ’Ά τ ι μ ε !

Τήν  έποχή έκείνη ύπ ήρχε κ Γ  ένα 
ά λλο  θεα τρά κι στήν π α ραλία  ό 
«Α π ό λ λ ω ν»  (ιμεταξύ κ ινημ . Π ατέ 
κα ί καφενείου Π α σ ειδώ ν ). Σ ’ α ύ 
τό, ό περίφημος Α ρ μ έ ν ιο ς  ήθοποι
ός Μ πενλιάν έπαιξε τόν Λεμπλε- 
μπιτζή Χ ο ρ χό ρ  Α γ ά ,  έδω κε δέ πα
ραστάσεις κα ί ό μεγά λος  ’ Ιτα λό ς  
κα λλ ιτέχνης  Ρόσσ ι. Ύ π ήρχε  λ ο ι
πόν κάποιος ά ντα γω νισμός  ά νά με
σα στά δύο θέατρα. Μ ιά  χε ιμ ω ν ιά 
τικη νύχτα  τοΰ 1884 έπειτα άπό 
τήν παράσταση Λαζάρου τοϋ Βο- 
σκοΰ άπό τόν θίασο Τα δουλά ρη , τό 
μ εγ ά λ ο  θέα τρο  Σ μ ύ ρ ν η ς  έκά η κε  
σάν μεγαλόπ ρεπο π υροτέχνημα .

Ό  κόσμος ε ίχε  συνηθίσει στό 
μεταξύ στά θεά μα τα . Σ τ ά  κα φ ε
νεία κα ί στά παραπήγμοπα έκαλ- 
λ ιεργεΐτο  μαζύ μέ τόν άμα νέ κα ί 
ή παντομίμα, στίς πλατείες δέ κα ί
στίς μά νδρες  έστηναν κάποτε τή , ... . ____
σκηνή τους πλανόδιοι σκοινοδάτες ! °^ ο υ ς  τούς άλλους μύστας του έν-
ττλ.'ι Λ   , ^ I f t n n n r i/ v r c .  x  π _______... r

— —  Α π οσ τείλα τε τό τα χύτερο  τό  π αρόν δελτίο
Π α ρ α κ α λ ώ  ν ά  μ ο ϋ  ά π ο σ τα λ ή  δω

ρ ε ά ν  τ ό  ε ί κ ο ν ο γ ρ α φ η μ έ ν ο ν  μ έ  ϊρ -  
γ α  μ α θ η τ ώ ν  ’ Α ν α λ υ τ ι κ ό ν  σ α ς  
Τ ε ύ χ ο ς .

Σ Χ Ο Λ Η Ν  A. Β. C.
( Σ Χ Ε Δ Ι Ο Υ  _  Ζ Ω Γ Ρ Α Φ Ι Κ Η Σ )  

Ποβνεπκττημιίιου &— “Α θ ή ν α ς
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πού ό λα ός τούς έλεγε  «κουμέν- 
τιες».

Μ έσα  σ’ ένα καφενείο σ τη ρ ιγ μ έ 
νο έπάνω στά  νερά τοΰ κόλπου 
μέ ά γκω νά ρια , στό όποιο πήγαινε 
κανένας άπό μιά  ξύλινη έξέδρα, 
(ά κρ ιβώ ς  άπέναντι στό καφέ ντέ 
Π α ρ ί) ύπήρχε ένα θέατρο πού τό 
όνόμαζαν «ή Κ ιβω τός». Σ τ ά ς  10 
Μ α ρτίου 1870 ή « Α μ ά λ θ ε ια »  έ γ ρ α 
φ ε: «Τό εύάερον καφενεΐον «Κιδω - 
τός» ά ρχετα ι τών έργα σιώ ν του μέ 
τον μαέστρον Λαμπ ερτίνι κα ί Ι τ α 
λ ίδα ς άοιδούς. Ε ίσ ο δο ς  έλευθέρα. 
Δ ιεΰθυνσ ις : Κριεζής κα ί Μ ατθαίος 
Β ιρήνης».

Δυστυχώ ς μιά  νύχτα  τοϋ Ία ν ο υ α  
ρίου 1873, Κ υ ρ ια κήν , άν κα ί οί ίδι 
οκτήτες ειδοποιήθηκαν νά  μήν κά 
νουν παράστασίν γ ια τί οί έργ ότες  
πού προετοίμαζαν τήν προκυμαίαν 
Σ μ ύ ρ ν η ς  είχα ν κόψει τ’ άγκω νά- 
ρια  πού στή ρίζαν τό καφενείο, έν 
τούτοις αύτοί έβαλα ν κόσμο καί 
κοσμά κη  μέσα. Έ π α ίζετο  άπό ιτα
λ ικό  θίασο «ό Ό ρ φ εύ ς  στόν "Α δ η »  
τοϋ ’Ό φ φ ενμπ αχ.

Μ όλις  ά ρχισε τό έργον  ένας τρο
μερός τρ ιγμ ό ς  άκούεται, σποΰνε τά  
τζάμια  κα ί τό καφενείο μέ δλους 
τούς θεατές βυθίζεται μέσα στό 
νερό. Τήν ά λλην ή μέρα άπό τά νε 
ρά  τόΰ κόλπου περιμάζεψαν 50 
πτώματα μεταξύ τών όποιων καί 
4 ’ Ιτα λ ίδες  πρω ταγω νίστριες. Έ ν  
νοείται δτι ό  Ιδ ιοκτήτης ’ Ιω άννης

θουσιάζει. Έ π ίσ η ς  ό Παπαϊωάννου 
μέ τήν Κ ο λυ β ά , Άφ εντάκηι, Δρά- 
μαλη, Δενδ,ρινοΰ, Τρκρυλλά κη , 
Κ α μ δ ΰ σ η , Μ ηλιά δη .

Σ τ ά  1908 χτίζετα ι τό μ εγά λο  
Α μ ε ρ ικ α ν ικ ό  θέα τρο τό «θ έα τρ ο  
Σ μ ύ ρ νη ς » , ένα μ έγα ρο  έξαιρετι- 
κοΰ γούστου, μέ τρεΐς σειρές θεω
ρεία , έξώστη κα ί σκηνή  ύπέροχη, 
μέ σκηνογρα φ ίες  Γερμ α νώ ν κ α λ λ ι
τεχνώ ν. Έ κ ε ϊ  μέσα είδαν έξαιρετυ- 
κούς θριά μβους ή Μ α ρκιά , ό  Κ ο 
κλέν, ό Σ  υλδαίν, ή Ζουλιέτ  Λαμ- 
πέρ, ή Ζουανίτα  ντέ Φρέζια 
Μπραντές, ή Σπ ερά ντσ α  Κ α λό , ή’  

Α ίκ . Φωκά, ή Κόρθυ  Μ ίλλοδ ιτς  κα ί 
ό Κ α λλ ιτεχν ικό ς  θίασος Σ μ ύ ρ ν η ς  
μέ τούς Γ . Γληνόν, I .  Α ύλω νίτην, 
I .  Στυλια νόπ ουλον, I .  Ζα φ ειρό Ι 
πουλον, Μ ικα λέφ , Β .  Π ολίτην, Ά λ .  
Κ α λλ ινέα , " Ε λ λ η  Φραγκοπ ούλου, 
Ζαζά Μ πριλλάντη, Ε ϋ α  Σ ά ν τρ η , 
Σ τ έ λ λ α  Β ιολ λά ντη , Δ . Βερώ νη, Ζ. 
Μ έρτικα , Ά ν τ .  Τζινιώλη, Μ ιλιά ρη, 
Μ α ρ ίκα  Βρα χνο ΰ , Ε ϋ α  Εύ α γ γ ελ ί-  
δου, Ιο υ λ ία  Σ α ρ ίδ ο υ , δλους 
Σμ υ ρ να ίο υ ς , δημ ιουργημ ένους  μέ 
σα στόν μ εγά λο  Εύρω π α ϊκό  πέλε- 
μο.

Τό  τρ α γ ικό  π υροτέχνημα  τής 
φωτιάς τοΰ 1922 πού έκαψε τή 
Σ μ ύ ρ ν η , έσβυσε μέσα στους κα 
πνούς κα ί τήν κα λλ ιτεχν ική  της 
κίνησ ι γ ιά  νά μεταφέρη τούς καλ- 
λ ιτέχνα ς  της νά  δρά σουν κα ί νά  
φανοΰν στήν Α τ τ ικ ή  φιλόξενη γ ή .

Σ Υ Λ Β Ι Ο Σ
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ΝΑ ΤΟΝ ΠΡΟΫΠΑΝΤΗΕΩΜΕΝ ΠΑΙΔΙΑ ΣΤΗΝ ΕΞΟΧΗ

Κ ι '  δμω ς λένε πώς ή μουσική  έξη μερώ νει τ ’ 
ά γ ρ ια  ζώα
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ΠΑ ΜΙΑ ΑΑΗ9ΑΪΜΕΗΗ ΓΝ1ΜΗ 
ίΙΕΜ ΚΑΙ mill ΙΥΠΗβΜΚ
Κ ά π οιο  πορτράϊτο δ ιά βα σ α  στό π ερασμένο φ ύλλο

—  κοινώ ς τό  τελευ τα ίο  —
πού μ ’ άνομάζει... Μ π έρνα ρ Σ ώ  1 1 γ ι '  αύτό λοι·

(πόν όφείλω
νά  πώ πώς φταίει ό  Πύρπασος κ ι’ έγώ  ποσώς δέν

(φταίω.
★

Κ ι ” άν δ ...συνά δελφ ος ό Σ ώ  τό  λ ά δ ε ι φεϋ ! ύπ’ δψει 
κ α ί πέσει κάπου κα ί π νιγή ή τό λ α ιμ ό  του κόψει 
τά  ό ρ γ α ν α  της  τάξεω ς χω ρ ίς  κά ν  νά  κοπιάσουν 
ά μέσω ς ώς... υπεύθυνον τόν Πύρπ ασον άς πιάσουν.

★
Ω σ α ύ τ ω ς  π α ρετήρησα  στό φ ύλλο  τό  αύτό

—  στό ϊδ ιο  τό  γρ α φ τό  —·
δτι ό  Χρ η σ τός  όλικώ ς, ή κα ί κα τά  τό  ήμ ισυ  
έσχά τω ς καταπ ιάνετα ι κα ί μέ  τή ν ... δ ια φ ήμιση  

κ α ί πρέπει ώς, ε ϊκός  
νά  γ ίνη  λ ία ν  προσεχώ ς... Ά  κ  α  δ η μ ο ι χ ό ς

★
Κ α ί  γ ιά  νά  τελειώ νω μεν αύτό  τό κο μ δ ολ ό γ ιο ν  
ά κό μ η  μ ιά ν έξή γη σ ιν  σάς δίδω  γ ιά  τά ... έπη 
δτ ι όρθώ ς μ* ά π οκα λεΐ πολύ μ εγά λ ο ν  λ ό γ ιο ν  
έφ ’ δσον δπως ξέρετιε ό Πύρπ ασος δέν... δ λ  έ π ε ι.

Γ . Θ Ι Σ Β Ι Ο Σ
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ΘΕΑΤΡΙΚΑ Λ Κί
"Οτοτν ό κ. Σα μ α ρτζ ή ς  γ ιά  πρώτη φορά έτοπο- 

βέτησε τέντα  στό θερινό  του θέα τρο  δέν πρόφτανε 
τό τα μείο  του νά  πουλάη εισ ιτήρια , λόγω  τοΰ δτι 
τ ά  ά λ λ α  θερ ινά  θέα τρα  ήσα ν ύπ αίθρια  ήτοτν δέ ή 
ά ρ χή  τή ς  θερινής θεα τρ ική ς  περιόδου κ α ί τό ψΰ- 
χος__ήταν ά κόμ η  αισθητό.

Χα ρούμ ενος  ό κ . ^Σαμαρτζής π α ρακολουθούσε 
τόν κόσμο  νά  δια π ληκτίζετα ι γ ιά  νά  έξασφ αλίση 
μιά  θέση, δταν εισ ορμ ά  στό  θ έ α τ ρ ο  ή δίς  Ά ν ν ίν ο υ  
πού βλέποντας τόν κ. Σα μ α ρτζ ή  νά  τρ ίβη  άπό χα· 
ρά  τά  χέρ ια  του τοΰ λ έε ι :

— Χα ιρόσα στε, κ . Σ α μ α ρ τζ ή , γ ιά  τόν κόσμο 
Ξ έ ρ ε τ ε  ποιός εΐνε ό  π ρω ταγω νιστής σα ς  ; *Η 
τέντα I I

Ό  Γά λ λ ο ς  μουσ ου ργός  Λ ούλ η ς  κάποτε ά ρρω 
στη σε στά κα λ ά  κ ι ’ έπειδή φ οδήθηκε  μή πεθάνει 
φώ ναξε τό ν  παπά τής  ένορίας του νά  τόν μεταλά- 
βη. Ό  παπάς, άφοΰ ό Λούλης  έξω μ ολ ογή θ ηκε  τοΰ 
έπ έδα λε νά  κάψη τό  τελευτα ίο  του μ ελό δρα μ α  γ ιά  
νά  τοΰ συχω ρεθοΰν οί ά μα ρτίες  του. Ό  Λούλης μέ 
μ εγ ά λ ο  κόπο έρρ ιξε  τά  χε ιρ ό γ ρ α φ α  τοΰ μ ελ ο δ ρ ά 
ματος του στό τζ ά κ ι πού εκα ιε .

"Υ σ τ ε ρ α  άπό κάμπ οσο κα ιρ ό  ε ΐχε  γ ίνε ι τελείω ς 
κ α λ ά  κ α ί μ ιά  μ έρα  πού τόν έπεσκέφθη ό π ρ ίγκηψ  
Κ ο ν τ ί  ποΰ ε ίχε  μά θει πώς ό Λ ούλ η ς  έκαψε τά χε ι
ρ ό γρ α φ ά  του, τοΰ  είπε :

— Δ έν  μπορώ νά  κα τα λά δω  πώς τ ’ άπεφάσισες 
νά  κάψης τό κα λύτερο  έρ γ ο  σου.

— Μ ή ν ά νησ υχήτε , άπήντησε ό Λ ούλ η ς ( κα ί τοΰ 
λ έε ι στ’ α ύτί του . ’Έ χ ω  κρα τήσ ει ά ντίγρα φ ο...

"Ο  περίφ ημος "Α γ γ λ ο ς  ήθοποιός «Ράρκουαρ σέ 
μ ιά  παράσταση τοΰ « Ί ν δ ο ΰ  Α ύτοκρά τορ ος» τόσο 
πολύ π α ρεσύρθηκε άπό τήν  τέχνη  του  ώστε χτύπ η
σ ε  μέ ά ληθ ινό  σπαθί τόν ήθοποιό πού έπαιζε τό 
ρόλο  τοΰ έχθροΰ του κα ί τό ν  τρα υμά τισ ε  σοδαρά. 
"Ο τ α ν  συνήλθε ό Φ ά ρκουα ρ  τόσο  πολύ λυπ ήθηκε 
γ ι ’ αύτό τό  έπεισόδιο πού δέν ξοτνάπαιξε πιά στό 
θέα τρο  κα ί πέθανε άφανής.

Σ τ ή ν  π ρ εμ ιέρ α  τοϋ  έρ γ ο υ  τά  « 'Ά γ ι α  Π ά θη »> 
πού έόόθη στό Β α σ ιλ ικ ό  θέα τρο  τής Σ τ ο κ χ ό λ μ η ς  
π α ρευρ ίσκετο  κα ί ό τότε Β α σ ιλ εύ ς  ’ Ιω ά ννης  ό 2ος. 
Ό  ήθοποιός πού έπαιζε τό ρόλο τοΰ  Ρ ω μ α ίου  στρα 
τιώ του Λ ό γ γ ο υ , τόσο πολύ παρεσύρθη άπό τή ν  τ έ 
χ ν η  του ώ στε τρύπησε ά ληθ ινά  μέ τή λ ό γ χ η  του  
τόν ηθοποιό 'Λ ύ  ύπεδύετο τόν Ε σ τ α υ ρ ω μ έ ν ο  Χ ρ ι 
στό πού έμεινε  άμέσω ς στόν τόπο. Σ ά ν  νά  μήν  έ 
φ θανε τό πρώτο του κα τόρθω μα  έπιτίθεται κα ί κα 
τά  τής ήθοποιοΰ πού έπαιζε τό  ρόλο τής Μ α ρ ία ς  
κα ί τήν σκοτώ νει κ ι ’ α ύτή . Ό  Β α σ ιλ εύ ς  έγ ινε  έξω 
ψρενώ ν άπό τόν διπλό αύτό φόνο κ ι’ άμέσω ς όρ μ ά  
έπάνω στή σκηνή  κα ί κό δ ει μέ τό σπαθί του τό 
λ α ιμ ό  τοΰ ά τυχοΰς ήθοποιοΰ. Ο ί θεα ταί πού ε ίχα ν 
ιδ ια ιτέρα  συμπ άθεια  στόν ήθοποιό ώ ρμησαν κα τά  
τοΰ Β α σ ιλ η ά  κα ί τόν σκότω σαν.

Ό  Μ άϊος μάς έφθασε κα ί φέτος ώς κα ί π έ ρ ^  
μέ δίχω ς καθυστέρησι 

γ ι ’ αύτό λοιπόν παμφίλτατοι μέ βή μ α  μας ταχ£ί 
άς τόν προϋπαντήσω με ξα νά  στήν έξοχή .

Ό  Βώ ττης  ό Α ν τ ώ ν ιο ς  ό ... «Βα τρ α χοπ α τέρ α ς» 
δστις τοΰ γρ ά φ ειν  τάς ρεδύ  άνέδειξεν άστέρας 
άπ τόν βαθύ τόν ϋπνο του άμέσω ς άς ξυπνήση 
κ ι ’ άςσπεύστ| τήν Π ρω το μ α γ ιά  είς τ ό .,.Β  α τ  ρα  χ  ο ν ή σ ι.

Ό  σ υγγρα φ εύς , ήθοποιός κα ί... να ύα ρχος  Π ρινέας 
εΐδω λον κα θ ’ ένός άστοΰ κα ί πάσης Α θ η ν α ία ς  
έφ’ δσον τής φ οτανικής, Ιδέα ς  εχε ι δρά μ ι 
στόν κήπον τ ο ΰ ...Β  ο  τ α  ν  ι κ  ο ϋ  κ ι ’ έκεϊνος  άς έκδρά μ η .

Ό  συγγραφεύς 6 Άμτ«ελάς (πού πρόκειται νά γίνη) 
πού φήμην έχει γόητος καί δχι μισογύνη 
μετά τής...«Κατσαρίδας του» (άμάξι δύο...'ίππων; 
στήν συνοικίαν άς δρεθη τήν τών... Α μ π ε λ ο κ ή π ω ν .

Ό  Μ ά ιος  μας έφθασεν έμπρός βή μ α  ταχύ 
Κι’ άς τόν προϋπαντήσωμε π α ιδιά  στήν έξοχή 
ρ ό δ «  πολλά ν ά  κόψω με νά  πλέξω  με στεφάνι 
κ ι ’ άς μιμηθοΰμιε πρός σ τ ιγ μ ή ν  τόν... Δ ώ ρο  τόν Πεφανη. 
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Π ολλές  πρω ταγω νίστριες, τής γενεά ς  τής νέας 
πού τόσον άπ εχθάνονται τόν μα κρυνόν περίπατον 
άς π ροτιμήσουν στέφανον μέ.,.άνθη λεμονέα ς 
άν έχη  κοΰρσες ό γα μπ ρός, λεφ τά  κα ί σπίτι τρίπατον.

Ό φίλτατος Π ολύμερος, ό  Μ οσχοδ ίτης  ήτοι
άπό τήν κα το ικία ν του  χω ρίς  νά  σκάση μύτη
χω ρίς νά τρέξη στούς ά γρούς  λουλούδια  νά  διαλέξη
μ έ .,.μ  α  ρ  γ  α  ρ ί τ  ε ς « Γ  ι ο ύ γ κ ε ρ μ α ν »  τόν στέφανον άς

(π λέξη.

Τής «Μ ά ντρα ς» ό μα ντρά χα λος Τριανταφ ύλλου Κλέω ν 
ό μιάν άΥάπην παλαιάν χα μ έν η ν  πλέον κλα ίω ν 
άς πλέξη τό  στεφ ά νι του κ ι ' έφέτος ώ ϊμένα  
μέ... «παπαρούνες σκυθρω πές» καί... « γ ω ύ λ ια  μα ρα μένα ».

Τ ά  φ υντα νά κια  τής απηνής κα ί δή τής  μουσικής 
πού βγα ίνουν  πάντα στή σκηνή μέ φ ύλλα  τής σ υκής  
γ ια τ ί νά  τρέχου ν στούς ά γρούς  τούς θάμνους νά  πηδάνε 
άφοΰ κορό ϊδα  βρίσκουνε κα ί... κ  ό  6 ο  υ  ν  κα ί μ α  δ  ά  ν  ε.

Κ α ί κά θε θεα τρώ νης μας άς πάη στήν έξοχή
μέ δ ίχω ς πόζαν κα ί τουπέ άνδρός υπερηφάνου
κ ι άς πλέξη τό στεφάνι του, πλήν δμω ς προσοχή
μήπως στήν πλάτη φορτωθή τό ν .,.Σ  τ έ φ α ν ο ν  Σ τ ε φ ά ν ο υ .

Γ . Θ Ι Σ Β Ι Ο Σ

ΣΩΣΤΗ ΑΠΑΗΤΗΣΙΣ
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Ή  σ ύζυγος : θ έ λ ε ις  Μ ίμη  νά σοΰ παίξω Svot 
τρ α γο ΰδ ι χω ρίς  λ ό γ ια  ;

Ό  σύζυγος: Χω ρίς λ ό γ ια  ; Έ σ ΰ  J... Χ μ  I Δέν 
πιστεύω νά  τό  κατοκρέρης...
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Μ 5 J r L E^Y,n„ NA/iAZ ΣΑΣ ΜΑΣ ΔΠΣΕΤΕ ΤΑ ΔΕΙΓΜΑΤΑ' ΠΠΑΙΒΠΑΙΙΙΑΙΟΙΙΛΕΙΑ ΙΔΟΥ ΣΑΣ ΠΑΡΑ0ΕΤΟΜΕΝ ΚΓ ΑΛΛΑ TINA ΑΙΝΙΓΜΑΤΑ
Σ τ ή  φωνή της γ λ υ κυ τά τη  
είς τούς τρόπ ους λεπ τοτάτη 
σοΰ μ ιλά  μ ’ δ λ ο  τό τ ά κ τ  της 
κ ι’ ή τα ν  πρό έτώ ν συντά κτις  
Μ έ  κ ιθ ά ρ α  κά θ ε  βρά δυ  
π ά μπ ολλα  σουξέ της άδβ- 
ή π λα τεία  τήν  μπιζάρει 
κα ί ώς σπουδαία  δέν ποζάρει·

Κσρυφ ή μέσα στό "Α σ τ υ  
ά οιδω ν τε κ ι’ ά οιδ ίσκω ν 
κα ί δ ικα ίω ς  ώ νομάστη 
ή «Β α σ ίλ ισ σ α  τώ ν δίσκω ν» 
Κ ι ’ άπ’ τά  τέσσ ερα  σ ημ εία  
τόσος κό ο μ ο ς  ξεκ ινά ει 
ν ’ άπ ολαύση μόνο μία  
τήν  ντιζέζ μας τήν Δα νά η .

ΕΤνε σ ' δ λ α  της ώ ρα ΐα  
λ ευκο τά τη  σάν άφρός 
κά νει λ ίγ ο  τήν μο ιρα ία  
κα ί τή ν  κρ ύ α ν  έλαφρώ ς 
θ α υ μ α σ τά ς  άπειρους εχει 
κα ί μέ κοΰρσες  κά νει τσ ά ρ κα  
άρτι δέ στούς δρόμους  τρ έχει 
κα ί ιμέ μιά... «Ν τέ  Σ ό τ ο »  μ ά ρ κα

Σ τ ή ν  σ κη νή ν  τυ γ χά νε ι νέα  
κα ί τό μ έλλο ν  της ά νήκει 
εΐν’ ό λ ίγ ο ν  Α θ η ν α ία  
κ ι5 άπ ό' τήν Θ εσσ α λονίκη .
Π ή ρε  δνο μ α  άπό τ ' άνθη 
ά γνοώ  πόθεν τήν πόζα 
Κ ι ’ άσφαλώ ς καθείς  ώσφρόηΦη 
πώς μ ιλώ  γ ιά  τήν Μ ιμόζα .

, · , Ι· , Ι * Ι Ι · Ι |· ι ,· , , · |Ι · Ι |* , ι ·· , · |( · Ι · · Ι Ι · Ι Ι * Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · · Ι · Η · Ι Ι · Η · Ι 1 · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι * Η · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι | · | Ι Β | | · | | · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι | · Ι | · | | · | | · Μ · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Μ · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι * Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι * Ι Ι · Ι Ι · Ι

Ό  περίφ ημος θεα τρικός σ υ γγρ α φ εύ ς  Μπωμαρ- 
σα ί ά ρ νή θη κε  νά  δεχθή  τήν πρόταση μονομοεχίας 
τό ΰ  δουκός  Σ ο ύ λ τ  πού τόν ε ίχε  π ροσβάλει. "Υ σ τε 
ρα  άπό λ ίγ ο  κα ιρ ό  κάποιος ά λλος  μά  αύτός ά- 
πλοΰς πολίτης, ό κύρ ιος  Μπλ'άνς τό ν  προσκαλοΰσε 
κ ι ’ αύτός σέ μονομα χία .

— Δ έν  πιστεύω νά  δεχθώ  τήν π ρόσκλησή σας 
τοΰ άπήντησε ό Μ πω μαρσαί, τή σ τ ιγ μ ή  πού άρνή- 
θη κα  κα λύτερη  προσφορά.

Κά π οτε  στήν π ρεμιέρα  ένός έρ γ ου  κάποιος άρ 
χισ ε  νά  σφυράη δυνατά. Μ ετά  τήν παράσταση ό 
σ υ γγρ α φ εύ ς  είπε στό διευθυντή τοΰ θεά τρου :

— Ξ έρ ω  πολύ κα λά  αύτόν πού σφ ύριξε, εΐνε κά 
ποιος σ υντα γ μ α τά ρ χη ς  πού τ ά χ ο μ ε  τ σ ο υ γ κ ρ ι
σμένα

Τήν ά λλη  μέρα  δλο  σ χεδόν τό θέα τρο ύπεδέχθη 
μέ σ φ υρ ίγμ α τα  τή ν  παράσταση τοΰ έργου .

Κ ι ’ ό  σ υ γγρ α φ εύ ς  ξανάπε στόν δ ιευθυντή :
— Κ α λ ά  τό μ υ ρ ίσ τη κα  πάλι αύτός ό σ υντα γ

μα τά ρχης  σφυράει...
Κ ι ’ ό διευθυντής άπ αντά ε ιρ η ν ικ ά :
— Μ έ ·ή διαφορά πού σ ήμ ερ α  κουδά λησε μαζί 

του κ ι’ δλο τό σ ύ ντα γμ α .»

Ο ί Α θ ηνα ίο ι, άπό τά ξημερώ μα
τα στό πόδι. Κατάφορτοι, διευθύ
νονται στούς σταθμούς τών αύτοκι. 
νήτων καί τών σιδηροδρόμων. Τε 
ράστιο κοφίνι βαστάει ό  μπαμπάς. 
" Ε ν α  μπόγο μέ κουβέρτες ό γυιός. 
Τό  «μωρό», ή μαμά. Τόν... άρρα- 
βωνιαστικό της, ή κ ό ρ η ! Ό  ξάδερ
φος, ό φίλος, ή θειά, ό κουμπάρος, 
δλοι, κάτι κρατάνε.

Χιλιάδες παρέες, έτοιμες νά  Ε κ 
δράμουν στά περίχωρα.

θόρυβος, φωνές, παραγγελίες, έ- 
πιψωνήματα, γέλια , κουβέντες, ά- 
κούγουνται μαζεμένα, πού σέ τρελ- 
λαίνουν.

— Βα σ ιλά κη ... έδώ !
— Κα λέ  ξέχασα τήν μυαζίθρα!...
— Χα ρίκλεια  τό παιδί!
— Τό τραίνο, τό τραίνο, Π αναγιώ 

τη πιάσε θέσεις...
— Τ ά  λουλούδια μου.
— Ά ν α ν ία  μέ κορτάρει α ύτός !... 
Ό ρ μ ο ΰ ν  δλοι γ ιά  νά  πάρουν θέ

σεις. Σκα ρφ α λώ νουν στήν σκάλα. 
Σπ ρώ χνουν. Τσαλαποσιοΰνται. Δ ια 
μαρτύρονται ι

— Κ ύρ ιε !
— Τ ό  κοπτέλλο μου.
— Μ έ πατάτε! ··»
— Πα,ρντόν!
— Πάει τό ποίκέττο!..»
—  Βοήθε ια ! !..»
Εύτυχώ ς δμως, χω ρίς μ ίγά λ ες  

άπώλειες, εισέρχονται.Οίκονομιοΰν- 
ται, άλλοι όρθοί, άλλοι καθιστοί, 
στριμωγμένοι. Δ έ βαρυέσαι! Ο ί ρω- 
μηοί σ’ αύτά τά πράγματα, έχουνε 
υπομονή. Φτάνει πού σέ μιά ώρα θά 
βρίσκουνται στήν έξοχή, στόν κα 
θαρό άέρα, στήν άνοιχτωσιά, στά 
λουλούδια . Κ α ί θά χουζουρέψουν 
καί θά φανε, κα ί θά στήσουν χορό, 
καί θά πιοΰν, κα ί θά πιοΰν, καί θά 
φτιάξουν τόν Μ άη τους, δπως κάθε 
χρόνο. ’Ά ,  δ λα  κι’ δ λ α ! Τό  έθιμο, 
έθιμο. Παράβασις, ούδεμία.

Λ ίγ ο  ξέσκασμα, ά δερ φ έ !,..
Αύτή, ή δ ια ρκής απειλή τής εΐρή- 

νης, τούς είχε χαλάσει τό κέφι, 
τούς μελαγχόλησε. Σ ή μ ε ρ α  θά τά 
λησμονήσουν δλα . Ό  έρως, ή άνοι- 
ξις, τά  τριαντάφυλλα, τά  νειάτα, ή 
δροσιά, τούς άναζωογονοΰν.

Κα ί ξεκινούνε...

Π Ρ Ω Τ Ο Μ Α Γ Ι Α
μογελούν πρόσχαρα.

Σ τ ό  πέρασμά τους, στα πεταχτά, 
κόβουν άσπλαχνα μερικά . Φτιάνουν 
σιγά-σιγά, ένα μπουκέτο. Σ τ α μ α 
τούν.

—  Ν ά  κάτσουμε δ ω ; προτείνει αύ
τός. (Γεροντοπ αλλήκαρο, έλαφρό 
«ντούγκλας» μουστακάκι, γυαλιά 
μυωπικά, καλοσιδερωμένη χωρί
σ τρ α ).

—  ’Ά χ ,  τί μ α γ ε ία !.. . Α να σ τενά 
ζει έκείνη. ( “ Εν α  κα ί σαρανταδύο 
υψος μαζί μέ τό ψηλό τοοκοΰνι της, 
στρουμπουλή, μ ’ όντουλαρισμένα 
μ α λ λ ιά ).

—  Έ π ί  τέλους μόνοι.

ποδοπατηθή, καί θά τήν άντικατα- 
στήση, άλλη κι’ άλλη, ώς πού νά 
τύχη τό «ναί».

Αύτό τό «ναί», άσυναίσθητα κρύ 
βει μέσα του, καί μάς τήν μεταδί
δει — μυστήριο — μιά  έλπίβα. Ά π ’ 
αύτή τήν έλπίδα πού θά μας δώση 
ή μαργαρίτα, μετά τό ξεφΰλλισμά 
της, θά έξαρτηθή τό κέφη δλης τής 
ήμέρας.

Α δύ να το ν  νά δήτε τήν πρωτομα- 
γιά , άνδραν ή γυνα ίκα , άζευγάρω- 
το. Παντρεμένοι καί μή, έρωτευμέ- 
νοι καί μή, νέοι καί μή, έχουν ζευ-

Έ ! πανηγΰρι πού άναψε κ ι’ δ
λας κάτω άπ’ τά  δέντρα !

Στρ ο γγυλ ο κά θ ησ α ν μιά χα ρά  οί 
παρέες. Στρώ σανε τίς κουβέρτες 
χάμω, απλώσανε τροπκζομάντηλα, 
άραδιάσοτνε μεζεδάκια. "Αφθονη 
τρέχει ή ρετσίνα. *0  φωνογράφος, 
όδύρεται. Τ α γ κ ό  παίζει, ρούμπα 
παίζει, λάμπεθ Γουώ κ παίζει, δ,τι 
θές! Μ πουκιά καί χορός. Μπουκιά 
καί τραγοΰδι. Μπουκιά καί κρασί. 
Εδώ  σάς θέλω !

Μεθΰσι καί χα ρά  σκορπίζεται. 
Χα ρά  καί μεθΰσι. Σηκώ νοντα ι δ· 
λοι άπάνω κα ί πιάνουν τόν κόλα· 
ματιανό. Κ ι ’ ή μαμά άκόμα, άφησε 
τό μωρό νά  κλαίη καί μπήκε πρώ
τη - πρώτη στίς φιγοΰρες.

Χορεύουν, στριφογυρίζουν καί 
φω νάζουν:

—  "Ο π λές !
— Δ ό σ το υ !
— "Α ν τε  κι’ άλλη μ ία ! . „
— Ν ά  μοΰ ζήσης Εύρυδίκη  μ ο υ !
Κα ί τό μω ρό πού τούς κυττά £κ-

πληκτο, νά  χοροπηδοΰν ώς καννί- 
βαλοι γύρω  του, συμπ ληρώ νει:

— Μ α μά α α α α α α !...
Μέσα σ’ αύτή τήν βαβυλωνία, 

βρίσκει καιρό κάποιο ζευγάρι άμ- 
φιδόλου ήλικίας, κα ί άπομακρύνε- 
ται χειροπιαστό.

’Ά ς  τό παρακολουθήσωμε.
Τρέχει. Περνάει άνάμεσα άπό χί

λ ια  δυό λουλουδάκια  πού τούς χα-

Ό  ψ4>νΑνρβψος) Μύρεται, ΤαγιΑ «αΙζΕί,

— Ά χ ,  τί εύτυχία I
— Σ έ  λοττρεύω.
— "Α χ . . .  μή μοΰ τό λές ΐ
Ά γκα λ ιά ζ ο υ ντα ι, φιλιούνται, — 

μάτς —  κι’ έξακολ,ουθοΰν τίς με- 
λιστάλαχ 'ες, κουβέντες.

— Α ύτά  τά λουλούδια στά προσ
φέρω... ν

Νάζι αΰτή.
— Ε ίμα ι τρελλός γ ιά  σένα.
Πόζα αύτή.
— " Ά ν  σέ χάσω, θ’ ο(ύτοκτονή-

σω.
Χα μόγελο  ίκανοποιήσεως αύτή. 
Είνα ι τόσο εύτυχισμένη... ·
— Σαρανταπέντε πρωτομαγιές 

έώρτασα ώς τώρα στή ζωή μου, τοΰ 
λέει, μά ή σημερινή θά μοΰ μείνη 
ά ξέχα σ τη !

Δ έν  προλαμβάνει νά  τελειώση, κι’ 
ό... ρωμαίος της, πέφτει χάμω, κε 
ραυνόπληκτος.

Τέτοιο «κοπλιμάν» έ κ  μέρους 
της, δέν τό περίμενε, ποτέ...

Λ

Ο ί «μάρτυρες», άς τίς όνομάσου- 
με έτσι, τής πρωτομοεγιας, είναι οί 
..•μαργαρίτες.Κανείς δέν έννοεΐ νά 
τίς άφήση, ήσυχες. Ό  μπέμπης, ή 
δεσποινίς,, ό μπαμπόές, ή θειά, ό 
παπποΰς, θά ξερριζώσουν άμέτρη- 
τες, τά τίς ξεφυλλίσουν, γ ιά  νά 
δοΰνε, άν τούς άγαπά ή δχι, τό 
«τάδε», πρόσωπο.

— Μ ’ άγαπτά... δέν μ ’ ά γ α π σ ... 
μ’ άγόπ α... 1 ·

Α λ λ ο ίμ ο νο , καί τρις. άλλοίμονο, 
άν δ-/η άρντ]τικό άποτέλεσμα. θ ά

ρ ο ϋ μ π ιχ | λ ώ μ π εβ  Γ ο υ ώ κ  π α ί ζ α ^

γαρώσει καί κρυφομιλοΰν. Ο ί εύω- 
δίες τών λουλουδιών, ή άνοιξις, δ 
Μάης, γεμίζουν τά σχήθια τους μ ’ 
έρωτική φλόγα.

Πάσα ζευγάρια δέν έφτιαξαν, κά 
ποια πρωτομαγιά, μαζί τό λουλου
δένιο στεφάνι οτήν έξοχή, κι’ έπειτα 
άπό λ ίγο  καιρό, δέν τούς φόρεσαν 
στό κεφάλι, δυό άλλα  στεφάνια — 
φεΰ! —  μπροστά στόν παπιά!...

Μαζί μέ τόν έρωτα πού γεννάει ή 
σημερινή ήμερα, γεννάει καί τήν 
άμφυβολία.

— Μ πράβο σου καϋμένε Κώστα...
— Τί έχεις;
— Γλυκοκυττα ς τήν Λιλή...
— Έ γ ώ ; !
— Ναί, σέ είδα...
— Λάθος κάνεις 1
— Μ ήν μοΰ τ’ άρνιέσαι τώρα, έ

χω  κ ι’ άποδείξεις, πώς δέν μ’ άγα- 
πάς...

— Ποιές,, νά  τίς άκούσω...—
— ’Έ ,  μοΰ τόπε... μιά μαργα ρί

τα ! !

Κα ί τά παράπονα, τελειώνουν 
πάντα μέ χίλια-δυό φιλιά κι’ άγκα- 
λιάσματα πού κι’ οί παπαρούνες ά
κόμα, σάν τά βλέπουν, κοκκιν ί
ζουν... άπό ντροπή!...

θέοβμα πρωτομο?γιάτικο κύρ ιο ί!... 
Δέν θέλησε νά  χάση τήν εύκαι

ρία, έκλεκτός θίασος καί νά  μήν 
δώση μιά 'χχράστασι «στό πόδι», 
γ ιά  τούς διασκεδάζοντας έκδρο.- 
μείς. Σ τ ό  λεπτό, τέσσερις κουβέρ

τες, τοποθετημένες κοααλλήλως ά- 
νάμεσα άπό μερικά  δέντρα, κατα- 
σκεύοτσαν τήν σκηνήν. Τελείω σε! 
Δέν χρειαζόταν, οΰτε αύλαία, οΰτε 
σκηνογραφία, ο ΰτε τίποτε. Κώδων 
τεραστίων διαστάσεων, προϋπηρε 
τήσας άρκετά  έτη σέ σχολεΐον, έξε
τέλεσε μιά χαρά, χρέη, είδοποιη. 
τη ρ ίο υ !

Κοινόν έμαζευθη, άφθονο. Κατέ- 
κλεισε τά σιέρας καί είσήλθε έπι. 
πλέον, καί είς τήν... σκηνήν.. 
Τ ο ύ ς γ .  ήθοποιούς δεν τούς ένοια- 
ζε αύτό καθόλου. Αύτοί, θάιιαιζαν, 
έξω... άπ’ τήν σκηνήν! Τρεΐς ήτοτν 
δλουδλο ι. Δυό άρρενες, ένα θήλυ. 
’Ά ρ χ ισ α ν  τήν ποτντομίμα. Ό  ένας, 
βάσταγε τήν κοιλιάν του, δήθεν δτι 
ό άλλος τοΰδωσε, κοττά λάθος δη
λητήριο.

Ή  γυνα ίκα  του, προσπαθοΰσε νά 
τόν σώση.

Ξεφωνίζουν σέ μί έλασσον.
Τό  κοινόν, παρακολουθεί, ένοτγω- 

νίως τήν τ ρ α γ ι κ ή  σκηνή. Χει
ροκροτεί, ' γελά , καί δέν ά ργει νά 
έκδηλώση καί διά άλλου, άκόμα 
τρόπου, τόν ένθουσιασμόν του. 

"Η το ι :
" Ε ν α  τριοτντάφυλλο, μαραμένο, 

ρίχνεται κατακέφαλα στούς λα μ 
προύς ήθοποιούς. "Επ ετα ι λεμονό
κουπα. Εκσφ ενδονίζετα ι μαροΰλι, 
καί καταλήγει σέ άδιάκοπη καρ- 
παζά.

Ο ί κουβέρτες καταρρέουν. Κα ί τό 
κοινόν, Βστερα άπό άρκετή μάχη, 
σηκώνει στά χέρια  τοΰς θριαμβευ- 
τάς ήθοποιούς καί τούς περιφέρει 
μέ άλαλαγμούς χαράς, γύρω-γύ- 
ρω... Ή  μέθη της δόξας τους, ήταν 
κάτι τό πρωτοφοτνές.

—  Ζαλίστηκα...ώμολογοΰσε έπει
τα άπό άρκετή ώρα, ό ένας τους,, 
δταν συνήλθε.

— Ά μ ’ έγώ ; έκανε ό άλλος.
— Πώς, σέ ζάλισε καί σένα ή δό

ξα;
— Ποιά Βόξα...
— Ά λ λ ά ;
—... ή καρπαζά!...
Σ ’ άνησυχία, τούς έδαλε ή άπώ 

λεια τής πρωταγωνίστριας, του 
θιάσου τους. Ποΰ έπήγε; Μ ήν τούς 
έγκοττέλειψε;

"Εψ αξαν, έφαγαν τόν κόσμο, καί 
τέλος, τήν άνακάλυψαν, χαρούμενη, 
σάν νά μήν συνέδηκε τίποτα, νά 
παίρνη... τό μπάνιο της!

ΤΗταν ή δεύτερη, πρωτομαγιάτι
κη ψυχρολουσία, αύτή...

Ό  γυρισμός άπό τήν έξοχή.
Είναι άδύνατον νά περιγραφή. 

"Ο λο ι, άνεξαιρέτως, γυρίζουν τραυ
ματισμένοι. Σ τ ό  πόδι, στό χέρι, 
στό... πορτοφόλι... καί— αγιάτρευ
τα ! — οτήν καρδιά.

Ό  προϋπολογισμός μεταξύ τών 
θηλυκών, δίνει καί παίρνει.

— Πόσα φιλιά σοΰδωσε ό Τά κης ;
— Τέοσερα Ι
— Μ όνο;
— Ε σ έ ν α  ό Ν ίκος ;
— Λ-έφτά! Δέν μποροΰσα νά τοΰ 

πάρω άλλα τοΰ μα σ κα ρά !...
— Δέν πειράζει καί τοΰ χρόνου...
— Π ρ ίτς !... ό · ·. σ α χλός ! ...

Τήν ίδια στιγμή, λέγει ό Ν ίκος 
στόν Τακη :

— Σή μ ερα , ήταν ή ευτυχέστερη 
μέρα τής ζωής μου. ’Ένοιω σα  τ! θά 
πη εύτυχία, πραγματική ζω ή!...

Γ Ε Ρ .  Σ Τ Α Υ Ρ Ο Λ Ε Μ Η Σ

"Α ν  τύχη κανένα  πρωινό κα ί δρεθή κοτνείς στην 
όδόν Α σ κλ η π ιο ύ  κα ί γ ιά  νά  είμαστε περισσότερο 
σαφείς ά κρ ιδώ ς στή δυτική  πλευρά τοΰ Δ η μ οτικού  
Ν οσοκομείου  άσφαλώ ς θά κινήση τήν πίεριέργειά 
του ή παράταξις τών ύπαιθρίων βιβλιοπωλείων. 
Δ έν  π ρόκειτα ι βεβαίω ς γ ιά  βιβλιοπώλες τών όδώ ν 
Σ τα δ ίο υ  κα ί Πανεπ ιστημίου ά λλ ά  γ ιά  μ ικρούς  
βιοπαλαιστάς πού στέκοντα ι δπό τό  πρωΐ ώς τό 
δρά δυ μπροστά στά λ ιγοσ τά  βιβλ ία  πού έκθέτουν 
γ ιά  πούλημα.

Π ρίν  άκόμη  άρχίση  καλά -καλά  ή κίνησις στή. 
πρωτεύουσα τά  «μ α γα ζ ιά » τών ύ ία ιθρίω ν β ιβ λ ιο 
πωλών έχουν άνοίξει ή δη . Ά π ό  τί άποτελοΰνται ; 
Ά π ό  μιά  ντουλάπα βα μμένη  μέ μπέζ χρ ώ μ α . "Ο -  
λα-δλα εΐνε δέν εΐνε δέκα , τό ένα όμοιόμορφ ο μέ 
τό ά λλο  κα ί τό ένα π αρατεταγμένο δίπλα στό ά λ 
λο. Σ έ  μιά  σοτνίδα λ ίγ α  βιβλ ία  άπλωμένα, έννοεΐ- 
ται τά πιό έ κλ εκτά  Ε λ λ ή ν ω ν  κα ί ξένων σ υ γ γ ρ α 
φέων ’ ipoc μένουν τούς περιέργους ή κα ί κα νένα  
α γορα στή . Ο ί βιβλιοπώλες δ>η την ή μ έρα  δταν 
δέν θά στέκω νται μπρο ν ά  σ<·<* β ιδλ ία  τους γ ιά  
νά παρέχουν πληροφορίες στούς π εριέργους ή ά- 
γορα στά ς  δάζουν σέ σειρά  τά  β ιβλ ία  τους ή τά  
διαβάζουν πλουτίζοντας έτσι τίς γνώ σεις τους κα ί 
σκοτώ νοντας τίς άτέλειω τες ώρες της ήμέρα ς.

"Α ς  τούς παρακολουθήσω με λ ίγο  στήν δουλειά  
τους.

'Έ ν α ς  νέος ίσα με 25 χρονώ  πλησιάζει κα ί ζη
τά ένα β ιβλ ίο . Ά π ό  τό  παρουσιαστικό του φαίνε
ται πώς εΐνε φοιτητής. Φαίνεται νά χουν κέφ ι καί 
οι δυό γ ιά  κουδέντα . Συ νομ ιλ ού ν  γ ιά  τήν_τιμίι τοΰ 
β ιβλ ίου .

— "Ω σ τ ε  δέν τ’ άφήνεις πιό φθηνό ;
— "Ο χ ι  σούπα, δέν μπορώ, δέν βγάζω τίποτα 

στ' όρκίζομαι.
— Μ ά  ξέρεις  δέν ύπάρχουν ά λλ α  (ένναεϊ τά λε

φτά).
— " Ε λ α  δός τα δέν πειράζει.
Τ ά  παίρνει στά χέρ ια  κα ί τά μετρά . Κάνει πώς 

τά  βρ ίσκει λ ίγ α , τοΰ λέίει νά  βάλη κά τι άκόμη, 
Μ ά  στό τέλος ύποχωρεΐ.

“ Ενα ς  άλλος περίεργος μέ τήν συντροφιά του 
ψάχνει νά  βρή ένα β ιβλ ίο . Τοΰ τό ζητάει μέ τό δ 
νομά  του μά δέν τό δρίσκιει.

— Τδχω , ποΰ εΐνε νά πάρη ή ό ργή . Α να κα τεύ ε ι 
τά β ιβλ ία  νευρικά . Κίυττάζει νά  διαβάση πουθενά 
τόν τίτλο  του μά τίποτα.

Κ ά τ ι μονολογεί χω ρίς νά  τόν ακούη κανείς. 
Ε ύ κα ιρ ία  τοΰ παρουσιάζεται γ ιά  νά  πουλήση ένα 
βιβλίο, νά  κερδίση  κ ι’ αύτός κάτι, όμω ς τό διδλίο 
κάπου εΐνε χω μένο  κα ί δέν βρίσκετα ι. Τ ά  λοιπά 
«μ έλη» τής συντροφιάς γελάνιε μέ τή ν  ά γω νία  τοϋ 
«κα τα σ τη μ α τά ρχη ». Ό  ένας μάλιστα  άπ’ αύτούς 
κάνει κα ί διάφορες γκρ ιμά τσ ες  στό πρόσωπό του 
γ ιά  νά  κάνη τούς άλλους νά γελά σουν. Ό  μπάρ
μπα Κώ στάς δέν αποκαρδιώνεται. Έ π ί  τέλους τό 
δρίσκιει.

— Ν ά το  τό άθεόφοδο,νάτο. Κ ύ ττα  πού ήταν τρυ  
πωμένο.

— Μ ά  όχι έκδοση Γκοβότσ η . Δ η μ η τρ ά κο υ  δέν
έχεις ;

— Τό ϊδιο εΐνε. Τ ί έχει νά  κάνη ό έκδοτικός  οΐ· 
κος,

— Πώς δέν έχει νά  κάνη, αστειεύεσαι ;
Τό  άποτέλεσμα εΐνε νά μήν πραγματοποιηθή ή 

άγορά , γ ια τ ί ό αγοραστής θέλησε νά  α σ τει:υθή . 
"Α ν τ ε  τώρα νά τά  δάλης στή σειρά τους ξανά.

Μ ά  δέν πουλάνε μόνο. ’Α γορά ζουν κιόλας. Έ 
νας μαθητής πού τό «χα ρτζιλίκι» του " έ ν  τόν φτά
νει παίρνει μερικά  βιβλία  του κα ί τά  πουλάει δ- 
σο-δσο. Σ ιγά - σ ιγά  πιάνουμε κουδέντα  μ ’ έναν άπ' 
αύτούς. Τόν ρωτάω γ ιά  τή δουλειά  του.

— Κεσάτια , μ ά ςλέει,. κεσάτια φοβερά. Δ ουλει
ές δέν ύπάρχουν. Έ μ ε ΐς  πολύ λ ίγο  καιρό δουλεύ
ουμε, τήν έποχή πού άνοίγουν τά οχολεΓα. Μετό 
καθόμαστε.

— Ποϋ δουλεύατε καλύτερα έδώ ή έκεΐ πού εϊ· 
σαστε ;

— Δ έν  βαρυέσαι τό ϊδιο. Μπορώ μάλιστα νά πώ 
πώς έδώ ε ΐν ;  καλύτερα για τί ήσυχάσα με ^.γο  άπό 
τούς περιέργους. Έ δ ώ  θάρθή άποκλειστικά ένας 
πού θέλει ώρισμένο βιδλιο.

— Τ ί δ ιδλ ία  πουλιούνται πιό πολιί ;
— "Α ν  άφαιρέσωμε τά σ χολ ικά  κα ί έπιστημο- 

νικά  έρχονται μέ τή σειρά τά  φιλοσοφικά καί τά 
φ ιλολογικά ,

— Τό μυθιστόρημα δέν πουλιέται ;
— ’Ό χ ι .  Ά π ό  τ ί ^ ;  μάλιστα πού τά διάφορα πε

ρ ιοδ ικά  ά ρχισα ν νά δημοσιεύουν κά τι αύτοτίελή 
μέ μιά  κουτσομετάφραση δέν πουλιέται καθόλου 
τό μυθιστόρημα.

— "Ε λ λ η ν ε ς  διαβάζονται ;
— Οί πιό καλοί.

—Ποιοι δηλα δή ;
— " Ε  ! Αυτούς τούς ξέρετε σ α ς  κα λ ύ τερ έ  άπό

Ν Τ . Μ Π Ο Ζ Ω Ν Α Σ  
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ΘΕΑΤΡΙΚΑ ΑΝΕΚΔΟΤΑ
Ό  μεγάλος Γά λλος  δρα μα τικός  συγγρα φ εύς 

Βολτα ΐρος  έγραψε κάποτε σ ’ ^να ποϋ διαρκώ ς τοϋ 
έγρα φ ε γρ ά μμα τα  ζητώντας νά  τοΰ προσδιορίση 
ένα ραντεβοΰ γ ιά  νά  το ΰ  διαδά ση κάποιο έργο  
του :

« 'Α γα π ητέ  κύριε, σάξ ά να γγέλλω  μέ μεγάλη 
μου λύπην δτι άπό χθές  πέθανα. Κοοθώς κοτταλα- 
δαίνετε μετά τό θάνατό μου θά μοϋ εΐνε άδύνοττο 
ν’ άπαντώ στά γ ρ ά μ μ α τά  σας, γ ι ’ αύτό πάψετε πιά 
νά  στέλνετε».
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