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Τό φύλλο αυτό βγαίνει για  νά παρακολουθήσει από κοντά ένα έργο (τό έργο τής Νέας Δρα 
ματικής Σχολής) που έχει γιά  σκοπό νά συμβάλει, οσο μπορεί, στό ξεκαθάρισμα καί τήν τακτοποί 
ηση των αισθητικών πραγμάτω ν του θεάτρου  μας. Καΐάκόμα, γ ιά  νά βοηθήσει νά τό καταλάβουν 
δσοι έχουν νοιώσει τις πνευματικές άνησυχίες τής εποχής μας, άπό τις όποιες καί τό έργο τούτο 
προέρχεται.

Μιά τέτοια έκδοση είναι νομίζουμε χρήσιμη, θ ’ άντιπροσωπεύσει στό θέατρο ένα νέο πνεύ
μα πού ή πραγματοποίησή του δέ μπόρεσε νά σταθεί ώς τώρα στον τόπο μ α ς —κι’ οϋτε ήταν δυνα
τ ό —παρά μιά προσπάθεια στις άρχές της, δικαιωμένη, βέβαια, στή συνείδηση λίγων πιστών, άλλά 
άναφομοίωτη άκόμα στό μεγάλο κοινό. Καί τό κοινό είναι, όπως ξέρουμε, ό άλλος πόλος τής 
καλλιτεχνικής δημιουργίας.

Τό φύλλο λοιπόν αύτό δέν έρχεται νά έξυπηρετήσει τις άνάγκες του κοινοϋ, οπως άλλωστε 
καί κάθε νέα τάση στήν τέχνη, κάθε έκδήλωση πού δέν κινιέται στά άχνάρια τής καθιερωμένης έκ
φρασης. ’Έ ρχετα ι νά κερδίσει ένα κοινό. Νά ξυπνήσει δηλαδή μέ καθαρή γραμμή καί κατεύθυνση 
οσο τό δυνατό πιό άποκρυσταλλωμένη, τις ενδιάθετες τάσεις του κοινού γιά  μιά νέα έκφραση πού, 
άν όχι άλλο, νά είναι τουλάχιστο βασισμένη σέ μιά άποψη (μακάρι μιά άλήθεια) καί νάχει συνέ

πεια. Καί νομίζουμε πώς τό πρώτο βήμα πρός τον πνευματικό μας πολιτισμό είναι νά κάνουμε συνει
δητό μέσα μας αύτό άκριβώς : πώς γιά τήν καλλιτεχνική δημιουργία είναι άπάραίτητονά  ύπάρχουν 
αύτά τά δυό : μιά άποψη καί μιά κατεύθυνση.

Συνεργάτες τού «θεάτρου» θά είναι κυρίως ό στενός κύκλος τών συνεργατών τής Νέας 
Δραματικής Σχολής· κΓ έξω ά π ’ αύτούς, διανοούμενοι καί καλλιτέχνες, ξένοι καί δικοί μας, δσοι 
έχουν γράψει ή θά γράψουν γιά τά ί'δια θέματα καί μέ παρόμοια κατεύθυνση.

’Ά ν  πραγματικά τό περιοδικό τούτο ξυπνσήει τό ένδιαφέρο ένός κοινού σχετικά εύρύτερου 
καί τοϋ κάνει συνειδητή αύτή τήν άνησυχία —μέ τήν προϋπόθεση δτι ή άνησυχία ύπάρχει — τότε γιά 
τούς εκδότες του, θά είχε ένα πραγματικό σκοπό νά εκπληρώσει,
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E D W A R D  GORDON CRAIG “Η T EXH  TOY ΘΕΑΤΡΟΥ,
Σ τ ις  μέρες μας , τό θέατρο ά π ο χ τ ά  μιά 

τρίτη τέχνη, παραμελημένη  ώ ς τ ά  σήμερα 
ή παρατημένη  στό επ ίπεδο τής π ροχε ιρότη 
τα ς  : Τή σκηνοθεσία. Καί λ έγο ν τα ς  σκηνο
θεσία δέν έννσώ Αποκλειστικά τήν τέχνη νά 
κινείς π ρ ό σ ω π α  πά νω  στή σκηνή. ΤΗρθε 
π ιά  ό καιρός, πού ή Αρμονία τών χ ρ ω μ ά 
των, τά  π α ιχ ν ίδ ια  τοϋ φω τός, ή δ ια δοχή  ή 
ό συνδυασ μός τώ ν  κινήσεων καί τών σ τ ά 
σεων, είναι άνάγκη  νά  κανονίζονται άπό 
τή συνειδητή καθοδήγηση ενός τεχνίτη, 
πού συνερ γάζετα ι  στό θέατρο κ α θ ώ ς  κι’ ό 
ποιητής ή ό μουσικός, κι’ ΑντιλαμβΑνεται 
τό Εργο κ α τά  Ενα δικό του τρόπο.

Ή  πρώτη μου γνω ρ ιμ ία  μέ τόν κ. Craig 
γίνηκε κάποτε, πού έγώ  γύρεψ α  νά  τόν 
πλησ ιάσω καί νά τόν π α ρ α κ α λ έσ ω  νά  σκη
νοθετήσει Ενα εργο τής εκλογής του στό 
« θ έ α τ ρ ο  Τέχνης». 'Η  πρώτη μου άπ ό πε ιρα  
άπ ό τυχε ,  έγώ  ώστόσο δέν άπελπίστηκα, 
κ ι’ δτα ν  μου ξαναδόθηκε ή εύκαιρία  έπανά- 
λ α β α  τήν πρότασή  μου. Τή φορά  αΰτή  κ α 
τα λήξα με  σέ συμφωνία , πού  τήν άθέτησε 
ξαφνικά  ά φ ήνοντάς  μου, σάν δ ικα ιολογία , 
Ενα σημείωμα μέ το ϋ τα  τά  λ ό γ ια  : «Δώστε 
μου τήν ά δε ια  νά  κλείσω τό θέατρό  σας 
γ ιά  πέντε χρόν ια  καί νά Ιδρύσω μιά σ χ ο 
λή γ ιά  ήθοποιούς , μ ιά σχολή  γ ιά  σκηνο

γρ ά φ ο υ ς  καί μ ιά σχολή  γ ιά  κουστουμιέρη- 
δες καί μηχανικούς. Ά λ λ ο ιώ τ ικ α ,  μέσα σέ 
λ ίγες  βδομάδες  δέ θά  κατορθώ σω  π α ρ ά  
μέτρια  π ρ ά μ α τα ,  πού καί σείς ό ίδ ιος  μ π ο 
ρείτε  νά  τ ά  φτιάξετε».

Ή  μ εγα λόπ ρεπ η  τούτη ά π λό τη τα ,  πού 
έιτιτρέπει στό λ ό γο  νά  φωτίζει όλόκληρη 
τή σκηνή, δημιουργεί ά ξέχ α σ τ ες  έντυπώ- 
σεις. Α ισθάνετα ι κανένας π ώ ς  βλέπει εργο 
όλοσδιόλου π ρω τότυπ ο ,  καί κάπιο  πνεύμα 
νά τό δια ιτοάζει  καί νά  τό δ ιναμώ νει  τόσο 
στό σύνολο δσο καί στά  καθέκαστά  του. 
Καί τότε, κ ατα λα βα ίνε ι  κανείς τή φόρμα 
πού ό σ υ γ γ ρ α φ έα ς  θ ίλε ι  νά  δώσει στό έρ
γο  τέχνη ς  τού μέλοντος , τήν π ρ ο σπ άθε ια  
πού  —μετά  τό σ τυ λ ιζά ρ ισ μ α  τοϋ ντεκόρ 
καί του τύ π ο υ — θά  οδηγήσει στήν άφαί- 
ρεση τού ύποκειμενικοΰεΐναι τοϋ κ α λ 
λ ιτέχνη  καί, καθώ ς τό λέει ό Γκαμπριέλ  
ν τ ’ Ά ννο ύ ν τσ ιο ,  στήν περίφημη ύ π ο τα γ ή  
τής φύσης στήν Τέχνη.

Πιστεύει πώς, μ ’ δλες τις ώ ς  τά  σήμερα 
καταχτήσε ις ,  ή θεατρική τέχνη βρίσκεται 
άκόμή στήν παιδική της ήλικία καί θά  π ρ α γ 
ματοποιήσει τήν ά π αιρα ίτη  πρόοδο  μ ο νά χα  
δτα ν  θά ξεκινήσει άπό  τή δημ ιουργ ία  π νευ 
μ ά τω ν  (άπό  τήν ε ισ α γ ω γ ή  του χ. Rouche).

Ο Ι  Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ε Σ  ΤΟΥ Θ Ε Α Τ Ρ Ο Υ  Τ Ο Υ  Μ Ε Λ Λ Ο Ν Τ Ο Σ

Α Φ Ι Ε Ρ Ω Ν Ε Τ Α Ι  Σ Τ Η Ν  Κ Α Ι Ν Ο Υ Ρ Γ Ι Α  Γ Ε Ν Ι Α  Τ Ω Ν  

Μ Α Χ Η Τ Ω Ν  Π Ο Υ  Δ Ο Υ Λ Ε Υ Ο Υ Ν  Σ ’ Ο Λ Α  Τ Α  Θ Ε Α Τ Ρ Α

Υ Σ Τ Ε Ρ Α  Α Π Ο  Σ Κ Ε Ψ Η ,  Δ Ε Ν  Α Φ Ι Ε Ρ Ω Ν Ω  Τ Ο Υ Τ Ε Σ  

Τ Ι Σ  Σ Ε Λ Ι Δ Ε Σ ,  Π Α Ρ Α  Σ Τ Ο Ν  Μ Ο Ν Α Δ Ι Κ Ο Κ Α 1  ΘΑΡΡΑΛΕΟΝ 

Ε Κ Ε Ι Ν Ο ,  Π Ο Υ  Κ Α Π Ο Τ Ε  θ ’ Α Ν Α Μ Ο Ρ Φ Ω Σ Ε Ι  Τ Ο  Θ Ε Α Τ Ρ Ο

’Έ χ ο υ ν  νά  πούνε π ώ ς  ή καλλίτερη  σκέ
ψη ε ίναι κείνη π ο ΰρ χετα ι  ξαφνικά. Σ υ μ 
φωνώ κι’ έγώ  σ ’ αύτό , μιά  καί βλέπω πόσο 
καλλίτερη ε ίνα ι  ή ξαφνική μου σκέψη ν’ 
άντ ικα τα στήσ ω  τήν πρώ τη  μου αισιόδοξη 
άφιέρωση μέ τή δεύτερη.

Καί πόση λύπη  μου προξενε ί τό νά ' ο 
μολογήσω π ώ ς  δέν ύπ ά ρ χε ι  στις μέρες μας 
κα ινούργια  γενιά , μέ μ α χητές  [ " Ο λ α  γ ύ 
ρω μας  μ αρτυρούν  διανοητική καί φυσικήν 
άδυναμία .

’Α λλ ά  μήπω ς θά  μπορούσε νά χε ι  γίνει 
ά λλ ο ιώ ς  ; Κι’ δμ ω ς ,  ένα ά πό  τά  πιό φ α ν ε 
ρά σ υμ π τώ μ α τα ,  ε ίναι ή σταθερή π επ ο ί
θηση εκείνων πού έρ γά ζοντα ι  στό θέατρο, 
π ώ ς  δ λ α  πάνε  κ α λ ά  καί π ώ ς  τό θέατρο 
εχει φτάσει, στις μέρες μας , τό ά νώ τα το  
σημείο τής έξέλιξής του. Μ ά πάλι,  άν  δλ α  
π ή γ α ινα  τόσο κ α λ ά  δπ ω ς  συνειθήσαμε νά 
λέμε, θάβλεπε  κανείς  δσους έρχοντα ι σέ 
έπαφή  μέ τό σημερινό θέατρο  ν' ά π ασ χο -  
λ ο ΰντα ι  τόσο μέ τήν αύθόρμητη κι* άδιά- 
κοπη έπ ιθυμία  τής καλλιτέρεψής του ; Αύτό 
συμβαίνει γ ια τ ί  τό δλο ζήτημα  του θεά
τρου δέν τώ χουμ ε  έξετάσει άκόμη άπό  κεΐ 
πού  πρέπει; Γ ιά  τούτο  τό λ ό γο  Α να γκά ζου
με κι’ έγώ  νά  μιλήσω. Στρέφ ω  ήλό γυρ ά  
μου, π ρ οσ π α θ ώ  νά  ξεχω ρ ίσω  σέ ποιούς 
μπορώ  νά μιλήσω, ποιοι θά  θελήσουν ν' 
μ '  ακούσουν καί νά  μέ κατα λά βο υ ν ,  δέ 
βλέπω  δμ ω ς  π α ρ ά  τις γυρισμένες πλάτ3ς 
μ ιας  άφ ιλοπόλεμης γενιάς.  Μιά μορφή 
ώστόσο μέ πλησιάζει,  κι’ είνε ενός μικρού 
π α ιδ ιού  ή ένός ά ντρ α  μέ θ α ρ ρ α λ έα  ψυχή. 
Π άνω του σ τα μ α τά ε ι  τό βλέμμα μου. Σ ’ 
αύτόν  βλέπω  τή δύναμη πού  θά  δημιουρ
γήσει τήν έρχόμενη γενιά.

’Από τή στιγμή τούτη, σ' αύτόν  θά  μι
λώ  καί θά  μου φτάνει αύτό ς  μ ο ν ά χ α  νά μέ 
κ αταλαβα ίνε ι .  Α ύτός  είναι πού, καθώ ς 
λέει κι’ ό Blake «θά έγκαταλείψει τόν π α 
τέρα  καί τή μητέρα του, τό σπίτι καί τά 
χ ω ρ ά φ ια  του, άν  α ύ τά  στέκονται έμπόδιο 
στήν τέχνη του». Α ύτός  θά άπαρνηθεϊ  τις

άτομικές φ ιλοδοξίες καί τήν πρόσκαιρη ε
π ιτυ χ ία ,  θ ά  πάψει νά  ορέγετα ι  τόν εύκολο 
πλουτισμό  καί δέ θά  γυρεύει σάν άντα-  
μοιβή τής π ρ οσπ άθε ιά ς  του π α ρ ά  τό νά 
ξα ναδώ σει  στό θέατρο  τήν έλευθερία, τή 
ρώμη, τή δύναμη.

Σ ’ αύτόν  άποτείνομαι.
ΕΙσαστε  νέος καί βρίσκεστε στό θέατρο 

πριν ά π ό  κ άμποσα  χρόνια . Μ πορεί μ ά λ ι
στα  κι’ οί γονοιοί σας  νά  ήταν ήθοποιοί.  
’Ή  έσεϊς νά  κάνατε  γ ιά  λ ίγον καιρό τό ζ ω 
γράφ ο  και ξαφνικά α ίσθανθήκατε  τήν έπ ι
θυμία  τής κίνησης. Δηλαδή  μπορεί νά δ ο υ 
λεύατε  καί σέ έρ γοσ ιά σ ιο .  'Ό τ α ν  γ ίνατε  
δεκα οχτώ  χρονώ , τσακωθήκανε  μέ τούς 
γονιούς σα ς ,  γ ιατ ί  έσείς θέλατε  νά  μπήτε 
στό  θέατρο  κι’ αύτοί δέν ήθελαν. Χωρίς 
άλλ ο  θά σάς ρώτησαν γ ιατ ί  θέλατε  ν '  άνε- 
βήτε στή σκηνή κι’ έσείς δέ μπορέσατε βέ
βα ια  νά  τούς δώσετε λογική άπόκριση, 
γ ια τ ί  θέλατε  νά  κάνετε κάτι,  πού καμμ ιά  
λογική δέ μπορεί νά  τό εξηγήσει.

Μ ’ ά λ λ α  λ ό γ ι α  γυρεύα τε  νά  δημιουρ
γήσετε τή ζωή σας . Κι' άν λ έγ α τ ε  στούς 
γονιούς  σας  : « θ έ λ ω  νά  π ετά ξω  μέ τά
φτερά μου», θά  τούς τρ ομ ά ζα τε  λ ιγώ τερο  
ά π ’ δσο τούς τρ ο μ ά ξα τε  δ τα ν  τούς δ η λ ώ 
σατε  : « θ έ λ ω  ν ’ άνέβω στή σκηνή».

Χ ιλ ιάδες νέοι ε ίχα ν  τήν ’ίδιαν έπ ιθυμία  
μέ σ ά ς  : τήν έπ ιθυμία  τής κίνησης καί τής 
δημιουργίας, τήν έπ ιθυμία  νά έξαφανιστοϋν 
μές τήν προσω πικότητα  ένός άλλου. Καί, 
ά γ νο ώ ν τα ς  π ώ ς  δ,τι έπ ιθυμοϋσαν ήταν στό 
βάθος ή ζωή τής φαντα σ ία ς ,  μερικοί ά π ’ 
αύτού ς  ά π ά ν τη σ α ν  στούς γονιούς τ ω ν :  
«0 έλω νά  γ ίνω ήθοποιός, θέλω ν ’ άνέβω 
στή σκηνή».

Δέν είναι δμω ς α ύ τό  κείνο πού  ποθοΰν 
στό βάθος καί νά  άπό  που άρχίζει ή σ ύ γ 
κρουση. "Ο τα ν  ό νέος μ α ς  βρίσκεται μ ό 
νος, τα ρ α γμ έν ος  ά πό  τήν κα ινούργια  του 
αύτήν έπ ιθυμία  ά ναρω τιέτα ι  : «Τ ά χα , θά
γίνω ήθοποιός ;» καί μόνο μπροστά  στή 
μανιασμένη άρνηση τών γονιών του, Απελ

πισμένος, ά λλ ά ζε ι  τό «τάχα»  μέ τό «θέλω»·
Στήν ίδ ια  θέση βρίσκεστε ’ίσως κι’ έσε ίς .  

θ έ λ ε τ ε  νά  δημιουργήσετε, θ έ λ ε τ ε  νά  ζή- 
σετε μ ιάν άλλην ϋπαρξη , νά  μ εθ ύ σ ε 
τε ά πό  τόν ά έρ α  πού σ ά ς  περιτρ ιγυρίζει 
καί νά  τόν μ εταδώ σετε  καί στούς  άλλους .

Π ροσπαθεϊστε  νά  έγκαταλε ίψ ετε  τήν 
ιδέα  ν ’ άνεβείτε  στό θέατρο. ’Ά ν ,  κ α τ ά  
δυστυχ ίαν ,  Εχετε κ ιόλας άνέβει, προσπα- 
θείστε νά  έγκαταλε ίψ ετε  τήν ιδέα  π ώ ς  θέ
λετε νά  γίνετε ήθοποιός καί π ώ ς  έκεΐ ξ α 
μώνουν δλοι σ α ς  οί πόθοι.

'Ά ς  π α ρ α δ εχτο ύ μ ε  άκόμα, π ώ ς  ε ϊσαστε 
κ ιόλας ήθοποιός, καί μ ά λ ισ τα  πριν ά πό  
πέντε ή Εξη χρόν ια  καί π ώ ς  κάπ ο ια  π α ρ ά 
ξενη άμφ ιβολ ία  Εχει γλυστρήσει μέσα  σας. 
Δέν τ ’ ομ ολογε ίτε  σέ κανέναν, γ ια τ ί  τότε 
θά ή :α ν  σά νά  δ ίνατε  δίκιο βτούς  γονιούς  
σας. Δέ μπορείτε  νά  τ ’ όμολογήσετε οϋτε 
στόν ’ίδιο τόν έαυτό  σας, γ ιατ ί  δέν Εχετε 
τίποτε ά λλ ο  στόν κόσμο πού νά σάς δίνει 
λ ίγο  κουράγιο, θ ά  σ α ς  μ ά θω  δμ ω ς  έγώ 
τόσ α  π ρ ά μ α τ α  πού θά  μπορε ίτε  μ ’ α ύ τά  
ν ’ ά π α λ λ α χ τ ε ίτ ε  άπό  κάθε άμφιβολ ία  καί 
νά βρεθείτε π ά νω  μά  καί ά π ο π ά ν ω  άπό  τή 
σκη\ ή.

θ ά  σάς  δώ σω  τήν π ε ίρ α  μου καί μ π ο 
ρεί νά  σάς  χρησιμέψει, θ ά  π ροσπαθήσω  
νά  ξεχωρίσω  ά π ’ αύτήν μ ο ν ά χ α  τά  στο ι
χ ε ία  πού μ ά ς  χρε ιάζοντα ι  κι’ δσην ώ ρ α  θά 
κουβεντιάζουμε άν  Εχετε καμιάν άμφιβο- 
λία, άν κανένα σημείο σ ά ς  Εμεινε σκοτει
νό, ρ ω τάτε  με, εΤμαι πρόθυμος νά σάς 
βοηθήσω.

Γ ιά  ν ’ άρχ ίσετε  Εχετε, ύπογράψ ει κ ά 
ποιο συμβόλαιο  μέ τό διευθυντή σα ς .  θ ά  
τόν ύπηρετείτε  π ιστά , δχ ι  έπειδή σ ά ς  π λ η 
ρώνει, μ ά  γ ιατ ί  δο υ λεύ ετε  κάτω  ά π ’ τήν 
τήν καθοδήγησή του.
Σ ύ γ χ ρ ο ν α  δμ ω ς  μέ τήν ύπ ο τα γή  αύτή, θά 
φανερωθεί  κι’ ή μ εγαλύτερη  δυσκολία  πού 
θ ά  συναντήσετε στήν καλλιτεχν ική  σας 
σταδ ιοδρομ ία .  Γ ιατ ί δέν πρόκειται π ιά  γ ιά  
μ ιά τυπική ύ π ο τα γή  σέ λόγια ,  μά  στό 
πνεύμα καί στις κατευθύνσεις .  Κι' δμως,^ θά 
πρέπει, έσείς νά μείνετε ό ίδ ιος .  Μ ’ α ύ ιό .  
δέ θέλω νά  π ώ  π ώ ς  δέν θά  πρέπει νά  χ ά 
σετε τίποτε άπό  τήν προσω πικότητά  σας, 
γ ιατ ί  αύτή  σ ίγουρα  δέν Εχει φτάσει ά κό
μ α  τό μέτρο της. Δέ θά  πρέπει μ ο νά χα  νά 
ξεφύγετε ά π ό  τό σκοπό σ α ς  κ ι ’ ορτε νά  
χά σετε  τ ίποτε  ά πό  τό π ρώ το  α ίσ θ η μ α  πού 
ε ίχα τε  νοιώσει, ά π ό  κείνη τήν ά ν ά τ α σ η π ο ύ  
σ ά ς  σήκωνε δλο καί ψηλότερα.

"Ο σο  θά μείνετε μαθητευόμενος κοντά 
στόν πρ ώ το  σας διευθυντή, άκοΰστε μέ 
προσοχή  δ,τι θά  σάς δ ιδάξει γ ιά  τό θέατρο 
καί γ ιά  τό έ π ά ν γ ελ μ ά .  Α ν α ζ η τή σ ε τε  δ 
μως καί βρείτε μόνος κείνο πού  δέ θά  σάς 
πεί.  Πηγαίνετε νά δε ίτε  π ώ ς  ζω γρ α φ ίζο υ ν  
τά  σκηνικά καί π ώ ς  ένώνουν τά  σ ύρ μ α τα  
μέ τούς ήλεκτρικούς*λαμπτήρες. Π ερπατεί-  
στε κάτω άπό  τή σκηνή γ ιά  νά  ίδήτε πώς 
τήν Εχουν στημένη. Α ν ε β ε ίτ ε  π ά νω  στις 
κολώνες τής σκηνής γ ιά  νά μάθετε  π ώ ς  
χρησιμοποιούντα ι  τά  σκοινιά κι’ οί τ ρ ο χ α 
λίες. ’Ενώ δμω ς θά  μαθα ίνετε  τό κάθε τΐ 
γ ιά  τό θέατρο  καί τό έπ ά γ γελ μ α ,  μήν ξε
χνά τε  π ώ ς  τήν π ρ αγμ α τ ικ ήν  Εμπνευση 64 
θά  τή βρείτε μέσα στό θέατρο, μά  Εξω, 
στή φύση, καί π ώ ς  οΐ ά λ λ ες  π ηγές  τής Εμ
πνευσης ε ίναι ή μουσική κι’ ή άρχιτεκτο- 
νική.

Σ ά ς  λέω νά  τό κάμετε αύτό, γ ιατί ό 
διευθυντής σας  δέ θά  σ ά ς  τό πεί ποτέ. Στό 
θέατρο, συνειθίζουν νά  δουλεύουν μ ο νά χα  
πάνω  στά  δεδομένα  τού θεέτρου, έκεΐ π ρ ο 
σπαθούν νά βρουν τήν Εμπνευση κι’ δχι 
στή φύση. Κι’ άν  κάπου, κάπου  μερικοί 
καλλ ιτέχνες  πηγα ίνουν νά  ζητήσουν Λδη- 
γ ίες  ά πό  τή φύση, π α ρα τηρ ο ύν  σ ’ «ύτήν 
μ ο ν ά χ α  κείνο πού έκδηλώ νεται καί μές τό 
άνθρώπινο  είνε.

Ό  Ά ν ρ ί  "Ιρβιγκ εΤχεν άλλη  μέθοδο, 8* 
θά  χασομερήσω δμω ς τώ ρ α  γ ιά  νά  σάς

(Ή  συνέχε ια  στή σελ ίδα  9)

Α Γ Γ Ε Λ Ο Υ  Σ Ι Κ Ε Λ Ι Α Ν Ο Υ  Η Θ Υ Σ Ι Α  Τ Ο Υ  Α Β Ρ Α Α Μ , ,
(Λ όγια  γρ α μ μ ένα  ά π ’ άφορμή μ ιας  π α ρ ά σ τα σ η ς  τού όμώνυμου Εργου στό περισυνό 
μου σημειωματάριο  καί άφ ιερω μένα  στό σκηνοθέτη της κ. Σω κράτη  Καραντινό).

ΈλληνικοΰΜ εσαιωνικοΰ θεάτρ ο υ ,  ε ΐχεκατορθω θεΐ μέ τρό 
πον ανυπέρβλητο καί γεν ικότατα  συμβολικό, ήαύθεντι 
κή ά ν α γ ω γ ή  δλων τών δεύτερων αύτών κατηγοριών, στήν 
Πίστη, ώς πρός τήν πρώτη τους πηγή καίάφετηρία.

Πίστη στή δυναμικότερη καί όργανικότερη τοΟ δρου 
σημασία, πρός τόν άνεκδήλωτο θ εό ,  πού γ ιά  νά  λάμψει 
καί στή σκέψη καί στή ζωή τοΰ άνθρώπου, ώς άνα γ-  
καιότητα έσωτερική, χρειάζετα ι πρώ τα  ν ’ άναφλέξει 
δλα  τά περιττά  καί τά παράσιτα  στο ιχε ία  (αισθητικά, 
ηθικά, κοινωνικά) όπού τόν έμποδίζουνε νά  συνδεθεί 
δ η μ ι ο υ ρ γ ι κ ά  μαζί του.

Πότε —έ γ ρ α φ α — ό θ ε ό ς  αύτός θά έκδηλωθεΐ κι 
άνάμεσό  μας έπί τέλους ; "Αν άρχιζε  τούλάχιστον  νά 
έκδηλώ νεται μέ περισσότερη συνέπεια  στήν περιοχή 
τής Τέχνης, ’ίσως δέ θά νάτανε  μακρά ή στιγμή, πού θ' 
άποχτοΰσε  γ ύ ρ α  άπό τό άμείλικτο δημιουργικό νόημά 
του, εύσυνείδητους καί υπεύθυνους «πιστούς». ’Α λλ’ 
ίσω ς —έξακολουθοΰσα —καί ή στιγμή αΰτή νδνα ι πολύ 
πλησιέστερη — «Σπίθες μικρές, άνάβουν τις μεγάλες 
φλόγες».

Σ ά  μιά τέτοια  σπίθα, α ϊσθάνθηκα τό βράδυ έκεΐνο 
καί τό ποίημα καί τήν άπόδοση άπό τή « θ υ σ ία  τοΟ 
’Αβραάμ», κ’ ε ίν α ι  χα ρ ά  μου πού έπειτα  άπό ένα χρ ό 
νο, έχω  τήν εύκαιρία, νά  όμολσγήσω αύτό μου τό α ί 
σθημα, μέ τά  ’ίδια  λό γ ια  πού τό χά ραζα , στό περσινό 
μου σημειωματάριο, εκείνη τή βραδιά.

Τά παρα κάτω  λ ίγ α  λό γ ια  μου, μεταφερμένα έδώ 
άπό τό περυσινό μου σημειωματάριο, έχουν άφορμή τό 
άνέβασμα  τοΰ άριστουργήματος του 'Ελληνικού Με
σαιωνικού θ ε ά τ ρ ο υ  «ή θ υ σ ία  του ’Αβραάμ» άπό τόν 
κύριο Κ αραντινό στά «’Ολύμπια». Δέν πρόκειται καθό
λου γ ιά  μιά σύγκριση μέ άλλη άπόδοση τοΰ ίδ ιου-έρ
γο υ  σ τ ή ν ’Ελληνική σκηνή, γ ιατί  δέν έτυχε νά  ίδώ π α ρ ά  
μ ο νάχα  αύτή. Περιορίζομαι γ ι ’ αύτό νά  πώ τή σύνθετη 
συγκίνηση πού α ϊσθάνθηκα κι’ άπό τό έργο κι’ άπό τήν 
άπόδοση έκείνη τή βραδιά, μιά άληθινή συγκίνηση δπου 
άναρρίπισε στά βάθη μου τή νο σταλγ ία  μιας καθαρής 
θρησκευτικής πνοής στήν Τέχνη καί στή ζωή μας, καί 
πού ά π ’ άφορμή τόν ϊδ ιο  Μύθο τοΰ έργου καί τή σ χ ε 
τικήν άπόδοσή του, έπερνε μέσα μου μιά προέκταση 
καθολική, πού τό ϊδ ιο  έκεΐνο βράδυ, καθώς προειπα, 
τή συνόψισα στό σημειωματάριό μου, μέ τούς π α ρ α κ ά 
τω σ τ ο χ α σ μ ο ύ ς :

«"Οταν ό Soren K ierkegaard—σημείω να—στό θ α υ 
μαστό βιβλίο του «Φόβοι καί Δέος», ξεκινούσε άπό  τό 
Βιβλικό κεφάλαιο τής θ υ σ ία ς  τοΰ ’Αβραάμ, γ ιά  νά  δια- 
στείλει άπό  τήν πρωταρχική κατηγορία  τής Πίστης, 
δλες τις μεταγενέστερες αισθητικές, κοινωνικές καί ήθι- 
κές κατηγορίες  πού μέ τόν καιρό έσκεπάσαν στή βαθύ
τερη ψυχή του άνθρώπου τις πραγμ α τικές  του σχέσεις 
μέ τό ’Αληθινό καί μέ τό ’Απόλυτο, άσφαλώ ς δέν ήξερε, 
πώ ς κάπου, σ ’ ένα  θ α υ μ α σ τ ό  μικρό άριστούργημα τοΰ

Ν. Χ Α Τ Ζ Η Κ Υ Ρ Ι Α Κ Ο Υ - Γ Κ Ι Κ Α Η Ν Ε Α  Τ Ε Χ Ν Η , ,

Ή  Νέα Τέχνη ε ίνα ι α ύ σ τ η ρ ή, 
λ ι τ ή  καί ά κ ρ ι β ή ς στά π λα σ τ ι
κά της μ έ σ α .

Τό γ ε γ ο ν ό ς  καί μόνον δτι π ροτί
μησε νά  έγκαταλείψει δλες τις προ
γενέστερες έπιτυχίες τής τέχνης τοΰ 
19ου αιώνα, γ ιά  νά ξαναρχίσει άπό 
τήν άρχή τήν οϋτως είπεΐν κ α τα 
γραφή ή άπογραφή  τών καθαρώς 
πλαστικών στοιχείων, έν άντιθέσει 
πρός τις φιλολογικές φιγοπονίες, 
ε ίνα ι ένδεικτικόν τής άύστηρότητος 
μέ τήν όιτοίαν κρίνει τόν έαυτό της 
καί τούς άλλους. Ή  λιτότης τών μέ
σων της εΐναι γνωστή. Κατάργησε 
καί τις πολύπλοκες χρωματικές γκά- 
μες καί προτίμησε τήν εύθεία γ ρ α μ 
μή ά π ’ τήν καμπύλη ή τήν τεθ λ α 
σμένη

’Α λλά καί αυτές άκόμη δταν τις 
μεταχειρ ίζεται τις θέλει ά γνές  καί 
λίγες. Ε ίνα ι τέχνη θεληματικά π ρ ω 
τόγονη καί γυμνή.

Α ύτά  ε ΐνα ι γνώ στά . Ά λ λ ά  δσοι 
έγραψ αν γ ιά  τήν κα ινούργια  τέχνη, 
δέν ξέρω άν έδω σαν άρκετή σημα
σία στις ά να λ ο γ ίες  της.

Ε ίν α ι  φυσικό, άφοΰ δέν έπ ιζη 
τε ί  ουτε ώ ρ α ΐα  θέματα, οΰτε 
ώ ρ α ΐα  χρώ ματα , ο υ τ ε  τ ό  φ υ σ ι 
κ ό  θ έ λ γ η τ ρ ο  τ ώ ν  π ρ α γ 
μάτων, νά  έδωσε τή μεγαλύτερη π ρο
σοχή της στις ώ ρα ΐες  άναλογίες.  
"Εναν άνθρωπο γ υ μ νό  τι άλλο  μπο
ρεί νά  τόν σώσει άπό  τις ά να λογ ίες  
τοΰ σώ ματός του ;

θ ά  ήθελα νά σάς πείσω καί ιδίως j 
ν ά  κατορθώ σω νά  σάς έξηγήσω καί 
νά  σάς κάνω νά  δείτε δτι κάτω άπό 
τά  έρ γα  πού άρχικώς φαίνονται άκα- 
τάληπτα, υπάρχει μιά πραγματική  
ούσία, ένας  δυνατός σκελετός, ένα 
καθαρό δ ιάγραμμα, καθαρά κλασ
σικής έμπνεύσεως.

Φυσικά, δπω ς στά Βυζαντινά  έρ
γα , δπω ς στις γοτθικές έκκλησίες, 
δπω ς στό στύλ  μπαρόκ, ε ίνα ι δύσκο
λο έκ πρώτης δψεως ν ’ >άναγνωρίσει 
κανείς τήν άρχα ία  ά ν α λ ο γ ία —ή ό- 
ποία  έν τούτοις έπρωτοστάτησε στήν 
έκτέλεσή το υ ς—έτσι καί σήμερα ε ί 
ναι δύσκολο ν ’ άναγνω ρίσετε  στά 
μοντέρνα  έργα  τήν ϊδ ια  έννοια τής 
’ίδιας γεωμετρίας .

'Υπάρχει δμως. Καί σέ άπείρως με
γαλύτερο  βαθμό άπό όποιαδήποτε 
άκαδημαϊκή έκδήλωση καί προσή
λωση. ’Ά ν  δέ μπο.ρεί κανείς εύκολα 
νά  τό καταλάβει εΐναι, φαντάζουμαι, 
γ ιά  τούς έξής δυό λόγους, πού μάς 
δίνουν άρκετή έξήγηση τοΰ φαινομέ
νου :

Ό  πρώ τος ε ΐνα ι δτι ή νέα  τέχνη 
άρχίζει χρονολογικώς άμέσως μετά 
τόν ρωμαντισμό, ό όποιος κακοσυνή
θισε τό κοινόν μέ τήν ά ναρχία  πού 
τόν διακρίνει, μέ ’τήν έλλειψη άρχι- 
τεκτονικής, καί έπομένως, γεω μ ετρ ί
ας, μέ τόν άκρατο άτομικισμό του, 
μέ τήν πλήρη έλευθερία πού π ρέσ 
βευε μέ τήν κατάργηση άκριβώς, 
δλων τών κανόνων. Ό  ρομαντισμός

ξεκούμπωσε τά κουμπιά  πού στενο
χωρούσαν τις κινήσεις τοΰ ά νθ ρ ώ 
που καί τόν άφησε έρμαιον τών αί- 
σθήσεών του. Τοΰ άφήρεσε κάθε χ α 
λινόν. Τόν άφισε νά  φωνάζει καί νά  
βγάλει τό ά χτ ι  του.

Μετά μιά τέτοια περίοδο, ή μάλλον 
μιά τέτοια άρρώστεια, πώ ς θέλετε 
αύτός ό ϊδιος άνθρωπος, ν ά  δεχθεί 
εύχαρίστω ς καί χω ρίς  νά  γκρινιάσει, 
.τούς αύστηρούς περιορισμούς τής 
καινούργιας τέχνης ; Νομίζει δτι τοΰ 
άφαιροΰν τήν έλευθερία του. "Οτι οί 
καλλιτέχνες άρνοΰνται νά  τόν δ ια 
σκεδάσουν δπω ς πρίν.

Αύτός εΐναι ό ένας λόγος  πού ή 
νέα  τέχνη βρίσκει τόση άντίσταση 
στόν πολύν κόσμο.

Ό  δεύτερος λ ό γο ς  εΐναι πρός τ ι
μήν της.

’Ά ν  ή νέα  τέχνη  έκανε ένα ε ίδος 
άκαδημαϊσμοΰ, άν δηλαδή τής άρ- 
κοΰσε νά  μιμείται παλιές, μεγάλες  
καί ένδοξες έποχές, οί άνθρωποι ϊσως 
τής έδιναν τήν συμττάθειά τους καί 
θά ε ίχε  άσφαλώ ς τήν ύποστήριξη καί 
τήν έκτίμηση τοΰ κοινοΰ.

Ά λ λ ά  έπ ’ ούδενί λόγω  δέχτηκε νά 
μιμηθεΐ. Ο ίκε  θέλησε ν ’ άκολουθήσει 
τή ρουτίνα. Ά π ’ έναντ ίας  φιλοδόξησε 
ά μ έ σ ω ς  καί εύθύς έξ άρχής νά  
καταλάβει καί νά  υιοθετήσει τά μ α 
θήματα τοΰ παρελθόντος  καί ^ά έπω- 
φεληθεΐ καί νά  τά  χρησιμοποιήσει 
γ ι ά  κ ά τ ι  ά λ λ ο .  Γιά κάτι και
νούργιο. Σκέφθηκε πώ ς ή δική μας



Η ΝΕΑ ΔΡΑΜΑΤΙΚΗ ΣΧΟΛΗ
Ή  Νέα Δ ραματική  Σ χολή  ίδρύύηκε τό | 

1933 άπό  π έντ ’ έξη καλ λ ιτέχνες  κι’ επ ιστή 
μονες, πού ετυ χε  νά  ταυτ ίζοντα ι  οί γενικές 
τους άπόψεις  γ ιά  τήν τέχνη  κι’ άπαιτοΰ-  
σαν ά πό  τό θέατρο, σάν αίοθητική έκφρα
ση, έμπνευση, ειλ ικρίνεια, πνευματική δ ι 
καίωση τής τεχνικής του καί π ροπα ντός ,  
τ ε χ ν ι κ ή .

Ή  αισθητική τους άποψη άπλή  στή θε
ωρία, ήταν τούτη. Βαθειά  σύλληψη τής 
ζω ής καί άπόδοση  του νοήματος της μέ 
ώ μμορφιά  καί ρυθμό. Ρυθμός ε ίναι τό κύ
ριο χαρακτηριστικό τής τέχνης καί ή άφορ- 
μή τής ευχαρ ίστησης πού  α ισθανόμαστε  
άπό  τήν έκδήλωσή της.

Καί δέν ε ίναι π α ρ ά  ά π ο κ α τά σ τα σ η  τής 
ισορροπίας τής φύσης, τών ίδ ιω ν  δηλαδή 
ρυθμών τής δημ ιουργίας, πού βρίσκονται 
π ρ ώ τ ’ ά π ’ δ λ α ,μ έ σ α  μ α ς .  Ά π ό  τήν κυκλο
φορία  του α ίμ α τ ο ς  καί τούς χτύ π ο υ ς  τής 
καρ δ ιά ς ,  ίσα μ ε  τήν ισόχρονη κ α τά  δ ια σ τή 
μ α τα  καί κανονισμένη δ ια δ ο χή  τοΰ ήλιου 
ά π ό  τό φεγγάρι,  τής μέρας  ά π ’ τή νύχτα , 
τοΰ καλοκαιριού άπό  τό χε ιμώνα, τής άνοι- 
ξ ιάτικης άνθησης άπό  τό φθινοπωρινό ψυλ- 
λορρόημα, τής ζωής άπό  τό θάνατο ,  δλα, 
μέσα  μας καί γύρω  μ α ς  τά  διέπει μιά  τ ά 
ξη, ένα μέτρο (πού δ ια τα ρ α γμ ένο  άπό δ ιά 
φορες ά λλ ες  κ ατα σ τά σ ε ις  δ ια χύ νετα ι  καί 
κρυφοζεί), ένας ρυθμός. Ή  ά ποκατάσταση, 
τό έντονο, χεροπ ιαστό  —άν μπορεί κανείς

Π ραγματοποίηση  της οπουδής άπό τούς  μαθητές.

νά  π ε ι— δόσιμο τής τάξης αύτής ,  τοΰ ρυ- 
θμοΟ, τής έσωτερικής γεω μ ετρ ία ς  πού διέ- 
πει δ λ α  τά  ΰντα  τής φύσης, καί κ α τ ά  συ
νέπειαν καί τ ά  έρ γ α  τους ,  είναι τό έργο 
τής τ έ χνης._________________ _______________

έποχή μπορούσε νά  πράξει κάτι δικό 
της. Πώς ε ΐχε  άρκετή πρωτοτυπία, 
π ώ ς  άρκετές νέες δυνάμεις, πώ ς ά ρ 
κετές νέες ιδέες, άρκετές νέες έφευ- 
ρέσεις, άρκετά νέα  π ρ ά γ μ α τα  ε ίχα ν  
συμβεΐ £κτοτε, ώστε νά  δ ικαιολο
γ ε ίτα ι  μιά νέα προσωπικότης, μιά 
νέα  εκφρασις, μιά νέα  τέχνη.

’Έ κ α ν α ν  δ,τι ε ΐχα ν  κάνει πάντοτε  
δλες οί μεγάλες  έποχές.

Καθήκον καί ένδιαφέρογ κάθε κα ι
νούργ ιας  σχολάς, κάθε κα ινούργιας 
έποχής, ε ίνα ι άκριβώς στόν καινούρ- 
γιον τρόπο μέ τόν όποιο  έρμηνεύει 
τά  π αλ ιά  άριστουργήματα . Τό νά  τά 
μιμήται άπλώ ς, δέν άρκεΐ. Τό νά  τά  
ά γνο ε ΐ ,  ε ίνα ι σάν νά  βαδίζει πρός τά 
πίσω. Τό νά τούς βρίσκει νέα  έρμη- 
νεία  καί εί δυνατόν νά  τά  πλουτίζει 
συνεχώς, ε ίνα ι ε ρ γ ο ν  ά ν θ ρ ώ π ι -  
ν ο ν. Ε ίνα ι εργον τής άνθρωπότητος.
Ε ίνα ι τ ό ε ρ γ ο ν  τ^ς άνθρω πότη
τος (άπό διάλεξη περί άναλογιών).

Α ύ ιό  δημιουργεί κ α τ ’ άνάγκη  ορισμένες 
συνθήκες πού κάνουν ώστε νά μπορεί ό 
ά νθ ρ ω π ο ς  νά συλλάβει καί νά χ α ρ ε ί  ά νε 
τ α  τήν τάξη αύτή τής δ η μ ιο υ ρ γ ό ς .  Πρώτο, 
τό ξεμονάχ ιασ μα  καί τήν ολοκλήρωση μιάς 
ενότητας ζωής, συγκίνησης κτλ. Δηλ. τό 
περιεχόμενο ενός ποιήματος ,  ενός μουσι
κοί) έργου, ενός δρ ά μ α το ς .  ‘Ύ σ τερ α  τις 
δυνατότητες  ν ’ άποδοθε ϊ  ή ενότητα  αύτή 
μέ οργανωμένη  τάξη  ώ ς τ ά  τ ελ ευ τ α ία  της 
καθέκαστα. Δηλαδή  τις τεχνικές π ρ οϋποθέ
σεις καίτούς ειδικούς συντελεστές πού ε ί
να ι ,μ ιλώ ντας  γ ιά  θέατρο, ή σκηνή, τό σκη
νικό, τό κοστούμι, ή κίνηση, ό λόγος .  Μ ά ή 
αίσθηση τής συγκίνησης κι' ή άντίληψη τής 
ζωής πρέπει νά  ε ίνα ι  π ρ α γ μ α τ ικ ά  κι' έσώ- 
τερα  δικά μας. Καί τότε, ε ίναι φυσικό νά 
όδηγοΰν σέ τρόπους  εκφραστικούς έπίσης 
δικούς μας , βγα λμένους  ά πό  μ ά ς  τούς ί 
διους, τή φύση μ α ς ,  τήν ψυχή μας, ώστβ νά 
συνειδητοποιούν π ρ α γμ α τ ικ ο ύς  ρυθμούς 
καί νά χουν  άλήθεισ.

’Ά ν  χρ ό ν ια  σκλαβ ιάς  στραδ ιοδρόμησαν 
τόν πολιτ ισμό  μ α ς  κι’ ή λευτερ ιά  μ ά ς  ξ ά 
νοιξε σ ’ έναν οργασμό παγκόσμ ιο  πού  σ ιή  
δίνη του μπλεγμένο ι  χά σ α μ ε  τά  νερά μας, 
ξεριζωθήκαμε άληθ ινά  ά πό  τή γή μας , σρ- 
νηθήκαμε τόν εαυτό μ α ς  κα( μ ’ εύκολία 
ά δ ρ ά ξα μ ε  ξένα π ρ ό τυ π α  γ ιά  νά  φτάσουμε 
νά έκφραστοΰμε πιό πολύ σά γά λλ ο ι ,  σάν 
Ιταλοί ή σά  γερμανοί,  καί καθόλου οάν

'Έ λλ η νες ,  άν. 
ψευτίσαμε καί 
ξεγελο ιόμαστε  
μέ τήν έπιπό- 
λαιη πλάνη τής 
άψυχης κι' Ω 
ρ α ιο π α θ ή ς  μί
μησης, είναι 
τώ ρα  καιρός 
νά ξαναγυρί-  
σουμε στόν έ- 
α υ ιό  μ α ς ,  ν ’ 
ά να τα ρ ο ξο υ μ ε  
τήν ψυχή μας 
καί νά δώσου- 
μεδιέξοδο σ ι ί ί  
άληθινές κ ινή ' 
σεις της,νά  τή^ 
δώσουμε τή 
έκφρασή της.

Προσωπική λοιπόν κι’ άληθινή αίσθηση 
τής ζω ής κι’ άπόδοση του βα θ ύ ιερ ο υ  νοή
μ α το ς  της μέ ρυθμό καί μέ τρόπους  τα ιρ ια
στούς στή φύση μ α ς  καί στή φύση τής τέ 
χνης μας· αύτή ε ίνα ι  ή αισθητική θεωρία  
πού υπήρξε ή κατευθυντήρια  γραμ μ ή  τής 
έρ γα σ ία ς  στή Νέα Δράμματική  Σ χο λ ή  καί 
πού σ υχν ά  ξεφανερώθήκι σ ά ς  διάφορες 
έμφανισεις της. Τό π ραγμ α τ ικό  τη-; περ ιε
χόμενο θ ’ ά να λυθε ϊ  ιιερισσόιβρο ο ’ άλλες 
σελίδες τοΰ περιοδικού, πού  θ ’ άφιερωθοΰν 
στή μεθοδική μόρφωση τού νέου ήθοπ'οιοΰ.

Ή  κ α λλ ιέργε ιοτώ σ ιόσο  τής θεωρίας αύ- 
ιής σ ιή  Σ χο λ ή  ε ίχε  δυό  βασικά ζητήματα  
ν’ άντιμετωπιοει·  πρώτο, τήν έκλογή τοΰ 
ζω ντανοΰ  ύλικοΰ κι’ υστέρα , τόν τρόπο 
τής δ ια π α ιδ α γ ώ γ η σ ή ς  του.

Μόνο άιτό νέες δυνάμεις ,  άνεπηρέαστες 
κι’ άδιάφθορες, πλούσιες άιιό άγνό  αύθορ 
μητισμό, θά  μπορούσε νά γυρίσει ή ψυχή 
σ ιό  θέατρο πού  τότε, καί τήν έλληνική 
λ α ϊκ ό τη τα —μέ ύγεία  καί περιεχόμενο ού^ι 
αστικώτερο άπό  κείνο πού τής δίνουν άν 
τ ιγρ ά φ οντα ς  ά π λ ά  τό λαϊκό  στό φαινόμε
νο—θά ζω νιά νευε ,  καί στήν τέχνη θάδινε 
περιεχόμενο πραγματικό . Γ ι’ αύτό, ένα  μ έ 
τρο σχετικό κρατήθηκε γ ιά  τήν έκλογή τών 
νέων πού  θά  έρ γα ζόντου σ α ν  στή Νέα 
Δ ραματική  Σχολή.

"Ο σο γ ιά  τόν τρόπο τής έρ γα σ ία ς ,  με
ταφέρουμε έδώ μερικά άπό  τά  λ ίγ α  λ όγ ια  
πού μίλησε ό Διευθυντής τής Σ χ ο λ ή ς  τόν 
’Ιούνιο τοΰ 1934 Οστερα ά πό  τόν πρώτο 
χρόνο έργασ ίας .

« Τ ό  ζήτημα π ού  ά π α σ χ ό λη σ ε  τούς δ ά 
σκαλους  τής Νέας Δ ρα μα τ ική ς  Σ χο λ ή ς  
ήταν νά  βρεθεί τρό π ο ς  νά  μήν είναι δ ά 
σκαλοι.  Δέ θελήσαμε μέ κανένα τρόπο νά 
πιστέψουμε π ώ ς  τό υψος τής δα σ κ α λ ίσ τ ι 
κης κ αθέδρ ας ,  πού ζητάει άπό  τό μαθητή 
νά  κάνει έτοΰτο  ή έκεΐνο, έτσι ή ά λλ ο ιώ ς  
μόνο καί μόνο γ ιατ ί  ή σοφία της έτσι τό 
νοιώθει,  θά  ήταν ό καλύτερος  τρόπος  γ ιά  
νά  μ ά ς  δώσει τεχνίτες  τοΰ θεάτρου  δημι
ουργούς .  Ο υτε  σκεφτήκαμε νά  βάλουμε 
τούς εα υτούς  μ α ς  υ π ο δ ε ίγμ α τα  — δπ ω ς  
έχει καθιερωθεί νά γίνεται.

Γιατί κι’ άν π α ρ α δ εχτο ύ μ ε  π ώ ς  τά  υπ ο 
δ ε ίγμ α τα  θ ά  ήταν τά  πιό τέλεια, κάτι τέ 
τοιο θά  νέκρωνε κάθε δημιουργική δυνα μ ι
κότητα τοΰ νέου. ΕΙνε δά  ο ίγουρο  π ώ ς  δσο 
τό ύπ όδε ιγμ α  τής καλής μορφής τής τ έ 
χνης  εναν ώριμο καλλ ιτέχνη  τόν προάγει  
καί τόν καλλιεργε ί,  τόσο γ ίνεται σκλαβιά  
καί σ τέγν ω μ α  στόν ά δ ια μ ό ρ φ ω το  άκόμα 
νέο....

. . .Μιά ά π ό  τις κύριες φροντίδες μ α ς  
ήταν νά  μάθουμε τούς νέους νά  σκέφτον
ται τώ ρα  π ά νω  στήν σπουδή τους, γ ιά  νά 
μπορούν αύρ ιο  νά σκέφτονται π ά ν ω  στήν 
τέχνη τους. Κι’ έτσι άπο  τήν ά ρ χή  άποφα- 
σιστηκε δ,τ ι θά γ ινό τα νε  στή σχολή  δ λ α  
ώς καί τό π ρ ό γ ρ α μ μ α  νά γ ίνεται ά π ό  τούς 
'ίδιους τούς μ α θ η ιέ ς  συνειδητά, μέ κρίση 
καί άντίληψη. ’Ό χ ι  λο ιπόν νά  κάνουμε α ύ 
τ ό . Ά λ λ ά  τι νά κάνουμε καί πώ ς νά τό κ ά 
νουμε; καί γ ια ι ί  έ ισ ι ;Κ ι’ό δά σκ α λος  στέκει 
πα ρά μ ερ α  κ αθο δη γώ ντα ς ,  ένώ ό μαθητής 
μόνος του, μέ ξεκάθαρο π ια  τό πνεύμα 
χα ρ ά ζε ι  τό δρόμο τής σπουδής του. Κι’ 
δ ία ν  ό δάσκαλος άπό  τήν άκρη, μέ τή φ ω 
τισμένη του βοήθεια κατευθύνει καί βάζει 
σέ κίνηση τοΰ νέου τή σκέψη, έκεϊνος δε 
δυσκολεύεται νά βρει μόνος του τό σ ίγο υ 
ρο έδαφ ος πού θά πατήσει καί ο ιγά -σ ιγά  θά 
στήσει τό ι ιρώιο  καί ιό  δεύτερο σ κ α λ ο π ά 
τι τής μόρφωσης καί τής προόδου του».

Α ρ χ ί ζ ο ν τ α ς  άπό  ά π λές ,  ά π λούσ χα τες  
έκφράσεις, ένα «yai», ένα «γειά σου», α υ 
τοσ χέδ ια σα ν  δε ιλό  τά  π ρ ώ τα  σκηνικά κομ
μ ά τ ια  πού  μελετημένα καί δουλεμένα  άπό  
ιούς 'ίδιους πού τά  αίΐ/θάνθηκαν καί τά  
έσύνθεσαν, βοήθησαν νά τούς άποκαλυ- 
φθεΐ ό ρυθμός πού ή 'ίδια ή ζωή κρύ- 
|ίει μέσα της καί τούς έδωσαν άφορμές νά 
κινηθοΟν φυσιολογικά π ιά  καί συνειδητά 
πρός τούς κατά  μέρος συντελεστές τοΰ 
θεάτρου καί γενικά προς τήν τεχνική του.

Ο ύτε λοιπόν μονόλογοι ά πό  τήν Α ν τ ι 
γόνη, ουτε δ ιάλογο ι άιτό τήν ’Ηλέκτρα, 
ο ϋ ιε  Φάουστ. Καί τό καλό  ά π ’ α ύτό  πολ- 
λοιπλό. "Ε ξω  άπό  τ ’ ά λ λ α  σεβασμός στό 

(Η συνέχεια  στή σελ ίδα  11η)
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Π λ έγμ α  σημαντικό γ ιά  τήν ιδ ιότυ
πη κλασική τραγω δία ,  πού κυριαρ
χούσε ώς τό 1880 στό θ έ α τ ρ ό  μας, 
ήταν ό Λ εκατσας μέ τό άντικλασικό, 
τό ρωμαντικό τό παίξιμό του. 'Ό μ ω ς  
παντού  καί πάντοτε  μιά π αλ ιά  σ υ 
νήθεια δέν υποχω ρε ί άμέσως, άλλά  
καί τό καινούργιο  πνεύμα  βρίσκει 
τούς συμμάχους πού καί χωρίς συνει
δητή οργάνωση φέρνει τό άποτέλε- 
σμά  του.

’Έ τ σ ι  γ ιά  νά  περάσει τό θέατρό 
μ ας  (σκηνή καί σ υ γ γ ρ ά φ ε ις  σ’ £να 
σύνολο) στό νατουραλισμό, χωρίς νά  
μεσολαβήσει δπω ς στήν Ευρώπη Μ
ν α ς  ξεκαθαρισμένος καί πλα τύς  ρω- 
μαντισμός, βρεθήκανε καί άλλοι βοη
θοί : Τά ώδικά κέντρα καί οί μονό- 
π ρ α χ τες  κω μω δίες—πρόκειται βέβαια 
γ ιά  τήν ’Αθήνα π ά ν τα - ή ιστορία του 
νέου έλληνικοΰ θ ε ά τ ρ ο υ  ώς τά  σ ή 
μερα  γίνεται, συγκεντρωτικά, μόνο 
στήν ’Α θήνα- οί έπαρχίες  άκολουθοϋν 
καί τρυγούν τις θεατρικές έπιτυχίες 
τής ’Αθήνας.

Ε ίνα ι πολύ γνω στό  πώ ς τις θεατρι
κές χαρές  τών ’Αθηναίων τοΰ ’Ό θ ω ν α  
τις ε ίχα ν ε  άπό τούς ιταλικούς μελο
δραματικούς θιάσους. Καί τό χε ιμ ώ 
ν α  μόνο· ό πολύς κόσμος δέν σ ύ χν α 
ζε, γ ια τ ί  δέν ε ίχ ε  καί νά  πληρώσει. 
Μερικά δμως πρόσω πα, δευτερεύον- 
τα , μένανε γ ιά  διάφορους λόγους  
στήν ’Αθήνα καί ζούσανε, πα ίζοντας, 
τρ α γο υ δώ ν τα ς  μάλλον τό καλοκαίρι 
π ρ ώ τα  στό Φάληρο τό Νέο. Πολύς 
κόσμος μαζευότανε  μέ κάποιο συν
δυασ μό  πού ε ίχ ε  κάνει τό τρα ίνο  
καί τό εισιτήριο του θεάτρου, τοΰ 
μ πάνιου  καί του σιδηροδρόμου ήταν 
σχεδόν τίποτα.

Ε ίδανε  λοιπόν θέαμα οί ’Αθηναίοι 
καί τό θέαμα δέν ήτανε τραγω δία , 
ήτανε τραγούδι,  βαριετέ (μάντρα-’Ατ- 
τίκ, Α ϊγλη , νούμερα). Σέ λ ίγο  στήν 
Ά θ ή να γ ιν ή κ α ν ε  κι’ά λλα  τέτια  κέντρα, 
τρ ιγύρω άπό τόν Ίλ ισσό  καί βοηθη- 

μένα  ά πό  τήν Παντομίμα, δημιουρ
γ ή σ α νε  μιά τέρψη μοναδική στό λαό 
π ού  παρακολουθούσε κάτι άτελείωτα 
π ρογράμ μ ατα , ά πό  τις 8 1)2 έως τις 
2 μετά τά  μεσάνυχτα . ’Ο χτώ  τέτια 
κέντρα  ε ίχε  ή Άθή,να στά 1886. Στά 
1881 τρε ις  παντομ ίμες καί ήθοποιούς 
λα οφ ιλε ίς  πού δώ σανε μάλιστα καί 
τιμητικές καί τά  όνόματά  τους χαθή- 
κανε  π ιά  καθώς καί ή δράση τους 
πού εσβυσε κάτω άπό  τό φώς τοϋ 
τεχνικού θεάτρ ο υ .

’Έ τσ ι καθιερώθηκε τό πιό εύκολο 
θ έα μ α  τό υπαίθριο, τό καλοκαιρινό, 
άληθινή χα ρ ά  του άνθρώ που πού βο
ηθάει πολύ στά  θερμά μας τά  κλίματα 
κα ί κάνει τόν ά νθρω π ο  ν ά  βγαίνει 
ά π ό  τό σπίτι του, ένώ πιό πριν κατά  
τις μαρτυρίες συγχρόνω ν, ή καλο

καιρινή τους διασκέδαση ήταν οί π ε 
πονόσποροι στά  πεζούλια.

'Η  Π αντομ ίμα  άπόφ ευγε  τις κλα 
σικές υποθέσεις καί προτιμούσε τις 
ρωμαντικές· σήμερα πουθενά  δέν π α ί
ζεται παντομ ίμα  πιά  στήν Ε λ λ ά δ α .  
Οί τωρινοί ’Αθηναίοι χειροκροτούν 
πολλούς ήθοποιούς, πού αύτοί ώς 
πα ιδιά  καί οί γ ο ν ε ίς  τους κυρίως π α ί
ζανε  παντομ ίμα . Τό κρύβουν καί δέν 
τό λένε- γ ι ’ αύτό κι’ έμεΐς  τώρα, 
άφοΰ δέν κάνουμε ειδικήν ιστορία 
γ ιά  τήν παντομ ίμα  δέ σημειώνουμε 
τά  όνόματά  τους. Δέν πρέπει δμως βέ
βαια ν ά  ντρέπονται.

'Υπηρετήσανε καί αύτοί τήν π ρόο
δο τοΰ θεάτρου μας.

Τό δραματικό, τό σοβαρό μας τό 
θ έ α τρ ο  μιά πού βρήκε τό κοινό συνη
θισμένο άπό τά  ωδικά κέντρα νά 
βγαίνει τις νύχτες άπό τό 1870 ά ρ χ ι
σε τις παραστάσεις  του. Μά ό κόσμος 
περιφρονοΰσε τις τραγω δίες  του, δέν 
πήγαινε. 'Ώ ς  πού τό ά νά γκ ασ ε  νά  
σπάει σ ιγά-σ ιγά  μόνο του τούς δε 
σμούς του μέ αύτήν καί νά  έπιμένει 
περισσότερο στό μυθιστορηματικό 
δράμα  (Βελέίλ ό υιός τής νυκτός, 
Δύο λοχίαι, Ό  κόμης τοΰ άγ ιου  Γερ
μανού κλπ.).

"Αλλο π λ ή γ μ α  στόν κλασικι
σμό, έμμεσο, γ ιατ ί τό μυθιστορη
ματικό δράμα έχει ήρωες δχι κλασι
κούς π α ρ ά  λα ϊκούς, πράξεις  καθημε
ρινές: Γουλιέλμος ό άχθοφόρος, γέρω  
Μαρτέν, ένώ οί περίφημοι Δ ρα μα τι
κοί δ ιαγω νισμοί κάνανε  άντίδραση 
συνειδητή σ ’ αύτήν τήν φυσιολογική 
πρόοδο μέ τήν «κλασική» τους έπι- 
μονή.

’Ανέκαθεν, κατά μιά π αλ ιά  παρεξή 
γηση τοΰ άριστοτελικού όρισμού, πού 
τόν πήρανε γ ιά  συνταγή  καί δχι  γ ιά  
έπιστημονική δ ιαπ ίστω ση πού είναι, 
μετά τά  δ ράματα  βάζανε καί μιά κω
μω δία  μονόπραχτη. Πέντε πράξεις τό 
δράμα, άκολουθοΰσε ή μονόπραχτη. 
Ε ίχ α ν ε  πολύ καιρό διαθέσιμο τότε...Κι'· 
έτσι έρχότανε ή «κάθαρση» καί δέ 
φ εύ γανε  οί θεατές λυπημένοι...

’Αλλά καί οί μονόπραχτες κωμωδίες 
δέν ε ίχα νε  ήρωες άρχαίους(γραφτήκα- 
νε καί κωμωδίες λ ίγες  φυσικά μέ άρ- 
χα ίους ήρωες, σατυρικές κατά  μίμη
ση τών λιμπρέττων τού ’Ό φ εμ π α χ ,  
ά ργότερα  δμως, τοϋ Π. Ζ άνου)—ε ί 
χα ν ε  ήρωες άπλούς άνθρώπους, ύπη· 
ρέτες κυρίως. Ό  Νικηφόρος, ό Σ. Τα- 
βουλάρης θαύματα  κάνανε  σ’ αύτές 
τις κωμωδίες.—’Ά λ λ ο  π λήγμ α  στόν 
κλασικισμό : άρέσανε οί μονόπραχτες  
αύτές· κυρίως ήτανε γα>λικές ή, πιό 
πολύ, ιταλικές διασκευασμένες.

Τών δύο αύτών πα ρ α γό ντω ν  τήν 
ένωση καί τήν άκμή τήν έχουμε στόν 
πρώτο θρίαμβο τοΟ νατουραλισμού

στήν Ε λ λ ά δ α ,  στούς «Μ υλωνάδες», 
πού δέν ε ΐνα ι πιά  μονόπραχτη, π ιά 
νει όλόκληρη τή βραδυά !

Σ τά  1870 ή πρεμιέρα τους (έχω ψά
ξει λεπτομερώς στις Βιβλιοθήκες τής 
Α θ ή ν α ς ,  τού Πειραιά καί τής Θ εσσα
λονίκης, τήν ήμερομηνία τής πρεμιέ
ρας αύτής δέν τή βρήκα- δέν τή ση
μειώνουν οί έφημερίδες· ποιός νο ια 
ζότανε τότε γ ιά  Ε λλη ν ικό  θ έ α τ ρ ο  ;). 
Π άντω ς τό Δεκέμβρη. Ό  ΣοΟτσας— 
μορφή σπουδαία, ό πρώτος π ρ ω τα 
γω νιστής μ α ς—τή διασκεύασε καί τήν 
έπαιξε μέ λ ίγα  τρ α γο ύ δ ια  πού τά 
έγραψε ό ϊδ ιος καί πού τά  ταίριασε 
άπάνω  σέ μουσικές γνωστές, τής μό
δας έκείνη τήν έποχή. ΤΗ ταν ιταλική- 
τ’ δνομα τοΰ σ υ γγρ α φ έα  της δέν τό 
ξέρουμε.

'Η  ύπόθεση λαϊκή, χωριάτικη, έ- 
ρωτική. Ε π ιτ υ χ ία .  Δημιουργούν τύ 
πους. 'Η  κακιά γριά, ό κουφός γέρος  
πού έχουν μέσα στούς «Μ υλωνάδες» 
κύριους ρόλους, άργότερα  θά έχουν 
πολλούς μιμητές.

Κάθε χρόνο πέρνουν κι ά λλα  τρ α 
γο ύδ ια  καί πάντοτε  άρέσουν.

Σ τά  1886 μπαίνουν  κάτι στίχοι τού 
Δροσίνη, ένα  «παροίνιον» τοΰ Πο- 
λέμη. Οί «μοντέρνοι» ποιητές π λ ο υ 
τίζουν τούς «Μ υλωνάδες»- χαραχτη-  
ριστικό! "Ολο καί τούς πλουτίζουν 
ώς πού στά 1888 κάνει σπουδαία  έμ- 
φάνιση μέ αύτούς ό Παντόπουλος.

Τήν έχουμε καί μεταφρασμένη 
άπό τό δημοσιογράφο Κόλυβα (1888) 
οί ήθοποιοί δμως πα ίζανε  τή δ ια 
σκευή του Σούτσα  μέ τις συμ πληρώ 
σεις.

Μιά καινούργια  έποχή θ’ άρχίσει 
γ ιά  τό θέατρό μας. Κι’ δσο κι £άν ή 
«κλασική» τρ α γω δ ία  γ ιά  πολλούς 
λό γο υς  φανερώνεται πού καί ποΟ 
σπάνια, ή έποχή της έχει ούσιαστικά 
περάσει.

Καινούργια έποχή παντοΟ, πα ίξ ι
μο, έργα, γλώ σσα , βεστιάριο... θ ά  
δούμε.

(Φοβερό πράμ α  ώς τόσο ή π α ρ ά 
δοση : οί «Μ υλωνάδες κάνανε  έπι- 
ιυχ ία  καί στά 1919, μέ καινούργια  
μουσική τού Χ ατζηαποστόλου —Ρ. 
Νίκα, Ό λ .  Ριτσιάρδη καί στήν Πόλη 
στά  1932 πάλι έπ ιτυχ ία  Ν.Φιλοσόφου 
— Περδίκης. Καί στά  1935 στό θ έ α 
τρο Λαού Κ αλουτδς καί στά  1936 
στό Ά κροπόλ , ό Καντιώτης πα τή ρ )— 
καί τώ ρα  πάντα  σέ μικρές περ ιοδείες  
θά π α ίζοντα ι άκόμα.

Π Α Ν . Σ ΙΔ Ε Ρ Η Σ

(*) Σειρά  8 δ ιδα σκ αλ ιώ ν  πού γ(νηκε πέ·
ρισυ στή Ν. Δρ. Σ χ ,  ά π ό  τόν είδικό καθη . 
γητή κ ι’ έρευνητή τοΟ ΝεοελληνικοΟ θ ε ά 
τρου κ. Γ. Σ.

Η Τ Ε Χ Ν Ι Κ Η  Τ Ο Υ  Θ Ε Α Τ Ρ Ο Υ .  Η Α Γ Ω Γ Η  Τ Ο Υ  Λ Ο Γ Ο Υ  ΚΑΙ Ο ΗΘΟΠΟΙΟΣ
‘+1 « Ά γ ω γ ή  τ ο ΰ  Λόγου» ε ΐν « - ιή  τεχνι

κή τοϋ κυριώτερου συντελεστή, στό θ έα 
τρο, τής ά π α γ γ ελ ία ς * .  Γ ιά  τόν ήθοποιό ,άγ- 
κ α λ ά  καί γ ιά  τό δάσκαλο , τόν π α π ά ,  τό 
δ ικηγόρο  καί κ αθένα  πού ή έξάσκηση τού 
Ε π α γ γ έλ μ α το ς  του ά π α ιτ ε ϊ  Εντονη καί άδι-  
άκοπη  χρησιμοποίηση τοΰ λ α ρ υγγ ιού ,  ή 
ά γ ω γ ή  τοΰ λ ό γο υ  παίρνει σημασία  εξα ι
ρετική. Σέ  ά λλες ,  πιό πολιτ ισμένες χώ ρες ,  
Εκτός τού ήθοποιοϋ, πού είναι ύποχρεω μ έ- 
νος νά  άσκηθεϊ συστηματικά  καί νά  μελε
τήσει τήν ά γ ω γ ή  τοϋ λόγου ,  π α π ά δ ε ς ,  δ ά 
σκαλοι,  γ ιατρο ί  κ.λ.π. κ α τα φ εύγ ο υν  στούς 
ΐ ϊδ ικ ο ύ ς  δα σ κ ά λ ο υς  τών θεατρικών σ χ ο 
λ ώ ν  ή στά  ειδικά cours πού κρατούνε 
λέκτορες  στά  δ ιά φ ορα  π ανεπ ιστήμ ια  κι’ 
έκεΐ δ ιδάσκοντα ι τήν τεχνική τού λόγου...

Diction, δπ ω ς  τή λένε στή Γ αλλ ία ,  στή 
Γ ερ μα ν ία  «άγω γή  τής ομιλίας» (Sprecher- 
z iehung) ή ’Α γω γή  τοΰ λόγο υ  Εχει άνα- 
χ θ ε ϊ—στή Γερμανία  ειδ ικά—σέ πραγμ α τ ική  
Επιστήμη. Γ ιατροί, δικηγόροι, ήθοποιοί, με
γά λ ο ι  π α ιδ α γ ω γ ο ί  τής φωνής, καθηγητές 
τώ ν  Π ανεπιστημίων μά  καί δάσκαλοι τοΰ 
•δημ.σχολειού,Εχουν συστηματ ικά  άσχοληθεΐ  
κ ι ’ Εχουν μελετήσει τήν ’Α γ ω γ ή  τού Λ ό
γο υ .  Οί καθηγητές  H olzm ann καί F la tau ,  
•ό G utzm ann, ό Froeschel, ό ύφηγητής S tern  
τής Βιέννης, ό D r S tein  (καί πόσοι άλλοι 
άκόμα) ε ίναι ο νό μ α τα  ά κουστά  καί μ εγ ά 
λ α .  Μ η χα νή μ α τα  ά π ε ιρ α  έχουν έφευρεθεϊ, 
πού  εξετά ζουν  τό φωνητικό μ α ς  μ ηχα ν ι
σμό , π αρακολουθούν  τή λε ιτουργ ία  του, 
πα ρα λλη λ ίζουν ,  βρίσκουν τό κακό, δ ε ίχ 
νουν ποιό ε ίναι τό σωστό. Λ α μ πορατόρ ια  
Εχουν ίδρυθεϊ ά πό  π ο λ λ ά  πανεπ ιστήμ ια  κι’ 
ά π ό  τόν «Γερμανικό Σ ύ λ λ ο γο  γ ιά  τήν ’Α 
γ ω γ ή  τοϋ Λόγου» (Deutscher Verein fiir 
S t im m bildung)  πού  εχει καί τό πλουσιώ- 
τερο. Ή  β ιβλιογραφ ία  στό ε ίδος  ε ίναι ά- 
φ ά ν τα σ τα  πλο ύ σ ια  καί δ ιαρκώ ς πλου τ ί
ζετα ι.

Γ ιά  τούτους  τούς άκόλουθους λόγο υ ς  
ή ’Α γω γή  τοΰ Λ όγου εχει σημασία  άκόμα 
-περισσότερη γ ιά  τόν ήθοποιό**. Πρώτο, τού 
τήν επ ιβάλλουνε  έπ ιτα χτ ικά  λόγο ι  ύγε ία ς ,  
•δεύτερο λόγο ι  π ρ α χ τ ικ ό τ η τ α ς  καί τρίτο, α ι 
σθητικοί. Γ ιατ ί ή ά γ ω γ ή  τοΰ λόγο υ  μαθαίνει 
τόν ήθοποιό π ώ ς  πρέπει νά  μ εταχειρ ίζετα ι  
τά  φωνητικά του όργανα , ώστε νά  τού δ ώ 
σουν εύχά ρ ιστους ,  ώ ρα ίους ,  καθαρούς  καί 
ττροπαντός, ύγ ιε ΐς  ήχους· καί κοντά  σ’ α ύ 
τό ,  π ώ ς  ν ’ άρθρώνει σ τρ ο γ γ υ λ ά ,  κ αθ α ρ ά  
κα ί ά β ία σ τα  γ ιά  νά  κερδίζει ό λ ό γο ς  του 
σ έ  π α λμ ό , ενότητα  καί εύκρίνεια. Χάρη 
στή  μεθοδική τεχνική καλλ ιέργε ια ,  κάνει 
τή φωνή του ν ’ ά κούγετα ι  άνετα  ώ ς τό 
τ ελ ευ τ α ίο  κάθ ισ μ α  τής σ ά λ α ς  καί τόν ϊδιο  
ν ά  πα ίζε ι  τόν πιό δύσκολο ρόλο άβίαστα.  
Ό  ήθοποιός πού  ξέρει νά  μιλήσει, είναι 
μ ε τά  τήν π α ρ ά σ τα σ η  ξεκούραστος  κι’ Ε
το ιμ ος  ν ’ άρχίσει μ ιά άλλη , άν  ή άνάγκη  
τό καλεϊ.  Ό  ά λ λ ο ς  είναι λ α χα ν ια σ μ ένος ,  
κ ατά κ ο π ο ς  κι’ ά νόρεχτος .  ‘Ο ήθοποιός πού 
δέν  κυβερνάει τό λ ό γο  του, σέ μ ιά βαριά  
σκηνή—μεγά λου  θυμού λ. χ .— γ ίνεται κα- 
τακόκκινος, σφ ίγγετα ι ,  β ρ α χν ιά ζε ι  καί τά  
^ ιάτια  του πετιοϋντα ι  Εξω· ό θεατής μοι
ρ ά ζετα ι  μέ δυσαρέσκεια  τήν ά γ ω ν ία  του, 
Εχει τό συναίσθημα δτι ό θεατρ ίνος  πάει 
νά  σκάσει κι’ α ύτό  βέβα ια  δέν προσθέτει 
στό  καλλιτεχν ικό  άποτέλεσμα .

"Αν ό ήθοποιός ξέρει νά  χειρ ισθεΐ τό 
λ ό γο  του, νά  παίξει τή φωνή του, ν ’ άρ- 
θρώοει ώ ρ α ΐα ,  καί μ εγά λο  τα λ έντο  νά  μήν 
είναι, κερδίζει τό κοινό καί στέκεται.  Μ ά 
ά ν  δέν ε ίναι κύριος τής τεχνικής τοΰ λό
γ ο υ  του καί μ εγά λο  τα λ έντο  νά  είνε δέ 
δείχνει, χω ρ ίς  άλλο ,  π α ρ ά  τό μισό ά π ’ δσο 
άξίζει.  Καί εδκολα  θά  μπορούσε ν ’ άνα- 
^ητήσει κανείς  π α ρ α δ ε ίγ μ α τ α  ήθοποιών 
πού  κατά κτησα ν  τό  κοινό καί διακρίθηκαν 
χά ρ η  στή θερμή κι’ έκφραστική φωνή τους. 
Ά λ λ ά  έχουμ ε  καί π α ρ α δ ε ίγ μ α τ α  ηθοποιών 
π ού  8ξ α φ να  α ίσθάνθηκαν νά τούς  έγκατα- 
λείπει ή φωνή τους  σέ μ ιά άπό  τις  πιό δ υ 
ν α τ έ ς  σκηνές τοΟ ρόλου τους. Ά γ ω ν ίσ τ η -

-καν-τότε, κούνησαν Α πεγνω σμένα  τό σ τό 
μ α  τους ,  φούσκωσαν τ ά  πλεμόν ια  τους, μά  
τ ί π ο τ α ’ ή φωνή δέν άκουότανε  καθόλου. 
’Ά λ λ ο ι  π ά λ ι  ά ρ χ ισ α ν  σ ιγά -σ ιγά  νά  χ ά 
νουν τή φωνή τους, ώ σπου  μ ια  μέρα  τήν 
έχ α σ α ν  όλότελα. Σ τή  Βιέννη Ενας ά π ’ α ύ 
τούς, πού τώ ρ α  ε ΐνα ι  π ά λ ι  στό Burgthea- 
ter, πρ ιν άπό  π έντ—Εξη χρό ν ια  ά να γκά -  
στηκε—μ’ δλο πού ε ίχ ε  είκοσι χρό ν ια  στή 
σκηνή—νά  ά ποσυρθε ϊ  γ ιά  Ενα χρονικό δ ιά 
στημα καί νά ύποβληθεϊ σέ μιά μ α κρ ο χρ ό 
νια  θεραπευτική ά γ ω γ ή  πού  τοϋ Ικανέ ένας 
είδικός δά σκα λος .  Καί μόνο Ετσι ξαναμπό- 
ρεσε νά  βγε ι  π ά λ ι  στό θέατρο. Φυσικά ή 
τα ν  λ ίγο  περασμένος  στά  χρόνια , τό κακό 
ε ίχε  προχωρήσει  καί γ ι ’ α ύτό  τοΟμεινε μιά 
σχετική ά δ υ ν α μ ία  στή φωνή.

"Ο π ω ς  ήταν φυσικό, δέ μπορούσε π α ρ ά  
καί στήν ά γ ω γ ή  τοϋ λό γου  νά  δημιουργη- 
θουν άπόψεις,  μέθοδοι καί σχολές .  Φ ωτι
σμένοι δάσκαλοι Εχουν καταρτ ίσει  π ρ ό 
γ ρ α μ μ α  ειδικής ά γ ω γ ή ς  καί δ ιδασκαλ ίας ,  
ά λ λ ά  λ ίγο  ή π ολύ  στό τέλος  δλοι έχουν 
π α ρ α δ ε χ τε ί  τ ά  ϊδ ια  π ρ ά μ μ α τα .  Στή  Γερμα- 
νία  ό καθηγητής Engel,  πού ε ίχ ε  τελειώσει 
τ ις  μουσικές σπουδές  του στήν ’Ιταλία , π α 
ρουσιάστηκε έδώ καί πενήντα  χρό ν ια  δ ά 
σκαλος τοϋ τρ α γο υδ ιο ύ  καί τής ομιλίας .  
■’Ή τ α ν  τότε πού οί καθηγητές  του Π α ν ε 
πιστημίου G utzm ann καί F la tau  μελετού
σαν τ ά  π ρ οβλ ή μ α τα  τού λ ό γο υ  μέ τ ά  Ελατ
τώ μ α τα  καί τις άρρώ στε ιες  του καί έδη- 
μ ιουργούσα ν  τόν είδικό κλάδο  τής ιατρικής 
πού σήμερα όνομάζετα ι  «Λογοπαιδεία» 
(Logopadie).  Πριν άκόμα  αύτοί φθάσουν 
σ ’ ά π ο τελ έσ μ α τα  σχετ ικά  μέ κάποιες  άρ- 
ρώστειες  τής φωνής (φωνασθένειες, όρισμέ- 
νες περ ιπτώ σεις  κ ατά ρρ ω ν  κλπ.)  μ ά  π ρ ο 
π α ντό ς  γενικά  τής ά γ ω γ ή ς  τού λόγου ,  ό 
Enqel, π ε ιραματ ιζόμενος  κι’ αύτό ς  μέ τούς 
μαθητές  του, έδημιούργησε μιά  μέθοδο πού 
κι’ έκεΐνοι τήν ά να γνώ ρ ισ αν ,  κ ι’ ό κόσμος 
καί οί ά ρχές .

Ή  μέθοδος αύτή εχει ε ίσαχθεϊ  σ τά  σ χ ο 
λ ε ία  τής Γ ερ μα ν ίας  καί ξ εχω ρ ισ τά  τής Σα- 
ξω νία ς ,  δπου οί ά ρ χ έ ς  Εχουν δώσει επ ιχ ο 
ρήγηση γ ιά  τήν ίδρυση  καί γ ιά  τήν συντή
ρηση μ ιδ ς  «Arbeitstelle», τοΰ πιό τέλειου 
πε ιραματ ικού ,  φωνητικού εργαστηρ ίου .  Σ ’ 
αύτό  ε ίναι ύποχρεωμένοι νά  φοιτήσουν Ε
ν α  ορισμένο χρονικό δ ιάσ τημ α  οί σ π ο υ δ α 
στές, μέλλοντες  δάσκαλο ι τής ά γ ω γ ή ς  τού 
λόγου .

Καί ά ς  έξετάσουμε τώ ρ α  τήν ά γ ω γ ή  
τού λ όγου ,  δπ ω ς  εχει κ α τ α σ τα λ ά ξ ε ι  καί 
δ ιαμ ορφω θεί π ιά , φυσικά, στις γενικές της 
γ ραμ μ ές .

Ή  σωστή ομιλία, μ ά ς  διδάσκει, π ρ ώ τα -  
π ρ ώ τα  βα σ ίζετα ι  σέ κ α λ ά  τοποθετημένη καί 
στό στόμα  εμπρός  βγαλμένη  φωνή. "Ω στε 
άρχ ίζε ι  άκριβώς ά π ό  τήν μόρφωση τής φ ω 
νής, τήν «’Ορθοφωνία» (Stimmbildung).

Αύτή χ ω ρ ίζε τα ι  σέ τ ρ ία - πρώ το ,  τήν ά- 
ναπνοή· δεύτερο, τό μ πάσ ιμο  τοΟ ήχου  καί 
τρίτο, στήν πλήρη εκμετάλλευση τής συνή
χησης (Resonanz) τών ειδ ικών χ ώ ρ ω ν  τής 
φωνητικής μας  μηχανής (φ ά ρ υ γ γ α ς ,  στόμα, 
ρουθούνια  καί οί δ ιάφορες  σπηλιές τής 
κεφαλής).

Ή  α ν α π ν ο ή  εΤναι τό κυριώτερο στο ι
χε ίο  γ ιά  τήν π α ρ α γ ω γ ή  τοΰ ή χο υ - γ ι ’ αύτό 
κ ι’ ά π ’ τούς  π α ιδ α γ ω γ ο ύ ς  τής φωνής δίνε
τα ι  Ιδ ιαίτερη σημασίοι στό κεφάλαιο  αύτό.

Υ π ά ρ χ ο υ ν  τρ ία  είδη άνα π νοή ς ,  α) ή 
θωρακική, β) ή δ ια φ ρα γμ α τ ικ ή  καί γ) ή μι
κτή. Ή  άναπνοή  μολοντούτο, τοϋ δ ια φ ρ ά γ 
μ α το ς  καί τώ ν  κάτω  πλευρών(Ζ\νβπ:1ιίε11 un- 
teren  R ippena tm ung) εΤναι κι’ δ λ α ς  π α ρ α 
δεγμένη ά π ’δλους  τούς  δά σκα λους  τής όμι- 
λ ία ς  (Sprachlehrer)  καί τούς  λ α ρ υ γ γ ο λ ό 
γ ο υ ς  γ ια τρ ο ύ ς  (Spracliazt ), ειδ ικούς 
π ά λ ι  τής ομιλίας .  Π λεονεκτήματα 
α ύτοϋ  τοϋ τρόπου  τής άνα πνοή ς  είναι 
πρ ώ το  καί κυριώτερο, δτι μέ τή συ
στολή τού δ ια φ ρ ά γ μ α τ ο ς  καί τό σήκωμα

τ ώ ν  κάτω  πλευρών, πού ε ΐνα ι  π ολύ  π ιό  
έλαστικές,  τό κενό πού  Εχουμε νά  πληρώ - 
σομε μέ ά έρ α  κ α τ ά  τήν εισπνοή γ ίνετα ι  μ ε
γ ά λ ο ,  π ολύ  μ εγα λύτερ ο  π α ρ ά  σέ κάθε 
ά λλ ο ν  τρόπο  άναπνοής.  ’Έ τ σ ι  μπορουμβ 
κ ι’ εχουμε μ εγα λύτερ ης  δ ιάρκειας έκπνοή. 
μ εγαλύτερη  δ ια δ ο χ ή  ήχου, λ ιγώ τερ ες  δ ια 
κοπές στό λόγο ,  λ ιγώ τερη  κούραση τώ ν 
μυών πού  ένεργοϋν  γ ιά  τήν ά π α ρ ά ίτη τη  
γ ιά  τήν εισπνοή εΰρυνση τοϋ Ενδοθωρακι
κού χώρου. Δ εύτερο  πλεονέκτημα τής  δ ια -  
φ ρα γμ ατ ική ς  ά να π νο ή ς  ε ΐναι δτι δέν Ενο
χλεί ,  ουτε κουράζει τούς  μϋς τού λαιμοϋ ,  
πού  ή έξαρτώ μενη  ά π ’ α ύτού ς  θωρακική 
άναπνοή  μπορούσε νά  τούς  βλάψει καί νά  
δ ια τ α ρ ά ξ ε ι  τήν π α ρ α γ ω γ ή  του ήχου, 8ηλ. 
τής φωνής. Καί τρίτο, γ ιά  λ ό γ ο υ ς  π ού  θά  
μάκραινε πολύ  ν ’ άνα π τύξουμ ε  έδώ πέρα . 
Εξασφαλίζει κανονικώτερη, ρυθμικώτερή καί 
γενικά πιό ξεκούραστη άναπνοή . Ό  ρ υ θ 
μός καί τό άβ ία στο  τής έκπνοής Εχει 
Εξαιρετική σημασία  γ ιά  τή φωνή καί 
τό λόγο .

Μ ολοτοϋτο  άσκήσεις κ α θ α ρ ά  ά να π νευ -  
στικές, δηλ. βουβές, δέ θά  ήταν χρ ε ια ζο ύ 
μενο νά  γ ίνουν (Εξω, φυσικά, ά π ό  ειδικές 
περ ιπτώ σεις ,  πού δμ ω ς  δέν μ ά ς  Ενδιαφέ
ρουν έδώ). Ή  ά ν α π ν 3ή στήν κ αλλ ιέρ γε ια  
τής τεχνικής του λόγου ,  δέν ύπ ά ρ χε ι  καμ- 
μιά άφορμή νά  χω ρ ίζετα ι  ά πό  τό λόγο .  
Α σ κ ε ί τ α ι  λοιπόν ά π ό  ξα ρ χή ς  μεθοδικά, 
σ ύ γ χρ ο να  μέ τήν π α ρ α γ ω γ ή  του ήχου κι’ 
ά ρ γό τερ α  μέ τήν άρθρωση, τήν π ροφ ορά  
τής λέξης, τής φράσης, ά σ κ ε ϊ τ α ι  μ έ  
τ ό λ ό γ ο .  Α ύ τά  γ ιά  τήν άναπνοή.

Τ ό  Μ πάσ ιμ ο  τ ο ΰ  ή χ ο υ  (Einsetzen) ε ΐνα ι  
ή στιγμή άκρ ιβώς πού τό ρεΰμα  τής έκ
πνοής π ερ νώ ν τα ς  άπό  τ ά  φωνητικά χε ί
λ ια  (***) μ ετα β ά λ ετα ι  σέ ήχο, καί ά ρ χ ί-  
ζει ή π α ρ α γ ω γ ή  τής φωνής. Τό μ πάσ ιμο  
τοϋ ήχου  πού γ ιά  νά  εΐναι σω στό  άσκεϊτα ι  
μεθοδικά  μέ δλ α  τά  φωνήεντα· εχει κι α ύτό  
σημασία  γ ιά  τήν αισθητική τοΰ λ όγου ,  μά  
καί γ ιά  τήν υγε ία  τής φωνητικής μ ηχανής .  
Γ ιατί άν  ε ίναι σκληρό, τό περίφημο coup 
de g lo tte  τών π α λ ιώ ν  καιρών, μπορε ί  vex 
κάνει κάλους στά  φωνητικά χε ίλ ια  καί τό 
τε  οί συνέπειες εΐναι πολύ  δυσάρεστες· άν  
ε ΐναι π ά λ ι  άστήριχτο  καί «φυσητό» (ge- 
haucht) ,  τότε ό ήχος  χάνει  σέ διαύγεια ,Εν
ταση, γ ίνετα ι  θ α μ π ός  καί άντιαισθητικός. 
Αύτό πού  συνήθως λέμε σέ π α ρό μ ο ιες  π ε 
ρ ιπτώσεις  «αύτός φυσάει ά έρ α  δτα ν  μ ι
λάει (ή τραγουδάει)» , Μέ τό φυσητό μ π ά 
σιμο τού ήχου  ή άναπνοή  σ π α τα λ ιέτα ι  πο- 
7φ. Τό σωστό λοιπόν, βρίσκεται ά ν ά μ έ σ α  
στά  δυό· στό μ α λα κό  μπάσιμο  τοϋ ήχου  
πού χάρη  στήν κανονική ά π ό σ τα σ η  πού  
παίρνουν τά  φωνητικά χε ίλ ια  μ εταξύ  τους ,  
πετυχαίνε ι  ουτε α ύ τά  νά  β ιάζοντα ι ,  οΰτε 
νά  γ ίνετα ι  δ ιαρροή έκπνοής.

Σ υ ν ή χ η σ η —σ υ ν η χ η τ ικ ο ϊ  χώροι. Ε ΐνα ι 
δλοι οί χώροι ά π ό  τούς όποιους, φ εύγο ν
τα ς  ά π ό  τό λ α ρ ύ γ γ ι ,  περνάει τό  ήχητικό 
ρεϋμα, βρίσκει τ ά  τ ο ιχ ώ μ α τ ά  τους  καί τ ά  
θέτει σέ συνήχηση. ’Έ τ σ ι  ό μικρός καί ά- 
δύνα μ ος ήχος  πού  μπορούν νά  π α ρ ά γ ο υ ν  
τά  φωνητικά χε ίλ ια  π ο λ λ α π λ α σ ιά ζ ε τ α ι ,χ ά 
ρη στή μεγάλη  τώ ρ α  Εκταση τώ ν π α λ λ ο -  
μένων Επιφανειών καί γ ίνετα ι  ή θερμή καί 
πλο ύ σ ια  άνθρώπινη  φ ω νή .Ή  Εκμετάλλευση 
τώ ν συνηχητικών χώ ρ ω ν  εΐναι σχεδόν  π ά ν 
τοτε ύπόθεση άσκησης. Χ ρε ιάζετα ι  νά  α ι 
σθανθούμε τούς  χώ ρ ους  α ύτο ύ ς  νά  δο- 
νοϋντα ι δλοι καί μετά, τό ήχητικό ρ εύμ α  
συγκεντρωμένο νά ρ χετα ι  στό στόμα  μ π ρ ο 
στά, δσο παίρνει καί νά  χ τυ πά ε ι  στό π α 
ραδεγμένο  ά π ’δλ ους  π ιά  «Ansclilagspunkt», 
Ενα νοητό σημείο πού  τό τοποθετούμε  στό 
κέντρο τής μάσκας .  Μέ τόν τρόπο  α ύ τό  ή 
φωνή δυναμώνει ,  βγαίνε ι πρός  τ ά  Εξω καί 
τό σπουδαιότερο, Ελευθερώνεται ό οίσο- 
φ α γ ο φ ά ρ υ γ γ α ς  (ό χώ ρ ο ς  π ά νω  ά κρ ιβώ ς 
άπό  τό λ α ρ ύ γ γ ι )  άπό  τόν περιορισμό καί 
τήν συμπύκνωση τοΰ ήχητικοΟ ρ εύμ α το ς  
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Μ Α Θ Η ΤΙΚ ΕΣ
Ε Ρ Γ Α Σ Ι Ε Σ

Μακέτα γιά  τό σκη νικό  της α' ε ικ ό να ς Η Μ ΙΡΑΝ ΤΑ

ΣΑΙΞΠΗΡ: Η ΤΡΙΚΥΜΙΑ. ΣΧΕΔΙΑ ΚΑΙ Μ ΕΛΕΤΗ ΓΙΑ ΤΗΝ ΕΡΜΗΝΕΙΑ 
ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ ΤΗΣ ΔΙΠΛΩΜΑΤΟΥΧΟΥ ΔΙΔ0Σ Μ. ΣΑΝΤΑΜΟΥΡΗ

σιέψουμε κατά σειρά άπό  τήν ειδική; 
αύτή σελίδα  τοΟ «θεάτρου».

Κάθε κρίση ή σκέψη πού γίνεται 
γ ιά  τήν έρμηνεία ένός έργου, ιδ ια ίτε
ρα τοΰ κλασικού δραματολογίου, 
ά πό  άνθρω πο πού τό άγάπ ησ ε  καί 
προσπάθησε νά τό νοιώσει, έχει ά- 
πόλυτο  ένδιαφέρο. Πολύ περισσότερο 
δταν γίνετα ι μέ ά πλότητα  καί ειλι
κρίνεια υστέρα άπό πραγματική  ψυ
χική έπαφή τού μελετητή μέ τό έργο. 
Οί μαθητικές αύτές έργασ ίες  τών 
νέων ηθοποιών μας, δείχνουν, νομ ί
ζουμε, τό δημιουργικό καί προσω πι
κόν τρόπο μέ τόν όποιο, δ ιατηρώ ν
τα ς  δλη τους τήν πρωτοβουλία, άντί- 
κρυσαν τά έρ γα  τής δραματικής φι
λολογίας. Ή  έρμηνεία πού κάνουν 
στό κάθε έργο καί πού σημειώνεται 
καθαρά  στά βιβλία τους τής σκηνοθε
σίας (δσοι έπισκέφθηκαν τήν έκθεση 
τής Σχολής θά έχουν μιά άντίληψη ά π ’ 
αύτά), έχει ένα  ιδιαίτερο χαραχτήρα  
καί πολλές φορές δίνει λύσεις ρυθμι
κές, ά λλά  καί τεχνικές, σημαντικά 
άξιοπρόσεχτες.

'Η  διάλυση τού άντικειμένου 
(τού Καραβιού) κι’ ή σύνθεση τών 
κύριων χαραχτηριστικών του τμη
μάτω ν ά νά λ ο γ α  μέ τις ά νά γκ ες  
τής σκηνικής δράσης, μέ τόν έμπνευ- 
σμένο τρόπο πού γίνετα ι ά πό  τή δε
σπο ιν ίδα  Σανταμούρη, στή δημοσιευ
όμενη σήμερα έργασία, ε ίναι μιά

σκηνική καί θεατρική π ραγμ ά τω ση  
πνευματώ δης καί δημιουργική. Π αρό
μοιες άρετές θά ξεχωρίσει κανείς καί 
στις έργασ ίες  τών δίδων Μετρητικά,

ΚΑΛΙΜΠΑΝ

Γιαννακοπούλου, Τριαντάφυλλου, Χέ- 
βα, Κόκκινη καί τών κ. κ. ‘Ομήρου 
Χατζηπαυλή, Β. Συριοπούλου, Μερ- 
σάνου,Μ πόζεμπεργκ, Κούριστη, Γενε- 
ράλη, Μακρίδη κ.λ.π., δπω ς καί τών 
τωρινών μαθητών μας, πού θά δημο-

Ο ΡΥΘΜΟΣ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ ΚΑΙ Η 
ΣΚ ΗΝ Ο ΓΡΑΦ ΙΑ

‘Ό λ ο  τό έργο θά ήθελα νά  έμφανι- 
σθεΐ σάν παραμύθι καί σάν παιχνίδι.. 
Ό  ρυθμός καί είς τό παίξιμο πρέπει 
νά  τηρηθεί γ ο ρ γ ό ς  καί έλαφρός. Γ ι’ 
αύτό θά προσπαθήσω τά  σκηνικά μου 
καί τά  κοστούμια καί δλα  νά  δημι
ουργούν παραμυθένια  άτμόσφαιρα. 
Τό πλοίο, άσπρο μέ χρυσά  (σχοινιά  
καί στολίδια) καί έλαφρά χρώ ματα . 
Τό ίδ ιο καί οί σκηνές στό νησί.

Τό πλοίο  στήν άρχή θέλησα νά  
τό έμφανίσω φυσικό, χωρίς τήν μιά 
πλευρά. ’Α λλά ε ίδ α  δτι αύτό  θά έμ- 
πόδιζε τή δράση τών ηθοποιών καί 
έγκατέλειψα αύτήν τήν ιδέα. Κατέ
ληξα  νά  πάρω  μόνο τήν πλώρη, τό 
έσωτερικό τής πρύμνης καί τό κατάρ
τι, στο ιχε ία  ά παρα ίτητα  γ ιά  τήν δ ρ ά 
ση καί ά ρ κ ε τά γ ιά  νά  χαραχτηρίσουν 
τόν τόπο καί έτσι έξοικονόμησα πο- 
λύν χώρο.

'Ό σ ο ν  άφορα τό νησί, νομίζω δτι 
τά  σχέδια  στά ό π ο ια  κατέληξα ε ί 
ναι καλύτερα άπό τά  πρώ τα  (άριθ. 1) 
άπό  άπόψεω ς τεχνικής ευκολίας καί 
οικονομίας χρόνου τΡς ά λλαγής.

Σχηματίζω  τό φόντο μέ τρία τε-
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πνεύμα  στό όποΐο, ε ίνα ι 
φανερό πώ ς καμμιά έπί- 
δραση δέν έχει έξασκήοει 
ή καλωσύνη καί ή άνωτε- 
ρότης τοΰΠρόσπερου, γ ιατί  
ή κληρονομικότητα ε ίνα ι 
ισχυρή καί τού έχει άφίσει 
ζωώδη ένστικτα, γ ιά  νά  δ ώ 
σει περισσότερο τήν έντύ- 
πω ση τού ταπεινού  καί 
τού κακοποιού πνεύματος, 
θά ήθελα νά σκεπάσει τό

Σ χ έ δ ιο  σκηνικής δράσης τη ςα ' ε ικ όνα ς  πρόσω πό του μέ δύσμορφη
μάσκα καί τό σώμα του 

άπό  τή μέση καί κάτω νάπαίρνει σ χή 
μα ψαριού.Τά ά λλα  πνεύμ ατα  τοΰ έρ
γου  νομίζω πώ ς πρέπει νά  είναι π ε
ρισσότερο άνθρώπινα.

λάρα, τά  όπο ια  μοΰ έπιτρέπουν νά 
έχω δυό άνο ίγματα , διόδους, καί τά 
χρησιμοποιώ ά να λ ό γω ς  κάθε φορά 
πού θέλω νά  έμφανίσω άλλο μέρος 
τού νησιού.

’Επίσης έχω φορητούς βράχους καί 
δένδρα, τά  όπο ια  μετατοπίζω  ά ν α λ ό 
γω ς, γ ιά  νά  έχω  έξ όλοκλήρου νέαν 
έντύπωση.

Η ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ ΤΩΝ ΤΥΠΩΝ ΚΑΙ 
ΤΟ ΝΤΥΣΙΜΟ ΤΟΥΣ

Π Ρ Ο Σ Π Ε Ρ Ο Σ .— Ό  ήρως τού έρ
γου  συγκεντρώνει πνευματικήν ικα
νότητα  καί ψυχικήν άνωτερότητα. 
Μέ α ύτά  καθυποτάσσει ά φ ’ ένός τά 
στο ιχε ία  τής φύσεως, ά φ ’ έτέρου 
μπορεί ν ’ άνυψω θεΐ μέχρι τής τελειό- 
τητος καί νά συγχωρήσει. Χαραχτη- 
ριστικό ε ίναι τό πα ιγν ίδ ι  πού κάμνει 
μέ τόν ’Αλόνζον, πού τόν άφίνει νά  
πιστεύει δτι ό γ ιός  του Φ ερνάνδος 
ε ίνα ι νεκρός, ώστε ή χα ρ ά  πού λ α 
βαίνει στό τέλος ά πό  τήν εύτυχία  
τού παιδιού του νά  ε ίνα ι πολύ μ εγ α 
λύτερη. Ό  Πρόσπερος νομίζω δτι 
πρέπει νά  έμφανισθεΐ μέ φόρεμα ά- 
πλό, σάν άποστολικό.

Μ ΙΡΑΝΤΑ.— ’Έ χ ε ι  δλη τήν άθωό- 
τητα τής τρυφερής της ήλικίας. Μ ί
σος καί κακία δέν μπορεί νά  μπει 
στήν ψυχή της. Σ υ γκ ινε ΐ  τόν θεατή ή 
χάρη μέ τήν όποια  έκδηλώνει τόν 
θαυμασμό της καί άργότερα  τήν 
ά γ ά π η  της στόν Φερνάνδο, τόν 
όποιον άσφαλώ ς πρέπει νά  συνα ντή
σει στή ζωή της ή άγνή  κόρη Μ ιράν
τα. Τήν φ αντάζομα ι μέ μαλλιά  ξέπ λ ε 
κα, μέ φόρεμα άπλό, γαλάζιο , άέρι- 
νο, στολισμένο μέ λουλούδια. Μέ τήν 
έμφάνισή της νά  δίνει τήν έντύπωση 
κόρης πού ζή μέσα στήν φύση, ν ύ 
φης τού δάσους.

ΑΡ1ΕΛ— ΚΑΛΙΜΠΑΝ-,Χτυπητή άν- 
τίθεση μας δίνει ό Σαίξπηρ μέ τήν 
παρουσ ίαση τών δύο αύτών πνευ μ ά 
των. Ό  ’Ά ρ ιελ ,  τό τόσον ύπάκουο 
καί ά γαθο π ο ιό  εις τήν δύναμη τού 
Προσπέρου πνεύμα, γ ιά  νά ξεφύγει 
περισσότερον άπό  τήν άνθρώπινη 
υπόσταση καί νά  δίνει χαραχτηριστι- 
κά τήν έντύπωση πνεύματος , πρέπει 
νά  ντυθε ί μέ πολλά  τούλια άσπρα  
καί νά  φαίνεται σάν σύγνεφο πού 
κινιέται. Ό  Κάλιμπαν, τό πρω τόγονο

Τόν ΑΝΤΩΝΙΟ ό όποιος μέ τήν 
ήθική του κατάπτω ση καί ^μετά τήν 
τρικυμία, ή όποια έρχεται σάν τιμω
ρία ά πό  τήν θεία δίκη, π ροσπα θεί  
νά  πείσει τόν άδελφό τού Βασιλέως 
τής Νεαπόλεως νά  ύφαρπάσει τόν 
θρόνο τού άδελφοΰ του, τόν Φερ- 
δ ινάνδου μέ τήν γεννα ιότητα  
τής ψυχής καί τήν άξιοπρέπεια  
καί τήν εύγένεία , τόν τίμιο καί 
ευσυνείδητο Γονζάλο πού μέσα σέ 
τέτοιο περιβάλον διαβολών καί συκο
φαντιών παραμένει ά γνό ς  καί άνε- 
πηρέαστος, τόν ’Αλόνζον καί τά ά λ 
λα  πρόσω πα τής άκολουθίας πρέπει 
νά  τά  ντύσουμε, νομίζω, μέ φαντα- 
χτερές καί μ εγαλόπρεπες  ένδυμασίες 
ά νά λ ο γες  μέ τήν θέση τού καθενός, 
άλλά  πάντοτε  στό πνεύμα  τού π α ρ α 
μυθιού καί τού παχνιδιού , τό όποιον 
πρέπει νά  κυριαρχήσει ευθύς έξ άρ- 
χής καί είς τό παίξιμο τών ηθοποιών.

Ό  Σαίξπηρ μέ τήν «Τρικυμία» μάς 
κάνει νά  α ισθανθούμε δτι ή πνεύμα  
τική άνω τερότητα  πρέπει νά  βρίσκε
ται σέ ισορροπία μέ τήν ψυχική γ ιά  
νά  ύπάρξει τό τέλειο.

Η ΤΕΧΝΗ ΤΟΥ Θ Ε Α Τ ΡΟΥ
(Συνέχε ια  άπό  ιή  2 σελίδα) 

μιλήσω γ ι ’ αύτόν. Χ ρε ιάζοντα ι  τόμοι όλό 
κληροι γ ιά  νά σ α ς  δώ οω  πιστήν ιδέα τής 
μεθόδου του. θ υ μ η θ ε ίτ ε  πώ ς στάθηκε τε- 
λειος π ά ν τα  καί σ ' ολους τούς ρόλους του 
καί π ώ ς  π ά ντο τε  μελετοΟοε τή φύση γ ιά  
νά βρει σ' αύτήν σύμ βολα  ά ξ ια  να έκφρα- 
σουν τ ις  σκέψεις του.

θ ά  σ ά ς  ποΰν πώ ς ό 'Ίρβ ιγκ —πού έγώ  
σάς  ι ό ν  ά ναφέρω  σάν ηθοποιό χω ρ ίς  τα ίρ ι  
—Εκανε τοΟτο καί κεϊ,νσ. Καί θ ά χετε  άμφι- 
βολία  γ ιά  τή γνώ μη  μου. Μ ’ δλο τό σ εβ α 
σμό ώοτόσο πού χρ ω σ τά τε  στό διευθυντή 
σας, μήν τοΰχετε  άπεριόριστήν έμπιστοσύ- 
νή σέ δ,τι σάς  λέει καί Τιροσπαθεί νά σάς 
μάθει, γ ιατ ί  μ ο ν ά χ α  χάρη  στήν π αράδοση  
πού μεταβ ιβάζενα ι μ ' α ύτό  τόν τρόπο μ π ό 
ρεσε νά ζήοει τό θέατρο, μά καί νά  έκφυ- 
λ ιστεί έπίσης.

Κείνο πού Εκανεν ό "Ιρβιγκ κι’ έκείνο 
πού θά  σάς ποΰν π ώ ς  Ικανέ ε ίναι δυό 
π ρ ά γ μ α τ α  έντελώς δ ιαφορετικά. Τό ξέρω 
α ύτό  ά π ό  δοκιμασμένη πείρα. "Ε π α  ζα  σέ 
κάποιο  θέατρο, πού ό ’Ίρβ ιγκ  έρμήνευε τό 
Μάκβεθ. ’Α ργότερα  εΤχα τήν εύκαιρία  νά 
πα ίξω  Μάκβεθ σ ’ Ενα έπ α ρχ ια κό  θέατρο 
στήν 'Α γ γ λ ία .  ΕΓχα τήν περ ιέργε ια  νά  μ ά 
θω τί ε ίχ ε  συγκρατήσει ά π ό  τή μέθοδο τοΰ 
"Ιρβιγκ κάποιος, δεκαπέντε χρόν ια  ηθοποι

ός καί θαυμα σ τή ς  τοΰ μ εγά λο υ  καλλιτέχνη. 
Τόν πα(3ακάλεσα λοιπόν νά μοΰ δείξει πώς 
έρμήνευεν ό ’Ίρβ ιγκ  κάποιο σημείο, τί σκη
νικό π α ιχν ίδ ι  Εκανε καί πο ιάν έντύπώση 
προκαλοΰσε, γ ιατί έγώ  δέ θυμώμουνα. 
Τότε ό εξαιρετικός αύτός  ήθοποιός έρμή- 
νεψε κείνο τό σημείο τόσο κοινά, τόσο 
ά δέξ ια  καί τόσο χω ρ ίς  νόημα, πού έγώ, 
κ α τ ά π λ η χτο ς ,  ά ρ χ ισ α  νά  κ α τα λα β α ίν ω  π ό 
σον άξίζει ή παράδοση. ’Α πό κείνη τή μέ
ρα, εχω  κάμει πολλές  ά νά λ ο γες  δ ια π ισ τώ 
σεις.

Μιά κ αλλ ιτέχν ις  ά ξ ια  καί γ εμάτη  αύ- 
τοκυριαρχ ία ,  μοΰδειξε  μιά μέρα π ώ ς  έρ. 
μήνευεν ή κ. Σίντον τή Λαίδη Μ άκβεθ : 
Ι ΐροχώ ρησεν ’ίσαμε τή μέση τής σκηνής, 
Εκανε μερικές κινήσεις κι' άφησε δυό τρε ϊς  
φωνές, νομ ίζοντας π ώ ς  Ετσι ερμηνεύει σάν 
τήν κ. Σίντον. Σ ίγουρα , τις όδηγίες  αύτές  
θά  τις ε ΐχεν  άπό  κάπο ιο  τρίτο, πού είχε, 
δει τήν κ. Σ ίντον στό ίδιο  ρόλο. Τ ά  σκη
νικά π α ιχ ν ίδ ια  δμως, πού Εκαμε μπροστά  
μου, δέν ά ξ ιζα ν  τίποτε, γ ιατί δέν ε ίχα ν  
καμμιάν ενότητα, άν  καί, κάπου-κάπου, 
μια  κίνηση, Ενας μορφασμός ε ίχ α ν  κάτι 
ποΰμοιαζε  σάν ν ’ άντικαθρέφτιζε  τήν άρχι-  
κή πρόθεση. Σέ  λ ίγο  κ α τ ά λ α β α  πόσο είνε 
ώφέλιμες οί τέτιες παρατηρήσεις .  Κι’ έπει- 

: δή τώ χε ι  τό α ίμ α  μου νά  έπ α ν α σ τ α τ ώ  έ- 
νά ντ ια  σ ’ όποιονδήποτε προσπαθήσει-  νά  
μέ ά να γκά σε ι  νά κάνω καμμιά  κουταμάρα , 
δέ θέλησα π ιά  τέτο ιας  λογή ς  διδασκαλίες!  
_  Δέ σάς  συμβουλεύω νά  κάμετε τό ϊδιο.
—έρω κ α λ ά  π ώ ς —καθώ ς κι’ έγώ  ά λ λ ο τε_
δέ θά  λ ο γα ρ ιά σετε  τή γνώμη μου, άν  μ ά 
λ ισ τα  εΐσαστε  λ ίγο  άψύθυμος. Θ ά  κάνατε  
δμω ς καλλ ίτερα  ν '  άκούσετε, νά π α ρ α δ ε 
χτε ίτε  καί νά έφαρμόσετε  δ,τι σάς  λέω .Κ ι’ 
αύτό  θά  γίνει άν  θυμηθείτε  π ώ ς  ή θ εα τρ ι
κή σας  σπουδή δέν είνε π α ρ ά  ή άρχή  τής 
μακρυάς,  τής π ολύ  πιό μακρυάς σπουδής 
πού θά κάμετε σάν τεχνίτης στούς δ ιά φ ο 
ρους κ λά δο υ ς  πού ά ποτελοϋν  τήν τέχνη 
σας.

"Ο τα ν  θά τά χ ετ ε  σπουδάσει  δ λ α  κατά  
βάθος, μερικά θά  τά  έχτ ιμήσετε τόσο π ο 
λύ πού θά κ α τα λά β ετε  πόσο ήταν άπαρα ί-  
τητο νά τά χετε  μελετήσει.

ΕΤνε σπάνιο  Ενας π ρ ω τοπ ό ρ ο ς  νά  βρει 
τό δρόμο άνοιγμένο. ’Ό σ ο  γ ιά  σά ς ,  δέ θέ
λετε νά σταματήσετε  μ ισόδρομα καί νά  γ ί 
νετε ά π λ ώ ς  Ενας δ ιάσημος ήθοποιός. ’Ε
σείς ά π ο φ α σ ίσ α τε  ν ’ άκολουθήσετε Ενα 
δρόμο πολύ  μακρύτερο καί τρα χύτερο ,  θά 
γνωρίσετε  λο ιπόν τις χα ρ ές  καί τις πίκρες 
τοΰ πρω τοπόρου .  Νά θυμώ σαστε  δμω ς κε ί
νο πού σάς εΤπα : Ό  σκοπός σας δέν εΐ- 
νε νά  γίνετε δ ιάσημος ήθοποιός ή δ ιευ
θυντής έκείνου πού όνομάζουμε «θ ίατρο  
έπιτυχίας» , ή ν '  άνεβάσετε μέ μεγάλη  φρον 
τ ίδα  θ ε ά μ α τ α  χ ιλ ιο ϊδωμένα .

Κείνο πού θέλετε είναι νά  γ ίνετε  κ α λ 
λ ιτέχνης  τοΟ θεάτρου, κΓ α ύ ιό ,  σάς  τό ξα- 
ναλέω, έχει οάν βάοη τή θεαίτρική σας 
σπουδή, πού πρέπει νά  τή συμπληρώσετε 
τ ίμ ια  κΓ εύσυνήδητα. "Αν, υστέρα  άπό 
πέντε χρ όν ια  ζωή π ά ν ω  στή σκηνή, νομί
ζετε π ώ ς  μπορε ίτε  νά  κρίνετε γ ιά  τό  μ έλ 
λον σας κ ι’ άν  ε ίχ α τε  κ ιόλα ς  'έπ ιτυχ ίες  
λ ο γ α ρ ιά σ ε τ ΐ  τόν έαυτό  σας  χαμένο. "Οσοι 
έφ τασαν  γρήγο ρ α , ποτέ  δέν έκαμαν μ ε γ ά 
λ α  π ρ ά γ μ α τα .  "Ο τα ν  λοιπόν σάς ήλθεν ή 
έπ ιθυμία  αύτή  καί τήν έξομολογηθήκατε 
στούς γονιούς  σα ς ,  π ισ τεύα τε  π ώ ς  Ε^ας 
τόσο μ εγά λο ς  πόθος μπορούσε νά Ικανό 
ποιηθεί Ετσι γ ρ ή γο ρ α  ; Τόσο λ ίγ α  π ρ ά γ μ α  
τα  λοιπόν φτάνουν  γ ιά  νά σάς Ικανόποιή 
σουν ; Κι’ ό πόθος σας , είναι τ ά χ α  τόσο 
τιποτένιο  π ρ ά γ μ α ,  πού πέντε χρόνω ν άνα  
ζητήσεις νά  γ ίνοντα ι  ή π α ρ ω δ ία  του 

Ο χ ι  βέβαια. 'Ο λόκληρη  ή ζωή σας δέν 
ε ΐν ’ άρκετή καί μ ο ν ά χ α  στό τέλος της θά 
φτάσετε Ενα μόριο ά π ’ δτ,ι ε ϊχα τε  ποθή- 

,. ”Ετσι,  καί φορτω μένος ά πό  χρόνια, 
θά  ε ΐσασ τε  ά κό μ α  νέος.

Μ Ε Τ Α Φ Ρ Α Σ Η  : ΝΙΚΟΥ Λ Ο Υ ΡΩ Τ Ο Υ



Σ Η Μ E I
Είναι συνηθισμένο κάθε νέα  έκδή- 

λωση καί κάθε κίνηση νά τήν βλέπου
με μέ κάποια  δυσπιστία  καί νά  ψ ά χ
νουμε νά  βρούμε η καί νά  δημιουρ
γούμε μέ τή φαντασία  μας δταν δέ 
βρίσκουμε, ταπεινά  έλατήρ ιακα ί συμ
φέροντα κρυμμένα στό φόντο της. Ά ς  
μή γίνει τό ϊδιο μέ τήν έμφάνιση του 
περιοδικού αύτοΰ.

Σ άν  άνάγκη  μ ιδς ειλικρινούς π ν ε υ 
ματικής κίνησης καί πίστης πού υπη
ρετήθηκε μέ άπόλυτη άνιδιοτέλεια  ά 
πό μιάν όμάδα  άνθρώ πω ν τοϋ π νεύ 
ματος, θάχει άσφαλώ ς νά πε ι κάτι 
στόν καλοπροαίρετο ά να γνώ σ τη  πού 
μή σκοντάφτοντας στά πρόσω πα  καί 
τ ’ άτομα, θά  ζητήσει νά  βρει τό β α 
θύτερο πνεύμα πού μπορεί νά  υ π ά ρ 
χει στήν κίνηση αύτή.

Ώ ς  καί σ ’ έκεΐνες πού φαίνονται οί 
πιό προσωπικές σελίδες τοΰ « θ ε ά 
τρου» άς άναζητήσει ό νέος ιδιαίτερα 
τεχνίτης καί ειδικά, ό νέος ήθοποιός, 
μά  κι’ ό θεατρόφιλος τό πνεύμα  αύ- 
τό.’Ά ς  άναζητήσει δμως μέ σ υ γκ έν 
τρωση καί προσοχή. Ε ίνα ι ΰποχρέω  
σή του άπέναντι τοΰ έαυτοΰ του, τοΰ 
πολιτισμού μας καί έμάς τών ίδιων. 
Τ ίποτα  δέ μπορούμε νά  καταδ ικάζου
με άνεξέλεγκτα . 'Ό τ α ν  μάλ ιστα  προ
έρχεται ά πό  άληθινή άγω νία .  Ή έ λ α -  
φρή συνείδηση άς λείψει πιά ά πό  τή 
νεοελληνική πνευματική ζωή καί 
δράση.

Λόγια ε ιπωμένα  κι’άρθρα  δημοσιευ
μένα  θά βρουν θέση στις στήλες του 
θ ε ά τ ρ ο υ - κι’ ά π ’ αύτά  περικοπές κι’ 
ά πό  τις περικοπές φράσεις ξ εμ ο ν α χ ια 
σμένες, δλα  θεληματικά καί μέ σύ
στημα γ ιά  νά  έξυπηρετηθεϊ καλλίτε
ρα  ό σκοπός τής έκδοσής του καί νά  
δοθεί πιό χτυπητά  αύτό πού πρ ε 
σβεύουν οί έκδότες του. Ή  άναδημο- 
σίεψή λοιπόν καί ή έπανάληψη δ (ίου 
φανερώνεται, άς  μήν ξενίσει τον ά ν α 
γνώ στη  μας. Σκοπός μας δέν εΐναι 
νά  κάνουμε φιλολογία, π α ρ ά  νά  ζή- 
σουμε καί νά  έξηγήσόυμε μιάν π νευ 
ματική κίνηση.

Τό «θέατρ ο »  θά έκδίδεται κάθε 
μήνα μέ 8 έως 12 σελίδες, άναλόγω ς! 
τών ένδιαφερόντων καί τής υλης του.!

01 Ε Μ Φ Α Ν Ι Σ Ε Ι Σ  ΤΗ Σ  Ν. ΔΡΑΜ.  Σ Χ Ο Λ Η Σ

Ή  Νέα Δραματική Σχολή δσο ύ- 
πάρχει,  έκανε κατά  καιρούς έμψανί- 
σεις· στήν άρχή σέ περιορισμένο κύ
κλο καλεσμένων, άργότερα  δημόσι
ες. Στις  περιορισμένες έμφανίσεις 
της, πού γ ινόντουσαν στό τέλος κάθε 
σχολικής χρονιάς, πα ιχτήκανε  τά 
σκηνικά α ύτοσχεδ ιάσματα , τά πρώ τα

Ω Μ A Τ  A
δηλαδή έρ γα  πού μελέτησαν οί νέοι 
στή Σχολή — « Ό  Δρόμος», «Τό τ ρ α ί 
νο», «Τό καφφενεΐο», « Ή  Ταβέρνα 
του Κύρ-Άντώνη» κ. ά. — καθώς καί 
κομμάτια άπό διάφορες άλλες σπου
δές τους, στό σημείο πού τά  ε ίχα ν  
φέρει ώς τότε.

Δημόσιες έμφανίσεις έκανε κατά 
σειρά ή Ν. Δρ. Σχ. τις άκόλουθες : 
Τήν πρώτη, στό θέατρον ’Ολύμπια 
στις 20 Μαρτίου 1936 μέ τό παραμυ- 
θόδραμα  του Τζιακόζα « Ό  θρίαμβος 
τοΰ Έ ρ ω τ α »  κατά  διδασκαλία  τοΰ 
καθηγητή τής Σχολής ήθοποιοΰ κ. Ν. 
Παρασκευά, καί τό μονόπραχτο 
τοΰ Μολιέρου « Ό  Γάμος μέ τό στα 
νιό», κατά διδασκαλία  τοΰ διευθυντή 
τής Σ χολής κ. Σωκρ. ΚαραντινοΟ. 
Κοστούμια — σκηνικά καί γ ιά  τά 
δυό έργα  μελέτησαν καί έκτέλεσαν 
οί μαθητές τής Σχολής κάτω άπό τήν 
έπίβλεψη του ειδικού καθηγητή τους 
κ. Σπ. Βασιλείου.

'Η  δεύτερη δημόσια έμφάνιση έγινε 
τόν Μ άιο τοΰ 1936 στό θ έ α τρ ο  
Ά ν δ ρ ε ά δ η  μέ τό έργο τοΰ κ. Γερ. 
Σ π α τα λ ά  « Ό  Κληρονόμος τής τσά- 
τσας» καί τή μονόπραχτη  φάρσα, 
του Μολιέρου «'Η Κόμησσα τοΰ Έ -  
σκαρμπανιάς». Μετά ά π ’ αύτό, τόν 
’Απρίλιο τοΰ 1937 ή Ν. Δρ. Σχ. π α 
ρουσιάστηκε σέ τρεις  έμφανίσεις μέ 
τόν «Κατά φαντασίαν άσθενή» τοΰ 
Μολιέρου, τή « θ υ σ ία  του ’Αβραάμ» 
καί τήν «Τύχη τής Μαρούλας». Τά 
δύο πρώ τα  έργα  έσκηνοθέτησε ό κ. 
Σωκρ. Καραντινός μέ κοστούμια καί 
σκηνογραφίες τοΰ κ. Σπ. Βασιλείου, 
τό δέ τρίτο τό δ ίδαξε ό κ. Ν. Παρα- 
σκευάς, μέ σκηνογραφίες καί κοστού
μια τοΰ γνω στοΰ  ζω γράφου κ. Α. 
’Αστεριάδη.

Καλεσμένη έλαβε μέρος ή Ν. Δρ. 
Σχ. στις γ ιορτές γ ιά  τά  35 χρόνια 
τοΰ ποιητή Σωτήρη Σκίπη πα ίζοντας  
τήν «’Α γ ία —Βαρβάρα» του. Ή  π α 
ράσταση μέ σκηνοθεσία τοΰ κ. Σ. 
Καραντινοΰ καί σκηνικά —κοστούμια 
τοΰ κ. Σ. Βασιλείου, δόθηκε σ ι ίς  21 
Δεκεμβρίου 1937 στά ’Ολύμπια.

Σκοπός τών έμφανίσεων τής Ν. 
Δρ. Σχ. ε ίνα ι  πρώ τα  πρώ τα  νά  φ τά 
νει ώς τήν τελευτα ία  π ρ α γμ α το π ο ίη 
ση ή σπουδή πού γίνεται μέσα στήν 
τάξη· δεύτερο νά  καλλ ιεργε ί σιγά-σι- 
γ ά  στό κοινό τήν αισθητική της ά π ο 
ψη γ ιά  τό θέατρο καί τρίτο ν ά  π ρ ο σ 
φέρει στούς μαθητές της τήν εύκαι
ρία πραχτικής έξάσκησης, τόσο χρή
σιμης γ ιά  τή σπουδή, δπω ς ξέρουμε. 
Τό πρώτο καί τό τρίτο άπορρέουν 
άπό  αύτή τήν ίδ ια  τήν άνά γκη  τής 
δ ιαπα ιδαγώ γησ ης τών νέων, τής πνευ
ματικής καί πρακτικής τους καλλ ιέρ
γε ια ς  καί δέ θά μποροΰσε νά  νοηθεί 
ή σπουδή—κατά τό π α ιδα γ ω γ ικ ό  σύ-

! στημα τής Ν. Δρ. Σχ. τουλάχιστον 
— χωρίς τις έμφανίσεις αύτές.

Σέ άλλες χώρες ύπάρχουν  οί θεα- 
| τρικές σχολές πού ε ίνα ι προσαρτη- 
μένες σ ’ ένα θέατρο. ’Ά λ λ ε ς  έχουνε 
ένα  δικό τους θέατρο κι’ άλλες έξοι- 
κονομοΰν τις ά νά γκ ες  τής παρόμοιας 
σπουδής, πα ίρνοντας  ήθοποιούς άπό 
τό έπ αγγελμ ατ ικ ό  θέατρο καί συμ
πληρώ νοντας τό προσωπικό τους γ ιά  
νά  έχουν ένα παρουσιάσιμο σύνολο. 
Ή  Νέα Δραματική Σχολή, έχοντας  
ήδη έναν άριθμό άποφοίτων, μπορεί 

j καί συμπληρώνει τόν αύστηρά περιο- 
! ρισμένο — κατά  τόν κανονισμό της — 
άριθμό τών μαθητών της καί κάνει 
ένα ensemble άπό  νέους μέν, χωρίς 

. ίσ ω ς  τήν εύκολη άποδοτικότητα, τήν 
«ένάργεια», πού έχει ό έμπειρος ήθο
ποιός, όμοιογενές ώστόσο καί μέ ένό- 
τητα, πού διαψαίνεται στις έμψανί- 
σεις της.

Π Ρ Ο Σ Ε Χ Ε Ι Σ  Ε Φ Α Ν Ι Σ Ε Ι Σ

Ή  Ν. Δρ. Σχ. ετοιμάζει τέσσερες 
έμφανίσεις τή σαρακοστή πού 
θά γ ίνουν στήν α ίθ ο υ σ α  τής Σ τέγη ς  
Γραμμάτω ν καί Τεχνών, εύγεν ικά  
παραχωρημένη άπό τήν έφορευτική 
έπιτροπή.

Προτιμήθηκε ή Σ τέγη  Γραμμάτω ν 
καί Τεχνών (πού θά διασκευαστεί, 
άν καί προσωρινά, μέ πολύ προσοχή 
κι’ έπιμέλεια ώστε νά  δώσει τή δυ να 
τότητα τής κανονικής παράστασης 
τών έργων) γ ια τ ί  ό περιορισμένος 
της χώ ρος είναι περιβάλλον πιό τα ι
ριαστό γ ιά  μικρό θέατρο τέχνης, τέ 
τοιο πού θέλει νά  ε ίνα ι τώ ρα τό θέ
α τρό  της ή Ν. Δρ. Σχ. Τά έργα, πού 
θ’ άνεβαστοΰν, μέ σκηνοθεσία του 
κ. Σωκράτη Καραντινοΰ, ε ί ν α ι :

1) Τήν Τετάρτη στις 6 Α πρ ιλ ίου ,  
Σαίξπηρ : « Ό  έμπορος Γής Βενετιάς» 
μέ σκηνογραφίες καί κοστούμια  τοΰ 
σκηνοθέτη.

2)Τήν Παρασκευή στις 15 Α πριλ ίου , 
Γκολντόνι : « Ό  ύπηρέτης δύο άφεν- 
ιάδω ν» μέ σκηνογραφίες - κοστούμια 
τοΰ κ. Σπ. Βασιλείου.

3) Τήν Τετάρτη στις 4 Μ αΐου 
α) Μαίτερλιγκ : « Ό  Ά γ ι ο ς  Α ν τ ώ 
νιος» μέ σκηνογραφίες-κοστούμια  τοΰ 
κ. Γ. Ζ ογγολοπούλου. β) Μολιέρου : 
Μ παρμπουγιέ, ό ζηλιάρης, μέ σκηνο
γραφίες-κοστούμια  τοΰ κ. Ν. Χατζη
κυριάκου—Γκίκα.

4) Τήν Τετάρτη 11 Μ αΐου Κόκκου, 
«'Η Λύρα τοΰ Γέρω —Νικόλα μέ σκη- 
νογραφίες-κοστούμια  τοΰ κ.Σ. Παπα- 
λουκά.

Γιά τή νέα  σειρά τών π α ρ α σ τά 
σεων τής Ν. Δρ. Σχολής θά γ ίνουν 
έγΥραφές συνδρομητών, ώστε νά  μπο
ρέσει νά  διευκολυνθεί στήν π ο λ υ δ ά 
πανη  πραγματοποίησή τους.

Περιμένουμε οί φίλοι καί δσοι έτυ-

χε νά  γνω ρίσουν καί νά  έκτιμήσουν I 
τό έργο  της Ν. Δρ. Σχ., νά  ένδιαφερ- 
θοΰν καί ν ά  δώσουν τήν ήθική καί τήν 
υλική τους ύποστήριξη πού ή σχολή 
ε ίνα ι ύποχρεωμένη νά  τις υπολογίζει 
γ ιά  δυό λόγους. Πρώτο, γ ια τ ί  ή Ν. 
Δρ. Σχ, χω ρ ίς  κανένα  ά πολύτω ς πό
ρο, μ’ δλη τήν εύγενική διάθεση τών 
συνεργατώ ν της πού έργάζοντα ι δλοι 
όλότελα  άνιδιοτελώς, άγω νίζετα ι 
σκληρόν οικονομικό άγώ να . Καί 
δεύτερο, γ ιατί  σάν τέχνη τό θέατρο, 
πού περισσότερο άπό κάθε άλλη, έ 
χει άνά γκη  άπό τό κοινό, δέ θάχει 
λόγο  νά  υπάρξει τέτοιο πού τό καλ 
λ ιεργε ΐ ή Ν. Δρ. Σχ., άν δέν έχει γ ί 
νει άνά γκη  τ’ όλιγώτερο 200 ά νθ ρ ώ 
πων. Αύτό δέ μειώνει φυσικά τήν π ί
στη μας στό έργο, ά λλά  θά μάς ή
ταν δ ίχω ς άλλο μιά άποκαρδιωτική 
διαπίστωση.

Ή  συνδρομή γ ιά  τις 4 πρώ τες π α 
ραστάσεις έχει κανονιστεί 200 δ ρ α χ 
μές καί στέλνεται στό γραφ είο  τής 
Σ χολής στό θέατρο ’Ολύμπια  ή είσ- 
πράττετσ ι άπό  είδικό υπάλληλο έφω- 
δ ιασμένο μέ τις σχετικές άποδείξεις.

Σ ’ δλους δσοι θά έγγραφ οΰνε  θά 
δοθεί εισιτήριο κανονικό γ ιά  τις 4 
παραστάσεις ,  σφραγισμένο  άπό τό 
φόρο δημοσίων θεαμάτων.

Ξανασημειώνουμε δτι ύπολογίζου- 
με στις συνδρομές αύτές καί τώχου- 
με άνάγκη  ήθική καί ύλική νά  βρε
θούν ε ϊκοσ ι—πού λέει ό λόγος  —ά ν 
θρωποι, νά  διαθέσουν τό εισιτήριο 
τοΰ κ ινηματογράφου τους γ ιά  τ ίςέμ- 
φανίσεις τής Ν. Δρ. Σχ.

ΤΟ Δ Ρ Α Μ Α Τ Ο Λ Ο Γ ΙΟ .-  Στό άνα- 
λυτικό πρόγραμ μ α  πού κυκλοφόρησε 
ή Σχολή κατά  τήν πρώτη της δημό
σια έμφάνιση, έδώ καί δυόμισυ χρό
νια, δ ιαγράφεται καθαρά  ή έξέλιξη 
τής έργασ ίας  καί ή σειρά πού άκο- 
λούθησε στό σ χ ο λ ι κ ό  της δ ρα μ α 
τολόγιο. Καί πρέπει νά  ύπογραμμι- 
στεΐ ό χαρακτηρισμός «σχολικό» γ ια 
τί κάποια σημαντική διαφορά τό ξ ε - 1 
χωρίζει άπό  τό δραματολόγιο  ένός 
θ ε ά τρ ο υ  (θ εά τρ ο υ  φυσικά, όργανω- 
μένου καί μέ προδιαγραμμένη  κ α 
τεύθυνση), ή άκόλουθη : 'Έ ν α  θ έ α 
τρο, σύμφωνα μέ τήν κατεύθυνσή 
του, δέ μπορεί π α ρ ά  ν ά  κρατάει στό 
δραματολόγιό  του μιάν αύστηρή 
γραμ μ ή  πού θά ύποδηλώνει καί τό 
χα ρ α χτή ρ α  του. Ά λ λ ά  ή Σχολή έχει 
υποχρέωση νά διδάξει στούς μαθητές 
της δλες τις μορφές τής δραματικής 
δημιουργίας. ‘Ό σ ο  λοιπόν κρατάει τό 
στάδιο τής σπουδής, τό δρα μ ατολό
γ ιο  πρέπει ν ’ άπλώ νεται σ’ δλα  τά 
ε ίδη κι’ άν ε ΐνα ι δυνατό, σ ’ δλες τις 
τεχνοτροπίες, πού γνω ρίζοντάς  τες 
βαθύτερα ό σπουδαστής νά  μπορεί 
νά  ξεχωρίσει στό τέλος, αύτό  πού θά 
τοΰ ταίριαζε νά πιστέψει καί νά  π α 
ραδεχτεί.

Καί φ ανταστε ίτε  τί θά ήταν άν άπό 
τέτοια μιάν ά γω γή , έφτανε μέ τόν

καιρό ν ά  βγε ι συνειδητά ή κατεύθυν
ση κι’ ό χα ρ α χτή ρ α ς  ένός θ εάτρου .

'Ω ρα ίο  π αρ ά δε ιγμ α  ύπήρξε τό έργο 
κάποιου σ υ γγρα φ έα , άπό  κε ίνα  πού 
ξ ιππάζουν τόν νέο. Οί μαθητές τής 
Ν. Δρ. Σχ. ζήτησαν μ ’ έπιμονή νά  τό 
μελετήσουν κι’ άρχ ισαν  ν ά  τό έργά- 
ζονται· στό τέλος δμως π αρα β άλλον
τας καί κρίνοντάς το,δχι μέ τήν ξερή 
δ ιοπτροφόρα κριτική (σάν αύτή πού 
κάνει ό νέος δ ιαβάζοντας ένα έργο ή 
πού γίνετα ι στό άπό καθέδρας μ ά θ η 
μα της δραματολογίας),  ά λλά  π ιότε
ρο μέ τό μέτρο τής καθολικής άλή- 
θειας στήν Τέχνη, κατ’ ά να λ ο γ ία  σ ’ 
αύτό καί σ’ ά λλα  έργα  μεγάλα , τό 
άπόρριψαν πριν τό άνεβάσουν στή 
σκηνή.

’Εξόν ά π ’ αύτό δμως, ε ΐνα ι κι’ ά λ 
λοι σκοποί ειδικοί τής σπουδής πού 
έχουν νά  υπηρετήσουν αύτές οί έμ- 
φανίσεις· ιδιαιτέρως, ά νά λ ο γα  μέ τις 
άδυναμίες  τών νέων, πού πρέπει νά 
καλλιεργήσει, τις εύκολίες τους, πού 
πρέπει νά ύποτάξει κι’ ά λλα  τέ
τοια πού δέ θά χρε ιαζότανε  τώρα ν ’ 
ά ναπτύξουμε  έδώ. "Ο,τι χρειάζεται 
νά  δηλωθεί άλλη μιά φορά ε ΐνα ι πώ ς 
τό δραματολόγιο  τής Ν. Δρ. Σχ. ε ΐ 
ναι κατ’ άνάγκη  τέτοιο πού είναι.

Ά π ό  τή 16 Μαρτίου κάθε Τετάρτη 
7 μ. μ. στήν α ίθουσα  τοΰ ’Εθνικού 
’Ωδείου θά γίνει κύκλος δημοσίων 
μαθημάτων τής Νέας ‘Ελληνικής 
Δ ρα μα τολογ ίας  άπό τόν κ. Γιάν. Σι- 
δέρη.

θ έ μ α  : «Ε ισαγω γή  στό Νέο έλληνι- 
κό ιστορικό δράμα».

Τά μαθήματα αύτά, πού θά ε ΐναι 
έξη κατά σειρά α ύτοτελε ΐς  όμιλίες 
μπορεί νά  τά  παρακολουθε ί έλεύθε- 
ρα δποιος θέλει.

Η Α Γ Ω Γ Η  Τ Ο Υ  Λ Ο Γ Ο Υ
(Σ υ νέχε ια  ά π ό  τή σελ ίδα 7) 

I πού έκεΐ κλεισμένο γίνεσαι π ο λλ ές  φορές 
άφορμή^άρρώστειας  λ α ρ υ γ γ ιο ύ  ή άσκή- 
μ ια ς  τοΰ ήχου. Ή  άσκηση της συνήχησης 
πρέπει νά  γ ίνετα ι  μέ δλους  τούς φ θ ό γ 
γους ,  ώς καί μέ τά  θ α μ π ό τερα  σύμφωνα 
(υτό σ υντα ίρ ιασμ ά  τους  φυσικά, μέ τό φω- 
νήεντο).

Έ δ ώ  κλείνει ή περιοχή τής ορθοφωνίας. 
«Λόγος» δέν ε ΐναι φυσικά μόνο ή π α ρ α γ ω 
γή τοΰ ήχου καί τής φωνής. Μένει ή δ ια 
μόρφωση τώ ν φ θόγγω ν,  τό σ υντα ίρ ιασμ ά  
τους σέ συλλαβές ,  τώ ν  συλλαβ ώ ν  .σέ λ έ 
ξεις κλπ. Κι’ ε ΐναι μ ά λ ισ τα  α ύτά ,  πού  π α 
ρέχουν τ ά  δεδομένα  γ ιά  τή δημ ιουργ ία  
ρυθμικών καί άρμονικών ά να λ ο γ ιώ ν  καί 
κάνουν τό λ όγο  αισθητική έκφραση, τέχνη. 
Μέ τρόπο τό ϊδ ιο  περιληπτικό κι" έτσι γ ε 
νικά θά  μιλήσουμε άλλοτε  ά π ό  τ ις  στήλες 
αύτές  καί γ ιά  τήν άρθρωση, τό άλλο  μισό 
άπό  τήν ά γ ω γ ή  του λόγου .

ΣΩ Κ Ρ. Κ Α ΡΑ Ν Τ ΙΝ Ο Σ

*) ’Α π α γ γ ε λ ία  έδώ δέν έννοουμε τήν ά- 
π α γ γ ε λ ία  μόνο τώ ν  στ ίχων, δ π ω ς  συνήθως, 
π α ρ ά  τόν καλλ ιεργημένο  γενικά στήν ήχη- 
τική του άπόδοση  λ όγο  πεζό ή έμμετρο. 
Τέτοιος πού πρέπει νά  εΐναι λοιπόν, ό λ ό 
γος  στό θέατρο.

**) Μ ιλώ έδώ γ ιά  τούς ήθοποιούς τής

πρόζας·  γ ια τ ί  στό τρα γούδ ι,  θέλοντας  καί 
μή ά ν α γ κ ά ζε τα ι  κανείς  νά  προσέξει π ερ ισ 
σότερο τήν τεχνική τής φωνής καί τής όμι- 
λ ίας .

***) Ίδ .  Σωκρ. Κ αραντ ινοΰ  : « Ή  ά γ ω γ ή  
του λόγου», χ ιλ ιά δ α  δεύτερη, 1937.

****) «Stimmlippeu» λέει ό Froeschel 
γ ιατ ί  ε ΐναι χε ίλ ια  κι’ δχ ι  τα ιν ίες  «Stimmban- 
der».

Η Ν Ε Α  Δ Ρ Α Μ Α Τ Ι Κ Η  Σ Χ Ο Λ Η
(συνέχεια  ά π ό  τήν 4 σελίδά) 

θέατρο κι’ επ ίγνωση τής δυσκολίας καί 
τής π ρ ο ερ γα σ ία ς  πού χρ ε ιά ζετα ι  γ ιά  νά  
κ α τα π ια σ τε ί  κανείς μέ όλόκληρα δ ρ α μ α τ ι 
κά  κομμάτια . Μεθοδική σπουδή τοΟ θ εά 
τρου καί στήσιμο μεθοδικό του ρόλου. Καί 
τρίτο, τό κυριώτερο, στενή έπαφή  Τ έχνης 
καί ζωής, ζω ής καί θΕάτρου. Γ ιατί δταν 
μάθει ό νέος νά  κάνει θέατρο  ξεκ ινώ ντας  
άπό  τή ζωή, θά νοιώσει μέ τόν καιρό τί 
τοΰ χρε ιά ζετα ι  νά  κρατήσει ά π ’ αύτή  γ ιά  
τήν τέχνη  καί π ώ ς  νά κάνει πάλι ,  ζωή 
στήν τέχνη τό γραμμένο  χαρτί .  Έ ν ώ  άπό 
τό γραμ μ ένο  χα ρτ ί  άν άρχίσει, μπορεί μέ 
τόν Α ίσχύλο, μέ τό Σοφοκλή, νά  κάνει φ ι
λολογία ,  τέχνη  δμω ς ,  άν  δχ ι  ποτέ, πολύ  
δύσκολα.

Κ’ Ετσι μέ τόν ϊδ ιο  π ά ντο τε  τρόπο, π ά ν 
τοτε ά ν α ζη τώ ντα ς  τήν ά λήθεια  καί κ α λ 
λ ιερ γώ ντα ς  τις λεπτομέρειες  καί τούς  ειδ ι
κούς συντελεστές τοΰ θεάτρου, όδηγημένοι 
πρός α ύτού ς  ά πό  συνειδητή κι’ έξηγημένη 
γ ιά  μάς  άνάγκη , περάσαμ ε  άπό  τά  δ ιάφ ορα  
εϊδητής δραματικής δημ ιουργ ίας  γ ιά  νά  φ τ ά 
σουμε ώς τήν ά ρ χ α ία  τρα γω δία ·  κ ι’έπροσπα- 
θήσαμε ν ’ά να π τύξουμ ε  μεταξύ  μας  στενούς 
ψυχικούς καί πνευματικούς  δεσμούς, ζών- 
τα ς  κοινή ζωή ά γ ά π η ς  καί περ ισυλλογής  
στις έκπαιδευτικές μ α ς  περ ιοδείες .  Δ ο υ 
λέψαμε σ ’ δλες  τίο ε ιδικότητες τής Τέχνης 
μ α ς  άπό  τή μελέτη τοϋ ρόλου ώς τό σ χ εδ ία 
σμα  καί τήν κατασκευή  καί τοΰ τελευταίου 
στοιχείου τής δουλε ιά ς  μ α ς ,  καί ζητήσαμε 
νά  πάρουμε  ά π ’ δ λ α  άντίληψη π ρ αγμ α τ ι-  
κώτερη. Στήν άγνή  έπ α ρ χ ία  δπ ω ς  κι’ 
έδώ κ άναμε  π ολλ ο ύς  φίλους· στό Ρέθυμνο, 
στό Η ρ ά κ λ ε ιο ,  στήν Κ α λ α μ ά τα ,  στήν Ά -  
μ α λ ιά δα ,  στά  Α εχαινά , στό ’Ά ρ γ ο ς .

Νά κρίνουμε τώ ρα , τ ά  π ρ ά μ μ α τ α  έκεΐ 
πού βρίσκονται ; "Α ς μήν τό ζητήσουμε. 
Καί πρόωρο εΐναι, καί χίλ ιοι δυό άλλοι 
π α ρ ά γ ο ν τ ε ς  πού γ ιά  καλό  ή γ ιά  κακό έπί- 
δρ α σα ν  θάπρεπε  νά  έξεταστοΰν. Κι’ αύτό 
δέν ε ΐναι ό σκοπός μας.

Χ αρ ά  μ α ς  εΐναι οί λ ίγοι έκεΐνοι πού ά- 
γά π η σ α ν  τό εργο α ύτό  κι’ έγ ινα ν  φίλοι (κι* 
δχ ι  γ ια τ ’ ήταν φίλοι τό άγάπ η σα ν) .  Σήμε
ρα, όργανικό τμ ήμ α  τοΰ Έ θ ν .  ’Ωδείου, ή 
Νέα Δ ραματική  Σ χολ ή  άπό  τ ά  Ιδρυτικά της 
μέλη υπολογίζε ι  στούς  κ. κ .Σπ. Βασιλείου, 
Α. Γ ιαννίδη, Δ. Πικιώνη καί Σ. Καραντινό  
κι’ 6χει ά λλ ους  συνεργάτες  τα χτ ικ ούς  τήν 
κ. Σ. Π α π α σ π υρ ίδ η —Κ αρούζου καί τούς  κ. 
κ. Τέλλο Ά γ ρ α ,  Μ. Κ αλλ ιγα ,  Λ. Πολίτη, 
Γιάν. Σιδέρη, Γ. Σ π α τ α λ α ,  Ν. Χ ατζήκυριδ -  
κο—Γκίκα. Κοντά σ ’ α ύτο ύ ς  £ναν κύκλο 
δ ια λ εχ τώ ν  κ α λ λ ιτεχν ώ ν  πού  μ ’ άγάιτη κι’ 
άνιδ ιοτέλεια , δπ ω ς  δλοι προσφέροντα ι κι’ 
έρ γά ζο ντα ι  γ ι ’ αύτήν. /

Τό δεύτερο φύλλο τοΰ «θεάτρου»  θά 
κυκλοφορήσει τήν πρώτην Α π ρ ιλ ίου .

ΤΥ Π Ω Ν Ε Τ Α Ι Σ Τ Ο  Γ Ρ Α Φ Ε ΙΟ  Π Ν Ε Υ Μ Α 
ΤΙΚΩΝ Υ Π Η ΡΕΣΙΩ Ν  ΜΕΛΗ Ν ΙΚΟ Λ ΑΨ - 
ΔΗ, Θ Ε Μ ΙΣ Τ Ο Κ Λ Ε Ο Υ Σ  40. ΤΗΛ. 31-126

Γ Ρ Α Μ Μ Α Τ Α  ΚΑΙ Ε Μ Β Α Σ Μ Α Τ Α  : Σ Ω 
Κ ΡΑΤΗ  Κ Α Ρ Α Ν Τ ΙΝ Ο  Α Κ Α Δ Η Μ ΙΑ Σ  49 
ΤΗΛ. 24-377. Ε Τ Η ΣΙΑ  ΣΥ Ν Δ Ρ Ο Μ Η  ΔΡ. 30



R1DEAU TOY κ. Σ  K A P A N T I N O Y  Γ Ι Α  T O N  «Ε Μ Π Ο ΡΟ  Τ Η Σ  Β Ε Ν Ε Τ Ι Α Σ »  ΠΟΥ Ο Α  ΔΟ Ο Ε Ι Σ Τ Ι Σ  6 Α Π Ρ Ι Λ Ι Ο Υ


