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βολήν θηλυπρεπείς,  τά  δέ άνδροπρεπή ώθοΰν μέχρι τοΰ 
άγριου  καί θηριώδους. Καί ένθυμοΰμαι δ π  ε ίδα  κάποτε 
ένα όρχηοτήν, ό όπο ιος  προηγουμένω ς έθεωρεΐτο έκ 
τών καλών, ήτο δέ τωόντι τεχνίτης καί άληθώς άξιος 
νά  θαυμάζεται, ά λλά  δέν γνω ρίζω  πώ ς του συνέβη νά  
έξωκείλτι είς άσχημον ΰπόκρισιν διά  τής υπερβολικής 
μιμήσεως. Ό ρ χο ύ μ ενο ς  τόν Α ϊαντα , παράφρονα  μετά 
τήν ήτταν, τόσον παρεξετράπη, ώστε άντί νά  φαίνεται 
δτι ύπεκρίνετο τήν παραφροσύνην, ήδύνατο νά  νομισθή 
δτι ε ίχε  παραφρονήση ό ίδιος· ένός έκ τών κρατούν- 
τ ω ν  τό μέτρον διά τοΰ σίδηρου υποδήματος κατέσχισε 
τόν ένδυμα, ά ρπ ά σ α ς  δέ τόν αύλόν ένός έκ τών αύλη- 
Γ ώ ν ,  έκτύπησε δι’ αύτου κατά κεφαλής τόν Ό δυσσ έα , 
δστις έστέκετο πλησίον καί ύπερηφανεύετο διά  τήν νί
κην, καί άν ή περικεφαλαία  δ έ ν  τόν έπροφύλαττεν, ά λ λ ’ 
έδέχετο όλόκληρον τό κτύπημα ή κεφαλή, θά έφονεύετο 
ό ταλα ίπω ρος Ό δ υ σ σ εύ ς ,  διότι τοΰ έτυχε τοιοΰτος πα· 
ράφρων όρχηστής. Ά λ λ ά  καί οί θεαταί δλοι συνεμερί- 
ζοντο τήν παραφροσύνην τοΰ Α ϊαντος  καί άνεπήδων 
καί έκραύγαζον καί έρριπτον τά ένδύ μ α τά  των, καθότι 
οί μέν ήσαν άπλοϊκοί καί τοΰ δχλου  άνθρωποι καί δέν 
ε ΐχον  άντίληψιν τοΟ μέτρου καί τοΰ κοσμίου, οΟτε ήδύ-
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ΛΟΥΚΙΑΝΟΥ : ΠΕΡΙ ΟΡΧΗΣΕΩΣ
( Α π ό σ π α σ μ α  άπό τή μετάφραση I. Κ β νδ υ λ ά κ η )

Ά λ λ ά  καί άν θέλης ν ’ άκούσης μίαν ώραίαν φωνήν, που 
άλλου δύνασαι ν ά  ευρης συναυλίαν πολυφωνοτέραν καί άρμο- 
νικωτέραν ; Ά λ λ ’ έάν περισσότερον σου άρέσουν οί ήχοι τοΰ 
αύλοΟ καί τής σύριγγος, καί τούτους δύνασαι άφθόνως ν ’ 
ά πολαύσης είς τήν δρχησιν. Παραλείπω δτι ό χαρακτήρ σου θά 
βελτιωθή είς αύτά  τά  θεάματα, δταν θά βλέπης τούς θεατάς νά  
έκδηλοΰ'ν μ ίσος κατά τών κακών πράξεων καί νά  δακρύουν διά 
τ ’ αδικήματα. Έ ν  γένει τό θέαμα είνε ήθοπλαστικόν διά τούς 
θεατάς...

. . . 'Ό πω ς δέ είς τούς λόγους, κοί είς τήν δρχησιν συμβαίνει ή 
λεγομένη κακοζηλία- δηλαδή οί όρχούμενοι υπερβαίνουν τό μέ
τρον τής μιμήσεως καί τήν έντείνουν πέραν του δέοντος· έάν δέ 
πρόκηται νά  παραστήσουν τι μέγα, τό παριστοΟν ύπερμέγεθες- 
έάν πρόκηται νά  παραστήσουν τίποτε άβρόν, γ ίνοντα ι καθ’ ύπερ- 

ναντο  νά  διακρίνουν τό κακόν άπό  τό καλόν καί ένό- 
μιζον τάς ύπερβολάς του όρχηστοΰ ώς τελείαν μίμησιν 
τοΰ πάθους, οί δέ μορφωμένοι έννόουν μέν τό άτοπον 
καί δυσηρεστοΰντο διά τά  γ ινόμενα, ά λλά  δέν έτολμων 
νά  έκδηλώσουν τήν άποδοκιμασίαν τ ω ν  καί μολονότι 
έβλεπον δ τ ιτ ά  γ ινόμενα  δέν παρίστω ν τήν παραφροσύ
νην τοΰ Α ϊαντος, ά λ λ ’ ήσαν ποραφροσύνη τοΰ όρχη
στοΰ, έχειροκρότουν καί αυτοί, καλύπτοντες διά τών 
έπευφημιών τήν άσχημίαν τής όρχήσεως. Δέν ήρκέσθη 
δέ είς αύτά  λόνον ό έξαίρετος έκεΐνος όρχηστής, ά λ λ ’ 
έπραξε καί κάτι άλλο πολύ γελο ιω δέσ τερον  κατέβη έκ 
τής σκηνής καί έκάθισεν είς τό μέσον τοϋ θεάτρου είς 
μίαν έκ τών θέσεων τών ώρισμένων διά τούς συγκλη
τικούς, μεταξύ δύο πρώην υπάτω ν, ο'ίτινες κατελήφθη- 
σαν ύπό φόβου μήπως θά τούς έμαστίγωνεν , δπω ς τόν 
κριόν τόν όποιον ό Α ϊας  κτυπά. Καί άλλοι μέν έθαύμα- 
ζον τό πράγμα , άλλοι δέ έγέλω ν καί μερικοί ύπώπτευον 
μήπως έκ τής υπερβολικής μιμήσεως έπαθε πραγματι-  
κώς έκεΐνο τό όποιον ύπεκρίνετο. Ά λ λ ά  λέγετα ι δτι καί 
ό ’ίδιος, δταν συνήλθε, τόσον μειενόησε δι’ δσα  έπραξεν, 
ώστε έκ τής λύπης του ήσθένησε διότι ένομίσθη δτι 
άληθώς ε ίχε  παραφρονήση.
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Είναι άνθρω πος δ ιαλεχτός, π ι 
στός φίλος, ψυχή πλημμυρισμένη άπό 
ευγενικά  α ισθήματα. Σ άν  μοντέλο 
πέρνω  έδώ έναν άπό τούς γνω στούς 
μου ήθοποιούς. Π ρόσχαρος καί π νευ 
ματώδης ά γαπ ιέτα ι  ά π ’ δλο τό θέα
τρο. Ε ίνε  μεγαλόκαρδος  γ ιά  τούς 
νέους καί γ ιά  τούς κατώτερους ήθο
ποιούς καί ειλικρινής στίς συζητήσεις 
του έξω άπό τή σκηνή. Τό άνάστη- 
μά του άρενωπό. Ή  φωνή του σου 
τραβάει τήν προσοχή μέ τις πρώτες 
λέξεις καί ξέρει γ ιά  τήν τέχνη του 
δσο ξέρει κι’ ό κούκος γ ιά  τό χτ ίσ ι
μο μιας φωλιάς. ’Ά ν  καί κάθε π ρ ά γ 
μα πού χρειάζεται σχέδιο καί μελέ
τη πρίν -)ίνει ε ίνα ι ξένο πρός τό χ α 
ρακτήρα του, δ ια ισθάνετα ι δστόσο 
π ώ ς  δέν είνε  μόνος πάνω  στή σκηνή 
καί πώ ς πρέπει νά  υπάρχει κάπια  έ- 
νότητα  άνά μ εσα  στή σκέψη τών ά λ 
λων καί τή δική του. Αύτή δμω ς ή 
διαίσθηση χρωστιέται πιό πολύ στό 
ένστιχτο π α ρ ά  στή συνειδητή γνώ ση 
κα ί—γ ι’ α ύ τό —δέ μπορεί νά  ύπάρξη 
κανένα  θετικό άποτέλεσμα. Τό ένστι- 
χτο  λοιπόν κι’ ή ρουτίνα τοΰ έμαθαν 
μερικά π ρ ά γ μ α τ α —γιά  νά μήν πώ 
μερικά κ ό λ π α —πού τά  έπαναλαβαί- 
νει συνεχώ ς. Ξέρει, έξαφνα, πώ ς τό 
άπότομο πέρασμα  άπό τό δυνατό 
στόν τρυφερό τόνο ή άντίθετα  ύπο- 
γραμμίζει ένα  σημείο τής έρμηνείας 
καί ξαφνιάζει τό άκροατήριο. Ξέρει 
άκόμα π ώ ς  στό γέλ ιο  υπάρχει μ ε γ ά 
λη ποικιλία άπό ήχους, πώς τό κέφι, 
έπ ιβάλλετα ι π άνω  στή σκηνή καί πώ ς 
ένας ήθοποιός μέ ζωή καί νεΟρο ά- 
ρέσει πάντα .

Κείνο μ ονάχα  πού δέν ξέρει ε ίνε  
τό πώ ς αύτή ή ζωτικότητα καί τό 
νεύρο κι’ δλα  τ ’ άλλα  πού τάμαθε μέ 
τή βοήθεια τοΰ ένστιχτου θά έκαναν 
δ ιπλές καί τρίδ ιπλες τις ίκανότητές 
του άν ήσαν κυβερνημένα άπό μιά 
έπιστημονική μέθοδο, ά πό  μιά τέχνη.

’Ά ν  ό ήθοποιός αύτός μ’ ά κ ο υ γ ε ν ά  
μιλώ έτσι, θά ξαφνιαζότανε καί θά 
νόμιζε τά λόγ ια  μου σχολαστικά, ά- 
φηρημένα, χωρίς κανένα  ένδιαφέρο 
γ ιά  τόν καλλιτέχνη. Ε ίνα ι άπό κεί
νους πού π ιστεύουν πώ ς ή συγκίνη
ση προξενε ί συγκίνηση καί συχαίνε- 
ται κάθε τι πού έχει σχέση μέ τή σκέ
ψη καί τόν υπολογισμό.

Νομίζω δμως ε ίνα ι  περιττό νά πώ 
δτι ό ύπολογ ισμός ε ίνα ι άπαραίτητο  
στοιχείο, γ ιά  κάθε τέχνη καί πώ ς ό 1 
ήθοποιός πού τό ά γνο ε ΐ  αύτό δέ θά 
φτάσει ποτέ  τήν πληρότητα τής τ έ 
χνης του. Ή  φύση όλομόναχη, τά 
δέντρα, τά βουνά τά  ρυάκια, δέν ε ί 
ναι άρκετά γ ιά  νά  δημιουργήσουν έρ 
γ ο  τέχνης. Τό χάρ ισμα  αύτό άνήκει 
άποκλειστικά στόν άνθρω πο πού τδχει 
καταχτήσει μέ τό νοΰ καί τή θέλησή 
του. Χωρίς άλλο, ό φίλος μου ό ήθο
ποιός ε ίναι βέβαιος πώ ς ό ΣαΙκσπηρ

Ν CRAIG Η "ΤΕΧΓ
έγραψε τόν Ό θ έ λ ο  μέσα σέ μιά π α ρ α 
φορά ζήλειας καί πώ ς δέν ε ίχε  νά  κ ά 
νει τίποτε άλλο άπό  τό ν ’ άντιγράφει 
τά λ ό γ ια π ο ύ  τοΰ έρχονταν στά χείλια. 
Έ γ ώ  δμως, κι’ άλλοι μαζύ μέ μένα, 
πιστεύουμε πώ ς τά  λό γ ια  αύτά  ε ί 
χαν  ώριμάσει στή σκέψη τοΰ σ υ γ γ ρ α 
φέα καί πώ ς μ ονάχα  χάρη σ’ αύτόν

Ο  Η Θ Ο Π Ο Ι Ο Σ  Ι Ρ Β Ι Γ Κ

τόν τρόπο κι’ άκόμα χάρη στήν ποιό
τητα τής φαντασίας του, στή δύναμη 
καί τή μεγαλοπρέπε ια  τοΰ πνεύματος 
του, ό Σαίκσπηρ μπόρεσε νά  δώσει 
π εντακάθαρα  τήν ολοκληρωμένη έκ
φραση τής μεγαλοφυ'ιας του. Καί π ι
στεύω άκόμα πώ ς μέ κανέναν άλλο 
τρόπο δέ θά μπορούσε νά  φτάσει 
στό ίδιο άποτέλεσμα.

Από τά πιό πάνω , βγαίνει τό συμ
πέρασμα πώ ς ό ήθοποιός πού θέλει 
νά  παίξει Ό θ έ λ ο  πρέπει δχι μ ονάχα  
νά  διαθέτει πλούσ ια  φυσικά χα ρ ί
σματα  γ ιά  ν ’ άνταποκρι,θεΐ πέρα γ ιά  
πέρα  στίς φυσικές άπαιτήσεις τοΰ 
ρόλου του, μά καί μιά δυνατή φ αν
τασία  γ ιά  νά  τόν κατανοήσει καί εύ- 
φυία  γ ιά  ν ’ άνακαλύψει τά μέσα πού 
μ’ αύτά  θά τόν έρμηνέψει.

Γιά τό λόγο  τοΰτο, ιδεώδης ήθο
ποιός θά ε ίνα ι κείνος πού συνδυάζει 
τή φυσική μέ τήν πνευματικήν ά ν ω 
τερότητα. Ειδικά δμως γ ιά  τίς π νευ 
ματικές του ικανότητες, μπορούμε νά 
ποΰμε πώ ς δσο άνω τερες είναι, τόσο 
περισσότερο θά αύτοελέγχοντσ ι γιά  
νά μήν έκδηλώνονται είς βάρος ένός 
άλλου σπουδαίου συντελεστή, τοΰ 
συναισθήματος, καί σύγχρονα  θά 
έλέγχουν καί θά παρακολουθοΰν ά 
γ ρ υ π ν α  τό συναίσθημα. Μέ δυό λ ό 
για , σκέψη καί συναίσθημα θά ύπο- 
τάσσοντα ι σέ μιά τόσο άπόλυτη πει- 
θαρχία, πού ή έρ γασ ία  τους θά π ρ α γ 
ματοποιε ίτα ι όμαλά, άδ ιατάρακτα  κι’ 
άρμονικά,

Ό  ιδεώδης ήθοποιός θά μποροΰσε

ΙΗ ΤΟΥ Θ ΕΑΤΡΟ Υ
νά κατανοήσει καί νά  μάς π αρουσ ιά 
σει ολοκληρωμένα σύμβολα τοΰ κάθε 
τι πού υπάρχει στή φύση. Δέν θάκα- 
νε πηδήματα  μανιακού, δέν θάμοια- 
ζε  μέ φουρτουνιασμένη θάλασσα  στό 
ρόλο τοΰ Ό θέλου , δέ θά  γούρλω νε  
τά μάτια  του κι’ οϋτε θάστριβε τά  
χέρια του, γ ιά  νά έκφράσει τή ζή 
λεια. θ ά  κατέβαινε ώς τά κατάβα- 
θα τής ψυχής του καί θά π ρ ο σ π α 
θούσε ν ’ άνακαλύψει κείνο πού κρύ
βεται σ’ αύτήν. "Υστερα, στρέφοντας 
πρός άλλες περιοχές τοΰ πνεύματός 
του θά σφυροκοποΰσε μερικά σύμβο
λα  πού, χωρίς νά φανερώνουν στά 
μάτια μας όλόγυμνα  τά πάθη, θά 
μάς έδιναν όστόσο τή δυνατότητα  
νά  τά κατανοήσουμε σωστά.

Κι’ έτσι ό ιδεώδης ήθοποιός, έργα- 
ζόμενος μ ’ αύτό τόν τρόπο, θά κα
ταλάβα ινε  σέ λ ίγο  καιρό πώ ς τά σύμ
βολα αύτά  άποτελοΰντα ι κατά  τό με
γαλύτερο  μέρος άπό  στο ιχε ία  πού 
βρίσκονται έξω άπό τήν προσω πικό
τητά του. Πάνω σ’ αύτό δμω ς θά 
σάς μιλήσω πιό πλατε ιά  στό τέλος 
τής συνομιλίας μας. Γιά τώρα, θά 
περιοριστώ νά σάς άποδείξω  πώ ς ό 
σημερινός ήθοποιός πρέπει νά έξαφα- 
ν ιστε ϊ μιά μέρα καί νά προσα ρμο
στεί σέ καινούριες άπαιτήσεις, άν 
θέλουμε πραγματικά  νά  δημιουργή
σουμε στό θέατρο έργο τέχνης. ’Ί σ α 
με τότε μήν ξεχνάτε  πώ ς ό καλλιτέ
χνης πού πλησίασε περισσότερο τόν 
τύπο τοΰ ιδεώδη ήθοποιοΰ, πού μέσα 
του ή φύση κυβερνιέται άπό τό π νεύ 
μα, ε ίναι ό Ά ν ρ ί  ’Ίρβιγκ. Πολλά βι
βλία θά σάς μιλήσουν γ ι ’ αύτόν μά 
τό πιό πειστικό είναι τό ϊδ ιο  του τό 
πρόσωπο.

Προμηθευτείτε δλες του τίς φωτο
γραφίες, δλα τά π ο ρ τρ α ΐτα  καί σκί
τσα  πού μπορείτε νά  συγκεντρώσετε 
καί προσπαθεΐστε  νά  τά μελετήσετε 
καί νά  άνακαλύψετε κείνο πού 
ύπάρχει μέσα σ ’ αύτά. Τό πρώτο 
π ρ ά γ μ α  πού θά δείτε θά είναι ή 
μ ά σ κ α .  Παρατηρείστε την καί θά 
συμφωνήσετε πώ ς πάνω  σ’ αύτήν δέ 
φαίνεται ουτε ή παραμικρή ά δυναμία  
πού εΤναι π ιθανό νά  υπάρχει στό 
χαραχτήρα . Π ροσπαθεΐστε νά  φαν- 
τασθεΐτε  τό πρόσω πο αύτό σέ κίνη
ση, δηλαδή σέ κίνηση πού τήν έλέγ- 
χει κάθε στιγμή ή σκέψη. Βλέπετε τά 
χείλ ια  του πού κινούνται ύπάκουα 
στήν έγκεφαλική π ρ ο σ ταγή  καί τήν 
κίνηση (τούτη πού τήν όνομάζουμε 
«έκφραση») νά  δημιουργεί μιά σκέψη, 
καθώ ς μιά γραμμή  π άνω  σ ’ ένα 
φύλλο χαρτί ή ένας  μουσικός ήχος 
μές τή σιγή ; Βλέπετε τά βλέφαρα ν ’ 
άνασηκόνοντσι ά ρ γ ά  καί τά  μάτια  
νά  μ εγαλώ νουν  ; Μόνο οί δυό α ύ 
τές κινήσεις (τών χειλιών καί τών 
βλεφάρων) κλείνουν ένα  τόσο μ ε γ ά 
λο μάθημα γ ιά  τό μέλλον τής τέχνης 
τοΰ θεάτρου, φανερώνουν τόσο π εν 
τα κ άθα ρ α  τήν άντίθεση τής καλής
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Σ ’ δλο τόν κόσμο γ ίνετα ι  ένας πνευματικός άγώ- 
νας συστηματικός καί συνειδητός, νά  ξεκαθαρίσουν 
τά θολωμένα  νερά τής τέχνης καί νά  δ ιαγρα φ εΐ  θετική 
κατεύθυνση στήν αισθητική έκφραση τοΰ άνθρώπου.

Γιατί πραγματικά , ή αισθητική μας έκφραση έχει 
χάσει τή βάση της καί παρα πα ίε ι  μεταξύ ώραίων τά 
σεων καί κακών καταστάσεω ν, ά νά μ εσ α  σέ μιά άνυ- 
π α ρ ξ ία —άπό δώ —π αραζάλη  —άπό κ ε ΐ—άπόψεων, σ’ 
έναν κυκεώνα πού νομίζω έχει δημιουργηθεΤ χάρη 
στούς δυό κυρίως λόγους, πού μέ συντομία  θ’ άναπτύ- 
ξω άμέσω ς παρακάτω . Ό  πρώ τος λόγος  ε ίνα ι ό άκό- 
λ ο υ θ ο ς :

Σ ’ άλλες έπ οχές  ή αισθητική έκφραση τοΰ ά νθ ρ ώ 
που, δηλαδή ή τέχνη, έβρισκε στήν έξέλιξη τών πολιτ ι
σμών σιγά-σ ιγά, φυσιολογικά θάλεγε  κανείς, τή φόρμα 
της κι’ ε ϊτα νε  λ ίγ ο —πολύ πάντοτε  έ ν α ,  σέ σχετική 
δηλαδή, παράλληλη  βαθμίδα, μέ τίς άλλες έκδηλώσεις 
καί κατακτήσεις τοΰ άνθρώπου.

Στήν έποχή τή δική μας ή έξέλιξη τής τέχνης δια- 
ταράχτηκε άπό  τή γο ρ γή  καί καταπληκτική έξέλιξη του 
μηχανισμού καί τών άνακαλύψεων, πού μπορεί νά ε ί 
ναι συνέπεια  ή συνύπαρξη ένός γερού διανοητισμοΰ, 
ύπεροχής τής «προγραμματικής»—νά  τήν ποΰμε έτσι 
— ένέργειας, τράβηξε δμως τήν ψυχή προς αύτή καί 
δ ιάγραψε καμπύλη άκμής δχι παράλληλη, μάλιστα  άν- 
τίθετη πρός τήν αισθητική έκφραση. Καί λέω άντίθετη, 
γ ιατ ί  πιστεύω δτι ένώ ή μηχανική ε ίνα ι  δημιουργική 
καί άπαραίτητη δράση πρός κατάκτηση καί υποδούλωση 
τών στοιχείων τής φύσης, ή αισθητική έκφραση είναι 
τόση πρός άποκάλυψη καί έπιστροφή στής φύσης τούς 
ρυθμούς. Στή μιά περίπτωση ή ένέργεια  τοΰ άνθρώ που 
άρχίζει άπό  τό μυαλό πού βάζει ένα σκοπό, ένα π ρ ό 
γρ α μ μ α  μπρός του καί πετυχα ίνοντα ς  μιά κατάκτηση 
ζητάει νά τήν προσαρμόσει στίς ά νάγκες  τής άνθρώπι- 
νης διάθεσης καί νά  τή συνταιρ ιάξει στήν άνθρώπινη 
ψυχή. Στήν άλλη, ή διάθεση τής ψυχής μέ τή βοήθεια 
του πνεύματος  ζητάει άνάμεσα  στίς κοινωνικές συνθή
κες καί τήν έφήμερη ζωή νά  ξανα βρε ΐ  τούς αιωνίους 
ρυθμούς τής φύσης, πού είναι οί ίδ ιοι τής ψυχής τοΰ 
άνθρώπου καί τ ή ς  δημιουργίας τοΰ σύμπαντος. ’Ά ς  άφή- 
σουμε ωστόσο, ή άποψη αύτή νά  έξηγηθεΐ πλατειά  
άργότερα .

Χ αραχτηρισμός πετυχημένος, τής έποχής^ μας θά 
ε ϊτα νε  θαρρώ, νά  τήν ονομάζαμε έποχή τοΰ πε ιρ α 
ματισμού καί τοΰ προβλήματος, άφοΰ γ ιά  δλα, ώς καί 
γ ι ’ αύτή τήν τέχνη μιλώντας, μ ιλούσαμε καί μιλούμε 
π ά ν τα  γ ιά  προβλήματα  καί πειραματισμούς. Σάν ή τ έ 
χνη νά  μήν ε ίνα ι  συνέπεια  άπαραίτητη έσωτερικής κί
νησης, ψυχικής άνάγκής καί στήν τελευτα ία  άνάλυση 
ένα φαινόμενο, δπω ς θά δοΰμε, καθαρά φυσιολογικό.

Ή  φυγάδευση τής ψυχής πρός τήν μηχανική, δπου 
κι’ έκεΐ έκανε θαύματα , γιατί, ένώ βρήκε έναν όξύ δια- 
νοητισμό, δέ μπόρεσε φυσικά ν ’ άρνηθεΐ τήν ευαισθησία 
καί τήν πλαστικότητά  της, δπω ς τά  ξεχωρίζουμε στήν 
ωραία φόρμα ένός νέου μοντέλου αύτοκινήτου, 
ένός άεροπλάνου, ένός μοντέρνου σπιτιού, μιάς δποιας 
μηχανής, ή φυγάδευση λοιπόν τής ψυχής πρός τή μη
χανική, στέρησε τήν αισθητική έκφραση άπό τό π ρω τα ρ
χικό στοιχείο  τής ύπαρξής της, τήν άλήθεια, τή συγκί
νηση, τό γόνιμο  έκεΐνο σπόρο πού χωρίς του τό δέν 
τρο τής τέχνης ε ίνα ι ά δύνα το  ν ’ άνθίσει καί νά  καρπί- 
σει. Έδημιουργήθηκε λοιπόν κενό, άνισορροπία  στό φαι
νόμενο τής τέχνης, πού έγινε σύγχιση, άκαταστασία , π α 
ραζάλη, χάρη καί στό δεύτερο ά πό  τούς κύριους λόγους  
πού δέν ε ίν άλλος άπό  τήν εύκολία έπικοινωνίας άνάμεσα  
στούς λαούς καί τήν άλληλοεπίδρασή τους, τήν άναπό- 
φεφκτη, χάρη στίς μηχανικές κατακτήσεις τής έποχής. 
Ό  έκμηδενισμός τών άποστάσεω ν έκανε τήν έπ αφ ήτώ ν  
λαών ζήτημα λ ίγω ν  ώρών καί τήν άλληλοεπίδραση κ α 
λό ά ναπότρεπτο  μά καί κακό.

’Ά λ λ ο τε  ή γνω ριμ ία  ένός λαοΰ καί τών έκδηλώ- 
σεών του ήταν ύπόθεση λίγω ν άνθρώπων κι’ ή έπιρροή 
το υ ς—ά γκα λ ά  κι’ ή έπιρροή άκόμα τής όμαδικής έπι- 
δρομής ένός λαοΰ σέ μιά ξένη χ ώ ρ α —έβρισκε έξαντλη- 
τικόν ά γώ να  μέ τίς βαθειά ριζωμένες όλότελα  δικές 
της συνθήκες, τής χώ ρας αύτής, πού βοηθημένη άπό 
τόν άνθρωπο, τή φύση, τό περιβάλλο της καί τή δυσκο
λία  προσαρμογής, τήν έλλειψη εύστροφίας, κέρδιζε τή 
νίκη νά  διατηρήσει τόν έαυτό της άκέραιο καί ν ’ άφο- 
μοιώσει μέ τόν ά γ ώ ν α  τήν ξένη έπίδραση σέ κέρδος 
τοΰ πολιτισμού της. Σήμερα τά  τέσσερα πέμπτα  τών 
μέσων καί τών τρόπων ζωής, σκέψης καί έκφρασης εΤ- 
ναι διεθνικά, ώς καί στά πιό μικρότερα κι’ άπομακρυ- 
σμένα κι’ άπρόσδευτα  στόν πολιτισμό τους κράτη. ΟΙ 
τοπικές συνθήκες έχουν ξεθωριάσει, οί ειδικοί δροι πα- 
ραμεληθεΐ κι’ δπω ς μέ τόν άκονισμένο μας διανοητισμό, 
τήν εύστροφία μας καί τήν εύκολία τών σύγχρονω ν μέ
σων, μποροΰμε ν ά  γνω ρίσουμε δλες τίς πιό προοδεμέ
νες τέχνες κι’ δλες τίς παληότερες λαμπρές έκδηλώσεις 
τοΰ άνθρώπου, καταντάει ή μίμηση να  είναι ά κα τα ν ί
κητη. Ή  μακροχρόνια  άδολη καλλιέργεια  πού Οά χρε ι
αζότανε  γ ιά  τήν πρόοδο καί τή διαμόρφωση τής έκφρα
σης ένός λαοΰ, άπό  τις δικές του προϋποθέσεις, ά πό  τό 
δικό του τό πνεΰμα, τή δική τού  τήν ψυχή, υποχω ρεί 
μπροστά στήν εύκολη παραδοχή  ξένων καί νόθων ήθών 
καί έκφράσεων.

Μέσα σ’ αύτή τήν άκαταστασ ία  καί τή σύγκρουση 
τής τέχνης, πρώ τα  μέ τόν ϊδ ιο  της τόν έαυτό, ϋστερα 
μέ τόσα στο ιχε ία  έξω της, τό θέατρο δέ μπορούσε παρΑ 
νά  χάσει κι’ αύτό τή σειρά τής έξέλιξής του καί ζ ιφεύ- 
γω ν τα ς  άπό  τή βάση του, νά  γυρέψει ν ’ ά ρ π α χ τε ΐ  άπό 
διάφορες τάσεις έξωτερικές, άσχετες  καί ξένες ώς κι’ 
ά π ’ αύτή τήν ϊδ ια  τήν άφορμή τής ύπαρξής του.

άπό τήν κακή έκφραση, πού μοΰ κ ά 
νει κατάπληξη τό δτι υπάρχουν  ά κό
μα μερικοί πού δέν έχουν κατανοήσει 
άπόλυτα  τί θά ε ίνα ι  τό μέλλον,

'Ό σ ο  γ ιά  μένα, έχω τή γνώ μη  πώ ς 
τό πρόσωπο τοΰ ’Ίρ β ιγκ  ε ίνα ι τό π έ 
ρασμα ά πό  τή γελο ία  γκρ ιμάτσα τοΰ 
άνθρώ πινου  προσώπου, καθώς τό 
βλέπουμε στό θέατρο τώ ρα καί τό 
σους αιώνες, στίς μάσκες πού θά τό 
άντ ικα ιαστήσουν  στό πολύ κοντινό 
μέλλον.

Προσπαθήστε νά  τά  σκεφτήτε δλα 
τοΰτα  δταν θ ’ άπελπιστήτε  π ώ ς  θά 

. μπορέσετε ποτέ νά  γ ίνετα ι άρκετά

κύριος τής έκφρασης καί τοΰ έαυτοΰ 
σας όλόκληρου. Νά ξέρετε πώ ς έκ- 
τός ά πό  τό πρόσω πο καί τόν έσωτε- 
ρικό σας κόσμο, ύπάρχει καί. κάτι 
άλλο άκόμα πού μπορείτε  ν ά 'τ ό  χρη
σιμοποιήσετε καί νά  τό έλέγξετε  εύ- 
κολώτερα. Ύ πολογίζετέ  το, ά λλά  μήν 
προσπαθήσετε νά  τό άνακαλύψετε, 
τουλάχιστο  γ ιά  λ ίγον  καιρό. Εξακο- 
λουθεΐστε νά  ε ΐσαστε  ήθοποιός καί 
νά  μαθαίνετε τό κάθε τι πού γίνεται 
γ ιά  νά  έλεγχθε ΐ  ή έκφραση τοΰ π ρο
σώπου. Κάποτε θά καταλάβετε πώ ς 
ό έλεγχος  αύτός δέν ήτανε ποτέ 
πλήρης.

Σ ά ς  δίνω αύτή τήν έλπίδα  γ ιά  νά  
μπορέσετε μιά μέρα νά  μήν έρμη- 
νεύετε δμοια μέ τούς άλλους ήθο
ποιούς, πού δταν βρέθηκαν άντίκρυ 
σ’ αύτό τό πρόβλημα τό άπέφυγαν , 
δέν τόλμησαν νά  φτάσουν στή λύση 
πού ένας λογικός ήθοποιός θά μπο
ροΰσε ν ά  φτάσει, άν ε ίχε  τό χρε ια 
ζούμενο θάρρος. Κι’ ή λύση αύτή 
λέει, πώ ς ή μάσκα ε ίνα ι τό μοναδι
κό μέσο πού μ’ αύτό  θά μπορέσου
με ν’ άποδώ σουμε π ιστά  τήν έκφρα
ση τής ψυχής, μέ τήν έκφραση τών 
χαρκχκτηρηστικών.

Μ ετάφραση ΝΙΚΟΥ Λ Ο Υ ΡΩ Τ Ο Υ
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Λοιπόν καινούργια  έποχή μέ τούς 
«Μυλωνάδες». Δυό καινούργια  στοι- 

' χ ε ΐα  στό θ έ α τ ρ ό  μας, τό ηθογραφι
κό καί τό τραγούδι.

—’Έ ρ γ α  μέ τρα γούδ ια  καί άλλοτε 
υπήρχαν : «Χαβιαρόχανο», 1 Ιανουα- 
ρίου 1864 του Ό δ υ σ .  Δημητράκου (οί 
δυό άδελφοί Δημητράκοι τότε ήταν 
πρω τοστάτες τοΰ έλλ. θ εά τρ ο υ  στήν 
Πόλη). Κάμποσα μονόπραχτα  λίγο 
ά ργότερα  ε ίχα ν  πα ιχθή  καί στή Ζ ά 
κυνθο άπό έρασιτέχνες· (μαζί τους 
νεαρή καί ή Ούρ. Καζούρη).

"Ομως τώ ρα στήν ’Α θήνα γ ίνοντα ι 
κανόνας καί τό τραγούδι μπαίνει σέ 
πολλά  ξένα έργα  καί στοΰ Μολιέρου 
άκόμη.

Σ τό  νόημα τοΰ νέου ρυθμού πού 
έμπαινε τό θ έ α τ ρ ό  μας μπήκε καί 
τοΟ γίνηκε ή έκφρασή του ό Δ. Κορο- 
μηλάς. (ε ίχε  γράψ ει 50 έργα, βερ- 
ναρδακικές τρ αγω δίες  καί άρκετά  
μονόπραχτα, ήταν λάτρης καί πιστός 
της θεατρικής ιδέας, έντιμος άνθρω 
πος, μοναδικός). 16 Σ)βρ. 1889 π α ίζε 
ται ή «Τύχη τής Μαρούλας»· ό κύ
ριος τύπος, ό Λινάρδος, κωμικός κ α 
ρατερίστας οάν τόν πρω ταγω νιστή  
τών «Μυλωνάδων». Ή  πρώτη πράξη 
του Ιδίως, άριστοΰργημα  διαλόγου· 
ή μουσική σέ δυό τραγούδ ια  έλληνι- 
κή· στ’ άλλα  άπό  μελοδράματα . ‘Η 
γλώ σ σ α  του δημοτική. Γενικός έν- 
θουσιασμός. Μέσα σέ τρία μόνο χρ ό 
νια 300 παραστάσεις .  Καθιερώνεται 
λοιπόν τό νά  γράφ οντα ι έργα  έλλη- 
νικά πού νά  έχουν δπω ς ή Μαρούλα 
ήρωες άπλούς  (χωριάτες καί ύπηρέ-- 
τες) καί δχι μόνο άρχαίους καί^ κα
θαρεύουσα. Τόν άλλο χρόνο ό Δ. 
Κόκκος, πού ε ίχε  τονίσει μερικά τρ α 
γούδ ια  τής Μ αρούλας καί πού ε ίχε  
γράψει τούς στίχους, γράφει τό «Λι- 
νάρδο». Κατώτερο στήν τεχνική άπό 
τή «Μαρούλα»,μέσα δμως στό πνεύμα 
τής έποχής καί έχει κι’ αύτό έπιτυχία.

Μέ τό νατουραλισμόν αύτό, πού 
μπαίνει μέ τά ώδικά έργα  αύτά  τά 
ήθογραφικά —τά ονομάσανε Κωμει- 
δύλλια  — πρω τοπαρουσιάζετσ ι στή 
Σκηνή μας καί τό καλαμπούρι, πού 
δέν μπορούσε φυσικά πριν νά  φανεί 
μέ τούς ήρωες τής χλα μ ύδα ς  καί μέ 
τούς καθαρευουσιάνους τούς ία μ 
βους. Κι’ άν φτάνει καμιά  φορά τό 
καλαμπούρι στήν ύπεροβολή, πού τή 
χτύπησε μ ’ ένα  μικρό μονόπραχτο  ό 
Λάσκαρης, ώς τόσο δίνει ένα  φώς δι
αφορετικό στό δροματολόγιο  τό φτω
χό τό έλληνικό, τό συνοφρυωμένο.

Τό τραγούδι στά κωμειδύλλια, άν 
τό κρίνει κανείς δίκαια καί αυστηρά, 
τό βρίσκει σάν περιττό·—ή Μ αροΰχα 
καί χωρίς τρ α γο ύ δ ια  μπορεί νά π α ι
χτε ί  περίφημα—καί παίχτηκε άπό τή

Σχολή μας έτσι — ’Αλλά τά  τραγού-1 
δια έχουν δικαιώματα στήν έχτίμησή 
μας, γ ιατ ί  αύτά, καθώς ήταν άγαπη- 
τά  ώς ε ίδος  μέσα στά  έργα, κρατή
σανε τούς θεατές προσηλωμένους 
στόν καινούργιο τρόπο τής σ υ γ γ ρ α 
φικής τέχνης κι’ έτσι τό σπουδαιότε
ρο, ή άπολύτρωση άπό τήν άγονην 
ιαμβική τραγω δία , γίνηκε πιό εύκολη 
καί ή πρόοδο αΰτή βάσι της ε ίχε  τά 
τραγούδια . Μέ τις λ ίγες  πατοϋτες 
τους ώς τόσο καί μάλιστα έκεΐνα  πού 
παίρνουν σκοπούς λα ϊκούς, πού τούς 
άπαιτοΰν οί νησιώτες ήρωές τους, 
μάς δίνουν μιά συγκίνηση ξεχωριστή.

Γιά νά  δει κανείς τί μεγάλη  έντύ- 
πωση έκανε τό έργο, πρέπει νά  π ο ύ 
με δτι, έξόν, άπό τόν Κόκκο, ένας  τύ 
πος τών παρασκηνίων, πού δλο π ο 
θούσε πρεμιέρα καί δέν τήν κατά- 
ιερνε ποτέ, ό Α. Π απαθανασ ίου , ά- 

ν ά γγε ιλ ε  πώ ς έχει γράψει: «Τό τέλος 
του τέλους τής Μαρούλας», τόν έπί- 
λογο  δηλ. τού Λινάρδου» καί στήν 
Ιόλη, τό χειμώνα τ ςϋ  1891 παίχτηκε 
άλλο έργο μέ τόν τίτλο: «ή Μ αρούλα 
στήν Πόλη» τοϋ Α. Κωνσταντινίδη, 
μουσική Ξ ύνδα  (άνειψιού τού συνθέ
τη τοΰ «ύποψήφιου»).

’Έ τσ ι  πλούσ ια  πού ήταν ή έποχή 
αύτή στό νά ποθεί τό νατουραλισμό, 
π λ ά ι  μέ τό σ υ γγρ α φ έα  δημιούργησε, 
καθώς ήταν άναπόφευχτο , π α ρ ά λ λ η 
λα  καί τόν ήθοποιό1 ειδικευμένο γ ι ’ 
αύτά, προετοιμασμένο : Τόν Ε ύάγγε- 
λο Παντόπουλο. Ή  έλληνική κοινω
ν ία—πώ ς μπορούσε νά  γ ίνει διαφορε
τικά, άφοΰ ήταν τό φυσιολογικό ά ν 
θος της —τόν θαύμασε δσο κανέναν 
ίσ ω ς  ήθοποιό· φαίνεται πώ ς ήταν ρω 
μιός ήθοποιός, πολύ ρωμιός· σάν κω 
μικός ε ίχ ε  άπομακρυνθεΐ ά πό  τόν κλα 
σικισμό τού ίαμβου καί τής Τ ρ α γ ω 
δίας· άκολουθεΐ τό δρόμο του Λεκα- 
τσ ά  καί ήταν «φυσικός». Φίλεργος, 
θεατρικός άνθρωπος. Σάν άπό  ένστι- 
χτο, χωρίς νά  ύπάρχει τότε άκόμη 
ά γώ να ς  πού θά υπόθετε κανείς δτι 
θά τόν τραβούσε, ήταν δημοτικιστής, 
στά  βάθη του δηλ. τέκνο τής έποχής 
τής «Μαρούλας». ’Έ φερε  ώς τ’ άκρα 
του μέ συνέπεια  τό «νατουραλισμό 
του καί ήθελε νά  παίζει τόν «ψυχο
πατέρα» τού Ξενόπουλαυ.

Τό νέο καθεστώς λοιπόν τού θ ε ά 
τρου μας πλάσθηκε άπό μιά στενή 
ψυχική έτταφή τού σ υ γγρ α φ έα  καί 
τού ήθοποιού- μόνο έτσι άκμάζει τό 
θ έατρο . "Οσο καί σπ ο υ δα ίο ς  ν ά  ε ί 
ναι ό συγγραφέας,  ώς πρός τήν ώρα 
πού ό θεατής θά κάθεται στό κάθι
σμά του καί βλέπει τό έργο, δέν ε ΐ 
ναι π α ρ ά  συντελεστής κατά τό 1)2. 
Τό άλλο μισό είναι τοΰ ήθοποιού καί 
τού σκηνοθέτη. Καί ό Παντόπουλος,

άπό α ίσθημ α  βέβαια, ήτανε καί σκη
νοθέτης τοΰ Κωμειδυλλίου.Καί αύστη- 
ρός σκηνοθέτης. Ε ν ν ο ο ύ σ ε  τήν πρόβα  
ώς παράστασ η  καί τήν παράσταση ώς 
άποτέλεσμα  ύποταγής σ ’ένα νόμο, σ ’ 
ένα ρυθμό. Δέ χώνευε τήν άναρχία . 
Ποτέ οί γόνιμες έποχές  δέν ε ίχανε  
άναρχία .

Έ ν ν ο ε ιτσ ί  πώ ς δέν έπιβλήθηκε ά 
μέσως καί χωρίς δυσκολίες ή «Τύχη 
τής Μ αρούλας» μέσα στό θέατρο. Οί 
θεατές τό δέχτηκαν τό έργο  μέ άνα- 
κούφιση καί μέ άγαλλίαση . ’Α ντίθε
τα, οί θεατρίνοι δέν μπορούσανε καί 
τόσο εύκολα νά  ξεφύγουν άπό  τή 
γοητεία  πού ε ίχ ε  άπάνω  τους τό δρα 
ματολόγιο  τό παλαιότερο  καί σάν 
δύσπιστα  καί δυσκίνητα στο ιχε ία  πού 
είναι συνήθως, χλευάσανε  σκληρά 
τόν Κορομηλα μέ τό στόμα του Σ. 
Τ α βο υ λά ρ η ,δταν  ό σ υ γγρ α φ έα ς  τό λ 
μησε νά  φ αντα οθε ΐ  μπροστά  τους 
δτι τό έργο θά ε ίχε  πολλήν έπιτυχία. 
«Έλληνικό έργο», ε ίπαν, «νά πα ιχθε ΐ 
πολλές φορές!». Περισσότερες άντιρ- 
ρήσεις έφερεν ό Π αντόπουλος, αύτός 
πού κυρίως ωφελήθηκε άπό  τις και
νοτομίες τής «Τύχης τής Μ αρούλας». 
θ ά  μοΟ έπ ιτραπε ΐ νά σημειώσω δτι 
γενικά ϊσ ω ς  τά πιό προοδευτικά στοι
χ ε ία  τοΰ θεάτρου δέ βρίσκονται μέ
σα στούς ήθοποιούς. "Ε να  καινούρ
γιο ε ίδος  κουράζει περισσότερο κοί 
οί σύγχρονο ι τοΰ Κορομηλα ε ίχανε  
καί μία δικαιολογία, γιατί, καθώς π α ί 
ζανε τρία σχεδόν κα ινούργια  έργα  
κάθε έβδομάδα, έπρεπε αύτά  ν ά  εΐ- 
νε πιό γνώ ρ ιμ α  καί νά  γίνετα ι πιό 
γρ ήγο ρ α  ή πρόβα. Γ ιατί μέ αύτή τήν 
τόσο συχνή άλλαγή , πρ α γμ α τικ ά  εΐ- 
νε νά  θαυμάζει κανείς τούς ήθοποι
ούς έκείνους πού μπορούσαν ώς τό
σο ν ά  δημιουργούν καί έπ ιτυχ ίες  μέ 
τή βοήθεια μόνο τού ταλάντου  τους 
καί άπό  διαίσθηση.

Ε ΐνα ι δμως πιθανό, σχεδόν βέβαιο, 
πώς τά  κωμωδύλλια θά τά παίζανε 
πιό ξεκούραστα, γ ιατί  ήταν πιό πολύ 
μέσα στό πνεύμα τής έποχής καί 
υστέρα άπό τήν πρώτην έπιτυχία, θά 
ά γαπ ήσ ανε  περισσότερο, άν καί π ά ν 
τα τά θεωρούσανε ε ίδος π α ρ α κ α τ ια 
νό. Μέσα τους ε ίχε  βαθειές ρίζες ό 
κλασικισμός.

Ή  «Τύχη τής Μ αρούλας» δμως 
μπόρεσε νά  γίνει ό ά ρχηγός  σέ τόσα 
έργα  πού μπορεί πολύ γρ ή γ ο ρ α  νά  
γ ινήκανε ρουτίνα, βοηθήσανε δμως 
τό θ έ α τ ρ ό  μας νά  προχωρήσει πιό 
μπροστά άπό τό ρομαντικό κλασικι
σμό πού τό ε ΐχε  σφηνώσει τό ιαμβι
κό ιστορικό δράμα.

ΓΙΑΝ. Σ1Δ Ε ΡΗ Σ

ΜΑΘΗΤΙΚΕΣ 
Ε Ρ Γ Α Σ UE Σ
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Μ ακέτες κοστουμιώ ν. Ή  Κ ελιά ,  ό Χ ονδροκώ στας

ΜΟΛΙΕΡΟΥ: Ο ΣΓΑΝΑΡΕΛΛΟΣ. ΣΧΕΔΙΑ & ΜΕΛΕΤΗ ΓΙΑ ΤΗΝ ΕΡ 
ΜΗΝΕΙΑ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ ΤΟΥ ΔΙΠΛ)ΧΟΥ κ. ΟΜΗΡΟΥ ΧΑΤΖΗΠΑΥΛΗ

Γοργίβας πατέρας τής Κ έλιαςΌ  Μολιέρος έγραψε τό  Σ γ α ν α ρ έλ λ ο  τό 
1660 τότε άκρ ιβώς τιού ε ίχε  θέση στά άνά- 
κτσρα μέ σκοπό νά  δ ιασκεδάζει  τά  π ρ ό 
σ ω πα  τής α ύλής ,  δπ ω ς  καί τό «Οί γ ε λ ο ί 
ες κομψευόμενες» πού τό έγραψε τόν ίδιο 
χρόνο, λ ίγο  πιό μ προσ τά  γιώ τόν ίδιο 
σκοπό. Ό  Μ ολιέρος στό Σ γ α ν α ρ έλ λ ο  κ α 
θώ ς καί σέ δ λ α  του τά  έ ρ γ α  παίρνει τό 
πους  τής ζω ής τούς πλάθει,  τούς μ εγαλώ - 
\ε ι ,  τούς χαρακτηρίζε ι  στό ε ίδος  τους  δ υ 
ν α τ ά  μέ τόν π λούτο  τής φ α ντα σ ία ς  του, 
μέ τό αύθόρμητο  πού  γ ενν £  ή σκέψη του, 
μέ τήν άνεξάντλητη  δύναμη νά  γελοιποιε ΐ  
ά ν θ ρ ώ π ι ιε ς  κ α ν α σ ιά σ ε ις  μέ τή λεπτή του 
σ ά τυ ρα  καί τούς  πα ρου σ ιά ζε ι  όλοκληρω- 
μένους. ’Έ χ ε ι  ά φ ά ν ια σ τ η  έφευρετηκότητα 
καί στήν πλοκή του δέν π αρουσιάζε ι  πραγ-  
μα τικάκανένα  κενό. Στό «Σγαναρρέλλο»  πού 
ε ΐναι δλο μ ιά φ ά ρ σ α —μιά παραξήγηση  
ά π ’ τήν ά ρ χή  μέχρι τό τέλος ,  δημιτ υργεί 
σκηνές μεταξύ  τώ ν  τύπω ν του φα ντα σ ιο 
πληξίας ,  μέχρι σ χο λ α σ τ ικ ό ιη τα ς ,  δμω ς τ ό 
σο ευχά ρ ιστες  καί έ\ δ ιαφέρουσες ποΰ δσο 
π ρ ο χω ρ ε ί  τό έργο σ ιή  λύοη του, τόσο καί 
κιιδί τό ένδιαφέρον τών θ εα ιώ ν  του. Κοί 
σ ιό  άνώτερο   ̂ l i  οηυεϊο τών πσραξηγήσεων, 
δπου βρίσκονται δλ α  τά  π ρ ό σω π α  έπί 
σκηνής καί πού  μόνο του πειά  φαίνεται 
δτι δέν ήταν δυ α τόν  νά έξσκολουθήση ή 
π αραξήγηση  μπαίνει στό μ ίσ ι  ν ή άκόλου- 
θος ή όποια  είναι βέβα ια  δτι τ ίπ ο τα  τό 
σοβαρό δέν συμβαίνει μεταξύ  δλων. Δίνει 
τή λύση ά π ο κ α λ ύ π το ν τ α ς  τή π α ραξήγηση  
καί κλείει τό έργο μέ τόν έπ ίλογο 
τοΰ Σ γ α ν α ρ έλ λ ο υ  πού συγκεντρώνει τήν 
ώμορφ ιά  καί τό ξα λ ά φ ρ ω μ α  ά πό  μιά τόσο 
μεγάλη  ά να κ α τω σ ο ύ ρ α  ώς ε ίδος  αύθόρ- 
μητης συμβουλής πού  βγαίνε ι ά πό  τήν π ε ί
ρα  τώ ν  π α θώ ν  του. θ ά  μπορούσε κανένας 
ν ά  πε ι  δτι ό Μολιέρος, π α ρ α μ ελ ε ί  συνή
θως τή λύση στά  έρ γ α  του άφήνοντας 
κάποιο  χ α λ ά ρ ω μ α  σάν ε ίδος  ξεθύμασμα. 
Στό  «Σ γα να ρέλλο»  δέν συμβαίνει αύτό 
γ ια τ ί  δλο τό ένδιαφέρον συγκεντρώνει ό έ- 
π ίλ ο γ ο ς—ή τελευτα ία  φράση τοΰ « Σ γ α ν α 
ρέλλου». ·Έ ν ώ  δηλαδή  ό θεατής θά  έσκέ- 
πτετο  κ ά π ω ς  νά βρει τό κύριο σημείο γ ιά  
νά κρίνει, έδώ βρίσκει έτοιμη τή Σκέψη καί 
τήν κρίση.

“Ε ω ς 45 χρονώ ν ά π λ ό ς  ά νθρω πος  πού 
βλέπει τόν κόσμο ά πό  τή μ ιά του πλευρά  
μόνο, τοΰ συμφέροντος. Μέ πολύ  πεπο ίθη
ση δτι α ύ τά  πού λέγει ε ίναι πά ντοτε  σ ω 
στά. Ά π ό  έκείνους πού  νομίζουν δτι ό 
π α τέρ ο ς  έχει τό λ όγο  σέ δλ α  τά  ζη τήμα
τα. Νομίζει δτι ή εύ τυ χ ία  τοΟ σπιτιού 
έξ α ρ τδ τα ι  μ ο να χά  άπό  τ ά  πλούτη  καί 
π ρ ο σ π α θ ε ί  μέ κάθε τρόπο  νά πείσει τήν 
κόρη του Κέλια νά πάρει δ ν δ ρ α  τό π λ ο ύ 
σιο Βαλέριο. Δ ικαιολογεί  τά  π ρ ά γ μ α τ α  μέ 
μ ικρ ο π ρ ά γμ α τα  ρ ίχνο ντα ς  δλο τό λ ά θ ο ς  
στη κόρη του νά  θέλει νά  πανδρευτε ΐ  τό

Λελία  καί τή συμβουλεύει σάν καλός π α 
τέρα ς  νά δ ιαβάζε ι  τή Σύνοψη καί δχι 
βρω μοφ υλλά δες  καί περιοδικά. Ε ίνα ι  έτο ι
μος νά κάνει τό π α ν  σέ περίπτωση πού 
δέν ήθελε γίνει τό δικό του.

Κ έλια  κόρη τοΰ Γοργίβα
Πολύ νέα, χαριτωμένη, έχει διάθεση νά 

άκούσει τόν π α τέρ α  της, δχι δμώ ς καί έκεΐ 
πού θά  είναι ή καταστροφή  της. Τής έδ ω 
σε τό  δ ικα ίω μ α  νά  ά γαπή σε ι  τό Λελία  καί

τόν ά γ ά π η σ ε  μέ τήν κ αρ δ ιά  της. "Ο τα ν  
δμ ω ς μετά  τής ά παγορεύε ι  νά τόν ά γ α π ά  
καί τής λέγε ι νά πάρει τόν Βαλέριο, ύπε- 
ρα σπ ίζετα ι  τήν ά γ ά π η  της δσο πιό πολύ 
μ π ο ρ ε ί . ’Έ τ σ ι  ό Μ ολιέρος δ ίνοντας  τό δίκηο 
στό ά δύνα το  μ έρος—στήν κόρη—καί τό 
άδικο στό δ υ να τό —στόν π α τ έ ρ α —τούς β ά 
ζει καί παλεύουν.

Λ ελίας έραστης της Κέλιας
Πολύ ώ ρα ΐος ,  ψηλός, παληκάρι καί π ο 

λύ άστός  έραστής ά ν ιά ξ ιο ς  τής ά γ ά π η ς  
πού τοΰ έχει ή Κέλια. "Ε ρ χετα ι  ά π ό  τό 
τα ξε ίδ ι  του καί κ αθώ ς ήταν πεινασμένος, 
κουρασμένος, φρεσκάρεται λ ίγο  καί πάει

Ή  μακέτα trig σκηνογραφίας
γ ιά  τήν καλή του. Π αρουσ ιά ζετα ι  στή 
σκηνή τα ρ α γμ ένος ,  πολύ  άνυπόμονος  γ ιατί 
ε ίχ ε  μάθει ά πό  π ρ ώ τα  δτι ό π α τέρ α ς  της 
θά  τήν έδινε στό Βαλέριο  πού ήταν πιό 
πλούσιος.

Χ ονδροκώ στας
Τ ύπ ο ς  ά π λό ς ,  ψημένος στή δουλειά, 

θετικός καί έξυπνος. Φ αίνεται  π ώ ς  δέν 
έχει νιώσει τήν ά γ ά π η  τής γυνα ίκ α ς  καί 
π ρ ο σ π α θ ε ί  νά  πείσει τόν κύριό του δτι



Η ΚΟΜΕΝΤΙΑ ΝΤΕΛ Ρ
'Υποστηρίζεται δτι ή Κ ομέντιαντέλ 

άρτε προέρχεται άπό τά  «άτελλανά» 
δράμματα  πού ήταν κι’ α ύτά  α υτο 
σχέδια  λα ϊκή ρωμαϊκή κωμωδία τοΟ 
γ '.  α ιώ να  π. χ. θά δυσκολευότανε 
κανείς νά  σχεδιάσει τή συνέχεια  στά 
χ ίλ ια  έπτακόσα —τόσα χρόνια πού 
χωρίζουνε τά δυό είδη. Ή  Κομέντια 
ντέλ άρτε πρωτοψανερώθηκε στά μι- 
σά τοΰ 16ου α ιώνα κι’ έζησε τρεις 
α ίώνες λαμπερής δόξας. Ξεπέρασε μέ 
θρίαμβο τά  δρια  τής ’Ιταλίας κι’ είδε 
καί στή Γαλλία  τό ϊδ ιο  μεγάλες  επιτυ
χίες. Κύριο χαρακτηριστικό της είναι 
τό αύτοσχεδ ίασμα  τών ηθοποιών καί 
ή άπαραίτητη γ ι ’ αύτό, τυποποίηση 
τών ήρώων της. Ή  τυποποίηση ήταν 
άπαραίτητη καί γ ιά  τούς ήθοποιούς, 
πού άλλοιώς θάπρεπε  νά δημιουρ
γούν  κάθε φορά ένα νέο τύπο, καί 
γ ιά  τούς θεατές, πού θά ήταν κόπος 
νά  μπαίνουν κάθε φορά στό νόημα 
καί τήν ψ υχολογ ία  τών άγνω στώ ν 
του ήρώων τοΰ θεάτρου. Φυσικά στό 
πέρασμ α  τοΟ χρόνου, μέ τήν ό λ α γή  
τής ζωής καί κυρίως χάρη στή δημι
ουργική προσωπικότητα διασήμων 
ήθοποιών τής Κομέντια ντέλ ’ άρτε, 
έπαθαν καί οΐ τύποι της ένα  άδιάκο- 
πο μεταπλάσιμο, πλουτίστηκαν κι’ έ- 
κατάντησε νά  ριζώσει ολόκληρο γ ε 
νεαλογικό  δέντρο γ ιά  τόν καθένα 
τους.

Ό  ’Α ρ λ ε κ ί ν ο ς  γ ιά  τόν 
όποιο  ό Pierre  - Louis -D uchartre  
στό βιβλίο ro u « L a  comedie Italienne» 
λέει πώ ς «άν ή Π έργαμος άπό  τήν 
όποία ό τΰπος προέρχεται ήθελε νά  
τοΟ στήσει ά γαλ μ α ,  δέ θά τό έκανε 
οΰτε ά πό  μάρμαρο, ούτε άπό  μ προύν
τζο π αρά  άπό καουτσούκ, πού ε ίναι 
ύλη γεμάτη  πνεύμα  κοί άλληλοσυγ- 
κρουόμενες ιδιότητες, βαρειά καί άνά- 
λάφρη, νωθρή καί ζωηρή, ικανή ν ’ 
ά π λ ω θ ε ΐ  καταπληκτικά κι’ δμως άξιο- 
πρόσεχτη γ ιά  τή̂  ουνεκτικότητά της 
καί μέ τή βοήθεια τοΰ άνθρώπου». 
Ό  ’Α ρλεκίνος λοιπόν, πού ε ίνα ι 
ένας άπό τούς πιό σπουδαίους τύ 
πους τής Κομέντια ντέλ  άρτε, έχει 
τήν προέλευσή του άπό  τόν Τριβέλι - 
νο κι’ ε ίνα ι άδελφοξάδελφο μέ τόν 
Τ σαγκανίνο , Μ παγκατΐνο , Γκουα-
δέν είναι (Ανάγκη νά  βιάζετα ι  τόσο πολύ  
νά  δει τήν Κέλια. Β λέπ οντα ς  νά π αραφ έ- 
ρεται ·)ΐά τόν Ερωτά του, νά παραβλέπει  
τελείω ς τόν έαυτό  του, παίρνει θάρρος 
καί τόν συμβουλεύει μέ ά π λότη π α , ϊσω ς  
δχ ι  τόσο γ ια τ ί  τόν λ υ π ά τ α ι  μά  γ ιατ ί  κοντά 
σαύτόν  υποφέρει καί ό ίδ ιο ς  ά πό  πείνα  
καί κούραση. Ε ίνα ι δμω ς π ιστός καί ύπε- 
ρήφανος γ ιά  τόν κύριό του.
Ε γ α ν α ρ έ λ λ ο ξ

"Ε ω ς 50 χρονών, σχολα στ ικός ,  φοβι- 
τσ ίάρης, ψευτοπαληκαράς,  άνάβει μέ τό τ ί
π οτα ,  κουτός κ ά π ω ς  στήν ένφάνιση, άνυ- 
πόφορος συζυγος  καί πολύ  ζηλιάρης π ρ ά γ 
μ α  πού  τόν κάνει νά ύποφέρει στή ζωή του
Ή  γ υ ν α ίκ α  τοϋ Σ γ α ν α ρ έ λ λ ο υ

'Ω ρ α ί α  μέ καλούς τρόπους ,  ύπομονητι- 
κή κ ά π ω ς στίς ιδ ιοτροπίες τοΰ ά νδρός  της.

"C a e  γ ιά  τ ο  παίξιμο τ ο ΰ  έργου, θά

ΡΤΕ & Ο ΓΚΟΛΝΤΟΝΙ
τσέττο, Τ ρουφαλντΐνο  κ. λ. π.
Ό  άνήσυχος κ α ίπανοΰργος  Μ π ρ ι γ -  

γ  έλ α  ς, τό ίδ ιο  μπεργαμάσκος δπως 
κι’ ό ’Αρλεκίνος, πού« δέν έχει έπάγ- 
γ ελ μ α  μά κάνει δλα  τά έπ αγγέλμ α- 
τα, στρατιώτης, υπηρέτης δημίων, ή 
ύπηρέτης γ ιά  δτι δήποτε —δπω ς θέλε
τ ε— ύπότόν δρον δτι οί βρωμοδουλειές 
του, ci κλεψιές καί τά  μαχα ιρώ ματα  
νά  τοΰ προμηθεύουν χρήματα  πού τά 
λατρεύει δσο καί ό Π ανταλόνες, 
πού τό σώμα του ε ίνα ι τόσο εύλύγι- 
στο ώστε μπορεί νά  ξεγλυστράει άπό 
παντού καί ν ά  έξαφανίζεται σάν τό 
συνάδελφό του, τόν ποντικό, πού έχει 
πάμπολλα  μέσα γ ιά  ν ’ άδράχνε ι  άπό 
τήν πιό λεπτή τρ ίχα  τήν εύκαιρ ία— 
αύτό πού οί άλλοι άποκαλοΰν τύχη».. 
— ό τετραπέρατος αύτός Μ πριγγέλας 
συνδέεται κι’ αύτός μέ στενή άδελ- 
φική σ υγγένε ια  μέ τόν Μπελτράμε, 
τόν Γ κραντελΐνο, τόν Σκαπέν, Τρο- 
κανΐνο, Μετσετίνο, τό Πασκαριέλο, 
Τουρλουπέν πού φτάνει ώς τύ Σ γα- 
ν ο ρ έλ ο —στή Γαλλική Κωμωδία —τόν 
Μ ασκαρέλιοώ ς κι’αύτό τόν Φίγκαρω.

Ό  Π α ν τ α λ ό ν ε ,  στούς διάφορους 
τόπους (Παλέρμο, Νάπολη κλ.) έπαθε  
πολλές μεταμορφώσεις γ ιά  νά μας δώ 
σει οτό τέλος τοΰ Μ πάρτολο καί νά 
καταλήξει στή γαλλική φάρσα Γκωλ- 
τιέρ, Καρκύλ καί στό θέατρο τοΰ Μο- 
λιέρου Ό ρ γκ ό ν ,  Ά ρ π α γ ό ν  κ. λ. π. 
’Έ τσ ι  ό κάθε τύπος τής Κ.Ν.Α.

Οί ήρωες τής ήσαν τύποι άντι- 
προσωπευτικοί τόπων, παθώ ν καί Ιδι- 
ομάτων τά όπο ια  δ ιατηρούσαν χ α 
ρακτηριστικά πάντοτε  σέ κάθε τους 
έμφάνιση, δπω ς οί δικοί μας τΰποι 
τοΰ Καραγκόζη ή τής έπιθεώρησης, ό 
Ζακυνθινός, ό Μπεκρής,ό Μενιδιάτης, 
ό Κουτσαβάκης κ. ά. Τούς έπαιζαν 
πάντοτε  οί ίδ ιοι οί ήθοποιοί πού, έ 
χοντας  άπό  πριν έτοιμασμένο ένα 
σκηνικό δ ιάγραμμα , αυτοσχέδιαζαν  
ά πάνω  στή σκηνή τό δ ιάλογο  τοΰ 
έ ργου- κι’ έφοροΰσαν μάλιστα  μάσκα 
γ ιά  νά  τονίζουνε άφ’ ένός άνά- 
λ ο γ α  μέ τούς μ εγάλους  κι’ άπε- 

: ριόριστους χώ ρους δπου έτταίζανε, 
τά χαραχτηριστικά  τοΰ τύπου, κι’ 
άφ’ έτέρου, γ ιά  νά  μποροΰν νά δ ια 
τηρούν άμετάβλητο τόν τύπο τους,
π ρ ο σ π α θ ο ύ σ α  μέ κοστούμι μπόλικο στό 
ψτιάξιμο, μέ χ ρ ώ μ α τα  π ολλά , κ α θ ώ ς  έτ.ί- 
οης φ ρ ο μ π α λ ά δ ε ς  καί δ α ν ιέλ ε ς  βαλμένα  
δλ α  άρμονικά  κοί μέ γοΟστο νά δώσω 
τόν ά έρ α  τής κ ω μ ω δία ς  αύτής.

Τό σκηνικό το υ —πού π α ρ ισ τδ  δρόμο— 
χα ρούμ ενο  κι’ αύτό  σέ χ ρ ώ μ α τ α  οέ άνα- 
λ ο γ ία  καί σέ άρχιτεκτονική σχετική καί χ α 
ρακτηριστική. Ό  ήθοποιός δημ ιουργόντας  
τό ρόλο του ,πρέπει νά είνε βαλμένος  σέ ά 
ν ά λ ο γ α  κ α λ ο ύπ ια  κίνησης έκφρασης καί 
πλάσ ιμο  τοΰ λ ό γο υ .  "Ετσι ή ά πόδοση  τοΰ 
κωμικού παιγνιδιοΰ-τοΰ Εργου-δέν θά έξαρ- 
τα τα ι  μόνον ά πό  τό νόημα τοΰ λόγου , 
ά λ λ ά  θά  συμβάλουν  σαύτή σά δημ ιουργ ι
κοί π α ρ ά γ ο ν τ ε ς  ηθοποιία , κοστοΟμι καί 
σκηνικό καί θά  άπ οτελ ο ΰν  δ λ α  μαζί μιά 
ά δ ιά σ π α σ τη  ένότητα  σΕνα όλοκληρωμένο 
Εργο.

πού ό Κόσμος έπρεπε εύκολα νά  τόν 
άναγνω ρίζει μόλις ό ήθοποιός θά έμ- 
φανιζότανε στή σκηνή. Οί ήθοποιοί τής 
Κομέντια ντελ’ άρτε ταζ ιδεύανε  άπό 
πόλη σέπόλη κι’άπό τίς πόλεις σέ χω 
ριά καί πα ίζανε  πάνω  σέ ψηλό πατάρι 
πού στήνανε στίς π λα τε ίες  κοί τό με
ταφέρανε, μαζύ μέ τά  κοστούμια τους, 
τά  ριντώ καί τ ’ άλλα  έξαρτήματα, 
μ’ ένα  μ εγάλο  κάρρο.

Κατά τόν 18ο α ιώ να  ή Κομέντια 
ν τελ ’ άρτε άρχισε νά  ξεπέφτει' τό 
πνεύμα τών αύτοσχεδιαστώ ν ήθο- 
ποιών ε ίχε  ξεθυμάνει, ή άνανέω ση 
δέ μποροΰσε π ιά  ν ά  γίνει κι’ ό κ α 
θαρά λαϊκός, στόν τρόπο τής δημι
ουργίας της, χα ρ αχτήρ α ς  τής Κομέν- 
τια ντέλ ’ άρτε, δέ μποροΰσε νά  κρα
τηθεί χωρίς τήν ένίσχυση καί τήν 
εύθύνη ένός άνθρώ που μέ πνεΰμα 
καλλιεργημένο καί μέ άνάλογο , φυ
σικά, ταλέντο. Ό  άνθρω πος αύτός 
παρουσιάστηκε κι’ ήταν ό γυιός ένός 
περ ιοδεύοντος γ ιατροΰ, σπουδασμέ
νος, μέ χ ίλ ιαβ άσ ανα  καί χω ρίς  κέφι, 
δ ικηγόρος ό Κάρλο Γκολντόνι.

Ό  Γκολντόνι, μ ’ δλο πού ύπόφε- 
ρε στόν καιρό του κατατρεγμό  κι’ έ- 
ξαναγκάστηκε άπό τόν ά ντ ίπαλ ό  του 
Κάρλο Γκότσι νά  φύγει ά π ’ τήν ’Ιτα
λία, καί μ’ δλο πού γνώ μ ες  άντίθετεζ  
τόν θέλουνε δήμιο τής Κ ομέντιαντέλ  
άρτε, ύπήρξε νομίζουμε, ό άξιος συ
νεχιστής της. Μ άλιστα μπορεί κ α 
νείς ν ά  υποστηρίξει πώ ς χάρη σ ’ α ύ 
τόν περισσότερο, τό θεατρικό τοΰτο 
ε ίδο ς  έσωσε τήν παράδοσή  του ώς 
τά σήμερα κι’ έχουμε έμείς συνειδη- 
τότερη άντίληψη γ ιά  κείνο. ’Επειδή 
ό Γ κολντόνι, άντίθετα  πρός τόν 
Γκότσι, έμεινε π ιστός πρός  τό 
πνεύμα καί τό χαρακτήρα τής Κομέν- 
τια ντελ  άρτε. Δέν έζήτησε νά  τήν 
φορτώση μέ ύψηλή καί λεπταίσθητη 
ποίηση, μέ λυρισμό καί αίσθηματι- 
κήν' φαντασία, π α ρ ά  ήταν π ρ α γ μ α τ ι 
στής, ρεαλιστής καί μέσα στίς φόρ
μες τής λα ϊκής θεατρικής δημ ιουργί
ας δέ θέλησε νά βάλει π ετά γ μ α τα  
τής φαντασ ίας  τέτοια καί μέ τέτοιο 
τρόπο, πού ό λαός, άπό τόν όποιο 
προερχότανε  καί πρός τόν όποιο  κυ
ρίως άποτε ινότανε  ή Κ. Ν. άρτε, νά  
μή μπορεί νά  τά  παρακολουθήσει.

Ό  Γκολντόνι έδοσε στήν Κ. Ν. Α. 
τό πνεΰμα  πού ε ίχε  άρχίσέι νά  
χάνετα ι άπό  τούς αύτοσχεδιαστές  
ήθοποιούς της καί σύνθεσε μέ τάξη 
τά δραματικά  της κομάτια· τοΰ 
το τό τελευτα ίο  έπειδή τό ζω ν
τανό  γλέντι πού γ ίνετα ι σάν οί 
ήθοποιοί αύτοσχεδιαζουν μπορεί νά 
μή χρειάζεται σπουδα ία  τεχνική όρ- 
γάνω ση, μά  τό γραμμένο  πιά θέατρο 
γ ίνετα ι δημιουργία πνευματική κι’ 
ε ίναι άδύνατο  νά  ύπάρξη χω ρίς  ν ’ 
άποτελε ΐ στό σύνολό του μιάν αύ- 
στηρή ένότητα. Ό  Γκολτόνι σ υ μ π λή
ρωσε καί προόδεψε τήν Κομέντια 
ντελ  άρτε καί τήν έκανε θέατρο π ν ε υ 
ματικό πού ν ’ άντέχει στό χρόνο.
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Σ .  Β ασιλείου . Σ κ η νο γ ρ α φ ία  trig Β' πράξης
Τήν υπόθεση τής κω μ ω δία ς  αύτής τή 

σκέφτηκε ό Τ ρ ο υφ α λ δ ϊνο ς  πού ήταν σ π ο υ
δ α ίο ς  κωμικός καί τήν έπρότεινε τοΰ Γκολ
ντόνι πού Εγραψε τό σκελετό κι' άφησε νά 
συμπληρω θεί  τό έργο ά πό  τούς ήθοποιούς 
π ά νω  στή σκηνή. Οί ήθοποιοί μέ έπικεφα- 
λής^τόν Τ ρο υφ α λ δ ΐνο  α ό τοσ χεδ ία σ α ν  μέ 
π νεΰ μα  κι’ έσυμπλήρω σαν τό Εργο Ετσι πού 
ό Γκολντόνι Εμεινε κατενθουσιαομένος.
"Ο τα ν  ά ρ γό τερ α  ε ίδε τό Εργο άπό  άλλο  
θ ίασο  ̂  δέν Εμεινε Ετσι εύχαριστημένος 
«γ ι’ αύτό  τό λ ό γ ο —γράφ ει ό ’ίδιος στόν 
πρ όλο γό  του—ά π ο φ ά σ ισ α  νά  τήν γράψ ω  
όλόκληρη τήν κω μ ω δία  δχ ι  γ ιά  νά  ύπο- 
χρ εώ σ ω  έκείνους πού  θά  πα ίξουνε  τό ρόλο 
τοΰ Τρουφαλδίνου  νά  ποΰνε άκριβώς τά  
δ ικάμου τ ά  λόγια ,  δταν  εΤναι σέ θέση νά 
ποΰνε καλλ ίτερα ,  μ ά  γ ιά  νά  φανερώσω τήν 
πρόθεσή μου καί νά  τούς οδηγήσω άπό  
ίσιο δρόμο στό τέλος».

Ά λ λ ά  καί ά λλ ες  χαρ α χτη ρισ τ ικ ές  σκέ
ψεις π ά νω  στό Εργο γενικά κάνει ό Γκολ
ντόνι.

Ο « Υπηρ. Δυό Ά φ ε ν τ ά δ ω ν »  δέν είναι 
κω μ ω δία  χα ρ α χτή ρ ω ν ,  έ χτός  αν θεωρή
σουμε γ ιά  χ α ρ α χ τ ή ρ α  τόν Τ ρουφαλδΐνο, 
πού  εΐν* Ενας ύπηρέτης μωρός κ’ Εξυπνος 
σ υγχρ όνω ς ,  μωρός δηλαδή σ τ ίς .π ρ ά ξ ε ις  
πού Εκανε ά σ υ λ λό γ ισ τα  καί χω ρ ίς  μελέτη, 
κ ε ξυπ νότα τος  σ ’ εκείνες πού Εκανε μ ’ εν
διαφέρον καί πονηρία, τέτοιος πού είναι ό 
π ρ α γ μ α τ ικ ό ς  χ α ρ α χ τ ή ρ α ς  τοΰ χωριάτη .

Αύτή μπορεί νά όνομαστεί  κ α λ ύ τ ε 
ρ α  κωμικό πα ιγν ίδ ι  γ ιατ ί  τό  μ εγ α λ ύ 
τερο μέρος ά π οτελ ε ΐτα ι  ά π ό  τά  πα ιγν ίδ ια  
τοΰ Τρουφαλδίνου . Μ οιάζει πολύ  μέ τίς 
τέτοιες κωμωδίες τοΰ Ίστρ ιά νη ,  άν  καί 
μοΰ φαίνεται ά π α λ λ α γ μ ένη  ά πό  δλες τίς

χοντροκομμένες τους άκρότητες,  πού κ α 
τ α δ ίκ α σ α  στό Κωμικό θ έ α τ ρ ό  μου, καί 
πού γενικά τώ ρ α  π ιά  τά  σ υ χ α ί \ε τα ι  ό 
κόσμος.

’Α κρότητα  θά  μποροΰσε νά φανεί τό 
πώ ς ό Τ ρο υφ α λ δ ϊνος  δ ιατηρεί τή δ ιπ λ ο 
πρόσωπη διπλή του υπηρεσία, άκόμα καί 
μπροστά  στούς δυό του Ά φ ε ν τ ά δ ε ς ,  μόνο 
και μόνο γ ιατ ί  κανείς τους  δέν τόν κράζει 
μέ τ '  δ,νομά του, πού &ν καί μ ιά μόνη φο
ρά, στήν Τρίτη πράξη, ε ίτε ό Φλωρίνδος 
είτε ή Βεατρίκη, Ελεγαν «Τρουφαλδΐνο», 
ά ν ι ί  νά  λένε δ ιαρκώς «ό Ύ πηρέτης  μου», 
ή δ ιπ λ οπ ροσ ω π ία  θά χα νό τα ν ε  καί ή κ ω 
μ ω δία  θά τέλε ιω ν’ έκεϊ. Μ ά μέ τέτοια  δ ι
φορούμενα, ύποστηριζόμεν ' ά πό  τήν τέχνη 
τοΰ συγγρ α φ έα ,  είναι γ εμ ά τες  δχ ι  μόνο οί 
κωμωδίες,  μά καί οί τρ α γω δ ίε ς .  Καί μ ’ δλο 
πού φ α ντά ζομ α ι  π ώ ς  δ ιατηρώ τό άληθο- 
φανές σέ μιά πο ιγνιδ ιάρικη κωμωδία , θ α ρ 
ρώ π ώ ς  θ ά  μποροΰσα  νά  μ εταχε ιρ ιστώ  
κάτι πού δέν εΐναι άπίθανο.

θ ά  φανεί σέ μερικούς άκόμα  πώ ς 
ύ π ά ρ χε ι  με>άλη άπόσταση  ά πό  τή μωρία  
στήν πονηρία  τοΰ Τρουφαλδίνου , π. χ. νά 
σκίζει μ ιά συνα λλ α γμ α τ ικ ή  γ ιά  νά  δείξει 
τή σειρά τών π ιά τω ν  σ' Ενα τραπέζι· φ α ί
νεται πώ ς εΤναι μεγάλη  χω ρ ια τ ιά .  Καί νά 
ύπηρετεί δυό Ά φ εντά δεΓ ,  σέ δυό δω μά τ ια  
σ υ γ χρ όνω ς ,  μέ τόσην έπιτηδειότητα  καί 
τα χύτη τα ,  φαίνεται μιά μεγάλη  πανουργ ία .  
Μ’ αύτό  άκρ ιβώς ε ΐν ’ εκείνο πού  σημείω
σα  στήν ά ρ χή  γ ιά  τό χ α ρ α χ τ ή ρ α  τοΰ 
Τ ρουφαλδ ίνου  : μωρός δταν  ένεργεϊ άσυλ- 
λ όγ ισ τα ,  καθώ ς τότε πού σκίζει τή σ υ ν α λ 
λαγματική- έξυπ νότα τος  δτα ν  ένεργεϊ μέ 
πονηριά , κ αθώ ς τότε πού  ύπηρετεί τούς 
δυό άφεντάδες .

Ο Υ Π Η Ρ Ε Τ Η Σ Δ ΥΟ  Α Φ Ε Ν Τ Α Δ Ω Ν . Μ ετάφραση « π ο τ ά  Β ε ν £ τ σ ά ν ικ α  καί Τ οσ κ *- 
ν ικ α  Γ. Σ Π Α Τ Α Λ Α  καμω μένη  γιά  λογα ριασμ ό  της Ν έα ς  Λραματικής Σ χ ο λ η ξ  
Σ κηνοθεσία  ΣΩ Κ Ρ. Κ ΑΡΑ ΝΤΙΝ ΟΥ . Σ κ η νο γρα φ ία -κ οσ το ύμ ια  ΣΠ. ΒΑΣΙΛΕΙΟΥ-
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Π Α Ν Τ Α Λ Ο Ν Ε Σ  ΤΩΝ Μ Π ΙΖΟ Ν ΙΟ ΖΩ Ν  
Κ Ε Α Ρ Ε Τ Η  κόρη του 
Ν Τ Ο Τ Ο Ρ Ο Σ  Λ Ο Μ Π Α Ρ Δ Η Σ  
ΣΥ Λ Β ΙΟ Σ γ ιό ς  του 
ΒΕΑ ΤΡΙΚ Η
Φ Λ Ω Ρ ΙΝ Δ Ο Σ  Α Ρ Ε Τ Ο Υ Σ Η Σ  έραστής  της 
Μ Π Ρ Ι"Γ Ε Λ Α Σ  ξενοδόχος  
ΣΜ Ε ΡΑ Λ Δ 1Ν Α  καμ α ρ ιέρα  τής Κλεαρέτης 
Τ Ρ Ο Υ Φ Α Λ Δ ΪΝ Ο Σ
Κ Α Μ Α Ρ ΙΕ Ρ Η Σ  ΤΟΥ Ξ Ε Ν Ο Δ Ο Χ Ε ΙΟ Υ

Τ Ο  Ε Π Ε ΙΣ Ο Δ ΙΟ  ΣΥΜ ΒΑΙΝΕΙ

Γ. Π Α ΡΙΣ  
Σ. Τ Ρ ΙΑ Ν Τ Α Φ Υ Λ Λ Ο Υ  
Π. Π Α Π Α Δ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ  

ΣΤ. Φ Ω Τ 1Α Δ Η Σ 
Μ. ΣΑ Ν Τ Α Μ Ο Υ Ρ Η  

ΣΤ. Χ Α Τ Ζ Η Π Α Υ Λ Η Σ 
Α. Μ ΙΜ ΕΛ ΗΣ 

ΣΤ. Μ ΕΤΡΗΤΙΚ Α  
ΟΜ. ΧΑΤΖΗΠ  ΑΥΛΗΣ 

I. Χ ΕΙΜ Ω Ν ΙΔΗ Σ 
Σ Τ Η  ΒΕΝΕΤΙΑ.

Ε ΙΣΙΤΗ ΡΙΑ  πρός δρχ . 5Q (άριθμημένα) καί 25, στό ταμείο  τοΰ θ ε ά τ ρ ο υ  «ΟΛΥΜΠΙΑ»

Σ .Β α σ ιλ ε ίο υ .Κ ο σ τ ο ύ μ ι .  Ό Τ ρουφ α λδίνος

Η ΙΣΤΟΡΙΑ  ΤΟΥ ΤΡΟΥΦΑΑΑΙ -  
ΝΟ ΑΠΟ ΤΟΝ ΤΡΟΥΦΑΛΔΪΝΟ

Προέρχομαι άπό  τό άσυλο τών εκ
θέτων. ’Αφήστε με νά  σάς πώ  δυό 
λόγ ια  γ ιά  τό γενεαλογ ικό  μου δέν
τρο. Σ ύ γο υ ρ α  ύπάρχει κάπια  π ιθα 
νότητα νά  είμαι γ ιός βασιληά γ ια τ ί  
πά ντα  ένοιωθα μεσ’ τό α ιμ α  μου μιά 
μεγάλη άνωτερότητα. Στό άσυλο θέ
λησαν νά  μέ μάθουν νά γράφ ω  καί 
νά  δ ιαβάζω  άλλά  τό ψυχικό μου με
γ α λ ε ίο  δέ μπόρεσε ποτέ νά  ξεπέσει 
σέ τόσο εύτελή πράμματα· καί ύστε
ρα άπό  ένα  ξέσ π ασ μ α  βασιλικού θυ
μού, τά  κατάφερα νά  σπάσω  τό κρα
νίο τού δασκάλου μου. Μετά ά π ’ α ύ 
τό τώ σκασα  καί χάρη στόν ήρωϊσμό 
του τά κατάφερα  νά  γ ίνω  ζητιάνος. 
( Ό  Τρουφαλδϊνος πιάστηκε άπό κουρ
σάρους κι’ έπουλήθηκε καί ξαναπου- 
λήθηκε). Ό  άγοραστής μου, έχοντα ς  
δοκιμάσει σέ πολλές δουλειές μέ 
ποιο βασιλικό τρόπο ήξερα νά  περι
φρονώ τό πά ντα  μ ’έξαναπούλησε γ ιά  
σαράντα  λίρες. Ό  τρίτος άγοραστής 
μ ’ έζεψε μαζί μέ ένα γ ά ιδ α ρ ο - έκεΐ 
έγ ινα  τόσο διάσημος άπό τήν άδιαφο- 
ρία μου γ ιά  κάθε ε ίδος  άπασχόλησης 
έκτός άπό τήν άπαοχόληση νά τρώω, 
ώστε ό τελευτα ίος  άγοραστής  μ ’ έ 
ξαναπούλησε γ ιά  είκοσιεφτά λίρες. 
Τέλοςπαρασημοφορήθηκσ μέ μιά τιμη
τική κλωτσιά στά π ισ ινά  κι’έβήκα άπό 
τή σκλαβιά μέ δόξα καί τιμή. ’Ή μ ο υ 
να  τόσο λ ίγο  κανωμένος γ ιά  σ κ λ α 
βιά καί ξένος στό περριβάλλο, δσο 
τό ψάρι στό λιβάδι καί τό τυρί μέσα 
σέ μιά βιβλιοθήκη. "Υστερα ά π ' δσα  
σάς ε ίπα  μπορείτε εύκολα νά  κ α τ α 
λάβετε γ ιά  τή δουλειά είμαι ικανός!



Σ. Κ α ρ α ντ ιν ο ΰ .  Τ ΰπος α ν ο ιχ τ ή ς  σκηνής. Έ χ ρ η ο ι -  
μοποιήθηκε τ ο ν  Α ύ γ ο υ σ το  τοΰ 1936 άπό τ η ν  Νέα  
Δ ρ α μ α τικ ή  Σ χ ο λ ή  στη ν  Κυπαρισσία.

Σ Η Μ Ε Ι Ω Μ Α Τ Α
'Η παράδοση, τ ο  ν έ ο  βέατρο, οί ν έ 

οι ηθοποιοί. Ά π ό  τό ένα μέρος ή κ α θ α 
ρό τη τα  κι’ ή μουσικότητα τοΰ λ όγου ,  ή 
φ όρ μ α  της στάσης καί τής κίνησης, ή 
τεχνική γενικά, κ ι’ άπό  τ ’ ά λλ ο  τό πνεύμα, 
ό βαθύτερος  π α λμ ός ,  ή φ ιλοσοφία  κι’ ό 
χα ρ α κ τή ρ α ς  τοΰ έργου , ένω μένα  δλ α  σ’ ένα 
ά δ ιά σ π α σ το  σύνολο, κάνουν μ ιά π α ρ ά σ ια -  
ση τοΰ καλοΰ  θεάτρου. Ή  ζωή α ύ τά  δλ α  
μ α ς  τά  δίνει ένωμένα. Ή  Τέχνη, καί π ο 
λύ περισσότερο ή σχολή, τά  ξεχωρίζει,  τά  
δουλεύει χ ώ ρ ια  καί τά  ξανασυνθέτε ι  σ ’ 
όργανικό  εν ια ίο  σύνολο, πού κάνει τό α ι 
σθητικό άποτέλεσμα. Τό ά π ό λυτο  φτάσιμο 
τής τέτο ια ς  σύνθεσης ε ίναι καί φτάσιμο 
τής Τέχνης, πού πετυχα ίνετα ι  δμω ς υστέρα 
άπό  μακροχρόνια  πνευματική κ αλλ ιέργε ια  
καί τεχνική παράδοση. Ή  μακροχρόνια  
πνευματική καλλ ιέργε ια  κι’ ή τεχνική π α 
ράδοση δέν εΐναι, ά σ φ α λ ώ ς ,  τά  διδόμενα 
ά π ό  τά  ό π ο ια  ξεκινάει ό νέος ήθοποιός σή
μερα. Ό  πνευματικός μας  πολιτ ισμός  βρί
σκεται άκριβώς στό σημείο έκεΐνο ιτού μ ό 
λ ις τώ ρ α  νά  μπορεί νά  διανοηθεί τήν άπά- 
ραίτητη γ ιά  τήν τέχνη  δ ιάλυση τών στοι
χε ίω ν  τής ζω ής πού γ ίνοντα ι  οί συντελε
στές τής Τέχνης, τήν ιδιαίτερη καλλιέρ- 
γ ε ιά  τους  καί τήν ξανασύνθεσή  τους στό 
καλλ ιτεχν ικό  εργο. Ό  νέος ήθοποιός πού 
εχει συνειδητοποιήσει μέσα  του τήν άνάγκη 
αύτή  κι’ έρ γά ζετα ι  ά ν ά λ ο γ α  εΐναι φυσικό 
σάν  νέος σέ νέο πλαίσιο , νά  πετυχα ίνε ι  τή 
σύνθεση α ύ τή — σχετική π ά ν τα  —μιά λιγώ- 
τερο, μ ιά περισσότερο κι’ δλο καί πιό π ο 
λύ, δσο νάρθει ό καιρός νά  τήν πετυχαίνε ι  
π άντα .  Καί τότε θ άχου μ ε  ήθοποιούς τεχ- 
νήτες πραγματικούς .

Ά λ λ ά  π ώ ς  θά τόν κρίνουμε τόν τ εχ ν ί
τη ήθοποιό  σήμερα ; Μέ ποιό κριτήριο θά 
τόν έλέγξουμε ; Ά π ό  τό θέατρο  μ α ς  ή καί 
μόνοι μ α ς  φανταστικά , εχουμε δημιουργή
σει μ ιάν  ορισμένη άντ ί \η ψ η  γ ιά  τόν ήθο
ποιό καί τήν τέχνη του πού  δέ μ α ς  δόθηκε 
συχν ά  ή εύκαιρία  κι’ ή δυ να τό τη τα  νά τήν 
ξεκαθαρίσουμε. Χρόνια τώ ρ α  εχουμε ζήσει 
μ ’ αύτή καί τήν έσυνηθίσαμε έτσι πού, ένώ 
μπορε ί  νά  ε ΐναι όλότελα  λαθεμένη, νά  τήν 
χα ιρ ό μ ασ τε  καί νά  συγκινιόμαστε μ ά λ ισ τα  
στήν έκπλήρωση της· πού άν τή γ ν ω ρ ίζ α 
με ά π ’ τήν καλή, θά τήν άποκυρήσσαμε, 
μπορεί, μ ’ ά γανά χτη σ η .  Ε ΐνα ι  συνηθισμένο 
λ.χ .  νά  βλέπουμε ένα ν έ ο  ν’ άδρασ^ελάει  
χω ρ ίς  τόν παραμικρότερη  δε ιλ ία  τή σκηνή, 
νά ά π α γ γ έλ ε ι  μέ ώ ρα ιόπαθη  φωνή κι’ δλο 
στόμφο, νά παίρνει μέ τό θ άρρος τής ά γ 
νο ιας  του π ό ζες  μ εγ α λ ό π ρ επ ες  γ ιο μ άτες  
θράσσος ά π ά ν ω  στό σανίδι.. .κι’ έμείς νά 
τόν θα υ μ ά ζο υμ ε  γιά...  τ ό ν  άέρα τή ζ  σκη-  
v n j  πού εχει.

Ά ν τ ί  τοΰ ’Έ μ π ο ρ ο υ  τής Βενετ ίας ή 
Ν έα  Δ ρ αματική  Σ χολ ή  θά  εγκαιν ιάσει τή 
φετεινή σειρά τών έμψανίσεών της μέ τόν 
« 'Υπηρέτη δυό ά φ εν τά δο ν »  τοΰ Γκολντόνι 
πού ε ίχε  α να γ γε λ θ ε ί  γ ιά  δεύ ιερός στό 
π ρ όγρ α μ μ α .  Τό π ρ ά γ μ α  δέν εχει, νομ ίζου
με, σημασία. Τ ώ ρ α  θά  μπει δεύτερος ό 
«’Έ μ π ο ρ ο ς  τής Βενετίας» κι’ άς  έλπίσου- 
με νά  εΐναι αύτή ή μόνη ά τα ξ ία  πού θά 
παρουσιάσει  στό π ρόγρα μ μ α .

Ή  σειρά άρθρων πού  έγκαιν ιάζει σήμε
ρα  ό κ. Σωκρ. Κ αραντινός κάτω  άπό  τόν 
τ ίτλο  : Ε μ πε ιρ ικ ή  έπιστήμη τοΰ θεάτρου» 
υστέρα  άπό  τήν ε ισ α γ ω γ ή —α) δ ιατύπωση  
κ ατα στά σεω ν , β) Ιστορική έξέλιξη Ν ατο υ
ραλισμός ,  γ) Νέε< τάσεις,  πνευματική καί 
τεχνική π α ρ α ζ ά λ η ,—θά π ρ α γ μ α τευ θ ε ΐ  τά  
άκόλουθα  κ εφ ά λ α ια  : 1) Τέχνη καί θέατρο. 
2) Οί π α ρα δο μένες  καί οί σύγχρονες  π ρ ο 
ϋποθέσεις  τοΟ θεάτρου. 3) Οί ειδικοί συν
τελ εσ τές—λόγος ,  κίνηση, μάσκα, κοστούμι, 
σκηνογραφ ία  κ.λ.π.

Ό  τύπος  τής άνο ιχτής  σκηνής πού θά 
χρησιμοποιήσει γ ιά  τις π α ρα σ τά σ ε ις  της 
ή Ν έαΔρσμστική  Σ χολή  στήν εύγενικά πα- 
ραχωρημένη  α ίθ ο υ σ α  τής Σ τέγη ς  Γ ρ α μ 
μ ά τω ν  καί Τ εχνώ ν, δέν έπ ιβάλετα ι  μ ό 
νο ά πό  τό περιορισμένο τοΰ χώρου, 
δπου θά ήτανε σάν  π α ρ ω δ ία  άν θέλαμε 
νά χτ ίσουμε ολόκληρο τό κουτί τής σκη
νής δπ ω ς  σ’ ένα  μ εγά λο  θέατρο. Ε ΐνα ι μιά 
άποψη μέ κάποιο βαθύτερο νόημα πού  θά 
έξηγηθεί σ ’ ενα είδικό άρθρο στό έρχόμενο 
φύλλο. Ή  ά π λό τη τά  της κι’ ή στενή έπι- 
κοινωνία πού δημιουργεί ά νά μ εσα  στούς 
ήθοποιούς καί τό κοινό, έχουνε δοκιμαστεί 
κ ι’ ά λλ ο τε  άπό  τόν κ. Καραντινό καί τή 
Ν. Δ ραμ. Σ χ .  κι’ Εχουν έκτιμηθεί οί άρε- 
τές της άπό  κείνους πού παρακολούθησαν 
πα ρα σ τά σ ε ις  δοσμένες σέ τέτοιες σκηνές.

Ή  Δ ι ά λ ε κ τ ο ;  στο 8έ«τρο. Ή  π α ρ ά 
σταση τοΰ «Υ πηρέτη  δυό άφεντάδω ν» πού 
ετοιμάζει ή Νέα Δ ραματική  Σ χολή ,  δίνει 
άφορμή σέ κάποιες  σκέψεις γ ιά  τή δ ιά λ ε 
κτο στό θέατρο τής πρόζας .  Οί τύποι τής 
Κομέντια ντέλ άρτε, άντ ιπροσω πευιικο ί  
τόπω ν καί ίδ ιομάτω ν, δ π ω ς  άναφέρουμε 
καί άλλοΰ, δέ μπορούνε νά στερηθοΰνε τό 
κύριο χαρακτηριστικό  τους, τήν ϊδιοματική 
ομιλία  τοΰ τόπου  άπό  τόν όποιο  προέρ
χοντα ι ,  γ ιατ ί  τότε ό χα ρ α κτή ρ α ς  τους χ ά 
νεται καί ε ΐναι σά  νά  β ά ζα μ ε  τό μενιδιάτη 
τής σημερινής επιθεώρησης νά  μηλάει δ 
πω ς  ό κομπέρ της. "Ο σο  κ ι’ άν τό εργο 
τοΰ Γκολντόνι ε ΐναι δημιουργία  π νευ μ α τ ι
κή—κι’ δχι δπ ω ς  ή επ ιθεώρηση—ή δ ιατήρη
ση τής δ ια φ ο ρά ς  στό λ όγο  τών τύιιων 
του πού τήν κάνει συνειδητά καί θελη μ α 
τικά ό συ γ γ ρ α φ έα ς ,  πρέπει νά διατηρηθεί 
γ ιά  νά φανεί ό χ α ρ α χ τ ή ρ α ς  τών ήρώων 
καί νά  γίνει τό ώ ρ α ίο  πα ιγν ίδ ι  πού  ζητάει 
τό ε ίδος  τοΰ θεάτρου καί τό δφος τοΰ 
Γκολτόνι.  Ό  μεταφραστής  κράτησε π ι 
στά τις δ ιαφορές  αύτές  μ ετα φ έ ρ ο ν ια ς  τό 
έργο στή γ λ ώ σ σ α  μας. Στή σκηνική ερμη
νεία τοΰ τέτοιου θεάτρου, τό βαθύτερο νόη
μα  ε ΐναι νά βρει κανείς τόν π ραγμ α τ ικό  
ρυθμό τής κάθε λ α λ ιά ς  καί τό τέμπο της 
καί μέ τό τεχνικό μπλέξιμό τους νά  κ ά 
νει ένα ώ ρ α ίο  αισθητικό παιγνίδι· άν 
α ύτό  π ε τύ χ ε ί  άπό τό σ υ γ γ ρ α φ έα  καί 
τούς ήθοποιούς, οί ν τοπιολαλιές  στό θ έα 
τρο τής π ρ ό ζα ς  μπορούν νά σταθοΰν στό 
έπίπεδο τής σοβαοότητά ς  το υ —όλ λιώ ς  άν 
άπό  τις ντοπ ιολαλιές  πάρουμε μόνο τά  έ- 
ξωτερικά φ α ν τα χ τερ ά  σχήματα ,  χω ρ ίς  β α 
θύτερη αίσθηση, τότε γίνεται έπιθεώρηση 
κακή καί γελο ιοποιε ί  τό νόημα τής τέχνης. 
Μ ’ α ύτό  τόν τρόπο κι’ ά λλοτε ,  πού μάς  
δόθηκε εύκαιρία, καί τώ ρ α  προσπαθήσαμε 
νά  ζω ντανέψουμε τόν ίδιοματικο λ ό γο  στό 
θέατρο.

Ά π ό  τις  16 Μ αρτίου κάθε Τετάρτη  
στήν α ίθ ο υ σ α  τοΰ Ε θ ν ικ ο ύ  Ω δ ε ί ο υ —Σο- 
λ ω μ οΰ  καί Γ ' Σεπτεμβρίου  6 καθηγητής

τής Ν. Δραμ. Σχο λ ής  κ. Γιάν. Σιδέρης δ ί
νει σειρά ομιλιών στόν κύκλο τών μ α θη μ ά 
των του τής Νέας έλληνικής δρ α μ α το λ ο 
γ ία ς .  Σ τόν  κύκλο αύτό  π ρ α γ μ α τεύ ε τα ι  τό 
θέμα « Ε ισαγω γή  εις τό νέο έλληνικό ιστο
ρικό δράμα». ’Έ γ ιν α ν  τρε ις  ώς τώ ρα  όμι- 
λίες πού τις παρηκολούθησε καί π ολύ ς  ξέ
νος κόσμος, ήθοποιοί κλπ. Ά κ ο λ ο υ θ ο ΰ ν  
δυό τήν ερχόμενη καί τήν π α ρ α π ά ν ω  Τ ε 
τάρτη  πού  μπορεί ελεύθερα  ν ά  τ ις  π α ρ α 
κολουθήσει δποιος θέλει.

Ή  Ε τ α ιρ ε ί α  Ε λ λ ή ν ω ν  θ ε α τρ ικ ώ ν  Σ υ γ 
γ ρ α φ έω ν  ά νά γ γε ιλ ε  τήν 'ίδρυση Μουσείου 
θ ε ά τ ρ ο υ  καί πρ ο χω ρ ε ί  μέ γ ο ρ γό τη τα  στήν 
όργάνω σή  του. 'Η  Διεύθυνση Γ ρα μ μ ά τω ν  
καί Τ εχνώ ν  τοΰ 'Υπουργείου  τής Π αιδε ίας  
διάθεσε κι’ δ λ α ς  ενα κοντύλι γ ιά  ένίσχυσή 
του. 'Υ π ά ρ χο υ ν  εύγενικές φιλοδοξίες τό 
Μουσείο νά  έξελιχθεί σ ’ ένα ινστιτούτο 
μελέτης τοΰ θεάτρου. Μ ’ δλη τή φτωχή  
νεοελληνική π α ρ ά δ ο σ η —άν καί δέν πρέπει, 
δέ μπορεί νομίζουμε, νά  περιφρονηθεϊ τό 
λαϊκό  θέατρο- -, αύτό  μπορεί νά  γίνει καί 
θάναι τό τρανώ τερο  δ ε ίγ μ α  δτι μπαίνουμε 
στό στάδιο  τής πνευματικής οργάνω ση ς 
τής τέχνης  μας.

Π ροετο ιμάζετα ι  έκδοση τοΰ κριτικού έρ
γο υ  τοΰ Φώτου Πολίτη, σέ δύο μ εγ ά λο υς  
τόμους .  Ό  πρ ώ τος  τυπώ νετα ι καί θά κυ
κλοφορήσει σέ λ ίγες  μέρες. Γ ιά  τήν έκδο
ση αύτή ό έκδοτης, I. Κ ολλάρος, έγγράφει  
συνδρομητές μέ 120 δρχ . γ ιά  δλο τό  έργο 
πού ά μ α  έκδοθεϊ θά πουλ ιέτα ι  δρχ. 150.

Ό  Φ ώτος Πολίτης ύπήρξε ή πιό έντονη 
κριτική προσω πικότητα  τής τελ ευτα ίας  ει
κοσαετίας πού  άλλω σ τε  έπηρέασε καί κα- 
τηύθυνε π ρ α γ μ α τ ικ ά  τά  γ ρ ά μ μ α τ α  καί τ ις  
τέχνες  στόν τόπο  μ α ς  κι’ ή συγκέντρωση 
τοΰ κριτικοΰ του έργου ήταν μ ιά άνάγκη  
έπιτακτική.

Κυκλοφόρησε, πολύτιμο  βοήθημα γ ιά  
τόν μελετητή τής Ιστορίας τοΰ νεοελληνι
κού θεάτρου, ό πρ ώ τος  τόμος τής Ι σ τ ο 
ρ ίας τοΰ κ. Ν. Λάσκαρη.

Κυκλοφόρησε επίσης, μιά έρ γ α ο ία  νο 
μ ίζουμε μέ πολλή άξια , ή μετάφραση  τοΰ 
Ά μ λ ε τ  τοΰ Σα ίξπηρ  άπό  τόνκ. Β ασίληΡώτα.
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