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"Ολες οί τέχνες  ξεκινούν άπό  μιάν άναγκαιότητα . 

Ά λ λ ά  δέν ε ίνα ι εύκολο μιάν άναγκαιότητα , στήν κ α ­
τοχή μας καί τή χρήση μας, πού δέν τής έχουμε δώσει 
συγχρόνω ς μιά ευχάριστη μορφή, νά τήν τοποθετήσου­
με σέ μιά πρεπούμενη θέση καί σέ όρισμένη σχέση μέ 
ά λλα  πράμματα . Αύτό τό φυσικό α ίσθημα  του τα ιρ ια ­
στοί) καί χρειαζούμενου πού π α ρ ά γο υ ν  οί πρώτες άπό- 
πειρες γ ιά  τέχνη δέν πρέπει νά  έγκαταλείψει καί τόν 
τελευτα ίο  maitre  πού θέλει ν ’ άνεβεΐ ώς τό άνώ τατο  
σκαλοπάτι τής τέχνης. Ε ίνα ι τόσο στενά συνδεμένο μέ 
τό α ίσθημ α  του δυνατού (κατορθωτού) καί μαζί 
άποτελοϋν κυρίως τή βάση κάθε τέχνης. ’Εν τούτοις 
βλέπουμε, δυστυχώ ς, δτι οί άνθρωποι άπό  τούς πιό πα- 
ληούς καιρούς ώς τώρα έχουνε τόσο λ ίγες  φυσικές 
προόδους κάνει στήν τέχνη, δπω ς καί στίς άλλες άστι- 
κές, θρησκευτικές καί ήθικές καταστάσεις  τους· μάλιστα 
έχουν κυριευτεί όλότελα  άπό άψυχη μίμηση, άπό λ α ν ­
θασμένη χρησιμοποίηση σωστών κατακτήσεων, άπό  κού­
φια παράδοση, εύκολη διαδοχή γ ε ν ώ ν  δλες οί τέχνες 
έχουν ά π ’ αύτή τήν επιρροή ύποφέρει κι’ υποφέρουν 
άκόμα, μιά κι’ ό α ιώ νας μας μπορεί νάχε ι φωτίσει 
πολλά  μέ τή διανόηση, ε ίνα ι δμως ’ίσως πολύ λ ίγο  ικα ­
νός γ ιά  νά  συνενώσει τόν καθαρό α ισθησιασμό μέ τή 
διανοητικότητα, πού ά π ’ αύτό μόνο π α ρ ά γετα ι  τό άλη- 
θινό έργο τής τέχνης·

Ε ίμαστε  γεν ικά  πλουσιώτεροι σέ δλα δσα κληρονο­
μ ο ύ ν τα ι ,  στίς ειδικότητες—λ οιπόν—τής χειρονακτικής, 
στή μεγάλη  περιοχή τής μηχανικής. Ά λ λ ά  έκεΐνο πού 
γεννιέται, τό άμετάδω το ταλέντο, πού μ ’ αύτό ξεχω ρί­
ζει ό καλλιτέχνης, φαίνεται νά  είναι στούς καιρούς 
μας σπάνιο. Κι’ δμως θά ήθελα νά υποστηρίξω, πώ ς μ’ 
δλο τούτο, ύπάρχει καί τώρα δπω ς πάντοτε, ά λλά  σάν 
ένα πολύ τρυφερό φυτό, δέ βρίσκει στόν καιρό μας 
ουτε έδαφος, ουτε θερμότητα ουτε περιποίηση.

"Οταν κανείς π αρα τη ρε ί  τά μνημεία  πού μάς π α ρ α ­
δόθηκαν ά πό  τήν άρχαιότητα , δταν ά να λο γ ίζετα ι  τίς 
πληροφορίες πού διασώθηκαν άπό τότε ώς έμάς, μπο­
ρεί εύκολα νά  δει δτι δλα  δσα κάτεχαν οί λαοί, πού 
σ ’ αύτούς άνθισε ή τέχνη, άκόμα κι’ αύτά  τ ’ ά π λ ά  τους 
σκεύη, ήταν στολίδια, έρ γα  καλλιτεχνικά.

Ή  ΰλη παίρνει μέ τήν έπεξεργασ ία  ένός άληθινού

καλλιτέχνη μιά έσωτερική, άνώτερη άξια, ένώ ή φόρμα 
πού δίνεται άπό  ένα  μηχανικό τεχνίτη ώς καί στό πιό 
άκριβό άκόμα μέταλλο, έχει μέσα της πάντοτε, δσο 
καλά  καί νάνα ι δουλεμένη, κάτι τό άδιάφορο καί 
τό χωρίς σημασία πού τόσο μόνο μπορεί νά  χα ροπο ιή ­
σει, δσο ε ίνα ι καινούργιο. Καί σ’ αύτό νομίζω συνί- 
σταται ή κύρια διαφορά τής πολυτέλειας καί τής άπό- 
λαψης ένός μ εγάλου  πλούτου. Ή  πολυτέλεια  συνίστα- 
ται, δπω ς νομίζω, όχι στό δτι ένας  πλούσιος έχει στήν 
κατοχή του πολλά  πολύτιμα  πράμματα , π α ρ ά  δτι έχει 
στήν κατοχή του τέτοια π ρ άμ μ α τα  πού πρέπει πρώ τα  
νά  τούς μεταπλάσει τή μορφή γ ιά  νά  χα ρεΐ  μιά σ τ ιγ ­
μιαία εύχαρίστηση καί, πριν ά π ’ δλα, νά  π α ρ ά γε ι  κά­
ποια  άξία. Ό  άληθινός πλούτος  λοιπόν θά συνίστστο 
στήν κατοχή τέτοιων ά γα θ ώ ν  πού θά μπορούσε κανείς 
νά  τά  κρατάει δλη του τή ζωή, νά  τ ’ άπολαβαίνε ι δλη 
του τή ζωή καί τήν άπόλαψη ά π ’ αύτά, μέ δλο καί π ε ­
ρισσότερη γνώση, δλο καί περισσότερο νά  μπορεί νά 
τή χαίρεται. Κι’ δπω ς ό "Ομηρος λέει γ ιά  μιά όρισμέ­
νη ζώνη : ε ίνα ι τόσο σπουδαία  ώστε ό καλλιτέχνης 
πού τήν έκανε θάχε τό δίκηο νά  γ ιορτάζει δλη του τή 
ζωή γ ι ’ αύτή, έτσι θά  μπορούσε νάλ εγε  κανείς γ ιά  τόν 
ιδιοκτήτη τής ζώνης, δτι μ ’ αύτή δλη τουτή ζωή μπορεί 
νά  χαίρεται.

Ά ντ ιθέτω ς ,  έκεΐνο πού φτειάνει ό μηχανικός κ α λ ­
λιτέχνης δέν έχει ουτε γ ι ’ αύτόν, ουτε γ ιά  κανέναν 
άλλον ποτέ |ένα  παρόμριο  ένδιαφέρο έπειδή τό χιλιοστό 
του έργο ε ίνα ι δμοιό μέ τό πρώτο καί ύπάρχει έπίσης 
στό τέλος χίλιες φορές. Κι’ ε ίνα ι  πού στούς νεώ- 
τερους καιρούς τά  έργοστάσ ια  καί οί μηχανές έχουν 
έρ γα σ τε ΐ  στόν ά νώ τατο  βαθμό κι’ έχουν διά τού έμπο- 
ρίου πλημμυρίσει τόν κόσμο μέ ώραία , χαριτωμένα, 
άρεστά, έφήμερα πράμματα.

Βλέπει κανείς ά π ’ αύτό δτι τό μοναδικό άντίδοτο 
κατά τής πολυτέλειας, άν έπρεπε καί μπορούσε νά  
ισορροπήσει, ε ίν α ι  ή άληθινή τέχνη καί ή καλλιτεχνική 
αίσθηση ή προκληθεΐσα  μέ άλήθεια· δτι άντιθέτως ή 
πολύ καλλιεργούμενη μηχανική, τό έξευγενισμένο χ ε ι­
ροτέχνημα, τό έργο τό έργοστασιακό προετοιμάζει τήν 
όλοκληρωτική δύση τής τέχνης.



E D W A R D  GORDOI 
T O  Σ Κ Η Ν Ι Κ Ο

Πρέπει νά  σ ά ς  πώ  τώ ρ α  π ώ ς  θά  μ π ο ­
ρέσετε νά φτ ιάζετε  σκηνικά καί κο υσ το ύ ­
μια, και νά  χρησιμοποιήσετε τό τεχνητό 
φώς· μέ ποιό τρόπο νά  καθοδηγήσετε τούς 
ηθοποιούς σας  έτσι ιχού ή έρμηνεία τοΟ 
ένός νά  ε ίνα ι  άρμον ικά  δεμένη μέ δλων 
τώ ν ά λ λ ω ν  καί τοϋ συνόλου μέ ιό  σκηνι­
κό κ α ί—ιδ ίω ς—μέ τις ιδέες τοΰ σ υ γ γ ρ α ­
φέα. Εχετε μελετήσει καί μ ε λ ε ιά τε  άκόμα 
τά  έρ γα  πού θέλετε ν ’ ά νεβ ά σε ιε .  ’Ά ς  υπ ο ­
θέσουμε π ώ ς  τά  έρ γ α  α ύ τά  ε ΐνα ι  οί τέσσε- 
ρης μ ε γ ά λ ε ς  τρ α γ ω δ ίε ς  τοϋ Σαίκσπηρ. Τά 
γνω ρ ίζα τε  στήν έντέλεια  δτα.* ά ρ χ ιο α τε  νά 
τά  ετο ιμάζετε  γ ιά  τή σκηνή καί χ ρ ε ια σ τή ­
κατε  ένα  δυό χρ ό ν ια  γ ιά  νά  ετο ιμάσετε  τό 
κ αθ '  'ένα τους. Μ έσα σας δέ μένει κανένας 
δ ισ τα γ μ ό ς  γ ιά  τήν έντύπωοη πού θέλετε νά 
δημιουργήσετε καί δέν έχετε  π α ρ ά  ν ’ άπο- 
φασίσετε μέ π ιά  μέσα θά τή δώσετε.

Μ άθετε  λο ιπόν  ά π ό  τώ ρα  πώς ή συνο­
λική έντύπωση πού δημ ιουργεΐτα ι  ά π ό  τό 
σκηνικό καί τήν κίνηση τής μ ά ζ α ς  ε ΐναι τό 
πιό άιτοτελεσματικό μέσο πού διαθέτετε. 
Α ύτό  σας  τό λέω ϋστερα  άπό  πο λλ ές  άνα- 
ζητήσεις καί μ εγά λη  τιεϊρα.

Π ρ ώ τα —π ρ ώ τα  ερχετε τό σκηνικό. Καί 
θ ά τα νε  βέβαια_ περ ιττό  νά  μ ιλήσουμε γ ιά  
τά  σκηνικά έκεΐνα  πού  κομα τ ιάζουν  τήν 
προσοχή  τοΰ θεατή, καί δέν τόν άφήνουν 
νά παρακολουθήσει  ά νετα  τό έργο, μιά κι’ 
έσε ίς  πρόκειται νά  δημιουργήσετε κάτι πού 
έναρμονίζετα ι  μέ τή σκέψη τοΰ ποιητή.

M A K B F 0
Ά ς  π ά ρουμε  τό Μάκβεθ. Τό έργο τό 

ξέρουμε καλά . Σέ  π ο ιά  τοποθεσ ία  γ ί ν ε τ α ι ; 
Π ώς π α ρ ο υ σ ιά ζετα ι  στή φ α ν τα σ ία  π ρ ώ τα  
καί στά  μ ά τ ια  μ α ς  ϋστερα  ;

Ο σο γ ιά  μένα  δέ βλέπω  π α ρ ά  δυό 
π ρ ά μ α τ α  : ένα  ψηλό κι’ άπότο μ ο  βρ ά χο  
καί στήν κορφή του ένα ύγρό  σύνεφο. Έ ­
δώ ή κατο ικ ία  άγρ ιω ν  πολεμ ιστάδω ν , έκεΐ 
τό άντρο  τών πνευμάτω ν. Σ τό  τέλος, τό 
σύννεφο θά καταστρέψει τό βράχο , τά  πνεύ 

θριαμβέψουν ένάντ ια  στόν ά νθ ρ ω ­
π ο . " Ο λ α  τ α ΰ τ α  ε ΐναι όμ ορφα  καί κ α λ ά ,θ ά  
μοΰ π ε ίτε  άμ έσω ς,  μά  π ώ ς  π ρ α γ μ α τ ο π ο ι ­
ούντα ι π ά νω  στή σκηνή ; Β άλετε  ένα ψηλό 
β ρ ά χ ο  καί φ α ν τα σ τε ίτ ε  τήν κορφή του 
κρυμμένη στήν κ α τα χ ν ιά .  Τί σ χ ή μ α  δμ ω ς  
θ άχε ι  ό β ρ ά χο ς  καί ποιό χρ ώ μ α  ; Ποιές 
γραμμές^θά  δώ σουν  τήν έντύπωση τοϋ ϋ- 
ψους τοΰ ά πότομ ου  β ρ ά χ ο υ  ; Π ηγαίνετε νά 
τό δε ίτε  στή φύση. Ρίξτε δμ ω ς  μ ο ν ά χ α  μιά 
βιαστική μ α τ ιά  καί σχεδ ιά σετε  γ ρ ή γ ο ρ α  
τις  γενικές γ ρ α μ μ ές  καί τήν κατεύθυνσή 
τους. Πολύ λ ίγο  ένδιαφέρουν οί λ επ το μ έ ­
ρειες τοΰ δγκου. Τ ις  γ ρ α μ μ ές  α ύτές  μή φ ο ­
βηθείτε νά τις ά νεβάσετέ  στή σκηνή. Κ’ 
έκεί ά π ά ν ω ,  δπ ω ς  καί στό καρνέ πού  τις 
έχετε χαράξει,  θά δίνουν τήν έντύπωση 
πώ ς φτάνουν  χ ιλ ιά δες  μ έτρ α  Οψος. θ υ μ η ­
θείτε π ώ ς  δ λ α  το ΰ τα  ε ΐνα ι  υπόθεση Ανα­
λ ο γ ιώ ν  καί δέν έχουν τ ίποτε  τό κοινό μέ 
τήν π ρ αγμ α τ ικ ό τη τα .

— Τ ά  χ ρ ώ μ α τ α  δμω ς · μέ ρω τάτε .  Ποιά  
χ ρ ώ μ α τ α  βρίσκονται στό έργο τοΰ Σ α ίκ ­
σπηρ ; Μή συμβουλευτείτε ,  τή Φύση, μά  
τό ίδ ιο  τό έργο  πρώ τα . Μ έσα σ' α ύ τό  θά 
βρείτε  δυό χ ρ ώ μ α τ α  : τοϋ β ρ ά χο υ  και τών 
ά νθ ρ ώ π ω ν  π ρ ώ τα ,  τοΰ σύννεφου καί τών 
π νευ μά τω ν  ϋστερα. Πιστέψτε με καί μή 
γυρέψετε ά λ λ ο  χρ ώ μ α  γ ιά  νά  συνθέσετε 
τό σκηνικό καί τ ά  κουστούμια  σα ς,  θυμη­
θείτε, δμω ς π ώ ς  τό κ αθένα  τους έχει π ο λ ­
λές ά π ο χρ ώ σ ε ις ,  "Α ν δ ισ τά ζετε ,  άν άμφι- 
βάλλετε  γ ιά  τόν ίδ ιο  τόν έαυτό  σας  καί 
γ ιά  δ,τι σ ά ς  λέω, τό σκηνικό σ α ς  δέ θά  
πραγμ α τοπ ο ιή σε ι  τήν ό π τα σ ία  πού  ε ίδ ατε  
δ ια β ά ζο ν τα ς  τό  έργο τοΰ Σαίκσπηρ.

Καί μποροΰμε νά ποΰμε π ώ ς  ή έλλειψη 
θάρρους  καί τά  ψιλοκοσκιν ίσματα  εΐναι 
ά κρ ιβώς έκείνα  πού  κατα στρέφ ουν  π ά ν τα  
τις  π ιό  όμορφες ιδέες τοΰ σκηνογράφου. 
’Ιδίως ή π ρ ο σ π ά θ ε ιά  του νά  δείξει εϊ-

 ̂ CRAIG “Η ΤΕΧΝΙ
κοσι π ρ ά μ μ α τ α  σ υγ χ ρ ό νω ς .  Καί παρου-
°   ̂ ^ ονά Χσ  τ<̂ ν κορφοσυννεψια-
σμένο βρά χο ,  μ ά  και τ ά  χ ό ρ τα  πού  φυ 
τρωνουν π ά ν ω  του καί τή χα ρ α κ τη ρ ι­
στική δροχή  άκόμα  πού πέφτει σ ’ α ύτούς  
τούς  τόπους τόν Α υγουστο .  θ έ λ ε ι  βλέπετε 
νά  μ α ς  δείξει π ώ ς  ξέρει κ α λ ά  τις ποικιλίες 
της κορσικανικής βλάστησης κι’ δτι έκαμε 
βαθειές ά ρ χα ιο λο γ ικ ές  μελέτες γ ιά  τά  π α ­
λ ά τ ια  τών Γ κλάμηδω ν καί Κ άουδωρ. Καί 
θ έλω ντα ς  νά  μ ά ς  τά  φανερώσει δ λ α  α ύ τά  
τά  ώ ρ α ΐα  π ρ ά μ μ α τα ,  κατορθώ νει  νά  μή μάς 
δείξει τίποτε.
 ̂ Α κολουθείστε λο ιπόν τή γνώμη μου. 
Εξασκηθείτε  νά  δουλεύετε τό σκηνικό σας 

σέ μ α κέττα  καί σέ φυσικό. ’Έ τ σ ι  θά  βε­
βα ιω θείτε  π ώ ς  δ,τι σ α ς  λέω ε ΐν ’ άλήθεια. 
Β ιαστείτε  μόνο άν ε ϊσα σ τε  "Α γγλοι.  Δ ια φ ο ­
ρετικά, άλλοι τεχν ίτες  πού θά δ ια βά σουν  
τοΰτες τ ις  σελίδες σέ ά λ λ ες  χώ ρες ,  θά 
νοιώσουν τις  τεχνικές τω ν  άλήθε ιες’ καί 
θά  σ ά ς  ξεπεράσουν  πριν κ α λ ά  κ α λ ά  κ α τ α ­
λάβετε  περί τίνος πρόκειται.

ΤΕΧ Ν ΙΚ ΕΣ Ε Ξ Η Γ Η Σ Ε ΙΣ
Μέ τή δ ιά ταξη  τοϋ σκηνικού σας θά κ α ­

τευθύνετε τ ις  κινήσεις τώ ν  μ α ζώ ν  πού  π α ίρ ­
νουν μέρος στήν;έρμηνεία.Καί θά δώ σετε  τήν 
εντύπωση π ώ ς  οί μ ά ζες  α ύτές  μ εγαλώ νουν  
χω ρ ίς  ώ στόσο νά  προσθέσετε ούτε έναν ή­
θοποιό π α ρ α π ά ν ω .  Γ ιά  νά  τό π ρ α γ μ α τ ο ­
ποιήσετε, θά  τοποθετήσετε  τούς ήθοποιούς 
σ α ς  μέ τέτοιο  τρόπο πού  κανένας  τους  νά 
μήν άχρ ησ τεύετα ι  καί οϋτε ένα τους δ ά χ τ υ ­
λο νά  μή χ ά ν ετ α ι .Ή θ έ σ η  πού έκεί θά κινηθεί 
κ αθένας  τους  θά ύπ ολ ο γ ισ τε ΐ  μέ τή μ ε γ α ­
λύτερη άκρίβεια. "Ο τα ν  δμ ω ς σάς  λέω νά 
χρησιμοποιήσετε δλο υς  σ α ς  τούς  φιγκυ- 
ράν, δέ θέλω μ ’ αύτό  νά  τραβήξω  τήν π ρ ο ­
σοχή σας  στόν καθένα  τους  ξεχω ριστά .  
Π άνω  σ ’ α ύτό  βέβαια , δέ χρ ε ιά ζετα ι  νά  
σ α ς  πώ  περισσότερα.

Μέ τήν ύποβολή  θά  δημιουργήσετε π ά ­
νω στή σκηνή τήν έντύπω ση  δλω ν τών 
π Ρ“ ΥΜάτων ' τ *ΐ<» βροχής καί τοΰ ά γ έρ α ,
τοΰ ήλιου, τοϋ χ α λ α ζ ιο ϋ  καί τής πν ιγερής  
ζέστης, κ ι’ όχι π α λ εύ ο ν τα ς  μέ τή φύση γ ιά  
νά  τής κλέψετε το ύ ς  θησαυρούς της καί νά 
μ ά ς  τούς π α ρο υ σ ιά σετε  π ά νω  στή σκηνή. 
Μέ τήν κίνηση επίσης θά κατορθώ σετε  ν' 
ά ποδώ σ ετε  τά  πάθη  καί τ ις  σκέψεις τών 
μ α ζώ ν  καί θ ά  βοηθήσετε τόν ήθοποιό νά  έκ- 
ψράσει τά  άτομ ικά  α ισ θ ή μ α τα  καί τις ίδέες 
τοΰ ρόλου πού  έρμηνεύει.  Ή  π ρ α γ μ α τ ικ ό ­
τη τα  κι’ ή άκρίβεια τής λεπ το μ έρ ε ια ς  εΐναι 
ά χρ η σ τα  στή σκηνή.

θ ά  θέλατε  ά κό μ α  μερικές γ νώ μ ες  γ ιά  
τό π ώ ς  νά συνθέσετε σκηνικά όμορφα, 
π ρ α γ μ α τ ικ ά  καί φτηνά. Έ γ ώ  νομίζω πώς 
άν σάς  έκθέσω τή μέθοδό μου θά  φ τ ά σ ο υ ­
με σέ ά π ο τελ έσ μ α τα  π ιότερο  δυ σά ρ εστα  
ά π ό  ά χρησ τα .  Κ ι’ α ύτό  θά  γ ινώ τα νε  έπι- 
κίνδυνο, άν  πολλο ί ά π ο φ ά σ ιζα ν  νά  μι μ η- 
θοΰν αύτή τή μέθοδο. Τ ά  π ρ ά μ α τ α  θά 
ήσαν δ ιαφορετικά  ίχν σ π ο υ δ ά ζ α τε  μαζύ  
μου κι’ έφ α ρ μ ό ζα τε  δ,τι λέμε χρόν ια  στή 
σειρά. Μέ τόν  καιρό θά  μ α θα ίνα τε  νά  ξε­
χω ρ ίζετε  κείνο πού  δέν τα ιρ ιά ζε ι  στή φ ύ ­
ση σ α ς  καί μέ τήν ύπομονετική καθημερ ι­
νή π ρ οσπ άθε ια  θά  κ ρα τούσα τε  μόνο τά  ού- 
σιώδη σ το ιχ ε ία  τής δ ιδ α σ κ α λ ία ς  μου. Τό 
μόνο πού μπορώ τώ ρα  ε ΐναι νά  σάς κ α θ ο ­
ρίσω μέ γενικότητες τί θάχετε  συμφέρο νά 
π ρ α γμ α το π ο ιή σ ετε  καί τί θά  μπορέσετε ν' 
άφήσετε κ α τ ά  μέρος. Καί π ρ ώ τ α  π ρ ώ τα  
νά  ε ϊσα σ τε  ήρεμος—ιδίως στό πνεΰ μα  1 
Καί μή βάζετε  στό μ υα λό  σας π ώ ς  έχετε 
νά  κάνετε κάτι βιαστικό καί μόιλιστα σπου­
δα ίο .
ΤΟ ΝΤΕΜΠΟΥΤΟ ΜΟΥ

θ υ μ ά μ α ι  τώ ρ α  τή μεγάλη  τα ρ α χ ή  πού 
δοκ ίμασα  στά  είκοσιένα μου χρόνια , πού 
έπρεπε νά  συνθέσω σκηνικό στό στύλ  τής 
π α ρ ά δ ο σ η ς  τότε δηλαδή  πού δέν έβρισκα 
ένδιαφέρο στήν παράδοση . Καί γ ι '  α ύτό  |

Η ΤΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ,,
τό λόγο , πήγε χα μ ένο ς  δλος  έκεΐνος 6 
καιρός.^ Κι ουτε νομίζω, σάν  μερικούς, πώ ς 
α ύτό  ε ίχε  τό παραμ ικρό  ένδιαφέρο. ©υ- 

π “ ς ε ί χ α  συνθέσει σκηνικά γ ιά  τόν
Ερΐκο τόν 4ο τοΰ Σαίκσπηρ. Δ ο ύλ ευα  τό* 

τε κάτω  ά π ’ τις δ ια τ α γ έ ς  ένός ήθοποιοΰ“  
διευθυντή, καί μέσα  σ ' έκεΐνο τό θέατρο 
καθ ίσμ α τα ,  τρ α π έζ ια ,  άκσ εσουάρ  ε ίχ α ν  ά^ 
ποκτήσει ά ξ ια  υπερβολική, ε ίχ α ν  γίνει a d ‘ 
θεντίες. Δέν ε ί χ α  δει τ ίποτε  καλλίτερο  μέ­
χρι τότε καί τά  λ ο γ ά ρ ια ζ α  γ ιά  μβντέλα.

Ετσι,  τό δ ρ ά μ α  τοϋ Έ ρ ίκ ο υ  τοΰ 4ου ή­
τα ν  στά  μ ά τ ια  μου Ιν α ς  θ α υ μ α σ τό ς  ρόλος 
— τοϋ Π ρίγκηπα  Χ ά ζ —πού τόν τρ ιγύρ ιζα ν  
καμ μ ιά  σ α ρ α ν τα ρ ιό —πενήντα  κομπάρσοι. 
Στή  σκηνή ή κλασσική δ ιανομή  : τ ρ α π έ ­
ζι καί κ α θ ίσ μ α τα  δεξιά , π ό ρ τα  στό βάθος. 
Καί^ π ίστευα  μ ά λ ισ τα  πώ ς ε ί χ α  κάμει κάτι 
τό έξαιρετικό καί π ώ ς  ήταν μ εγά λη  ή τ ό λ ­
μη μου νά μετατοπ ίσω  τήν π όρ τα  λ ίγο  
π λ ά γ ια ,  θ υ μ ά μ α ι  έπίσης τό καγκελω τό  π α ­
ράθυρο  μέ τ ις  ά να ση κω μ ένες—καθώ ς συ- 
νε ιθ ιζότανε—κουρτίνες, πού  σ ’ άφηνε νά 
βλέπεις ένα κομμάτι έγγλέζ ικο υ  τοπίου. 
Τ ά  μ ε γ ά λ α  λ α γ ή ν ια  βέβα ια  δέν έλλε ιπαν 
κι’ οΰτε τό  σϋρε κι' έλ α  τώ ν  κ α τερ γά ρ η ­
δω ν—μέ τό ά νο ιγμ α  τής α ύ λ α ία ς —κι’ ή 
φ α σ α ρ ία  που  έκαναν οί χαρούμ ενο ι κ ρ α ­
σοπότες στό δ ιπ λ α νό  δω μάτιο . Ή  όρχή- 
σ τρα  έπα ιζεν  ά δ ιά κ ο π α  μιάν ευθυμη ε ισ α ­
γ ω γ ή  μέ ένα ρεφραίν θορυβώδικο, μακρό- 
σ ΰ ρ τ ο κ α ί  κοινότατο. "Ε ρ χ ο ντα ν  Οστερα 
τά_τρία κορίτσια  πού  γελοΰ ν  κ αθώ ς  περ- 
νοϋν π ίσ ’ άπό  τό π α ρά θυρο . Ή  μιά τους 
βγάζε ι  τό κεφάλι καί κράζει μέ φωνή χ α ­
ρούμενη τόν ταβερνιάρη. Τ ά  γ έ λ ια  π α ύουν  
ή ορ χή σ τρ α  σωπαίνει καί τό πρ ώ το  π ρ ό ­
σωπο μ παίνειστή  σκηνή. Σέ  δλο τό έργο κ ά ­
τι τέτιο  γ ινότανε.

"Ο λη  μου ή έ ρ γ α σ ία  κείνης τής  έποχής  
έξάμωνε σ ’ α ύτέ ς  τις ά νό η τες  καί κ ο υρ α ­
στικές λεπτομέρειες  πού μέ ε ίχ α ν  μάθει νά 
τις λ ο γ α ρ ιά ζ ω  σάν βασικά  σ το ιχ ε ία  τής 
σκκνοθεσίας. Καί μ ο νά χο  τή μέρα  πού  λ υ ­
τρώθηκα ά π ό λ υ τ α  κι’ άρνήθηκα νά  ύπο- 
στηρίζω τις ά πόψ εις  τών σ υ γ χ ρ ό νω ν  τοΰ 
Charles Kean, μοϋ ήρθαν κ ά π ο ιες  ίδέες 
κ α ινούργ ιες  ή ένδ ιαφέρουσες  γ ιά  τό έργο. 
Μοΰ ε ΐναι λο ιπόν σχεδόν  ά δ ύ ν α το  νά σάς 
πώ  π ώ ς  νά  συνθέσετε τά  σκηνικά σας, 
γ ια τ ί  έτσι θά πέφ τα τε  σέ τρομερές π λά νες  
καί λάθη. Ε χ ω  ίδε ϊ μερικά σκηνικά κ α τ α ­
σκευασμένα  δήθεν σύμφ ω να  μέ τή δ ιδ α σ κ α ­
λ ία  μου : δέν άξ ίζουν  τ ίποτα .

Τήν έμπνευση γ ιά  τ ά  δικά μου τά  σκη­
νικά δέν τή βρίσκω μ ο ν ά χ α  στό έργο, μά 
κ α ^ σ τό  άδ ιάκοπο  φα νέρ ω μ α  σκέψεων πού 
μοΰ προκάλεσε τοΰτο  τό έργο  ή καί κ ά ­
ποιο ά λ λ ο  τοϋ ίδ ιου  σ υ γ γ ρ α φ έα ,  'Υ πάρχε ι  
έ ξ α φ να  μιά στενή σχέση ά νά μ εσ α  ’Ά μ λ ε τ  
καί Μάκβεθ καί μπορεί έπ ίδραση  τοΰ ένός 
έργου  στό άλλο. Πόσες φορές, άνθρωποι 
πού  βιάζοντα ι  νά  π ρ α γμ α το π ο ιή σ ουν  μιά 
γρή>ορη έπ ιτυ χ ία  ή νά  κάμουν χρ ήματα ,  
μ ’ έχουν  π α ρα κ α λέσε ι  νά  τούς έξηγήσω 
ά να λ υ τ ικ ά  π ώ ς  συνθέτω τ ά  σκηνικά μου ! 
«Γιατί», μέ βέβαιώνει μ ’ ά φ έλε ια  ό καθέ­
νας  τους, «θά μ π ορο ΰ σα  κ ι’ έγώ  τότε  νά 
τ ά  φτιάξω» Αύτό μοϋ τώ χο υ ν  πε ί  οί πιό 
π αράξενο ι  άνθρωποι.  ”Αν μ π ο ρ ο ύ σ α  νά 
τούς  έξυπηρετήσω, χω ρ ίς  νά  π ροδώ σ ω  καί 
τήν καλλ ιτεχν ική  μου συνείδηση καί τήν 
τέχνη  μου, θά  τά  ε ί χ α  κάμει π ολύ  εύχα- 
ρ ίστως- Σκεφθεΐτε  δμ ω ς  πόσο  θ ά τα νε  μ ά ­
ταιο. Τό νά  π ροσπ αθή σω  νά  τούς  έξηγή- 
σω_ μ έσα  σέ πέντε ώρες ή σέ μιά μέρα, 
έκεΐνο πού  μ ο ν ά χ α  γ ιά  νά τό σκιαγραφί- 
σω έγώ  έχω  ξοδέψει μ ιάν  όλάκαιρη  ζωή, 
δέν ε ΐναι τελ ε ίω ς  ά δύ ν α το  ; ΚΓ δμως^ 
κάθε φορά πού  δέν κ α τά φ ερ α  ν ’ άποφασί- 
σω νά κάμω  τήν π ε ίρ α  μου μικρά κομα- 
τάκ ια  γ ιά  νά  τούς  τήν προσφέρω, σ υ ν ά ν ­
τησα όχι μ ο ν ά χ α  τήν ά γ α ν ά χ τη σ η  μά  καί 
τήν έχθρότητα.

Κ ατα λα β α ίν ετε  βέβαια  π ώ ς  δέν ε ΐ ­
ναι άρνησή μου νά  σ ά ς  φ α νερ ώ σω  τις

ΣΩΚΡ.  Κ Α Ρ Α Ν Τ  I Ν 0 Υ : Ε Μ Π Ε Ι Ρ Ι
Ε ΙΣΑ ΓΩ ΓΗ . ΤΟ Θ ΕΑ Τ ΡΟ  ΚΑΙ Η ΕΠΟΧΗ ΜΑΣ
Ν Ε Ε Σ  Τ Α Σ Ε ΙΣ .  Π ΝΕΥΜ ΑΤΙΚΗ ΚΑΙ ΤΕΧΝΙΚΗ Π Α ΡΑ ΖΑ Λ Η

Α.

Στό Νατουραλισμό πού δημιουργήθηκε έξωτερικός 
καί διανοητικός ά πό  τήν έπίδοση στή μηχανική τής έπ ο ­
χής μας καί σύρθηκε άπό  παρεξήγηση εις τήν άσκήμια 
καί τή διάλυση κάθε φόρμας ί1), πρώτον άντιπερισπα- 
σμό έφερε έτούτη ή ϊδ ια  έποχή τοΟ μηχανικού ο ρ γ α ­
σμού καί τών άνακαλύψεω ν. Ή  έποχή πού πλούτισε 
τή ζωή μ ενα  σωρό δυνατά  κι’ ώ ραιότατα  στήν ισορ­
ρόπηση τής όργανικότητας καί τής μορφής τους άνθρώ- 
πινα έργα  : Τό άεροπλάνο, τό βαπόρι, τόν ήλεκτρισμό, 
τό ραδιόφωνο, τή μηχανή γενικά, τις γέφυρες, τά νέα  
σπίτια  κ. α. Μέσα σ ’ αύτά  ή ταπεινή καί άσχηματοποίη- 
τη έκφρασή του θεάτρου, δπω ς ήταν ό Νατουραλισμός, 
πολύ γρ ήγο ρ α  παρουσιάστηκε άδύναμη καί ξεθω ρια ­
σμένη. ’Α λλά καί τό χύσιμο σ τ ’ άσχημάτίστα  καλούπια  
τής τέτο ιας θεατρικής άντίληψης έργων μέ δυνατή σχη­
ματική μορφή, έντονη καί πλαστική, δπω ς τοΰ Μολιέ­
ρου, τοΰ Σαίξπηρ, τών άρχαίω ν  τραγικώ ν κ.λ.π. πού ό 
καλλιεργημένος δ ιανοητισμός μας δέ μπορούσε π αρά  
ν ’ άνακαλύψει καί νά  ξεχωρίσει τήν άξια  τους, έφερε 
τόν δεύτερο μ εγάλο  άντιπερισπασμό στό νατουραλί- 
στικο θέατρο. Ή  σύγκριση μέ τις άλλες παράλληλες  
έκδηλώσεις τής ζωής πού ά πα ιτοΰσαν  φόρμες γερές 
καί έντονες καθώς καί τά  »παραδομένα» ά πό  τις π ε ρ α ­
σμένες λαμπρές  περιόδους τής τέχνης, έσήμαναν τήν 
καταδίκη τοΰ τέτοιου νατουραλισμού.Κ ι’ έκαναν μάλιστα 
νά δ ια γρ α φ τε ί  ώς καί μιά ύποσυνείδητη νοσταλγ ία  
πρός τήν πομπώδικη έκφραση τοΰ παληώτερου καιροΰ, 
πού ώ στόσο ή όργαν ικότητα  τής έποχής μας δέν ήταν 
δυνατό ν ά π ο δ εχτε ΐ .  "Ομως κάτι κοινό έπρεπε νά 
υ πά ρχει  άνά μ εσα  σ ’ έκεΐνο πού ξέπεφτε κι’ έκεΐνο πού 
οί τάσεις τώ ρα ά π ο ζ η το ΰ σ α ν  ά λλά  τί ήταν αύτό ; 
Χωρίς άλλο, τό μέτρο καί τό σχήμα· κούφιο καί άδι- 
καίωτο στόν ξεπεσμό πιά , έπρεπε νά  πληρω θεί καί νά 
βρει δικαίωση τώρα.

Τό άναπόφευκτο, ά πό  τή νεώτερη παράδοση πού 
ε ίχε  π ιά  δημιουργήσει, πνεΰμα  τοΰ πειραματισμού καί 
τοΰ προβλήματος π αράσυρε  κι’ έδώ στή θέση «ζητήμα­
τος» πού ή λύση του άναζητήθηκε μέ τή λογική καί τις 
βιασμένες^έπινοήσεις. Κακό ά π ά νω  στ’ άλλα· γ ια τ ί  ψ ά χ ­
νοντας  καί έπ ινοώ ντας χωρίς συγκίνηση, αίσθηση καί 
έσωτερικό παλμό, άνακάτεψ ε τά π ρ ά μ μ α τα  περ ισσότε­
ρο, τις νοοτροπίες καί δημιούργησε κάποιες δήθεν σ χ ο ­
λές (λέω δήθεν γ ιά  άντιδιαστολή πρός έκεϊνες τις 
π ραγματικές  σχολές, κάποιων φωτεινών ρευμάτων, πού 
κι αύτές δμως — δπ ω ς  θά δοΰμε παρακάτω  — δέν ήταν 
πλέριες), καί έκανε τέλος τό ξεδ ιάλυμα δυσκολώτερο.

Ά π ό  τό άλλο μέρος ή ψυχή, κουρασμένη κι’ αύτή 
άπό  τόν ψυχρό ύπολογ ισμό  καί τή μηχανή, βρήκε σέ 
κάποιους φωτισμένους καί δημιουργικούς τ εχν ίτ ε ς ,—κ ά ­
ποιους πρωτοπόρους, δπω ς έμάθαμε νά  τούς λέμε, 
σκηνοθέτες—έσωτερική κίνηση πού τούς όδήγησε πιό 
πολύ μέ τή διαίσθηση ώ ς τώρα, σ ’ έκφράσεις θεατρικές 
βαθύτερες καί δ ικαιωμένες δσο κι’ άν, χάρη σέ μιά μο­
νομέρεια πού τις χαρακτηρίζει, ά πέχουν  πολύ άπό τό

ΚΗ Ε Π Ι Σ Τ Η Μ Η  Τ Ο Υ  Θ Ε Α Τ Ρ Ο Υ
νά  ε ΐν α ι  όλοκληρωμένες καί έπαρκεΐς.

Οι άπόψεις τών σκηνοθετών αύτών, έπιβαλλόμενες 
ά πό  τήν άναμφισβήτητη προσωπικότητά τους άποτε- 
λοΰν —χωρίς ά λ λ ο —μιά καλλιτεχνική έκφραση καί π ε ί­
θουν έπειδή πραγματοπο ιούν ,  κατά έναν τρόπο, ένα 
αισθητικό άποτέλεσμα. "Ομως δέν έχουν θέση νομίζω 
τις γεν ικές έκεινες βάσεις —κι’ αύτό θά έξηγηθεΐ κ ά ­
π ω ς άμέσως παρα κάτω  — πού, καλλ ιεργούμενες μέ τόν 
καιρό, θά δώσουνε μόνες τους μιά μέρα έκφραση θεα ­
τρική όλοκληρωμένη. Δέ μποροΰμε δηλ. νά  ποΰμε σή­
μερα π ώ ς  θά κάνουμε θέατρο κατά  τό ύπόδειγμα  τοΰ 
Μπατύ, τοΟ Ντυλλέν, τοΰ Πιτοέφ, τοΰ Πισκάτορ, τοΰ 
Μ έγιερχολντ. Οί διάσημοι τοΰτοι σκηνοθέτες πού κοινό 
μεταξύ τους ε ίνα ι ή ζω ντάνια  τοΰ π νε ιμ α τ ικο ΰ  τους 
ά γώ να  γύρω  στήν τέχνη, έπ ιβάλλονται μέ τήν ειλικρί­
νεια  τής έμπνευσής τους, ά λλά  δέ φτάνουν ν ’ άποκρυ- 
σταλλώσουν τις άπόψεις τους σέ μιά καθολική έκφρα­
ση καί νά  δημιουργήσουν «σχολή». Καθ’ ένας ά π ’ α ύ ­
τούς έχει άποκαλύψει στήν τέχνη του μιάν αισθητική 
άλήθεια, ώ στόσο μερική, έτσι πού, μή δ ιατηρώντας άνα- 
λογ ίες  άνάμεσα  σ’ δλους τούς συντελεστές τοΰ θεά ­
τρου, νά  μή δημ ιουργεί πληρότητα  τής καλλιτεχνικής 
έκφρασης πού ε ίνα ι δμως άπαραίτητη  γ ιά  τήν πλήρη 
καί άνεπ ιψύλαχτη π α ρ α δο χή  άπό τό μέρος τοΰ κοινοΰ.

’Εκ διαμέτρου άντίθετη πρός αύτούς —μ’ δλη τή σύγ- 
χιση πού έπικρατεΐ σχετικά στά περισσότέρα π ν εύ μ α ­
τ α — ε ίνα ι  ή περίπτωση τοΰ Ρ ά ϊνχαρτ .  Αύτός, χάρη στό 
εβραϊκό  δαιμόνιο καί τή διαίσθησή του, έκμεταλλεύθη- 
κε π ά ν τα  μ’ έντονη προσωπικότητα τις δ ιάχυτες  έπιπό- 
λαιες τάσεις τής έποχής, χω ρίς  καμμιά βαθύτερη πίστη 
καί χω ρίς  συνέπεια. ’Έ τσ ι,  ένώ πέτυχε  νά  κινήσει τό 
ένδιαφέρο δλου τοΰ κόσμου κι’ έφτασε νά  λένε γ ι ’ α ύ ­
τόν άνθρω ποι σπουδαίο ι δτι ε ΐναι ό μεγαλύτερος  ά ν ­
τρας τοΰ α ιώ να  μας —έπιτυχ ία  πού κι’ δλας  έχει ξ εθ ω ­
ριάσει καί λ ίγο  άν δχι τίποτα  δέ θά μείνει ά π ’ αύτή — 
δέ χάραξε  μιά γραμμή πουθενά  στήν τέχνη τής σκηνής.

Έ π ιν ο ώ ν τα ς  λ.χ. τόν κυκλικόν όρίζοντα ή έπιβάλ- 
λοντάς  τον ό Ρ ά ϊνχαρτ ,  ε ΐνα ι σίγουρο δτι δέν πήγε νά 
έξυπηρετήσει τήν νατουραλίστικη άποψή του π α ρ ά  νά 
έκμεταλλευτεΐ τις έπ ιπόλαιες , δπω ς τις ονόμασα  π α ρ α ­
πάνω, διαθέσεις τοΰ κοινοΰ πού τα ιρ ιάζανε μέ τό μ η χα ­
νικό πνεΰμα τής εποχής. Τό ϊδ ιο έκανε καί μέ τις σκη­
νές τών μαζών, τις χορικές ά π α γ γ ελ ίε ς  κ. α. (3). Έ ν ώ  
ζητώ ντας  νά ά ν α γ ά γ ε ι  σέ αύστηρά σύμβολα τήν έρμη­
νεία  τών ήθοποιών καί τής π α ρ ά σ τα σ η ς  ό Β α χ τά γγω φ  
ή γυ μ νώ νο ντα ς  τή σκηνή ά πό  τό φόρτο τής ψευτορω- 
μαντικής περίοδος ό Μ έγιερχολντ, ή χρησιμοποιώντας 
τά  άνά λα φ ρα  φωτιζόμενα μέ σοφία καί κατανόηση τελ- 
λά ρα  του ό Πιτοέφ, δέν ζητοΰν νά  έξυηρετήσουν τις 
διαθέσεις τοΰ κοινοΰκαί τοΰ καιροΰ, π α ρ ά  τό νόημα τό 
βαθύ αύτής κ αθ’ έαυτής τής τέχνης.

1) Βλέπε « θ έα τρ ο »  Μ ά ϊο ς  1938 άριθ. 3.
2) ’Ά ν  ήθέλαμε έδώ  ν ’ ά να π τυ χ θ ο ΰ μ ε  θάπρεπε  ή μικρή αύτή 

ε ισ α γ ω γ ή  νά πάρει τήν έκταση μεγάλο·· βιβλίου- ώστε θ ίγουμε 
άπλώ ο τά  ζη τή μ α τα  δσο χ ρ ε ιά ζ ε ια ι  γ ιά  τόν είδικό σκοπό πού 
έξυπηρετοϋν τά  ε ισ α γω γ ικ ά  τοϋ τα  άρθρα.

δ ια σ τά σε ις  καί τό σχή μ α  τώ ν τελ ά ρ ω ν  
μου, τό χ ρ ώ μ α  τους ,  τόν τρόπο  πού  τά  
φτιάνω , τ ά  φω τίζω  καί χ ίλ ιες  δυό ά λ λ ο υ ς  
τρ ό π ο υς  πού μ ετα χε ιρ ίζ ςμ α ι .  "Α ν δμω ς 
σ ά ς  τ ά  πώ δ λ α  α ύ τά .  έσείς  θά  τ ά  έ φ α ρ ­
μ ό ζα τε  γ ιά  δυό τρ ία  χρόν ια ,  θ ’ ά νεβ ά ζα τε  
κ ά μ π ο σ α  έρ γ α  μέ άρκετά  «έφέ» γ ιά  νά 
Ικανοποιήσετε μερικούς ά νθ ρ ώ π ους  κι’ έτσι 
νά  ώφεληθεΐτε  ώ ς  ένα σημείο ά π ό  τις ό-

δηγίες  μου, γ ιά  νά  κ α τα σ τρ α φ ε ϊτ ε  έτσι πε- 
ρ ισστερο καί έ γ ώ  νά  προδώ σω  τήν τέχνη 
μου. Στήν τέχνη  δμ ω ς  δέ γυρεύουμε σύν­
τομ α  μ ονοπά τ ια ,  μά τόν άληθινό  δρόμο. 
Λίγο μ ά ς  νοιάζει δτι μ πορε ί  νά κάμει 
«έφέ» καί χρήμα . Τό β ά θ ος  τών π ρ α γ μ ά ­
τω ν μ ά ς  ένδιαφέρει. Σ ’ αύτό  πρέπει ν ’ ά- 
φιερωθοϋμε, α ύ τό  πρέπει ν ’ άδρΰξουμ ε .  
Ε ίστε  λο ιπόν ύπ ο χρ εω μ ένο ι  νά π ά τε  πολύ

κοντά  του. νά  τό τρ ιγυρ ίσετε καί νά  μήν 
τοΰ ά λα ρ γέψ ετε  καθόλου δσο θά  μελετάτε  
σκηνικά καί κουστούμια  ή σκηνοθεσία, 
π ρ ά μ α τ α  πού  λ ο γα ρ ιά ζο ν τ α ι  σάν  σκοποί 
α ύ τ ά  κ α θ ’ έαυτά ,  μ ά  νά  έπιμένετε, νά  
φτάσετε  μέχρ ι  τό βάθος, μέχρι τό μυστικό 
πού μ ’ α ύτό  θά  δημιουργήσετε μ ιά  κ α ι­
νούργ ια  όμορφιά. Καί θά  ίδε ϊτε  π ώ ς  δλ α  
θά π ά νε  καλά .

Μ ετάφρ. Ν. Λ Ο Υ Ρ Ω Τ Ο Υ
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5-6 ΤΟ ΔΡΑΜΑΤΙΚΟ  ΕΙΔΥΛΛΙΟ
Στήν παλαιότερην έποχή, πού ε ί ­

χανε  περισσότερον καιρό καί άτομι- 
κισμό θαμπότερο, τό συνηθίζανε πο­
λύ συχνά  τό νά  μαζεύουνε τόν κό­
σμο γ ιά  νά  τοΟ δ ιαβάσουνε τό και­
νούργιο  τους τό έρ γ ο - ή «Γαλάτεια» 
τοΰ Βασιλειάδη, ό «Καλλέργης» τό 
μόνο θεατρικό τοΰ Ά χ .  Π αράσχου 
καί ά λλα  σέ μιά τέτοια  δ ιάλεξη—ά- 
νάγνω σ η  πρωτοείδανε τό φώς. Πιό 
πολύ στό «Παρνασσό» γ ινόντουσαν 
κάτι τέτια, στό σύλλογο  «Βύρωνα». 
’Απορώ. Νά κλειστεί καθείς τρεις 
ώρες καί νά  τοΰ δ ιαβάζουν ένα έρ­
γο  ! — Καί νά  γ ίνετα ι καί ούρά στήν 
ε ίσοδο καί νά  πληρώνουν καί ε ισ ι­
τήριο !

Τό χειμώ να τοΰ 1890 σέ μιά σ υ γ ­
κέντρωση πού οί εισπράξεις ήτανε 
γ ιά  φ ιλανθρωπικό σκοπό, δ ιάβασε ό 
Δ. Κορομηλάς ένα  μέρος άπό  τήν 
τέταρτη πράξη  τοΰ « Ά γα π η τ ικ ο ΰ  τής 
Βοσκοπούλας»· S p a  σχεδόν σύ γχρ ο ­
να μέ τή «Μαρούλα» ό ερευνητικός, 
ό άκούραστος συγγρα φ έα ς ,  άπάνω  
στήν άκμή τοΰ Κωμειδύλλιου τήν 
πρώτη δοκιμάζει κι’ ένα  δπλο  κα ι­
νούργιο  καί τό στήνει άπέναντι στόν 
κλασικισμό, τό «Δραματικό ειδύλλιο.

Τό δίνει τόν άλλο χρόνο νά  παιχ- 
θεΐ στόν Δ. Κοτοπούλη· μά ό θίασος 
καί τά  οικονομικά του δέν τοΰ φανή­
κανε άρκετά καί τό πήρε π ίσω - τό 
παίρνει στήν περιοδεία  του ό «Μέ­
νανδρος»  καί τό παίζει στήν Πόλη, 
πού ήταν θεατρικό κέντρο σπουδαιό­
τερο γ ιά  τό έλληνικό θ έ α τ ρ ο  π αρά  ή 
’Αθήνα. Έ δ ώ  παίχτηκε  τό καλοκαίρι 
τοΰ 1892 — 1 ’Ιουνίου—καί δχι μέ π ά ­
ρα πολύ  μ εγάλη  έπ ιτυ χ ία - σ ι γ ά —σι­
γ ά  κυριάρχησε καί ε ίνα ι άπό  τά πιό 
πο λυ π α ιγμ ένα  πιά.

Γίνεται στό έλληνικό ύπαιθρο, δχι 
σέ νησί π α ρ ά  στά βουνά' φουστανέλ- 
λ α - πιό πολύ δράμα· ή «σοβαρή» 
μορφή τοΰ Κωμειδύλλιου- οί π ρ ω ­
ταγω ν ιστές  δραματικο ίένας ρόλος 
κωμικός σάν άνάμνηση τοΰ Κω- 
μειδύλλιου, πού τό γέννησε. Καί 
έμμετρο· δ εκαπεντασύλλαβο  δ ίστι­
χο : μιά π άρα  πολύ μακρυνή έπί- 
δραση τής Γαλλικής τραγω δίας ,  πού 
πολύ τήν ε ίχα ν ε  προσέξει άνέκαθεν 
στό θέατρό μας. Ό  τίτλος είνε : «ά- 
γαπητικός», δχι «έραστής», καί φυσι­
κά τό «άγαπητικός» ε ίνα ι στήν ά γνή  
του έννοια καί τό μεταχειρίζεται γ ια ­
τί δέν πήγα ινε  στήν λα ϊκή του ύπό- 
θεση τό «έραστής». — Ό  Κορομηλάς 
ε ίχε  γράψει παλ α ιότερα  μιά κοσμική 
φάρσα, σέ σαλόνι γ ίνετα ι αύτή, πού 
τή λέει ό «έραστής τής θηρεσ ίας» .

Ξεκινάει, χω ρίς  πολύ νά  έπιρεα- 
στεΐ φυσικά, άπό  ένα μικρό ποίημα 
τοΰ Ζ αλοκώ στα—(Κοτοπούλης, Γ.Νι­
κηφόρος, Πετρίδης, Σοφία Ταβουλά-

ρη, Νικηφόρος, Βερώνη—οί πρώτοι 
διδάξαντες) .

Τό έργο ώριμο, σοφό, περίφημα 
«θεατρικά» φ ινάλε καί γεμ ά το  έντυ- 
πωσιακούς στίχους, πού μείνανε σάν 
παροιμιακοί ώς τώ ρα μέσα στούς θε­
ατρίνους. θ ’ άξιζε νά  προσέξουμε τό 
ζήτημα τών φινάλε, γ ιατί  δλες οί κα­
θαρευουσιάνικες τρα γω δίες  τά  φ ινά­
λε τους τά έχουν έλεεινά· δέν τά 
α ίσθάνονται καθόλου ώς θεατρική 
μονάδα.

Οί στ ιχουργία  του, οί γλ ώ σ σ α  του, 
παρά  τίς χασμωδίες, στηρίζεται — 
1890 ! — στό δημοτικό τρ α γο ύ δ ι- ν α ­
τουραλισμό κάνει κυρίως διά  κωμικά 
πρόσω πα, στή γλ ώ σ σ α  καί λ ίγο  στά 
ήθη1 πιό γεν ικά  θυμίζει τό ρομαντι­
σμό του Ούγκώ, καθώς τόν α ισ θα νό ­
τανε τό νέο έλληνικό θέατρο, καί 
στήν ούσία ένισχύει βέβαια τίς κ α τα ­
κτήσεις τοΰ δημοτικισμού στό θέατρο, 
γυρίζει δμως π ίσω ώς πρός τήν α ι­
σθητική άντίληψη. Μιά φορά πού θέ­
λησε ό Κορομηλάς νά  γράψει τρ α γ ω ­
δία δέν μποροΰσε ν ά  κάνει κάτι τό 
εντελώς καινούργιο, καθώς έγ ινε  μέ 
τή «Μαρούλα», πού δέν ύπήρχαν  πριν 
κωμωδίες έλληνικές γ ιά  νά  τής κ α ­
θορίσουν τή μορφή της. Τό παρελθόν 
τής τρ α γω δ ία ς  στόν τόπο μας έπ α ι­
ξε τόν πιό άποφασιστικό ρόλο στή 
διαμόρφωση τής «Βοσκοπούλας», δ ­
πω ς λέγετα ι σεμνότερα καί συντομό­
τερα τό έργο.

"Ετσι λοιπόν ή μορφή αύτή τής 
δημοτικιστικής τρ α γω δία ς  άποκάλυ- 
ψε κάτι πού κρυβότανε μέσα στούς 
ρωμηούς ώς διάθεση. Κι’ άν δέν τό 
συνέχισε τό ε ίδος ό ϊδ ιος  ό Κορομη­
λάς βρεθήκανε, κάτω άπό τή σκιά 
του άλλοι, πού τό έξελίξανε άξιόλο- 
γ α .  Ό  κουρέας Π. Μελισσιώτης, πού 
δλος του ό βίος ε ίχε  περάσει στό 
ύπαιθρο, βρίσκει ένα ύπόδειγμα  \^ά 
έκφραστεϊ καί μέ τή «Χαΐδω» του 
κάνει κατάπληξη· καί ε ίνε  αύθόρμη- 
το, θερμό, άν καί δχι μέ τήν τεχνική 
πληρότητα τοΰ Κορομηλά. Σ τά  1893 
γράφει τή «θυμιοΰλα», στά 1894 τήν 
«Καλαματιανή», πού έχει πιό κοινω­
νικό χα ραχτήρα  καί τελειώνει, άφοΰ 
έκανε θόρυβο καί παραστάσεις· δέν 
έγραψε άλλο τίποτα· καί στά  τρία 
πρω ταγω νίστησε ή κ. Μ. Κωνσταντι- 
νοπούλου.

Τόν θεωρήσανε θαΰμα, γ ια τ ί  ήταν 
«άγράμματος»· λόγ ιος  φυσικά δέν 
ήτανε, δμως άπό  τό 1880 άνακατευό- 
τανε μέ τό θέατρο· λάβαινε μέρος σέ 
παραστάσεις ,  τρ α γ ο ύ δ α γ ε  δημοτικά 
τραγούδια  κι’ άν τά  χε ιρόγράφ α  του 
ήτανε γ ε μ ά τ α  άνορθογραφ ίες  γρμα- 
ματικές, δέν τοΰ έλειπε ή θεατρική 
προπαιδεία. Δέν ήταν λοιπόν άφύσι- 
κο ή παρά ξενο  νά  γράφ ει έργα,

’Α πάνω στ’ ά χνάρ ια  τοΰ Μελισσιώ- 
τη πιό πολύ συνέχισε τό Δραματικό 
είδύλιο ό Σ. Περεσιάδης, δ ιατηρώ ν­
τα ς  μαζί καί τούς ήθογραφικούς τύ ­
πους πού ε ίχα ν ε  καθιερωθεί. ’Ακόμη 
ό Περεσιάδης είνε  μιά τεχνική π ρόο­
δο στόθεάτρό  μας· δημ ιουργε ΐτα ι πιά 
μιά παράδοση  γ ιά  τή σημασία τοΰ 
φινάλε, γ ιά  σκηνές έντυπωσιακές, ά- 
κόμη μεταχειρ ίζεται καί τά μηχανικά 
μέσα πού θά ε ϊχανβ  τότε· κάπου έχει 
χαλάζι.  Τό γράψιμό του ε ίνα ι συμ­
παθητικό, μετρημένο, ή στ ιχουργία  
του περισσότερο προσεγμένη .

Ή  «Γκόλφω» ε ίνα ι  τό πρώ το του 
έργο —10 Α ύγούστου  1894—Β. Σ τε ­
φάνου· κι’ αύτό πολυπαίχθηκε.

Μετά τή «Γκόλφω» τό Δραματικό 
Ειδύλλιο άφήνει τήν καθαρά  ρομ αν­
τική του βάση τήν αισθηματική καί 
μέ τή «Σκλάβα, του ΓΙερεσιάδη π α ίρ ­
νει ένα χα ρ α χτή ρ α  ιστορικό, πού ε ί ­
χε  κάπως φ ανε ί στή «Χάϊδω». Ή  
«Σκλάβα» παίχθηκε στίς 8 ’Ιουνίου 
1895 καί έκφράζει μιά δ ιάχυτη διάθεση 
γ ιά  έργα  πατριωτικά, πού γέμ ιζε  τήν 
άτμοσφ αΐρα  μέ τή δράση τής«Έ θνικής 
Ε τα ιρ ε ία ς» .  Τό ϊδ ιο  μοτίβο ύπάρχει 
στήν «Έσμέ», στό «χορό τοΰ Ζ α λ ό γ ­
γου» καί σέ ά λλα  πού γρ άφ α νε  π ο λ ­
λοί άργότερα .

Ώ ς  τόσο τό Δραματικό Ειδύλλιο 
μέ τήν πρώτη του μορφή δ ιασώ ζετα ι 
στήν «ψυχοκόρη» τοΰ ήθοποιοΰ — δχι 
σπουδαίου — I. Βοτσάρη. —28 ’Ιουλίου 
1895. — Τό πρω τόπα ιξε  ή κ. Μ. Πο- 
μόνη. Μιμείται πιό πολύ τό δημοτικό 
τρα γοΰδ ι  καί δέν έχει τύπο κωμικό 
μποΰφο. Ε ΐνα ι περισσότερο δράμα. 
Υ π ά ρ χ ε ι  σέ μερικούς ή άντίληψη πώ ς 
τήν «ψυχοκόρη» τήν έγραψ ε  ό Κρυ- 
στάλλης. ’Αδύνατο. Μ ονάχα  δποιος 
δέν έχει δ ιαβάσει καθόλου τόν Κρυ- 
στάλλη θά μποροΰσε νά  φαντασθεΐ 
κάτι τέτιο.

Ε ν ν ο ε ίτ α ι  πώ ς τό έργο  έκανε π ά ­
τα γ ο  στήν έποχή του. ’Αποδείχθηκε 
στό τέλος πώς ή «ψυχοκόρη» γρ ά φ η ­
κε μέ τήν έιιίδραση ένός έργου γερ- 
μανικοΰ, τοΰ Χάνς Νόϋερτ : «Τριαν­
τάφυλλα  καί έντελβάϊς»  κλπ.

"Υστερα τό Δραματικό Ε ιδύλ­
λιο γ ίνετα ι ρουτίνα, μίμηση, εύκολία 
γ ιά  ν ά  γράφ οντα ι δ ιάφορα έργα. 
Κλόνισε δμως καί αύτό στόν καιρό 
του, τήν κλασικιστική τρ α γω δ ία  καί 
αύτό τοΰ δίνει τό δικαίωμα νά  π α ίρ ­
νει μιά θέση στήν καρδιά  μας καί νά  
ε ΐνα ι δικαιολογημένοι δλοι οί κόποι 
πού χρειάζετα ι ή έρευνά του. Καί τό 
Δραματικό Ειδύλλιο ε ίνα ι μιά έκφρα­
ση τοΰ νεοελληνικού πολιτισμού. Καί 
τήν πνευματική πρόοδο μας νά  μήν 
ε ίχε  βοηθήσει έπιστημονικά, θά τοΰ 
άξιζε νά  μελετηθεί.

ΓΙΑΝΝΗΣ ΣΙΔΕΡΗΣ

Μ Α Θ Η Τ Ι Κ Ε Σ  Ε Ρ Γ Α Σ Ι Ε Σ
ΣΑΙΞΠΗΡ: ΜΑΚΒΕΘ. ΕΡΓΑΣΙΑ ΤΟΥ ΗΘΟΠΟΙΟΥ ΣΠ. ΜΕΡΣΑΝΟΥ

Sit .  Μ εραάνου. Μ ακ έτα  σκηνογραφίες  
καί τ ΰ π ο ι  άπέ> τ ό  εργο.

Ό  Μ άκβεθ ε ΐναι ενα  άπό  τά  πιό ώρι­
μ α  καί τά  πιό γερ ά  ερ γ α  τοΟ Σα ίκσπηρ .’Α ­
να μ ιγνύετα ι  βέβα ια  καί δώ  τό τραγικό  μέ 
τό κωμικό στοιχείο , μά  τοΰτσ  γ ίνετα ι  σέ 
μ ιά μόνη σκηνή κ α θ α ρ ά  κι’ δχ ι  τα υτόχρ ονα , 
στή σκηνή τοΰ θυρωροΰ πού  Ερχεται σέ 
ώμορφη άντίθεση μέ τίς π α ρ α κ ά τω  καί τίς 
π ιό  πρίν. Μ έσα στό Μάκβεθ βρίσκομε όλα 
τ ’ ά νθ ρ ώ π ινα  συνα ισθήμ α τα  έξόν τοΰ Ερω­
τα ,  πού ίσ ω ς  ό ποιητής σκόπιμα  τόν π α ­
ραλείπει. Στό  Μάκβεθ βλέπομε τήν ένότητα 
καί τό γ ο ρ γό  τής ά ρ χ α ία ς  τρ α γ ω δ ία ς .  Ή  
έξέλιξή του ά π ό  τήν πρώτη  ώ ς τήν τελ ευ ­
τ α ία  σκηνή σκηνή π ροχω ρεί  γ ο ρ γ ά  στή λύ- 
ση της χω ρ ίς  νά πα ρεμ π οδ ίζετα ι .  ’Εκείνο 
πού  κάνει άκόμα τό Μάκβεθ νά μοιάζει 
μέ τήν ά ρ χ α ία  τ ρ α γ ω δ ία  ε ίναι οί χρησμοί 
πού  γ ίνοντα ι  κ ι’ οί ύπερφυσικές δυνάμ ε ις  
ποΰ έκεΐ Ερχονται νά  τύψουν, έδώ νά  προ- 
τρέψουν.

Οί μ ά γισ σες  στό Μάκβεθ εΐναι δντα  
υπερφυσικά δπ ω ς  μ ά ς  φανερώνοντα ι μά  
ύπ α ρ κ τά  ά φοΰ  τίς βλέπουμε σέ σκηνές νά 
έπικοινωνοΰν μέ κοινά φυσικά δν τα  μέ άν- 
θ ρώ π ινα  μ ά  δέν ε ΐναι τ ίποτες  ά λλ ο  π α ρ ά  
α ύ τό ς  ό ίδ ιο ς  ό έσωτηρικός έα υτό ς  τοΰ 
Μάκβεθ. ’Έ ν α ς  μυστηριώδης σύνδεσμος 
ύπ ά ρ χε ι  στούς στοχασ μού ς  τ ο ί  στά  κατά- 
β α θ α  τής ψυχής του καί στίς μάγισσες  α ύ ­
τές. Β λέπομε στήν άοχή  πού Ερχονται νά 
λένε. «Φριχτό εΐναι τό ώραΐο, ώ ρ α ίο  εΤναι 
τό φριχτό», κι' δταν κατόπιν Ερχεται ό

Μάκβεθ μέ τόν Βάγκο, λέει ; ποτέ μου δέν 
ε ίδ α  τόσο σκοτεινή κι’ ώ ρ α ία  μέρα. · Κι’ 
Ετσι βλέπομε κ αθ α ρ ά  ποιά  έπ ίδραση Εχει ή 
αισθητική καί ψυχική ' του ύπόσταση  άπό 
τό υπερφυσικό. Μ η ο ρ ο ϋ μ ενά  ποΰμε άκόμα 
πώς ό μάκβεθ εξέχει κάπ ω ς  σχετ ικά  σέ 
ήθική Ελευθερία, πού όδηγεΐ στήν κ α τ α ­
στροφή. Τόν πήρε ό κατήφορος στήν ήθική 
κ ατά πτω ση  καί ευκολία δέν μπορεί νά κ ρα ­
τηθεί.  (Κ ατά  τήε χριστιανική ήθική τό Εγ­
κλημα γεννά  Εγλημα και ή ά νομ ία  άνο- 
μία.) Ά λ λ ά  κι’ α ύτό ς  δέν άφίνει τό π ε ­
πρωμένο  νά  ενεργήσει μόνο του, μά  ε ­
νεργεί καί αύτός· κ ι’ δταν  ό Δ ώ γ κ α ν  τόν 
άνταμείβει μ εγ α λ ο π ρ επ ώ ς  τοΰ καρφ ώ νετα ι 
ή Ιδέα  να  γίνει βασιληάς. Ή  γ υ να ίκ α  του 
τόν Εσπρωξε. ’Α λ λ ’ άν αυτό ς  δέν ήταν ά- 
δύ να το ς  στή ψυχή δέ θάπερνέ μ ιά τέτοια  
άπόφαση  όριστικά.

Ή  ήθική τ ιμ ω ρ ία  ή θεία δίκη δέν τόν 
άφήνει, μετά  τό πρ ώ το  Εκλημα τή δ ολ ο ­
φονία τοΰ Δ ώ γ κ α ν  Ερχεται άμέσω ς ,  τόν 
βλέπομε νά ουρλιάζει : ό Μ άκβεθ έσκότωσε 
τόν ϋπνο του, ό Μάκβεθ δέν θά  κοιμηθεί 
π ιά. Κι’ αύτό  είναι άκόμα  Ενα δε ίγμ α  τής 
ά δ υ ν α μ ία ς  του. Π αρασέρνετα ι  στήν κ α τ α ­
στροφή δπ ω ς  πιό π ά νω  ε ίπ α μ ε  καί σ ιγά  
σ ιγά  ή ψυχή του πορώνετα ι.  Κι' ή τελ ευ ­
τ α ία  ψυχολογική μπορεί νά πεϊ κανείς κ α ­
τάστα σή  του ε ίναι ή άδ ιαφορ ία ,  ή άναΊ- 
σθησία, Εχει μπουχτίσε ι  ά πό  φρίκη, άπό 
κακίες, δτα ν  μαθαίνε ι τόν θά ν α το  τής γ υ ­
να ίκ α ς  του λ έ ε ι : μποροΰσε νά  πεθάνει 
ά ργότερα .

Ό  χ α ρ α κ τή ρ α ς  τοΰ Μάκβεθ ξετυλ ί­
γ ετα ι  μ π οστά  μ α ς  βαθμ ια ίω ς  καί πολύ 
καθαρά , δέν μάς  
π α ρου σ ιά ζετα ι  ά ­
πό τήν πρώτη π ρ ά ­
ξη τέτοιος πού ε ΐ­
ναι στό τέλος. Δέ 
συμβαίνει δμω ς τό 
ϊδιο  καί μέ τή Λ α ί­
δη Μάκβεΰ. Μ άς ■ 
φ ανερώνετα ι γ ιά  
πρώτη φορά δ ια ­
β ά ζο ν τα ς  τό γράμ-. 
μα, τοΰ ά ν δ ρ α  της, 
κ ατα φ α νή ς  μέ δ ­
λες  τ ίς  άνθρώπι- 
νες κακίες, γ ιομάτη  έγω π ά θε ια ,  Στή Λ. 
Μάκβεθ ό Σα ίξπηρ  θέλησε νά μ ά ς  δώσει 
ά νά γ λυ φ η  καί μέ δλες τ ίς  άδυναμίες  
της τήν γυνα ικε ία  φύση, κ αθώ ς  καί τό θ ά ρ ­
ρος της πού πέρνει κινούμενη ά πό  τα π ε ι ­
νά  κι’ ά π ά ν θ ρ ω π α  έλατήρια . ’Ενισχύει τό 
Μάκβεθ πού κλονίζεται στήν ά πόφα σή  του. 
« Έ λ α  γ ρ ή γορ α  νά χύσω  στήν ψυχή σου

τήν τόλμη πού μέ εμψυχώνει». Και π α ρ α ­
κ άτω  πού δε ιλιάζε ι ό Μάκβεθ μήπω ς σ φ ά ­
λει τόν έμψυχώνει τόσο σ α τα ν ικ ά —Στή- 
λωσε μ ο ν ά χ α  τό θ άρρος  σου καί δέν άπο- 
τυχα ίνομ ε  Μ ά άν άπό  τήν ά ρ χή  μ ά ς  π α ­
ρ ουσ ιά ζετα ι  ή Λαίδη Μάκβεθ μέ τόση 
σατανική τόλμη, μέ τόσην ά π α ν θ ρ ω π ιά .  
δμω ς στό σώ μα  ε ΐναι ά νθ ρ ω π ος ,  κ ουρ ά ζε ­
τα ι  άπό  τή φρίκη, ά π ό  τό Εγκλημα. Στό  
τέλος ά δυνα τε ΐ ,  κλον ίζεται,  τό μ υα λό  της  
σαλεύει άπό  τό βάρος  τής φρίκης ύπνο-

βατεί,  τό α ίμ α  τή βασανίζε ι ,  α ισθάνετα ι  
τό τέλος  της κι’ αύτοκτονεΐ.

’Έ τ σ ι  μ ά ς  π α ρ ο υ σ ιά ζο ντα ι  κ α τ ’ έμέ τά  
δυό κύρια  π ρ ό σ ω π α  τής πιό ώριμης τ ρ α ­
γ ω δ ία ς  τοΰ Σα ίξσπηρ , τοΰ Μάκβεθ, πού  
π ιστεύω π ώ ς  ε ΐναι μ ιά ά π ό  τίς καλύτερες 
τρ α γ ω δ ίε ς  τοΰ ποιητή.

ΣΠΥΡΟΣ Μ ΕΡΣΑΝΟΣ
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Ν. Χ ατζηκυριάκου  —Γκίκα : 
που π α ίχ τ η κ ε  μαζύ μέ τό

Σ χ έ δ ια  κοσ του μ ιώ ν  γ ιά  το έργο  τοΰ Μ ολιέρου  «Μ παρμπουγιέ»  
« Κ λ η ρ ο ν ό μ ο ς  της τσάτσας» στά «’Ο λύμπ ια» στις 6 ’Ιουνίου .

(—αναδημοσιεύεται έδώ μέ τήν ευκαιρία τής έκδοσης έκλογής

Π Ρ Ι Ν  Α Π Ο  Ε Ι Κ Ο Σ Ι  Τ Ρ Ι Α  Χ Ρ Ο Ν Ι Α
ΕΝΑ ΑΠΟ ΤΑ ΑΡΘΡΑ ΤΟΥ Φ  Ω Τ Ο Υ Π Ο Λ Ι Τ Η

άπό τό κριτικό του έργο)
ε ΐνα ι  εύκολωτάτη, διά τοΰτο οί π ε ­
ρισσότεροι ήθοποιοί μας παρουσ ιά ­
ζουν έν τώ συνόλω όμοιομορφίαν καί 
μονοτονίαν, μέχρι τοΰ σημείου ν ά  μή 
διακρίνεεαι πλέον ό ε ις  άπό  τόν 
άλλον.

Ή  καλλιτεχνικώ ς ψεύτικη αύτή 
κατάστασ ις  προέρχετα ι έκ τοΰ τρ ό ­
που τής δημιουργίας τών ήθοποιών 
μας. Δέν μελετοΰν ένα χαρακτήρα  
βαθειά, δέν προσπαθοΰν ν ά  έννοή- 
σουν π ο ια  ε ΐνα ι τά  σημεία  έκεΐνα, 
πού χαρακτηρίζουν τό πρόσω πον πού 
θά ύποδυθοΰν, ποία ε ΐνα ι ή σκέψις 
τοΰ συγγραφέω ς, καί άφοΰ α ισθαν­
θούν τελείως όλόκληρον τόν ρόλον 
των, νά  άναζητήσουν μέσα των χήν 
άντίστοιχον ύποκειμενικήν έκφρασιν 
καί νά  δημιουργήσουν τοιουτοτρόπως 
ένα  χαρακτήρα, σύμφωνον πρός τήν 
έμπνευσιν τοΰ ποιητοΰ καί ταυτοχρό- 
νως ζωντανεμένον ά πό  τόν πλοΰτον 
τής ύποκειμενικής των ζωής. Ά λ λ ’ 
δταν δημιουργούν προσπαθοΰν νά 
άναζητήσουν μέσα είς τόν ρόλον των 
τά σ το ιχε ία  έκεΐνα, πού έχουν συνει- 
θίσει νά  τά  έκμεΓαλλεύωνται σκηνι- 
κώς καί έντελώς κατά  συνθήκην, 
άδιαφοροΰντες τελείως περί τοΰ ίδιαι- 
τέρου χρώματος, τοΰ ιδιαιτέρου τό­
νου, τόν όποιον δύναντα ι νά  π α ρ ο υ ­
σιάσουν έπί τοΰ προκειμένου τά  στοι­
χ ε ία  αύτά  καί ό όποιος χαρακτηρίζει 
όλόκληρον τόν ρόλον. Δ ιά  τοΰτο σ υ χ ­
νά α ίσθανόμεθα, δτι ή άντίληψις ένός

(Ν. Ε λ λ ά ς  22 Φεβρ. 1915.—Φ. Πολίτη : Ε κ ­
λογή  ά πό  τό £ργο του 1938 σελ ίδα  21,

Πώς παρουσ ιάζετα ι ή ύπόκρισις 
είς τήν έλληνικήν μορφήν της ;

Έ κ ε ΐνο ,  πού παρατηροΰμεν εύθύς 
έξ ώρχής. εΐναι δτι δέν κατωρθώθη 
νά δημιουργηθή ένα  στύλ ά πα γγελ ί-  
ας. Καί τό χαρκτηριστικόν εΐναι, δ α  
γεν ικώ ς δέν φαίνεται κάν ουτε μία 
τάσις, ουτε μία προσπάθεια  τοιούτου 
είδους. Δέν θέλω νά  όμιλήσσ» περί 
προσπα θείας  συνειδητής, περί σ χο ­
λής, διότι τοΰτο προϋποθέτει πολλά  
π ρ ά γμ α τα .  Προϋποθέτει μελέτην τής 
μουσικής τής γλώ σσης καί ένιαίσν 
δ ιδασκαλίαν. Ά λ λ ά  εκείνο πού κάμνει 
έντύπωσιν ε ΐνα ι δτι λείπει άπό  κάθε 
ήθοποιόν άτομικώς ή βαθυτέρα  συναί- 
σθησις τής καλλιτεχνικής του δη­
μ ιουργίας. Λείπει ή συνειδητή πρόθε- 
σις έκτελέσεως έργων όμοιου στύλ μέ­
σα είς τό περιθώριον όμοιας ύποκριτι- 
Κής τεχνοτροπίας, έστω καί καθαρώς 
άτομικής. Οί ήθοποιοί μας δέν μελε­
τοΰν τόν έαυτόν τους. Δέν άφαιροΰν 
ά πό  τήν ύποκριτικήν των έργασίαν 
τά  γεν ικά  στοιχεία , ούτως ώστε νά  
δημιουργήσουν ένα  κλειστόν στύλ 
ίδικόν των. Τούναντίον καρφώνονται 
συνήθως είς είδικάς έκτελέσεις μερι­
κών έπιφωνημάτων ή κινημάτων καί 
το ιουτοτρόπως ε π α ν α λ α μ β ά ν ο ν τ α ι  
συνεχώς, προσδίδοντες ούτως είς τό 
παίξιμόν των δχι στύλ ά λλά  μονοτο­
νίαν. Καί τοΰτο καταστρέφει πλέον

τήν ένότητα τής άπό σκηνής δ ιδα ­
σκαλίας ένός έργου, διότι ή έκτέλεσις 
άπαρτίζετα ι ά πό  τμήματα  άνομοιο- 
μόρφων συγκινήσεων, τά ό π ο ια  δέν 
ε ΐνα ι είς θέσιν νά  παρουσ ιάσουν ένα 
ένιαΐον χαρακτήρα.

Ή  βαθυτέρα αίτια τής καταστάσε- 
ως αύτής έγκειται είς τήν ά γνο ιαν ,  
πού έχουν οί ήθοποιοί μας, τής ού- 
σίας τής ύποκριτικής τέχνης. Δέν έδι- 
δάχθησαν τί πρέπει νά  ζητοΰν, τί 
πρέπει νά  καλλιεργήσουν, καί ά φ ’ 
έτέρου δέν εύρίσκονται είς α ισθητι­
κόν ύψος τοιοΰτον, ώστε νά  έννοή- 
σουν μόνοι των τήν ούσίαν τής τ έ χ ­
νης των. Δέν τούς ένδιαφέρει συνή­
θως ή σκηνική έξήγησις ένός χαρα- 
κτήρος, άλλά  μάλλον ή σκηνική έμ- 
φάνισις αύτών τών ίδίων. Καί ή έμ- 
φάνισις αϋτη δέν έχει άξίαν καλλι­
τεχνικής έκμεταλλεύσεω ς τοΰ πυρή- 
νος τής υποκριτικής ένεργείας. Βασί­
ζεται μάλλον έπί ά να π τύξεω ς  καί 
καλλιεργείας ώρισμένων τινών άτο- 
μικών στοιχείων έκάστου ήθοποιοΰ, 
τά  ό π ο ια  έχουν τήν τύχην νά άρέ- 
σουν εις τό κοινόν. Καί το ιουτοτρό­
πως, άντί ή δημιουργία  καί ή ύπο- 
κριτική μελέτη ένός διακεκριμένου 
ήθοποιοΰ νά  γ ίνη άφορμή πρός άνά- 
πτυξιν στύλ ά π α γ γ ελ ία ς ,  γίνεται 
τούναντίον άφορμή δουλικής μιμή­
σεως. Καί έπειδή άκριβώς μίμησις 
μιάς ένεργείας, ή όποία δέν ύποκρύ- 
πτει ψυχικόν καί πνευματικόν βάθος,

Μία σκηνή τοΰ «Μ παρμπουγιέ» όπως δόθηκε άπό τούς ηθοποιούς και μαθητές της Νέας Δ ρ α μ α τικ ή ς  Σ χ ο ­
λή ς ,  κατά σκηνοθεσία τοΰ κ. Σ. Κ α ρ α ντ ιν ο ΰ  και μέ σ κ η ν ικ ό —κοστούμια τοϋ κ. Ν. Χ α ζτηκυριάκου  —Γκίκα

ρόλου άπό ένα ήθοποιόν μας δέ ' 
παρουσιάζετα ι ένιαία, ά λλά  τμηματι­
κή. Νομίζομεν, δτι ό ήθοποιός δέν 
κατώρθωσε νά  άντικρύση, νά  έννοή- 
ση άπό τήν άρχήν έως τό τέλος τόν 
χαρακτήρα. Καί δμως δέν συμβαίνει 
αύτό. Τά μέρη, τά όπο ια  έπ ιτυγχά- 
νει, τυχαίνει νά  προσαρμόζω νται

ύποκριτικής έξηγήσεως ένός χαρα- 
κτήρος, άλλά  έξαρκεΐ μόνον ή λυρική 
των ά π α γ γ ε λ ία .

Δ υσ τυχώ ς δμως ένα ταλέντο είς 
τήν ά π α γ γ ελ ία ν  δέν εΐναι άρκετόν 
διά νά  δημιουργηθή ύποκριτική τ έ χ ­
νη. ’Έ χ ε ι  τήν ιδίαν άξίαν, δπω ς καί 
ή εύχέρεια είς ζωγραφικήν ά να π αρ ά -

Σ κ η ν ή  άπό τ ό ν  « Κ λ η ρ ο ν ό μ ο  της τσάτσας» τοΰ κ. Γ. Σ π α τ α λά

πρός τήν κατά  συνθήκην έκτέλεσίν 
του. Δέν εΐναι ή έκτέλεσίς του σύμ­
φωνος πρός τήν ψυχολογίαν  τοΰ π λ ά ­
σματος τοΰ ποιητοΰ, ά λλά  το ύνα ντ ί­
ον ή ψ υχολογία  αύτή συμφωνεί τυ- 
χα ίω ς καί μέ τήν έκτέλεσίν. Ώ ς  έκ 
τούτου βλέπομεν άκριβώς, δτι οί 
ήθοποιοί μας έκεΐνοι, οί όποιοι έχουν 
ένα  κάποιο ταλέντο ά π α γ γ ε λ ία ς ,  έπι- 
τυγχά νο υ ν  συνήθως είς έργα, τών 
όποιων κύριον στο ιχείον  ε ΐνα ι ό λυ­
ρισμός. Διότι είς τοιαύτην περίπτω- 
σιν 5έν έχουν νά  λύσουν πρόβλημα

στασιν άντικειμένων. Ά λ λ ά  τήν σ τ ιγ ­
μήν κ α τά  τήν όποιαν λείπει ή ζ ω γ ρ α ­
φική εϊτέ ή ύποκριτική ψυχή, τό τα ­
λέντο μόνον του δέν δύνατα ι νά  γεν- 
νήση π αρά  μετριότητας. Καί άπό 
τούς ήθοποιούς μας λείπει άκριβώς 
ή ψυχή αύτή. Λείπει ή δύναμις  νά  
α ισθανθούν ένα  χαρακτήρα  άπό  τήν 
άρχήν έως τό τέλος. Πότε προσεπά- 
θησαν νά άναλύσουν  ψυχολογικώς 
τόν έαυτόν των, νά  έννοήσουν βαθειά 
τόν λόγον, τήν αίτίαν, ή όποία όδη- 
γ ε ί  καί όρίζει μίαν σκέψιν των, μίαν

πράξιν  των, έστω καί κοινοτάτην ; 
Λείπει καί άπό  αύτούς, δπω ς  καί άπό  
δλους μας μία έ ν ν ο ι α  τής ζωής.Φαν- 
τάζεται κανείς δτι δέν ύ πά ρχει  μέσα 
μας πνεΰμα, θέλησις, ψυχή, ά λλά  μό­
νον ένστικτον. Πώς εΐναι .λοιπόν δ υ ­
νατόν 6l’ ένα ήθοποιόν, ό όποιος δέν 
έχει πλοΰτον ψυχικής ζωής ίδικής 
του, νά  έννοήση, νά  αίσθανθή, νά 
συγκινηθή άπό  τάς ψ υχολογ ικός  n u ­
ances ένός χαρακτήρος ; Πώς εΐναι 
δυνατόν νά προσέξη, νά  άντιληφθή 
τά  έλάχ ιστα  έκεΐνα, πού δίδουν τόν 
χαρακτηρισμόν ένός προσώπου, καί 
πώ ς  ε ΐνα ι δυνατόν νά  δώση είς δλα 
αύτά  ίδικήν του ύποκειμενικήν έκτέ- 
λεσιν ; Καί δταν δέν ε ΐνα ι είς θέσιν 
ν ά  έννοήση βαθειά τόν ρόλον του, 
τότε πώ ς θά κατορθώση ποτέ νά  δι- 
αισθανθή τήν ά νάγκην  τοΰ στύλ ; 
Ά φ ο ΰ  δέν ύπάρχει πνευματικότης 
μέσα είς τήν άτομικήν του ζωήν, άφοΰ 
λείπει ή βαθυτέρα δ ιάγνω σ ις  τών 
αιτίων, δέν εΐναι δυνατόν βέβαια νά  
δημιουργήση μίαν γενικήν άντίληψιν 
ίδικήν του, ένα ίδικόν του ήθικόν κό­
σμον. Καί ώς έκ τούτου θά λείπη 
πάντοτε  άπό  αύτόν, δπω ς καί άπό 
δλους μας, ή δ ιαπ α ιδα γώ γησ ις ,  ή 
ρύθμισις τών πράξεώ ν  του, θά λείπη 
ή  η θ ικ ή  ζωή είς τήν εύρυτάτην σημα­
σίαν τής λέξεως. Ά λ λ ’ δταν λείπουν 
δλα  αύτά, πώς ε ΐνα ι δυνατόν πλέον 
νά  γεννηθή  μέσα του τό α ίσθημα  τοΰ 
στύλ, άφοΰ τό στύλ ε ΐν α ι—ά ς έπι- 
τραπή ή π αρ α β ο λή—ή ήθική τής 
Τέχνης ;

Ή  μορφή λοιπόν, μέ τήν όποιαν 
παρουσ ιάζετα ι σήμερον ή ύπόκρισις 
είς τήν Ε λ λ ά δ α ,  δέν δύναται, δυστυ­
χώς, νά  φέρη είς άποτελέσματα , πού 
νά  έχουν κάποιαν άξίαν διά τήν 
Τέχνην. Τό ταλέντο, πού έχουν με-
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ρικοΐ ήθοποιοί μας, δέν έκμεταλλεύε- 
ται άπό  καλλιτεχνικήν ψυχήν, δέν 
έκμεταλλεύεται ουτε κάν άπό  μίαν 
συνειδητήν άντίληψιν τοϋ κ αλλ ιτεχ ­
νικού τρόπου τής δημιουργίας, καί 
ώς έκ τούτου δέν εχει βαθυτέραν ση­
μασίαν. Ή μ π ο ρ ε ΐ  νά  δρέπη χειρο- 
κροτήαατα  ή έκτέλεσις τοϋ άλφα  ή 
τοΰ βήτα ήθοποιού. Ή  ύποκριτική 
τέχνη δμως, ή τέχνη αύτή, ή όποία, άν 
έδημιουργεΐτο , θά ε ίχ ε  άξίαν έθνικοΰ 
έκπολιτιστικοΟ σταθμού, δέν π ρ ο χω ­
ρεί ουτε βήμα. Ά ν  ή έκτέλεσις τών 
σημερινών ήθοποιών ε ΐνα ι φυσικωτέ- 
ρα άπό  τήν στομφώδη ά π α γγελ ία ν  
τών παλαιοτέρων, τούτο δέν σημαίνει 
άπολύτω ς τίποτε διά  τήν δημιουργίαν 
έθνικοΟ θεάτρου, Ή  σημερινή μας 
υπόκρισις παρέλαβεν ά πλούστατα  μί­
αν τεχνοτροπίαν, ή όποία είσήχθη 
είς τά  θέατρα  τής Δύσεως, καί έξάφ- 
νισε μέ αύτήν πρός  στιγμήν τό κοι- 
νον, κατορθώ σασα  νά  έξοστρακίση 
άπό τήν σκηνήν τούς παλ α ιούς  ύπο- 
κριτικούς κανόνας. Ά λ λ ’ ούτε έθνι 
κήν σημασίαν έ'χει ό νεωτερισμός α ύ ­
τός, έπειδή δέν έσκέφθη νά  μελετήση 
καί νά  έκμεταλλευθή καλλιτεχνικώς 
τά  στο ιχε ία  τής μουσικής τής γλώσ- 
σης μας, οΰτε γενικήν άξίαν, άφοΰ 
δέν λύει τό ζήτημα τής ά π α γ γ ε λ ία ς  
τοΰ στίχου. Ά ν  επεσεν ή παλ α ιά  
τεχνοτροπία, έπεσε διότι ήτο έπιπο- 
λα ία  καί ψευδής κατά τοΰτο, δτι δέν 
προσεπάθησε νά  στηριχθή έπί σταθε- 
ράς βάσεως, έπί τών μουσικών στο ι­
χείων τής γλώσσης, ά λ λ ’ έδημιούρ- 
γο ΰ σ ε  άφηρημένως προβάλλουσα  τοι­
ουτοτρόπως τόν στόμφον είς τήν θέ- 
σιν τής καλλιτεχνικής ά π α γ γ ε λ ία ς  

Αύτή ε ΐνα ι κατά τήν γνώ μην μου 
ή έλληνική μορφή τών τριών π α ρ α ­
γόντω ν  τοΰ θεάτρου, θ ά  έννοή εύκό- 
λως τώ ρα καθείς, δ ιατί ή καλή διά- 
θεσις καί ή ειλικρινής προσπάθεια  
μερικών άτόμων δέν έξαρκοΰν δπω ς 
παρουσιασθή τό θέατρον μέ καλλι­
τεχνικήν μορφήν άξίαν λόγου. Χρειά- 
ζετάι σοβαρω τέρα  καί συστηματικω- 
τέρα έργασία .

ΣΉ’ΜΈ IΩ Μ Α Τ Α
Τή Δευτέρα στις 6 ’Ιουνίου έκανε 

ή Νέα Δραματική Σ χολή  μιά έμφάνι­
ση στά ’Ολύμπια μέ τά  έρ γα  « Ό  
κληρονόμος τής τσάτσας»  τοΰ κ. Γ. 
Σ π α τα λ ά  καί τό «Μ παρμπουγιέ ό ζη- 
λιάρης» τοΰ Μολιέρου. Στήν π α ρ ά ­
σταση αύτή ή έομηνεία καί τοΰ ένός 
καί τοΰ άλλου έργου είχε, άλήθινά, 
ώς £να σημείο, χάρη, ρυθμό, χ α ρ α ­
κτήρα, όρνάνωση, ομοιογένεια  καί 
ένότητα. Καί αύτά  δλα δχι τυχα ία ,  
καμω μένα  μέ τό γοΰστο ή άπλ ώ ς τή 
διαίσθηση τοΰ σκηνοθέτη, π α ρ ά  σάν 
συνέπεια  αακοογρόνιας έρΥασίας 
πρός μιάν άπο ξαρχή ς καθαρά δια- 
ν ρ α μ μ έν η  κατεύθυνση πού έχάρα- 
ξε καί ύπηρέτησε μέ πίστη χρόνια 
τώοα ή Σχολή. Τή χα ρ ά  τής π ρ α γ μ α ­
τοποίησης αύτής, πού θύμιζε τις ά λ ­
λες άπό  τις πιό πετυχημένες έμψανί- 
σεις της—Τή θυσία τοΰ Α β ρ α ά μ ,  Τό 
γ ά μ ο  μέ τό στανιό κ. ά .—τή χάρηκε 
πρώτ ά π ’ δλα  τό κοινό έκεΐνο πού πα- 
οακολούθησε τήν παράστασ η  καί τήν 
έπιδοκίμασε άνεπιφύλαχτα .

Πριν άπό εϊκοαι τρία χ ρ ό ν ια  ό Φ ώτος 
Πολίτης ϊίθιγε σ η μ α ν τ ικ ό τα τα  σημεία  τής 
καλλ ιτεχν ικής καί πνευματικής μ α ς  ζωής 
κΓ έκφραζε τήν ά νη σ υχ ία  πού θ άπ ρ επ ε  νά 
κατέχει  τόν τεχνίτη πού εχει άρχίσει νά 
παίρνει συνείδηση τής τέχνης του . Τ ά  ά ρ ­
θρα  του,  σκόρπια  στις έφημερίδες, β ά ρ α ι­
ναν υποσυνείδητα  άπό  τό{περιεχόμενό τους, 
μ ά  δχι δ υ σ τυ χώ ς  ά π ό  τή βαθύτερη  κ α τ α ­
νόησή του. Γ ιατί ό μόνος καί κύριος ένδια- 
φερόμενος, α ύτός  ό ίδ ιο ς  ό τεχνίτης δέν 
έσκυβε νά μελετήσει έκεΐνο π ο ύ —χω ρ ίς  
ά λ λ ο —γιά  νά  δικαιολογήσει τήν π νευ μ α τ ι­
κή του όκνηρία, θά  τ ά  χα ρα κτή ρ ιζε  «φιλο­
λογία». "Εψαχνε , μόνο, στό τέλος  τους 
νά  βρει τ '  ά να φ ερόμ ενα  ό νό μ α τα  καί τήν 
κρίση πού δέ μπσροΰσε ώστόσο ποτέ νά 
τήν νοιώσει, ά π ο ξενώ νο ντά ς  την ά π ό  τό 
π λ ά το ς  κι’ δλο τό σημαντικό βά θος  τών π α ­
ρ α π ά ν ω  γραφομένων.

Ά π ό  τότε τά  π ρ ά μ μ α τ α  έχουν  π ρ ο χ ω ­
ρήσει σπασμ ω δ ικά  κι’' δχι φυσιολογικά  
δπ ω ς  θ ’ άξιξε μέ τό δεδομένο τοϋ Φώτου 
Πολίτη.

Τ Τό εργο του συγκεντρωμένο στήν έπι- 
| μελημένη έκδοση τοΰ Κ ολλάρου δίνει, σ ’ 
εκείνους, πού  χω ρ ίς  νά  τό ξέρουν, μέ τά  
σκόρπια  εκείνα φ ύλλα  τούς ε ίχε  ξυπνήσει 
ισως τή δημιουργική αύτή άνησυχ ία ,  τή συν- 
ει ηση δτι κάτι άπό  τόν λ ίγο  έα υτό  τους 
τό χρ ω στά νε  στόν Πολίτη.

Μ ιλούμε σ υχν ά  γ ιά  τό βαθύτερο  πνεΰμα  
που  υ π ά ρ χε ι  στό εργο τής τέχνης καί λέμε 
πως ο κ αλλ ιτέχνης  μόνο τότε έρμηνεύει 
αίοθητικά ενα κομάτι δτα ν  α ισθά νετα ι  α ύ ­
τό το π νεύ μα  βαθειά . Μ πορεί  νά  νομιστεϊ 
πω ς  τό π νεΰ μα  αύτό  βρίσκεται στόν μύθο 
του έργου  κι’ δτι δ λ ο - δ λ ο  α ύτό  ε ίναι Λ ά ­
θος  πού μπορεί νά  οδηγήσει σέ μ εγά λη  

( παρεξήγηση. Τό βαθύτερο  νύημσ ένός κ α λ ­
λ ι τ ε χ ν ι κ ο ύ  έργου  βρίσκεται ατή φόρμα  του 

και ο μύθος είναι ό πυρήνας πού δίνει 
τήν άφορμή.

Τα αρδρα τ ο ΰ  Gordon Craig πού δημο­
σιεύει από  τήν έκδοσή του τό «θέα τρ ο »  
περιέχουν ενα βα θύτα το  νόημα καί, νομί­
ζουμε, είναι δ,τι σοφώτερο  εχει γρ αφ ε ί  
που νά έξετάζει τό θέατρο  στή γενική 
του γραμ μ ή  κι’ άναλΰει  ώστόσο μέ κ α τ α ­
νόηση πλήρη, τά  καθέκα στά  του. Κάθε του 
α ρ ά δ α  περιλαβαίνει,  μ ’ δλη τήν άπλή  δ ια ­
τύπωση, νόημα συμπυκνωμένο καί άπεριό- 
ριστο πού^ ό προσεχτικός  ά να γ νώ σ τη ς ,  καί

α  β Ι Τ σ °  νέθς ή007' 01*? πρέπει νά χα ρ ε ΐ  το βά θος  του.

Τή Λεύτερα στι;  11 ’Ι ο υ λ ίο υ  8 μ.μ. στό
« έ α τ ρ ο  «Δελφοί» (Μ άντρα  τοΰ Ά τ τ ίκ ,  όδ. 
Α χαρνώ ν) επ α να λ α μ β ά ν ετα ι  ά π ό  τούς 

ηθοποιούς καί μ αθητές  τής Ν έας Δ ρ α μ α ­
τικής Σ χ ο λ ή ς  ή π α ρά σ τα σ η  τών έργω ν « Ό  
κληρονόμος τής τσ άτσα ς»  τοΰ κ. Γ. Σ π α ­
τ α λ ά  καί «Μ παρμπουγιέ»  τοΰ Μολιέρου.

ά  ερ γ α  άνεβαίνουν κ α τ ά  σκηνοθεσία τοΰ 
κ Σω κράτη  Κ αραντινοΰ καί μέ σκηνικά 
γ ιά  τό εργο τοΰ Μολιέρου, τοΰ διακεκρι­
μένου ζ ω γρ ά φ ο υ  κ. Ν. Χ α τ ζ η κ υ ρ ιά κ ο υ -  
Γκτκα. Αυτή τή φορά θ ά  χρησιμοποιηθεί 
γ ιά  τήν π α ρά σ τα σ η  τοΰ Μ πα ρ μ που γιέ  λ ο ­
γοτεχν ική  μετάφραση  τοΰ κ. Γρ. Κέδρου. 
Γό ρολο τής Α γ γ ε λ ικ ή ς  θά  ύποδυθει  ή 
δ ιπ λ ω μ α το ύ χο ς  δνίς Σ α νταρούρη  κοί τοΰ 
Βαλέριου ό μαθητής κ. Στ. Χ ατζη πα υλή ς .

Λ άβαμε τό βιβλίο τοΰ κ. Λαέρτη Λάρμη 
(Κ ώστα  Ά θ α ν α σ ιά δ η )  « θ ε α τρ ικ ά  ’’Εργα» 
πού κυκλοφορεί σέ δεύτερη έκδοση καί π ε ­
ρ ιλαβαίνει τά  « Ή  τ ρ α γ ω δ ία  τής ζήλειας», 
«Τό παιδί» καί «Τής ’Ο μο ρ φ ιάς  τ ά  μάγια».

Κυκλοφόρησε, σέ ώ ρ α ία  έ'κδοση τοΰ βι­
βλ ιοπωλείου τής 'Ε σ τ ία ς ,  ή τ ρ α γ ω δ ία  τοΰ 
Βασιλείου Ρ ώ τ α  «Ρήγας ό Βελεστινλής».

Π αρ α κ α λοΰντα ι  δσοι ελ α βα ν  τό φύλλο 
τα χτ ικ ά  καί τό κρατήσανε νά στείλουν μέ 
ταχυδρομική  έπ ιταγή  ή σέ γ ρ α μ μ α τό σ η μ α  
ή νά καταθέσουν  στό γ ρ α φ ε ίο  τοΰ περιο- 
δικοΰ Α κ α δ η μ ία ς  49 ( θ έ α τ ρ ο ν  ’Ο λύμπ ια )  
τή συνδρομή τους.

Τό έρχόμενο  φύλλο τοΰ « θ εά τρ ο υ »  θά 
κυκλοφορήσει κ α τ ά  τ ις  είκοσι ’Ιουλίου.
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