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ΕΦΗΜΕΡΑ

Δ Ι Χ ύ Σ  Χ Α Ρ Α

Μαζί μέ κάποιο φίλο, έπειτα άπό 
'ιν προχθεσινή βροχή, κάναμε τό 
ι>ρο του Ζαππείου. Η μέρα εσβυνε 

Kcd πένθιμα. Ψηλά στίς κορυ- 
τών δέντρων, πού τΙς στριφογύ

ριζε 6 νοτιάς, ή νύχτα άνέμιζε τό 
πρώτο βαιμπό πέπλο της. Τά σύννε
φα όριστικά ξεσχίζονταν. Πίσω τους 
ολο καί πρόβελνε τό  πανόραμα τής 

- ' άττικής νύχτας, καθώς τ ’ άστρα μέ 
βία καρφώνονταν σέ γεαμετρτκά 

¡Λ  οχήματα, πλήθος άσημένια καρφιά.

Í- 'i "Ενα ζευγαράκι πέρασε δίπλα
1 μας. Τήν κρατούσε πάνω του σφι- 
' χτά, δπως κρατάμε δλα τ ’ άψαπη- 

uéva πράγματα πού ξέρουμε — άλ· 
λιώς δε γίνεται — πώς κάποτε Θά 

ικ τά  χάσουμε. Ή τα ν  νέοι κ’ οί δυό 
ιέ* τους, άκόμα παιδιά. Μπο.ρεΐ καί νά 
'ίκ ζοΰσαν τόν πρώτο τους έρωτα. Διά- 

-ρβηκαν κ' έμείς σταθήκαμε καί τούς 
^κυττάγαυε. Κάτω άπό τό  φόρεμά 
ρ<της λικνίζονταν ή πιά σψιχτοδεμένη 

«  σάρκα. Χάθηκαν. Ή το ν , μέσα στό 
ω, άνώνυμο άπειρο πλήθος τής πρω- 

’ τεύουσας, σά νά τούς ρούψηξε γιά  
πάντα τό σκοτάδι.

• Πρόσεξες, μου είπε 6 φίλος μου 
• σάν ξαναρχίσαμε νά περπατούμε, 
πώς δέν ύπήρχε χαρά στό πρόσωπό 
.τους;

—  Ποιός ξέρει τίς ξένες έγνιες... 
τού άποκρί&ηκα.

— "Οχι, φίλε μου, δέν είναι αύτές 
Κ αιτία τής Θλίψης πού φανέρωναν τά 
^  μάτια τους, μά ό έρωτας, 
ί — Ό  έρωτας; Μ’ αύτός, καί μόλι
ς στα  στά χρόνια τους, άν δέν είναι, 
ίχαρά...

"Ετσι μπσρεϊ νά ήταν άλλοτε, 
μέ διέκοψε. Τώρα, πού ή ξενοιασιά 
πήγε περίπατο άιώ  κάθε έκδήλωση 
της ζωής μας, έγινε πιά κι’  ό έρω
τας μιά ύπόθεση πολύ σοβαρή. Οί 
Ιδιες ¡¿ζέριες κ’ οί Ιδιες σκοτούρες, 
πού μας βασανίζουν όλημερίς στή 
δουλειά υας, άκολουθάνε πιά κι 
αύτόν. 'Ι-i σκέψη, ή γνώση κ’ ή ά- 
νάλυση έδιωξαν άπό μέσα μας τήν 
άμέριμνη διάθεση. Μελετούμε δλα: 
άπό την έντύπωση ώς τήν έκδήλωση
3“ ς άντίδρασής μας. Τό ύποσυνείδη- 

μας κατάντησε κι’ αύτό συνειδη
τό. Γυρέψαμε να κλείσουμε τόν κο·
σμο μ 
δηλοέτ

5 .έσα μας. Τόν κομματιάσαμε 
ή καί χάσαμε τό πανόραμά 

του. Δεν μάς καλοάρεοε φαίνεται 
πού ήρθαμε διαβάτες γ ιά  νά δρέ- 
ψουμε τόν καλό καρπό καί γενή- 
κομε μελετητές, σοφοί, Αρνητές.... 
Κι’ έτσι πιά μάταια τ ’ άηδόνι τής 
καρδιάς μας άναζητάει τήν ά
νοιξη της άιθρώπινης ζωής, γ ιά  νά 
σκορπίσει τίς έρωτιαρικες τρίλλιες 
του. Δέν ύπάρχουν πιά είκοσι χρό
νια. Ό  βίος μας κατάντησε ένα ά- 
τέλειωτο φθινόπωρο, πού τό  άκολου- 
θά ένας σύντομος χειμώνας. Κ’ έ 
πειτα ό έρωτας είναι μιά πρωτόγονη 
ύπόθεση. Ό  πολιτισμός μας δλο καί 
τόν σκοτώνει. Είναι γ ιά  δλους μας 
πιά τόσες οί εύκολίες, πού κακομά- 
Θαμε. Κάθε προσπάθεια μάς κουρά
ζει. Ποιά ή άνάγκη της, άφοΰ 6- 
πάρχουν αύτσκίνητα, άε ροπλάνα,

; ραδιόφωνα, πού εκμηδενίζουν γιά 
ΐχάρη μας τήν άπόσταση καί τά χρό- 
ί,νο; Καί στόν έρωτα 6 πολιτισμός, 
^Ιχτός άπό τή γκαρσονιέρα, δέν άνα- 
ίάλυψε άκόμα κανένα ανάλογο μη
χανικό μέσο, πού θά μάς διευκόλυ
νε νά μή σπαταλούμε άσκοπο κόπο 
κοΛ καιρό. Κ’ έτσι πρίν καλά καλά 
ν’ άνοίξουμε τά  πανιά μας στόν άνε
μο κάθε καινούργιας άγάπης, άνα- 

“ ζητούμε κιόλα τό  λιμάνι πού θά ξα- 
τοστασουμε. Στά πρώτο έμπόδιο με- 
..ανοιώνουμε γιά την «άνόητη περι
πέτεια» πού μπλεχτήκαμε. .01 δυσ- 
-.ολίες άντί νά μάς κεντρίζουν, δπως 
ίλλοτε, μάς πλήττουν. Ή  χαρά είνε 
,ίαρπός πού ώριμάζει κάτω άπό τό 
Ά ογερό  ήλιο ιΰάς όποιασδήποτε 
ρσοπάθειας. Καί στόν έρωτα δέν 
μείνε τίποτα πιά νά όπερνικήσουμε, 
>δτε κάν τόν έαυτό μας...
' Ά π ό  τούς κλώνους των πιπεριών 
ίσταζαν ράθυμα. Ανάρια καί πόΰ οί 
ελευταίες στολές. Δέν τού άποκρί- 
ηκα: είχε δίκιο.

ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΦΩΤΙΑΔΗΣ

ΣΧ Ο ΛΗ  Λ Ο ΓΟ ΤΕΧ Ν Ω Ν

«Sorxpâvcrç &|Μ>ς «ά χρήσιμε too » ·*4 
μαΜμαπα. τής Σχολή: * ί  πολύτιμος « -  
ριοκτ&χ 6ι’ 8οοος ΕΐΐΛκμβΟν νά κροχι&ρή- 

9ουν πέρα» τής 
θεωρτμικής Δπλός 
γνώοβως, έφ* δοον 
μΑλισκι μ«τΔ τής 
γνώυεως τούτης 6ά 
«χνίικίζη ή 'Ava>té- 
(Μ Σχολή Λογοτε
χνικής Μορφώσ*β>; 
τήν Δπό σκηνής δι
δασκαλίαν δρομοτι- 
KüW Ιργων*.

Τήν παραπάνω παράγραφο τήν 
άποσπούμε άπό τό όμοιόμορψο Ανα
κοινωθέν, πού δημοσιεύθηκε σ’ δλες 
τίς έφημερίδες των ’Αθηνών. Οί συν
τάκτες του πρόκειται νά διδάξουν 
ή νά διδαχθούν έκθεση Ιδεών; Μά 
καί στή μιά καί στήν άλλη περίπτω
ση νομίζουμε πώς ή ίδρυση τής σχο
λής' ήταν περιττή. Ώ ς  γνωστόν, ή 
έκθεση των ιδεών περιλαμβάνεται 
στόν κύκλο τών μαθημάτων τω ν γυ
μνασιακών σπουδών...

Μ Ε ΤΑ Φ Ρ Α Σ ΤΙΚ Ε Σ  Α Π Ρ Ο Σ Ε Ξ ΙΕ Σ

’ Επειδή τό Βασιλικό θέατρο στήν 
έψετεινή του έναρξη ¿ιποψάόισε να 
δώσει τουριστικό τόνο, άνάθεσε σέ 

κάποιον γλωσ
σομαθή τή με
τάφραση τού 
π ρογράμματος 
στή γλώσσα 
τού Ρακίνα. Σ ’ 
αύτή παρεισέ
φρησε ένα πο

λύ •Λί,..'·»ργο λάθος. Ό  «Είσηγητής 
τού Δραματολογίου τού Βασιλικού 
θεάτρου», στό γαλλικό κείμενο τής 
άνάλυσης τής Ήλέκτρας γίνεται 
«Dramaturge du Théâtre Royal», θά  
πήτε πώς ή παραχώρηση δέν έξεπέ- 
ρασε τή... μετριοφροσύνη μιάς λέ
ξης. "Εστω. ’ Εκείνο δμως πού δέ 
θά πρόσεξε ό μεταφραστής, παρ’ δ- 
λη τή γλωσσομάθειά του, είναι ή 
σημασία πού δίνει τό λεξικό τής 
Γαλλικής Ακαδημίας στή λέξη 
«Dramaturge». Τή σημειώνουμε: «Ne 
s’  emploie guère que par dénlgré- 
ment...».

01 Ν ΕΟ Ι ΚΕΡΔΙΖΟΥΝ Τ Ο  Θ ΕΑΤΡΟ ;

Τό έλληνικό θέατρο φαίνεται πώς 
θά τό  χρωστάει αυτό στή Μαρίκα 
Κοτοπούλη. Τά σημεία τών καιρών 
τούλάχιστο τό  δείχνουν πιθανό, 
άπό τη στιγμή πού ή Μαρίκα προ
βαίνει σέ δηλώσεις, κάτω άπό τίς 
όποιες δέν συνυπογράφει ό άκαδη- 
μαϊκός μας κ. Σ. Μελας. Οί δηλώ
σεις είναι κατηγορηματικές: «θ ά  
δουλέψω μέ τά  νιατα-li. ’Απαρχή, ή

ΕΔΩ ΚΙ’ ΑΛΛΟΥ

Σ Υ Ν ΤΑ ΓΗ  «Ε Ξ Ο Ρ Μ Η Σ Ε Ω Ν »

“Οταν έχετε γράψει έναν «Μπα
μπά έκπαιδεύεται» κι έχετε ύπογρα
φήν άκσόημαΐκοΰ, μπορείτε νά κά
νετε δσες θέλετε «έξορμήοεις».

Γι’ αύτό δμως, κι’ έπει&ή πρέπει 
νά δείξετε πριν άπ’ δλα τόν «φιλο
νεϊσμό» σας, φωνάζετε άμίσως τούς 
νέους συγγραφείς.

Σ ’ αύτόν πού θά τύχε< νά προ- 
σέλθει, θά πήτε λόγια. Λόγια πολ
λά. "Οσο μπορείτε περισσότερα λό
για. Έ-κεΐνος θά Ινθουσιαστεϊ. θά  
γράψει καί άρθρο γιά τόν φιλονεϊ
σμό σας. Τότε είναι ή στιγμή πού 
έσεϊς θά του πήτε :

—  Έ λ α  νά μοΰ διαβάσεις τό έργο 
σου.

Μόλις Αρχίζει νά διαβάζει τόν δια- 
κόφτετε. Κανένας δέν σάς έμποδί- 
ζει σ’ αύτό. Τού λέτε, άξαφνα, πώς 
«δέν άνταποκρίνεται στήν Ιστορία τό 
έργο σου».

Ό  συγγραφέας τότε θά φύγει. ’Ε
σείς δμως θά μείνετε. Καί μάλιστα 
«φιλονεϊστής» μέ δίπλωμα.

’Επιμύθιο :
"Οιλοι οί νέοι θ’ άποκτήσουν κά

ποτε «στερνή γνώση». Ποτέ δέν είναι 
άργά.

Κ ΙΝ Η ΣΙΟ ΛΟ ΓΙΑ

Οί σχολές της ρυθμικής γυμναστι
κής καί τού χορού, τής κινησιοτε- 
χνίας, κινησιολογίας κλτ., έπειτα 

άπό δυό ι,ιήνες πο- 
-= ^ • ^ 1  όυθόρυβτς ρεκλά- 

υας, μπήκαν στήν 
V  περίοδο τής σιω

πηλής έργαοίας 
καί προετοιμασίας 
τών κ α λ λ ι τ ε 
χ ν ικ ώ ν  έπιδεί- 
ξεων πού θά όρ- 
γανώσουν στό -τέ- 
λ-ος τής χρονιάς.

Σ ’ δλο αύτό τό 
όιάστημαδ,τι μπο
ρεί νά γίνει θα γ ί
νει γ ιά  νά κεντη

θεί ή ματαιοδοξία τών διαφόρων 
ντεμουαζελιδίων. Καί μέ κοπιαστι- 
κώτατη — τού στραβού τό δίκιο— 
άσκηση, θά γαργαλιστεί ή διάθεσή 
τους πρός έπίδειξη γυμνισμού, θά 
καλλιεργηθούν οί άκαλαίσθητοι πή
δοι καί τό  άνόητο σκέρτσο. Καί μιά 
ώραία ήμέρα θά μάς σερ?ιρισθούν 
δλ’ αύτά σέ συρραφές από φιγού·

ρες άρρυθμες, άντιαισθητικές κι’  ά- 
κατοτνόητες, βαλμένες δπως δπως 
στό σκοπό κο^ενός άτυχου Μόζαρτ, 
ΣοΟμπερτ ή Μπετόβεν.

Βέβαια άναμεσα στίς τόσες σχολές 
πού καθημερινά ξεφυτρώνουν, ύ
πάρχουν κ’ έκείνες πού καλλιεργούν 
άληθινά τό ρυθμό, τήν κίνηση καί 
τή γυμναστική. Α λ λ ά  αύτό είνε θέ
μα πλατύτερης μελέτης.

ΤΑ  7 0  ΧΡΟΝΙΑ ΤΟ Υ  ΓΟ Υ Ε Λ Σ

Τό «Πέν Κλάμπ» τού Λονδίνου έ
δωσε, τώρα ύστερα, γεύμα γ ιά  νά 
τιμήσει τά  έβδομηντάχρονα τού Γου- 

έλς. Οί προσκεκλη
μένοι άνήρχοντο σέ 
πεντακόσιους, καί με
ταξύ αύτών ήταν κι’ 
6 Μπέρναρ Σώ. Ό  
δαιμόνιος Ιρλανδός 
πήρε τό λόγο:

—  Φτωχέ μου γέρο 
.! Τραβάς γιά

Σ Τ ΙΣ  Σ Ε Λ ΙΔ Ε Σ :
2 ΑΙΤΉΜΑΤΑ "Αγγελον Τφζάχη.
5 Α Ν  ΑΚΟΜΗ ΖΟ Υ Σ Ε ...^  θράσον  

Κιασταν&κη.
4  Δ ΙΑΛΕΞΗ  Γ ΙΑ  ΤΗΝ ΕΚ Θ Ε ΣΗ  Ο . ΧΛ> 

«ΕΛΛΗ , Στράπη Μυρφήλ^.

10 ΑΠΟ ΤΑ  ΣΤΕΝΟΓΡΑΦΗΜ ΕΝΑ Π ΡΑ. 
Κ Τ ΙΚ Α  ΤΗ Σ Δ ΙΚ Η Σ  Ο Υ Λ .ΙΛ Ν Τ .

Η ΑΙΣΙΟΔΟΞΙΑ ΤΗΣ ΕΒΔΟΜΑΔΑΣ

Η ”ΚΡ ΙΣΗ " TOV ΘΕΑΤΡΟΥ

πρόσληψη γιά  τό θέατρό τής’ τοΰ 
Παρισινού σκηνοθέτη κ. Γιαννούλη 
Σαρσντίδη. Συνέχεια, ή δήλωση καί 
τών δυό πώς θά παίξουν έργα ν έ ω ν  
’Ελλήνων δραματικών συγγραφέων. 
Νέο κτίριο, Λ ο ς  σκηνοθέτης, νέοι 
"Ελληνες δραματουργοί, νέοι ήθο- 
ποιοί, γύρω από τήν πάντοτε νέα 
σέ δραματικό δαιμόνιο Μαρίκα! Λό
για ; Κάθε άλλο. Προσγείωση. "Ενας 
άνθρωπος μέ τό άνάστημα τής Μα- 
ρίκας δέν μπορούσε παρά νά φτάσει 
σ’ αύτό τό συμπέρασμα πού, ένφ δέν 
σημαίνει πόλεμο μέ τούς παληούς, 
είναι ώστόσο μιά άναγνώριση πώς 
ή γη... κινείται I

ΚΟΣΜ ΙΚ Η Κ ΙΝ Η ΣΗ

Μιά χαρακτηριστική παρατήρηση 
έκανε φίλος μας, πού .έζησε χρόνια 
έξω. Σ τά  θέατρα στό έξωτερικό 4- 
λάχιστη ζήτηση έχουν ο ί άκΡίβές 
θέσεις. Ακόμα και στίς πιένες, "δύσ
κολα καί σπάνια έξαντλούνται. Α ν 
τίθετα έδώ αύτές είναι πού που
λιούνται πρώτες καί καλύτερες.

Συμπέρασμα: 4κεΐ τό θέατρο δέν 
είναι πολυτέλεια καί κοσμική κίνη
ση, άλλά άνάγκη τού κοσμάκη.

Α Π Ο  Τ Α  Π Ε ΡΙΕ Χ Ο Μ Ε Ν Α  :

Η Κ Ρ ΙΣ Η  ΤΟΥ Θ ΕΑ ΤΡΟ Υ»
Μαν. Σκουλούδη.

Π Ο ΙΗ Σ Η :
•Λ. ΦωτκΚακ, Γ. ’ΑΛώκχς, Γ. 
Σκαρί^κκις, Ν. Καβφαίΐιας.

ΚΑΤΑΚΤΗΤΕΣ
Δι^μήτρη Φύ>τιάβη.

Μ ΙΑ ΤΟΥ ΚΛΕΦΤΗ, ΔΥΟ ΤΟΥ 
ΚΛΕΦΤΗ— , μυ9ΐ9ΐ4ρ!ΗΜ,

ΤζέΙμχ; Κέίν. . .

Μ Ο ΥΣΙΚ Η  (εφικική) ι 
θρ. Γβωργιά&κ.'

Θ ΕΑ ΤΡΟ  (χριτυθι) »
Σ .  ΚαμαντινΦς.

ΚΙΝΗΜ ΑΤΟΓΡΑΦΟΣ »
Η ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΗ ΖΩΗ ΤΗΣ Ε

Π Α ΡΧ ΙΑ Σ .

Η Μ Ο ΥΣΙΚ Η  Σ Α Ν  ΤΕΧΝΗ Κ Α Ι  
Σ Α Ν  ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ:

Ν . Λονρωτός.
Ο Ι Φ ΟΙΤΗΤΡΙΕΣ Μ ΑΣ I 

Ε. Τςαμονράνης.
Η ΣΕ Λ ΙΔ Α  ΤΗ Σ ΓΥ Ν Α ΙΚ Α Σ  ι 

Λένα.

ΕΚ Δ ΡΟ Μ ΙΚ Α .

Ε ΙΚ Α Σ Τ ΙΚ Ε Σ  ΤΕΧ ΝΕΣ (κρκική) » 
Σ « ·  βααιΟικΙιου.

Η Κ Ρ ΙΤ ΙΚ Η  ΤΟΥ Β ΙΒΛΙΟ Υ.

Ε ΙΔ Η Σ Ε ΙΣ  Κ Α Ι ΣΧΟΛΙΑ.
ΓΕΛΟΙΟΓΡΑΦΙΑ.

Γουέλς!
τά  80 χρόνια... Καί 
έγώ  γ ιά  τά  90! Μήν 
κρύβεσαι, έχεις τη 
βεβαιότητα πώς γρή
γορα & άπαλλάγής 
άπό μένα. Μά έννοια 
σου, άλλοι θά χα- 
ρούν περισσότερο... 

Έ π ειτα  έκανε πα
ραλληλισμό του Κίπλιγκ καί τού 
Γουέλς.

— *0 Κίπλιγκ, είπε, ήτστν έ ξ  άλ
λου νεκρός άπό τήν Ιποχή τού πο
λέμου.

Ό  Γουέλς δμως δέ δέχθηκε τήν 
έπίθεση αύτή τού Σώ. Πηρε τό λο- 
γο καί ύπερασπίσθηκε θερμά τόν 
Κίπλιγκ.

— Είμαι βέβαιος, πρόσθ&σε, πώς 
άν 6 Κίπλιγκ ζούσε, τό ίδιο θά έ 
κανε σέ παρόμοια1 περίπτωση καί 
γιά  μένα.

Μετά μίλησε δ Μωρουά. Άνάφερε 
τίς προφητείες τού Γουέλς γ ιά  τή 
μελλοντική μορφή τού κόσμου και 
είπε :

— "Ενα σημαντικό γεγονός ξέχα- 
σε μονάχα ό Γουέλς. Είνε τ ’ άποκα- 
λυπτήρια ένός τεράστιου ώνδριάντος 
αύτού τού ίδιου τοΰ Γουέλς, πού θά 
γίνουν στό δρος "Εβερεστ τό  2036. 
Σ τό  γεύμα πού θά έπακολουθήσει, 
6 όμιλητής πού θά λάβει τό λόγο 
θά άναφέρει καί τό σημερινό γεύμα 
μας. «Ο ί συγγραφείς τού 20ού αίώ- 
να, θά πεϊ, συγκεντρώθηκαν τότε 
στό Λονδίνο, θαύμαζαν είλικρινά 
τόν Γουέλς, σάν λογοτέχνη καί φιλά- 
σοφο. Ά λ λ ά  κανείς άπ’ αύτούς δέν 
ήξερε, πώς τά βράδυ έκείνο τιμοΰ- 
σοιν τό  δημιουργό τού κράτους μέ 
τή σημερινή μορφή, τόν πρώτο πολι
τισμένο άνθρωπο».

Μά 6 Μπέρναρ Σώ  διέκοψε:
— "Οχι, τόν δεύτεροί...

Μ ξΤΡ ΙΟ Φ Ρ Ω Ν  ...Σ Υ Γ Γ Ρ Α Φ Ε Υ Σ !

Πρόκειται γ ιά  τόν κ. Μαργκρα- 
βόν, ύποδηματοποιό, όδός Σαπτάλ,

Είναι θρύλος! Κατοικεί μονάχα 
στή φαντασία έκείνων πού μελαγ
χολούν στό άντίκρυσμα τού μπο,ρ- 
ντερά ώρισμόνων θεατρικών παρα
στάσεων... 3νομα καί μή χωριό! Εΐ
ναι ένα είδος’ «κακά πουλιά» ο ί άν
θρωποι αύτοί. Ειδικοί, μονάχα γιά  
χοντροκομμένες διαγνώσεις. Ή  άν- 
τίδραση κΓ ή θεραπευτική ξεφεύγε, 
άπ’ τόν κύκλο της δράσης των. Γκρι- 
νιάζουν σέ μιά έποχή μεθυσμένη άπό 
δημιουργικόν άργααμό, άντίς νά 
συνταιριάζουν τήν προσπάθ^ά τους 
μέ τήν όρμή του.

Ή  θεατρική κρίση —  μάς λένε— 
άρχινά τή στιγμή ακριβώς πού ό 
θεατής άρνιέται νά πλησιάσει τό 
θέατρο. Σύμφωνοι. Ώστόσο, τέτοιο 
πράμα δέν έγινε ποτέ στόν τ ό . »  
μας. "Η καλύτερα, έγινε μονάχο 
στίς περιπτώσεις έκείνες πού τό θέα
τρο, αύτό καθ’ έαυτό, σάν έργο, 
σάν ήθοποιός, σάν σκηνοθεσία (μέ 
τή σοβαρή σημασία τής λέξης) ,-ώ  
πουσίάζε άπ’ τήν— παράσταση I Καί 
γιατί δχι; Αύτό άκριβώς είναι ό τί
τλος τιμής καί τό καμάρι τοΰ θεα
τρικού μας κοινού. Αύτό καί ή πη-
νή της αισιοδοξίας 
¿ι·λγά-σιγά, καλασυ 
βλέπετε, καί καλό θέατρο 
πο μας! ΤΙ ψτσΛμ’ έμείς; Τήν... κα
κήν άρχή την έκανε ό Χρηστομά- 
νος! Αύτός μάς άνοιξε τήν όρεξη.

Τόσοι καί 
τόσοι τόν ά* 
κ ο λ  ού&η- 
σαν. ‘Ο Οι
κονόμου, ή 
Μαρίκα, ό 
Φώτος Πο
λίτης κ.λ.π, 
Μιά σειρά 
άπό σπορα
δικές πνευ
ματικές λι
χουδιές πού 
-δστόσο άρ- 
κεσαν γιά 
νά μάς δεί- 
ξ ο υ ν  τήν 

άληθινήν άποστολή τού θεάτρου. 
"Α ν τώρα, στά  πιό παληά χρόνια οί 
καλές παραστάσεις δέν εΰρισκαν τό 
πυκνό έκείνο άκροοτήριο πού θά 
μπορούσε νά τίς μονιμοποιήσει, αύτό 
δέν έχει καμμιά σημασία γ ιά  τίς ή· 
μέρες μας. ¿ τ ίς  ήμέρες μας δύσ
κολα βρίσκει κανείς μιά καλή θέση, 
άκόμα καί στήν είκοστή παράστα
ση ένός έργου πού άξίζει τόν κόπο 
νά τό δούμε. ΚΓ έδώ ¿Ικριβώς είν 
ό κόμπος. "Η τό θέατρο θά γίνει 
μόνιμα καλό, ή θά ύπάρχει μόνιμη... 
θεατρική κρίση! Ό  κόσμος πού ά·
y οπό τό θέατρο έχει παρμένη κιόλας 

του: θ ά  βλέπειτήν άπόφασή του’: θ ά  βλέπει μονά 
χα τό κοίλό θέατρο. Και οιύν’αί'ρίπά 
ματικά κάνει. Πηγαίνει στόν... κΐ.τ<* 
ματογράφο! Έ κεί παρηγοριέται μέ 
τή φωτογραφία τού καλού θεάτρου, 
δταν κ<η έφ’ δσον τό  δικό μας τό 
θέατρο έπιμένει νά «διέρχεται κρδ 
σιν»!

Νά λοιπόν για τί είμ’ αισιόδοξος, 
Αίσιόδοξος είματ γιατί άπ’ έδώ κι4 
έμπρός τό έλληνικό θ.’χττρο άποφα- 
σίζει μιά γ ιά  παντα νά βγεΐ άπ’ τήν 
«κρίσιν» τής φαντασίας μας. Ποιός 
μου είπε τά  νέα: Κανένας. Τό βλέ
πω. Βλέπω νά χτίζεται Ενα πελώρια 
θέατρο πού συναγωνίζεται άπό καθε 
άποψη τά  καλύτερα εύρωπαϊκά. 
Βλέπω νά νοικιάζεται μέ όλόκληρα 
έκατομμώρια. "Ολ1 αύτά δμως δέν 
ξεπερνιούνται μέ μικρούς θιάσους, 
μέ άδιάφορα έργα, μέ κακούς σκη
νοθέτες. Ά λ λ ά  ή Μαρίκα Κοτοπού
λη άνέλ"βε τήν πρωτοβουλία νά 
συμπληρώσει τά  έπιχειρήματά μοίλ, 

MAN. ΣΚΟΥΛΟΥΔΗ2

στό Παρίσι. Τί σχέση έχει μέ τή λο
γοτεχνία; "Οχι βέβαια άπό τό έπάγ- 
γελμα του, άν κι’ αύτό δέν άΗιοκλεί-
εται... Στίς ώρες τής σχολής του, 
καί γ ιά  νά ξεκουραστεί κάπως άπό 
τά  δέρματα καί τίς σόλες, κό&ησε, 
έγραψε ένα βιβλίο καί τό τύπωσε. 
Καί τό βιβλίο του δέν είνε καθόλου 
κακό.

Στούς δημοσιογράφους πού τόν 
έπεσκέφθησαν στό φτωχομάγαζό του 
έδήλωοε :

— Τό έργο πού δημοσίεψα είναι 
τό  χειρότερο άπ* δσα Ιχω  κάνει.

—  "Εχετε λοιπόν γράψει καί άλ
λα ; τόν ρώτησαν.

—  Ού! ’Εκεί βρίσκουνται τά  χει
ρόγραφά τους, είπε, κΓ έδειξε ενα 
ντουλάπι, δπου ύπήρχαν δέρματα 
κΓ έργολεϊα τής δουλειάς του.

Τί λέγει γ ι ' αύτό ή «Σχολή Λογο
τεχνών»;

- σ  —  -
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=  Τ Ϊ ^ Μ Η β Ρ λ Μ Μ λ Τ λ

Τ Α  "ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΑ  
ΓΡΑΜΜΑΤΑ,,

Τ ά  «Νεοελληνικά Γράμίκτκτ» 
¡στάθηκε φανερό, έκ5^
βήκαν, «ω ς  άντατΐσκιΡιθηκανσε 
ικώτΊ πού άπό κκχνρο άνοκ,ητουσε 
, 0  όιναγνωατνκό kicwí> -κ ν  το ικ υ  
μας. Ή ρθαν  να συμπληρώσουν 
<tó κενό άνάμεσα στο αυστηρά 
λογοτεχνικό περιοδικό, και στο

'ff Zonk rCh
Α Ι Τ Η Μ Α Τ Α

3 £ £ Κ ^ 5 ϊ £ 2  ■k T O  Μ ^ “ ςχέρ?α τμοζο ή£  p S & f f *  ί ϋ ®  %  ^ ¡ S S M ^ Sf f i f i  £ff£%£ isrss^^ii ̂ Εγ&Β&Β
s « ^ 3 3  3 S f e  * 4 «

«ρόγραμμα έπάνω σέ π »  άρτιες κοττάσταση της νεοελληνικής γ ισμο της φυ^ης μ « ς  ηατοποιησπ των ιδεών του,
καί πλατύτερες βάσεις. κοινωνικής ζωης, ένα είδος συ- Λ  ¡jw-rrei Α  έκτιυηθεϊ έιτάξια:

, ^ ? £ Η 3 Ε ώ Τ | & ?  Η »  ν - τ 6  ψ « «  * *

ί “ ^ ς ¿ ζ %  τ6^ Τ ο ν " ί  Ά * * °
S S S A i S S l ^ T J ^ S  S X S T - n  A l ^ i S X  σ , ό δ ^ ν ,  p i p o J S v  προκατέχαραν f t
γ ι ά  δ λα  τώ  πνευματικά καλ καλ- , . β εΐ K(W i c — ά π ο λα - σ μ °  τη ς  κα θη μ ερ ινό τη τα ς , τ ο  χα νε  φ υσ ικό  ν α  μή μ π ορέσει
Λιτεγνικά ζητήματα βρίσκει τήν * ξ Γ \ ώ ρ α  gva είδος έπι- 6 τ ° μ °  n a p f * * * ? *  τις υλικω- ά μ ε σ α  νά πρρσανοαολ^στειστό
«ύθαμογραίφική σελίδα πού τόν τ ό  χρ0νικό δι- τερες συνήθως προεξοχές του, ταραγμένο  πελαγος της σημε-
θιασκεδάζει, ρεπορτάζ γ ιά  τα  ^  ¿ Ρ  ^  έκεινες που συνθετουν το  εξω- ρ ΐνης μας νιοτης. . Ελάχιστοι,
ζητήματα που τόν άπασγολοόν, ί|/ίυΛτΑ χο„ ¿ W i  άκόμα  τερικό περίγραμμα του χαρα - α ν  δχι κανείτ, fci

τήν κίνηση
πίκκχιρη ε ίκ 'νογράφ ηση

Τ ά  «Ν εοελληνικά  Γρά μ μ α τα »
. „  , συχνά , φ α ν ερ ώ ν ε ι άναμ-

Τ ά  «Ν εοελληνικά  Γρα μ μ α τα » φ ισβήτ ηΧα δχι χό πέρα- 
β· άιοολουθήσσυν π ισ τά  τδ ν  τύπο £ Τ  ^  κά-
ο ώ τδ ν  τη ς  περιοδικής έφημερι- „ , rt Aw A di σ τό  νεώ -α ύ τδ ν  τη ς  περιοδικής έφτρμε.ρί 
«δας πού έπεβλήθηκε παγκόσμ ιοί 

’ Επίσης θά προσφέρουν σταύς 
ά ια γ ν ώ σ τ ε ς  του ς μ*ά ά ρ τ ια  ε ί· 
δησεογροοφία-'Όλα τ ά  γ ε γο νό τα ,

άχνάρι στή 
πνευματική

π ο ιο  
τ ε ρ η

^ ■ „  ΛΣ α ν  ά νθρω π ος,

ν εω -
μ ας

έχτύ-
δ ο γ -δησεογραφ ία-' Ο λα  τ α  γ ε γο νό τα , „ σε> χτυπήθηκε, 

τ ά  παρασκήνια  κι’ ή  ζω ή  του θε- „¿ ;XlCj£> ά γνό η σ ε , άδ ικη  
άτρου , τή ς  μουσικής, τω ν  etwa- r  · ' n ----- Λάτρου, τής μουσικής, των εικα- σΕ  ̂ K^ 0£ x¿ σεβασμό, 
στυκών τεγνών, του βιβλίου, θά χ^ ’ μ|σθς, ‘Η παρουσία  
-  Λ"  λ *ΑΚ".,Λκ-ν « *  4Rf«v του> g ao  ζοΟσε, γινότα-περνοΰν, άπδ έβδαμάδα σ έ  έβ&ο- 
μ άδα , μ έσα  σ έ  σύντομες σπαρ
τα ρ ισ τέ ς  γραμμές-

“ Ο σο  γ ιά  τή ν πρωτότυπη λο 
γο τεχν ική  έρ γα σ ία , νομίζουμε 
π ώ ς  τ ά  ¿νάμ α τα  τω ν  συ νεργα 
τώ ν  μας, πι:ύ ώναφέρουμε _σέ 
άλλη στήλη τή ς  σ ελ ίδα ς  αύτης,

ν ε  β α ρ ύ τα τα  α ίσθη τή , 
6 σ τω  κ α ί μέ τή  σ ιω π ή . 
Σ ά ν  ελειψ ε, χάθηκε μα- 
ζύ  το υ  κι* ε ν α  ε ίδ ο ς  «όρ - 
γ ά νο υ  τή ς  τ ά ξ ε ω ς » ,  αύ- 
σ τη ρ ο ΰ  εκ π ροσώ π ου  τή ς  
ά ν ω τ ε ρ η ς  εξουσίας,^ πούοΐΑ,κη σιτ|Λ*ι ui«, —, ------ ·,’ ■ α ν ώ τε ρ η ς

« Ινα τ  ά ρκ ετά  νά  βεβαιώσουν τσ ν  ¿ ^ „κ ο λ ο υ σ ε  σ τη ν  εύπρέ- 
καθένα  γ ιά  τή ν έκλεικιτυκότητα π ε ια _ (ΐσ ζύ  κ α ί σ τη λ ί- 
πού θά έπ ιδιώ ξουν σ τή  σοβαοή τευδ> κά θ ε  π α ρ έκ κ λ ιση  
πνευματική ύλη τους τ ά  «Ν εοελ- ¿ π ό  τ ήν  ά ξιοπ ο ιημ ένη  
ληνικά  Γρά μ μ α τα ». π ε ιθα ρχ ία . *Η ά π ο σ το λή

Π ιστεύουμε π ώ ς ή v ia  αύτή TOU] ποβ ξεκ ίνη σ ε , θαρ- 
προσπάθειά  μας, πού σκοπό εγ ε ι p(r)( δ η μ ιο υ ρ γ ικ ώ τερ ο  
νά  φ έρει π ιδ κοντά  σ τά  έλληνικά  κά π ω ς  σκοπό, κ α τέ λ η ξ ε  
γρ ά μ μ α τα  τδ  μ εγά λο  ά ναγνω - ^  Χούτη  τή ν  άπ λή  λ ε ι-  
στυκιδ κοινό το ύ  τόπου μιας, νά  TOUOVía : Ν ’ ά π ο τε λ ε ΐ  Μ-στυκιδ κοινό το ύ  τόπου μας, να  ^ ρ γ ^ ;  Ν ’ ά π ο τε λ ε ΐ  6 -  « .  β ι τ ς ω ρ Μ « λ τ ο ς  π ο λ ί τ η ς  ^  ένδό μυ χ ο  δράμ α ,

νίας,—προιγμα που ά π οτελεΐ αλ- Τ α  μέσ α  τη ς  επ ιβ ολή ς  τη ς  η* Ό  κ̂ ρ ν ιαχ τός_ το υ  έξ ό ν  δ π ό  τή ν  ψυχή.
 ς _  ί} *..»,·>Π #τΑ *λμ ΊΓβ-

*Η ν ιό τη  τή ς  έπ οχής μ ας

κα νείς . Γ ια τ ί  ε ίν α ι ά π ό  
κ ε ίνα  πού δ έν  τ ά  γ ν ω 
ρ ί ζ ε ι ς  π α ρ ά  μ ονά χ α  σ ά  
γ ε ν ν η θ ε ίς  μ έσ α  το υ ς . Ό  
ά νθρω π ος, πού σ ’  ένα  
τ ο υ  ά ρ θ ρ ο  π ροσ έβ λεψ ε 
μ’  έ λ π ίδ α  π ρ ό ς  α ύ τή  τή  
ν ιό τη , κ α ί σ’  ά λ λ ο  τή ς  
ά ρ νή θη κ ε τή ν  ύπ αρξη , 
δηλαδή  « τ ά  ν ιά τα » ,  ε ίνα ι 
φ α νερό  8 τ ι  σ τά  τ ε λ ε υ 
τ α ία  χ ρ ό ν ια  τή ς  σύ ν το 
μης ζω ή ς  το υ  ε ίχ ε  χ ά σ ε ι 
τ ό  κ έν τρ ο  το υ  β ά ρου ς 
του .

’ Α ν ερ μ ά τισ τη , ή σ ύ γ 
χρονη  ν ιό τη , ή τα ν ε  τ ό  δ ί
χ ω ς  ά λ λο . Μ ά  σ το ύ ς  ά- 
ξ ιώ τ ε ρ ο υ ς  έκ π ροσώ π ου ς 
τ η ς  ό  κ λυ δω ν ισ μ ό ς  αύ- 
τ ό ς  έκ ρυ β ε έ ν α  δ ρ α μ α  
β α θ ύ τα τα  ά νθρώ π ινο , 
ό ρ α μ α  συνείδη ση ς κα ί 
δ ρ α μ α  πάθους. Κ α ι 8,τ ι  
π ιό  τ ίμ ιο , 8,τ ι  π ιό  άλη- 
θ ινό  δ η μ ιο υ ρ γ ε ίτα ι σ τή  
ζω ή , π η γ ά ζ ε ι  π ά ν τα  άπό

λως τε καί μιάν άπδ τίς πλατύ- χσνε πάντοτε ώ μά. 
•ρερες έπιδιώξεις τού σημερινού 
’Ελληνικού καθεστώτος, — θά 
βρει άγάπη κ’ ύποστήριζη.

N E IE JU U IU  ΓΡΑΜΜΑΤΑ
E6&0MAÓ1A1A 
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ΔΗΜΟΣΘΕΝΗΣ ΑΠΟΣΤΟΑΙΔΗΣ

c·, ΆρΙο-ΓΚ>νος — Π«ρ1σς
<-?·«-■■ - -

> « ν ε  μ ώ . -  Ε ίΓίΓάα. « Κ * * * «
τοΟ  νεο ελλη ν ικ ο ύ  μ α ς  κόσμ ου  φθε1 ουν> χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι  συ χνά  τη ς  π ρ ο π α ίδ ε ια  κ ά τω  ά π ό  συν- 
έ π ιβ ά λ λ ε τα ς  8χ ι σ ά ν  ά ν ά γ ισ ) τ & Γδραματικί| Επέμβαση τή ς  θ ή κ ες  μ ια ς  ά ν α γ κ α ιό τη τα ς  
σ χ ο λ α σ τ ικ ά  φ ιλ ο λο γ ικ ή , _ μά, ^ ο ίρ α ς  γ (ά  ν ά  π ερ ισ ώ σ ε ι τ ό  σ κ λη ρ ή ς  κι’  Ιπ ιβ εβ λη μ ένη ς .

«  &  « η ,  ^
δ α ς  έκ ε ίνη ς  τ ω ν  κ α ιν ο ύ ρ γ ιω ν  ^ ικαιηώσει> «0  “ Ιω ν  Δ ρ α γ ο ύ -  λ ο κ λ η ρ ω ν ε ι σ ε  β ά θ ο ς  κ α ι 
ά ν θ ρ ώ π ω ν  πού έ ρ χ ο ν τα ι ν  ά- το ύ τη  άποψη, π λ ά το ς  ίσ α μ ε  χ τ έ ς  άνυποψ ια-
να δεχτοΟ ν τ ι ς  ευθυ νες  κ α ι το ν  £τ'έ κ ε τ σ ι  μονα δ ικ ό ς  μ έσ α  σ τό  σ το . Ο ύ τε  ή σπουδή , ο ϋ τε  ό  
τ ί τ λ ο  τ ω ν  π ν ευ μ α τικ ώ ν  έκπρο- νεοελλη νικ όν  ό ρ ίζο ν τα . Γ ια τ ί  ζή λ ο ς , ο ύ τε  τ ό  δ ό γ μ α  τή ς  έ- 
σ ώ π ω ν  μ ια ς  χ ώ ρ α ς . ’Α να θ εώ -  δ έ ν  ε ΐν α ι ή δικακωση τη ς  ά νε ι- σ τά βηΚΟΛ, 0 {  ό δ η γ ο ί  Ό δ η γ ό ς  
ρηση, π ού  ε ίν α ι  συ χνά  ά να ^ α - χ ημμένης ά π ο σ το λ ή ς  οΟ τε ή  · . πραγμ<χτΐ!< ό τη τα
τά τ α ξ η ,  κ ά π ο τε  έκκαθά^χσπ 4κπχ ή ρ ω σ ή τη ς  που δ ίνουνε ^  ε ι τ α ν  η ρ  γ μ  *
κ α ί π ά ν το τε  ε ξόρ μ η σ η  γ ι α  τή  χ ό  [σχορ ικό  π ερ ιεχ όμ ενο  σ το ύ ς  ή ϊδίσ:> που δ τα ν  κ ο ρ υ φ ω σ ε ι η 
δ η μ ιο υ ρ γ ία  ά ξ ιώ ν  κα ινουρ- ήγ ^χες> ε ίν α ι  ή ήθική δλοκ λή - φ οβ έρ α  τη ς  ά ν α γ κ α ζ ε ι  δ λ ω ν  
γ ιω ν .  Ο  ά π ο λ ο γ ισ μ ό ς  το υ  ή- ρ ω σ η τή ς  π νευ μ α τικ ή ς  το υ ς  χά  β λ έμ μ α τα  ν ά  σ τρ α φ ού ν

π ρ οσ ω π ικ ό τη τα ς .  ̂ π ρ δ ς  χά  « έ σ ω » .  Ε ίνα ι ή π ο ρ ε ία
Ε ν ά ν τ ια  σ τή  βέβηλη  το ύ τη  · .  τ ή χ ά τρ ω σ η . “ Ε να ς  σ υ γ -  

τά σ η  τή ς  σ κ ο τε ινή ς  ρ ο υ τ ίν α ς  . δ έ  θ ά  μ π ορ ε ί π ιά  ν ά  
σ τή ν  έπ ικ ινδυνη έ ξ ίσ ω σ η  που γ ρ  υ  _ ^ »* γ
ζ η τ ά ε ι  νά  έπ ιβ ά λ ε ι π ε ισ μ α τερ ά  σ τα θ ε ί  δ ικ α ιω μ α τ ικ ά  σ τό ν  
μ ιά  ό χ λ ο κ ρ α τ ία  ά σύνειδη  τ ω ν  π ο  το ΰ το —δ π ω ς  σ τε κ ό τα ν  ισα - 
ΐδ ιω ν  τη ς  συμ φ ερόντω ν, ά γ ω ν ί-  με χχ4ς ά κ όμ α —ά ν ισ το ρ ώ ν τα ς  
σ τη κ ε  6  Π ολ ίτη ς . Τ ά  μ έσ α  π ού  μέ χ ^ ρη χ α ρ ιτω μ ένα  έπ εισό- 
μ ε τα χ ε ιρ ίσ τη κ ε  ε ΐτα ν ε  β ία ια , & ·Έ  ε  μ ο ιρ α ϊα  δ>χι όφ ε [.

; ? Γ « ί ’ μ  τδ έν  ε ίνα ι β έβα ιο  π ώ ς  δ τα ν  κο- — Ο  ά π ο λ ο γ η τη ς  τη ς  ¿ Ρ ^ ικ η ς  
π ά σ ε ι θ’  ^ κ α λ ύ ψ ε ι  μ ιά  κα- ό ν τό τη τα ς , πού θ ά  έ κ φ ρ α ζ ,ι ,  
θ ιερω μ ένη  τά ξη . Τ ό  μ α σ τ ίγ ιο  με τ ο  χ α μ ό γ ελ ό  ή μ έ τ ο  δάκρυ, 
δ έν  ε ίνα ι τ ό  ά π ο τελ εσ μ α τικ ώ -  τή ν  α λ ή θ ε ια  το υ  κ α ί τη ν  άλή- 
τ ε ρ ο  δπ λο  σ τή ν  π άλη  μ έ τ ό  θ ε ια  β λ ω ν : Τ ο  τ ρ α γ ικ ό  νόημ α
πλήθος. ’Α π έ ν α ν τ ι μ ια ς ά να ρ - τ η ς  ζ ω ι] ζ ·  
χ ία ς , π ιθ α ν ώ τα τα  άνεύθυνης Α Γ Γ Ε Λ Ο Σ  Τ Ε Ρ Ζ Α Κ Η Σ

ΟΙ ΣΥ Ν Ε Ρ ΓΑ ΤΕΣ  ΜΑΣ

Τ ά  «Ν εοελληνικά  Γράμ ματα », 
orrhv κκανούργια το υ ς  προσπά
θεια , φ ιλοδόξη σα ν να  συ γκ εν  
ΐρ ώ σ ου ν  ό λ α  τ ά  ν έα  έκειινα δη
μ ιουργ ικ ά  σ τσ ιγ ε ΐα  του  τοπου, 
πού τδ  σ τιγμ ή  αύτή δουλεικ>υνε 
γ ι ά  μ ιά  άνθηση του  λό γου  και 
■τών κ αλώ ν τε γ νώ ν  σ τή  γ ω ρ α  
μιοος. Ό  κ α τά λο γο ς  τω ν  τα κ τ ι
κών συ νερ γα τώ ν , πού άιαιλου· 
θεΐ, θά  δ ώ σ ε ι μ ιάν Ιδ έα  τή ς  π ο 
λύπ λευρη ς  αύ τής προ,σιαχθειάς 
τους. θ έλου μ ε ω σ το σ ο  νά  το ν ί
σουμε π ώ ς τ ’ όνοιματολόγιο τού 
τ ο  δέν ε ίνα ι π ερ ιορ ιστικό . Ισα - 
ϊσα . Τ ά  «Ν εοελληνικά  Γραμμα- 
τ ο »  σ τό  πρόγ'Ρ<σιμμά του ς  Ιγου -^  
τή ν  άμέ,ριστην ύποοτηριξη  κ ι ε- 
νίιά/υση κάθε νέου, που με τ ο  
τα λ έ ν το  του, τ δ  ζή λο  κα ι τη  
σπουδή θ ά  δ ε ιγ τ ε ι Ικανός να  
βοηθήσει σ τό  άναλαμβανσμιενο 
έ ρ γ ο  γ ιά  τή ν  έξύψωση τη ς  ε λ 
ληνικής τέ γ νη ς  και του  ελληνι
κού κοινού.

Λ Ο Γ Ο Τ Ε Χ Ν ΙΑ : ’’ Α γ ο α ς  Τ.,
Ά θ ά ν α ς  Γ., Ββνέζης Ή λ., Αα- 
σκαλσπιης Β., θ εο το κ ά ς  Γ., Κα- 
ρ α γά τσ η ς  Μ., Κ α ρ α ν τώ  νη ς ’Α νδ  ρ., 
Κοκπανάκης θρ ., Μ ιραμπέλ
Ά νδ ρ ., Μ παρλάς Τ., Μ υριβήλης 
Σ τρ ., Μ ιγαηλ ίδης Κ., Ξεφλ-ούδας 
Σ τ ., Σ εφέρη ς Γ.. Σκαρίμπας Γ., 
Σκουλούδης Μ., Τ ερ ζά κ η ς  “Α γ γ -  
Φ τέρης Γ., Φ ω τιάδης Δημ.

Κ Α Λ Ε Σ  ΤΕΧ ΝΕΣ : Βασιλεύ.
Σ., Δά β η ς Δ., Ζ ογγόπ ου λος I 
Ποηταλκιυκάς Σιτ., Πλχβκωτά-
ρης Κ.

Θ Ε Α ΤΡΟ  : Κ α ρα ντινός  Σ., Κα 
τσ έλ η ς  Π., Πράτσυκας Γ., Σ ε  
ραντίδη ς Γ.

Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η : Γ εω ρ γ ιά δ η ς  θρ . 
Δ οΰ νια ς Μ., Ε ό α γ γελ ά το ς  Ά ν

Α Ρ Χ Α ΙΟ Λ Ο Γ ΙΑ : θρεψ ιάδη ι
I., Κ α λ λ ιγ ά ς  Μ., Ξυγκόπουλο 
’Ανδρ., Π ολίτης Λ.

Α Ρ Χ ΙΤ Ε Κ Τ Ο Ν ΙΚ Η : R a p a v r  
νδ ς  Πάτρ.

Ε ΡΕ ΥΝ Ε Σ  : Λ ου ρω τδς Ν., Τ ζ ι 
μσυράνης Ε6Θ.

ΣΤΗΛΗ Γ Υ Ν Α ΙΚ Α Σ : Λένα.
Κ IΝ Η Μ ΑΤΟ ΓΡΑΦ Ο Σ : Γαλά 

τη ς  Ν.
Υ Π Α ΙΘ Ρ Ο : Κοιμπάς Ν. 

Α Ν Τ Α Π Ο Κ Ρ ΙΣ Ε ΙΣ  
Ε Ξ Ω Τ Ε Ρ ΙΚ Ο Υ :

Π Α Ρ ΙΣ Ι  : ΚσκτκΒνάκης θρ. 
Κ Ω Ν ΣΤ Α Ν Τ ΙΝ Ο ΥΠ Ο Λ Η : Χαλ- 

κούσης I.
Ε Σ Ω Τ Ε Ρ ΙΚ Ο Υ : 

Θ Ε Σ Σ Α Λ Ο Ν ΙΚ Η : Δ έλ ιο ς  Γ. 
Π Α Τ Ρ Α : Σ α ρά ντη ς  Γ. 
Η Ρ Α Κ Λ Ε ΙΟ  Κ Ρ Η Τ Η Σ : *Λιβ»  

σ τολ ίδη ς  Μ.
Μ ΥΤΙΛΗ ΝΗ  : Κ α μ α ρ ιώ τη ς Ν, 
Π Υ Ρ ΓΟ Σ : Π α σγαλ ινός Φ. 
Χ Α Λ Κ ΙΔ Α : Σκαρίμπας Γ. 
Ν Α Υ Π Λ ΙΟ : Δημόπουλος Α . 
Κ Α Λ Α Μ Α Τ Α : Ά π οστολόπ ου ·

λ ο ς  Γ.
Κ Ε Ρ Κ Υ Ρ Α : Κόμης Α . 
Γ Α Ρ Γ Α Λ ΙΑ Ν Ο Ι : ’Ολύμπιος Π.

Τ Ο  Ε Λ Λ Μ Ν Ι Κ Ο  Ü I M m n ñ

JffiO&WtNIKáffóMMáTA,

\Ν ΑΚΟΜΗ ΖΟΥΣΕ...
Τ ο υ  κ . 0 Γ .  Κ ^ Σ Τ ί ^ Ν Π Κ Μ

Γ νηΤϊπ ?Ρί άκαίέβ?κεεΐνά κ Κ ΐ  £  τ *  καράβια, δπως £ναν “Εκανε χάζι νά μαθαίνει τδ  πώς παίξει μεγάλο ρόλο. ’Ασήκωτο ώ  λίτερα μας θέατρα., τής είπε: «Τό
' νυοάκι στό δοόαο Δέν είτάν στά  Α ° τ ™ θί · έμ^Ρρμπακάληδες τροι- τδν τρέμανε ξαδέρμες καί ξαδέρ- φροδίσιο ο ί πεθαμένοι κ’ οί τάφοι θέοαρο μας... είμαστε πολί πισω ά- 

- κολά της, τδ  Ιδιο 'δπως κάθε χρσ- έρωμένες τους άπο τή φ1«  της. Ή ξα ιρε πώς ή διαγωγή τους, κι’ ό τόκρος τού Άναμέμνονα κομη. Ισως δστερις άπδ δέκα, δε
ι, νιά τίς πρώτες χινοπωριάτικες άπο- πα^ ° οα 'ΠΙς* τ ?  °κάνταλά της άπδ τδν κ*»- τδ  περισοότερο. Οί δγκόλιθοι κ ή κ^ πε̂  ^  Αρχίσουμε ιάχου-
ιγέματινές 
¿βαίνει ά
ί βαίνει ΚΓ απο τον ουρανο και Λες ^  ^  ¿^βοκατεβαίνουνε',

^ 5  ^ ^ ν ε  βόλτες νά τρΓκλίζου’ι

με κακό θέατρο. ’Ακόμη δέ φτάσαμε 
οΟτε στήν. περίοδο του κοτκοΰ θεά
τρου». Μά τώρα πού είχε πάρει

Βιό r p i ic W a ,  _________________  ___________  ____________  _  ___________    . . . .

I λόγή1 κάθε είκόνα τή^αύοια ιής σφρυνν·3Ράδ«ς· Ή  θειά ή Τζένυ, γ ια τί μικρή κι’ αύτή τόνε φοβόταν τη ς ’χάνουνται πλείοτα δσα πράμα- πρωί μόνο γ ιά  μένα είχε μιλήσει, 
; μέρας. Σά  νά πρόκειται νά ^ Ώ ν » τιζχ.μεγ Ü  Τ’κ  ΧΡ0« .0̂  πού τόν είχε κηδεμόνα τής κι’ έ- τα. μικρά καί μεγάλα. Kcd πείρα κι έπειδή είμααταν ξτσι σά  μονάχοι,

ξημερώσει πιά μέρα, μά νύχτα, μιά ^£**1“ '?  ·α τ^ν A®^vot« , καλνουοε πρετκ τουλάχιστο μιά φορά τδ μ ή- πολί μεγάλα. Καί πάρα πολί μικρά. Τίτωτις γ ια  τούς ®λους. Τούς βά
σει ρά σούρουπα κ<ά νύχτες άπδ ! ^ ν* νίΐ ' *  ^  πούταν μόνη (ό  πα- να ν  ¿ντικρ^ει τά  παγωμένα έκεϊ- Ό  άρχαιολογικός τό  λοιπόν έκει- ριέται. Μόνο έπεώή είμεοσταν μο-
τώοα κ' δστεοις τέρας της Ρεγκινας ταξίδευε sod να μάτια. του... Τώρα τδβγαζε τδ  νος περίπατος... Τδ βράδι, στήν Τρι- νάχοι τδ πρωί». Ενιωθε πάλι εύχα-

1 Α4ν ίίταν διιοσ«,« ν,· οβτ* ττϊγ * Λόντρας κοΰ Μόντε άχτι της καί κάθε πού μέσα σ τά  παλιτσά, στό έστιατόριο πού λέγα- ρωτημένη καί περήφανη. Μιά ιδι-
αΚλ . . ° , ?  V g  δπαυενάφλυαρκμ πα- τόσα άτοπα τής διαγωγής της γ ι· με. έκεί δπου είταν δλόψορτες κυ· οπτερη γλυκυτητα μέσα στό κορμί

i W A  wnP κ λ ^ ί ^  4olv S ir Λ ^ ·  £?  ί^δνο άμβ  6 έ.νγλέζο<: πλοίαρχος νότον κάτι περισσότερο άτοπο, σολ- δώνια ο ί άλέες, πάνω άπδ τίς δυό της πεΛ της έδινε σάν άνατριχιλα,
T i'.S  A αήκωνε τήν πετσετα του, περισυλλέ- λογιζόταν τό θείο ’Απόστολο κι’ ά- μεριές τού προσώπου του είχε δ δπως άμα άρχίζει καί σέ πιάνει δ

φτερνιζότανε, Kod της νοιγε ή καρδιά της περιβόλι. Ά -  Γιώργος δυό κλαριά, πού άπδ τούς πυρετός μέσα στά  βαθιά τού ύπνου
ν £  ^ u < ^ o S i i t  Ι ί τ ι ^ ά ^  m0 5 F  Τζένυ γ ιά  ότιδήποτε κόμη καί τήν πρώτη ψ ορ£έκείνο  καρπούς λυγίζανε όσο κανένα άλλο σου καί ξυπνάς μ’  αύτό τό άνατρί«

ί τΑλ iSfl *1 έπρόκειτο^Στόσου.κόρη μου. τό  πρωινό, ύστερα άπδ τό μπάνιο κλαρί μ :σα στόν κήπο. «Κύριε Σαν- χιαομα. «Τδ δνα. του χερι τοσο κοκ-
δλόθλιβη ξ « ν » ρ ο  του τέλους του νά φτάσεις τήν ήλικια μου, καί τό- στό Φάληρο πού τήν είχε πάρει ό τορίνη», θέλησε νά τού πεί ή Ρε- κολιάρικο, καί τόσο .δυνατό πάνω
Ü ^ KCk^f>U α n J dt • '« τ » λ«β ειζ··>.τής τδλ «γε οά Μίμης στ’ αυτοκίνητό του, στήν γκίνα, «οί καρποί σάς άχαπούν». στό βολάν, κ’  ήλιοψημένο». Ή  Μι-
■ Κ ^ ^ ϊα  Ι.έ ί λ ά ^  } ^ · . μ εύπηςια και σοφία άπρο- κάμσρή του, καί γίνανε τά πρά- μά δέν είπε τίποτις κι Ιπαψε νά τδν ρέγκτ πήρε τό  λόγο κι άρχισε μιά
καφενεία μέ τίς καρέγλες έλάχι- σπέλαστες καί πού γ ιά  νά τίς άπο- υατα. σήν ώρα τήν πιό κρίσιμη θυ- κοιτάζει. Κατόπι άρχίοαν οί άλλοι μεγάλη διάλεξη γ ιά  τά  μέλλοντα
-ρες, τις ταράτσες έκει έξω  έλάχι- λούσει θάπρεπε νά δουλέψει νά μιλοΰντά άστεία τους,κ' τού κινηματογράφου. Μιλούσε δ-
^ες, δέν είταν γιά  νά σού άνοί- πολι. Η  Ρεγκινα γελούσε,χά- είταν Ιτο ι καλλίτερα γιατί μορφα. Ή  φωνή της είτανε συμπα-
ρυν  τήν καρδιά. Καί τά  φώτα. δευε τή γρ ιά  καί της άποκρύ Wißk? μπόρεσε νά τήν ξαναγύρει θητική. ένας θερμός τόνος, κάτι

έόσα φώτα, σάν ξεκάρφωτα τέτιαν νουνταν : «Τά  πόδια μου ειν ττάνω του τή ματιά της. Δέν θερμές σιωπές. Κάτι θερμά βλέ-
%ρα, κι’  δμως άπαραίτητα. Σ ’ δλο άκομη γερά. θείτσα, πολί γε- T S B S k ,  ^ m t m g % “%'  είταν έξαιρετικά νέος, δέν €ί· ματα. μά δχι έρωτικά. “Οχι μέ κο-
fc6 ξεμάκρεμα τού δρόμου ένα φως ρα κι Ετσι δέν υπάρχει φό- H M V  E M p p" j f l B H B ·  ί£ ;ν ταν δμορφος. Κανένας άπό κεταριες. Μιά φιλικότητα χαρωπή
ράν κι' αύτό πού βγαίνει άπό τίς βος νά καταλαβω, δόξα νά- " \ J H H b .  - ’W B S B P  τούς δικούς μαςκανένας άπό Τότες είταν πού άρχίσανε οί κυδω-

. γυάλες τώ ν φαρμακείων. Καί τά  χει ό θ εό ς !» . Ή  γρ ιά  δέν ά* ‘ JdM P, τούς ξένους πού μαζί τους I-  νιές νά .μυρίζουνε δυνατά, Ενα ξαφ-
μούτρα τών άνθρώπων δ ε ίνα ν  δ- κουε, κουνούσε τό κεφάλι, ά- '  ^  πσι^ε καί γέλασε, ούτε κι* νικά μοσκοβόλημα πού σ’ Ema.e

.¿πως είναι καί τά  μούτρα των ψαρ- γριοκοίταζε τδν πλοίαρχο έκείνος ό Ελβετός ζω γρά · δπως καί τ  άεράκι άμα πιάνει μέ
■ιακοποιών, άμα φτιάνουν τίς συν- πού Εκανε πάλι τίς περι- φος, τόν περασμένο μήνα, τίς σπηλιάδες τήν δψη τής θάλασ-
'* *  i _  * ' “ *  * *  -  — Δ ‘ · * « * *  —“  Δ ·  . · · «  * Λη * * * * ” " Λ ' · ψ /~τΑ ft^T-rA r> ι «*Λ·\ «Α  ΛΛνπ« ikllA Κα.< · Α η . ·  λ « .. '«—«  Κ ιΔ ^  - .

τίς περι-
ίαγές έμπρός οτό’ γουδί στό” γου- συλλογές του γ ιά  τδ φτέρνι- 
Ιοχέρι τους. Μεγάλη περισυλλογή αμα; καί βυθιζουνταν στή μ«- 
koi κατήφεια. Καί λιγάκι άρρώσ- λέτη τού κατάλογου νά βρεί 
Γεια, χώνεψη κακή καί ρεματισμοί καί νά παραγγείλει τ’ άκρι- 
¿ρόνιοι. Ί σ ω ς  καί αρκετοί πυρετοί βότερο φαγί καί τό πιδ α ν  
Ιλώδεις.

στό βαπόρι, πού πέρασε μιά σας. Καί τότες έπίσης έβαλε νά 
ιό ντα  στήν καμπίνα του (καί προβέλνει τό  φεγγάρι. Ενα τέταρτο 
πού μύριζε ή καμπίνα του λαμπρό, πίσω άπό τ ’ άντικρινό ξε- 
Ιωδοφόρμιο), ούτε κ ί αύτός νοδοχείο, Ενα μεγάλο τκλάς πού 
είταν τόσο λίγο νέος,_ τόσο τΰχε φτιάσει, <μέ τά  τρεχάμενα νε- 
λίγο δμορφος δσο τούτος έ- ρά, τήν κεντρική θέρμανση κάί τά 
5ώ ό Γιώργος Σαντορίνης, λοιπά, Ενας ’Αμερικανός πού είτανε 
μέ τά  ψιλά χείλια καί τδ χα- μισοπαράλυτος καί τόνε βγάζαν τά 
μηλό του φρύδι. Καί την κα; βραδάκιο μέ τό  καροτσάκι του, καί 
μπουρα του, που ώστοσο του T¿v ^ηγοτνοφέρνανε σά λιτανεία μέ 
πήγαιΐΐ καί τούδινε· άκόμη 5υό μαυρομαντηλούοες άνεψιές 
μ άν άλλ-η _ευγένεια. !οως του> ή μι[6 Τους στά δεξ,.α, ή 5λλη 
γι αυτό κι έκεινες οί κο· OT¿  ζερβά του. Είτάν τδ θέαμα του 
πελες οι Γάλλισες (ή μιά x¿KIXOy_ δπως τυχαίνει στ’ άλλα μ ί
τους είταν έπικίντυνα δμορ- ρη νά sIvcr, ή ^ρ έλα ση  των άθλη- ' 
φη, τή λέγανε Μιρεγια, μιά t £jv... Καί τό φεγγάρι τό  λοιπό-ν 
ματιά που άγριευε, και στο τ ,ρ ^ λ ν ε  τώρα πίσω άπό τό ξενο
στόμα της ή λαγνεία πότε δοχείο τού Άμερικάνου. Σταθή- 
τήν Εδειχνε θεριό και κόλα, κανΐ| νω πάσινε δηλαδή δλοι τους 
ση καί πότε ξελιγωμένο θυ- Kat x¿ κοιτάξανε. Είπανε κι Ενα 
μα. « λ ο ς  πάντων γυναίκα 5„¿  κουβέντες γιά τόν Άμερικάνο, 
έπικίντυνη) που δέ σταμα- φωνάξαν τό γκαρσόνι, τό ρωτήσανε 
τουσαν τά  γέλια, γυρνουσα- ^  ,τούς πεί ^  ήζαφ ε κ<ά ^  « .

* * f *  γ ι* τάν άνθρωπο μέ τόsssffl nSÍ

ΕΘΝΙΚΟΝ ΩΔΕΙΟΝ

Ν ΕΑ ΔΡ Α Μ Α ΤΙΚ Η  ΣΧΟ ΛΗ

ΗΘΟΠΟΙΟΣ.' Δ . Π ΙΚ Ιά Ν Η Σ  ΚΑΘΗΓΗΤΗΣ ΠΟΛΥΤΕΧΝΕΙΟΥ. ΣΠ  ΒΑ Σ ΙΛ Ε ΙΟ Υ , 
ΖΩΓΡΑΦ ΟΣ— ΣΚ Η Ν Ο ΓΡΑΦ Ο Σ. ΔΙΕΥΘΥΝΤΗΣ Ζ Λ Κ Ρ .  Κ Α Ρ Α Ν Τ ΙΝ Ο Σ .

ΜΑΘΗΜΑΤΑ - ΚΑΘΗΓΗΤΑ1

ΓΕΡ . ΣΠΑΤΑΛΑΣ. Μ Ο ΥΣΙΚ Η  <Ρι»»κωτικίΛ·) είς τΑν π!<ιιν Όθ0 ΟΔΕΙΟΥ.

ΕΜΑΡΙΙΣ ΜΑΘΗΜΑΤΑΝ 7 ΔΕΚΕΜΒΡΙΟΥ
Π ΛΗ ΡΟΟΟΡΙΑΙ -  Κ Α Ν Ο Ν ΙΣ Μ Ο Σ  -  ΒΓΓΡ^ΑΦΑΙ Ε1Σ ΤΟ ΕΘΝ ΓΚΟΝ_&ΛΕΙΟΝ  
ι ΣΟ Λ Λ τΌ Υ  Γ· ΣΕΠ ΤΕΜ ΒΡΙΟ Υ. ΤΗΛ. 29.277) ΚΑΙ Ε ΙΣ  ΤΟ ΓΡΛΦΕΙΟΝ  
ΤΗΣ Σ )  ' ------- ~£“ * ' %ΑΥΜΠΙΑ.ΤΗΑ. 24.377).

ΓΙΑΝΝΗ  ΣΚ Α Ρ ΙΜ Π Α

Ο Υ Λ Α Λ Ο Υ Μ
(ΠΟΙΗΜΑΤΑ)

Δ Ρ Χ . 50

‘ ε λ ε υ θ ε ρ ο υ δ α κ η ς ,,
Πλατεία· Συντάγματος

τίθετο στά  παραγγέλματα 
: Αύτά λοιπόν τά  μούτρα, καί τό τού γιατρού της. 
ΐούδιασιιια τής κίνησης, κ’ ή νύχτα, την άψορμή της θε.ας
k  συντάιοιάζουνταν μέ τόν ψυχικό T<tvu? 1100 ξέρασε τωρα άπό 
χύπο τής Ρεγκινας πού ψόφησε γ ιά  της. Ενεκα το κομενο
Γκέφια τρελά καί γ ι ’ άνοιχτοσυνη a^TÍ’ περπάτημα, σολλο- 
όλόχαρη. Κ’ ή θλίψη πού Εμπαινε Υί«τηκε και πεντεξη άκομη 
;τήν καρδιά της κώ  τή γέμιζε, εί- στενούς της συγγενείς πούχε 
ανε σά μιά ξένη ύπόθεση, όχληρή στήν Αθήνα καί πού θάπρε- 
;Γ ¿διάκριτη. Καθόλου δική της Τ'*, κάποτες νά πάει νά τους 
:Γ ώστόσο τήν πλημμυροΟσε k o í  Ειταν ΙΆ οι τους ao^aooy 
ιέν Εψευγε. Καί τό βήμα της άκό- Κ1 *γελαστοι καί μέ πλήθος 

. , , ,  . . , παιδια μέσα στίς καμαρες,
μη, πού πήγαινε τωρα άΡγ α  άρΥά ^  σκ(^ ες,έ.μπράς οτίς πό^ 
οάν πίσω άπό κηδεία, εϊτον Iva T¿ ¿ ^ r o v  *s PgT.
βημα ακατανόητο καί κωμ'ΐκδι γ ι  κ(να ¿mó τό  ^ λευτ^ 0 Γς 
αυτήν πού πάντα διάβαινε περιπ^ι ταξΕΐ> πρώτκρσυ. Λυοάρε- 
τρέχοντος. Εκείνο τό τρεχάτο βή- στ(χ ·Αυό^ β  £ £  ^ ^ μ α .

'μ α  της τ  άςαπουσε έξα ιρετικα ,^- Kcd χ6 π ερ ισαό ϊερΓ  ¿τή 
το ν  κατι πδβγαινε ντρίτα άπό ^  ^  !
κρύφιο ρυθμό του κορμιού της, κάτι • 'XXVoxW , πρεσβύτερος ά . 
πολί δεμενο μέ τήν όμορφιά κ «  μέ χο0 Χ έ^
τά  νιατα της, άκόμη καί μέ την ά- χ Τ π ο λ λ ά  χρόνια είχε 
νατροφή της, καί μέ τόν τρόπο πού τρευτεϊ τήν ύπηρέτριά .
μιλούσε. Σήκωνε τό κεφάλι ψηλά, μιά περίφημη κοκοτούλα νι- · ··  ΛΟ 1<JU. ,u uaua «υυ ιιυυ . - ¡.·. , ·. ·
to μέτωπο πίσω, οί ώμοι δπως στό κιακής χρησεως καί κατα- τά  σήκωνε καί τίς  άντέ- γαριου' Κ?1 ^ου Αμερικανοί» ψευ-
μάθη.μα τής γυμναστικής (έκειγη νάλωσης, Εφτιασε δυό κόρες Kcd οήθηκε τό θείο ’Απόστολο κΓ Ιβα τίκριζε, ή προσπάθεια πδκανε νά ‘g  *Υ -

; ή δασκάλα στό κολλέγιο πού της τεσσερις γιούς, ή ύτιηρέτρισ πέ- λε τά γέλια, κάτι μεγάλα χάχανα— χαμογελάσει σά γιά υά τούς δώσει — τΑτργ κη,τΛ/nUA).
j ,Εκανε σουηδική γυμναστική, κοα θανε, κΓ άπό τότες Εγινε άλ- κΓ ό Μίμης, πού ήθελε συγκίνηση θάρρος νά ξακολουθήσουνε. «Μό- ^ . , το3?ς  α Ι ^ Ι ^  η ·

κατόπι ρυθμικούς χορούς σέ ίδιαί- χος άνθρωπος καί τ ’ άνάθρεψε καί κάποια δάκρια σέ μιά τέτοια νο έγώ  καταλαβαίνω πόσο άγώνα
L-τερα μαθηματαπού ειτανε μιά ξαν- τά  καιδιά του μ* Εναν πουριτανισμό στιγμή, προσβλήθηκε, δυσάρεστή- κάνει γ ιά  νά μας χαμογελάει, κα- μ 2

θουλή γυναικούλα, μεσόκοπη, λίγο- άκαταλόγιστο, δασκάλους πρωί- θηκε. ΚιΓ άπό τότες τά  χάλασαν, νείς άλλος δέν τό υποψιάζεται..^ Τό\ έαυ™ του„ στ ,'3ζα<Ρν?  ά|>
μιλητη, είταν άπό τή Μάλτα, τή βράδι, καθαρεύουσες, παλιοημερο* Μιά κι’ όξω... ΈπΙ καιρό γελούσε συλλογίστηκε ή Ρεγκίνα ο ι ' Ενιωσε λ ζ^1, κ<® μιλάει: «¡Πικρότατα Ενεκα 
λέγαν Καρλοτα, και πηγε και λογισμούς, καί τ ’  άποχτήνωσε τά  ή Ρεγκίνα μόλις άνολογιζόταν τό άίτέλειωτα εΰτυχισμένη κοά περή- Τ?°, ξενοδοχείου και του φεγγαριού, 
σκοτώθηκε, κι ακόμη κανείς δέν S- Ερημα ,τά υαράζωσε καί τάσερνε πώς, τό πότε καί τό για τί δυσαρε- φανη. Ά π ’ έκείνη ίσως τή στιγμή Í^ P f  πικρότατη Ερχεται γιά
μάθε ποιός ό λόγος κ’ ή οάτία), τά  τώρα άπό τον καλλίτερο παθολόγο στήθηκε ό νεαρός έκείνος άξιωμα- νά κατάλαβε πώς δέν τόν δριζε πιά τ?ν K° S?vq· Ενα κτψοτσώκι -γιά 
στήθη πρόβαλλαν,δπως άμα άνεκλα- στον καλλίτερο νευρολόγο νά τά τικός τής άεροπορίας. τόν έαυτό της καί πώς πάντα θά y
δίζεσαι, κι’ Ετσι, καί μέ τά  σαγό- συνεφέρει...' Καί τήν άτμόσφαιρα ’Απόψε, αύτήν τήν _άποσταρνή_χι. στρούφζαν καθώς δέν τάχε μετά- f t
via της σφιχτά, μιλούσε μέ μιάν αύτήν τής ήθικής άγριά&ας τήν είχε νοπωριάτικη opa, nca πού ¿ϊταν δει. Είχανε γίνει Ετσι τίς άλλες φο· Π Ι ριπολιτσά, βέβαιοι, και τά
αυθάδεια ποδαερνε νοσ τιμ ιά ς ¿ίμέ· τόσο ποραφουσκώαει καί πάρατρα- κουρασμένη καί μέ τήν τόση έπί- ρές; Τίς ξεχνούσε τώρα, γρομμή τρεχάμενα νερά, κ ή κεντρική θέρ- 

: τρητες, καί γλύκα μεγάλη, κΓ άλε- βήξει ώστε τήν Ιπέβαλε καί στ' άλ- μονη πικρίλα στήν ψυχή της, στό σβήνανε μοναχές τους καί πού τίς ^®σϊ1· Γινοακται δλα Ετσι, βέβαια», 
πουδιές πλήθος. “Ετσι κουβέντιαζε λα  τους συγγενικά σπίτια, τή φούν- στόμα της, κοα μέ τά μάτια της γύρεψε άργότερα πάλι δέν τό κατά· « τ α ν  Ενα άγριο προμα γ ιά  τή Pe- 

. ικαί τό  βήμα της πού .λέγαμε είχε τωνε καί τή συντηρούσε, σά μιάν βαρεμένα καί μέ τά  πόδια νωθρά, φερε νά τίς ξανασυλλάβει. «Μόνο Ystva ®®τή ή  σύμπτωση. Κοα τ*νά- 
• μεγάλα πάρε δώσε μέ τό ύψος της άρρώστεια εύρείας περιφέρειας, έ- καί πού-δέν ήξαιρε πού νά πάει καί áytó καταλαβαίνω. Καί κουράζεται, χτηκ^_ όρθια, κι έκείνος ωσάν δλα 
όμιλίιας της, καί >μέ τό  περιεχόμε- πιδημίας άκατάλυτης ám' δπου θέ πως νά περάσει τή βραδιά της, τί Εχει βαρεθεί, θάθελε τώρα νά είναι ν“ , τάχε καταλέήΜΐ χςμογελουσε, 

'νο  της. γλύτωνε κανένας. “ Αμα κάποιο «ά  τήν κόοει τήν περίφημη έλευΐε- άλλου, μονάχος του, καί πού μαζί τρώει μέ μιά
«  ΑπόΦε έτσι πού παοοπιατάω εί- τά  παιδιά παραστροτούοε κά- pía της, συλλογίστηκε παλι τό  θείο μέ τούς άλλους θά τού Ελειπα κι ^ ξ “ ° υ’ .μ0Μί  wo®

μ »  ο Γ ^ ™ « ΐ ο , “ ' π ^ , Τ χ * .  Γ ^ . ί ϊ ί “ ^  « V Y < , » 4 P V » .  ,6  •Μ Λ ,τΛ ο . "Ε ν.κ έ r t  x A s ra to  s ¡ , ί ν  έν®,«· i f 'ífíS; r*TΨ ^ >
ΚΛΕΩΝΟΣ ΠΑΡΑΣΧΟΥ

I Q N  Δ Ρ Α Γ Ο Υ Μ Η Σ

Δ Ρ Χ  100

τό τέρμα της
γιάσει ένα πλοίαρχο εγγκεςικου ε- γρίευαν τά  μάτια τους οί κυριώτε- κοταστροφής. . ..„  τανΕ οτα  νιατα του αχ,νο^οΛυνοο , . , ·· ..· . ·  . -
μπορικου. συνομήλικό της, τόν τρά- ρες ΠaυoryUς πού προσκύνησες καί στροφή, ¿κείνες οί Χοό νύχτις στήν καί τώρα Εκανε έμτ^ρΤο μτπσκό^ καμέμα άηΡύοντ9 · σ.γόβραση

νά ατροπεύουνταν έμπρός σου οί Τριπολιτσά.... “Ολη τή .μέρα δ ήλιος μ4 τήν ’Αμερική, άρχισε νά τούς 
καλλικαντζαραίοι κ1 ο ί μπαμπού- φλόγιζε καί σπάθιζε τό  τοπίο πού διηγείται μιά κωμική ταινία, τήν 
λήδες. Αγρια πράματα καί φοβερά μύριζε Ιστορία, μοτ θάνατο, κΓ ά- τελευταία τού Χοντρού καί· τού Λι- 
τελος πάντων. Κι έπισης δλα τά  γρια σωπααμένα δράματα, κ’  οί ό- γνού, πού είχε Ι&εί στή Νίια Ύόρ- 
βοεδιά των συγγενών πού στίς όνο- λόβραχοι τάφοι, κ’ σι χωριστές, οί κη.Συζήτηση περί κινηματογράφου, 
μαστικές γιορτές τυχοο,νε νά κοιμη- γυναίκες, άκόμη καί τά  παιδιά πού κατόπι γ ιά  τό θέατρο. Γιά τά θέα- 
θουνε μέ κάποιο γαστρικό φόρτο, δσο καί νά τρέχαν καί νά ούρλιά- τρα τής’Αθήνας. 'Η Ρεγκίνα θαμή- 
θά Βλεπάν κατά κανόνσ κα) κστ· Γπχ,ε ,,η,Λ-Λ™ ^Λά. φασματικοί νε· θηκε πώς τό πρωί, μέσα στό αύτο-

’ ’Ε Α Ε Υ Θ  Ε Ρ Ο Υ Δ Α Κ Η Σ ”
Πλατεία Συντάγματος

Γ. Ν. ΑΜ ΪΤΟΤ

ΓΗ ΚΑΙ Ν ΕΡ Ο
Μ Υ Θ Ι Σ Τ Ο Ρ Η Μ Α

ΔΡΑΧ. 60

Ε Λ Ε Υ Θ Ε Ρ Ο Υ Δ Α Κ Η Σ ,
(Πλαττεία Συντόγματος)

Α Κ Α ΔΗ Μ ΙΑ Σ ΑΘΗΝΩΝ

θά βλεπάν κατά κανόνα καί κατ' ζανε υοιάζαν ιτάλι  ............   ^    , ^
δναρ τόν περίφημο θείο ’Απόστολο, κροφύλακες—δλα ιμυρίζανε θάνατο, κίνητο πού πηγαίνανε γ ιά  τίς Μυ 
μέ τα  χρυσά γυαλιά του, τό  στρα- “ Ετσι τό  βράδι,, - γ ιά  τούτο τό κήνες κι ύδηγοϋσε ό Γιώργος, (τό 
βοσλό του ,μούσι καί τήν κρεατοελιά βράδι, κ’ ύστερα άπό τό 'φσγοπότι gva του χέρι τόσο κοκκαλιάρικο καί 
t-KS VTL 1n̂ í > °  ρουθουνι του. σ’ , έκεΐνο τό  ξενοδοχείο μέοά atlc τόσο δυνατό πάνω στό βολάν, κ*

^  <*ξ°°Ρ ι·,'σι*  του. κυδωνιές κσί τίς πικροδάφνες, έ- ήλιοψημένο) , κ’ έκείνη. καθόταν &ί-
λ_- ^ .Γ τ ν Ρ€Χκιυα, “ ί*ω ξ  «^ τό ς  ό  ¡«ίνες  ο ί νύχτες στήν Τριπολιτσά. πλα του, Εξοχα μονάχοι ο ί δυό τους. 
θειος Απόστολος ενκκν εύθυμο πρό- Ο άρχαιολογικός περίπατος, ή άρ- κοθώς μιλούσανε γ ια  κάποια τελευ 
σωπο. θέμα ειρωνίας κ' λαρότητας. χαιολτ· κή αύτοκιντιτάδα είχαν ταία παράσταση σ ’ Ενα άπό τά  καλ-

Μ Ν Η Μ Ε Ι Α  
Τ Η Σ  ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΙΣΤΟΡΙΑΣ

(ΤΟΜΟΣ Β.’ ΤΕΥΧΟΣ Α.’)
ΔΡΧ· 80Ó

Ε Λ Ε ΥΘ Ε ΡΟ ΥΔΑ Κ Η Σ ,,
(Πλατ. Συντάγματος)



ίπό κοινοτοπίες. Άπδψβ... *H ζωή 
4λλάζει. "Αμα ή ζωή Αλλάζει Αρ
άζουν τά  χρόνια, τότες μόνο Αρχί- 
;ow  τά  χρόνια καί περνούνε. Τά 
νερώματα άρχίζουνε, Θάνατέ μου, 
S γειτονιά σου, θάνατέ μου, άρχί- 
;ουν τά  γεράματα. Μιά παρέα, γιά 
jid  όλόκληρη παρέα πού αρχίζουν 
-ά γεράματα, ένώ Ακριβώς όλοι 
Γους είναι νέοι, νέοι, ν έο «. Καί ξα
νακοίταζε -τά μάτια του πού μπο
ρούσε κανείς νά υποθέσει πώς εΐ- 
τ σ ί ΐ  δακρισμένα. «Έ νώ  όλοι μας 
είμαστε νέοι, νέοι, νέοι». Kod δέν 
είγε καμιάν δρεξη. Μόνο κάπου 
κάπου <5 νέ βαίνε μέσα της ή άνά- 
μνηση τής μέρας πού π έρ α «, τά  το 
πία πού πέρασαν, τά  λιόδεντρα, 
κάη αίθριες εικόνες τής Ελλάδας, 
κάτι μουγγώ Αθροίσματα, κάτι 
τρελά κλειδώματα οίωνιότητας, 
βραχωμένα σάν πούντα οΐ Μυχήνες 
—Kij ό τάφος του Άγαμέμνονα τό 
περισσότερο....

Ot άλλοι ξακολουθούσανε νά μι
λάνε κι* όταν. άκάμα βγήκανε στην 
πλατεία, γ ιά  τόν κινηματογράφο, 
γιά τόν πόλεμο καί γιά  τ ’ άλλα έ- 

' πίκσιρα του κόσμου, καί κανένας 
τούς δέν τρόμαξε άμα έκεί έμπρός 
στήν παράγκα τοΟ Καραγκιόζη, άν- 
τικρίσανε τόν Αμερικανό μέ τό  κα
ροτσάκι κτά τίς,δυό Ανεψιές πού 
τό ν . πηγαίνανε. Μά ό Γιώργος έ· 
κείνη τη στιγμή τήν άρπαζε, τόν 
*νιωσε δίπλα της, νά τήν κρατά, 
κολλητός άπάνω της, καί τό μπρά- 
?σο νά πονάει. Δέν τής είπε τίιπότις, 
•σ μούτρο του είτανε πελιδνό, τά 
μάτια του κοιτάζαν άλλού xcd τό 
μπράτσο της τήν πονούσε, όλόκληρρ 
τό κορμί της τδνιωθε νά πονάει μέ 
τά χέρια του. Καί σάν έτσι νά ¿γι
νόταν Ανέκαθε.

Μέσα στά  βαθιά της νύχτας, 
μέσα στά βαθιά τής αύγής πού ό 
ήλιος άνοιγε πάνω στό μισόκλειστο 
παντζούρι τού ξενοδοχείου, τόν ίδιο 
αύτό γλυκύτατο πόνο τόν Ενιωθε νά 
τής μουδιάζει τήν ψυχή, κι άπό τό 
δρόμο δέν Ανέβαινε κοτνενός είδους 
θόρυβος, μιά σιωπή σάν κι ούτήν 
πού γίνεται στις ξένες πολιτείες μέ 
μέ τή βαρύτατη ύγρασία, κανενός 
είδους συντροφιά, μόνο στό πλα
γινό δωμάτιο ή Μιρεγια πού είχε 
πάρει τό νεαρότατο τής παρέας καί 
τό γκαρσόνι τού ξενοδοχείου πού 
είτανε μεσόκοπο, πού είταν Αξού- 
ριστο, πού είταν .παντρεμένο μέ Εξη 
παιδιά, κορίτσια πέντε, κι ενα Α- 
γόρι, καί πού γλώσσα ξένη δέν ή· 
ξαιρε καμιά παρά μόνο μούγκριζε 
στίς δύσκολες στιγμές, τούς είχε

πάρει Kcd τούς δυό καί στό δωμά
τιο της χαλνούσε κόσμος μέ τά  
μουγκρητά τού γκαρσονιού, καί τά  
Αγγλικά τού νεαρού πού ήθελε νά 
κάνει πραχτική, καί τούς δικούς 
της ύστερικούς κλαυοίγέλους— ένω 
όπως. είπαμε στό δρόμο είταν ή με
γάλη ύγρασία κ* η μεγάλη σιωπή, 

Ή  Ρεγκίνα άνασηκώθηκε στό 
κρεββάτι καί κοίταζε τόν δικό ..της 
πού τόν- πρωτόβλεπε. Μόλις τώρα. 
Τόν είχε πάρει ό ύπνος καί τό μέ
τωπό του κοίταζε ψηλά Καί τά 
χέρια του είταν δλάνοιχτα. Τόσο 
κοκκαλιάρικα, καί τόσο πού είταν

ΔΙΑΛΕΞΗ  ΓΙΑ Τ Η Ν  Τ Ε Χ Ν Η -Ε Κ Θ Ε Σ Η  Ο. Κ ΑΝ ΕΛΛΗ

Οταν ¿δέχτηκα τήν τιμή πού Α-
¡ιγμη.
όγια

. . .  . ,. ,. ..... . τόσο
. . . .  i  χέρια του τήν γ τό  Ακροατήριο,δέν είχα βέ·

πονούσε...«Αύτός ό άνθρωπος κοι- pata κανένα σκοπό νά κατα-

δυνατά πάνω στό βολάν κι ήλιοψη- πολαβαίνο τούτη τή στιγμή 
μένα. Τώρα θαρρείς καί τάχαν κό· λήσω καί νά πώ δυο λόγια

Τ ο υ  Κ. Σ Τ Ρ Α Τ Η  Μ Υ Ρ ΙΒ Η Λ Η

τή γοητεία πού μάς δίνουν. Για- σία, τόσο πολύ, ώστε νά μετουσιω·
νά μι- τ ί  βρίσκω πώς κάνοντας άδιάκο- θεϊ πιά καί νά γίνει μιά νέα ούσία

. . .  .. .................................. , . , ιά τήν πα όπως τά  παιδιά πού ξεκοιλιά- όλοζώντανη, αύθοπαρκτη, ιΐού Ερχο*
ψει καί πώς είτανε δικά της— γιά τό  τέχνη, μπροοτά σ’ ένα τόσο διολε- ζουν τήν δμορψη κούκλα, γ ιά  νά ί· ται νά προστεθεί στη ζωή, νά πλου·

^  , .  --■ t a . a 1 I at, · Μ Ο X Jla. ,a a,.,*· /*V_ .κορμί της πού άπό τά

μάται όπως κανένας άλλος. Κι έγώ  πιαστώ μέ κανενός είδους
αύτήν τή στιγμή είμαι, είμαι μιά τεχνική Ανάλυση τού ζω-
καταμόνάχη γυναίκα. Καί τό κορμί γράψου, πού θέλησα νά χα
μού πονάει, καί πονάει μόνο γ ιά  ροόμε σήμερα μαζί τό πα- 
μένα. Δ4ν εϊν' έχτρός ό δτιτρας. ροΟσίασμα τής έργασίας
Είναι ένα ξένο πράμα δ άντρας, του.
Μιά γυναίκα μπορεί νά μάς γίνει Αύτό χρειάζεται εβδικδτη- 
έχτρός. θυμάμαι... Η μνήμη μου ξαί- τα  έπογγελματική, πού έγώ  
ρει διαρκώς λεπτομέρειες. Η Φρο- ¿Εν τήν έχω. “Ομολογώ μά·
σούλα, πού τήν είχα γνωρίσει στό 
βαπόρι. Πήγαινε να βρει τόν άντρα 
τη ς  « Ό  άντρας μου είναι ένας άν-

λυστα’πώς ή Αναλυτική διά
θεση, γενικά, είναι έξω  Από 
τήν ' καλλιτεχνική μου ιδιο
συγκρασία, κυρίως δταν κά
νει αυτή τήν άχαρη δουλειά: 
Νά πιάνει καί νά λύνει μπρο
στά  μας τόΥργο τής τέχνης,

θρωπος σκυθρωπός I* μου έλεγε 
κι έτσι πού μόυ τδλεγε μ' έκείνα τά 
θλιμένα χείλια της, τά  μάτια της, 
είτανε θα νά μου Εξιστορούσε άλά-
χερη τή βιογραφία του, περασμένα νά τό ξεμοντάρει, "δπως 6 
καί μελλούμενα, καί σά νά τόν εί· ρολογάς τό  ρολόϊ, γ ιά  νά 
χα Αντίκρυ μου καί νάχα ζήσει μα- μας δείξει τόν έσωτερικό του 
ζί του τά  καλλίτερα χρόνια μου. Καί μηχανισμό, νά τό  κομματιά- 
φτάναμε στή Νάπολη. Είταν ώραία ζει στά  συστατικά του,, δπως 
ν6χτα...Έγόραμε στό φιλιστρίνι, κάνει 6 άνατόμος ή ό Ιπι- 
γ ια τί είχε Ανέβει στή δική μου κου- στήμονας Αρχαιολόγος ένα 
σέτα, στην Απάνω κουσέτα, κ’  ή θά- τέλειο κορμί ή ένα άγαλμα 
λασοα γυάλιζε μέ τό  φεγγάρι, μέ γ ιά  νά διαπιστώσει τούς κα
τ ’ άστρα, μέ τά  ρώτα τού βαποοιού νόνες πού κυβερνούν τήν κά- 
καί σέ λ ίγο  φάνηκαν κ’ οί πρώτες θε μιά Απ’ τις λεπτομέρειες 
ψαρόβαρκες έπειδή καί πλησιάζαμε πού δένονται σ' «ύτή τήν Αρ- 
στή στεριά. Πλησιάζαμε. Κάτι φώτα μονική σύνθε-ση. 
δπου άνοιγε ή παραλία, έτσι είτανε, Προτιμώ .τά χαίρομαι τά  
οί λεπτομέρειες, ή νύχτα είταν ώ · δημιουργήματα της ζωής καί 
ραία. Τά θυμάμαι, "Ετσι εϊτανε."Ε- της τέχνης χ «ρ ίς νά έπιχει-
νας χρόνος, καί κάτι μήνες Ακόμη, ρω χημική Ανάλυση τής συν- 
κ’ είναι σάν άπό άλλου κόσμου ί- αισθηματικής ήδο “
στορικά. θυμάμαι. Μιά γυναίκα 
μπορεί νά μας γίνει έχτρός. Δική 
μας ύπόθεση. Μά ό άντρας είναι έ
να ξένο πράμα. Ό  κάθε άντρας πού 
κοιμάται τό πρωί δπως αύτός τώρα
είναι μιά φριχτή, άς τήν πούμε Ανα- σως νά' ύπάρχέι καί' μιά 
τομία, φριχτή Ανατομία Αδιαφορίας, ψ&ροντολογική ύστεροβόυλία 
Ή  τεμπελιά του, ό χορτασμός του, 
ή ξεχνοιασιά του. Αντιερωτικά...

' Ή  συνέχεια.

σθηματικής ήΟονής πού 
μου χαρίζουν. Σάν θεατής 
ά ς  εικαστικές τέχνες, σάν 
άκροατής τή μουσική καί 
τόν έντεχνο Λόγο, σάν Ανα
γνώστης τό  ώραΐο βιβλίο."!·

τίσει τό  έργο του θεού, τό 
τε είναι τεχνίτης. Τό Ιδιο, Δ 
γλύπτης πρέπει νά ξεπερά· 
σει τήν ύλικότητα τού μαρ
μάρου του, άλλοιώτικα εί
ναι ένας μαρμαράς. Τό Ιδιο 
δ μουσικοσυνθέτης πρέπει 
νά ξεπεράσει τό πεντάγρ 

του καί τούς κανόνες 
ιστίξεως, πού καθένας

ραμ
ί της

:ϊ \ά μάθει σάν τά  ιια· 
ιάτικά

πίσω Απ’ αύτή τή στάση μας Αν
τίκρυ σ τά  Ιρ γα  τής τέχνης. Τό 
συμψέρο τού νά μή νοθέψουμε

μπορεί 
θηματι

Ο  Κανέλλης έκαμε αύτό 
τό κατόρθωμα, =επέρασε τό  
χρώμα του. Ρίχτε μιά αο> 
τιά  γύρω 'σας νά τό  Ιδητε. 
Είναι ίσως ή πρώτη ψορΑ 
πού θ* Ανπκρύσετε στή ζω 
γραφική μας τήν ποίηση τής 
Ελιάς, την Ασημόφωτη λ . 
τμόσφαιρά της, τή’ φόρμα 
της τή σεμνή καί Αρμονική, 
πού έχει μιά χαρά δική της, 
χωρίς έκρήξεις, δμως τόσο 
γοητευτική. "Ολοι σας—λί
γο  πολύ—έχετε περπατήσει 
μέσα σ ’ έλιωνα. Ό  Κανέλ
λης τόν έζησε πολύ. Κ’ έ γώ  
τό ίδιο. Είναι ένα συναίσθη
μα σά νά περπατάς μέσα σέ 
μιά φωτισμένη, σέ μιάν ά- 
νεστημένην έκκλησιά. Φώς 
Ιλαρόν. Ιε ρ ή  γαλήνη. Ειρή
νη. θ ά  τά  βρήτε αυτά στούς 

>νες τού Κανέλλη. "Οπως 
θά βρήτε σ τά  τοπεΐα του δ · 

το πάθος πού ζωντανεύει 
στή Λέσβο τίς γραμμές καί 
τίς φόρμες των βουνών. Ή  

_ _  Λέσβος είναι .ή Ελλάδα,
Μ Π Ο Υ Κ Λ Ε Σ ?^ ^ .^ . τήν ’Ανατο

λή. Εκει ή φύσις είναι πε
ριπαθής, πολυτελής καί άρ- 

δούν τί έχει μέσα, μπορεί κανείς σι- χοντικια, χωρίς νά χάσει τό έλληνι- 
γά  σιγά, χωρίς νά τό καταλάβει, νά κό μέτρο.
δηλητηριάσει κάθε πηγή χαράς, νά Διαβάζοντας τή Σαπφώ θά το 
δηλητηριάσει άκόμα τήν ίδια τή ζωή, καταλάβετε καλύτερα αύτό. Καί τά 
πού είναι γεμάτη άπό θαύματα αί- δυναμικό πνεύμα της τό αίσθάνεται 
σθητικής χαράς. _ κανείς έκεί νά κινείται Αδιάκοπα

Στό  τέλος αύτό καταντά καί ί- μέσα στά κατάφυτα φαράγγια, πά- 
δεοληψία, καί ένας άνθρωπος πού νω στις τριανταφυλλιές άκρογια- 
έχει δλα τά  προσόντα νά βλέπει λιές, καί πάνω στίς βουνοσειρές, 
συνθετικά τή ζωή μπορεί νά καταν- πού ή γραμμή τους χορεύει στό γα-

Ο Ρ .  ΚΑΝΕΛΛΗ ΤΟ Κ Ο Ρ ΙΤ Σ Ι  AVE Τ ΙΣ

τήσει ...κριτικός. Καί ολοι ξαίρουμε λάζιον όρίζοντα, σάν τή γραμμή τών 
πώς, άν βγάλεις ένα δυό γερά κεφά- κυμάτων, 
λια, οί κριτικοί κατά κανόνα γίνον
τα ι άνθρωποι γρινιάρηδες, δυστιε- 
πτικοί καί δυσκοίλιοι. "Ας πορακα- 
λέσουμε λοιπόν τόν Απόλλωνα νά 
μάς φυλάξει άπό ένα τέτοιο πάθη

Αύτή τήν ένταση τής ζωής θά τή 
δήτε καί στά  πορτραϊτα τού Κανέλ
λη νά πηδάει Ασυγκράτητη άπό τά  
ματια τώ ν παιδιών του, Από τόν τρό-

· ■ · , ώ  , , . . πο πού έχουν τά  χέρια τους, άπό τήν
μα, γιά νάμαστε πάντα άξιοι ν άν- κ{νηση πού έμψυχώνει τίς φόρμες 
τικρυζουμε μιά άμορφη και του^  |«ηαλαβαίνει κανείς πόφα πο-
ένα τελ ε ιο ρ ό δ ο χ ω ρ ίς  τήν έπέμβα- λ£) καλά πόσοένια ϊο είνά  τόπνεύ- 

η της Ανθρωπολογίας και της,φυ- μα ^  ζω ηςι πο0 κϋκλοφορεΐ κάχω 
ολογ'κης Ανατομίας. Καί άς άφν άπό τά  τοπεΐα καί κ ά τω ^ ίό  τά  άν.?ο ·. - άπό τά  τοπεΐα και κάτω άπό τά  άν-

νουμε ένα έργο τέχνης νά έπιθρα έ- α . , . . .  ,
πάνω μας άμεσα κ ά  εύεργετικά, ®Ρώ71ιν?  ^  ,πού στά
οά μιά εά ο γ ία  τού Θεού, δΪιώς ε ΐ «  « Ρ τ ς β ξ η »  τού Κανέλλη έκφράζε-

κάί εύεργετικά, ΖΡω71ιν?  π
Θεού, δπως εΐυε ""«ρτρε^ ι« · * · · - ,

κάθε έκ&ήλωση όμορψιάς. Γι’ αύτό I ? 1 μέ δλη τη ς τή_6υναμη ή ψυχικό 
κιόλας σάς κόλεσα έδω, μόνο γιά Γ 1̂  Ατθ° . „  -  1 °^  κ ^ ιτ έ χ ν η  κσά 

• -  μερικές Αληθινά ώραΐες ^  I ° ° Y Kwt*
ίς, καί άπό τήν Ανάγκηπού « ί ν ο  τό  δουλάκι, γ ιά  νά κ »

.. ,γ,,βΐ/· ,α  , n——« i  ,.^κλ ταλάβετε. Είναι το  Ανθρώπινο πλα-
μέ δ' 
θρώτ

νά δήτε

£ ^ Γ Φΐκ^-είΓ  ιαλ’άβετε. Είναι τό  Ανθρώπινο πλα-
ιέ  διαλεχτούς καί Αγαπητούς άν- ®μ^ώκι, τό  άθωο καί άοπλο, πού 
Γ ¿πους τή' χαρά πού δοκίμασε. βρέθηκε ξαφνικά, χωρίς νά ξαίρει 
Γιατί τό  έργο τού Κανέλλη δέν €ί- 1α1 Χω Ρ,£ί νά καταλαβαίνει γιατί, 

ναι μιά σειρά Από δοκιμές. Δέν εί- ώντιμέτωπο πρός όλόκληρη τήν κοι-
•,πωςλέ- νωνία. Είναι νικημένο, κατάπληκτο, 

καί έντρομο. "Ο λα τά  μέλη του, τά  
χαρακτηριστικά τού προσώπου εί
ναι νικημένα. Καί ύπομρνετικά. Μέ
σα σ ’  αύτή τήν ήττα ύπάρχει 
κρία καί έγκαρτέρηση Αμέτρητη. 
Δέν μπορείς νά τό βλέπεις πολλήν

ναι

ΤΟΤΑΜΙΕΥΤΗΡΙΟΗΤΙβ
ΛΑΪΚΗΣ ΤΡΑΠΕΙΙίΙι
( Ρ /  -  /
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μιά σι
αναζήτηση «Αξιέπαινη*, δπως 

με συγκαταβατικά. "Οπως βλέπετε, 
είναι μιά ζωγραφική γεμάτη. Φτα
σμένη. Οί πίνακες αύτοί πού μάς 
τριγυρίζουν, είναι ένας λαμπρός κύ· 
ιλος  άπό μικρές ή μεγάλες έπιτεύ- 
ξεις. Ά π ό  μικρές ή μεγάλες νίκες.
Καί δ νέος αύτός, τόσο νέος καί Χω Ρ«ί νά αισθάνεσαι πώς γίνε
τόσο ώριμος, είναι κιόλας ένας ζω - σαι καλύτερος. Έ δώ  μέσα είναι δ- 
γράφος. λος ό άνθρωπος Κανέλλης.

Ά π ό  που Αρχίζει· κανείς νά είναι Πώς γίνεται δμως καί κατορθώ- 
ζωγρόφος ; Άπό έκεί πού Αρχίζει νει ό  καλλιτέχνης νά φτάνει σέ Α- 
νά είναι λογοτέχνης, μουσικός, γλύ- ποτελέσματα καθαρά καλλιτεχνικός 
πτης. Ά π ό  τή στιγμή πού τά  όλικά °*ω<; « ‘ναι αυτό καί τ ’ άλλα, χωρίς 
του καί τά  στοιχεία τής τέχνης του ν^ κατρακυλά στόν εύκολο λυρισμό 
θά μετουσιωθοΟν στά χέρια του καί κ®ί στ® μελόδραμα ; 
θά γίνουν ζωή. ‘Η μπογιά πρέπει νά Έ δώ  είναι Ανάγκη νά σάς έξηγή

'a / u n i s

Αύτό δά είναι δλη ή Ιστορία τής ψυχογραφική πλευρά του δημι- 
ΐχνης. Νά κάνει «ποίηση». Φειδίας ουργου.

«έποιεί». Ή  πηγή είναι μία γ ιά  δλες Μέσα στόν κάθε καλλιτέχνη —καί 
τίς τέχνες. Είναι όμοούσιες οί τέ- μιλώ πάλι. γ ιά  δλες τίς τέχνες— ύ- 
χνες. Γι’ αύτό καί ο ί νόμοι πού τίς πάρχει μιάν Αδιάκοπη δραματική 
κυβερνούν είναι Απόλυτοι κοί μο- κατάσταση, πού βαστα δλή τήν πε- 
νοκόμματοι, σά νόμοι της βύσεως. ρίοδο της δημιουργίας. Άποτελεί-

ράοει τή ται άπό τήν «ντίρροπη κίνηση δύο 
ήν κυριέψει κοί δυνάμεων, πού δρουν μολαταύτα 

■ήν έμποτίσει μέ τήν ψυχική του ού- συμπληρωματικά ή μιά πρός τήν άλ-

"Οταν δ λογοτέχνης ξεπεράσει 
φράση του, δταν τη

NeoeAAHhfflÄrfftMftßaa.

χός στήν Ακρογιαλιά, γ ιά  τόν κολ* χνημα. Kod ή ζωή του είναι στή συ- 
λιτέχνη · μέ τήν τόσο πλούσια προ- νε®ηση τού θεατή, τοΟ Αναγνώστη, 
σωπικοτηχα είναι ένα σύμβολο άφθό- τού άκροατή.
llrkli .1 ^ . .. Λ _.       Α .   Λ *   t > ■ ■

λη, Kcd παλινδρομικά δπως γίνεται 
μέ τίς κινήσεις ένός έμβόλου.

Ή  μιά, είναι έκείνη πού θέλει νά 
δώσει στό Ipyo δσο είναι δυνατόν νων καί περιπλόκων ψυχι:
πιό Απόλυτα τήν έσώτατη προσωπι- στάσεων, έντυπώσεων καί συναισθή- πού έπάνω σ ' δλη

ικών κατα- Φαντασθήτε

μοιαστη ποοσωπικότητά του. Ό  
γνήσιος καλλιτέχνης στέκεται μπρός 

θεού δπως 
η  είναι

μιά_ πένθιμη μέρος 
’ ν ύδοάγειο δέν 

Αφτί 
., . itA-

Εννοπη

^TO nVvöaA,
Μ Υ Θ Ο Σ (Σ Ε ΙΡ Α  Β·>

. στή δημιουργία τού
/ πρωτόπλαστος. Κάθε είναι και- κ’ έ^σί»,'του γεμίζει τήν καρδιά κοά Ό  καλλιτέχνης λοιπόν δικαιώνε- 

«κ ιργιο  μπρος στά  άθώα μάτια του, τήν ψυχή μέ μιά καταιγίδα συναι- τα ι μόνο μπροστά στό ι-οινόν του. 
άτριφτο, παρθενικό κο» γεμάτο άπό σθημάτων κοί έντυπώσεων, νά θελή- Πρέπει δμως νά γίνεται αύτό γωρίς 
τό  υυστήοιο τήο ώπάοίεώο του. Ύ - σει νά τίς μεταδώσει στούς άλλους νά μειώνεται. Ή  προσφορά του ό-

• μέ τόν ίδιο τρόπο πού τίς  έπαναλαμ- φείλει νά είναι ντυμένη δλη τήν πε
ι  βάνει στόν Ιαυτό του, λέγοντας Α· ρηφάνεια τής Αποστολής του. ¿ ’ αύ- 

^ ώ ς  : «"Ε νας βράχος έτσι κΓ έτσι», τή τή μάχη κατακτήσεος Ανάμεσα 
Αποτέλεσμα θά είναι τιποτένιο ή στόν καλλιτέχνη και στό κοινόν, ό
·°ίο· νικημένος πρέπει νάνοι τ ί  κοινόν. «!. ... .. . ^  καλ> . .............

τό  μυστήριο της ύπάρξεώς του- Ύ  
πάρχει κάποιο δέος καί κάποια Ικ

νογκη το 
άς δώσει τήν Απόλυτα δική του γελοίο

έκφραση, τού είναι ένα Αληθινό πά
θος. Ή  έκφραση 1 Είναι αύτό τό 
φλογερό πουλί πού κυνηγά σ ’ δλη 
τή ζωή του ό καλλιτέχνης καί όλοέ- 
*α  τού ξεφεύγει. Είναι κάτι έκπλη-
S K0, νά πιάσει κανείς κοί νά ε· 

νιάσει άπό πόσα προσωπικά στοι
χειά τού καλλιτέχνη είναι συνθεμέ- 
νο. Έ κεί μέσα είναι δλη ή βιολογι
κή του Ατομικότητα, μέ τις  κληρο
νομικές του έπιβιώσεις, μέ τήν φυ
σιολογική του Ιδιοσυγκρασία, μέ τήν 
ήθική του συγκρότηση κοά μέ τήν 
έρωτική μορφή τής ζωής του. Καί 
άκόμα, έκεί θά βρήτε δλη του τήν 
πνευματική καλλιέργεια κοά τήν 
κοινωνική του τοποθέτηση. "Ο λα αυ
τά, σέ μυστηριώδεις Αναλογίες, πού 
τίς καθορίζει δ τόπος, 6 χρόνος καί 
Ενα πλήθος ψυχολογικοί η φυσιολο
γικοί παράγοντες. Τούτο μόνο σάς 
λέγω. Πώς ό άγώνας γ ιά  νά τσα
κώσει ό καλλιτέχνης τήν έκφρασή 
του στήν Απόλυτη μορφή της, είναι 
Ενας άγώνας καθαρά έρωτικό 
δλες τίς λαχτάρες, μέ δλούς 
πόθους καί μέ δλες τίς Ικανοποιή
σεις τού έρωτικοΟ δράματος τής 
ζωής. Καί —δπως σ* έκείνο άκρι- 
βώς—  στό τέλος μάς περιμένει πάν
τοτε ή μεγάλη ή ή μικρή Απογοή
τευση. Λέμε : δέν rjTOT' αυτό. "Η : 
δέν ήταν αύτό δλο.

Αλλοίμονο άν δέν ύπήρχε αύτή

Γιατί ό  καλλιτέχνης δέν είναι μό· καλλιτέχνης, σάν έρθει ή ώρες

ή Ανικανοποίητη Αξίωση του καλλι

στι, δηλΑ , 
λος δεν έρχεται. Καί ό  καλλιτέχνης Τ“ 1

Ο Ρ . ΚΑΝΕΛΛΗ ΕΛΙύΝΑΣ
τέχνη. Αύτό 
παυ

σήμαινε τήν έπανά- 
δηλαδή τό  τέλος. Μά τό  τέ-

Kal ό άγώνας ξαναρχίζει μέ αυτοερωτισμού
Εύτυχώς. ται»

νοησία*. Αλήθεια, είναι Αφάνταστο 
πόσο ξεχωριστή σημασία παίρνουν να£ 
κάτω Απ’ τόν προβολέα τής ατομι
κής.ψυχικότητας τού καλλιτέχνη τά 
φαινόμενα τής ζωής. Κάθε καλλιτέ
χνης μέ πλούσια προσωπικότητα, Εκείνος ήτανσυνεννοείται μ έ.τόν  'έαυτό του’ μέ P®w χώρίς νά χάσει τόν έαυτό του t« iW '  wla ¿ ‘ à ' " '
ούμβολα σχεδόν όλότελα άκατάλίν δρόμο, χωρίς ούτε γ ιά  μιά στι- δυνος». Τούτος έ_δω εΐναι,_ Αντίθετα,
πτα γ ιά  τούς άλλους. . "Ενας γμή νάποθέσει στόν κουραστικόν ό^«ρητορικός κίνδυνος». Ό  κίνδυνος

Ανήφορο τό πολύτιμο φορτίο τής ώ · τής φτηνής καί τής εύκολης ποιότη·χος στήν άκρογιαλιά, κάτω Από τέ · α^ΐΦ°Ρ° w  'rto'  . . .  · , · * _ . · · · ·
τοιο ή άλλοιώτικο φώς. Τό σούρουπο ά λυ τη ς  άτομικότητάς του ; Α  π  χας. Ό  κίνδυνος τής συνθηκολογή-
«  ποΰμε. Τ6ν ^  ,6ν ^  ^  ^ P J  0„ ς ^  ^  ύ ,,ς ^

>, μιά κεντρο^υγική ροπή. *1*» πλήξης της θελει νά κάνει κ<ά
Ο καλλιτέχνης αίστάνεται άκατο- ^έχνη.

πρόσωπο Α/απητό" πέθανε έκεί κον- νίκητη τήν Ανάγκη νά προσφερθεΐ. Ανάμεσα σ’ αύτές τίς δυό έπικίν-
τά. "Ενα' πρόσωπο άκριβό πρόκει- Τό Εργο του είναι Ιν
τα ι ίσως νά Ελθει καί νά μάς εύρεϊ, τος, άπό τό'
νά μάς δώσει τήν εύτυχία. "Η καπό- λαχτεϊ. "Οτ
τε,·> πριν άπό χρόνια, έπρόκειτο νά νά παραδώσ.^ ,w   . - , .
Ελθει καί ήρθε.. "Η  τό  περιμέναμε μα τού Ερωτά της καί τού πόνου της, ύποταγή του στήν αύστηρή έκείνη
δλο τό σούρουπο κάί δέν ήρθε. Λοι· τό  άνθος πού πότισε μέ τό πιό ά · έποπτεία, πού yewilTai μαζό μέ τόν
πόν αύτός ό βράχος, πού είναι, γιά  κριβό αίμα τών σπλάχνων της. Ή  καλλιτέχνη ιιέσα του πού
δλους τούς άλλους, Ενας Απλός βρά- £ £ θά τό ■ δικαιώσει τό  κ ο^ ,τέ -  K̂ p7 K'o W

θεΐ τήν τεχνική του άνοδο κοά τήν 
κατάκτηση τώ ν αίσθητικών μέσων

ΣΑΤΥΡΙΚΟ Σ ΣΤΙΧΟ Σ

Π α ρ ο υ σ ί α σ ι ς  
σ τ β ι ν  λ ο γ ί ω ν

σ π ο υ δ α ί α  
τ ή  ν  π β . ρ  έ  α .

Σ ’ ένα  κύκλο φ ιλο λό γω ν  ποάρουσιάκκηκιε ό  Τοξότης, 
Ανθαωιεοις πολύ νοήπιων κα ί δημοσιογρΑψ ος πρώτης, 

Α λ λ α  « α ί  μέ λΧγη λό ξα , 
κ α ί π ολλ ές  ο ίχμ ές  κα ί τ ό ξ α

κ* είπε, σ τέκ ον τα ς  μπροστά  :
« "Ε λ α β α  μ*Αν Α γ γ ε λ ία  «Ν εοελλη ν ικώ ν Γραμ^ιΑτων» 
καέ ζη τώ  τ ί  έ γ ώ  μλά σ τή λη , τίμτ π ερ ί δ ιά  γρ α μ μ ά τω ν  ι 

γ ι ά  ν ά  κοπανώ σω σ τά ,

κοά νά  λ έ γ ω  τή ν  Αλήθεια, 
κΓ ά ν  κανένανε π ιιφ ά νω , ΘΑ τ ό  κάνω  ύπό έχβμύθει«,

Δ έ  θά  λ έ γω , λό γου  χάραν, τό ν  Μπαμπά ποιός έκπαυ&εύει. 
θ ε ν ά  λ έ γ ω  : ό  ευλογημ ένος τ ό  κο«νόν τ ί  τ ό  ποηδεύει ;

τής προσωπικής του Εκφρασης.
Ό  καλλιτέχνης, αύτό τό Απειθάρ

χητο καί φαντάσιόπλήχτσ συχνά παι- 
61 τής κοινωνικής ζωής, είναι μέσα 
του ό  θεληματικός σκλάβος τού πιό 
σκληρού καί λαμπρού νόμου.

Ά τό ς  του τόν δημιουργεί αύτόν 
τό  νόμο.

Αύτός είναι ό νομοθέτης, αύτός 
καί ό  ύπήκοος. "Ομως δέν ύπάρχει 
πουθενά Αλλού, σέ καμμιά έκδήλω- 
ση τής ζωής καί τώ ν σχέσεύν της, 
παρόμοια ήθική πειθαρχία. Ί σ ω ς  
μόνο σέ μερικές θρησκευτικές περι
πτώσεις μπορεί κανένας νά Ιδεΐ -Τό 
συγκινητικό αύτό θέαμα.

Νομίζω πώς δ ζωγράφος.πού μέ 
Εκαμε νά στοχαστώ μαζύ σας αύτά 
τά  πράγματα, βρήκε τούτη τήν ίσορ-Κι* Αν καμμ ιά  ψορά μ ιλή σω  γ ι ά  Ρουμπη, κουμπιά κ α ί ρ έ σ τα  . , _ * · ■--

σ ενά  λ έ γ ω  μπράβο, π έσ τα  τών μυστικών δημιουργικών
γ ιά  ν ά  μ άς έξυ γ ιά νε ις ,

£σό πού τέ το ιε ς  μανοΟβρφς ού τε  ξ έ ρ ε ις  ού τε κάνεις.

ΤΟ Ξ Ο ΤΗ Σ

του δυνάμεων.
θ ά  χαρώ πολύ νά μέ δικαιώσετε 

μέ τή μελέτη τού Εργου του.
ΣΤΡΑΤΉ Σ ΜΥΡΙΒΗΛΗΣ

Π  Α Λ Ε Π Ο Υ  Κ Α Ι  Τ Ο  Σ Κ Ι Α Χ Τ Ρ Ο

Είδε ή Αλεπού τ ό  σκ ιάχτρο , κ* είπ ε {  «Τ ί  ’ν α ι τοΟ το π ά λ ι > 
"Α νθρω π ος θ έ  μ ο ιά ζε ι νάνο», κ’  Εχει Ανθρώπου όμ ω ς κεφάλι 

κοά τ ά  χ έρ ια  το υ  κουνάνε I 
Τ ώ ρ α  π ω ς ν ά  μπω στ* Αμπέλι ;
Σ ή μ ερα  δ λ α  σ τρ α β ά  πάνε.

Κ ' έχ ε ι έκ ε ΐ κοντά  Ενα κλήμα πού σου β γ ά ζε ι  κονυανέλι ( » ·  
"Α ξα φ να  περνά  ένα ς  σκέλος, 
κ’  ή Αλεπού τό ν ε  ρ ω τά ε ι :
«Σ ύ  πού ’ οοκ,,τοΟ Ανθρώπου φ ίλ ο ς  

ά νθ ρω π ο ς  πές μου, εϊναπ κείνος που τ ά  χ έρ ια  το υ  κουνάει 
—«Ε ίνα ι μοικρυά, τή ς  λέει, δ έ ν  μπορώ ν α  ξεχ ω ρ ίσω .
ΑΜίχω δ ω  κ ο ν τά  ένα. όφ έντη , σ τάη ου  ν ά  τό ν  ά ρ ω τή σ ω ».
Κ ’  ή  Αλεπού : « Δ έ ν  ε ίνα ι Α νάγκη  ν ά  τρ α β ή ξε ις  τό σ ο  δρόμος 
τή ν  Απάντηση, καϋμένε, σ τέλ ν ε ις  μ έ τό ν  ταχυδρόμ ο».

Α Λ Ε Κ Ο Σ  Φ Λ Τ ΙΑ Δ Η Σ

Ü Q F f l  K l ’  f l N T I Û Q P f l

Αλλαξοίν δλα  γύρω μας 
καί πίστευα πώς τώρα  
δέν ΘΑ μέ ξάφνιζοτν ποτέ 
τά  μυστικά σου δώρα.

ΜΑ ή πονεμένη σου καρδιά 
δέν θέλει νά  πιστέψει 
κι' δλες τίς μέρες μου μετρώ 
με τη δική σου σκέψη...

I I
Τό μεταξωτό σου τδ  μαντήλι
¥ου χαϊδεύει αιθέρια τό  λπκμό. 

ό Ανεβάζω Αθέλητα στά  χείλη 
tool του δίνω ένα ψιλάια μέ  

Γκαθμο.

Τό μεταξωτό σου τό μαντήλι 
είναι δοο ή Αγάπη σου θερμό. 
Πλάσμα Ιδανικό, πιστή μου φίλη, 
σέ λατρεύω σ ’ άχραντο βωμό.

Γ. ΑΦ Α ΝΑΣ

μέσα στή ζωή. Δέν δικαιολογεί- θ’  ¿Φοίξει διάπλοτες τίς σιδερόπορ- 
^  ή ύπαρξή του Ετσι. Ή τέχνη δέν τες τού κάστρου του. "Ομως τό  κά-

είναι ό αιώνια άνικανοποίητος ip a - ^  W& στείρα^πράξη αισθητικού νει_ μόνο γιά^νά κλείσει μέσα στό
σ τ ή ς . .......................................................  "  "  ..........................
.πάθος.

^ερωτισμού. Ή  τέχνη «άποτείνε- κάστρο του τό κοινόν του. Τό μυ- 
_ wv ^v w .w v · Ή  μόνη δικαιολογία τής ύ- στικό τής τέχνης είναι ή γοητεία.
Ή  Εκφραση λοιπόν είναι τό  προ- ««P& te της είναι αύτή : «Νά  προσ- Ισως καί δλη ή ούσία τηςΤεχνίτης 

σωπικό, τό  λυρικό στοιχεκ) τού καλ· Γυρευει τήν Απάντηση, θά πει μάγος, γοητευτής. Τά παλιά
λιτέχνη. "Α ς τό  πούμε : τό κέντρο- Κ * ™ «  Απάντηση στή φωνή της. τά  χρόνια κιόλας ήταν τό  ίδιο πρό* 
μόλο στοιχείο του Η δικαίωση τού τεχνίτη είναι να σωπο. Ό  δεύτερος κίνδυνος λοιπόν

Μεγάλος πλούτος καί μεγάλος τραγουδήσει τό  μέρος του στήν παγ- είναι αύτός : 
κίνδυνος. Διότι «άπόλυτα προσωπική κόσμια συναυλία της Δημιουργίας. Πώς νά συνεννοηθεΐ δ καλλιτέχνης 
Εκφραση» θά πεΐ «Απόλυτη άσυνεν- Α^ ιά  γυρεύει ή τέχνη, nod μώτισ, ^ ^  κοινόν, έπιβάλλοντάι του τή 
νσηίία» Ά.λ Αθεΐα, είναι Α^Λνταπτα και υυαλά. Καρδιές γυρευει νά ά- |ιΚή ΤΟυ γλώσσα

,κο^υψει* Δέκτο^· , _ »  r . .
Καί 1§ω άρχίζδι 6 νέος κίνδυνος. . °  ^ρω τος κίνδυνος ήταν πως νά 
Πώς θά εδρει δ καλλιτέχνης τό F » Χάσεί, τήν έπαφή του μέ τόν Αν- 

μυστικό μονοπάτι πού βγάζει στήν ®P«rto, βυθισμέ«>ς Απελπιστικά μέ- 
πανανθρώπινη καρδιά ; Πώς θά ευ- αα 1̂ ίΙν Ατομική του προσωπικότη-

—- λυρικός κίν-

Φ η Ν Τ Π Σ \ η

Nâwft σ ά  νά  μάς σπρώχνει ένας Αέρκος μαζί 
τιρός δναν δρόμο φειδωτό πού αβεΐ στά χάη, . 
κάί oéwx, τώ5 κοητέλλου σου βαμμένη φοενταιζί " 
κάποια καρδέλλα του, τρελλά νά  χοαριετΑεμ

Κοέ νάν* σάν κάτι νά μού λες, κάτι ώραίο, κοντά 
γιι* άστρα, τή ζώνη πού πηδάν τών νυχτιών φόντων, 
κι’ αύτός ό άνεμος τρελλά, τρελλά νά  μάς σκουντά 
δλο πρός τή γραμμή τών όριζόνςων.

ΚΓ όλο νά  λές, νά  λές, στά θάμβη της νυκτός 
γ ιά  ένα — μέ γυάλινα πανιά — πλοίο πού πάει 
όλο βαθειά, δλο βαθειά, όσο πού πέφτει έκτός : 
όξ* απ’ τόν κύκλο τών νερών -*  ςκτά χάη.

Κι* όλο νά  πνέει, νά  μάς ώθεΐ οβϋτός ό  Αέρας ιμοοζΐ 
πέρ* Από τόπους καί καιρούς Εως ότου — φώς μου—
-κοοθώς τρελλά θά  χαιρετάει κείν’ ή κορΚ λλα  ή φοΛτάιζΙ— 
βγουμ* ΑιΓ τήν ·ηρικϋμία αύποΟ τοΟ κόσμου...

ΓΑΛώ τή συλίκγή «ύ  κΟύλολοΟμ».] Γ ΙΑΝΝ Η Σ ΣΚ Α ΡΙΜ Π Α Σ

«.ONLY MATES SERTIFICATE**

Etw a κ ά η  μεσόκοποι καπετανέσι ’Εγγλέζοι, 
πού έφάγοανε τά  νιάτα τους, στίς γέφυρες Απάνω, 
σέ βάρδιες έξαντληηκές κυττώντας τΑ  φοηάρυο; 
μέ θεωρίες έπίπονες γιΑ  στίγματα, γ ιά  μήκη,

στή «ιμαύρη λίστα» ¿γράφτηκαν κΓ δνα χαρτί τούς δώσαΐν, 
Ενα χαρτί πού δίνουνε μονάχα στούς λοστρόμους.
Καί τότε αύΤοί, Από κούραση κΓ Από τακρΟα γεμάτοι« 
στίς πολιτείες τους έμειναν καί δέν έξαναφύγαν·

Ξέρω κάποιους μεσόκοπους Εγγλέζους καπετάνιους 
Αλκαλικούς, μέ κόκκινα καί θαμπωμένα μάτια, 
πού όλημερίς μέσα στά μπαρ γυρίζουνε καί πίνουν, : 
μασσανε τσίκα, ςάσχιρολογάν, φωνάζουν, φτύνουν χάι 
Μά δταν βραδιάσει κι’ ώρχινάν νά  φεύγουν τ ά  κάράψ 
κάνοντας μέσα στά νερά τοβ λιμοτνιού «μπρός-^-πβκο», 
βγαίνουν αυτοί καί κρίνουνε μέ. πείσμα τίς μονοί·* 
πολλές φορές μαλλώνουνε, παίζουν γροθιές καί' 
κ ά η  μαχαίρια ναυτικά τού Σέφιελδ σκουρακπμένα, 
χτυπιούνται καί πεθαίνουνε, πάνω σέ μπάλλες- ΚάμποΐΤ, - 
η  σέ τσουβάλια Απ’ τό ΠενΑγκ, μπαχαρικά γεμάτα,

Ν. ΚΑΒΒΑΔ1ΑΣ
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ΚΩΜΩΔΙΑ Σ Ε  ΤΡ Ε ΙΣ  Π ΡΑΞΕΙΣ

Δ Η Μ Η Τ Ρ Η  Φ Ω Τ ΙΑ Δ Η

ζ ι λ ο ί .

Ή ΆκαβημΙ« 'Aöiyuöv,
νιά η & ά  '
Γρ. Ξ£ν6ηουλος, 
¿«φεριάδης καί Σι

ΙΥΟ^ΕΡΓΑ ΤΟΥ XÛPEMEIOY ΔΙΑΤΩΝt· m , „¿,ς &η»ρα άπό τό κρβσI μ* άρέ-
OCW Λ  κθ«έλλε$.

ΚΟ ΥΙΝΤΙΟ Σ:— Μά έσί) πας, γέ- 
ρασ*ς·

ΟΝ Α Γ ΙΟ Σ :—  Έ γώ , έγώ γέρασα: 
'Εγώ, πού niçtt&g. μέ δαύτα τά πόδια 
pou τώρα υστέρα τίς 'Αλπεις;

ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ;— Ά λλο  βουνά, Ό- 
νάτιε, κι’ άλλο γυναίκες.

Ο Ν Α ΤΙΟ Σ :-* Έχουν τον κόπο τους 
κι* αύτές.

ΚΟ ΥΙΝΤΙΟ Σ:— Όχου! 6è σου χά
χα; ξόφλησες ιαά!

ΟΝΑΤΙΟΣ:—  Πρόσεξε καί θά θυ
μώσω, Κουΐντιε. Γιατί Ôè δέχουμαι κα
βάλου νά λίς πώς έγώ, Ô Όνάτιος, 

Ρωμαίος, δ Λ  για γυναίκες γε£α-

. . . .  « * J “ f
τος τύ Χωρεμειο δραμο««* ti 
« ν  χ- ή Kpptoxfi 'Επιτροπή, «oír 
noTttoéoov o* x. x. Δ. ΚσμηούρβΥ̂ Λυ, 
- -  - Π. Νωβ*«»;. St.
 ........................ Μελά;, «poèxpiw
ώς πρώτο ϊργο τούς «Κατακτητές» του 
κ. Δ. Φωτιύ*η, κι· ώς δεύτερο rt 
«Σταυροδρόμι» του κ. Μ. ΕκοΆούδη. 
X1 éttpÓTTi« Τή Ρρύφβύοή .wn. Ό  μό- 
νος πού διερώνηοε στάβηκ* 6 χνωατός 
θεατρικός συγγρο»ρευς κ. ΓπΟρος Με· 
ΧΔς. γιά λόγους τόοο βουερούς. πού 
ncpLftíófi νό τούς druĵ ipoομε-.

Γό ¿«πληχτικό ατήν ύπόβεση «ότή πού συγ· 
τήν περιέργεια χιά τό ένβια- 

φέραν των djidptWav τών 'νρομμύηων 
«<ή τού τύπου sîwtt, «ώς ή Δλομίλεια 

νών δίν ουο·ε·ηίχβ<1· 
K¿'ui,i(jv'y»<!>¡u| κά» rijv Αίύφαοί) τής 

‘ ΤιοψηΦίας της Κριτ«ής Έ- 
όλΧώ με τις αναρρήσεις τού

έσ®, πές του πώς δέ βρι- 
Γαλάτβς, είτε στους

Της 'Ako&wiiœ; ‘MxfiCai
Κ£ ui. ιήν xa* τήν οκοφαβί) της . .

Κ Ο Υ ΙΝ Τ ΙΟ Σ :-  Καλά, 
κ. Μελδ. ôèv είσαι δά ό μόνος. Δέ Θές να σου

•wufSq, : ftà ^ Ξ ο ^ ο ο μ ε  τό χ ύ ^ , π ώ ς  πιά γόρ«σες. ΞαναγυρνάωΈπ®ι<« *ιό  i

Μετά

«Σταυροδρϊΰι» τού κ. Μ. Σκουλοόδη. · ΟΙΤ| βρυοη.
Έτσι Θά δώσουμε τή* εόκαιρΟα.στό ά- ΟΝΑΤΙΟΣ:— Ποιά βρύση;

Ä 5 *  Κ Ο Υ ΙΝ Τ ΙΟ Σ :-  Εκείνη μέ τήν κο-
καλύτερβ. daiú τήν Κριτική Επιτροπή πέλλα.
της ·Ακα6ηιμΙος/Αθηνών. ΟΝΑΤΙΟΣ <i'wà εύχαριστημένος) >-

Ά  m l. μέ τήν κοπέλλα. Λοιπάν; 
ίύηαπα μέ τά ποφασκήνια τής ύπόβε- ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ:—  Λοιπόν πού λές, . - - , - -,
σης «ύτής. . μόλις Λ ν  πήρε τδ μάτι μου πετάρισε Ι*Κ Απομένουν άκδμα. Μα

ή Ä t i K - T “ ? *  ' η!· T Ä -  « Δ  β *  Ρώρι,...
ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ: Μ. « f a , , .  , * « ·  “ " “ f i i ï o " ? !  S ï * , ' "

te il Φέρθηκα ότως λές, μά εκανβ κα- καί τ ’ άλλα τους τέτοια πρίμματβ! "Έ 
λά τόσο καλά |Λλίστα, πού Θά κάψω τσύς ζητώ βέβαια, νά μάς άψήσουν 
τώοα καί την ’Επίδαυρο. Χρειάξουνται καί... καί νά τά γκρεμίσουμε λιγάκι. 
Ανό~ .  μερικές τέτοιες φωτιές, για ν’ (Γ«λ3, μ' ίμέσως πέρτει σέ μεγάλη *Α · 
άνοιξει ό κόσμος τα μάτια του καί να λογή). ’Εντός Ινα δέ Θ’ άγγίξουμε: τό 
καταλάβει πιά, πώς δέν τού μένει πα- νοώ -τ’ 'Ασκληπιού. Σκόφτουμραι μάλΐ- 
ρα νά ίήσει κάτω άπο μάς ή νά πεθά* στα νά πάω ικέτης σ’ αότόν.
^ ι ,  ( Στον Άτήϋ·): Έννοια σου. Θά μι- ΑΤΗ ΙΟ Σ :— ’ΑλήΘει«, ξέχ« 
λήσονν καί γιά μένα στη Ρώμη!

ΠΟΣΤΟΥΜΙΟΣ:— Άτήϊε, 
λεψέ τον κ’ έσέ 
σκομαστε στούς 
Τεύτοι*ς, μά οτήν Έίλάβα.

ΜΟΜΜΙ0Σ:— Αύτό μού 
όλημερίς! Έλεγες πώς δεν τδξερα; Έ  
καί;... Γιο πίς μου, 6 πόλεμος γ ι’ αύ- . .
τό έπ>αψε νάν »̂ι .πόλ^»ος: Οί λεγεώνες σαν; Λες νά πεθανω: 
μας δέν ετου, χιά άνάγκη άπδ λάφυρα ΑΤΗ ΙΟ Σ:— Έ  δέν πιστεύω... 
χΓöl isto i μας άπό καινούργιες δόξες; ΠΟΣΤΟΥΜΙΟΣ » iw * «»  · Καί 
Ά ν  είχανε σκοχο νά φερθούνε έδώ τα- τούς Έπιδαύριους τ ι  θά τούς κάνεις; 
πεινά, όπως τ ’ άποθυμάς έσύ, θάστελ* ΜΟΜΜΙΟΣ:— Αέτους, κι̂ * άν πσρα* 
ναν μονάχα έσένα, γιατί ή ψυχή μου δοθούν ίσβ ι̂ε αύριο τό πρωί, θά τούς 
έμένα δέν κρατέει σέ τέτοια. έξανδραποδισσιηιε, μονάχα! Μή θά προ-

ΑΤΗ ΙΟ Σ:— Καί κά,βι καλά νά μήν τιμούσες νάσφαζα βύτούς καί νάσωζα 
κρατά. ' τούς ναούς τωις 'Οχι. ΠοΟΤούμιε,

ΠΟΣΤΟΥΜΙΟΣ:—  Κ ’ έσύ, ΆτήΤε;.. γιατί έγώ πριν άπ’ όλα, ά, ε^χαι φι- 
ΑΤΗ ΙΟ Σ:—  Κ’ έγώ βέβαια! Γιατί λάνθρωπος. <*■«** Άτήτο): Δές τον πώς 

καιρός νά ξεκαθαρίσουμε όσα έμπ^ια τά στρ*φογυρνά I <Στύν Ποοτούμιο) ·.
γιά έξήγα Τ ί Ιπαθες

νάσέ
ρωτήσω γιάτήνάρρώστταοουρτώςπάς;

ΜΟΜΜΙΟΣ:— Καλά... Δηλαδή έ- 
κείνο τό βάρος στό στήθος μου τδχω 
πάντα. Καί κάτι ζαλάδες τώρα ύστε
ρα στό κεφάλι μου. Βλέπεις, βέ μάς 
τά δίνουν όλα oi θεοί. Μέ συνέτρεξαν 
νά γί·.ω ύπατος, μού χάρισαν πάντα 
καί τή νίκη, γιατί λοιπόν μ’ άρ

ΠΡΟΣΩΠΑ
ΜΥΡΙΝΑ, ΕΤΑΙΡΑ
ΛΕΥΚΙΟΣ ΜΟΜΜΙΟΣ, ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ— 

ΥΠΑΤΟΣ
ΑΥΛΟΣ ΠΟΣΤΟΥΜΙΟΣ. ΠΡΑΙΤΩΡ 
ΜΑΡΚΟΣ ΑΤΗΙΟΣ. ΣΥΓΚΛΗΤΙ-ΚΟΣ 
ΔΟΜΙΤΙΟΣ, ΤΑΜΙΑΣ 
«ΟΥΛΒΙΟΣ, ΧΙΛΙΑΡΧΟ* .
ΚΩΝΣΤΑΣ I ΑΞ1ΩΜΑΤΙΚΟ,

ΓΗΛΙΑ I ΕΤΑΙΡΕΣ ΦΙΛΕΣ ΤΗΣ 
ΛΕΑΙΝΑ ΜΥΡΙΝΑΣ
ΤΙΜΟΔΗΜιΟΣ, ΦΙΛΟΣ ΤΗΣ ΛΕΑΙΝΑΣ 
ΚΑΛΛΙΠΙΔΗΣ. ΑΠΕΣΤΑΛΜΕΝΟΣ 

ΑΤΤΑΛΟΥ
%νΧΎο'ζ°τ 1 ΦΡΟΥΡΟ'

 -)Υ

ξε. ’Εγώ, γιά νά τής δώσω νά ¿ata- „  iH J i l 'U ïM IU i:-  tía vojiitei; Μ- Α Τ Η ΙΟ Σ :-
λάβει πώς δέ θέλω τό κακό της. είπα ®°Μ»· * ^ 1 · , , ^  ΜΧβ* πώς έπειτα

χταμε τήν Ελλάδα... - . . . .
ΜΟΜΜΙΟΣ:— ’Αλλά;
ΠΟΣΤΟΥΜΙΟΣ:— 'Οχι, αύτή 

καταχτά.
ΜΟΜΜΙΟΣ «Σχ* ·  ’A-rfjto)

νά γελάσω. Μ* αύιή τίποτα 
έγώ, έτρεμε κείνη.

ΟΝΑΤΙΟΣ:— Δέν καταλάβαινε φαί
νεται άπό άστεία, έ; „ ä , - , , ™  ,τ->- . »  -

ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ:— Ό χ ι. Άναψα κι’ ,,ΜΟΜΜΙΟΣ <Σ "̂> Α-rfjto)^- Ακους; 
ΤΟΥ άπλώνω τό χέρι μου. Κάνει νά μού ξε- * ‘Y » άκομακβιθα μας ζητήσει νά τοάζ

φύγει, χυμώ καί βγάζω τό σπαθί μου. « ^ ς  · προ«ννήσ«φε κιόλα! Μα έμε-
Αύτό ήταν*, έπεσε στά πόδια μου’ βλέ- να τό μυαλά μου δέν τά «έρν*ι αύτά,

ΠΡΑΞΙΘ0Η, δοΥλη ΤΗΣ ΜΥΡΙΝΑΣ πεις μ’ άγάπησ*. Όνάτιε, χρειάζεται ^  e® f^^ρύνησαν \ά χ  όδηγανε

; κι’ όσοι τώρα ύστερα σκέφτουν- 
τή Ρώμη σάν «ύτόν, θά τούς γίνει 
άνερο πώς θαύμαζαν κάτι ταπεινό 
ΐάξιο. Γ

ΑΥΛΗΤΡΙΔΕΣ, κ ιθΑΡIςτρ IΕ Σ, OPXH- νά δούνε λεβεντιά vm  πάλληκάρωσύνη ^ ? τ & ϊΐ? « .  Πλλ ,Μ1ΛΛ
ΣΤΡΙΔΕΣ, ΔΟΥΛΕΣ ΤΗΣ.ΜΥΡΙΝΑΣ, οί γυναίκες! ΑΤΗ ΙΟ Σ:— Ο Ποστούμιος
ΑΞΙΩΜΑΤΙΚΟΙ . .  „
ζϊα,υ ν̂χκ <πήν Έπίθβνρο τό 145 «.X.

. . ill*
ΟΝΑΤΙΟΣ:—  Χρειάζεται βέβαιοί "βρ^ενες Ιδέες! Καί δέν τό
ΚΟΥΙΝΤΙΟ Σ:— Τώρα θά σοΰ πώ t-Qumca περίεργο, 6Uiteiç άνήκει στον

«*Η Έ λλώ& α  Μοποησιηθεισ«, Κάτι πού θά στενοχωρηθείς. Αήά<> τή« P<^n« w  ôev καταλφβα
dvTixooráwnwre τούς <ïyfH- ΟΝΑΤΙΟΣ:— Σ ’ άνάγκασα; ποτέ μου σέ ι ί  χρειάζεται! Δε φτανου-
OOC vucntáoc τη ς  καλ έψ ερε ΚΟΥΙΝΤΙΟ Σ:— Δέ μ’ άνάγκασες, Ρ* e^ ·  ή συτρΑητος]
TÍC τέχ νες  β το  βάωβορο ρά έγώ θά σοΰ τό πώ γιατί δέ μ’ άρέ- ΜΟΜΜΙΟΣ : — Έ !  δέ βρισκόμαστε 
Λ ά τιο » . σβι νά κρατάω τίποτμ μέσα μου. Οϊ έδώ γιά νά στζητάιε τέτοια. 'Εχουμ*

^ λ  .·>·> .,*λ. £.ιo r « · ί . r .  μι )  a

(O í πριν—έχτός άπό τόν ΦΟΥΛΒΙΟ) στήν Κόρινθο γιά... γιά έφτακόσιες

ΜΟΜΜΙΟΣ:— Ό σο  γιά σένα, Πο- XIm^ j { ^ Î ! ?Îjo£TOYM IOI 
στουμιε, θά διατάξω να σε κρατήσουν οη ί̂^ουνυαι x‘ οί &υθ τοος οΰχρονα * ι ' 
κλεκηιένο μέσα στή σκηνή σου. Δέν ε- μ^ομβ ^  μ  διαψορΐΐιχδ

ΟΡΑΤΙΟΣ 
ΠΡΑΞΗ ΠΡΩΤΗ δέ μοιάζουν μέ τις δικές μας.

- ·Η « λ  λ »,w.«·. Mâliumu uMmmtL ΟΝΑΤΙΟΣ:—  Πώς δέ μοιάζουν;!
Κ Ο Υ ΙΝ Τ ΙΟ Σ :-  Ά λλο  νά σού πώ 

3áw μέ οέρμα Λρκούδ-3ς. ΣκΙ^»ο6ες Φι& κι4 αλλο νά θοχιμοσης! Είναι ici4 aύ- 
ζρόσ^χο ξύλο χ»" άτεχνα Kaji^iévoi. Xtj| ^  h w Í ,  4Ovátie-

Ο Ν Α Τ ΙΟ Σ :-  Δέ σού τόπα! 
μά δέντρου, χρηοιμβι!·«ι γ<& Στδ. ΚΟΥΙΝΤΙΟ Σ:—  ÂottipCKreç to M»o«

γυ.«ίκες πού βγάζει Ιτούτος ό τόπος δλλες δουλειές. Πές μου, Ά τήϊε. πόσα χω καμμιά όρεξη νά ξαναδώ >ά τρέχουν τ - .>, /e i l « #   f,..__ t __________ » a A  «Amm O A A t  iX-f i T V M I  K  fh, . ’__χρήματα μας 
ΑΤΗ ΙΟ Σ:— Τίποτα.

. ΜΟΜΜΙΟΣ:— Πώς τίποτα;!
ΑΤΗ ΙΟ Σ:— Ή  σύγκλητος σο 

ραγγέλνει νά τά έξοικονομήσεις 
άπό τόν τόπο.

Ar.,..(___  ............... ...... ............................ Μ Ο Μ Μ ΙΟ Σ:-Τόθαρρού* εύκολο!
,ιάβος ίξοδος, άριστερ* ®Λη wí> 66ηγ<&ι λ„Ιτβράει ή καρδιά σσυ. Χρειάζουνται πσλλά, πού νά τα 6ρώ;

δεύτερο χώρισμα τής σκηνής. ΟΝΑΤΙΟΣ (χτΰκώντβς τή γ^ώαοα Μονάχα μάρμαρα έχει δ τόπος αύιός.

έδώ.

ΣΚΗΝΗ ΠΡΩΤΗ 
( ΚΟΥI NT IΟ Σ  — Ο ΝΑΤΙΟ Σ)

(Δεξιά κι’  àpioœpà τής Ηοβοο τοΟ βά· 
ίοι>ς, κλεισμέιης μέ «αροπίτονηιβ. στέ- 
«ηλ·ραι οΊ δυο Φρουροί ώ̂ Βλ̂ μένρζ μέ 
Äöpcrto: κσι, κρατωντ«< άοηίδες).

ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ:— Έ  Όνάτιε, κάλα 
ιά πάμε, έ;

ΟΝΑΤΙΟΣ:— Πού πάμε;
ΚΟΥΙΝΤΙΟ Σ:— Λέω πώς τά πάμε 

καλά. Νά, πώς τήν ύποδουλώσαμβ πώ 
την 'Ελλάδα.

ΟΝΑΤΙΟΣ:— Ά  ιο ί, την ’Ελλάδα.
ΚΟΥΙΝΤΙΟ Σ:— S é*** πότε τό κα

τάλαβα; χτές.
ΟΝΑΤΙΟΣ:— Ουμ, χτές.
ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ:— Κοιμάσαι;
ΟΝΑΤΙΟΣ:— Φρουρός και νά κοι

μάμαι πώς γίνεται;!
ΚΟΥΙΝΤΙΟ Σ»-^ Τότε γιατί δέ ρω

τάς πώς τό καταλαβα;
ΟΝΑΤΙΟΣ:—  Ά  νο 

λάβες:
ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ (κροαωρώΠσς

μέσα τής αβρής):— Έλβα νά Ο

ΟΝΑΤΙΟΣ 
τον):— Ά μ  τ* άλλο; αύτό!

ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ:— Γιατί είμαστε άν
θρωποι;

ΟΝΑΤΙΟΣ:— Γιατί;
ΚΟΥΙΝΤΙΟ Σ:— Είμαστε γιατί άπο» 

θυμάμε τό' καλύτερο. Κ ' έδώ— πώς νά 
ιό  κάνω νά χωρέσει στό μυαλό σου;— 
όλα μ’ άρέσσυν. Μάς πήγβι αν σέ κεί
νους τούς Γαλάτες. Άπό καιρό έπρεπε 
νά μάς έχουν φέρει σέ τούτον τόν τό
πο" -νά πόλεμος!

ΟΝΑΤΙΟΣ:— Νοί,-κβλός. Κ ’ έμε
να μ' ώρέσει. Μοιάζει μέ γλέντι, β;

ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ (παίρνοντας <¡m¿> τ*  τρω 
ηέζι τήν ώστίδο: καί τb &<ψι>):— Γιά κοί
τα τραπέζι πού σοΰχει τώρα ό Μόμμιος, 
μέ ζωγραφιές. Τ^,λές πώς παριστάνει;

‘  δώ είναι

τ ί  νά τά κάνω;
(Μπαίνει Ο χιλίαρχος ΦοΟλ$ιος>.

δάκρυα άπό τά μάτια σου, σά στήν Κό
ρινθο.

(•Ο Ποστούμιος κύΟιται τρέμοντοος σ' 
iva σκίμβιοδα. Μπαίνει 4 άζω)μο>τ·κ4ς "Α-
βως).

ΣΚΗΝΗ ΠΈΜΠΤΉ 
(01 πριν— ΑΠΙΟΣ) 

ΑΤΗ ΙΟ Σ;— Δέν είσαι ό 'Απιος; 
ΑΠΙΟΣ:— Ναι, συγκλητικέ Άτήϊε, 

έγώ μαι.
ΑΤΗ ΙΟ Σ:— Πώς τά πάς;
ΑΠΙΟΣ:— Καλά, ήσυχα, δέν πολε

μάμε, κάτι ψεντοπςάμμαια. Στενοχω
ριέμαι δηλαδή.

ΜΟΜΜΙΟΣ:— Έφτβξβς όμως σέ

ΣΚΗΝΗ ΤΡΙΤΗ  
<01 πριν -  ΦΟΥΛΒΙΟΣ)

ΦΟΥΛΒΪΟΣ;— Ύπατε...
ΜΟΜΜΙΟΣ:— Λέγε, Φούλβιε. . . . .
ΦΟΥΛΒΙΟΣ:— Τήν εντολή σου τήν καιρό γιά να ξεστσνα^ωρέσεις^ κά_ι 

έκτέλεσα. Έρριξα μέ τό τόξο μου πά- άλλον. Ποστοίςιι*, ό Αώος θά μάς πει 
νω άπό τά τείχη τής Επίδαυρου τις τώρα τί άπόκαμβ κείνα r ’ άγάλματα. νά

ΠΟΣΤΟΥΜΙΟΣ:—Πσιές εΙνεΛΙόμμιβ; πλοίο μου τδχω έτοιμο ·,ά φύγει 
ΜΟΜΜΙΟΣ:— Ποιες; Νά, τούς λέω τήν Κόρινθο δποτε διατάξεις, 

πώς δέν ήρθαμε δώ γιά τίποτ’ άλλο ΠΟΣΤΟΥΜΙΟΣ:—  Πές μου, τά : 
παρά νά θιχυμίσουμε τσύς ναούς των συξες, δέν έσπασε κανένα;,..

μου.
1 νά σταματήσει τόν 

τάζω νά μή φύγει.
Η ΣΥΝ Ε Χ Ε ΙΑ  στ4 έρχάμενσ φύλλο

Ο ΝΑΤΙΟ Σ:—  ’Ετούτος 
γυναίκα;

ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ:— «Ετούτος 8ώ* καί 
γυναίκα πώς γίνεται, μωρέ Όνάτιε.; 

«ω ς  τό κατά- Ο ΝΑΤΙΟ Σ:— Ά  « ά ,  δέ γίνεται.
ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ:—  Γιά κοίτα « Ä  κάτι 

τραγοποδαράτους !
Ο ΝΑΤΙΟ Σ:— Ά μ  τά σταφύλια;

Ο ΝΑΤΙΟ Σ:— Νάμαι! Σούργεται νά τά φάς!
πάνω στό (Άχούουνται σάλπιγγκς. Μέ μιάς κ’ ο»

Εοό τρέχοον στις β6σεις τους 
άκίνητω. Σέ λίγο μπτάνουν ό 
Ποστούμιος κι* 6 ’Ατήίος),

ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ -  <**οιη«β
τραπέζι τήν βσκίΒα κτά τό δόρυ του)·.—
Ήμουνα στις προφυλακές. Καθώς πού 
φτάναμε λοιπόν στήν Επίδαυρο...
^Ο Ν Α Τ ΙΟΣ T t T -  2ΚΗΝΗ ΔΕΥΤΕΡΗ -

ΚΟΥΙΝΤΙΟ Σ:— Καλά λέω έγώ πώς (ΜΟΜΜΙΟΣ . ΠΟΣΤΟΥΜΙΟΣ - ΑΤΗΙΟΣ) 
■Μμάσαι! Δέν πήρες άκάμα είδηση πώς ΜΟΜΜΙΟΣ (κυβώς μ«», στοός Φρου- 
βρισκόμαστε όξω άπό τήν ’Επίδαυρο: ρούς):— Έ .  έξω σείς. <°ι ΦΡ°«Ροί &γοί- 

Ο ΚΑΤΙΟ Σ:— Έ  τί; νουν. Ό  Μίμμως retel «r i «áten»). ’A-
■ Ο Υ ΙΝ Τ ΙΟ Σ :-  T í t í ,  τήΐε. κάθισε λοιπόν. <Ό Άτήως χάβε-

Μ#* ί  ¿ m o lid a

πεδπβίβ πού πολιαρκάμε 
ve Τ?πίδαυρο.

Ο ΝΑΤΙΟ Σ:— Ά . . .
ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ:—  Θαρρώ πως θά πά- 

ψω νά σοΰ μιλάω.
Ο ΝΑΤΙΟ Σ:— Τώρα πού π ώ  κατά

λαβα .θά πάψεις;
ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ:— Έψαχνα, πού λές, 

γιά νερό.
ΟΝΑΤΙΟΣ:— Βρήκες;
ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ:— Βρήκα λέει! 

μονάχα βρήκα, μά πέτνχα μέ μιάς 
αη ήβΙ  κοπέλλα μαζί!

ΟΝΑΤΙΟΣ:— Κοπέλλα, I ;  (Γελδ)ι
ΚΟΥΙΝΤΙΟΣ:—  Τ ί γελάς;
ΟΝΑΤΙΟΣ’:— Είναι, είναι, Κουΐν-

>· Τί νέά μάς έφερες άπό τή Ρώμη;
ΑΤΗ ΙΟ Σ:— Ή  Καρχηδόνα ήταν, 

δέν είναι πιά!..,
ΜΟΜΜΙΟΣ:—  Αύτό τό μάθαμε.
ΑΤΗ ΙΟ Σ :— Μεγάλος είναι ό θαυμα

σμός πού έχει τώρα ό  ΣκιπΙωνας γιά 
τό κατόρθωμά του!

ΜΟΜΜΙΟΣ:— Kai γιά μένα τί λένε;
Α ΤΗ Ιφ Σ :— Μέ ρωτούσαν πού 6ρί·

ΜΟΜΜΙΟΣ:- - Καί δέν τόμάθαν πώς 
γκρέμισα κ έκαψα τήν Κό

ρινθο;
ΠΟΣΤΟΥΜΙΟΣ:— Ναι, Άτήϊε, ό 

τσι φέρθηκε σέ μιά τέτοια πολιτεία!
ΜΟΜΜΙΟΣ:— Τόν είδες; άναστενά-

£ & · A ï., -m i ‘« ^ äC0V> ',ν,.ώΤ V‘t p ' ^ pU h

%¡: τ,νην
tov

&  
ΠΑΡ,

6tlV
ΤίΛ*Ϊ°*oirtî·'5

M IN AS l

,»o

νΓ»°’«,.υο  τυν - 

via® * 'ä

n0Çt WX‘i*'v KAQtTSlΛ ό  δ'°·

' «***

ΚΑΩΣΤλΙ ΤΡΙΩΝ ÇrtETSf«'**

« e o e « a r f ô M M ô [a

Τ Ο  ΜΥΘΙΣΤΟΡΗΜΑ ΜΑΣ

ΑΠΙΟ Σ:— Έ  άγάλματα είναι αύτά, 
θάσπασε καί κανένα.

ΑΤΗ ΙΟ Σ:— Καί πού τά στέλνεις, 
Μόμμιε;

ΜΟΜΜΙΟΣ:— Στή Ρώμη. 
ΑΤΗ ΙΟ Σ :— Γιά μιά τέτοια δουλειά 

άγκάρεψες άλόκληρο πλοίο: 
ΜΟΜΜΙΟΣ:— Τ ’ άγκάρεψα γιαπί 

βλέπεις (δείχνί! τόν Ποστουριο) Χ0ρ 
ύποσχέθηκα. Κ ’ έπειτα λέω πώς κι’ αυ
τά, έ, κάπως θά στολίσουν τό θρίαμβό 
αου. (Στσν "Απω): καί γι* efaó προ
σέξετε καλά μήν τά χαλάσετε, τά πετά- 
ξετε πουθενά ή τους κάνετε τίποτ’ άλ
λο, γιατί θά σάς βάλω, άκόϋς; νά τά 
ξανοκά ®τε. «

ΑΠΙΟΣ:— Έννοια σου, τώρα πού 
κατάλαβα πώς σε κάτι σού χρ&ιάζουν 
ται θά τά φροντίσω.

ΜΟΜΜΙΟΣ:— Πήγαινε.
(Τήν ώρα «οό  6 "Αοτιος χαιρετά « Λ  

φεύγει, ŝraiv€t ô* Δομίΐιος).
ΣΚΗΝΗ ΕΧΤΗ 

(ΜΟΜΜΙΟΣ — ΑΤΗ ΙΟ Σ — ΠΟ 
ΣΤΟΥΜΙΟΣ — ΔΟΜ ΙΤΙΟΣ) 

ΔΟΜ ΙΤΙΟΣ ΟιοΦώς μ,Μΐ)-. Ύπα
τε... Ύπατε...

ΜΟΜΜΙΟΣ:—  Τ ’ είναι;
, ___  ,,. . , , . . .  ΔΟΜ ΙΤΙΟΣ:— Νά, έφταξε κάποιος

ΠΟΣΤΟΥΜΙΟΣ:-— Βλέπω, Μόμμιε, ¿ σιρατόπεδό μας πού μού φαίνεται 
τό πόσο είμαστε άχόμα βάρβαροι. , J Z , . ,  *"7
ΜΟΜΜΙΟΣ:—Άτήίε, άκουσες τ ί  είπε;

Ακονσα. Μά πιστεύω 
γκρέμισες έδώ,

αύτός 
ται στή
όλοφάνερο . _
κι’ άνάξιο. Γιατί βέβαια δέ θά μπορούν 
πιά νά μάς ζητά.« νόχουαε πρότυπο 
καί παράδειγμα ένα λαό ,που δε στάθηκε 
άξιος νά ύπερασπτστεί τή λευτεριά τσυ.

ΜΟΜΜΙΟΣ:— Σωσάά. Κι’  αύριο εί
ναι ή σειρά τής ’Επίδαυρου. Κ ’ έφτα- 
ξες σέ καιρό, Άτήϊε. θά  δεϊς τό πόσο 
εύκολα καίγεται μιά πολιτεία!.... Πή
γαινε, Φούλβιε. C ° «“" »θ '* ;  O«*)**)·

ΣΚΗΝΗ ΤΕΤΑΡΤΗ

τον
μ ε τ α φ ρ . a  i .  Κ.

ΜΟΜΜΙΟΣ <*̂ δν Άιήϊο):— Είναι ό 
Δομίτιος, δ ταμίας μου. (Στόν Aopu 
τιο): Καί γιά έναν τρελλό κάνεις έτσι;

ΔΟΜ ΙΤΙΟΣ:— Nal, γιατί αν βγεί 
«ώς δέν τό. έξηγώ καλά, κάναμε τόνε 
τήν τύχη μας! ·

ΜΟΜΜΙΟΣ:— Πώς αύτό;
ΔΟΜ ΙΤΙΟΣ:—  Έρχεται λέει άπό 

ιόν Ά τταλο.
ΜΟΜΜΙΟΣ;— Τόν βασιλιά της Περ

γάμου;
ΔΟΜΙΤΙΟΣ:— Αύτόν.
ΜΟΜΜΙΟΣ:— Καί τί θέλει;
ΔΟΜ ΙΤΙΟΣ:— θέλει—άποδώ άρχι· 

νάει νάναι τρελλός—ν’ άγοράσει έκείνα 
τ ’ άγάλματα πού φόρτωσε ό Ά π ιος

■ φωνής):—

ΔΟΜ ΙΤΙΟΣ:—· Ναι, τόσο. Δέν κώ 
νω λάθος, τόν έβαλα καί μσΰ τόν είπβ 
τρεις φορές τόν άριθμό: έφτακόσιες
χιλιάδες!... Κ ι’ άκομα,, κι’ άκδμα λέει 
καί κάτι άλλο.

ΜΟΜΜΙΟΣ — ΠΟΣΤΟΥΜΙΟΣ <*«*
ÇI όπως πρωτύτερα):— Τ ί άλλο;..·.

ΔΟΜ ΙΤΙΟΣ:— Πώς μάς πληρώνει— 
άπό τώρα!—άλλες πεντακόσιες χιλιάδες 
στατήρες, φτάνει όσα άγάλματα κι’ άλ
λα τέτοια βρίσκουνται μέσα στήν ’Επί
δαυρο, νά μην τά σπάσουμε καί νά W » 
τά δώσουμε μόλις τήν κυριέψουμε.

ΑΤΗ ΙΟ Σ :— Μήν πεις άλλο, φτάνει. 
Έ  βέβαια κ’ είναι τρελλός.

ΔΟΜ ΙΤΙΟΣ:— Κ ι’ άν δέν e lm « 
ΜΟΜΜΙΟΣ:— Σωστά, μπορεί καί 

μήν είναι, Σέρβις καμμιά ψορά_ τί
τελευταίες σσυ θελήσεις. ΑΠΙΟΣ:— Τά φόρτωσα, ύπατε. Τό γίνεται; Δομίτιε, φερτόν γρήγορα έδώ,

: πλοίο ι*ου τόγω έτοιμο ·,ά φύγει άπό μπροστά μου. Ά  στασου, στείλε καί
Απιο, δια-

Κατά τό  μεσημέρι μέ «έταξαν 
βάν σακκί μίσα ατό τό φορτηχό που 
κουβαλούσε σανό. Τήν ιιερϊομένη 
νό^τα, άκριβως τήν ώρα τεοό περ
νούσαμε τά  σύνορα, είχα ττηδόξει 
,«άνω . στό φορτηγό. Χώθηκα κάτω 
.άπό τό  καραβόπανο κι’ έπειτα άπό 
Ενα δευτερόλεπτα είχά βυθιστεί 
στόν ύπνο.

Ύ σ τερα  άπό τις τρεις αύτές βδο
μάδες ποό πέρασα ατό Γιά-ΓιαΟνα·, 
είχα μεγάλη άνάγκη δπνου. Ακόμα 

. ροχάλιζα δταν ο ί άνθρωποι τοΰ φορ
τηγού καπέβηκαν νά λύσουν τήν 
τέντα, περιμίνοντας νά κρυώαει ή 
μηχανή. Ξαφνικά είδαν Ινα  πόδι. 
Το τράβηξαν κοά μέ πέταξαν κατά 
γής. Προσπάθησα νά τό ρίξω στ’  ά- 
ατείο, μά το κόλπο δέν έπιασε. 
Μοΰδωσαν δμως iva  τσιγάρο. Τό- 
σκασα βιαστικά, γ ιά  νά. πάω νά 
βρω κάτι νά φάω.

Βρέθηκα μπροστά στήν ταβέρνα 
<Ql Δίδυμες Δρύεζ». *Ηταν κι’  αυτή 
Ενα άπό τά  συνηθισμίνα καπηλιά, 
πού συνονχα κανείς κατά χιλιάδες 
στούς δρόμους τής Καλλιφόρνιας.. 
Ά π ό  τή μιά μεριά βρισκόταν τό μα·' 
γειριό, κι’ ¿mó τήν άλλη τό απ(τι 
δπου κατοικούσαν τ ’ άφεντικά. Ά -  
πο μπρός τό πρατήριο τής μπενζί
νας, κι' άπό πίσω μισή ντουζίνα κα
λύβια. Αύτά τά  όνόμαζαν «καταφύ
για αύτοκινήτων.» ·

Σάν σίφουνας μπήκα στό μαγει
ριό. Έ πειτα  βγήκα καί μέ μεγάλη 
προσοχή κύτταξα τό  δρόμο. "Οταν 
φάνηκε 6 Σέρβος, τόν ρώτησα άν 
είχε δει κανέναν άνθρωπο μέσα σέ 
μιά καναλάκ. Τούπα πώς θά περ
νούσαν νά μέ πάρουν, γ ιά  νά πάμε 
κάπου νά φάμε μαζύ.

Ό  Σέρβος έβαλε σερβίτσιο σ'Ενα 
άπό τά  τραπέζια, καί με ρώτησε άν 
έπιθυμούσα τίποτε. Διάλεξα μιά 
πορτοκαλάδα, τραχανά, αδγά μέ 
λαρδί, μυλόπητα καί καφέ. Μού 
σέρβιρε άμέσως τήν πορτοκαλάδα 
και τόν καφί.

—Άκουαε, τούπα, άν ό φίλος μου 
δέν έρθει, θά μέ χρεώσεις μ’ ο,ύτά 
’ Εξηγημένοι; ΤΗταν ή σειρά του 
βλέπεις νά πληρώσει, γιατί αότός 
δουλεύει τ ’ αύτοκίνητο σήμερα. 
Έ γ ώ  είμαι άδέκαρος.

— Καλά, καλά, φάε, θ ά  τά  σιά- 
ξουμε.

Επειδή είδα πώς κατάλαβε, δέν 
ξαναμίλησα γιά τόν άνθρωπο μέ 
τήν καντιλάκ. Σέ μιά στιγμή μέ. 
ρώτησε :

—Τί δουλειά κάνεις;
—“Ο,τι βρω. Γιατί μέ ρω τάς;
“ Π όσων χρόνων είσαι;-
— Είκοσιτεσσάρω,
“ Είσαι νέος λιγάκι. Ό μ ω ς  μπο

ρώ νά σέ πάρω βοηθό κοντά μου.
—Δέν είναι άσκημα έδώ.
—Έ χει περίφημο άέρα. Δέν Εχει 

όγρασία δπως στό Λός "Αντζελες. 
*0 καιρός είναι γλυκός, δ βέρας 
καθαρός, ούτε ίχνος ύγρασίας.

—Τή νύχτα θάναι καλά έδώ.
• — Καί κοιμάται κανείς μ' Εναν ύ

πνο...Δέ μού λές, γνωρίζεις άπό αύ- 
τοίάνητα; Ξέρεις νά έπ«διθρθώνεις;

— Καί βέβαια. Τήν τέχνη τοΰ μη
χανικού τήν έχω στό αίμα μου.

ΚΓ δλο μού μιλούσε γιά  .τόν ά- 
έρα καί γιά  τήν ύγεία του. "Ελεγε 
πώς ήταν μιά χαρά, περδίκι, άπό 
τότε πού άγόρασε αύτό τό  μαγαζί. 
Καί γ ι’ αύτά δέν μπορούσε νά κα
ταλάβει πώς ο ί βοηθοί του τόν ά- 

-φηναν σύξυλο κι* Εφευγαν. Έ γ ώ  δ
μως καταλάβαινα πολύ καλά τό  για
τί, μά δέν ελεγα. τίποτα, έ ξ  αίτιας 
τό φαγητό πού μου είχε σερβίρει.

—Δέ μού λές, δέ θά βάρεσε νά 
μείνεις έδώ;

—Ξέρεις...δυσκολεύομαι νά δεχτώ. 
Μου πρότειναν κιόλας δυό θέσεις, 
θά  σκεφτώ σοβαρά καί &ά σού πώ.

’ Εκείνη άκριβως τή στιγμή τήν 
εΐδα. Ώ ς  τήν ώρα αύτή είχε μείνει 
μέσα στήν κουζίνα. Δέν παρουσιά
στηκε στό μαγειριό, παρά γ ιά  νά 
πάρει τά  λερωμένα πιάτα.

Τό πρόσωπό της, S, συνηθισμένο. 
Μα τό κορμί της I... θαρρείς κΓ ή
ταν πάντα κακιομένη. Είχε δυό χεί
λια πεταχτά, πού μ* Εβαλαν σέ πει
ρασμό νά τά  δαγκάσω.

— Εΐνε ή γυναίκα μου.
Εκείνη δέ μέ κύττοξε. Κούνησα 

τ«> κεφάλι μου στό Σέρβο, τράβηξα 
μιά ρουφηξιά καπνού,, τίποτ* άλλο. 
Εφυγε κρατώντας τά  πιάτα, κι* ή

ταν σάν νά μήν είχε μπεΤ ποτέ. Έ 
φυγα κΓ έγώ. Ύ σ τερ α  άπό. πέντε 
λεπτά ξαναγύρισα, γ ιά  νά γράψω, 
τάχα, δυό λόγια ατόν-άνθρωπο μέ 
τήν καντιλάκ. "Εχασα πάνω κάτω

μιση ώ ρα  ώσπου νά συμφωνήσω μέ Κατάλαβα πώς είχα βρει τήν
τόν Σέρβο. Ω στόσο, βρέθηκα σέ λί- άδυναμία της. Δέν τήν στενοχω- 
γο  θρονιασμένος στό πρατήριο τής ροδααν ούτε ο( μηλόπηττς πού Ε- 
μπενζίνας, έπιδιορθώνοντας κάτι φτιάνε, ούτε τά  μαύρα της μαλλιά.

Εκείνο πού τής Εδινε τήν έντύπωσηλάστιχα αύτοκινήτων.
—Πως σέ λένε;
—Φράνκ Τσέμπερς.
—’ Εμένα Στεπάν Μπελίνιτς. 
Χαιρετηθήκαμε γκαρδιακά κΓ ό 

Σέρβος Εφυγε. "Επειτα άπό Ενα λε
πτό τόν άκουσα νά τραγουδά. Είχε 

Ά π ό  τό  πρα·η!|ριό μου 
ιιέσανά βλέπω τί γινόταν μέσα 

στήν κουζίνα.

Κατά τις τρεις ή ώρα Εφτασε Ε
νας άνθρωπος άναμάλλιασμένος. 
Κάποιος είχε κολλήσει μιά ρεκλά
μα πάνω στό παρμπρίζ τοΰ αύτοκι- 
νήτου του. Αναγκάστηκα νά πάω 
στήν κουζίνα γιά  νά μπορέσω νά 
τήν ξεκολλήσω μέ άτμό.

—1· "Οπως καί νάναι, τις 
μηλότητες έαείς τις φηά*

—'Εσείς καί ό κ. Στεπάν, 
καλέ. ’Εκείνη πούφαγα τό 
μεσημέρι ήτοτν μπουκιά κσέ
α υ ^ ιο .

—Δ ώ στε μου δνα κουρέλι 
νά καθαρίσω αύτό τό πρά
μα.

—ΤΙ έννοεϊτε;
—Μά αύτό άκριβώς πού 

είπα.
—Νομίζετε πώς είμαι Με

ξικανή, Ε;
—Έ γ ώ ; καθόλου.
- "Ολος ό κόσμος τό Ιδιο 

φαντάζεται. Ακούστε με, 
είμαι άσπρη, τόσο δοο καί 
σείς,- καταλαβαίνετε; Τά 
μαλλιά μου είναι μαύρα 
καί φαίνομαι σά νάμαι 
Μεξικανή. Μά είμαι άσπρη 
σάν καί σδς, αύτό νά σάς 
¡απεί καλά στό μυαλό. Κι* 
αν θέλετε νά μήν τά  χαλά
σουμε, προσέξτε νά μήν τό 
ξεχάσετε αύτό ποτέ.

—Μά δέν Εχετε τόν άέρα 
Μεξικανής.

—Σάς ξαναλέω. Είμαι 
άσπρη τόσο δοο καί σεις.

—Μά νιά  στοθήτε. Τί*
’ποτά σε σδς δέ μοιάζει 
Μεξικανικό. Αύτές έχουν 
δλες χοντρά χείλια, τό δέρ
μα τους. είνστ κίτρινο καί 
τά  μαλλιά τους λαδερά.
’Εσείς ξέρετε πώς είστε;
Έ χετε  λεπτό κορμί, τό δέρμα σας 
είναι δμορφο κΓ άσπρο, τά  μαλλιά 
σας μαλακά κι’ δλο μποόκλα. Άπό 
τίς Μεξικάνες πήρατε μονάχα τά 
δόντια, 
δόντια.

—Πριν παντρευτώ λεγόμουν Σμίθ. 
Ούτε τό δνομά μου δέν είναι Μεξι- 
κανικό.

—"Οχι βέβαια,
— Καί ξέρετε άκόμη ή καταγωγή 

μου δέν είναι άπό δω. 
άπό τήν 'Ιάβα.

— Καί «ο ιό  τό μικρό σας όνομα;
— Κόρα. **-----

Κόρα.

μερικές τηγανιτές πατάτες ’ Ηθελε

Ë
Eύχaptστήσe^ καί ζητούσε νά 
;αρά ατό σπίτι του, γιατί φο· 
μήν τόγ άφήσω σάν τούς άλ-

πως οεν ηταν άσπρη, ήταν ή ποιν- — Πρέπει νά τόν καλοτρέφεις. κα·
τρειά της u' Ενα Σέρβο. Φοβόταν τάλαβες ;
μή τυχόν τή φώναζα κυρία Στεπάν —  Ο ί πατάτες βρίσκονται στό 
Μπελίνιτς. τζάκι. ΕΚτα άσχετά μεγάλος νά

—Σύμφωνοι, Κόρα. Κό4 σείς νά πάει μόνος του ve τις  πάρει, άν τρα- 
μέ φωνάζετε Φράνκ. .. β§ τό  κέφι του νά φάει κΓ άλλες;

Πλησίασε καί μέ βοήθησε νά 
σκουπίσω τό παριμπρίζ. έ χ ε  Ερθει 
τόσο πολύ κσντά μου, πού άνάπυεα 
^  μυρωδιά της. Τής ψιθύρισα στ’

—Πώς μπορέσατε νά παντρευτήτε 
αύτόν τόν Σέρβο;

Τινάχτηκε ξαφνικά σά νά τήν

—  Φτάνουν αύτές ποΰχω στό πιά
το μου. "Αμα τίς τελειώσω, βλέ
πουμε.

Ά λ λ ά  αύτός δέν Επαυε τή μουρ
μούρα. "Α ν είχε κουκούτσι μυαλό, 
θάπρεπε νάχει καταλάβει, πώς ή 
στάση τής γυναίκας του ήταν άσυνή- 
θιστη κοα κάτι Εκρυβε. Δέν ήταν αύ
τή  άπό τίς γυναίκες πούθάφηναν Ε
ναν άντρα νά  σερβιριστεί μόνος του. 

Μά δέν κσπάλαβε τίποτα 
η ’  Εξακολουθούσε νά  γκρι- 
ικάζε». Τρώγαμε σ τό  τραπέ
ζ ι τής Κουζίνας. Εκείνος 
είχε κοθήσει άπό τή  μιά 
μεριά, έκείνη άπό τήν » ίλ η  
κι έ γ ώ  ήμουνα « ή  μέση. 
Δ έν  τήν κότςαζα, μά έβλε
πα τό  φουστάνι της. Φορού
σε μιά άπ’  αΰτές τίς άσπρες 
νοσοκομειακές μπλούζες 
σάν « Γ  αύτές πού βάζουν 
δσες δουλεύουν στά  όδον- 
τοϊατρεία Τό πρωί τό ρού
χο της θάταν άσπρο, μά 
τώρα τό  βράδυ είχε τσα
λακωθεί κσ< ,βρωμιστεί λι- 
γάχι.Ένριωθα τή μυρωδιά 
της γυναίκας 

—τΜήν Ενοχλείστε. Καλά 
είμεα εισι.

Σηκώθηκε νά πάρει τίς 
πατάτες. Ή  μπλούζα της 
άνοιξε γ ιά  Ενα δευτερόλε
πτο κι είδα τις γάμπες 
της. Μοββαλε πατάτες στό 
πιάτο μου,μά έγώ  δέν μπό
ρεσα πιά νά φάω.

— Κρίμα στόν κόπο μου. 
Νά πού δέν θέλεις άλλες.

—Μιά φορά τις έχει στό 
πιάτο του. Αν θέλει,άς τίς 
φάει. Κατάλαβες;

—Έ φ α γα  μέ τό παρα
κάνω.

Έ π ειτα  άπ’ αύτή τήν. Λ- 
ψιμαχία, φέρθηκα σάν άν
θρωπος πού κέρδισε μιά 
μεγάλη μάχη καί ήθελε νά 
φανεί γενναιόδωρος. Γύρε
ψε νά δικαιολογήσει τή γυ
ναίκα του.

' —  Είναι, ξέρ εις  σπουδαία γυναί
κα. Είναι τό  μικρό μου τό  πουλάκι, 
τό μικρό μου περιστεράκι.

Προσπάθησα νά τό ρίξω  σ τ ’ άστείο, μά τό  κόλπο 
δέν έπιασε.

<ΕΐΜΟΜβη>*φ·*ΝΙ '
-Ναί, πολύ.
—Πάρτε τό  παρμπρίζ σας.
—Εύχ οριστώ.

Λν „ . ν Βγήκα. 'Η ξερα  Εκείνο πού πιθυ- Μούκλεισε τό μάτι κΓ άν;βηκε
Ολες τους Εχουν άσπρα μούσα νά μάθω. Τήν είχα ψυχολο- στήν κάμαρά του. Σάν κατέβηκε,

νήσδΐ καλά κ<χι μοο φανέρωσε ά- κράτοόοε στά  χέρια τσυ μιά χοντρή
θελα τό  μυστικό της. Άπό τώρα μπουκάλα καί μιά κιθάρα. Μουδωσε
κι ύστερα βρισκόμαστε σφιχτά δε- νά πιω. Τό κρασί ήταν γλυκό, σέρ-
μενοι. Σ ’ αύτό πού τήν.ρώτησα βικο κρασί, καί πιάστηκε ή καρδιά
μπορούσε νά μή μού 'άποοττήσει μου. Ά ρχ ισε τό  τραγουδ». Είχε φω-

^ , . . now- Μιά φορά δμως κατάλαβε νή τενόρου, μά Οχι σάν τίς φωνές
Εγώ ήρθα καί τών τενόοων π ^  άκούμε f  6 ράδιο.

’ Εκείνο τό βράδυ στό τραπέζι 6 Η » ωνιί του 8Ρν«*νε μέ λυγμούς
Μπορείτε νά μέ λέτε Σέρβος θύμωσε μέ τή γυναίκα του, θύμιζε τις πλάκες τού Καρού-

πού δέ μο&βαζε ξανά στό πιάτο μου ζρ· Μά έγώ  δέν μπορούσα πιά νά

* ' \ ■
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Μ ΕΓΑΡΩ Ν  Μ ΕΤΟ ΧΙΚΟ Υ

•  ·  ·

ΤΟΥ Τ Ζ Ε Ι Μ Σ  K E I N
τόν άκούω, δέν αισθανόμουνα στό 
καλά μου.

Τό κατάλαβε καί μέ πήρε νά 
βγούμε Εξω στόν άέρα ,:

~  Αίγο_ νά σέ χτυπήσει ά ώίρας 
καί θά σοΰ περάσει,

θ ά  περάσει, . μή σκοτί^σαι. 
Αισθάνομαι καλύτερα τώρα.

—  Κάτσε καί μήν κουνιέσαι. Δέν 
είναι τίποτα.

—  Ε σείς  ,μπήτε μέσα Έ φ αγα  
πολύ, σέ λίγο  θάμαι καλά.

"Εφυγε καί μ* άφησε μόνο. Ό λ α  
τά  φαγητά, οί πατάτες, το .κρασί, ά·- 
νεβηκοτν στό. στόμα μου. Είχα Eve 
τέτοιο πόθο γΓ  αύτήν τή γυναίκα, 
πού τό  στομάχι μου δέν μπορούσε 
τίποτα νά κρατήσει. - 

Τό άλλο πρωί βρήκαμε χάμω τήν 
ταμπέλα τού καπηλειού. Τή ιύχτα 
είχε σηκωθεί Λέρας δυνατός καί σέ 
μιά στιγμή Ενας σίφουνας τήν ξε
κόλλησε καί τήν Ερριξρ.

—  Είναι τρομερό. Γ ιά  κύττα τ ί  γ ί
νεται Εξω. .

— Είχε Εναν άέρα χ τές  t Δένμπό- 
ρεσα νά κλείσβ μάη, / .

—  Διαβολεμένος άέρας. Σ τερ έ «; 
αε τήν ταμπέλα.

—  Χάλια πού τάχει I
Γύρεψα νά τή  φτιάξω. Βγήκε καί 

κείνος, γ ιά  νά Sei πώς Εκανα.τή 
δουλειά μου.

—  Ά π ό  πού είναι αύτή ή ταμπέ
λα  ;

—  Δέν ξέρω. Τή βρήκα έδώ σάν 
άγόρασα τό  μοτγοζί.

—  Κακοσκαράωένη. Νάσα: σίγου
ρος. πώς δέν τραβάει .αυτή τούς πε
λάτες.

Πήγα νά δώσω μπενζίνα σ’ Em 
αύτοκίνητο πού περνούσε καί τόν ά
φησα συλλογισμένο. Σάν ξαναγύρι- 
σα  τόν είδα πού κύτταζε άκόμα ιήν 
τοιμπέλα. -

Κρεμόταν τώ ρα  μπροστά στήν 
πόρτα τού μαγειριού. Τρεις λάμπες 
είχαν καεί. Εσιαξα τά  σύρματα, μά 
και ο ί άλλες λάμπες δέν άναβαν.

— Βάλε καινούργιες λάμπες και 
θά σιόξει ή ταμπέλοϋ

— Ό π ω ς  έπιθυμάτε.’ 'Εσείς είστε 
τό όψεντικό έδώ.

— Τί θέλεις νά πείς μ’ αύτό ;
— Παραεΐναι παληά. Κ αιώνας δέ 

βάζει πιά τέτοιες ταμπέλες στό μα
γα ζί του. ΤΙς φτιάνουν τώρα φωτει 
νές. Φαίνουνται καλύτερα κοα ξοδεύ
ουν λιγώτερο ρεύμα Καί τί εϊνα1 
γραμμένο σ' αύτή ; . «Ο ί Δίδυμες 
Δρύες». Τίποτ’  άλλο. Τή λέξη τα 
βέρνα πού νά τή διαβάσεις. Δέν Εχει 
λαμπσ άπάνω νά τή φωτίζει. Ά μ  ή 
Φιγούρα που νά σ’  άνοίξει τήν ορε- 
ξη.Δέ θά μ’  Εκανε νά σταματήσω ού
τε γ ιά  νά τσιμπήσω κάτι στο πόδι. 
Adwi ή. ταμπέλα σάς κάνει καί χά
νετε λεφτά.

—- Μπάλωαέ την. Δέν χρειάζεται 
καλύτερη..

.— Γιατί δέν άγοράζετε μιά και
νούργια ;

—· Δέν μού μένει καιρός.
“ Υστερα όκτό λίγο  ξσναγόρισε, 

κρατώντας οτό  χέρι Εκ» κομμάτι 
χαρτί.· Είχε μόνος του σχεδιάσει: μιά 
καινούργια- ταμτ^λα.■·Την ■ είχε χρω
ματίσει μέ κόκκινο, μέ άσπρο καί 
μσΰρο, "Εγραφε : «ΤΑ Β Ε ΡΝ Α  Q! 
Δ ΙΔΥ Μ Ε Σ  Δ Ρ Υ Ε Σ κ  - Ά π ό  κάτω : 
«ΓΕΥΜΑΤΑ ΚΑΙ Μ ΠΑΡ.ΕΝΟΙΚ1Α. 
ΖΟΝΤΑ! ΔΩ Μ Α ΤΙΑ » καί στό τέλοτ 
τόνομά του : ΣΤΕΠΑΝ ΜΠΕΛΙΝΙΤΣ 
ΙΔΙΟΚΤΗΤΗΣ.

—  Διάβολε ! Τώρα μάλιστα I  Ό  
κόσμος θά σταμοτώ καί θά χάσκει.

Διόρθωσα λιγάκι τίς  λέξεις γ· 
νάναι καλογραμμ.νες. Εκείνος πρό- 
σθεσε μερικές ουρές στά  γράμματο 
κοά κάτι παρακλάδια, σά στολίδια 
γ ιά  νά κάνουν περισσότερη φιγούρα

— Άκου, Στέπαν. Γιατί να-ξεκρε 
μάσουμε τήν παληά ταμπέλα; Για
τί δέν πετιέσοτ ίσαμε τήν πόλη νο 
-παραγγείλεις άπ' αύτές -ίίς καινούρ 
γιες; Είναι περίφημεςf 'Πρέπει νά 
χεις πάντα-στό νου σόυ πώς-ή τα 
μπέλα είναι, σά νά πουμε  ̂ ή φωτο
γραφία τού μαγαζιού. :·■■'-

Δίκιο έχεις. πάω. · - 
Τό Λός Ά Υ τζελες  άπείχε -είκοσι 

μίλλι*. Αάτός δμως ξυρίοΛήκε σά 
νά ήταν νά πάει στό Παρίσι.; Α μ έ 
σως ύστερα πού φάγαμε Εψυγέ, Μό
λις άπ&μακρύιθηκε, κλείδωσε Τήν 
μπροστινή πόρτα. Πήρα- Ενα -λερω
μένο πιάτο, ποίνείχε άφήσει Ένας πε
λάτης, κοά πήγα στήν ’ κουζίνα,
Κόρα ήταν έκεί. - Γ .-·.■-·· t '

— Σας φέρνω Ενα πιάτο, πρδχι 
μείνει στο μάγξίριό. ·

Ά  ί εύχαριστώ.
(Ε Υ Ν Ε Κ Ο Α  <ΜΟ -
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ΤΕ Ζ ΖΕ Ρ Ε Σ
Χ Υ Μ Φ Ω Ν ΙΚ Ε Σ  ΣΥΝ ΑΥΛ ΙΕ Σ

01 4 ίτρωπες συναυλίες της όρχή- 
βτβας τοΟ Ώ&είου ‘Αθηνών, πού α
κούσαμε τόν Νοέμβριο μέ διευθυν
τή τόν κ. Μητρόπουλο, Αποτελούν 
τό  θέμα γ ιά  το σημερινό κριτικό 
σημείωμα. Ξεκινώντας Από το Ολι
κό αύτό, δέν θά μιλήσω τόσο γ ιά  
τίς λεπτομέρειες τοΟ παιξίματος ό
σο γ ιά  όρισμένες γενικές άρχές, 
γ ιά  ζητήματα πού οημιουργουντοα 
άπό τίς 4 αύτές συναυλίες καί πα
ρουσιάζονται άρκετά ξεκάθαρα, ώ 
σ τε  νά Επιτρέπουν τήν Αποκρυστάλ
λωση μιδς γνώμης. Ή  όρχήστρα 
τοΟ Ωδείου ’Αθηνών etvái ή μονα
δική μεγάλη μουσική όργ άνωση 
του τόπου μας. Μεγάλο τ ό  βάρος 
πού κρατά, άψοό πρέπει κάθ’ έ βδο
μάδα νά μάς παρουσιάζει Ενα νέο 
πρόγραμμα, μεγάλη ή τιμή. άψοΰ

αμόρ-στά  χέρια της βρίσκεται 
Φωση του. μουσικού μάς · 
ολλά γ ι ’ αύτό καί μεγάλη ή εύθύ- 
νη. "Α ν δεχθούμε γ ιά  σκοπιμο τόν 
καθιερωμένο μηχανισμό -και τήν κοι
νωνική·., φόρμα τώ ν συναυλιών μας, 
μένουν δύο σημεία πού είναι ύπεόί 
θυνη ή όργάνωσή τους : ή έκλογή 
τού προγράμματος καί δ τρόπος 
τής Απόδοσής του. Ώ ς  πρός τό πρό
γραμμα, μπορεί μιά συναυλία νά 
ζητήσει δύο διαφορετικούς σκοπούς: 
ή γυρεύει τήν εύκολη τέρψη τού 
κοινού πού Αποτείνεται, ή προσπα
θεί συνειδητά νά δημιουργήσει 
μιάν Ατμόσφαιρα, Ενα δημιουργικό 
γεγονός. Στήν πρώτη κατηγορία ά · 
νήκουν π. χ. συναυλίες ύπαιθρίων 
κέντρων. Έ δώ  δεσπότης καί κύριος 
είναι τό  κοινό, Ενα πνευματικά ά
μορφο συγκρότημα, πού γίνεται μιά 
Ενότητα άπό τίς κοινές του άρνητι* 
κές Ιδιότητες : τήν πνευματική του 
δυσκινησία, τήν Ελλειψη κάθε δη- 
ηωομργικής διάθεσης. Ενα τέτοιο 
κοινό ζη τα  κρίν άπνδλα,-κν’ άπολαύ- 
Οει». Χρειάζεται λοιπόν δούλους όπό 
διάφορες μορφές. "Ενας Από τούς 
δούλους του είναι.καί ή όρχήστρα, 
πού δέν Εχει έδώ άλλο σκοπο παρά 
νά δώσει τήν Απόλαυση αύτή, φρον
τίζοντας πρίν dJrrà κάθε άλλο νά 
μήν παραβεί τήν ύπέρτατη Απαίτη
ση του τρομερού αότο.ΰ Αφέντη : 
νά μήν τεθεί ζήτημά 'πνευματικής 
προσπάθειας. Ό  καλύτερος τρόπος 
yià νά Επιτύχει μιά συναυλία αύτό 
τόν σκοπό είναι ή ποικιλία, κι’  άκό- 
μά πιό. σίγουρος ή Ασυναρτησία 
στήν κατασκευή του προγράμματος, 
δπως παρουσιάζεται κατά κανόνα 
σέ τέτοιες Εκδηλώσεις και δπως Ε
χει π. χ. καθιερωθεί στά potpourris. 
’Αντίθετα πρός αύτή τήν κατηγορία, 
κρατούν ο ί όργανώσεις μέ πραγμα
τικά δημιουργικό σκοπό το  κοινό 
στά  χέρια τους,, τό  πλάθουν όπως 
θέλουν, Απαιτούν. καταβολή προσ
πάθειας Ικ  μέρους του, όπως κάθε 
Αληθινός όδηγος Απαιτεί δράση καί 
θυσίες Αηό τούς όποδοός του — καί 
πάντοτε ;;ΤΙς πετυχαίνει.

Οί συναυλίες τού ’Ωδείου, πραγ
ματοποιώντας τόν δεύτερο αύτό τύ
πο, όδήγησαν τό κοινό έπΐ δεκάδες 
χρόνια καί Αγωνίζονται γ ιά  τήν δη  ̂
μιουργία μουσικού πολιτισμού στόν 
τόπο μας. ΚΓ δμως πολύ φοβάμαι 
γ ιά  τη γνώμη πού θά  σχημάτιζε Ε
νας Αμερόληπτος καί σοβαρός ά- 
κρόατης, Ακούοντας τήν Α  Συμφω
νική καί άγνοώντας τήν ύπόλοιπη 
ιιακρ^ρόνια δράση του ’Ωδείου : 
Μιά μάλλον κενή καί φλύαρη εισα
γω γή  τού Rossini διαδέχεται EV ά
πό τα  μεγαλύτερα μνημεία τού Αν
θρωπίνου πνεύματος, τό  κοοορτέττο 
ορ. 131 τού Beethoven. ’Ακολουθεί 
τό γνωστό, κοντσέρτο γιά πιάνο τού 
Τσαϊκόφσκι, σωστή .μουσική Ιππο
δρομίου, καί πριν άκόμη σβύσουν 
τά  χειροκροτήματα γ ιά  τό  κατόρ
θωμα τού βιρτουόζου, άκούονται οί 
πρώτοι ήχοι ένός Εργου πού πρού- 
ποθέτει, όπως καί το  κουαρτέττο, 
θρησκευτική εύλάβεια καί Απόλυτη 
συγκέντρωση Από Ακροατή καί Ε
κτελεστή: τής Chaconne τού Bach 
Από τήν παρτίτα σέ ρ έ έλ. γ ιά  σάλο 
β ιολ ί "Ενα τέτοιο πρόγραμμα δέν 
δικαιολογείται βέβαια ω ς προσπά
θεια γ ιά  δημιουργία Αντιθέσεων ή 
Ικ αποποίηση διαφόρων γούστων, ού
τ ε  μέ τό  γεγονός δτι ό ’ Ιταλός 
Toscanini, συμπληρώνει τό πρόγραμ- 
μά του μΕ μιά είσαγωγή του Επί
σης... Ί το λ ο ύ  Rossini! Δυστυχώς 
καί σέ άλλα προγράμματα είχαμε 
Ανάλογες διαδοχές κομματιών: Τήν 
γν^ ρ α  μβυσική τού διπλού κον- 
τσέρτβυ τού Bach, Ακολουθεί Ενα 
μοντέρνο μουσικό πυροτέχνημα 
Kai στήν τελευταία συναυλία δκ

χέΤβι Ενα φάήμαντο κοντσέρτο γ ιά  γ ιά  τήν καταπληκτική Ικανότητα 
β ιολοντσέλο τήν μουσική τού τού κ. Μητρόπουλου να Ετοιμάζει 
Mozart. καθ' έβδομάδα Ενα νέο πρόγραμμα

"Αστοχη ήταν ή έκλογή τού προ- καί v i  τό  διευθύνει Απ’ Εξω μέχρι 
γράμματος τής Α  Συμφωνικής καί κοά τής συνοδείας τών σολίστ. θαυ- 
Από μιάν άλλη άποψή: Τά δυό pe* μαστέ μουσική μνήμη καί σπάνιο 
γά λα  Εργα πού Επαίζονταν δέν ή- ταλέντο! *0 άκροατής δμως πού 
σαν τά  πρωτότυπα, άλλά μεταγρα- στήν συναυλία δέν ένδιαφέρεταί τό- 
φές τρίτων. Γιά τόν Bach Εχουν οο γιά τό  κατόρθωμα του μαέστρου

 --1- —1 — ‘ -------  του άποτε-
έδώ μερικές 

αύτές κυρίως γ ιά  
α  συνθετών δπως ô Bach, ό 

ó Beethoveh. Γενικά θ’ Α
παιτούσε κανείς μεγαλύτερη 
τεχνική Ακρίβεια στίς Εκτελέ
σεις αυτών των κομματιών, Α
κρίβεια πού μπορεί νά φθάσει 
ή όρχήστρα μας, δπως συχνά 
Εχει δείξει Ακόμη καί ύπό τόν 
ίο ιο τόν κ. Μητρόπουλο : Α
κρίβεια ώς πρός τό  κούρδι- 
σμα τών όργανων, τήν όμοιο- 
γένεια τώ ν διαφόρων χρωμά
τω ν (άς Αναφέρω μόνον τά  
τύμπανα πού δεν ύποτάσσον-

νικά μέσα, πού Αν είχε Εκείνος 
τά  χρησιμοποιούσε, γ ιά  νά πλουτί-

Κ Ρ  I  Τ  I 1^ U  πά μεγάλα κέντρα πού φώτιζαν τούς
Γ  I  1 I  ι \  Π  πνευματικούς δικούς μας τής τότε

Μέ δυσκολία Αναλαβαίνω τήν ώσ- Κακό πού σήμερα τό  πλγ-
τόσο πολύ τιμητική γ ά  μένα εύθύνη Ακριβά καί πού δύσκολα
τής κριτικής τοΟ θεάτρου, πού μου * *  τό  λευτερωθούμε. Είναι _χαρα- 
Ανάθεσε ή εόνενική όμάδα τώ ν οί- φλοδοξία  της εΰ~
λων, ή διευθυνουσα τό  περιοδιΓό < « «® η τη ς  Επιθεορηοιακης πρωτα- 
Από τήν έπανέκδοσή του. ΤΙ λαγής Χωνίοτριας είναι νά μπορεί κάθε
πρέπει νά είναι τά  κριτικά μου αη· ΧΡ’̂ ?  πηγαίνει οπό Παρίσι γ ιά
μειώματά ;  ©άθελα ίά  μήν πάρουν «χ  ^ Ρ 61 γ ια  τήν έ  λ .
τό  δρόμο τής Απολντότητάς καί μέ \J L V 1 κ ή έπιθεώρηση· οε μια toc 
γνώμονα τής ψυχής μου τήν τάση, Ψ* σκηνοθετικές Αξιώσεις
Από '  * - > "  -
άπό _______ ________________
τρου, κΓ άπό τήν άλλη, τήν δση 
γνώση άν κατέχω ' “  ’ 
τίς άρχές καί τούς «m w s  uw  >. ·ί.~  , · ,
πούνε τήν Τέχνη, κΓ οπως σήμερα ζ*ς· Μας άρε—  r-t-
τά  ξεχωρίζουμε, βρεθώ άρνητής V *0™  σά σαν

-  *  ^ ^  » ,£  ξένοι καί φοβόμαστε νά ψάξουμε
. . ί—  ----  νά βρούμε τόν ©to τον

μιανής πραγματικότητας, πρί μα- ξένοι καί
Λίστα μπορέσω—άφου ό ίδιος στό - π- - -- --
θέατρο Εργ^ουματ—νά δώσω σ η- Γ® ^0 Α \ \  «Α
μ ά ξ ι  α  πιό ξεκάθαρα μιανής κ α- ν «^ «λ υ ψ ο υ μ ε  κοΕ /  ¿Ιπο*
τ ε ό θ υ ν σ η ς  πρός έκείίο πού «Λυψ ουμ · τήν Ελληνική ζωή κΓ εϊ- 
είναι. Τέχνη. Γιατί τό  θετικώτερο Α  ^ ° ι < § ν τ ά  λαστιχένια κ οο

P X S  ή« 6ρχ̂ ·Ρυθμική άκριβεια ώς προς KÓrv£l σημείο σύγκρισης xoi- ά ν  «ύλ«ίκό;ΦσβοΟμοτ μήν Αναγκαστώ
Τέχνη—δίνει νέα άναγάλλια στό 1̂ λι για
πνεύμα καί τή ψυχή. - ν ά .^ Ρ ^ β ω  Ενα θέμα τεράστιο. Τό

λαϊκό είναι πραγματικά αύτό πού

τφέπει νά σ τ^ ε ις  μπροστά του μέ yimX ¿ηιοτελεΐ μιά 6ι.
συμπάθεια, νά τό κλεισεις ώ ς Ενα κή ,^ ς^α δοχ 'κ ή  πραγματικότητα
S T ^ n ! ? “  4 > ί ν ε ι  τίς m ó W T S o ^ ^ ά

ΐς Τέχνης. Μά 
παρεξηγήσεις

,κ<*  δα, Από τότε πού τό  ’άνακολύψαμε,Ι

καί τή δράση) καί θά φρόντιζε τήν 
Ισοροπία τους. Τό  Ενα πάει μέ τ ' 
άλλο. θ ά  χρειοζότανε μιά Ανώτερη 
πνευματικότητα, καί θά βοηθούσε 
σ ’ αυτό ή παράδοση γ ιά  τήν όποια 
θά μιλήσουμε τώρα σέ λίγο, γ ιά  νά 
καταλάβει κι’ 6 Ελληνας ήθόποιός 
κι’ Εκείνος πού τόν διευθύνει πώς 
6έ μπορεί νά ύπάρξει ένότητα στό 
καλλιτεχνικό άποτέλεσμα —  πρώτ* 
Απ’ δλα πώς χωρίς ένότητα το  Α
ποτέλεσμα δέ μπορεί νΑναι καλλι- 
τεχνικό—άν ο ί ηθοποιοί μεταξύ τους 
δέν ταυτίσουν τη δράση τους κΓ άν 
λείψει άνάμεσό τους μιά πνευματι
κή καί ψυχική Ακόμα έπικοινωνία* 
δπως κι’ άν λείψει ή κατανόηση τής 
Ανάγκης πού δημιουργεί τ ’ άψυχα 
στοιχεία τής Τέχνης τους κΓ ή Από
λυτη συμφιλίωση, ή Αφομοίωσή τους 
μ’ αύτά. Ά ν τ ίς  αυτό, ό κάθε ήθο- 
ποιός άβόηθητος, Αφή
νεται νά έκφραστεί χω
ριστά, μέ τό  οικό του τό 
χαβδ κΓ Ανάλογα μέ

ΓΕΡ Α Ρ Δ Ο Υ  ΧΑ Ο ΥΤΓΓΜ Α Ν 1 

Π Ρ ΙΝ  Α Π 'Τ Ο  ΗΛΙΟΒΑΣΙΛΕΜ Α

Β α σ ιλικ ό  θέα τρο. 
Τρ ίτη  24 Νοεμβρίου

'Ενας πολιτισμός —  ό πολιτισμός 
τής ράτσας τον —  παρατήρηση, ευαι
σθησία καί ποιητική διάθεση, χαρα- 
χτηρίζουν γενικά τό έργο τον Γερ. 
Χάουπτμαν πού, κ ι’ δν έπηρεασμένο 
κάθε φορά άπό τίς  φιλοσοφικές καί 
κοινωνιολογικές τάσεις «ής Εποχής τον, 
έπλασε διάφορα «θέματα», στήν ούσία 
τον όμως δέν παρουσιάζει διαφορές. 
Γιατί ή έποχή τον δέν ήταν τέτοια πού 
νά δώσει φόρμες. Είναι ή έποχή πού 
Εκπροσωπούσε τό θέατρο στήν τεχνική 
του ό Μάξ Ράΐνχαρτ. Καί <Λ δυο ήρθαν

Ο ΜΑΕΣΤΡΟΣ 
ΜΗΤ pono ΥΛΟΓ. 
ΣΚΙΤΣΟ 
ΖΩΓΡΑΦΟΥ 
ΜΗ ΒΙΤΣΔΡΗ.

τσο τής Δεύτερης Συμφωνί
ας, δπου μεταξύ κοθενος μέ
τρου τών έγχόρδων καί του 
έπομένομ τών κόρνων μεσο
λαβούσε μιά μικρή διακοπή), 
ώ ς πρός τήν τήρηση τώ ν ά
ξιω ν τής παρτιτούρας καί γε
νικά παστρικώτερο παίξιμο. 
Τέλος άπο δυναμική άποψ 
ό Βεείΐιονέη ζητά συνειδη 
διαφορά μεταξύ ρρ καί ρ, 
καί η  στή συναυλία Εργων 

του δέν Ακούστηκε δμως ο5- 
ΤΟΥ τ*  μιά φορά τέτοια διαφορά 
ΜΙ. -Ε κ τός άπό μερικά μέρη πού 

δέν ύπάρχει σημειωμένη στήν 
ώρος δεν έπι*

τήν Ιδιοσυγκρασία του. 
Ή  κίνησή του βρίσκεται 
πολλές φορές σε Αντίθε
ση μέ τό λόγο του, μέ 
τό κοστούμι του* ό 
ί&ιος μέ τό  διπλανό του 
κΓ ή δράοη μέ τό  σκη
νικό* κι δλα Εξω Από μιά

Μν— —γ — λ .  “  ·.*”  και οινει τις πιο γερες ι
Μά γ ιά  νά ατοθεις μέ συμπάθεια χή δημιουργία ζο ν τ^ ή ς

°- ápY° ’ 7 °  έρΎ°  ^ υ ν ε  γίνει τόσες ' πτούτο να ε  I ν α  ι. Νά είναι μια γυρω  TOU Kt- gy£( γενυ
πραγματικότητα, ν’ Αντιπροσωπεύει λ α * ό ,
^ Αψ^ 1 Κή ΑΚΐνηση ,καί ϊ ία , ^ μα:  δα, Από τότε πού τό  ΑνακαΛΟψαμε,ι 

^  £i ï ? 1 ή προτιμώ ν’ άφήσω τό θ έμ Γ γ ιά '

. . . Λ  V . . _____ ! ✓ . »  Λ».- . . Δ . ,  a t . . - . .

ï;lT,eŒ P J py0-  Ki  εΐναι Τά παραπάνω δέν είναι άσχετα-
H ü  Î  σν, ι, α2  μέ τήν Ελλειψη πνευματικότητας:

ÜaV °  ^ **■ στδν Εργάτη του έλλ. θεάτρου. ΚΓ '
>έπει νά ζητάμε σήμερα που, ά- Ä ,  ¿πως άπ’ δλουςίΐας, λε ί-; ιοναυωτη η Tpwn û i-r rW/.>r vr/l ___ .« , ^  , , -, c- ι

V
πρ

οει τήν (φτωχή;).μουσική του. ΜΑ Ρ* 
γ ιά  τον Beethoven ούτε ή έξωτερι- ρισμένη 
κή αύτή δνκαιολογία δεν μπορεί ΣτΛν έι 
νά σταθεί. Ό  δημιουργός πού Ε
πλαθε σέ δλη του τήν ζωή χρησιμο
ποιώντας τήν όρχήστρα κ<η πού Ε
δωσε στό όργανο, αυτό τήν μεγα-

μιουργικό φορμάρισμα. "Οσο 
γιάτό τελευταίο, θά ζητούσε 
κανείς άπό τό  παίξιμο τών 
κλασσικών μεγαλύτερη σοβα
ρότητα, περισσότερο ξεκαθα- 

καί ύπεύθυνη έρμηνεία. 
Στήν έκλογή των tempi θά έπι- 
θηιούοε κανείς νά αίσθανθεϊ πε
ρισσότερο μιά μουσική δικαίωση.

. . .  —  . Γ , —  -----  . . .  r - - ,-  Τά tempi τώ ν κλασσικών μιλούν
λότερή του άκμή, έγκαταλείπει στά κα9ορά μόνα τους, δταν με-
τελευταια του. χρόνια τήν γλωσσά , , ,
τοΟ μεγάλου κοΓτίοΟ καί ¿ϋγκεντρώ- λ*τι σ̂ίι καυε1ί̂  προσεχτικά τήν παρ- 
νεται στά τέσσαρα Εγχορδα γιά ν’ τιτουρα (χωρίς βέβαια ν’ άποκλεί- 
άψήσει στούς Ανθρώπους μιάν άπό ονται έλαψρές θεμιτές διαφορές, 
τΙς μεγαλύτερες κόά πιό Εσωτερι- προέρχονται άπό τίς διάφορε-

τας Ενα τέτοιο κοοορτέττο γ ιά  με- Εκτελεστών), ώστε νά μή διχαιαλο- 
Υάλη όρχήστρα Εγχόρδων, Εμπι- γοϋντ<κ παραπλανήσεις δπως τού 
στευόμαστε οέ 15 βιολοντσέλλα καί ςηνάλε τού ορ. 131 ft τού larghetto

&  « κ  a it  ï w v i « ,  ,  d t o  W ,
μό τής μιας Απόλυτα όλοκλη-ρω- 

;cd ύπεύθυνης προοωπικοτη-

πορτιτούρα. Ό  χώρος 
τρέπει μεμονωμένα παραδεί
γματα. Έ τό ιισα  δμως τό ζή- ‘ 1 ~ 1 " 1 — r<— r :  τητα, με την οποία πρεπει απαραΐ-
τημα τής τεχνικής Ακρίβειας, „  6 πολιτισμός μας, δέ τητα ό  κάθε Τεχνίτης κΓ ό κάθε έπι·
για τί αυτό είναι ή άπαραίτη- μπορεί νά δώσει Φ τ ά σ ι μ ο .  στήμονας κΓ δ Επαγγελματίας κΓ ό 
τη προϋπόθεση γιά κάθε δη- ι - λ ™ . ■■· λ .-...~.·.ι·-. -j.

.J,— ¿L . -ν,--r --it—ι— -— . απ αυτόν, οπως απ οΛους μας, Λει·;
νοργανωτη ή τέχνη ^ ς  δπως καί πει ή στοιχειώδης έκείνη πνευματικό-ί 
κάθε_ μας κοινωνική Εκδήλωση, ά- τητα, μέ τήν όποία πρέπει άπαραί-!

μένης κ- 
τας τού

5.τ ό  Ενα

ύπεύθυνη ς προσωπικέ 
Ενός βιλοντοϊέλλου. 

είναι γραμμέντ 
Από εκείνον

μερών τής σερενάτας τού Mozart 
ΤΕλος 6 εύαίοθητος άκροατής θά

ΚΓ ζητούσε γενικά πιό έλαφρό παίξιμο 
καί κατά τήν έξέλιξη τού κάθε κομ-

^ x Z t ^ t e p T 'â t o à ' 'κάθε' άλλο J ^ 100 « ιό  προσεχτική παρακολού- 
τήν δύναμη καί τίς δυνατότητες θηση τών διοθέσεων του συνθέτου.

°* ^  τ ή “ ■Εργων στόν τόπο μας. "Εργα  σάν <»Ύωγή του Schumann, ή συμφω- 
το  ορ. 131 θ’ Αποκτήσουν θΕση στήν v ia  toO Dvorak scd τό κομμάτι τού 
Αθήνα, μόνον δταν ώριμάσει Ενα Castanlone ήσαν Από κάθε Αποψη

του. Πιό άκατανόητη κΓ Από τήν κ· * ·  Λυκουδη, Βολωνίνη, στόν κ. 
μεταγραφή τού κουαρτέττου γ ιά  Μητρόπου,λο καί στήν όρχήστρα πού 
ορχήστρα ήταν ή Ενορχήστρωση μάς Εδωσαν τό  θαυμάσιο κοντσέρτο 

Chienne γ ιά  το0 Bech γ ίά  ^  ^ ολιά κα1 μάλί. 
σόλο βιολί τού Bach. Η Ενορχήσ- . , , ,Γ
τρώση αύτή πρέπει νά χρησιμεύσει στα  ^  τώσο εύπρόσωπη Εκτέλεση, 
γιά δείγμα της βαρβαρότητας μιάς Στή συναυλία μέ Εργα Beethoven 
μουσικής Εποχής. Τό για τί θά τό Επαιξε ό κ. Φοραντάτος τό  3ο κον- 
κατ^-άβει όποιος μ π ορείνά  αία- TOéÎrto γ ιά  mA w  : ύποδειγματικό
θοπθει τό μεγαλείο Ενός σόλο β ιο -  Τ  '  , . .  ,  , . ,r.
λιου τού Bach καί τήν ταπεινότητα * " *  κώ&ε «ποψη παρήγορο
μιάς θορυβώδους όρχήστρας τού δτι στόν τόπο μας γίνεται μουσική 
Casella. μΕ τέτοια σοβαρότητα δπως Από

Ή  Εκτακτη συναυλία τής περα- τόν κ. Φαραντάτο. Τό κομμάτι πού
^  διάλεξε ή βιολοντοελλίστρια δίς ρεση από τήν άποψη του προγράμ- u - .  * -  .

ματος άκούσομε τρ ία  Εργα feee- Κουροοκλη ήταν δυστυχώς τόσο 
thoven γ ιά  όρχήστρα κα! τό  κοινό κενό, ώστε νά μήν μπορεί νά γίνει 
Εδειξε μέ τήν κατοοτληκτική συρροή λόγος γ ιά  Ερμηνεία, Γιά τίς  αυν- 
ιου, δτι δχι μόνο δέν φοβάται τέ- θέσεις του κ. Πετρ^η θά μιλήσομε
τοιες συναυλίες, Αλλά καί τίς *■ , . ^ , , ^
νπζητ2 _ μέ την ευκαιρία τω ν συμφωνικών

Προκειμένου 1 νά μιλήσομε γ ιά  TO,J συναυλιών, 
ι Εκτέλεση, άς Ικφροόθει κοί -Α-
οώτή τή ν ςπήλη ό θαυυασμός Θ Ρ . Γ. ΠΕΩΡΓΙΑΔΗΣ

τ ε Γ ε ^ Π ο ^  Æ  - Λ ^ ^ δ ^ υ μ ί ,  ^ " £ ί
g 0? *  ^  Εκαμαν άλλοι n¿ív ή δίπλα^

πώς έκειυοι που δουλευοιηε στό a ró  μάς, w ’ οΰτε τή  β&ύτ^ρή του^
éC° f Ó Τθυς δρΥοαήκότητα τοιώάδΡυμε, ¿ϋ?ε τή

κ α  ,τό  κοώλιτεχΒΦό τους Ενστιχτο ^  του οτή ζωή μας. 'Ε τσ ι ή έκ-
^  ^ É X w W ï v a v  6ήλώσή μας μένει χωρίς Αγάπη καί

V Ε ν α  δρόμο, -ξένη πρός τούς Ιδιους έυάς. Ό  ήθο-
Tt0L<i’Ç μ «ς  Απαγγέλλει π. χ. κατά 

ϊ^σικά ΐ ίά  5 Ενα— Γόγνω στό  τρ ό π ο -  γιατί Ετσι
τήν έρμηνεία καί 
έκτέλεση, γιατί 
δαο γ ιά  τή συγ
γραφή, τό διδόμε
νο δέν Ελειψε πο
τέ, άφοΟ άστεί- 
ρευτες οί πηγές 
τού ξένου θεά· 
τρου μάς τροφο
δοτούνε. Ά γκ ά λά  
κι’  άν ο ί έρμη- 
νευτές - καλλιτέ
χνες σήμερα στό 
θέατρο είχανε δη
μιουργήσει μ ι ά  
πραγματι κότη τα, 

κΓ δ συγγραφέας 
θάχε βρει εύκο- 
λώτερα καί σω
στά  τό δρόμο 
του. (μεγάλα προ
βλήματα θίγόμε
να σέ μικρές πα
ρενθέσεις I ) . Ο  ΒΈΑΚΗΓ

άκουσε άλλους. ν’ 
άπαγγέλλουν ή για
τί μιμητικά Ιδα; 
σκαλευτηκέ Ετσι ά
πό δλους, ή μιλάει 
σά στήν κρεβα
τοκάμαρά του, Α
π λ ό ς  τάχα Φ υ- 
σ ι κ .ό ς, για τί ά· 
κουσε νά μ ιλά « 
γιά  φυσικότητα."Ο
πως ' τού Ερχεται 
πιό βιολικό. Πώς 
δμως, για τί θά 
προτιμήσει καί .θά 
κάνει τούτο ή έ-1 
κείνο, πούθε προ-, 
ήλθε καί ποιό σκο
πό ύπηρετεΐ στήν· 
τέχνη του, αύτό: 
δέν τό  σκέφτηκε 
ποτέ. Στήν κίνηση 
κάνιι τό ίδιο. Γε·: 
νικά, μέ νάζια xalf 
γούστο — Εστω καί: 
καλό —  πάει ĵ A,‘ 

Τό έλληνικό θέατρο δέν προήλθε, δώσει αύτό πού θέλει. Καί πολίές 
δπως πρέπει κάθε Τέχνη, Από τόν φορές πού ζητάει νά γίνει πρωτάτο: 
τόπο του, άπό τήν Αλήθεια, άπό τή πος, σκαρφίζεται κάτι πού μέ κανέ* 
>*..λ — λ  παρά δ ί ο ν ^ . — α—  α χ  .-λ. —α . —. λ .
W W  κάιν. ν ι ' Α ΐκιν
έπιδράσει^. ■ ..,ν —,», ,w  —>, ,  |, .,ν · ,, „m * |
ΕλεκΜ ή πνευματικότητοι. ΚΓ δπως άφορμή τής Τέχνης καί 6 πυρήνας· 
δέ μπόρεσε νά δημιουργήσει μιαν too θέατρου, καταφεύγει, άλλά καί 
ύγιά παράδοση, συγκροτημένη, £- τότε άπό τόν © ιο λόγο κινημένος—; 
φθασε σ’ Ενα καμμάτιασμα τών στοι- τήν Ελλειψη πνευματικότητας— /ιά V 
χείων του κοί δεν κατάφ&ρε ποτέ Αντιγράψει καί νά ξαψνίσει τόν κό·! 
νά μάς δώσει μιάν Αληθινή, ζων- σμο μέ τήν έπιτυχία τής άπομίμη-Ι 
τανή πρανματικότητα. θ ά  μοΟ συ- σης. Μέ κανέναν τρόπο δέ συλλα- 
χωρεθε* ν  αναπτυχθώ λίγο σ ’ αύτά. βαίνει τή βαθύτερη έννοια τής Τέ-j

χνης του.
"Ολα, Από. τόν καιρό πού Αρχίσα- ■

με νά συστηματοποιούμε τήν εκδή- Χωρίς πνευματικότητα ό άνθρω·: 
λωσή μας στην Τέχνη, βοήθησαν να πος του θέατρου στόν. τόπο μας, δέν: 
κινηθούμε σέ ξένα πρότυπα. Τά πρό- Ενοιωσε ποτέ βαθύτερα τήν όπόστα-: 
τυπα αύτά  δπως μάς Ερχόντουσαν ση τών στοιχείων πού κάνουνε τήν! 
άπό μεγάλες πρσαγμένες χώρες, σέ τέχνη του. ΚΓ είναι γΓ· αύτό πού 
φόρμες φτασμένες, μώς ξάφνιαζαν δέν αποζητήθηκε ποτέ—δέν έγινε:
ΚϋΠ 4Ι&* κ̂ οιτιΠΑβ UfV ι/Α' vpA *TT<vre ¿ru/rsi wr> Α ***',>ΤΐΟ^έν0ζ ¿ΚδίνΟζίκαι μάς κάμανε νά θέλουμε νά τά  ποτέ άνάγκη—ό  
μιμηθοΟμε καί νά .τά  κάνουμε κΓ Ε- ύπεύθυνος πού θ  
με»ς, κόβοντας Ετσι κάθε δεσμό μέ γίες, Εσωτερικές 
τή ζω ή  μας’ τήν πρωτητερι,νή. Τό καλλιτεχνικοΟ %?γου (καί σάν vi-j 
'  “Χίο γράφονταν κΓ Epróravs άπ’ τοιο πρέπει νά δόυμε δλο τό  κάδρα 

>, τφ θέατρο τό  © ιο. Ολα Από τής σκηνής μ’ δλη του τήν κίνηση ,

Η ΠΑΠΑΔΑΚΗ

πνευματική γραμμή κΓ Εξω δχι Aró 
μιάν Απόλυτα ένιαία, δπως θάπρε- 
πε, παρά Εξω άπό κάθε, καί μερική, 
βασισμένη αίοθητική Αντίληψη.

ξεφτιαμένο ρο>μαιν- 
ηόμό τον χοίρου 
Εκείνον μέ τή δια
φορά πώς ό Χά- 
ονΛίμαν, Επειδή ή 
ιδιοσυγκρασία του 
καί ή τέχνη του 
α ρ ο σ αρμοζότανε 
περισσότερο στόν 
έπιστημονι ο μ ό 
τής έποχή«. μπό
ρεσε νά άλοχλη- 
ρ ώ « *  ró έργο του 
καί νά νίνεν ή Εχ- 
πρόοωπος τηςέ έ· 
νψ ό Ράϊνχαρτ 
πού κυβερνιότανε 
κυρίως άπό Iva 
δαιμόνιο mómviw 
άπό παντού, χω
ρίς νά φτάνει σ ' 
Ενα καταστάλαγμα 
πού ν ’ άντιπρσσω- 
πεύετ μιάν έπαχή 
καί μιάν Αντίλη
ψη. Κάνω τόν πα
ραλληλισμό· γιατί 
καί τώρα καί πα- 
λιότ&ρα δ Ράΐνν 
χαρτ ε^χε «όποια 
Επίδραση στο Ελ
ληνικό θ έ α τ ρ ο ,  
'πού μέ τόν καιρό 
θά ζητήσουμε νά 
τήν ξεχωρίσουμε 
xcà và τήν Ελέγ
ξουμε.

Τό «Πρίν άπ’
τό ήλιοβασύλεμια», 
δέν Εχβι τήν πιό 
αθοτηρή άρχιτεκ- 

,  τονιχή μέσα στά
ερτγα τού Λάοβπτμαν. 01 δυό πρώ
τες του πρόξβις μάλιστα Απλώνον
ται ο* άσήμαντη γιά τήν κεντρική Ιδέα 
τού δράματος δράση. Αύτό φάνηκε πε
ρισσότερο στήν παράσταση τού Βασι
λικού, γιατί δ σκηνοθέτης — πού πρέ-
ενοι ληι ·>X » ·  ,.Δ 1 .·,^ .. ./ ..  Λ_______   ι

«ΜΟΝΤΕΡΝΟΙ ΚΑΙΡΟΙ».—  Κ ι ν η μ α 
τ ο γ ρ ά φ ο ς  * 2 « λ έ ν τ ι τ » .

Πράκβιται άαφαί&ζ για μιά έξαιροη- 
χή ταινία. Αύτό βμως 0è μπάδισε rar 
βώλ«ι ν* άικηοητέφει Αρβχποός *Α#η- 
ναίους. *Η άχογοήτεφη αώτή μάνβι εό«- 
ξήγηιη. 01 ««pioróréjoi &πύ τούς te«· 
τάς xSvie ν* ΐκβν tin ToimXtv μέ τήν 
κροΰπύύ&τη νά γεΛάακον. Μ4 δέ γ®Χο&ν 
tAw δαο ήλπιζάτ». Μερικοί μάλιστα δέ 
ΥαλοΟν καύόλβο. Ή  τρσ»Μκκότητα τοΟ 
Σαρλώ, υούς |εψεύγ*ι, ικρνίβι «πλα υοος 
δίχως νλ τούς Αγγίξει.

Ό  Τσάπλιν δέν είναι Μπουμποάλ, δ- 
1t0>í δέν είναι έπίσης ο9χ* Μπάστερ, Κή- 
τον, Xáp>W ΔάΜ, Έντυ Κίρχον. *0 
Τοίπλιν είναι πρίν άκ'.δία  άνθρω πος. 
01 τελευταίες τσο ¡βΟως χα,νύες ι Ι·λχκ 
γεμδ·»ς άνΟρώπιαμό. Ό  ΤβΛκλιν nbm  
im  npcmmuKà καί τελείως î&iahepo «1- 
ϊος Μψημαπογρφςσο. Κάβε ταινία του 
είναι ζωντανή Smmapioταοη μιίς Jíb&- 
Φη« τής ζωής. "Ολό; μας, βλέποντάς

τον, νοιώβοη«, άκάμα κ' βέ θεατές ικΑ 
ίμ*ν«*ν άνιχανοποίητσι, ένα impxfa.tr 
plato ουναίΛημα: xártt άνάμεοα στό
κλάμα καί <πό γέλιο.

S i δοους îtapaitovoôrta» πώς ή ταινία 
«Μοντέρνοι Καιροί» είναι βουβή, δέν έχω 
βίποτα νά τοός πδ. Ή  μάλλον τούς ουμ- 
βουλεόω... νά μήν ξαναΐδοΟνε Σαρλώ.
«Η ΤΡΑΓΙΚΗ ΤΣΑΡΙΝΑ».— Κ ι ν η 
μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  «’Α τ τ ι κ ό ν » .

Ή  ΑΙκατερίνη ή Μεγάλη είναι μιά 
έπό τις Ιστορικές ΙχεΈνες φυσιογνωμίες 
«où ηρεοείλκύαε πάντα τδ ιδιαίτερο έν- 
διαφέρον τοΟ χο«νΛ Οί βιογραφίες της

« κ ς  τής μικρής «βτής Γερμανίδας 
γκηπέσπος πού έγννε αότσκράτειρα * * ·  
offlv τών ΡωοσιΟν.

Τό υενάριο δέν ρέβεται καί τβαο πολδ 
τήν Ιστορία. Αύτό δμως δέν έχει καί τόση 
οημαρία. Μήπως πλήθος Ιστορικών δέν 4- 
oeöoOv απέναντι της; ’Αρκεί πώς δ {i09c« 
τής «Τραγικής Τσαρίνας» ϊχεε ιστορικό 
ένδιαφέρβν. Ή  έρωτοκή οχητνή άνάμεια 
στή μικρή πριγοοηπέαρα Φρειδερίκη—πού 
άργότβρα έγινε ή Αικατερίνη τής Ρωσ- 
σίας—καί τοΟ κέμηχος Άλέξη, Ιπβσταλ- 
μένου τής «ότοκράτειρας Ελισάβετ, ή S- 
κο&σχή Τής Αικατερίνης στή Μόσχα,

Είναι φυσικά λοιπόν, νά μήν 5- , ________________
παρξε παράδοση στό έλληνικό θεα- πει δχι μόνο νο έρμηνεάι δημιουργικά 
τρο, που θά καλλιεργούσε μιά φόρ- τό Ιργο καί νά ύπηρετεΐ τήν τεχνική

θά 1*. ¥ ><ιτ?ίοσε σ> έκίΡ ίΓση του έκφραση, παρά καί τά Αμαρτήματα 
Αλήθειας κΓ &χι ξένης νεκρής μί- “  *
μησης. Γιατί δλα αύτά άλληλοε- 
ξαρτιώνται' καί δέν είναι παρά ύπό· 
θεση πολιτισμού, πού ή έξέλιξή του 
6έ γίνεται νά Εκβιαστεί Αύτά γιά  
μιά παράβοση μέ πλατύτερη Εννοια’
Αλλά έδώ Ενας θίασος γίνεται σή
μερα Ετσι, γ ιά  νά ξαυαγίνει σέ δυο 
-τρείς μήνες Αλλοιώς, χωρίς καμ- 
μιάν Εσώτερη Ελξη άναμεσα σ’ . Ε
κείνους που τόν συνθέτουν, νωρίς 
καμμιά κοινή Αναζήτηση κΓ Αντα
πόκριση άνάμεσό τους, χωρίς γραμ
μή. Και, πουθενά δέ μπορούμε νά 
στεριώσουμε* δέν κάνουμε Ετσι ού
τε τήν παραμικρή κατάχτηση στό 
πεδίο της δουλειάς μας γ ιά  νά μπο
ρέσουμε σιγά - σ ιγά  νά πλατύνουμε 
κοί νά προχωρήσουμε. ’Ανοργάνω
τα Αρχίζουμε, γ ιά  νά κομματιαστού- 
με σέ λίγο καί νά ξαναρχίσουμε πά
λι* καί ποτέ ή δράση μας δέ γίνεται 
σκαλοπάτι, ή βήμα πού θά μάς φέ
ρει παραμπρός.

Καιμμιά λοιπόν Επικοινωνία μέ τό 
βαθύτερο έαυτό 'μας, κανένα πνευ
ματικό περιεχόμενο, καμμιά αισθη
τική Αντίληψη καί άποψη,καμμιά τά 
ξη,καμμιά οργάνωση,καμμια πίστη’ 
αυτό είνε σή μερα τό έλληνικό θέατρο 
χι'άς μήνξεγελοιώμαστε.Ίσωςνάμή 
μπορούσε νάταν Αλλοιώς. ’Αλλά τέ
τοιο, δέ δίνει Ε ρ γ ο  πού μπρός του 
νά σταθεί κάνεις μέ συμπάθεια, νά 
τό κλείσει μέσα του, νά τό  νοιώσει 
καί νά τό  κρίνει.

Σάν Ε ρ γ ο  λοιπόν δχι* άλλά ύ* 
πάρχει σαν κοινωνική λειτουργία, 
σάν κίνηση— πού άποτείνεται σέ χι
λιάδες κόσμου κάθε μέρα—μιανής 
Επαγγελματικής τάξης’ καί πρός 
αύτήν ^συμπάθεια τουτηνής τής 
φτήλη, πο&. Αλλοιώς μέ απόλυτο 
μέτρο κρινόμενη, δέ θάχε — προ- 
σώρας—λόγο νά ύπάρξει. .

Σ. Κ.

Ο ΠΛΡΑΣΚΕΥΑΣ
τού συγγραφέα πολλές φορές νά κολά
ζει —  έδωσε χαί στίς σκηνές αύτές χό
ρια σημασία. Ή  προσπάθεια του δέν έ
τεινε ν ' άηοκαλύψει καί νά δώσει: Ανά
γλυφα τήν κεντρική γραμμή τού έργου, 
*α οί δυό αύτές πράξεις, έγιναν μάλ
λον άνιαρές. Ή  τρίτη είχε εύτνχισμέ- 
νες δραματιχές σκηνές, γραμμένε«—ό

πως όλο τδ έργο τον Χάουπτμαν —  μέ 
μαεστρία. ’Αλλά ή τέταρτη πράξη καί 
γενικά ή λυση τού έργου, μέ τό δήθεν 
«ύπό άπαγορευσιν» τών παιδιών τού 
μυστιχοσύμβουλου, ήταν τεχνητή. Έ 
τσι είναι όταν —  δπως κάνει τό να- 
τονραλίστικο θέατρο — ξεκινάει κα
νείς άπό καθολωοότητες γιά νά τίς βάλει 
στην υεχνη σέ καλοΰηα κοινής ζωής, 
ένφ ή πραγματική τέχνη ξεκινάει άπό 
δραματικές εκδηλώσει- μέσα στή ζωή, 
πού,άνοπτύσσοντάςτβς, τίς  κάνει στήν 
τέχντ| καθολιχότητες.

Στην έρμηνεία έπικράτησε, μπορούμε 
νά πούμε, νατουςκώίατικη άντίληψη* 
δν κρίνει κανείς άπό τό Βεάκη, πού 
ήτανε ή μεγαλύτερη άξία τής πα
ράστασης, Από τήν ’Αλκαίου, τή 
Μιράντα, πού καί τά μαλλιά της εβαψε 
γιά νά γίνει Αληθινότερα ή τυπική 
Γερμανίδα χοπέλλα, όπως κΓ Από 
τήν τοποθέτηση τής οκηνικής δράσης, 
πού έπίμενε ν’ Αγνοεί τήν Αφαίρεση 
τού τέταρτου τοίχου καί τήν ύπαρξη 
τού Κιοινοΰ. Αντίληψη πού δέν πρέ
πει νά συζητιέται. Γιατί δ νατου
ραλισμός στό θέατρο, πού ύπήρξε μιά 
άποψη Αληθινή καί Επβισε καί έσυγκί- 
νησε, δέν Αγνόησε ποτέ τις τεχνικέ; 
συνθήκες τής θεατρικής έκφρασης καί 
προσαρμόστηκε σ’ αύτές Απόλυτα, φτά- 
νοντας_ μάλιστα ίσαμε τό σημείο νά πά
ρει κι’ άπό τις πιό Αντίθετες Αντιλή
ψεις τού μοντέρνου θτάτρου στοιχεία, 
γιά να τά Εκμεταλλευτή μέ πίστη. Καί 
τήν περούκα χρησιμοποίησε, καί τό 
φτιασίδι καί τήν Αφαίρεση τού τέταρ
του τοίχου δέν Αγνόησε, βάζοντας τόσο 
Αντιθεατρικά τούς μισούς ήθοποιούς νά 
κρύβουνε τούς άλλους μισούς, όπως έ
γινε στό Bao. θέατρο στή σκηνή τού 
τραπεζιού, ή νά γυρνούνε άπρεπα τίς 
πλάτες τους στο κοινό,—όπως γινότανε 
κυρίως μέ τόν Παρασιευά— πεοιφρο- 
νωντας ©τσι τ4 KÚQto ττοιχεΐο èKcpça* 
σης τού ήθοποιού σήμερα, τό πρόσωπο, 
καί τήν άπ’ εύθείας έπΰοινωνία κοινού 
χαι θεατρίνου. Αύτά «λα τά έκανε ό 
νατουραλισμός στόν ξεχεσμό του.

’Αλλά άν ό Βεάκης, ή ’Αλκαίου, ή 
Μιράντα ταυτίστηκαν μέ τή νατουρα- 
λίστικη Αντίληψη τής έ^ιηνείας, Από 
την αλλη μεριά ό Παρκσκευάς, ή Πα- 
παοάκη, ύ Γληνός, ό Μομίας, οπως καί 
ο Κατράκης έκαναν—άλλος πολύ, άλλος 
λίγο—« là  κάποια σχηματική έρμηνεία 
τού ρολού τους. Κι αύτό φυσικά τό 
σημειώνω πρός «μ ή  τσις. Δίπλα σ ’ αύ- 
τούς δέν Αναφέρω τούς άλλους πού 
ούτε τό Iva έχαναν οντι τό άλλο, παρά 
ησβν ουδέτερα^ στοιχεία στή σκηνή. *0 
Γληνός πολλές φορές βρήκε ιόν 
τύπο του καί τόν έίωσε μέ Εντο
νες γραμμές, χωρίς ώστόσο νά κρα
τήσει όμόιογένεια άπ’  τήν Αρχή ώς τό 
τέλος. Καί ή Παπαδάκη στίς μεγάλες 
δραματικές σκηνές δέν βνθεξε, ότι για
τ ί  θά τής έλειπε ή δύναμη, παρα γιατί 
δε βρήκε τό μέτρο τους.

Δέν είναι τυχαίο πού στό πρόγραμ
μα δέν Αναφέρεται τό όνομα τού κ. 
Φωχά. πού ώς τώρα έφρόντιζε μέ γού
στο τα κοστούμια τών παραστάσεων 
τού Βασιλικού. Φαίνεται πώς έπικρά- 
τησε ή Αντίληψη ότι ί  συμβολή του 
θάταν περιττή. Αφού έπ^όκειτο γιά έρ
γο μοντέρνο* κι’ ό κάθε ήθοποιός θά 
παράγγειλε ίσως τό κοοτούμι του στό 
Ρa tm  του. Έ τσ ι &*w|e, Από τά πιε- 
ριασότβρα. Από τά κοστούμια, ή ί -  
νότητ« καί τό γούστο. Τά οκηνικά 
ήταν κΓ αύτά καμωμένα μέ πνεύμα 
ψευτονατουραλίστικο. Ή  μοτάφραοη 
Αχρωμάτιστη, άτονη, χωρίς Αξιώσεις, 
σάν νά |ΐήν είτανε εργασία τού κ. Ν. 
Καζβντ£άκη. Μόλ^ν tovto ή Λα̂ όφτ<κτη 
στάθηκε και άρεσε/γιατί-—καλά ή κακά 
—ύ σκηνοθέτης της ήξερε τί ήθελε (αύτό 
το διαισθάνεται τό κοινόν καί τό έχτι- 
};« «Ο *αί γιατί κοντά στή συμβολή τών 
άλλων -ήθοποιών, ό Βεάκης Εχει πάντα 
τή δύναμη νά συνεπαίρνει.

ΣΩΚΡΑΤΗΣ ΚΑΡΑΝΤΙΝΟΣ

Η ΜΑΡΛΕΜ WTHTP IX Κ Γ  Ο  TZÛH ΛΟΤΖ

διαβάστηκαν μέ πά*ος άπ* βλες τίς τά
ξεις τσθ Φναγναστικοβ κοννοβ. *Η παρά
δοση τή μετασχημάτισε οιγΑ-σιγΑ σ’  δνα 
«ρόοωπο σχεδόν μυθολογικό.

(Η ’Αμερικανοί κατάλαβαν κατά βάθος 
τό θέλγητρο ποό έξααωβσε ή φυσιογΛη- 
μέχ της κάνω στή μεγάλη πελατεία τους, 
ποό ΑποτελεΙται Ató «ό ς  φΟχος τή» ό- 
Μνης 8λου το8 κόσμου. ΓιΑ τόν λόγον 
αότόν ΑνάΑεσαιν στόν σκηνοθέτη Γιοζέφ 
φόν Στρέμπεργκ νά γυρίσει μιά ταινία μέ 
δπόθεση τή ζωή τής Αικατερίνης. ΚΓ δ 
Στρέμπεργκ διάλεξε, γιΑ νά ένσαρκώσει 
τδ ρόλο τής μεγάλης αότσκράτβιρας, τή 
Μάρλεν Ντήτριχ.

Ή  ταινία αύτή γυρίστηκε λίγους μή
νες «ρ!ν Aró τή «Βαοίλισβα Χρηστίνα», 
τόν δ&ιο αχ«δόν καιρό ποό ή ‘Ελισάβετ 
Μπέργκνβρ γύριζε στό Λονβδ» ταινία μέ 
τήν Ιδια Ακριβός δπόθεση. Τή «Βασίλισ- 
· »  Χρηστίνα» μέ τή Γκρέτα Ρχάςμπο τήν 
εϊδαμε στήν 'Αθήνα. ’Επίσης έχουμε iôîi 
τήν «Αικατερίνη τή Μεγάλη» μέ τήν 
Μπέρκνερ. «Ή  Τραγική Τσαρίνα» είναι 
καλύτερη; Όχι! Είναι χεκρότερη; 05τ*. 
Είναι άντιελ®; διαφορετική, δόο κι’ ίν 
έχει τήν Ιδια δπόθεαη. *Η τόσο Ισχυρή 
ιτρο*απι·κόιης toö σκηνοθέτη Στρέμπεργκ 
«hat αίΛηιΤή κάθε στιγμή στήν ταινία 
αότή. Επίσης ή Μάρλεν Ντήτριχ κρα- 
τάβι όλόκληρη τήν άτομικότητά της, χω
ρίς μ’ αότό νά πβόει νά δίνει άρκετά τήν 
ιστορική εικόνα τής Αικατερίνης. Σ’ αό
τό, καί μόνο σ’ αότό, στέκεται καλύτερη 
άπό τή μεγάλη Μπέργκν«ρ.
' 01 σκηνοθεσδες δέν Ιχουν καί τόσο ρω> 

σι«ό χρόήια. ‘Αλλά τί έχει νά κάνει αό
τό, δταν μάλιστα άίαλογισθοΟμε πώς συ
χνά στά Αθηναίκά θέατρα βλέπουμε ip- 
γα έλληνικά που δέν μάς θυμίζουν κα
θόλου τόν τόπο μας; Πάντως δ Στρέ- 
μπεργκ κβτώρβωοε νά μάς δώσει άρκετά 
τήν άτμόσφαίρα τής έποχής 3ra» διαδρα
ματίστηκε ή μυθιστορηματική καί τρικυ- 
μκηαένη ζωή τής Αικατερίνης. Ή  σχψ 
νσθεσία του, παρ’ δλη τήν κάποια έκζή- 
τηοή της, δέν στέκεται καί τ ό »  Ιξω άπό 
τήν Ολη δράση τού έργου. 01 σκηνές τών 
βασανιστηρίων χαί τά τεραπάμσρφα Α
γάλματα στάθηκαν τά χόρια μέσα πού με
ταχειρίστηκε ό Στρέμπεργ*. γιά νά· μδς 
μεταφέρει Από τήν έποχή ποό ζοΟμε δια- 
χόσια σχεδόν χρόνια πέίω, και νά μάς 
κάνει νά έη&αιοερθσΟμε γιά τίς περυπέ-

συνάντησή της μέ τόν πρίγκηπα Πέτρα, 
χληρονόμρ roS ρώσϊικιΛ θρόνου καί μέλ
λοντα σύζυγό της, ή τελετή τσθ γά
μου, δ θάνατος τής ’Ελισάβετ, τό γεθμβ 
τής στέψης, ή Απροσδόκητη Αναχώρηση 
τής Αικατερίνης μέ τόν ’Ορλώφ, δ στραγ
γαλισμός τοΟ Πέτρου, ή Ανακήρυξη τής 
ΑΙκαπερίνβς ώς αόταχράτβιρας πασών 
τών Ρώσοιών, δλα αότά είναι κκρμάπια 
καλοθ κινημόσβογράφου.

Ό  Τζών Δότζ παίζει μέ άραετή αόοο- 
πβποίθηση τόν ρόλο τοΟ χόμητος 'ΑΜ · 
ξη, πρώτου ίραβτοΟ τής ΑίκατερΟνάς. 
Ή  Αουίζα Ντέρρερ ζωντανεόε ι μ’ Αρκετή 
ε&συνεεδηβία τήν αδτοκράτειρβ ’Ελισάβετ.

Παρ’  άλίγο νά ξεχάσω τό μουσικό μέ
ρος τής ταινίας. Στάθηκε μιά έκλογή Άπό 
τά χαλύτερα κψμάπια τβΟ ΤσαΤχόφ»υ 
χαί τοβ Μέντελσά».

Ν. ΓΑΛΑΤΗΣ

ΝΕΑ ΑΠΟ ΤΗΝ ΟΘΟΝΗ

— Τό τελευταίο φιλμ τοΟ Μαρσέλ Παν.ιόλ’ 
«Καΐσαρ», προβλήθηκε στίς 18 Νοεμβρίου 
στήν αίθουσα Ηλεγέλ στό Παρίσι.

— Ή  Πόλα Νέγχρι, πού έπαιξε Τό» 
περχηυένο χρόνο στή «Μαφύρχ«», γυρίζει 
τελευταία τό «Κουκλόσπιτο» τοβ Ίψεν. 
Σκοπεύετ νά γυρίσει άκόμα μιά ταινία 
καί έπειτα θ’ άποσυρθεΐ όριάτυχά άπό τόν 
κινηματογράφο.

— Ό  Εδγένιος Ο’Νήλ, βραβείο Νό< 
μπελ 1936, θά γράψει ένα φιλμ γιά τή 
ζωή τβδ ’Αλφρέδου Νόμπελ.

— Ή  Μάρλεν Ντήτριχ xal δ Σάρλ 
Μπουαγιέ γυρίζουν τελευταίως ένα φιλμ 
χρωματιστό.

— Τό σενάριο τοΟ φίλμ «7 ραπίσματα», 
ποό θά γυρίσουν προσεχώς ή Λίλιαν Χάρ· 
6εΟ xai ό Βίλλυ Φρίτς, είναι έτοιμο. Τή 
σκηνοθεσία θά τή διευθύνει 6 Πώλ Map* 
τίν.

— Ό  Τσάρλι Τσάπλιν ξαναρίχτηκβ στή 
δοιέλειά. Στίς 15 Δεκεμβρίου θ’ Αρχίσει 
νά γυρΒίει τό καινούργιο του φίλμ, τοΟ 
δποίόυ δ «ιθωνώτερος τίτλος είναι «Πα
ραγωγή νούμερο 6».

— Ή  όπερα τοβ Ρ. Στράους «Ό  Ιππό
της μέ τό ρόδο» θά γυριστεί σέ ταινία 
otó Λονδίνο μέ πρωταγωνίσχιρια τή· Μ. 
Ηπόκορ, τής “Οπερας τής Βιέννης..
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Ή  ύπδθ&αη πού στά τέλη του οίώ- 
να πού· πέρασε συγκέντρωσε τό με- 
γαλείτερο παγκόσμιο ένδιαφέρον, ό» 
ναμψ-ορήτητα στάθηκε ή δίκη του 
"Οσκαρ Ούάϊλντ. Μά και πρωτύτε
ρα δ συγγραφέας τού «Πορτραίτου 
τού Μτόριαν ικραϊο» καί τής «Σ α 
λώμης» είχε σκανδαλίσει ολόκλη
ρη την Εποχή του μέ τ ίς  άστραφτε- 
ρές παραδοξολογίες του κο ίτη ν κα- 
τεεκΑηχτική κοσμική ζωή. Ή  μονα
δική στά  δικαστικά χρονικά έξέτα- 
ση τού δικηγόρου Κάροον» <Λ·α*ι*- 
θήρες τοδ  πνεύματος τοΰ Ούάϊλντ— 
άκουρες βέβαια tcod μάταιες. πού 
μόνο άποτέλεσμα είχαν νά  &α3έ- 
σουν έχθρικά τούς ένορκους—, ij 
μεροληπτική στάση του δικαστου 
Ufflb, ' 6 θόρυβος του τύπου, συνέ- 
τειναν ν ά  έξαφθεί έξοτρετικά ή πε
ριέργεια, τό  έιόιαφέρον καί ή συγ
κίνηση τοΰ διεθνούς κοινού.

Ό  'Οσκαρ-ΦϊνγκσΧ-Ο' Φλάχεοτιγ 
Ούίλλς Οόάϊλντ γεννήθηκε στο Δου
βλίνο, στις 5  ‘Οκτωβρίου 1JS6. Ό  
πατέρας του, & οέρ BtAicm 0 0 ® « ,  
ήταν χ&ιροϋργος μέ άξιόλογη φήμη 
σ’ δλη τήν ‘ Ιρλαν^α. Τό μόνο είς 
3άρος του περιστατικό ήταν ή μήνυ
ση μιας δρηνωστήςτου πώς τή £κέ-

Ε ΰ κ ^ α ^ μ ω -ς * * ά π ^ ^ Γ η κ ^ ° ^ ς  δ 
σέρ Βίλιαμ Ούάίλντ Ιπεοε, στήν πε
ρίσταση αϋτό,βδμα τής έξαλλης φαν
τασίας μιας υστερικής γυναίκας.

Ή  μητέρα τοΰ "Οσκαρ Ούάϊλντ, 
γνωστή μέ τ ό  φιλολογικό ψευδώνυ
μο Σπεράνταα. έγραψε έλαφρά ποί
ηση Kcd πρόζα. Τίποτα τό  άξιοση- 
με'ίωτο δέν ύπαρχει στά  παιδικά χρο
νιά τοΰ Ούάϊλντ, ώς τή στιγμή πού 
ο ί γονείς του τόν έβαλαν στό Τρί- 
νιτυ Κόλετζ τοΰ Δουβλίνου. Έκεί 
γρήγορα ξεχώρισε άνάμεσα στους 
αυμμαθητάς του γ ια  την ΰκοέτερη 
κλίση κ έπιδοσή του στίς κλαοοι- 
κές σπουδές. Σ τό  1874 έγινε δεχτός 
στό Μάγκταλεν Κόλετζ, στην Οξ
φόρδη^ τιμή πού ήταν περήφανος σ’ 
Ολη του τη  ζωή και τήν άνέφερε συ
χνά. Την περι.ργεια κ®  τήν προσο
χή τών καθηγητών τή  συγκέντρωσε, 
δταν στίς έξετασεις γ ιά  δίπλωμα ήα- 
θε πρώτος άνάμεσα α’  δλους τους 
ουμφοιτητάς του. Σ τό  1878 πήρε τό 
βραβείο Νιοόντιγκαιητ γ ίά  τό  ποίη
μά του «Ραβέννα». Τά ένεπνεόσθηκε 
άπό ένα σύντομο ταξείδι, πού έκανε 
τόν προηγούμενο χ&όνο στήν Ι τ α 
λία καί στήν Ελλάδα, θόρυβος ά- 
,κόμα γόρω ¿Πτά τό όνομα τού Ού- 
άϊλντ έγινε, όταν ανεπιφύλακτα προ- 
οεχώρησε στό δόγμα τών αίσθητι- 
κών «ή τέχνη γιά τήν τέχνη». Δέν 
άργησε νά γίνη ό Αναντίρρητος Αρ
χηγός τους. Μά τήν προσοχή του 
μεγάλου κοινού τή συγκέντρωσε πε
ρισσότερο μέ τήν άλλόκοτη περι
φρόνηση του σ ΐά  σπόρ, μέ τό  έξεζη- 
τημένο-ντύσιμό τόυ καί μέ τό  έκκεν-

τριχό χτένισμά του. Μεγάλη, άλλά άπό τίς  γοητευτικές πνευματικές I-
  ‘ - , ϊ ---------- — λ -  Λ - ι ώ , -  -τ κανότητές του. "Ενας άπό τούς πιό

πιστούς θαυμαστός του λογαριά
ζονταν 6 νεαρός Λόρδος "Αλφρεντ 
Ντούγκλας, γυιός τού Τ ζώ ν Μτού- 
γκλας, όγδοου κατά σειράν μαρκη- 
σίου τού Κουήνσμπερυ.

Ό  μαρκήσιος Κουήνσμπερυ ήταν 
γνωστός για τό δύστροπο καί Από
τομο χαρακτήρα του. Μανιώδης φί
λαθλος καί Ιδρυτής τής ’Αθλητικής 
Λέσχης ’Ερασιτεχνών, είδε μ’ έξ-αι- 
ρετικά κακό μάτι τή στενή φιλία τού 
γυιού του "Αλφρεντ μέ τόν Ούάίλντ, 
<5ν κΓ άπό καιρό είχε διακόψει κά
βε σχέση μ* όλόκληρη τήν όίκογϊ- 
νειά του. Βλέποντας πώς τόσο τά

σύντομη έπίδραση στόν Ούάίλντ εί
χαν οί θεωρίες τού ζωγράφου W h i
stler. Μιμήθηκε πολλές από τίς  Εκ
φράσεις του. "Ενα διασκεδαστικό 
ανέκδοτο τής Εποχής Εκείνης μάς 
δείχνει όλη τήν Επιρροή πού έξή- 
σκηαε «ά νω  του. Κάποτε φανέρωσε 
ύπέρμετρο ένθουσιαομό γιά  μιά έ* 
πιτυχημένη άπόκριση του Whistler 
κοκ αυμπέρανε :

—  θ ά  ήθελα νά τήν είχα κάνει 
Εγώ.

—θ ά  κάνεις σύντομα τέτοιες Α
ποκρίσεις, Ούάίλντ, θά κάνεις ! Α
πάντησε προφητεόοντας σωστά ό 
ζωγράφος.

Τ6 1881 6 Ούάϊλντ 
σίεψε τήν πρώτη του 
γό μέ τον τίτλο Λ  
του ‘Οσκάρ ΟύάΣλντ»,

"Αν Kid ή συλλογή 
δέν διαβάστηκε παρά 
έλσχίστους, όμως «fend 
νά έδραιώση τή φήμη του, 
ώς ά·- 'γου των έστετ. "Απο 
τότε él thowooówswK nod oí 
κοσμικοί κύκλοι τοΰ Λονδί
νου, είχαν κιόλας άρχίσει να 
Αναφέρουν και να σχολιά
ζουν τΙς τσουχτερές παραδο
ξολογίες του κ «  τις σκινθς- 
ροβόλες Αποκρίσεις του. Τό 
Ακαταμάχητο θέλγητρο της 
έμφάνιαής του, καθώς και ή 
φήμη του ώς θαυμάσιου συ- 
νομιλητου, δέν άργησαν νά 

τοΰ Ανοίξουν τίς πόρτες δ- 
λων τών κοσμικών καί φιλο
λογικών σαλόνι ών τοΰ Λον
δίνου.

Σ τό  1882 έκανε μ ιά  περιο
δεία διαλέξεων στήν ’Αμερι
κή, δίχως όμως εξαιρετική 
έπιτυχια. Τόν R io χρόνο wed* 
χθηκε στή Νέα Ύορχη τό 
ορέηια του «Βέρα». Σ τό  1883 
έκανε μιά περιοδεία διαλέ
ξεων οττήν "Αγγλία, καί στό.
1884 παντρεύτηκε τήν Κων- 
στάντσα Λοΰδ. Σ τά  1887—
1889 έξέδωκε περιοδικό φιλο
λογικό καί τής μόδας «Ό  
κόσμος τής γυνυίκας». καί 
a tó  1^8. τόμο διηγημάτων μέ 
τόν τίτλο « ’5  εύττχισμένος πρίγκη· 
πας», πού στερίωσε τή φιλολογική 
φήμη του. Είναι τό πρώτο τής σει
ράς τών έργων του έκείνων πού τόν 
έκαναν διάσημο. Τό Î891 δημόσιε- 
φε νέα διηγήματά του μέ τόν τίτλο 
«Τό έγκλημα τού Λόρδου Άρθρού- 
ρου Σόβιλ», καί σέ λίγο τό πιό πε
ρίφημο άπό τά  έργα του, τό «Πορ- 
Τροίτο τοΰ Ντόριαν Γκραίύ», πού ό 
ίδιος καυχόνταν πώς το  έγραψε σέ 
14 μονάχα μέρες. Στόν feio αύτό 
χρόνο, που στάθηκε γιά  τόν Ούάίλντ 
περίοδος Εξαιρετικού, πνευματικού 
όργασμού, παίχτηκε στή Νέα.Ύόρ- 
κη τό δμετρο θέοπρικό έργο του «Ή  
δοοκισσα τπς Πάβοδας». Σ τά  1892 
δημοσίεφε νεα διηγήματα μέ τόν τί
τλο «Τό σπίτι τών. ρόδων»,καί παί-

TOYACu A íiip tK Ο Σ Κ Α Ρ  OVA I λ ΝΤ

άμεσα πρός τό γυιό του διαβήματά 
του, όσο. καί τά άλλα πρός όλους 
τούς συγγενείς τής γυναίκας του δέν 
έφερναν κανένα Αποτέλεσμα, γύρε
ψε μέ Εξαιρετικά πρόστυχα τρόπο 
νά έκβιάογι τήν κατάσταση. Πέραοε 
στίς 26 Φεβρουάριου 1895 Από τή 
λέσχη "Αλμπερμαλ, πού ήταν μέλος 
ό Ούάίλντ καί ή γυναίκα του, κΓ 
άφησε Ανοιχτή μιά κάρτα του. Αφού 
έγραψε ά  αυτή βαρειά ύβριοτική 
φράση. Τό ϊδιο βράδυ ό  Ούάϊλντ 
καί ή γυναίκα του πήγαν στή λέσχη. 
Ό  θυρωρός, πού Από δική του πρω
τοβουλία είχε κλείσει τήν κάρτα σ' 
ένα φάκελλο, τού τήν έδωσε. Ο Ού- 
άϊλντ βρέθηκε έτσι ύποχρεωμένος 
νά  πάψει τή σιωπή του και νά ένερ- 
γήσει, διαφορετικά θά τόν βάραινε ή 

νθηκε γ ιά  πρώτη φορά στήν’Α γγλία  δημέκπα κατηγορία τού μαρκησίου 
θεατρικό έργο τ ο υ ,Α  βεντάγια της Κουήνσμπερυ. Συμβουλευθηκε ό*μέ· 
λαίδης Γουίντερμωρ*. πού σημείωσε φως τό δικηγόρο του καί στις 2 
Εξαιρετική έπιτυχία. Τό έργο ίου Μαρτίου 1895 έκανε, μήνυση κατά 
αύτό τό Ακολούθησε στήν 'Αγγλική τού μαρκησίου γ ιά  δυσφήμηση. Διά- 
σκηνή τό  1893 «Μιά γυναίκα δίχως βιογράφοι του Ούάίλντ άνα-
σημααία». Τό 1894 έγραψε γαλλι- φέρουν «ω ς  μάταια γύρεψαν, τόσο 6 
κά τή «Σαλώμη», πού παίχτηκε ατό δικηγόρος του δσο και οι φίλοι τον, 
Παρίσι στό θέατρο τής Σάρας *ά τόν πεισονν «ώ ς  τό  διάβημα του

τό Pétrole Cana
ΣΤΡΩΝΕΙ TR  RTIÔÎVXIÎV ΜΛΛΛΙΒ

Τά πλέον σκληοα, τά  πλέον δύσκαμ
πτα καί τά πλέον δυρκολοκτένισια 
μμλλιά ημερώνονται καί στρώνουν 
άανμάστα δπο τή ν  επίδμασιν τοΰ 
P e t r o le  Cana.
Καί, το σπουδαιότερόν δλων, τδ 
P é t r o le  C a n a  συγκροτεί τα μαλλιά 
επί τόπου Αχινδΰνως καί ύγιεινώς. 
Π ε ρ ι έ χ ε ι  αοσμον βετρέλαιαν. το 
¿ποιον διαποπζει τά μαλλιά δοον 
χρειάζεται. "Απολύτως άβλαβες διά 
to τριχωτόν τής κεφαλής τοδ  άνδρος 
χαί τής γοναιχός.

Μπερνάρ, κοά μετεύφράστηκε έπειτα 
Αγγλικά Από τό  φίλο tow Λόρδο 
Α λφ ρεντ Ντούγκλας.

Ό  'Οσκάρ Ούάίλντ δέν ήταν «ο- 
λυγράφος Άπδφευγε κσκίετί πού 
Απαιτούσε έξαιρετική προσπάθεια. 
Ή  διάθεσή του αύτή έγινε a h ia  νά 
προδώση συχιά τό  Αναμφισβήτητο 
ταλέντο του. Δέχονταν διάφορες 
έπιρροές μέ δουλική σχεδόν μίμηση.

αύτό ήταν Ασκοπο καί έπικίνδυνο.
Πρό . του δικαστηρίου, πού διαβι

βάσθηκε ή μήνυση τού Ούάίλντ, ό 
δικηγόρος τού μαρκησίου ύποστήρι- 
ξε πώς δέν έπροκειτο γ ιά  δυοφήμη- 
ση, μιά κΓ ό πελάτης του ήταν έτοι
μος ν' Αποδείξει τό  βάσιιμο τής κα
τηγορίας του. *Εν συνεχεία ζήτησε 
ν’ άφεθει ό  μαρκήσιος έλεύ^ερος. Ό  
δικηγόρος τοΰ Ούάίλντ Λντέκρουσε

Ετσι, μετά τούς άρχσώους κλασσι- τήν οάτηση αύτή «cd γύρεψε, στήν
Ιςούς, ρεταχειρίσθηκε γ ιά  πρότυπα 
τόν Πατερ, τον Μάτιου, τόν “Αρ- 
νολντ, έπειτα τόν Μπαλζάκ καί ¿ρ- 
γόερα τόν Καρλάϋλ. Τή συμπά
θεια καί τήν αγάπη τώ ν συμπα
τριωτών του ό Ούάίλντ τήν κέρδι
σε μονάχα ώς Θεατρικός συγγρα· 
ψεύς. Τό έργο του «  Ενας ιδανικός 
σύζυγος» παίχτηκε στό Λονδίνο τό 
1896, Ακριβώς δηλαδή τή στιγμή 
πού ξέσπασε τό  σκάνδαλο, πού κα
τέστρεψε τήν σταδιοδρομία του καί 
τή ζωή ου. ✓

Γύρω στόν Ούάϊλντ είχε σχη- 
ματιαθή ένας μεγάλος κύκλος άπό 
κυρίες καί κυρίους, γνωστούς στά 
κοσμικά καί φιλολογικά σαλόνια 
τοΰ Λονδίνου. Παντού έπεδίωκαν μέ 
κάθε τρόπο νά τόν γνωρίσουν καί 
νά τόν συνανοβτρΐοοαΰν. μαγευμένοι

περίπτωση πού τυχόν θά γίνονταν 
δεκτή,νά καταθέσει έγγόηση ό άντί* 
δικός. Τό δικαστήριο δέν έξίτασε 
τήν ούσία της ύπόθεσης καί άνέ βά
λε τή δίκη γιά  όκτώ μέρες, Αφού 
πριν ύπεχρέωσε τόν μαρκήσιο Κου
ήνσμπερυ νά καταβάλει 1000 λίρες 
έγγύηση. Ό  μαρκήσιος τίς κατέβα
λε άμέαως καί άφεθηκε έλεόθερος.

Ή  ύπόθεση ήρθε ξανά μπροστά 
στό άίκροατήριο στίς 9 Μαρτίου 
1895. "Ενα έτερόκλιτο πλήθος, τρα
βηγμένο άπό τήν ύψηλή κοινωνική 
θέση τομ . κατηγορουμένου κΓ Από 
τή Φιλολογική οοξα τού κοπήγορου, 
γύρεψε νά παρακολουθήσει μέ κάθε 
τρόπο τή  δίκη. Τ ί αίθουσα γιόμισε 
ΑσφυκτικΑ. Δικηγόρος τού μαρκη
σίου Κουήνσμπερυ ήταν ό Κάροον, 
πού Αργότερα Ιγ ινε λόρδος. Είχε τή

φήμη ρήτορα μ’  έξαιρετικές Ικανό
τητες. Δέ γνώρισε παρά μόνο θρι
άμβους στήν Επαγγελματική καί 
πολιτική σταδιοδρομία του. "Επειτα 
Από τήν κατάθεση τού "Οσκαρ Ού- 
άΐλντ καί μιά συντορη δίχονομική 
μονομαχία τών δικηγόρων τώ ν Ανή
θικων, ό πρόεδρος του δικαστηρίου 
έκάλεσε τούς δικηγόρους ν' άπο- 
συρθοΰν οέ βιαίτερη αίθουσα μαζί 
του. Η  μεσολάβησή του· δμως δέν 
κατέληξε σέ κσνζνα Αποτέλεσμα. 
"Οταν ξαναγύριααν στήν αίθουσα, δ 
πρόεδρος Απαγόρευσε τήν Ανάκριση 
Από μέρος τού. κατηγορούμενου του 
Ούέήλντ. Αύτό ΘΑ ίσοουναμούσε μέ 
την παραδοχή Ανταγωγής, πράγμα 
gggjgf πού δέν μπορούσε νά έξετα- 

στεϊ ποτρα άπό ένα άνώχερο 
δικαστήριο. Στό σημείο" αύτό 
ή συνεδρίαση έληξε,άφού πριν 
ό Ούάϊλντ ύπέγραψε τήν κα
τάθεσή του κΓ ό μαρκήσιος 
δήλωσε πώς έμμένει στήν κα- 
τηγοοία «ού  διετύποοε στήν 
κάρτα του, πού Αφησε στή 
λέσχη "Αλμπερμαλ.

’Αμέσως τότε ό  μαρκήσιος 
Κουήνσμπερυ έκανε άνταγω
γή. ‘Από τη στιγμή αύτή ή ύ
πόθεση Αλλάζει όλότελα δ- 
ψη, Σ τό  διάστημα αύτό πού 
μεσολάβησε, Από τήν παρα» 
πομπή της μήνυσης τού 06- 
άΐλντ σέ άλλο δικαστήριο καί 
τής Ανταγωγής, 6 μαρκήσιος 
¿(νάπτυξε μια Εξαιρετική δρα
στηριότητα. Κατώρθωοε νά 
βρει μάρτυρες πού θά βε
βαίωναν τό βάσιμο τής κατη- 

του. Μεταχειρίστηκε 
Ιδιωτών όιστυνομικών, 

καθώς καί έκβιαστάς πασι- 
γνώστους . τότε στό Λονδίνο. 
Λέγεται, άνάμεσα σ ’ άλλα, 
πώςκάποιος Κάρολος Μπρόκ- 
φιλνχ στρατολόγησε γ ιά  λο
γαριασμό του μάρτυρες, ά- 
νώμεσα Από τό κοινωνικό κα
τακάθι τοΰ Πικαντίλιψ 

Ή  ύπόθβση συνεζητήθηκε 
Από τά Κεντρικό Ποινικό Δ ι
καστήριο του Λονδίνου στίς 
3 'Απριλίου 1895. Πρόεδρος' 

ήταν 6 Χέν Κόλινς Τόν μαρκήσιο 
τόν ύπεράσπιζε πάντα ό δικηγόρος 
Κάροον καί τόν Ούάίλντ 6 σέρΈ ντ- 
βουαρ Κλάρκ.

*0 Κλάρκ Ανέπτυξε τήν κατηγο
ρία τοΰ πελάτου τομ  καί άπεκάλυ- 
ψε σέ ποιά μέσα κατέφυγε 6 μαρ
κήσιος γ ιά  νά στηρίξει τήν Αντα
γω γή  του. Μίλησε γ ιά  τά  Εργα τοΰ 
Ούάϊλντ καί « ιό  ειδικά γ ιά  τά «Πορ- 
τραϊτο τού Ντόριαν Γκραίϋ», γ ιά  ν’ 
Αποδείξει πώς δέν περιέχουν τίποτε 
τό  έπιλήψιρο. Πρώτος κατέθεσε 6 
θυρωρός της Λέσχης κι" Αμέσως έ 
πειτα 6 Ούάίλντ. Από τό οημεΐον 
αύτό Αρχίζει τό πιό Ενδιαφέρον μέ
ρος τής δίκης. Ό  σέρ "Εντβουαρ 
Κλάρκ άρχινάει πρώτος τίς  ¿ρωτή
σεις στόν Ούάίλντ.

— ΚΛΑΡΚ: Τί έχετε νά μδς πή- 
τε γιά  τήν ύπόθεση αύτή 
Ο ΥΑΤΛΝ Τ : ΕΤμαι ό κατήγο-
ρος. Είμαι 39 χρόνων. Ό  πατέρας 
μου, ό σέρ Βίλιαμ Ούάϊλντ, ήταν 
στό Δουβλίνο πρόεδρος τής Φορο
λογικής ’Επιτροπής. Πέθανε δταν 
σπούδαζα στήν ’Οξφόρδη. "Εκανα 
τίς σπουδές μου στό Τρίνιτυ Κόλετζ 
τού Δουβλίνου. Έπήρα χρηματικό 
καί χρυσό βραβείο γιά  την Επίδοσή 
μου στά ‘Ελληνικά. "Επειτα είχα 
τήν τιαή νά είσαχθώ στήν ’Οξφόρ
δη. Πάλι πήρα χρηματικό βρο<βεϊο 
γ ιά  τις κλασσικές σπουδές μου, κα
θώς καί τό πρώτο βραβείο τών ‘ Ελ
ληνικών καί τών Λατινικών. Έπίσηξ 
πήρα τό βραβείο Νιούντιγκαιητ γιά 
τήν ’Αγγλική ποίηση. ’Απολυτήριες 
έξετάσεις έδωσα στό 1878. Ά π ό  τήν 
έποχή αύτή Αφιερώθηκα στή φιλο
λογία καί στήν τέχνη. Στό 1881 δη- 
μοσίεψα μιά συλλογή ποιήματα, καέ 
έπειτα έκανα διαλέξεις στήν ’Αμε
ρική καί στήν Α γγλ ία .. Σ τό  1884 
παντρεύτηκα τή  δεσποινίδα Λόϋδ, 
κΓ άπό τοτε ζώ  μαζί της. "Εχω δυό 
παιδιά : τό μεγαλείτερο θά κλείσει 
τά  δέκα τό Δεκέμβρη καί τό 
μικρότερο τά  έννέα τό Νοέμ
βρη. Με τό  λόρδο "Αλψρενχ Ντού- 
γκλας γνωρίστηκα στό 1891. “ Ενας 
κοινός φίλος τον έφερε σπίτι μου. 
Πριν δέ γνώριζα παρά μόνο τή μη
τέρα τ©υ, τή λαίδη Κουήνσμπερυ,πού 
συχνά μέ είχε προσκαλέσει σπίτι 
της. Ά π ό  τότε ο  λόρδος "Αλφρεδ 
ήταν, κδποτε-κάκοτε, & προσκεκλη
μένος μου τόσο στό σπίτι μου δσο 
καί στή λέσχη "Αλμπερμαλ. Σ τή  Αέ·

σχη αύτή ήταν κ’  ή γυναίκα μου 
μέλος. Μ οζί μας έμεινε στό k6- 
ριγκ, στό Κρόμερ καί στό Τόρκεθ. 
Μιά μέρα, το  Νοέμβρη τού 1892, 
γευμάττιζα ρ ’  αύτόν στο καφέ Ρουα- 
γιάλ. Έ κει συναντήσαμε τον πατέ
ρα του, τόν μαρκήσιο Κουήνσμτιερυ.
Επειτα άπό Επίμονη παράκλησή 

μου ό λόρδος Ά λφ ρεδ  τόν πλησίασ« 
καί τόν χαιρέτησε. Ηξερα πώς ήοαν 
ψυχραμένου Ό  μαρκήσιος ήρθε στό 
τραπέζι μας. Μιλήσοψε γ ιά  τό  Τόρ- 
κεΟ, καί τού έπρότεινα νά τόν φιλο- 
ζειήοω  Εκεί. Δέχτηκε. Δέν ήρθε &· 
μως ποτέ, φαίνεται νά ξ£χ«σε τήν 
υπόσχεσή του. Ά π ό  τό  Νοέμβρη τού 
1892 ώ ς τό  Μάρτη τού 1894 δέν τόν 
ξαναεΐδα. Τό 1893 έμαθα πώς ώρι- 
αμένα γράμματα πού ε ϊχ «  στείλει 
στόν λόρδο "Αλφρεδ Ντούγκλας, 
έπεσαν σέ χέρια έκβιαστών.

Κ Λ Α Ρ IΚ : Μήπως σας είπε κανείς 
«ώ ς  βρήκε αυτά τά  γράμματα;

Ο ΥΑ .ίΆΝ Τ  : Ned, κάποιος όνόματι 
Βούντ, πού κδπστε συνάντησα στό 
σπίτι τού κ. ΤέΟλορ. Μου είπε πώς 
τά  βρήκε μέοα σΤις τσέπες ένός κο
στουμιού, πού ό  λόρδος “Αλφρεδ 
είχε τήν καλωσύνη νά τού χαρίσει.

ΚΛΑΡΚ : Σας ζήτησε χρήματα 
γ ιά  νά σδς τά  έπιστρεψει;

ΟΥΑ.Ι.ΑΝΤ: Δέ θυμουμ«* νά μού 
έκανε ¿Βμεσα μιά τέτοια πρόταση.

ΚΛΑΡΚ : Γιά διηγηθήτε μας τή
συνάντησή σας.

ΟΥΑ.Ι.ΛΝΤ : Μπαίνοντας μού εί
πε: «θαρρώ  πώς θά σχηματίσετε τήν 
πιό θλιβερή Ρδέα γιά  μενα». Τοΰ α- 
ποκρίθηκα; «π,έρω πώς κρατατε 
γράμματα τού λόρδου "Αλφρεδ, πού 
έπρεπε άπό καιρό νά είχατε Επιστρέ
φει». Μου έδωσε τό τε δυο-τρία γράμ
ματα, πού, καθώς μοΰ εΐπε, τήν προ
ηγούμενη μέρα τού τά  είχε κλέψει 
κάποιος όνόματι Ά λλ εν , καί γιά  νά 
τά  πάρει πίσω είχε καταφύγει στήν 
Αστυνομία. Άψου τά  διάβασα, τού 
δήλωσα πώς ήτον δλα άσήμαντα. 
Τότε μοΰ είπε: «Δέν είμαι ήσυχος
στό Λονδίνο: αύτός 6 "Αλλεν κι' άλ
λοι άκόμα, μ' Απειλούν, θ  λω νά 
πάγω στήν Αμερική». Τόν ρώτησα 
τί θά έκανε έκει. Μοΰ άποκρίθηκε 
πώς Εκείνο πού .πρώτα καί κύρια 
τόν ένδιέφερε ήταν νά Εξαφανιστεί 
καί μέ παρακάλεσε Επίμονα νά τού 
δώσω χρήματα. ΤοΟ έδωσα δεκαπέν
τε λίρες, ΐ ά  γράμματα τά κράτησα.

ΚΛΑΡΚ : Μήπως έπειτα Από λίγο 
ήρθε κανείς άλλος νά σας βρεϊ ;

Ο Υ Α .ίΆ Ν Τ : Μάλιστα, κάποιος ό- 
νόμαη "Αλλεν. Μοΰ είπε πώς τό 
γράμμα μου στόν λόρδο "Αλφρεδ, 
πού Αντίγραφο στάλθηκε στόν κ. 
Beerbohm Tree δέν τό  ειχε αύτός.

Κ Λ Α Ρ Κ : Γιά διηγηθητε μας τί
δκχμείφθηκε άνάκεσά ακς.

(ΓΥ ΙΤΕ Χ είΑ  m b  φιχάιεκο ψύϊλ«^
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Τσ «Νεοελληνικά Γφόμμάτο» δέν ngó- 
κειται ν ’ άσχοληθόϋν έρασιτεχνικά μέ 
τήν έπαρχίβ. 'Η  επιθυμία τους είναι 
νάρθονν σέ μιά άμεση, ζωντανή καί 
στενή έποψή uαζί της. Σέ κάόε ψχύΑο 
τονς θα διΛθετουν μιά άΧάοληρη σελί
δα, τόσο γιά ^θρα γόρω άπό πνευμα
τικά καί ωώλιτεχνι«ά ζηιήματά της, 
«70 καί γ ι’  άντβνη»αρίσεις. Επίσης θά 
δημοσιεύουνε στ&ΐίίωμα γιά κάθε πνέυ- 
μβτνκό καί καλλιτεχνικό ζήτι^ια, πού 
θ’ απασχολεί τόν ήμερήσικ» Mal περιο
δικό τόπο της. Αυτό βέ&αια θά γίνε«, 
γιά όσες έψημερίδες wai περιοδικά θδ- 
χουν τή σνναδελφική κάλωοννη νά μάς 
ot&vow τά σχετικά φύλλα τους.

Στόν τάιο τής πρωτεύουσας 
. γράφτηκαν τώρα υστέρα πολλά 

και  ̂διάφορα άρθρα για τήν Ε
παρχία καί τά πνευματικά ζητή- 
ματά της. 01 περισσότεροι—άν δχι ό
λοι— άπασχολήθ^ιαν στό πώς οί «δν- 
θρωποι τών γραμμάτων», οί «καλλιτέχ
νες» τής ̂ πρωτεύουσας Βά πάνε—μέ δι
κά των ή ξένα έξοδα—νά έπιδειχτούν 
Ρ  αύιη.^Πιστεύοτιμε πως εύνυχώς ένα 
τέτοιο «όψιμο» Ενδιαφέρον Ôèv πρόκει
ται νά τή σσγκινήσει. "Ας μείνει του
λάχιστο άιάλευτη γιά νά μπορέσει νά 
βρ«ΐ, με περισσότερη άλήθεια καί ύ- 
γεία, τό δρόμο πο-υ θά τήν όδηγήσβι 
στήν δρισπκή πνευμαοική της άνθιση.

"Οσοι καταπιάνονται μέ ά  «γράμ
ματα» γύρω άπό τήν 'Ουάνοια καί τό 
Σύντομα, κατηγορούν τήν Ελληνική Ε
παρχία πώς Ελάχιστα Ενδμαφέρεται γιά 
τό Ελληνικό βιβλίο καί τό Ελληνικό έρ
γο. Μά τό φταίξιμο είναι δικό της ή 
βικό μας _ ; Δ ικαίωμά μας . βέβαια νά 
ναρκιασιζόμαστε κάπω άπό τήν ’Ακρό
πολη. Άλλά καί νά ζητάμε νά Ενδία- 
φερθεϊ^ή Ελληνική Επαρχία γ ι ’ αύτό, 
πάει κάπως πολύ Τ Καιρός νά καταλά
βουμε πώς Αγνόησε, γιατί Αγνοήθηκε, 
ξέχασε, γιατί ξεχάστηκε, άδιαφορησβ, 
γιατί άδιαφορήσαμε γ ι’ αύτή. Καί γ ι’ 
αύτό Αντίθετα άπ ό,τι Επρότειναν 
άλλοι—̂ ρεϊς δε θά ζητήσουμε νά πάμε 
στήν Επαρχία, γιά νά διδάξουμε ή νά 
φωτίσουμε, θά  προτιμήσουμε νά φέ
ρουμε τήν Επαρχία στήν πρωτεύουσα 
και γ ι ' αύτό τής παραχωρούμε τίς 
στήλες μας. «Ν . Γ. »

Η Π Ν Ε ΥΜ Α Τ ΙΚ Η  ΚΑΙ Κ ΑΛΛ ΙΤΕ Χ Ν ΙΚ Η  ΖΩ Η  ΤΗ Σ

Ό  Τύποςπαρχίας. μας. Αλλά νά δίνουμε κάθε φο
ρά, τνς_ πιό έπίκβιρες Εκδηλώσεις της, 
θά  πρέπει όμως σήμερα, μιά πού ά- 
ναφέρομ* τήν «Εφημέριό« τών Λεσβί
ων» νά προσθέσουμε καί διό λόγι« γιά 
τό Εβδομαδιαίο σατυρικό φύλλο «Τρί- 
βολος», έκδιΛόκενο Από τόν κ. Στρατή 
Παπανικόλα, επιφυλασσόμενοι νά Αφι
ερώσουμε γιά τό περιοδικό αύτό μιά ί- - τ - · »  ··»· -----·τ·ι ;y ^ -
διαίτιερη Ανταπόκριση, γιατί τό Αξίζει, μής γιά τήν πνευματηιή άγδινηοη wo 
Περιοριζόμαστε σήμερα νά  τονίσσιςιε τόποκ. Τό  διάστημα 5|κ»ς 1930— ¡936 t i -
IVfA* t  «tu ..·. ..Λ  _ . » » l ·    ϊ. _       _    ·. _ «» I

Γιά  τόν καθημερινό ή τόν Εβδομαδιαίο 
τΟπο, κ ι’  αύτόν πού xioùo-pôsrpi ιορίν 
Απ’ τά  1900, κ Γ  αύτόν πού ίιωλούθήτε 
Αργότερα &ς τά  1930, iè  θ ίγαμ ε νά 
»Ο μ ε  τίποτα τό  οητοοδαίο. ΦιΧο|βν<ί>ντας 
ποΟ καί πού Ε·«ι πεζό ή Iva  τιίγ.ο, γχ- 
νέριονε τήν έλλειψη μιάς σιαβερήζ γραμ-

^  m «, * %- ψ ■ W — -  w  ̂  w. ,  w ^

πως ό σατυρικός «Τρίβολος» Αποτελεί 
τήν πιό.-.κτοβαρή, την πιό Αξιόλογη, 
τήν πιό ζωντανή λογοτεχνική Εκδήλωση 
τής Μυτιλήνης.

Ν. KAMAPIÛTH2.
ρΡΓΟΣ, Νόέ,Λβρης,
Ά π ό  μερικά σχόλια πού έγιναν τιελτυ- 

τα ϊα  |ξ α ίτιας τού άρβροο τού καΑηγητίύ 
τοΟ Πανεπιστημίοο τής Ρώμης κ. Γ. Ζ ά 
ρα «Ε π αρχ ία - καί Πνευματική Ζωή», 
μπορεί νά πεί »αινείς πό>ς 4 ΙΦάργος, yrf- 
χρινόμενος μ4 άλλες δςβοιές w o  i -παρ-χια· 
χές πόλεις, βρίσκεται σέ κάποια καλύ
τερη πνειηιατική μοίρα, έχει τά  φιλολο
γ ικά  χα ί.καλλιτεχνικά  τοο-σωμ-χτεία, I- 
χ-ει τούς —  λίχοσς Εστω —  πνευματικούς 
του Εργάτες, καί προσπαβεϊ, ε^τε μέ τ ί ;  
δ ιαλέξεις, είτε  μέ τ ίς  συναυλίες, ε ίτε  με 
τή φιλολογική χαί καλλιτεχνική εργα
σία που παρουσιάζει άπό τόν ημερήσιο 
καί περιοδικό τύπο, νά βγει Απ’ τήν κα- 
ταβλιπτ-ική ατμόσφαιρα toó  δημιοάσγηοί 
τό κλίμα τής έπαρχίας.

Βέδα-ια, ό Πύργος δέν έδωσε ίκόμίχ 
δ,τ ι  ζη τ ε ί  κανείς γ ιά  νά ικανοποιήσει τίς 
ψυχικές του Ανάγκες, συνέχωε άμ'υς, άρ-

ναι Iva  διάστημα τφαγματική; εξορμή- 
οεως τού τύπου. Ή  « ’Ηλβία» τού κ, Κ 
Βαρουξή, ή -Ή λε ια κ ή  Ή χ ά »  τού κ. Λια· 
ρομάτη, δ «Ή λειαα ός Τύπο;» τοδ κ. Κα
τσίκα χαί Αργότερα ή «Νέα Ή μερα» τού 
κ. Ζαππάντη, k j ’ δσπερα τοδ κ- ΙΙετρο- 
πσύλοσ, Αφιέρωσαν όλάκληοες στήύοες 
στήν τοπική καί ξένη λογοτεχνία, παρσυ- 
σια;αν νέα ταλέντα, φνλοξένησα« φιλο
λογικά καί καλλιτεχνικά δρ^ρα κ Γ  Ικα-
μαν δ ,τι μπορο&οαιν γ ιά  τή δημιουσγί*
ζωηροτέρχς πνευματικής κινήχεως. Ή  
«Νέα  Η μ έρα» μάλιστα, άπ’  ΐ ίς  άρχΙς οού 
περασμένου Φλεβάρη καβιέρωίΕ ταχτική 
φιλολογική σελίδα οέ χάύε Πέμπτη, ΐ-  
φιερωμένη άποχλιειστικά στήν Ή λειακή 
λογοτεχνία. Οί πιερισσόσερες όμως irJj 
τ ίς  έ·φημερ·Κ©ς αύτές έχλειοαν πολύ σϋν- 
κ ρ χ .  Τώρα βγαίνουν ή «Πατρίς» χ,Γ άπ' 
τ ΐς  9 τού Νοέμβρη 5 έβίομχύιχίος - ’ Ε
λεύθερος Τύπος», μέ άρχετή φιλολογική 
ύλη.

Τ ά  Πεφίσ&υκά
Ή  έκδοση iwpioScwÄ στόν Π·5ργο, θά 

μπορούσαμε νά πκύμε πώς έχει μιά πολύ 
παλιά παράδοση. Τ ά  « ’Ολύμπια» τοδ

γα-αργά έστω, μιά παράδοση nob άφηκε R . Βαφουξή. πού κιυκιίοφόρησαν στά 1882,
βΤΛΜ τΑτΡ̂ ιμ κνΛτΛνι Α Λ TTI   ^  . _ . .  \ Τ
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ΜΥΤΙΛΗΝΗ, ΝοΕμιβςης.— Ή  Μυ
τιλήνη είνοι μιά Από τίς πιό &&λιγ· 
μόνες ^πνετηιαηκά Επαρχίες μβς. θά 
μπο.ζούοίε μάλιοτο νά τήν ξεχωρίφβι 
κανείς γιά τήν πρωτοτυπία »¿ό παρον- 
σιόζει _<ϊέ δλα της, τά κκύλλιτεχνυκά 
προ πάντων, φανερώματα. Οί ζωγρά- 
φοι της π.χ.. Αρχίζοντας Από τόν Πρω- 

ο mntman και καταλ-ήχοντας στόν Κα- 
νέλλη. δέ_ δέχτηκαν κο^αά Επίδραση 
á w  τήν ’ΑΟττνα' ovre ουζιβ έμ·
μεση. Διάπλαοαν τήν πνβιφατική καί 

,. ψυχική τους φυσιογνωμία έόώ, στό 
κσντήηερο περυβάλλον του^, μΕ μόνα Ε
φόδια τήν Αγάπη στήν τόχνη καί τήν 
όρεξη γιά Εργασία, Τό ίδ«ο πρόπβι νά 
•τοναε για τό Μυριβήλη. τό Βενάζη καί 
tótwoj Αλλους Αξιόλογους λογοτέχνες 

- μας. Ολοι τους διβπλάστηχαν Εδώ, 
μκκΛι στό καθαρα λεσβιακό πιεριΔάλλον 
Αποκλειστκκώς. Ή  πρωτεύουσα τούς 
¡vanπλήρωσή μόνο ώς κοινό, ώς π«ρι- 
δάίλον φιλότεχνο.

ίΧ ιδιαίτερες αύτβς συνθήχβς «ου 
εύιόησαν τήν Εκκόλαψη τέτοιων καλ
λιτεχνών Εξβκβλουθσϋ*, βΕβαεα', νά ό- 
«άρχουν ^πάντοτε. Βλέπομε «άθε τόσο 
νά  ̂φυτρώνουν καινούργια φιντάνι«, 
πού θά. μάς Απασχολήσου» οέ άλλες άν* 
τα7πο« ρύσεις έαίκαιρες. Άπό ιούς πα-· 
ληούς, «ού μένουν Εδώ μόνιμα καί ow- 
τελοϋγ, οπή διατήρηση τού ίόκάτερου 
αυτου πνε^ιατικοΰ κλίματος τής Μυτι
λήνης, θδπιρεπίΒ νά ξεχωρίζαμε τόν 
ποιητή Φριλίγγο που μάς Ετοιμάζει, 
«ύτβς τίς μέρες, μιά νέα έκδοση τού 
Ακηιβτβς Ασμάτων τής Π. Διαθήκης, 

σχολιασμένη μέ πληρότητα καί «ΠΕΊερ- 
γωηιένη τελεκοπικά. Τόν Στρατή Πα· 
ββ^*®υ«ΐδη, «ού τόσο Εχει έργασθεί 
έδώ γιά. τό Ερασιτεχνικό θέατρο. Τόν 
Π. Νικήτα, τόν Ακούραστο μελετητή 
τού λεσβιακού τραγουδιού άπώ τη λαο- 
ΤΦβφική, τή μουσική -καί τή χόρευα- 
κή .άκόμα πλευρά. Τόν ποιητή «ο ί ζω · 
γρά^τ, κ. Φ. Άνατολέα, jtoó Εκδίδει, 
έδώ καί λίγο καιρό, τή» «Εφημερίδα 
τών Λεσβίων», Εβδομαδιαία· έπιθεώ- 
ρηστ), όπου συγκεντρώνει μέ μεγάλη έ- 
«μέλεια κά& κιάλιτβχνι«ή Ειβδήλώοη 
τφϋ τόπου παί μέ ξεχωριστή Αγάπη 
τβ πρωτόλεια τών νέων, ποιήματα καί 
πεζά. Καί πάνω άπό όλους τό Αά- 
βκαλο: τήν Αγαπημένο μβς γυμνασι
άρχη Δελή, «ου όλοι μας Αντλήστφβ 
καί̂  Αντλούμε Από τόν Ανεξάντλητο ψυ
χικό καί πνευματικό πλούτο του. Ό  κ. 
Δελέ}ς παρακολουθεί όλη τή σύγχρονη 
πνευματική κίνηση τής Εύρωπης, φιλο
σοφική. παιδαγωγική καί καϋκτε.χνι- 
κή, άμεσα, άπό τίς πηγές της, Ιδίως 
γαλλικές καί  ̂γερμανικές. Ή  γνώμη 
του είναι Αλήθεια, ή κρίση του νόμος.

Σκοπός μας δέν είναι νά κάμουμε μιά 
συνθετική άναακάπηση τής ζωής τής ¿-

οιόν tótov αύτόν ή γενιά τού Δ. Κόκκι
νο», καί κράτηαε, μπορούμε νά πού·«, μιά 
μικρή διάβεση τών κατοίκων ο4 κείνο πού 
λέγεται «τοπική πνευματική καί καλλι
τεχνική χίνηοη»,

Στήν περίπτωση δμως αύτή Επαιξαν 
κάποιο ρόλο τά σώμα θεία κΓ ό τύπος. 
Γιά τό ρόλο αύτό θά μιλήοουμε παρα- 
χάτου.
Τ6 «Λύκειο τών Έλληνίδων»

"Γοαμε τά 1922 νομίζω πώς 5iv είχε 
γίνει χαμμιά δμαόική προσπάθεια νά 5η- 
μιοοργηθεϊ στόν Πύργο έντονη πνευματι
κή ζωή- Τήν Εναρξη τήν έκαμε τόν Ό- 
χτώβρη τοΟ 1922 ή ίόρυση το« ·Λα»-ί·ο» 
τών ’ΕλληνΚων» — παραρτήματος τοδ 
«Λυκείου Έλληνίβωσ» ’Αθηνών — 4π* 
τήν κ. Θεανώ Α. Π«.καικωνοτιχντίνου, Σω
ματείο μέ Αρκετούς τότε πώρους, έπιόι- 
ώκοντας τή* πνευματική χαί χαιλλιτεχνι- 
κή Ανάπτυξη τοδ κοινού, διαιρέθηκε σέ 
τρία τμήματα: διαλέξεων, χορευτι-χών— 
φιλολογικών «τεΐυ,ν«- καί χορευτικών προ- 
εσπερί&ων, καί μαθημάτων ζωγραφικής. 
’Αργότερα δμως διετήρηαε μονάχο, τό 
ηιήμα διαλέξεων καί τελευταία ΐόρυοε 
τό «Kuptaxè Σχολείο» δπευ μορφώνονται 
τά άπορα κορίτσια.

Άπό τά 1922 ώς τά σήμερα, τό «Aj
a s »  τών Έίληνίδων» «αρουτόχιοε πραγ- 
μβ,ττκά μιάν άξιόλογη δράση. ’Επιδιώ
κοντας τή* πνευματική Ανάπτυξη τοθ ποι- 
*ού μέ τή όιάλιίξη, παρουσίασε άπ’ τό 
βήμα -κ» Αμκετοός δμιλητάς, έθιξε ά»ι 
ομένα ζητήμαοα τής τέχνης ή τής έπι- 
στήμης καί pu»pot¿6 νά πούμε πώς δη
μιούργησε μιά τάξη άνθρώπων πού μέ 
ευχαρίστησή της παρωρίααετα* καί πα-
ρακολοιΛί σήμ^α τίς &αλέξεις.
Ό  Σύλλογος «Γραμμάτων κοά 

Τβχνων»
Σά συμπλήχοση τοΟ «Λυκείοο τών Έλ- 

λην®ών» καί μ| Ιδανικό τήν πνευματική 
Αφύπνιση τού τόπου, ήρθε δ σύλλογος 
•Γραμμάτων καί Τεχνών, πού ιδρύθηκε 
π*ρ<κ άπ’  τούς κ. κ. Τ. Δόξαν, Χρ. Π. 
ΚωΝσταντόπουλον, Αδγ. Καπογιάννην xroi 
τόν όποραινόμβνο*. Αριθμώντας κάπου 
έκαπό μέλη, ένίσχνσε τήν προσπάθεια τοδ 
«Α»κείοο τών Έ λλη *«»»» πυ*·ν*όνσντας 
τή διάλεξη, μχ2 προχωρώντας ι»ριοοότε» 
ρο Εόοικ® τδ* περασμένο Μάρτη τήν τ̂ στό- 
τη του «μουσικοφι λο λογική άπογευματι- 
»ή», δπου άπαγγίλθησα» στίχοι καί πε-

νομίζω πώς θά είναι άπ’ τά πρώτα περιο
δικά TOÖ είδαν τδ φώς στήν Εΐοαρχία,Μικρό 
περιοδικό, μόλις δχταοέλιδο, φιλοξένησε 
συνεργασία έπαρχιωτών λογίων — έν-χς 
άπ’ τούς συνβργάτοος του είταν κΓ δ Τρβο- 
λαντώνης, πού δπηρβτσΟοε τότε δάσκα
λο; στόν Πύργο — καί προσπά&ησε νά 
δημιουργήσει κάποοο ένδιαφερο γύοου 
άπό τήν Τέχνη. Τά «’Οκόμπια» κρατήθη
καν ώς τά 1885. Άπό κεί χαί πέρα.
τά 1916, νομίζω πώς ό Πύργος δέν ξα-
»άδε άλλο περιοδικό. Οί νέοι mb παρου 
σιάοθηχιαν άργότερα, ή γενιά -κβ Κόκκι
νου, κκαλλιέ,ργηοαν μέ ζήλο τ4 γράμματα, 
δημιούργτίοϊρν κίνηση — τότε παίχτηκε 
4πό Πρωτευουσιάνικο τκριοδεύοττα θίασο 
τό πρώτο θεατρικό δργο τ*Α Κόκκινο·), 
πού είταν άκόμη παιδί, — χωρίς ·Α με- 
ταχοιρ tcnoDv τό έντυπο. Άπ’  τό 1916 ό
μως, τό περιοδικό πυκνώνει. Τόν -Ήλεια- 
κό Αστέρα» τοΟ : Ί .  Π. Κωνσταντο- 
ποόλου καί Ν. Ππσινοβ, άκολου&οΟν στά 
1921 ή «Λύρα» »0  Ί .  Πετροπού- 
λου — πού έβγαινε σέ πυόύγραφο, — 
στά 1923— 1925 ή «ΆναγΕνίηετς» τοΛ 
Ί .  Πετροποάλου, Ν. Πιιοινυδ καί Η. 
Πετροσοοόλ-ου, στά 1932 τό «Βήμα τών 
Νέων» καί στά 1936 τά «Ήλε»χκά Χρο
νικά», πού ΑξακολουθοΟν άκόμα νά κυ- 
κλοφ^κνό). Ή  συμβολή τδν περιοδικών 
«ότών στή δημιουργία μιάς πνευματι
κής κινήσεως Οπήρξε άξίόΐπγη.

Έδώ θά μπορούσε νά Αιαφέρει κα
νείς καί τό φιλολογικό ήμερυλόγιο «Αι>- 
γή» τών Αδελφών Καπογιάννη, ποό άπδ 
τά 1933 βγαίνοντας ταχτικά σέ έτηοία 
έκδοση, παρουσίασε Α«’ τίς βελίδις wo 
Αρκετή Ήλειααή καί ξάνη φιλολογική 
έργασία καί έτάνωβε τή» ίδέα μιάς πνευ
ματικής Αναγεννήσεως.
Ή  «Τίλευοοκί! Βιβλιοθήκη»

‘ Άνα άπ’ τά Ιδρύματα έκεΐν® #»5 jmi- 
ζσον μεγάλο ράλο στήν πνευματική Ανά
πτυξη toö WMvoO κΓ άπό τά όποια μπο
ρεί νά περιμένει κανείς πολλά πράγματα 
είναι καί ή «Ήλειακή Βιβλιοθήκη». 'Γ- 
δρύθηχε στά 1927 άπό τόν κ. Κ. Χριστό- 
ιβσυλο, περιέχει κάπου 6 χιλιάδες τόμους 
φιλολογικών καί επιστημονικών έργων, 
κι’ άποτελεΐ iva σπουδαίο μέ*» γιά τήν 
έξυπηρέτηση τών πνευματικών άναγχών 
τών κατοίκων. Δυστυχώς δμως τελβιηαί« 
ή έλλειψη πόρων τή» κρατεί τδ* «®ρνσο5- 
τερο καιρό κλειστή. Τπώρχβι δμως ή

Μ ιά  συζήτηση, κχχθκχρά «φ ίλ ο  
λο γ ικ ή », γ ιώ  τή ν 'έ ζύ ψ ω σ η  τοΟ 
■πνευμοιτικιοΰ έιτιπέδου τη ς  έλλη- 
νικης έπιαφιχΜτς — γυαπί ό γ ι καί 
Της Ά θ ή ν «ς  ; — έ γ ε ι  ό ρ γ ίσ ε ι ά- 
πό κα ιρό σ τή ν  «Ν . Ε σ τ ία » ,  ώ- 
πλώθηκε κοά σ έ  ά λ λ ε ς  έφηψερί- 
θ ες  καί περιοδικά κα ί σ υ ν ΐγ ίζε -  
τα ι  άκόμη. "Υφηγητές τού  Ποονε- 
ττυστημίου, λόγυοπ, φ ιλόλογο ι δι- 
ετύπωτταν τ ίς  γ νώ μ ες  τους. "Α λ 
λο ς  έταρότεινε νά  καθιερωθούν 
καί ν ά  αύξηθούν, όπου ύπάργουν, 
φ ιλολογ ικ ές  σ ελ ίδ ες  σ τ ίς  έπσχρ- 
χιαικές έφημιεριδούλες, ά λλος  νά  
γ ίνου ν  τοπ ικά  Ινσ τιτού τα  μελε
τώ ν , ά λ λ ;ς  νά  πηγα ίνουν λό γ ιο ι 
ά π » τή ν πρω τεύουσα καί ν ά  κά
νουν & ια λέξε «: σ τά  έποοργιακά 
κέντρα, καί μ ά λ ισ τα  τό  ΓΗχσγα — 
ϊα ω ς  γ ια τ ί  τό τ ε  ε ίνα ι έξασψ αλι- 
σμένη ή καλοπέραση — καί σ τόν 
κ. Ρόδά, πού Ιγροόμε π ώ ς καί 
ο ί δήμαρχοι καί οί κουνσταργες 
θά  έ ι^ ΐπ ε  νά  &εΐξ:ιυν μ ιά  εύρύ- 
τερη άντίληψη σ τό  ζή τη μ α  αύτό, 
τοΰ  άπάντησαν π ώ ς δ εν ε ίνα ι δυ
να τόν νά  βγάλουμε σ έ  ολη τή ν 
’ Ε λλάδα  δημάρχους λ ο γ : τ έ -  
χνας. Φ ιλολογ ία  δηλαδή άπό τή  
μ ιά άκρη σ τη ν  άλλη  ! Ν ομ ίζω  
πώς ε ίνα ι κρπρός ν ά  άκουστεΐ 
κοά ή άποψη ή ά ντίθετη , ή άντι- 
Φίλολανι-κή.

’Επειδή τυχαίντμ ν ά  είμοα ζ ω 
γρ ά φ ος  είνοαι άνάγκη  ν ά  π ω  πώς 
οέν σκοπεύουμε νά  ζητήόουμε 
κα ί γ ι ά  τ ίς  είκακχτικές τέχνεςμερ- 
δικό άπό τ ό  προτεινόμενο Πα
σχαλινό  γ λ έ ν τ ι  σ τ ίς  έπαρχ ίες — 
ούτε Θέσεις κοά γ ι ά  τούο ζω γ ρ ά 
φους σ τ ίς  δημαρχιοικές υποψηφι
ό τη τες . Δ έν  π ισ τεύω  καθόλου 
π ώ ς ή Τέχνη κα ί ή Έπχστήμη εΐ- 
ναα ή πρέπει ν ά  ε ίνα ι άποαλει- 
στί-κό προνόμιο τώ ν  πρω τευουσι
άνων, « ο ύ  θ ά  επιδεικνύουν, πότε 
—πάτε, κα τά  προτίμηση έν  ήμέ- 
ραι^ εορ τώ ν, τ ά  πνευματικά ΤΔυς 
πλουτη σ τά  γου ρλω μ ένα  μ ά τια  
τώ ν  έπαρχ ιω τώ ν, κα ί μ ά λ ισ τα  μέ 
οικονομία, γ ια τ ί  ο ί ερ γά τες , λ έ 
γ ε ι. τη ς  Τέχνης καί τη ς  ’ Επιστή
μης «μ ό λ ις  έπαρκοΰν δ ιά  τά ς  ά- 
νά γκ α ς  τή ς  πρωτεωούσης». " I -  
σα-ϊσα , τ έ το ιο  πού ε ίνα ι σήμερα 
κα ί τη ς  ’Αθήνας τό  πνευματικό 
Επίπεδο, θαροώ  π ώ ς περισσεύουν, 
γ ια τ ί  κι’ έδώ , δπως π ρ ιτε ίν ε τα ι 
τώ ρ α  γ ιά  τή ν έπαρχία, πολλά 
π ρά γμ α τα  τ  άρχίσαιμε άνάτπν- 
δα. χ τ ίζο ν τα ς  άπό τ ά  κεραμίδια.

Π οτέ μας δ έν  π ρ οσ έξα νε  αύτό  
τό  δόλιο, τ ό  καχ&κτικό δενδρί, 
πού λ έ γ ε τα ι νεοελληνικός πολι- 
τυσμός, νά  τ ό  πστίσουιμε σ τή  ρ ί
ζ α  του, ν ά  λουλουδίσει σ τό ν  και
ρό του. Μ όνο τ ό  θωροΟρε μοιρο
λα τρ ικ ά  κοά περιμένουμε νά  με
γα λ ώ σ ε ι άκα τρα  — παράκαιρος. 
Δ έ ν  ε ΐνα ι ο ί σ τίχο ι κα ί τ ά  π εζο 
τρ ά γο υ δ α  πού λείπουν σήμερα 
άπό τή ν  Επαρχιακή ζω ή , είνα ι 
ά λ λ α  σπουδα ιότερα  καί βασικά 
σ το ιχ ε ία  τοΟ πολιτισμού. Μ ορφώ
σ τε  π ρ ώ τα  δασκάλους τοΰ  δημο
τικού σχολείου, πού δ έ  θά  μά
θουν μόνο τά  παιδιά πέντε κολ
λυβογράμματα, άλλά  θά γίνουν 
οί δημιουργοί ένός Ενδιαφέρον
τος γ ιά  μιά λιγώτερο άραχλη 
ζωή καί θά σκοτώσουν τήν πλή
ξη πού δέρνει τους_ νέους τού χω
ριού. Στείλτε στις έπάρχιοικές 
μικρές πόλεις δασκάλες με ανε
πτυγμένο τό αίσθημα τού καλού 
γ ιά  νά λυτρώσουν τό λαϊκό σπί
τι άπό τήν άκαλαιαθησία της 
«Φιλσκάλου Πηνελόπης», γ ιά  νά 
περισώσουν κοά νά συντηρήσουν 
δ,τι κολό καί ζωντανό άπομένει 
άπό τή λαϊκή παράδοση.

Κάθε Σεπτέμβριο στή Θεσσα
λονίκη έπαναλαμβάνεται άπό λί
γους φιλότιμους καί έργαττικούς 
άνθρώπούς ή προσπάθεια νά  κά
μουν μιά έκθεση έμπορι-χή, βιο
μηχανική, γεωργική. Εκατομμύ
ρια  ξοδεύονται, κόποι καταβάλ
λονται, άλλά  έκθεση—θέαμα καί 
δίδαγμα καλαισθητικό γ ιά  τό 
λαό πού τήν κατακλύζει — δέν 
γίνεται. Οΰτε τή στοιχειώδη τά
ξη μιας καλονσΜΟκυρεμένης 
κουζίνας δέν αισθάνονται τήν α 
νάγκη νά  βάλουν στά  έκθέμαπά 
τους ο4 έμποροι, άκόμα κοά γ ιά  
τό πιό άμεσο έμπορικό τους συμ-, 
φέρο. Καί είναι αλάθευτος κα- 
θρέψτης τού πολιτισμού ένός σπι
τιού μιά όμορφα συγυρισμένη 
κουζίνα; πολύ περισσότερό μιά  
βιτρινα σέ μιά τόσο μεγάλη έκ
θεση. Οί νέοι Αρχιτέκτονες κοΑ 
οί καλλιτέχνες μας τό  θεωρούν 
άραγε κατώτερο του έαυτοΰ των 
νά άσχοληθουν μέ μ ιά  τέτοια έκ
θεση, ή καί άλλες πού μ-Φορούν 
να γίνουν μέσα δίιδοτχής τών πιό 
όπλων πραγμάτων, τής τάξης 
καί τής νΔ-υοοκυρωσύνης ; Δίχως 
αύτά δέν πρόκοψε κσνένος π», 
λιτισιμόξ. Τάχα οί μςυσακοί -ι  
κοά μιλω «ό ν τα  γ ιά  νέους μέ έν- 
θουσκχσμό πού θά άγαπιήσουν 
τήν έπΗχρχία — λίγα  πράγμοπα 
θά είχον νά προσφέρουν ; Είναι 
μιά πιρόοδος σημαντική καί μιά 
πνευματική κατάκτηοη γ ιά  τούς 
Τριπιλιτσιοτες οί συνουλάες τής 
Φιλαρμονικής, πού τίς άκούνε με 
θρη-ικσυτική σιωπή σέ μιά μεγά
λη πλατεία. Παίζουν άκόμα ¿λα- 
φρή κοά εύληπτη μουσική, πού 
γι’ αύτήν θά ιχειδιάσει ό μουσο
τραφής τών Αθηνώ>·. ΚΓ δμως 
άς μήν ξεχνάμε ότι ή κυριακά
τικη μουσική πανδαισία μας, έ- 
δω κοά δέκα χρόνια, ειτατ/ε ή Σε- 
χεραζάτ τού Ρ. Κορσακώψ καί 
τά  τραγουδάκια τού Σ-μετάνα. 
Μιά έται-ρία φιλΐδένβρων κοά δ 
δικηγορικός σύλλογος μέ τό έ- 
ξοχικό του κτήμα στήν ίδια πό
λη, 6 Τεγεατίικός σύνδεσμος πεκ- 
ρακάτω μέ τό  άγρο-κήπαό του κοά 
τήν ΟΙκοκυρική σχολή κοά τόσοι 
άλλοι έξωραΐστίικοιί σύνδεσμοι 
σ’ άλλες πόλεις συμβάλλουν 
χρόνια τώρα, καί άνάλογοι μέ 
τίς τοπικές συνθήκες κοά Ανάγ
κες, στήν καλλιτέρευσι τής έ- 
παρχιακής ζωής.

Μέ τό πνεύμα αύτό ν’ άρχί- 
σουν τά  πράγμοπα στήν άρχή 
άπό τά  κάτω πρός τά  πσνω, άηύ 
τα  στοιχειώδη στά πνιευμαπκώ- 
τερος άπό τό ποκδί στούς μεγά
λους. Φοκτουλήδες—μή γελάτε— 
ποιός θά  όργοπώσει γ ιά  τά  ποκ- 
διά, νά τά  διδάξω  μέ τό γέλβο; 
Σκεφτήκοττε ποτέ πως ένας λαός 
πού δέν αισθάνεται τήν άνάγκη 
νά γελάσει πρέπει τούλάγ torro 
νά είναι άρρωστος ; "Αν γίνει 
κάποτε άναλογη προσπάθεια, 
τότε αύτάμαπα θά χρειασθοΟν 
καί περισσότερες φιλολογικές 
σελίδες στίς έποαρχ ιακές έψημε- 
ρ ιδούλες, θά βγούνε κι’ άλλα  πε
ριοδικά κοά θά  μπορούν οί λό
γιοι τής ‘Αθήνας νά πάνε νά κά
μουν διαλέξεις, οί καλλιτέχνες 
μας έκθέσεις »α ί  τ ά  ώδέΰχ συ
ναυλίες.

"Α ν  έχουν νά  προσφέρουν κά
τι, θά  πάρουν φς άντάλλαγρα  
την κατανόηση καί τό σεβσωμό 
γιά  τή δουλοά τους — κέρδος 
οχι μικρό γ ιά  κάθε ευσυνείδητο 
τεχνίτη—,άν δέν έχουν -τίποτε νά 
πάυν, πάλι αύτοί θά κερδίσουν 
κατι άπό τήν έπαρχ^κ.

Σ. Β.

»«f», *μλλ> «έ7«γγβ.Αν950Β» vai j » ·  α̂ Λ>ς η
ζ& #Ηλβί»ν καί èAitû̂ t rewg Jkrtepw χΐς ç^vtfâs^ toó
ΘΤίΛ»* έπαίχβηταν διάφορα μβιαηιά ® 1t‘ ^ Ι*'ιψΑ,η)ΐΛυς, μά-
ικνράτια  Ααύ Ήλιίοιις κ α λ λ ι^ χ *® ;. Ε 
πίσης δ σύλλογος, ®φμβτέχοντ·.βς στό» 
ιβανηγορΓομό τώ*. «βκΐ|»τάχρο»ων τόβ Πα- 
λιπμά, Ιδωχβ στίς άρχί; τοΟ Máprr, διά
ταξη fófm άηό τδ Παλαμικό έργο μΕ δ- 
μά,ητή ιό» κ. Στ. ΚΕτκτζη x%i άκιγγ*- 
λίες Παλαμικώ« ποίημάtœv άπ’ τίς δΑόίς 
Nnubnj κκί Τζιβάφα.

M rh, μέ λίγα λόγια, %(·*« fl tyívr, 
το6 νβοϊδριΛΙντιος συλάόγου κατά τό* iîs- 
ραντρύνο χρόνο. Τώρα, γιά τή νέα του 
τκρίόδ», μιλΐτά ταχτικές δβκκ««νβήμβ- 
ρ«ς όμιλίβς. καβώς κοιΐ βυό·τρ®ΐς μουσι- 
κοφίλολογικές- άηυγβυματινές. Ή  I-ti^r 
ξ ι  τών δμιλιφν βά γίνβι αότές τίς μέςβς 
άπό τόν κ. Β. Στίφανόπυολο, fl δέ πρώ
τη μοοαιχοφιλολογ ική άπογβυματινή δά 
ίοββί σιά μέσα -περίπου τοϋ Δ«κ-Εμβρη. 
Στήν 4ικγ«υμ«τινΑ aùtfl βά 4ιβαγγ*λβο5ν 
Εκτός τδν στίχο»» τών Ήλβίων λογομ· 
χνών χαί ποιήμκιτα τοΟ ÜaJjzjiá, τοΰ Hop· 
φύρα καί τοΟ Μαλακάοη.

λβς W5 δουικητικοΟ συμόυοάίου τ«ς Βι- 
βΐ.ιοδήκης, βά έξβορβββϊ «broto; τρόπος 
»»δ θά έπιτρέπετ τήν ταχτική «ιά  χ*,. 
τσυργία της.

Στό σημβίιβμα «Ατό μίλνρχ μόνο γιά 
tflv «*ββμ ιτ<*ή  ζω ή  „ δ  Πύργοι, δπως ηα- 
ροοσιάοιτηχβ ά * ’  τή* Είκχή w ä  1880 « -  
ρίπου μέχρι σήμερα.

Γιά τήν καλλιτεχνική ζωή του, toó 
Ιχ«ι κΓ αότή -βά «^»υσιάτβι άξιόλογη
δρτΑση, fti χόγο ^  αημιίί-
<υμα.

ΦΩΤΟΣ ΠΑΣΧΑΛΙΝΟΣ

ΕΠΑΡΧΙΑΚΟΣ ΤΥΠ Ο Σ
Π εριοδικά

— Τό περιοδικό «Ήλβι«κά Xoowftó» 
στό τεΟχος ’Οττωβρίοο δημοσ«4®ι τΜΐή- 
ματα τών κ. κ·. Τ. Δόξα, Μπ. Ρωμαίι»), 
Pévou Γραικοβ, Λάμπη Χρυσάφι] ^  Γιάν. 
Φλιασϊου, διηγήματα τών κ. χ. Δ. Kurv- 
βταντοί»όλσυ, Άν. Πλάνη καί Β. Ά«βι-

»Ακη, θεατρικό μυνόπρακ-υυ τοΟ κ. Χρυ
σάφι). Στό ϊψΐΰ φίλΐ-ο κριτική τοΰ χ. 
Δόξα γιά τό δοκίμιο «Ζωή καί γάμος», 
το·Τ κ. Ζ. Εαρτάλου. Τό ίδιο 7iepi¿5ικό 
στά σχόλιά tou, άναφίρόμβνο σέ σχετι
κές τελευταίες συζητήσεις, γράφει : « Α 
τέλειωτη τ*λασπάντ»ν ή συζήτηση Εκ μέ
ρους ώρισμένων άτόρώτκυν τών γραμμάτων 
τής Άβήνας γιά τήν πνευματική ζωή 
στήν Επαρχία. Οί λογοτέχνες τοΰ κέν
τρου κατοβικάζουν (λές κΓ άποτβλοό» 
M*véva.... δικαστήυιο) τή* Επφρχία oè 
wvTOpaTtKô μαρασμό. Αίγοι μόνο γνωρί
ζουν νύς άγώνες καί τήν πρόοδό της. 
Τοός δεύτερους «ότοός τώς εόχαριαιβΟ- 
με».

—Οί «Μορφές» στό τεδχος Σεπτεμβρίίου 
— ’Οκτωβρίου περιέχουν ποιήματα τών 
«. κ. Γ. Βαφαπούλου, Μ. Nívta καί Γ. 
Γραμμένου, διήγημα τοΟ κ. Γ. Γβωργιά- 
δη, ρομάντζο τοΟ κ. Β. Δεδυόση, μειλέ- 
τη τβθ κ. Κ. Γιωργοόλη «Τέχνη καί λό
γος» καί άλλη τοΟ κ. Π. Βλαοτοδ «Ρω
μανός 6 )ιβλωδός». Στό Ιδιο τβδχος κρι
τικά σημείωμα τοδ κ. Νί,ντα γιά τή συλ

λογή too κ. Σ. Σκίπη «Λιμάνια m i Σταθ
μοί», «îTOffyiaoa μέ πάρα πολδ φροΛπκμέ- 
νο στίχο, δίψα τής ψυχής γιά τή γνωρι
μία τκβ άγνωστου». Άκόμα xpetusó ση- 
μείωμα τής π. Ό . Δρακοπούλου γιά τά 
ποιήματα τοΰ χ. Σκ-αρίμπα Όύλαλο-V , 
τά δποϊα «δείχνουν τή γνήσια ποιητική 
φλέβα τοδ ποιητή, πού δέ σκοτδξβται γιά 
τοός κανό*»; καί τοός ρυθμούς», καθονς 
καί γιά τά ποιήματα τής χ. Κ. ΠαΤζη 
« ’Απλοί σκοποί».

— 01 «Μακεδονικές Ημέρες» Όκτω- 
βρίου — Νοεμβρίου δημοσιεύουν ποιήχα- 
τβ τών κ. κ. Ά . Σιχιηρ-ιώτη καί Π. Σπά- 
λα, διηγήματα τών κ. κ. Στεφ. Δάφνη 
καί Στ. Εεφλοόδα »αί μελέτη τσδ κ. Γ. 
Σαραντάρη μέ τόν τίτλο «Μερικό καί με
ροληπτικό κύτταγμα στό έργο wö Μπών- 
ιλαίρ». Στό ίδιο τεύχος ό κ. Π. Σπανδ., 
παίρνοντας Αφορμή Α φ  δημοσιευμένο τε
λευταία ποίημα τοθ χ. Γ. Βαφφ.σδλοο, 
χαρακτήριζε ι γενικά τόάργο τοδ- ποιητή, 
πού κρίνετιαι ώς «ποιητής συμβολικός (καί 
δχι συμβολιστής), τής μεταδοτικής Ero·' 
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Η Μ ΟΥΣΙΚΗ ΣΑΝ Τ Ε Χ Ν Η
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ΚΑΙ ΣΑΝ ΕΠΑΓΓΕΛΜ Α
ΜΕ TÖN ΦΑΚΟ ΤΟΥ ΡΕΠΟΡΤΑΖ

9

,  είμαστε μου
σικά itpaoé-tiiiiéwn’. Μάλιστα είναι μερικοί 
ηού υοΟς άρέσει νά τούς λές: «Στήν Ελ- 
Κΰβα άω Ος τουλάχιστον woöA μ « » ικ ή » .  
Δόν Swims άνιίρρηστμ Τ ι  αύτό άκριβως 
« ή  άπό τό πρώτο φύλλο Αφιερώνουμε ττολ- 
λές οτΛλες «τήν ε18«ιή  ωκρατολουβηση 
τής μουσικής μας ζωής. ‘Ωστόσο, σκοπός 
uác δέν εένατ μονάχα νά κρίνουμε ττς 
ίκώιΑΙβς. Φιλοδοξούμε νά  π^ιε ̂ βαθύτερο. 
Νά. σφυγμορετρήοουμ* , 1* *  ιΜΑμδ '

m S t ä ä

έντσνώτβΜ. 5η»ιουρνι*ώτερτ|. πνευματικό»· 
^ T Í S ,  άν παρασ»! Ανάγκη, ήβτκώκρη. 
στή* ίπαχγελματική σις _όκδ^ωοη. μέ 
•riiv .ιΛαπειΔ πάντοτε σηιμασίβ /αις λεςης- 
* Επιδιώκοντας δλα αάτά, δέ* «πελαγο- 
ApMAaouiie σέ Ακαδημαϊκές συζητήσεις.

στήν ούΛαΤΔάν θά μιλήσουμε 
όμείΓμονάχα γιά τήν μουσική μας ζωή· 
θάδείξουμε τή ζωντανή Τής 
στό πλοίοιο τής δράσης «Κ · ®?_ΝΑ'χι'·ί νά μΑήσουν τ*  πράγματα. Εκείνους ό
λους'πού τήν έκηρακοποΟν. Ε*βί«>υς Α
λους πού Αγωνίζονται γιά τήν πρόοδό της. 
Μέ λίγα λόγια: Χωρίς π ρ ο κ α τ ά 
λη ψ η . μά Mod χωρΐ 
β ι 9  τ a y  μ ό 9 
τίς οηήλες των «Ν' 
των» ν άνακηβήσει ή .

Αύτή tari μόνον «ΰτή 
ή gpcuva ιβ>ύ Αρχίζουμε 
•γνώστης μας < 
λουθώντας την

I  U τ  U. -
παραμικρό 

μές άπό 
Γρα

Απάνω στά διάφορα μουσικά πρσβλή 
ματα τοΰ τόπου μας.

Ωστόσο δέν τόν έπεισα.
—Δέν ξέρεις έσΰ, φίλε _ μου, τά πρά

ματα. Είσαι νέος. Πού νά τά ξέρεις.«
Τό ύφος τού κ. Οίκονομίδη τή στιγ

μή αύτή είναι πολύ σημαντικό. ’Αρχί
ζω  νάχω τό αίσθημα πώς δεν κάνω ρε
πορτάζ γιά τή μουσική, άλλά γιά κά
ποια μυαττωιώδικη μασωνίβ! Τά μπερ
δεύω δλότελα όταν δ κ. Διευθυντής, 
Αντιστρέφοντας τούς όρους, άρχίζει νά 
μοΰ παίρνει ¿κείνος συνέντευξη:

—Είστε ’Αθηναίος ;
— Ό χι...
— ’Από που είστε ;
— 'Από τήν Κρήτη...
—  'Α ,  μά τότε ε^ετβ ύγεία.
—Εύχαρυστώ, και γιά τήν Κρήτη...
—Νωί. Είστε μιά ράτσα έσεις, πού 

δέν σάς έχει άγγίξβι άκόμα ή βρωμιά 
τού πολιτισμού μας. ’Αλλά καθίστε ό
μως... Μέ συγχωρείτε πού σάς έχω 
όρθιο τόσην ώρα...

Έδ ώ  Ακριβώς δημιουργείται μιά πο-

ΟΙ Φ Ο ΙΤ Η ΤΡ ΙΕ Σ  ΜΑΣ

-ραμμά»
.ια.

Α ν  έννοια έχει 
„ ν * .  σήμερα. Ό  dwe

ll την τύχίρέια παρακο- 
λύοει μονάχος του K«d 

Αν διασπβδαστι*ώ«ρη μέθοδο τά
..............ene Απίνα πού ή λύση των Θά
.¡V  έκανε νά φτάσουμε σ' έναν πραγμα- 
τίχό μουσικό πολαισμο, άν δέν τά* έχουμε 
φτάσει. Ή έρευνά μας, Αρχίζονο»; άπό 
τό ·ΩόΓΙον τών ’Αθηνών σήμερα, θά tpo» 
Βήξει τόν δρόμο της. Στ»«έτβς, μαέστροι, 
κσβηγηταί, μαθη-κβ. άλλά xcd κοινόν ά- 

• — —- -··*· *»—· αφου
;ίς Αγω 
νο. της·

κόμ®, θά μιλήσουν « λ »  κο4 γιά 
δλ« αΟτ«Μ K«d μαζί τους π»’ 
πούμε τήν ‘Ελλόβα nod τόν πόλντισμ

«  Ν. Γ. *.

ΤΟ  Ω ΔΕ ΙΟ Ν  ΑΘ Η ΝΩ Ν 
Δ Ε Ν  Α Π Α Ν Τ Α ·.

Είναι τώρα τρία τέταρτα πού περι
μένω. Ό  κ. Διευθυντής είναι άπασχο* 
λυμένος με κάποιον άλλο. Αυτός δ 
«άλλος» δεν έννοεϊ νά τό κουνήσει. 
Σσιλατσάρω. Τό γραφείο τής γραμμα
τείας τον ’Ωδείου τακτικό. Πολύ τακτι
κό. Μολύβια κόκκινα, μαύρα, πέννες, 
δλα τοποθετημένα στή σειρά. Διάβολε! 
Δέν εχο» τίποτ’ άλλο Αξιόλογο πρός το 
παρόν νά προσέξω. ’Εκτός όμως άπό 
τΙς δπτικλς αύτές έντυπώσεις πού συμ· 
jduSfávovra*, άμσλογώ, πώ εύχάριστα 
μέ τό συχνοπέρασμα κλειδοκυμβαλιζόν- 
των δεσποιναρίων άπ’ τό διάδρομο, ύ- 
πάρχουν καί οί ακουστικές. Έ να  διαρ
κές μαλλιοτράβηγμα τού «κράντους σντ 
παρνάσουμ» μέ τούς στεναγμούς της 
Γκριζέλντας τού Μασενέ, ενά áW-nto- 
φάγωμα ανάμεσα στά έξερσίζ τοΰ Χα- 
νόν πού σκοντάφτουν «πάνω σιόν έρη
μο Μπεχόβεν καί τό όμαδικό σολφετζά- 
ρισμα τών άσκήσεων τοΰ Λεμουάν. 
Αύτά—έννοείται—συμβαίνουν κάδε πού 
οί διάφορες πόρτες τών διαδρόμων μέ 
τίς αίθουσες διδασκαλίας άν θίγονται· 
’ώλοιώτικα; Θεε μου! Δέν λείπει πα- 
ρά μονάχα δ... δοντόοιονος της γυναίκας 
που γιά νά τρελλαθείς, σάν τδν ήρωα 
γνωστού διηγήματος τού Τσέχωφ.

—Λέτε νά φύγει καμμιά φορά αύτός 
ό «άλλος»;

—Ό ,τ ι  ξέρετε, ξέρω, κι’ δ,τι ά- 
κούτε Ακούω...

Κ ι’ όμως, κάποτε, έφυγε!
• *  ·

Τό γραφείο τού κ. Διευθυντού σάς 
δίνει, όπως κι’ δλο τό χτίριο, τήν έν* 
τύπωση παληάς στρατιωτικής καζάρ
μας που δέν έννοεί νά κρύψει τήν Ιστο
ρία-της. Μπογιά ή μιά πάνω στήν άλλη, 
ταπετσαρίες έπίσης καί παραπετάσμα
τα, άγωνίζσυνται νά δώσουν ένα τόνο 
πιο φρέσκο, πιά ζωντανό, νά μεταβά- 
λονν τό φθάρμένο σανίδι σά παρκέτο, 
Τό βλέμμα τού Μπετόβεν ίόοπορεύβττβ. 
¿διάφορο άπό τό μαρμάρινο άγαλμά του 
καί φτάνει στό γραφείο τού κ. Οίκο- 
νομίδη, πού με ύπο δέχεται εύγενέστα- 
τα, γιά νά κατσουφιάσει άμέσως μόλις 
μάθε* τήν Ιδιότητά μου.

—Δυό λόγια.«
—Νβί... ’Αλλά τ ί  νά σάς πώ... Σέ 

λίγο έχω συμβούλιο... Ά ν  θά μπορού
σατε αλλη φορά«. Ύστερα τάχω βα
ρεθεί δλ* αύτά. Ό  τύπος δέν έχει άλ
λη δουλειά καί τά βάζει κάθε τόσο μ 
έμάς. Κάτι τρέχει! «Ή  ζωή τής μου
σικής!». Μεγάλη έρυυυα συά ’Ωδεία 
Παγκρατίου και Καλογρέζας!»._ Δέν 
βαριέστε. ’Αφήστε τό Ωδείο τών ’Α 
θηνών. Τό Θέλω άλώβητο στήν δδόν 
Πειραιώς...

Είν* ϋιοφάνερο πώς ό κ. Οίκονομί- 
δης ¿καλείται μέ τή σκέψη πώς ή 
φίρμα ένός παληού ώδείου σάν αύτό 
πού διευθύνει κινδυνεύει στις στήλες 
τοΰ «ύπου, ν ’ Ανακατωθεί, νά στρα'πα- 
τσαριστεί, όπως δέν τοΰ Αξίζει.'

Τοΰ έξηγώ πώς. δέν είμαι άντίθετος 
πρός τήν Ιεραρχία τού χρόνου. Πώς 
Ινα περιοδικό σοβαρό σαν ¿κείνο πού 
άντιπροσωπεύώ είναι σά θέσή νά τή 
σεβαστεί. Πώς τό ’Ωδείο τών Άθη- 
"νηνών γ ι ’ αύτους Ακριβώς 'τούς λόγους 
άπρεπε νά μάς δώσει χίς γνώμες τόν

Πρόσχαρες καί ζωηρές, μέ τή δρο
σιά τής νειότης στά  ρόδινα μάγουλά 
τους, ξεχύνονται σ τα  προαύλια του 
Πανεπιστημίου ο ί καινούργιες μας 
φοιτήτριες — σκάνδαλο καί πειρα
σμός γ ιά  τούς πρωτοετείς. Νέες κο- 
πέλλες. πού τίς έφερε έως τό  φοιτη
τικό θρανίο ή δίψα της Επιστημονι
κής μορφώσεως, Λλλά κοά κάποια 
ίποπαστατική διάθεση μαζί, ό πόθος 
τής άπελευθερώσεως από τά  προαι
ώνια δεσιμά του σπιτιού. Είναι μιά 
χαρά νά τΙς  βλέπει κανείς νά κυ
κλοφορούν άγαμεοα στούς φοιτητάς, 
στολίζοντας μέ τήν ώμορφιά τους 
τίς  βαρειές καί άχαρες αίθουσες των 
παραδόσεων. Μά είναι καί νά λυπά
τα ι μαζί αύτά τά  χαριτωμένα κεφα- 
λάκια, δταν σκάβουν συνοφρυωμένα 
πάνω σ τά  δυσκολονόητα συγγράμ
ματα ή παρακολουθούν προσεχτικά, 
μέ ζαρωμένα μέτωπα, τίς  παραδό
σεις των καθηγητών. Ή  ξεγνοισοιά 
τών γυμνασιακών χρόνων χάνεται 
δστερ’ άπό τούς πρώτους μήνες τής 
φοιτήσεως. Καί τό προσωπάκι, πού 
ακτινοβολούσε πριν, άρχίζει λίγο- 
λίγο νά σκεπάζεται μέ την προσω
πίδα μιδς έμβριθοΰς σοβαροφάνειας. 
Μαθήματα, φροντιστήρια, έργαστή- 
ρια, εξετάσεις, τό τρομερό πρόβλη* 
ια τού μέλλοντος τριβελίζουν ά- 
.■ιάκοπα τό μυάλουδάκι, πού θά ή
ταν πιό ήρεμο κΓ ευτυχισμένο άν 
μελετούσε τα  χρώματα καί τή σο
φία των λουλουδιών παρά τής έπι- 
στήμης τούς χρηομούς.

’Ωστόσο, τό  άν καα πόσο λογαριά
ζουν οί φοιτήτριές μας τούς κόπους 
καί τίς «ϋγωνίες τής Ακαδημαϊκής 
ζωής, αύτό φαίνεται καθαρά άπό τόν 
άριθμό τους, πού αυξάνει κάθε χρό
νο σταθερά, σέ άναλογία μέ τόν ά
ριθμό τω ν άρρένων συναδέλφων 
τους. Ε κατό  περίπου κορίτσια &(-

καί:
νι

ιρό δηλαδή πού τό  πρώτο φουστά- 
εκσμε τήν έμφάνισή του στις πα

νεπιστημιακές αίθουσες, έχουν έγ
γραφε! τρεις χιλιάδες περίπου φοι
τήτριες. 'Αραιές καί δειλές ήσαν 
στήν άρχή, περίεργα φαινόμενα γ ιά  
τή νοοτροπία τώ ν άνθρώπων τής έ- 
ποχής έκείνης. Κατά τό  1890—ίσως 
λίγο πριν—¿μπήκαν ο ί πρώτες. Σ τά  
άρχεΐα τού Πανεπιστημίου άνοχζέ- 
ρονται τά  όνόματα τών φοιτητριών 
Καλαποθάκη, Βελτίωνος, Καλησπέ- 
ρη. Κατά τό  1892 ή 93 είσήχθη κοά

τα ς  κυριολεκτικά καί προσπαθώντας
'"tun

πόν στήν αίθουσα τής Νομικής, κα
ν* άφαντοποιηθουν. _ "Εμπαιναν λοι-

τάμεστη άπό άρσενικό συμφοιτητικό 
στοιχείο, καί τσακίζονταν νά κά
τσουν σ τά  πρώτα πλαϊνά θρανία. 
Ψυχή μου, τ ί  μπιζάρισμα ήτοιν αύτό, 
τί ποοοκρουσίες καΓχειροκροτήματα 
έχαιρέτιζαν τήν άφιξή τουςΐ Βούιζε 
6 τοπος κυριολεκτικά ¿id άρκετά

δ

δυό-δυό, σάν Χιώτισσες, γιά... νά βα
στάζουν άλλήλων τά  βάρη. Ύ σ τερ α  
ήταν κι* αύτός δ μακαρίτης ό Πα- 
πούλιας, θεός σχωρέσ’ τον, πού μέ 
τό γνωστό πικάντικο χιούμορ του 
εΐ*

Η ΓΙΑΤΡΑΙΝΑ

Ο χ· ΟΙΚΟΝΟΜΙΔΗΣ

ρ«μβ«λή: Μιά κυρία, ηού δέν είχε τήν 
ύπομσνή νά περιμένει όπως έγώ ®ρίν, 
μπαίνει μέ τόν κ. γραμματέα. Είναι 
έκνευρισμένη. Μιλάει έλληνο-γαλλικά. 
Είναι καθηγήτρια τού Ωδείου. Τσα
κώθηκε μέ μιαν ’Εγγλέζα. Ή  Εγγλέ
ζα άπειλεί νά διαχόψει -τό μάθημα τών 
παιδιών της. θέλει τά παιδιά της νά 
κάνουν μάθημα μόνα τους, όχι μέ άλλα 
παιδιά·

•—Κανονίστε την όπως Θέλετε, λέγει 
δ κ. Οίκονομίδης. Ξέρω χαλά περί τί
νος πρόκειται. Αν έπιμένεί, πέστε της 
ότι μπορεί νά πάρει τά παιδιά της καί 
νά φύγει. Καταλαβαίνω. 06 ίλ ύ δ λ ’ 
άρζαν, ίλ 6 δ λ ’ άριστοκρασί.«

Έ τσ ι λοιπόν. Χαίρετε.
Τώρα, μπαίνουν δυό μαθήτριες:
— &έρετε, κ. Διευθυντά.... Πώς νά 

σάς πώ, κύριε Διευθυντή... κ. λ. π.
Φεύγουν κι' αύτές.
—Τίς βλέπετε ; Ό σες έρχονται στό 

γραφείο δέν είν’ έν τάξει. Κάποιο ρου- 
σφέτι, κάποια παράβαση έρχονται νά 
γυρέψουν. -Άλλονώτικα δέν είχαν καμ- 
μιά δουλειά έδώ μέσα. Έ γώ  φυσικά 
τίς παραπέμπω στόν κανονισμό καί τε
λειώνουμε...

—Ναί... Σκοτούρες.«
—Αύτά' που είδατε δέν είναι τίποτα. 

Λοιπόν τ ί  λέγαμε: Ά ,  να ί.« Καί τώρα, 
έχω σιχιβσύλιο. θα κρατήσει ποιός 
ξέρει πόσο. Καταλαβαίνετε φυσικά πώς 
τούτη τή στιγμή δέ μπορώ νά σάς πώ 
τίποτα. Τηλεφωνήστε μου νά όρίσουμε 
ένα ραντεβού. Ά ν  καί«, τί νά σάς πώ, 
φίλε μου. Τά ξέρω έγώ αύτά. Καί γώ 
νέος έγραφα, προκαλούσα δλο τόν κό
σμο. Νά, κάποτε τάβαλα μέ τόν μακα
ρίτη τό Λαμπελέτ. Τ ί μού έκανε ό άν
θρωπος; Τίποτα. Τό μετάνοιωσα βέ
βαια, μά τ ί  βγαίνει; Έ τσ ι είναι. 'Ο 
ταν είναι κανείς νέος... Ύστερα μέ τά 
χρόνια σκέφτηκα: Βρέ δέν τά παρατάς 
αύτά καί νά κάτσεις νά δουλέψεις, νά 
δράσεις! Τ ί σέ νοιάζει έσένα τί κά
νουν καί τ ί  σκέφτοννται οί άλλοι; ’Ε
σύ μπορείς νά χάνεις τίποτα δικό σου; 
Κάνε το  κι* άσε τούς άλλους ήσυχους.

Άναμετρώ στιγμιαία δλο τό προσω
πικό έργο τού κ. Οίκονομίδη, άφ δτου 
έπαυσε νά «προκαλεΐ» τόν κόσμο, καί 
έγκρίνω άπόλυτα τήν άπόφασή του. .’Α 
ναρωτιέμαι ώστόσο γιατί^ τάχα νά 
σχημάτισε τή γνώμη πώς έγώ ή τό πε
ριοδικό μου έχουμε σκοπούς «προκλη
τικούς». Διασαφηνίζω τίς  ειρηνικές 
μσιΝκροθέσεις.

—Δηλαδή τ ί  θά μέ ρωτήσετε; μοΰ 
άπαντά. &ά νά δούμε μερικές έ ρωτή
σεις σαβ, · .

—Νά. Πιστεύετε, άξαφνα, πώς ΰ-'

ρότήτα τών έξετάσέων. Τρυ _
αύτές φοιτούν τώρα ώς πρωτοετείς 
στή Νομική σχολή, είκοσι πέντε στή 
Φιλοσοφική, δώδεκα στήν Ια τρ ική  
καί άνάλογες στις άλλες σχολές. 
Μέσα σέ πενήντα χρόνια, άπό τόν

πάρχει στόν τόπο μας μουσική παρα
γωγή ;

—Καί τ ί  Θά βγβί, δηλαδή, αν σας 
πώ πώς ύπάρχει: Υπάρχει ή δέν ύ* 
πάρχει. ΚΓ ύστερα;

—Πιστεψτε με. Τό κοινό Ινδιαφέ- 
ρβται για τίς Ιδέες σας πάνω σ’ αύτό 
τό ζήτημα.

—Τό κοινό! Τό κοινό μάς βλέπει, 
μάς άκούει, τον δίνουμε συναυλίες, Τ ί 
άλλο Θέλει; Φιλολογία; 'Οχι. Ρωτήστε 
τούς άλλους, Τό Όδείον Αθηνών δέν 
άπαντά.,..

Στενοχωριέμαι. Κυττάω τό άγαλμα 
τοΰ Μπετδβεν. Κ ι’ αύτό δέν μού λεει 
τίποτα. Τώρα όμως ό κ. Οϊ«ονομίδης 
άρχίζει νά μιλάει μέ έξαψη:

—Ή  μουσική! Ναί. Ή  μουσική κα
τά τή γνώίίη μου έχει γίνει άκατονό^ 
μαστό έμαωρτο στόν τόπο μας. Σήμεο* 
άκόμα ήρθαν δυό άνθρωποι καί μού εί
παν πώς τούς έζήτησαν κάπου 2.900 
δραχμές γιά νά τούς δώσουν δίπλωμα 
καί κάπου άλλου πάλι 1.700! Πρός 
Θεού, όμως, μήν τά γράψετε αύτά...

— ’Αντίθετα. Τώρα είναι πού ή άπο- 
στολή μου ίσα-ίσα παίρνει μαάν Ιδιαί
τερη σημασία,.’Αφού ή μουσική στόν 
τόπο ιιας βρίσκεται κατά τή γνώμη 
σας σε τέτοια χάλια, έπιβάλλεται νά 
μάς πείτε καί τό πώς θά μπορούσαν 
νά διορθωθούν τά πράγματα,..,

—Μά δεν είπα έγώ ότι ή μουσική 
μας βρίσκεται σέ κακά χάλια...

—Μα τό άκατονόμαστο ¿μπάνιο; Τά 
διπλώματα μέ τίς 2.900 δραχμές;

—Ναί, έτσι είπα. Δέν λεω τίποτα. 
Μήν μοΰ τηλεφωνήστε καί ̂ ιήν γράψετε 
τίποτα, θά πώ ότι δέν σας ξέρω, ότι 
δέν σάς γνωρίζω.

—Θά ήθελα νά συναντήσω άκόμα 
ενά δυό καθηγητάς τού ’Ωδείου σας. 
Ζητώ μερικές πληροφορίες γιά...

— Στούς καθηγητας μας άπαγορεύε- 
ται νά κάνουν διΛωσεις. Ό σο ι δέν 
συμμορφώνονται παύονται,

—Εύχ οριστώ,«

Έφυγα. Ξανακύτταξα τίς σημειώ
σεις μου. Έπάλεψα. Ή  δημοσιογρα- 

συνείδηση νίκησε. Δουλεύω γιά 
I διαφώτιση τού κοινού. Κάτι περισ

σότερό. Αύτή -τή στιγμή δουλεύω γιά 
τήν πρόοδο τής μουσικής. Χωξίς καμ- 
μιά «προκλητική» πρόθεση, μολο πού 
είμαι νέος, δίνω τά χειρόγραφά μου 
στό τυπογραφείο.

ΝΙΚΟΣ ΛΟΥΡΩΤΟΣ

ή Παναγιωτάτου, Ιατρική κορυφή 
τώρα στήν Αίγυπτο, γνωστή σ’ όλη 
τήν Εύρωπη γ ιά  τίς πρωτότυπες έ- 
πιοτη,μονικές άνακοινώσεις της στά  
διεθνή συνέδρια. Καί ήρθοον άλλες 
έπειτα, πού κατέχουν σήμερα ζηλευ
τές θέσεις στήν έπιστημη καί τήν 
κοινωνία. Κάθε χρόνο καί περισσό
τερες, πιό χειραφετημένες. Σ τά  τε
λευταία χρόνια έγιναν τόσο πολλές, 
ώστε έποψαν πιά νά ώττοτελούν πε
ρίεργα φαινόμενα. Άφωμοιώθιραν 
μέ τούς αοιτητάς. 'Εκατόν πενήντα 
πέντε είσηχθησαν στις έξετάσεις τού 
1928, διακόσιες είκοσι μία τό  1931, 
διακόσιες σαράντα £ξη τό 1932. Ή  

'  ' ’ ' "ξησις τού άριθμού
σπουδές, 
¡ιιοτι τους,

δείχνει καθαρά ότι τό μυαλό των 
Θηλυκών είνε άρκετά ώριμο γ ιά  νά 
δεχθεί τίς άπιστημονι-κές γνώσεις 
καί άκόμη νά προσφέρει τή συμβο
λή του στήν έπιστήμη.

’Αλλά πόσους άγώνας χρειάσθηκι 
γ ιά  νά φθάσει στή σημερινή της θέ
ση ή Έλληνίς φοιτήτρια I Πόσο δύσ
κολα fj'CKSv τά  πρώτα της βήματα! 
Ά γ ρ ιο  «πρσγκάρισμο» την ύπεδέχε- 
το, δταν οειλή καί μαζεμένη ¿μπαί
νε στήν αίθουσα. Καί όταν. έβγαινε, 
πολυμελείς συνοδείες άπό φοιτητάς 
τήν έπαιρναν άπό πίσω, πετώντας 
της πειράγματα κι’ άνόητες εύφυο- 
λογίες. Κάποτε —  πρό είκοσαετίας 
— ό τότε κοθηγητής της Πο-λιτικής 
Οικονομίας Γουναράκης βρέθηκε 
στήν άνάγκη νά έπιτιμήσει αύστηρό- 
τα τα  άπό της έδρας τούς φοιτητάς 
γ ιά  τήν άνάρμοστη συμπεριφορά 
τους στις φοιτήτριες. Γνωστές σήμε
ρα έπιστήμονες αφηγούνται άλλόκο- 
τα  πράγματα γ ιά  την φοιτητική ζωή 
τους. ’Ακόμη καί πρό δεκαπενταετί
ας ή κατάστασις ήταν τρομερή. Ή  
έκλεκτή σήμερα δικηγόρος δεσποι
νίς ’ Ελένη Καρύδη βεβαιώνει ότι 
ζηλεύει τήν έλεύθερη ζωή τής σημε
ρινής φοιτήτριας, δταν Θυμηθεί πως 
έζηοαν αύτές πού άνοιξαν τό  δρόμο 
τής δουλειάς καί της.κοινωνικής ύ- 
ποστάσεως τής γυναίκας.

— Ή  φοιτήτρια πρό δέκα πέντε 
έτών — λέγει ή δεσποινίς Καρύδη 
—βρισκόταν Ακριβώς στό μεταίχμιο 
τό μεταξύ φθοράς καί Αφθαρσίας. 
Μ’  άλλα λόγια είχε τό  ένα πόδι στήν 
παληά, τήν προπολεμική ζωή, Από 
Απόψεως αρχών καί αύστηρδς οικο
γενειακής Αγωγήζ, καί τό  άλλο πόδι 
στήν μεταπολεμική, Από Απόψεως έ- 
φέσεως πρός Ανωτέρας σπουοάς καί 
οικονομικήν Ανεξαρτητοποίησή της. 
Τόν καιρό έ  κείνο στή σχολή τή 
δική μας, τή Νομική, ο ί φοιτήτριες 
μετριόντουσαν οτά  δάχτυλα του 4- 
νός χεριού; "Εβλεπες κάτι σιλθυετί- 
τσης μάλλον Ακομψες-όληθινά ά
γαρμπες γ ιά  τά  σημερινά γούστα— 
νά μπαίνουν δειλά-δειλά, γλιστρών-

τ
το ν  _ . . .
τόπε τ ’ όνομα Παρθενώνας, χάλασε 
ό κόσμος άπό τά  σφυρίγματα καί 
τόν ένθουσιασμό. θϋμαμαι—καί τί 
νά προτοθυμηθώ;— ιό τ ί  έγινε δταν 
6 .μακαρίτης ό  Παπούλιας Ιπφόκειτο 
νά διδάξει ώρισμένα κεφάλαια τοΰ 
Οικογενειακού Δικαίου. Σ τό  τέλος 
τής πσραδόσεως Ανήγγειλε ένα βρά
δυ ότι στό προσεχές μάθημα θά έ- 
δίδασκε περί... του ιδιαιτέρου καθή
κοντος τών συζύγων καί γυρίζοντας 
πρός τό  φουκαριάρη τόν «Παρθενώ
να» είπε: « Ό  Παρθενών παρακάλεΐ- 
τα ι νά λάμψει δια τής Απουσίας του 
είς τό  προσεχές μάθημα!». Σιγά- 
σ ιγά  όμως με τό  δεύτερο χρόνο, τό 
πράγμα χωνευόταν όσο πήγαινε. Έ ν  
τψ μεταξύ έιπληθύνοντο κάθε χρόνο 
ρ ί πρωτοετείς καί τό «χώνεμα» συνε- 
τελέσθη πλήρως. Θυμαμαι πάλι πώς 
ο ί δικοί μας ο ί φοιτητοά ήσαν καί 
περήφανοι γ ιά  μας. Ο ταν καμμιά 
φορά, πριν τελειώσει τό  μάθημα, ήρ- 
χοντο φοιτηταί της Φαρμακευτικής 
καί περίμεναν νά καταλάβουν την 
αίθουσα ύστερα Από μδς, γινόταν 
Αλλο πατιρντί: «Ξ ισσσ! "Ε ξω  ο ί— 
φαρμακεύχριες!» ώρύοντο ο ί δικοί 
μας». <-=.ισσσ! Έ ξ ω  οί... στρεψοδι-
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Φ ίλες μου,

Σ τή  σ ελ ίδ α  τή ς  γννοίικοος κά&ε 
βδομάδα θ ά  κοοβεντιάζουμιε γ ι ά  
δ λα  τ ά  ζη τή μ α τα  πού μας ένδια- 
Φέρουν κ α ί μ ά ς  ΑτκοαχολοΟνΧιά 
τ α  Φορέματος τ ά  κοπέλλα , τ ’ 
ώσπιροόρσυγα, τ ό  σπ ίτι, τ ά  ψάγη- 
cA, τού ς καλούς κα ί τού ς  κακούς 
ϊρόπους, γ ι ά  τ ά  γ ίλ ια  μικροπτρα- 
μοτάηαα πού ε ίν α ι o i καϋμοέ μας 
ο ί κοώηιμιεριίινοί, γ ι ά  τή ν 6 μορφιά, 
τό ν  έρω τος μ ά  πρό π ά ντω ν γ ιά  
τή ν υ γε ία . Α ύτή  ε ίν α ι τ ό  π ρώ το  
στο ιχείο  τή ς  6- 
μορφ ιάς : αύτή 
και ή καθαριό
τη τα . Γ Γ  α υ τά  
τά  δυό θά  κου
βεντιά ζουμε συ
χνότερα, κα ί γ ιά  
κά τι Ακόμα: γ ιά  
τήν Ανάπαυση.
Χωρίς α ύ τά  δέν 
όπάρχβι ού τε 
κομψότητα, ού τε 
όμορφιά, ούτε 
χαρά, ού τε  έρ ω 
τας.

"Ο τα ν  τ ό  σ ώ 
μα ε ίνα ι γ ε ρ ό  
καί καθαρό, 
μπορεί νά  φο
ρέσει ό ,τ ι δή
ποτε δ τα ν  τό  
πρόσωπο ε ί
να ι ξεκοΰρα- 
οτο, δ είχνει 
π ι ό  ν έ ο .

τ©0 νβυρικοΟ μας συστήματος, ξβ- 
χβφβαλώνουν τόν όργαιαομό μας 
καί Αλλοιώνουν τά  χαρακτηριστικά 
τού προσώπου μας.

ΚΓ έπειθή ο ί κινήσεις πού κρα
τούν τό  σώμα Kcd τίς  γραμμές του 
σέ μι Αν Αρμονική όγεία  Θά μάς ά- 
πασχολήσουν πολύ, τά  πρώτα ση- 
μειώματά μας Θά τά  άψιερώσουμε 
οπήν ΑΝΑΠΑΥΣΗ. Δώ στε στό

βουλές πού θά δίνουμε Θά είναι με
γάλων γιατρών ή μεγάλων παθών 
που είναι το  ίδιο.

Ή  περίφημη γιάτραινο Berthe 
Jaur^gny δίνει τίς Ακόλουθες συμ
βουλές :
ΑΝΑΠΑΥΣΗ ΕΝΟΣ ΤΕΤΑΡΤΟΥ

ΤΗΣ Ω Ρ Α Σ
Βγάζετε τά  παπούτσια σας, κά

θεστε σέ μιά καρέκλα. Τό πέλμα Α- 
κουμπδ όλόκληρο στό πάτωμα, ά-

σωμα
. . .  έπίσης χαλαρό 

>ίχως καμμιά σύσπαση. Έ -
ποναλαμιβάιετε μερικές φορές τήν 
κίνηση αύτή. (Ε.ίκόνα άρ. 1 ) ,  στό 
τέλος Ακουμπδτε τήν πλάτη σας 

1 *1 "· έκλβτή ράχη της καρέκλας, προτείνετε

τά  γόνατα, μέσα σ’ ένα δωμάτιο μέ 
Απόλυτο σκοτάδι. Κλείστε τά  μάτια 
σας καί μή συλλογιέστε τίποτα. 
(Εικόνα άρ. 3 ). Ά ν  κοιμηθητε, τό
σο τό καλλίτερο. Έπίσης καλό εί
ναι Αν μπορείτε δίχως πολύν κόπο 
νά βάζετε στό πρόσωπό σας κομ- 
ιτρέσσες, έναλλάσοοντας μιά ζεστή 
καί μιά κρύα. Ά ν  αίσθάνεσθε τά  
πόδια σας πολύ κουρσομένα ξαπλώ
στε έντελώς καί βάλτε Ινα  μαξιλάρι 
κάτω άπ’ αύτά, ώστε τά  πόδια νά 
βρίσκωνται ψηλότερα Από τό  κε
φάλι σας. (Εικόνα άρ. 4 ). 
ΑΝΑΠΑΥΣΗ Μ ΙΑ Σ  ΗΜΕΡΑΣ 

Αο) Σ η κ ω θ ή τ ε ά ρ γ ά ,  Α
φού πάρετε τό πρωϊνό σας : Ζωμό 
χόρτων _ή φρούτων ή καί Απλώς χυ- 
μό νωπων φρούτων. Μήν τριγυρίζε
τε μέσα στο σπίτι καί σδς πιάσει ή 
μανία νά τακτοποιήσετε τά  συρτά
ρια σας. _Πρίν Από τό μεσημεριανό 

οίστε μιάν ώρα δίχως νά

Λ ΙΓ  ΑΤΓ ΟΛΑ
"Ο  διευθυντής της «Εκυνομίας τοΟ Itav· 

κ«ν ávayipeu βτϊς -»κινοίκβς vie «ατοαρώ- 
νουν τΛ μαλλιά τους. Oötr πιά 
π ^ ά ν ^ ο ύ τ ε  οίδε^ου ̂ ιά  όντω «.ι3 .— —... ν ... οΐόερου 
- -  ÍJnvpénetoi» <*Ης Κινέζες νά 
ζουντβι κανένα τρύκ yiá νά
τήν κόμμν« 
άοτυνομική •Njv

φαγητό, _ _ . ,
κουβεντιάζετε κ’ δστ&ρα] άν δέλετ^ 

Βο) ^ ε κ ο υ ρ ά σ τ ε τ ό σ τ ο -  
ν ^ Χ ΐ .  τ ή σ π λ ή ν α ,  κ α ί τ ό  
Φ κ ό τ ι σ α ς ή  τρώγοητας μόνον

πιό ¿>ρο3Ϊο, π ιό ζω ντα νό . Ά λ λ ο ι-  
ώς, ιοανένο: ντύσιμο, καμμιά πο» 
λυτέιλεικχ δ έ  σκ επ ά ζει τ ό  Αρρω- 
στημένο, τ ό  κακοφ τιαγμένο  κορ
μί, κανένα  καλλυντικό  δ έ  μπο
ρεί νά  κρύψει τή ν  κούραση του 
προσώπου.

Ό  έξωφρενικός ρυθμός τής ζωής 
τών πόλεων, ή διάχυτη νευρικότητα 
πού μέσα σ’ αύτήν ζούίμε καί κινού
μαστε, ή καθημερινή Αγωνία τής 
ζωής, προκαλοΰν τήν ύπερένταση

σώμα, στά πρόσωπο, στά  νεύ
ρα σας, άνάπαυση ένός μηνός, 
μιάς βδομάδας, μιάς ήμέρας, 
μιας ώρας, ένός τετάρτου τής 
ώρας. Κλέψτε την δπως μπορεί- 
_τε, ( όσο μπορείτε, δπου μπορείτε. 
Άνάπαυση Από κίνηση, Από γκριμά- 
τσες. Από χώνεψη, Από μακιγιάρι- 
σμα, Από φροντίδες Απαραίτητες ή 
περιττές. Θ’ Αρχίσουμε άπό τήν ά
νάπαυση τού ένός τετάρτου τής ώ
ρας γιά  νά φθάσουμε στήν άνάπαυ
ση ένός όλόκληρου μήνα. ΚΓ οί συμ-

τό στήθος καί παίρνετε 4φτά βα» 
θειές Αναπνοές (Εικόνα άρ. 2). 
ΑΝΑΠΑΥΣΗ Μ ΙΑ Σ  Ω Ρ Α Σ  

Ό τα ν  έχετε κάπου νά πάτε τό 
βράδυ, τό σπουδαιότερο καλλυντικό 
είναι μιάς ώρας άνάπαυοη πριν Αρ
χίσετε νά ντύνεσθε. Καθαρίστε τό 
πρόσωπό σας, ξεντυθητε καί καθί
στε σέ μιά ντορμόζα, μέ τό κεφάλι 
ψηλά κΓ ένα μαξιλάρι κάτω Από

ί *  · *

φρούτα (1 κιλό τό  μεσημέρι, 500 
Υραμ. τό Απόγευμα καί 500 γραμ. 
το βράδυ: πορτοκάλλια, μήλα, τό 
καλοκαίρι κεράσια, καρπούζι, στα
φύλια) ή, τό  μεσημέρι, κρέας τής 
σχάρας, Λαχανικά δίχως βούτυρο,

Τ Ο  ΥΠ Α ΙΘ ΡΟ

/ μ ν ο  πού κ * « ι  βερΗΧτόοερη έντώκκπι 
ι ^ ν  ύηύΒεαι βύτή είναι « ύ  ή χειρσφότηση 

* » ύ  τήν «ερμανάντ. 
Νψο»α τής Εθος, τ* ήα- 

Τοαρά μαλΛΙ ιό «Λω^ολο -Ας ί ·
*β }1»τ>>τος καί τής χυκεταρίας, *  ^ανίβα

£ίΛΐ1 *1 ί*4®« « 0  Ιάωυ |Κ«ΑΑ.ι«0, οΐ τίμύς «< «  οώτηρές νυναϋκκς 
μαλλιά τους Ισια κα| σφιχτά

^  « « « κ η ^ Π ά
ύπ1 δφ«ι του ό δκυ-

Νάνκυν ^
Μβωκε τή σχετική άπαγορευτική διαπανή.

Τό Λ Λ άκ ι τού κβκίλου δέν πάει <*· ®να 
τβ πρόσωίθα. Η γυνα ίκα  πού ιύ  φο««ϊ &έν

ιύ  άνιίΑετο στ*.-
λ ,^ 2 · * ινει, ^  «Ρ«»>ίΛ. «αϊ ή πρέπει νά παρουαιΛζει

¡ ^ ω κ »  πολύ περιπο’.τιμένο « «4  σώουάκτ

Σχεδόν » * ς  « ι  ^νναϊκες £6οΑαν κ-πέ· 
ν & ί  λ *  <Νΐς δ ΐ ίά  ^ ϊ ι ί ε ί  

ν*Χα  ή μια έχει δικαίωμα νά τό φορβ.

’ ήγ Φορεϊτί τό καπέλο σχύ  κεφάλι « α
Ύ η ^ ιν  ^  ^  Α¥·βεια ή « ό κ α τ ^  ΜΛη Θέση— ,μπορείτε να κρατάτε εά νΑ π ιαστα χερίΛ ο«ς, *

Μ ώ γυνα ίκβ  πού Θέλει νά φαίνεται κ β »

• Φ ·
Ή Ισορροπία δημιουργεί τήν κομψότητα.

τυρί φρέσκο, φρούτα. Τό Απόγευμα 
μήν τρώτε τίποτε καί τό βράδυ μιά 
σκέτη χορτόσουπα. Κυρίως όμως ;

Γο) Ξ ε κ ο υ ρ ά σ τ ε  τ ά  νεΰ - 
ρ α  σ α  ς. Μόλις σηκωθήτε πάρτε 
ένα μπάνιο μέ τίλιο, , τελειώστε το 
μέ ένα ντούς καί ένα καλό μασάζ. 
Κατόπι πιήτε κάτι ζεστό  καί δλη 
Την ήμέρα ξεχάστε δτι ύπάρχουν τό 
τσαΐ, ό καφές, τό τηλέφωνο, ή άλ· 
ληλογραφία καί ή μουσική. Α 
λείψτε τΙς φλεφαρίδες σας με λίγο 
ρετσινόλαδο, βγάλτε τό βερνίκι Από 
τά  νύχια σας καί άλεϊφτε τά  μέ λί
γο  Αμυγδαλόλαδο καί στις 10 τό 
βράδυ πέστε σνό κρεββάτι σσε καί 
κοιμηθητε μόνες. ΛΕΝΑ

Ε Κ Δ Ρ Ο Μ Ι Κ Α
T i «'Νεο&λληνηιά Γρφμ«τα», έγκΛί- 

ϊ ■ τκίζύντας σήμερα στήλες tö ύπαιβρο, 
ί· fetxvoove πώς ξεφεύγουν μ’ αύτό 4πό τά 
¡ ιΑφίσω καί τόν πρκορκμό ένός σρβυά λο- 
! γννεχνικοΟ nspioÓiaoB, άχόμα «ερκβάοε- 
ί fo κΓ άπό τίς στήλες πώ άφιβρώνουν 
[ στή γυναίκα. ΑιΗές ®ι4 κβθιβρώόηκαν 
Γ «αγκόσμ,:» στις άνάλ&γες μέ τή δική μας 
; πτιρυόόωίάς ΐΜδόσεις. ΚΓ 2μως:
Τ Si νοιώσαη« τήν ώμορφιά το9 βουνοΟ 
,μας, ι»0 πεόοοσυ μας, τής άκρσγιαλιάς 
μας, σά γεμίσουμε άπό τή μυρωξχά τοΟ 

: θιτμαρισδ καί τής θαλασσινής άρμόρος τά 
πνεμάνοα μ®ί, μονάχα τότβ θ&χο«μβ γνω- 
ρ&»ι πραγματικά τόν τόπο μας καί θά 
τόν Ιχουμε γ ι’ αύνύ Αληθινά άγαπήτη-ι.

Κ^μυγμα έπιστροφής προς τή φόβη; 
Ναί. Μά όχι μέ τήν πολυμετβ,χεκρκμένή 
σημασία τοΟ δρψυ. Δέν Ιννοοθμβ μ«ά πα- 
θητοκή έπιστρόφή, κΓ όθτ* τήν άρνηση 
τών όσων δημιοόργησ« ό σημκρτνός «ολι- 
τισμός. Γιά μάς ή έπκπφοφή πρός τή φό- 
«η είναι ή δημιουργική δν*ηση άπό τις 
Λμόλβυτες κηγές τής ζωής. Είναι δ άν
θρωπος πού ξεκινάει τό Σαββατόβραδο ή 
τό προΛ τής Κυριακής γιά τό έλλτγνικό 
«κρογαίλι ή τό έλληνικό βουνό, *re’ δ  
W » W γυρίοει τή Δευτέρα στό οπίτι του 
ή στή δουλειά του περισσότερο άιΰρωπος.

Άκόμα γιά μάς τό βπΜρο-óexl προ
παντός τό ύπαιθρο τοθ τόπου μιας — είναι 
ή μ*Α κωί μσναβιχή πηγή, πού κάθε άλη-

Η ΔΙΚΗΓΟΠΝΑ

κίες!» έμαίνοντο οί φαρμακοποιοί. 
ΚΓ άπάνω στό ρωμέϊκο ψωροφιλό- 
τιμο, φορές-φορές πιανόντουσαν κοά 
στά  χέρια. Τέλειωνε λοιπόν τό μά
θημα καί φρστσ ή φοιτήτρια μέ γρή
γορο βήμα χανότον στο σπίτι. Λέ
σχες, κουβεντούλες καί σιργιάνια μέ 
συμφοιτητάς, δλα αύτά τά  Απαραί
τητα στη ζωή πράγματα, κανένα 
φλερτάκι, ξέρω  γώ , πού κάνουν τή 
ζωή εύχάριστη καί χρήσιμη καί δί
νουν μιά χάρη Ανάγλυφη στις φοιτη
τικές Αναμνήσεις; μπα μπά, μπα, 
θεός φυλάξοι ! Αύστηρότης, σεμνό- 
της,μακρύ, φουστάνι, κότσος, σοβα
ροφάνεια κΓ Ας έδειχνε ή φυσιογνω
μία παιδί.
^ * «  «

Πόσο διαφορετικά εΐνε τά  πράγ*. 
γ ι _ , . . . . . . .  ματα σήμερα! Ή  φοιτήτρια μπαίνει
ημερινά γούστα— στό Πανεπιστήμιο μέ αύτοπεποίθηστ), 
:-δειλά, γλιστρών- μέ θάρρος, βλέπει τούς συμφοιτητάς

ΐης σάν όμοιους της καί δέν παθαί- 
, νει τράκ. θορυβεί δοο καί ο ί Αρρε- 
■ νες, άλλα καί μελετά δσο έκεινοι.
. Δέν τήν φοβίζουν ούτε οί θετικές έ- 
: πιοτήμες, ούτε αύτή ή Αρχιτεκτονι
κή. Καί στό Πολυτεχνείο άκόμη φοι- 

•τά, γίνεται άρχιτέκτων, μηχανικός, 
μαθηματικός. 01 τελευταίες αύτές 
φοιτήτριες είναι καί ο ί πιό μοντέρ- 

' νες. αεροδυναμικές Ας πούμε. Γυατί 
δέν είναι δλες οί Ιδιες. Ή  φοιτήτρια 
τής ΦιλολτΡχίας λόγου χάρι/ν είναι 

ι κάπως συμμαζεμένη κΓ απλοϊκή σάν 
ίμέλλουσα δασκάλα. Ή  φοιτήτρια τής 
:·. Ιατρικής, θετική καί μπλαζέ. Τής 
ΙΝομικής, μοντέρνα καί όμιλητικη, 
-έτοιμάζεται νά Αντιμετωπίσει τήν 
βλοσυρότητα τώ ν δικαστών μέ τραν
ταχτά Ιπιχειρήμοτα. Ή  ψυχολογία 

*· τής σημερινής φοιτήτριας είνε τελεί- 
·· ως διαφορετική Από Αλλοτε, συγχρο- 
i νισμένη.

— Γιατί —  μοΰ έλεγε τίς ήμέρες 
. ούΤές μιά φοιτήτρια της Νομικής —
: νά Θεωρούμεθα έμείς οί γυναίκες σάν 
·. κατώτερες τάχα Απ’ τούς Ανδρες 
στήν κοινωνική κΓ έπιστημονική δρά- 
ση ¡ Οί έπιτυχίες τώ ν φοιτητριών σέ 

ϊ Ανολογία μέ τούς Αρρενες συναδέλ
φους μας, φανερώνουν δτι δχι μόνον 
δέν υστερούμε, Αλλά Ισως καί ύπερ- 
τεροΰμε σέ έπιστημονική έπίδοση. 
Μπορούμε κΓ έμείς, τό.ίδιο μέ τούς 
Αιδρες, νά άντιμετω,Ησωμε τά προ-

βλήματα τής ζωής καί νά δράπωμε 
σάν Επιστήμονες. Αύτό τό  άνοτχνωρί- 
ζ«Λ> κοά ο ί συμφοιτηταί μας, που 
μας θεωρούν πιά Ισες τους, συνα
δέλφους τους. Βέβαιος ύπάρχουν καί 
τώρα άκόμη μερικοζ έπιαρχιωτες κυ
ρίως, πού οέν μάς βλέπουν καθώς 
πρέπει. ’Αλλά κι’ αύτοί συνηθίζουν 
μέ τόν καιρό.

Καί μιά φοιτήτρια τής Φιλολογίας 
συνεπλήρωσε :

—  Είναι τάχα άπαραίτητ» νά μέ- 
νει γ ιά  πάντα κλεισμένη ή γυναίκα 
στό σπίτι ; Δέν μπορεί νά προσφέρει 
όπηρεσΐες στήν κοινωνία Αλλες Απ’ 
τό  μαγείρευμα; Δέν μπορεί νά διδά
ξει τά  παιδιά στό σχολείο, σάν κα· 
θηγήτρια, δπως τά  διδάσκει καί σάν 
μητέρα ;

Κανείς δέν μπορεί νά Αμφισβητή
σει τήν όρθότητα τώ ν Επιχειρημάτων 
τους. Οί έπιτυχίες τώ ν γυναυκών Ε
πιστημόνων μιλούν καθοορά. "Επειτα, 
σκεφθήκατε ποτέ, πώς Θά καταντού
σε τό  Πανεπιστήμιο, άν ξαφνικά έ- 
Φ^ιγαν ο ί φοιτήτριες; Στρατώνας. 
Αυτά τά  χαριτωμένα καί δροσερά 
προσωπάκια, αύτές ο ί θελκτικές συ 
λόυέττες, Αποτελούν πιά στοιχείο γιά  
τήν Ποινεπιστημιακή ζωή, καί μάλι
στα  τό ώραιότερο, τό  πιό ένδιαφέ- 
ρον.

Ε. ΤΖΑΜΟΥΡΑΝΗΣ

Θινός καλλιτέχνης Θά πάρει τίς jwuytt· 
κός μορφές, τίς «όκόνες, τά σχήματά νχ,. 
Δέη πιστΐόουμε erri/* άπό ίτάτεςο χέρι 
έργαοία. Δέν μάς οογοκνοθν &»ι άνκζη- 
τοθν οέ ξένα βι€λ&» καί πρότνπα, δ »  
μεγάλα κΓ Λν «ίναι, τό όημιοιφγντό κρα
δασμό. Ξέρουμε τ ’ άποΤΐλΑηΜΤα μ»8; 
τέτοιας έργασίως: tlwxi ό φίυτοριμαντι- 
σμός. Ή  φόοψόάκρνα τής κακιάς δρας.

Ν4 γιατί λοιπόν ΘαρςοΟμε πώς τά ίκ- 
δρτμικά «ωμαΜΪα, «νώνοντας κάθε μ4ρα 
δλο καί πιότερο τήν άγάπη πρός τό ύ- 
παιθρο οττόν τόπο μας, τφοοφέροοβ μιάν 
άνεχτψητη (mrptola ώμκρφιάς, άλήθειας 
καί ύγείας οέ δλους μας γενικά καί π*ό 
»¡δικά στόν Έλληνα καλλιτέχνη, .

*Ν. Γ.»
«ΪΉΑΙΘΡΙΟΣ ΖΩΗ» 

α) Ύπατον — Μανή Σαγματβ.
β) θήβαι —  Xepñírtea —  ΝηοΙ-ς Ρλβ

καί πιθανή «»pe·!* πρός τό ναό τοβ Οζώοο 
’Απόλλωνος — Μονή Άγιας Πελάγιος.

γ) Πικέρμι —  ΝταοΟ Πεντέλη ΐα , 
φίνα.
«ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΟΡΕΙΒΑΤΙΚΟΣ ΣΥΝΔΕ

ΣΜΟΣ»
ΚΑαιρών.— Άναχώρηοη 7 π.- μ. άπό 

τό Μοναστηράκι μέ αύτοκίτνητ« γιά χά 
Βίλλια. Ανάβαση οτήν κορυφή άπό τό 
μονοπάτι καί κατάβαση άπό τήν κορυψο- 
γραμμή. Συνολική πορεία ώρες 5. Έξοδα 
δρ. 75. Αρχηγός ό κ. Άβαν. Τζάρ- 
τζανος.
*01 ΦΙΛΟΙ ΤΗΣ ΑΚΤΗΣ»

Συγκέντρωση τό πρωί στις 8 1)2 <ηό 
κ^ψονείο Γαμβέττα καί άναχώρη:η μέ 
αότσκίνητοο γιά τή Μονή Καισαριανής. 
«ΟΔΟΙΠΟΡΙΚΟΣ ΣΥΝΔΕΣΜΟΣ»

Βάρκιζα—Νότιος Υμηττός. 
ϋνγΜέντρωση οτίς 8 τό πρωί στήν δ

δόν 'Ομήρου (Ακαδημία) καί άναχώρη. 
ση μέ τ ’ αβυοκίνητα τής συγκοινιονίας 
«κιλιαγμένης.

Α' δμάς.— Όσοι θέΙλουν θά ξω«νή. 
οουν άπό τό Νόβακομεϊο ΠαΛ&ων τής 
Βούλας »oil θά πεζοπορήοοον πρός τά νό
τια δψώματα νοβ Ύμητποθ. Θά ¿jdraw*· 
φθοθν πρώτα τό βάραθρο Συκιά (1 
to«l 10'), fewne τό σπήλαιο Νυμφολή- 
’íiS“ , τέ σπήλαιο Καοώοάλα
'25 ')· Άπό «*Τ θά κατηφορίσουν τφός 
τή Βάρκιζα (1 ώρα καί 15.'), δπυυ fti 
Λναντήσουν τή δβότβρη όμά&χν Συνολική 
πορεία 3 ώρες.

Β' δμάς.—  Οί ¿κόρομεϊς θά κατέβσυν

σ*ί δρόμο τής Βάρης καί θά περτπατή- 
οουν ώς τή Βιψκιζιχ, δπου θά μείνουν δλη 
τήν ήμέρα.

Τό βράδυ ίλοι μαζί θά γυρίσουν μέ τά 
αότοκίνητα τής.γραμμής στήν Αθήνα.

Έξοδα άτομικά.
«ΓΒΑΙΘΡΙΟΣ ΖΩΗ»

« )  Λουτράκι — ϋεραχώρα — Βουλιαγ
μένη — ΉρχΕο.

β) Λουτράκι — Άκροκόρινθος.
. γ) Σπηλιά Ταξιαρχών Πεντέλη;—Κο
ρυφή — Έκάλη.

(Δηλώσεις ώς τό βράόυ τής Παρα
σκευής 11 Δεκεμβρίου οτά γραφεί* τοΟ 
ΣιηΦέσμου, μέγαρο* Ταμείόυ Νομικών 
(πρώην Άφθονίώυ), ΠαπαρρηγοποΟλου 
9, πλατεία Κλαυθμώνος. Τηλ. 28-454). 
«ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΟΡΕΙΒΑΤΙΚΟΣ ΣΤΝΔΕ- 

ΣΜΟΣ»
Υμηττός, 1027.— Αναχώρηση άπό τό 

ΖωοΔ. Μουσείο 7.30 μέ αύτσκίνητα γιά 
τήν Καιαοριανή. Ανάβαση στήν κορυφή 
καί άναδάοωση τών γτψω έκτάσεων. Κα
τάβαση άπό τήν κοροφογραμμή στήν Άγ. 
Πβρασχβυή. Αρχηγός δ κ. Γεώργ. Άγ- 
γηλής.
«ΟΙ ΦΙΛΟΙ ΤΉΣ ΑΚΤΗΣ»

Συγκέντρωση στό καφενείο Γαμβέτπατό 
πρωί στις 8 καί άναχώρηση μέ αότσκί- · 
νητο γιά τήν Άνάβυσσ». Όσοι θέλουνθά 
κατέβουν πρό τών Μελιοαυργών καί θά 
πεζοπορήσουν γιά τήν παραλία τοβ Άγ. 
Νικολάου (πσρσία 1 ώρα). Οί λοιποί θά 
προχωρήσουν μέ τό αύτοκίνητο γιά τή* 
Άνάβκικ», δπου θά έικβκεφθόον τίς Αλυ
κές. ^Επιστροφή τό βρώδο στις 6. Έξοδα: 
Μέλη βρ. 50, μή μέλη δρ. 60. Αρχηγός 
δ κ. Η. Χριστόπουλος.
«ΟΔΟΙΠΟΡΙΚΟΣ ΣΓΝΔΕΣΜΟΣ»

Ηίρνης — Εεφαλόβροσο.
Συγκέντρωση στις 8 τό πρωί στή* πλα

τεία Κάνιγγος καί άναχώρηση μέ τ ’  αύ- 
τοκίνητο γιά τή* Αγία Τριάδα.

Α ' δμάς.— Οί ¿»δρομείς ξεκινώντας 
άπό κειϊ θά πάρουν τό μονοπάτι πρός τίς 
»ηγές Παληοχώρι καί Βιλλιάινι. Ύστερα 
θ’ άνηφορΟκν* πρός τήν πηγή Στατίρη 
καί περνώντας άπό τό ρουμάνι καί τήν πη
γή Πάνα θά φτάσουν στό κεφαλόβοσ» 
(ΐνοόρα), δπου θά έπισκεφτοΟν μιά ά- 
ξιόλσγη μεγάλη σπηλιά καί θά μείνουν 
γιά τό γεΟμα (πορεία 2 ώρες καί 15’ ). 
Τό άπόγευμα θά πάρουν £να καινούργιο 
μονοπάτι πρός τή* πηγή Δρβμό (ΡαΥΑοσ- 
ίόβρυση) καί περνώντας άπό τό Βιλλίάνι ·

θά γυρίσουν στήν Ά γ. Τριάδα impela 
2 ώρες).

Β' δμΛς.— Οί έκδρομείς θά περάσουν 
• τή* %»έρα τους στή* Ά γ. Τριάδα καί στά 
γύρω μέρη.

Τό βράέυ θά γυρδαοσν δλκκ μαζί μέ 
τ’  αύτοκίνητο στήν Αθήνα.

Δηλώσεις δεκτές ώς τό βράδυ τής Πα- 
ρκοκβυής 11 Δ«κεμι6ρ!·ου. Έξοδα ο^ιμε- 
τοχής: Γιά τά μέλη δρ. 65, γιά τά μή 
μέλη ίρ. 75. 1

ΡΕΠΟΡΤΑΖ AH0 ΤΉΝ ΕΚΔΡΟΜΗ 
ΣΤΑ ΒΙΛΛΙΑ

Τή* περασμένη Κυριακή ή «Υπαίθριος 
Ζωή» κι’ δ « ’Οδοιπορικός» έξέβρβμαν στά 
Βίλλια τής Άτκκής. Στήν έκδρομή έλα
βε μέρυς m l λαϊκή δρχήστρα μ’  έηί κε
φαλής τδν βαρύτονο κ. θ. Παπκοσπυρό- 
πουλο. Έξαιτίας τής κα«ιοι»αιρίας σί πε- 
ρισσίτεροι έκιδραμείς συγκεντρώθηκαν στό 
εδρύχωρο καφενείο τής πλατείας. Έκεί 
άναψε t*  Τλέντι ‘μέ τή συμμετοχή «αί 
tökv BiXAw>TöW, fyfcov νά 
ί»υθή»υν τά όημοτιοοά τράγο®ια τής όρ. 
χήστρας. Δέν έλειψε βέβαια m l δ χορό;.

Άλλά 'παρ’ δλη τήν κακοκαιρία, τδ 
«όπαίθριο» πρόγραμμα έκτελέστηκε. Ή  
«ρώτη όμά&α κατέβηοοε στά ΙΙαλησκοόν- 

•τουρα, προχώρησε ώς τή Βυζαντινή 4κ- 
κλησιά τοΟ Ά η  Γιώργη τοΟ Εουντουροώ- 
τη, κΓ άπό έοοεί τράβηξε άπό τά δφώ- 
ματα γιά τά Βίλλια (σύνολο πορείας 4 
ώρες). Ή  άλλη όμάδα ώνέβηιοε στό άρ· 
Χα® φρούριο τών Έλ'ευθερϊϋν, πού είναι 
μιά έξοχη βίγλα γιά νά θαυμάσει •κανείς' 
άπό κεί τό nanipaya τοΟ Κιθαιρώνα καί 
τών άλλων βουνών τής Αττικής.

’Ογδόντα περίπου άντιπρόσωπα τοβ ώ- 
ραίου καί... άσχήμοο φύλου τών “Αθηνών ' 
n%«av μέρος στήν έκδρομή αύτή. Τά 
ΤΡάμματφ, σί έπιστήμες χ· <Λ καλές τέ
χνες εΐχαν Ικανοποιητική άντιπροΛο- 
πεία. ’Μού, γιά δοους ένβιαφψονται γιά 
πρόσωπα, καί μφρικά όνόματα: At *. χ. 
Νίκη Πέρδικα, οί χ. χ. ■ Σταμπολής, Βυ
ζάντιος, ΠαπαδόίΜυλσς, δ πρόεδρος τοΟ 
«ΌδοιπορικοΟ» κ. Καλβυδάκης, καθώς 
καί δ διευθυντής τοΟ δπβυρτείου TVopi- 
ύμοβ κ. Σιλκτδώκης. ’Αρχηγός τής ¿κ- 
δρομής ήταν δ κ. Δ.' Κυζίκης.
Άθηνβ Ταροοόλη, Ηλεαρέτη Μβλ*μηυ 

Άπό τή χαρούμενη αύτή συντροφιά δέν ' 
Ιλειψαν βέβαια τό κσυτσηιπολιό καί τά 
πειράγματα.., σάν προέκταση τής ζωής 
τής' πόλης . - - . ‘ ' Β.
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ΚΟΥΡΤ ΧΑΛΕΓΚΕΡ — TONY ΦΟΡΑΟΥΕΡ

"Ενας "Ελλην άπό τήν ‘Αμερική, 
€νας 'Αλβανός μπέης καί δυο Αύ- 
ατριακοΐ ζωγράφοι έγκαινιάσανε
τήν έφετεινή σαιζόν των έκθέσεων. 
θ ά  νόμιζε κανείς, Οστερα άπό μιά 
τέτοια  συρροή ξένων έκθετών ατήν 
‘Αθήνα, πώς μετατοπίζεται τό  κέν
τρο τής διεθνούς καλλιτεχνικής κ(- 
νήσης πρός Ιμ&ς, άλλά φτάνει μιά 
ματιά γ ιά  νά διαπιστώσουμε πώς 
τίποτε τέτοιο δέν συμβαίνει, καί δ τι 
τό  Μονπαρνάς Βρίσκεται πάντα πολύ 
μακρυά άπό την όδό Σταδίου. Μό
νον ©I δύο Αύστριακοί έξέθεοαν ζω 
γραφική, μά καχ άπό αύτούς δ I- 
νας, ό  κ. Φοράουερ, έχει έγκλίμα- 
τισβεί οτόν τόπο μας καί λογαριά
ζετα ι ’Αθηναίος έδώ καά κάμποσα 
χρόνια.

. 01 άλλοι δυό μέ τίς  έκθέσεις των, 
γ ιά  Ής 
©άγεται 
μήν άοχολήθεί 

οΟν ή μάλλον δίνουν άφορμή νάγοι

h
;ε ΐ οτήν έπιφάνεια ένα ζήτημα πού 

,άνθάνει άπό καιρύ καί οτη δική 
μάς καλλιτεχνική ζωή.

Σήμερα συζητιέται σοβαρά παν·

Αφήνουνε νά μεγαλώνουνε τή  σύγ
χυση έρααιτέχνες συμπαθέστατοι οέ 
ολα τ* άλλα, μά νυχτωμένοι άργά 
σ4 στοιχειώδη πράγματα τής Τέχνης;

Κοί βρίσκουν τάχα ο ι δργονι- 
σμοί πού διαθέτουν σάλλες, γ ιά  δη
μόσιες έκθέοεις καί πού κατά Ινα 
τρόπο είναι ρυθμιστές τής κίνησης 
της καλλιτεχνικής οτόν τόπο μας, 
πώς έξυπηρετοϋν τήν Τέχνη όργα- 
νώνοντας έκθέοεις σάν αύτές πού 
ώναφέραμε—ή μάλλον δέν άναψέρα- 
με πιό πάνω ; Ή  άπάντηοη θά εί
ναι κάμποσες άκόμη τέτοιες έκθέ- 
σεις καί φέτος δπως κάθε χρόνο, 
χωρίς κανένα τεχνικό ή πνευματικό 
περιεχόμενο. Τούτο δμως δέν πρό
κειται νά έμποδίσει τή στήλη αύτή, 
κάνοντας βύβοαα μίαν άναγκαστική 
προσαρμογή στήν πενιχρή σημερινή 
μας πραγματικότητα, νά σταθεί ώ- 
σάν Ινα χαράκωμα άντίθετο στήν 
ήμιμάθεια, τήν ¿καλαισθησία καί. 
Τον κακό έρασιτεχνισμό. "Ενα κα
ταφύγιο γ ιά  κείνους πού παλεύουν 
νά ξεχωρίσουν τήν ποιότητα άπό 
τό-σωρό. γΓ  αύτούς πού κρατούν 
άκόμα ψηλά τό  κεφάλι, σέ μιάν έ-

"Α λχ η  Κ . Τρβπαιάτη: 13 ΑΙΗ ΓΗ - 
Μ  A T  A .—ε Αρη Χβιτξηύάχη: Ο Ι 
O O A IT E IE S  Τ Ω Ν  Ω Ρ Ω Ν  
(π οιήμ ατα ).

Τό δεκατρία διηγήματα πού ηαροτ»- 
σιάζει γιά πρώτη φορα σέ βιβλίο 6 * . 
‘ Αλκής Τρόπαιά της είναι από τό  mó 
τυπικά πεζογραφήματα πού δημοσιτό- 
ονγιαι τό  τελευταία χρόνια οτόν τόκο 
μας. Παίρνσνγ« μιό ύκόθεση &κό τίς 
συνηθισμένες, έν’ άπό τό περιστατικά 
κού μπορούν νά συρθούνε στόν καθέ
να μας καέ βγάζουν πέρα τό θάμα δί
χως νά σταματήσουν σέ καμμιά μοχο- 
τοπι4. "Εχουνε γλώσσα στρωτή, περί«· 
δες μιαρές, ύφος όμαλά. Ό  άναγνώ
στης μπορεί ναναι βέβαιος άπό κρίν 
πώς &  θα σκοντάψει σέ χτυπητές Α
νωμαλίες, Αλλά συνάμα καί πώς δέν 
τόν περιμένει κανέν* Αποτέλεσμα Α
προσδόκητα τόχάρκκο. Ή  ενχαρίστη-

Τ . Φ ΟΡΑΟΥΕΡ ι

τού —  καί ο ί καλλιτέχνες πρέπει 
νά τό άντιμετωπίσουνε θαρρετά 
—  τό  χάσμα πού όλο καί εύρά· 
νεται άναμεσα ζωής καί τέχνης. 
Ζωγράφοι καί γλύπτες προικι
σμένοι μέ τά  τεχνικά ' καί πνευ
ματικά έκεΐνα έφόδια, πού θά τούς 
¿νεδείκνυαν σέ άλλους καιρούς με
γάλους δασκάλους, παλεύουν μέσα 
στήν παγερή άδιαφορία τής έποχής 
τους, ιεροφάντες μιας θρησκείας 
χωρίς πιστούς, είτε γ ιά  τήν συντή
ρηση καί τήν άνάπτυξη, είτε γιά  τήν 
κατακτηση 8λα καί νέων έκφρα- 
στικών μέσων στων πλαστικών τε
χνών τήν περιοχή.

Μελετητές τής τέχνης παγκόσμιου 
κύρους; καταγράφουν εύλαβικά,οτό 
περιθώριο σχεδόν τού σημερινού 
μας πολιτισμού τίς  ήρωϊκές τούτες 
προσπάθειες καί ψάλλουν τόν έπική- 
δειο τής ζωγραφικής. Οί έκθέοεις, 
θεσμός τής πάροκμής-^ούτε στόν 
Δ '  ή τόν Ε ' άίωνα. ούτε στό Κα- 
τροτσέντο, μπορούμε νά φανταστού
με' μιάν έκθεση ζωγραφικής ή γλυ
πτικής 1 πού Ινα  τέταρτο τού αίώνα 
πριν γινάντανε άψορμές γιά  μάχες 
καλλιτεχνικές,, σήμερα δέν ξεσηκώ
νουν Ιξω  άπό Ινσ στενότατο κύκλο 
φανατικών μυστών, ούτε τήν περιέρ
γεια πού ¿φούντωνε άλλοτε γύρω 
στό κάθε νέο έργο, πού μαθευότανε 
πώς ¿τελείωσε στό έργαστήρι του 
ό ζωγράφος.

Τό πλατύ καί γόνιμο κοινωνικό 
έυδιαφ'ρον, πού θά γινότανε τό  εύ
φορο χωράφι,, δπου θά Ιρρίζωνε, θά 
λουλούδιζε καί θά κάρπιζε καί τού 
δικού μας τού πολιτισμού ό άνθός, 
ή Τέχνη, λείπει δλότελα στόν και
ρό ’μας καί οί τεχνίτες, σάν άνερ
γοι λεμβούχοι που τούς έξετόπισε 
ή "ΪΤρόοδας, τά  ζητούν άλα άπό τό  
Κράτος,

Καί έρχεται μόνο του τό ¿ρώτημα:
Σ έ μ*αν ¿παχή τόσο στεγνή, τό 

σο ¿διάφορη, άντίς. νά μαζευτούνε, 
δσοι πιστοί, καί νά περιμαζέψουνε 
δ,τι άπομένει άκόμα φωτεινό, ποιο
τικό, ταλέντα, εύαιάθηάίες,. Ικανό
τητες, συγκινησες, πνευματικότητα,' 
τεχνική, μυολό, έξυπνάδα, σκόρπια 
καί χαμένα δώ καί κεϊ, νά φωτι- 
σθούν ο ί Ιδιοι καί νά φωτίσουνε τή 
νύχτα πού άργεϊ υά ξημερώσει, εί
ναι σωστό σέ τέτοια μιά στιγμή ν’

ΣΠ ΙΤ ΙΑ  ΤΗΣ ΑΘ Η ΝΑΣ

ποχή τόσο δύσκολη, γιά  δσους δέν 
θέλουν νά φτάσουν εύκολα, μέ τήν 
έλπίδα πώς ούτοί θά ξαναγίνουνε 
οί πόλοι γύρ© στους όποιους θά 
στραφούν μια μέοα καί πάλι οί 
αισθητικές μας χαρές.

"Ενα δροσερό καί καλοπροαίρετο 
ρεπορτάζ άπό τά  έλληνικά νησιά 
καί τά  ,βουνά μας, έξέθεσε στό βι- 
βιβλιοπωλείσν « ’Ελευθερουδάκη» 6 
Αυστριακός ζωγράφος κ. Κούρτ 
Χάλλεγκερ.

Γοργές «ζωγραφικές» έντυπώσε,ς 
ένός ροοείου ξαφνιασμένου μπροστά 
στή γραφική ποικιλία τής φύστις 
ιας, άπό· τή μιά μεριά, κάί «φυ ο- 
ιογικές» άπόπειρες γιά  Ινα ξανα·

μας.
λογυ
ζωντάνεμα τών άρχαίων μαρμάρων, 
άπό τήν άλλη, καμωμένες δλες μέ 
τήν ίδια γρηγοράδα στήν άντίληψη 
καί ατό Φκιαξιμο. Καί θά είτανε ά- 
Ιιικο γ ια  Ινα  ζωγράφο, πού είδε. 
μέ άχόρταγο μάτι τά  άκρογιάλια 
κοπ. τά  βουνά μας καί κατώρθωσε 
νά κάμει ζωγραφική άπό τό τόσο 
άβαθο καί κακομεταχειρισμένο θέ
μα τής γαλήνιας θάλασσας καί τού 
ούρανού, νά τού καταλογίσουμε σάν 
άσυγχώρητα τά  φιλολογικά ¿λισθή- 
μοάα τής....άρχαιολογικής του φαν
τασίας (είναι τίτλος έργου του). 
Καβώς καί τίς άρχαΐες κυρίες του, 
πράγματα πού τά  κουβαλούσε σί
γουρα στις βαλίτσες του άπό τή 
Βιέννη, θ ά  είχανε σά νά θέλαμε νά 
άπάγορεύσουμε στούς ¿κατοχικούς 
έπισκέπτες τω ν άρχαίων μνημείων 
μας τή μοναδική τους χαρά ν’  απαγ
γέλλουν ένθεοι καί ξεσκούφωτοι 
μέσα στό καλοκαιριάτικο λιοπύρι 
τό «"Ανδρα μόϊ Ιννεπε, μόύσα, πο- 
λύτροπον».μπροστά στό κάθε έρείπιο.

Σ τό  κάτω ·  κάτω ό κ. Χάλλεγ- 
κερ είδε ζωγραφικά τά μελτέμι, τις 

.¿λιές, τό βουνό, τό  νησί, καί ή ά- 
ξιοθαύμαστη τεχνική του στήν 
gouoch© μάς πείέει πώς πρόκειται
Ϊ ιά τεχνίτη πού είναι σέ θέση νά 

ργανώσει αύριο στό έργαστήρι του 
δλές αύτές τίς  γρήγορες έντυπώ- 
σεις,;σέ Ινα  Ιργο  μακρύτερης πνοής 
καί στέρεης τεχνικής 

* * ·
Ό  κ. Τόνυ Φοράουερ παλεύει τόν 

άνώνα τόν κολόν γ ιά  νά κυριαρχή
σει τίς ίδιες του τεχνικές ευκολίες

ση πού ΘΑ δοκιμάσει, φαίνεται Από τφν 
πρώτη στιγμή, θα είναι μετρημένη. 'Υ 
πάρχουνε κάμποσοι νέοι πού γράφουνε 
μ* αότόν τόν τρόπο. Καί δέν κάνουνε 
κακά. γίοτί ό κόσμος τ ’ Αγαπάει κάη 
τέτοια πράματα. Τά περιοδικά μέ τήν 
ποίλή κυκλοφορία φιλοξενούνε ταχτικά 
συνεργασία τους κι’ αυτό δείχνει τήν 
Ανταπόκριση πού βρίσκουνε στο μεγάλο 
κοινό. Έχουμε όμως καί τή μεγάλη 
τέχνη (ή τήν τέχνη μονάχα, δίχως τό 
μεγάλη) που θέλει κι’ αύτή τα  δικά 
της. Αύτή θέλει προσωπικό νφος. Απα
ρομοίαστο λεχτικό, πρωτοτυπία καί μο
ναδικότητα. ‘ Αμα γράφεις μέ τράτο 
πού μπορούνε νά τόν Ακολουθήσουν άλ
λοι δέκα, δέν προσφέρνεις τίποτε στήν 
υπόθεση τής τέχνης. Βέβαια, άπό τό νά 
θέλεις νά φανείς σώνει καί καλά πρω
τότυπος, να κοινοτομήσεις δίχως έσω- 
τβρική Ανάγκη, είναι προτιμότερο νά 
περιορίζεσαι στή μέτρια φύση σου καί 
νά δίνεις αύτό το λίγο πού έχεις. Στήν 
τελευταία περίπτωση θάχεις τό έλα- 
φρυντικό τής ειλικρίνειας' στό κάτω- 
κάτω τήν ύποχρέωση νά γίνουν έξαι- 
ρετίκοί τήν έχουν έλάχιστοι. Σ ’ αύτές 
τίς γβνικβτβρες σκέψεις μάς όβηγοΰν 
τά διηγήματα τού κ. Τροπαιάτη, πού 
πρέπει να ώιελογηθεΐ πώς παρουσιά
ζονται μέ όρκετή σεμνότητα, χωρίς

Δεξιοτέχνης — τδχουν φαίνεται οί 
Βιεννέζοι—-στό μολύβι, στήν πέννα, 
στήν άκουαρέλλα, στήν τέμπερα, 
στό λάδι, δείχνει μέ τήν τελευταία 
του δουλειά, πώς έχει μόνος του 
αισθανθεί σέ τί μπορεί νά τόν πα
ρασύρει ή εύκολία του αύτή, καί 
μοχθεί πραγματικά νά στερεώσει 
και νά συγκροτήσει τά  έκφραστικά 
του μέσα δουλεύοντας γιά  Ινα κα
θαρά ζωγραφικά σκοπό. ΟΙ νίκες, 
τού είδους αύτού είναι κάμποσες 
στήν έφετεινή του έκθεση (αίθουσα 
Στρατηγοπούλου). Τά λάδια του 
μπορεί νά τά χωρίσει κανείς_σέ δυό 
κατηγορίες. ‘ Εκείνα στά  όποϊα 6 τε
χνίτης άρκείται σέ μιά «γραφική» 
έξιστόρηση τών μοτίβων πού τον 
συγκινουν—χά «σπίτια τής ’Αθήνας» 
είναι τό  ύπόδειγμα τού είδους—καί 
τά  άλλα δπου μιά Ιδιοσυγκρασία 
χρωματιστού σάν τή δική του, πασχί
ζε ι νά μετουσιώσει τά  στοιχεία του 
—μπογιές, σχήματα, χρώματα—σέ 
ματιέρα ζωγραφική δλο χυμό. Σ τά  
«σπίτια της ‘Αθήνας», καί τ ’ άλλα 
τής ίδ^ας σειράς, μιά ραύρη γραμ
μή περιγράφει τούς έξωστες, τά  άε- 
τώματα καί τά  παράθυρα, μά μένει 
πάντα μιά νραιμμή, ένψ στό «μπαλ
κόνι» ή μαύρη πινελιά πού σχεδιά
ζει τό κάγκελλο είναι ένας τόνος, 
μιά λεπτομέρεια, Ινα  στοιχείο μέσα 
σέ Ινα  άρμονικά όργανωμένο σύνο
λο φόρμας καί χρώματος. Στήν ί
δια διάθεση χρωστούμε καί τή γκρι·
ζοπράσινη συμφωνία τών ....... “
χρωμάτων τού «πάρκου τής

ι οιχαιωμα ν amt.· 
ική κάποιαν έπιεί- 
DU δμως, τρίτη στή 
aie στόν κατΐϋκιγο

κραυγαλέες έπαγγελίες. Τό κοριώτερο 
έλάττωμά τους είναι πώς δέν κατορ
θώνουν άκόμα νά ξεχωρίσουνε μέ τίπο
τε τό δικό τους. ’Ακολουθούν« οέ όλα 
τήν παράδοση —  συγκεκριμένα τή σχο
λή τής εύκολογραφίας πού μπορούσε να 
πάρει τόναμα τού £ενοπσύλου—καί δέν 
προσπαθούν νά κάμουν Ινα βήμα πρός 
τά ιατρός. "Α ν δμως λογαριάσει κανείς 
τίς μεγάλες δυσκολίες πού συναντούν 
οί VÓH μας στά πρώτα βήματά roue, 
τόσο άπό μέρος τού κοινού που δέν εί
ναι συνηθισμένο νά παλυδιαβάζει τούς 
συγγραφείς τον σέ βιβλία όσο κι’ άπό 
τούς κριτικούς πού προσπερνούν οί πε
ρισσότεροι τίς καινούργιες προσπάθειες 
μέ Ακαταδεξία, τόττ δέν εχει καμμιά 
δυσκολία νά δεχτεί μέ συμπάθεια έμ- 
φανίσβις μετριόφρονβς σάν τσΰ κ. Τρο
παιάτη·

A
Ό  κ. Χατζηδάκης, <τά νέος πού φαί

νεται πώς είναι, εχει δικαίωμα ν’ απαι
τήσει Από τήν κριτιι 
κεια. Ή  συλλογή του 
σειρά δπος βλέπουμε στόν κατάλογο 
τών έργων του, επιβάλλει Απ' τήν άλ
λη μεριά κι’ Ανάλογη αύσυηρότητα. 
‘ Οποιος Ανοίξει αύτό τό  βιβλίο, βλέ
πει άπό τήν πρώτη σελίδα^ πώς ό κ. 
Χατζηδάκης κατέχει Αρκετά στοιχεία 
τής τέχνης του, μά πώς έχε* παρεξη- 
γησει τήν ποίηση. ’Ολόκληρη ή σειρά 
πού έπιγράφεται « ’Ελεύθεροι στίχοι» 
είναι κακή μίμηση τής τεχνοτροπίας 
μου Καβάφη. Τα «Τάγ-Τσίν-Λούς» πά
λι κι’ άλλο ένα κομμάτι του θυμίζουν 
πολύ κάποιον νεώτατο ποιητή μας. Δ ι
κά του, τού κ. Χατζηδάκη, είναι τό 
«άκουμπίζοντας» (σελίδα 14), τό «σπι- 
τονοικοκύρισσα» (43), τό «σπουδαστί- 
να» (4 4 ), τό «στιβάνι» (46), τό «δυ- 
στυμτμ» (52) καί πλήθος Αχαλαισθησίες 
γλωσσικές καί & )«ς . Μες στό βι
βλίο του μιλάει γιά τόν έρωτα κοά τά 
μεγάλα ζητήματα τής ζωής μέ τήν έσχα
τη περιφρόνηση, σά νάνοι Ανώτερος 
Απ’ όλα τούτα. Ας προσέξει δμως κα
λύτερα, γιαπί κ’ οί στίχοι έκδικούν- 
ται. Καί &ς μήν ξεχνάει τό λόγο τού 
’Αλεξαντρινού: «E lν ’ ύψηλή τής Ποιή- 
σεως ή σκάλα».

Γ . Κ.

ρίς νά είναι εντελώς Αληθινός άν
θρωπος. Ζβί μολοντούτο μιά ζωή εντα
τική κοκ χαοτική, παράδοξη καί γε
λοία, διαβολική καί γεμάτη Αντιθέσεις, 
μέσα στήν ταραγμένη Ατμόσφαιρα τών 
όντων πού δεν τά τροφοδοτεί καμμιά 
σταθερή πίστη καί που δέν θά μπο
ρούσαν νά τούς χρησιμεύσει γιά όδηγός 
ή λογική, για τί σπαζαυνε η ύπερπη
δούν τούς καθιερωμένους φραγμούς« 
Έ νας μύθος, ό μύθος τον σημερινού 
Ανθρωπον! Ναί, βέβαια. Ίόού για τί 
αύτό τό  Ιδιόρρυθμο καί γεμάτο Από Α
πρόοπτα βιβλίο είναι μάλλον ποίημα, 
μέ τή σημασία πού δίηονν σ ’ αύτή τή 
λέξη οί Ρώσσοι, παρά Απλή μυθιστορη
ματική διήγηση.

Πολλοί παρέβαλαν κάπως τόν «Μα- 
ριάμπα» μέ τόν Νάγκελ τού Κνούτ Χάμ- 
σονν. 'Εμάς ό «Μαριάμπας» μάς φαί
νεται πολύ διαφορετικός, κατά τό  δ«4 
άπωθεΐ κάθε σαφές όριο τής καθαρής 
πραγματικότητας/ καί ότι είναι άπεί- 
ρως χιό συνθετικός. ‘ Οπως καί νάνοι 
αύτό το βιβλίο θά «τςιειωσει χωρίς 
Αμφιβολία σταθμά στήν έξάλιξη τής 
νεοελληνικής πεζογραφίας.

PH ILEAS LEBESQÜB

ων ψυχρών 
ής Ρώμης»

του
άριθ

-
έξηγούν τήν έπιτυχία του κ. Φορά
ουερ σέ μιά τέχνη μέ μικρό ταυ, 
παραγνωρισμένη στόν τόπο μας, κι'β 
δμως τόσο σημαντική γ ιά  τήν κα
λαισθητική διαπαιδαγώγηση τού 
κοινού, τήν τέχνη τής ρεκλάμας.

Ή  συμβολή του Αύστριακοΰ ζω 
γράφου, όφ* δ του ήρθε στήν ’Αθή
να, στήν-τεχνη αύτή, άγνωστη στόν 
πολύ κόσμο, είναι Αξιοσημείωτη.

Σχέδιά του πολιτισμένα, Ιξυπνα, 
μέ θαυμάσια εύρήματα, άνώνυμα ή 
μέ τήν ύπογραφή «Τόνυ» κυκλοψο-' 
ρούν κάθε μέρα γύρω μας σέ έψη- 
μερίδες καί σέ πινακίδες καί ή έ- 
πίοραοή του μέ Ινα τέτοιο μέσο εό- 
ρείας δημοσιότητας στή διαμόρφω
ση ένός καλύτερου γούστου δημι
ουργεί τήν ύποχρέωση νά τόν...ά- 
προκαλύψουμε βγόζοντάς τον άπό 
τήν άνωνυμία, μ'έ τήν όποια άοκεϊ 
τόσο καλαίσθητα τήν ¿φαρμοσμένη 
αύτή τέχνη.

ΣΠ ΥΡΟ Σ ΒΑΣΙΛΕ ΙΟ Υ

Γιάννη  Χχοφίμπ« : »M A P IA -
Μ Π Α Σ », μυθιστόρημά.

(Ή  κριττκή αότή όημοσίΐΐΗηκβ στό «Μερ- 
*öp ντέ Φρλνς» τδν Παριοίων. Τήν Α- 
ναάιχισσιεόουμβ μέ χ«ρά).

Μέ τή βοήθεια τής πείρας, ό ρασιο
ναλισμός εχει άγάλια - άγάλια ξεπερα- 
στεΐ/ τουλάχιστο γιά τά πνεύματα πού 
ζητούν τήν Αλήθεια γιά τήν Αλήθεια, 
καί όχι γιά τά ώφέλη πού μπορεί κα
νείς νά Αποκτήσει άπό αύτή. 'Αρχί
ζουμε πιά νά καταλαβαίνουμε πως ή 
λογική είναι δύναμη πού δέ δημιουρ
γεί παρά μονάχα ταχτοποιεί, καί πώς 
αλες οί πηγές τής γνήσιας δημιουργίας 
βρίσκονται στήν«σνναισθηματικότητα».

«Τά  πάντα κρέμονται Απ’ αύτήν», 
λέει ό Πώλ Βαλερυ, καί 6 Σικελίανός 
πού Αναφέρει αύταν τό λόγο σέ_ μιάν 
Απ’ τίς  τελευταίες «ου όμιλ«ς μάς θυ
μίζει πώς ό Γκαίτε καί ό Αεοπάρντι 
θεωρούσαν τήν ουναισθηματικότητα 
σάν μιε*ν αύτόνομη αρετή. Ομως αύτή 
είναι eve ποτάμι, κ ά  τό  Ανθρώπινον 
όν δέν μπορεί νό οικοδομήσει παρά μέ
σα στό ήσυχο νερό. Έ ργο τής λογικής 
είναι νά υψώσει τά άποροίτητα φράγ
ματα, καί αύτά «ο  φράγματα είναι προ- 
ωρισμένα πάλι νά ύπερπηδηθούνε καί 
νά KataiAvOTOW μιά μέρα άπ’ τήν δρ- 
μή τών νερών. Είναι Αδύνατο νά συγ
κροτήσει κανείς μέ Αναχώματα γιά «ώ ν  
τα τήν όρμή τής ζωής. Ή  ζωή περί- 
φρονεί τή λογιτό) μας. καί Ακριβώς τή 
στιγμή πού νομίσαμε,μέ τή δύναμη τή; 
σκέψης μας, πώς εχουμε πάρει στά χό
ρια μας τίς τύχες της, αύτή ξεποπέ- 
τα ι άπό τα βάθη του ύποσυνειδήτου 
μας γιά νά μάς έπεβάλει τούς νόμους 
της. "Οταν ό  Γιάννης Σκορίμπεκ, θέ
λοντας νά είναι πριν άπ’ όλα τής Απο
χής τα » καί νά Ανακαλύψει ξναν και
νούργιο τύπο τέχνης, άπ«φάσισε να 
γράψει τόβΜ αρ  ιά ς ιπ α » του καί δέν 
¿δίστασε να ποδοπατήσει τήν τρέχουσα 
λογική τών συγκεκριμένων γεγονότων, 
ή γνωριμία του μέ τους λογοτέχνες τού 
Βορρά οέν έμεινε χωρίς κάποιαν επί
δραση πάνω του. Ο Σκαρίηιπας είναι 
ποιητής: δέν περιγράφει* δεν Αναλύει' 
ύπσβάλλει. Συγχέει θεληματικά «ά  σχή
ματα καί τά χρώματα* μεταχειρίζεται 
έλεύθερα τις γραμμές καί τούς όγκους. 
Έ νας κόσμος παράξενος, σχεδόν Αφύ
σικος, φανερώνεται μπροστά στά μάτια 
μας, ένας κόσμος όραματων φανταστι
κών δπου τά πάντα ελίσσονται σύμφω
να μέ μιά φαντασία σχεδόν δαιμονική, 
όπου ένα είδος συγκρατημένο« λυρι
σμού εναλλάσσεται μέ τόν πιά λεπτό 
σαρκασμό.

Ό  «Μαριάμπας» είβδύβι μάσα μας 
σάν φλόγα. Ό  Μαριάμπας, γηγβνής τής 
Χαλκίδας, κινούμενος μέσα στά σχήμα
τα τής Χαλκίδας, ένσαρκώνβι τήν Ασυ
νέπεια τού Ανθρώπου μέσα στήν ήθική 
τρικυμία τής σημερινής έποχής. Είναι 
κάτι περισσότερο άπό φάντασμα, χω·

Ο  Ε Π Α Ρ Χ ΙΑ Κ Ο Σ  ΤΥ Π Ο Σ

(Σ Υ Ν Ε Χ Ε ΙΑ  ΑΠ’ ΤΗ ΣΕ Λ ΙΔ Α  I I )
χής κρός τό «υμβολιαμό».. Ό  ίδιος γρά
φοντας γιά τούς *Προό*ν*τολι«μούς» έοΟ 

κ. ‘05. Έλίτη τόν άιαοιαλεΐ «ωνηγό ιοβ 
μαγικού xai όπ&ρλογικοδ», ποό Αφήνει 
μόνο νά περάσουν μπροστά μας, υκόρπια 
καί Αοόνόετα, ψε«ώηνζτα αίτθιχιάπων καί 
σκέψεων», κΑΙ κρίνεΛτας τΑ «Οόλαλοΐςι» 
τοΟ κ. Σκβρίμπα γράφει δη «ό ποιητή; 
δεαμεόοτφι εξ όλπιλήρου Από τόν πεζο· 
γρίφο», SJltA καί 8τι «ξαίρει νά μάς 
μεταόώοει δλη τή βλίψη τοΟ δκθιΚατα van 
τανοοδ'Μος τήν άν^κίπννη άβλιάτητιχ».2χό 
Ιδιο τεδχβς σημείωμα τοΟ Γ. Λ. γιά ιά 
«Γράμματα οέ μιά γυναίκα» too *. Γ. 
Σαραντάρη καί γιά τό βιβλίο τοδ κ. Άγγ. 
Προκοπίοϋ «Νεοελληνική τέχνη», «μελέ
τη πκύ μπαίνει οτήν πρώτη γραμμή μιάς 
σοβαρής καί μεβο^κά ουγκροιτημέινιις έρ
γα» ίας».
ΕΦΗΜΕΡΙΔΕΣ

—  Ή « Μ α χ « ό ο ν ι κ ή »  τής Φλο»· 
ρίνης 11 Ν)6ρίοιι δημοσι«ήει κριτική γιά  
τά  ΙΚπήμβτκ -το6—κτ-3χαρίμπά ' '  «Οΰλα- 
λρΰμ». «Μέσα σέ αότά, γράφει, φαινβρώ- 
νεταΛ άτίφ ιος 6 Σκαρίμιως. Ό  τ (τιος του 
είνα ι προσωπικός κ ι’  δ στίχος ιδιόρρυθ
μος». ^

—  Ή  « Δ  ρ 2 β ι ς» τοδ Ήρακλιε&οο 
11 ·  Ν ) 6ρίαι περιέχει ερβυνα τοδ χ. Ε. 
Μάν. γιά τό ’£Κεϊο Ηρακλείου. Στήν Ι
δια δημοσιεύεται διήγημα τής κ. Μ. Μη- 
λιολιδάαη «Ποιός Από τούς δυό» **1 χρε- 
τνκό σημείωμα τοδ Παλαιοί! «Πώς Ιτ.έ· 
δοκκε τό Φάουστ 6 Κώστας Χαιτζόποαλος», 
έξ άφιρμής Αβοοπάομαπος τοδ ΐβιου ip. 
γοο ποδ δτΒωβιεΰτηαε στήν «Καθημερινή» 
Από- τόν χ. Ν. Καζαντζώχη. «Ό  Χοκζά· 
πουλος, γράφει § Παλαιός, έπέτυχε νά 
μάς κάμει νά γνωρίσουμε τό κσλσσιαίσ 
δημιούργημα τοδ Γκαίτε μάσα στή λε. 
πτότερη ποιητική Ατμόσφαιρα. Δέν (αί
ρω Αν αδτό Θεωρείται προσόν άπό τοίις 
πουριτανούς τής Τέχνης. ‘Ωστόσο έγώ τό 
Θεβφώ τέτοιο καί μάλιοτ* μετά τή μετά- 
φρβοη τοβ ’Αλεξάνδρου Ραγκαβή καί Αλ
λων λογιωτάτων ποό Ακακοποίησαν Αλλος 
περοΜότερο, Αλλος λιγώτερο τό μεγω- 
λοόργημα τοδ ΓκαΓτβ·.

—  « Ή  «Κ  ρ «  κ  γ ή» τών Ίωανι/όνταν 
16 Ν)6ρ6ου διχιοσιβδει ποίτχια τοδ κ. Γ. 
Κολβάτσοο «Νά οί δρόμοι» καί τημε-ίωμα 
tee χ. Λιλίή ‘ ΔαοΙ καί χώρες».

— Στόν «Έ  λ. Λ ό γ ο» τοδ Πόργοο 
18 Ν)6?ίου δημοοίιεδσηαι τρία ώραία ποι
ήματα τοδ %. Φ. ΠαηχαλινοΟ καί διήγη
μα τής κ. Β. ΚΑιση «Τά ρημάδια τής 
ζωής*.

— Ή  «Έ  ρ ε υ ν α» τοβ Αίγιου 22 
N)6pfeu ΑναΛγχιοσιεδει γράμμα τεβ κ. 
Γ. Βκαρίμπα πρός τόν κ. Κλ. Μιμϊκο γιά 
τό ποίημα «Μπαλλάντα τών Αρρωστων κο- 
ριτσιφν» τοδ τελευταδ». Μεταφ^ουμε I- 
βώ ένα Απόσπασμα. «Ή  Μπαλλάντα είναι 
όλώκληρη Ιν α  νοιταιλγιαό φτεροκόπημα 
τοδ. λορικοΟ άετοδ τής ψυχής τοδ ποιητή 
κι’  5να περυπαύήτιοοό Γνύαλμα -τοδ Ανθρώ
πινου δέους».

— * Η « Ζ α κ υ ν Θ ι ν ή  Φ ω ν ή »  
22 Ν)6ρίου δημοσιεδει κριτικό σημείωμα, 
τοδ κ. Λ. Ζώη γιά χή «Νεοελληνιοςή Τ4* 
χνη» τοδ *. Προκοπίου. «Τό Ιργον του, 
γράφει, μΦλετημένσν άπό δλας τάς Από- 
Φ*Κ, ψυχολογημάνον.είς τήν διογραφοκήτ 
έξέτασιν τδν σχολαρχϋίϊ -¿β Έ»τανη»ι- 
ώτικοο λυρισμοί, πλούσιον εις βιογραφ·.- 
κΑς παραπομπάς καί σημειώσεις, τσκρέ« 
Χ«ι τά πρώτα χαρακτηριστικά μ»Ας ί- 
σταροκής μορφής τοδ νεοελληνικού πείλι- 
τισμοδ». ‘Ωστόσο παρατηρεί δτι «παρβλεέ- 
φύηιαν άγιογράφιχ τινές τής Κριγιιχής 
ιέχνη; καί παρεγνωρίσθη ό Πελεκάσης». 
Στό Vito φδλλο δλέκοιιμε τό «Κάτι Αλλά»*, 
πεζοτράγουδο μέ τήν όπογραφή Μηνάς καί 
χριτιχό σφίείωμα τοδ χ. Β. Καρδδα γιά 
τό «Ρωμαίο καί ’ Ιουλιέττβ» τοδ Βοακλι- 
*cC Θεάτρου καί γιά τό «Τόπο στά νιάτα». 
Θεατρική διασκευή τοδ κ. Εενοποόλο» Α
πό τό Ιργο «’Εξετάσεις» τοδ Ούγγρου 
Φόντορ.

ΕΙΔΗ ΣΕΙΣ ΚΑΙ ΣΧ Ο Λ ΙΑ
15

Θ Ε Α Τ Ρ Ο σιάσουν τό Εργον άρτιον άπό άτόφεως έκ- γο οώτό δέν όπ. 
τελέβεως». '  “ ί *  8έν όπάρχει πιά οΟτε Στρίμπεβν«,

οδτε Πιροηπέλλο, όπως οτόν « "  Ανθρωπο τοΟ

βέλφους του ¿κείνους ποό θά έπιθυμοΟσαν y—,  · Γ ·  ,  ___ _  
νά  γνωρκποΟν πλοηότερα μέ «ό  έλϋηνικό 1 Υ I  Ι \ _ / Σ

Τό θέατρο πρόζας «R ex » τΟν Αδελφών —  Τή οτι-^ιή μάλιστα πού ή  συμρωνι- ___ χ ι
ΣυωφΙβη, οτήν όδόν ΠβίβΗστημΙοο, πού «ή  μας όρχήστρα έχε» yiw a μιά  όργβνωση 1 β  r> e/JO
νοικιάστηκε άπό τήν κ. Μοφίκα, θά είναι τέλβι«... ΕώρωπσίκήI «Ν Ε Λ  Ε Σ Τ ΙΑ » 15 Ν «
Ετοιμο κατά τά  τέλη Δεκεμβρίου. · · ·  κ. Χ ά ρ η  γιά  τήν «Μ άρναρίτο" ·Αλ; δραματικές καταστάσεις».

—  θ ά  δοαβέτει σκηνή περιστροφική κΓ —  ΜουΛκοκριτικός άπογευματινής έφη- ράνα Μηνιάτη» τής κ. Άβηνβς Ταρσούλη, n o i j f συγνότεοα ή δ ι ε ^ ν σ $  τ2θ α̂ » -  Λιιθτωρηση άντατόκριοη
άρτιο φωτισμό. .  μ «Ρ ® «ς  μάς πληροφοροεϊ άτι τό λαργκέτ- Γράψει: «Ή  κ. ΤοίρσοΟλη 4 σ ώ .  μά ϊτπ σ «, * ! ?  5 . Λ2ϊ&*'ν? το£> κ· ΡοΒ· « έ  Σ<άν Ζάν!

—  Τό θέατρο πιρόζας βρίσκεται ατό τρί- το τής 2ης συμφωιΗας του Μικτόβεν: ξεχώρισε, σΟγκρινε. δκανε τήν έργο»ία ϊ? ώ ο ε ω Τ ^ ^ ^ ε υ χ ικ ώ ^ α ττο ^ ρ ε ώ ν  (Γ^ι>- ^ ιρ τορ ιογ ρά ρο  κ. Στέ·

Απο- - 'κ Α Θ Η Ν . Ν Ε Α » 29 Ν ο ε μ ^ ί ο ο , - Α ρ ^  ξ4χω^ ζε ΐ  ^

πρόζας β^ίακ-  . . . . .
TO π ά τη μ α  τό ό  μ^γοαλου κ τ^ Ιο υ . T é  ÓW- —  ^<χρω«ό,κ φωτιαμένο ánó pCK

τοΟi κ. Γ<κ
pi tó «'Ηλιοραβίλ^ιμαη τόΟ Γ&ρόρ. Xdotnrf- 

•ÎV€ ΦΟ ‘
vi

"A, 
τίτλο:

Ζυλιέν ,  
«ά* γιά  τό

Μίλησε' Ιδιαίτερα" κόλάκευτν· 
ο  του «Μεσάνυχτα».

  ____   ^__„ Ύ________________  „  , , ___ . . . . . .  ωσεις,
δικά μηχανήματα θά  κκενονίζουν μ ιά  θερ- <Νή γαλήνη του , τή  θεληματική κα ί τή ν  πρώτη σ τιγμ ή  τή ν ήρώ ΐδο ’ τηςΓ πού ί ·
μοκρασια  ευχάριστη. φ ω τερή ». μείνε σάν ένας ώ ρσ ΐο ς  θρύλός του  πέρα-

—  01 «αραστάισεις τοΟ θεάτρου θ’  άρ- “  K a i άκόμα β η , στό φινάλε τής ίδιας ομένου αίώνο».
χίοουν συντομώτατα καί «πρώτη» ώρίστη- «εμφοκτας: . . .  Σ τό  ίδιο περιοδικό κογγικ»  τοΟ « .  Κ.
κε ή «'Ελισάβετ» τοΟ Ζοσέ. —  «Μ ιά ψμχή συγκραιεμένη, πολλαπλή, Π α ρ ά σ χ ο υ  γ ιά  τήν πονητκή συλ-

—  θ '  Ακολουθήσει μιά σειρά άπό Εργα μας φανερώνεται μόνο άπό τή φωτερή της Χιογή τού κ. 'Ορέστη Λάσκου «Άγριόχη·
ξένα Ανάμεσα ατά όποια θ ’ Ανεβούν, γιά  ®ΨΊ»· νες». Γράφει: «Κ Γ  δμως ό κ. Λάσκος έχει
τήν ώρα, καί δυό Soya συγχρόνων *Ελλή· „  —  “ ό ποράξενο ώστάσο είναι πώς, ή Ικανότητες, £ χ «  ποιότητα ι ’ · '
vuv θεα τρ ικών συγγραφέων. Ιδ ια  μουσυκοκριτικός, σ ’  ά λλο  μέρος τή ς  τού  έπιτρεπουν νά  όφώσει __ w

—  Τ ά  έρ γα  α ύ τά  είνα ι τ *  «Γαμήλιο έο- 5 Ρ ««β | ς  Τής Ισχυρ ίζετα ι μετριοφρενέοωατα χνης ταυ. «οψ οβμ αι δ ττ  τό ν  παρασύρει ή ά Γ δ ’ Χ ά « ^ 0 ν ' ’ κ ά Γ 6  'iteec τ ό υ ό  Μ α τ θ ^  "ο ίημ ά  του . ’ Ο* < φ ιε ίλ «το ς *  δμως συγνόβ^
ατό,οιο» TOÖ κ. Α . Τ εο ίά »α ι κ α ί «ι «θ ε ο .  ο τ» ι ^  ** άρόσει σ τό  μ εγάλο  Κ λάσυζεν έχουν δ ίκ ιο : « Ό  Χάσυπτμαν 5 -  < »  κο ί φ ίλος  του . βέν τού  βρίακειΒατήι

δώρα
jpio» τού κ. Α . Τερζάκη καί ή «θβο· 
α »  τοΟ κ. Δ. Φωτιαδη.

ήρωά του, τόν ν υ α τ ν κ ώ ^ κ λ ο Γ ^ 'Α λ λ ά  " ~ 7 _ ^  w  Petit chose*,
δεν τό κατώρθωσε». «Είναι, άιΛοΰστατα, στνν “ Ρλη του 8ου κεφαλαίου, έχει χρη- 

ς» αύτή πού θέληοε νά γ ιά  βρωα τό σύγχρονό' του
ποιεγτή Λεκόντ ντέ Αίλ. Τόν παρουσιάζει μέ 

■ 30 Νοεμβρίου. "Αρ- το.Φ «ί6ώ «ψ ο Μπαγκαψά, πού ήταν παρα- 
Αθηναίος». Έξετάζεκ τ0°  * ? « τ ή .  παρμένο άπο όμώνυμο

—  «Δέν βρίσκει Αρκετά λ ό γ ια (Ι ) γιά  νά κοινόν». «χ , πρόφανεέ * η  ένδ
έξάρει Τήν ΰφήλή μουσική συνείδηση «ού  — « L ’ H E L L E N I S M E  C O N T E M P O -  «ιά&εσιν τού Μαιθία X.

:®ΤθΙ» RAIN ».—  Έ ν α  άπό τά  σοβαρά κεψαλσια γ ιά  # * < * »  τόν «. 
τήν έπιτυχία τής νέας αυτής προσπάθειας . „  „ .  -  :  -
θέωρεϊται κΓ ό σκηνοθέτης κ. Γιαννούλης .  Τ  Μρ<*> 6 Δεκβμ&ρίου ρεσντάλ
ΣβραντΙδης θαρώ τα κ. Δ . Κουκοόλη στίς 11 π

—  Ό  κ. Σοφαντίδης έργάστηκε στό ,  —  Τή? T f « ^  9 Δεκεμβρίου «Ρ ιγκο - ■ · ¿ _  . - ; ---------------
Παρίσι ώς συνεργάτης τών Κοπώ, Νπυλέ» } * * » »  μέ τήν Φ. Παπαντοστασίου «οά Ε. κόνες. *ότε χαρούμενες κοά πότε τρομΐ-
ιοαί Πιτόεο Μαγκλιβέραν. ρές *σά αοπανιειές. Δέν πρόκειται ' — 1 -

-  · — ■·■»- " -----------  fK tn_ πιά γιά  πεζό λόγο, άλλά γ ιά  πο

ρεπά» διά τήν * -  « oö' «
διότι κατά °

ιος».κριτική γ ιά  τίς «Νύχτες χωρίς πάσαν πιθανότητα είναι ό
—  Μ ο ο ο ικ ή

«Π Ρ Ω .Ι .Α »  τής 25 Νοεμβρίου κριτι·

ούτε Αλήθεια, ούτε φανίάσία». 
.■Υλος καθηγητής Ιωσήφ Γώρ- 

ρεν Μπήτς σέ μια τελευταία μνλ.έτη sou 
διαπιστώνει δ η  άπό τούς ποιητάς πού έ· 
νραφσν ortv  Αγγλική γλώσσα έχουν φ .  
πνευσθεϊ από τή φύση κυρίως ρ i f  - 
ΣέλλεΟ, Κόλεοιτ

—  Σ τό  Ιδ ιο  θέα τρο  ή δίς ‘ Ελένη X aV  ~  Ti*v Ποροιυςευή 11 Δβκεεφρίοο ρεσι- Υ1*  λ ό γο , άλλά  γ ιά  π< 
κούση άνέλαβε τ ά  καθήκοντα δευτέρου οε- τά λ  ·τρ«νουδιοΟ  « Ο  κ. Α . Λελόνδα σ τό  « * λ ο υ  μέ ποιητνκό έσωτερική δ

«Κ εντρ ικ όν».

ßplou. Κ ρ ιτικ ά  σημειώματα τού  « .  
Χ α τ ζ ί ν η  γιά τ ά  π α ρα κ ίτω  β ι β > . _ . ___

Ζ Ω Γ Ρ Α Φ ΙΚ Η  ί?' ^ ^ θ ρ μ ο ί _  τής ο ί* »γ εν ε Ια ς  «άι

ζισέρ.
—  Ο  κ. Σ .  Μελάς είναι άπό τούς Αν

θρώπους πού δέν τά  βώνουν κάτω.
— Μέ Ακατάβλητη γενναιότητα ξαναμπαί

νει πάλι στήν Επιχείρηση τής «Αληθινής τέ
χνης» ύστερα άπό τόν άτυχη συνεργασία 
που μέ Ανθρώπους πού... δέν τόν νιώθουνI

—  Ή  «έξόρωησή» του θά γίνει αύτή τή 
φορά άπό τό θέατρο ’Αλίκης, μέ τή συνεκ» 
^ασία τής κ. Αλίκης. Μουσούρη κοά Νέ-

—  ’Ελπίζουμε καί τοΟ εύχόμεθα, οί λαμ
προί μας αότοί καλλιτέχναι, νά τόν «νιώ
θουν» κοά... γρήγορα.

βιβλίο».
|Η» Τίύχος Νοεμ- μ>. άνεσιν καί

.  , . . ,. “ μ*” ** υ Λ  κ- Γ. στην έντύπωσι-. ___
< ι * .η . γιά_ τά  παρεκάτω βιβλία: σοον, έοτω καί « a f

ποίηση ιοό^Σολωμόο». «Ή
οώτή τού κ. Σπάταλά μάς κάνει

μειώ . νλ -κ ά  γ ρ έ Μ κ κ α  κ α τά  τή ν περίοδο 18 8 0— 
χνστον. μερικά ’ 9? ° ·  Ν « *  Αναφέρει γ ιά  άντυεροσωπευη- 

ΐμ ατα » άπό Απόψε ω ς  πο ιό τοπ οςηχου  ?” ^<; <,uYYPy*t<i<; τό ν  Λμμεάδιο Χέρν. τόν 
- -  · · - ^  PoOwav, τό ν  Σ ^ νριβείας ώοοσμένων ‘ π 
λκίνων καί ξυλίνων».

«βούμε πόσες άκόικις προοφέρει άκόμα γιά  —  «Α θ . Ν Ε Α » τής 25ης Νοεμβρίου k m . «  —  τολκυτεβα σιή  Φλωρεντία
;. έρευνα wri γιά  έξέταση τό Χολωμιχό ip - τικό σημείωμα τής κ- Σ  Ο φ / Σ  π a - twî .  έ>|«*ψέρσν βιβλίο τού κ. Ά λ -

ΜΑ W i  ΜΜ,ιιόμΜΚΐ ·<ιιπι.Μΐ _λυ   ^ Λ π -  . .Έ  _? .* lUlCMli Κλ ιΦτΩ μ  κύ #Λυ νίαΐν. . 'Λ  «Λβ.υ.

Πολλοί πού κατοιλαβοίνοίΛ. καλά στόν ραλή. 
fono μας <χπό άξί€ς, ιτΐέ^τίύονν:

—  l ^ S . i ô  «Κράτος τού Ζόφου» καί ή 
«Ζαν ντ Αρκ», πού Αναγγέλλει γιά  πρώτα 
6ργα ό κ. Μελάς στό θέατρο 'Αλίκης, θά- 
χουν λαιιποή όπι-αιχία.

—  'Ορκίζονται πώς τά  έργα αύτά τά  
eISc ό  κ . Μ&λάς ποΧλές φοιρές erró fíotpkrt)

ΈζΦνρετηφ χλντμτη b & io tw ,

α , Ζ  &  εΐχωνέ " Γ ύ  Γ ^ Γ  τ ξ ^  < £ «  · θ ί ϊ
έφτά χρόνια νά έμφαννσθούν. μελετηρή, τύ σνη(αστή, τόν κριτικό, τόν έκτέλεσις τής ΌγΒόης Συμφωνίας στήν * S ^ E ’ «»Α ρ χοκ ο ς  μΟ-

—  Στήν αίθουσα Στρατπγσποάλου τοΟ. £ ? ■ *£ !? ? · ΠΑ?- Ar % £  ± Κ  ’ Τ *  τ  J  υ! « ρ υ ^ ι ν ή  σ υ κ ^ Λ α ΐ τ α ν  πολύ περνσσόεε- άνανεωμβυς, σέ μορφή
ζωγράφου κ. Όρέστη ΚανΟύιη κσά τοΟ κ. 1 Ε '7ν* “ Ρ Π”** : * Στί"  "Ρόλα^ό του ό κ. ρο έπιμελημένη καί στίς γενικές συνολικές " ? ·  . . .  _ · · - » ___ . .

θεοδωραπούλου. j “  , ?] ” ?„ ? * T w - ν ρ ^ ^ ε ς .  <Κ λά  ιοαί σ τ ίς  λεπ τό τα τες  διαβαθ- {
—  Στόν « Π ο ρ ^ υ ό »  τού κ. Λουκά Γε- ^  ^  Ä T 1 Ä Ä  X Ä «

Κι’ οί τέσσβοες σύτές έκθέοεις είχαν ^  "*$*?*?<«■ ί*0̂ «  Αξιέπαινη -  «Α Κ Ρ Ο Ο Ο Λ ΙΣ » τής 26ης Νοεμβρίου g g ? , ' ν *-. Άννοάπιζιώ, Πά-
...Αγασαστνκή έ π υ η χ Α σ Γ ^  ^  Χ διανοητική προσήλωση καί καλλιέργειαν, σημείωμα τού κ. Κ. Ν  . «  ο λ ά Τ ο  γιά  ακο*Λ ^  Κρ6τσε-

—  Σημειώνουμε μερικά Από τά  ip v a  πού ? L  Γ* Λ j* L«* _¡J_ < f . '  ί : «Ϊαφκσ^μσί». τήν Ιδια συναωάα· «Τό Αλον fpyov έξετελέ- .  .  ,  .

Ν Ε Α  Β Ι Β Λ Ι Α  ■
—  Ά γ γ . Βυτωοόπουλου: «Τό κοοίτσι u i " 4>OT'  Kt .«"«βεβαιώνει Α ς  προβλέψεις. Βλέ- οχ «< *ή ν  «λσσικήν λιτότητα, Ακρίβεια κ«ά Μ ν ο ι ν τ η ο ι ι » ,  .. .. ΒίΛορόκκΑου: «Τό κορίτσι μέ ^ OT| ·'«' έπφεβαώ«ει Α ς  προβλέψεις. Βλέ- ο δ ικ ή ν  ιώασικήν λιτότγκε, Ακρίβεια κ«ά Μ ΥΘΙΣΤΟΡΗ Μ Α: 

τή γλάατρα». Αγοράστηκε Από Α ρ  Έ θ ν ί ^  j u A  νυρ«<5ε* μιά ρυθμικήν ίσσστά^ιυτη... Είναι καταφανές ”  . „ ¿ - r j J .  ^
κή Τράπεζα δρχ. 20 ΘΟΟ. ^  πιεστικά cdoOtorota πού γε- «·α «~ ,·Α τ λχεμπρός μας διευθυντής Ν - ΑΜΠΟΤ: «Γη καί νερό», σχ. Ι6ο. «A u9 yt( _  _  _ ^  ̂ _

—  r-tt^v «πνρώτη»· τοΟ «Ποίν Ar* τό ί(λιο- γωνιά» *Α«6  του». X ρ. Ύ ΐχ  όρχήστρα* nXéiDv'στό Γ <η ώ «Γ  *^ις ‘
wiXs*i<x*> τ6  B<«jiXiic6 θέοοπρο «Ιχε τ^ν ^  Δηιιο ’A% vüv 5ρα%. 25.000. \ °  ® ν  Î  nçav,0Ù5wt τής φυλσ- ωρι»μότΐϊτ®ς» τής τ6σον έξαι- j ^ I A l  K A S  AJCOYî ^-ΠαραστρςτΓημένςκ»,

νά έξοκιοστείλει τούς θεατρικούς 
κριτικούς στό... ύπερώον!

—  Γιά τό δτι αύπό τό φέρσιμο εόχαρί- 
ΟΤησε δλοος δσους ένοχλούνται στή διε
ξαγωγή τής «λαμπρός έργασίας» των Από 
Âw  κριτική, δέν ύπάρχει κομμιά Αμφιβο
λία.

—  Δέν συνέβη ώστόσο τό Β ιο  καί μέ 
τους κριτικούς.

—  ΟΙ «κυρώσεις* πού θέλησε νά τούς 
ήπιβΑλει τό &. θέατρο κρίθηκαν έκ μέρους 
των. τοέιλάχιστον, σάν Ανένει«.

—  Έπιστοΐές όπεστρΑψηκαν στή γραμ- 
μςηεία τού θεάτρου καί δ κουνάς άνσμεί

■ —  Not. ’’Οθωναίου: «Σύννεφα». Άπό τήν νων*?$ ν Λ η ·  4 * ^ *  8èv κατορθώνουν νά ψωτενή ή πιό δυνατή καί πλουσία καλλι- 
Τράπεζα τής 'Ελλάδος δοογ7 25.000 μεταδώσουν καί στους © λους  τό πάθος ' £λ νική Η^ΡΦή,ιής σχολής του Βάγκνερ.

—  Γ. Προκοπίου: «ΔελφΛκδ τοιεείο». Άπό ^  Μεοικοί τον ώνόιιασβν Βάτγκνερ τού Λίντερ».
τήν 'Εθνική Τράπεζα &οαχ. 30.000. „  ~  «Κ Α Θ Η Μ Ε ΡΙΝ Η » 30 Νοεμβρίου.   Ρ Ικ α α τ ιν έ σ  τέ-νυπσ

—  Ά λ .  Χριοτοφή: «Φιλοσοφικοί σκέψεις». <πη1ί ωμ“  “ <5, χ · Α 0>· Χ· Υ«Α τήν t lK S M T IK e j T«XV€Ç
Άπό τόν κ. Δροσάπουλο δρότν. 5.000. «  Ιστορία ̂  ένός παιδιού» tou Ηίκου Βέλ-

μου. «Σκέπτημο* ότι άν τό 6ργο αύτό εί- 
*  * *  , X* τήν έπεψεργ<*σία πού τού λείπει, θά ή-

~ _ τ ό π ιό  χ α ρ » ^ ι β τ * ό  στήν έκθεση τον ίσως ένα Αριστούργημα στό είδος του».
—  Είναι εύτύχτίΊα ώστόσο ό η  τό Β α - το^  Συ'®έϋμου ‘Ελλήνων Καλλιτεχνών εί·   γ-κ α ,ί~ Ζ - .Λ

σιλικό θέατρο δέν έστειλε τούς κριτικούς W l  Í *íye *Υοράστη·

δκβ. β ' α ν. 8α. « λ .  396, δραχ. 50.
Τ Α Τ ΙΑ Ν Α Σ  Σ Τ Α Υ Ρ Ο Υ : «Ο Ι πρώτες οθ 

ζες». σχ. δο, σελ. 300, δραχ. 50. 
ΔΙΗΓΗΜΑΤΑ :

ΓΛ. Λ Λ ΙΘ Ε Ρ Σ Η Σ : «Αράχνες». Ά λεξάμ  
δρεια. αν. 8ο. σελ. 168 δοαχ. 25.

Γ ΙΑ Ν Ν Η  ΜΑΘΙΟΥΔΛΚΗ: «Λουλούδιά».
Κρητικές ήθογραφίες. Δρχ. 20.

ΑΡΓΉ Κ Ο ΡΑ Κ Α : «Διηγήματα». Γυλλο.

«Ν Ε Α  Ε Σ Τ ΙΑ » τής 15ης Νοεμβρίου. 3J.J- ^  ^  Ι2° ’
Κριτική τού κ . Δ._ Κά κ κ ι ν ο ν  ^  Α λΚ Η Σ  Κ. ΤΡΟ Π ΑΙΑΤΗ Σ: «13 δατγό-
ρω Από Ας τελευταίες έκθέοεις. Γιά τήν μεττα», σχ. 8ο, σελ. 180. δρσχ. 25. '  ·
έκθεση τού Συνδέσμου Ελλήνων Καλλιτε- Θ ΕΑ ΤΡΟ  - 
χνων γράφει: «'Εκτός άπό έλάχιστους. ο ί  _ _  " _ 1 . _ „  , .  . . .  _
συμμετεχοντες ζωγράφοι δέν έστειλαν κάτι  “ ' ·  ΣΕΦ ΕΡΙΑΔΗ : «Τραγωδίες τού Συ.

ψοκμη. λ  Οίδίπους Τύραννος», Σχ . 8ο.
σελ. 88, 60.

» Ä g T Ä S . V s r i r s :  S K r a e  5 r y ” d Ä S r ' S , „ " S  » p .  κ .  o .  « ,  s S J S J f j i Á . ' S & V ’S i í i  t & J l ’  « ·  · * ' « · '  “ ·

. «   λ”       SÄT« ·~*· -** s rS 'S Ä 'Ä Ä  Λ  âsass jf^ j^ m v s s L 's  «βπ

όμάδνκά τήν 
οτρί, γιά  ν’ άγοράοουν

τελευ- ήμερησίου τύπου: 
ί,τι είχε η—  «Ε Θ Ν Ο Σ » 25 Νοεμβρίου. Κ . Ο. «Ή  ^

ΣΤ. ΣΕΦ ΕΡΙΑΔΗ : «Τραγωδίες τού Σο- 
λ η - Β '  Ήλέκηρα». Σχ. 8ο, σελ.

« ό  θά μείνει Ανάμεσα ιπίς κ ^ λ ίά ^ έ ς  ^  Λ^ ·  Γ Ο ρ θ ο φ ω ν ί α ^ ρ ω ^ ί . ^ ' . '
χρώμα» καί μέ τόν Δ. Π ε Κ ά σ η  γιά  τόν β · °Χ· *> · « * » -  96, 8 f « .  35.

—  ΈιΑσης παοάλληλα πβός τήν άλλη 
της έυωτερνκή δράση, γιά  τήν όιΛία θ' Α- 
m çaXrfisi προσεχώς τό περιοδικό μας, ή δέομου 
Εταιρεία θά όογανώσει σειρά διαλέξεων

κλπ. Τό πρόγραμμα θ’ Ανοτγγελ^ΐ προσε 
ί0« · • ,  ·  ___

—  *0  «α σ ο ς  τ ή ς * .  Κ. Άνδοεάδη Οστερα Γ. Μι 
Από μιά έπΐΌγη.ιένη έργασίά στήν Κ.ρή- 
ιη περιοδεύει τώρα στή δυτική Μακεδονία 
μ' 6ξαιοετική όπιτυχία- .

—  Αόιές Α ς  μέρες ξεκινά γ ιά  περιοδεία

σημεν

—  Αντίθετα Από tip· έκθοση τοΟ Συν· ^ ν

, .  ’£ .£  όποίσν λέγει: «Ή  προοήλωσίς too κ Γ 'ο ϊ  Π Ο ΙΗ Σ Η :

σελ̂ff V?o“ H‘ Χ*· 8θ-» - ρ η  ίκ α ν ο π «™  ^  ^ Π Λ Η Ν ^ Κ Λ Ρ  ΙΜΠΑ: « Ο ^ λ ο ύ μ . .  Σχ.

ίασε —  «Π β Ω .Ι .Α »  τής 29 Νοεμβρίου. ‘ Αρ- Β . Κ Ο Ρ Ν Α Ρ Ο Υ : « ‘Ερωτόκριτος. 6πό
Σ - δοηώουδίδου». "Εκ6. β ' ,  σχ. 8. σελ.

«αίτερη Ικανοποίηση íkrot- 
ταίες του Ατυχίες— καί - * 

κ. Ροντήρη. Παρουσία
6 *  «« ν « y 4 ω *

ίΈντοηώσεξς και ου^ηε· 416. &ρχ 30 
έκθεση του Συνδέσμου τών θ . Σ .  ΕΑΙΟΤ: «Ή  έρημη χώρα, Μαρίνα. 

Καλλιτεχνών είναι έκθεση τής Δυσκολίες πολοπυομένάυΓ^ %>£? χορΚάΠ
ΕΙσαγωγή^ σχόλια. μετάφραση Γιώργου

<ρτήν Πςλοπ6ννηοο ίνα  ¿χλβκτ6 οΐΎκρόπι·
Κ άηά νέους ήβοηοιούς 4iâ χοΑλπεχνίχη  , “ ■ ...

ύβυνση to0  κ. Π. Καοτοέλ^. « w ç  dnè καλλιτέχνη £ £ Z o?  *
ή δκθοση Κανέλλη είχε, ρ  0  β  ö  ~

-  Στό θ ί α ώ - ο υ · ^ ^ ,  έκτός Από  9
τόν γνωστότατο ήθοποιό 'κ. ΚαροΟσο, ένας —  ,Ομως τ *  όνάματα τών Αγοραστών 
κύκλος Από νέους καθλιτέχνες, μεταξύ τών *«®ζ μένουν άγνωστα. κ  ο  ό
όποΙων σημοώνουμε Ας κυρίες καί ιούς .  —  Ο  κ. ΙτρατηγόποιΑος, δπώς συνή-
kuoípuc MoAi-να. Μηαστιέ. Γιατρό, Δήμον. τά  κράτησε ζηλοτύπως μυστικά.
ΓσβαλΑν, Ζερβόν, Οίκονομ ίβην. Κολλέργην, . τ *  ? ι τσυ κ. Κανέλλη, Αντίθετα «Χ ώ -Α «-.
Άρ>υρίόυ. Από τήν έκθεση τού Σνίβΐσμου Κ α λ λ «« .  ^3Sr'

χνών. δέν ήσαν... Αλμυρές.

Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  Ä Ä t Ä <Tltiv
t e  — Οί Φερεσσότεροι πίνακές του πουθιήθη*

τήν πρωτοβουλία i S  « * »  W «  2.5ΘΘ-6.0Θ0 δραχμές, 
ιρα «μουσικά Απογέ- — . _

Αηοηλεσστικά τών νεωτέ- . . . .

κάπως ά^ότειοον Αν, .. „ -
. . Αποστολήν του». K a sp e r , ένας Έ λ λ η »  τής σημερινής γερ-
—  «ΕΛ. ΒΗΜΑ» 26 Νοεμβρίου. Μ. γονικής γλυπτικής». «"...Υστερα άπό τή

πολιτείες τώτ 
δρχ. 30.

Β ΙΟ ΓΡ Α Φ ΙΕ Σ  :
 , . . .  . .  · - , .......... -  ·*. ΚΛ. ΠΑΡΑΣΧΟ Υ: «"Ιω ν  Δραγοΐνης»,

ιαπίστωςη τοσιη δ* φαίνεται καθόλου Α· 8ο. σ8λ. 400, Βραχ. 200. “»"is»-

i ?  «*ΡΧ«κΛ8γοι « · ί  καλλιτέχνες καί Αρχαιό- íf -S ? 0*.'“  « * < *v 6 p «* e .  σχ· 8ο,
^ έ φ υ γ ε  στήν τρίτη πρ*ξη Από τόν ψ,λοι uni φιλότεχνοι γ ι ί  τ)|ν είλικρί

  Κ · _ ΛΓ— . .  .  της καί γιά  τό στέρεο νόημα, πού άν
Π σ  .  « i l  ,  .  i i  ^?βρ* ρ% ·  Μ ;  reta : Από κάθε της έκθήλωοη».Ι Ι α π α δ η μ α ς :  «Μέ λίγα λόγια τύ

ο  ξ ε ν ο ς τ υ π ο ς

Oteó- ^  * " φ έ ^ ι  δ ^ ή 4Χ ^ ι Λ 5'5 > ίσ ^ ,̂ ϊ ϊ  ΧΡ. ΑΠΈΛΟΠΟΥί

τυΟ δικακΑόγητη ή τού *- ΚΑσπερ Ι Σ Τ Ο Ρ ΙΑ :

Ή  Εταιρεία

μαήα» μ£
ρων 'Ελλήνων μουσουργών............................................... τήν όποίσ». όπως καί γιά'

Ο ί νεώτεροι σιηθέτες μας έτσι ΘΑχουν μιλήοοσν_ι

τού κ. Α . θεοβωροποό- 
α>, όπως καί γιά  όλες, 

πλατειά οί είδικσί «υπεργάτες

«*A8Awr
ΡοδιακοΟ πολ* 

* σελ. 124,

> μιά
«ό  τό κοινό κινδυνεύει ίσως νά 
θπάρχουν στόν τύπο μας., 
σουργοί.

τώρα 
πρωτοβουλίας 
τους.

ξυπνούν στό κεφάλαιο τής 
γιά τό παίξιμο τών έργων

ό π ί ζ Ε Ε ^ ^ Γ ^ ^ T S J  «ψιτικής—ότι μέ τ&  παραπάνω

« ■ ¿ a r is c  « ^ Ä ^ r i S B Ä r s s  s t 
·■“ -—  v > J r s g x s » % S i  „ 7 Γ ^ “ · * ' ΐ ·

„  Γ Ρ . ΚΑΡΥΔΗ: «Ή  Ιστορία τής Wiaék 
Κερκύρας». Λιψία. Σχ . 8ο, σελ. 110. 
Φ ΙΛΟΣΟΦ ΙΑ:
Δ . ΠΟΥΛΜΕΝΤΗΣ: «Γενική ψυχολογία», 

Τόμ. Α  , αχ. 8ο, σελ. 202Γδρσχ. 60. 
Δ ΙΚ Α ΙΟ Ν  Κ ΑΙ Ν Ο Μ Ο Θ Ε Σ ΙΑ :

λ Ρ . ΑΓΤΈΛΟΠΟΥΛΟΫ: «Α ί  κοινωνιιοαΐ ©  
”  Ίο. σελ. 252. δροχ. 150.

Α ’ , σχ. 8ο. ι ^  Τ* *
ΙΑ Τ Ρ ΙΚ Η :

Α Ν Ν Α Σ  Κ Α Τ Σ ΙΓ Ρ Α : «2t t - ^ T a í  ÿ > à  στι^ ιή  . « ύ  α Δ
ι ηλιοβασίλεμα» είναι γ ιά  «γκαλερύ» d v a i σχεδόν έ ρ η μ ε ς ί^ ο ς .

'ΟΙΤΑ Δ1 Mof?16Pí»J*^^o?EiJií  Ä ? v o  TOX) 'îçS  ύγ»νής» £Σχ Λ&>Σ raP. 24?

£ Mè vffli— wMiiiW) »? «ι u .,u tu ,i.L  a i l . ... 1_.λ ._
—  Φαίνεται ώστόσο. πώς οί μουσουργοί

£ ις, παλιοί igat νεώτηροι, Αρ-ίζουν κΓ οί 
nt τώρα νά  ξυπνούν στό «εψάλτηο τής

παιόαγώγησις γ «ά  τό  
Τ χ . 8ο, σολ. 64, δραχ 

ΔΗΜ. Σ Λ Ρ Λ Τ Σ Η : λαίκή«
68.

τού κ ..« α  Γσ
ε ίς  μερικούς πού

γ ιά  τ ό  
πού Α ιτ 

f o t . ,
(TTOWTO* ΤΟ

Αγνόησε
στόλισμά

«τπειΦ ήμερο τού  Γενάρη, θά  πα ιχτούν τ 00 « λ β ο ο » 0

η, ΚσΐΙιρ^7ΛαυρΑϊτια^1ν«ο> ^ « N .  ΓρΜιβτα.,
—  Σ τ ίς  3 Δ ε

• Ό  συνθέτης κ.* Λ ετρ ίδη ς, μάς δ ίνε* S S Í Í S w L ,**  
παράώειιψ α  άκά^ιη καλύτερο τρό- 
1*4 »ό ν  όνο ιο  ΐνηορει νά  έκδηλώνετοπ

—  Σ τ ίς  3 Δεκεμβρίου έ γ ιν ο ν  σ τή  . . .  
 ..... τά  έ γ ο σ ίν ια  τή ς  έκθεσης

mu
εηήν 'Ελλάδα  

Δηλαβή

όιΔιΔΑωΓπΐΜ —  ™  η πέμπτη κ α τά  σβιράν πού δι- 
ο ρ γα νώ νει ό  Σύνβεορος Σκ ιτο^γρΑφ ω ν Ά ·
f l ot i i vYl î l u·  *  É I . « 1 ...

φωνική συναυλία μέ έ ρ γ α  δ ι «1 
θά δοθεί σ ισ  «'Ο λομ π ια* πολύ

—  Ό  Α ξιό λο γος  συνθέτης ¿ 
xrtä πώς έχουν τ ά  λ ό γ ια  μας

ραμικρό πονηρό ύπαονιημό 
ρότητα τού  έργου  του.

—  ‘ Α ς  μάς έπιτρέψει μονάχα 
δείξουμε t o  παράδειγμ ά  του  σύν 
Ασφαλή μέθοδο έκδηλώσεως στοίι

Γ Α Λ Λ Ι Α  
L I T T E R A T U R E  :

. .  .  . - M A U R I C E  M A R T I N .  C Q  C A R D  : 
säToSta τόν4úSÍ- ^Ceractèreaet confidences». Flamma* 

»w .w ip, oör«  τόν Βερ- rion. FIs. 12.

.  Ä ^  . . . N J C
ση έπ α ιξε τ ί ς  δραμ ατικές σκηνές ττ>0 οίκο- — Σ τό  «Χ ρόνο» τώ ν  Π αρισίων τή ς  27nc M A T H I L D E  M . A N I C  S « F e t i » .
Y v v tm n o  γεύμ ατος κ α ι τη ς  τελευ τα ία ς  Νοεμβρίου Αρθρο τού  κ. Έ ν τυ ό ν  Ζολού , F la m m a r io n . F fS . 12.

Ί -  0 ? S V S 2 S Â Î 7 Ç  a ä s.z S S S : l·
H E N R I  · M A Z E L :  « L e s  Id e s  d e  

m a r s » .  E d it , M a is o n  d e s  In te lle c tu e ls

p:»àlMnVV

,ΣΤ ΙΑ » 25

ω ς  στούς συνα. κής ζω ή ς . A r ó 'τόν μ α ν ^ ι ^ τ ό ν . 'Τ π ε ώ ΐ μ ά .  ζω η ρώ ς v A > ç 1 S S f Â Â  νά θέα τρο ^ u v ^ ' t * ' Π ο ^ ^ Γ τ ό  ^  - 3 Θ » .  P a g e s  350.’ > 18? * . ' β Γ
¿irétí^ojv λοι> τοΟ κ. ΣαΧανκιρο^ ττοΟ
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ΔΙΚΗ ΜΑΣ ΚΑΙ Ξ Ε Ν Η

ΑΙ Ε ΓΓΡΑΦ Α Ι ΕΙΣ ΤΜΝ ΣΧΟΛΜΝ ΛΟΓΟΤΕΧΝΩΝ ΣΥΝΕΧΙΖΟΝΤΑΙ ΠΑΛΙΑ ΕΛΛΜΝΙΚΜ ΓΕΛΟΙΟΓΡΑΦΙΑ

Μ κΰρ« μ ά τι«  &ν έχεις, κόρη, 
μαΰρα ε ίν ’ βάν δυό έλιες. 
Έ χ ε ις  στήθος τσαντσαμίνι, 
μάγουλο τριανταφυλλιές.

Ν ’ ¿πλήγωσαν δυό μ ά τι« 
πού λάμπουν σάν πλανήτ« 
δυό κοφτερές σαΐτες 
καί πώς νά γιατρευτώ.

Θ Ε Μ Ο Ι Α Η Ν ΙΙ

ΑΠΟΡΙΑ ΤΕΡΜ ΑΤΟΦΥΛΑΚΟΣ
Ο Δ ΙΕ Υ Θ Υ Ν Τ Η Σ :—Καί τ ι  θά θέλατε, Κυρία, νά γ ίνε ι δ  μικρός ; Αισχύλος, 
Γκαίτε, "Ιφ εν , Σαίξπηρ...;
Η Μ Η Τ Ε Ρ Α :— Σαίξπηρί Μ ά  νά  μή μοϋ το ν  κουράζετε, μοναχογυιό τόν
Ι χ ω Ί  - [ΓβλοιογραφΙα *ο(> κ. Νήο. ΛΙαεκρί)]

Ο ΝΙΟΒΓΑΛΤΟΣ ΟΠΙΛΗΓΝΣ
............. ... -  --------■■■·— —  ‘-¿τ--------------------------— — 1' ■

— ------------- -— — -----------. 1 _

|ο|ο{ ) ^
ϊι αλεΊ ερη

—"Α ν  ξέρατε πώς χτυπά ή καρδιά μβυΐ Έ χ ω  ένα δναδολε- 
μ ίν *  τράκ. Βλέπετε είναι ή πρώτη φορά πού θά μιλήσω ένώπιον

το ν  κοινού.

Ο Σ Υ Ζ Υ Γ Ο Σ , τρυφερά:—Ποιος 
είναι;...
Η Σ Υ Ζ Υ Γ Ο Σ , σ τόν Ιδιο τόνο: 
— ’Εσύ, χρυσό μου άγόρι, που μέ 
παρηγορεΐς άπό κείνον τό ν  όλα- 
κα τόν άνδρα μου.

—Καί κατά πρώτης γιά  πές μονί Τ ί  είδος διασκέδαση βρίσκσ 
αύτοί νά ρίχνουν καθε λ ίγο  καί λιγάκΓτή μπάλα στά  δίχτυα μβ

Μ Ζ Ω Μ  Π Ε  Τ Ο  Φ Α Κ Ο

©ί πρώτες δοκιμές στήν Πάτρα τής «Έλισσάόετ» τοδ Ζοσέ άπό τήν κ.
Ναρίκα, τβ" θίασό της . καί τό σκηνοθέτη κ. Σαραντιδη.

Ή  «Έ λ ισσάόετ· τοβ Ζοσέ όπως παίζεται στό Παρίσι
ΚβΙολομπιέ».

στό θέατρο «Β ιέ


