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«ΔΕΛΤΙΟ ΚΡΙΤΙΚΗΣ”
Μ Η Ν Ι Α Ι Α  Ε Κ Α Ο Χ Η  Ε Λ Ε Γ Χ Ο Υ
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i.DELTIO K R IT IK IS ”
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Σ Υ Ν Δ Ρ Ο Μ Ε Σ  : Ε σ ω τερ ικ ού  Δρ. 3 0 ~

Ε ξ ω τ ερ ιχ ο ϋ  σελ. 4 . -
Δ ια φ η υ ,ια ε ις : Ο λόκληρη σελ ίδα  Δρ. ΙΟ Ο Ο . Μιπή

κ α ι τ έταρ το  άν αλ ιίγω ς.

Α Λ Λ Η Λ Ο Γ Ρ Α φ Ι  Α

Ν. ΙΙΑΠΠΑ(Τρίκκαλα): Έ χ ο υ μ ε ύπ’ 
οψει μας τό γράμμα σας -καί σας ι-ΰχα- 
ριστο υμε. Ιό βιβλίο σας δέν τύ πήοαμε 
άκόμα.

Χ Ρ - Π ΕΝ ΙΧ ΡΟ . (Καϊρο-Αίγυπτος): 
Μπιλιν είναι τά λαϊκά ρωασικά τρα
γούδια, πού συνοδεύεται ή εκτέλεσή 
τους μέ κινήσεις. Ό  μεγάλος ποιητής 
Αερμον,τωφ γεννήθηκε τό 1811 καί πέ
σανε το 1811. Σπουδαιότερο έρ ο του 
θειορεΤται ο Δαίμονας».

PITA Ν. ΜΙΙΟΥΜΗ ( ϊ ύ υα) ·. Λ ά 
βα με τό σημείωμα, τίς « Κ υ κ λά δ ί» 
και τό βιβλίο σας. Εύχαριστοϋμε. Ή  
έκδοση. πραγματικών, περιοδικοί κριτι- 
κή?> ητα»’ και για την Ελλάδα απα
ραίτητη ■

Κ. Α Ν Δ Ρ  ΙΣ  TO I I 0  ΥΛ (> (Πάτρα) : 
Ο Γιάννης Βάσσος. ό ιδρυτής τής ψυ

χαναλυτικής ζωγραφικής, κατάγεται από 
τό Φανάρι τής Πόλης. Τώρα εργάζεται 
στήν Αμερική. Ιδ ίω ς θαυμάζονται οί 
εικονογραφήσεις του στά βιβλία *Σαλώ· 
μη» καί «Μπαλλάντα» τής^υλακή,* τού 
Ό σκαρ Ούάϊλντ.

: A M , Μ όΚ Γί)Ν (Λονδίνο Α γ 
γλία) · Η ίφετεινη κινηματογραφική 
παραγωγή μας Οά παρουσίαση, κατά 
πάσαν πιθανότητα, 7 φιλμ.
1 1D P I Ο ΑΓΩΝΙΛΑ (Θεσσαλονίκη) : 
Σαδδισμός ήδονή πρός βασανισμό 
τυιν άλλα ν. Μαζοχισμός ή «οι ή πρός
αύτοβασανισμό. Ούμανισμός άνθρω- 
πισμός καί ρασιοναλισμός όοί)ολογι- 
σμός.

( Μ. ΣΠΑΘΟΠΟ1! ΛΟ [Κηφισσιά] : 
‘I I  « Αδελϋΐδα», ή περίφημη σύνθεση 
τοΰ Μπετόβεν, έγινε έπί σιοίχών τοϋ 
Μάττιζον. 'Ελληνιστί μετεφράσθη άπ’ 
τόν ■/.. \’ . Ποριώτη. <*2ένη Λύρα» Α'|. 
Η «Μίνιων ■ επι κειμένου τοϋ Γκαΐτε 

καί τό «Σέ. νοιώθω · τοϋ M etaslasio .

Δ ΙΙλί. ΒΑΑΛΙΑΝΟ | Ενταϋθ,.·] : Ό  
Κρυστά.λλης γεννήθηκε σιό Συρράκο 
τό 18Β8. Σέ τόμους έξέδωσε τόν ^«Ινα· 
λόγηρο τής κλεισούρας του Μεσολογγί
ου* [1889] τά « ’Αγροτικά» |1891), τόν 

Τραγούδι ατη τοΰ χωριού καί τή ; στά
νης» |18!)3| καί τά «Πεζογραφήματα» 
(1891). Πέθανε στην "Αρτα το 1894. 
Τό ποιηαα αύτό πού μά; αναφέρετε δέν 
ανήκει στόν Κρυοτα/.λη, άλλά στόν 
Γεράσιμο Μαρκορά (1^26- 19Ϊ1).

Ν Ε Ε Σ  Ε Κ Δ Ο Σ Ε Ι Σ :

Αναγγέλουμε καί κριτικάρουμε όσα 
βιβλία μάς άπυατέλλονται σι. δύο αντί
τυπα.
Α· ΠΚΡΝΑΡΠ: ..4 ο  μα Ασμάτων - έ μ 

μετρη μετάφραση, σχ. 8ο, 
σελ. 2κ Σελ. 1 —

Γ . ΔΠ ΙΙΗ ΤΙΑ Δ Η ; Νοσταλγικά βρά- 
Λυα», ποιήματα, σχ. 8ο 
σελ. 52. Δρ 15

Λ. I ΙΑΛΟ\ ΡΗ: Αλεξάνδρα ΙΙαπαδο-
πούλου), μελέτη, σχ. 8ο 
σέλί 1·β  I V  2 5 ^

Χ Ρ . ΛΕΠΑΝΤΑ: Ισιος δρόμος», διη
γήματα, σχ. 8ο, σελ. 65 

- . „  Δρ. 10 —
Κ ΚΛΙΕΟΦΛΛΛ: "Αρχοντας σγιος ,

Αηγ^μΐϊΐΗ, σχ. 8ο σελ.
!■>' Δρ. 10 —

Κ\Η ΕΑ Ο \: Κάποιες ώρες, κάίιοια
λόγια , ποιήματα ο·/. 8ο

σελ. 78 Δρ. 2 5 -

Α Ν ΓΙΙ ΙΙΕ Ρ Ν Α Ρ ΙΙ Λευκωσία) Κ ύ
πρου) : Σάς εύχαριστούμεν καί για τ.ά 
βιβλία καί γιά τό ένδιαφέροοας. Ό ια ν  
εμβάοετε τό αντίτιμο τών εργών πού 
ζητάιε στά γραφεία μα:, θά  σάς τά ά 
ποστείΛουμε αμέσως. · /

Μ . Σ Ω Τ Η Ρ ΙΟ Υ  (Ένταΰθα) - Ή  
προλεταριακή ποίηση άποτελεϊ τήν με- 
γαλείτερη σύγχρονη εκδήλωση τής Ρωσ- 
σικής φιλολογίας. Εκπρόσωποί της οί 
Καξιν, Μπεζυμένσκη, Ζορο6, Κυριλώφ, 
Άλεξανδρόη σκη κ. ά.

Α. ΓΙΑ Λ Ο Υ ΡΠ  (Πειραιά) : Δια
βάσαμε^ τό γράμμα καί τό βιβλίο 
σας. Ευχαριστούμε θερμά.

ΟΝ. ΛΟΝΚΙΔΗ ( Ενταϋθα) : Ό  
Μπερνσταίν (B eriistcin l, είναι δραματι* 
κός συγγραφεύς. Γάλλος. Γεννήθηκε 
στά 1870. Ώ ς  καλύτερα του έργα μπο
ρούν νά θεωρηθούν τά « Jo u jo u », . f,e- 
J iia rch c* * J a- detour» «Lo detour*/..

 ̂ Π. K o Y P T JA H  (Βουκουρέστι— 
Ρουμανία] .· Τό γράμμα οας, ομολογού
μ ε  "άς ικανοποίησε. Νάστε βέβαιο; 
δτι εύκολα δέν θά  έγκαΐαλείτρόύμέ τόν 
αγώνα. Θά τό δήτε. Ό σο ν  άφ ορψ  τά 
έργα τής δ. "Ηβης Κούγια (·Φωνές εν
τόμου» καί Προφητείες ), σάς τ’ απο
στέλλουμε ιιόλις αάς έμβάοετε τό άντί- 
τιμο jo ijc . Ο κ. Μινως Ζώτος δέν τύπω
σε άκόμα νέα ποιητική συλλογή. Δέν 
ξέρουμε κΓ όλα; άν  σκοπεύη νά έ κ - 
βθ-OTJ. Τοΰ κ. Φαντάζη άπο τά δυό 
του βιβλία προτιμούμε τούς πρωιοτύ- 
πους ‘ Διθυράμβου; τή ; μελωδοπλάν- 
ταχιης άρπα;». ‘Ο ’Αλεξανδρινός ποι
ητής κ .Γλ. Ά λιθέρσης,εδωσε ένα ωραίο 
χαρακτηρισμό γι' αύτοίίς : « Ό  σκοτει
νός καί κάπως άλλοπρόσαλλος φραστι
κός τους σύνδεσμος, μ’ όλη τήν άκαΟο- 
ριστία του, κρύβει νιά τούς μεμυημένους 
μιά γοητεία καί μιά ώμορφιά, μιά (ο
μορφιά σάν κάθε τι πού είναι έξω άπό 
τα καθιερωμένα*'.
Σ δλες τις άλλες επιστολές, θ ' απαντή
σομε στό προσεχές τεύχος.

Ξ Ε Ν Η  Β ΙΒ Λ ΙΟ Γ Ρ Α Φ ΙΑ
: Υ>. I J i /  I-- 

Edouard E stonic : M adajiic
C la p a in  fr. 15. 

Fran cois M au risc: Le Neoud 
de V ip e re s fr. 15. 

Gaston C hetau : L ’anfant dn 
Pays fr. 1 2. 

E rn est Peroehon : L ’eau eon- 
rant fr. 12. 

A nere C h e v rilJo n  : T aiu e
fr. 36.

F ra n y o is  M a u ria e  : P e le rin s
fr. 7.

E m m a n u e l B o ve: U11 C e lib a - 
ta ire  fr. 12. 

L . S te rn : L e s am o u rs de
C re th e  fr. r^.



▲ ΚΑΤΙ·
u i m m

M H tim m  ΕΚΔΟΣΗ ΜΕΛΕΤΗΣ & ΚΡΙΤΙΚΗΣ

ΜΑΗΣ 1 9 3 2 Αρ· 2
Γ Ρ Α Μ Μ Α Τ Α ,

Μ II Λ IF · ®ι •NSW

ι r; ι μ ι  λ ι γ ' At

Ε Μ Β Α Σ Μ Α Τ Α  Κ.  Λ . TT.

“ Λ Γ Λ Τ Ι Ο  KI M Π Κ Ι  I —j» 
ΕΥΡΜ'ΓΠΔΟΥ 6

ΥΛΜΪ Κ.  Δ ΑΦΝΗ Σ
Λ. φ ΑΝΤΑΖΗΣ

Α Ν Α Ζ Η Τ Ω Ν Τ Α Σ  Τ Ο Ν  Π Α Ι Κ Α Α

β ά  ποθούσα ν' άλλαζε ή προοπτική τής βιογραφί
α ς τοϋ Πασκάλ. Ε ίχ«  τήν τύχη, σπάνια τύχη γιά μι-

ματος, άλλά ταύτοχρόνως έδωσε μίαν έξαιρετ,ική^ δύνα
μη στή μορφή τού Χριστού, δύναμη πού Μ  χανόταν αν 
ύπερίσχυαν υί φαντασίες τού Ν εστορίου.Χάρις στή διπλή 
ου φύση, ό Χ ρίστος πλησιάζει αρκετά τόν άνθρωπον

μη, άπό μιά λαϊκή έκδοση τω ν —τοχασμων 
ξεγελα σ τώ  άν προσπαθήσω  νά ανακλάσω τα αισθήματα 
πού μοΰ έγέννησε το πρώτο αυτό διάβασμα* θυμούμαι 
μόνο τήν άφ οσίωση, τό π ά θος πού με είχε συνεπάρει, 
άπιστον ακόμη και αδιάφορο ν σε ό ,τι σχετιζόταν μέ τή 
θρησκεία, για τόν τραγικό χριστιανό πού πρώτο· 
γνώριία. Έδιάβαζα , ξαναδιάβαζα τούς στοχασμούς παρερ
μήνευα πολλούς, ^σκανδαλιζόμουν σε μερικούς, έθα ύμα ζ» 
π ο λ λ ο ύ ς ,  απορούσα. Μέσα μου χωρίς νά τό νοιώ θω  
ενεργούσε ή τέχνη εκείνη τού Πασκαλ την οποίαν απέ
διδε 6 Ιδιος στόν Μονταΐν: ή τέχνη τού νά καταρρίπτη 
τήν τ'ιπερηφάνεια όσων έ ξω  άπό την πίστη καυχώνται 
π ώ ς έχουν αληθινή δικαιοσύνη* Εδιάβαζα Πασκαλ, μ ετέ
φραζα Λαροσφουκώ.

Τήν πρώτη εντύπω ση ήρθαν νά καλύψουν άλλες, 
πιό μελετημένες, πιό ισόρροπες, λιγώτερο αύτΙόρμητες: 
δέν ("διάβαζα πιά τους σιοχαομοΰς, μόνο μελετούσα τούς 
σχολιστιαοτές, τούς βιογρ φοιίς, έβυθιζομουν σιγά σιγά 
μέσα στήν Πασκαλική μυθολογία. Γιατί, αληθινά όπω ς 
παρατηρούσε πρό ολίγων άκόμη μηνών, ένας μελετηρός 
ερευνητής τής μεσαιω νικής φιλοσοφίας, ό Λουδοβ. Ρου- 
ζιέ ό Πασκάλ ανήκει στή Γαλλική ή μάλλον στήν παγκό
σμια μ αγιογραφία" καί είναι, πολλά τα συναξάρια^ τον. 
Β λέπ ει κανείς, εκτός άπό λίγες εξαιρέσεις, μέσα σ ' αι'ιτά 
τά έργα, έναν Πασκαλ έξιδανικε-υμένο,ώραι,οποίημένο, ξ έ 
νον όχι μόνο άπό τήν ψυχικήν του ιστορία όπ ω ς βγαίνει 
μέσα άπό τούς στοχασμούς το υ, τι ς έπ ιστολες του, κ. τ. λ. 
μά ξένον άκόμη καί άπό τήν «πραγματική»' του, τήν εξ ω 
τερική βιογραφία. ( ,

'Υπάρχει, έγραφε τελευταία  ή 'ιω άννα ντ Ορλιακ 
μέ τήν ύπερβολή πού διακρίνει όλο της τό βιβλίο, μιά 
• Πα,σκαλικήσυνωμοσία είς τήνόποίανέωςτω ρα όλοιπροσε- 
χώρησαν: συγγραφείς, άναγνώσται, σχολιασταί". Εκον-

σκάλ, μέσα στί| φαντασία μου, γινόταν ένας τύ π ο ς υπερ
άνθρω π ος, ολύμπιος έκόντευα νά π ώ , ξένος άπό τις 
ανησυχίες μας, τις άγωνιες μας, τις άδυναμΰς μας, τα 
έλοττώματά μας, ξένος άπό καΘε τϊ χαρακτηριστικά α
νθρώ πινο, ενάρετος μονάχα καί μεγαλοπρεπής. ^'Υά σιγά 
τόν έχανα., ή τελειότης του μέ άπήλπιζε, τον  ̂ καθιστού
σε άχρηστο γιά τήν ψυχική μου προκοπή" το μονο που 
μού έμενε άπό τόν τραγικόν άνθρωπο, τον τραγικά άν- 
Οοωπο πρός τόν όποιον ειχα κάποτε πλησίασες, ήταν ο 
διανοητικός πλούτος τού έργου του* μα στο επ ίπ εδο  αυ
τό τόν συναγωνίζονται πολλοί. . . * Π ρέπει νά κανο, έδώ 
μιά παραβολή πού ελπ ίζω  να μήν σκανδαλίση κανέναν- 
π ιστεύω  δηλαδή οτι ή σύνοδος τής Εφέσου^ καταδικά
ζοντας τή διδασκαλία ιού  Νεστορίου δέν καίΚόριοε_ μυνο 
ενα άπό τά πιό περιμάχητα σημεία τού χριστιανικού δογ-

σω πα τής ιστορίας, γιά νά μπορέσουν νά μάς γίνουν 
φάροι οδηγητικοί, πρέπ ει άπό κάποια μεριά νά τούςνοιώ- 
σουμε ίσους μέ μάς,νά νοιώσουμε π ώ ς έξεκίνησαν π ερ ί
που άπό τή θέοη  όπου βρισκόμαστε. Λ λλοιώς χα θε μας 
προσπάθεια φαίνεται άπό τά πριν κατεδικασμένη σέ α
ποτυχία. Α ύτή 11V ε γιά μένα ή μεγάλη παιδαγωγική ά
ξια τής ζω ής ένός Πασκάλ, ένός Αυγουστίνου: μας
τούς δείχνει όχι ανεβασμένους φ υσικά ίκεΐ οποτι δύσκολα 

φτάση ά άνθρωπος, παρά ξεκ ιν η μ ένους σάν
τό χαμηλά πολύ. Και μαζί μέ τήν ελπίδα μάς

μπορεί να
καί μάς άπό χαμηλά
γεννάει καί τόν πόθο τής τελ ειώ σ εω ς. _

Επανέρχομαι στόν Πασκάλ καί στή μτιθολογια τού*

ταλάβοιιμε τήν ψυχολογία . <
δρόμο ή μάλλον τό πήδημα πού τόν έφερεν προς το Χ ρι
στιανισμό. Μέ τή διαφορά π ώ ς ένώ  τού πρώτου μάς δια- 
σώ θησαν τά απομνημονεύματα, οί « 'Εξομολογήσεις:', του 
δενϊέρ ου.τή  βιογραφία τή γνωρίζουμε άπό πηγές π ο υ ει- 
νε κά θε άλλο παρά αμερόληπτες. Καί έδώ  εί.νε πού αρχί
ζει. ή παρεξήγηση.  ̂ ,

Ή  μικρή εκκλησία τών Ιανσενιστώ ν. που οργα
ν ώ θηκε γύρω στα χρόνια τοΰ Πασκάλ, δεν είχε μόνο ανά
γκη άπό σοΐ(οί)ς ή πολεμικούς ύπερμαχους'^ γιά νά ρίςώ- 
ση στή συνείδηση τού κοινού, χρειαζόταν καί άγιους. Κατ 
εξοχήν κατάλληλος γιά τό ρόλο αύτό ηταν  ̂ βέβαια ό πα
σκάλ, που π εθαΐνοντας νέος καί δοξασμένος, τραβηγμε- 
μακρυά άπό τήν κοινωνία ύστερα άπό μια ζω ή αληθινά 
κοσμική, είχε όλα τά στοιχεία γιά νά προσέλκυση τή συ
μ πάθεια . 'Η  εκμετάλλευση (οτ ήν καλύτερη σημασία που 
μπορεί νά έχει ή λέξη) δέ θ ' άργήση: π έντε χρονιά μετά
τό 'θανατά του, ή κ. Π εριέ θ έτ ε ι  μέ τη βιογραφία του 
Πασκάλ, τόν κανόνα έπάνω  σ τόν όποιο 8ά στηρι- 
χθούν οί υπόλοιποι βιογράφοι του. Από τις πρώ τες γραμ
μές, άπό τή βρεφική ηλικία του, αρχίζουν τά θαυμαστά 
περιστατικά, ο! έξοχες φ υσικές καί π νευμ α τικές άρετες· 
έτσι συνεχίζει ώ ς τό τέλος, έ τ σ ι  συνεχίζουν καί οί άλλοι,. 
Τούς οπαδούς τού Ία νσενισμ ού  θ ά  ακολουθήσουν κατά 
μέγα μέρος, μέ μίαν εύπιοτία πού αγγίζει τά όρια της υ
ποβολής, (καί μ' όλο πού τό κύρος τής βιογραφίας τή ς κ. 
Περιέ έκλονίζετο άπό όλες τίς  μ εριές), καί οί νεωτεροι 
βιογράφοι, τόσο αυτοί πού συμπαθούν πρός τόν Ιανσενι- 
σμό, όσο καί οί καθολικοί καί οί «άντικειμενικοί > ιστορι
κοί.

Τά έλαιτωματά του, ή ανακολουθία, ή ύπερηφανεια, 
ή εμπά θεια , ή φιλοδοξία ίσω ς καί άλλα χειρότερα, κρύ
βονται. μέ μεγάλη επιμέλεια. Τά περιστατικά τής ζω ης 
του που θά μπορούσαν νά οδηγήσουν σέ συμπεράσματα
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-  ΛΕΜ ΕΧΟΥΠ ΘΕΑΤΡΟ...

ο Λ έ ϋ α ^ ^ ν " ’̂  : Λ^ . ( ° . Κ(?ι«*Πς , μέ την π0οί.*οββ . 
™  , ’  0.'·'.0 , 68ν ΰ αποτελεί τή ϋβσι m.ic κούφια-
Τ ™ ΐ ί εΐ% * α ΐ ε '6? ν * 6* * ™  *·<»μπριοι···· J *  Οά  ο η %
νόβΜΟδν ή wY Χ<α με- ΤΙ')ν π·°ν '•'Ο"*»™'· μόνο γ,ά ν«Γ  ;α "« Ρ « α ςϋ « ν  οί συγγραφείς των (ίβϋειά

q ' ασ!'ΐς' YO««FOVTO, λοιπόν
ποακ^,κό -° καί «Οΰ κυνηγάει *ώκ>.ο
π ο ο σ π Χ ,σ  ! T,’s ™vxor« Οά
i f "  f  1 t  ‘ ίλε ΐ'ΐ« 0ο οαο μπορώ, χωρίς ποοεΐες wear* 
σε συννεφι» διανοημαιων νά παρουσίασα) μιά πικηή ΰλιι- 
θ ε,α  «ου «ν και. ζΓ, ολοφάνερα μέσα στό “ κύκλο Ζ  
ανΟρωπων που αγαπουν τό δούλεμμα τοϋ λόγου ,,όλα τ-ίϋ- 
τ α  αγιωοτο γιατί και υποκείμενο σέ ποιά μοιοολατρική 
αδιαφορία των ενδιαφερομένων δέν ξέρω -  περνάει στά 
τελευταία πλανα τω;· καθημερινών φ ιλολογιώ ν συζητήσε

και’

, ‘.lu ,u  εςηγησωμε άπ την άρχή αυτό
- n i " S απ« 0Ζ(>̂ ΐ|θ|1 στις παρακάτω γ ρ α ιιμ ές'μ α - γιά 

τον 1 ,λληνα θεατρικό συγγραφέα. ’

ζ ε τ α ϊ^ ίέ λ ο -  ' ° ,πόν ° ψ εΟ \  Ϊ Ί -  * » « !« « .  γράφει, «γνωρί- 
τ™°> πάντων αυτό το πνευματικό φρούτο στόν το-

7 έ Γ ς’ M i °  ™  Φρ0Γ °  ,π01  ̂ λέγεται θεατρικός συγγοα- 
Με καπο,« τολμηρή καί άναιδΓ,-οπως π ρ ο τ ιμ α ίε-

«Vi^on'urTrf, ΐ < ’. Ε?·?ίΙω'"Κ ν“ κρίνωμε τά πράγματα Οά 
σιια Π λ  ’ ' " °  /ί- < \ ί0 κ" 1 ,πι0 άπογοητευιικό συμπέρα-
οι α. Π ρω ία πρώτο «„ δούμε, εόν αύ,ή τή στιγιιή πού δο-
t f .c n ln P  ^ ωΐ * §' α ία τω  κ“ ί πρόχειρο άπολογισμό 
u ac Τ  « ο , Ϊ Γ ν η  ? Vm,<T X™  ?»ναμ,χότητος τών .δικβν» 
Γ η  ’ · ? ί Τ ' . ' αν ™ θέατρο σήμερα,
Ι γ , Ζ  · ' 1  Β.λλη\ικο, tz-εΐνο πού υποτίθεται ,Ίτ πρέ
πει να υ;,αρ|!, π ρω ία  γ,ά νά στέγαση μιά πιθανή » £ ! .  
γωγΐ), για ν ανιιλαβη νά παρουσίαση ελληνικό πνευιια 
τικό υλικό κ α ,γ κ ί  νά δώο,, μ,ά ποθητή' ένίοχυαΓοπ^ % -  
1 ? ί 'Ι1· πρόβας. Μια μικρή παρένΟεσι : Ό ο ο ι ζοΰνε λιι.

;  Γ  *· °  α! ° ? , τΓ|:  ,,ιι,; εξευτελιστικής κατρακύλας του θέατρου της ΙΙροςας κπι οί φίλοι του βοέΟηκον 
μπροστά σε μιά καλλιτι /νική Σαχάρα πού ίι jtafmmv '

™ · ’ τ.  Π Γββ0'Γ  510W n V ' uv νιά νά δυνα μ ώ σουν  κά- 
n o s τοι μ εγά λου  ά ρ ρ ω σ το υ  την τ έλ ε ια  έ|«σΟε\ημένη κ ο ά -  

1 Κ λ η ρ ώ θ η κ α ν  π ο λύ  α υ σ τη ρ ά  γ ,ά  τίς  ά ν ώ φ ^ ε - « ο χ . μ Α  
ton- κ α ι  ενας Β ε ά κ η ς ,  ένας M u J « t ,  ό Ο ί , ,σο/  ίώ ν  

τ ε λ ε υ τ α ία ,  δ έ χ τ η κ α ν  σ ε ιρ ά  στή σ ειρά  τ ίς  “χάοες, .  , , , ά -  νηή-’ 
γ ο ρ ιις  α π ο τυ χ ία ς  κ Γ  α ν α γ κ ά σ θ η κ α ν  ι ά  Λοιώσο'ύν' ο α  ‘ δεν 
υ π η ρ χ ι ;  « α μ μ ι α  ελπίδα, κανένας σ υγ κ ρ α τη μ ό ς  κ α μ μ ιό  ; !

r g o t  Τ ωΤ ' 10'Ζτΐκη ΧΛ'' TsXeUtUl'WV —  Ι'Λν* τοϋ β εά -

Καί ό  ̂ασθενής πέΟαινε καβημερινά. Ό π ω ς εϊπαιιε 
και πριν ο Βεακης, ι κσυνειδητος καί αληθινός 'έργάι ις 
Ζ ^ \ ' Τ Γ ίς· f '  - / ^ “ νίσβηκε'μέ άρτιο “ρ ^
ι ε ο ΐ  κοσαοπν r " 8 ’Ίβ«"«>*Λν πού σή-μερα κοσμουν τα προγραμματα τοϋ 'Εθνικού Ηεάτοσυ Αν 
νούονΓ Τ>°'ασ |κ· βΒ&0Ο 'ητα ενθουσιασμένο; Πμέ και
νούργια ελληνικά έργα πού έπρόκειτο V άνεϋάση δεν 
κατωρΟωσε τίποτε κοι ή θεατρική “ντεμπάκλ,, τής tm y n c
οά 7 nf, Μ σ “>, ω 0 ε κ ' -·α ύ ΐ 0 ν ί , α ζ ί  ^ έ τ ά  * —παομι-να φ τ ΐ -  
fv "’  ̂ Μ πο/0η? μ«ι=ι μέ μιαν τριάδα λέων Έ /λ ίιν ο ν
σπάΟειΓνά Τ ψ α(ρ8ω-ν πού περίμεναν όπ' ού,,ήν τήν προ- 
σπαυεια να δει,ουν πως κάτι έχουν ίσως νά πηοσ ηέηηι,ν
ο™ Οέοιι,ο. ο  Κ , , ν , ί ^ .  .·. W W H P K

s t t s r  ” ” s "* - ^ 3 .
Και όμως π ιστεύω , μαζί μέ μερικούς άλλους π ώ -

τό“λ « Τ'°ν  Πασιίαλ είνε π <>λύ μακρυά άπό ολό’αύτό 
το λιβανωτό, και π ω ς μονο νά κερδίση μπορεί ή ι ι ο ρ γ ο ί ί  
του απο την αποκάλυψη τής άληΟείας αύτής γυμνωμέ
νη απο τα πέπλα του μύθου, λυτρωμένη άπό τήν άκίί^- 
τη μασκα που της αφορεσεν, ϋ ά  γίνη πιό ζεστή  πιό ζο>- 
ντανη, πιο δημιουργηκ,ί. Νομίζω, δήλαδή, ον^έπάνω στή 
ξω η του Πασκαλ ϋ ά  ήταν σκόπιμο νά ξ, ναγ νη ά ν ά λ ο Ζ Ζ

στονασιιούε του” 0 Ω1'1' '6 ^  - ώ ν α ’ έ π ά ΐ Ι ϊ ο ΐστοχασμούς του. Ο πω ς εκ ει απεκατεστά^η τοάλυΑινό
κείμενο του Πασκαλ, μέσα στό όποιον οί Ία ν σεν ισ τα ί ε ί 
χαν αλλοιώσει μερικες, καί άπαλείψει μερικές άλλες άπό
Ι Τ π7 Γ π ) Τ Γ ε Τ ^  Υίά νά τ-0 « « ή σ ο υ ν ς -πιό ώρα^ο «αι πιο απλό-, ετσι ι>α επ ρ επ ε να αποκατοσταθή καί ή άλν,-
ftivri του βιογραφία από τήν όποιαν οί Ία νσενιστα ί πάλι έ 
βγαλαν ο,τι δέν ταίριαζε μέ τήν ωραία άλλά κάπω ς οΤδέτε 
ρη ζωγραφιά του ποΰ θέλη σα ν ν ά  μ ά ς  παραδώσουν 

Να καθάριοι) ΐ| η βιογραφία του άπό τά στοιχεία τά 
πλαστά απο τις διθυραμβικές υπερβολές, νά καΟορίσθούν 
χω ρίς δισταγμό οι αδυναμίες τοΰ χαρακτήρος του τά ελατ
τώ μ α τα ,να  ερμηνευβουν μ ε τ ά  καινούργια αυτά (ρώτα τά 
σκοτεινά και ανερμηνευτα σημεία τής ζω ής του· νά πούιιε 
καθαρα „π ω ς ταιριαζει στόν ιστορικό, ή καί άπλυ,ςστΤνΤί-
μιον άνθρωπο, τα συκα σύκα καί τή σκάφη σκάφη.
•ti-ir ανΤΙ~Κθυςω ^ Ερ“ ™ νΠ“ 1'·“λ «αί τό πρόβλημα
ίη ς ζ ω η ς  του, υστέρα απο τίς περιπλανήσεις μου μέσα στά

σχόλια καί στις βιογραφίες. "Α ς μού έπιτραπή τελειώνο- 
ντας να αναφέρω την πιο ουσιαστική μεταβολή πού νομίζω 
οτι Οα επ ρ επ ε να γινη στην κλασική τσυ βιογραφία- άαιο- 
ρ? τη σπουδαιότερη περίοδο τής ζω ής του, μετά τή δεύτε- 
ρη_ επιστροφή» στο Χριστιανισμό. Υ π ά ρ χ ει κάθε λόγος νά 
πιστευουμε οτι και αυτη δεν υπήρξε οριστική: οί γεωμετρι
κές απασχολήσεις που ακολούθησαν ύστερα, τό 1658 ση
μειώνουν μια νεα, μερική, στροφή του πρός τά κοσιιικά 

α«ολου«ήση νέα θρησκευτική άναψύ- 
χωση που θα τον φερ|) άλλωστε γοργά πρός τόν καθολικι
σμό Μια τέτοια ανάλυση αυτής τής περιόδου, Οά είχε ά< ’
πόταντην ΐ1μασΐ“  μ“ ζ έδεΐχνίί « ν  Πασκάλ άνυ-
π ο ^ τπ  ,ν α ·,τ“  σε κα ; σ^ Εχη .6εσ(ι0' “ ’νήσυχο, άνικανο- ποιητο θα  ενισχυε ω ρισμενες υπο θ έσ εις  πού προέταϊα 
τελευτα ίω ς σχετικά μέ τή σύνθεση τής ,άπολογίας τοϋ  ΧοΤ- 
στιανισμου», και αφ ετερου θά μάς βοηθούσε νά έξηγήσου-
Πασηκ ά λ Τ η ° μη ^ε™ σ ^ ο φ ή  του πρός τόν καΟολΓκΓμό: ό 
Πασκαλ απομακρύνεται απο τον Ιανσενισμό έξ αίτιας τών
ν τ Γ Ζ ό Γ “ ν ^ 0υη^ α° χ0λΐ\σεω ν- κα! οταν έ π ι σ τ ™  ν ας προς αυτόν, βλεπει τους Ία ν σεν ισ τά ς όπως ήσαν 
πραγματικό (σκηνη της λιποθυμίας) κ. τ. λ. άποσπάται ά κ 
αυτους και ά σπάζεται τόν καθολικισμό. οσπαται α π  

- Μ?  ε ιτ ε  αι5τή ή άποψη επικράτηση ε ϊτ ε  σέ άλλα ση- 
βιογραφίας τού Πασκάλ επιτευχθούν άλ- 

π έ τ ε ι α θ°ά & R ^  πώ ς άπό μιά τέτοια περι-
(Vvftf1 , ^Υ·- κ“ θλ°Τ με ι“ μενη ή μορφή του : ό
άνθρωπος που έγραψε τους στοχασμούς καί πού π έθανε ό-
ΐίπ ο τε  5 αν6’ δεν Κ1νδυ''εύ ει, νομίζω ν ά μ ειω θή  «πό

Κ. Θ. ΔΗ Μ Α ΡΑ Σ



ΛΕΛΤίυ Κ Ρ ΙΤ ΙΚ ΙΙΣ  — -

ουγχωρηΟή η τυχόν έλλκιψις τής μετριοφροσύνης άλλο διά 
τό ίοτ,ορ'κόν πρέπει μ ι τό άνοφέρω) καί ύ ΰποιιαηόμενυς, 
μέ τρία ‘‘νέα,, έργα πού πολύ; τότε λόγος είχε γίνει με 
αυτά καί πού κατά γνώμας “είδότων , δημοσιευΟείσας καί 
α ϊ  nty.fi ϊνές εφημερίδες καί στήν άρκειά φειδωλή ο έ κολα
κείες, ' ’Εστία,, Οά σημείωναν στοθμυ ατό νεοελληνικό θέα
τρο, ά αγκάαθηκαν νά ξανακλείοουν Oto συρτάρι τις ελ
πίδες των καί νά περιμένουν καλύτερους καιρούς γιά νά 
•ξυπηρειήσουν τήν ‘ Ιδέα τής τιίχιης, καί τέλος πάντων, αν 
θέλουμε νά είμαστε καί καθαρά ειλικρινείς γιά νά τούς 
άναγνωριοθή εκείνο πού μέ αληθινό έρωτα καί εόσυνειδη- 
οία προσπάθησαν νά ετοιμάσουν. Μετά τό Βεάκη ό Θίασος 
τών "Νέων,, τοΰ Δ. Ίωαν\οπούλου μέ μεγάλο οικονομικό 
παθητικό έκλεισε τις πύλες τής προσ.ταθείας του άφίνοντας 
κι'' αύιός αρκετό ελληνικό υλικό στή διάΟεσι τών καλυ
τέρων καιρών καί ο Μήτσος Μυράτ μέ μιά τελευταία προ
σπάθεια στό θέατρο Κοτοπούλη σφράγισε οέ λίγες μέρες 
ό λ ύ ’ ίλ α  τό άπογοητευτικό παρελθόν ιών άλλων μέ κλείσιμο 
τής δικής του δουλειάς.

if. i f

Πάει αύτό.... φέτος υποτίθεται, ότι βρισκόμαστε σε 
πολύ καλλυιέρους καιρούς γιά τό Θέατρο μας. I I  Εθνική 
Σκηνή—στό θέατρο τής όδοΰ Ά γ. Κωνσταντίνου— με οικο- 
\ομικά φόντα όσα τής χρειάζονται καί παραπάνω, χαρίζει 
εύσυνείδητη, πεντακάθαρη καί αξιοθαύμαστη καλλιτεχνική 
εργασία καί ή διάς Μαρίκας—Κυβέλης -‘συνεργασία,, μάί 
έδωσε καί μάς δίνει Απ’ τή σκηνή τοϋ •‘Κεντρικού., μέ 
σκηνοθέτη τό — πϋρο Μελά θεατρικας απαλαυσεις ομολο- 
γουμένα σπάνιες γιά τόν τόπο μας . , ,

Θέατρα λοιπόν εχομε στήν πρωτεύουσα, κατ αρχήν, 
καί κανένας δέν μπορεί νά τ ’ άρνηθή γιατί π ρώ τα -π ρ ώ τα  
απ' τό κοινό μας (έπειτα άπό μιά τέτοια περίοδο καλλιτε- 
χιικής ξεραΐλας) ί>ά χαρακτηοισθή γιά τρελλός ή παράλο
γος άν Ισχυριαθή τό αντίθετο. Σύμφωνοι · Θέατρο μεν υ · 
πάρχει, άλλά ελληνικό σύγχρονο θέατρο δέν έχουμε, ούτε 
όπως δείχνουν τά πράγμαια θάχωμε πολύ σύντομα.

Καί άττλά, σταράτα, ας έξηγήσωμε αύτό πού λέμε. Ρ ε 
περτόριο τού Εθνικού : Αισχύλού ‘‘ Αγαμέμνων., ϊ.αιςπη- 
ρου “ Ίιύ λιο ς Καίσαρ,, Βυζαντίου “Βαβυλωνία,, 'Λλφρέ ντκ 
Μυσσέ, μεθαύριο ’Θσιρόφσκυ καί αντιμεθαύριο·...παύσεις
θερινές. __ ,

Ρεπερτόριο “συνεργασίας,, — Μελά ; Ο Νιλ ο *1 υρι- 
σμός«, Μπέρναρ ^όου : τό « Επάγγελμά τής κ. Ούιορεν 
Αίίρι,ο; μά ασφαλώς ξένα έργα. Ούτε παληά^οΐίτε καινούργια 
ελληνικά. ' I I  παραγωγή τοϋ τ ό π ο υ  μας, ό ρκοστσς ελλη
νικός αιών—κακός στραβός καί αναποδο ς άν θέλετε αλλα 
ελληνικός οπωσδήποτε— σνομπιστικοτατα καί μισσνείστι· 
κότοτα εχει ριχτή στό καλάθι τών π,ευματικων άχρηστων. 
Τό θέλει τό κοινόν μας αύτό ’Έ χει μπουχτίσει απ την 
Ελληνική “αποτυχία,, καί ζητάει τό _ ξένο γ ιά ν α  παρη- 
γορηθή ij—μήπως συμβαίνει κι αυτο έκείχοι που ηγοϋνται 
στά σημερινά θέατρά μας έχουν ϋαθεια μέσα τους ριζω 
μέλη την πρόληψι οτι τίποτα τό «δικό» μας, δεν αξίζει τον 
κόπο ούτε μιάί οφθαλμοβολής....εστω και εξεταστικής και 
ότι θά είναι ανοσιούργημα στις συμπληρωμένες, άρτιες, τ ε 
λειοποιημένες σήμερα σκηνές των μόνο νά τις «μολυνη» 
θά μπορέση ενα σύγχρονο ελληνικό δη μ ιο ύ ρ γ η μ α ;...

"Ας μοΰ επετράπη νά άναφέροι οτι τοσο ο κ. ΦωτΟς 
ΙΙολίτης δσο καί ό κ. Σπΰρος Μελάς. το Κρατικό και ιο 
Ελεύθερο Θέατρο, έχουν μιά θελητά ή αθέλητα—δεν μου 

επιτρέπεται νά εξετάσω — προκατάληψι γιά οτι μπορεί να 
τούς παρουσιασθή άπό καινούργιους "Ελληνας θεατρικούς 
συγγραφείς. ΙΙολύ πιθανόν παληες προσπάθειες να τους 
άπεγοήτευσαν καί νά τούς επέβαλαν τή γνώμη οτι σήμε
ρα άκόμα οί «τροφοδότες» τών ρεπερτορίων των κ α λ ώ ν  
θεάτρων δέν μπορεί νά είναι νεοέλληνες αλλα ένας πραγ
ματικός άριίστας—κριτικός καί όχι συστηματικός υεατρω 
νης ή πικρόχολος αρνητής τών πάντων έπιτρεπεται να ζυ-

ιέ παληές πλάστιγγες, καινούργια πιθανόν β α ρ η .■
■ιά νά σκεπασθή τό κενό— ή ελλεη|η οπως φωνάζουν 
ίηνικών έργων μέ πνοή—επιστρατεύονται τα «άγια

γιςη με 
Γιά

νεοελληνικών oyywv ί11-· - * ■ '· ' ι ——Γ . , , , , ο .
τών άγ£ων» τής θεατρικής τέχνης. Και για την αρχή οεν

έχει κανένας άντίρρησι. Έπε|>άλλετο ένας Αισχύλος γιά 
τήν έναρξι τών έογασιων τοιι Εθνικού Θέατρου εστω και 
εάν ιόν ακολουθούσε ό «Θείος Ό νειρος» τοϋ σεβαστού 
μου κ. Ηενο,τούλου, έπείίάλλεεο ακόμη καί ό 'Ιούλιος Κ αί- 
<τ et ο ώς ίσπεκτάκλ φεεςίκ» άν όχι τίποτε άλλο άλλά— 
πρός Θβ^υ πρέπει νά πορα5εχ0ου|ΐεγια κλασαικο ιο
τή ·.·Βαβυλωνία» επειδή τό θέλησε ή σκηνοθέτης της και 
μετ’αύιήν νά δούμε οπως αναγγέλλεται. τόν γλυκύτατο, τον 
ρωμαντικό καί ωραίο Μυοσε ο οποίος αυτί] τή στιγμή οι 
γουρα δέν έχει τήν θέσι το» στό ρεπερτόριο τοϋ ελληνικού 
Έ θ η κ ο ϋ  Θέατρου, Καί εξακολουθεί ή έπιστράτευσις έργων, 
μέ διάφορες βουτιές στό διεθνές, μεγ -λο άν θέλετε αλλα 
παλαιοντολογικό ρεπερτόριο.... Οοτροφοκυ Ι ·...αποκαλύπτο
μαι άλλά θά μοΰ πήιε πώς ολοφάνερα δέν βλεπωμε την 
αδυναμία τών ανθρώπων τού Ε θνικού μας Θέατρου οτο 
νά βροϋν κάτι πού χρειοζεται καί. πού αομονίζεται περισ
σότερο μέ κείνο ποΰ θέλει καί διψάει να δη ο κοσμος 
μα; ‘I I  τριπλή—συνεργασία πάλι μάς έδωσε Ο Νιλ. Ετσι 
τό θέλησε ή κ. Κοτοπούλη καί έτσι ηταν μοιραίο να γινη 
άφού Χριστίνα καί Λαβίνια έπρεπε νά είναι η Μαρικα 
καί ή Κυβέλη. " Υ σ τ ε ρ α  ξεθάφτηκε ο Μπερναρ Σοου ο 
παληός Μπέρναο Σόου, κείνος πού μαλλώνει με τον σημε- 
οινιί του εαυτό εκείνος πού δέν αναγνωρίζεται ουτε απ 
τόν ίδιο τόν Μπέρναρ Σόου πειά. Γιατί ; . . ·  Κοινό μυστικό 
δυστυχώς. Γιατί ή μετάφρασι τοϋ Επαγγέλματος της κ; 
Ούώρεν’ καμωμένη άπό χρόνια βρεθηκε ενα καλο πρωι 
ριγμένη στά συρτάρια τοΰ κ. Θεοδωριδη.

Καί τώοα επιτρέπεται νά κάμωμε μιά έρώ τησι τίμια 
καί άγνη στόν κ. Σπϋρο Μελα τό χρονογραφώ και οχι
τόν σκηνοθέτη ; , .  .. .  Μ /

Σ  ένα χρονογράφημά του των «Α θηναϊκών Νεων* 
τής Πέμπτης 21 ‘Απριλίου I  J .  βάζει μια <ΤΙολιτισσα= να 
τοΰ γραφή άπ* τή Σοαμπουλ μεταξύ άλλων:«θέλουμε να 
ελπίζουμε .‘ ότι θά αποφασίσουν, οί ελληνικοί θίασοι, οτα·; 
περνούν απ’ έδώ νά παίζουν και καποια ελληνικά έργα 
Αύτή τή χρονιά είδε ή Πόλι τέσσερους ελληνικούς δρα
ματικούς θιάσου:, ποΰδωσαν «πάνω two τρακοσες παρα
στάσεις.' Λοιπόν, Οά τό π.στέψετε : Αν ενας απ ™ του, 
τούς θιάσους ξεχνούσε νά δώση το «Φιντανακι του Χόρν 
δέ θά βλέπαμε σ ' αύτες της τρακοσες παρασταοεις, ού
τε μιά αφιερωμένη στή δραματική μας παραγιογη· ι 
ΙΙολίτισσες πού ξερουν, ότι ( υπαρχουν τόσα αξιολογα ι - 
λη\ ικά έργα, δέ μπορούν να καταλαβουν π ω , μενουν εξι  ̂
άπό τά δρατομαλόγια τών θιάσων που περιοδεύουν Κι 
Γχουν κάθε δικαίωμα νά ρωτοΰν ποιο_ς -ιναι "  
σιιός τών μοντέρνων γρα«ι είων της οδου ΒιΛ αωριτου. Δε 
Οαποεπε ή εταιρία τών ‘Ελλήνων δραματικών συγγραφέων 
νά εύρη έναν τρόπον νά έπιΒάλη σ αυτους τ ο υ ς  δραματι 
κούς θιάσους νά παίζουν κ ι'  ελληνικά έργα— και μαλιστα 
τ ή ς  προκοπής; Ρωτάει κατόπιν ό ίδιος υ  χρονογράφος σαν 
σέ πρόλογο τών παραπάνω : Πρώτα πρώτα ποια είναι τα 
ί λ λ η Μ κ ά  έργα πού παρουσίασαν στο κοινο οι δραματικοί
θίασοι πού πήγαν στήν Πολη ; , Λ. ι 7

Καί οωιάμε εμείς σήμερα τον χ ρ ο ν ο γ ρ ά φ ο  κ. Μ ελα  
νά έοωτήση τόν σκηνοθέτη κ. Μελά; *Π ρωτα πρώτα ποια
είναι τά Ελληνικά έργα πού παίζονται t σήμερα στα^ · 
θήναα, στήν Ελληνική πρωτεύουσα και οχι στην ίουρ- 
κική γιά νά έχη τήν άξίωσι νά παιζωνται τέτοια στην

1Ιθλ KiV *άν ή Π ο λ ίτισ σ ες-ή  καημένες— πού ξέρουν ότι υ
πάρχουν τόσα αξιόλογα ελληνικά εργα δεν μπορούν να 
καταλάβουν πώς μένουν έξω άπό τά δραματολόγια των 
θιάσων που περιοδεύουν, τοτε τ ι  ν α  π ο υ ν  η Λ θ η ν α ε, 
π ο ύ  ξέρουν τά ίδια πράγματα και βλέπουν τα Οραμα 
τολόγια τών θιάσων πού εδρεύουν στην Αθήνα να εχου\
εξοστρακίση τήν 'Ελληνικήν παραγωγή , _ ‘tniAvm v

Καί τί φταίει ή δύσμοιρη Εταιρία των Ελληνω\
δραματικών συγγραφέων μέ τά «μοντέρνα - (.) νρα(^ια της 
όδοΰ Βαλαωρίτου άν οί θίασοι μποτ-κοταρουν τα μελη 
τους καί κυνηγούν «αρνητικά» την ελληνικη παραγωγή, 
Μήπως θά έπ ρ επ ε-κ α τά  τόν χρονογράφον κ. Μ ελ α ν -
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Η Σ Γ Γ Χ Ρ Ο Ν Η  ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΖΑΓΡΑΦΙΚΗ
ΓΟ ΡΓΗ  ΕΤΤΙΣ KQTTH Σ Η

Μϋ̂  μιά γοργή, μά προσεχτική, ματιά μέσα στή σύγ
χρονη απελπιστική σέ ποσότητα παραγωγή τής ΰονγραφι- 
κ*ΐί ,Ίί'ϊ: μπορεί κανένας νά δωκρίνΐ) από τό ένα μέρος 
τ,ούς άιρτονους νίους και παλιούς ξοιγράφους πού ανώφελα 
ά^αίνουν τό κοπάδι τών μαθητών τών ςέ\ cov σχολών κι' άπό 
τ άλλο κείνους πού παλαίβουν απελπιστικά γιά νά δημιουρ
γήσουν τήν ατομικότητα τους. Τό κακό είναι ποί» οί δεύτε
ροι είναι πολύ λίγοι, ένώ οί πρώτοι *λεγεών».

Ό π ω ς τις περασμένες δεκαετίες είχαμε Ελληνική ζω 
γραφική, που ήταν ένα σύνολο οπό παραρτήματα τής Γ ερ 
μανικής της Γαλλικής καί τής Ιταλικής ζωγραφικής εκείνου 
τοΰ καιρού, έτσι καί σήμερα ή λεγόμενη Ελληνική ζ ω 
γραφική σιό μεγαλύτερο μέρος της δέν έχει αυτόνομο χα 
ραχτήρα μά είναι παράρτημα και αποτέλεσμα τών σχολών 
και τών δοκιμών πού γίνονται, στή μεταπολεμική Γαλλία 
και Γερμανία. ‘I I  Ιταλία  δέν μας δίνει τίποτε πιά.

. ΟΙ μεταπολεμικοί Ιμπρεσιονιστικοί τρόποι, τό μετα- 
χείρισμα τών σκούρων χρωμάτων πού ζητάει τό Παρίσι, ό 
εξπρεσιονισμός τή ; Γαλλικής καί τής Γερμανικής πρω τεύ
ουσας, οί διακοσμητικοί τρόποι τής Δυτικής Εϋρώπηί, ό

κυβισμός καί ο μετακυβιομό;. ο,τι είίρηκε ή ξαναγέννησε ή 
Ευρώπη τά τελευταία χρόνια, όλα μπήκανε καί στή ζωγρα- 
φικημας και μάς ήρθανε xui δώ πολύ ή λίγο ή καί καθόλου
αφομιωμένα.....

Μά παράλληλα σ αύιήτην ά/.·.\ευ;η καί άναφομοίοιη 
τί περισσότερό μεταφορά τρόπων καί σχολών άπό τό Δύση 
στον τόπο μας, f Iν’ αλήθεια πώς υπάρχουν καί μερικοί τ ε 
χνίτες ποι^ προσπαθούν νά δημιουργήσουν, ξεκινώντας άπό 
τά ιενα αύτά ευρήματα καί άνοίγοντας δρόμους γιά μιά 
ατομική δικη τους τέχνη, γιά μιά δημιουργία ξεκαθαρισμέ
νη μέ δικη της αίσθηση, τρόπο καί χαραχτήρα.

Ινι άν μάς άρπαζε κανένας αύτή τή στιγμή ξαφνικά 
καί μάς; ελεγε : - Ποιούς μπορκίτ,ε νά ξεχιορίπετε μέσα σ' 
αυιη τήν πάλη γιά νικη’έ ;  : πρόθυμα κΓ εύκολα πρώτα
ιρώχα_θά ρίχναμε τρία όνόμανα. <>ς τήν ώρα οί νικητές 

είναι, ιι 1̂ αλάνη;, ο Γουναρόπουλος κι ό ΙΙαρθένης. Τ ο λ 
μηροί,  ̂ ορμητικοί καί επίμονοι σ ιί ; εργασίες τους και στις 
προσπάθειες τους, μπόρεσαν νά ξεχωρίσουν τήν ατομική 
τους καλλιτεχνική υπόσταση και νά επιβάλουν στά. μάτια 
τών^ μυημένων τήν πραγματική αξία τους. Ό  Γαλάνης, 
αφου^ πάλαιψε πολύ γιά νά ξεκαθαρίση ιόν ε ιυτό του 
από τις διάφορες παριζιάνικες επιδράσεις, παρουσιάστηκε 
απολυτρωμένος απολογητής τού όγκου, τής αρμονίας, τού 
άτλοΰ καί ίσχυροΰ συνόλου, χωρίς νά 11 j  ι a 11 j μΐ κανένα, 
μα σαν δαοκαλος και αρχηγός νέων δρόμων. ’Ο Γουνσρό-

ή Εταιρεία νά έπ.ϋάλη είς τόν σκηνοθέτην κ. Μελάν νά 
παίι,η ελληνικά έργα καί έπιτέλονς μέ ποιο τρόπο ϋά 
μπορούσε νά γίνη αύτό

Καί άς ελθω με χώρα σιό πειό ενδιαφέρον ίσως ση- 
μείον της πρόχειρης οσο καί αναγκαστικά σύντομης 
ερεύνης μας.

Μήπως δέν υπάρχουν έλληνες θεατρικοί συγγρα
φείς ; Μήπως κΓ άν υπάρχουν δέν έχουν τήν καλ.ή διά
θεση νά έργασθοΰν η μήπως ή βιοπάλη, ή κρίσις— θ έλ ε
τε ή π ε ίν α ;—τούς αναγκάζουν νά τρέπωνται σέ πρακ- 
τικώτερα επαγγέλματα ά.πό I κείνο τοΰ έργάχου τής πέννας

^την άνιίληψί μου συγγραφείς υπάρχουν. Καί όχι 
λίγοι. ΙΙαληοί καί νέοι μιά δεκάδα τουλάχιστον,. τήν ά- 
ποτελοΰν. Μπορεί Ούτε ιελειοι, ούτε άψογοι νά είναι, μπο
ρεί στό εργο τους νά  ̂ βρίσκονται πολλά ij λίγα λάθη καί 
μπορεί τό μεγάλο, τό ώριμο, τό «υπεράνθρωπο ταλέντο 
νά μην εχει^φανεί_ακόμη μέσα σ αυτούς. Ά λλά ευσυ
νείδητοι ^εργάτες χθύ θεάτρου, με καλή παραγωγή, με δι· 
άθεσι γιά εργασία, μέ δ,ψα γιά κάποια ύποστήριξι πού 
ϋ ά  τούς  Οοηθήση νά εξελιχτούν, νά γνωρισθοΰν καί ν ’ 
αγαπηθούνε, ύπαρχουν πολλοί. ( n παληοί είναι γνωοτοί 
καί πολλοί απ’ χούς νέους ακόμη, πού προτιμώ όμως νά 
μην άναφέριυ τα ονόματα τους, άφού άλλωστε υπάρχει 
ή κακή συνήθεια στούς λογοτεχνικούς μας κύκλους ν ά- 
ναφέρονχαι μόνο εκείνοι πού πρόκειται νά ιικχυπηθοΰν» 
καί νά σημειώνονται ^περιληπτικά» οί »έπαινετέοι*.

λπάρχουν καί μας τΰχουν δείξει μέ τή λίγη, δυστυ
χώς εργασία τους πού ξέρωμε, υπάρχουν πολλοί πού άν- 
ΐε^αν καί οτι; σκληρή κρίση ώρισμέ'ω ν κριτικών χιον πού 
προκειμενου για ελληνικά έργα οπλίζονται μέ οραρμαεε 
ρή πέννα,  ̂ ενώ γιά τά ξ έν α -κ α ί μέ άηδείες ακόμα — π ρο
τιμούν τή .....βελούδινη, υπάρχου/ καί μάς τύχουν δείξει 
καί σέ διάφορους φιλολογικούς διαγο.ινισμούς, [μέσα σιό 
0">Qo βέβαια τών πολλών άποτυχημένων συναδέλφων των]

καί σε εκδόσεις τών έργων των καί σέ διάφορες επι 
δείξεις πού μόνοι των αναγκάσθηκαν νά οργανώσουν γιά 
νά μή θάψουν τά πνευματικά τους παιδιά στήν τελική 
άφάνεια.

Ά λλά—γιά νά δούμε κι’ αύτό—-δέν αποτελεί καθαρή 
ψυχοπάθεια, ανοησία άν θέλετε, νά είσαι έστω καί καλός» 
δραματικός συγγραφέας σ ’ αύτό τόν τόπο : Γ ια τί : Ποιός
σέ ξέρει, ποιός σέ άα γτω ρίζει, πού ταΐζονται τά έργα 
σου, ποιος θίασος τα θέλει ; Λ ν αφιερωθείς μέ χήν πέν- 
να σου στό Θέατρο ή οτέρησις καί ή τεϊνα οέ περιμέ
νουν δύιλα ατά χειρόγραφα σου.

Τουλάχιστον άν μπορούσαμε νά γρόφωμε χά εργα 
μας σέ  ̂ ξένη  ̂ γλώσσα νά χά μεταφράζομε ύστερα στήν... 
ελληνικήν /.αί νά χά παρουσιάζαμε μά ξενικό ψευδώνυμο 
κάτι άοφαλώς θά μπορούσε νά γίνη. Θά εΐχεν τό μεγά
λο θέλγητρο, τό ατίμητο χάρισμα νά μήν είναι ελλη
νικά, νά κριΟοϋν μέ τήν επιείκεια τής ξενομανίαν μέ τού 
σνομπισμοΰ τό  χάδι.

 ̂ Κι* έπειτα γίνεται αγώνας γιά χά Ελληνικά προϊόν· 
χα ! Ό χ ι  βέβαια γιά τά πνευματικά......

Γράφοντας σ ' ένα «Δελτίο Κριτικής κ.λ.π. οπως σ η 
μείωσα και στην αρχή τής ερεύνης μου προσπάθησα « ε 
λεύθερα» νά διατυπώσω μιά σκληρή αλήθεια χωρίς πορείες 
μέσα σέ σύννεφα διανοημάτων, μι ϊ άλήθεια πού μοΰ φ α ί
νεται πώς μοιάζει σάν ένα τίμιο, βύϊόραητο καί ειλικρι
νές παράπονο.
. . .  Οσοι πονούν γιά τό θέαιρο μας, γιά ιό πραγματικό 
ελληνικό θέατρο μπορεί νά μέ καταλάβουν.,. Ά π ’ τούς άλ
λους που είναι μονο καλοί μαι ισο), πολύ «διαβασμένοι * 
επαγγελματίαι δέν έχω αυτήν τήν τρομερή άξίωσι....Μπο
ρεί νά μέ οΐκτείρουν οποκ άλλωστε άπό συνήθεια οίκ,τεί- 
ρουν, όλους τούς νέοιις ελληνας πού ζητούν κάτι νά πα
ρουσιάσουν γιά χό Θέατρο μας. ΓινΚ>σιό αύτό......

ΛΛΕΚΟΣ Μ. ΛΙΔΟΡΙΚ1ΙΣ



πουλος, άφου σκληρά πάλαιψε μι τόσες διδασκαλίες, αφού 
υψώθηκε οί δάσκ αλος  έξπρεσιο',ιαιή:, ίίγήκε από τήν πόρτα 
τοϋ πυρρεαλισμοΰ στό δικό του Κυνήγι τών αιθέριων όρα- 

, μάτων μέ μιά ατομική του τεχνική σιό κυβερνημα των 
όγκων ιού φωτός καί στήν αρμονία των χρωματικών τό
νων. ‘Ο ΠαρΟένης, άφοδ δείχτηκε μάγος διακοσμητής. 
άφοΟ πήρε τό χρώμα καί τό σχήμα σάν όργανα μιας 
δικής τοΰ πρωτότυπος συναυλίας, ξεπέρασε τόν εαυτό του 
ν.οί ώρμησε σιήν βασική δημιουργία δικού too κόσμου,, 
πέρνοντας οπό τή φύση μονάχα τίς αφορμές·

“Ετσι μττοροΰμε ήλ ποδμε π ος αύιές οι τρεις :rQO* 
σωπικόιητες ξεχωρίζουν σιή ζωγραφική μας τελεία δη
μιουργικά ΙπίτεΡα, όξω άπό σχολές και μακριά πιά άπό 
παλιέ: επιδράσεις, πού μοιραία είχαν πάθει κΓ αυτοί.

Οί άλλοι;
"Ολους τούς άλλους μπορούμε νά τούς κατατα.-ουμε. I κ 

συρτάρια, αυτά τά απαίσια στενόχωρα συρτάρια. των κρι
τικών, πού τά Γιαριούμοστι καί τά συχαινόμαστε, είναι έτοι
μα τά άθλια ! "Αρχίζουν άπό δεξιά κι είναι στημένα οπή 
γραμμή, προχωρώντας πρυς τ αριστερά. ■ Λκίλδηιχαΐσμός 
'ιερός, ακαδημαϊσμός πιό ελεύθερος, έμπρεοιονισμός, μετά- 
πολεμικος νμττπεοιονιομος, έ^τΐρεοιονιομόΰ, ψουΓονριομός, 
κυβισμός, μειαΚίΛισμός, συρρεαλισμός  Μέσα στά συρ
τάρια αυτά οί κριτικοί σιιΟαζουν οσο μπορούν πιό πολλούς. 
Μερικοί ξεφεύγουν λίγο, μά μερικοί χωρούν θαυμάσια 
μέσα σ’ αύτα. Τό συρτάρι καθενός τοΰρχεται κ οιτέ !

'Από δεξιά λοιπόν. Πρώτος καί καλλίτερος γερός ακα
δημαϊκό:. γερός δάσκαλος' ρεαλιστής μέ δυνατή ιεχνική, 
ξεχωρίζει ό μαέσιρος κ. Τ ' ΤακοΛίίδης. ( Η δημιουργική 
του δύναμη δέν βγαίνει άπό τά ξίρά και αυστηρά άκαδη- 
μαΐάκ διδάγματα όσο κΓ άν tlvoi αυστηρότατος δάσκαλος. 
Γ Γ  αύτό χοί> λείπουν τά πετάγματα. ΚΓ έπειτα πίσω το» 
γερός καί α <| ιερός άκαδημυϊ <ός ό κ. Άνδρέας Γεωργιάδης· 
Κ Γ άκολουί)οϊν ή κ. Φλωρά Κιραβία, ό κ. Φωκά-, ο κ. 
Α.τ. Γεραλής, ό κ . Μοθιόπουλος, ό χιουμορίστας κ. Άλ. 
Χριστοηής, ό κ. Θ, Λυζαρή-. ή χ.*Δήμα κ .λ .π .

Καί προχωρούμε στόν εμπρεσιονισμό. Προσπάθεια 
ζωηοότερης έκφρασης t'δ<■ >, δυναμοϊμα της έντασης ^στό 
χρώμα, κάτι τό πιό ζωηρό κΓ εκφραστικό. Καί νά ο κ. 
Βάσος Γερμε\ήΐ, ό κ. X . Ροΐμπης, ό τοπειογράΐ] ος η  τά 
απλούσταια μέσα κ. Περ. Ν. Λύτρας, ό κ. Παπαναγαυτου... 
Καί πλάι σ’ αυτούς, μά καί κάποτε πιό διακοσμηιικούς 
πιό ποαντιλίστ ό κ . Έ π . Ηωμόπουλος, ό ζωγράφος τοΰ 
υπαίθρου

Ό  κ. Λημ. Γιολδάσης αρχίζει απο κεί, μα προχωρεί 
αριστερότερα. Δέν είναι καθαρά έμπρεσιονισιής. Είναι 
δημιουργός αρμονίων σε όγκους, σε σύνθεση^ και πιό 
άπολυτρωμένος' σέ. άπλούστερη έκφραση. Μά κι* 6 κ. 1 Γι ο. 
Βυζάντιος άρχιζει άπό κει, μά είναι πιό πολύτροπος καί 
πιό αριστερός, χωρίς συνέχεια πολ?ές φορές. (

Π ρ ό ς  κάποια ατομική απελευθέρωση άπό τόν̂  εμπρε 
σιονισμό, πρός τήν εύρεση σχημάτων καί χρωμάτων μέ 
απλοποίηση κΓ έκφραση βαδίζουν άκόμα αρχίζοντας ομως 
άπό τόν εμπρεσιονισμό —ή κ. Ταρσούλη, ή κ. Ασπρογε- 
,,ί,κα. ή κ . Χατζημιχάλη, ή κ. Ναιαρίδη, ή δ. Ναυσικά 
Γιωργιιίδη. Μά όλες οίιτές οί κυρίες καί δεσποινίδες πα-
λαίδουν άκόμα  _ < , ...,

Έ χ ο υ μ ε πλάι σ' αύεές τίς προσπάθειες και τούς π ο
τισμένους άπό τόν Παριζιάνικο μεταπολεμικό εμπρεσιο
νισμό μέ τίς νέες άξιες στις χρωματικές κλίμακες. Κ Γ 
οι*.ιοί είναι οι κ. κ. Γιάννης Μυταράκης, Λρ.  ̂ Πάπα- 
γεωργίου, Λγ. Οεοδωρόπουλος (πολύ άνω ιερός όμω^ στα. 
ξϋλα ιου), δίς Μαρία Ίγγλέση, ό κ Πάγκαλος καί άλλοι 
πολλοί.

Ί Ι  δίς Πηνελόπη Οΐκονομίδη συγγενεύει μ’ αυτούς 
τούς τε λευ ι αίους, μά -ι άι ι πιό άνοιχτά. Σχηματίζει Mitt α.- 
δρή άτομικότητα..

Λ * *

Πηδούμε τώρα αριστερότερα.. Κατά τόν εξπρεσιονι
σμό. Βρίσκουμε κείνου:, πού σύμφωνα μέ τά διδάγματα 
τής Δύσης, κυνηγούν τήν έκφραση πιό έντονα, πού τά 
τεχνικά τους μέσα προχωρούν πιό τολμηρά, έξο) άπό τή 
φύση, γιά δημιουργία κόσμου πιό εκβρασμένου.

Καί νά, ό κ . Σπνρος Β ισιλεό  υ, ό κ. Μ. Βιτσώρης, 
ό κ· Φόν Πέσκε, ή κ. X . ’Αλεξανδριδου -  Στεφανοπο όλου, 
ό κ. Δ. Σιεφανόπουλος, ό κ Μιχ. Παπαγεωργίου, ή δίς 
Μαρία ’Αναγνοστοπούλου· 'Ό λοι αΰτοί έχουν ‘(’τάση οέ 
ι’ ποτελέσματ,α άξια ξεχωριστής προσοχή:. Από τόν εξ
πρεσιονισμό καθαρά δημιουργούν τήν ατομικότητα to n ;. 
Δέν μπορούμε νά πούμε πώς έΐ( ιοσαν, μά βρίσκονται 
πιά σέ θ'ριαμδευτικό δρόμο. : ιλυι αέτοι γίνονται ζω γρά
φοι άξιοι τής Τέχνης καί τής Ε π ο χ ή ; μας.^ _ , _

ΙΙιο  άρια ιερά άκάινα’· Πέρα άπό τά όρια toD εξ 
πρεσιονισμοί’. Σί νέους δρόμο-.'., σέ νέες προσπάθειες, 
σέ ψαξίματα επίμονα καί τολιιηρ ιτατα. .. Στούς^ δρόμους 
αυτού; τούς αριστερού.;, τούς πιό έξιρεμίστι χους άπανιάμε 
έξη δυνατές ζωγραφικές ίδιοσυγκρασιε:. Και πρέπει νά 
τις προσέξο'ίμε μέσα σιά  ψαξίματά τους. Είναι »ι δίς Ε 
ρασμία Μπερτσά, ό κ . Γκίκας— Χατζηκυριάκας, ·» κ. Αγ- 
Άστεριαδης, ό κ . Γ . Στερης, ό κ. Καλμοΰχος καί ό τε- 
ώτατος κ.. Δ . Διαμανιύ.τουλος.

Ί Ι  δίς Μπερτσά πέρασε άπό τόν κυβισμό καί τωρα 
δημιούργησε τόν εαυτό τη ς  ιό δικό της κόσμο, μέ μόνα 
κάποιες ά<( ορμές άπό τή «:ύοη καί ιιέ λαμπρή χρωματι
κή μαεστρία. Ό  κ . Χατζηκυριάκ.ος, αφοΰ κυβιστικά δια 
χειρίστηκε τίς χρωμαιικές άξίε;, παίρνει τώρα. Γι; Αρμονί
ες του άπό τ ή φύση, μά σέ κάποια απλοποιημένη κλίμακα, 
έξω άπ’ αΰιή- Ό  κ. Α σιεριάδης δοκιμάζει τόν εαυτό του 
σέ πλήθος δρόμου; άπό τό Μ.τράκ καί μ η ρ ό ς  κ' εχει χα
ρίσματα νά σταθή ξεχωριστός δημιουργός. Ό  κ. Γ . Στε- 
ρη:, πιό μακριά άπό τή φύση, δημιουργεί όγκους καί 
χρωματικές συνθέσεις δίκες του. Ό  κ. Καλμοιιχος τρομά
ζει στις ξωτικές του σ 'ν θ έσ ει;κ α ί προχοιρεϊ μέ ουνθετι- 
κότητα έ’ξω άπό τή φύση. Καί τέλος ό νεαρός κ. Λιαμα· 
τόπουλος φάχχίΐ σέ νέους όλοένα δρόμους, άφίγοντα; π ί
σω τόν κυβισμό καί τά ξένα ψαξίματα . ..

Οί αριστεροί ούιοί είναι μεγά.λες ελπίδες. Μά ο δρό
μος ιους γλυστράει πολύ. Χρειάζονται γ έ ρ α  ταλέντα, γιά 
νά γινουν μεγάλοι δημιουργοί σέ τόσο ελεύθερου; δρόμοι ..

Συμπληρωματικά βλέπουμε λοιπόν πώς ξεχωρίζουν 
κάποιες φυσιογνωμίες στή ζωγραφική μας γερά σχηματι
σμένες, άλλες γίνονται τώρα, άλλες δέν !)ά γίνουν ποτε. 
Ωστόσο όλες οί φάλαγγε; άπό κεϊ πού στέκεται, ό Ια- 
κ.ωβίδης ώς εκεί πού προχωρεί ή δίς Μπερτσά. καί κ. Στε· 
οης είναι γιομάτες άπό άγωνιστές. Κι ούτό είναι σπουδαία. 
'Αντίθετα μέ τήν αδιαφορία ιής κοινωνία?, }*! τι\ φ τώ 
χια καί μέ τήν Κβίοη Si)ο ι ούιοί δουλεόου ·, δουλεύουν....

Καί τίι πιό περίεργο είναι πώς ίί οι οί. ζωγράφοι, 
μα; δουλεύουν χωρί; καμμιά άλλη καθοδήγηση 5| « ιΐιώ 
τί| δική νους μελέ.η καί άπό τή δική ιους φωτιά. Γιατί 
κριτική ζωγραφική; δέν υπάρχει σιήν ‘Ελλάδα Μά πώς 
μ χορεί να Οπάρξ(|, όιαν εκείνοι πού γράιρουν κριτικέ, για. 
χη ζωγραφική έχουν, όλοι σχεδόν, μεσάνυχτα, απο την τε· 
y ν η ν ο.ύπ*)  : ΙΙ<ο  ̂ λ c/. yQ χυ.\'έν(ίς x q i t i x i ) γ ΐ ' ί  |uq τι/νι ,̂ 
χωρίς χοντροειδει; γκάφες, δίαν δέν ξερει τήν τεχνική 
τ η ς 'Π ώ ς  μπορεί νά γράψη κανένα- κριτική μουσικής 
χωρίς νά -:;ρη πώς σημειώνονται οί νότες στό πεντάγραμμο

ΦΩΤΟΣ ΓΙΟ ΦΥΛ Λ Η Σ



Μ ΙΑ Δ ΙΑ Φ Ω Τ ΙΣ Τ ΙΚ Η  ΚΑΜ ΠΑΝ ΙΑ

ΕΠΙΒΑΛΛΕΤΑΙ Η ΙΔΡΥΣΗ ΕΘΝΙΚΟΥ ΜΕΛΟΔΡΑΜΑΤΟΣ;
Ο.Μ1ΛΕΙ Ο κ. ΝΙΚΟΛΑΟΥ

Τό “ Δ Ε Λ Τ ΙΟ  Κ Ρ ΙΤ ΙΚ Η Σ ,, στήν προσπάίίειά του νά έρευνήσητά  πνευματικά καί καλλιτεχνικά προβλήματα τοϋ 
τόπου μας, νά καθορίση τις  μορφές κάτω άπό τίς  όποιες παρουσιάζονται καί νά έξεύρη τις λύσεις πού επιβάλλει ή σημε
ρινή κατάσταση τών πραγμάτων στό καθένα απ' αύτά, αποφάσισε νά ένεργήση πλατείες καμκάνιες μεταξύ τώ ν Ε λ λ ή 
νων διανοουμένων για νά άκουσθούν οί διαφροετικες καίσυγκρουόμενες άπόψ ειςτω ν, νά εΰρεθούν τά κοινά σημεία, νά 
προέλθη έλεύθερη  καί απροκατάληπτη συζήτηση. Μετά τήν ίδρυση τού " ’Ε θνικού Θεάτροτ,, καί τήν έναρξη τώ ν παρα
στάσεων του προβάλλει τό έρώτημ: Ά φ ο ύ  τό  Κράτος ενισχύει τό θέατρο, τό επισημοπ οιεί τού προσφέρει τήν άμέρι- 
στη στοργή καί ύποστήριξή του, δέ θά'πρεπε ϊσ ω ς νά περιλάβη στόν κύκλο τής μερΐμνης του καί τό Μελόδραμα, πού ολο
κληρώνει «ατά έναν τρόπο τήν καλλιτεχνική εκδήλωση τού τόπου;

Μ ήπως ό'μως τό Μελόδραμα σήμερα έχει χρεω κοπήσει ώ ς μορφή τέχης ύπάρχουν πολλοί καί σεβαστοί πού τό 
ύποστηρίζουν -  καί δέν άνταποκρίνεται στίς σημερινές καλλιτεχνικές απαιτήσεις καί γενικά στήν καθόλου αι
σθητική καί επαγωγή;

Υπάρχουν τάχα οί οικονομικές καί άλλες προϋποθέσεις πού ευνοούν τήνϊδρυση Ε θ ν ικ ο ύ  Μελοδράματος καί τήν 
επιτυχή του ανάπτυξη;

Μάς ύπόσχονται τά φ δεία  μας ότι θά  άποτελέσουν τό έμψυχον φυτώριον μιας διαρκούς τροφοδοτήσεως τού Ε 
θνικού Μελοδράματος; ’Εάν τό τελευταίο τούτο ίδρυθή ό τ^έσμός του ποιά τά αποτελέσματα;

Μέσα στό πλαίσιο τώ ν γενικών αυτών ερωτημάτω ν έζητήσαμε τίς  γνώ μες τών καλλιτεχνών μας. Τό άνοιγμα τής 
καμπάνιαςάπό τόν κ. Κωστή Νικολάου άποτελεί ιδιαίτερο τίτλο τιμής γιά μάς, γιατί οί γνώ μες του καί οί απόψεις 
του έχουν ολο τό κύρος μιας πολυπείρου καλλιτεχνικής προσωπικότητας, πού ά π ετέλεσε καί αποτελεί εναν άπό τούς 
σπουδαιοτέρους παράγοντας τής μουσικής προόδου τή ς  χώρας μας.

Μι έρωτάτε αν είναι μορφή τέχνης το μελό
δραμα καί αν άνταποκρίνεται στας καλλιτεχνικός α
παιτήσεις τής σήμερον και γενικά στήν καθόλου αι
σθητική.. . .

Κίς ενα τέτοιο έρώτημα ας άπαντήση ή έξέλιξις 
τριών καί επέκεινα αιώνων καθαράς μελοδραματικής 
Μ ,μουσικοδραματικής παραγωγής, ποΰ παρουσίασε 
μίαν φόρμαν τέχνης ήχητικοεκφραστικής καί συγκε- 
γκριμένης μεγίστης περιωπής καί τοιαυτης ώστε νά 
συγκλονίση βαθύτατα τήν άνθρωπίνηνεΰαίσθητον καί 
καλλιεργημένων ψυχήν.

I I  θέσις αυτή ενός τοιουτβυ ερωτήματος, αυ
τή καί μόνη, αποδεικνύει τοΰ πόσον μακράν εύρι- 
σκόμεθα άπό τήν ιστορίαν τοΰ μελοδράματος άπό 
τής γενέσεως τοιι μέχρι σήμερον καί πόση ή έκαστο- 
τε αποδοτική διαστρέβλωσις καί πρόστυχη έκδήλω- 
οίς του συνετέλεσεν είς μίαν μας τοιαΰτηνάμφιβολίαν 
κάπως δικαιολογημένης, που νά έκδηλοΰται ώς ά ρ- 
ν η σ ι  ς..

Προτοΰ νά έκφέροηιεν οίανδήποτε ατομικήν 
μας γνώμην θά ήτο έπιβεβλημένον,, άφίνοντε; κατά 
μέρος οί ανδήποτε μακρυνήν αναδρομικήν άνασκό- 
πησιν, νά αρκεσθώμεν εις τ ί)\· μελέτην τοΰ έργου 
καί νά άναφέρωμεν λ. χ. ανακατωτά, ΰπως τήν 
Σαλώμην τοΰ ’Όσκαρ-Στράους, τους Άρχιτραγου-  
διστάς τής Νυρεμβέργης καί τοΰ Τριστάνου καί Ί -  
ζόλδης τοΰ Βάγνερ, τής Κάρμεν τοΰ Μπιζέ, τοΰ 
Πελλεάς καί Μελισάνδης τοϋ Ντεμπουσσΰ, τοΰ Φάλ- 
σταφ τοϋ Βέρδη κ.τ.λ. κ.τ.λ.

Δέν αμφιβάλλω ότι οποίος έχει απορίας επί 
κ α λ ή  τ ή π ί σ τ ε ι  και ελπίζει θ ά  άποβάλη σύν
τομα κάθε δισταγμόν του περί τοΰ άν ή εΰγενε-  
στάτη αυτή ανθρώπινη εκδήλωσις αποτελεί φόρμαν 
Τέχνης καί τέχνης περιωπής ποΰ νά έξωτερικευη τό 
βαθύ ανθρώπινο συναίσθημα και τήν κάθε μας 
ιιυχίαν ψυχοπάθειαν,,.

Στήν 2αν σας ερώτηση1, τοΰ άν λ. χ. υπάρχουν 
προϋποθέσεις ποΰ επιβάλλουν ή ποΰ θά επιτρέψουν 
τήν "δρυσιν τοΰ Εθνικού Μελοδράματος τόσον άπό 
α σθητικής ΰσον καί άπό οικονομικής απόψεως ; δέν 
θά είχον παρά νά εΐπω τό έξής.. .

Ά ν  γειτονει'ιουσαι φυλαί, κατά πολυ άπέχου- 
σαι τής επιβλητικής ευαισθησίας τής φυλής μας, 
έχουν ήδη έκδηλωθή υπέρ τής ύποστάσεως μελο
δράματος μέ πλούσιας παροχάς, έ ! πόσον μάλλον 
ημείς μέ τόν λυρισμόν τής προαιώνιας μας θεατρι
κής παρακαταθήκης θά έπρεπε νά πρεσβεΰωμεν τό ε 
ναντίον : ’Ά ν  οί πρόγονοί μας έπέμενον εις τήν 
συμβολήν τής μουσικής έν τινι μέτρψ μέ τά τότε 
γνωστά εφικτά μέσα, πώς ημείς σήμερον συγχοο- 
νιζόμενοι θά έπρεπε νά λακτίζωμεν τήν σΰλληψιν 
τήν ζυμωσι ν καί συμβίωσιν ήχου καί λόγου ;

ΙΊοός τί νά φαινώμεθα εξεζητημένα διατακτι
κοί εις μίαν άρνησιν ποΰ δέν θά μάς έδιδε καμμίαν 
άλλην ίκανοποίησιν παρά εκείνην τής α γ ό ν ο υ  
άρνήσεως, ή οποία ίΐά μάς άπεμάκρυνε τόσον πολΰ 
άπό τόν άλλον κόσμον καί δπερ σπουδαιότερον τόν 
άλλον κόσμον άπό ημάς

"Οσον άφορα τήν οικονομικήν αποψιν θά ήτο 
άστεΐον νά τήν λάβωμεν καν ΰπ’ δψιν μέ τό σαχλο- 
ειδέστατον μότο ποΰ επικρατεί τών οικιών ημών έμ-  
πιμπραμένων ημείς ά'δομεν». "Ολη μας ή φυλαρ- 
γυρία και συντηρητικύτης άραγε αΰτοΰ καί μόνον 
θά  έπρεπε νά έκδηλωθή καί μάλιστα μέσα είς τό· 
σας ποικιλομόρφους άλλας παροχάς,οχεδόν καταχρή
σεις, ιον οΰκ έ'στιν αριθμός, έφ’ δσον πρόκειται περί 
μιας έντελεστέρας μορφώσεως καί σταθέρωτέρου έ- 
ξευγενισμοΰ μας ;...

Αλλά βλέπετε τό κακομοιριασμένο τό μελό» 
δραμα είναι ό αποδιοπομπαίος τράγος,ίίιότι αποτελεί 
κατά τό λέγειν τών παραγόντων, λοΰσο, μεγαλομα
νίαν, δόξαν !



01 ΣΚΗΝΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΕΘΝΙΚ. ΘΕΑΤΡΟΥ
ΣΧΟΛΙΑ ΚΑΙ Κ Ρ ΙΣ Ε ΙΣ

ΤΙ πρώτη περίοδος τοΰ ΈϋνικοΟ Μεάίρου μας παρου
σίασε τρία εργα. Ή  θεατρική κριτική τοϋ καθημερινού 
τύτου τά ξεσκόλισε, τα. κοίταξε άπό ϋ?ες τίς μεριές καί, 
μα. είπε τά προτερήματα καί τά λάθη στό σκηνικό άνέ- 
ΰυσμσ, σιό παίξιμο, στό ούνολο καί στά άτομα, wore \ά 
περιττεύει σάν πλεονασμός μιά παραπάνω κριτική γι' αυτά. 

Ως ειδικότερος θά μιλήσω μόνο γιά τ ζωγραφικό καί τό 
αρχιτεκτονικό μέρος ποΰ αποτελούν τά σκηνικά.

Περιττό νομίζω είναι νά ύπενθυμήσω ότι τά σκηνικά 
στό θέατρο τής πρόζας, δ ν είναι τίποτε πάρα πάνω άπό 
μιά καλοταιριαγμένη κορνίζα στό ταμπλώ τοΰ παιξίματος 
καί ειδικά τοϋ λόγου. Στό μελόδραμα, στό θέατρο δηλαδή

Μι- έρωτάτε ακόμα «ν tu  ’ϋδεϊα  αποτελούν 
έμψυχον φιιτώριον fin/ τήν τροφοδότησι ν τοΰ 'Γίλλ. 
Μελοδράματος.

θ α  άπήντων άδιστάπτως. Ναι! αύτό το έβρον- 
τοφώνησα καί πέρυσι ν διά to  Έ λ λ .Ώ δ ε ΐ ο ν  καί φέ
τος διά τό Ε θν ικ ό ν  Ώ δ ε ΐο ν  χωρίς νά λησμονώ καί 
τήν Συμβολήν τής Μελοδραματικής μου Α κ α δ η μ ί
ας τής πέρυσι νης τουλάχιστον παρατάςεοις.
Και μόνον το - 'Ωδεΐον ’Αθηνώ ν έφάνη πτωχόν 
τουλάχιστον εις ιοιουτου είδους παράταξιν ΰταν τά 
εν Γερμανία ! ναι τα εν Γ  ε ρ μ α ν  ί α ! !  τά. θέτουν  
εις πρώτην μοίραν ' ... Αλλα ζήτωσαν a t  Συναυλίαι  
και μόνον αίΣυναυλίαι ! Όσοναφορι) τά αλλα  καλώς 
έχομεν : εν άναμονη πάντοτε οπως μάς ελβη τό 
παληό μελοδραματικό φιλμ : καί έτσι σιγά σιγά και 
εμείς θά. άποπαστοποιηθώμεν έκτοπλασματικά μέσα 
στήν παρακρατημένην καί σαβανωμένην ζωήν καί 
ταΰτα έφ ’ δσον τήν ζωήν ζώντες παραπλέομεν.

ΕΙς τό άν 6 θεσμός αυτός θ ά  καταστη βιώ
σιμος, ΰπάρχη ή άμεσος καί πρόχειρη άπάντησις τής 
ΰποστάσεως ένός αλήτου μελοδραματικοί' μας θιά
σου έπ'ι τριακονταετίαν, ποΰ μέσα σί· μιά φτώχεια, 
μιά κακομοιριά καίμιάν αδιαφορία άπερίγραπτον όχι 
άπό τους πολλούς βέβαια άλλά άπό τοί>ς ολίγους 
δυναμένους εννοεί νά ΰπάρςη και νά άναγεννάται 
εκ τής τέφρας του...αυτό δέν σάς λέγει τίποτε ;

 Λεν πιστεύω....σ’ εμένα λέγει πολλά ! . . ,  καί
τέλος,

Ποια τά αποτελέσματά του ;. . . .()ΰτε λίγο ούτε 
πολΰ. Ή  συμπλήρωσες καί 6 ισολογισμός τή.’ μουσι
κής μας μορφώσεως tai ήτόνω σι; τών συνθηκών μα;  
που σιγά σιγά θ ά  εισαγάγουν καί θά  συνδέσουν μίαν 
μουσικήν μας γνωριμίαν μέ τά άλλα έθν η , τά π ρ ο 
ηγμένα έθνη, είτε μεγάλα είτε μικρά, διότι άς μη 
λησμονοΰμεν τελικά πώς στό λυρικό θέατρο έγκειται 
μία μεγάλη δόσις τοΰ μεγάλου παλμού τής ζω ής,μέ
σα στο ενδιαφέρον όλοκληριοτικό ζωντάνεμα τ ή ; φυ
λή ; μας. ΛΓηά καί τίποτε άλλο επί τοΰ παρόντο;.

Κ Ω Σ Τ Ι Ι Σ  Ν Ι Κ Ο Λ Α Ο Υ

τής μουσικής, ή σκηνογραφίες είναι καί πρέπει νά αποτε
λούν τήν έκφραση τής μουσικής καί γι' αύτό έκεΐ παίζουν 
ισότιμο ρόλο μέ τους φωνητικούς παράγοντας καί τήν μου
σική. Στήν πρόζα όμως άρκεΐ μιά καλά προσαρμοσμένη αρ
χιτεκτονική γραμμή γιά νά έχουμε αμέσως τήν ΟποΟλητική 
κορνίζα. Σιήν πρόζα μάτια καί αΰτιά πρέπει νά έχουν όλη 
τους τήν προσοχή στόν υποκριτή, στί> μελόδραδα τά αυτιά 
άρκονν γιά τίς φωνές καί τήν ορχήστρα, έκιϊ τα  μ άτ ια  
συμπληρώνουν τήν έντύπωση άπό τί" σκηνογραφίες εικό
νες. Αυτή είναι ή διαφορά πού δυστυχώς δ έ ν  άκολούθησε 
ούτε ύ σκηνοθέτης οίί ι- καί ό σκηνογράφος τοϋ ΈΟνικΟϋ.

Καραμέλες και φωτιστικά ζαχαρώματα.
Αλλά ά ; μπούμε οτή σειρά.

Στόν « ’Λγαμέμνονα» βρεθήκαμε σέ μιά μπερδεμένη 
είσοδο πού ή πολΰ καλή ϋέλησις τή : φαντασίας μπορούσε 
νά μάς μεταφερη σιήν εΐ,ιοδο του Μυκηναϊκού ανακτόρου 
τών ’Ατρειδών. Τέλος πάντων, το στηλιζάρημα μάς αρέσει 
καί τό άκολουΟώ καί εγώ πάντοτε ά,τοφεύγοντας σάν τόν 
διάβολο κάθε νατουροιλισιική άπομίμησι. Τό ζήτημα όμος 
είναι νά μή θυσιάζονται καί ήί)οπο:οί καί δράσι καί όλα 
σιά. σκαλοπάτια τοΰ κ. Κλώνη, άρκοΟσι ή Ουσία στό βωμό 
τής συζυγικής απιστίας τοϋ λετσοποιημκνου Βεάκη σιό ρόλο 
του Άγαμέμνονος (γι’ αύτό τό ρόλο δέν ταίριαζε τό ανά
στημα καί ή κοιλιά τοΰ τόσον μεγάλου κατά τά αλλα 
Βεάκη).

Ί Ι  αυλαία ξανανοίγοντας μάς δείχνει τόν σκηνικό διά
κοσμο τής κωμωδίας τοΰ 3ε\ύπουλου « Ό  θείος δνϊΐρος». 
ΆοχηεκνοΜ κώς πολύ καλό, άλλά πώς εξηγείται ή Άκρό 
πόλις τοΰ βάθους νά φωτίζεται απ ό  φεγγάρι καί τό αρχαίο 
πι ριστήλιο στόν κήπο νά αποθεώνεται Λ to ηλιακό φώς. 
Ώ ς  που νά εξηγήσουμε τή Ουσία τών (όρων προ τοΰ χρω 
ματικού «ίφί άρχίζουν ή κ/ραμέλεςτή. επιθεωρήσεων Ό  
συμπαθέστατος κ· Πολίτης σ</ν \εό\υμφη πού επιδεικνύει 
τά προικιά της διί αξε νά παρβλάσουν στόν κυκλικ’ι όρί 
ζο ιτα  τά πέντε» συγ\εφόκ·α πού έφεραν άπό τή Γερμανία.

Ηθοποιοί, παίξιμο, Νέζερ, Παρασκευής, Παπαγεωρ- 
γίιυ, Ξενόπουλος όλοι μαζί εί„ μάτκν αγωνίζονται νά ουγ· 
κοαιήσουν τ 'ν  προσοχή τ> ΰ κοινού πάνω οτίι πολκοσένικο. 
Ό  κόσμος χαζεύει μέ τά. φωτιστικά έη ΐ τής έπιίΙεωοήσεως.

Πάμε στήν πρεμιέρα τοϋ <■ Ιουλίου Καίσαρος» μέ μιά 
ίπόσχεσι πού μάς έδωσε ό ’ίδιος ό κ . Κλώνης ότι Οά δού
με σκηνογραφικά θαύματα.

Μεγάλη αγάπη καί αρκετή έκτίμήσι έχω γιά ι ό  νέο 
καλλιιέννη, άλλά πτρίμενα νά ίδώ σκηνικά καί είδα πα- 
ληές κουρελαρίες πού είχαν τά γνωστά μπουλούκια πρό τής 
ουστάσεως Ε θν ικ ή ς καλλιτεχνικής στέγης. βρισμένες μα- 
κεττες ήταν άρκετά καλέ;, άλλά γιατί αύιή ή ιί!)λιόιης τής 
έκτελέσεως των ; Γιατί ό Κλώνης κατοκουρέλιασι- τίς μα- 
κέτιες του στήν έκτέλεσι, άφού πληρώνεται, περί τίς (S) χι
λιάδες τό μήνα μόνο «γιά ν ά έπιβλεπη τήν έκτέλεσι καί 
καί ό Μποναγιέ άλλες πέντε γιά\ά. κάνη τόν άρχιπογιαιζή ;

Σκαλοπάτια μέ σπασμένα σανίδια, ά.μπογιάτ.στα κομμά
τια, σκισμένα απετοάτα καί καί καί  Μήπως δέν πρό-
φΟασαν σέ πέντε μήνες νά ετοιμάσουν τίς I I εικόνες :

Εκείνο όμως πού υπερείχε οέ ένιύπωσι είναι ή μονο
τονία γραμμών, γούστου καί χρώματος.

Λέν ξέρω μήπως αγνοεί ό καλλιτέχνης κ. Κλώνης ότι 
έκτύς τής ώχρας υπάρχουν καί άλλα χρώ ματα;

Δυστυχώς τά κότσια τοΰ Κλώνη δέν βάσταξαν νά πα
ρουσιάσουν καί ταμπλώ καί ή γνωστή στειρόιης τής φαν
τασίας του φάνηκε σέ καταΟλιπτικό Βαθμό πού μάς έκανε 
έπι τρεις ώρες νά βλέπουμε ογκολίθους σάν τίς ουμπλη- 
γάδες επί σκηνής. Ί Ι  κωμωδία τοΰ Βυζαντίου έτυχε π ε- 
ρισσοιέρας περιποιήσεως. Τά σκηνικά, πρό παντός, καλο- 
φτιαγμένα. Έ κ τέλ εσ ι άρίοτη. Θάξιζε μά τήν αλήθεια τόν 
κόπο ό Μπουαγιέ νά πάρη πρόσθετο φιλοδίόρημα.

ΓοΒοισ άρκετά καλό, άλλά φτηνό.
Ή  ούγκρ:ι.σι τών παραστάσεων μας απέδειξε o n  γιά 

πράγματα πού απαιτούν λίγο γοΰστο άξίζει ό Κλυννης, 
άλλά γιά εργα που θέλουν έμπνκυσι, φαντασία καί προ
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οι mrnwm τη ϊ μ ι ι γ ε μ ι ι τ κ
(ΜΗΛΙΠΗ ΤΗΣ κ. λ- Π. lAKilKlΑΗ

[' ήν εποχή «κείνη είχε σημειωθεί στην Ευρώπη 
«αί ιδιαίτερα στή Γαλλία μια πραγματική μορφικν, ε
πανάσταση πού απόβλεπε \ά σπάσει τ α  τυραννικα δε 
σμα τοϋ άκαδημοϊκοϋ στίχου καί του κλασικού κανο
νικού ατροφικού συμπλέγματος, αφήνοντας ελεύθερο τ 
στίχο νά κυμαιίσει κατά τόν ρυθμό, „ τον τονο και τη 
διάθεση τής εμπνευσηΓ, δίνοντας όμως στο σύνολο 
τοϋ ποιήματος μια πολυσύνθετη, υποβλητική. ενορχη- ( 2 . Αρμονία. "Ο πός ή τ α ν  φ υ σ ικ ό -σ έ  κάθε πα- 
Οόμ^α κίνηση άλλωστε βρέθηκαν φανατικοί οπαδοί 
χοϋ ελευθέρου σιίχίυ , π ου  επίμονα τ ό ν  καλλιέργησαν 
και τον ανύψωσαν σέ επίπεδο ιδιαίτερης τέχνης, μπο- 
οεΐ νά πει κανείς, οπως βρέθηκαν και άλλοι που πε- 
σον τραγικά του Ούμαπα, φθανοντας σε απίθανε, κω 
,ιικές ύπεοβολέί, γιατί άπλούστατα είχαν παρονοησει 
Ϊ Γ  σημασία παρόμοιων «,·αινομένων. Αλλα τό γεγονος 
είνε πω- ί| κίνηση αυτή άνοιξε καινούργια πεδία δρα· 
οης έγινε αφορμή νά στραφούν οι ποιητε; πρός και
νούργια άμεταχείρηστα θέματα, να επιτυχουν καινούργια, 
θαυμαστά κάποτε, φραστικα και ρυθμικά ευρήματα 
καί νά πλησιάσουν περισσότερο την^ποιησι προ, τη 
συνθετική μουσικι'ι καί τήν ομαδική υποβολή των αι-

° 0 Όε "μοναδικώτερσς ίσως ίκπρόσωπος τής κίνησης
αυτή:, ό συστηματικότερος καλλιεργητής και ρυιίμι
στή: τοϋ ελευθέρου στίχου είνε ο μεγάλος / Βέλγος
ποιητής Έ ιιίλ  Βεράρεν. Το σημαντικωτερο μέρος του 
"οΫου του ' πού σ’ αυτό χρωστά τ ή ν  παγκόσμια δοξα 
χουΓ είνε δλο χυμένο σ' ελεύθερο στίχο. Με τη βο
ήθεια τού ελευθέρου στίχου, κατόρθωσε να με.ταδοιαε 
0Ι ό. τοαγούδια του δλη την κίνηση και τον ρυι μο 
τής εποχής μας, ά«ό τίς έξαλλες και τρελλες χω
ρονομίες του “ βιο μη χαν ο πο ιη μέν συ,, Ευρωπαίου, ως_ τον 
ομαδικό καί φοβερό θόρυβο των μηχανών, των εργο
στασίων, τών «μαζών». Παραθέτω κάποιους σαχους του 
άπό τού; πιό έντυπωτικού; πού μεσα στόν μανιασμένο, 
άγωνιώδη, παβάφρονα ρυθμό τους, μπρο
στά μας σέ όλη τους τη φοβερή ζωντάνιά τα θεα 
ματα π ο ύ  είναι ί| μόνη τέρψη τοΰ καινούργιου συγ
χρόνου- ανθρώπου. "Ας υποθέσουμε πως 6ρισκθ[.αστε 
στις απέραντες σάλες τών μεγάλων Ευρ.ο,ταικων θεα 
τοων πού τά βράδια κατακλύζουν οι μάζες για να χορ
τάσουν με τά μάτια τους τ ή ν  ,,δονη του γυμνού μεσ.ι 
σέ ακόλαστες χορευτικές συνθεσεις. I I  σκηνη ανοίγει.

lies B atatl Ions «Ιο ch a ir  et de cu isses eu in arc He 
< Vrouinο 11L, stir ties m m pes on sous <los arches; 
Jam bes. hunches, gorges,'-m aillots, jiip.es, detsteHes' 

A tU 'lages de rut, oil par couples bl.ifn.rds 
• lies seins brides in a is bcmdissauts s' a tte leu l. 

t’assent, crus de sneur on ideas d·· fard. . . .

παντός γνώσεις α ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ό ς  τ ά  μάτια του πρός τό πα
ρόν είναι πολύ αναιμικά. „

Πάντως πιστεύουμε δτι ο καλός σκηνοθέτης κ . π ο λ ι  
της Ο ά  μας παρουσίαση σιήν ε ρ χ ό μ ε ν η  σαιζόν^ σκηνογρα
φίες καί αρκετών άλλων καλλιτεχνών, ώστε ν α  λειψή η 
μονοτονία καί τού " ν ό μ α τ ^ ^ ^ ™ ^ ^

Επίτηδες παρέθεσα τού στίχους αύτους, ελευθερους 
καί όμως τόσο ρυθμικά καί βαΟειά ϋποβλητικους  ̂ για. 
νά δείξω ποιά απόσταση διαφορών καί ανομοιστητων 
το^ς χωοίζει άπό τούς ελευθέρους στίχους τοϋ ΠαΛα- 
μδ Καί τό περίεργο είναι τοδτο: Π ως ο Παλαμας,
τήν εποχή πού δημιουργούσε τίς στροφές τής  ̂ ' ΗΑιο·
γέννητης ,, δέν είχε ακόμη ννωρισθεΐ με to εργο ^του
Βεράρεν, όπως ο ίδιος ομολογεί στήν περίφημη απο
λογητική του κριτική “άπόκριση., _πρός τέν Κ. Χατζο- 
που?Λ, δημοσιευμένη στόν Νουμδ τοΰ 1^12. Κι ετσι 
ενώ ή κίνηση στήν Εύρώπη γιά τον ελεύθερο σιιχο 
είχε πάρει μιά θαυμαστή εξέλιξη, ό Παλαμάς κατοί· 
ρΟωνε στήν απομονωμένη ‘Ελλάδα νά δημιουργεί σ ε 
λεύθερο στίχο τέτοιες στροφές, μέ δλα τά θανατερα 
εμπόδια τής ό πλάστης, ακαλλιέργητης· απειθάρχητης, 
καταδιωγμένης δημοτικής γλαισσας:

Ώ  Ηλιογέννητη, οι χρυσοπηγη_ 
τών αχτίδων όλων και τών μύρων
ώ  θρησκεία τών οραμάτων, 
καί αρμονία τών θείων ονείρων!
Μέσα. στή σπατάλη τών χρωμάιοιν, 
μέσ’ τήν αθησαύριστη σπατάλη, 
διαλεμένη έού καί σύμμετρη 
μουσική τών αγαλμάτων. _ _ ,

Δέν είναι, μόνο τό ρυθμικό θαϋμα τής στροφής αυ
τή : πού κανένας "Ελληνας ποιητής μήτε παλααπερσς 
μήτε νεώτερος δέν μπόρεσε νά προσεγγίσει. _ Κκεινο 
που προξενεί κάιά.τληξη είναι ή πειθαρχεία της σκέ
ψης, τοϋ πλουσίου περιεχομένου, των εσωτερικών κυ· 
ματισιιων, του γλοσσικοϋ ύ?ακοΰ, <κην απο .υτα μούσι η, 
ζωντανή, ευλύγιστη ενότητα πού πραγματοποιούν οι στί
χοι της'. Τίποτα δέν κάνει τήν εντύπωση του λειψού 
ή  τοΰ περιττού. Ό λ α  είναι σοφά ρυθμισμένα- Π κί
νηση τών στίχων, είναι κίνηση ένός πολυπλοκου και 
πολύχυμου οργανισμού. ,

Τέτοια είναι σ τ ά  τελειότερα του μέρη το τραγούδι αυ
τό1 πού προσπάθησε νά ερμηνεύσει και ν α  μά; κάνει 
; ‘χειοοπιασ^ό,, τό περιεχόμενο του, η κ. Λιλη ικω 
βίδιΓ μέ τή σύνιομη καί δμως πόσο φωτερή μελετη 
της. Σέ μερικά σημεία βέβαια, χαλαρώνεται καπίος η 
δλη σύνδεση από τό σώριασμα ένός πλήθους εικόνων 
κι επιθέτων. Ελάττωμα, πού ειχε στην αρχήν του 
σταδίου του κοί ό Πίνδαρος καί πού δείχνει τον ο 
γασμό, τόν βρασμό τής δημιουργικής  ̂ φαντασίας, οχι 
άκόμα υποταγμένης απόλυτα στήν πείρα και την ε 
ξάσκηση. Γενικά όμως, άπό αισθητική ατοψη,  ̂ εχει 
πραγματικά ιστορική σημασία μέσα σέ δλη τήν ιστο
ρία τή ; Ελληνικής ποίηση:.

Άνεξάρτητ’ άπό τή μορφή που με λιγα λόγια προ-̂  
σπάθηοα νά τήν προσδιορίσω, τύ περιεχόμενο του τρα
γουδιού εχει αυθεντική σημασία γιά την ψυχολογία 
καί τή σφυγμομέτρηση τής ΙΙαλαμικής νοοτροπίας. _ ια- 
τί ό Παλαμάς ανήκει στή γενεά ^τών ποιητών που  0_εν 
απασχόλησε ολοκληρωτικά ή έγνοια τ η ;  ατομική,
ενδοσκόπησης ή άδιά,κοπη προσήλωση στό Ι'.-'ΐ'ΐ, στους 
καθαοά συναισθηματικούς κύκλους, «Αλα π ο υ   ̂ θέλησαν 
νά προσδώο’ουν στό εργο τους _ μιά_ κΟινων ικη χροιάν
β έσ α ν  φιλοσοφικά ερωτήματα στόν εαυτό  ̂ του:, ειΟα- 
τή ζωή τοΰ ανθρώπου οάν ενα σύνολο οχι μόνο α
πό αγάπες ή άπό ένστικτα, μά κΓ από καθήκοντα. 
‘11 εποχή πού έζησε ο Παλαμάς τίς ένϊονωτερες και 
δηιαουογικυπε.ρες στιγμές τής ζωής του. είναι μια ε
ποχή πού διακοίνεται γ·ά τόν καθαρό < ιδεαλισμό της
κατεβασμένο κάπως άπό τά μετα<(·υσικα επίπεδα που 
τόν είχε ανυψώσει ή Γερμανική φιλοσοφία. Ιο  κατι- 
βασιια 'τούτο, χρωστιέται βέβαια κατά πρώτο λογο στην 
καταπληκτική πρόοδο τών θετικών επιστήμων που είχε
Φοιτίσ.-ι μέ κάποιο άλλο φως ιδεαλισμού _τις μετα φ υ
σικές θρησκευτικέ; εξάρσεις τής Γερμανικής φιλοσοφί
ας “Αρχισε νά πλάθεται μιά νέα θρησκεία,^ η θρη
σκεία ΐή ς  πίστης πρός τήν “ απολυτρωτική, επιστήμη. 
•Αδυνατώντας ό άνθροιπος νά δώσει μια καθαρή, σαφή
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Η ΚΑΘΙΕΡϋΣΙΓ TOY ΠΟΛΙΤΙΚΟΥ ΓΑΜΟΥ

Καθώς έγραφα είς τό προηγούμενο 
άρθρο μου ί) "κατ’ εξοχήν παραμελη- 
Οπσα άποψις συγχρονισμού τοΰ άστικοΰ 
κράτους tu u i ή τοϋ κυρίως ίδιοηικοΰ 
δίκαιοί'. Μ' αύιό ίέν  θέλω  νά ύποοτη 
ρίξω ότι το  αστικόν μας δίκαιον .αβρέ 
μείνε τελείως ασυγχρόνιστο. 'Όχι. Άλλ' 
όπου καί δίαν ό Έ λλην νομοΟέτης ή- 
Οέλησε \ά ιό μεταρρύθμιση, τό έκαμε 
σχεδόν πάντοτε ταϊζόμενος ΰπό τής ά- 
ναγχη<:. ουδέποτε προτρέξας αύιή;, ούδέ 
ποτε ουΟμίοσς τιΐς κατευθύνσεις το» 
πρός ένα. σκοπόν οίονδήσοτε άνοχι πρός 
αυτόν ποΰ όπιο; ανέπτυξα είς τό προη
γούμενο άρθρο μου (1) θεωρώ καλύιβ" 
ρον. Βεβ.-ίως δέν έλειψαν άρχεταί προ· 
σπάΟειαι, (3) αί όποΐαι όμιος επειδή δένε 
νεφανίσϋησαν ώργανωμέναι ij έδιδαν 
τήν έντύπωσιν άκρου αριστερισμού άπε- 
πεχηρύχΟησαν εύθύς αμέσως από τούς 
συντηρητικούς καί δέν ^καρποφόρησαν.

Αλλά πριν είσέλθω είς τά καθ’ έ- 
καστα πρέπει ακόμη νά διευκρινίσω οτι 
λέγων αστικόν κράτος εννοώ ακριβώς 
τ.ό άπότοκον τοΐί μεσαιωνικού φεουΰαρ- 
χισμοϋ. (3) Έ π ειτα  τα μέρη τοϋ δικαίου

Α Ρ Θ Ρ Ο Ν  Β

τά όποια θά εξετάσω εύθύς άμέσως δέν 
τώ έδημιούργησεν ό ά·ηικισμός, άλλά 
τά είρ ε, καί περιέβαλε μέ Οερμοτέραν 
στοργήν, όσα εβλεπε δ ιι συμβαδίζουν 
περισσότερον μ:' τήν ιστορίαν του καί 
ι;άς παραδόσεις καιφυσικά τόν θεμελιώ 
νουν ακόμη βϊθύτερα- Τοιαύττι ή to κυ· 
ρί(ι)ς ή περί τήν οικογένειαν νομοθεσία, 
είς τήν όποιαν έρχομαι τώρα καί κατά 
τρώτον είς τόν γάμον, ενα άπό τά θεμέ 
λια,οπως έΟεωρήθη δικαίως καί όρ- 
θώς, τοΰ αστικού κράτους.

Αι νεώτεραι θεαιρίαι, (4) αί. όποΐαι 
αρχίζουν άπό τής έποχής Ιδίως τού 
S o ck ι· καί τοϋ Rousseau να συσιηματο- 
ποιούνται καί νά διαμορφοΰνται είς τήν 
επιστήμην τής κοιι(υνισλογίας,'ταραπλεύ 
ρω ; e l; τήν ερευνάν τών ζητημάτων τά 
όποια πρυεκάλει ό καπιταλισμός, δίν 
παρέλιι.ααν νά καταφέρωνται καπά τής 
οίκογενείας καί απέναντι τοϋ γάμου νά 
παρουσιάζουν τά ελκυστικά θέλγητρ ι 
τής κοινογαμία; ή τής έλευ'Θέρας ενώ 
σεως. (ό) τήν όποιαν βλέπΟμεν σήμερον 
είς τήν πραγμαιικόιητα, εις τήν 1’ωο- 
σίαν τών σοβιέτ. ΙΙρό τοιαΰτη; κινήσε-

ως τό έλληνικόνδίκαιον τοΰ γάμου έπ ι’ 
μένει αύίτηρότατα νά άναγνωυίζη μό' 
νον τόν ιερολογικόν γάμον. (11) Είναι 
ένα άπό τά σημεία είς τά όποια φρονώ 
ότι έπρεπε νά είχαμε προΙίή εις πα
ραχωρήσεις' ιδού διατί ;

Ά ν  καί τό ιδανικόν τοΰ χριστιανι
σμού ύπήρξεν ή άγαμία καί ή παρθενία, 
(7) έν τοιποις ό ιδρυτής αύτυϋ μέ. αλη
θή στοργήν περιέβαλε τόν γάμον καί 
ιδιαιτέρως έτίμησεν αυτόν. Τούτο δμως 
δέν «Λήγησεν τούς αγνούς χριστιανούς 
τών πρώτων αιώνιον νά καθιερώσουν 
ύ.ιοχρεωτικώς τόν ιερολογικόν γάμον. 
Τήν εποχήν εκείνην ή Εκκλησία δέν 
ήναγκάζετο νά καιαφεύγη έξω τοϋ κα- 
ίίαρώς πνευματικού της κύκλου διά νά 
τονιόση καί αύξηση τήν δύναμίν της, 
τό 11 αυτοί οί. διωγμοί τήν ένίαχυον.
Λλλ' άφ* ή ; ένίκησεν ήρξατο άπομακρυ 

νομένη τής παλοιάς τακτικής. ένδιεηέ- 
ρετο διά νά αύξηση τήν κοσμικήν της 
εξουσίαν, ' ι ) Λέων ό Σοφός καταργεί 
τήν παλλακείαν καί διά τής Νεαρά: Ν9 
καθισιά τήν ίερολογίαν συστατικόν στυι 
χεΐον τοΰ γάμου. Εύρισκόμεθα είς π ε
ρίοδον θεοκρατικήν, ή δύναμις τής 'Ε κ 
κλησίας είναι παντού καί πάντοτε κα
ταφανής. (Ν) Διανύσμεν τήν εποχήν τοϋ 
Φωτίου καί τοΰ Πολυεύκτου. (;ι)

Δέν πρόκειται νά ερευνήσω έδώ αν 
καλώς ή κακώς έδόθη είς τόν γάμον 
κατά πρώτον λόγον θρησκευτική έννοια, 
άλλ' άιλώ ς θά τονίσω ότι οί δοοι τής 
τότε έποχής δέν ύφίστανται σήμερα. 
Καί χωρίς νά άρνούμεθα τήν πρωιί-

απάντηση *,τά μυστήρια ποΰ τον έσφιγγαν αιώνες ο 
λόκληρους καί μέ ύλη τή μεγαλειώδη εξέλιξη της άν·· 
θρωπινης σκέψης, πίστεψε γιά μιά στιγμή πώς μόνη 
η επιστήμη Οά τού αποκάλυπτε τήν οικουμενική αλή
θεια, καί θά τόν ώδηγοϋσε στήν ευτυχία. “Ετσι ή λα. 
τρεία πρός τί| ' \έσποινα,, επιστήμη, πήρε μιά μορφή 
θρησκευτική καί είχε μιά καταπληκτική επίδραση στήν 
κατεύθυνση τής παγκόσμιας διανόησης καί τής τέχνης.
Εςοχοι ομολογητές καί Απόστολοι τής καινούογιας 

θρησκείας ύ Tuiv καί ό Ρενάν. ’Έντυσαν τόν παλαιό 
οφηρημένο Ιδεαλισμό πού παραδεχόταν μόνο τήν '· ιδέα,, 
αυτή κα θ’ εαυτή, σάν ανύπαρκτο καί άνεξάρτητο ον, 
ατελώς καί χυδαία καθρεφτισμένο στά πράγματα., καί 
στά φυσικά όντα. μέ τήν πορφύρα ένός θετικισμού α 
ξιου νά μεταβάλει τή ζωή καί τή σκέψη τοΰ ανθρώ
που. Αλλά η θρησκεία τής έπιστημονολατρείας, δέν 
ήταν γραφτό νά μειαϋληθεί σέ παγκόσμια συνείδηση. 
Αλλού τραβούσαν οί πόθοι τοϋ ανθρώπου, αλλοιώς έξ~:λί· 

ουνιχ.ν ή ζωή στήν πραγματικότητα· έτσι ή θεοποιημέ
νη επιστήμη έπεσε άπό τό *· λυτρωτικό,, ΰψ.ις της καί 
πήρε τήν πραγματική της θέση μέσα σεό σύνολο τής 
κοινωνικής ζωής. Έπαψ ε νά έξασκεϊ δημιουργική έπίδρ ι 
ση σά μεταφυσική δύναμη στή διανόηση καί στήν τέχνη.

Ο Π «λα μάς έζησε τήν εποχή τής έπιστημονολατρεία’  
καί γιά καιρό κράτησε θερμασμένο μέσα του τό ΪΝανικ^ 
τής έπισιήμης που σέ τόσους σιιχους τό μετάγγισε. Ποτε 
δμ ω ; δέν σιάθηκε ένας ψυχρός θετικός λάτρη; τής έπ Γ  
στήμης. Τό περίεργο ομως είναι αύτό. Π ώ ; πάντα συνταί
ριασε τόν απόλυτο πλαττυνισμό μέ τόν πιό θριαμβευτικό θ ε
τικισμό. Στό βάθος, κράτησε τόν εαυτόν του · ελεύθερο 
από τίς  ̂ δύο αντίμαχες δυνάμεις. Άλλά εκείνο ποΰ μάς 

διαφέρει στή προκειμένη περίπτωση είναι τό πρώτο

φανέρωμα, ό πρώτος συνδυασμός τής ίδεολ ηψίας καί τοϋ 
θετικισμού μέσα οτούς ,,Χ αιρετισμού; τής «.‘Ηλιογέννη
της. Άπό εσωτερική άποψη, τό τραγούδι αύτό είναι κα
θαρός αντίλαλος τών δημιουργικών πνευματικών ρευμά
των τής έποχής, καί τό πρώτο τραγούδι πού δείχνει 
τήν στάση τοΰ ΓΙαλαμά αγνάντια σέ όλα τά φανερώμα
τα τής ζωής. Τ Ι στάση του αύτή, δέ θά  μεταβληθεΧ 
σχεδόν καθόλου ώς τά τελευταία, με τή διαφορά πιο; 
αγάλια- - αγάλια θά οβιίσει ή θέρμη τής έπιστημονολα· 
τρείας φνσικί£ συνέπεια τής π τώ ση, της, σάν παγκό
σμιο ιδανικό. Ο ΙΙαλαμά; όμως εκδηλώθηκε κι' έμεινε 
ένας καθαρός ιδεαλιστής. Τό πνεύμα τον ένδιαφίρει 
πρώτα απ' δλα οπου καί οπως κι’ άν εκδηλώνεται, 
φτάνει νά δείχνει τήν υπεροχή του καί τή θαυματου
ργή τθυ δύναμη. “Ετσι μπορεί νά εξηγηθεί καί ί) π λα 
τεία του συνείδηση πού τίποτα δέν περιορίζει καί όλα 
τά Λροσδέχεται. Άκουλουθαιντας λοιπ' ν στήν ανάλυση 
της τή μελέτη τής κ. Τακωβίδη, θά προσεγγίσουμε πιό 
σταθερά τί)ν πνευματική φυσιογνοηιία τοΰ Παλαμΰ.

Σιούς ,,Χαιρετισμού; τής Η λιογέννητη;,, μαζύ μέ 
τόν ακράτητο λυρισμό ποΰ χύνεται θριαμβευτικός μέ 
ριομη νεανική, μέ μιά πληθώρα χυμών, μέ μιά πα- 
ληκαρήσια εΰλυγισία καί έ) ευθερία κινήσων, γιά πρώ
τη φορά φανιρώνει ό ΙΙαλαμάς όλη του τή μαεστρία,; 
τήν ειδικότητα, θά έλεγα, στό νά ουνθέΐει άπό πολύμο
ρφες καί αντιφατικές ιδέες, τή μιά, τή βαθύτερη, τήν 
ίδαλίκή ,,αρμονία,, τής Ιδέας, πού δέν είνε παρά τό 
πνεύμα στήν απόλυτη του εκδήλωση, στήν Πλατωνική, 
πάντυ άπό τίς ,, Επαρχιακές φόρμες., τήν έκδήλωσι τής 
δημιουργικής του ένεργείας μέρα σέ όλους τούς κύκλους 
τοΰ .,επιστητού,, καθώς βά έλεγε καί ό ίδιος- 
(συνεχίζεται) Α λΤ ΡΕ Α Σ  ΚΑΡΑΝ ΓΩΝ1ΙΣ



βτως ήθικήν μορφήν τοΰ γάμου, δεν 
παραβλέπομιν δμως καί τήν τοιαύτην 
ίου ώ ; πολίτικου συναλλάγματος, |W| 
δεχομένου πλέον σήμερα πανηγυρικούς 
τύπους. Ί Ι  κατάργησις (προαιρετική), 
τής ίερολογίας δέν πρόκειται νάμειώση 
τόν θεσμόν, διόιι ή πραγματική αξία 
αύτοΰ δέν καταφαίνεται είς τόν τύπον, 
άλλά εί; τήν ουσίαν. Καί ή ουσία θα 
πσραμείν>| ή αύτή, ή βαΟυιέρα^ δηλ. ΐρ 
θική, ή όποια πρέπει νά διέπΐ| την 
οχέοιν τοΰ γομου. Δέν πρέπει επ' οΌδι - 
\ί λύγϊ» νά έξαρτώμίν τήν ηθικότητα 
roO γάμου έκ τής ίερολογίας και μόνη?, 
όπως άλλωστε και οί πρώτοι χριστιανοί.

Αλλά δέν μετεΟλήθησαν μόνον _ οί 
οροί ti'ic έπιδράσεως τής Εκκλησίας, 
άλλά προ παντός καί κυρίως τής̂  ζωής 
καί ώς έκ τούτου καί η μορφή της 
οϊκογε1. είας ύπέστη αλλοιώσεις, άλλοκυ- 
σεις ουσιαστικός, τάς όποιας δέν δυνα
τοί νά όρνηΟή ό αστός. Είς απαιτήσεις 
τών κεφαλαιοκρατών, ή κυριαρχία τών 
οικονομικών όρων, ή χειραφέτησις τής 
γυναικός καί τόσα άλλα μεΐέΟαλαν τήν 
μορφήν τής οί>ογενείας άπό κοινοτικής 
είς κοινών ικήν(δπό τήν ειδικήν τής λεξε 
ως σημασίαν)καί ώς έκτούτου καί τόΟ ε- 
μέλιοναύτήίΐόν γάμον, παρέσυραν Γι; ε 
λευθεριώτεραπεδία. Κ ατ’ αυτόν τον τρο 
πονοίαύσιηροί τύποι αποκλείονται οχιμο 
νο\όσον αφορά τήν πύστασιν, αλλά και 
τήνλύσιν τοϋ γάμου, ώς θ « ϊ δωμενεις το 
προσεχές. ΒέΟαια ή μορφή ε ίς τ ή ν  ο
ποίαν τείνει ή σημερινή οικογένεια δέν 
μάς Ικανοποιεί, χωρίς όμως αύτό νά 
μάς έμποδί'.η νά βλέπω μ εν τήν πραγμα
τικότητα καί προς τήν όποιαν οφείλομεν 
νά προβώμεν είς παραχωρήσεις, άκοι 
(ίώς διά νά τήν άναχαιιίσωμεν άπό πλέ
ον αριστερός κατευθύνσεις.

Δίακρίνων λοιπόν τόν γάμον είς α- 
ιυπον καί έντυπον καί τούτον είς ιερο
λογικόν καί πολιτικόν,θά έπέμενα υπέρ 
τής καΟιερώοεο): τοϋ τελευταίου. Ο ά
τυπος γάμος, καθώς κυ'ι tit όνομά του 
τό λέγει, δέν άπαιιεΐ ούδένα τύπον διά 
τι'ΐν έγκυρον σύστασιν αύτοϋ, απλώς το 
γεγονός τής συνοικήσέως ή οίονδηποτε 
άλλο άποδεικνύει ιήν ίίπαρξίν του. Ή  
τοιαύτη ελεύθερα ένωσις καταΰαραθρώ· 
λει τήν οικογένειαν καί δΓ αύιό έφηρ- 
μόσθη καί είς τήν Ρωσσίαν. (11) ’Ο έν
τυπος γάμος άποιτεϊ πρός σύοτασίν του 
τύπον, ό μέν πολιτικός τήν ληξιαρχικήν 
πράξιν, ή οποία αποτελεί δΓ αύτόν στοι- 
χεϊον ail .suleniniitatetu, ό δέ ιερολο
γικός τήν ίερολογίαν, ώς συμβαίνει είς 
ήμας, ήτοι γάμος μή ίερολογηΟείς 
θεω ρεΐ;αι παρ’ ήμίν καί είναι ανυπό
στατο

Τά περισσότερα κρίτη  (12) έχουν 
άποδεχθή τόν πολιτικόν γάμον. Τοϋτο 
δέ ακριβώς κιϋότι ως ανωτέρω ανεπιϋ- 
γ 0η, ό γάμος πίπτει πλέον καταφανώς 
είς τόν κύκλον καί υπό τήν έπίδρασιν 
τής Πολιτείας· Ή  σημερινή εποχή άξι
οι τήν ‘Εκκλησίαν περιωριζομενην είς 
τά στενά μέν κατά φοινόμενον ευρύτα
τα δέ πράγματι καθαρώς πνευματικά 
καθήκοντα, δυναμένην καί πάλιν να 
προσφέρη άληθώς μεγάλας υπηρεσίας

είς τό συντηρητικόν καθεστώς εψ’ οσον 
Οά δυνηΟή νά έξαρθή είς τό ϋψος, τό 
όποιον απαιτούν οί καιροί.

Ή  παρ’ ήμΐν όμως καΟιέρωσις του 
πολίτικου γάμου ουνήντησε σοβαρές 
αντιδράσεις, οί όποίαι καί κατισχύουν 
μέχρι τής σίΐγμής, αντιδράσεις έκ φόβου 
κυρίως μήπως τοιαύιη^ τυχόν μεταβολή 
έπέδρα δυσμενέστατα επί τοΰ ελληνικού 
λαού, δστις θά έθεοιρη τοιοϋιον διάβη
μά ώ : στρεφόμενόν κατά τοϋ γάμου, ως 
καταλυτικόν αΰ οϋ. Μάταιοι φόΰ®ί· Ια  
άποτελέόματα τής καθιερώαεως τοΰ πο 
λιτικοϋ γάμου οΰδαμοΰ ήσαν κατα0 :ρε· 
πτικά οΰτε δι’ αυτόν οίίιε δ,άτήν οίκο· 
γένι ιαν. ΤΙμεΤς δεν θα αποτελέσωμεν 
έξαίρεσιν, διότι δυσκόλως δύναται νά 
ύποστηριχθή σήμερα ότι οί ίδικοί ^μας 
όροι καί τά ήθη άνιιιίΟι νται άπολύτοκ 
πρός τά έν τή ξένη καί μάλιστα εφ 
όσον λάΟομεν ώς 6άσιν συγκρίσίως τον 
χρόνον τή κ ιθιερ ώ σεω ς τοϋ πολιτικού 
γάμου ύφ’ έκαστης νομοθεσίας. ‘11 ανα
μενόμενη άλλωστε άντίδρασις θα κατα* 
π' ιγή ταχύτατα δίαν ό λαός εννοηση 
ότι πολιτικός γάμος δέν σημαίνει αυθαι
ρεσίαν ή κατάλυοιν τοϋ γάμου καί  ̂ou  
ίσως ϊσ ω ς ε ί ’ αι χυπικωτερος και αυιοΰ 
τοΰ ιερολογικού. Θά μού αντιταχΟή πι
θανόν, άς 'ίφίσωμεν νά τό εννυηση πρώ
τον, τό ο ποιον άλλωστε διευκολύνει η 
όδώς τήν όποιαν ακολουθεί ό^ύπό  ̂ κα
τα ικευήν κώδιξ καί απαντώ οτι ΐ| κα- 
λυτέρα καί ταχυτέρα κατανόησίς του ει 
ναι διά τής καθιερώσεος του,  ̂ I I  αν- 
τίδρασις του άναυένεται μεγάλη  ̂ άπο 
τήν Εκκλησίαν, ή όποία όπως καί άλ
λοτε (13) Οά άγωνιαθή διά νά διατηρή- 
0(1 δικαιώματα καί περιφυλάίη τό γόη- 
τρόν της, α,λλ αύτο δεν είναι λογος δια 
νά διστάσωμεν.

"Επειτα δέν πρόκειται νά άπα/ο- 
ρευθή ό ιερολογικός γάμος, ά.πλα>ς να 
καΟιερωΟή ό πολιτικός δηλαδή τήν ίε
ρολογίαν νά άντικαταστήση ή ληξιαρχι
κή πραξις καί τόν ιερέα ό αρμόδιος δ ι
οικητικός υπάλληλος. Κανείς όμως δέν 
εμποδίζεται νά τελέαη καί ιερολογικόν 
γάμον (άρκι ΐ νά εχη τελέση και πολιτι
κόν διότι άλλως είναι άγαμος], έάν τό 
έπιθυμή διά λόγους θρησκευτικούς πα
ραδόσεων ή ρωμαντικούς, ώς έκ τής α ί
γλης τήν όποιαν προσδίδει τύ μυστή
ριον απέναντι τής πεζότητας μιας ξη· 
ρας υπογραφής· ’Ενώ δέ κατά ταϋτα δέν 
θά σιγοΰν αί ορέξεις τών μέν, ίσως της 
πλειονότητος, ταυτοχρόνως Οά προσδω· 
Of) ή πρέπουσα σήμερα είς τόν γάμον 
έννοια, Οά διευκολυνΟή ή_νο|ΐιμοποίησις 
αθεμίτων ενώσεων, καθότι αναμφισδη- 
τητον όιι συνάπτεται εδκολώιερα γάμος 
ύπό πολιτικός ή ίερολογικας διατυπώ
σεις, Οά προστατευΟή ήέλευΟερία καί 
άνεξιθρησκεία, Οά διευκολυνΟή ό συγ
χρονισμός τής περί τό διαζύγιον νομο
θεσίας καί θά έκλειψη ή μεγάλη σημε
ρινή άντίθεσις ιερολογικού γάμου προς 
τάς συγχοόνους άντιλή\μεις καί τάσεις.

ΣΠ. Β . Μ ΑΡΚΕΖ1ΝΙΙΣ

(1) Βλ. «Δελτίο Κριτικής» τεΰχ’ 1.
(2) Είς διάφορα δημοσιεύματα καί
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Τό μυθιστόρημα τής Κλάρας Γαρ- 
τουφάρι «Αΰτοκράτειρα πεντε βασιλέ
ων-, μπορεί νά χαρατχηρισθεϊ σάν ενας 
χαρούμενος χαιρετισμός προς τή ζωη 
‘I I  συγγραφεύ; δίνει στ»)ν ηροίίδα τοϋ 
βιβλίου τόν τίτλο τής αΰτοκράτειρα . 
γιατί είναι ή δυνατή νική'ρια τής ζωης.

κατά τάς συζητήσεις τοΰ 6πό κατασκευ
ήν έλλ. άστ. κιόδικ. Σχετικώς βλ. πρα- 
κτικά.

(3) Αποφεύγειαι δηλ. επιμελούς η 
άνάμιξις τοΰ καπιταλισμού. Σύγχυσις α- 
ποδαίνουσα είς βάρος τοΰ αστικοϋ_ κρά
τους, δΓ αύτό άκριβώς σκοτίμως ένιοτε 
προκαλουμένη. ,

(4) ‘I I  ΙΙολιτεία τοϋ ΠλατωνοΓ, η 
ουτοπία τοΰ Θωμά Λιόρου, n ΙΙλιου- 
πόλις τοΰ Καμπανέλλα κ . «. είναι σπο· 
ραδικαί προσπάθειαι.

(5) ϊ*λ. Fo iisegrive : M ana&e et 
union lib re , N ovicon : L ,ifiraucissc- 
incut de la  fem m e.

(β) Καί ό νέος άστ. κωδιξ διατηρεί 
κατά Οάσιν ώς συστατικόν στοιχεΐον τοΰ 
γάμου τήν ίερολογίαν.

(7) Τή έπιδράσει τής διδασκαλίας 
τών Έσσαίω ν. M at. ιθ'· 12. Παύλου α' 
πρός ΚορινΟίους 2'. 1 «Καλόν άνθρώπφ 
γυναικός μή (Λπτεσθαι »

(8) Μήπως δέν βλέπομεν τον Ι ο υ 
στινιανόν νομοθετοϋντα κατόπιν ουνεν- 
νοήσεων καί προτροπήν τοΰ Πατριάρ- 
χου Κων)πόλεως Μηνά ; (Μίλας, το έκ- 
κλησ. δίκαιον τής όρθοδ. εκκλησίας 
σελ. 302).

(9) Γνω σιή έκ τής Βυςαντινης ιστο- 
ρίας ή εύθαροί|ς στάσις τοϋ ΓΙατριάρχου 
Ιίολυεύκτου έμποδίζοντος τόν πανίσχυ· 
ρον Αΰτοκράτορα Ίωαννην Ισιμισκήν 
νά είσέλθη ε ίςτ ή ν  Ά γ . Σοφίαν πριν 
τής αποδοχής τών εις αύιόν ύποΰληθεν-
των όρων-

( 10 )  Κατά τάς διακρίσεις τοΰ 1ο-
nnils καί Scbm aienlK iCh.

(11) Βλ. G o ib b arg  άρθρον έν «Ιλ  
vie liconom iqttlclcs So viets (δ Μαρτ. 
1927). K lo ty  L a  ru tne des Soviets 
σελ. 77. Com te N ‘ K o k o v tjo ff La 
m in e  m orale en U R .  J .  I S  O-'i 
destruction de la  fam ille ) άρθρα έν 
R evue des deux M oades Αϋ'γ. 1930.

(12) Βλ. Τά κλασσικά έργα E ngel- 
man (K am ilien reclit) S ta m d ig e rs  
Ko m men ta r  yum B· G. B . P lam io l- 
R ip ert : T ra ite  pratique du it iluci 
vil Ira n ca is . Gui/. l^am iiienreclil εν 
K o m en tar zum Xclnveigerisehes 7.i- 
.vilgesetzbuch.

(13) n · ’/.· x('' ψοφιζο-
μένου τοϋ νέου περί διαζυγίου νόμου,.
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Ολα τι'* καλοδέχεται άτάραχη Γ| Δάρια 
I  κεμι ' Τη γλυκάδα πού τής ήλθεν άπό 
τον  ανοιξιάτικο ουρανό, άπό τή γαλήνη 
τού χωριού, άπό τ Γ| μοναξιά, ή άπό τό
θόρυβο τής πόλεως. Αύιή ξέρει νά ξε-
οιαλέει α π  όλα τό ευχάριστο, τό δυ
σάρεστο νά τ' αποδιώχνει. 1 Γςόκειται
για μιά γυναίκα μ’ίνα χαραχτήρα τέτοιο 
ο .του επαγρυπνεϊ διαρκώς γιά τή διατή
ρηση τής εύτυχίαςτης/fι Δάρια, όταν ή
ταν μικρή ακόμη έχασε τούς γονείς της 
° .  εν« ατύχημα οτίς "Αλπεις. Έπανευ- 
ριοκει τή χαρά τής οικογενειακής ζωης 
i ' f . c0 ,τ Ί?  I1® διάσημο γιατρό 
Μασό "Γσαβία. 'Q ΤσαΒία είναι ένας 
' αμ.τηός άνθρωπος πού τήν λατρεύει.

Δαρια^ομως είναι, περισσότερο ευτυ
χισμένη. όταν οί επιστημονικές έρευνες 
τοϋ συζύγου της, τόν άπομακρύνουν ά- 
πο κοντά της, μπορεί έτσι νά θαυιιά- 
οει την ...μορφιά σ' δλες τίς υποβλητι
κές μορφές. Από τόν πολύπλοκο σχη
ματισμό πουχει ένα άπλό χορταράκι, ώς 
to  πανύψηλο καί περήφανο κυπαρίσσι! 
Κάποτε ταξιδεύουν γιά τό Παρίσι όπου 
■:> Muoo πρέπει νά παρευρεθεί. σ' ένα 
σπουδαίο ιατρικό συνέδριο. Μαζί ταξι
δεύει καί ό Σύλβι,ος Σώτι. ‘II. μελαγχο
λική φυσιογνωμία του τραδδάμέσως τήν 
προσοχή της καί Τήν καρδιά τη ς. Στύ 
. Ιαρισι βλέπονται συχνά. ’Ακόυα συ
χνότερα βλέπονται σιήν επιστροφή των 
στη Ι(ομη.^ Ο Σώτι έκεΐ εμπορεύεται 
πολύτιμα αρχαία αντικείμενο, μάλλον 
απο αγαπη πρός αύτά παρά γιά νά κερ- 
δισει. Ή  πινακοθήκη του είναι θαυ
μαστή. Παραδίνονται κ ι' οί δυό σέ μιά 
ιρελλη κ,α μεγάλη άγάπη. ’Από αύιόν 
τον έρωτα γεννιέται ένα παιδί, ό Νάλ- 

, ς· Υ '* *ρ ^  Μάσο τό λατρεύει. Μέ 
τα χρονιά όμως, όσο ξανοίγεται ή άνθη
ση Τής ανιρίκιας του ώμορφιας, θυμ ί
ζει παρα πολύ τόν Σώτι πού έχει άπό 
καιρό πιά ξενιτευΟεί. Ό  Μάσο άντιλαμ- 
οανεται την αλήθεια. Πεθαίνει έστερ' 
α.το λιγο καιρό άπό τή θλι'ψη. χωρίς νά 
θυμώσει, χωρίς νά παοαπονεΟεϊ. Στήν 
ψυχή του δέν υπάρχει άλλο αίσθημα 
συντρΐφτηκεν όλότελα. Στήν αρχή ή 
Δαρια χάνει τό ηθικό της. απελπίζεται. 
~ιγ« σιγα ομως η δυνατός  οργανισμός 
της θριαμβεύει άπό τ ί; ίδιες πλούσιε- 
μυστικές δυνάμεις πού κρύβει ή ύπαρ
ξη της ανο.μεο οπό ιά  ζαρωμένα φύλλα 
ιου μοιαζανε έτσι συμμαζευτά σάν 

μπομπονιέρα, άσπριζαν τά μπουμπούκια 
των λουλούδια»ν, κ..’ εβγαΐαν τήν μυ · 
ρωμει η αναπια τους άπό τά στρογγυλά 
στοματάκια τους. II  Λαρία μαγεύτηκε 
ολεποντας τέτοιο θαύμα τελειότητας σέ 
τοσο μακροσκοπικά πραγματάκια. Κοί- 
ταςε γυρ.ο «άν χαμένη. Ί Ι  μαγεία αύ- 
ri j  επιδρουσε στόν οργανισμό της. Τό 
Οαρος που την είχε συντρίψει γλύοτρη- 
οε απο πάνω της χωρίς νά τό κατα
λ ύ ε ι, κι αυτό τής φαινόταν τεράστιο, 
ακατανοητο.... >

Ετσι λοιπόν ξαναγενιέται μαζί. ιιέ 
την ·*.)μορ:φιά χον κόσμου, στή χαρά” 
που αισ.)α\; ται, πως ζή . Ί Ι  μοίρα λίγο 
αργότερα ^αναστέλνε, στό δρόμο της

, *Τ ; ,Γ ms uujnjfHu; του. ~ ινί 1 ιχ τ ε 11 χ “
>; ο Ναλδας αρχίζει νά '  ύποπτεύ- <?του του 20ου αιώνα. Κανένας συγχρο

νία την παράδοξη αύτή καί τόσο ° ? Χ.ου ° ”νΥρβφέας δέ μπόρεσή νά φτά- 
!?η  “Τ«πη. Ζ,,τα εξηγήσεις άπό «>ρφ.··; πού έχει αγγίξει μέ τά

ΤΟ -,υλβιο απελπισμένο γιά τό χαιιό δυό 
παιδιών του στόν πόλεμο. Κ ι' αύτός αϊ- 
συα.νεται να ξαναγιενιέται στό αντί- 
Χρυσματου λαλδα. Ξαναβρίσκει ζω ν- 
τανεμμενα σιό πρόσωπό του τά χαοα- 
χτηριστικα των δυό αγαπημένων του 
παι ιω\. -,ι.γκινημβνος καί. χαρούμενος 
υ,πο την ανέλπιστη αύίί) εύτυχία, άφω· 
σιωνεται στα παιδιά του καί στήν Δαρία 
μέ τήν απόγνωση ναυαγού όταν άνα- 
κρυζει to  σημείο τή ; σωτηρίας του.

μω„ ο Ναλδας αρχίζει νά υποπτεύ
εται για την π« '
τρυφερή άγάπη. Δ ιμ α  εξηγήσεις άπι 
τον ξενο φιλοξενούμενο καί μαθαίνει 
τήν άληθεια. Ο Νάλδας δέν συγχαίρει 
στί) μητέρα του τέτοιο σφάλμα όπως 
°  της. Φεύγει στήν 'Αμερική
για να λησμονησει μέ τήν εργασία και 
την επιστημη. Ό μ ω ; ή Δαρία r ι!,ε καί 
τωρα που τα πάντα γκρεμίζονται γύοω 
της, όεν δαμαζευαι άπό τόν πόνο.

...... Ε|ο» »)ταν ένας παράδεισος
ενας α.γνος παράδεισος. Ό λ α  τά .αντι
κείμενα λαμπανε σέ μ,ά διάφανη γυ
μνότητα. Και ο « ί ο * *  to0 ήλιου άκόιια 
φαινόταν εξαγνισμένος μέσα σ ’ ένα λευ
κό κύκλο από άτμούς, απορροφούσε 
την ιδια του θερμότητα, συγκέντρωνε 
γυρω του την ιδια του τή λάμψη. Ή  
Λαρια αίσθανθηκε ξαλαφρο.μένη μέ τή 
διαθεοη να πεταξει σάν τό πουλάκι στόν 
αέρα. Είναι μονή πιά στόν κόσμο ιιά 
και έτοιμη να χαρεί α α α  λάμψει μπρο- 
πτα της μια γα?./.νή άκροιίλα ούρανοΟ 
αμα αντηχήσει ενα τραγουδάκι αγάπης 
σιο δρομο,  ̂ αμα ακουστεί ένα παιδικό 
γελοίο που συμβολίζει τήν πάντοτε,νή 
νεότητα του κοσμου η

Η άδάμαοτη αύτή αισιοδοξία πνευ
ματική και σωματική τής Δάρια; είναι 
το μεγαλύτερο θέλγητρο τού έργου 
< υτι. μας δίνουν οί. άλλοι δέν αξίζει 
—συμπεραίνει ή ήρωΐδα Δ ά ρ ια - άξιζει 
μονο εκείνο πού περνούμε μέ τή δύναμή 
μας και την εξυπνάδα μας . Είναι σελί
δες που προκαλούν αύθόρμηη, συγκίνη
ση. Ποια δύναμη μυστική βρίσκεται μέ
σα στο αίμα τής ήρωΐδας πού τήν βγά
ζει παν-ία νικήτρα γελασ.ή, γι μάτη 7 α- 
λωσυνη και πίστη ποός την ίδια τιις 
αιτη εσώτερη παντοδυναμία :

- Κ α μ έν ες γυναίκες .' Πόσες συγγρά
φεις μεθούν από τις ρομαντικές περι- 
γραφες που ο, ίδιες έμπνεύστηκαν καί 
περιγράφουν. Γ ι’ αύτή τή φιλολογική 
τους θα  μπορούσαν νά γίνουν ένδια.ίέ- 
ρουσες μελέτες. Είναι οί γυναίκες στήν 
πιο ενδόμυχη κι' άληθινή τους σκέ,,'η
τά κ . , ν '  m ° r * ° " v ™··'5 δεσμούς άπό τα καθήκοντα του-, που προλήψεις αιώ
νιον t τους επιβάλλουν και μεταφέρονν 
στις ηρωιδες τις φαντασίες των, όλους 
ο Us ανεκπληρωτούς xcov πόθους καί τά  

σχέδια. Σ τα  περισσότερα βιβλία ό σπα- 
μός, αυτός τω.· φυλακισμένων ιι'υγών 

μοιάζει σαν πλατάγισμα φτερών πισ..ι

της η-'υχης ° Tt' ;  ϋΐη-'εζ τϊ'ΐ’  «μετάβλη-
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ΤΖΙΟΒΑΝΝΙ ΒΕΡΓΚΑ

Ο Ιαοδάννι Ηκργκα κατέχει άνα- 
μφισρητητα μια σημαντική καίέξαισαιτι- 
κα ενδιαφέρουσα θέση στήν ίστορία 
της Ιταλικής λογοτεχνίας τοϋ α  τετά-

, . ,  ,  3  -  > 'λ

Tlc K°Q<f ! ;  ποιι εχει αγγίξει μέ τά 
φτερουγισματα τοΰ δημιουργικού του 
ταλέντου. Κι αυτός ό Μαντίόνης άκό- 
οη ο συγγραφέας τών «Άρραΰωνιασμέ- 
α α»λ ι που μι-ρικοι τον θέλουν πατέρα 
του Ιταλικού μυθιστορίματος, άν καί 
υπερεχει στόν πλούτο τής φαντασίας 
Λαι στη γλαφυροτητα τού ύφους, ύ- 
στερει στην τραγική δύναμη καί' τή 
μονολιθιχη πυκνότητα τών προσώπων 
μερικών μυίΐιστορημάττον τού Βέο- 
γκα. ^

Μόλα ταΰτα ό Ηέργκο δέν κατά- 
Φ ερ ε  να γίνει Λαϊκός στήν Ιταλία. II 
μοιρα του τού έπεφύλαξε νάνε γ ν ω 
στός σε ολους, νά διαβάζεται άπό πολ
λούς καί ν ’ αγαπιέται άπό έλαχίσιου;- 
, εί>Υ“ 5 τον  δέ γνώρισαν ποτέ μεγά- 
^  κ « “λ ο φ ° ρ ία .  Τοΰναντίο πλεονά
ζουν τα βιογράφικα εργα, τ ά  κρει.,κά 
δοκίμια, και οι κάβε είδους άναζητή- 
σεις τω ν  κριτικών γύρπ» άπ τή ζωή 
του Βεργ.κα;  Σήμερα, στή γενέθλια 'πο· 
λη τθυ,^ στην Κατανη, μερ,κά μόλις 
χρονιά υστέρα άπό τό θάνατό του ,  έ- 
κδιοεται τακτικά μιά επιθεώρηση μ; 
τον τίτλο :  <,Μελέτες γύρω άπό τόν Βέρ- 
Υκα » καί μέ αποκλειστικό σκοπό τό 
σχολιασμα. τής διανοητικής του πα
ραγωγής. Ιό  γεγονός αύτό άρκετά χα
ρακτηριστικό, είναι συνέπεια τής ξε/α»- 
οιστης θέσης τού 15. στήν ίστορία τών 
ιταλικών γραμμμάτων· ’Ά ς εξετά

σουμε ποιά ακριβώς είναι ή θέση
CXUX1J. 1 1

Μ Λ ΡΙΕΤΤΑ  MINU’f t )V

Πριν εκφι-ρουμε ύποιαδήποτε κρί
ση, πρέπει να ςεχωρίσουμε στή ζ ω« 
και παραγωγή τοϋ Ιταλού μυθιστθρι0 - 
γραφου, δεο περιόδους. Ί ί  πρώτη ό- 
ρ χκει με τη ν«.τητά του. Ί Ι  ΰευτέοα 
με την ωριμότητα τής ηλικίας καί
των δημιουργικών του δυνάμεων.Νέος ό 
Βεργκα υπεστη τήν επίδραση τοϋ Φι- 
λολογικου περιιίαλοντος μέσα στό οποίο 
νουσε και δημιουργούσε. Βρισκόμαστε 
στα τελιι του περασμένου αιώνα. Ό  
νατουραλισμός είχε εισχωρήσει καί 
στην Ιταλικό φιλολογία. Ί Ι  ψυχολογία 
σιη η ορμα πού τής είχε δ ώ σ ε ι ..
. πουρ^ε, ει,χε μεγάλη έπίδοαση ατούς 
νέους Ιταλούς συγγραφείς. ΊΙτα ν  ο Β . 
νατουρα/.ιστής; ΆκουλούίΙησε τίιν ψυ
χολογική σχολή όταν βοισκάταν
στην ακμη τη :; Ί Ι  άνάλυ'σΜ τών 
μυθιστορημάτων του τής περιόδου έ-
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Χ Ρ .  Π Υ Ρ Π Λ Σ Ο Υ  Φ ιλ ικ ά  καί Φ ί 
λη μ έν α », π 'ο ιήματα.

Ό  κ. ΐ ΐ ύ ρ π α σ ο ς  π α ρ ο υ σ ιά ζετα ι  γιά 
π ρ ώ τ η  φ ο ρ ά .  "Ο μ ο λ ο γ ο ύ μ ε  ΰιιο):, μέ 
π ρ α γ μ α  π κ ή  Ολίψι, < ι τ l τύ ν τ εμ π ο ΰ τ ο  
τ ο »  δέν μά ς  Ικ α ν ο π ο ίη σ ε  διόλου· Α π ε 
ναντίας.  Π ρ ο ο ι ω ν ίζ ε ι  ένα αυρια νό στο ι-  
·χουργό β ύκ όλω ν μ ελ ο δ ρ α μ α τικ ώ ν  θ ε μ ά *  
τ ω ν ,  ο π α δ ό  τ ή ς  κ α κ ώ ς  νο ο ύ μ εν η ς  « μ ο ν 
τέρν ας»  σχολής ,  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιο ΰ ν τ α  γ α λ 
λ ικ έ ς  λ έξε ις  σ τό  κ ε ίμ εν ο  τώ ν  π ο ιη μ ά τ ω ν  
του ,  κ α τόφκ ύγοντα  σι- τ χ υ π η τ ε ς  και ά- 
π ρ ο π δ ό κ η ιε_  ρ ίμ ε ς  καί υ φ ισ τά μ ενο  τήν 
Ι π ίδ ρ α σ ι ,  δουλικά  καί  κ α ί ίη λ ω ι ι κ ά ,  μ ε 
ρ ικώ ν π ο ιη τώ ν  τ ή ς  δ ικ ή ς  του  τ ε χ ν ο τ ρ ο 
πίας.

κείνης δέν μάς επιτρέπει νά νό βε
βαιώσουμε κατά τρόπο θετικό καί 
αναμφισβήτητο. Δίχως άΚλο δέχτηκε 
τιήν επίδραση ώριομένων συγγραφέων, 
αλλά τό γεγονός ού 'ό  δέ μάς Οεβοι 
ώνει δτι άπέβαλε εντελώς τήν ιδι
αίτερη του οντότητα. Qt επιδράσεις 
πού δέχτηκε δέν τοϋ έπιτφΐψανε νά 
έκφρα-σθεΐ ολοκληρωτικά, μέ τό δικό 
του τρόπο, νά μάς δώσει ενα μέ
τρο τής πραγματικής του άποίώσεως. 
Τόν βοήθησα.'.' όμως σιό νά πειρα
ματιστεί, καί νά γνωρίσει την κοι
νωνία.. Σστήν πο',τη  αύτή εποχή τής 
συγγραφικής του παραγωγής ανακα
λύπτει ένον (δικό του τρόπο πσρα- 
τηρήσεως, πού μας γίνεται ολοφάνε
ρος στήν προτίμηση γιά. τίς ηθικές 
ανησυχίες τής εποχής του καί στό 
Λιορκώς έναλασσόμενο στυλ του. Τό 
ίδιο συμβαινη καί στόν τρόπο τής 
περιγραφής καί τής άφηγήοεως, πού 
πολλοί κάνουν τό λάθος νά τόν συ
γχύζουν μ’ ένα. κεκαλυμμένο ρωι·α· 
ντισμο. Ή  αλήθεια είναι ότι ο Βέ- 
ργκα ζητούσε. Ζητούσε χωρίς νά βρί
σκει άκόμα τόν εουτό νου. Ιά  ποιό 
χνωστά έργα του τής εποχής αύτής 
είναι: Ειι m arl <!' UMC'lie κυί Le Mui- 
n ea ;’ . Τό πρώτο είναι, γνωστό στό 
μορφωμένο κοινό τής Ιταλίας για. 
ώρισμένες τεχνικές ιδιότητες, καί 
'/ιά κάπ ιες σελίδες τολμηρού πει
ραματισμού πού ά.γγέλλθυν την και- 
καινούργια του κατεύθυνση. Σιό δεύ
τερο δείχνεται αληθινά λαϊκός γκπί 
συμφιονονοε μέ τό πνεύμα τής ε 
ποχής πού γράφηκε, Τό έργο αύτό 
είναι γραμμένο ΰπό μορφήν  ̂ έπιοτο· 
λών. Μιά νέα κλεισμένη σ ' ένα μο
ναστήρι αλληλογραφεί |>έ τον αγαπη
μένο της. Ί Ι  αισθητική α:,ία τοϋ έρ 
γου αύτοΰ είναι σχεδόν μηδαμηνη. 
‘Ό πω ς δλα τά άλλα φιλολογικά συν
θέματα cfic ίδιας εποχής, ενδιαφέρει 
άπό τήν αποψιν τής ιστορίας τών 
Ιταλικών γραμμάτων καί^ τής παρα
γωγής τοΰ Βέργκα, άλλ’ οχι άπο τήνι 
καθολική τής ιστορίας τής  ̂ τέχνης.

(Τό τέλος στό προσεχές) 
Ο. PUGLIONIS1

Κανένα, αληθινά, τραγούδι του άπό 
τά ύπό κρίσιν δέν μας αυνεκίνησε ή μας 
ί-τερψε άπλώς,τούναντίο στίχοι σάν τού;: 
κΓ ό Βίλλυ φρι.τς τή Λίλιαν αγκάλιασε 
κι* εγώ ασυναίσθητα σ α : άγκαλι,άζϋ), 
ό Βίλλυ Φρίτς τή Λίλιαν έτρίλησε 
κΓ έγώ τά χείλη μου στά χείλη σας φω-

[ λιάζω
μάς κίνησαν -κ α ί δικαίως—τήν οογη 
καί τήν άγανάκτησι.

Γ Ι Λ Γ Κ Ο Υ  Μ Ι Μ Τ Γ Γ Ρ Ι Λ  Μ Ι .  Ν ο-  
σ τ α λ γ ικ ά  βράδυα»,  Λοηιματα.

Τελειώνοντας κονεΐςτό σημαντικό 
σέ όγκο βιβλίο τοϋ κ. Δημητριβδη, δέν 
μπορεί παρά νά τόν ύποτονθυρίοη μυ
κτηρισμούς καί βλαση ημίες εναντίον τών 
στοτχοπλόκων αυτών ποίι διασύρουν πο- 
ταπά καί ταπεινά τήν ΜοΟσα, δίκαια) 
νοντεε τάς περί χρεωκοπίας τής ποιήσε- 
ως απόψεις τών αίωνίοιν αρνητών της ο 
ποιοσδήποτε πνευματικής μας έκδήίλώ- 
σεως.

Τά Χουσταλγικά Οράδυα> τοΰ κ. 
Λ ημη τριάδ η  λοιπόν— γιά  νά ε ίσ έ λ ί ΐω  σε 
λ έ π τ ο μ ε ρ ε ιε ς  ιϊχι μόνο περικ λε ίουν  τ ρ α .  
γ ο ύ ί ια  πού  το ύ ς  λ ε ίπ ει  ό λ ό τ ελ α  κ ά θ ε  
π α λ μ ό ς  καί χρ ώ μ α ,  άλλά μαρτυρούν 
κ α ί  π α χ υ λ ή  άγνοια έκ  μ έρ ο ς  τοΰ  δ η μ ιο υ 
ργού τω ν  κ α ί  α ότώ ν  τ ο ύ τ ω ν  τώ ν  σ τ ο ι 
χ ε ιω δ ώ ν  κα όνων τής μ ε τ ρ ι κ ή ς  καί α ρ μ ο 
νία'·. Σ υ λ λ α β έ ς  π ρ ο σ θ ε τ ο ν τ α ι  (λ .  χ . πού 
τ ό  λ α τρ εύ ω  καί π ρ ο σ κ υν ώ  δ ίχ ω ς  υποκρι
σία), μή π λ ή ρ ε ις  ο μ ο ιο κ α τα .λη - ίες  αρα- 
ίΉόΰο'νται (λ. χ- διαβάτη -  Δάντη. άγκά- 
■Οια —  άνθια,  β ράδυα —  κ ο υ φ ά ρ ια ) ,  
χασμτοδίες  π α ρ α β λ έπ ο ν τα ι  (λ.  -χ. μυ- 
ρόπνοη ώ ς  διαβαίνει α.π το  Λειβαδι) 
καί λ έ ξ ε ις  μετα βά λλονται ά ρ δ η ν  (λ. 
χ. π λ ε κ τ ά ν α  δ έξε ις ) ,  γιά τό  ̂ χα- 
τ ή ρ ι  τ ή ς  ρίμ.ας, ‘Έ π ειτα  οιίτε καί ‘ίχνος 
καν π η γα ία ς  και α υ θ ο ρ μ ή τ ο υ  ε μ π ν ε υσ ε-  
ω ς  δέν διακρίνεται ,  υ π ο λα ν θά ν ε ι  μ ά λ ι 
σ τ α  ή ο λ έ θ ρ ι ο ς  π ρ ο σ π ά θ ε ι α  καί π ρ ό σ θ ε -  
σε τ ή ς  ά π ο λ α ύ ς ε ω ;  α π λ ώ ς  τ ώ ν  έ μ μ ε 
τ ρ ω ν  α π ο κ υ η μ ά τ ω ν  τ ή ς  φ α ν τα σ ία ς  μας 
π ο λ υ τ ε λ ώ ς  έκ τ υ π ω μ έ ν ω ν .

Ό  κ. Ληιιητριάδη- ελπίζουμε νά ά- 
ντιληφθήτά οφαλματά του καί νά. μή πα- 
οουσιασθή έκ νέου τό,ιο μειονεκτικά κι 
ά ν α ξ ι ό λ ο γ α.

Α Ν Τ Ι Ι  Π Β Ρ Ν Α Ρ 1Ι: - Α σμα α σ μ ά 
τω ν » ,  έ μ μ ε τ ρ η  μετά φ ρα σ ι .

"Ενα βιβλίο άπ τήν Κύπρο μέ λογο
τεχνικό περιεχόμενο, όμολογουμένως 
συγκεντρώνει, ξεχωριστό ενδιαφέρον, 
δεδομένου ότι οί Κύπριοι μάς έχουν συ
νηθίσει μέ αραιές μόνο φιλολογικές ε μ 
φανίσεις, ιδίως τήν τελευταία πενταε
τία. "Ετσι καί τήν έμμετρη μετάφρασι 
τού «"Ασματος τών ασμάτων» τού Σο- 
λοαώνιος, πού έφιλοπόνησε ό κ. Π ε- 
ρνάρη;, τή διαβάσαμε [ιέ ιδιαίτερη συ
μπάθεια, ή όποια όμως δυστυχώς, άπε- 
δείχΌη ίι nostcriori απολύτως αδικαιο
λόγητο:. Κ Γ αύτό γιατί όχι μόνο ξανα- 
Χύθηκαν κάκιστα, αύτή ’ ή φορά, στή νε- 
οελληνικΐι οΐ πρός xijv Σουλααίτιδα υπο- 
βλητικοί έρωιι <οι ι ί π ο ι  τοϋΐΐ'ΐσιλεωςτοΰ 
Ίσραήλ(έ/ουμε &« όψει μας καίτήνμετά· 
φρασι τοΰ ΙΙαπαρρηγοπούλου, στήν κα

θαρεύουσα, τοΰ Ι’ ιωζεφ Έλιγιά, δημο
σιευμένη σέ περιοδικό, τοΰ κ. ΝΊκοκά- 
βουρα καί τοϋ /.. Τσουκαλά, όλτος ά- 
φιαντάστως υπέρτερες τής προκειμένης), 
άλλά καί γιατί καταφαίνεται άπό τήν 
όλη εργασία ή σπουδή τοΰ κ . Περνάηη 
νά επανειιφανισθή, έστω καί όλως ά- 
προετοιμάστως καί προχείοως.

Δέν σκοπεύουμε, φυσικά, ν’ άραδιά- 
σουμε έδώ δλα τά τιίσα ελαττώματα τοΰ 
βιβλίου αύτοΰ, μάς άρκεΐ, ώς έκ τούτου 
μόνο ή αναφορά τών εξής κυριωτέρων 
Ατημέλητο φορμάρισμα τού στίχου. 

Φρασιική άκαταιττασία καί ε λ λ ε ι ι , Ί  κά
θ ε προσοχής σχετικώς μέ τήν μουσικό, 
τητα τών λέξεων, (π., γ. γιατί ή αγάπη 
σου έΐν’ καλλιά κι τίφ’ τ ’ ώμορφο κρα- 
σάκι, ή, μά τι νάν τούτη η πομπή πού 
σιγαλανα(ίαίνει).

Πραγματικώς δέν διατυπτάνεται 
καμμιά υπερβολική παρατήρησι, άν ση- 
μειωθή ότι ό κ· Περνάρης. τοϋ όποιου 
καί ή πρώτη συλλογή ποιημάτων «Δι
πλό ξεφάντωιια · (κρίνεται υστερούσα), 
καιώ ρθω σε, ώς άλλος  κ. Β ειιζέλος κι' 
αΰτός νά καταστήση τό αριστοτεχνικό 
« Ασμα ασμάτων· κυριολεκτικώς άγνιό- 
οιστο.

Λί.)Ρ( ιΣ Φ Α Ν Γ Α Ζ Ι Γ Σ

Ε Ι Δ Η Σ Ε Ι Σ

ΦΙΛΟΛΟΓΙΚΟ ΜΜΗΓΛΟΣΥΠΟ

Μέ τήν ευκαιρία συμπληρώσεως εί- 
κοσιπεντα-,τίας άπό τοΰ θανάτου της, 
έγινε τελεταίοις στήν Πόλη επίσημο φι
λολογικό μνημόσυνο τής ’Αλεξάνδρας 
Παπαδοπούλου. Ή  πρωτοβουλία οφεί
λεται στόν κ. Α. Παπάζογλου, μέ τή 
συμμετοχή πολλών νέων λογιών τής 
Πόλης, ώς τής δ. Θ Κεσίσογλου. τοϋ 
κ .  I ’ · ΙΊατριαρχέα, τής i  I I .  Καϊναδή 
% &  Τήν φιλολογική αύτή άναμνηση 
τής Αλεξάνδρας Παπαδοπούλου, κατά 
τήν όποια διαβάστάκε ομιλία τοΰ κ. Α. 
Γιαλουρη γιά τή ζωή καί ιό έργο της. 
τήν τίμησαν αρκετοί λόγιοι καί ανώτε
ροι κληρικοί.

Ν Ε Α  Α Π Ο  Π Α Ν Τ Ο Υ

Κ Ι Ν Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ι Κ Α

— Αρκετός λόγος γίνεται τελευταίως 
στόν σοβιετικό τύπο γιά τήν παραγωγή 
τής Σοβνικό, Πολλά νεώτερα άπ* τό 
Δυτικό μέτωπο . Ό π ω ς καταλαβαίνει 
ό αναγνώστης, πρόκειται περί άπαντίι· 
σεως στό γνωστό έ'ργο τοΰ Ρεμάρκ.

Μ Ο Υ Σ Ι Κ Α

— Ή  Λόττε Νόημαν σέ μιά πρόσφα
τη εμφάνισή της στήν ’ ()περα τοϋ Σ ι
κάγου, έπευφημήθη τ πανειλημμένως.



ΕΠΙΟΕίΙΡΗΣΗ ΤΟΥ ΤΥΠΟΥ Π Ε Ρ Ι Ο Δ Ι Κ Α

Α Γ Γ Λ Ι Κ Ο Υ

— Ή  γνωστή έφ<|με©ίς « J > . i i l ,y  W orker» 
τοΰ Λονδίνου, καταχωρεί σει
ράν άρθρων γιά τίς εικαστικέ: τέχνες 
ειδικών τεχνοκριτών συνεργατών τηςί 
στά όποια τονίζεται ή παρανόηση πού 
διέπει τις διάφορες τάσεις τής σημε- 
οινής ζω γρ α φ ιά ς, « Ό  ΦξωφρεΗσιιόί», 
σημειώνεται « καί ή έκκεντρικότης, χα
ρακτηρίζουν οχι, μόνο τήν εργασία 
μερικών πλέον ζωγραφικών μονάδων, 
άλ/ιά, κυριολεκτικώς τής πλειονότητας)) 
Καί παρακάτω: «Σέ. μιά τελευταία Πα
ρισινή έκθεση μπορούσε νά σταθή κα
νείς ολόκληρη ώρα μπροστά α ενα 
οπουδήποτε πίνακα, χωρίς δμ ω ; καί 
ν άντιληφθή τί άκριοώς παριστανεΟ). 
Γενικά σιήν καμπάνια αυτή τοΰ 
■' Hailv \\ orker's » δισ.κωμφ· 
δοΰνται οί σύγχρονοι ζωγραφικοί πρω- 
τοπορισμοί καί ο ί θιασώτες τους.

“ Στήν κυρίαχάχικη έκδοσή τους οί 
(( I iines >> τοϋ Λονδίνου διατυ
πώνουν, σε κύριο άρθρο, τήν nr/ή 
οπαις επισταφοΰν στήν ‘Ελλάδα τά μάρ
μαρα τού λόρδου συλη to.v ,,Έλγιν. 
Ι ’ιά λόγους έντυπωτικούς άναδημοσιεύ- 
ουν καί τη γνωστή γιά τόν νΕλγιν σά- 
τυρα τοΰ ποιητοΰ Μπάϋρον.

Τ Ο Υ Ρ Κ Ι Κ Ο Υ

—Τό περιοδικό e.N'as|s)> δημοσι
εύει πρωτότυπο διήγημα τής μυθιί 
στοριογράφου “Κλυνορ Γκ|ήν, Ή  αυγι- 
γρηφεύς έκθέτει πρωτότυπες άντιλή · 
ψβις όσον αφορά ιόν γάμο, τονίζο
ντας, μεταξύ άλλων, «τι ή γυναίκα, 
τήν  ̂μεταπολεμική εποχή έχασε σημα
ντικά άπό τήν αίγλη της.

Ρ Ο Ο Ι Α Μ Κ Ο Ϊ

Ή  έφημερίς ν D im ineala » 
τοΰ Βουκουρεστίου, σέ α χ εικ ό  άρθρο 
της γιά τήν εκατονταετηρίδα τοϋ Γ κ 0ΐ- 
τε, πλέκει τά εγκώμιο τοΰ μεγάλου ποι- 
ητοΰ και διανοητοΓ, καθώς καί τοϋ 
«,ΐπαραμιλλον», ώς τό αποκαλεΐ, γερμα
νικού .τνεύμαιος.

— S -τήν ίδια ε φ η μ ε ρ ί δ α  δ η μ ο σ ιεύ ετ α ι  
μιά δ ια ψ ώ τισ τίκ ή ,  π ο ά γ μ α η κ α ,  μ ε λ έ τ ή  

γιά. τόν  τύπο τοϋ  Σ α ρ λ ώ '  « Ο  Τ σ ά ρ λ υ  
Τ σ ά π λ ι ν »  επ ιλέγεται,  «είναι,  μέ τ ά  χ ο 
ντρά π α π ο ύ τσ ια  «αί τό  στενό  του  σ α 

κάκι,  ή ά ν τιπ ρ ο σο ιπ ευτική  φυσιο-  
γι<8 μί.α Τοΰ αιώνα μας. Β ο θ ε ι ά  Α νθρώ 

π ι ν ό ς  κ α ί  α λ η θ ιν ά  τρ α γ ικ ό ς» .

-Ά π  τόν καθηιιερινό τύπο δύο 
κυρίως ετρημερίδες τής πύλης παρακο- 
λουΟοιιν σοβαρά τήν λθγοεχνι*ή κίνη
ση της χώρας του:: Ί Ι '  «Μιλλιετ» ("Ε
θνος) καί ή « Ακσάμ» ^Έοπι-ρινή!. Σ ’ 
αύτή βρίσκουμε τακτικά φιλολ. άρθρα 
τοΰ Γιακούπ Καδοή, τοΰ Τζβναμή Έ - 
μχαμπεδίν, τοΰ Ά λή Ζιά κι άλλων 
Τούρ κ<υ ν δ ι αν ο ο ν μ s νω ν .

*Η «ΤζουμχουρικτΛ (Δημοκρατία), 
έχει καθιερώσει ουή σελίδα της τό ί» 
σιορικό μυθιστόρημα ποΰ διαβάζεται, 
υπερβολικά.

Τ ο  μ ;νιαίο φοιτητικό δογανο 
«Νταρούλ φουρούν» (Πανεπιστήμιο), 
δημοσιεύει συχνά μεταφράσεις απ’ τή 
Κ Οδήοεια τοΰ Όμηρου, φιλοιεχνιμένες 
άπ τόν Καθηγητή τοΰ Πανεπισιημίου 
Λλή Μουζαφέρ βέη.

— Ή  νέα ποιητικά σχολή πού δη
μιούργησε ό ποιητής Νοζίμ Χικμέτ —ή 
ύπερρΕαλιστικη—-παρουσία.;»», τελευταία 
δύο νέα αξιόλογα ταλέντα, τόν Ίλκαμΰ 
Μπεκίρ μέ τή συλλογή του «24 Σαάι.» 
(ι-ΐκοσιτέσσερες ώρες) και τόν Μουχαρέμ 
Τεκή μέ τό «χάϋδα» (Εμπρός).

— Πολύς θόρυβος γινη,κε αυτόν τόν 
μήνα μέ. τήν κυκλοορορία τοΰ βιβλίου 
'ίου τούρκου ποιητή Ρουσέν Έσρέφ, μέ 
τόν τίτλο σταγόνα σέ σταγόνα» πού 
βγήκεν σέ δεύτερη έκδοση. 'Θ Ρουσέν 
Εσρέφ μιλά γιά τόν "Έρωτά στή νέα 

συλλογή του μ’ ενα περίεργο έξπρεσσι- 
ονιστικό τρόπο. Τό βιβλίο του έχει με
ταφραστή καί στά γαλλικά καί άπο- 
σπασματα του στά 'Ελληνικά δημοσι
ευμένα στήν Έλληνι«ήν εφημερίδα «ά- 
νεξάρτηΗΓςη τής Πόλης.

— 2την «ΜίλλιέιΛ κάΐάχωρέΐται εκθει
αστική κριτική γιά τό τΜευταΐο θ εα 
τρικό έργο τοΰ Ναζίμ Χικμέτ «Καφάτο- 
σΐ" (Κρανίο). Σημειώνεται δηλαδή ίίτι 
κολ/13τα τό έργο *·ύιό τοΰ Τούρκου 
ποιητοΰ, μπορεί να ουγκριΰή καί μέ τά 
ξένα, τής πρωτοποριακής, εννοείται, 
σχολής.

Ν Ε Α  Ε Σ Τ Ι Α -- Δ εκ απ εν & ή μ ερ  ο Αο- 
γ ο τεχ ν ικ ό  π ε ρ ιο δ ικ ό .  Δ ιευ θ υ ν τή ς  Γ ρ . 
Ξ εν όπ ον λ ος .

Ε Ρ Γ Α Σ ΙΑ  ‘Ε β δ ο μ α δ ια ία  π ο λ ίτ ικ η  
ε π ιθ ε ώ ρ η σ ις .  Δ ιευ θ . Αν. Ν ικ ο λ ό π ο ν - 
λος .

Α Ν Ο Ρ Θ Ω Σ ΙΣ  — ‘ Ε β δ ο ίια δ ιά ια  ; ο / 1 - 
τίΜη έπ ,& εή ρ η σ ις . Δ ιεν θ . Θ. Π α π α -  
μ ανώ λη ς.

1 0 Ν ΙΟ Σ  Α Ν Θ Ο Λ Ο ΓΙΑ  -  Μ ηνιαίο  
λ ογ οτεχ ν ικό  π ε ρ ιο δ ικ ό .  Δ ιεν θ . Μ αρ. 
Μ ιν t o  τ ο ν .
( Κ Υ Κ Λ Ο Σ —Μ ηγιαια έκ δ ο σ η . Δ ιεν θ . 
Α π  . Μ ελα.χροινός.
_ Μ Ο Υ Σ ΙΚ Α  Χ Ρ Ο Ν ΙΚ Α  -  Μ ηνιαία  
«Μ δ οσ ις . Δ ιευ θ , Ιω σ ή φ  Ή α π α δ ό -  
π ου λ ος .

Κ ΙΝ Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ ΙΚ Ο Σ  Α Σ Τ Η Ρ
Δ ε κ α π ε ν ύ  ή μ ερος  κ ίν η α α το γ ρ α φ ικ ή  ε- 
π ι& εώ ρ η σ ις . Δ ιινϋ·. ' Ηρ. Ο ικονόμ ου .

Σ ΙΝ Ε Μ Α  — Δ ε κ α π ε ν θ ή μ ε ρ ο  κ ιν η 
μ α τ ο γ ρ α φ ικ ό  π ε ρ ιο δ ικ ό .  Δ ιε ν θ .  Η λ . 
Ι Ια ρ α ο κ ε ν α ς .
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