
ΣΥΝΔΡΟΜΗ ΕΤΗΣΙΑ ΠΡΟΠΛΗΡΩΤΕΑ

Εσωτερικού . . ϊϊρ- ϊ ϊ * — Έ^ω·:ερικο·3 9Ρ· 7.Ρ· *»·
Μ l i d  S u S i « i  | n o u « i* S <  ΐ ί ν χ β * .

Η

ΕΚΔΙΔΟΤΑΙ ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ»

TfiN *■·'*■■ ΓΕΡΜΑΝΟΥ ΚΥΡΙΑΖΗ, ΙΩΑΝΝΟΥ θ· Τ Σ Ω Κ Α Η ^  ΠΑΝ· ΤΖΑΝΝΕΑ

♦ ΒΡΗΙΓ
ΔΕΚΑΠΕΝΘΗΜΕΡΟΣ ΜΟΥΣΙΚΗ ΕΦΗΜΕΡΙΣ

Ι Ι ϊσ α  διατριβή σ χ ετικ ή  τ ώ  σχοΐϊώ τ ΐ ,ς  έφημερίδος μας 
δημοσιεύεται δωοεαν.

ιι’Α γε μ ο ι, λίγεια φ όρμ ιγξ»
« . . . κελάδει Δ ώ ριον ώδάντ> (Σ ν ν έο ιο ς ).

ΕΤΟΣ Α’· —  ΑΡΙΘΜΟΣ 14 .________ | ΓΡΑΦΕΙΑ - 48— Ό δ ώ  ΙΊρ α ξιτέλο υ ;— i8 |  ΑΘΗΝΑΙ, Λ εο τέ;»  If. ’ArMAfeO 1 9 0 ί

ΧΡΙΣΤΟΣ ΑΝΕΣΤΗ ΕΚ ΝΕΚΡΗΝ 

0 ΑΝΑΤΒ ΘΑΝΑΤΟΝ ΠΑΤΗΣΑΣ 

HAI ΤΟΙΣ ΕΝ ΤΟΙΣ ΜΝΗΜΑΣΙ ΖΩΗΝ ΧΑΡΙΣΑΜΕΝΟΣ

Π ώ ς είνε μ ε μελιό μένον δ ιά  τής π αραση  μαντικής (mb τών π α λ α ιώ ν .— Π ώ ς εψαλλον οι παλαιοί κατά  τον Μ έγαν Β α ο ίλ ιιο ν .— Π ώ ς  δέον  
νά δ ια ιρ εθή  κατά  π ό δ α ς .— ΠοΊον είνε τό ννησιώτερον  καί άρχαιότερον  «Χρ'.οτός άνέστη» το Β υ ζαντ ιαχ ίν .

Α ,

Ή χ ο ς  & ϊ  Π * '—  ί — ’~ ^ ί γ ν

Χ ρι στο ος α

Γ

V I κρων θα α να τ ω  θα να τον « α  τ η  η

Γ " > »  [  i f  ϊ
, ν »  Ί «  

—
1 — --------------- |

ι ^ ~ » — * V ' * ' * "  — 1
*  1

m < Τ  ί.Λ tt 'J Vff βί

Ρ.'.

t  1 1 ' '-Λ

I V — ^ —

n  ι

π  *
T V

- ♦ * Ι Τ Ξ

<] Χρ ι στο ος λ ν*  ε t  σ τ η  η  εκ. ve ε

λ  I V*  1 Γ f k ,
1 j ^  '  — 1 „ "  r

κ&ων Οα να τω θα να τον πα τη C0C «ς

βα ας και τοι οις ε ιν τοις μνη μα σι

— —

ην χα ρι βα α μ ι  νος

και

"> Ι -------o' I .·
με νο;

‘Η δέ τελχκίι κ α τ ά λ η ξ ις

.  ' J  - I I  S * r r  I -1 |
c---------

’Από πολλών αιώνων άντηχεϊ είς 
τους θόλους τών ιερών ναών της ορθοδό
ξου ’Ανατολικής τοΰ Χρίστου Εκκλησίας 
έν μεσονυκτίοις ποθ’ ώρα-.ς ή χαρμόσυνος 
αύτη ωδή έκ στόματος όλων τών εκκλησι
α σ μ έ ν ω ν  χριστιανών, ηγουμένων τών ’Αρ
χ ιε ρ έ ω ν  καί 'Ιεροψαλτών ύμνούντων καί όό- 
;α£όντων την Αγίαν του Χρίστου Αναστα- 
<7w, καθ’ ίεράν παράδοσιν άπό τών πρώτων 
νριστιανών καί πατέρων ήμών, ώς περί 
τούτου βέβαιοί ό Μέγας Βασίλειος λέγων έν 
έπιστ.  2 0 7 '  «’Εξαναστάν^ες (οί χριστιανοί) 
τών προσευχών είς ψαλμωδίαν καθίστανται' 
καί νΰν μέν διχή διανεμηθέντες άντιψάλ- 
λουσιν άλλήλοις, έπειτα πάλιν έπιτρέψαν- 
τες ένί κατάρχειν τοΰ μέλους, οι λοιποί 
ϋπηχοΰσιν.»

ΤΙίαύτή λοιπόν χαρμόσυνος αναστάσιμος 
ώδή καί κατά τόν αύτόν τρόπον τών πρω- 
των χριστιανών άντηχεϊ άπό τοΰ μεσονυ
κτίου της σήμερον καί έφεςής εις τους θό
λους τών ’Εκκλησιών ήμών καί διασαλπί
ζεται μυριοστόμως η ’̂ χω αυτ’̂  ·̂να τ χ  
πέρατα τοΰ κόσμου, αδοντος επινίκιον- όιότι 
«σήμερον πασα κτίσις άγάλλεται και χαί- 
3ει δτι Χριστός άνέστη καί αδηςέσκυλευθη». 
«Ουρανοί μέν έπαξίως εύφραινέσθωσαν, γη 
δέ άγαλλιάσθω, έορταζέτω δέ κόσμος ορατός

JV, ν ο ο ο  ο β ος

τε  άπας καί άόοατος. Χριστός γαρ έ- 
/ » · \ ' ~ / γηγερται, ευφρόσυνη αιο^νιος.» Λια τούτο /]

επινίκιος αΰτη ώδή άνέκαθεν απ αιωνων 
είνε καί έσται ή γλυκυτεοα *αι ευφροσυνο
τέρα είς τούς χριστιανούς τούς συν γυναιςι 
καί τέκνοις αδυντας αύτην πατροπαοαόο- 
τως άπό μνήμης. Ή  ήμετέρα δε μαλιστα 
’Ορθόδοξος ’Εκκλησία αείποτε διετηρησε 
μέχρις ήμών άλώβητον τήν ίεράν παράδοσιν 
καί συνήθειαν καθ’ όλα, ώς και την με
λωδίαν της ίερας ποιησεως κάτικ το υφος 
της ίερας ήμών ’Εκκλησιαστικής Μουσικής, 
της λεγομένης '-δία Β υζαντιακής. Σ τερ-  
ρώς λοιπόν έχόμενοι τών πάτριων και κα
τά τήν αουσικήν προτασσομεν ανωτέρω 
τό άναστάσιμον τροπάριον «Χρστος α- 
νέστη» τό σύντομον, ως ανεκαθεν ακούεται 
διά της βυζαντιακής μουσικής έν τή  ’Εκ
κλησία, ώς υπόδειγμα τοϊς ψαλλουσιν. Κα- 
ταχώρίζομεν δε τοΰτο κατα δυο εκδόσεις. 
Καί τό αεν ποώτον ελαβομεν εκ τ/ις Αν ι ο 
λογίας τοΰ Παύλου Κούρτοβ-.τς Τσαλόγλου 
καί Γ .  Π . Κωνσταντίνου, έν.δοθείση; τό έ 
τος 1 8 4 6  έπιστασία τοϋ Ί ω  Λαμπαδαρίου, 
τό δέ δεύτερον τοΰ Π. Λαμπαδαρίου ελ/)- 
φθη έκ τοΰ δ'.τόμου τνίς Ζ7ανδ£κίί?ς,έκδοθεί- 
σης έν Κ)πόλει ύπό Ίωάννου Λαμπαδαρίου 
καί Στεφάνου Α' .Δομεστίχου τό έτος 1 8 5 1 .

Ή  ώδή αΰτη είνε μεμελισμένη είς μέ- 
τοον σπονδειακόν, ήτοι είς πόδας τετράχρο
νους ή τετοασήμβυς, διό’ καί διηοέσαμεν 
αυτήν διά γραμμών καθέτων είς πόδας έν 
δλω 17 τετρασήμους. Τοΰθ’ δπερ άποδει- 
κνύει δτι οί δόκιμοι και κλασικοί μελοποιοί 
της ίερας έκκλησιαστικης ποιησεως, ούχί 
είκϊί κ α ί ώ ς  ετνχεν  έμέλιζον ά ρ ρ ν θ μ ω ς  καί 
χχρόνω ς, ώς πολλοί αδόκιμοι μέχρι τών ή- 
μερών ήι/.ών, άλλά μ ε τ ’ επιστήμης καί κατά 
τούς κανόνας της τέχνης. Χάριν τοΰ ρυθμοΰ 
δέ τοΰ τετρασήμου τοΰ κρατοΰντος εις έ 
καστον πόδα είς τήν τελικήν κατάληξιν της 
πρώτης έκδόσεως καί είς τήν λέξιν νος  είς 
τήν άρχήν καί είς τό τέλος διωρθώσαμεν έκ 
τών τεοοάρω ν  γοργών  τό πρώτον και τ ε -  
λευταϊον είς α ρ γ ά ,  τοΰθ’ όπεο ποονίλθεν 
άναμφιβόλως εί'τε έκ τυπογραφικής άβλε- 
ψίας τών έκδοτών εί'τε, ώς είνε καί τό πι- 
θανώτερον, έξ άγνοιας ή άπροσεςίας τών έ- 
κάστοτε άντιγραφέων. Την τοιαυτην όε, ως 
ανωτέρω διαίοεσιν διά καθέτων γραμμών θε- 
ωροϋμεν ορθήν, καθ’ ήν α! τονούμεναι συλ- 
λαβαί τών λέξεων πίπτουσιν έπί της θέσεως 
έκάστου ρυθμικου ποδος (και δη επ', του 
πρώτου ποδικοΰ χρόνου) κατά τούς κανόνας 
της μελικής καί ρυθμ ική ς πο ιη σεω ς, και 
ού-/1 τήν δ'.αίρεσιν, τήν όποιαν ποιείται ό
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κ. Ί ω .  Σακελλαρίδης έν τώ  ύπ’ άοιθ. 4 
φύλλω τή? «Φόρμιγγος», διαιρών κατά πό
δας τό «Χριστός ά ν έσ τη » , ' διότι κατά τήν 
διαίρεσιν ταύτην αί τονούμεναι συλλαβαί 
πιπτουσιν επί τών άρσεων τοΰ ποδός και 
πάντοτε επί τοΰ τρίτου ποδικοΰ χρόνου, 
ενώ μόνον εξ ανάγκης δύνανται νά τεθώσιν 
επι τοΰ τρίτου, προτιμωμένου τοϋ πρώτου' 
ώ ;  λ . χ .  εις τάς συ/Λαβάς Χ ρ κ ί τ ό ς  ά
ν έ σ τ η  ε κ  ν ε κ ρ ώ ν  ούτωσί

*  V '  — “ i — O ' N V ' ^
^ Χρι σ ;ο ος α νε βτη

ν ' — I — ^  ,
ε εκ ν* κρων <j

καί καθ ήν διαίρεσιν ο μουσικός τόνος έν 
τνί μελωόια πίπτει έπί τών μ.ή τονίζομε · 
νων συλλαβών τών λέξεων ά (ν έ )« ίτ η ,  τοΰθ’ 
οπερ αντικειται είς τους κανόνας της μου
σικής τέχνης, ένώ, άν διήρει τους τετρα- 
σημους πόδας άρχομένους μετά τήν συλλα- 
βην Χ ο ι ,  η διαίρεσις θά εΐπετο ά<ρ’ έαυτής 
τακτικώς, κανονικώς καί όμ.αλώς, ώς ήδη 
όεικνυεται ανωτέρω, κατά τήν ήμ.ετέραν 
διαίρεσιν (καιτοι τό μέλος είνε στιχηοαρι- 
κον), κ αθ ήν αί τονούμεναι συλ.λαβαί άπο- 
τιθενται πάντοτε είς τήν θέσιν τοΰ πρώ
του χρόνου τοΰ τετρασημου ρυθμικαΰ π οδός 
και ουχι εις τήν άρσιν. ώς λ .  χ .  είς τους 
κάτωθι πόδας

Χρι | ό τ ΰ ς  ά | ν έ  | στη έκ | νε | 
κ ο ώ ν  θα | ν ά -  τω  | θ ά  να | τον

 ̂ πα | τ ή  | σας j κ α ι  τοϊς | ε ν  τοϊς 
u v » i-  μα | σι ζω | η ν  χα- ρι | <ίά- με | 

νος.
Εις άμφοτερας Λε τάς άρχαίας ταύτας 

μελωδίας βλεπομεν οτι περιλαμβάνονται 
ρυθμικοί ποδες τετράσημοι έν δλω 17 καί 
εινε κατά πάντα σχεδόν ή αύτή μελωδία 
με τάς έξης δύο διαφοράς α') δτι ή Αη μ ε 
λωόια περιεχει αναλελυμενην τήν παρα- 
σημαντικην τής Βας, καί δή τόν χαρακτήρα 
της πεταστής  της Βας, καί β' j  "οτι ή Αη 
ποιείται χρήσιν μονον τής έναρμονίου φθο
ράς J5 έπί τών φθόγγων ζω, ή δε Βα ποι
είται χρήσιν της τε  χρωματικής τοΰ β' ή- 

β »
χου επι τοΰ φθογγου Δι καί της έναομονίου

επι τοΰ φθογγου Ζω. Καίτοι όμως είς τήν 
έκόοσιν τοΰ 1 8 4 6  δεν φέρεται τίνος μου
σουργού εινε η πρώτη μελωδία, έν τούτοις 
έκ της ταυτότητος της μελωδίας ούδεμία 
αμφιβολία απομένει δτι είνε τοϋ αύτοΰ μου
σουργού της Δευτέρας μελωδίας, τοΰ Πέτρου 
Λαμπαδαρίου, τοΰ εξόχου τούτου μουσικο
διδάσκαλου και πολυγράφου κλασικού συγ- 
γραφεως, τοΰ οποίου τά έργα καί τό άπλοΰν 
καί άπέριττον καί σεμνόν καί έπιβάλλον 
εκκλησιαστικόν μουσικον υφος έσαεί διαμε- 
νοΰσιν ώς πολύτιμος οδηγός έγκόλπιος είς 
τους ίεροψάλτας της ορθοδόξου Έκκλησίας 
ν.αί ώς προσκυνητόν μνημεϊον κλασικόν της 
αρχαίας ίερας βυζαντιακής μουσικές.

KaiTot δε ή πρώτη έκδοσις τοϋ 1 8 4 6  
είνε αρχαιότερα της δευτέρας τοϋ 1 8 5 1 ,  
καίτοι εις άμφοτέρας τάς εκδόσεις έπεστά- * 
τησεν ό αυτός μουσικός ’Ιωάννης Λαμπαδά- 
ριος, άναμφιβολως ομως πρέπει νά παραδε- 
χθώμεν, ώς γνησιώτερον τοΰ Πέτρου Λαμ- j 
ποδαριού εργον, τό Βον «Χριστός άνέστη»’ 
διότι καί ή γραφή χαί τό υφος αύτοΰ εινε 
μάλλον απέριττος κβίΐ αί έν χύτφ άπαντώ-

σαι δύο φθοραί τοΰ τε  χρωματικού καί έναρ-. 
μονίου γένους, εύρίσκονίαι άπαντώσαι καί 
εν τώ  αργώ μελει κοϋ «Χριστός άνέστη» 
τοΰ Πέτρου, ου έογον εινε τό άνωτέρω κα
ταχωρίζομε νον σύντομον.

Τουτου λοιπόν τοΰ μέλους άς άντηχη 
εις τους ιερούς θόλους τών ’Εκκλησιών άπό 
σήμερον άπό τών στομάτων τών τε  κληρι
κών ιεροψαλτών καί λαϊκών, τών έχ ομ ε- 
νων στερρώς τών ιερών παραδόσεων καί έ- 
θιμων, καί τνίς πατροπαραδότου κληρονο
μιάς της άρχαίας ήμών μουσικής, δπως καί 
οί πρώτοι χριστιανοί, περί τών οποίων μας 
διαβεβαιοΐ ό μέγας Βασίλειος, δτι «νΰν μέν 
διχνί διανεμηθέντες άντιψαλλουσιν άλλήλοις, 
επειτα δε παλιν έπιτρέψαντές ένί κατάρχειν 
τοΰ μέλους (δηλαδή τώ  ψάλττι) οι λοιποί 
ύπηχοΰσιν». (1)'

Χ ρ ίσ το ς  Γ .  Β λά χ ο ς

ΙΙαρα κα^ονρεν  θ ερ μ ό τα τα  τους κκ . 
Σ υνδρομ η τή ς τής « Φ όρμιγγος», δ π φ ς  α α ς  
άποστείλω σι ταχυδρομικούς την ευτελή των  
συνδρομήν, κ αθ όσον  ανεν ταύτης είναι α δ ύ 
νατον νά ίξακολ.ουθήσ]] ή έκδοσις τής Ιφ η - 
μ ερ ίδος  μ α ς  άπαιτούσης ώ ς  γνω στόν έξοδ α  
ούκ  ολ ίγα , λόγω τ ή ς  Ιν  am fj καί τφ  μ ο υ 
σικοί π αραρτή μ ατι ταύτης μουσική ς ϋλης, 
διά τήν σύνθεσιν τής οπ ο ία ς  α ι δαπ άνα ι εινε 
μ έγ ιστοι.

ΑΝΑΚ ΝΗΣ1Χ

ΤΟΥ ΜΟΥΣ ΙΚΟΥ ΖΗΤΗ ΜΑ ΤΟ Σ
Σ ννένζενξις τής αΦ όρμιγγος μ ε θ ’ δλων  

τών Ιπ ισκόπω ν  τοΰ Κ ράτους ίπ I τον  
μουσικοΰ ζη τή μ ατος .— Τί φρονοϋσιν ον-
τοι περι τής μουσικής μ α ς .  Τί μέτρα
δέον νά ληφ θώ αιν δπ ω ς  π ερ ισω θή  τ'ο 
π ατρώ ον  κειμήλιον. — Ό π οιο ν  τό κ α θ ή 
κον τής Π ολιτείας κα'ι τής Ε κ κ λ η σ ία ς  
διά τήν μουσικήν μ α ς  κλπ. σοβαρότατχ ι 
γ ν ώ μ α ι .

Ή  «Φόρμιγξ» έπιθυμοΰσα νά προβη 
εις τίιν εφαρμογήν τοϋ έαυτής ποο
γράμματος καθ’ δλον αύτοΰ τό πλά- 
τος, άρχεται άπό σήμερον της άνακι- 
νήσεως τοϋ μουσικοΰ ζητήματος, οι’ 
δπερ ιδίως άνέτειλεν αΰτη έν τω δη
μοσιογραφικό.) όοίζοντι.

Καί πρώτον έξητήσατο τίιν έπί τοΰ 
ζητήματος τούτου γνώμην τών Σε6α- 
σμιωτάτων Επισκόπων τοΰ Κράτους, 
ώς εντεταλμένων τούτων νά φρουρώσι 
τήν Ίεράν Όλκάδα μεθ’ δλων τών έν 
αύτη πατρώων κειμηλίων κατά πάσης 
έπιβουλής δυναμένης νά ο’ίθήση ταύτην 
εις επισφαλείς σκοπέλους, δπως οΰτω 
εχη έκπεφρασμένην τήν γνώμην τής 
Σεβασμιότητός των, άφ’ ής και μόνον, 
θελήσεως ύπαρχούσης, δύναται νά έ- 
ξαοτηθη ή λύσις τού μουσικοΰ ζητή
ματος.

Αί έρωτήσεις άς ή «Φόρμιγξ» ύπέ- 
βαλεν ιγγράφως τη Σεβασμιότητί tcov  
είσιν αί έξης.

(1) Εν τω  ίω  παραρτήματι τ %  «Φόρμ-νγος» 
ώτ,μουιεύομεν χαϊ ετβρον «Χριστός άνέστη» άρναίον 
συντομώτερον χατα ενα πόδα, χαϊ Ιτερον του αύτοϊ 
μεγϊδους, ώς οερετα; έν τ?, συνηδε-'α.

I Α ' .  ’Ε π ιτ ρ έ π ε τ α ι ,  συμφώνοις τ ο ϊ ς  Ά -  
π ο σ τ ο λ ικ ο ις  κανόσι, νά ΰφίσταται έν 

ι τη  Έ λ λ ι ι ν ι ι ;η  ΌρΟ οδόξω ή μ ώ ν  ’Ε κ κ λ η 
σία μ ό υ σ ικ ή  ά λ λ η  έ κ τ ο ς  τ ή ς  ύ π ό  τών 
π α τέρω ν  ή μ ώ ν  άνέκαθεν π α ρ αδ εδ εγμ έ
ν η ς  g

Β ' .  *Αν είνε τ ή ς  γ ν ώ ιη ις  δτι έκ  τώ ν 
ών ο ύ κ  άνευ ιιελιιηάτοον τώ ν κ υ β ε ο -  
νοοντων τή ν  ’Ε κ κ λ η σ ία ν  δέον νά η  καί 
ι’ι καλλιέργεια  τ ή ς  έ θ ν ικ ή ς  ή μ ώ ν μ ο υ 
σ ι κ ή ς ,  διά τ ή ς  ο π ο ία ς  τό  έ θ ν ο ς  ή μ ώ ν 
έγ α λ ο υ χ ή θ ιι ,  έζ ιισε  κα'ι έθ α υ μ α το ύ ρ γ ιι-  
σεν ,  ή δ ύ ν α το  τ ι ς  ασφ αλώ ς ε ί π ε ϊ ν  και 
τίνα μέτρα τελεσφόρα φοονούσιν  ούτο ι  
δτι π ρ έπ ει  νά ληφθώ σιν  δ π ω ς  π α ρ α μ εί-  
ν η  άλιόβητον τό π α τρώ ον τ ο ϋ τ ο  κε ι
μ ή λ ιο  ν, ή  . έ κ κ λ η σ ια σ τ ικ ή  ή μ ώ ν  μ ο υ 
σ ικ ή .

Γ ' . "Αν είνε τ ή ς  γνοίμιις  δτι δέον νά 
κα θοοισθή  ΐνα Σ υ ν ο δ ικ ή  έγ κ υ κ λ ίω

/ „ Λ ^  1 γ ψ, * ■ *

ύαΛΛωνται καθ’ ά π α ντας  τ ο ύ ς  ν α ο ύ ς  
τ ή ς  Ε λ λ ά δ ο ς  κατά τό μ ά λ λ ο ν  καί ή τ 
τον  όμοιομόρψ ω ς αί ά ι;ολουθίαι,  δ π ω ς  
τη ρ ή τ α ι  ή δ η  έν α ύ τα ϊς  κατά τά ά λλα  
τό ομοιόμ ορφ ον .

Έ π ι  τώ ν έ ο ω τ ή σ εώ ν  μ α ς  τ ο ύ τω ν  
π ρ ώ τ ο ς  έσ π ε υ σ ε  ν ’ ά π αντήσιι  ήμ ϊν  διά 
τ ή ς  κάτωθεν δ ι ιμ ο σ ιευ ο μ έ ν η ς  ε π ι σ τ ο λ ή ς  
ό Σ εβ α σ μ ιώ τα το ς  Έ π ί σ κ ο π ο ο  Γ ό ο τ υ -

\ Λ "f Λν ο ς  και Μ εγαΛ οπολεω ς κ .Ίο ) .Μ α ρ τ ίν ο ς ,  
ό γ ν ω σ τ ό τ α τ ο ς  ε ί ς  άπαντα τόν μ ο υ 
σικόν κ ό σ μ ο ν  τ ή ς  Ε λ λ ά δ ο ς  διά τ ά ς  ύ -  
πέο  τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  μ α ς  σοάάο δ ια τρ ι-
ρ  Λ ' L· .. ,  *.Λ · - ,- _ ξ .
οας τ ο υ ,  α ς  και α<\Λοτε, και νυν οια 
τ ή ς  « Φ ό ρ μ ιγ γ ο ς » ,  έξα κ ο λ σ υ θ ε ϊ  δ ιιιιο-  
σ ιεύω ν.

Ι δ ο ύ  ή ά π ά ν τ η σ ις  το ϋ  Σ ε6ασρΐίοτά-  
το\τ Γ ό ρ τ υ ν ο ς .

Έν Μεγαλοπόλϊ: τ7; 22 Μαρτίου 190~.

Κ ύριοι διενϋννταί της εφη/ιβρίάος η «Φ όρμ ιγξ·.

Λαβόντες τήν άπό 10 ύπερμεσοΰντος έ- 
πιστολήν ύμών έν όλίγοις άπαντώμεν.

Α ' . Καί επί της πρώτης μέν έρωτήσεως 
άπαντώμεν οτι ή χριστιανική Εκκλησία  
καί 6 Θεός εύηρεστήθη νά λατρεύηται διά 
της μουσικές τοΰ Δαμ,ασκηνοΰ, Ινουκουζέλου 
καί πολλών άλλων ούς ό Θεός έδόξασε μετά 
θάνατον καί ή ’Εκκλησία κατέταξεν είς 
τόν χορόν τών άγιων. Οί είσαγαγόντες είς 
τήν Εκκλησίαν τήν τετράφωνον Εΰοωπαϊ- 
κήν, πλημμελοΰσι, καίτοι τό ζήτημα δεν 
εινε δογματικόν, καί λεληθότως καί και- 
νοτόμως παρεισάγουσι Γ έλη όθνεϊα, έκφυ
λα , άμουσα, άρμόζοντα εις θέατρα μάλλον 
ή είς ’Εκκλησίαν. Ή  παρασημαντική της 
τετραφώνου εινε άδύνατον έν πολλοϊς έκ- 
κλησιαστικοΐς ύμνοις νά προξενήση τήν γλυ- 
κύτητα, χάριν καί κατάνυξιν. Ό  ΰμνος ίν  
ταΐς λαμ π ρότη σ ι  τών αγ ίω ν σ ο υ ,  καί άλλο*, 
ταύτομελεϊς ΰμνοι, αδύνατον νά ψαλώσι τ ε -  
τραφωνως. Ώ ς  παρετηρήσαμεν οί μουσικοί 
τονοι της τετράφωνου, καταστρέφουσιν έν 
πολλοϊς τους κανονικούς τόνους τών λέξεων, 
λ .  χ .  ,τό άγιος άκούεται άγίος κ .λ .π .

Οί έν τί) λειτουργία ψαλλόμενοι ύμνοι, 
αποτελοΰσι μέρος άναπό*παστον της θείας 
λατρείας. Πας οστις τολμήσει νά διασα- 
λευσΥΐ τό μέλος τό άπό τών άποστολικών 
χρόνων λαβόν άρχήν, διασαλεύει τήν άρμο- 
νιαν, εύταξίαν, σεμνότητα αυτής της άπο-. 
στολικης άρχαιότητος. “Οθεν καί έπί τοΰ 
προκειμενου ζητήματος άναφωνοϋμεν και
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ήμεΐς τό τοΰ Πάπα Καιλεστίνου, desinat 
incessere novitas vetustatem , ή'τοι 
π α ν σά σ θ ω  ή καινοτομ ία μιαίνειν τήν α ρ χ α ιό 
τητα. Ή  Βυζαντινή μουσική δέν εινε ’Α 
σιατική, ώς έν τή  διεξοδικνί ήμών διατριβνί 
άλλοτε άπεδείξαμεν, άλλά μουσική Ε λ λ η 
νική, ή μουσική ^τοΰ Πλάτωνος, Άριστο- 
τέλους, Ιΐυθαγόρου, Σωκράτους κλπ. Ώς 
δέ ο Κύριος ήμών Ίησοΰς Χριστός εζελεςα- 
το ή μάλλον ήγάπησε τήν ελληνικήν γλώσ
σαν, και έν αύτνϊ ηύδόκησε να γραφώσι τα 
Ευαγγέλια, καί έν αύτνί έλάλησεν είς τούς 
έν Ίεοουσαλήμ κατοικόΰντας ελληνιστάς, 
οπερ τρανώτατα άπεδείξαμεν πέρυσιν είς 
ίειοκίύφιόν τινα γραφικόν πόλεμον, ούτως 
ήγάπησε καί εύαρεστεΐται νά λατρεύηται 
διά της ελληνικής αουσικής, είς τήν εκκλη
σίαν Αύτοΰ θείω νεύματι μετεγκεντρισθεί- 
«της, καί ύπό άγιων καί θεοπνεύστων ύμνο- 
γίάφων καλλιεργηθείσης ών πρύτανις Ί ω .  
ό Δαμασκηνός καί χρυσορρόας Νείλος.

Τό μέγα καί ιερόν κειμηλιον της ελλη
νοχριστιανικής μουσικής ζητοΰσιν οί σημε-

διεδόθη εις άπαντα τόν χριστιανικόν κό
σμον, καί έξ άκόης καί κατά πραξιν καί 
μίμησιν ψάλλουσιν εν ταις εκκλησιαις ου 
j.όνον μεγάλοι άλλά και παϊδες. Ηκουσα- 
;.εν όάλτην πρακτικόν μέν άλλά κκλόφω ■ 
νον, και ήπατήθημεν δτι εινε έπιστημων. 
Καί ό εις αύτός μόνος κατορθοΐ, δ,τι και 
οί οκτώ- της τετραφώνου, ένφ ό εις της 
τετραφώνου, άδύνατον νά κάμν) βημα. Ποΰ 
ή διαφορά : είς τό μέγα πλεονέκτημα της
αελωδίας καί της θεοπνεύστου πλοκής αύ
της κατά Χρυσόστομον καί ’Αθανάσιον. Εν 
ταΐς έπαοχίαις εινε άδύνατον να τελεσφο- 
ρήσν) τετράφωνος, διότι έκτος τών νομών, 
πάντες ψάλλουσιν άμίσθως τήν πατρωκν 
μουσικήν άλλά κκί οί έν τοϊς νομοΐς γλ·- 
Ιιχρως μισθοδοτοΰνται. 'Ίσως γενικευθή ποτε 
ή τετράφωνος, αλλα ·τοτε, οταν έκαστος 
ναός εύτυχηση νά ίγ γ  τήν αύτοκρατορικην 
έπιχορήγησιν τοΰ χοροΰ της Ρωσσικης 
’Εκκλησίας. Ά λ λ ’ ή πενίη πέδη.

ην

ρινοί νεοιτερισταί νά ρίψωσιν είς τον βορβο 
ρον τών μελοδραμάτων, τολμώντες δ,τι έ 
τόλαησαν οί έκχυδαΐσταί τοϋ άχράντου καί 
άκηοάτου θεοπνεύστου κειμένου τών άγίων 
Ευαγγελίων, οί ασεβείς καί ύβρισται της 
θείας μεγαλωσύνης ! Καί λέγομεν ασεβείς, 
διότι όντως άσέβεια εινε τό νά λέγνι είς 
χαμαιπετής καί ούτιδανός σκωληκάνθρω- 
πος, δτι ό Θεός δέν έπρεπε νά δώσν] τό 
Εύαγγέλιον είς ήν γλώσσαν έγράφη, ά λ λ ’ 
είς τήν γλώσσαν ήν ήθέλησαν οί περί τόν 
κ. Πάλλην. Καί τοΰτο τ ί  άλλο εινε εί- 
μή ή έσχάτη τών ασεβειών, διότι ετολ* 
μησαν νά προσάψωσιν είς τό θειον άτέλειαν  
καί Απρονοησίαν  · Ο απειροτελειος Ιησοΰς 
έπρεπε νά περιμένν) νά γεννηθΫ) ο ΙΙαλλης, 
νά έρωτήσνι αύτόν περί. τής γλώσσης τοΰ 
Ευαγγελίου του ! ! Έτόλμησαν νά έγγίσω- 
σΐ τήν κόρην τοϋ όφθαλμοΰ των, άλλά τήν 
έξώρυξαν. Ά λ λ ’ έκεϊνο δπερ μέχρι τοΰδε 
ούδείς ή ελάχιστοι παρετήρησαν, καί δπερ 

έπιπολαίως μέν φαίνεται μικρόν, κατά βά
θος δέ δεινόν τραΰμα δυσαρμονίας, άταξίας, 
άκοσμίας, περιφρονήσεως είς τήν άρχαιο- 
ποεπη παράδοσιν της περικοσμουσης την 
θείαν λατρείαν μελωδίας καταφέρει, είνε 
τό έξης. Μεταβαίνει ό χριστιανός είς τόν 
ναόν τνίς Μητροπόλεως, άγιας Ειρηνης, ά
γιοι; Γεωργίου, καί έν καιρω μέν τοΰ δρ- 
θρου άκούει είς τούς ψαλλομένους ύμνους 
τήν μουσικήν τών πάτερων του, εν καιρω 
δέ τνίς Λειτουργίας μελωδίαν θυμελικήν 
ξενόφυλον, όθνείαν. Διατί είς τά  τοϋ άρ
θρου δεν είσάγουσι τήν τετραφωνίαν ; διότι 
έκεί εινε νεκρά, αδυνατεί. Ά λ λ η  μελωδία 
είς τούς πλείστους τών ναών τής πρωτευ- 
ούσης, άλλη είς τέσσαρας. Ά λ λ η  μουσική 
είς τας Αθήνας, άλλη είς τάς μονάς καί 
τάς επαρχίας. Καί τότε  ποΰ τ, ένότης τής 
Έκκλησίας ; 'Η  ένότης τηρητέα ού μόνον 
είς τα δογματικά, άλλά καί είς τας ιερο
τελεστίας, μυστήρια, παραδόσεις, άναγνώ- 
σεις, κινήσεις, συμβολικάς παοαστασεις κλ. 
Τ ί  θέλομεν νά εϊπωμεν ; Έ σ χ ισ α ν  τήν ένό- 
τη τα  τής ’Εκκλησίας ώς πρός τήν πατρώαν 
μουσικήν μελωδίαν, καί είσήγαγον σχίσμα  
άταξίας, άκοσμίας καί διακωμφδήσεως τής 
θείας λατρείας, ά λλ ’ ού προκόψουσιν έπί 
πλεΐον.

Ή  πεοιφρονουμένη μουσική τών 8 ήχο>ν,

Κεοάλαιον δ’ έπί τοϊς λεγομένοις. Τν 
πλειονοψηφίαν καί έπικράτησιν τόγε νΰν ε -  
χον έχει ή άρχαία εκκλησιαστική μουσική- 
ή δέ τετοάφωνος ώς ςένη καί οθνεια παρα- 
ουάς θά μαρανθή καί θά έκλίπν). Έ κ λ ε ι -  
ποντες ώσεί καπνός έξέλιπον. Το έλληνι- 
κόν έθνος δέν άποτελοΰσι μόνον αί Άθήναι.

Β ' . Ή  δευτέρα δέ έρώτησίς σας έλύθη 
είς τό τέλος τής πΐρι μουσικής διατριβής 
ήμών. Καί Πολιτεία και Εκκλησία δέονί  ̂ * £
νά πράξωσι περί μουσικής ο ,τι επραζαν 
καί περί τής ελληνικής γλωσσης. Την ε λ 
ληνικήν μουσικήν θεωροΰμεν άναπόσπαστον 
τής ελληνικής γλωσσης. Μετα τήν άνεςαρ- 
τησίαν τοϋ έθνους ή πρώτη προσοχή αύτοΰ 
έδόθη είς τήν σύστασιν σχολείων, Γυμνα
σίων, Πανεπιστημίου- πρός τ ι  ; πρός ανορ- 
θωσιν καί άνύψωσιν τής έλληνικής γ λ ω σ 
σης. Διατί νά μή καταβληθή τοιαύτη φρον- 
τίς καί περί μουσικής, άφοϋ θρησκεία και 
έθνος είσί συμφυή καί τής θρησκείας ωραι 
ομα ή εθνική μουσική ; Ά ν  ψάλτης τι 
ρινόφωνος δεν ευχάριστή τους ακούοντας, 
ούδόλως πταίει ή μουσική, ώς ούδόλως 
πταίει ή ιατρική, δταν άπειρος ιατρός κα 
μVI κακήν διάγνωσιν.

Γ ' .  Ώ ς  πρός τό τρίτον έρώτημα ή Ιερά 
Σύνοδος, ώς άνωτάτη έκκλησιαστική άρχη, 
έχει καθήκον νά ή φρουρός και άγρυπνος 
φύλαξ τών ιερών εθίμων καί έκκλησιαστι- 
κών παραδόσεων.

Εύχόμενοι ύμΐν τά βέλτιστα διατελοΰ 
μεν ευχέτης

j  Ό  Γόρτυνος καί Μ εγαλοπόλεως  

ΙΩΑΝ Ν Η Σ.

Ε ις  τό επόμενον Λ γ ν ώ μ η  τοϋ  
ϊεβα<ίμιωτάτου ’ Ακαρνανίας και 
Χ α νπ α κτία ς κ.ΙΙαρΟενίον Ά κ ύ λ α .

Εύρίσκονται παρ’ ήμϊν ή «Μουσική 
Παιδαγωγία» τοΰ έκ Κωνσταντινουπό
λεως διαπρεποϋς μουσικοοιδασκαλου 
κ. Ν. ΙΙαγανά τιμώμενη άντΐ 1,20 δρ. 
και ό «Μουσικός Κόσμος» τοΰ ίδιου 
τιμώμενος άντι 2 δραχμών. Τά δύο 
ταΰτα έργα συνιστώμεν είς πάνταςτούς 
μουσικούς.

Μ Ο Τ Σ Ι Κ ΟΕΙ Ι1ΣΤΗΜΟΗΙΚΑ
Τή άξ ιο τ ίμ φ  συντάξεί τής Έ φ η μ ερ ίδ ο ς  

ή «.Φ όρμιγξ».
Δέν έχω λόγους έπαρκεΐς δπως έκφρασω 

είς τό φιλόμουσον ομογενές Δημόσιον την 
μεγίστην μου χαράν ήν ήσθάνθην άμα τ ώ  
άκούσματι τής έκδόσεως μουσικής Έ φ η μ ε
ρίδος προκειμένης νά έπιδιώξνι την καλλιέρ 
γειαν τής καθ’ ήμας Μουσικής καί ποΰ : 
έν Έ λλ ά δ ι ! Έ κ ε ί  δηλαδή δπου όσημέοαι 
καταπνίγονται πάντα τά πάτρια ήθη και 
έθιμα παρά τοΰ φοβερωτατου Ευρωπαϊκου 
χειμάρρου.

Τήν μεγίστην μου ταύτην χαράν θελων 
νά δείξω εί'ς τ ε  τήν άξιότιμον σύνταξιν τής 
«Φόρμιγγος» καί είς τό φιλόμουσον ομογε
νές Δημόσιον, ποοάγομαι διά τής παρου- 
σης μου πραγματείας δπο>ς, πρός τόν θειον 
τοΰτον σκοπόν συμβάλω καί έγω τό κατα 
δύναμιν άποτεινόμενος τό πρώτον πρός την 
άξιότιμον Σύνταξιν καί λέγων δτι δεον αυ
τή  νά θεωρήσνι,ώς κύριον αύτής μελημα την 
αελέτην τής μουσικής θεωρίας και ταυτην 
νά θέσν) ώς βάσιν καί άξονα άπάσης τής 
έργασίας αύτής άρχομενη μάλιστα απ αυ
τής τ/ίς διαιρέσεως τής Φυσικής μουσικής 
κλίμακος, τοΰθ’ δπερ τυγχάνε’. τό θεμελιον 
τής Θεωρίας.

Πεπεισμένος δ’ ών δτι αί στήλαι τής 
έοιτίμου «Φόρμιγγος» θα ωσιν ευδιάθετοι 
πρός φιλοξενίαν τοιαύτης πρός τόν ιερόν 
τούτον σκοπόν πραγματείας καί διατριβής, 
θαρρούντως προβαίνω είς τί)ν συγγραφήν 
τής παρούσης μου μουσικής πραγματείας 
παρακαλών συνάμα τήν τ ε  άζιότιμον συντα 
ξιν καί τούς καλούς συναδέλφους δπως έν 
μεγίστν) αύστηρότητι καί δικαιοσύννι μελε-  
τήσωσι ταύτην καί έν άμεροληψία έκφερωσι 
τήν πολύτιμον αύτών γνώμην χάριν τής 
θείας τοΰ ’Ορφέως τέχνες.

Ε π ε ιδ ή ,  ώς άνωτέρω έλέχθη, δτι, θεμε- 
λιον τοΰ τής μουσικής θεωρίας ζητήματος 
τυγχάνει ή ορθή διαίρεσις τής φυσικής μου
σικής κλίμακος, διότι τοιαύτη οχι μόνον 
παρ’ ήμϊν δέν υπάρχει ούτε έν τνί πειρα
ματική Φυσικνί, ούτε έν τοϊς ρίουσικοΐς ή 
μών Θεωρητικοΐς, άλλά και παρ’ αύτοϊς 
τοϊς Εύρωπαίοις, διά ταΰτα, έπ ’αύτής ταυ- 

ης τής ύποθέσεως τον λόγον ποιοΰντες σή
μερον λέγομεν.

Τρία είσί τά στοιχεία δι’ ών επιτυγχά
νεται άσφαλώς ή διαίρεσις τών τονιαίων 
διαστημάτων τών άπαρτιζόντων τήν φυσικήν 
κλίμακα. Α ' . )  ό καλός λάρυγξ, β ' . )  τό έ- 
ξησκημένον ούς καί γ , Λ ό επιστημονικός 
λόγος. Καί διά μέν τοΰ καλοΰ λάρυγγος 
εύρίσκομεν τά τονιαΐα διαστήματα οσα χρη
σιμοποιούνται είς τήν καθόλου μουσικήν τ έ 
χνην άόλως δμως, διά δέ τοΰ έξησκημενου 
ώτός διακρίνομεν τό γνήσιον αύτών καί δια 
τοΰ έπιστημονικοΰ λόγου τήν ορθότητα τής 
διαιρέσεως αύτών.

Έφιστών λοιπόν τήν προσοχήν τών κα
λών συναδέλφων f a ' . )  περί τοϋ καλοΰ λα- 
ρυγγος, λέγω δ τι- π&ς καλός λαρνγξ κε- 
κτηται φωνητικά όργανα καί φωνητικήν 
τινα άπόστασιν ήτις μετρεΐται απο τοϋ 
βαρυτάτου μέχρι τοΰ ο!;υτάτου τονιαιου δια
στήματος τοΰ δυναμενου να εξαγαγνι ^αυ- 
τός ουτος ό λάρυγξ, προσέτι δέ άλλου μέν 
λάρυγγος ή φωνητική αΰτη άπόστασις τυ γ -
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χάνει εκτενής, άλλου δε βραχεία, ήτοι άλ
λος μέν λάρυγξ δύναται ν’ άποδώση 2 0  
οθόνγους, άλλος 2 5  καί άλλος 3 0 '  πλήν 
όε τής φωνητικές ταύτης άποστάσεως ύ
παρχε ι και ετερόν τι τό όποιον δέον νά 
λν)<ρθ·/3 ύπό σπουδαίαν έποψιν, τοΰθ’ οπερ 
είναι τό έξής. Οί διάφοοοι ουτοι λάρυγγες

 ̂  ̂' \ V ^ / «οεν ουνανται νχ εχωσιν απκντες μιαν και 
τνιν αύτήν φωνητικήν βάσιν, άλλ’ ύπάοχου- 
atv άλλοι μέν βαρύτονοι, άλλοι δέ κατά εν, 
η δύο, ή τρία, τέσσαρα, πέντε, εξ και κα 
θεξής τονιαΐα διαστήματα, οξύτονοι τοϋ 
βαρυτόνου- απαντες δ’ ουτοι, έκβάλλοντες 
τάς τρεις έν τνί καθόλου μουσικνί τέχνν) ύ- 
παρχούσας Σ υμ φ ω νίας , vjrot τάς «διά τεσ 
σάρων», τάς «διά πέντε» καί τάς «διά 
πασών», έκβάλλουσι ταύτας ΐσας πρός άλ- 
λήλας άνευ τής παραμικράς έλλείψεως, β') 
τό έςησκημένον ους έ'ρχεται ώς  ̂κριτής,έξε- 
τάζον καί διακρίνον τό γνήσιον καί τό ά- 
νελλειπες τών Συμφωνιών, ώς καί τών το- 
νιαίων διαστημάτων καί γ ')  ό έπιστηαονι- 
κός λόγος, δστις διά της μαθηματικής έ- 
πιστημης άποδεικνύει την ορθότητα της 
διαιρέσεως τών Συμφωνιών τούτων, ώς καί 
τών τονιαίων διαστημάτων. Τονιαΐα δια
στήματα ύπάρχουσιν άπειρα, άλλ’ έξετά 
σωμεν τινα είσι τά  έν τνί μουσικνί χρησι
μοποιούμενα.

Οί άρχαΐοι Μουσικοφιλόδίπ ’Αριστόξενος, 
Εύκλείδης,’Αριστείδης,’Αλύπιος,Νικόμαχος,
Βακχείος καί Γαυδέντιος έπί της αύτης τα ύ
της της ύποθεσε<ος πραγματευόμενοιλέγουσιν
"  Ί  f  ·» '  m V  , , ί ,  , 1 ,οτι ιιε^ωοειτατ ο Ιονος,το Ημιτονιον καί 
η Δ ιεσις=τεταρτον  τοΰ Τόνου, μικρότερον 
διάστημα της Διεσεως ού μελωδείται" έκ 
τούτων λοιπόν πειθόμεθα δτι Γένη Τόνων 
έν τί) Μουσικ·/) ύπάρχουσι τρία, ό Τόνος, 
τό Ημιτόνιον καί τό Τέτα ρτον  πολυειδώς 
δε και πολυτρόπως συντιθέμενοι οί τόνοι 
ουτοι παράγουσι τάς πολυποικιλοτάτας έν 
τ·/) Μουσικνί Χρόας. Καί την 'μέν Αίεσιν 
καλοΰσιν άσυνθετον τονιαΐον διάστημα, ά
παντα όε τα  λοιπά σύνθετα άτινα είσι τό 
Ημιτόνιον— μέ δύο Διέσεις, τό 'Τπερημι- 
τονιον==με τρεις, τόν Τόνον μέ τέσσα- 
ρας, το 'Υπερτόνιον=μέ πέντε, τό Ή μιό- 
λ ιο ν = μ ε  ές καί τό 'Υπερημιόλιογ=μέ ε 
π τ ά - επτα λοιπόν εΐσί τά  έν τνί μουσική 
'Τεχν/ι χρησιμοποιούμενα τονιαΐα διαστήμα
τα  καί άτινα διαιροΰνται είς δύο, είς άρ
τια και είς περιττά- καί άρτια μέν είσι τό 
Ημιτόνιον, ό Τόνος καί ό Ήμιόλιος, ώς ε- 
χοντα άριθμητήν αριθμόν άρτιον οίον 2 ]4 ,  
4 [4 ,  6 [4 ,  περιττά δέ ή Λίεσις, τό Ύ π ε -  
ρημιτόνιον, τό  ’Γπερτόνιον καί τό Ύπερη- 
μιολιον, ως εχοντα άοιθμητήν περιττόν οιον
1]Μ 3 ] 4 ,  ·5 ]4 ,  7 ]4 .  ‘

Ή δ η  δτε καλώς εί'δομεν τίνα είσι τά  έν 
τνί μουσικνί τέχνν) χρησιμοποιούμενα τονι- 
αΐα οιαστηματα, ίδωμεν καί πόσα τοιαΰτα 
άπαρτίζουσι την μίαν ’Αντιφωνίαν=«Δια- 
πασών». Άνατοέξωμεν καί πάλιν εις τούς 
ιόιους τουτους μουσικοφιλοσόφους καί ί'δω- 
μεν τ ί  περί τούτου λέγουσιν. Α π α ν τες ,  
μηόενός έςαιρουμένου, πραγματευόμενοι περί 
της «Διά πασών», λέγουσιν ώς έξής. «Τό 
μέν ουν δι’ οκτώ καλείται «διά πασών», 
διατίθεται εκ Τόνων έξ, Ημιτονίων δώδε
κα, Διεσεων είκοσι τεσσάρων. Τό δέ πεν- 
ταχορδον καλείται «διά πέντε» σύγκειται 
έκ Τόνων τριών καί ήμίσεως, 'Ημιτονίων 
έπ τά ,  Διέσεων δεκατεσσάρων. Τό δέ τ ε 

τ ράχορδον καλείται «διά τεσσάοων», συν- 
εστηκε δε εκ Τόνων δύο καί ήμίσεως, 'Η 
μιτονίων πέντε,  Διέσεων δέκα.

Έ κ  τών άνωτέρω άρα πειθόμεθα δτι μία 
Άντιφωνία άπαρτίζεται έξ 2 4  τετάρτων 
τοΰ τόνου. Ταΰτα λοιπόν τά 24  Τέταοτα  
τοΰ Τόνου δυνάμεθα άναμφηρίστως νά όνο- 
μάσωμεν άλφάβητον τής καθ’ ημάς μουσι
κής γλώσσης· λέγω τής καθ’ ημάς, διότι 
τό άλφάβητον τής Εύρωπαϊκής μουσικής ά- 
παρτίζεται, ώς γνωστόν, έκ δώδεκα Η μ ι 
τονίων, άπορριψάσης αΰτη τό Τέταοτον, 
περί ου άλλοτε γενησεται λόγος.

Και καθώς έν τώ  σχηματισμώ τής λέ- 
ξεως « θεό ς»  προστρέχοντες είς τό άλφάβη
τον τής Ελληνικής γλωσσης λαμβάνομεν έξ 
αύτοΰ τό γράμμα Θ, τό ε. τό ο καί τό ς 
και σχηματιζομεν τήν ζητουμένην λέξιν, 
ουτω καί έπί τώ  σχηματισμώ μελωδίας τ ι -  
νος, προστρεχοντες εις το άλ-φάβη^ον τής 
μουσικής γλωσσης, λαμβάνομεν κατά τό 
προσήκον, εκείνα τά Τέταρτα, άτινα άπαι- 
τοΰνται δια τόν σχηματισμόν οίασδηποτε 
Μελωδίας. Ταΰτα λοιπόν είναι τά έν τ γ  
καθ ημάς Μουσικνί χρησιμοποιούμενα το- 
νιαια όιαστηματα. Έναπολείπεται δέ καί 
αλλο τό καί σπουδαιότερον πάντων τών ά
νωτέρω υποδειχθεντων, δπερ είναι τό έξής.

Ούδείς έκ τών άνωτέρω διαληφθέντων 
μουσικοφιλοσοφων, ηύδόκησε νά ύποδείξη 
και τόν τροπον τής επί χορδής διαιρέσεως 
τών ύποδεικνυομένων τούτων τονιαίων δια
στημάτων πλήν τοΰ ©υσικοααθητικοΰ Εύ-

«,/$» ι ~ f / « , , ,κλειοου, προ του οποίου υπήρχε μεν ετεαα 
διαίρεσις τοΰ ΙΙυθαγόρα, άλλ ’ ή διαίρεσις 
ocutv) ελΧ ει.7υε(7τατ7) ου<τα έτ τε^ ερ ε  τ ά  ] 

καί τάς έ'ριδας μεταξύ Πυθαγορικών καί 
Άριστοξενικών τών οποίων οί μέν πρώτοι 
βασιζόμενοι έπί μόνου τοΰ έπιστημονικοΰ 
λόγου ούχί δέ καί τής ακοής, ώς καί τής 
φωνής- οί δέ δεύτεροι, έπί μόνης τής ά- 
κοής και τής φωνής μή παραδεχόμενοι δέ 
και τον επιστημονικόν λόγον ένεκα τοΰ ό
ποιου οι μεν πρώτοι έκάλουν έαυτούς κ α 
νονικούς, οι όε δεύτεροι αρμ ονικούς, άπέρ- 
ριψαν οί Άριστοξενικοί τό άτελές τοΰ Π υ 
θαγόρα άριθμητικόν διάγραμμα τής μουσι
κής κλίμακος καί ουτω άλληλομαχούμενοι 
παρήρχοντο τά έτη  εως δτου ένεφανίσθη ή 
διαίρεσις τοΰ Εύκλείδου ήτις πολύ τελειο- 
τέρα μέν τυγχάνει τής τοΰ Πυθαγόρα, ά-
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τελης ομως ως προς το ασυμφωνον προς τον 
έπιστημονικόν λόγον ένεκα τοΰ οποίου ού- 
δεμία Συμφωνία έξάγεται έξ αύτής συμφω- 
νοΰσα, ώς πρός τήν κανονικήν άπόστασιν 
μ ε τ ’ άλλης, [[ώς καί πρός τήν μή άπόδειξιν 
τής θεσεως τών υφέσεων καί διέσεων, καί 
ήν παραθετομεν ένταΰθα πρός σαφεστέοαν 
άπόδειξιν τών λεγομένων ήμών.

'Ο Εύκλείδης είχεν ύπ’ δψει χορδήν τε-  
ταμενην έπί δέ τών δύο άκρων αύτής θέ
τει τά γράμματα A, Β .  ’Ακολούθως διά 
τών κάτωθι οδηγιών, ών φέρει τό διάγραμ
μα, σχηματίζει δύο διατονικάς Διαπασών, 
διά τών αύθεντικών μόνον φθόγγων,χωοίς νά 
ύποδεικνύνι τάς μεταξύ αύτών παρεμπιπτού- 
σας διαφόρους ύφεσοδιέσεις,ήτοι άντί νά ύπο- 
δειξ·/ι49 διαμερίσματα,ύποδεικνύνι μόνον-15, 
αποσιωπών καί μή ύποδεικνύων τόν τρόπον 
τής ευρέσεως καί τών λοιπών 34 δι’ ών 
σ χ ε τ ί ζ ο ν τ α ι  αί χρωματικαί καί αί έναρ- 
μόνιαι κλίμακες τών διαφόρων Τρόπων καί 
Χροών. ’Ιδού τοΰτο.

Π ροολαμβανόμ ενυς  Α
Λ 'Υπάτη β αυ ε ΐα ΛΚ Ε ίναι ΐοοζ προς τον Κ. Β

ΓΙ ‘ Υπάτη νπατώ ν 110 Ε ίνα ι ιοος προς  γο>ΌΞ

Γ cΥπάτη διάτονος ΓΙ3 Ε ίνα ι τά  Η]4 τώ ν  ΛΒ

Θ fΥπάτη ιιέαων (->11 Ε ίναι ΐσος π ρος  τονΗΒ

0  Π αονπ άτη  μ ίσω ν ΟΝ Ε ίνα ι ΐοος π ρός  τονΝ Β

Ρ Μ ίοω ν διάτονοι ' ΡΒ Ε ίνα ι τά  3]4 τών  ΓΒ

Α Μέ(Τί] ΛΒ Ε ίν α ι διπλάσιος  τ<ΰνΛΒ

Κ Π ιιραμέοη ΚΒ Ε ίνα ι τά 2]3 τώ ν  0Β

Ξ  Τρίτη διεζειτ/μένων ΞΝ Ε ίνα ι το 1 ]3  τών  ΝΒ

Ζ Ν ήτη οννημμίνων ΓΒ Ε ίναι διπλάοιος τών  ΖΒ

II Νήτη διεζευγμένων ΛΒ Ε ίνα ι ήμιόλιος τών  ΗΒ

Ν Τρίτη νπερβολαίιον ΝΜ Είναι επόγδοος τών  MB

Μ Ιίαρανή τη  νπερβολαίω ν ΜΕ Ε ίναι επόγδοος τών  ΕΒ

Ε Νήτη νπερβολαίω ν ΑΒ
Β

Είναι τετραπλ. τών ΕΒ

Και ταΰτα τα παρα τοΐς άρχαίοις μου- 
σικοφιλοσόφοις άπαντώμενα ώς ποός τά έν 
τν; καθ ημάς μουσικνί τέχνν] χρησιμοποιού
μενα τονιαΐα διαστήματα- ήδη' δέ είς ημάς 
έναπόκειται οπως έπί τνί βάσει τών ανω
τέρω ύποδειχθεντων τριών στοιχείοιν, ήτοι 
τοΰ καλού λάρυγγος, τοΰ έξησκημένου ώ- 
τος καί τοΰ έπιστημονικοΰ λόγου προβώμεν 
είς την εύρεσιν τής ορθής διαιρέσεω; τών 
τονιαίων τούτων διαστημάτων καί δι’αύτών 
καταρτίσωμεν ορθήν καί κατά πάντα κανο- 
vtx,v)v y.xi εις τυ5ϊν .̂ΌυσΊΧιΟν <ττοι^εΓον άντ χ -  
ποκρινο{Λενην μουσικήν κλίμακα.

Ή μ εϊς ,  άπό 20ετία ς μελετώντες καί διά 
τών ετυ αυτοτελών όιαφόρον μουσικών όρνά- 
νων γενομένων διαφόρων πειραμάτων,ευρομεν 
οτι ή τοιαύτη διαίρεσις, ώς άνωτέρω έν 
λεπτομερεία. έξιστορεΐται, τυγχάνει τό ά- 
πλουστατον εν τω  κόσμω τούτω πράγαα, 
και ουχι ως εκ τής άγνοιας τών πραγμάτων 
παριστανεται ώς όρος δύσβατον απεναντίας 
είναι ομαλωτάτη πεδιάς, ώς έν τώ  έποαέ- 
νω φυλλω τής «Φόρμιγγος» θά ύποδείξω- 
!̂ εν· ('Έ π ετα ι οννέχεια).

Έ ν  Φαναρίώ Κ ω ν]πόλεω ς rf) 29  Μαρτίου 1 9 0 2 .
Ν. ΙΙαγανας.
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Θρίαμβον αληθώς κατήγαγίν ή Βυζαντιακή μ&υ- 

σικη κατά Τί(ν οΐίςαγωγήν τών ακολουθιών τών 
ΙΙαθώ ν.

—  Έ ν  Πρωτβυ6ύσ7ΐ ϊίίω ς οπου ϊεινος συνά- 
πτεται άγιον μετά ττ,ς Τετοαβώνου κατά τήν Μ εγ. 
Έβοοααοα ή Βυζαντιακή μουσική κατέοειξε, /άρις 
εις τους οιλοτίμους Βυζαντινούς ίεροψάλτας τών ’Α 
θηνών, ολην αυτής τήν  /άριν κα! τΐ> κάλ'.ος, μεθ’ 
ων αϋτη ζ / ε ι  περιβάλλει τά εςο/α ττ,ς Μ εγ. Έ -  
ζοομάοος τροπάρια.

Ο τύπος τής πρωτευούσν,ς σϋμπας έπεοειςε 
οιχ  τ-ί,ν μουσικήν μας Ινοιαοέρον μέγιστον, έςα:ρε- 
τικώ ς έοέτος.

—  'Όλα>. α: έοτ,μερίδες δ ;’ άρθρων κυρίων κα! 
χρονογραοημάτων έκαυτν,ρίασαν τήν παρατηιουυ,έ- 
w,v εν ταίς έκκλησιαις αταξίαν καί έλεεινότητα , ήν 
προκαΛε: ή τετράφωνος λαμ6άνουσα κατά τήν Μ εγ-
Εβοομάοα μέρος είς τάς ακολουθίας.

—  Ε λ λ ε ίψ ει χώρου έπιφυλασσόμεθα προσεχώς 
ν’αναοτ,μοσιεΰσωμεν τάς κρίσεις ταύτας τοΰ τύπου, 
έπιφεροντες έπί τούτων καί ή μ εϊς τάς ίδ:κας μας


