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ΑΝΑΚ ΜΗΣ1Σ

TOT M D T I I K 0 T  Ζ Η Τ Η Μ Α Τ Ο Σ
Σννένζενξις τής « Φ όρμιγγος» με&’ ολω ν  

των ίπ ισκόπ ω ν  τον Κ ράτονζ έπ ϊ τον  
μονσικον ζη τή μ ατος. — Τί φρονοϋσιν ον-

-Π οΐα  μ έτρα

της πόλεως «τταρά πάντα αύτό φυλαττωσι, 
»τό μή νεωτερίζειν περι την μουσικήν παρα 
» την τάς ιν. Είόος Ya ? καινόν μουσικές 
»μεταβάλλειν εύλαβητέον ως εν όλω κιν- 
» δυνεύοντα' ούδαμοΰ γαρ κινούνται μούσι

τοι περι της μουσικής μ α ς .— Π οια  μ έτρα \ > ·, , j . . y ' ·· >;
, , α -  <·' <ι- χ »pet και ως κακόν ουόεν εργαςομενη, oudc<5eov να ληφ&ωαιν οπ ω ς περισω ϋη  το ι .  ' >/γ , .  - , Λ- »γαρ εργαζεται α λ λ ο .γ ε  η κα τα  σμικρον

π ατρω ον  χειμή/.ιον. —  Οποιον το κ α ϋ η -  ι ' t , , , . '
1 - ,  r r S . L · ,  rS c  ’ Ε κ κ λ η σ ία ς  «είσονχησαμενη W *  υπορρει. προς μ
Τ  /7θλΐΤε/αί Χαί ’Ε ™ λ? ° ία ζ  I , . ^ η  τ ε  καί τά  έ π ιτ η δ εύ μ α τ α ’ έκ δέ τού-
Τ,ίν μουσικήν μ α ς  κλπ. σοβαροτατχ ι | ^  ^  ^  ά λλήλου; ζυμβόλαια μεί

_y ... ·2-·ξχίνεΐ) έκ δε δη των ςυμβολαίων 
τους νόαους και πολιτείας

-/ας μήπως τό άπό της πρωτευουσης άρ- 
'ά^ενον κακόν διαδοθή πανταχόσε και έπί 
προφάσει βελτιώσεως τοΰ καθεστώτος άνκ- 
τρέψη αύτό άρδην καί ματαίωση ούτω έν 
τω  αέλλοντι πασαν έπιχείρησιν πρός διορ- 
θωσιν, καθ’ ον άνω ειπομεν τρόπον.

θεωοοΰντες τά ολίγα ταΰτα ικανήν τοΐς 
σοφοΐς άφορμήν καί εύλογοΰντες τό ύμετερον 
εργον όιατελοΰμεν.

Της ύμετέρας έλλογιμότητος ευχέτης 
ρος Θεόν ένθερμος.

Ο ’ Α καονανίας καί Ν ανπακτίας  Π Λ Ρ Θ Ε Λ ΙΟ Σ

γνω μ αι. έκβί 
*ερχεται ε π ι

Συνεχίζοντες τάς έπι τοϋ άνακινη- «σύν πολλή άσελγεία, έως αν τελευτώσα 
θέντος ύπό της «Φόονιιγγος» uOucfXKOCr I »πάντα ιδία καί όημοσια ανατρεψη,» Οι 
ζη ττη χ α το ς  γνώνιας τών Σεόα(Τ^νΐωτα- I φόβοι ουτοι τοΰ Πλάτωνος περι ανατροπής 
των ’Επισκόπων τοϋ Κράτους δημοσχ- | Τών πάντων έν τη  πολιτεία είναι πολυ εύ-

καχ δη τη ς  εκ κ λη σ ια σ τικ ή ς άνάπη κινδυνεύει νά καταψυγη τελεον.
ή ιιώ ν  υ ,ο υ σ ικ ή ς .

Ή  ά π ά ν τ η σ ις  το ΰ  Σ εβ α σ μ ιω τά το μ  
’Ακαρνανίας και Ν α υ π α κτία ς  έ^ ει  ω ς  
έ ξ ή ς  :

*Α γαπητέ κ . Τσώκλη.

’Επαινοΰντες ήμας διά τόν άγώνα, δν
αναλαμβάνετε υπέρ τής ’Εκκλησιαστικής
u ουσικής, ήτις έν τοΐς έσχάτοις χρόνοις έ
κρίθη ύπ’ άνθρώπων κούφων άξία καταφρο-
νήσεως καί αονονουνί άπελάσεως τούλαχι- 

» ~ % Ύ  —στον εκ των ναων, εις ους εκκλησιαί,οντα·. 
οί οίόμενοι κάλλιον πάντα είδέναι τών επ ι
τετραμμένων τήν φυλακήν τών ύπό τών ά- . . -- ,
γίων άποστόλων καί τών θεοφόρων Π ατέ- τους χρόνους τω ν  Χρυσ,στομων και

ω ν τ ή ς  ’Εκκλησίας παραδεδο* ένων ήμϊν Φωτ.νων, οπερ αναμφιβολως θα η ν α ισ ε
ο ν » ' » > χ , ' ανότερον και κατα παντα τελειοτερον.θεσμών ναι οογματων, αποκρινομεθα οια r  r >
βραχέων πρός τάς έρωτήσεις, άς ήμϊν ύπο· | Επειόαν δε τοΰτο γένηται ή αμα τουτι^)
βάλλετε.

α') (
ρεύουσιν αύστηρώς
ταζίαν περί τό άδειν

"Οπως δέ προληφθή ό κίνδυνος ουτος 
ανάγκη, χορηγούσης τής πολιτείας η μά λ
λον τών έκατομμυριούχων αύτης πολιτών, 
νά έγχύψωσιν οί πρός τοΰτο έπιτηδειωτατοι 
τών ήμετέρων λογίων εις τήν σπουόην και 
έρευναν της εκκλησιαστικής μουσικής όια 
της άναδιφήσεως καί μεθερμηνείας τών χ ε ι 
ρογράφων εκκλησιαστικών μελών τών διασω 
θέντων έν ταΐς βιβλιοθήκαις άπό τών χρόνων 
τής άκμής τής ’Εκκλησία;. Ή  μελέτη τού 
των θά συντελεση ί,ίς τήν άποκάθαρσιν τή  
έν χρησει νΰν ’Εκκλησιαστικής μουσικής καί 
έπάνοδον αύτής είς τό άρχαΐον είδος, τό

’Εν Μεσολογ τή  1η  Ά ποιλίου 1902

Ε ί ς  τό προ(ίε^ες αί γνώμαι α λ -  
λ ω ν  Έ τ : ΐ ( ί κ ό τ ϊ θ ) ν .

0 ΡΥΘΜΟΣ
Ε Ι Σ  Τ Η Ν  Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Η »  Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η Ν

ΚΑΙ ΑΙ ΙΣΤΟΡΙΚΑΙ ΠΕΡΙΟΑΟΙ ΑΥΤΟΥ
’Ιδ ίω ς  ό β' Ιπ ίτο ’.τος ή Ααρ ικός  και ό δ α 

κτυλικός' πώς δέον νά διατντ:ω& ώοι καί 
είσαχΰφ σιν  είς τά  δημ οτικά  α σ μ α τ α .

Ή  Άνναμις κα ι αη ιιααία  τον ρν&μοΰ ,ταοά τε τα ϊ;  
παλαιοΐς κα ί νεω τέροις.— Π ω ς τίιν ά.τεκά/.εοαν. —  
Ό ρνΦμος ίν  τοΐς έκκληαιαατικοΐς !f σμααιν . —  Α - 
τελεστάτη ί} γνώαίς τον . —  *£’»’ τοις δημοτικοις  'ί- 
ομ αοι πλήρης κα ί άκρ ιβ η ς , —  Ε ιδη  αντον . —  Η  
παοααήμ ανσις α ϊτώ ν  κα ί ο ί νέοι Ά ρ ιο τόξεν ο ι . —  
Λιατί εφνλάχΰη 6 ρνΰμ ος εν τοΐς όρχηοτικοΐς δη - 
μ οτικοΐς 7/,ομαοι. —  Ί ’νΰμος κα ί ρνΰμιζάμενον . —  
Τί εοτι ονϋμ ός. — Ό  μ ακαρ ίτης Α. Κ αντακονζη- 
νος δ ίδω ν  τον όριαμΰν τής μονοικής.

Σ υ ν έ/ ί'.α  έκ τ&ΰ π ροηγουμένου φύλλου ΰ π 'ά ρ ιθ . l 'J ) .

Μουσική, Ποιητική καί ’Ορχηστική είσι
τρεις τέννάι μουσικαί, άνηκουσαι είς τόν 

' < ι  ^ Γ Ν Λ > ’  < ' ■ 'r*y\+T>\> ν Ι ι Υ Λ η ν  ν.Ύ Ι Τ Π  t f U T f i  V g V O ^ .  1 j <UOJ /. £ ·

δέον νά ίδρυθή σχολεΐον μουσικής, έν ω νά 
α') Οί κανόνες της ’Εκκλησίας άπαγο- I διδάσκωνται οί καλλιφωνότατοι τών νέων 

I'mmiu nri’un<«ni^ ^ασαν ακοσμίαν και ά- μαλιστα τών εν τοις I υμνασιοις
καί ψάλλειν έν τοΐς I Διδασκαλειοις φοιτωντων την Εκκλησία- 

ίεροΐς ναοΐς. Μεγίστην δέ ακοσμίαν, ήμεις σστικην μουσικήν, οπως ύστερον χρησιμεύ 
τούλάχιστόν θεωροΰμεν τό νά αδωνται οί σωσιν ώς ψαλται εν τοις ιεροΐς ναοις του 
εκκλησιαστικοί ύμνοι είς μέλη παντελώς ά- Κράτους. Οί ύιόάσκαλοι τοΰ σχολείου τού- 
νάρμοστα πρός τά ύ^ηλά αύτών νοήματα, του όφειλουσ·. νά όιδασκωσι τήν μουσικήν 
και πρός τά μέλη έκεΐνα, δι* ών ένέδυσαν κατα τό υφος το έν τοις ΙΙατριαρχειοις Κ)- 
αύτούς οί ιεροί ύμνογράφοι τής ’Εκκλησίας, πολεως επικρατούν.
“Οστις άμφιβάλλει είσελθέτω είς ναόν καθ’ γ '· )  "Εως άν πάντα ταυτα γν 
ήν ώραν ό λεγόμενος χορός άδει τόν χερου- καταστή δυνατή ή εκτελεσις αυτών, άναγ- 
βικόν' ύμον π .  χ .  ή άλλα τρόπάρια. '  ̂ | καΐόν έστιν, ίνα ή Ιερά Σύνοδος άπαγορεύση

β') Ού μόνον ή ’Εκκλησία άλλά καί η 
Πολιτεία έ'χει καθήκον νά μεριμνησ7) περί 
τής σωτηρίας καί καλλιέργειας τής γνήσιας

δι’ έγκυκλίου τήν ύπό άπειρων τής μουσικής 
καί τών νόμων τής τετραφωνίας, μάλιστα 
νεανίσκων καί άπαιδεύτων, εί μή παντελώς 

ήμών ’Εκκλησιαστικής Μουσικής. Τοΰτο ά- I ένίων άμούσων έπ-.τρόπων τών ιερών ναών 
ν^,,Λ,,.ν-^^ι του£ λόνους τοΰ θείου I εισαγωγήν είς τήν θείαν λειτουργειαν πα-

είναι
ναμιμνησκει ημάς τους λόγους τοΰ θείου I εισαγωγν ^
Πλάτωνος, κελεύοντος, οπως οί έπιμεληταί | σης άλλοτριου μουσικής οιότι οόβος

αύτόν κλάόον και το αυτο 
νως είσίν άναπόσπαστοι καί στενότατα 
συνδεδεμέναι. Παρά τοΐς Ρωμαίοις καί τοΐς 
νεωτέοοις έ'θνεσιν είσί διακεκριμένα! ή Μου
σική καί ΙΙοιητιν.ή· ούχ ούτως δμως καί 
παρά τοΐς παλαιοΐς Έ λλησιν , οΐτινες έθεώ- 
οουν αύτάς στενώς συναφείς, παρ’οίς μάλιστα 
ο ποιητής ήτο ό αύτός άμα τε  καί μελοποιός. 
Καί τών τοιών δέ τούτων μουσικών τεχνών 
ήγεμονικός σύντροφος άπαραίτητός έστιν 
6 ρυθμός. Οί Έ λληνες  μάλιστα τηλικα^Γην 
δύναμιν καί σημασίαν άπέδιδον είς τόν ρυθ
μόν, ώστε έθεώρουν αύτόν ώς στοιχεΐον άρ- 
ρεν, τό δέ μέλος ώς θήλυ, ήτοι κατώτερον, 
«Τινές δέ τών παλαιών τόν μέν ρυθμόν άρ- 
οεν άπεκάλουν, τό δέ μέλος θήλυ- τό μεν 
γάρ μέλος άνενέργητόν τε  έστι καί άσχημα- 
τιστον, υλης έπέχον λόγον” διά τήν τρός 
τουναντίον έπιτηδειότητα* ό όέ ρυθμός 
π λ ά ττε ι  τε  αύτό καί κινεί τεταγμένως». Ή  
διαοορά έκείνων πρός ήμας είνε, ότι παρ’ 
ήμϊν δέν τηρείται πλέον ή παρά τοΐς πα-



Φ Ο  Ρ  Μ Ι Γ  ϊ

λαιοΐ; Π ροσω διακή  ρυθμοποιια ή έπί τ ή ;  
ποσότητο; τών συλλαβών στηριζομένη, ώς 
καί τών μακρών καί βραχέων φωνηέντων, 
άλλ’ ή Τονική, μεθ’ ήν ή δύναμι; τής φω
νής πίπτει έπί τής τονιζομένη; συλλαβής 
τής λέςεως. Το είδο; δέ τοΰτο τ ή ;  Τονικής 
ρυθμοποιια; έγεννηθη άπό τών μετά Χρι
στόν χρόνων, μεθ’ ους δέν έγίνετο διάκρισι; 
μακρών καί βραχέων φωνηέντων έν τν) προ
φορά, ισοχρόνων κατασταθεισών τών συλ
λαβών. Τής Τονικής δέ ρυθμοποιια; έγένετο 
χρήσις είς άμφότερα τά γένη τής Βυζαντι- 
ακή; ποιήσεως,εί'ς τε  την δημοτικήν κοσμι
κήν καί την εκκλησιαστικήν ύμνογραφίαν.

Τίς ομως εινε ή ρυθμοποιια τής Βυζαν- 
τιακής μουσικής; Είς τό ερώτημα τοΰτο 
δέν εΐνε εύ'κολον νά άπαντησν) τις έν έπι- 
γνώσει, ακριβώς, σαοώς καί κατηγορημα- 
τικώς. Αιότι είς πυλλάς μουσικάς συνθέσεις 
παλαιών δοκίμων μουσουργών διακρίνει τις 
ρυθμόν, ιδίως τρίσημον καί τετράσημον, 
άλλ’ είς τό πλεΐστον ομως τών συνθέσεων 
τών παλαιών, καί ιδίως τώ Υ  νεωτέρων μέ
χρι τών ημερών ήμών, παρατηρεί τις ότι 
ελλείπει ό ρυθμός εντελώς καί έπομένως 
ή χάρις καί η ήδύτης έν τν) έξαγγϊλία τοΰ 
μέλους τών ασμάτων. Αιότι ό ρυθμός η 
χρόνος εΐνε ή ψυχή τοΰ μέλους. Ουδ’ έκ 
τής ιστορίας τής Βυζαντιακής μουσικής δυ- 
νάμ.εθα νά φωτισθώμεν περί τούτου τοΰ ζη- 
τηματος. διότι σκότος τό καλύπτει. Ούδέ 
καί πρός τών παλαιών 'Ελλήνων την μου
σικήν όυνάμ.εθα ίσφαλώ; νά συγκρίνωμεν τό 
ζήτημα τοΰτο’ διότ’ άρχαϊα μ.έλη δέν διε- 
σώθησαν, η δέ θεωρία τής αρχαίας μουσι
κής δέν είνε πλήρης Ό  μακαρίτης μάλι
στα Λ. X .  Σεμ.ιτέλος έν τώ  συγγράμ,ματι 
τής 'Ελληνικής Μετρικής του ισχυρίζεται, 
οτι διά την καταγωγήν, τήν φύσιν καί τήν 
ιστορίαν τής Βυζαντιακής Μουσικής έ'χομεν 
χρείαν νέου Άριστοξένου.

ΛιακρΐΝθ«εν λοιπόν δπως δήποτε ώς 
πρός τά έκκλησιαστικά μ.ας μ.έλη δύο χρονι- 
κάς περιόδους, τήν άρχαιοτέραν, καθ’ ήν 
έγράφησαν ερ ρ υ θ μ ά  τ ε  καί ά ρ ρ υ θ μ α  μέλη, 
καί τήν νεωτέραν μ.έχρι τών ημερών ήμών, 
καθ’ ήν πάντα τά μέλη έγράφησαν ά ρ ρ ν θ  
μ ω ς  πλήν ελάχιστων εξαιρέσεων. Μελετών 
τις τόν λόγον τής τοιαύτης καταστάσεως 
τής α ρ ρ υ θ μ ία ς ,  δέν θέλει διστάσνι νά παρα
δεχθώ μετά βεβαιότητο; συν άλλοις λόγοις 
καί τόν λόγον, δτι μεγίστη άμαθία έπε- 
κράτησε παρά τοϊς ήμετέροις μουσικοΐς τής 
νεωτέρας έποχής μέχρι τών ήμερών ήμών 
περί τάς γνώσεις καί τήν διαφύλαξιν τοΰ 
ρυθμοΰ έν τοΐς εκκλησιαστικοί; άσμασι, διά 
τινα τών οποίων μάρτυς δύναται νά γείνν) 
τό γραφεΐον τής «Φόρμιγγος», τό Μ ουσικόν  
Π αράρτη μ ά  της καί πολλά βιβλία μουσικά 
κατά καιρού; έκδοθέντα. “Αν δέ μάλιστα ά- 
ποβλέψωμεν εί;  δσα περί ρυθμοΰ έχουσι 
γρα^ή έ'ν τε  τώ  Μεγάλω θεωοητικώ τ ή ;  
Μουσικής ύπό τοΰ Χρυσάνθου καί ταίς διά
φοροι; Κρηπίσί καί διάφοροι; έγχειριδίοι; 
πρό; διδασκαλίαν τ ή ;  Βυζαντιακή; Μουσι
κή; θέλομεν βεβαιωθγί σαφώ; δτι ά τελε-  
στάτη ύπήρξε μέχρι τών ήμερών ήμών ή τε  
ιδέα καί έφαρμ,ογή καί διδασκαλία τοΰ ρυθ
μοΰ, ένώ τούνβϊντίον ή ευρωπαϊκή μουσική, 
ή δημιουργηθεΐσα έκ τ ή ;  ήμετέρας, κα
ταπληκτικά; προόδου; έποιησατο, ΐδίω; 
κατά τήν νεωτέραν έποχήν, ώ; πρός τό ζή 
τημα τοΰτο τοΰ ρυθμοΰ.

Ώ ;  πρό; τόν ρυθμόν δμω; τών δ η μ οτι
κώ ν ασμ άτω ν  τό ζήτημα αποβαίνει δυσκο- 
λώτατον, ιδίως διά τών παλαιών 'Ε λ λ ή 
νων τά άσματα, τών οποίων ούδέν μέλο; 
περιεγένετο, οπω; λαβωμεν ιδέαν τινά περί 
τοΰ ρυθμοΰ αύτών. Περί δέ τοΰ ρυθμοΰ τών 
ονχχρόνω ν , δ η μ οτ ικ ώ ν  σμάτων δυνάμεθα 
3ύκολωτερον νά εί'πωμεν όποΐό; τ ί ;  έστιν 
ουτο;- διότι σώζονται ή'δη τά μέλη αύτών 
καί αδονται μεταξύ ήμών.

Έν τοΐ; δρχηοτικοϊς  ίδίω; ασμ.ασιν ό 
ρυθμό; έ'χει έφαρμοσθνί τελ ε ίω ;.  Είνε θαυ- 
μασίο); ακριβής καί καταφανής, εί;  τούς εί- 
δότα; τούλάχιστον τήν ρυθμικήν, καί μεγί
στη τυγχάνει ή άντίθεσις κατά τοΰτο πρός 
τά έκκλησιαστικά άσματα, στερουμένων 
κατά τό πλεΐστον ρυθμοΰ, ώς άνωτέρω εί'· 
πομεν.Πολλά δέ είδη  ρυθμοΰ διακρίνονται έν 
τη μουσικγί αύτών εξαγγελία καί ορχηστική 
έκτελέσει, καίτοι περί τούτων ούδέν σ χ ετ ι 
κόν σύγγραμμα έ'χομεν ύπ ’ οψει νά μνημο- 
νεύσωμεν, διαφωτιστικόν δπως δήποτε κατά 
θ·ωρίαν, ού μήν άλλά καί ούδεμίαν συλλο
γήν ρυθμικών άσμ-άτων τοιούτων όιά τής 
παρασημαντική; τ ή ;  ήμετέρα; μ.ουσικής 
γνωρίζομεν ύπάρχουσαν, ίνα βοηθηθώμεν έν 
τί) πράξει. ’Έ ν τισι δέ σποράδην καί κατά 
καιρού; δημοσιευθεϊσιν άσμασιν έν παραρ- 
τημασι μουσικών βιβλίων, δέν έ'χει κατα- 
νοηθίί ό ρυ θ μ ός  τών ασμάτων καί τό είδος  
αύτοΰ, διότι, ώ; εί'πομεν, πολλά είδη  ρυθ
μών διακρίνομεν, τσάμ ικον , Ιπίτριτον . δ α 
κτυλικόν κλπ. Διά τοΰτο φρονοΰμ,εν δτι τό 
ζήτημα τοΰτο δέν είνε τόσον εύ'κολον, δσον 
τό νομίζουσί τινε; σπεύδοντε; άνευ έπιγνώ- 
σεω; ε ΐ ;  τήν άρρυθμ,ον παρασήμανσιν τού
των παρασαευάζοντε; ποσότητα εργασία; 
άνευ ποιότητο; καί άξία;,τοσούτω δέ μάλ
λον ό'σω στερούμεθα κατά τοΰτο, ώς εί'πο
μεν, βοήθειας θεωρητική; τε  καί πρακτική;. 
Οί μέλλοντες δέ νά συντελέσωσιν εί;  τήν λύ 
σιν τοΰ δυσκόλου τουτου καί άκανθώδου; 
προβλήματο; βεβαίω; έσονται οί κοάτιστοι 
τών παρ’ ήμΐν μουσικών, εθνική; δ’ εύγω 
μοσύνης καί τ ιμ ή ;  θά τύχωσι, καί νέοι ί'- 
σω; Άριστόςενοι κληθήσονται διά τό μέγα 
ό'ντω; μέλλον έ'ργον. Τ ί δμω; τό αίτιον διά 
τό όποιον, κα τ’ άντίθεσιν πρό; τά έκκλη- 
σιαστικά άσματα διεφυλάχθη τελείω ς, α
κριβώς καί θαυμασίως έν τοϊς δημοτικοΐς δρ- 
χηοτικοϊς άσμασιν ό ρυθμό; ;

— Αί ρυθμικαί o p ^ n c f - χ κ α ν  κ ι ν ή σ ε ι ς ,  
ώ ; τι όρμέαφυτον. Τό έ'μφυτον αί'σθημ.α τοΰ 
ν.αλοΰ.

— Τί αναγκάζει τόν χορευτήν νά σταμα- 
ματησν) έν τώ  μ,εσω τοΰ κυκλικου χοροΰ καί 
νά εί'πτ) πρό; τού; όργανοπαίκτα;, Λ εν το 
π α ίζετε καλά ;

= Ή  κατά τ ή ;  ρυθμ ικής τέχνης κακουργία  
τών αδαών όργανοπαικτών, ή'τι; δέν συμ
βιβάζεται πρό; τ ά ;  κανονικά; ορχηστικά; 
κινήσεις τοΰ καλοΰ χορευτοΰ.

’Ιδού λοιπόν ό λόγος, δι’ όν ό ρυθμός 
άπεκληθη V’V ^ h  καί στοιχεΐον α ο ο ε ν ,  τό 
δέ μέλο; 0 ίι2»υ  καί ρ ι τ θ ι ι ι ζ ό μ ε ν ο ν ,  ώ; 
καί αί όρχηστικαί κινήσεις. Αύτό; έστιν ό 
κυριαρχών καί ύπο,τάσσων τά περί αύτόν. 
'« Έ σ τ ι  δέ ρυθμιζόμενα,κατά τόν ’Αριστόξε
νον, τρία, λ έξ ι ; ,  μέλο;,  κίνησι; σωματική.

Ά λ λ ’ άφοΰ τοσαύτην καί τηλικαύτην 
όντω; σημ.ασίαν και δύναμιν άποδίδομεν εί; 
τόν ρυθμόν, ίνα διά μιας, ούτως είπεΐν, 

| λ έξεω ;  γνωρίσωμεν αύτόν καλλίτερον καί

τον κατανοησωμεν ερχεται άφ εαυτοΰ τό 
ερώτημα.

—  Τ ί έστι ρυθμ,ό; ;
Ληλαδη ό όρισμ.ό; αύτοΰ τ ί ;  έστιν; Ώ ς  

λ .  χ . έρωτώμεν διά τόν συστηθέντα ήμΐν 
Παΰλον, όπόθεν κατάγεται, όποιον έ'ργον 
έ'χει κ λ π . ,  ΐνα τόν γνωρίσωμ,εν κάλλιον 
καθ’ δλα αύτοΰ τά μέοη.

Είνε τόσον πολλοί οί δοθέντε; δριομ οί 
τον ρυ θ μ όν  ύπό τε  τών παλαιών καί τών 
νέοιν μουσικών, ώ στε,  πριν αν ή έκΛέξω τόν 
μαλ>ον αύτών έπιτυχή, έάν είχον μ α 
θητάς τού; άναγνώστας τής «Φόρμιγγος»,

\  ̂ > » rr  > _ \ *  >Οια να αποόειςω εμ,φαντικως την σπουοαιο- 
τητα  αύτοΰ, ήθελον προσποίηση εκείνο, τό 
όποιον προσεποιήθη καί είς έμέ καί άλλους 
μαθητάς του ό μακαρίτης Α. Καντακουζη- 
νός καθηγητής τ ή ;  'Α ρμονικής, κατά τό 
τρίτον έ'το; τ ή ;  έν τώ  ώδείω φοιτήσεώ; 
μου, διά τόν ορ ισμ όν  τ ή ;  Μουσικής, καί τό 
όποιον ζο>ηρώς τήν στιγμήν ταύτην μοί έ'ρ- 
χεται κατά νοΰν. Ήμέραν τινά κατά τήν 
διδασκαλίαν μαθήματό; τινο; αποταθεί; 
πρός ήμας, ευαρίθμου; τότε  μαθητάς του, 
ε ίπ ε ν

—  Εί'πετε μ.οι τόν όρ ιομ όν  τής Μουσι
κή;.  Τ ί  έστι Μ ουσική  ;

Έ κασ τος δ ;  έξ ήμών τών μ,αθητών του 
έφιλοτιμεΐτο ν’ άπαντήσν) κάλλιον τοΰ άλ
λου, άλλ’ είς άπάντησιν ό διδάσκαλο; έ'λε- 
γεν έκάστω.

—  Ό χ ι ,  τίποτε ! τίποτε j Μ ελετήσατε 
λοιπόν καλλίτερον τόν ορισμόν, νά τον γρά
ψετε εί; έν χαρτί καί νά μοΰ τόν φέρετε 
εί;  τό έπόμενον μάθημα. Ήκούσατε ; Έ  ! 
νά ίδώ !

Κα τά  τό έπόμενον λοιπόν μάθημα έκα
στο; ήμ,ών, άφοΰ συνεβουλεύθη καί πολλά 
βιβλία καί συνέταξε τόν ορισμόν έγγράφως 
εφιλοτιμηθη νά παρουσιάσν) εί;  τόν διδά
σκαλον τόν πληρεστερον κατά τήν γνώμην 
του, όν καί τώ  άνεγίνωσκε κατά σειράν, 
άλλά καί πά^ιν μας άπήντησεν δτι άπε- 
τύχομεν. Προσέθηκε δέ άμ.έσως·

—  Έ  ! λοιπόν, πααδιά μου, Ί Ι  Μ ου
σική εΐνε Μ ουσική' δέν ύπάρχει ορισμός δι* 
αύτήν. N ’est ce-pas ?

( ’Έ π ετα ι συνέχεια)
Χ ρ ϊ ό - ζ ο ς  Γ .  Β 2 .ά χ ο ς · .

Μ Ο Τ Σ Ι Κ ΟΕ ΐ Ι ί ΣΤΗΜΟΝΙΚΑ
(Συνέ/ειαν ί ϊέ  έν τω  14  ουλλω ).

Μία Ά ντιφ ω νία = «Λ ιά  πασών» απαρτί
ζεται ές εξ τόνων ΐνα διαιοέσχμεν τούς έξ 
τούτου; τόνου; έπί τ ή ;  χορδή; δέον νά προσ- 
τρεςωμ-εν ε ί ;  τό πάθο; τό κατά τούς φυσικο
μαθηματικού; φθίνουσα ή αύξουσα πρόοδο; 
καλούμενον,ήτοι ή διαίρεσι; τών τόνων δέον 
νά γιν·/] άνισος  μέν γεωμετρικώς, ίση δε 
κατά φωνητικήν ένέργειαν- προσέτι δέ, τό 
μεταξύ αύτών φαινόμενον άνισον δέον νά ή 
έν καί τό αύτό είδο;, π .  χ .  έάν ό πρώτο; 
τόνο; κέκτηται γεωμετρικόν μήκο; 12 καί 
ό δεύτερος 1 1 , άφεύκτως ό τρίτος δέον νά 
έχν) γεωμετρικόν μήκο; 10 ,  ό τέταρτο; 9 
και ούτω καθεξής, αύτό τοΰτο τυγχάνει 
το «έν καί τό αύτό είδο;».

Ή  πραξι; λοιπόν αύτη έπιτυγχάνεται α
σφαλέστατα διά τοΰ άριθμητικοΰ πάθου; 
τοΰ καλουμένου «μέθοδο; τών τριών».

Καί έπί παραδείγματι· ές άνθρωποι ή -

Φ Ο Ρ Μ Ι Γ Ξ

γόρασαν οίκόπεδον συγκείμενον έκ μέτρων
4 5 6  κατά μήκου;, διά δ?. 5/ 0 0 0 ,  ες οιν 
ό μέν πρώτος έμέτρησε δρ. 1 2 0 0 0 ,  ο δευ- 
τερο; 1 1 0 0 0 ,  ό τρίτο; 1 0 0 0 0 ,  ό τέταρτος 
9 0 0 0  ό π έμ π το ;  8 0 0 0  και ο έκτος 7 0 0 0 ,  
τό δλον δραχ. 5 7 0 0 0 .  Βεβαίω; διά τ ή ;
«μεθόδου τών τριών» θά πολλαπλασιάσω- 
αεν τόν αριθμόν τών μέτρων 4 5 6  μετα του 
άριθαητοΰ 12 καί θά εύρωμεν «γινόμενον» 
τ όν άοιθμόν 5 ,4 7 2 ·  τό γινόμενον τοΰτο θα 
διαιοέσωμεν μζτά τοΰ παρονομαστου 5 7 
κ α ί  θά εύρωμεν πηλίκον 9 6 ,  ουτω λοιπον 
άσοαλεστατα βλέπομεν δτι ό πρώτος των 
αγοραστών θά λάβνι μέτρα, κατα μήκους, 
9 6 · '  ουτω πράττοντε; καί διά του; λοιπούς 
πέντε,  διά μέν τόν δεύτερον εύρίσκομεν μέ
τρα 8 8 ,  διά δέ τόν τρίτον μέτρα 8 0 ,  διά 
τόν τέταοτον μέτρα 7 2 ,  διά τόν πέμπτον 
6 4  καί διά τόν εκτον 5 6 '  ήτοι 9 6 - f - 8 8  +  
8 0 4 - 7 2 + 6 4 + 5 6 = 4 5 6 .

Ύποθέσωμεν δέ δτι έχομεν χορόην^ τ ε -  
τααένην έ π ί 'τ ή ς  οποίας πρόκειται νά διαι- 
ρέσωμεν τούς εξ τόνους τής μιας Άντιφω- 
νίας καί ύποθέσωμεν Sri τό μήκος τής χορ
δή; ταύτης είναι χιλιοστόμετρα 9 1 2 .  Ε 
πειδή δέ είς τό ήμισυ ακριβώς τ ή ;  χορόη; 
εύρίσκοαεν τήν ζητουμένην Άντιφωνιαν^ η· 
το- είς τά 4 5 6 ,  άρα, τό μέν τοΰ πρώτου 
Τόνου μήκος είναι 9 6 ] 9 1 2 ,  τό τοΰ δευτε:  
ρου 8 8 J 9 1 2 ,  τό τοΰ τρίτου 80[9  12 ,  το του

τετάρτου 7 2 ] 9 1 2 ,  τό τοΰ πέμπτου 6 4 ] 9 1 2  
καί τό τοΰ έκτου 5 6 ] 9 1 2 .  Τόν αύτόν και
άπκράλλακτον τρόπον θά μεταχειρισθώμεν 
καί πρός διαίρεσιν τών έξ τόνων τής δευ- 
τ έ ο α ; ' ’Αντιφωνία; έπ ’ αύτή; τής ιδίας χορ
δή; μετά τής διαφορας δτι τό γεωμετρικόν 
μ.ήκος αύτής είναι άκριβώς τό ήμιτυ τής 
πρώτης, ήτοι 2 2 8 .  Ά λ λ ά  καΙ χωρίς νά κο- 
π ιά σ ω μ ε ν  πράττομεν τό έξής. Επειδή ο 
πρώτος τόνος τής πρώτης άντιφωνίας είναι 
9 6 ,  έξ άπαντος ό πρώτος τής δευτέρας θα 
είναι 4 8 ,  ό δεύτερος 4 4 ,  ήτοι τό ήμισυ 
τοΰ δευτέρου τής πρώτης, ο τρίτος^ 4 0 ,  ο 
τέταοτος 3 6 ,  ό πέμπτος 32 καί ό έκτος 
2 8 ,  ήτοι 4 8 + 4 4 + 4 0 + 3 6 + 3 2 + 2 8 =  

2 2 8
Ε π ειδ ή  δέ τούς τόνους θά ύποδιαιρεσω- 

αεν είς ημιτόνια καί είτα είς τέταρτα, 
π ρ ά τ τ ο μ ε ν  ώς έξής. Έπανερχόμεθα είς τους 
έξ τόνου; τ ή ;  πρώτη; άντιφωνίας καί έκεϊ 
π α ρ α τ η ρ ο ΰ μ εν  τίς έστιν ό μεταξύ τούτων 
μεσολαβών «σ ταθερός  λόγος« , ήτοι όποια 
τίς έστιν ή έλαττωματική αριθμητική δια
φορά καί εύρίσκομεν ώς σταθερόν λόγον τον 
άοιθμόν 8 .  Τούτου τοΰ σταθερού λόγου τών 
τόνων τό έν τέταρτον ήτοι τό 2 ,  τυγχάνει 
ό ολόκληρος μεταξύ τών ημιτονίων σταθερός 
λόγος.Καί ύποδιαιρουμένου τοΰ πρώτου τόνου 

I 9 6  εύρίσκομεν τό μέν βαρύ αύτοΰ ημιτόνιον 
ΐ 4 9 ,  τό δέ οξύ 47·  ήδη πλέβν προβαίνομεν

καί είς τήν διαίρεσιν τών λοιπών πέντε τό 
νων και εύρίσκομεν 4 5 ,  4 3 ,  4 1 ,  3 9 ,  3 7 ,  
3 5 ,  3 3 ,  3 1 ,  29  κ α 1 2 7 .  Ύποδιαιρουμένων
κ α ί τών ημιτονίων είς τέταρτα,λαμβάνομεν 
τόν σταθερόν αύτών λόγον οστις είναι το εν 
τέταρτον τοΰ σταθεροΰ λόγου τών ημιτο
νίων,' ήτοι 0 ,  l L  καί ουτω ύποδιαιροΰν- 
τες εύρίσκομεν 2 4  3/4, 2 4  1 ., 23  s/4, 23  /4,
2 2  %  22>/4, 21 V4, 2 i y , „  2 0 ^ ,  2 0 %  
1 9 3] 4, 1 9 1//.. 18 3/4, I S 1/;. 17 j y  17 /*» 
16 :t/4, 16 1/s, 1 5 J/4, 15*/*, 14>/4, 14 /*» 
13 % ,  13 Vv /e , _ .  , .

"Ο ,τ ι  δε έπράξαμεν εν τ·/ι όιαιρεσει των 
τόνων τής δευτέρας Άντιφωνίας, δηλ. ει- 
χομεν ύ - ’ οψει πάντοτε τό ήμισυ τών τό 
νων τής πρώτης, τοΰτ’ αύτό πράττομεν 
καί διά τήν διαίρεσιν τών τε  ημιτονίων καί 
τών τετάρτων, δηλ. λαμβάνομεν^ πάντοτε 
τό ήμισυ τών άντιστοιχούντων ήμιτονίων 
καί τετάρτων τής πρώτης άντιφωνίας οπερ 
είναι τό ολόκληρον τής δέυτερας.

Ή δ η  δτε δινιρέσαμεν δύο Άντιφωνίας 
παραθέσωμεν ένταΰθα καί τό σχετικόν διά
γραμμα ΐνα καί διά πειραμάτων ίδωμεν άν 
δυνάμεθα νά έξαγάγωμεν τάς τρεις έν τνί 
μουσική, τέχνν) Συμφωνίας, ά λ λ ’ ΐνα μή 
χ ρ ο ν ο τρ ιβ ώ μ εν  έπί ματαίω, άς άρκεσθώμεν 
αόνον 'ε ί ;  τήν έξαγωγήν άντιφωνιών όσαι 
είναι δυνατόν νά έξαχθώσιν έκ μόνων τών 
ημιτονίων.
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Ι Ω Α Ν Ν Ο Τ  Μ Α Ρ Τ Ι Ν Ο Υ
’ Επισκόπου Γόρτυνος

Η ΕΚΚΛΗΣΙΑΣΤΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 
ΚΑΙ Η Κ Α Τ Α Γ Ω Γ Η  Α Υ Τ Η Σ

(Συνέχειαν ιδε 12ον φύλλον)

Ιδού διατί εί'πομεν έξ άρχης δτι οί ο
κτώ  ήχοι δέν έπενοηθησαν ύπό τοΟ Δαμα
σκηνοΰ. Διότι ό ’Ιωάννης Δαμασκηνός έγεν- 
νήθη τω  7 1 6  καί ή'κμασε τω  7 5 6 ‘οί δέ ή
χοι ειχον είσαχθη έν τη  Έκκλησί<£ πρό 
τριών αιώνων. Πρίν δ’ άναγράψωμεν περί 
τνίς κατά τόν Δαμασκηνόν ίερας υμνωδίας 
ούκ άπό σκοπού κρίνομεν ΐνα είπωμεν περι 
της βαθμιαίας μορφώσεως τνίς Ίερας ύμνο- 
λογίας, άπό τών άποστολικών χρόνων, μέ
χρι τοΰ ίεροΰ Δαμασκηνοΰ.Άνωτέρω μέν δι- 
ελάβομεν δτι ό Ά π .  ΙΙαΟλος αναφέρει υ- 
μνους και ωδας πνευματικός. Καί ύμνοι 
μέν δύνανται νά όνομασθώσιν οί ψαλμοί, 
ιδίως δμος αί έννέα ώδαί, αί είς τό τέλος 
τοΰ Ψαλτηρίου ύπάρχουσαι, αΐτινες άπετέ- 
λεσαν έ'πειτα τόν κανόνα. ’ Ω δαί δέ εινε αί 
ύπό τών χριστιανών συντεθέντες κατά yxi- 

.ρους ύμνοι, οί μετέπειτα  τροπάρια, στιχη- 
ρά η προσόμοια' κλπ. κληθέντες' τά τροπά
ρια δέ ταΰτα προσηρτηθησαν είς έκάστην 
τών ωόών καί συμψάλλονται μέχρι σήμερον 
έν τοϊς μοναστηρίοις, ώς τοΰτο συμβαίνε: είς 
τό «Κύριε έκέκραξα» καί άλλαχοΰ. Ώ δ α ί  
πνευματικαί, αΐτινες έψάλλοντο έν καιρω 
τνίς λειτοουργίας εινε κα! πολλά χωρία τνίς 
άγιας Γραφές, ώς τά τνίς άποκαλύψεως 5 ,
9 — 13. Τά ζώα καί 24  πρεσβύτεροι αδου- 
σιν ωδήν καινήν «άξιόν έστι τό άονίον 
τό έσφαγμένον λαβεΐν την δύναμιν καί 
τόν πλοΰτον κλπ. Τό έν τη  πρός Έφεσ. 
Έγειραι ό καθεύδων κλπ. Τό έν τη  Α '.  
πρός Τιμόθ. Γ ' .  16 .  Β ’ .πρός Τιμόθ. 2 ,  11 ,  
13 .  Αρχαιότατος ύμνος είνε η μεγάλη δο
ξολογία, ητις κατηλθεν έξ ούρανοΰ. Λουκάς 
2 , 8 . Ωσαύτως τό «Φως ιλ αρ ό ν » ,το  εις άγιος 
εις κύριος», τό «Γευσασθε καί ί'δετε», δπερ 
ευρηται έν ταΐς άρχαίαις λειτουργίαις καί 
έν τώ  Κυρίλλω Ιεροσολύμων. Ό  Ιερόθεος 
πρώτος έπίσκοπος Αθηνών, λέγει ό μαθη
τής αύτοΰ Διονύσιος ό Άρειοπαγίτης, ύμνο- 
λόγει ένθεαστικωτάτας μελωδίας, καί θείος 
ύμνολόγος ην. Ό  ’Ιουστίνος,ό Ιγνάτιος,Κλη- 
δης ό Στωματεύς, Γρηγόριος ό θαυματουρ
γός συνέταξαν καί έ'ψαλλαν ύμνους έν τη 
’Εκκλησία. Ό  άρχαιότατος Χερουβικός ύ
μνος «Σιγησάτω πασα σάρξ», δπερ έψάλ- 
λετο έν τη λειτουργία τοΰ άδελφοθέου. Ό  
Χερουβικος ύμνος «οί τά  Χερουβίμ» δστις 
είναι έπιτυμή τοΰ πρώτου, ηρξατο ψάλλε- 
σθαι έν τη  άγ. Σοφία τό 5 7 3  έπί Ιο υ σ τ ί
νου τοΰ νεωτερου. Ό  Τρισάγιος ύμνος, τό 

.« έπ ι  σοι χαίρει», δπερ φαίνεται ο’τι έποι- 
ηθη κατα τών Αντιδικομαριανιτών τώ  4 0 3  
μ. X .  Οι ύανοι τοΰ άγίου Έφραιμ τοΰ Σύ- ! 
ρου και άλλοι πολλοί ύμνοι έποιηθησαν καί 
έψάλλοντο πρό τοΰ Δαμασκηνοΰ. Πρός δέ 
τούτοις έψάλλοντο καί ύμνοί πεποιημένοι έν 
Ίαμβικοΐς στίχοις, οΐτινες κατά την 4 καί 
5 έκατονταετηρίδα έψάλλοντο κατά την 
άρχαιαν προσωδίαν. Ά π ό  δέ τνίς 6 καί 
εντεΰθεν έπεκράτησεν ό νέος ρυθμός ό στη- 
ριζομενος επί τών τόνων. Πλην'άδηλον, ό
ποια σχεσις τοΰ ρυθμοΰ τούτου πρός την 
άρχαίαν μετρικήν. Ό  Φαβρίκιος διέσωσεν ή- 
μϊν τα  ονόματα τών πρό τοΰ Δαμασκηνοΰ

έπισημοτέρων ύμνογράφων, οίτινες είσίν 
Έφραίμ ό Σύρος ποιήσας τό «την τιμιω τέ-  
ραν», Γρηγόριος ό Θεολόγος, Ιωάννης ό 
Χρυσόστομος, Κύριλλος ό Αλεξάνδρειάς, 
Πρόκλος Κωνσταντινουπόλεως, Κΰρος Σμύρ
νης, Άνατόλιος, Ρωαανός μελωδός, Τ ιμ ό 
θεος Κων)πόλεως, Ιουστινιανός, Συμεών 6 
Θαυμαστορείτης, ’Απολλινάριος, δστις έ- 
ποιησε τόν Ακάθιστον 'Ύμνον, Σωφρόνιος 
Ιεροσολύμων, Άνδρέας Κρήτης, Γερμανός 

Κωνσταντινουπόλεως. Καί ουτοι μέν πρό τοΰ 
Δαμασκηνοΰ. (“Επεται οννέχεια).

Ε ις  τό επόμενον ο ύ λ λ ο ν  τη ς  
«Φόρμιγγος» Οέλομεν ϋΐιιιθ({ιεί’(}ει 
Σ οβαρός έπι τοΰ μον<ίικον ζ η τ ή μ α 
τος «ίκέύεις τοϋ έξ Α τ τ ι κ ή ς  δ ια 
πρεπούς βονλεντον κ .Ν .Α ε έ ίδ ο ν ,  
ας ενηοε<ίτήΟη οντος να ανακοί
νω ση ή μ ϊν  έν ίίννεντεύξει.

Λι «ίκειίτεις ατται ώς ποοερνόμε-  
ναι έξ άνδρός διακεκριμένην Οέ- 
(ίιν κατέχοντος έν τη  κοινωνία  
και τ η  π ο λ ιτ ε ία ,  δνναμένον δέ 
λ ό γ ω  τ η ς  ίδιότη τος  α ντον ^αι της  
νπέρ τών πατρίων π ο λ λ α ν ώ ς  έκ- 
δ η λ ω Ο είίη ς  άθθ(*ιώ(ίεως τούτου  
ν’ ανακινήίίιι τό ζή τη μ α  τ η ς  μον-  
(ίικης μας και έν αντη τα ν τη  τή  
1 Joιν,ίι τών 'Ε λ λ ή ν ω ν ,  ώς τοντο  
έξεδήλωΟεν ήμϊν  ό κ- Λ εβ ίδ η ς ,  
πρέπει όνι μόνον ν’ άναγνω<*Οώ(ίιν 
επκίταμένως ν ό ’ απάντων τών Σ υ ν 
δρομητώ ν μας ά λ λ ά  και δια πρν-  
(ίίως νά κηοννΟώίίιν ύπό τούτω ν  
καθ’ άπαΟαν τίιν Ε λ λ ά δ α .

m m m m m

Φίλος τις ήμώ ν μεταβάς είς 'Ιεροσόλυμα κατά 
τάς ημέρας τών Παθών παρεκλήθη νά έκθεση χάριν 
τών αναγνωστών τή ς  «Φόρμιγγος» πεοιληπτικώ ς 
τάς έκ  τή ς έκεί ψαλλομένης Βυζαντιακής ήμώ ν 
Μουσικής έντυποισεις του.

-—  Ουτος προθύμως έκτελέσας τήν παοάκλησίν 
μας άπέστειλεν ήμίν πρός δημοσίευσιν έν' συνόψει 
τά εξής.

Ηκουσα αμφοτεοων των χορών, ους διευθύ
νει ό έλλογιμώτατος διδάσκαλος καί συγγοαοεύς κ . 
’Αγαθάγγελός Κυριαζίδης καθ’ ολας τάς κατάνυκτι- 
κάς τελετά ς τή ς Μ εγάλης Έβδομάδος καί τοΰ Π ά
σχα, ήκουσα καί τά εις διαφόρους γλώσσας Ε υα γγέ
λια τή ς ’Α γάπης, έν οίς καί τό είς δαχτυλικόν ή 
Ηρωικόν έςάμετρον καί είς ομηρικήν γλώσσαν ά π - 
αγγελλόμενον, καί έγενόμην κυοιολεκτικώς αιθέ
ριος, ού μόνον έγ ώ , άλλά καί πάντες οί περί τούς 
1 50 Προσκηνηταί Έ λ λ η ν ές  τε καί Έ λλη ν ίδ ες Ό ο- 
θόδοξοι μετηοσιώ θημεν αυτόχρημα είς άλλους κό
σμους νομίσαντες ότι εΰρισκόμεθα είς τόν ούοάνιον 
Παράδεισόν καί οτι άκούομεν ούχί άνθρωπίνην, 
αλλ’ αγγελικήν τινα μελωδίαν !

—  Έ χ ύ σ α μ εν  βεβαίως δάκρυα συμπαθείας, χ α 
ράς, ευγνωμοσύνης καί μυστηριώδους τινός λατοείας 
άφάτου καί αρρήτου όρώντες καί προσκυνοΰντες 
τά "Αγια Προσκυνήματα τών 'Αγίων έκείνων Τ ό 
πων, έφ’ ών έξετυλίχθη  το δράμα τών δραμάτων, 
ή ένανθρώπισις τοΰ Λόγου, ή ή ττα  του διαβόλου 
καί ό θρίαμβος τοΰ Λυτρωτοΰ διά τή ς έπί τοΰ 
Γολγοθά σταυρώσεως Αύτοΰ ! !!

 ̂ Εν τουτοις τους μεγαλειτέρους καί τούς 
μυχαιτερους κρουνούς τών δακρύων έκείνων προσε- 
κάλει καί ή θεσπεσία καί θεόσδοτος έκείνη Βυζαν
τινή ή μάλλον 'Ε λληνική  Μουσική έφαρμοζομένη 
καί έν τώ  δακτυλικώ έξαμέτοω τοΰ Ό μηρικοΰ Ε υ 
αγγελίου καί έν τοϊς ύμνοις τή ς  Έ κ κ λ η σ ία ς  μετά  
τίνος ύφους σοβαρού, σεμνοπρεποΰς, κατανυκτικοΰ 
καί ήδονικωτάτου (πνευματικώς καί άπεριγράπτως).

Δια τοΰτο ανεπιφυλάκτως καί βροντοφώνως

| διακηούττομεν οτι, αν ό Όρφεύς (μυθολογικώς)
! ηούνατο οιά τής Ε λληνικής Μουσικής ν’ άναβιβάση 
ί ψυχάς U  τοΰ "Αδου είς τήν Γ ή ν , ή Ε λ λ η ν ικ ή  
j Μουσική ή προαχθείσα ύπό τοΰ θεοπνεύστου 1 ω -  

ανου του Δαμασκηνού η συστηματοποιηθεΐσα υπό 
τών μεταγενεστέρων σοφών μουσικοδιδασκάλων 
τοΰ Έλληνοχριστιανισμοΰ, δύναται καλώς καί ά -  
πταίστω ς έκτελουμένη ν’ άναβιβάζη τάς ψυχάς τών 
χριστιανών άπό τών έπιγείων είς τά έπουράνια καί 
οια τιον προκαλουμενων δακρύων νά έξαγνίζη αύτάς 
καί έν λιθίνη καταστάσει έάν εΰρίσκωνται.

Λαμπρότατα διεξήχθη τήν προπαρελθοΰσαν έ -  
β<5ομαοα ή εορτή τή ς Ζωδόχου Π η γ ή ς  έν τώ  
ενταύθα ένοριακώ ναώ τή ς συνοικίας Ν εαπόλεως.

— Ό  εσπερινός ιδία τής εορτής ταύτης έψάλη 
μετά πάσης τής ουνατής έπιτυχίας ΰπό τοΰ καλλί
φωνου πρωτοψάλτου τοΰ άνωτέρω ναοΰ κ. Σπυοίδ. 
Βαθη τη  συμπραςει tojv γνωστών αουσικών κκ. 
Ά θ α ν . Σακελ'.αριάδου καί Ν . Κανακάκη.

Ε :ς  την επιτυχίαν ταύτην συνετέλεσεν ούκ 
ολίγον καί ό β’ ψάλτης τοΰ αύτοΰ ναοΰ κ . Θ εοοά- 
νης Γούναρης ίεροδιάκονος

— Την παρελθοΰσαν εβδομάδα έώρτασε τήν έ π έ -  
τειον μνήμην του ό ένταΰθα ένοριακός ναός τοΰ 
'Α γ . Γεωργίου (Καρίτση).

—  CE παραστάντες κατά τόν εσπερινόν άπήλθον 
τοΰ ναοΰ μ έ έντυπώσεις ήκιστα  δυστυχώς κολακευ- 
τικας οια τον οιευθύνοντα τόν δεξιόν χοοόν.

—  Ά ρ κ ε ΐ  μόνον νά ση μ ειω θή  ότι τά  καί τοϊς 
αμουσοτεροις έ τ :  γνωστά «Ά νοιξαντάρια» ΰ π έ σ τ η -  
σαν φριχτόν κυριολεκτικώς κουρέλιασμα ΰπό τοΰ  
οεςιοΰ χοροΰ τοΰ ανοιτέρω ναοΰ.

—  Το τ ί  γίνεται είς τόν ιερόν τοΰτον ναόν όσον 
αφόρα τήν διεξαγωγήν τή ς ακολουθίας ΰπό μου- 
σικγ,ν εποψιν καί τυπικήν διάταξιν είναι άπεοίνςα- 
πτον.

— Διά νά λάβη τις μικράν ιδέαν τών συμβα;νόν- 
των άρκεί νά έκκλησιασθή εις τόν άνωτέρω ναόν 
έφ’ απαξ μόνον.

— Λυπηρότατον οντοις τό  φαινομενον τοΰτο 
έν ναώ κεντρικωτάτω τή ς πρωτευούσης.

—  Καί όμως θά π’αραμείνη δυστυχώς έπί πολύ 
’ίσως τό το ιο ϊτο , έφ’ όσον οί έπιτροπεύοντες τοΰ 
ναοΰ τούτου τυφλώττουσι ποό τοΰ καλοΰ καί τί.ς 
αξιοπρέπειας ττ,ς ’Εκκλησίας.

— Έ ν  τω  γεύματι τώ  δοθέντι τήν παρελθοΰσαν 
Κυριακήν ύπό τοΰ «Μουσικοΰ Πειραϊκοΰ Συνδέ
σμου» (ομίλησαν πολλοί έκ τών κεκλημένων πεοί 
Μουσικής.

—  Ε κ είν ο  όμως δι’ οπερ πάντες οί συνδαιτυ
μόνες κατεπλάγησαν ή το  ή πρόποσις τοΰ έξ ’Α ττ ι
κής βουλευτοΰ κ. Ν .Α εβίδου, δι’ής ουτος ευφραδώς 
ΰπερεμαχησε τή ς πατρίου ήμώ ν έκκλησιαστικής 
μουσικής έκφράσας τήν έπιθυμίαν αύτοΰ όπως ίδη 
ταύτην έδραιουμένην καί άνερχομένην είς rr,v έμ - 
πρεπουσαν αύτη περιωπήν.

—  Ή  «Φόρμιγξ» σύν αύτή δέ καί σύμπας ό 
μουσικός κόσμος διαπέμπει τώ  κ. Λεβίδη τά έκ 
βάθους καρδίας συγχαρητήριά τη ς , δι’ ά αγαθά αι
σθήματα έπεδειξεν ουτος υπέρ τής μουσικής μας 
καί εύχεται όπως άκούση το.ΰτον ΰπερμαχοΰντα τή ς  
μουσικής μας καί έν έπισημοτέρω τόπω .

—  Πολυ ήδίκησε τήν αξιοπρέπειαν τη ς  ή έν 
Τριπόλει συνάδελφος «Γοοτυνία» φιλοξενήσασα είς 
τάς στηλας τη ς  ειρωνικοί οημοσίευμα κατά τοΰ 
Σεβασμιωτάτου Μαντινείας κ .Β ίμ που άπαγορεύσαν- 
τος λιαν αςιεπαίνως είς όαάδα νέων νά ψάλη έν τ ε 
τραφωνία τά έγκ(ί>μια τοΰ έπιταφίου εις τόν αύτόθι 
ναόν τοΰ 'Α γ .  Δημητρίου.

—  Τοιαΰτα δημοσιεύματα δέν μειοΰσι Τί,ν αξιο
πρέπειαν πλέον τών προσώπων άλλ’ αύτοΰ τούτου 
του εθνισμού μας, οι’ όνπεο οΛοι, πολύ δέ πεοισσό— 
τερον οι δημοσιογραφοΰντες κοπτόμεθα καί οωνάζο- 
μεν φαινομενικώς τούλάχ/στον.

—  'Ο  αρτισύστατος σύλλογος πρός καλλιέργειαν 
καί οιαοοσιν τών έθνικών ήμών άσμάτιον ή « ’Εθνική 
Μοΰσα» όλοέν προοδεύει.

—  Έ λ η φ θ η  απόφασις ΰπό τοΰ Συμβουλίου τοΰ 
Συλλόγου τούτου νά ένοικιασθή κατάλληλος οικία, 
οπως χρησιμεύση ώς ιοδείον Εθνικόν πλέον κα- 
θαοώς.

—  Έ ν εκ εν  ατυχήματος έπισυμβάνιος τώ  στοι
χειοθέτη  τοΰ τελευταίου μουσικοΰ τεύχους τή ς 
«Φ όρμιγγος* έδημοσιεύθη τοΰτο χωρίς νά γίνωσιν 
ολαι αι οεουσαι έπ ’ αύτοΰ διορθώσεις. "Οθεν έξαι- 
τουμενοι οια τοΰτο συγγνώμην παρά τών κκ. Συν
δρομητών μας έπιφυλασσόμεθα νά δημοσιεύσωμεν 
εις το επόμενόν τεΰχος τά παρεισορήσαντα τυπο
γραφικά έχείνου αμαρτήματα.


