
ΣΥΝΔΡΟΜΗ ΕΤΗΣΙΑ Π ΡΟ ΠΛΗ ΡΩΤΕΑ

Ε β ω τ ε ρ ' . χ ο Ο  .  .  S p .  2 5 .  —  Έ ϊ ω τ ε ρ ' . χ ο ϋ  φ ρ .  χ ρ .  ϋ .

Μ $<*δι*αι |*ουσ;ι«ώ^ Τ ;υχώ ν.

Η

ΕΚΛΙΛΟΤΑΙ ΙίΠΙΜΕΛΕΙΛι

ΤΩΝ χ · * ·  Γ Ε Ρ Μ Α Ν Ο Υ  Κ Υ Ρ Ι Α Ζ Η ,  ΙΩ ΑΝ Ν ΟΥ θ ·  Τ Σ Ω Κ Α Η ^ ΐ  Π Α Ν · Τ Ζ Α Ν Ν Ε Α

ΦΟ Ρ ΜΙ Γ
ΔΕΚΑΠΕΝΘΗΜΕΡΟΣ ΜΟΥΣΙΚΗ ΕΦΗΜΕΡΙΣ

Π ϊσ α  διατριβή σ χ ετικ ή  τώ  σκοπώ τή ς  έοη μ ερίδο ; μα ; 
δημοσιεύεται δωρεάν.

α ’Ά γε μ ο ι, λίγεια φορμιγξι>
« . . .  κελάδει Δ ώ ρω ν ώ δ ά ν » (Σ υ ν έσ ιο ς ).

Ε Τ Ο Σ  Α'· -  Α ΡΙΘ Μ Ο Σ 17. Γ Ρ Α Φ Ε ΙΑ  : 4 8 —  Ό δ ώ  Π ρ α - ι τ έ λ ο υ ς — 4 8 ΑΘΗΝΑΙ, Δευτέοα 10  ’Iouvt'ou 1 90 2 .

Η Ε Κ Κ Α Β Σ ϋ ϊ Τ Μ  Ϊ Ο Ϊ Σ Ι Κ Β  
H i l l  pyOHiZETAl EBSISB S i !  B7ZiVT!S3

Εθνική μέν ονομάζεται ή Έλληνική Μου
σική διότι άπ άοχης τοϋ χριστιανισμού, 
άπ’ αύτών τών Αγιων ’Αποστόλων μέχρι 
σήμερον, ούδέποτ’ έπαύσατο έν χρήσει 
παρά τοΐς "Ελλησιν έν γένει, διατελοΰσα' 
οί ’Απόστολοι οπο); εύθυς αμέσως ήσπάσθη 
σαν τήν Ελληνικήν γλώσσαν, καί ταύτης 
χρησιν έποιήσαντο έ”ν τε  tvj συγγραφή τοϋ 
Ευαγγελίου καί έν ταΐς έπιστολαΐ; αύτών, 
ούτως αμέσως καί τήν Ελληνικήν Μουσι
κήν παρεδέξαντο έ ;  άρχη; έν τοΐς πρός τόν 
Θεόν ύμνοις αύτών οί πρώτοι Χριστιανοί, 
καί ούδ’ ήν δυνατόν ά λλω ; γενέσΟαΐ' διότι 
παρά τοις "Ελλησι πρώτοι; έγένοντο δε
κτά! έν διαπύρω προθυμία αί Χριστιανικαί 
άρχαί της άδελφότητο; καί αγάπης καί 
τών άλλων άρετών, ιδία δ’ ή κατανόησις 
τοΰ ύψίστου λόγου, δι’ ού τό παν έγένετο, 
ώς διδάσκει ό Ιωάννης. «Έ ν άρχη ήν ό 
λόγος, καί ό λόγος ήν πρός τόν Θεόν 
κ λ . κ λ .» .

Ήδύναντο οί ’ Απόστολοι νά προτιμή- 
σωσι τήν Εβραϊκήν καί πρό πάντων τήν 
λατινικήν, ήτις ήν ή έπίσημο; τό τε  γλ ώ σ
σα του Ρωμαϊκού Κράτους καθ' ολην τήν 
Οικουμένην ή λατινική τότε  είχε τό κρά 
τος δ'.ά τήν ύλικήν δύναμιν τών Ρωμαίων, 
άλλ' ή Ελληνική παρηγκόνιζεν ταύτην διά 
τνίς ίσχύο; της πνευματικής καί της τελεί 
οτάτης έπιστημονικη; μορφωσεω; αύτης, ε 
νεκα της οποίας ήναγκάσθη ό Κικέρων νά 
ό'Όμάσν; αύτήν « Γ λ ώ οναν  τον θ ε ό ν »  
(lin g u a m  d eo ru m ) ώ σ τ’ ού παράδοξον εΐ 
ό ΙΙαΰλο; πρός αύτούς τούς Ρωμαίους γρά- 
φων ού της συνήθους παρ’ αύτοΐς γλώσσης 
έποιήσατο χρησιν, άλλά τνίς Έ λ λ η ν ικ η ςή -  
τις ήν παγκόσμιον ό'ργανον, καί εσται ές 
αεί, τών πεφωτισμένων μεγάλων πνευμά 
των της άνθρωπότητος- φυσικώ τώ  λόγω 
καί ή Ελληνική Μουσική παρηκολούθησε 
τ -?) Έλληνικ·/) γλωσσγι, καί ούτως έπηλθεν 
ή έλληνική διατύπωσις ανέκαθεν έν τω χρι- 
στιανισμω, οπως αύτός ο ’Ιησούς ύπέδειξεν 
είπών «Νυν έλήλυθεν ή ώρα ΐνα δοξασθη 
ό υιός του άνθρώπου» διά τήν παο’ αύτώ 
έκουσίαν έμφάνισιν τών Ελλήνων.

"Οπως δ’ ή Έλληνική γλώσσα του Ε λ 
ληνικού χριστιανισμού άποκατέστη ή κοκ 
τοΟσα παρά τοΐς πρώτοις χριστιανοΐς κατά 
πάσας τάς σβέσεις αύτών, ίδια δέ έν ταΐς 
ίεραϊς βίβλοι;, άς έκάστοτε άνά χεΐρα; εΐ- 
χον καί έμελετων άναγινωσκοντες αύτάς 
άπληστως ελληνιστί συντεταγμένας, ούτως 
καί ή Ελληνική Μουσική έν χρήσει παρ’ 
αύτοϊς διετέλει,  ιδία δ’ έν τοΐς ύμνοις, ούς 
έψαλλον κατά Κυριακήν, καθ’ ήν κατά κα

θήκον άπαράβατον συνηθροίζοντο έν κρύπτω 
καί παοαβύστω πρός δόξκν Θεοΰ- μ ετά

·\ \ y , Λ κ, \Ν '
ταυτα Λε και εν κατακομοαις ταυτα οε 
κατά τό μάλλον καί ήττον συνέβαινον μέ
χρι τοΰ Μεγάλου Κωνσταντίνου, οστις άνε- 
κηρυξεν έπίσημον θρησκείαν τοΰ Κράτους 
τήν χριστιανικήν θρησκείαν πλέον, καί ού
τως ό χριστιανισμό; άνέλαμψεν καθ’ άπα- 
σαν τήν οικουμένην ε / ων  κκί τήν έλληνι- 
κήν γλώσσαν συμπάρεδρον, ήτις καθιερωθη 
διά της πρώτης Οικουμενικές Συνόδου, ώς 
έπίσημος τοΰ χριστιανισμού γλώσσα” εν 
αύτ·?ί γάρ τά πατρικά έγράφησαν, δι’ αύ
τ η ;  έγένοντο αί μακραί θεολογικαί συζητή 
σεις τών 3 1 8  θεοφόρων πατέρων, ιδία όέ 
τοΰ Μεγάλου ’Αθανασίου καί τοΰ ^εινοΰ 
Άρείου, ού ενεκα συνεκροτηθη, ώς γνωστόν, 
ή πρώτη Σύνοδος, ή έν Ελληνική γλωσσν) 
συντάξασα τό πασίγνωστον σύμβολον της 
Πίστεως- εννοείται δέ οτι ή Έλληνική 
Μουσική, διατηρούσα ετι σχετικήν άκμήν, 
όιετέλει εν χρησει, καθό δεκτή ανέκαθεν 
παοά Ρωμαίοι; γενομένη, ού μόνον ταύτην, 
άλλά καί πάσας τάς έπιστημας καί τέχνας, 
έξ Ελλήνων παραδεχθεΐσιν, ώς γνωστόν, 
τοΐς Ίστοριοδίφαις, οΐτινες ούδόλως έν άμ- 
φιβόλω τίθενται τήν της Έλληνικης Μου
σικής παρά τοΐς χριστιανοΐς χρήσιν διά τε  
τήν τελειότητα αύτ·/;ς καί τήν ζηλευτήν 
καλλιτεχνικήν κατάστασή, φωνητικήν καί 
οργανικήν ώ ; γνωστόν, άπετέλει μίαν τών 
τεσσάρων ώραίων τεχνών (beaux-ai’tes) 
της Άρχινεκτονικνίς, Γλυπτικής, Ζοιγραφι- 
κης καί Μουσικής.

Ή  Μοΐισική έν γενικαΐς γραμμαϊς διαι
ρείται είς τρία α' είς Ίεράν Μουσικήν ή 
Θρησκευτικήν, β '.  είς Θυμελικήν ή Θ εα 
τρικήν καί γ ' . είς Δ η μ ώ δη . Καί τά  τρία 
δέ τα ΰτα  εΐ'δη έκαλλιεργοΰντο παρά τοΐς 
αρχαίοι; 'Έ λ λ η σ ι  μ ετά  μεγάλου ζήλου καί 
προθυμία; ού τ η ς  τυχούση;· άνεδείχθησαν 
δέ π λείστοι  δσοι καλλιτέχναι έν αύτ·/) διά 
τών αιώνων, ώ ;  ή Ισ το ρ ία  της Μουσικές 
άποδεικνύει Κ α ί τήν μέν ίεράν εΐ^ον έν 
χρησει έν τοΐς ναοΐς, παρ’ οΐς διαφόρους ύ
μνους πρός τούς θεούς άνέμελπον έν πάσν) 
σεμνότητι καί σοβαρότητι. Διό καί τό Δ ω - 
ριστί ψάλλειν ή τό Δώριον ήθος, ώς σοβα
ρόν καί αρμόδιον θεοΐς, προετιματο άπαν 
τα χο ΰ - τήν δέ Θυμελικήν έν τοΐς Θεάτροις 
έκ τη ς  Θυμέλης έκ της οποίας καί τήν ο
νομασίαν έ'λαβε. Έ ν  αύτ·/) άνειμένα μέλη 
καί γλυκύφθογγα άσματα ήδοντο πρός τέρ 
ψιν τοΰ πλήθους τοΰ είσρέοντος εις αύτά. 
Ή  δευτέρα αύτη χώρον ούχ’ εύρισκεν έν 
τνί Ίερα" ά π εδιώ κετο  μά λιστα  παρά τών 
ιερέων έκ τών ν»ών καί μικοόν τι  ε ίσχω - 
ρησαι άνάρμοστον, θεωρούντων τήν παρεί- 
σφρησιν ταύτην βέβηλον.

Ταύτην  τήν ίεοάν Μουσικήν τών Ε λ λ ή 

νων παρεδέ/θησαν καί οί χριστιανοί άνεκα- 
θεν έν ταΐς διαφόροις τ ε λ ε τ α ΐς  αύτών, καθ’ 
άς καί διαφόρους συνέθεντο ύμνους συνωδα 
τν; συνθέσει τών άρχαίων, ών ουδέποτε 
παρεξέκλινον ούτε κα τά  τήν προσωδίαν, 
ούτε κα τά  τά  ποιητικά  μέτρα, ώς άποόει- 
κνύουσιν οί διασωθέντες έν τγϊ έκκλησία  Ι 
αμβικοί κανόνες καί λοιπά  έπη έμ μ ετρ α ’ 
ού μήν ά λλά καί έν τ η  πεζογραφία ούδέ- 
π ο τ ε  άπεμακρύνοντο τών κανόνων τη ς  άρ- 
χαίας έ λ λ .  Γλώ σση ς καί προσωδίας, ώ στ ' 
έγένοντο πιστοί  θεματοφυλακες οί Χ ρ ισ τ ι 
ανοί τη ς  τ ε  προφοράς, τ η ς  τ ε  μολπής τών 
τ ε  έν γένει ποικίλων τη ς  άρχαιας Γ λ ω σ -  
σης σβέσεων, καθ’ άς έξελληνίσθησαν καθ’ 
όλοκληοίαν οί ναοί τών χριστιανών, παρ’ 
οι; θυμελικά ά σμα τα  κ α τ ’ ού^ένα λιίγον έ- 
πιτρέποντο.

Ά θ α ν .  ΙΙετοίδιις (Ή π ειρ ώ τη ς)  

πρώην Σχολάρχης .
Είς τό επ όμ εν ον τό  δεύτερον μέρος

Θερνιοτάτιιν παοάκλικίιν άπευ-ν* w w
Ούνομεν καί π ά λιν  πρός* τούς ι:α- 
Ον^ίτερονντας τίιν dvv0popnv των  
ά ίιο τ ίμ ο ν ς  Σ ν νδρ ομ η τά ς μ α ς ,  ο 
πως «ίπει'Ρωίίι ν’ «ποιίτείλω Ριν  
ή μϊν  ταύτην» KaOodov ενρτΰκό-  
μεθα ποό οικονομικών αναγκώ ν,  
«ί*'εόόν ά ν ν η ε ρ β λ ή τω ν ,α ιτιν ε ς  πα-  
ρατεινόμεναι Οά δνί(νεοάνω<ίιν α- 
ναιιόι6ό2»ως τίιν τακτικίιν εκδο-W W *
div τ η ς  «Φ όρμιγγος», iiv μίι ε λ ·  
ΟωΡιν αρωγοί εις τό εογον ήμών  
οί κ . κ . Σι/νδρομηταί μ α ς .

Έ λ π ί ζ ο μ ε ν  ό τ ι ,  κατόπιν τη ς  
είλικρενεΛ τάτης τ α ύ τ η ς  όη5.ώ«ίε- 
ώς μ α ς ,θ ά  tiπεύdoJdιv οί καΟνΡτε- 
ροϋντες ετι την  dwr>popiiv των  
να άπodτεί?.ωdιv ήμϊν  τα ύ τη ν ,έν ι-  
dχύovτες όντω ς ή μ α ς εις τήν  ότ
αν ανελά(>ομεν εύγενη  και εθνι
κήν αμα ιδ έα ν , ή τις  επί π λ έ ο ν ,  
ώς καί οί πάντες όμολο γο ϊ^ ίι ,  
περιάπτει μεγ^dτnv τιμίιν εις τόν  
παο’ ήμϊν μονόικόν j -K K ^ .n d ia -  

dτικόv i:0duov, διότι τη  όοοντίδι
W * W W

ήιιών κ α τώ ο θο ^ ε  να ενιι ο ιτ ο ςw w » *
μεταξύ τών δ λ λ ω ν  πνευματικών  
τον  εντονόηιιάτω ν καί ειδικόν πε-W W W
ο ι ο ο ι κ ό ν ,  π α ο ε ^ ο ν  α ν τ ω  ο ι ς ·  τ ο ν  

μιινός π ο λ λ ά  τά <ίΐ'ντελε«ίτικά είς 
τίιν έπί π λέον  μοι^ίικίιν αντον  
ιιόοόω ϋιν καί Γίελτίω«ίιν.



4 φ ο  ρ  μ i r  a

Η ΒΥΣΔΝΓΙΔΚΗ
Κ Α Ι Η ΤΕΤΡΑ Φ Ω Ν Ο Σ

Διατι δέν δύναται ή ττοώτη νά
* ψ *άντικατα«ίταθη νπό τη ς  

δει/τέρας
Ή  Διεύθυνσις τ ή ;  ένταΰθα έκδιδομένη; 

έφημερίδο; «Καιρών», θέλουσα νά διαφω- 
τίσν) τό κοινόν έπί τοΰ άνακινηθέντο; ζη 
τ ή μ α τ ο ;  τ ή ;  Έ κ κ λ  ησιαστικής μουσικής, 
τού τέσ τι  περί τής  διατηρήσεως ή μή έν 
τοϊς ίεροΐς ναοϊς της  έθνική; ήμών μουσικής, 
τής  βυζαντιακή;,  καί τοΰ δυνατοΰ ή μ /) 
τής  ά ντικα ταστά σεω ; αύτής δ·.ά τής  εύρω 
π α ΐκ ή ;  μουσικής, ήτοι τή ς  πολυφωνικής 
αρμονίας, ή τετραφωνίας κοινώς λεγομένης, 
άπ ετά θη πρός πολλού; δυναμένους, ώ ;  έκ
τών ειδικών γνώσεων των, νά όιαφωτί- 
σωσι τό ζήτημα, ών αί γνώμκι έν συνεν- 
τεύξεσι κατεχωρίσθησαν έν τν) εΐρημενν) 
έφημερίδι. Μεταξύ τούτων τελευταία κκ- 
τεχωρίσθη έν τώ  φύλλω τής 23  Μαίου έ ε. 
καί ή αίτηθεΐσα ήμετέρα γνώμη,καθ’ήν διά 
λόγους, ού μόνον εθνικούς,άλλά καί καθχρώ; 
τεχνικούς, άπεφάνθημεν, οτι, και νά &ε- 
λήοωμζν νά αντικαταοτήοω μ εν την ήμετέοαν  
μονσικήν την άχρι τοϋ νϋν διατη ρονμ ίνη ν  
ίν τοϊς ναοϊς , τό τοιοϋτο εΐνε άόύνατοί', έ 
κτος αν καταργήοω μ εν  1) δλονς τους ήχους 
της ελληνικής μ ονοική ς, πλήν ό ν ο , τοϋ πλα  
γίο\> δ' και τοϋ πλαγίου α ' ,  είς ους νά πε  
ριοριο& ώ μεν, καI  2 )  απ άσ ας  τάς άκολου& ίαc 
τοΰ Ιν ιαυτοΰ, δημιουργοΰντες δήλα δη νέας 
τοιαύτας, συμφώνους πρός τό σύστηαα τής 
τετραφωνίας Τά όποια όμως δέν είνε δυ
νατά νά γείνωσι ποτέ,  έφ’ όσον τούλάχι
στον υπάρχει τό ήμέτερον έ'θνος. Έν τέλει 
δέ προεκαλοΰμεν πάντα άλΛΟν ειδικόν νά 
άποφανθγί καί μας ύποδείξτ] οίον δήποτε 
άλλον τρόπον, καθ’ ον είνε δυνατόν νά 
γείννι ή άντικατάστασις. Οί έν τή  συνεν- 
τεύξει ήμών ταύτν) λόγοι ήσαν οί κυριώτε- 
ροι, έκεΐνοι δήλα δή τού; όποιου; δύναται 
νά έννοησγι καί τό πολύ κοινον, ήτοι καί 
όσοι δέν γνωρίζουσι μουσικήν, έξετέθησκν 
δέ συντόμω;, ώ ; έξής.

e 'H  ζητούμενη γνώμη μου, ό); εΐδικοΰ 
έπί τοΰ ζη τή μ α τος  τ ή ;  έκκλησιαστική ; 
μουσικής, τό όποιον λίαν έπικαίρως καί κα
τα λλή λω ς άνεκίνησεν ό αξιότιμος φίλος μου 
κ . Λεβίδης εΐνε ή έξής :

Έν πρωτοις, γενικώς εΐπεϊν, ή γλώσσα 
καί ή μουσική έκαστου έθνου; είνε τά έ 
θινκά γνωρίσματα του, τά ιδιαίτερα χαρα 
κτηριστικά του, τά διακρίνοντα αύτά άπό 
τά άλλα έθνη. Ή μεϊς οί "Ελληνες εύτυχώ; 
έ'χομεν τοιαύτην λεπτήν καί πλουοίαν 
γλώσσαν καί τοσοΰτον πλούσιον καί λεπτό/ 
μουσικόν σύστημα, τά όποια έδημιούργησαν 
οί σοφοί καί πεπαιδευμένοι πρόγονοι ή(*ών, 
ώστε να καυχωμεθκ καί μεγαλαυχώμεν έπί 
τούτοι;. Τοΰτο κηρύττουσιν οί σοφοί φιλό
λογοι και οί σοφοί μουσικοί τ ή ;  Εύρώπη;. 
Οί λέγοντε; -δέ, ότι ή μουσική ή Έ λ  
ληνική είνε τουρκική ή τουρκική; καί 
άραβοπερσική; καταγωγή;,  ούτοί είσιν οί 
αμαθέστατοι καί δεν γνωρίζουσι τί λέ 
γουν καί συνεπώ; τό απόφθεγμά των 
τοΰτο είνε άνάςιον συζητήσεως. Έ φ ’ όσον 
έ'χομεν Κράτος Ελληνικόν καί έφ’ όσον υ
πάρχουν Έλληνες, θά ύπάρχγι καί ή ελ λ η 
νική μουσική, ή θεωρία τής οποία; (αν ούχί

δι

εντελώς πλήρη;) διεσώθη έν τοΐ; συγγρ*άμ- 
μασι τών αρχαίων Ελλήνων μουσικών, ’Α
ριστόξενου, Διονυσίου, Άριστείοου τοΰ Κο- 
ϊντιλιανοΰ, Ψ ελλ-ΰ , Βακχείου τοΰ Γέρον - 
το ; .  ’Ανωνύμου, Ηλιοδώρου Ηφαιστίωνος, 
Εύκλείδου κλπ.

ϊ'πό εθνικήν λοιπόν έποψιν καί υπερη
φάνειαν δέν μα; έπιτρέπεται ν’ άποβάλλο) 
μεν ούτε τήν γλώσσαν, ούτε τήν μουσικήν 
υ.ας. ΙΙερί τούτου δευτέρα γνώμη δέν υπάρ
χει, νομίζω, μεταξύ, καί δύο καν, σωφρο- 
νούντων Ελλήνων. Επομένως δέν εΐνε δυ
νατόν νά παραδεχθώμεν έν έλληνική Ε κ 
κλησία άλλην μουσικήν Εκκλησιαστικήν ή 
τήν έλληπκήν, ήτις ίδιαιτέρω; ώνοαάσθη 
κκί βυζαντιακή ώς έκ τοΰ τόπου τής άν?- 
πτύξεώς της, μετά Χρι.'τόν.

Τοΰτο ομω; είνε ζήτημα πεοί τοΰ ο
ποίου δύναται ν’ άποφανθή πα; "Ελλην λ ό 
γιο; έστω κκί μή μουσικό;.

Έ γ ω  όμω; ώ; ειδικό; κκί γνώστης τής 
τε ημετέρα; καί εύρωπαϊκής μουσικής έξε 
τάζω καί ύπ’ άλλα; έπόψεις τό ζήτημα 
και ευρίσκω ότι, καί νά θελησωμεν νά με 
ταβάλωμεν τό ύπαρχον καθεστώ; κκί τό 
ελληνικόν έκκλητικστικόν μουσικόν σύ 
στημκ μα; ή νά αντικαταστησωμεν αύτό 
δι’ εύρωπαϊκοΰ μουσικοΰ συστήματος, δέν 
θα ό>νηθώμεν. Διότι ριζικώς διαφέρει τό έν 
σύστημα άπό τό άλλο.

1. Διότι ή έλληνική μουσική έχε ι  δια 
φ 'ρ ετ ικ ά ;  κλίμακας, αΐτινε; τόν μουσικόν 
τόνον όιαιροΰσιν ε ΐ ;  τρικ καί τέσσαρκ μέρη, 
ΐνώ ί) εύρωπαϊκη τόν διαιρεί μόνον ε ί ;  δύο.

2. Ή  έλληνική μουσική έχει έκτό; 
τοΰ δ ιατον ικ ο ί χαί χρω μ ατικόν  και Ι ια ρ μ ό  
νιον γένο;, έχει καί ίδια ποιοτικά τών κλι
μάκων σημεία, φθοράς ή χρόα; ή κλειδιά 
λεγόμενα διά τών όποιων σχηματίζει τά 
χρωματικά τετράχορδα πλήρω;, χωρί; νά 
μεταχειρίζεται υφέσεις ή διέσε·;. Τοΰτο ό- 
μ<·'; αγνοείται εΐ;  τήν ευρωπαϊκήν, δι’ η ; 
εαν, φερ ειπειν, σχηματισωμεν κλίμακα 
τοΰ πλαγίου β ήχου, θέλομεν καταφύγει 
εί;  επανειλημμένα; ύφέσει; κκί διέσεις έξ 
άνάγκη;, τό δέ άκουσμα τών τετραχόρδων 
δέν θά είνε όυ.οιον.

3 .  Ή  έλληνική μουσική δύναται άπται
σ τ ο ;  να έκφράση λ επτότατα  καί έκφραστι 
κωτατα τήν έννοιαν πάση; φοάσεως κκί 
πκντό; αίσθηματο; πάθου; ή χαρα;, ενώ ή 
εύρωπαϊκή κδυνκτεΐ εί; τοΰτο ή δέ σύγκρι- 
σι; είνε κκτκφκνης.

1 . Ή  έλληνική Μουσική έ'χει πολλά 
> ϊ  ι ' \ _ Γ* < ν *ιοικιτερκ κκουσματα,τα οποία ονομα,ει ή 
χου; (ίέ ειδικά; καταλήξεις έντελεϊς, άτε 
λεϊς καί τελικά ;.  Γοΰτο ομως δέν παρατη- 
ρεΐται εί;  τήν εύρωπαϊκην.

5 .  Ή  έλληνική Μουσική έχει διαπλκ- 
σθί) εί;  ίδιάζον μελωδικόν ύ'φο; κκί εί; ίδια 
μέτρα καί ρυθμού;. Ένω ή εύρωπαϊκή έξ 
άλλου έχει διαπλασθή είς ίδιάζον ύοος 'κ 
γνωστόν εί;  τήν ελληνικήν μουσικήν) τό 
πολύφωνον. Διά τόν λόγον τοΰτον μάλιστα 
δεν έχει αύτη καί άνάγκην νά διαιρώ τόν 
μουσικόν τόνον i i ;  τέσσαρα μέρη, ώς ή έ λ 
ληνική λεπ τώ ς,  διότι διά τοΰ πολυφωνικοΰ 
συστηματο; δέν είνε δυνκτόν νά έκφοα- 
σΟώσι λεπτά  νοήματα.

0 .  Η εύοωπαϊκή Μουσική δέν δύναται
λ > / \ / .

ν χ  ey.ofocGr, κ .κ ι παραστ*/)<7νι τ τ ο λ υ φ ω ν ικ ω ς  

τ ο ύ ;  ήχ^ου; τή ς  έλληνικής Μουσική;, οΐτινες 
άνε·/αθε\ από τών κρχαιοτάτων χ:όνων εί

νε εισηγμένοι ε ΐ ;  τ ά ;  ακολουθία; τή ς  ε κ 
κλησίας, καί αΐτινες εύα οεστω ; έκά στο τε  
δικθέτουσι τό ους τοΰ έκκλησικζομένου, 
λ .  χ .  δέν δύναται νά παραστήσν] τετρα - 
φώνω; τόν ήχον τοΰ πλαγίου β' ήχου.

Διά τοΰτο μά λιστα  ε ί ;  τ ά ;  Έκν.λησία ; 
έκείνα:,  έν αί;  είνε είσηγμένον τό εύοω 
παϊκόν σύστημα, δέν ψάλλονται όλα τά  
τροπάρια καί όλοι οί ήχοι τετραφώνως 
καί πολυφώνως, άλλά κνιαφεύγουσιν οί 
ψάλτκι ε ΐ ;  τήν ελληνικήν (βυζαντιακήν) 
Μουσικήν έξ άνάγκη; άνκποδοάστου.

Διά νά ττκρκδεχθώμεν τό εύρωπκϊ- 
κόν σύστημα άντί τοΰ έλληνικοΰ, τοΰ ανέ
καθεν μέχρι τοΰ νΰν πκρκδεδεγμένου έν 
τκ ΐ ;  Έκκλητίκις ,  πκρίστκται ή αναπόδρα
στο; άνάγκη νκ καταογήσωμεν όλου; τούς 
ήχους τ ή ;  έλληνική; μουσικής, πλήν μόνον 
τοΰ πλαγίου δ' ήχου καί τοΰ πλαγίου α'. 
ήτοι τοΰ παρζ τοΐ; Ευρωπαίοι; μουσικοί; 
μείζονος κκί έλάσσονο; κκλουμένου "'ένου;. 
Πλήν δέ τουτου κ,κί σύγχρονος νά κ.αταρ- 
γ τ ί σ ω μ ε ^  υ, χ ι  χ τ ζ χ τ χ ς  τάς άκολουθίκς τοΰ 
ένικυτου.

Έ κ  τ ιμ η σ κ τ ε  λοιπόν τού ; κν(.>τέοω λ ό 
γου ;,  κύριε συν τάκτκ , καθώ; και π α ;  ά λ
λ ο ;  ειδικός, καί άς άπο©ανθ·?5 καί υ.ας ύπο- 
όειχθή τίνι τρόπω άλλ(ρ δύναται νά γείννι 
ή ά ντικα τά σ τα σ ι;  διά νά τόν μάθωμεν καί 
ή μ εΐ ;  οϊτινε; φρονοΰμεν ότι τοΰτο είνε αδύ
νατον».

Έ π ι  τών λόγων όμω; τούτων έμμέσω; 
π ω ; άπηντησε διά τής ένταΰθα έκδιδομέ- 
νη; έφημερίδο; «Ε σ τία ς»  ό κ. Δ. Σταμα- 
τιάδη;, άμφισβητήσα; ιδία; τήν διαίρεσιν 
τοΰ μουσικοΰ μείζονος τόνου είς τριτημόρικ 
και τεταρτημόρια. Ε ί;  ταΰτα άπηντήσαμεν 
δ.ά τ ή ;  ίδια; α Ε σ τ ί α ;» ,  ήτις δέν κα τεχώ - 
ρισε τήν άπάντησιν ήμών, μεροληπτήσασα 
εΐ; ζήτημα καθαρώ; τεχνικόν καί έξόχω; 
εθνικόν, δηλητηριάζουσα τό φρόνημα τών 
αναγνωστών τ η ;  έπί τοσοΰτον σημαντικού 
ζητήματο; μέ μονομερεΐ; κ *ί  μεροληπτι
κά; ιδέα;. Τήν άπάντησιν ταύτην, έν ολί
γοι; κκταχωρίζομεν ένταΰθα, συνδέοντεν 
αύτήν πρό; τήν, ώς είρηται, συνέντευξί; 
μα;.

Τ \  Γ Ε Ν Η  Κ λ I 0 1  Η Χ Ο Ι

Τ Η Σ  ΕΛΛΗ ΝΙΚΉ Σ Μ Ο Υ ΣΙΚ Η Σ 

ΕΙΝΕ ΠΡΑΓΜΑΤΙΚΑ ΚΑΙ ΟΧΙ ΦΑΝΤΑΣΤΙΚΑ 

( ’Λ πάντηοις είς τόν κ· Σ .  J .  Σ τα μ ατ ιά δη ν ).

Ό  κ. Σ .  Δ. Σταματιάδης εί;  τό φύλ
λον τής « Ε σ τ ία ς »  τής 2 8  Μαίου έ. έ. 
λεγει,  ότι θεωρεί καθ>)κόν του πρός τούς ά- 
ναγνώστας τής « Ε σ τ ί α ;»  νά έξηγήσγ) είς 
αύτούς τόν άγνωστον θησαυρόν τής [ίυζαν- 
τιακ'5';  μουσικής καί τόν άμύθητον πλοΰ- 
τον καί τήν ύπεροχήν αύτής άπέναντι τής 
Εύρωπαϊκή; (είρωνικώ; έννοεΐται,) ύπέρ ών 
εκόπησαν οί έξετάσαντε; τά στοιχεία ταΰτα 
είδκοί τ ή ;  βυζαντιακή; μουσική;, ώ ;  λ έ 
γει, μέ τήν έλπιδκ νά έπαναφέρη εί;  τήν 
πλάστιγγα τήν ισορροπίαν τήν οποίαν εί; 
τό ζήτημα τοΰτο έχάσαμεν προιμιαζόμε- 
νος δε νομίζει ότι ή μουσική οποτείνεται 
εί;  τήν καρδίαν καί όχι εί;  τόν νουν π α 
ραδέχεται δηλαδή τήν μουσικήν έκείνην, 
ή τ ι ;  συκγκινεΐ περισσότερον τήν καοδιαν, ώ ;

■χ. χ .  συγ«.ινεΐ h μουσική τών έρωτικων

στίχων: .‘,, /Λ
■Αγάχα με · Α Μ ά  μου y lv x t la  X»vof, μ

Μ  χ’ Ι/ώ ο’ άγάν,ΐο* « δ ί-  w , 
καί όχι τήν μουσικήν τήν σοβαοαν την, 
πλήν και άπέριττον, ως είνε η Εκκλ/ισι 
α στικ ή  Βυζαντιακή μουσική,η εξυνουσα τ  ν 
νοΰν είς τήν λατρείαν τοΰ θειου;

Μ ετ ά  τό προοίμιόν του τούτο u-v ..

ραδένεται ότι : ,
\) Ή  Β υζαντιακή μουσική διαιρε  ̂ _

τόνον είς δύο,τρικ κκί τεσσαρκ 
εύρωπαϊκή τόν διαιρεί μόνον εις δυο) και 
ότι άοκ αύτη είνε τελειότερα  και δυνα- 
ται νά έκφ?άσ·/ι λ επ τ ό τερ α  α ίσ θ η μ α .κ .

Α π ο ρ ε ί  δέ πώς δέν έ γ ε ι ν ε  σκεψις νκ 
ύποδιαιρέσωμεν τόν τόνον εις μερνί ακόμη 
μικρότερα διά νά αυξηθή ά να,ογω ς και λ

S r i x l  τ »  Ρ- —  *<; \  « "  /■
διαίρεσις τοΰ τόνου μονον εις την λογικ/ιν 
·/ κι τήν φκντασίκν τών βυζκντικκων εινε 
δυνκτή κκί ούχί ε ί ;  τ ή ν  π ραγματικότητα  
•κκί τήν αί'σθησιν. "Οσοι δε ψαλτκι μ ε τ « -  
νειοίζονται τά  διαστήματα  τ α ΰ τα ,  κ κ τ  αυ- 
χ 6·1?·'»  ̂ 1 λ ετανειοιζονται
τόν, νομ ίζου ο ιν , οτι τα  t ν
, ■ -nri\LU.a. τών κανόνων,έμμενοντε; εις το ,ραμμα  ̂ ν Τνυ άτι-
‘ *   -  ι  Γ-... *rT.\r Ο Λ- ZlTXV'X^'·Ή μ ε ϊς  άποροΰμεν π ώ ς  ̂

άδης αμφισβητεί μίαν τόσον μεγαλην επ ι-  
στηαον'ικην αλήθειαν κκί μ ά λισ τκ  πείρα- 
ματικώς άποδεδειγμενην. Η διαίρεσις του 
αείζονος τόνου τ ή ς  Έ λ λ η ν ικ ή ς  μουσικής κΛί- 
μακος είς τριτημόρια καί τεταρτημόρια
δ^ν είνε φανταστική και νοητικη, ως ojto ,
άβασανίστως ισχυρίζεται, ά λ λ ’ εινε πραγ
μα τικ ή  ',ποπίπτουσα είς την αισθησιν της 
άκοής εύκοινέστατα. Ή  τοιαύτη όε διαι- 
οεσις τοΰ τόνου είς τριτημόρια και τ ε τ α ρ 

τ η μ ό ρ ι α  ύπάρχει καί είς όργανα, ιόιως εις 
τήν πανδουρίδκ (τκμπουραν) ή μονοχορδον 
-κκί είς τό μουσικόν ό,γανον Ί  κλτηριον το 
κατασκευασθέν έν τοΐς Ιΐατριαρχειοι;  Ινων) 
π ό λ εω ;  καί χρησιμοποιούμενον εν τ η  μου 
σική σχολ·7ί αύτών. Α λλα  πλην του .ω ν  
είνε πολύ εύκολον νά π ε ιρ α μ α τ ι κ ή  και ο 
ίδιο; κ .  Σ τ α μ α τ ι ά δ η ς  0πω;^πιστευσ·(ΐ, ω ;  
ό άι.ιστος Θωμάς έπ ίστευσε  όια τ ή ς  ψηλα- 
φήσεως τής  πλευράς τοΰ Χρίστου θεμενυς 
τόν δάκτυλον εις τόν τύπον τών η λ ω ν  ο>ς 
προνειρότερον δέ πείραμα δύναται να καμν) 
τό έξής· “Ας λάβη έν μανδολΐνον ^επι τοΰ 
όποιου ύπάρχει κνί διαίρεσις είς δύο μερη 
κα τά  τήν ευρωπαϊκήν κλίμακα και ας κρούσή 
έν πρώτοις τό ήμισυ τοΰ τονου ήτοι το η 
μιτόνιο ν, μ ετά  τοΰτο δε ά ;  όιαιρεση, τεχνΓ,- 
τ ώ ;  τό τμιτόνιον είς έτερα δύο μερη δια 
παοενθέσεως πυρείου ή άλλου ςυλαριου 
κοούων έναλλάξ ά παξ τό ήμιτόνιον και κ 
π κ ξ  τό ήμισυ τοΰ ημιτονίου,^ ήτοι το τ ε  

τγΪτγ Λέν κ α θ ’.ταοτον του τονου κ/.ι
μεν ότι θά πεισθί) καί αύτός ^καί πας ά λ 
λος όμοφρονών αύτώ Θ ω μ κς,  ότι ή διαιρε- 
σι; τοΰ τόνου είς τριτημόρια καί τεταρτ/ι- 
μόρια δέν είνε φανταστική, ώ ;  αυτός^ φρο
νεί, άλλά πραγματική καί είς τήν ακοήν 

αισθητή .
Διά νά έννοήσνι δέ τοΰτο όεν απαιτού

ν εν παο’ αύτοΰ νά ε / γ  έκτακτον άκονοτι- 
κ ψ  ά ν τ ίλ η ψ ν  άλλά τΛ,ν κοινήν μουσικήν 
άντίληψιν. Ή μ ε ϊς  τούλάχιστον προσφερο- 
μεθα νά έκτελέσω μεν  τό πείραμα τούτο 
έπ ί  παρουσία του έπί τοΰ μανδολινου, ε τ ι  
δ’ εύκρινέστερον κκί αίσθητότερον έπ ί  χορ

δή ; βιολιού.

Τοΰ ίσγυρισμοΰ τούτου κκ τα π ίπ το ν το ς ,  | 
αί'οεται άφ' έαυτοΰ καί ο ετερος συ  ̂ογ. | 
σαός του, ότι η Έλλήνικν, μουσική δια τ η ς  
το ια ύ τ η ;  δικιρέσεω; δέν ύυνκται να -*■ 
φοάση α ίσθήμκτκ  λ ε π τ ό τ ε ρ κ  και τελειότερα 
τ ή ς  εύρωπαϊκής, διότι είνε πολυ λογικον 
κκί ορθόν νά πα ρκδεχθ?  τις  οτι η £  π το- 
τέρα διαίρεσις τής κλίμκκος εκφρα,ει κκί 
λ ε π τό τ ε ρ α  καί τελειότερ α  μουσικά αισθή

μα τα  καί ήχους- , , ,,
1 Τ σ ω ;  δμως ήθελεν ερώτησή αυτός ι\

- Γ  f t - r c -  Τ ό τ ε ,  έ ά ν  ε ι ν ε  δ υ ν α τ ή  ά λ λ ο ς  τ ι ;  τ ο  ε ^ , π ς  ι υ . » ,  ;

ή  τοικύτη  δικίρεσις ε ί ;  τριτημόρια και τ ε 
ταρτημόρια καί αισθητή ε ι ;  την ακοην, ^  
α τί  καί οί Εύρωπαϊοι Λεν παρεδεχθησαν το  
τοιαύτην διαίρεσιν. Ά π α ν τ ώ μ ε ν  οτι οι Ε ,  
ρωπαϊοι γνωρίζουσι πολυ κ κ λ κ ,  οτι^ 
π ρ α γ μ α τ ι κ ή  καί δυνατή η τοιαύτη  διαίρεσις 
δ ΐ  παρεδεχθησαν 0α ω ; αυτήν κκι ε ι ;  τ α ;  

κλίμκκ'κ; ί ώ ν  διαφόρων
οργάνων διότι τό μουσικον αυτών σύστημα 
βασίζεται έπί τ ή ;  πολυφωνου αρμονικ; κκ 
έπί τοιούτου συστήματος είνε άχρηστος 
τοιαύτη διαίρεης κκί άσκοπος, 6ιοτι το α 
κουσαα τ ή ;  πολυφωνου αρμονία; 
άνάγκην μόνον ημιτονίων 
τ κ ΰ τ α  καί αόνον εινε αισθητά  τ/ι -, 
μονίαν ταύτην. ‘Ό τ ι  δέ παραδέχονται την 
διαίρεσιν τοΰ τόνου εις τεσσκρκ_ με^η . 
δεικνύεται κ>ί έκ τ ή ;  θεωρητικης δ.δκσκα 
λίας περί διαιρέσεως τοΰ τονου εις δω ό ,κκ  
Λ  κ ;  τών όμοιων έξ μοίρα; περιλαμβανε 

I τό ταιτόνιον. Ά ν τ ι θ έ τ ω ;  δε ή 
I αουσ'ική παρεδέχθη τήν διαίρεσιν του τ « ™
' 'εί; τεταρτημόρια και τριτημόρια διο . α ,τ η  

βασίζεται κυρίως έπ ί  συστήματος μονωόιαςβκσίςεται κυριω, - ν , ·
\  μονοφωνία;  κκί έπ ί  τοιουτου συστήματος
είναι αισθητό; κκί ό λ ε π τ ό τ ε ρ ο ;  χ ο ω μ α . - 
συ-ός τ ή ς  φωνής κκι τοΰ ηχου. Ε ν τ .Λ ε ν  
λοιπόν ό ισχυρισμός ό άληθη; και πειρκμκ 
τ ικ ώ ;  αποδεδειγμένος 0τι  ή  Ελληνιν.ημου· 
σική διά τής  λ επ το τερ κ ς  όικιοεσεω τ α ,  
κλίμκκος έκφράζει μουσικας έννοια; Λ ε . τ ,  
τέοκς έκείνο^ν τας οποία; ε κ φ -α ,ε ι  /) ,
παϊκή. ’ Αλλο λοιπόν το συστημα το L  ρ 
παϊκόν καί άλλο τό σύστημκ το Ε λ λ η ν ικ ά .  
“Αλλον προορισμόν εχει  ή Ευρωπαϊκή μ υ ^  
σική κκταπλήσσουσκ κκί θορυβούσα δια του 
όγκου τ ή ;  π-Λυφωνου αρμονικς, κκι αλλο 
προορισμόν έχει  ή Έ λ λ η ν ικ η  μουσική συ, 
κινοΰσα ιδίως τήν ψυχήν δια της  λ ε π τ ο τ ε -  
οας έκφράσεως τών έννοιών τ η ;  χαρα, . oj 
πάθους* καί τής λύπης. Β λεπ ουεν  λοιπον 
οτι αί δύο μουσικαί έπιδιωκουσι διάφορον 
σκοπόν έκά στη , ό όποιος όεν δυν^ται να κα- 

τορθωθή, διά τής  έτέρας.

Είς  ετ εο ο ν  φύλλον τής  « Ε σ τ ί α ς »  τ ή ς
on %*'■’· ί  f ' ά κ Σ τα μ α τιά δη ς  αμφι- 30  Μκ'-ου ε. ε .  ο κ.

προσόν τής  Ελληνικός

αουσικής ίσγυριζόμενος ότι: _ ,
1 2 ). Ά λ λ ο ,  έξ  ίσου φανταστικόν ,„λ-ο
•/τηυκ τ ή ς  Βυζαντικκής μουσικής εινε λ 
π ολλα πλότη ς  τών γενών και τών ηχων.

Κ κ ί  ε ί ς  τόν ισχυρισμόν του το ,το ν  .

παντώμεν μέ τό απόφθεγμα^ του . * * * * « '  
"Κλληνος φιλοσόφου, οτι » ε ν ο ς ^ τ ο π ^  όο- 

θέντος μυρία επονται». Διότι 
ματικόν καί εναρμόνιον γένος τ η ,  Ε λ Χ ^ ι
^ ~ έπ ί  τή ς  διαιρέσεωςκής μουσικής β κ σ ι , ε .α .  επ ί  τηςκης [Λουσιχ. , , *
τοΰ μείζοιος τόνου τών κλιμάκων αυΤΑς „ 
τριτηαόρια κκί τεταρτημόρια, τ α  ο,.οια α- 
βασανίστως καί έκ πλάνης ημφι-τβητησεν ο

κ. Σ τ α μ α τ ιά δ η ς ,  έπόμενον ητο να αμφι- 
σδητηθοΰν καί α ύ τά , δηλαδή τό χ ρ ω μ κ τι-  
κόν κκί  έναρμόνιον γένο; τ ή ;  Ε λ λ η ν ι κ ή ;  
αουσική;, τά  όπ ,ϊα δεν ύπάρχουσιν ε ι ;  την 
Εύοωπαϊκήν μουσικήν διά τόν άπλουστατον 
λόγον διότι έν α ύ τ?  δέν ύπάρχει ή όιαι- 
οεσ·.; τοΰ τόνου ε ί ;  τριτημόρια καί τ ε τ κ ρ -  
τηαόρικ, δ ι’ ου; λόγου, άνωτέρω εί'πομεν.

Έ π ί σ η ;  δέν μ ά ;  φ χ ί ν ε τ κ ι  παραόοξον όιατι 
ό κ .  Σ τ α μ α τ ιά δ η ;  αμφισβητεί τήν υπαρςιν 
τών οκτώ  ήχων τ ή ;  'Ε λ λ η ν ικ ή ;  μουσικής, 
άφοΰ ήμφισβήτησε και τάς ά λ λ α ;  αλήθεια ;  
πεοί ών άνωτέρω εί'πομεν. ’Ισχυρίζεται όε 
οτι ,  άν έξετάσω μεν  τ ο ύ ;  ή χ ο υ ;  ̂ με  το π α 
λαιόν ά,ποσννΰετικον  πνεΰμκ με τό οπο.ον 
άοέσκοντκι οί Έ Χ λ η ν ε ;  μουσικοί να ε ξετα -  
ζωσ.ν έκαστον πράγμκ χωριστά και τ ω  όι- 
δωσιν ίδικίτεοον όνομα ά ν τιθ ετω ;  προς το 
νέον πνεϋμα,' του όποιου χαρακτηριστικόν 
είνε ή τάσις τ ή ς  ά *λο π οιή σ εω ς και τής υ
π α γ ω γ ή ς  περισσοτέρων πραγμάτων είς^ενα 
κανόνα, τ ό τε '  ή Εύρωπαϊκή μουσική τής  ο- 
π 0 ·Χ' ή ποικιλίκ τών μουσικών ιδεών εινε 
α τελ εύ τη το ς ,  θά ήρίθμει τούς ήχους αύτής 
κ α τά  χιλιάδας· ή δείνα λειτουργία λ '  χ .  
θ ά π ερ ιεϊχ εν  1 5 0  ήχους, τό δεϊνκ μελό
δραμα 2 5 0  άλλους ήχους και ουτω κα«

εζ Αζ· . \ γ \ '
Τνί άλνιΟεία, πολυ πκρ«ο>ξος^ |̂ οι

τ κ ι  ό ΐσ/υοισυ-ό; του ουτο; κκι μοι παρ5·- 
γ ε τ α ι  τό ένδότιμον έκ τούτου νά πιστευσω  
0 Τ, ό κ . Σ τα μ α τιά δ η ς  γνωρίζει μόνον Ευ- 
οωπκϊκήν μουσικήν καί ούχί τήν / Ε λ λ η ν ι
κήν (Β υζαντικκήν) .  Δ ι ό τ ι ,^ ν  εγνωρι,ε  καί 
τήν ’Ελληνικήν μουσικήν όεν ητο  π ο τ ε  δυ
νατόν νά άμφισδητήση τού ; οκτω  αυτής 
ήχους καί νά ύτϊοστηρίξη ά ν τ ιθ έτω ς ,  οτι η 
Εύοωπκϊκή μουσική ήδύνκτο τοιουτοτρόπως 
ν κ ' άοιθυ.ήση τούς ήχους αύτής κα τά  χ ιλ ι -  
ά δ κ ' '  Διότι ήμεϊς είς τήν Έ λλ η ν ικ η ν  μου- 
σικήν ήχους όνομάζομεν όχι τ ψ  ποικιλίαν  
Ζώ , ’ μ ουοικώ ν ίδε& ν, ώ ;  αύτό; έσφαλμενως 
οόονεΐ, άλλά τά  ιδιαίτερα έκεϊνκ κκι Αια· 
-κριτικά άκούσμκτκ τών όικφόρων μ ελ ω δ ι-  . 
ών έπί τ ώ ν ‘ οποίων σχεδόν στερεοτυπω ς, 
δύνκτκί τ ι ;  ε ΐπεϊν, άναπαύεται έ κ ά σ το τε  ή 
α ελω δικ  έν τ /S σταδιοδρομία αύτής μέχρι 
τ ή ;  τ ε λ ι κ ή ;  ά ν α -α ύ τ εω ; .  Έ ν  ά λ λ α ι ;  λ ε ; ε  
σιν’, ήχου; ή μ ε ΐ ;  όνομάζομεν τά  άκούσματα 
έκεϊνκ τώ< μουσ.κώ/ φθόγγων κκι τής  μ ε  · 
λ ω ϊ ι κ :  τά  όποϊκ εχ >υσιν είδικκς κ α τα λ η  

1 ' ε ι ς  τοιών ειδών, δηλαδή ά τελεν , Ατελείς 
I I I  τελικάς, άναπαυομένας είς ώρισμενους 
οθόγγους τή ς  μόυσικής κλίμακος και ό ια -  
όόρους έν έκά στω  ή χ ω . Ύ π ό  τοιαύτην λοι
πόν έννοιαν τών ήχων τ ή ς  Έ λ λ η ν ικ ή ς  κ λ ι -  
αακος πκρακαλοΰμεν τόν κ. Σ ταματιαδην  
‘νά αας ύποδείξη είς οίκσδηποτε Ευρω,.αι- 
κάς' αελωδίας, ούχί τά ς  χ ιλιάδάς των ή 
χ ω ν ' τ η : ,  άλλά κκί ενκ μο-ον ηχον τής  
Ε ύ ρ ω π α ϊ κ ή ;  μουσική;, έ κ τ ό ;  τών δυο γ ν ω 
μ ώ ν  ήχων τ η ;  ήτο ι  τόν πλάγιον τοϋ τ ε -  
τάοτου ( m a g g i o r e )  -κκί τόν ^ * Τ ιον του 
πρώτου' (minora), κ κ τ ά  του ; Ελλ/ινκ; 
μουσικού;, ήτοι ένκ κκί μόνον έπι πλέον

τών δύο ήχων τ  λ;  - r ,
Έ κ  τών π α τέρ ω ν  όμω ; η μ ε ι ;  τον 

βκιοΰμεν, ότι τ ώ  είνε άδύνκτο; ή τοια ύτη  

ά π ό δ ειξ ι ; .  , ,
Κ α τά  τ κ ΰ τ α  λοιπόν δεν πρεπει τ ι ;  να

άποοή δικτί ή Έ λ λ η ν ικ ή  μουσική εινε 
πλουσιωτέρα κ α τά  τ ε  τ ά  γένη και τους 
ήχου; άπένκντι τ ή ;  Εύρω παϊκή; κκι δ ια τ ι



ε’ νε έκφραστικωτέρα κα! λεπτοτέρα, Χιά 
τόν άπλούστατον λόγον, ότι τό βύβτηαα 
αύτης βασίζεται, ώ; εί'πομεν, έπ! τ ι ς  διαι- 
ρεσεως τοΰ μείζονος μουσικοΰ τόνου είς τρι- 
τηυόριζ καί τεταρτημόρια αύτοΰ κα! οτι 
έπ! έκαστου μουσικοΰ φθόγγου τής κλίαα- 
κος βασίζει καί ιδιαίτερον ήχον μέ ιδιαιτέ
ρας καταλήξεις διαφερουσας τών καταλή
ξεων τών άλλων ήχων.

Έ ν  έτέρα επίσης ένταΰθα έκδιδομένν; έ- 
φημερίδι, τν; « Ασ7ραπν5» διά σειράς άρ
θρων του εδημοσιευσεν άςιαν λόγου μ ε λ έ 
την επ ι  της  εκκλησιαστικής μουσικής ό 
όιαπρεπης και εν παντ! ακαταπόνητος τοΰ 
λόγου και της  γραφιδος δεξιός χειριστής κ. 
Αθανάσιος Ε ύταξίας , βουλευτής Λοκρίδος.

μελέτη του αυτη εινε κυρίως άνάπτυ- 
; ις  τ '7̂  γνώμης της έξενεχθείσης παρ’ αύτοΰ 
έν συνεντεύξει ττοός την εφημερίδα «Και 
ραι», και ητις παρά πολλών παρεξηγήθη. 
Γην γνώμην του ταύτην άποδεχόμεθα κα! 

ήμεϊς κατα τό πλεΐστον ώς ορθήν, πλήν 
του μέρους εκείνου, καθ’ ό ισχυρίζεται οτι 
εν τν; λειτουργία, κα! μόνον, εινε δυνατόν 
νά άντικατασταθνί ή βυζαντιακή δικ της 
τετραφώνου. Ε π ’ αύτοΰ θέλομεν έκθέσγ] έν 
τω  προσεχεϊ φύλλω τάς αντιρρήσεις ήαών 
έν όλίγοις. Χ ρ κ ί τ ο ς ·  Γ .  Β λ ά ν ο ς
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- - ’Ε ϊ εν° ντο /8ές αί εξετάσεις τ η ;  Μ ουσίκής Σ χ ο -  
λής^ της διευθυνομενης Οπό του μουσικοδιδασκάλου 
κ . Ανορεου Τσίκνοπούλου.

~  At εςετασεις εγενοντο έν μια τών αιθουσών 
τοΰ ένταΰθα Γυμνασίου Μ ητροπόλεως καταλλήλως 
δ'.ασκευασθείση καί ένώπιον άρκετοΰ ακροατηρίου 
[χεταςυ του όποιου Οίεκρίνοντο ό διαπ&ετττς ές ’Α τ- 
τική ς βουλευτής κ. Νικόλαος Λ εβ ίδης, ί  Β*. ε π ί 
τρ οπ ο ς  κ . Β ουλπ ιώ τη ς, ό πρώην έπί τή ς  Παιδείας 
υπουργός κ. Εύταξίας καί πολλοί άλλο·.

 ̂ Μ^τά σύντομον πλην μεστών έννοιών λόγον 
τοΰ κ . Τσίκνοπούλου έψάλη Οπό τοΰ χοροΰ τούτου 
ύμνος προς τόν "Αγιον Ίωώννην τόν Δαμασκηνόν 
τονισθείς Οπό τοΰ κ . Τσίκνοπούλου έπί στίχω ν τοΰ 
εκ  Σαμοθράκης μουσικολόγου ίατροΰ κ . Νικολάου 
Β . Ψαρδή.

—  Μ ετά τοΰτον έψάλη ωδή πρός τήν Α . Μ. 
τόν Βασιλέα τονισθεισα Οπό τοΰ κ , Τσίκνοπούλου

τ5 '̂0? ετ£Ρα ψδή τοΰ ίδίου πρός τήν Ίεοά ν  Σ ύ
νοδον.

( ^  εκτελεσις των ανωτέρω ασμάτων κατά
την κοινήν πάντων αντίληψίν δέν Οπήρξεν άρκούν- 
.ω ς ικανοποιητική ό! εκείνους οΐτινες ανέμενον, 
και πολ.υ οικαιως, εν τοιαύτη έπισήμω  στιγμή κά
τι τι αρτιώτερον καί τελειώτερον.

- Μετα τήν εκτελεσιν τών ανο^τεοω ασμά
των ήρςατο η εςετασις τών μαθητών τή ς Σ χολή ς 
από τών τή ς «ατωτέρας τάξεως.

~  Ο* ανεμενον νά ακούσωοι πολλούς
εκ τιυν τής ταςεως ταύτης μαθητών εξεταζόμε
νους. Δυστυχώ ς δ μ ω ς  ηκουσαν μόνον ενα τον κ. 
Μ ιχαήλ Νικολάου άπαντήσαντα όμολογο ιμενως 
αρκετά καλώς εις ο ,τ ι Οπό τοΰ κ . Τσίκνοπούλου Ϋ- 
ρωτάτο.

Μ ετα την έςετασιν τούτου έγένετο ή τών 
μαθητών τή ς  άνωτάτης τάξεως.

Κατά τό δημοσιευθέν είς τάς εφημερίδας 
πρόγραμμα τών εςε-ασεω ν, οί μαθηταί τή ς άνωτά- 
τη ς τάςεως θα εςηταζοντο ε ί ς  τά ανώτατα τ τ ς  
μουσικής μαθήματα, ώς τά τοΰ Κουκουζέλου, ’Ιά 
κωβου καί Δαμασκηνοΰ.

Ενώ οε άνέμενέ τ :ς  νά άκούση πολλούς τών 
μαθητών τή ς τάξεως ταύτης έξεταζομένους, παρα- 
δόςως -ηχούσε καί πάλιν ένα μόνον τόν κ. Μάρκον 
Βλββιανόν αριστερόν ποτε τοΰ κ. Τσίκνοπούλου.

Μ ετα σύντομον έγκωμιαστικήν σύστασιν τοΰ 
κ . Τσίκνοπούλου ύπέρ τή ς μουσικής ιδιοφυίας τοΰ 
έςεταζομενου κ. Βλαβιανοΰ ήρξατο ή έξέτασις τού-

Φ Ο Ρ Μ Ι Γ Ξ

Ί ο υ  έπ ί ου β '.ή χ ο υ  τοΰ κεκραγαρίου του ’Ιακώβου  
καί τοΰ πρώ του άνοιξανταρίου τοΰ Κ ουκ ουζέλου.

Ο κ. Μ . Βλαβιανος όμ ολογουμένω ς έ ξ ε τ έ -  
λεσε πιστώ ς τά  μ α θ ή μ α τα  τα ΰ τα , π λή ν  τό έ π :τ ε -  
τηδευμενον τή ς απαγγελίας του έδω κε π ολλάκ ις α 
φορμήν είς τόν έξετάζοντα χ . Τσικνόπουλον νά 
συστήστ) τούτω  δ-.όρθωσιν καί β ελτίω σ ιν  τα ύτη ς  
έπί τό γνησιώτερον βυζαντινόν υφος.

Μ ετά ταΰτα ό κ . Βλαβιανος έξητάσθη. είς 
τό θεωρητικόν μέρος Οπό τοΰ κ . Τσίκνοπούλου, ε ί -  
δικιότεοον δέ είς τά περ μελοποιίας, ής τους κα
νόνας έφάνη οτι κα τέχ ε: οπωσδήποτε ό κ. ϊϊλαβια- 
νός, καθόσον καί έπί τοΰ πίνακος εύχερώς κατώρ- 
θωσε νά γράψη έκκλησιαστικόν τι άσμα έξα γγελ- 
θεν Οπό τοΰ παρισταμενου έν ταΐς έξετάσεσι ταύταις 
πρωτοψάλτου τή ς  'Α γία ς Ειρήνης κ . Ινανακάκη.

Μ ετά τον κ. Βλαβιανον έξητάσθησαν τρεις 
άλλοι μαθηταί τή ς  β’ . τάξεως οί κκ. Μ . Λ ογοθέ- 
της, Α γ γ . Μπουρας και Οικονομιδης έκτελέσα ντες 
όμοΰ έκ τοΰ Ά ναστίσιααταρ'Ο υ τό «Πάσα πνοή» 
τοΰ β'. ή χου.

~  * * κ · Λ ογοθέτης και Μπούρης έξητάσθησαν 
ιοια έκαστος καί περί τών δ’.αφόριον χροών τών ή 
χ ω ν, τοΰ ζητήμ α τος τοΰτου τεθέντος Οπό τοΰ ή μ ε- 
τέρου συνεργάτου κ. Βλάχου.

—  Μ ετά τήν έξέτασιν καί τούτων έψάλη Οφ’ ά - 
παντων τιυν μαθητών τό εωθινόν «Φανερών έαυ- 
τον» καί τό Χερουβικόν τοΰ Φωκαέως είς β'. ήχον, 
ό πολυελεος Δούλοι Κύριον τοΰ Πέτρου καί δύο ά- 
ξιόν έσ τι.

—— Τ ελος εψάλησαν Οπό τούτων καί διάφορα 
οημω οη άσματα λίαν έπ ιτυχ ώ ς όμολογουμένως, 
μεθ ο επερατωθη η έςετασις καταχειροκροτοΰντος 
τοΰ ακροατηρίου καί συγχαίροντος τόν κ . Τ ΐ ’κνό- 
πουλον διά τάς άοκνους προσπαθείας άς καταβάλει 
πρός καλλιέργειαν καί διάδοσιν τ^ς Βυζαντιακής 
μουσικής.

’Εν τώ  « Α στυ» τή ς 1 1ης Ιουνίου έν. ’έ. 
έδημοσιεύθη Οπό τοΰ γνωστοΰ κριτικοΰ κ . A . Ν . 
Π ετσά λη  άξια πολλοΰ λόγου κοίσις έπί τή ς Βυζαν
τινής Μουσικής έςεταζομένης Οπό καλαισθητικήν 
εποψιν.

Έ κ  τή ς  κρισεως τα ύτης άποσπώμεν τά εξής 
σοβαρότατα :

« Η Τ ετράφ ω νος  ή  μάλλον ή Τ ετρατράφ ω νος, 
η όποια σήμερον ένταΰθα ψάλλεται, τ ί  είδος μου
σικής είνε ; Ο ύτε Βυζαντινή, ο ύ τ ε  Ευρω πα ϊκή, 
ούτε κανταδόρικη εινε. Καί τή ς τελευταίας ταύτης 
μουσικής ούοεν πλεονέκτημα κ έκτη τα ι. Ε ίς  ταύτην 
υπάρχουν τραγούδια θαυμάσια, ιδίως επτανησιακά, 
άτινα καί τήν ίοεαν λαμπρά άποδίδουσι καί τήν 
ψυχήν εύαρεστότατα διαθέτουσι. Νομίζουσιν ίσως 
οί τετραφωνισταί, οτι τό έχειν πρίμο, σεκόντο καί 
μπάσσο, ή υπόθεσές έτελείιυσεν. Ά λ λ ’έπ·.καλοΰμαι 
την κρίσιν και τό αίσθημα παντός τίμιου Έ λ λ η ν ο ς  
να μου ειπη αν ποτε ενόησεν οτι το ταδε μέλος 
τή ς Ίετραφιυνου εφαρμόζεται καί έκφράζε: τό αν
τίστοιχον τροπάρ-ον. "Ο λα τά μ έλ η  τή ς Τετραφώ
νου έχουν τό αύτό κόψιμον, τήν αύτήν υφήν. Ο ύ- 
Οεμία οιαφορά μέλους μεταξύ Χερουβικοΰ καί Δ ε -  
σποτικοΰ,^ μεταξύ νεκρώσιμου καί ψαλμοΰ, επ ιτα
φίου καί άναστασίμου».

«Μ Ι αύτή μονότονος, άσχημος, άνευ χαρα- 
κνήρος, ^έπί παντός θέματος κανταδόρικη πολυφω
νία. Αλλά οεν αρκε: τούτο μονον, αοου ποάττε: 
και το αισχιστον τών μουσικών έγκλημά τω ν νά 
ψάλλγι έν τόνω m aggiore  μέλος γεγραμμένον είς 
nu nore Μ ε τα αυτιά μου ήκουσα άδόαενον τό 
έρανον τον τάφον  είς n ia g g io re , ένώ ό α τυχής συν
θέτης το έχ ει ι π ϊ π ο γ ρ . Τ ίς έδωκε τό δικαίωμα είς 
τους κ. κ . τετραφωνιστάς νά υποβάλουν τά Β υ 
ζαντινά ασματα είς πολυφωνίαν, άφοΰ έν τή  αου- 
σική ταύτη ή αρμονία ήν άγνωστος, καί μάλιστα 
ολως ακατάλληλος, καί καταστρεπτική τή ς  ιδέας, 
έκφραζομενης μόνον έν ομοφωνία [lin isso n) ;»

_ "  Η τετραφωνία λοιπόν πρέπει νά λείψ η, ούχί
διά θρησκευτικούς λογους ή έθνικοΰς, άλλά διά 
καλαισθητικούς».

- Εν τή  αξιολογώ έφημερίδί «Φ ώ ς» τών Κ α - 
λαμων έδημοσιεύθη αεθοον του αύτόθ: πρωτοψάλ
το υ  κ. Ίωάννου Κ ατσαίτη έπιγραοομε'.όν «ή Β υ 
ζαντινή καί Ευρωπαϊκή μουσική».

Ε κ  τοΰ άρθεου τούτου τοΰ κ . Κ ατσαίτη α - 
ποσπωμεν τάς εςής πολλοΰ λόγου αξίας κρίσεις 
αύτοΰ.

«Έ α ν  ή αρμονία δεν άπάδει πρός τό θειον, ή 
αρμονία ομως έν τω  ναώ μικρόν κατά μικρόν θά 
/ . ως  όγκος έπιπίπτω ν καί κατακαλύ- 
πτων το εςοχον κα λλιτέχνημ α, τήν έν είδει Παο-

θενώνος κατακειμένην Έ λ λ η ν ο — Βύζαντιννν μου
σικήν». 1 1

. “ , * Π “? ζΙΑ5?,·«'Τ£ τήν αρμονίαν έκ τοΰ ναοΰ καί 
η αναπτυςις τοΰ ανθρώπου τοΰ σημερινού θά έπι- 
διως-η κατ ανάγκην καί τήν άνάπτυξιν καί τ η ν  

μορφωσιν, συμφώνως πρός τάς απαιτήσεις τοΰ 
πνεύματος^ αύτοΰ, ττ,ς πλούσιας τω  δντ> κατά 
πάντα ΈλΛ ηνο— Βυζαντινής μουσικής».

* “'Γ?ιί ~ 'V  έν Τ^ν ε ' μ ο υ σ ικ ή ς ,  μακοάν 
τη ς  Ε λ λ η ν ικ ή ς  έκ κ λη σ ία ς  πασα άλλη μ ο υ σ ικ ή .  
Η α π ώ λ ε ια  τ ή ς  Έ λ λ η ν ο — Β υ ζα ν τιν ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς ,  

θα εινε μ ε γ ί σ τ η  α π ώ λ εια  δ-ά - η ν Ό λ η ν  μ ο υ σ ικ ή ν » .
—  « ’Α φίσωμεν αύτήν καθαράν καί άμείωτον καί 

ας ανασκάψωμεν αύτήν δι’ άνδρών σοφών καί εύ- 
γενών καί έναρέτων, διά νά γνωρίσωμεν τό κάλλος 
αυτής τό Ε λ λ η ν ικ ό ν , τό μέγα, τό υψηλόν, τό μ έλ 
λον να διαφώτιση, καθοδηγήση καί άναβιβάση' ττ  ν 
ολην μουσικήν είς τό κρχαϊον αύτής Οψος, τό εν - 
οοςον, τό Ε λ λ η ν ικ ό ν » .

. « Ε ίς  το έργον αύτό τό μέγα, τό πατριωτικόν,
■ ο μουσικόν, έκεινοι οΐτινες θά συμβάλλωσ: πρω- 

τίσ τω ς είνε οί αρχιερείς καί οί κ . κ . έπίτροποι τών 
Ε κκ λη σ  ώ ν, έάν εΟρεθώσ: νά <·>σι άνδοες σοφοί καί 

ανεπτυγμένοι καί χριστιανοί».

Μ . V ΒΙΒΛΙΑ
«Ν Ε Ο Ν  Θ Ε Ω Ρ Η Τ ΙΚ Ο Ν »

Ε ίς κομψότατον τόμον καί έπί χάρτου άοί- 
στης ποιότητος έξεδόθη έσχάτω ς τό τόσον έναγω - 
νίως άναμενόμενον Οπό τοΰ ‘μ&υ5!Χθΰ κόσμου «Νέον 
Θ εωρητικόν» του σοφωτατου οντο3ς πρωτοψάλτου 
Σμύρνης καί έκτάκτου συνεργάτου ήμώ ν κ. Μ. 
Μισαηλίδου.

Επιφυλασσόμενοι να δημοσιεύσωμεν ανάλυ
σήν του ολου έργου τούτου, άρκούμεθα σήμερον νά 
καταστήσωμεν γνωστόν είς τους άξιοτίμους άνα- 
γνωστας τή ς «Φόρμιγγος» οτι: Τό δλον ’έργον συν- 
κείμενον έκ 4 0 0  περίπου σελίδων είναι διηρημένόν 
είς τρία μέρη.

—  Έ ν  τώ  πρώτω ό συγγραφεΰς έκτίθησι συν- 
τόμω ς έν 13 κεφαλαίοις τά τή ς  ιστορίας τής θεω 
ρητικής καί πρακτικής μουσικής εύρύτερον δέ τά 
περί τών διαφόρων ανωμαλιών καί σφαλμάτων 
έν τή  μουσική ήμών Οεωοία.

—  Έ ν  τώ  β' αναπτύσσει εύρύτατα έν 13  κ ε-  
φαλαιοις, όιά τή ς  παραθεσειυς και πινάκοιν ολως 
πρωτοτύπων καί όλως περιέργων τά πεοί τή ς  ά :-  
χαιας Ε λ λ η ν ικ ή ς  μουσικής.

—- Τέλος δέ έν τω  γ’ έχ ει  καταχωρήσει εκ λ ε
κτά τινα μουσικά μαθήματα τονισθέντα ύπό τοΰ ί
διου, έν οΐς δοξολογία!, πολυχρονισμοί, χερουβικα. 
λειτουργικά, άξιόν έσ τι, κοινω ικά καί πλουσίαν 
συλλογήν'ασμάτω ν διά τάς διαφόρους τελετά ς.

— Το ολον έργον τιμαται άντί 10 δοα/. Πας δέ 
έπιθυμών τήν άπόκτησιν τοΰ πολυτίμου τούτου 
συγγράμματος δύναται νά λάβη τοΰτο καί πας’ Υ 
μών καταβάλλων ήμϊν τήν τιμ ή ν  αύτοΰ.

—- Τ Ο  Ω Δ Ε ΙΟ Ν . Α ισθητήν όντως έλλειψιν 
παρ’ ημιν μ ελλει νά αναπληρώση ή Οπό τόν άνω- 
τερω τίτλον αγγελλόμενη έκδοσις τριακοσίων καί 
πλέον οημωοών μελωδιών συλλε-'εισών Οπό τοΰ έκ 
τών διδασκάλων τ ή ;  Μουσικής Σ χολή ς τοΰ Ε κ 
κλησιαστικού Μουσικου Συλλονου Κο>νσταντινου- 
πόλεως κ . ΙΙετρου Γ .  Φιλανθίδου καί βραβευθεισών
έν τώ  συγγραφικοί διαγωνίσματι κατά τό 1 8 9 4  -
95  Οπο του εν Ivwv πο/.ει Έ λ λ η ν . Φιλ^ολογικοΰ 
Συλλόγου.

• Το κατ έςοχήν εθνικόν όντως έονον τοΰτο 
απαρτίζεται έκ μελωδιών ποικίλων μέν κατά ρυθ
μόν αλλά γνησίων τοΰ Γένους ήμών κατά φύσιν,έ- 
χουσών δέ κατ’ ήχον ώς εξής: α ') Κ ώ μ οι, οίον
τί,ς πατινάοας Ισερενάδας), τή ς αιώρας ή κούνιας, 
καθιστικαί, γαμήλιοι, τοΰ κλείδωνα, κάλαντα, να- 
νανουρίσματα, μυρολόγια κλπ. β ') Χοροί, οίον του 
κυκλίου η σύρτου, τοΰ άλματικοΰ ή πηδεικτοΰ, τοϋ 
τσαμικοΰ, τοΰ καλαματιανοΰ καί του καρσι/.αμα -ή 
ζειμπεκικου, οστις εινε ό αρχαίος τών Κουρητών 
χορός.

—  Αί μελωδία! αύται έμελουργήθησαν μεθ.’ 
οσης ο ό ν τε τή ς  ακρίβειας, ή δέ μουσική γραμμή 
εστα! ώς οιόν τε άμεμπτος.

Π εριττόν θεωρουμεν νά σ^στήσο^μεν τοίς 
φιλοις συναοελφοίς τήν άπόκτησιν τοϋ Οπό πασαν 
εποψιν λαμπροΰ τούτου έργου, άεού άλλως τε το ι- 
αΰτα έργα σπανίζουσιν ή μάλλον δέν Οπάρχουσ: 
παρ’ ήμϊν ως μή έκδοθέντα.

—  Τό έργον τοΰτο τιμαται ενός άργυροΰ μ ε τ ζ :-  
οιε, σΰνδρομηταί δέ έγγοάφονται καί παο’ να ίν .


