
ΕΤΗΣΙΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗ ΠΡΟΠΛΗΡΩΤΕΑ

Ε σω τερικ οί . · *>Ρ· ·*· Έ ςω τεροκοΰ φρ. / Ρ ■
Μ ,t i  δώδι*« μουβι»*» τειχών.

Ε Κ Λ ΙΛ Ο Τ Α Ι Ε Π ΙΜ Ε Λ Ε ΙΑ ι

TQN * · * ·  ΓΕΡΜΑΝΟΥ ΚΥΡΙΑΖΗ. ΙΩΑΝΝΟΥ θ· ΤΣ2 ΚΑΗ *a i  ΠΑΝ- ΤΖΑΝΝΕΑ

Π ϊσ α  διατριβή σ χ ετικ ή  τ ω  σκοπώ τή ς  έφημερίδος μας 
δημοσιεύεται δωρεάν

ΦΟΡΜΙΓβ
ΔΕΚΑΠΕΝΘΗΜΕΡΟΣ ΜΟΥΣΙΚΗ ΕΦΗΜΕΡΙΣ

α ’Ά γε μ ο ι, λίγεια φ ό ρ μ ιγ ξ» 
t . . . κελάδει Δ ώ ριον ώ δ ά ν » (Σ ν ν έ ο ιο ί) .

Ή ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΜΟΥΣΙΚΗ
ΕΝ ΕΛΛΑΔ1

Ε ύοίω να συμ π τώ μα τα ά να χα η ίσεω ς  
τ ή ς  άπό τίν ο ς  κ α τα λ α β ο ύσ η ς ή μ α ς  
τ ο ΰ ς  νεω τέρους Έ λ λ η ν α ς  άκ αθεκ του  
ο ρ μ ή ς  π ρ ός εγκατάλειψην και περιφρό- 
νησιν τών ιερών πα τρίω ν, οι ων εμε  
γ α λ ο ύ ρ γ η σ α ν  και έδοξάσθησα ν οί π ρ ο ­
π ά το ρ ες  ή μ ώ ν, και π ο ό ς π α ρ α δ ο χ ή ν  
ξένω ν και όθνείω ν, π α ρ α τη ρ ού ν τα ι από 
τίν ο ς  έν τή  έλευθέοα Π α τρ ίο ι,π λ η ρ ο ύ ν -  
-q  ^αρας και ά να π τεροΰντα  τα ς ε λ π ί­
δας, δτι σω τή ριος ήοξα το  τρ ο π ή  π ρ ός  
άκριβή έκτίμησιν και περιφ ρούρηση’ 
τών πατρώ ων κειμήλιο)'·· Θ ρησκεία και 
γ λ ώ σ σ α ,, τέχνα ι κχί έπ ισ τή μ α ι, ή θ η  
καί έθιμ α , ζη λ ευ τά  έν πάσι τ ο ϊ ς  έθν ε-  
σιν, εκ π ολιτιστικά  και φωτιστικά τ ή ς  
άνθρω πόινιτος ά π ά σης, έγκ α τα λιμ π ά -  
νοντα ι ώ ς εωΛ,α υφ ήμώ ν τών νεωτε- 
οων, το ΰ  δ’ΰλεθρ ίου  κ ο σ μ ο π ο λ ιτισ μ ο ύ  
και τ ή ς  ά π εοιορίστου και κακώς ν ο ο ύ ­
μ εν η ς  άνέξιθρησκείας τό π νεϋμ α  άγει 
ίιιιάς είς εκφ υλισμόν και ό λεθρ ο ν  κα­
ταφ ανή, ούδέ διδάσκει ή μ α ς  ό ΰπ έο  
τώ ν πατρίω ν ζ ή λ ο ς  και φ ανατισμός  
άλλω ν εθνώ ν, δι' ου  τά μέν κ ρα τύνον­
ται καί π ρ οά γοντα ι, τά δέ -α η μ ιο υ ρ -  
γοϋνταχ k c u  dvcucTifCTCTOVTCW..

Ώ ς  εγερ τή ρ ιο ν  άπό τ ή ς  ναρκω τι­
κ ή ς  τα ύ τη ς  καταστάσεω ς σά λπ ισ μ α , ώς 
σω τή ρ ιος φωτιστική και ά ναχα ιτιστική  
άπό το ύ  π ροκ ειμ ένου κ ινδ ύνου  άκ τίς, 
έ y < π ι ( ΐπ ιε υ σ εν  η  ιερα καί έπ ιτα κ τικ ή  
π α τρ ικ ή  φωνή τοΰ  ύπό τή ς  θ ε ία ς  Πρό­
νοιας κ λη θέν τος τό δεύτερον εις τήν  
Ά ν ω τά τη ν  Έ κ κ λ η σ ια σ τ ικ ή ν Ά ρ χ ή ν  τή ς  
’Ο ρθοδοξίας ’Ιωακείμ το ύ  ΙΙά νυ, διε-  
γείο α ν τος έπιτιιδείω ς και τελεσφ όοω ς  
τό  θοη σκ ευτικ δν αίσθημα το ΰ  λα οΰ , 
α,ετά1 τόσου ζ ή λ ο υ  έθνικοΰ καί θ ρ η ­
σ κ ευ τικ ο ύ  καί διά μ α ρτυρ ικ ού  αίμα­
τ ο ς  καταδικάσαντος πέρυσι τίιν βεβή­
λωση» τή ς  άθανάτου γ λ ώ σ σ η ς ‘ r o t  ιε­
ρ ο ύ  Ε ύ α γ γ ελ ίο υ . Π αρόμοιον διη γέοθη  
ή δ η  αίσθημα κατά τ ή ς  βεβιιλώσεως 
τώ ν θείων και ιερών τή ς  ’Ο ρθοδόξου  
Έ λ λ η ν ι κ ή ς  Ε κ κ λ η σ ία ς  αλμάτω ν διά 
μ ο υ σ ικ ή ς ξέν η ς  π ο ό ς α ύτά , τ ή ς  άπό 
τ ίν ο ς  είσα χθείση ς έν τισι ναοϊς τών 
’Α θηνώ ν τετρα γώ νου Ε ύ ρω π α ϊκ ή ς, ή τις  
π ενιχρ ά  ούσα έν το ϊς  ιιχοις  και διά­
φορον τή ν  διαίρεσιν τών τόνων έλ ο υ ­
σα καταστρέφει έντελώ ς τα εκκλησια­
στικά ήμώ ν μ ελ η  και φθείρει τα ά θά - 
να τα εκείνα είς νη[?ος ποιήσεω ς καί 
κ ά λ λο ς λ ό γ ο υ  τροπάρια τ ή ς  Ε κ κ λ η ­
σ ία ς , τά συντα χθέντα  και μ ε λ ο υ ρ γ η -

φέντα ύπό τών θείων αύτών ποιητώ ν  
συμφώνως π ρ ός το ΰ ς  ρ υ θμ ικ ο ύ ς καί 
τεχ ν ικ ο ύ ς κανόνας καί το σ ύ σ τη μ α  τή ς  
έθνικ ή ς ήμώ ν μ ο υ σ ικ ή ς . Ή  Β υ ζα ντιν ή  
Μ ο υ σ ικ ή ," π ρ ο γ ο ν ικ ό ς θη σ α υρό ς άνε- 
κ τιμ ή το υ  ά ξίας, παρ οσας υ π έσ τη  διά 
τών αιώνων παραφ θοράς και ά λ λ ο ιώ -  
σ εις , φέρει περιφανή δείγματα τοΰ^ ‘ Ε λ ­
λ η ν ικ ο ύ  π ν εύ μ α το ς και τή ς  Έ λ λ η ν ι -  
λ ή ς  κ α λλιτεχνία ς έν τε τώ γρχφικώ  
α ύ τή ς  σ υ σ τή μ α τι, έν ώ σοίζονται έτι, 
μικρόν πα ρνιλλαγμένα , τά άοχαϊα διά 
τών ' Ε λ λ η ν ικ ώ ν  γρα μμάτω ν φ θο γγό ­
σ η μ α , έν τε τη  ποικιλία  τών κλιμάκων 
καί τω π λ ο ΰ τω  τή ν  μ ελώ ν. Π εριφανής  
ά π όδειξις π ρ ό ς  τα ϊς  ά λ λ α ις  τ ή ς  έκ τή ς  
έκ τή ς  άοχαίας Έ λ λ η ν ι κ ή ς  μ ου σ ικ ή ς  
κα τα γω γής τ ή ς  Β υ ζα ν τιν ή ς  πρόκειται 
ό προ τίν ο ς  άνακαλυφ θείς ύ μ ν ο ς  τοΰ  
Α π ό λ λω ν ό ς, ο σ τ ι ς '  τ ο ν ισ μ έν ο ς  έν κ λί­

μα κι μ ή  έπ ιδ εχο μ έν η  π λ ή ρ η  τή ν  π α ρ ’ 
Ε ύρω παίοις σή μ ερον έν χρ ή σει α ρ μο­
νίαν, περιέχει μ ελικ ά ς γ ρ α μ μ ά ς σ υ ν η -  
θεστάτα ς έν τη  Β υ ζα ν τιν ή , ο ύδ α μ ο ΰ  δέ 
προσκρούει- έν αύτω  ό λ ο γ ικ ό ς  τό ν ο ς  
πρός τόν μ ου σ ικ ό ν , π ροτέρη μα  το ΰτο  
μ ό ν η ς  τή ς  Β υ ζα ν τιν ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς , ή τις  
ο ύδέπ οτε θ σιάζει τόν λογικυν τόνον  
είς τό μ έ λ ο ς , ώ ς συμβαίνει έν τή  Ε ύ  
οώπαΐκη έν πάση σχεδόν α ύ τ ή ς  γρα μ  
μ η . ΓΙλάνώνται δ ’ οίκτρώ ς οί νο μ ίζο ν- 
τες ότι έν τή  Β υ ζα ντιν ή  μ ο υ σ ικ ή  αρ­
μονία δέν ύ π ά ρ χει. Ή  άρμονία δέν 
συνίσταται μόνον είς τίιν τα ύτό χ^ σνον  
ΰπ ό π ο λλώ ν εκφοράν νΰν μέν των δε- 
σπ οζόντω ν, νΰν δέ τών οευτερευόντω ν  
τ ό ν ω ν ,τ ή ς  κ λίμ α κ ο ς έν τεχν ικ ή  πΛΟ 
κή καί δ ια δ ο χή , ώ ς γίνεται εν τή  Ε ύ  
ρω παϊκή μ α υ σ ικ ή . Ά ρ μ ο ν ία  σοβαρα  
καί έξαισία, είς ύι|<ος θρη σκευτικόν  
μεταίρουσα τάς φ υχάς τελείται οιά τη ς  
κοάοεως έμπειρων φωνών π ο λ λ ώ ν , δια. 
(1)6οων κατά τή ν  έντασιν καί το φυσι­
κόν π ο ιό ν — τήν χροιάν —  Η δια το ι-  
ούτω ν π ο λλώ ν καί ποικίλω ν καλώς 
γεγυιινα σμένω ν ψωνών άκριβής εκτέ­
λεση· Β υζαντινώ ν μελώ ν απ οτελεί ά ρ -  
u ov iav  τοσούτω  σοβα ρόν, πρό τή ς  ο­
ποία ς μένει έκ π λ η κ το ς  καί έκστατικός  
ή ζένο ς ά κ ρ ο α τή ς, ή  ο ’ άρμονία α ύ τη  
είναι π λ ή ρ η ς  καί είς τά μ έλ η  έκεϊνα, 
ών τάς κ λίμακας άγνοεϊ ή  Εύρω π αϊκ ή, 
ούδαμώ ς δυνα μένη  ν ’ όπ οτελεσιι έπ 
αύτώ ν κάνονικήν αρμονίαν δια τ ή ς  τε­
τραφωνίας τ η ς . ’Α λλά περί πάντω ν  
τούτω ν έν άρμοδιωτερω  χωρω καί 
χρόνω .

Τ οια ύτη ν λοιπ όν έθνικήν μουσικήν  
κ εκτη μ ένο ι, έγκατελείΰαμεν α ύ τή ν  ώς 
τι άνάξιον λ ό γ ο υ  καί ά χ ρ η σ το ν , αντί

δέ τ ή ς  εύ σ υ νειδ ή του  ύπό τών ά ο μ ο -  
δίων συνεργασίας π ο ό ς άνΰ^ωσιν α υ ­
τή ς  είς τή ν  περιω πή ν , άφ’ ή ς  κα- 
τέπεσεν ά συγγνώ στω  άκιιοεία τών έν -  
διαφερομένω ν, άντί π ο οσπ α θεία ς π οος  
έπανόρθω σιν έλλείΰεώ ν τινω ν, κατά τό  
επ ισ τη μ ο ν ικ ό ν  μάλιστα  α ύ τή ς  μ έρ ο ς , 
τούτέστι τό θεω ρητικόν, άντί το ύ  σ χ η -  
η α τισ μ ο ύ  χ ο ρ ο ύ  έν έκάστω  ναώ π ρ ο ς  
άκ ριβή καί ά μ εμ π το ν  τών μελώ ν έκ τε-  
λεσ ιν , άντί τ ή ς  κω λύσεω ς ύπ ό  τών Ε κ ­
κλησία στικώ ν’Αρχών τ ή ς  έκδόσεω ς εκ­
κλησιαστικώ ν ασμάτω ν κακότεχνω ν και 
π λή ρω ν στροφών τών διόδων και τώ ν  
καπηλειώ ν, ά ν τί, λ έγ ο μ εν , το ύτω ν καί 
π ο λλώ ν άλλω ν άναγκαίων π ρ ό ς  ά νύύω - 
σιν τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς, ά π ’ έν α ν τία ς /κ α τε -  
βά λλετο  άγω νιώ δης προσπ άθεια  έ ν Έ λ -  
λμδι άπό τίν ο ς  π ρ ό ς άφομοίωσιν τών 
μελώ ν και κλιμάκω ν α ύ τ ή ς  π ρ ό ς τήν  
κλίμακα καί τά μ έλ η  τ ή ς  Ε ύ ρ ω π α ϊκ ή ς, 
τ ο ύ θ ’δπερ ώς π ά ντη  άοτυμβίβαστον κα­
ταργεί τάς λεπ τά ς έκείνας διακρίσεις  
τών γενών και κλιμάκων καί π εριο ρί­
ζει Τούς ή χ ο υ ς  είς τοεϊς μ ό ν ο ν , δσο υς  
δ η λα δ ή  δύναται νά σ χ η μ α τίσ η  ή ο ικ ο ­
νομική , χάριν τών οργάνω ν εις η μ ιτ ό ­
νια καί τό ν ο υ ς  μόνον δ ιη ρ η μ έν η , Ε ύ -  
οω παϊκή κ λίμ α ξ. Ε π ειδ ή  οέ οι λ εγ ό ­
μενοι χοροί τών ’Εκ κ λη σιώ ν περιω ρι- 
σθιισαν εις* ένα μ όνον η δυο ij/ά λνας, 
οΐτινες όσον καί άν είνε έμπειροι και 
καλλίφωνοι άούνατον ν ’ άποτελέσω σι 
τή ν  ίδιάζουσαν έκείνην είς τήν Β υζα ν­
τινή ν σοβαράν άρμονίαν έγένετο  ά­
νά γκη π ρ ό ς  ικ α νο π ο ίη σ η 1 τοΰ^ ακροα­
τη ρ ίο υ  νά εΐσαχθή ή θο ρυβώ δη ς καί 
θεατρική τετραφωνία, ή τις  κατέστρεψε 
τά έκκλησιαστικά ήμώ ν μ ε λ η , διότι η  
τετραφωνία μ όνον είς ένα ίιχον δ ύ ν α -  
τα ι"νά  έφαρμοσθή άνευ σπουδαίας ά λ -  
λοιώσεω ς α ύ το ΰ .

*11 κατάστασις αΰτιι τείνουσα νά 
γενικ ευθη  έπ ή ν εγκ ε τή ν  κατ’ α ύ τή ς  έ -  
ξέγεοσιν τών ζηλω τώ ν το)ν πά τριω ν, ή  
δέ σθεναρά φωνίι το ύ  έντιμο ι: [Ιουλευ-  
το ΰ  Α τ τ ικ ή ς  κ. Ν . Α. Λ εβίδου, τοΰ  
το σ ο ΰ το ν  άομοδίω ς έξεγειρομ ένου έ­
κάστοτε κατά τών τοιούτω ν βεβηλώ ­
σεων, έδω άφορμήν είς εύοείας σ υ ζ η ­
τή σ εις  έν τώ Έ λ λ .  τυπω  κ α τα ληξά σ α ς  
είς ομόφωνον σχεδόν καταδίκην τ ή ς  
τετράφω νου. Α λλά  οεν αρκεί το ΰ το . Α­
ν ά γκ η  σ χ η μ α τισ μ ο ύ  Ε κ κ λ η σ ια σ τικ ή ς  
Μ ουσικής σ χ ο λ ή ς  πρός καταρτισμόν  
χορώ ν, ιός είπ ομ εν, άνάγκη συνερ γα ­
σίας τών αρμοδίων μετά  το ΰ  έν Κ ω ν)- 
π ό λει Μ ουσικού Σ υ λ λ ό γ ο υ , άνάγκη  
π λειο τέρ α ς καί α ύ σ τη ρ ο τέρ α ς έπ ιβλέ- 
ύεως καί έπ ιτη ρή σ εω ς παρά τών Ε κ -
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κλησιαστικώ ν Α ρ χ ώ ν , δπω ς άνυι|τώσω- 
μεν τη ν  άσυγγνοόστως έγκαταλει& θεισαν  
έθνική ν ήμώ ν μ ουσική ν κα'ι κ α τα σ τή -  
σω μεν τάς ίερας υμνω δίας ίκανάς νά 
προσελκύω σι το ύ ς  άκροατάς χαί νά έμ- 
πνέω σιν α ύ το ϊς , ώς πάλαι π ό τε , τη ν  ί ­
εράν έκ είνην κατάνυξιν και θαυμασμόν  
άντ'ι τ η ς  χ λ ε ύ η ς  και περιφ ρονήσεω ς ής  
ά ξιού τα ι σ ή μ ερ ο ν  ή Β υ ζα ν τιν ή  Μ ουσική  
ενεκα πλημι^ιελούς, ά τα κ του , ά μ α θο ΰς  
καί α σεβο ύς έκτελέσεω ς.

Λ εμησοός Κ νπ οον  2 2 Ί ο ν ν ίο ν  19U 2
Σ .  X .
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Γ .
Αί ποικίλαι αιρέσεις τών Βυζαντινών 

χρόνων, οιον Γνωστικών, Νεστοριανών, Ά -  
ρεικνών, Άπολιναριστών, Σύρων καί λοι 
πών ού σμικρόν έπέδρασαν καί έπί τής Β υ­
ζαντινής Μουσικής, κληθείσης οίτω  από 
τής ίδούσεως τοΰ Βυζαντίου, ώς πρωτευ- 
ούσης τοΰ Ρωμαϊκοΰ Κράτους ύπο τοΰ Μεγ. 
Κωνσταντίνου. ’Επειδή οέ άπό τής Α ' .Ο ι ­
κουμενικής Συνόόου έκανο,ίσθη καί τό περί 
Μουσικής έν τοΐς ναοΐς ζήτημ α - «τό έν δι- 
φθέραις ψάλλειν» ήν τό χαρακτηριστικόν 
τών Βυζαντινών Μουσικών ψαλτών γνώρι 
σμα’ τό δέ έμμελώς καί μελωδικώς συνω- 
δά τώ έκκλησιαστ. Κανόνι, παρεφύλαττεν 
απαρέγκλιταν ή Μεγάλη ’Εκκλησία, ή π ι­
στή θεματοφύλαξ τών τε  ορθών δογμάτων 
καί αρχών τής διδασκαλίας τοΰ Σωτήρος, 
τής τε θείας και ίερας πλε'ον άποκαταστά- 
σης Έ λλ η ν .  Γλώσσης ενεκα τής Ιν Εύαγ- 
γελίοις χρησεως αύτής, τής τε  ίερας 'Ε λ ­
ληνικής Μουσικής καί έν γένει τώ "  πατρο 
παραδίτων ήθών καί έθίμων τοΰ Έ λ .  Γ έ ­
νους, ου τίνος προΐστατο διά τών αΐωνων 
καί προίσταται άχρι τοΰδε έπκξίως. Τό 
παραβαίνειν τά κεκανονισμένα άνέκαθεν 
ούκ έ'νι τώ  γνησίω Έ λ λ η ν ι .  Δέν εινε πρώ­
τη φορά, καθ’ ήν οί “Ελληνες έ'λαβον σχέ­
σεις μετά τών Εύρωπαίων- ή 'Ιστορία πα· 
ριστα διαφόρους έποχάς καί συχνάς μάλι­
στα, καθ’ άς "Ελληνες καί Εύρωπαίοι ήλ 
θον είς έπανειλημμένας σχέσεις θρησκευτι­
κά;, πόλιτικάς, έμποοικάς κλπ. άλλ’ ούδέ- 
ποτε κατίσχυσαν -οί φράγκοι νά έπιβληθώ- 
σι τώ  Έ λ λ .  Γένει, ούτως, ώστε τοΰτο νά 
προσκολληθί) άμετακλήτως τ -?) Λύσει- πάν­
τοτε  διετηρει τό άγέρωχον τοΰτο, τήν έμ- 
μονήν είς τά πάτρια μεδά πάσης θυσίας, 
καί τήν συντηρησιν πατρίου θρησκείας, 
γλώσσης καί Μουσικής, ώστε προύκάλει 
πολλάκις καί τόν θαυμασμόν τών άλλογλώσ- 
σων καί αλλοεθνών διά τοΰτο, άλλά πολλά­
κις καί τό μίσος καί τόν φθόνον καί τό έπι- 
χαιρέμακον τών όιπλωματών τής Δύσεως. 
Σήμερον λοιπόν νά συμβνϊ παν τούναντίον: 
άπεύχομαι- ούδέ συμφωνώ τώ  παλυμαθεΐ 
Εύταςία, τώ  τήν μέσην οδόν βαδίζοντι, ώς 
γράφει· διότι δυοϊν θάτερον η Έ λλ η νες  έ- 
σόμεθα άκραιφνεΐς καί γνήσιοι έν δλη τή 
καθαρότητι τών εύγενών ήμών έθίμων,πα­
τρίου Γλώσσης, θρησκείας καί Μουσικής, η 
μιζοβάρβαροι, Γραικολεβαντϊνοι, κκτά τήν 
περιφρονητικήν εκφρασιν τών Δυτικών. Συμ­
βίβασα οί εις τά τοιαΰτα μεγάλα καί ύψη- 
λώ τα τα  ζητήματα ούκ έπιτρέπονται. Ή

φύσις τοΰ πράγματος τοΰτο άπαιτεϊ ανυ­
περθέτως, τούτέστιν σύστασιν έπιστημονι- 
κής Σχολής Βυζαντινής Μουσικής έν Ά θ η -  
ναις· ιδού τό πρώτον βήμα τής άλη^οϋς 
ποοόδου. Ά Ο α ν .  Π ε τ ο ί δ η ς

(Ήπειρώτης πρώην Σχολάρχης)

Η ΒΥΖΑΝΤΙΔΚΗ
ΚΑΙ Η ΤΕΤΡΑΦΩΝΟΣ

Β '.

Δεν είνε αληθές δ η  ίν  τοΐς χερονβικοίς και 
κοινω νικοϊς περιέχονται αραβ οπ ερη οτονρ ·  

κικαϊ μ ελ ω δ ίχ ι.
Π αραβολή  τών χερουβικώ ν κλ.π. πρός 

τά μ α κ ά μ ια .
Α Π Α Ν Τ ΙΙΣ ΙΣ  Ε ΙΣ  ΤΟΝ κ. Α Θ . Ε Υ Τ Α Ξ ΙΑ Ν .

(Συνέχεια έκ τοΰ προηγουμένου ούλλδυ).

Ε κ τ ό ς  τοΰ κ. Εύταξίου, καί άλλοι κατά 
καιρούς ίσχυρίσθησαν, ό'τι ε ί ;  τάς θέσεις 
τών χίρουβικών καί κοινωνικών, ώς εΐπο- 
μεν, έν ταΐς λέξεσι «τριάδι» καί «ούοανών» 
περιέχονται μελωδίαι ολόκληροι άραβοπεο- 
σοτουρκικαί. Ά λ λ ’ άρά γε είνε άληθές 
τοΰτο : κατέχουσιν άποδείξεις οί τοιαΰτα
ίσχυριζόμενοι ή άπλώς έκ πνεύματος άν- 
τιλογίας τοΰτο λέγουσιν, άνευ άποδείξεώς 
τίνος καί λόγου ίσχυροΰ ; Τό ζήτημα τοΰ­
το πρέπει όντως νά έςετασθ.', έπιστααένως 
καί νά λυθίί άπας καί διά παντός.

Ό  κ. Εύταξίας έν τνί ύπ’ άριθ. 6 πε- 
ρικοπνί του έν τώ  προηγουμένω φύλλω λ έ ­
γει OTt. «"Οσοι ειόημονες οντες δύνανται 
νά ψάλωσι τά άσματα τών συλλογών το ύ ­
των (τών άοαβοπερσοτουρκικών μακαμίων), 
θ’ άνεύρωσι πολλάς θέσεις καί μελωδίας 
αύτών ολοκλήρους ύπό τό «Δύναμις άγιος 
ό Θεός» τοΰ Γεωργίου τοΰ Κρητός καί ύπό 
τά χερουβικά Γρηγορίου καί Κωνσταντίνου 
τών πρωτοψαλτών καί κα τ’ έξοχήν Θεοδώ­
ρου τοΰ Φωκαέως». Τοΰτο πρέπει νά έςε - 
τάτωμεν οπως ί'δωμεν άν πράγματι συμ 
βαίνη, καί άν έχωσι δίκαιον οί τοιοΰτό τι 
ίσχυριζόμενοι. Συλλογάς τοιαύτας περιεχού- 
σας άραβοπερσοτουρκικάς μελωδίας εχομεν 
τ ά ;  γνωστάς ύπό τά ονόματα «Πανδώραν», 
«Απάνθισμα», «Εύτέρπην», «Καλλίφωνον 
Σειρήνα», «Αρμονίαν» καί «Αεσβίαν Σαπ- 
φώ» καί εΐ'τινα άλλην. ΙΙαραβαλλομένων 
τών ύποδεικνυομένων θέσεων τών χερουβι- 
κών καί κοινωνικών τούτων πρός τά έν ταΐς 
εΐρημέναις Συλλογαϊς κατακεχωρισμένα ά 
ραβοπερσοτουρκικά ασματα, -εινε εύκολώτα- 
τον νά άποδειχθγί, άν όντως αί θέσεις αύ- 
ται είνε ειλημμέναι έκ τών άραβοπερσο- 
τουρκικών μελωδίων ή αν όμοιάζωσι πρός 
αύτάς. ‘Η παραβολή μάλιστα, διά τήν ά- 
μερόληπτον έξέτασιν, δύναται νά γείνν) 
καί έν τώ  αύτώ ήχω. Νομίζω οτι τοΰτο 
είνε τό συντελεστικώτερον μέσον δοκιμής 
καί έξελέγξεως διά νά σχηματισθν) πλήοης 
ή άπόδειξις, μετά τήν οποίαν ποέπει νά 
παραδεχθώμεν ή ό'τι όντως αί θέσει; αύται 
είνε άραβοπερσοτουρκικα ι μ ελω δία ι, ή τού 
ναντίον δτι δ έ ν  ε ι ν ε *  καί επομένως ά- 
ναγκαίως δέον νά παραδεχθώμεν δτ; εινε 
έλληνικαί μελωδίαι, άφοΰ οί μουσουργοί 
εινε βεβαίως Έ λληνες ,  εκτός .πάλιν, άν 
αμφισβητηθώ καί αύτή ή έθνικότης τών 
μιυ€θυργών, τοΰθ’ οπερ εινε δύσκολον- διότι 
αδυνατεί τις νά πιστεύσν] δτι θέλουσι φθά- 
σ-/) μέχρι τοιούτου σηαείου οί άντίΦοονοΰν-

τες. Τό μόνον δέ τό όποιον δέν γνωρίζομεν 
άσφαλώς εινε, άν τήν γνώμην του ταύ­
την ό κ. Εύταςίας έμόοφωσεν ά®’ έαυ-

λ. 5 £ > 5>' ' \ / μτου, ες ιοιας γνωσεως και πείρας, η 
παρεσυρθη εις αυτήν άπό τήν γνώμην ά λ ­
λων- διότι έν τν) ρηθείσν] μελέτη του ίπ ϊ  
τής παρούση ς καταοτάσεω ς τής μ ονσικής  λ έ ­
γει, οτι ή τοιαύτη γνώμη του δέν εινε ά- 
πλοΰς αύτοΰ ισχυρισμός, άλλ’ είνε γνώμη,, 
ήν ύποστηρίζουσιν οί έπά'ί'οντες καί άσπά- 
ζονται πληρέστατα καί αύτοί οί έπίσημοι 
τής Εκκλησίας ημών κύκλοι- είνε γνώμη 
ερειόομενη εις αυτά  τά π ρά γ μ α τα .  Αναφέ­
ρει δέ αύτολεξεί καί περικοπήν τινα τοΰ· 
συγγραφέως τών Σ υμ βολώ ν είς τήν ιστορίαν  
τής παρ' ήμϊν ίκκληοιαστικής μονσικής, τοΰ 
Γ . ΙΙαπαδοπούλου, δτι- «Τά παρείσακτα 
»μελη εν τοϊς είρμολογικοΐς καί στιχηρα- 
»ρικοΐς ούδαμώς προσήγγισαν, διότι αί με- 
»λωδιαι αύτών ούτε ν’ άλλοιωθώσι δύναν- 
»Tat ούτε νά μεταβληθώσιν, άτε ούσαι με- 
»μελοποιημέναι κατά προσόμοιον τρόπον,

> r  » < Λ t k y * ,
»και ων το j/ουσικον οιαγραμμα εγενετο 
«επί ενος τροπαρίου, ΐνα κατά τόν ρυθμόν 
»αύτοΰ καί τό μέλος ψαλώσιν άπειράριθμα 
»άλλα τροπάρια. Ε ίσεχώ ρη σαν  δμ ω ς τά  
ί)παρείσακτα μέλη ίν  τοΐς π α π α δ ικ ο ΐς , άργοΐς  
νονσιν, ύπο μ ουσ ικώ ν  ίγκρατώ ν  τής ίξω τε-  
νρικής μ ο ν σ ικ ή ς» . ‘Ό π ω ς καί άν έχγ, δμως 
τό πραγμα, βέβαιον είνε δτι ό κ. Εύτα- 
ζίας είνε σαφεστεοος τών όμοφρονούντων 
αυτώ - διότι μΧς ύποδεικνύ·/) ώ  ρισμ ένω ς  
(καί όχι άορ ίσ τω ς, ώς οί άλλοι), δτι ό ί- 
σχυρισμός του στηρίζεται είς αύτά τά π ράγ  
μ α τα  καί συνεπώς διά νά βεβαιωθώμεν αν 
τυγχάν/ι βάσιμος καί άληθής,δε'ον ία π α ρ α -  
βάλλω μεν άπλονστχτα τας θέσεις ταύτας τών 
ψ αλλομένω ν έν τή λειτουργία μ ελφ διώ ν  των 
μουσουργών Πέτρου, Γεωργίου τοΰ Κρητός, 
Γρηγορίου, Κωνσταντίνου, Θεοδώοου τοΰ 
Φωκαέως καί τοΰ έπί Όθωνος Ζ. Ζαφειρο- 
πουλου, τών άκμασάντων άπό τών μέσων 
τοΰ ινι’ αίώνος καί Ιντεΰθεν, προς τά ά ο α -  
β οπ ερσοτονρκ ικά  μ α κ ά μ ια  τών Συλλογών^ 
τούτων, αΐτινες, ώς εί'πομεν, είνε ή «Παν­
δώρα», τό «Α πάνθισμα», ή «Εύτέοπη», ή 
«Καλλίφωνος Σειρην», ή «Αρμονία» κλπ . 
Ώ ς  κ α τ ’ έςοχήν δέ πλουτησαντας τάς θέ­
σεις ταύτας τών χερουβικών καί κοινωνικών 
των διά μελωδιών άοαβοπερσοτουρκικών 
υποδεικνύει τόν Πέτρον καί ιδία τόν' 
Θεόδωρον Φωκαέα. Τούτων τά μαθή­
ματα άς λάβωμεν καί παραβάλωαεν ποός 
τά άραβοπερσοτουρκικά μ α κ ά μ ια  τών, ώς 
άνω, Συλλογών, ή καί αμ ανέδες  λεγάμενα, 
δπως εύρωμεν τήν άληθειαν, άν όντως ό 
ισχυρισμός ουτος είνε σοβαρός καί βάσιμος.

Παραβάλλοντες δμως τά χερουβικά καί 
κοινωνικά τούτων πρός τά μακάμια τών 
άνωτέρω Συλλογών, ούόέν άπολύτως εύρί- 
σκομεν δίκαιο),ογοΰν τόν ισχυρισμόν τοΰ κ. 
Εύταξίου καί τών άλλων. Ούδέν κοινόν έ - 
χουσιν αί όύο μουσικαί έκτος τοΰ μ ονω δι-  
κον  καί μ ελω δικού  νφ ονς, έφ’ ών στηρίζον­
ται άμφότεραι. Τούναντίον δέ εύρίσκομεν 
τόν συκοφαντούμενον Πέτρον τόν λαμπαδά- 
ριον ώς τόν άπλούστερον, τόν κανονιχ.ώτε- 
ρον, τόν άτ.εριεργότερον καί σεμνότερον τών 
εκκλησιαστικών μουσουργών μας. Ή γραφή 
του, αί γραμμαί του καί. οί χρωματισμοί 
τών μελωδιών του κ α τ’ ήχον είνε άπλού- 
σταται,ούίέν τό κοινόν έ'χουσαι ποός τήν έ -  
ςωτερικήν μουσικήν.

Ά λ λ ά  διά νά καταστώμεν επι μάλ­
λον σαφείς καί καταληπτοί, Λαμβανομεν 
ώς παράδειγμ* τά χερουβικά τοΰ Πέτρου 
καί τοΰ Θ. Φωκαέως είς ηχον πρώ τον , αν- 
τιστοιχοΰντα πρός τόν άραβοπερσοτουρκιστι 
■ί,νον Σεμπά. Έ κ  τής Π ανδέκτης  εκόασ3ως 
αωνά καί άπό τά λεγόμενα άνέκί>ο-.α χ ε ­
ρουβικά τοΰ Πέτο',υ άποσπώμεν το «τριαόι».

ο — - » - · — y

8) Σαρκί τοΰ Ν τέντε.  Μακάμ ^αμπά, 
ούσούλ τσιφτέ σοφιάν.  ̂ « Ά χ  Κιουτ,ουό,ε- 
κδεν πιρ γιάρ σεβόιμ έ ,ελιν»,^  ^

9 )  Νάκις σεμαί τοΰ Ντεντε.^ Μακαμ 
σααπά ζεμζεμά,ούσούλ- ά γ ο ρ  σεμαι. « Αχ! 
γιετίσκι εί δίλι σουριδε τζανε τζαν κα- 

ταλήμ»
Έ κ  τής « ’Α ρ μ ο ν ία ς» ·

1 0)  Πεστέ μακάμ Σαμπα,^ ούσούλ τσεμ 
πέρ. « Ά χ !  αύτή ή άπροσδόκητος» κτλ .
(σελ. 1 3 3 ) .
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11Ί Γιουρούκ σεμαί. Μακάμ σαμπα. «η το « Αςιον εστ ;ν» ;
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(Έ λήφ θη έκ τής Πανδέκτης).
Τά αύτά εχομεν νά είπωμεν καί όια
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Έ κ  δέ τ τ α μ ε ί ο υ  Ανθολογίας του

Θεοδώρου Φωκαέως (
έν Κων)πόλει τοΰ 1889  και απο τα χ 
ρουβικά αύτοΰ τό «τριάδι»
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άξιολάτρεΟτός μου» κλπ. (σελ. 1 3 5 ) .
12) Σαρκί Μακάμ σαπά, ούσούλ σο 

φιάν. « Ά ν  τά έμψυχα ρωτήσνις) κλπ.
13) Σαρκί Μακάμ σαπά, ούσούλ αγηρ. 

«Στοΰ έρωτός σου τά δ ε σ μ ά )  κλπ. κλπ.
Παραβάλλοντες τάς μελωδίας τ α υ τ χ  

ποός τάς άνωτέρω θέσεις τών χερουβικών 
τοΰ Πέτρου καί Φωκαέως,ώς καί πρός ολον 

. . .  , τό πεοιεχόμε·ν^ν αύτών, ώς και πρός τά χε
της έκτης έκδόσεως j 3Q(Jgl)C' i  κοινωνικά τών Κωνσταντίνου

'καί Γρηγορίου τών πρωτοψαλτών έν το 
αύτώ ήχω ούδέν εύρίσκομεν, άπολυτως ου 
δέν, τό μαρτυρούν δτι οίαδηποτε θεσις των 

 ̂ . ι !λμ ηιι.οιαΖει ποος τας
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Καί τό έπιχ_είρημα λοιπόν τοΰτο το 
σπουδαιότερον τών ίσχυριζομενων ότι η εκ ­
κλησιαστική μουσική είς τα  παπαόικά μ ε λ /] 
περιέχει τ ο υ ρ κ ικ ά ς  μελωδίας και αμανεδες, 
π ίπ τε ι ,  ώς άπεδείξαμεν σαφώς άνοιτέρω, 
ώς ψευδές, άβάσιμον καί άνυπόστατον εν­
τελώς. Μυστήριον άρα άποβαίνει τό πως 
ήδυνήθησαν οί ίσχυριζόμενοι τοΰτο νά 
καλύψωσιν δτι είνε τουρκικαί αί μελωόιαι 
αύται. Δι’ ήμας δμως είνε τοΰτο έντελώς 
άδιάφορον. Έ πεζητήσααεν νά φωτισθώμεν 
είς τό ζήτημα συνεπεία τών κατηγορημα­
τικών δηλώσεων τών άντιφρονούντων καί
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/.αι τά  λοιπά παπαόικα  με*/ι «,. ν - - ;  —  , ,Λ , ,δ ία ι  - λ λ -Λ-
ήνων ούδεαίαν άπολύτως ομοιότητα εχουσι τουρκικοί αμανεδες, αλλα μελφ όια ι ε λ λ η  _
-οός τά λοιπά άοαβοπερσοτουρκικά άσματα νικαί πεπβιημεναι απο μουσικους Ελληνας, 
τοΰ αύτοΰ ήχου, 'εί μή μόνον, ώς εΓπομεν, ^ Γ ο ν  ονι αονον τουρκικάς μ ε-
δτι άμφότεραι αί μουσικαί αύται βασι,ονται 
έπί τοΰ μονωδικοΰ ύφους  ̂ ^

Ά λ λ ά  καί τά παπαδικα μελη των α 
νωτερω μουσουργών μας, τους όποιους υπε 
δειξεν ό κ. Εύταξίας, ώχριώσΐν άπεναντ
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τοΰτον α- 
Γ κ ό α ε ν α  έν

; τον ηχ_ ον 
σματα άραβοπερσοτουρκικα ευοισκου 
ταΐς μνησθείσαις συλλογαϊς τα  εςής

Έ κ  τής «Πανδώρας» 1) τό ασμα«με- 
τζλιστεαφι» κλπ. Πεστέ μακάμ Σαμπά,ού
σούλ-χαφίφ. ( (

2) Τό άσμα «άχ βασλί γκιουλ όουρ 
κλπ» Σαρκί μακάμ σαμπά, ούσούλ σοφιάν.

3 )  Τό άσμα «διλεμρού πουχκλπ» Γιου 
ρουχ σεμα'ϊ, μακάμ σαμπα κ τλ .  κτλ .

4) Έ κ  τής »Σειρήνος»- τό άσμα «άχ 
πιλιν κ τ λ .» .  Σεμαί νακης, μακαμ σαμπά

Έ λ  τοΰ « ’Α π αν θ ίσ μ ατος» .
5) Πεστε Δζόρνινιν. Μακαμ σαμπα,ού­

σούλ χαφίφ, μετζλισαδέ άφιτάπ».
0) Σαρκί τοΰ Χανενδέ Γιωργακη Μα 

κάμ σαμπά, ούσούλ σεμαί «άχ βασλι
γκιούλ- δουρ νεβ παχαβ». ^

7) Σαρκί τοΰ Ριζα έφέντη. Μακάμ
σαμ.πα, ούσούλ σεμα'ϊ «Δε'ίλσεμντε σανά 
λα^κ έφέδιμ».

Ο ε ι ς  εν  υ λ .  A-ν ,

I τής μελωδική' ήδύτητος καί πρωτοτυπίας 
τών παπαδικών μελών (χερουβικών)του 11ε- 
τοου τοΰ Έφεσίου (δρα ταΰτα έν τ ω  4 
τόμω τής Πανδέκτης),τά όποια άκουων τις 
καλώς εκτελούμενα. άδύνατον είνε να μη 
αεταοσιωθ’ϊί νοερώς είς ύψη αιθέρια. Γούτον 
δέν άναφέρει ό κ. Εύταςίας, τον οποίον 
ποωτίττως έδει νά άναφέρη. Και. μολα 
ταΰτα ουδέ τούτου αί μελωδίαι των πα- 

αδικών μελών όμοιάζουσι τό παράπαν 
ποός τάς άραβοπερσοτουρκικάς μελωόιας, 
ούδέ καί τ ό '  «Δύναμις, άγιος ό θεός» ’«**■

τοΰ Κρητός, ό ό π ο ιο ς ,ό  δυστυχής,ου-
δεν κακόν έπραξεν είμή είς την λεςιν « Α­
γιος» νά άναιβον.αταβ-?) τεχνικώς την κλί­
μακα τοΰ ήχου, είς δέ τήν λέζιν « Αθανα- 
τος» νά μεταχειρισθνί υφο« ‘/-χι (*·ελο’ TC* '  
π άδικόν. "Ητοι έν μεν τ -7, άοχικ-/) λ ε ,ε ι  
«άγιος» ούτω :

γι ο ος

Έν δε τνί λέξει «άγιος άθάνατος» ούτω

Α .. «   *  V  ν
a r -

οΐτινες έγνώριζον όχι μόνον τουρκικάς μ ε­
λωδίας, άλλά καί πρό παντός έλληνικάς, 
^xiy.civ Μήπως λοιπον τα παπαδικα μελ. t\ 
όμοιάζουσι π»ός τά ελληνικά τραγούδια, δ- 
περ ήτο καί φυσικώτατον νά άκολουθησω- 
σιν οί Έ λ λ η ν ες  μουσικοί; Τοΰτο δέν ισχυ­
ρίζονται ούτε ίσχυρίσθησαν οί άντιφρονοΰν- 
τες καί διά τοΰτο δ:ν θά λάβωμεν τόν κό­
πον νά έξετάσωμεν και υπό τοιαυτην επο-
ψ-ιν τό ζήτημα.  ̂  ̂ ,

Τδ «Ιυμπέραίίμα δτι καί εν τη  
κυρίως λε ιτο υ ρ γ ία  ή βυζαντιακη  
uoudiKh είνε y v n d ia  καί αναντι­
κ α τά σ τα τος.

Είδομεν λοιπόν δτι διά τόν λόγον τής 
άρεσκείας των ολίγων ντιστεγκέδων  δέν είνε 
ορθόν καί λογικόν να σκεφθώμεν περί άλ- 
λαγής τοΰ Εκκλησιαστικού ήμών μουσικοΰ
συστήματος. ·  ̂ (

Ειδομεν δτι ή τετράφωνος άντικειται 
είς τό Τυπικόν τής Έκκλησίας, τό όποιον 
έπιβάλλει τού; οκτώ ήχους τής Βυζαντια-
κής μουσικής. _  ̂ τ

Είδομεν δτι ή Βυζαντιακή μουσική είνε 
ιερά πα:άδοσις καί κειμήλιον ιερόν εθνικόν,  ̂
τήν όπο'ίαν κα τ’ ούδένα λόγον δυνάμεθα ν’
άποβάλωμεν.  ̂ ^

Είδομεν οτι έν τν5 λειτουργία δεν ψάλ­
λονται μόνον τά παπαόικκ μέλη, αλλα 
καί τά στιχηραρικά καί τά ειρμολογικά.

Είδομεν* ότι πλανώνται οί νομί,οντες, 
δτι τά παπαδικα μέλη περιεχουσι μελωδίας 
η μακάμια, ή άμανέδες άραβοπεροοτουρκι- 
κού;, ώς άπεδείξαμεν τρανώς τοΰτο- ^

Είδ-,αεν δτι ούτε τό Τυπικόν, τήν π ο­
λιτικήν,' ούτω; είπεϊν, δικονομίαν, ουτε 
τάς άκολουθίας τής λειτουργίας, ούτε^ τους 
οκτώ ήχους τής μουσικής δυνάμεθα νά με- 
ταβάλωμεν ή καταργησωμεν χάριν τής τ ε -
τοαφωνου. ( > ,

Δέν ύπαρχε ι λοιπόν λόγος νά έπιμεινη 
τις περαιτέρω είς ίσχυρισμους άβασιμους 

ΕΓαεθκ πάντες σύμφω-καί άνυποστάτου;.
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νοι, ότι ή εκκλησιαστική μας (βυζαντιακή) 
μουσικνί πρέπει να διατηρηθή γνησία χ.αι 
αλώβητος έν τοΐς ναοϊς δι’ Ιστορικούς, ε 
ϋνιχονς, αισθητικούς  και τεχνικονς λόγονς, 
,ως φρνεΐ καί ό κ. Ευταξίας. Δευτέρα γνώ 
μη όεν πρεπει νά ύπαρξτ,, τουλάχιστον εις 
τό έςής. Τό ζήτημα αρκούντως εύρέως συν- 
εζητηθη και εφο>τισθη. Δεον καί έν τοΐς 
πράγμασι νά έργασθώμεν ίδρύοντες Σχολάς 
μουσικάς. Ανόρες λογιοι, ικανοί καί δια- 
πρέποντες έν τνί πολιτική, πρώην καί μ έ λ ­
λοντες υπουργοί, ώς ό κ. Αεβίδης καί ό κ. 
Ευταξίας, οι επαινετώς άναμιχθέντες είς 
τνί μουσικήν συζητησιν, πολλά δύνανται νά 
πραξωσιν. Εχομεν δε δι ελπίδος οτι δέν 
θα λησμονησωσι τνιν Εκκλησιαστικήν Μου­
σικήν επανερχόμενοι εις τνιν έξουσίαν.

Χ ρ ί σ τ ο ς  Γ .  Β λ ά χ ο ς .

Και α νθις  π α ρ α κ α λο ϋ μ εν  θερ ­
μότατα το ύ ς  κ α θυ σ τερ ο ϋ ντα ς έτι τίιν 
μικραν σ υ ν δ ρ ο μ ή ν  των ά ξιο τίμ ο υ ς ι:κ. 
Σ υ ν δ ρ ο μ η τή ς  μ α ς  δπω ς ευαρεστούμενοι 
άπ οστείλω σιν ή μ ΐν  τή ν  σ υ νδ ρ ο μ ή ν των 
καθόσον, ώ ς καί ά λ λ ο τε  άπό τών σ τ η ­
λών τούτω ν έγράώ αμεν, ή έπί π λέον  
κα θυστερη σις τ ή ς  σ υ ν δ ρ ο μ ή ς  των ό λ ο -  
νέν δυσχαιρενει τή ν  τα κ τική ν έκόοσιν  
τ ή ς  « Φ ό ρ μ ιγ γ ο ς » .

Ν ομ ίζομ εν δτι ή  ά π ει/θυν ομ ένη  και 
αΐίθις το ϊς  κκ. Σ υ νδ ρ ο μ ιιτα ΐς  μ α ς π α -  
ρ α κ λη σ ίς μ α ς περί σ υ ν δ ρ ο μ ή ς  είνε 
π ο λ ύ  οικαία, καθόσον μετά  δύο μ ή ν α ς  
λ ή γ ει τό έτο ς  τ ή ς  έκδόσεω ς τ ι ΐς « Φ ό ρ -  
μιγγος·» ή δέ π λ ε ιο ν ό τη ς  τώ ν κ κ .σ υ ν ­
δρομ ητώ ν μ α ς καθυστερεί έτι τή ν  σ υ ν ­
δ ρ ομ ή ν τ η ς , ώ ς έάν πρόκειται περί 
σπ ουδα ίου τίνος π ο σ ο ϋ , ή ώς έάν ήιιέΐς  
τι/γχά νο μ εν  κεφαλαιούχοι έπ ιχειρ η μ α -  
τίαι κα\ έπ ομένω ς μ ή  έχ ο ν τες  άνάγκην  
το ϋ  π εντα δ ρ ά χμ ο υ  τώ ν συνδ ρομ η τώ ν
μας··

Έ ά ν  οί κ κ .  συνδ ρομ η τα ί τ ή ς  « Φ ό η -  
μ ι γ γ ο ς » έ γ ν  οιζον τάς θυσία ς και το ύ ς  
κ όπ ο υ ς εις ο ύ ς  κ α θ' έκ ά στη ν ύ π ο δ α λ -  
λομ?θα  όπω ς έπ ιτυγχάνω ιιεν π ά ντοτε  
τή ς  συνεργασίας τών έγκριτω τέρω ν και 
δοκιμω τέοω ν έν τε τή  δ ο ύ λ η  και ελ εύ ­
θερα Έ λ λ ά δ ι  μ ο υ σ ικ ο λ ό γω ν  π ο ό ς  κα- 
ταχώ ρησιν έν τώ φύλλω  ήμών ύ λ η ς  έ -  
κ λ ε κ τ ή ς /σ ο δ α ρ ά ς  και λίαν σ υ ν τελ εσ τι-  
κ ή ς είς τή ν  έπι π λ έο ν  μ ου σ ικ ή ν αυτώ ν  
μόρφω σιν,καί εαν εγνώ ριζονμ εθ’ό π ό σ η ς  
σ το ρ γ ή ς  καιαύταπαρνήσεω ς έργαζόμεθα  
όπω ς ή «Φ όρμιγξ»κα ταστη  μονα δική είς  
τό ειο ό ς *η ς  και άξία \'ά έπ ισύρη πά ντο­
τε τόν θαυμασμόν τών έν τή  φ ιλολογία  
καί τή  μουσική  τέχνη  έγκ υπ τό ν τω ν , 
δεν η θελον δεικνύει το σ α ύ τη ν  άοιαφο- 
ρίαν εις τά ς τόσας θερμ ά ς π α ρα κ λή σεις  
μ α ς περί σ υ ν δ ρ ο μ ή ς , ούδέ θά έτή ρο υ ν  
σ ιγή ν  οί π λεΐσ το ι τών καθυστερούντω ν  
τήν σ υ νδ ρ ο μ ή ν σ υ νδ ρομ η τώ ν κ α ς είς  
τα ς τόσας π ρ ό ς  α ύ το ύ ς  ά π οστα λείσα ς  
κατ ίδιαν έπ ισ τολα ς μ α ς διά τόν α ύτόν  
σκ οπ όν, ά λλά  θά έσπευδον ν’ ά π ο σ τεί-  
λωσι τήν συ νδ ρ ομ ή ν τω ν μ εθ ’ όσης  
π ρ ο θυ μ ία ς έγραφον τό όνομά των είς 
τάς ά γ γελ ία ς  τ ή ς  «Φ ό ρ μ ιγ γο ς» .

Α ς μ ή  καθυστεροΰσι λοιπόν έπί 
π λέον  τή ν  σ υ νδ ρ ο μ ή ν των οί κκ. σ υ ν ­
δρομηταί μ α ς, διότι έκ τός το ϋ  δτι ή

έπι π λ έο ν  καθυστέριισις τα ύ τη ς  δ υ σ χ α ι-  
ρένει, ώς έφθημεν είπ ό ν τες , τή ν  έκ δο- 
σιν τ η ς  «Φ όρμ ιγγος» ά π α γοη τεύει και 
ή μ α ς , ο ΐτινες μέ θυσίαν ού σμικράν  
τώ ν άτομικώ ν ημώ ν συμφερόντω ν κα- 
το ρ θο ϋμ εν  νά διατηρώ μεν φ ύλλον π ο -  
λυδ ά π α νον , χ ρ ή σ ιμ ο ν , ώ ς καθ’έκάστην  
άπ οδεικνύετα ι, διά τόν π α ρ’ ή μ ΐν  μ ο υ ­
σικόν κ οσμ ον, απ οκλειστικόν δέ τέλ ο ς  
όργα νον τώ ν άπ ροστατεύτω ν μέχρι 
τοϋοε συμφερόντω ν α ύ το ΰ .

Μ 0 Τ 1 1 Κ 0 Λ 0 Γ I  Κ Α
11 ερί της αρχ αίας  Ε λληνικές μουσικής κ α τ ’ 

αντιπαράθεση' πρός την νεω τέραν  Ε υ ρ ω ­
παϊκήν νπ ο  την εποψ ιν τής τέχντ,ς και 

τοΰ πλούτου ον  των.

Από πολλών ήδη έτών έγεννήθη ή ί -  
δέα τής μεταρρυθμίσεως τνίς έν τνί 'Ανατο­
λική Έκκλησία έν χρήσει ψαλμωδίας. Ή  
ιδέα αυτη έκαλλιεργήθη καί προώδευσε καί 
έξακολουθγί νά ποοοδεύν), ώς βλέπομεν δύο 
δέ διάφοροι γνώμαι έσχηματίσθησαν ποός 
πραγματοποίησή αύτής. Τούτων ή μέν μία 
απαιτεί τόν καθαρισμόν τνίς ΊερΧς ήμών 
ψαλμωδίας άπο πάσης ξενοφωνίας, απαιτεί 
τήν εισαγωγήν του 'Ρυθμοΰ, ού έλλείπον- 
τος ν) ψαλμωδία καθίσταται νεκρά, άπαι- 
τ ε ’. καί τνιν εύρεσιν τής αληθούς καί γνήσι­
ας θεωρίας «ώς βρίζει αΰτην αύτη ή Φύσις». 
Η δε έτερα γνώμη θέλει άπλώς καί καθα­

ρώς τήν έν τνί ’Εκκλησία εισαγωγήν της 
νεωτέρας ευρωπαϊκής τετραφωνίας· εύρε δέ 
ή γνώμη αυτή πρωτίστους οπαδούς τούς έν 
τν; εσπερία παρεπιδημοΰντας έλληνας, καί 
άπο πολλου ήδη χρόνου ή ακολουθία της ί 
ερας λειτουργίας ψάλλεται εν τετραφωνία 
έν τοις πλειστοι; τών κατά τήν Ευρώπην 
ναών τών ελληνικών κοινοτήτων, ώς τοΰτο 
έγένετο καί έν Έ λλ ά δι,  τονισθεΐσα ύπό ξ έ ­
νων μουσι/.οδιδασκάλων κατά τό δοκοΰν^ 
κάστου.

Η ίδεα αΰτη της μεταρρυθμίσεως πε- 
ριωρίσθη οΰτως είς τήν άντικατάστασιν της 
έν χρήσει ίερας ήμών ψαλμωδίας διά τνίς
ζενοφώνου δυτικής· άναζωογονηθεΐσα ‘δέ έσ’ 
χατως και συντονώτερον ύποκινηθεΐσα, ευοε 
πολλούς εναντίους μεταξύ τών ομογενών ού 
χΐ μόνον έν Εύρώπν) άλλά καί έν Έ λλάδι 
και εν Κωνσταντινουπόλει εΐσέτι, καί πολ­
λοί λόγιοι, μουσικοί καί νουσικολόγοι, διά 
τών σπουδαιοτέρων έφημερίδων καί περιοδι­
κών πολλά καί άξια μελέτης άρθρα ύπεο ή 
κατα τής γνώμης ταύτης έ δημοσίευσαν, 
καί τό ζήτημα έλ*βε μεγάλας διαστάσεις 
ενόιαφερούσας τόν ελληνισμόν, ώς ενένετο 
ήδη καί έ ;  Έ λλάδι.

Αι ές υπαμοιβής αύται δημοσιεύσεις, διά 
τε  τών επιχειρημάτων αύτών καί τών συμ­
περασμάτων εις ά καταλήγουσι, τοΰτο πα 
ρεχουσιν ιδίως τό παρηγορον ένδιαφέρον,κα 
ταδεικνύουσαι οτι ούτε οί έπιθυμοΰντες τήν 
^ςόντωσιν τής ημετερας άρχαιοτάτης ίερας 
ψαλμωδίας κινοΰνται άπλώς ύπό πνεύματος 
έπιπολαίου νεωτερισμού καί ολιγωρίας ποός 
τα πατρια, ούτε οι εςανιστάμενοι κατά τής 
εισαγωγής της Εύρωπαϊκής ψαλμωδίας είσίν 
°λως άναλγητοι ενώπιον τής οΐκτράς παρακ­
μές το ί  ίεοας τομών ψαλμωδίας καί πρό πάν­
των τνίς καθ’ ήμας μουσικής Θεωρίας, ώς

αυται έχουσι νΰν. Έκατέρων λοιπόν τών 
μερών οί λόγοι καί τά έπιχειρήματα εΐσί 
παντός λόγου άξια. Ά φ ’ ένός 'μέν πρέπει 
νά στερήταί τις πάσης μουσικής γνωσεως 
ινα μή όμολογήσν; τήν ύπεροχήν τής Εύοω- 
παικής μουσικής Θεωρίας (ήτις συμφώνως 
τοΐς θεσμοΐς καί τοΐς δροις τών ιδίων αύτης 
μελωδιών τυγχάνει τελειοτάτη έν συγκρίσει 
πρός τήν ήμετέραν θεωρίαν ώς έχει αύτη 
σήμερον) ύπό τε τήν τεχνικήν έποψιν καί 
τήν βαθμολογικήν κατάταξιν τών τονιαίων 
διαστημάτων κατά κανόνας καί άναλογίας 
ους αύτη αντη ή Φύσις ορ ίζει, ώς καί τήν 
μαθηματικήν ακρίβειαν καί τήν πιστήν ά- 
,.όόωσιν τοΰ Ρυθμοΰ. Ο(υολογουμένως δέ 
μόνοι οί μή άντιλαμβανόμενοι τό τακτικόν 
καί ™ κανονικόν, και οί φύσει άμίύτεροι 
περί τήν αί'σθησιν τοΰ καλοΰ, δύνανται νά 
άρνηθώσι τάς ψυχικάς παθήσεις καί εντυ­
πώσεις, άς παράγει παρά τε  τοΐς Εύρωπαί­
οις, και τοΐς εν Εύρωπν) γεννηθεΐσι καί ά- 
νατραφεισιν έλλησιν, ή νεωτέρα τών εύρω- 
παίων μελωδία. Ούδείς δέ πιστεύομεν, δι- 
αφιλονικεϊ τά πλεονεκτήματα τής θεωρίας 
τνίς μουσικής τα ’»της.

Γαΰτα τυγχανουυιν έν γένει τά ποο- 
σοντα τ  ής εύρωπαϊκής μελωδίας καί τνίς 
μουσικής θεωρίας τά όποια έπιστημονικώς 
καί σοφώς άναχθέντα εί κανόνας άκριβεΐς 
και αλανθαστους, κατέστησαν αύτήν μίαν 
τών τελειωτέρων ωραίων τεχνών, άλλά 
όιά μόνους τους δι’ αύτής άνατραφέντας 
εύρωπαίους. Α λλ’ οί λόγοι οί άντιποοβαλ- 
λόμενοι κατά τής υφ’ ήμών παραδοχής τής 
ευρωπαϊκής τετραφωνίας πείθουσιν έκαστον 
ύγιώς φρονονντχ ότι τό ζήτημα τοΰτο δέν 
πρέπει νά θεωρηθή ύπό μόνην την έποψιν 
τής τεχνικής αύτής διαρρυθμίσεως, ή'τις τε -  
χνικώς μέν τυγχάνει τελειωτέρα, μελωδικώς 
όε πολύ κατώτερα καί τά μέγιστα πτω^ο- 
τέρα τής ήμετέρας, άλλά καί ύπό τήν έ ­
ποψιν, ποια τών δύο τούτων Μελωδιών συ- 
ναόει προς τε  τόν σκοπόν τής Ιερας ήμών 
Εκκλησίας και πρός τά πάτρια ήμών ήθη 

καί έθιμα !
Καί πρώτον μέν έπιτραπείτω ήμΐν ΐνα 

ιόωμεν οποίος ο σκοπός τής Μουσικής π α ­
ρα τώ  άνθρώπω ΙΙεοιττήν δέ θεωροΰντες 
την εςιστόρησιν τών όσων πάντες γνωοίζοαεν 
θαυματων τών διά τής Μουσικής τελεσθέν- 
των, έςημερώσεις αγρίων, καταπραύνσεις 
εςωργισμένων κ . τ .λ . ,  προβαίνομεν είς τήν 
άνάπτυξιν τοΰ θέματός μας.

^κοπος τής μουσικής είναι ό καθαρισμός 
τής καρδιας καί τής διανοίας τοΰ ανθρώπου 
άπό πάσης άλλης βιωτικής μερίμνης, ώς 
είς τοΰτο καθαρότατα όδηγ’/j ήμας ό χερου- 
βικος ύμνος, οπως αύτη εύρν] εύοείαν κενήν 
θέσιν έν τε  τή  καρδία καί τή δ-.ανοία τό 
αδόμενον, καί ούτω προσελκύσν) καί φέοη 
τόν ανθροιπον οπου τό θέμα τοΰ άδοαενο’> 
τόν καλεΐ. Καί έπί ^αραδειγματι : Εύρι- 
σκομεθα έν τώ  θεά το ω , παίζεται δε καί 
ναλλεται μελόδραμά τι είς ςένην καί όλως 
άγνωστον εις ήμας γλώσσαν, είς όλως άσυ- 
νηθιστον μελωδίαν, είς πρωτάκουστον ποιη­
τικόν μέτρον ή τοιαύτη μελωδία θά δυνη- 
θή άρα γε νά καθαρίσν) τήν κα^δίαν καί 
τήν διάνοιαν τοΰ άκροατοΰ, κα·. νά ©έοη 
αύτόν όπου τό όλως άγνωστον αύτω θέμα 
τόν καλεΐ : όχι βέβαια. ΙΙοία λοιπόν είναι; 
ή ποίησις εκείνη καί ποία ή Μελωδία ήτις 
θά έζωθηση πάσαν μέριμναν καί ούτω χ ε -
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νοΰσα τήν ψυχήν καί τήν διάνοιαν τοΰ ά 
κροατοΰ, έλευθέραν νά καθιστ^ τήν είσοδον 
καί αναπαυτικήν την εν τή  ψυχή/ κατοίκη- 
σιν τής έννοιας τής άπαγγελομένη; ποιησε- 
ως ; Είναι έκείνη έξ ης άπ’ αύτοΰ εισέτι 
τοΰ λίκνου του ό άκροατή: έποτίσθη τό
πρώτον αύτοΰ μουσικόν γαλα" είναι εκείνη 
δι’ ής ηύφραίνετο καί ήγαλλιάτο ή ψυχή 
αύτοΰ άπαγγέλοντος τά  έθνικα ιερα τε  και 
δημώδη άσματα' είναι έκείνη ή μελωδία 
δι’ ής άπήγγειλε τά κατά τάς κηδείας τών 
νεκρών του μυρολόγια, δι’ ων όχι μονον τών 
συγγενών καί φίλων τοΰ κηόευομενου, 
άλλ’ εΐσέτι καί αύτών τών παρευοισκομέ- 
νων ξένων ή ψρ,^ή χ.αταθλιβεται και κατα 
λυπεΐται είναι αύτή έκείνη όι ής χορευων 
τούς έθνικούς του χορούς, καθώς τόν « Ι σ α  
μικον», τόν «Καλαματιανόν», τόν « Ί ό ρ α ί -  
ϊκον», τον «Πυρρί^ιον», τόν «Κυκλικόν» 
καί τόν σπουδαιότατον πάντων και αθανα- 
τον «Συρτόν» έάν ούτος τυγχάνει Ε λ λ η ν  
έάν δε εύρωπαΐος, τήν «Μπολκα» το *Σ ω -  
τη ς» ,  ταϊς αΚατρίλλιαις», ιό  τρομερόν 
δι' αύτόν «Βάλς» κ . τ . λ . ,  ενθουσια και α- 
γάλλεταί' είναι αύτή έκείνη δι’ ής παρα- 
καλεΐ, δι’ ής εξευμενίζει τό θειον, είς ο κα- 
θεκάστην άμαρτάνει. Αύτή λοιπον αύτη εί­
ναι ή μελωδία έκείνη ήτις διά τής έπι του 
άνθοώπου σωτηρίου επιδρασεως καθιστα τήν 
ψυ^ήν εύδιάθετον όπως παραλάβν), υιοθετη- | 
σνι καί έγκαθιδρύση έν τή  οικεία αύτοΰ θε- ! 
σει τό άπαγγελόμενον. Και ίφοΰ μαλιστα, 
έν τή αύτοΰ εΐσέτι μελωδία συμβή μικρά 
τις διαφορά, άλλοίωσις τις έπουσιωόης χλι­
αρά καί άκούσιος καθίσταται αύτη ούδόλως 
τ-οπουσα ή συγκινοΰσα αύτόν, πόσον μάλ­
λον αί ξέναι, καί ταϊς εςεσι και ταις αρ- 
^αϊς αύτοΰ όλως άνοίκειοι μελωόίαι : Ξ,ε- 
ναι μελωδίαι καί ζένοι χοροί, ούδεμίαν ε­
πί τοΰ άνθρώπου έπιρροην έξασκοΰσαι, ά- 
δυνατοΰσι νά ύψώσωσιν αύτόν όπου τό θέ­
μα τοΰ άδομενου τόν καλεΐ' μετεωρ-.ν ό έ ­
πί τινα χρόνον κρατοΰσιν και ειτα αφινουσιν 
αύτόν νά κατακρημνισθή έΐς τά ταρταρα 
τγ:0 .̂άτ*/)ν άρα λ,077ΐώ<7ΐ  ̂ οι
άποπειοόμενοι τήν καλλιέργειαν δένδρου ού- 
τινος ή φύσις είναι άδύνατον ν’ άφήσνι τήν 
ριζοβόλησιν έν τώ  ήμετέρω έδώφει; δέν ε ί ­
ναι δά καί τόσον εύκολον καί προσιτόν να 
έγκαταλείψν) ό άνθρωπος τόσον εύκόλως τας 
πατροπαραδότους αύτοΰ έξεις καί συνήθει­
ας, άφοΰ συνετράφη καί συνηύξησεν αύταΐς' 
καί πρό πάντων τήν πατρικήν αύτοΰ μελω- 
>5ίαν.

Ά λ λ ά  καί ό άκρω δακτύλω άψάμενος 
τής πατρίου ήμών ιστορίας δέν άγνοεΐ οτι 
ή περί μουσικής εθνική φιλοτιμία μεταξύ 
τώ» διαφόρων έθνών ύπήρχεν άνέκαθεν — ώς 
τοΰτο καί μέχρι τής σήμερον ύπάρχει — πρό 
πάντων δέ τοτε μεταξύ Ελλήνων και 1 ω- 
μαίων ούτως ώστε ό έλλην ήνειχετο νά 
βλέπνι όχι μόνον ρωμαΐον μουσικον, άλλα 
καί ρωμαϊκόν μουσικόν όργανον, ούτε ό ρω­
μαίος ελληνικόν' τό τοιοΰτον μαλιστα είχε 
τότε  οέρει είς θέσιν τά δυο ταΰτα εθνη είς 
τό σημεΐον νά ίδρύσωσι όιεθνή μουσικήν 
Σ/ολήν —  οπερ καί έγένετο— έν ή να όιδά- 
σκηται διεθνής μελωδία' αλλά καί η — χο­
λή αύτη έπί μικρόν,λειτουργήσασα άκαρπως,
έκλεισε τάς θύρας, ούτως ωστε ουτε η ρω­
μαϊκή μελωδία ήδυνήθη νά ριζοβολήσνι είς 
τό έλληνικόν έδαφος, ούτε η ελληνικη εις 
τό ρωμαϊκόν τρανωτατη δ άποόειξι; τού­

των είναι ή γενική αποστροφή τών Εύρω- 
παίων πρός τά ημετερα μουσικά όργανα και 
τάς μελωδίας, οπερ δέον να ληφθή ως μέ- 
γιστον παράδειγμα, χωρίς νά έχωμεν την 
άνάγχ,τιν νά τ ά  λέγο>{/.εν να τα
φαψ.εν.

Ά λ λ ά  καί τόν περί τής |χεταρρυΟμίσεως 
τής εκκλησιαστικής ήμών μελωδίας σκεπτό- 
μένον παραπέμπομεν, ΐνα περιέλθγι ολα τα 
μέοη τής Εύρώπης, τά τήν τετράφωνον με­
λωδίαν λατρεύοντα, καί ειτα νά εί'πν) ήμΐν, 
έάν άπήντησε που ούχι πλέον ανατολικήν 
αονόφωνον μελωδίαν, ούχί άνατολικόν μου­
σικόν οργανον έν χρησει ειτε  εν τοΐς οικοις, 
εί'τε έν ταίς Έκκλησίαις τών Εύρωπαίων 
τούτων, άλλά μόνον, άν εν τνί περιοδεία 
του ταύτν) ήκουσέ που να γεινν), εστω και 
ό παραμικρός λόγος περί τής καθ ημας μο- 
νοφώνου μελωδίας. Ά λ λ ’αφ ου οι Εύρωπαΐοι 
ούδε καν λόγον καταδέχονται να καμωσι 
δ.ά τά ήμέτερα, διατι, παρακαλώ, παρ 
ήαΐν νά συμβαίννι τό ενάντιον, και νά πλη­
σιάζω καί αύτή έΐσέτι ή καλύβη τοδ π τ ω ­
χού νά πλουτισθ·?) δι’ εύρωπαϊκοΰ οργάνου;
Οί Εύρωπαΐοι είλωτες ήμών τυγχάνουσι 
καί διά τοΰτο έξυπηρετοΰσι τάς άνάγκας 
ήμών ή ή^.εΐς κατέστημεν τοιοΰτοι παρ 
αύτοΐς καί έπιμόνως διά τοΰ έσχάτου ήμών 
όβολοΰ, τοΰ μετά πολλοΰ καί άπεριγρά- 
πτου κόπου άπυκτηθέντος προσπαθοΰμεν 
ολαις δυνάμεσιν, ΐνα πλουτισωμεν τά βα­
λάντια αύτών, ώς γνήσιοι πλέον αιχμάλω- 

! τοι αύτών ; Έ ν  τν) περιοδεία του ταύτν) 
παρακαλοΰμεν προσ; τι ΐνα εί'π·/) ήμΐν, άν 
που άπήντησε τούς σεμνοτάτους και άγνο- 
τάτους έθνικούς ήμών χορούς· ά λλ ’ ήμεϊς 
διατί νά άρνηθώμεν τοιαΰτα ήθικώτατα κει­
μήλια καί νά προσκολληθώμεν τυφλοΐς ομ 
μασιν είς τούς μεστούς παραλυσίας καί ύ- 
λικώς τε  καί ηθικώς καταστρεπτικούς τών 
Εύρωπαίων χορούς, οΐτινες ένεκα τής έλευ- 
θέρας συγκοινωνίας τών νεων μετά τών νεα- 
νίδων παραίτιοι έγένοντο, όπως ολοτελώς 
έκλίπνι ό άγνός έκεΐνος έρως, όστις συνέ- 
δεε> άδιασπάστως μέχρι τοΰ τάφου τόν συ­
ζυγικόν βίον, καί άντ’ αύτών, διά τών ςέ- 
νων τούτων ήθών καί έθίμων νά βρίθωσι 
τήν σήμερον παρ’ ήμΐν α') τά γεροντοκόρι- 
τσα καί β') οί συζυγικοί διαπληκτισμοί καί 
τέλος αί οίκτρόταται διαζεύξεις ; Τίς δύ- 
ναται ν’ άρνηθ"?ί ότι άπαντα ταΰτα, μηδε- 
νός έξαιρουμένου, τά  παρ’ ήμΐν συμβαινον- 
τα  άτοπα καί καταστρεπτικώτα ία καί ύπό 
θρησκευτικήν, καί ύπό υγιεινήν, καί ύπο 
ήήικήν καί ύλικήν έποψιν δέν είναι καρποί 
τών ξένων τούτων ήθών καί εθψων :

"Επειτα κατόπιν όλων τούτων, είναι 
καί ζήτημα έάν ή τετράφωνος δυτική μ ε ­
λωδία θά δυνηθνί νά κατακτήσν) τήν ψυχήν 
καί τήν καρδίαν τοΰ Έλληνος καί νά φέρν) 
αύτόν οπου τό θεμα τοΰ άδομένου τόν κ α ­
λεΐ, διότι αύτός ούτος ό χαρακτήρ αύτής, 
ύπό φυσιολογικήν εΐσέτι έποψιν εξεταζό­
μενος δέν είναι δυνατόν ποτέ νά τέρψν), 
νά ήδύνη καί νά κατακτήση όχι μόνον την 
καβδίαν τοΰ έν τ·7ι άνατολικνί μουσικνί ά- 
νατραφεντος Ελληνος, αλλα κ^ι αυτο, t o j  

λατρευτοΰ τής τετραφωνίας Εύρωπαίου, θό­
ρυβον μόνον καί γαργαλισμόν έπιφεοουσα. 
"Οσην κατάκτησιν ψυχής καί καρδιας όυ- 
ναται νά έπιφέρνί είς τόν ακροατήν τό άπό 
τριών ή τεσσάρων συγχρόνως άπαγγελλό- 
μ'ενον θεϊον κήρυγμα έχόντων έν καί τό

αύτό θέμα, άπαγγελλόμενον δέ εις διαφό­
ρους γλωσσικάς συντάξεις, τόσην κατακτη- 
σιν θά έπιφέρν) καί ή ύπό πολλών και α­
νομοίων φθόγγων ύπό τριών ή τεσσάρων εις 
διαφόρους μουσικάς συντάξεις  ψαλλόμενη με­
λωδία. Τό τοιοΰτον κκ. μεταρρυθμισταί, 
δέν είναι καθαρός θόρυβος ; Μά την ίεραν 
άλήθειαν ! Έάν αύτή ή Φύσις έγνώριζεν 
ότι ήμέραν τινά θά εύρεθνί τάξις άνθρώπων 
ήτις νά σχηματίσγι την ορεζιν τοΰ δημι- 
ουργήσαι τοιαύτας παραδοξολογίας, έξ α- 
παντος θά έπρ^ίκιζεν ήμας ολους μέ πολυ- 
ειδή άκου-τικήν αί'σθησιν, καί κα τ’ έλάχι- 
στον όρον διά τεσσάρων ζευγών ώτων έν 
ένί έκάστω τών οποίων θα εθετε και ι δι '.ι- 
τερ ο ν  ακ,ουστιχ.6ν  μ ου σ ικ ο ν  τυ{Λ7υανον, ο π ω ς  

δύνηται ν’ άντιλαμβάνηται ό άνθρωπος συγ­
χρόνως τούς συγχρονους εκπεμπομενους χ- 
νομοίους φθόγγους. Καί όσην άκουστικήν άν- 
τίληψιν θά έπιφέρ·/) είς τόν άκοοατήν τό 
άπό πολλών στομάτων συγχρόνως ά παγγελ­
λόμενον διήγημά τ ι ,  τόσην λαμβανει και ό 
άκροατής τής ύπό τοιοΰτον χαρακτήρα ευ­
ρισκόμενης δυτικής τετραφωνίας. Ω στε ,  ως 
βλέπει ό άναγνώστης, καί ύπό φυσιολογι­
κήν έποψιν εΐσέτι ούδέν, παρα μόνον θόρυ­
βόν ποιεί.

Ά λ λ ά  μήπως καί αύτός εΐσέτι ό λατρευ­
τής τής τετραφωνίας Ευρωπαίος, ασυνειόη- 
τως πως δέν έπικυροΐ ταϋτα ; Τ ι  αλλο ά- 
ποδεικνύει ήμΐν τό έν τε  τνί F κκλησια και 
τώ  Θεάτρω αύτοΰ φαινόμενον ; Διατι ο λα- 
τοευτής ούτος τής τετραφωνίας, εν η πε- 
οιστάσει θελήσ·/) νά έκφρασ·/) πάθος τι άνεκ- 
φραστον, έζαλλον, εκφράζει τοΰτο δια τής 
μονοφωνίας ; Εννοεί, βέβαια, ότι δια τής 
πολυφωνίας θόρυβον μόνον ποιεί, ή μάλλον 
εΐπεϊν, έννοεΐ ότι δ ιά  τοΰ θ ό ρ υ β ό ν  π ά θ ο ς  
δ εν  ίκ ψ ρ ά ζ ε τ α ι ,  διότι νι θορυβώδης αυτη 
αελωδία είναι τεχνητόν φράγμα και επο­
μένως δέν δύναται νά εκφρασν), να φιοτο- 
νραφήσν), ούτως εΐπεϊν, πραγματα ανηκον- 
τα εις τήν φύ'ΐν καί ουχι εις την τέχνην. 
Μόνη λοιπόν ή Μονόφωνος, ή σύμφωνον τνί 
φυσικν) άνθρωπίνω αισθησει εχουσα τον χ α ­
ρ α κτή ρα , μόνη αυτη δύναται να έκφρασνι 
τά φυσικά πράγματα, ώς εχουσι ταΰτα.  ̂  ̂

Ά λ λ ’ άκριβώς ένταΰθα γεννάται καί έ- 
τέρα τις άπορία καί έρωτώμεν τους αςιοτι- 
μους κ .κ .  μεταρρυθμιστάς νά ειπιοσιν ημιν 
διατί, έν ώ κατά τήν εποχήν εκείνην τοΰ 
χωρισμοΰ τών Εκκλησιών η Δυτική Ε κκλη­
σία, ΐνα μή γίνε σύμφωνος πρός την ήμετε- 
ραν μετετρεψε τό παν, απερριψε δηλαδ/) 
πρός τοϊς άλλοις καί τήν μονόφωνον μελωδί­
αν καί έδημιούργησε, —  με πόσους κόπους ; 
νέον σύστημα, νέου χαρακτήοος Μελωδίαν 
καί ήδη αύτή αύτη ή Δυτική Εκκλησία 
διά πολλών καί πολυποίκιλων μέσων όια 
πολλών καί διαφόρων παραινετικών λόγων 
άπ αιτεί άν ούχί την ολοσχερή παραδοχήν 
τούλάχιστον τήν ένωσιν τών δυο τούτων με­
λωδιών, ώς ό Γάλλος μουσικός Δουκουδοαι 
λέγη καί φρονή ότι έκ τής ενώσεως ταυτης 
θά παραχθή νέον σύστημα, οπερ να ώφελη- 
σν) Ανατολήν καί Δύσιν ; Και »φοΰ επιμό- 
νως— άλλά μέ επιτήδειον τρόπον— απαιτεί 
τήν ένωσιν τών δυο μελωδιών διατι και ε- 
πΐ(-’.όνως άπαιτεΐ, ώς άποφαινεται ο κ. Δου- 
κουδραί, Γνα ή πολύφωνος κατέχ/ι τα πρω­
τεία έν τνί ενώσει ταύτν; χωρίς νά ύποδει- 
ξν; τούλάχιστον, άν αύτη, όιά των πεορισο- 
τέοων αονοφωνου τ»λεονεχτΥΐ|Αατο)ν »Ύ)ζ>,
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δέον νά έ'χη τα ϋ τα  ; Ά λ λ ά  καί είς τοΰτο 
ούδείς πρέπει νά άπορ'/j διότι το π ρ ω τε ΐο ν  
εις πασαν ενωσιν τυγχάνει κληρονομικόν δι- 
καίοιμα, φαίνεται, της Δυτικές ’Εκκλησίας. 
— "Αν ειχον απόλυτον πληρεξουσιότητα 
έπί της έθνικής ήμών Μελωδίας, ήθελον α­
μέσως παραδεχθη τήν τοιαύτην ενωσιν, δί 
δων συνάμα καί τό πρωτεΐον είς την Ευρω­
παϊκήν, διότι διά του τρόπου τούτου ακρι­
βώς θ ’ άποδειχθη ή άξία άμφοτέρων καί 
θ’ άποδοθη ό έπαινος καί το πρωτεΐον ά 
φεύκτως είς τήν ήμετέραν, ώς τοΰτο έόόθη 
είς τήν τοΰ Φίλικος Δαβίδ «Λάλα Ρουχ» 
καί είς τήν « Ά ϊδ ά »  τοϋ Βέρδη, άμφότερα 
εργα εχοντα χαρακτήρα της ήμετέρας 
Μ ελ ω δ ία ς  καί πλασιν έξ ήδυπαθών άνατο 
τολικών καί αιγυπτιακών χρωματισμών, ά 
τινα καί άμφότερα καί «ήμερον τυγχάνουσι 
τά άξιολογότερα τών νεωτέρων μουσικών 
μελοδραμάτων τών εύρωπαίων. Τοΰτο έττι 
κυροΰται καί διά τών έξης λεγομένων τοΰ 
κ. Δουκουδραί : « Ή  μέχρι τοΰδε έν τνί α ­
ποκλειστική χρήσει τών δύο τρόποιν μείζο- 
νος καί έλάσσονος ( γ — Μαζζόρε καί Μινόρε}, 
περιοριζομένη δυτική πολυφωνική μουσική 
ήθελεν έπί τέλους έξελθνι της μακρας φυλα 
κής ό δέ καρπός της εύρύνσεως τα ύτη ; 
— περί προσαρτησεως έν αυτί) τών ήμετέ 
ρων διαφόρων τρόπων καί χροών καί τών 
πολ.υποικίλων Συνθέτων περριτώ ν  ρυθμών 
ό λόγος—  ήθελε είσθαι πρό παντός τοΰτο, 
δτι οί Μουσικοί της Δύσεως ήθελον εύρη 
νέας πη'/ a c  μουσικής έκφράσεως — εκείνο ό 
πεο κατωτέρω θά ε’.'πομεν «ποσάκις ό εύρω- 
παΐος μελοποιός κ . λ . π . — καί νέα χρώματα, 
άτινα δέν άπα^τώσιν έν τή μουσική αύτών 
πυξίδι».

Έ λθω μ εν  ήδη καί είς τήν έξέτασιν άμ 
φοτέρων τών μελωδιών καί ίδωμεν ποια τών 
δύο υπερτερεί, οσον άφορ£ τά ύπό τεχνικήν 
έ'πούιν πλεονεκτήματα αύτών.

Καί πρώτον μέν άνάγκη νά μάθωμεν οτι 
διά τήν ύπαρξιν ώδχς κάί άσματος, δύο,“ά 
καί σπουδαιότερα, είσί τά μουσικά στοιχεία’ 
α ' .) ό Ή χ ο ς  καί β'.) ό 'Ρυθμός. Καί ό μέν 
ήχος διαιρείται είς τονιαΐα διαστήματα, 
δι’ ών σχηματίζεται ή μουσική  κλ ίμ ας, ό 
δέ ρυθμός εις ισόχρονα τεμάχια μ έλου ;, δι’ών 
σχηματίζονται οί πόδες τοΰ άσματος.

'Η  εύρωπαΐκή λοιπόν μουσική κλίμαξ 
άπαρτίζεται έκ δώδεκα τονιαίων διαστημά­
των έν ώ ή άρχαία έλληνική, ώς καί ή έξ 
αύτης άπορρεουσα σημερινή ήμών έκκλημι­
αστική ές είκοσι τεσσάρων. Ή  ΐύρωπαν/.ή 
έν. .'»<}> συνδυασμώ τών τονιαίων διαστημά­
των, τόνους μόνον, ημιτόνια καί ήμιολίους 
σχημ α τίζει*  έν ω ή ήμετέρα πλήν τών ά ­
νωτέρω, σχηματίζει καί τέσσαοα έ'τερα εί'- 
δη τονιαίων διαστημάτων έν έ νί λόγω, έν 
μέν τ7) εύρωπαΐκή τρία μόνον εί'δη διαστη­
μάτων άπαντώσιν, έν δέ τ·?; ήμετέρα έπτά. 
Κλίμακας δέ, ή μέν πρώτη δύο μόνον έχει, 
έν ώ ήμετέρα ύπέρ τάς 8 0 .  Ρυθμούς· ή 
μέν εύρωπαίκή άπλονς  άρτιους καί περιτ­
τούς, καί συνθέτους  μόνον άρτιους έ'χει, 
έν ώ ή ήμετέρα, πλην τών άνοιτέρω, έ'χει 
καί τούς συνθέτους π ερ ιιτου ς , ‘,ϊτινε; είς 
ούδέν μέλος ευρωπαϊκόν άπαντώνται. Αί 
^ύο αύται σπουδαϊ/ι έλλείψεις τής εύοοιπα- 
ακης μουσικής Θεωρίας, ήτοι ή, ελλει ψις 
αών πλεοναζόντων έν τή  ήμετέρα τεσσάρων 
υονιαίων διαστημάτων, ώς καί ή έλλειψις 
πών συνθέτων περιττών ρυθμών είναι και

τλγχάνουσι τά  πλέον λ ε π τ ό τ α τ α  καί τά  
V έον σπουδαιότατα αουσικά στοιχεία  έν 
τ ί  καθόλου μουίιικνΐ τέχνη· κα τά  έν μόνον 
π λεον εκ τεί  της  ήμετέρας ή τετραφωνία, 
αυτη μέν, τ ά  διάφορα ί'σα « Τ έ μ π α » ,  συγ­
χρόνως μ ετα χ ειρ ίζετα ι ,  ή δέ ήμετέρα  κ εχ ω  
ρισμένως’ άλλά τό τοιοΰτον δεν δύναται νά 
θ,εω-ηθή ώς τ ι  μέγα  πλεονεκτημα της  ευ­
ρωπαϊκής μελωδίας καί έπομένως νά καλύ- 
ψη τά  τόσα άλλα φυσικά ε λ α τ τ ώ μ α τ α  αύ­
της.

1\αι άληθώς ύπό τήν αρχικήν ταύτην 
εποψιν έξετάζοντες τήν τοιαύτην διαί^εσιν 
της εύρωπαΐκης κλίμακος, ούδόλω; διστά- 
ζομεν νά έκφέρωμεν ότι ή τέχνη αύτη κα 
ταπνίγει τήν Φύσιν, άποκλείουσα όλους 
τούς μεταζύ τών ώρισμένων σημείων της 
κλίμακος μεσολαβοΰντας έτέρους φθόγγοςς. 
Καίτοι δέ ό αριθμός τών άνθρωπίνων φθόγ­
γων έστιν άπειρος καί ή κατατέτρησις αύ 
τών ανέφικτος είς τήν άνθρωπίνην άκοην, 
ούχ’ ήττον ήθέλομεν θεωρήσει τήν φύσιν 
τοΰ άνθρώπου άτελεστέραν έαυτής έάν π α - 
ραδεχόμεθα, 0τ' ή αί'σθησις της ακοής έ- 
στίν άνίκανος τοΰ άντιληφθηναι μικροτέρων 
εμμελών φωνητ.κών όικστάσεων μεταςυ τών 
όρισθε'ντων δώδεκα 'φθόγγων της Εύρωπαϊ- 
>.ής κλίμακος. Ή  εύρωπαΐκή μουσική τ=. 
χνη έξώρισεν άπό τοΰ χοροΰ της δώδεκα 
φθόγγου αύτης κλίμακο, τους παρεκκλινον 
τας έτέρους δώδεκα φθόγγους, θεωρήσασα 
αυτούς περιττούς ίσως, καί τοιουτοτρόπως 
άπηγόρευσε τώ  άνθρωπίνω λάρυγγι τήν 
χρησιν τοΰ μουσικοΰ τούτου πλούτου, όν ή 
φύ^ις έδωρησατο αύτώ' καί άντί νά κκλ- 
λιεργήσϊ) κ <ί άναπτύξν] τήν περί τήν κα 
ταμέτρησιν τών μεταξύ τών φθόγγων δια­
στημάτων ακουστικήν αισθητικότητα, άπ’ 
έναντίας ποοσπαθεί νά καταστήση τήν α­
κοήν άναίσθητον πρός πάντα άλλον φθόγ­
γον, μή ύπαγόμενον εί-·. τούς τεχνικώς όρι- 
σθέντας δώδεκα φθόγγους της πτωχής αύ­
τής κλίμακος. ’Εξαιρεί άπό τοΰ μέλους αύ­
της τούς φθόγγους τούτους, ώς εί ήδύνατο 
νά έξαιρέση αύτούς άπό τήν Φύσιν.

Ύ π ό  τήν εποψιν ταύτην ή ύπεροχή της 
καθ’ ήμας διαιρέσεως της κλίμακος έστιν ά 
όιαφιλονεικητος· άπασαι αί έν τη ήι/ετέρα 
μουσινή τέχνη κλίμακες πλουτοΰσι φθόγ­
γων άγνωστων είς τήν εύρωπαϊκήν, τό δε 
μέλος τών ήμετέρων διαφόρων κλιμάκων 
φυσικώς τυγχάνει τελειότερον καί πολυποι- 
κιλωτερον τοΰ εύρωπαϊκοΰ οσω είναι καθα- 
ρ-/ απόρροια αύτης τής φύσεω:. ΙΙοσάκις ό 
εύροιπαΐος μελοποιός δεν ζητεί ματαίως έν 
τή κλιμακι αύτοΰ έςωτερικόν τινα φθόγγον 
όπως έκφραση ε'μπνευσίν τινα ξενην. πάθη- 
σίν τινα άνέκφραστον, έ'ξαλλον : ποσάκις
όέν καταφεύγει είς τήν χρησιν τών Τετάρ­
των τοΰ τονου ενάντιον τών κανόνων -ής 
τέχνης αύτοΰ ; Τά κενά ταΰτα διαστήμα- 
τα της ευρωπαϊκές κλίμακος συμπληοοϊ ή 
ήμετέρα διά τών Τετάρτων τοΰ τόνου διά 
τοΰτο δυνάμεθα νά θέσωμεν ώς αρχήν οτι 
ύπό φυσικήν  εποψιν, ώς άνωτέρω εί'πομεν, 
τό ήμέτερον Μ έλος ύπερέχει τό εύρωπαϊκόν 
κατά τόν πλοΰτον τών τε  τονιαίων δια­
στημάτων καί τοΰ ρυθμοΰ.

Τό δε χείριστον πάντων ότι τό τοιοΰ

τους σοφωτάτους —ροπάτορας ήμών, οΐτινες 
λαμπροτάτας κατε'λιπον ήμϊν ύποθήκας, 
προκειμένου περί άλλαγης τ rc  καθ’ ήμας 
μελωόιας. Μνησθώμεν τοΰ θείου Πλάτ οίνος 
λεγοντος. «Ειάος καινόν μουσικής μεταλα- 
βεΐν εύλαβητέον, ώς έν όλω κινδυνεύοντας. 
Ούδαμοΰ γάρ κινοΰνται μουσικές σαόποι, 
άνευ πολιτικών νόμ· ν τών μεγίστων». Ταΰ­
τα τα θεία λόγια δέον έπισταμένως νά με- 
λετησωμεν, διότι λόγοι ύψίστης έννοιας, 
λόγοι βαρυσήμαντοι, λόγοι μεστοί άληθείας 
τυγχάνουσιν ! ’Αδύνατον, λέγει ό σοφω- 
τατος άνηρ, νά μεταβληθώσιν οί νόμοι της 
έθνικής μουσικής, έάν τό πρώτον δέν με­
ταβληθώσιν οί νόμοι της πολιτείας· ή ­
τοι πρώτον πρέπει νά μεταβάλλωμεν 
πάντα τα έπί τών ιερών καί δημω­
δών ήμών εθίμων και ηθών έπικρατοϋν- 
τα θεσμόν καί κανόνα —  καθώς, άντί τοΰ 
διά μανδηλίου μεταξύ νέου καί νεάνιδος 
γενομενου χοροΰ νά μεταβάλλωμεν αύτόν 
είς συμπλεκτικόν καί πολλά άλλα σκανδα­
λώδη καί καταστρεπτικά— καί είτα νά με­
ταβάλλωμεν τάς μελωδίας αύτών. Οί έπι- 
θυμοΰντες λοιπόν τήν οντικατάστασιν της 
υ.ονοφώνου μελωδίας όιά της δυτικής τ ε ­
τραφώνου έν τε  τ·/) ’Εκκλησία και τώ  Ηεά- 
'■ ρω καί ταΐς εύωχίαις καί διαχύσεσι τοϋ 
λαοΰ, δέον, κατά Πλάτωνα, ποώτον νά μ ε - 
ταβάλλαοσι τούς νόμους της πολιτείας αύτών.

Τά ολίγα ταΰτα περί τε της ήμετέρας 
καί της εύρωπαϊκής μελωδίκ-, τε  καί θεω ­
ρίας ύπό τήν εποψιν της τέχνης καί τοΰ 
πλουτου αύτών όημοσιευοντες έν τη  πραγ­
ματεία ταύτη σκοποΰμεν ΐνα- καταόείζωμεν 
τοΐς Ιγείρασι κατά της Μητρός ήμών Έ κ -  
κλησίας καί κατά τοΰ Έθνους τήν μουσι­
κήν σημαίαν και έπΐ|Χ0ν.ος άπαιτ .ΰσι τήν 
άντικατάστασιν της τε  ίερας καί της Λη 
αώδους ήαών Μελωδίας διά της δυτικής τ ε ­
τραφωνίας ότι όφείλουσι νά ί’δωσι καί νά 
έννοήσωσι τί ζητοΰσι χ.αί ότι άέν πρέπει νά 
άπκιτώσιν οπ<ος ή Μητηρ ήμών ’Εκκλησία 
καί ολόκληρον τό Έθνος ύπακούουσιν είς 
τάς θελήσεις αύτών, ύποκύψωσι όέ ταΐί ό- 
ρέξεσιν αύτών νά είσαγάγωσιν άντί της πα- 
τροιταραδότου καί άρχχιοπρεποΰς μελωδίας 
ξένην καί ολως άπαδουσαν τη  φύσει ήμών 
κκί σεμνοπ3επεϊ τών ίεοών ακολουθιών σκο- 
πω την ουτικην τετοαφωνιαν και οη προ- 
κειμένου ούχί περί κοσμικών πραγμάτων
όυνααένων αεταβάλλεσθαι εύκόλ<·'ς, άλλα > ' Γ 
πεοί ίεοών καί εθνικών θεσμών tov ανευλα­
βής κα άθεσμ.ο; ή μεταποίητι;

’ liv Φανα;ίω ττ,ς Κ ]πόλ»ω ς τ-η. , ! )  ’Ιουνίου 1 9 0 2 ’.

ΛΤ. ΙΙα γ«να ς.

τον ουχι εκ των ευρωπαιων τοσον, όσον
παρ’ ημών τών μουσικών λεγομένων άσυ- 
νειδήτως καί άμελετήτως ύποκινεΐται.

Σεβασθωμεν λοιπον κκ. μεταορυθμισταί

ΜΟΥΣΙΚΑ ΧΡΟΝΟΓΡΑΦΗΜΑΤΑ
Η

ΜΟΥΣΙΚΗ ΚΙΝΗΣΙΣ ΕΝ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΑΕΙ

( Ι δ ια ι τ έ ρ α  αλληλογραφία >Φ όρμιγγος* )

Έ ν  Κων^πό/.ε: r7, I Or, ’Ιουλίου 1 9 0 2 .

Β  .

Έν πρωτοις ζητώ συγγνώμην, οί λ οι αναγνώ- 
σται, Βιά τήν βραξΰτητα, με&’ ής έπιτίλώ τήν 
δευτέραν ταότΥ,ν ά'.ληλογραφίοίν μου. 'I I  βραστής 
αυτη, ή οποία Ι/ε: τήν δικαιολογίαν της, δεν ίμ- 
οιοάλλο) οτι Οα έλύπησέ πως πάντα τής πατρίου 
μουσικής ζηλωτήν, διότι α! πενιχραϊ ήμών πλη­
ροφορία! αφορώσ: τήν μουσικήν κίνηβιν τής μεγά-

λ τ ς πρωτευούσης το ΰ ;Β λ λ η ν ισ μ « ΰ  τ ο ΰ ^ . ς ^
-  < - tic ό^Οοδοϊίας, ε ;  ου πας Ε-ΑΑην

^ λ ε Γ ν ’ α ντλ ή  γ ν ώ σ εις και πληροφορίας εν ο ια φ ε- 
ν , , ,  - i v εαυτοΰ έθνόττ,τα  και θρη;

ρούσας ^  * ού νίου όψους βράχος, η

Γ «Βάνο- έφ’ ου ύ'ψοΰτα! υπερηφανως ο περι 
p n - W o ’ ΙΙαοΟενάν" με ολην τήν ιστορικήν και 
• ΐ ΐ  ολοΥΐκή αύτοΰ σπουδα-.ότητα καί αϊγλην δεν

οκευτ'.κον 9 ^   ̂ - ^ νη5ίς πληροί
λ έγ ω , πάντων ή μ ώ ν . Ό  ελ λ η -
ένβουσιασμου ^  Π ^ ν0ς ούδεν μ ν η -
vtxo? , ε  ^  έν περί τής 'Α γία ς Σ ο -

Φ ^ ^ ε ιο ά  σώζοντα: παρ’ αύτω μελιοοήματα. ως 
*■' ' , :  ->ν πατοώαν μουσικήν ασχο-
λοιπον κα·. ο > ’ ί, ' τά β'λέμματα και τ'ον
λούμενοι  ̂να μη τοΰ περ·.καλ-
νουν αυτών προς - , α’,ώνας Οπήρςε
λεστάτου τούτου ναουοστις

,.εναλοποεπεστατον παΛλαΟιον τη ς μ __ ι
το μεγαΑοπ» ^ατοώας ιερας τ ε -
έλλι^νικής μουσικής - , · ι · ■ χα>

ίτΛ ω τή ς  να μη αφιερωδη y j /.η - 
 ̂ · , ,. vra'r.v του πεοιλαμ.ποου Γθυ-,,/y-r e»c ττ,ν ευλα»3*η ‘ ^

H*aw- *"ς ‘  ̂ ύπο τους θολούς του

-
οπο.ου α/. )/. , _ - ,̂ννοε? χ-iv εντύπωσιν ,
θρησκευτικό!  παιανες , 1 ς *γ ν β ί·  ι  , ρ  (
τιν α ' θ ’ εαυτώ ν συναπεκομισαν ^οι ε/- 1 ω " 5 1 ’
Ιέσβέ.,ςτοΰ Βλαδιμήρου
μασίαν εκείνην και ^ ^ ^ ο ^ α μ ε ν ,  ελεγον 
« i r e τουτου ίΝϊου , λ-1* » ι ^

λων καταβαίνων εξ ουρανό,ν ·ψ «λλ.ν  « * «  ί 
λους τή ς 'Α γία ς Σοφίας μετα των Ελλήνω ν ,

τω ν T ? ν εκλααποον ταύτην μουσικήν βεβαίως παν- 
L "Γ ν μ «ναστ'Γ(χωαεν xott προς

ev v o tii  ̂  ^ -rotpsv οαένην συνδρομήν χ α ιτώ ν  
xa! S1·  ολην « ,ν  ζ  η  δεον είλικοινώς να
απανταχού .η ς  γη? ^  . 4χχβ9άριβις τών
ό|χολογ>|<Γω[Αεν. οτ. χαι ι

ήν ύπέστησαν τά  έκκλησ-.αστ-.κά ήμ ώ ν ασματα άπό

τοΰ 1 8 1 6  μέ/ρι τή ς σήμερον.
Το υ,όνον γενναΐον μ έτρο ν, οπερ εΑαβεν η Μη

τ η ,  - ’ Ε κ κ λ  ησία ύπερ τή ς  π α ρ η μ ελη μ εν η ς πάτριου
τέννης είνε τό Μ  τή ς πρώτης πατριαρχειας (1 8 8 3 )  
τοΰ νΰν εύκλεώ ς ΠατΡ!αρχεύ0ντος Ιω ακείμ  του 1 

•Ο δ'.αποεπής ουτος ιεράρχης εμφορούμενος υπο 
οιλογενεστάτιβν ύπ'ερ τής έκκλησιαστικής ήμ ω ν  
άουσικής αισθημάτων κατήρτησε την πρωτην 11α- 
τριαρχικην Μ ο ν ο ικ ψ  ‘Επιτροπείαν, η οποία ίντω ς  
έα ελ έτη σ ε πολλά και φροντίδι αυτής κατεσκβυασε 
και τό γνωστόν μουσικόν οργανον, το λεγομ^ν ν 
Ί ωαχείμιον Ψαλτήριον. Τοίαύτη τις επιτροπεία α- 
ν ε σ υ σ τ ά θ η  - καί έπί τή ς  Π α τρια ρχία ς Ανθιμου του 
Ζ' έπί δέ Κωνσταντίνου του Ε  . μετετραπη εις 
-Εκχληοιαοτιχόν Μονοικόν Σύλλογον, δστίς αδει?  
Κ υοεονητική έδρευε! νυν εν τοίς ατριαρχ^ο-^. 
Σκοπός τοΰ Συλλόγου τούτου είνε η σπουδή και η 

I καλλιέργεια τή ς έκκλησιαστικής μουσικής υφ ολας 
1 αύτής τάς δυνατάς έπόψεις, ίστορικας δηλονοτι, α?- 

χαιολογικάς, τεχνικάς. πραγματιχας κλπ ετι δε εν 
αντιπα αθέσει καί πρός τάς τών άλλων εθνών. Εν 
τώ  Συλλόγω  τούτω συνεκεντρωθησαν οι διάσημο 
τεοοι τών παο’ ήμϊν μουσικών και μουσικολογων, 
<̂ ς καί πολλά έγκριτα μ έλη  τ η ς κ α θ  η  μας κοινω­
νίας καί έκ τοΰ ιερατείου ουκ ολίγοι «ΡΧίβρεις κα. 
άλλοι κληρικοί. Ό  Σύλλογος διατηρεί ιοιον περιο­
δικόν σύγγοαμμα, έν ω δημοσιεύονται τα τακτικα, 
άντεπιστέλλοντα καί έπ ίτιμ α  μ έλ η , τα διάφορά α 
ναννώσαατα, αί έκθέσεις τών επίτροπων, τα πρα­
κτικά τών συνεδριάσεων και οί εν ε π - .
ΟωνηθέΑτες κατά καιρούς λόγοι. Μ έχρι τουοε εοη- 
αοσιεύθησαν τέσσαρες ογκώδεις τομο_: του περιοοι- 
κοΰ οπεο διεπεται καί υπό ίοιαιτεοας συντακτι-

ο  Ρ  Μ I Γ Ξ

U161WC WVfc·.    » y ^
κής'έπιτροπής συγκείμενης τελευτα ίω ς υπο το.ν κυ 
οίων Μ . Συγγέλλου ΝικοΟημου (Προέδρου), 1 .  I 
ίΐαπαδοπούλου, Ν . Βασιλειάοου (ίατροΰ), . Δ. 
Π α / τ’κου, I .  Ν αυπλιωτου, Κ . Κλαοβα κα. Μ. 
Μουοκίδου. ’Επιστημονικά τινα αναγνώσματα λα- 
6 όντα χώραν έν τώ  Συλλόγω είναι λ·.αν ενδιαφέρον­
τα Ό  Σύλλογος έπίσης διατηρεί και ιοιαιτ^ραν 
Έ κχ λ η α ,αατ ικη ν  Μ ο ν ο ικ ψ  Σχολήν  πρός μόρφωσιν 
ίεοοψαλτών. ’Εφέτος άπελύθησαν οί πρώτοι αυτής 
τελειόφ οιτοι, λαβόντες τά οικεία αυτών οιπλωματα 
διά τή ς χειοός τ ή ;  Λ . Θ Π . τοΰ Οικουμενικού 
Πατοιάρχου. Ή  Μουσική αϋτη Σ χ ο λ ή  απο το^ 
π α ρ ελ θ ό ν το ς  Ιτους διευθύνεται δ π ό  του γνωστού 
αουσικολόγου καί συγγοαφεως κ . ί  . ί .  
λου τοΰ καί Γενικοΰ Γραμματεω ς του Συλλογου, 
έογα.ζοαένου δέ ύπέρ τοΰ σωματείου μετα  πολ/.ης 
-·?ς άοοσιώσεως καί ίεροΰ ενθουσιασμοί. _

Κατά τό προσεχές σχολικόν ετος εν τη  ου 
5 >κτι Σ ’/ολή διδάξουσιν οι έλλόγιμοι κύριοι 
Π α νείδης, I. Ν α υπ λιώ της, Ν . Καμαραδος και ο 
διευθυντής κ , Γ .  Παπαδόπουλος. Τα διοαχθησομε- 
να δέ ααθήματα αναγράφονται ταΟε : ψ α λ μ ω δ ία ,
θ εω ρ ία  καί ορ θογ ραφ ία , μελοποιΐα  και ιοτορ ία  της 
μ ο υ σ ική ς. Τό δέ προσωπικόν και τα οιδασκομενα 
ααΟήαατα εινε βεβαίως πενιχρά σ χ ετικ ω ς, αλλ η  
πρόοδος δέν γίνεται δι’ άλμάτων. Βαθμηοον θα φθα- 
,ω σ ι  τά πράγματα εις τήν τελειό τη τα ; εν γενει ολη

» 1 » < ' . . . 1 ν τ  il/jllfflXTi XI"

πάλιν ή  έκκαθάρισις τών

Κο>νσταντινουπόλει π ερ ισ ώ ζο μ ε  τ η ; ι«ρα^
τρλί*ιν ίιαών μουσικήν τέχνην σο.αν και__ ακερα.α

Μ ικρόίς Ά σ ί α ς  κ ώ μ α ις  κ α ί χ ω ρ ίο ις  ισ ω ς  σο κ . -

αυτη πλέον άκεραία και Γ^ήΟησαν
Ά ν  έπί τών θοΛων της Α για , ^ο^ιας εσ , ι

ν ....................... Λ-Λ!!.ρ.»ο35ατ& λλ

πατ,'.ου αουσι*^  , -,
λειπ τα  τή ς τουρκικής κατακτήσεως «χνη. Δια τούτο 
δέ ποός έκκαθαρισιν τών ξενικών τούτων επικαθη 
μα τών έχοειάσθησαν καί χ ρ ε ια ζ ο ν τ α ΐΊτ ι jGt? ' 
σι καί χειρες διά νά περιέλθη ή  έ κ κ λ η σ η ' !  
μών μουσική είς τήν προτεραν αυτής κα. ™  
γλην καί εΰκλειαν. Δέον δέ είλικρινως να ομολο 
γήσω μ εν, ότι διά τό ζή τη μ α  τούτο *α ι αυτό το 
σεπτόν τί,ς  όοθοδοξίας κέντρον εοειξεν ασυγγ 
ολιγωρίαν καί άμέλειαν. Διά να οειξωμεν οε τον 
βαθμόν τοΰτον τή ς άμελείας τοΰτο μ ο ν ο ν  αναφ.ρο 
μεν' οτι αέ/ρι ποό « ιε τ ία ς  ακόμη το κεντ.νν της 
ελληνικής Ορθοδοξίας έστερεΐτο ,υγ·ημα τι/ . ης 
μου «ι κής σ/ολής πρός μόρφωσ-ν Εεροψαλτ ν 
δυστυ/ής έκκλησιαστική μας μουσική ειχεν εγκα 
ταλειφθή εις τήν τύχην τ η ς . Ή  αμάθεια δε κ «  η 
ήμιμάθεια τών ιεροψαλτών μας ως εκ τ ο υ . ,
οείνου ετι μάλλον τό γηραιόν «ωμα 
τέ/ νης. Έ κ  τή ς μεταβατικής δε^ταυτη>, 
σε ως εΰρέθησαν καί τινες δυστυχώ ς, οι ο - - ;
λησα ν καί ύ λ ικ ώ ς να έπ ω φ εΑ ηθω σιν . Ο υ τω  ο ε  ε

δοθτ,σαν κατά καιρούς καί οιαφορα εκκλησιαστικής 
μουσικής βιβλία, τά δποια άντι να ...οαγαγω 
εκκλησιαστικά ήμ ώ ν άσματα, τουναντίον εις πλε.ο 
να σύγ/ισιν καί νοθείαν περιήγαγον αυτα. Λ .« «
ναταπεισθή τις περί τούτου αρκε·. μ  νον / ■
χάλτ, τά μέχρι τοΰδε !έκδοθέντα μουσικά β-.βΑΐα,
Λ ναστασιμάτάρια, Ε ίρ μ ο λ ό γ ια , Α νοι,α ντα  ^ ·
ποός τά ύπό τοΰ άειμνήστου Χρεσανθοο Προυσης 
διά τής νεωτέοας μουσικής σημειογραφίας εκ .οθεν  
τα  καί τότε θέλει καταπεισθή τη ν  καταστροφήν.

σχεδόν ή παρ ημιν „
νησις πεοιορίζεται είς τας εργασίας του εν το .ς 11α 
τοιαρ/είοις έδρεύοντος Μουσ κοΰ τουτου ΣυλΛογου.

Ε ύ / ή ς δ’ εργον θά η το  άν κυι εν Αθηναις ι 
δούετο παοόμοιος Ε κκ λη σ ια σ τικ ός Μουσικος _-υλ- 
λογος μέ ανάλογον Μουσικήν Σ χολή ν . Με ολην 
τγ ν παοατηοουμένην προθυμίαν έν Κωνσταντινου- 
π όλει. ένεκα τοΰ πολίτικου καθεστώτος, δεν είναι 
δυτατόν άληθής εθνική καί έπιστημονικη εργασία 
νά έπ ιτευ/ θή . Ή  κατάπτωσις τή ς εκκλησιαστική , 
γ μών μουσικής ούδείς ό άρνούμενος οτι προηλθ,ν 
ενεκα τής ύπό τ ι ,  Τούρκων αλωσεως τη ς Κ ω ν ­
σ τα ν τιν ο υ π ό λ εω ς. Σ υ ζη τή σ εις  λοιπόν γινομεναι εν 
τώ  ’Ε κκλη σια στική  Μουσικώ Σύλλογο) μετα  τίνος 
π α »η σ ία ς καί άμεροκήπτου τών 
σ--ών δύνανται νά περιαγαγωσι τον σύλλογον κα. 
τά μ έλη  αύτοΰ είς προφανή κίνδυνον υπο τω ν  τουρ- 
χ,χών άοχών· Ή  κατασκοπεία είναι τοσον πολυ 
διαδεδομένη έν Κωνσταντινοοπολει προ παντος οε 
- ε ν  τό κέντοον τή ς ελληνικής ορθοδο,ιας, ω στε 
οοβεϊταί τις νά μεταχειρισθή γλώσσαν ελευθερ-ον 
?ϊς πράγματα, τά όποια ζητοΰσι παρρησίαν καί , -
/ -υθεοίαν ορονήματος. ,

'Ό  τι λοιπόν δέν δυνάμεθα να π ρα ,ω μεν ημ® ι« 
- ν-αΰθα  φόβω ένεκεν, πράξατε σείς έκεϊ εν τ Γι 
χλεινΫ πρω τευούση τοΰ 'Ε λ λ η ν ικ ο ύ  Β ασ ιλείου . Εν

, ! «  «·τ.λή . Π ί «  λ ,» 1 ν  ,  . .1 τ ,

fc'iF  .........  , ‘
έκκλησια σττικη  αουσιχη κι-

Π ΕΡΙ  Τ Η Σ  ΜΑΡΤΥΡΙΑΣ ΤΟΥ Π Ρ 8 Τ 0 Υ
ΗΧΟΥ

Κ α τ ά  τήν σπουδήν της  νεωτερας Ε λ- 
ληνικης Ε κ κ λ η σ ια σ τ ικ ή ς  Μουσικής έκάστο­
τ ε  πρός τελείαν έκμάθησιν τη ς  μελοποιιας 
μελετώ ν  τ ις  τήν ορθογραφίαν τα ύτης  ε ί ;  ήν 
έπισταμένω ς καί σπουδαιως εγ κ ύ π τε ι  απαν- 
τ α  μεγάλας καί ανυπέρβλητους δυσκολίας μη 
δυνάμενος τίνος μελοποιοΰ ιδιοτροπίαν ν α -  
κολουθήση, τοΰ ενός ή τοΰ έτερου ; καίτοι 
τών πλείστω ν  αί βάσεις έξόλοκλήρου έσφαλ- 
αέναι είσί. Δ ι ’οπερ πρός συζήτησιν καί ε ίτ χ  
διευκόλυνσιν τών έν τ·?ί νεωτέρα Ελληνική 
’Εκκλησια στική  Μουσική ένασχολουμένων 
παραθέτομεν τήν ιδέαν ήμών άρχηθεν επι 
τής  μ χ ρ τ ν ρ ία ς  τοϋ π ρ ώ τ ο ν  ηχον  (τροπου^. 

Μαρτυριών εί’δη τοΰ πρώτου ήχου εχ_ο-

ρ ,  i , i  «  —  .  1 ;  « ί ·  , Λ“ 6,“ ·
μεν έκ α τ έρ α ν  κα ί  έ ς ε τ α σ ω μ ε ν  α υ ^ ν .  Η

ούτω γραφόμενη μαρτυρία ηχος; ί, κατα  
τά  ύφιστάμενα μουσικά §ιβλια (  )  φαίνεται 
νά ήναι ή άρχαιοτέρα πασών, ήν και^ παρε- 
δέχθησαν πολλοί τών μ ε τ ά  τ α ΰ τ α ,  ατυχως 
όμως έσφαλμένως. Διότι ή υψ^λη (J) « ν ω -

θεν τ η ς  μαρτυρίας τοΰ  κ ε  f l )  εύρισκομένη 
σημαίνει  τεσσάρων φωνών ά ν α ^ α σ '.ν εξ  ου ευ- 
ρίσκοντες τόν βου ( « ' )  τ·?,ς ν η τη ς  α ρ χ ίζε ι  ο

ό πρώτος ηχος, οστις όλω ς άδύνατός έστι 
διά τήν ψαλμωδίαν καί λελανθασμενος κ α τα  
τ ήν γοαφήν, ‘μάλιστα  δέ άντιφάσκουν αυ­
τοί οί' μελοποιοί πρός εαυτους, όηλα δη,εν 
ώ ουτοι όμοφώνως κ α τ ’άρχάς ελεγον, οτι η 
ύψηλή ούδέποτε τ ίθ ε τ α ι  μόνη (ώς μαρτυ- 
ροΰσι καί ολα τά  μέχρι τοΰδε £5tf o0^VT5t 
Θεωρητικά τών Χρύσανθού 1819 και 1828,  
θεοδώρου Φ ωκαέω ς 1 8 4 2 ,  Στέφανου Λαμ- 
παδαρίου 1890 κ λ π . )  έν τούτοις εις τας 
μελοποιήσεις αύτών εγραφον τηνυψ ηλην ανευ  
ο λ ίγ ο ν . Έ ν ιο ι  δέ ΐνα δείξωσι δήθεν τον τε-ολίγον. ν >
τράψ ω ν ον  π ρ ώ το ν  ΐ,χ ον  (*) εγρ«<ρον την μαρ-

τυοίαν ούτω' ήχος ]  πα κε ή τ ις  ολως
έστιν έσφαλμένη ώς άρχίζοντος του πρώτου

ήν ου έκ τοΰ κε (^ )  ‘/-«ί ούχί έκ  τοΰ { $ } , 
παρ’ ού έφαντάζοντο έκεΐνοι ίτ·. άρχεταΐ.

Σ ώ ζ ε τ α ι  έπίσης καί έτερα γραφ’Α 
β, βπανιωτάτη παρά τοΐς νεωτεροις. Λι- 
καίως δέ μετεχειρίζοντο ταύτην ώς μαρτυ­
ρίαν τοΰ πρώτου ήχου, έπ ειδ η  κα τ  αυτους

ήρχιζεν έκ τοϋ (<j)· άφοΰ δέ ά παξ ά πεδεί-  

χθη  ήλίου φαεινότερον ότι ό πρώτος Άχο;

( J )  ’Α νθολογία Χ ^ μ Ο υ ζ ίο υ  χαρτοφύλακας 
ί 1 8 2 4  ) ή  ύπό Θεοδώρου Φ ω κ α έω ς ( 1 8 J 4  ο / J , - 
Μ α  ’ ’ Α νθολογία Κ ω νστα ντίνου  ̂ Π ρω τοψ ά λτου 
[ 4  «464  Π α ν δ έκ τη  Ίω ά ννου  Λ αμπαοαρίου και ^ τ ε

ί1850)·

Ά γ ί« ν  xa i Μεγάλην · ® * Η ι , Γ '
'  ' -  · ι  qf, 4 4  /αί είς τον ανα-εν σελ . και ‘ί 1* , /-·Λ· ^

Ρ α ιο εσ .η  · Π α εθέν ' Ίωάννου τουγραμματισμόν τον Θ ίοτοκί ΙΙαροεν.
Κ ο υ κ ο υ ζέλ ο υ .
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■τρέπει ν’άρχηται έκ τοΰ κ,ε (<|),αύτή καθ'

έαυτήν άποδείκνυται εσφαλμένη.
Μαρτυρία δε τοϋ πρώτου ήχου άπαν- 

τώσα ώς έπι τό πλεϊστον εις τό Παπαδι- 
κόν μέλος είνε η έζνίς ήχος χ ' ήτις είνε 
μέν όρθοτέρα των προηγουμε'νοιν άλλά πα­
ραβαίνει την συνθνίκην την πρό; γραφήν της 
νεωτέρα; έλληνικης εκκλησιαστικής Μου 
σικ’Ας. Άφοΰ κα τ’ άρχά; παρεδέχθημεν γε­
νικώς νά παοιστάνωμεν τό μουσικόν κείμε­
νον μέ συμβολικού; χαρακτήρα;, π ώ ; είνε 
δυνατόν νά άναδράμωμεν εΐ; τήν παλαιάν 
εποχήν, νά παραδεχθώμεν και παρεισφρή- 
σωμεν άλφαβητικά στοιχεία,δυνάμενοι κάλ- 
λιστα ν’ άντικαταστήσωμεν τό γράμμα 
τοΰτ^ τοΰ αλφαβήτου α ' . τό σημαίνον πρώ­
τον διά τοΰ συμβολίσου σημείου q. Φαί­
νεται δτι παρεισήχθη ΰπό μουσικολονιωτά- 
των, οίτινε; μή έχοντες την δύνααιν τοΰ 
έζηγησαι τήν σηαασίαν έκαστου τών ποο

J )  ,
αναφερθεντων μαρτυριών (j, (j πα ^ „ Ά ε , ^

μηδέ τήν τόλμην τοΰ συζητησαι βαθύτατα 
τήν πραγματικήν αύτών σημασίαν ά©·?ίκαν 
κατά μέρο; ταύτας μετενεγκόντες αύτο- 
βούλως τό χ  . τοΰ αλφαβήτου δι’ ο5> παοί- 
στανον τόν πρώτον ήχον.

Πρός άρσιν δθεν πάντων τών αμφιβολιών 
ούδέν άλλο εναπομένει εΐμή, νά παραδε­
χθώμεν καί νά άκολουθήσωμεν τήν όααλο- 
τάτην καί άπλουστάτην γραφήν τ η ;  μαρτυ­
ρία; τοΰ κε εύρισκομένην έν τη κλίμακι 
καί έν τισι μουσικοί; βιβλίοις.

Έ ν  Κων\πόλπ τΐ] 24Ίοννίον 1 9 0 2 .
A . Α . Χ ρ υ ό ο ίίτο μ ίδ η ς .

Ε ΠΙΣΤ ΗΜ ΟΝΙΚΑ! Α ΠΟΡΙΑΙ
Τώ έξο^ωτάτω έν ίατροϊς  

κ. Α ημητοίω ΙΙερκίτέρ»·
Ε ις  Μ ουρλή

Ι Ιρ ος  A vo ir τής ίκψ ραζομ ίν η ς νφ ' υμών απ ορ ίας  
περί τοϋ π ώ ς διά  τον επιστημονικόν λόγον εύρίσκομεν  
τον αρ ιθμ όν  9 6  τον πρώ τον  τόνον κα ι τόν 8 8  (ούχι 
8 0 )  τον δεντέρον προστρέχομεν είς την μ έθοδον  τον 
μέριζειν  είς ανάλογα, ήτις εχει βάισιν την μ έθοδον  τών  
τρ ιώ ν . Ι Ιρ ο ς  σαφ εστέραν δμ ω ς κατάιληψιν τον πράγ­
ματος παραθέτομ εν  ένταΰθα  σχετικήν τινα αλγεβρική"  
π ρ άξ ιν .

Π ρόκειτα ι νά διαιρε&ή χορδή τις οίονδήποτε μή­
κους, α  . )  είς Α ντιφ ω νίας κα ι β ' . )  είς Τόνον ς . 7/ ερ ­
γασία αντη επ ιτυγχάνεται δ ιά  τής *κ α τά  δ ιαφ οράν  
φ θινονσης π ροόδου» , χαθ* ήν α ί  ιε  άντιφ ω νίαι κα ι  
ο ί  τόνοι έλαττοϋνται β αθ μ ια ίω ς  κ α θ % ώ ριτμένην τινά 
διαφ οράν . * Ο νομάσω μεν, κ α τ * αλγεβρικήν εκ φ ρασιν  
τήν διαφ οράν  ταύτην δ  κα ι τό μήκος τον πρώ τον  τό­
νου α, και τότε τό μήκος τοΰ αμέσω ς επομένου τόνου 
είναι έλ.αττον τρϋ πρώ του  κατά  τήν διαφ οράν  δ . Τό 
μήκος τοϋ τρίτου τόνου εσται ελαττον τοϋ μεν δευτέοου  
κ ατά  τήν αυτήν δ ιαφ οράν  δ , τοϋ όε πρώ του  κ ατά  2 δ, 
τό μήκος τοϋ τετάρτου τόνου εσται ελαττον τοϋ π  ρ  o h  ου 
κατά  .?<5, τό μήκος τοϋ πέμπτου τόνου κατά  4 δ κα ι τό 
μήκος τοϋ έκτου τόνου εσται ελαττον τοϋ πρώ του  κ α ­
τά  Γ)δ, ήτοι εσται ίσον π ρός α-Γ>δ. Τό μήκος τον  πρώ­
του τόνον τής δεντέρας  *Α ντιφω νίας θ ά  είναι ελαττον  
τον έκτον τόνον τής πρώ της Α ν τιφ ω ν ίας  πάλιν κ α τ ά  
δ  ά ρ α  ελαττον τοϋ πρώ του  τόνου τής πρώ της * Αντ ι- 
φ ω νίας κατά  6<$, εσται λ.οιπόν ίσον πρός α -6 δ .  *Ε πειδή  
δε έτέρω θεν  τό μήκος τοϋ πρώ του  τούτου τόνου τής 
δεντέρας Α ντιφ ω νίας είναι ίσον πρός τό ήμισυ τοϋ 
π ρώ του  τονου τής πρώ της  *Α ντιφ ω νίας, εχομεν τήν ισό­
τητα α - 6 δ = ]  )2 α , έξ  ής δ ιά  πολλαπλασιασμού τών  
ορ ω ν  τής ίσότητος εύρίσκομεν 2 α - 1 2 δ — α  κα ι δ ιά  μ ε-  
ταθέσεω ς κα ι άφ αιρέσεω ς α = 1 2 δ .

Ε κ  τουτου συνάγεται δτι τό μήκος τον ποώτΟν 
τόνου μ ια ς  οίασδήποτε  *Α ντιφ ω νίας είναι Ισον μέ τό 
δωδεκαπλ.άσιον τής δ ιαφ οράς  τών τόνων αυτής.

Τ ώ ρ α, έάν θελήσωμεν νά θ έσ ω  μεν ώ ς δ ιαφ οράν  
δ  τόν άρ ιθμ όν  8  προκύ πτει τό μήκος τοϋ a = 9 6 y τό 
μ ήκος τοϋ δευτέρου τόνου α - δ = 9 6 - 8 — 8 8  και ούτω  
κι^θεξής.

*Η μ εΐς, είς τό φύλλον τής φίλης « Φ όρμιγγος* ν π*ά­
ριθμ όν  15, θέσαντες ώ ς μήκος τον πρώ τον  τόνον τόν  
άρ ιθμ όν  9 6  κα ι δ ιαφ οράν  τώ ν τόνων τόν άρ ιθ μ ό ν  8  
δεν άπεκλ.είσαμεν κα ι άλλας άπειρους σειράς α ρ ιθ μ ώ  y 
έξαρτω μ ένας έκ  τοϋ άρ ιθμ οϋ  δ  έκτιμω μ ένου κ α τ * άρέσ -  
κειαν . Ο ϋ τ ο έ ά ν  θέσω μ εν  ώ ς δ τόν άρ ιθμ όν  5  π ρ ο ­
κύπτει ή σειρά  6 0 , 5 5  5 0 , 4 5 , 4 0 , 3 5 , ήτις έχει 
τά αύτά  πλεονεκτήματα με τήν νφ'ήμών δειχθεϊσαν  
σειράν. Π άσαι αύτα ι α ί  σειραι τών άρ ιθ μ ώ ν  ενρη νται 
καλώ ς έχονσαι κα ι δ ιά  τής β οή θεια ς  τώ ν ετέρω ν  δύ)θ 
συναδέλφων τοϋ επιστημονικόν λόγον , ήτοι τον κα).ον  
λάρνγγος προσερχομένον ώ ς έκτελεστον, κα ι τσν έξησ- 
κημένον ώ τός ώ ς κρ ιτοϋ  κα ι έκτιιιητον  τής ορ θ ή ς  δ ι-  
αιρέσεω ς τών τε άντιφ ω νιώ ν. τών τόνων, τών ή μ ιτο-  
νιων κα ι τών τετάρτω ν τοϋ τόνο\>.

Λύοντες τήν απορ ίαν  Σ α ς  διατελώμη· μεθ'νπολήψ εω ς.
Έ ν  τοΐς Π ατρ ιαοχ είο ις  τή 2 0  Ί ο ν λ ίο ν  1 9 0 2 .

IV. Γ Ι α γ α ν α ς .

J L -  X V  Η

Μ Έ Μ Μ Μ Μ
Χάρις είς τήν φιλοπονίαν τοϋ διαπρεπούς διδα­

σκάλου τής Μουσικής σχολής τοΰ Έ κ κ λ . Μουσικοΰ 
Συλλόγου Κωνσταντινουπόλεως άξιοτίμου κ . Π έ ­
τρου Γ .  Φιλανθίδου ή πενιχρά όντως βιβλιοθήκη 
τών δημωδών ήμ ώ ν μελωδιών μ έλλει οσον ού’πω 
νά πλουτισθή διά συγγράμματος Ίπ ουδα ιοτά του 
ΰπό πασαν εποψιν, «Ωδείου» καλουμένου, έν ω  θά 
πεοιέχονται πλέον τών τριακοσίων δημωδών μ ελ ω ­
διών, αΐτινες έβοαβεύθησαν έν τώ  Ζωγραφείω δια - 
γωνίσματι κατά τό 1 8 9 4 - 9 5  ΰπό τοΰ έν Κωνσταν- 
τ'.νΟΜπόλει 'Ε λ λ η ν . Φιλολογικού Συλλόγου.

—  Τόν κεκρυμμένον καί ανεκμετάλευτον ε τ ι  
θησαυρόν τών δημωδών ήμών μ ελω διώ ν, οστις α­
π οτελεί αναντιορήτως τόν ακρογωνιαίον λίθον έ ο ’ου 
καί ή μ εΐς  θ’ άνεγείοωμεν τήν άοχαίαν ήμ ώ ν μου­
σικήν, συνέταξεν έπ ιμ ελώ ς κατόπιν τεσσαρακονταε- 
τών κόπων καί δαπανών σμικοών ό κ. Φιλανθί- 
δης, ϊνα οέρη είς ©ώς /ΰν ότε πάντες στρέφωμεν 
τήν προσοχήν είς τά πάτρια καθόλου καί δή τήν 
έθνικήν ήμών μουσικήν.

—  Διά το ΰ το , έκτος τών απείρων σ υ γ χ α ο η τη -  
ρίων ων άξιο ; τυγχά ν ει ό κ. Φ ιλανθίδης,π ρέπει νά 
τύχ·/| καί τή ς  άμεοίστου απάντων τών μουσικώ ν  
καί φιλομούσων συνδρομής πρός εύόδωσιν τοΰ εθνι- 
κοΰ όντως έργου του παρόμοιον τοΰ οποίου ούδέν 
άχρι τβΰδε έξεδόθη .

— ’Ενεκρίθη πρό τίνος τό καταστατικόν τοϋ άοτι 
συσταθέντος συλλόγου ή  « ’Εθνική Μοΰσα», ου τ ί ­
νος σκοπός, ώς γνωστόν, είνε ή καλλιέργεια καί 
διάδοσις τών δημωδών ήμώ ν μελω δώ ν.

—  Ή  έπιβράδυνσις τή ς  έγκρίσεως τοΰ κατα­
στατικού τοΰ έν λόγω συλλόγου ΰπήρξεν ώς δ ιεβ ε- 
βαίωσαν ήμας μ έλ η  τινά τούτου, ή κυρίως αίτί'* 
τή ς μή ένάρξεως ετι τών τακτικών εργασιών τή ς 
« ’Εθνικής μοΰσης».

—  “Ηδη μετά τήν εγκρισιν καί ·,οΰ πολυθοη- 
λήτου καταστάντος καταστατικού τοΰ συλλόγου 
τούτου ούδέν κώ λυμα πλέον υπάρχει οπως ό σύλλο­
γος μή άρςηται «ργαζόμενος καί ορών υπέρ τή ς 
έθνικής ήμώ ν μουσικής, αίροΰ μάλιστα , ώς λέγου- 
«ιν, ό πρόεδρος τοΰ συλλόγου τούτου κ. Κ . Γ ιο λ -  
δάσης διευθυντής τή ς « Ά σ τ ρ α -ή ς "  καί τά λοιπά 
μ ε λ η ' τοΰ συμβουλίου εχουσι όλην τήν καλ.ήν διά- 
θεσιν · ά έογασθώσι δραστηοίως υπέρ τής εύοδώ- 
σεως τοΰ σκοποΰ ον επιδιώ κει ή « Ε θ ν ικ ή  μοΰσα».

—  Έ ν  τώ  ύπ’άριθ. 10 καί t 1 ούλλω τοΰ άξιο - 
λόγου πεοιοίικοΰ «'Ιερός Σύνδεσμος» έδημοσιεύθη 
εσχάτω ς άςιον πολλοΰ λόγου άρθρον περί μουσικής 
έπιγραβόμενον « 'I I  Βυζαντινή καί ή τετοάοω\ος».

—  Ό  Συντάκτης τοΰ άρθρου τούτου υπεραμύ­
νεται τής πατρώας ήμώ ν μουσικής αποδεικνύων ό­
τι αύτη αείποτε ΰπήρξεν εν τών σπουδαίων συνεκ­
τικών στοιχείων τοΰ 'Ε λληνισ μ ού καί δτι τό ζή τ η ­
μα τή ς Βυζαντινής μουσικής παρ’ ήμϊν ίδια το Τς 
Όρθοδόςοις "Ε λ λ η σ ι τυγχάνει όν καί κατ’ έξοχήν 
θρησκευτικόν £χον κΰρος Έ κκ ί,η σ ιαατική ς Δ ιατάξεω ς  
άο’ ου περί αύτοΰ καί Οικουμενικά! ετ ι Σύνοδοι ή -  
σχολήθησαν.

—  ’ Εν τώ  αύτώ βύλλω τοΰ «'Ιερού Συνδέσ­
μου» καί έν τή  σ τή λη  τών «Π οικίλων» άνέγνωμεν 
τά έξης"

— «Ζωηρότατη συζήτησις διεξήχθη έν τώ  ή -

μεοηβίω τύπο> περί τή ς  Βυζαντιακής Μουσικής»
— « 'Ο  κ . Εύταξίας έν τή  « ’Αστραπή» έδημο- 

σιευσ» μακραν ιστοοικ'^ν πραγματείαν, έν ή  πολλά 
τά καλά εγραψε αλλά καί ούκ ολίγα άντιιατικά  
καί παράδοξα περιέλαβε προσπαθών νά συμβ<βά«η 
τά ασυμβίβαστα».

—  « Ω σ α ύ τω ς  καί άλλοι πολλά είπον καί ίγοα- 
ψαν* τό δ’ αποτέλεσμα ίσον τώ  μ η δενί.— »

—  Ώ ς  βλέπει ό αναγνώστης μας ή κρίσις τοΰ 
«Ίερ ο ΰ  Συνδέσμου» είνε ό’τι όλος εκείνος ό εσχά­
τω ς περί μουσικής δημιουργηθείς πάταγος μηδέν 
εσχεν αποτέλεσμα.

—  Ά λ λ ά  διατί ;
—  Βεβαίω ς διότι ή Σεβαστή 'Ιερά  ήμ ώ ν Σ ύ - 

νοοος καίτοι έξέδοτο εγκύκλιον συνηγορούσαν οπ ω σ­
δήποτε ύπέρ τή ς Βυζαντιακής μουσικής, όμως δέν 
εσχε μέχρι τούδε καί τό άπαιτούμενον θάρρος οπως 
έιραρμόση, ώς εδει, ταύτην έν τή  έδρα τη ς .

—  Τά περισπούδαστα καί κατά πάντα εμβριθή 
αρθοα τοϋ συμπαθούς συνεογάτου αας κ. X s . Γ .  
Βλάχου δικηγόρου, άτινα έν τή  Φόρμιγγι δ>?μο*ι- 
ευομεν, τοσοΰτον έπεσυραν τήν προσοχήν τών πο­
λυπληθών αναγνωστών μας ό’ι*τε  πολλοί τούτων 
καί ιδίως έκ τών έν Κωνσταντινουπόλει ένκοίτων 
μουσικολόγων Ισπευσαν δι" ήμών νά συγχαρώσιν 
τόν κ . Βλάχον.

—  Ή  «Φόρμιγξ» μ εθ’ ΰπερν,φανείας άναγράοου- 
σα τοΰτο έναβρύνεται διότι συναριθαεϊ αεταξό τών 
πολλών άλλων έγκριτων σ »νεργατών της καί τόν 
κ. Βλάχον Οστις μ ε τ ’ έπιζήλου οιλοπονίας έογάζε- 
ται χάριν τή ς πατρώας ήμώ ν μουσικής καί χάοιν 
ταΰ έθνικοΰ σκοποΰ ον ή έφημερίς ήμών έπ ιδ ιω κ ί’..

—  'Ο  διαπρεπής ές Α τ τ ικ ή ς  Βουλευτής καί 
ένθερμος τών πατρίων λάτρις αξιότιμος κ.Ν ικόλαος 
Λ εβίδης άπέστειλε πρό πολλοΰ πρός τήν Λ .  Θ .  

ΓΙ. τόν Οικουμενικόν Πατριάρχην κ . Ιω α κ είμ  τόν 
I” . έπιστολήν δι’ης έζή τει τήν γνώμην τής Α . 
Π αναγιότητος έπί τοΰ άνακινηθέντος εσχάτω ς μου- 
σικοΰ ζη τή μ α τος.

—  ' I I  Α . Θ . ΙΙαναγιότης άπήντησεν, ώς έ -  
πληροοορήθημεν, είς τόν κ . Λεβίδην άναγγέλλου- 
σα οτι διεβιβάσθη ή ανωτέρω επιστολή ποός τόν 
έν Κωνσταντινουπίλει Μουσικόν Σύλλογον οπως 
ουτος γνωμοδοτήση έπί τοΰ περιεχομένου τή ς ε ­
πιστολής τα »τη ς καί είτα αποσταλή τώ  κ . Λ εβίδη 
τελεία  έπί τοΰ μουσικοΰ ζη τήμ ατος άπάντησις.

—  'Η  «Φόρμιξ» ένήμερος ούσα, ώς πάντοτε, 
περί παντός άφορώντος τό μουσικόν ζη τη μ α  έλπίζει 
νά εΰρεθή είς τήν εύχάοιστον θεσιν, 'όπως δημοσι- 
εύση -ά περιεχόμενα τή ς μεταξύ τού κ. Λεβίοου 
καί τή ς Α . Θ . 1 Ιαναγιότηιος διαμειοθείσης αλλη­
λογραφίας, άβ’ής τό έξαχθησόμενον συμπέρασμα 
θέλει χρησιμεύσει ώς κΐντρον θετικωτέρας καί συσ- 
τηα ατικωτέρας ένεογειας πρός ανύψωσιν τή ς πα- 
τοώας ήμών μουσικής.

—  Κ αθ’ α έγραψαν ήμϊν έκ Τήνου λίαν εύ - 
άοεστα υπήρξαν τά αποτελέσματα τών έξετάσεων 
τών μαθητών τοΰ 'Ε λληνικού  Σχολείου έν τώ  αα- 
θήμα τι τή ς  έκκλησιαστικής μουσικής, ό’περ άπό 
τάς άρχάς τού σχολικού τούτου έτους άνέλαβε νά 
διδάξη έν τώ  σχολείο» τούτοι δαποίναις τού αύτόθι 
'Ιερυΰ 'Ιδρύματος τή ς Εύαγγελ'στρίας ό καλλίφω­
νος καί λίαν εύπαίδευτος πρωτοψάλτης τή ς Ευαγ­
γελίστριας Τήνου κ. Λημήτριος Λούβαρης.

—  ' I I  «Φ όρμιγξ” μετά χαράς ανεκιράστου χα- 
ράσσουσα τάς ανωτέρω γρβμμας συγχα ίοει άπό καρ­
διάς τόν κ . Λούβαρην 3ι- οσους άτρύτους κόπους 
καταβάλλει ουτος όπως φ<*νή αντάξιος τών πεοηυ.:- 
σμένων παλαιών εν Ί'>)νω μουσικοδιδάσκαλων, ο ϊτ:- 
νες καοποοόρως πάντοτε εοιΟαςαν τήν Βυζαντιακήν 
μουσικήν, ίις έπίστ,ς καί την επιτροπίαν τοΰ ίεροΰ 
'Ιδρύματος, δι’ ήν άπόφασίν έλαβε νά υποστήριξή 
τήν πάτριον ήμών μουσικήν οιά τή ς διδασκαλίας 
ταύτης είς τούς καλλιφώνους τή ς Τήνου νέους.

—  Ε ύ χ ή ς έργον θα ήτο αν τήν τοιαύτην άπό- 
φασιν έλάμβανον καί πάντα τά έκκλησιαστικά συμ­
βούλια τών 'Ιερών Ναών τών άλλων μεγαλοπόλεων 
τής ’ Ελλάδος.

—  Προσελήφθη ώς δε|ιός ιεροψάλτης τού έν- 
ταύθα ένοριακοΰ ναοΰ τή ς Κ οιμ ήσεω ς, τοΰ ποοσο- 
νομαζομένου Μοναστηράκη, ό καλλίφωνος καί δει­
νός έκ τελεσ τή ς τή ς Βυζαντιακής μουσικής κ . Ίω ά ν . 
Δούκας διδάκτο^ρ τή ς νομικής καί γεν. γραμματεύς 
τή ς « ’Εθνικής μούσης».

—  Διά τήν πρόσληψιν ταύτην τοΰ κ . Δούκα ώς 
ίεροψάλτουΜοναστηρακίου άξιοι συγχαρητηοίωνπρέ- 
πει νά τύχωσιν οί φιλόμουσοι έπίτροποιτοΰ άνωτέοω 
ναού, διότι έν τώ  ποοσώπω τοΰ κ.Δούκα εύοον τόν 
καταλληλον διά τήν θέσιν ταύτην ιεροψάλτην.


