
ΕΤΗΣΙΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗ Π ΡΟ ΠΛΗ ΡΩ ΤΕΑ

. λ  S o .  ’Ε ξ ω τ ε ρ ικ ό *  «?Ρ- / / ' ·  -* ·Κβωτερε*ο3 - - o p .  -»·
η ■ti ξώδι*» μιουσικώ» «tyywv.

A lK V W T N T H S  κ α ι  Σ Υ Ν Τ Α Κ Τ Η Σ  

ΐ α Α λ ' λ ' Η Χ  ο. Τ Ϊ « Κ Λ Ι Ι Ϊ

Φ 9 Ρ Μ 1 Γ *
ΔΕΚΑΠΕΝΘΗΜΕΡΟΣ ΜΟΥΣΙΚΗ ΕΦΗΜΕΡΙΣ

ΙΗ,α δ .*« .6ή  * χ « « ή  τώ τής έ? ·^ ε?ίοος ;Λας
ζηαοσ'.εύετα'. οω ρεϊν .

«ΊΙνί μοι, λίγεια φόρμιγξ»
< . . . κελάρι Λώριο»- « ίά ν »  (Σ ν ν έο ιο ς ).

ΕΤΟ Σ Α’· -  ΑΡΙΘ ΜΟΣ 23-24
ΓΡΑΦΕΙΑ ' 48— Όοώ ΙΙραςιτελους—48 ΑΘΗΝΑΙ, ! lb:&*«siCftoul902.

ΑΝΑΓΚΑΙΑ ΑΗΑΟΣΠ
Αιτοΰμεν ονγγνώμην π α ρ ά  των κ .κ .  -  

δ ρ ο μ ψ ώ ν  μ ας δ ιά  τήν ίηΑ ράδννοιν  της έ*~ 
δόαεω ς τών δύο τούτων φύλλων της *Φ ορ  
μ ιγ γ ο ι» , ώ ς προελ δονοαν  I *  λόγων Ανεξάρ

τητων τής ΰελήοεώ ς μος· , , , , ,ο
Έ ν  Ά&ήναις τή 15 Λ ενεμβριον 1 !»>- -

Ί Ι  Ανεύθνν^ΐΓ

ΤΟ ΛΗΞΑΝ ΕΤΟΣ
“ΦΟΡΜΙΓΓΟΪι

ΑΙ ΥΠΟ ΤΗΣ ΚΡΙΤΙΚΗΣ ΕΠΙΤΡΟΠΗΣ
Τ Ο Ϊ  ΜΟΥΣΙΚΟΥ Α1ΑΓΟΝΙΣΜΑΤΟΣ ΐ Β Σ  ^ Ο Ρ Μ Ι Γ Γ Ο Σ '  Κ Ρ Ι Θ Ε Ι Σ Α 1

ΕΥΦΗΜΟΓ ΜΝΕΙΑΣ ΔΥΟ ΜΕΛΟΠΟΙΗΣΕΙΣ ^
’ II/ο; f c * .  Λ

' \\ Με\οποί·ι\οις 
/. ι r  \ r*~
Ι. **■ ι —

Α π ο

Λ. Τοινωνίδον

1
ο τους τρου οΛ  λους τ ο υ ;"* ρους Α  του;

θοο

τη

■Γ  Τ

νους του

Γ
~ί Ί
υ μιου

Δια της έκδόσεως τών άνά χεϊρας 
δύο ύπολειπομένων φύλλων της «Φόρ- 
νιιγγος» συμπληροΰται ετος άφ' ότου 
αύτη άνέτειλεν έν τω δημοσιογραφικω 
όρίζοντι.

Ό  ρίπτοιν έταστικώς τό βλέμμα·
έπι των σελίδων τοΰ ηδη συιιπληρο)-
θέντος Α' τόμου της «Φόρμιγγος θέ· I η
λει πεισθη ότι ίι ήμετέρα έφημερίς, μα- y
κοάν πόσης υλικής ώφελείας,έπεδίωξίν I
άπαρεγκλίτως έν και μό\ον, τόν έν τω
,ηοογράμματι αύτής άρχικώς διατυπω*
θέντα σκοπόν.

Κατά πόσον δε ή «Φόομιγξ» έφάνη . ~
. . - ' ί" δοο αου Λσυνεπής εις τούτο και ανταοα uojv | ^

ποοσδοκιών τών συνδρομητών αύτης
και κατά πόσον αί περί ταύτης και
τής πορείας αύτής έστρεόλωηέναι ΐδέαι
ένίων διε^εύσθηοαν, περι τούτων ού-
νανται εύγλωττότερον ήμών νά λαλή-
αωσιν αί σελίδες τής «Φόρμιγγος».

Λεν λέγομεν ότι ή «Φόρμιγξ» έν τη
διελεόσει ένός και μόνον έτους έπέφερε
σπουδαϊόν τι οιά τήν έθνικήν ημών
ΐΛΟυσικήν άποτέλεσμα, νομίζομεν όμως
δτι αντη κατέδειξεν έπαρκώς ότι κάλ-
λιστα δύναται νά έπιφέρη τοιοΰτον τι
συντόμως, εξακολουθούσα τήν αυτήν
μέχρι τοΰδε πορείαν της-  ̂ .

Επειδή δέ ή «Φόρμιγξ» άνΐτειλε διά I ^  
νά δύση άφίνουσα όπισθεν της έμφανή I 
τά σημεία τής δράσεώς της, out, τοΰτο 
αύτη θά συνέχιση τήν έκδοσίν της, 
πεποιθνΐ‘ 1 είς τίιν ύποστήριξιν τών ά- 
σπαζομένων τάς ίοέας αύτης, μέχρι ς 
ότον επιφέρει αποτέλεσμά τι άγαθόν 
διά τίιν μουσικήν' αας,πλήν ώρισμένον 
•κοϊ θετικόν, όπερ νά δύνιιται νά χρη- 
σιιιεύση ώς άφετηρία ταΐς μετεπειτα 
ιιουσικαΐς γενεαΐς, ταΐς έφιεμέναις να 0ο·/ι 
οοάσωσιν έπ’ άγαθώ τής έθνικής ήμών 
ηονσικής.
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ΕΠΙΣΤΗΜΟΝΙΚΑ! Π Α ΡΑ ΤΗ ΡΗ ΣΕΙΣ
Καχ π ά λιν  έπί τοΰ pi OjiOV τών 

α λμάτω ν τοΰ κ . II. Φ ιλα νθίόο ν

Γ Ν Ω Μ Α Ι  Ε Ι Δ Ι Κ Ω Ν

Σχετικώς πρός τήν γνώι*ν)ν του ήμετε- 
ρου συνεργάτου κ. Χρίστου Γ . Βλάχου, τήν 
οποίαν έζητή<τ*μεν παρ’ αύτοΰ έπί τοΰ ρυθ- 
μοΰ τών άσινατων τοΰ ήμετέρου έπίσης συ
νεργάτου /. Πέτρου Φιλανθίδου, καί τήν 
οποίαν χάριν τών αναγνωστών τής «Φόρ 
μι·*γος» κατεχο>ρίσαμεν είς τό προηγούμε- 
νον φύλλον, έλάβομεν επιστολήν παοά του 
συνεργάτου μα; έπίση; κ. Λημ Περιστέρη, 
δστι; διαφωνεί πρός τόν κ. Βλάχον έπί μια; 
έκ. τών τριών παρατηρήσεων του έν τώ 
προηγούμενο) φύλλω της «Φόρμιγγο;», ως 
είπομεν.

Πρός διαφώτισιν τοΰ ζητήματο; έζητη- 
σαμεν καί πάλιν τήν γνώμην τοΰ κ. Β λ ά 
χου έπί τών παρατηρήσεων τοΰ κ. ΙΙερι- 
στέρη, τήν οποίαν κατωτέρω καταχωρί- 
ζομεν.

'Τ ί λ ε γ ε ι  ό  κ . Ι Ι ε ρ κ ί τ έ ρ ι ι ς
Ό  κ. Περιστέρας μας έπιστέλλει τά 

έξη; :
«Οί άναγνώσται της «Φόρμιγγος» δεν 

έ'πιεπε νά δυσκολεύωνται είς τήν κατάνόη- 
σιν τών ασμάτων τοΰ κ: Φιλανθίδου, ούδέ

Λ ··«*' 7 ' V  ̂  ̂ >νκ οιαπορωσιν εττι τυ, τοιχυτν) γοαφν], εαν 
είχον ύπ’οψει τήν έν τώ ύπ’άρ.1 1 φυλλωτής 
1ης Μαρτίου κατ.αχωρισΟεΐσαν πραγμάτείαν 
ήμών, έ'νθα ικανός γίνεται λόγος περί τοΰ 
πώς τονιστέον δημώδεις μελωδίας συν^- 
δουσας τώ [i‘ έπιτρίτω τών αρχαίων ρυθ- 
μω ώς χιΧΪ περί τοΰ παρ’ Όθωμανοΐς ού- 
σούλ* σοφίαν, σπονδειοπαλιμβακχείου καΟ’ή
μας, έάν παρά τών λογιών έπιτρέπετά1. ή 
εν συνδυασμώ μακροσκελής αυτή εκφρασις, 
δπΟύ τό σημεΐον δεν είνε δηλ(οτικόν
σιωπής, ά λλ’ ήμίσεως χρόνου .»

«Καί λίαν μέν ορθώς διατυποΐ ί κ. Βλα  
χος πώς δέον νά γραφ"·?) τό «ή μάνα μου 
ς’ τήν ξενειτϊά» κατά τρόπον, ώπερ καί 
ήυ.εΐς άπό εΐκοσιπενταετίας χοωμεθα, καθ’ 
ον ένοΰμεν τόν πρώτον καί δεύτερον χρόνον 
εις ενα άποφεύγοντες οΰ μόνον τήν σπασμω
δικήν τής χειρός κίνησιν προτιΟεμενης παρα- 
στήσαι χο)ρί; τόν δεύτερον ήμισυν χρόνον, 
άλλά καί επόμενοι τη εϋρύθμω χειρονομία, 
ήτις καί περ δυστυχώς μή διασωθεΐσα έν 
τν; isρα ήμών μουσική έν πολλοί; τό π ά 
λαι συμβάλλουσα ιδία δ έν τό  ρυθμική, 
ούχ ήττον ομως αναφαίνεται έν ολή αύτής 
τή λαμπρότητι έν τοις χορικοί; αίμασιν, 
ένθα οί άγησίχοροι τόν νοΰν τοΐς χορωδοί; 
προσέχοντε; μ ετ’ εύρυθμίας καί χάριτο; παν 
τοδαπάς τών μελών τοΰ σώματος ποιοΰν- 
ταν κινήσεις καί σχήματα προσήκοντα τώ 
ρυθμώ, τή τε άνεσει καί τάσει τών τόνων, 
ώς καί τή έννοια τοΰ άσματος' έν τούτοις 
ώς πρός τόν £υθμόν τοΰ άσματος «ή Φραγ- 
κοποΰλα» φρονοΰμεν οτι σφάλλεται έκλαμ■ 
οάνων αύτόν ώς ίαμβον, δίκτυπον, οπότε 
ό χρόνος θά ήτο κανονικός, καί συνεπώς ή 
γραφή ώς ή τών άλλ.ων έν γένει ασμάτων 
κοινή καί άπλή, καί ούδεμία πλέον άνάγκη 
παρίστατο τώ κ. Φιλανθίδη νά κατα- 
φύγη εις τήν κατ' άναλογίαν τοΰ ούσούχ

, ***-£ Ill   ·Ρ I *  ··  Μ ^ ,ini 7 '
σοφίαν διατυπωσιν* άτε τών ρυθμικών κω 
λων περιλαμβάνόντων άκεοαίους χρόνους. Ό  
ρυθμός τοϋ άσματος, ώί^κναγ.ράφεται,παρ^ά 
τοΰ κ. Φίλανθίδόο" είν€ παλιμβάκχειο; 
( ---------ν-»τ) , ] , */■„), τρίκτυ^ος, έκα
στου ρυθμικοΰ κώλου συνισταμένου έκ 
χρόνων, δστί; δύναται νά γίνη κ α ί‘δίκτυ- 
πος ένουμένου τοΰ δευτερου χρόνόυ ^.έτά 
τοΰ τρίτου ήμίσεως. Ή μεΐς δμως φρονοϋ*-' 
μεν άκραήάντως, έκ της φωνής, ήν άφίησιν, 
οτι είναι ό β’ έπίτριτος έν μεταμορφώσει, 
καί δέ'ον νά διατυπωθή ώς έξης :

Ρυθμός β' έπίτριτος

U  [)■ .
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Ώ ς  δηλονότι διατυποΰμεν έν γένει τά 
έν τώ ρυθμώ τούτω υπαγόμενα άσματα, 
φιλοςενούμενά έκάστοτε, τη εύμενεία τοΰ 
διευθύνοντος, έν τω της ϊ Ί'όρμιγγος» πα· 
ραρτηματι. Λσατε ώς έχει τό άσμα και 
οψεσθε κκταοανώς τό πανομοιότυπον έν 
τή έςαγγελία αύτοΰ, κ ιτά  τήν γραφήν μό
νον διαφέροντος τοΰ άλλως διατετυπωμένου 
δικχιολογοΰντες οΰτως τάς ταπεινκς ήμών 
παρατηρήσεις».

«Έπκινοΰντες δ’ _εν τέλει είλικ;ινώς τήν 
έπιμέλεικν καί πρόθεσιν τοΰ έν έλλογίμοις 
άξιοτίμου μουσικοδιδάσκαλου κ. «Ι'ιλανθίδου 
διασώζοντας καί οΰτω πολλά της δημώδους 
ήμών μούσης κειαήλια, ών ό ερως μεταρ- 
σιοΐ τό πνεΰμά μου καί ζωογονεί έν τή 
κχρδία μου- τό γλυκύ της έλπίδος αίσθημα, 
οτι έλεύσ-:ταί ποτε ήμερα Α.αθ' ήν γνωσθή 
σεται ή ποός τ ’ αθάνατα τοΰ Όμηρου έπη, 
καί τάς άλλας τών αρχαίων ώδάς συγγε- 
νεια το ιτων' άλλά πρός τί ν’ άποφεύγιομεν 
άφιστάμενοι καί μή προσεγγίζωμεν προς 
τήν προγονικήν ήμών εύκλειαν μεταμορ- 
φουντες είκη καί ώς έτυχε τούς πατρίους 
ήμών ρυθμούς άπό αιωνων μέχρις ήμών ήια- 
σωθεντκς :»

Τί λέγει ό κ. ΒλάνοΓ*

'ϋ ς  είπομεν ανωτέρω τήν γνώμην ταυ- 
την τοΰ κ. Περιστέρη έπί τοΰ άσματος 
«Μωρή φράγκα φρανκοποΰλλ«>' άνεκοινώ- 
σαμεν εις τόν κ. Βλάχον, οπω; μας ανα
κοίνωση τάς τυχόν παρατηρήσεις του.

‘Ο κ. Βλάχος μας είπε τά έξης.
α'Γόν φίλον κ. Περιστέρην έκτι^ώ πολύ

διά τήν οιλοπονίαν του καί τόν ένθεοαον
γ  ‘ > < - ' 1 ■,ηλον του όια τε την μουσικήν μα: και τα
δημοτικά μας άσματα, λαβών αφορμήν ν̂ ι
γνωρίσω αύτόν άπό τοΰ 1 8 9 ’2 , οτε έδημο-
σιευσα τά πρώτα «Μουσικά σκαριφηματά»
μον». Πολύ δ’ εύχαρι«τοΰμαι νά συζητήσω
πρός αύτόν δι’ ύμών τώρα περί τοΰ ρυθμοΰ
είς ον διαφωνοΰαεν».

»Έ γ ω  έπιμένω εις τήν γνώμην μου,τήν 
οποίαν θεωρώ ορθήν καί σας έξέφρασζ καί 
ήν κατεχωρίσατε, οτι ό ρυθμός τοΰ άσμκ-

τος («Μωρή φράγκα φραγκοπο Ολα» είνε τρί- 
<ιημός, ήτοι ίαμβος δίκτυπος, ήτοι ^ — s=  
—' '—' - — τρίσημος έν ίσω λόγω, καί οχ>. 
παλιμβάκχειος τρίκτυπος — ^  w  =
1,1 Υ / ή  καρικός —  ^ ----------,ώς φρονεί ό
κ. Ι1εριστέ:ης· διότι άλλο ρυθμικόν άκου
σμα έ’χει ο ίαμβος καί άλλο ό παλ.ιμβακ- 
χειος καί άλλ* ό καρικός- επομένως καί ή 
ι/.ελώδία έπίσης διάφορος. Είς τόν έσφαλ- 
μένον δέ τοΰτον χαρακτηρισμόν δεν αμφι
βάλλω οτι ·>πέπεσεν ό κ. Περιστέρης π λα 
νηθείς έκ τοΰ σημείου τοΰ σταυρού - j- , τό 
οποίον μεταχειρίζεται ό κ Φιλανθίδης, φοο- 
νών δτι περιέχει έν έαυτώ ήμισυν ποδικόν 
χρόνον, ενώ είνε άντί άπλής ρυθμικής διζι- 
ρέσεως. Έ ά ν δέ ήτο αληθές αύτό τό όποιον 
ύπέθετεν, ότι δηλαδή ενέχει ιδιαιτέρως ή- 
μισυν ποδικόν χρόνον, τότε καί έν τ<7> ά· 
σματι «ό ναύτης μας άρρώστησε» (σελ. 153  
το ι Μ. Παραρτ. ) ό ρυθμός δέν θά ήτο έν- 
νεάσηυος, ώς σημειοϋται, ά).λά πολυσημό- 
τερος, προστιθεμένου καί τοΰ ήμίσεος χρό
νου τοΰ -}—. Τό χσμζ λοιπόν «Μωρή φράγ
κα, φραγκοποΰλα», ώς άλλως τε καί τό 
άκουσμα τής μουσικής του καί ή έκτέλεσις 
απαιτεί, είνε είς ρυθμόν ιαμβικόν, τρίσημον 
δίκτυπον δίατετυπωμένον καί άνζλυόμεν',ν 
ακριβώς "πως ο κ. Περιστέρης τό αναλύει, 
ούχί δμως είς ρυθμόν έπίτριτον ή παλιν.- 
βάκχειον, ώς έπισημειοΐ, ά λλ ’ είς ιαμβικόν, 
τρίσημον, ισόχρονον, έν λόγω ίσω. Λεν τό 
έμελοποίησε δέ ό κ. Φιλανθίδης κατά τήν 

'γνώμην μου, εις τήν άναλελυμένην γραφήν, 
ΐνα διζσώση τήν δίκτυπον έίίφασιν

c !.2ς πρός την όιατύπωσιν δέ του ήαί- 
σεως χρόνου έν ρυθμικω ποδί, έν καιρώ 
θέλομεν διαλάβη έν τή συνεχισθησορένη ή 
μών πραγματεία έν τή «Φόρμιγγι» τοΰ έ- 
πτμενού έτους, διότι οοονοΰαεν οτι ήαισυς 
χρόνος δεν είνε δυνατόν νά είνε νοητός καί 
αύθύπαρκτος έν τή ρυθμική. Είς ταΰτα δε 
νομίζω ότι έξηγήθην σαφώς».

Τί λ έ γ ε ι  ό ι :.  IIαγ«να<;

tV οχέαει πούς τψ· γραφή ν τών αρμάτων ιοΓ·
κ. Φι/.avt}'.δον (ν οΐς απαντάται ρυ&μός 

περιττός.

'Ο διαπρεπή; έν Κ)πόλ ει μουσικολό-·ος 
καί ήμε'τερος συνεργάτης κ. Ν. Παΰανας 
λ κμζάνων άφορμήν έκ τής γραφής ή χρήται ί 
κ. Φιλανθίδης είς τά άσματά του έν οίς 
άπανταται ρυθμός περιττό: άπέστειλεν ή- 
μΐν τήν έπί ταύτη, γνώμην του έ'χουσαν 
ώς έξής.

«11ολλάκις.£>· τι; τιι ΜΐιηοσιογραΦίπ,
t*v -(ι'η· ινταΐίθα uouat i:ait; έπιτ^υπαϊο
και oil r.u'i tv τώ Μον»Λΐ:ώ Σιτλλόγΐ;)
άνακη'ΐιυέντχις τοϋ Jicni ιικβιιόΰ ζιιτΰ-
υατος οί-υεν' . τόΓ οε τί  άποτελε-
ση<ι πιιυήχθη ιό παοάπαν ίτι6 τών όο-
αοδίον. Έ ν  οί τΠ προτελευταία ικίλι-
στα συνεδριάσει τοϋ ίιη. Μουσυ.οϋ ^Ινλ-
λόγοιτ λόγου γενοηένου .πεοι τΓις έι:-
διόσεως της σνλλονης· τι·>ν οηιιωόών
ασμάτων ύπό τοϋ r.. II. Φιλοα-θίδου,
πολλά τών αελών ενεκα τοϋ ά/ατου πεοι
ου(Ηιοϋ ίητήιιατος ί πέδειίαν τώ κυ- 1 / 1 -  ρ, »Ν , Γ
ρ'ίω τοϋτω. ότι οια τΰς υπαρχουσης 
νοαΨΓις δι’ ίίς έγοαύε τά άσματα τής 
σηλλογης αύτοΰ και ιιάλιστα τά έι: τών 
άσαιίτων τούτων γέροντα «Συνθέτους

Φ Ο Ρ Μ Ι Γ Ξ

περιττούς ρυ^ιηκοΰς πόδας», καθώς τά- 
3[α  %  9ljf .κ λ ίΐ .,^ Ε ίν α ι . 

εύο'εθή ιιοϋσικός δυνάαενος νά.ύάί^λιι 
ταΰτα πιστώς, ΰτοι συμφώνους τώ ρυθ- 
ύώ αύτώ ν άλλά καί αύτυς ουτος ύ 
γρά'ΐας ύάλλει αύτά ούχϊ επιστητόνι- 
κώς. ώς ύπεδεί^Οιι αύτώ, ά<;λ’ έι; πα- 
βαοοσεώςΐ Kui οιϊωο ΰ κ. Φιλανθίδης 
αή παραδεχθείς τάς πρός αύτόν γενο- 
ιιένας έκ μέρους τών μελών ύοθάς 
ταύτας παρατηρήσεις, όχι μόνον εξα
κολουθεί θεωρών και ποεσόεύίον οτι 
«Σταυοός» τοϋ Θεοδοίοου δύναται νά

 ̂ ,  < C » Λπ α οασημα νη παντα περιττόν ρ υ 'Ιμ ον , 
άλλά και τ ο ύ ς  λαόόντας τή ν  κ α λ ο σ ύ 
νην νά παρατηρήσω σιν αύτώ και ύ π ο -  
οείξωσι τό σφαλερόν α ύ το ϋ  συναδέλφ ους  
ώ νόμασεν α δ α ε ϊ ς  !ΣΪ

« Ή α ε ϊς  ν;ατ’ εκείνην τή ν  συνεδρία - 
σιν το ϋ  Μ ουσικού Σ υ λ λ ό γ ο υ , λ επ το 
μερέστατα ό μ ιλή σ α ν τες  ΰπεδείξαμεν ότι 
η α  διά τ ή ς  ήμετέρας μουσικής- γρ α 
φή γ θελήσω μεν νά γράύ<υμεν δ η μ ώ δη , 
άσιιατα d vilκοντά εις π εριττόν ρυθμόν  
πρώ τον δέον νά έξεύρω μεν σηα εΐόν τι 
τό όποιον π ρ ό ς τε τη ν  χρ ον ικ ή ν  άγω  
γ η ν  ην έχει ό Στα υρός νά έχη  και Φω 
νητ.ικίιν ενέργειαν διότι είς π ο λ λ ά  μέρη  
το ϋ  ά σ μ α τος ή π ερ ιττή  α ϋ τη  άοσις δέ
χεται και σ υ λ λα ό ή ν  άπαιτοϋσα <ί>(ονιι 
τιν ή ν  ένέργειαν έκ μ έρ ου ς το ϋ  Σ τα υ 
ρού το ύ θ ’ όπερ στερήται ο υ τ ο ς - ότι δέ 
οι αοίδιμοι τρεις διδάσκαλοι δέν έΦοόν- 
τισαν καί περί το ιο ύ το υ  τινός σημ είου  
είναι μέν ά λ η θές , ά λ λά  σηρειο)τι;ον ότι 
ο τ τ ο ι  τό μόνον καί κύριον μ έληιια  αύ  
τών ήν ή δ η μ ιο ύ ρ γη σ ις  νέας μ ουσικ ή ς  
γραφής ο ύ χ ί τή ς  δ η μ ώ δ ο υ ς, άλλ* ά π ο -  
κλειστικώ ς τ ή ς  Ε κ κ λ η σ ια σ τικ ή ς  \Ic- 
λιυδίας έν η διά τό μ ή  νπ άρχειν α ύτη  
π ερ ιττο ύ ς ρ υ θ μ ο ύ ς , ούδαμώ ς το ια ύ τη ς  
τίνος π ρ ο σ θή κ η ς  ϋ π ή ρ χ εν  ά νά γκ η . 
Τ ή ν γνιόμην ήμών τα ύ τη ν , π λ ή ν  τού  
κ.Φ ιλανθίδου, άπαντα τιίλλα μ έλη  τού

Λ Ο
Σ ΐ’λΛόγου ΰσπάααησαν και έκριναν όο* 
θοτάτιιν.»

αΒέΰαιον είναι, ότι, έάν θελιισωαεν  
ν’ άπλοποιή-σωμεν τίιν άνάγνίοσιν τή ς  
νϋν ϋ π α ρ χο ύ σ η ς μ ο υ σ ικ ή ς γρα φ ής, 
ώστε ν ’ άναγινώ σκηται ο ύτω ς διά τα 
χ υ τά τη ς  χ ρ ο ν ικ ή ς ά γ ω γ ή ς , τότε έπί 
τυ γχά ν ετα ι μένή άπόδοσις π α ντός π ε-
οίττοΰ ουθιιοϋ. ά? λ άπόλλυται ή ού-

• '> ° - W · / σια αυτού, καθότι υ αρχάριος ιίόθητής
δέν δ ύ 'α τ α ι  λά άντιληΑ θη άμέσω ς το υ ς
'ίυνατούς ρ υ θμ ικ ο ύ ς τό νο υ ς και δια
κοίνιι τέις ά δυνιίτους άρσεις το ϋ  ά -
σαατο<·, όπεο κατά ιιένα ιιέοθ(· παοα ̂ η  ̂ υ » υ ο · ο
μορφώνει τή ν  ρυΗαικήν ούσίαν το ϋ  ά 
σ ρ α το ς· π ρ ό ς  έξοικ ονόμ ησιν όθεν τοϋ  
π ρ ά γ μ α το ς , έν το ια ύ τη  γραι^η είναι α
ναπόφ ευκτος ή διά διαστολώ ν διαίοεοις  
τών ποδώ ν και τό το ιο ϋ το ν  ά ν α π λ η 
ροί π ω ς τή ν  έλ?.ειύιν τα ύ τη ν  τιΐΓ ίι- 
αετέρ >ς ιιουσι κή<· Υοά^ής.l L ° - i t - »
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κ'Ή δη άφοΰ ύ ά λ λει καί ύ ίδιος κ. 
Π έτρος Φ ιλανθίδης τύ άσμα τ ο υ , καί 
εϋρει α ύ τό  Οπό τε τίιν ορθογραφ ικήν  
και τή ν  ουθιιικ ήν έπ ούιν όοθόν π ο οσ -η “ ι' -°
κ.αλείται ΐνα και δημοσία είπη τ ις  έστιν  
ό άδα ής τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς και τίς  έστιν  
ό έχων άνάγκιιν διδασκαλίας πα οά το ΰ  
έτέο ο υ , ήιιεκ· π ο ο ’ α ύ το ϋ  ή αύτά ς πα ο’ 
ή μ ώ ν ;»

■<Είποαεν άνωτέρω ότι δέον νά έΗευ
/ U U f ry’ ,  >

ρεθη σημεΐον τι το όποιον νά αποχηαη 
πάντα πεοιτταν ουθιιόν ον το<'·πον (ί-υ w· ν. t
παιτεϊ τβη:το ή ουθιίική  έπιστιίιιη  ο ύ ν ιΛ Li C L tv
δέ καί ά ν α λελυ μ μ ένω ς όπερ δέν δύνα 
ται νά ΰ νο μ α σ θη  ρ υ θ μ ό ς » /

« ’Ε π ειδ ή  ή έν τά  ήμ ετέρα μ ουσική  
γραφή ένέργεια το ϋ  γ ο ο γ ο ϋ  ώ ς έχει 
ν ϋ ν , κατά ιιένα ιιέοοο σ φ ά λλει,?ούδέ* ν » ο L *  W 3'
π ο τε δύναται νά έπ ιτευχθη  δι’ α ύ τή ς  
ΐι ά π όδοσις τών περιττώ ν ρυθμώ ν έά\ 
ιιή  ά λ λά ξη  το ύ λ ά χ ισ το ν  ή  ιιέγοι τοΰδεΟ - 4 (\ι i. iVC
έπικρατοϋσα έπίθεσις το ΰ  γ ο ο γ ο ϋ  έπί 
τώ ν Λ;αοακτήοω ν καί μετ<ΐ'>ληθή ή έ -ιΧ c ν*1 c .
νέογ'εια α ύ το ϋ . Τ όν ά π οοοϋντα περί 
.ο ύ το υ  πα ρα π έμ π ομ εν ν* άναγνώ ση έ 
πισταμένω ς τίιν έν τή  ήμετέρα «Μ ουσ ι
κή Π αιδαγω γία» Την ύποσηιιείωσιν• l i t  L·
(σελ. 1 0 5 ) .»

Έκτος τής άνωτέρω άποσταλείσης ή· 
fj.iv ννώαης τοΰ κ. Ποεγανα έλάβοαεν καίi t  i  I I
τήν κκτωτέοω αύτοΰ τουτου τοΰ κ. Ί". 
λζνθίδου ήν καί άνεκοινώσαριεν κ κ τ ’ άνάν- 
κην είς τόν κ. Βλάχον με τήν παράκλησιν 
οπως ποιήσητ/ι έπ’ αύτών τάς παρατηρή
σεις του, καθόσον καί ή γνώ/<η αΰτη τοΰ 
κ. Φιλανθίδου προεκλήθη κατόπιν τών Έ ·  
π ι< ίτιιιιο νικ α > ν π α ο α τ ι ι ο ή ί ί ε ω ν  τοΰ

w W W

κ. Βλάχου.

Τ ί * .έ γ ε ι  <> κ .  Φ ι λ α ν θ ί δ η ς
Λ '» Η μ “ ' - [! f Λ Μ | !■ y-y "

« Η χρήσις τών καθέτων γραμμών έν τή  
εθνική ήμών Μουσική δέν έχει λόγον ύπάρ- 
ςεώς ώς ξένη καί όθνείζ, έφ’ ω καί ουδό
λως άπαντα έν τοΐ; μουσικοΐς ήμών συγ- 
γράμμασι τοΐς άχρι τοΰδε, ώς μή στηριζο- 

I μένη έπί προηγουμένων, τοοθ’ δπερ δέον νά 
η έν ήμϊν ό γνώμων καί ό κανών έπί πάν
των τών εθνικών ήμών άσμάτων λαϊκών τε  
καί εκκλησιαστικών. Καί είνε μέν άληθές 
οτι καί οί τρεις Μεταρρυθμισταί τής ήμε- 

έρας μουσικής ποιούνται μνείαν έν τώ Μ. 
Θεωρητικώ περί τής γραμμής ταύτης ώς 
καί περί άλλων σημείων τ ή ; Εύρωπαϊκής, 
άλλά τοΰτο έποίησαν δπως δείξωσιν οτι εί- 
χον ούτοι άπλ.ώς ιδέαν περί αύτών. Ούδεί; 
δε τούτων ούτε καί ό άριστος χατά πάντα 
έφάμιλλος αύτων μαθητής Θεόδωρο; ό Φό - 
καεύς ό πολλά μελοποιήσας ποιείται χρή- 
σιν τ ή ; καθέτου γραμμή; έν τοΐς έκκλησια- 
στικοΐς ήμών άσμασιν, ών τά πλείστα αυ
τοί οι διδάσκαλοι ούτοι μετέφερον έκ τή ; 
αρχαίας γραφής. Ά λ λ ά  καί έν ούδενί τών 
άχρι τοΰδε θεωρητικών άναφέρεται ή κάθε
τος ώς αποτελούσα άπαραιτητως σημεΐον 
τής ήμετέρας παρασημαντικής, ούδαμοΰ δε 
καί έν ούδεμια μουσική ήμών ύμνφδία ά 
παντα αΰτη. Μόνον δέ οί θιασώται τής Εύ- 
ρωπαϊκή; Μουσικής ένασμενίζονται καί συ- 
νιστώσιν, ήκιστα έλ,ληνβπρεπώς, τό σημεΐον 
τοΰτο, ώς τό πρώτον βήμα τής προς την 
Εύρωπαϊκήν Μουσικήν έξομοιωσεως τής π α 
τρώας ήμών ταύτης παρακαταθήκης».

«Δεύτερον. Ή  διά καθέτου γραμμή; ή 
διαστολής δαίρεσις τοΰ ρυθμοΰ έν τη ήμε
τέρα Μουσική είνε άπαράδεκτος,διότι φθεί
ρει τήν ορθογραφίαν τής μελωδίας, καί άλ
λοθι μέν, άλλά πρό πάντων δπου άπαντά- 
ται ύπορροή 0 ή συνεχές έλαφρόν-^^-^ε; ού

1
«ί£υ

ού

καταδηλοΰται τό άσυμβίβαστον καί άττρό- 
σφορον καί άκοινώνητον αύτής.

«Καί είνε μέν άληθέ; οτι εύάριθμοί είσι 
καί παρ' ήαΐν έ'τι οί έγκύψαντε; ε !; τήν 
μελέτην τών ρυθμών τών έν τα ΐ; Έθνικαΐ; 
ήμών Μελωδίαν;, άλλ’ ή έκμάθησις αύτών 
είνε τόσον απλή καί τόσον φυσική ώστε καί 
ό άξεστος καί ολως άμαθής νταβονλτζής 
(τυμπανιστής) έν τη ’Ανατολή κρούει αύ- 
τούς τόσον εύκρινώς καί τόσον τελείως ώστε 
καί έξ άποστάσεως ένθεν ό αυλός (ζουρνάς) 
δέν ακούεται πλέον δύναται τις νά έννοήση 
τοίαν μελωδίαν έκτελεΐ ούτος. Τοΰτο 7υ 
νέβη πολλάκις καί είς εμέ, οστις ά/.ουων 
τούς παλμούς ή κρότους τοΰ τυμπάνου πόρ- 
ρωθεν, έ;ετέλουν ακριβώς τήν μελωδίαν νοε 
ρώς, ήν ό αυλός έξετέλει τορώς, έόστε οταν 
έπλησίασα εΐ: τόν τόπον έκ μικοοτέρας ά
ποστάσεως ήκουσα οτι όντως τήν αύτήν 
μελωδίαν έξετελοΰμεν άμφότεροι. Ή  αλή
θεια di ώς γνωστόν είνε πάντοτε άπλή καί 
φυσική, ώστε δέν άπαιτοΰνται ούδέ φιλο
σοφικοί ούόέ φυσικομαθηματικαί γνώσεις, 
όπως έςοικειωθή τις πρός αύτην, καί μόνον 
αί τήν κέρκον χομμίνψ  έν τη παγίδι τ ή ;  
άγνοιας άοεΐσαι άλώπεκε: ένασμενίζονται
νά π^ίσωσι καί τάς άλλας άλώπεκας, οτι ή 
κομμένη ούρά. είναι ή τελευταία μόδα τών 
ΙΙαιισίων μ .

«Κατόπιν τ ώ ν  άνωτέρω ίδωμεν τί εν 
πρώτοι: όφείλ'μεν πράττειν.

« * 0  λ . Βλάχος μας λέγε.. > Καλόν θά
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ήτο όπως μεταχειριζώμεθα τοΰ λοιπού κα · 
θετούς γραμμάς αΐτινες γενικώς είναι παρα- 
δεδεγμέναι καί παρά τοϊς Εύρωπαίοις καί 
παρ’ ήμΐν».

« Ά λ λ ά  περί μέν τών Ευρωπαίων ούδείς 
λόγος* διότι ή κάθετος γραμμή παρ’ αύτοΐς 
καί μόνον παρ’ αύτοΐς, άποτελεΐ σπουδαΐον 
συστατικόν στοιχεϊον έν τ·/; διαιρέσει κκί τν; 
ύποδιαιρέσει τών ρυθμών τών έαυτών έν- 
νοεΐται μελωδιών, διότι καλώς γινώσκων 
οτι μεθ’ ό'λην τνιν λεγομένων τελειοποίησιν 
τνίς ρυθμικής αύτών, τούς ήμετέρους χρό
νους δέν δύναται εντελώς νά έκτελέσωσι 
/ωρίς νά προσκόψωσιν. ΓΙαρ’ ήμΐν ομως ε Γ- 
να·. αύτν] ξένη, ώς έφθην ε!πων, κκί όθνεία 
όλως δέ άσυνήθη; καί ήκιστα οικεία. ’Εν
ταύθα πρόκειται περί ρυθμών, ο δε ρυθμός 
ώς οίκοδομ.ή άποτελεϊται ές ύλης ή'τις ώς 
γνωστόν είναι ό χρόνος. Διά την εργασίαν 
δε ταύτην εχομεν άνάγκην σημείων έγ/ρό- 
νων καί ούχί γραμμών καθέτων η οριζον
τίων, ούδείς δέ ημών εΐδεν η έμαθε ποτε 
οτι η κάθετος γραμμή είναι έγ/ρονο; ύπό· 
στασι; έν τ ’/j ήμετέρα παρασημαντική έο’ 
ω καί άο’ έαυτης ναταπίπτει ή ύπαρξι; 
της γραμμής ταύτης ώς καί άνωτέρω έ' 
φθην είπών κ/.ί ούδέ μνεία αύτης έπιτρεπε- 
τα·.. Πάντες δέ γινώσκομεν οτι ό σταυρός 
-}- έν τή ήμετέρα μουσ;·κή οέρεται ώς έγ -  
•/ρονος ύπόστασις συγκόπτων τήν φωνήν έν 
τη άρσει, ήτοι κατά τό δεύτερον ήμισυ τοΰ 
χρόνου. ’Επίσης ούδείς ήμών άγνοεΐ. ότι καί 
ή στίξις („j ήν έν τί) μουσική γλώσση ά 
πλήν καλοΰμεν εϊναι έπίσης έγχρονος ύπό- 
στασις, συγρατοΰσα τόν φο)νην έπί ολόκλη
ρον χρόνον μουσικόν. Κατόπιν λοιπόν τού
των ό συνδυασμός άμφοτέρων τών άνωτέρω 
σημείων σταυροΰ καί άπλής έδηι/.ιουργήθη 
λίαν προσφόρως, λιαν όρθώς καί πάνυ σο- 
οώς ύπό τοΰ ισοτίμου καί συνδηαιόυργοΰ 
τών τριών διδασκάλων καί πρώτου θεμε- 
λιωτοΰ τής πολυδαιδάλου μουσικής Θεοδώ
ρου Φωκαέως περιελθόντος είς τήν άνάνκην 
ν’ άπαρτίσν; ρυθμόν έ ;  άκερζίου 1, 3
καί κλάσματος 1/0 χρόνων, οπερ οί διδά
σκαλοι δέν έπρονόησαν διότι δέν ήτο άνα- 
γκαΐον τοΰτο έν τή εκκλησιαστική ήαών 
όμνωδία,»

«Έλθω μεν καί είς τήν επιστημονικήν ά- 
νάλυσιν».

« Ό  κ. Βλάχος μας διδάσκει νά γράφω·1 
μεν τά’ χορευτικά μας άσματα ώς έξη; :
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« Ά λ λ ά  πρός θεοΰ ! Κατά τί διαοέοει 
ή γραφή αυτη με τάς καθέτους άπό τήν 
άνευ καθέτων όμοίαν αύτή οίον :

S » r  Γ
>  — %-------- - > --------- ό γ ν ' ϊ ---------v j r .

Η μαν να μου στη ςε νη τεια κ’ε γω

Γις δε και ποτε και ποΰ καί διατί κα- 
θιερωσεν ωττε ό μετά τήν κάθετον φθόγ
γος νά διαρκ-J; πλέον τών άλλων έν /οόνω : 
Εγω υποθέτω, και άλλως ούκ έστι δυνα

τόν, οτι τό μέλος τοΰτο καί αύτός έ'τι ό 
γραψας 6ιν θα τό έκτελή άλλω; είμή ώς 
κατα τον β υπ έμοΰ έκτιθεμενον άνωτέρω 
τροπον και οτι ούτω καί αύτός τό άντελή- 
φθη. Ά λ λά  τότε τό μέλος ούδόλως εΐνε

χορευτικόν ayid ^-^f \ρόύσεως καί τοΰ κλά
σματος. Διότι καί έπι τή υποθέσει ότι δέον
νά γραφή το μέλο; ούτω, νομίζω οτι ή
γραμμή αυτη κα; παρ’ Εύρωπαίοις έτι δέν
Χω? £ 81 ε’·ια’·' όμοίόύς πάντοτε ·?, 3 , 4 , 5 ,  

ί 6

( 
τ
ομοιων, καί ουτω καθεξής, νύδε’ποτε όμοις 
έξ άνομοίων χρόνων καί άκεραίων καί κλά
σματος. Τοσούτω δέ μάλλον ή σύγχισις 
εινε προφανής, κλθόσον έν τώ άσματι « Ί ]  
Φράγκοπούλα», χορός τσάμικος, λέγει ό κ. 
Πλαχος, ό ΑίΓη/ιος (κα τ’ αύτόν ρυθμικός 
ποΰς σημειοΰται (κατ’ εμέ βεβαίω;) ώς πεν 
τάσημος (’2. 3 ) .  Τοΰτο δέν εΐνε ορθόν, λέ 
γει, διότι ό ρυθμός είναι Γαμβος, οστις εΐνε 
τρίσημος (άντίφασις· άνωτέρω είπε δίσημος) 
καί ούχί πεντάσημος ώ; δηλοΰται κ .τ .λ .»  
Απαντώ.’ « 'Ο  ρυθμός ούτο; ήθελεν εΐσθαι 

δίσημος 0.0νον, ούχί δέ καί τρίσημος συγ 
χρονως έαν συνέκειτο άπλώς έκ δύο όι/.οίων
χρόνων οίον
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« Ά λ λ ο  ρυθμό; εδώ άπαρτίζεται έξ ένός
δισή-Αου συγκειμένου έκ θέσεως τακ’ καί άρ-
σεως τ ο =  τάκ’το θέσεως καί άρσεως- ήτοι
έκ δύο όμοιων ήμίσεων* ώ; καί έ ;  ένός τρι-
σήαου, συγκειμένου έκ θεσεω;, τά , ύονη-
σεω; τής νειοό; έν άναίάσει άκ καί άρσεως 

» ■ ’ < .. > » το, ο.ον εκ τριών ομοιων τοις, ανω ουσιν.
'Γούτους λοιπόν τούς δύο κλασματικούς τοΰ
δ’.σήαου θέσιν 1 καί άρσ·.ν 2 ,  ώ; καί τού;
τρεις κλασματικούς τοΰ τρισημου, Θέσιν 1,
δόνησιν 2 ,  καί άρσιν 3 ,  διαιροΰντε; εί; ίσα
δύο καί ίσα τρ’.α, κχθιστώντες ίσους πρός
άλλ ήλου; καί ακεραίους, έ'χομεν πεντάση-
αον ουθι/.όν, έ/. πέντε .όαοίων πλέον συνκεί-
k * k ** ‘ λ · -v *
μενον χρόνων. Κατά τήν αύτην δ’ άναλο 
γίαν διαιρείται ό Καλαματιανός ‘/ορός εί; 
επτάσημον ρυθμόν, οίον 2 -4 -2 - } -3 — 7 , ο δε 
τών Κουρητών /ορό; εΐ; έννεάσημον, οίον 
2 -4-2 -j- 2 -+-3 = 9 .  "Οταν δέ οί ρυθμοί ούτοι 
διαιρεθώσι κατ’ αύτόν τόν τρόπον, τότε καί 
μόνον, ώς συγκείμενοι πλέον, ούχί έ ;  άνο- 
μοιων /ρόνων άκέοαιου καί κλάσματος, άλλ’ 
ές όμοιων βραχύτερων πάντοτε, τότε δή 
καί μόνον τότε, έ “ ΐτ;επ εται νά τονισθώσιν 
ή μετά ή κάλλιο ν άνευ τ ή ; καθέτου γραμ 
μης, ούδέν ίσχυούσης ώ; ειρηται».

«Κατόπιν τών άνοιτεοω έςετάσωαεν ειτα 
καί πώς δέον νά γράφωνται αί τοιαΰται /ο -  
ρωτικαί Μελωδίαι οποις όδεύωσιν αύται 
σύμφωνα καθ’ όλα μετά τών οικείων αύτών 
χορών, άφοΰ ούδέν σημεΐον εκ, τή  παρκση
μαντική τη ; ήμετέρας Μουσική; καθορί
ζεται» .

«Την απορίαν ταύτην <tioci έκ τοΰ 
uecrou ο άοίδιαοΓ θεόδωοοο Φο)ν:αεΰο 
οστις ονδένα ιιέν τών Τσαιιικών χοοών 
καί των Καλαματιανών έιιελοποίησεν, 
ίσως ώς μίι κοινώς γνωστών τότε, 
πλίιν έτόνισε πλεισθ’ δσα άσηπτα τοΰ 
χοποΰ τοΰ καλουηένου Καοσιλαηα ηL w <■ t  I. t’
Ζεϊαπέκικου, ηστκ· και νΰν ετι νοοεύ- 
εται ΰπό τών Τοΰρκο)ν ώς το πήλαι 
ΰπό τών Κονρήτων και είς τόν όποιον

νρονοι 
τάτ:

ΰΛάΥά ντίίι Krtt τά Τ ονοκιι:ά  κάΐ ’ Vena- 
τιΐίίΐ χορευτικά  άσματα τοΰ  «η'θυ,οΰ 
Τσιφτέ Ι'ο^ιάΐ’ , ο σ τις  ι;Μ uovoc; δέν ί- 
γηάφετο διά τοΰ  κοινοΰ ή μ ΐν  χρ ό ν ο ι; 
τ η ς  θέσεω ς και άρσεω ς. ενώ π ά ντες οΐ 
ά λλο ι π ο λυδα ίδ α λο ι Τουρκικοί όνθηοι 
γράφονται και έκτελοΰνται πλιιρέστα  
τα κΛΊ άρσιν καί θέσιν. Ό  Θ εόδω ρος  
Φωκαεΰς λοιπ όν τονίά ον τά ε ίς  τόν  
Λρό’̂ νιισθένΐα  χο ρ ό ν  άσματα έπενόησε  
λίαν σο<|)ώς τό σιιμεΐον · όπεο τιθέ
μενο ν π ά ν το τ7. έν τέλει περιόδου έκ(ί· 
στου ρυθιιοΰ  τών τριών δισήμω\· ν.αΐ 
τοΰ  τρισιιμοκ κρούει τό κλάσμα το ΰ  

ο ί ο ν  2 . ‘2 .2 .3 τά κ 'το , τιίκ’το , 
ο, τα άκ’ το , ήτοι 2 -j-2  ^j-2 -j-3  - ί ) ,  

έννεάσιιμος ρ υ θμ ό ς. Τ ο ύ το ν  δε ΰ κ ο -  
λοι·θησαν και οί μετά ταϋτα έγκριτοι 
μελοποιοί Ι’ κέϊ(5ελης καί Κ ιιλτζα νίδ η ς  

ο ΐτιν ες , έ ^ δ ω  καν Σ υ λ λ ο γ ά ς  ασμάτων  
Ί ’ΐλλιινικίύν και Τουρκικώ ν π ο λ λ ο ΰ  
λ ό γ ο υ  αξίας» έν αις εκτίθενται τά περί 
ρυθμώ ν ‘ Ε λ λ η ν ισ τί τε καί Τ ο νο κιστί  
καί ·έν  αις εΰοίσκονται άσιιατα α ελ ο -, C· ν · C t
ποιημένα οια το ϋ  περι οι· άνωτέρω ή 
λ ό γ ο ς  ό υ θ μ ο ΰ  το ΰ  Τσι^τέ Σόφιάν όπ ου  
καί ίι χ ο η σ ις  το ΰ  σ η μ είο υ  ·-£-»

«Καί ημείς το ύ το ις  επ όμενοι καί ό 
πω ς άπρ.|^γ(ομεν παν ξένον καί όθνεϊον  
όυνάιιενον νά [ίλάύη τίιν έ θ α κ η ν  ίι- 
μών ΜόίΓοηκίιν ώ ς καί πάσα\· καινοτο
μίαν τείνουσαν νά ΰποτ<ίξιι τό έλλ η ν ο -  

οεπ ές το ύτο  κ ειμήλιον καί παν ό ,τι  
μίι έκ τή ς  δ ια υ γο ΰς έθνικ.ιίς η μ ώ ν πιι- 
γ ή ς  (ίπ ο ρ ρ έπ , έμ ελο π οιή σ α μ εν  διά 
τοι- λα μ π ρ ο ύ  όντω ς σ υ σ τιίμ α το ς τη ς  
μ ο υ σ ικ ή ς μ α ς, τοΰ  δυνα μ ένου  π λ η ρ έ 
στατα νά έπεκταθιί καί έπί τώ ν λοιπώ ν  

.μών χορώ ν, Τσάμικου καί 
Καλαματιανού» τά ς τών χορώ ν τούτω ν  
μελω δία ς, άριστα ό δευούσα ς ώς έστιν
ίοείν και έκτελέσαι έν τώ π ονή ιια τι ή -  — * w 
μών».

« ’ Ε ρχ όμ ενο ι lion έπί .τίιν  έκτέλεσιν  
των άσιιάτων τ η ς  Σ υ λ λ ο ν ιΐΓ  ήυώ ν π οο-f » 1/ e 1 3 ο
ηισσομ εν το ί'ς  τρ ό π ο υ ς καθ’ out δ ΰ -  
νανται νά μ ελοποιιιθώ σι τά ; οοικά ή -ν  t v  L

μών άσματα. Τ ο εϊς  είσίν οί τρ ό π ο ι. Λ '.  
Τ ρ ό π ο ς  ό καθ’ im a c  νοοόο —  Χ ο οό ςΓΤ» ' < ρ* Λ ν·
Ι σ α μ ι κ ο ς .Ί ’υ θμ ο ς  ο ίσ η μ ο ς  σΰν τρ ισ ύ -

μω ( 2 .3 ) .  Ή χ ο ς  π λ  
Τ ρ ό π ο ς α ' .
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’Ενταύθα δψείλωμεν νά κροι)ωμεν 
τόν δίσιιμον, συγκείμενον έκ θέσεως

(α Έπειοή ' τρίσημο; χρόνος s'ivs πάντοτ* ό 
π;ό τοΰ ' , £—1 αΰτοϊί ο;ον να γ:νγτζ; ή οόνγ-j’.;
τη; χί'-ρό; έν τγ, α:·7ε· έκ ε̂λουμένου τοΰ τρ'.σήμου 
τα ί .ά  το  όταν ο ΐ κ α τα  τγ4ν εχτΐ/ .ϊ7 ίν  t o ’jt o d  f j 'j 'j . ,  

Γ  h. fJ_Y, ,_r’̂  τοτί καί ή οιαίρεσ:; τοϋ 
χρόνου 0£ον νά γί'νετα: κατά τήν άναλο·>[τι τού 

Ρ’-σν̂ μου εν τί, αρσει ,εν οε τοϊς οισήμο:; κατά 
ήν αναλογίαν αύτών.

φ  θ  p  m  ΐ ; ΐ ; . ϊ

και άρσεως μ όν ον , οίον τάκ’ xp' διά δϊ: 
τ ή ς  άριστερας τόν τρίσημ ον σ υ ν ια ίμ ε  
μενον έκ &έσεο>ς, δονήσεω ς τη ς χειρός  
εν  τώ ιιεσω καί άρσεως οίον τά άκ’ το . 
Ία τέρ ν  δ- ότι τό  έπόμε\ο\ χρονικόν  
σημεΐον ' - f  ζητεί πά ντοτε τόν πρό α ύ 
το ΰ  χρόνον τρ ίσ η μ ο ν , οποι/,., δ ή π οτε  
και άν εΰρ εθϋ . Κατά τίιν άναλργίαν ^ε 
τα ύ τη ν  γίνεται καί είς τόν Κ αλαματια
νόν ένθα τίθεται τό σημεΐον · -^ π ά ν
το τε κατόπιν τριών χρόνων ών ό τρ ί
τ ο ς  εινε ό τρ ίσ η μ ο ς , κρούεται δέ ό μέν  
α' δ ίσ η μ ο ς διά τη ς  δεξιάς χειρός ό δέ 
δ εύτερο ς δ ίσ η μ ος καί ό _ αμέσως κατό 
πιν α ύ το ΰ  τρ ίσ η μ ο ς διά τή ς  άοιστεράς, 
ο ί ο ν  δεξιά — τά κ ’ το , αριστερά— τά κ ’το , 
τά άκ το  2 - f  2 - ) - Η- -7 (έπ τά σ η μ ο ς).Π
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« ’Ε π ίσ η ς  είς τόν Κ αρσιλαμάν ένθα τί 
θεται τό σημείον κατόπιν τεσσάρων 
χρ όνω ν, ών ό τέτα ρ το ς εινε ό τρίσιι- 
υ ο ς , κοοΰεται οέ ό μέν a r δ ίσ η μ ο ς διά  
τ ή ς  δεξιάς χ ειρ ό ς , ό δέ ('<' δ ίσ η μ ο ς διά 
τ ή ς  άοιστεράς, ό γ ' α υ θις  διά τ ή ς  δε
ξιά ς καί τέλ ο ς  ό τρ ίσ η μ ο ς διά τ ή ς  ά 
οιστερά ς. ο ίο ν  δεξιά τάκ το , αριστερά  
τά κ ’ το , δεξιά τάκ το, άριστερά τά άκ 
x0 ;9 -j_ 2 -j-2 -| -3 -}-  -9  (έννεάσημος) .Π- 
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ρισκόμεθα έν τέλει τής στροφής ή έν τή  άρχή 
τοΰ ·/οροΰ η «ν τώ μεταξύ καί άπολέσωμεν 
-j[A.^α,^Υΐματα νψ?ων, . , καί τήν ισορρ ο 
πίαν τοΰ χοροΰ. Τότε '.στάμεθα μέχρι τής 
έπαναλήψεως τής Μελωδίας ήτις χειραγω
γούσα ; ούτως εΐπεϊν ημας εισάγει παλιν 
τρόπον τινά αύτομάτως έν τή τροχιά τοΰ 
χοροΰ, ότε συροαεν πρώτον τον ποδα. Αλλα 
καί έν πολλοΐς /ορευτικοί; ασμασι, παύει 
τό μέλος πριν ή ή περίοδος τοΰ ρυθμ.οΰ-συμ- 
πληρωθή καί τότε οί μέν πόδες κινούνται 
μέχρι τής συμπληρώσεως τοΰ ρυθμοΰ, η όέ 
όρ/ήστρα μή ε/ουσα κατα το διάστημά 
τοΰτο μέλος νά έκτελέσν), κρούει έπί τοΰ 
φθόγγου τής ίσότητος ερρύθμως πάντοτε 
τούς συμπληρωματικούς παλμούς, έν ω ο 
τραγουδιστής'σιωπά μέχρι τής στιγμής ε 
κείνης, καί μόνον οί πόδες κινούνται καί 
κροτοΰσιν έρρύθμως. ’Ως δε πλησιάση ή 
στιγμή τής νέας ένάρξεω; προαπηχείται 
τρόπον τινά αύτη διά τής ισοτητος της κα- 
ταλήςεως κατά ένα χρόνον δίσημον ή τρί
σημον κατά τήν άπαίτησιν τν5ς μελωδίας. 
Τούς τοιούτους λοιπόν παλμούς τούς συμ- 
πληρουμένους εν τώ χορω ^δια τών ποόο 
κροτηαάτων τών χορευτών, έν τή γραφή 
δέον νά έκτιθέμεθα ούτως η και ου· 
Τως ^ · ·  άναλόγω; τοΰ δαπανωμένου χρό

νου μέ/ρι της έκ νέου ένάρξεως τής μελω
δίας, άπό τοΰ β' ή καί τοΰ γ' χρόνου πολ- 
λάκις. ’Επειδή λοιπόν καί ή μελωδία « Ή  
μάνα μου ς’τή ξενητειά» άρχεται άκουο- 
αένη άπό τοΰ β' χρόνου τής α '. ρυθμικής 
περιόδου, ήτις κρούει τόν τρίσημον πόδα έν 
τή' συλλαβή μχ  '· - f , τόν δέ β' δίσημον έν 
τή συλλαβή άφ’ ής άρχεται καί τό μέ- 
λ.ο; έκτελούμενον καί άκουόμενον, επεται 
δτι ό α' δίσημος πού; ώς μή άκουόμενος 
δαπαναται έν τή σιωπή, τή κρουμενγι μεν 
ά λ λ ’ ούκ άκουομένη, οΰτω δε γραφομένη 

Τά αύτά ρητέον και διά τήν διπλήν

ωπήν . τήν άπαντωμένην έν τή ως ά 

νωτέρω μελωδία « Σαραντα χρονιά φυλακή». 
Τοιαύτη εΐνε ή παρ’ ήμΐν ρυθμική διαίρεσις». 

«"Ετερος τρόπος γραφής πολύ ό'μως απε-
/ων^τής /άριτος τοΰ προηγουμένου εΐνε καί 
* ' rΟ εςής :

παραδιδόντας είς τό πΰρ τόσα ιερά ήμών 
κειμήλια καί τόσα σεβαστά ήμών βιβλία. 
Έ  χώρισα δέ τούς ρυθμικούς πόδας τής ά
νωτέρω μελωδίας διά καθέτου γραμμής υ·* 
ποβληθείς είς τοΰτο όπως καταδείξω οτι ή 
μελωδία αύτη δέν εινε δίσημος, ούδέ τρι- 
σημος, άλλά πεντάσημος καί ότι γράφεται 
ού/ί ώς ύπέδειξεν ήμΐν ο κ. Βλάχος, άλλ 
ώς άνω έκτίθεται καί ύπ’ αύτών έτι τών 

όν τρόπον τής γραφή; 
τούτον. Καί εΐνε μεν αληθές οτι η γραφή 
αύτη τυγχάνει άπλουστέρα τής πρώτη; 
ού/ ’ ήττον ομως εΐνε σύν τοΐς άλλο·.ς και 
ay ap i;, διότι μετατρέπει τούς δύο παλμούς 
δίσημον σύν τρισήαω 2 . 3 είς πέντε δίση
μους μονο·;ς οίον" 1. 1. 1. 1. 1 . = 5  (πεν
τάσημος), δπερ έστιν ήκιστα οίκεΐον έν τή  
ήμετέρα Μουσική καί δή καί οχληρόν και 
άσύνηθες καί άτοπον ώς καινοτομία. Τό δε 
λέγειν δτι όλος έκεΐνος ό πεντάχρονος ρυθ
μό; δύναται νά συμπεριληφθή εντός ενος 
χρόνου εΐνε ξένον καί άσύνηθες έν τή ήμε- 
τέρα Μουσική, ήτις διά νά έκτελέσν] τό μέ
λος τοΰτο κατ’ αύτόν τον τρόπον θελει τε- 
τράγοργα συνεπτυγμένα ή καί άναλελυμενα, 
άναλύγως τής θέσεως τοΰ μέλους, ώς βλε- 
πει τις έν τώ έπομένω γ ' . τρόπω τής γρα-
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« Ό  τρόπος ούτος άτε οίκειότερος τοΰ LV 
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«Μετά τάς άνο>τερω σαφεΐ; αναλύσεις 
;ί τή ; γραφής τών ασμάτων μου άνάγκη 
εϊπω τινα καί περί τοΰ πω; προκύπτει 

νά ποοηγήται ή νά έπηται έν τισιν ασμασι 
σιωπή ούτως ή καί ούτως

('Τοΰτο προκύπτει φυσικωτατα έκ τών 
ώρισθεντων ήδη ρυθμικών παλμών, ή μάλ
λον έκ τών κρότων ή πατημάτων τών πο
δών έν τη έκτελέσει τοΰ χοροΰ, δστις κα
θίσταται καταοανής έν τη έπαναληψει τ /;; 
χορικής στροφής, ούσης πάντοτε στερεοτύ- 
ποις τής αύτής ώ; γνωστόν. Τό τοιοΰτον 
καταδεικνύεται άριδηλω; όταν /ορεύοντε; εύ
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«Ούτω θέλουσι τήν γραφήν τών χορικών 
ήμών μελωδιών οί οπαδοί τοΰ όθνείου. Ταύ
την όαω; ήμεϊς άποκηρύττομεν ώς μη έρει- 
δομένην έπί προηγουμένων καί δεύτερον ώς 
άπαιτοΰσαν πολλάς κρούσεις, άν καί οί θια- 
σώται τοΰ ξενισμού συμί·.6άζουσι τοΰτο έ- 
ξοδεύοντε; δλας έκείνας τάς κρούσεις πλήν 
τής πρώτη; εν τή άρσει τοΰθ’ δπερ άπάόει ' 
εί; τήν φύσιν τή ; ήμετέρας Μουρικής μή 
παραδεχόμενης έν τή άρσει άνευ γοργών 
ούδέν μέλος καί γ ' - διότι, όταν ούδείς θά 
γινώσκη πλέον τόν προηγούμενον τρόπον, 
άφρΰ όλοι θά μανθάνωσι τόν άνωτέρω δεύ
τερον, θά μεταβληθώμεν εις Ήρωσιστράτους

τος πρόσφορο;, έ/ων μόνον θεωρητικήν ά
ξίαν.* Έ ξ  όλων λοιπόν τούτων καταδει
κνύεται ότι ό μόνος τρόπος γραφής τών r -
αετέρων αελωδιών εΐνε ο πρώτος ο>ς προ- 

I 1 Γ ‘ - ' 5 ,  « ,  1 .σφορος και κε/αριτωμενος, φεοων όε ολο το
κΰρος τών κατά διαδοχήν συγγραψάντων».

Τ ί 2 *εγ ει κ α ι  ττάΛ ιν ό κ .  1ί5*ά νος

’Επί τής άνωτέρω γνώμης τοΰ κ. Φιλαν- 
θίδου ό κ. Βλάχος μας είπε τά έξής :

«Λέν ύπελόγιζον ότι όιά τών ολίγων ά- 
θιόων πλήν ορθών παρατηρήσεων μου έπί 
τών ασμάτων τοΰ κ. Φιλανθίδου θά έρρι- 
πτον δαυλόν άνημμένον εΐ; πυριτιδαποθήκην 
ής τό πΰρ έξερράγη, ώς βλέπω, κατά [/.εγά- 
λην έκτασιν, γενόμενος ένοχος Ιμπρηβμον 
πνρίνης ου£>;τ);σεα>ς Ι ί  ΐμελείας. Τώρα χρέος 
έ /ω  νά κάμω -/ρήσιν ύδραντλίας πρός κα- 
τάσβεσιν τοΰ έςαπίνη; έκραγεντος πυρός 
τής συζητήσεως έν τε τώ Εσωτερικό) καί 
Έξωτερικώ, ίνα μή τοΰτο λάβν] διαστάσεις 
μεγαλειτέρας έπί τοΰ παρόντος έκ τής σιω-

;ω έκτεινόμενος εί; λεπτομερείας.’Εν τούτοι; 
διά βράχέων σας βεβαιώ, άναγνούς τά έπι- 
σταλέντα, ότι καί ό κ. ΙΙαγανας καί ό κ . 
Φιλανθίδης έπιβεβαιοΰσι πληρέστατα τάς 
παρατηρήσεις μου.» Καί

1) Ώ ;  προς τό ασμα «Μωρή Φράγκα,
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Φραγχ,οποΰλχ», έπιβεβαιοΐ ό κ. Φιλανθ'.δης 
τόν ρυθμόν, όπως ένώ τόν έ νόησα καί τόν 
διετύπωσκ (κκί ούγΐ έπίτριτον ή πχλιμ- 
βάκχειον), μέ τήν διαφοράν οτι ά χ. Φιλάν 
θίδης έπιμένει δτι ό ρυθμός είνε πεντάση 
μος (2  : 3). Έκλ^αμβάνων δέ, προφανώς 
σφαλλόμενος, τήν λέξιν ίίκτνπος ώς ταυ
τόσημον τω δίσημος ό χ.. Φιλανθίδης, 
λίγει δτι περιπίπτουν εί; . άντίφζσιν φλέ
γοντες τόν ρυθμόν τοΰτον άλλοτε δίσημον 
κχί άλλοτε τρίσημον. Παρενόησε τάς λέςεις. 
Ή μεΐς εί'πομεν δτι ό ρυθμός ίαμβος είνε δί· 
yjvrroi τρίσημος χαί ο j  ι δίσημος .καί, τρίση- 
μος. ’Επχνχλχμβά·<ομεν δε δτι εινε τρ^ση- 
μος κχί οχι πεντάσημος, ώς θέλει άδικχιο- 
λογητως νά έπιμένη' όιότε ό δίκτυπος ουτος 
ρυθμός οΰόεποτε είνε δυνχτόν νά κχτκστν, 
πεντάσημος. Ο β έπίτριτος δμω; ή κχρι- 
χό; [% κατ’ χυτόν χχλχαχτιχνόί)—δύνκτκι νκ 
ά/αλυθ/j εί; επτάοημον, ώ; κχί τά σημεία 
τής διατυπώσεώς του δενκνΰόυσι —  -—- —  
— , άλλά χάριν άνχλύσεως μόνον χχΐ ρυ- 
θμιχώς διατυποίμενός έπτάσημος ό ποΰς 
ετι τών λε;εων τών ασμάτων.»

'2). Ό  χ. Φιλανθίδης έοωτκ απορών, 
χχτά τί όιχφέρει ή ύποδει/θεϊσκ πχρ’ ήαών 
-διαίρεσις έν τώ χσμχτι « Ή  μάννχ μου στην 
ξηνητεϊά» τής άλλης γραφής τής μελωδίά; 
τ ής άνευ διαιρέσεως της διά χχθέτων : »

«Ά πχντώ μεν. Διαφέρει χχτά τοΰτο, οτι 
ί μετά τήν κάθετον πρώτο; ποδικός /ρόνο; 
ψάλλεται καί κτυΐατκι έντονώτερον κχί μκλ- 
λ,ον όιχκεκριμενω; τών άλλων τών έν τώ 
αύτώ ποδι, κατά ρυθμικήν άπκίτησιν, άνε- 
πί δεκτόν άμφισβητήσεως. Επομένως άλλην 
έμφχσιν ρυθμικήν κχί χάριν έχει τό ζσμα 
ρυθμι',όμενον κχί ψκλλόμενον κατά τήν ήμε- 
τε;χν ουθαικην διχιοεσιν κατά τόν άνωτεοω> | I ,
χανονα

e -  I — — ' j -------------------v j  I r \
^  Η μζ να μου στην ;ε  κτλ.

κχί διάφορον πολύ χχτά  τήν διχίρεσ.ν 
τοΰ κ. Φιλχνθίδου πχρά τόν άνωτέρω κα
νόνα

Η μα να μου στήν ;ε  νι 
κλπ.

« Γήν ορθήν δε ταύτην γνώμην μου κα’· 
.ρυθμικήν διαίρεσιν αποδέχεται καί ό κ. 11ε- 
ριστερη;, ώ; άνωτέρω έπιστέλλει 2 .

α Πάλιν δ ’ απορών έρωτα. Τις καί .-τότε 
και .τοΐί χαι διατι κχθιερωσεν ώστε ο αετά 
τήν κάθετον φθόγγο; νά διαρκνί πλέον τών 
άλλων εν /οόνω : »

«Άπαντώμεν καί πάλιν. Ό  ρυθμός, δστις 
πά>·τοτ£ καί ίνταϊθα  τό απαιτεί καί <3<u »·<ί 
ρυθμίζει εύτακτω; καί ευχαριστώ; τό μέλο; 
και τά ; λέςει; προδιατυπούμενο; εν άρ/·?ϊ 
τοΰ άσματος όιά τών παραστατικών τοΰ χρό
νου καί έαυχοΰ σημείων —   ----------.

3) « Ο κ.Φιλανθίδη; πχρετήρησκ δτι νάλ- 
λει φιλιππικόν κατά τής καθέτου, ώ; ση
μείου οιαιρεσεω;, αντί τοΰ έστιγμένου στχυ 
?ου ' 4 * ’ ΐ<τχ«ριζόμενο; δτι ή κάθετο; είνε 
σημείον ςένον κκί οθνεΐον καί δτι δι’ αύτή; 
θα κκτκστρχφώσι τά εθνικά μουσικά κειμή
λιά μα;. Φρονώ δτι δεν ε/ει δίκαιον καθό
λου εις τοΰτο ματαί,ως φοβούμενος. Η κ ά
θετο; δεν εινε ούτε ;ένη, ούτε όθνεϊα. άλλά 
ελληνικη γνηοι?, απχντώσχ ού μόνον εϊς

τούς "Ελληνχς μόυίΐ^ιύς',Ι όσοι Τούτων έλ.α- 
βον ανάγκην ν* διαιρέσωσι μουσικά ν.έλητ* 
άλλα κχί εις τούς Έλληνας φιλολόγου· χαί 
μχθημασιχούς καίτ γεωμέτοάς. Δύνοίμίώ νά 
εί'πω ότι είνε κ-αί παγκόσμιος 'διά τήν χρη-' 
σιμότητά της. Ούδείς δέ έξ αυτής κίνδυνος 
διά τό έθνος ήμών. Δύναμαι δέ νά βε
βαιώσω οτι καί είς αύτόν τόν κ. Φιλανθί- 
δην ή κάθετος εινε απαραίτητος. Διά νά 
φ αγ·/) λ . χ . τήν ώραίαν πολιτικήν μπογά- 
τσα του δέν θά τήν διαιρέση έπί τοΰ τα 
ψιού ες ανάγκης διά καθέτων είς τεμάχια 
(φελίά) : Ή  κάθετος διαιρεί τήν μουγκήν 
υλην είς πόόας έξ ίσου ώς καί τήν "ίλην 
'(τής μπουγάτσας) είς τεμάχια (φελιά). Καί 
τότε ή μέν πρώτη ψάλλεται εύρύθμως ή δέ 
δεύτερα έσθίεται χδέως. Περί τή ; χρήσεω; 
λοιπον τοΰ Σταύρου · -] - ,  ώς σημείου διαι ■ 
ρέσεως, ούτε λόγος κατ' έμε πρέπει νά γί- 
νηται.:>

* Εν τελεί καίτοΰτο έχομεν νά πχρατη
ρήσωμεν, άφοΰ έγένετο ό λόγος κκί ή συζή·
τησις έπί τών παρατηρήσεων μου, δτι κχί
οί έν αρχγί τών ασμάτων τιθέμενοι κενοί
χρόνοι διά σιωπίον είς άνχπλήρωσιν τών έλ-
λειπόντων ποδικών χρόνων, δέν πρέπει τοΰ
λοιποΰ νά τιθώνται ώς αντικείμενά είς τήν
ρυθμικήν' διότι αί έν άρχγ; τών ασμάτων ά;
σεις συνυπολογίζονται έν τέλει τοΰ άσματος
έν τώ τελευταίο) ρυθμιχώ ποδι· καί διότι
άλλως ε;ομεν ποδών πλεονασμόν άντιοουθ
μικώς, ώς περί τούτου διελάβομεν είς τό
περί ρυθμοΰ γενικόν μέρος τής ήμετέοας
πραγματείας έν τν) «Φόρμιγγι». Ό οείλω
δέ νά μνημονεύσω ένταΰθκ τοΰ κ. Δ. Πε-
ριστέρη, δτι μόνος ουτος έ ; δλων δέν ύπέ-
πεσεν είς τοιοΰτο λάθος έν τοΐ; άσαχσιν 

» .  . - , , „ ' * αυτου τοις χρ^ομενοι; απ κοσεω;
α Ταΰτα μόνον διά βραδέων siyov νά πα

ρατηρήσω επιφυλασσόμενο; έ ; άλλοτε διά 
πλειόνων. Προσθέτω δέ ετι, δτι διά τών 
παραστατικών τή ; Ελληνική; Μετρικής κχί 
Ρυθμικής σημείων καί τύπων δυνάμεθα νά 
γράφωμεν άπταιστος καί ανελλιπώς τά δη
μοτικά μας άσματα, ών ύποδείγματχ καί 
ήμεΐς καί 6 κ. Περιστέρης εν τώ Παραρ- 
τήματί τής «Φόρμιγγος» κατεχωρίσαμεν προ- 
τάξαντες τήν ρυθμικήν διατύπωσιν τοΰ πο- 
όος τοΰ ολου ρυθμοΰ, διά τών τύπων τής 
Έ λ λ . Ρυθμικής' έπομενως δέν φαίνεται ή 
άνά·) /.η οπως ,-τρός τε τ»/ χ ρ ο ν ι κ ί }  ά γ ω γ ΐ ] ,  

ήν έχει ό Σταυρός εχτ) καί φωνητικην ίνέρ- 
γ ε ι α ν  όιά τά είς περιττόν άριθμόν άνήκοντα 
δημοτικά άσματα, δταν έ/γ) τις ύπ’ ίίΟ/ΐν 
τήν ρυθμικήν προδιατύπωσιν ής, ώς εί'πο
μεν, χρήσιν ποιούμεθα ήμεΐς τε καί ό κ. 
Περιστέρης. Παρακαλώ δε μόνον τούς συζη- 
τοΰντας νά μή θυμώνωσι συζητοΰντες, διότι 
δλοι ύπερ τής αλήθειας πρέπει νά άγωνι- 
ζώμεθα ώς έ ;  εχυτής τοΰ φωτός προκύπτον- 
τος. Τήν δέ αλήθειαν πρέπει νά άποδέχων- 
τα ι- όιότι είνε καί θά εινε αιωνίως αλήθεια, 
καί Οχι νά μάχωνται κατ’ αύτής ίσ^υρο- 
γνωμονοΰντες».

— Έ κ  τής δημοσιευσεως τών άνωτέρω 
γνωμών όυνανται ήδη οί άναγνώσται τής 
«Φόρμιγγος» νά σχηματίσωσι πλήρη καί 
σαφή ϊόέαν επί τοΰ ρυθμοΰ καί τής γραφής 
τών ιίσμάτων τοΰ κ. Φιλανθίδου. Ή  Διεύ 
θυνσις τής «Φόρμιγγος έθεώρησε άναγκαϊον 
νά καταχώριση άτ.άσας τχύτας τά ; γνώ- 
μα; έν ενί φύλλω αύτή; ακριβώς πρός έπί 
τευςιν τοΰ άνωτ^οω σκοποΰ.

ΙΩ Α Ν Ν Ο Τ  M A R T IN  D T
, Επί5Λ07ΐοι> Γόοτυνος

Ξ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣΤΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 
<*Ι;Η ΚίΤίΓΡΓΗ ΑΥΤΗΣ

, (Σ υ ν έ χ ε ια ν  χζ\ «τέλος ίδέ τ.ζοτ4γοΰμ£νον φύλλον

; 13 . Ά πε^εί ςαμεν δι’ίστορικών γεγονότων, 
ίτ ι  ήν κατέχει σήμερον ή Ανατολική -ορ
θόδοξος ‘Ελληνική Εκκλησία μουσικήν εινε 
Ελληνική, μετχκεντρισθεϊσα είς τήν Χρι 
στιανικη» Εκκλ^ησιχν, ϊνα δι’ αύτής ύι/.νή- 
ται και λατρεύηται ο Θεός. Έάν λοιπόν ς 
θεος ηυόοκη^εν εν τν) Ελληνική γλώσστ. 
νά γραφώσι τά Εύχγγέλιχ, κχί. διά τή ' 
Ελληνικής γλώσσης |νά κηρυχθ,, τό Εύχγ- 

γελιον, άναντίρρητον καί βεβχιότατον εινε, 
οτι και διά τ ή ς  Ελληνικής Μουσικής ηύδό- 
κησε καί ευδοκεί νά λατρεύητχ·. ! Κατανο- 
οΰσι λοιπόν οί νεωτεριστχί καί περιφ:ονη- 
ταί τής Εκκλησιαστικής Μουσικής τί πράτ- 
τουσιν ; Άσεβουσι καί λακτίζουσιν είς χυ
τόν τόν εθνισμόν καί χριστιανισμόν των ! 
Εχουσι χρυσόν και ?δάμαντχ, καί ένασμε* 

νιζουσι νά κυλίωσιν αύτόν είς τόν βόρβορον,, 
θελοντες νά άκούσωσι νεωτεοισταί. Ναι, 
λεγουσιν, ά λλ’ κπαρέσκονται οί ξένοι χκού- 
οντες φώνας ρινοφώνους, χκχνονίστους χαί 
δυσαρμονίους. Κχί επειδή είς ή δύο ψάλ- 
τχι είσί κακόφωνοι, άδαεΐ; καί αμαθείς, 
π τχιει η μουσική ; Ά λ λ ’ είνε τό αύτό ώσεί. 
ελεγε τ ι ; ,  επειδή έκ τή ; άμζθείχ; τοΰ ία· 
τροΰ άπέθανεν ό ασθενής, άρα πταίει ή ια
τρική. Άπαρέσκονται, λέγουσιν, οί ξένοι 
είς τήν μουσικήν ήμών. Ά λ λ ’ έάν οί ξένοι 
εί'πωσιν ό'τι άπαρέσκονται είς τήν γλώσσαν 
η την Όρθοόοςίχν ήμών, διότι θεωροΰσι τήν 
εαυτών καλλιτέραν, πρέπει νά πχρχδε/θώ - 
μεν τοΰτο κχί νά μιμηθώμεν εκείνους : Τί
λέγουσιν οί κκ. νεωτερισταί :

14. ’Αλλά δέν άρνούμεθκ ό'τι ή εκκλησία 
στική μουσική έπχθεν δ,τι κχί ή γλώσσα- 
και ή ελευθερία τοΰ Χριστιανικού έθνους. 
Ή  γλώσσα ενεκα τής δουλείας τοΰ έθνους 
ύπεπεσεν είς παρακμήν, καί ιδία μετά τήν 
όίλωσιν τής Κωνσταντινουπόλεως. Τό π ά 
θημα τής γλώσσης ύπέστησχν καί αί Μοΰ- 
σαι υπο του ζοφου τής άμαθειας άμαυ3ω- 
θεΐσχι. Καί ή μουσική άποβχλοΰσα μέρΓ.ς τι 
τής αρχαία; καί γνησίκ: μελωδίας, έστρχγ- 
γαλισθη ύπό τών κατά καιρούς μετά τη» 
άλωσιν μουσικών, οΐτινες εί'ς τινχ άσμχτχ. 
τ, έγκατέμιξαν στροφάς τινας ξένας καί έκ- 
φύλους έκ τών άνχτολικών, ή έμέλισαν τοι- 
αΰτα υπο τας τοτε έπικρατουσας καί τοΐς 
πολλοϊς άρεσκούσας μελωδίας. ΓΙλήν τί τό 
έθνος έπεδίωςεν εύθύς μετά τήν ανεξαρτη
σίαν του : '] ήν άνόρθωσιν τής γλώσσης καί 
τήν έ π άνοδον τών μουσών άπό τ£ς έξορίας. 
Σχολεία δημοτικά, ελληνικά, Γυμνάσια, 
Ιΐανεπιστημιον, Λύκεια, ιδιωτικά εκπαι
δευτήρια άπχιτοΰντκ πολλών έκκτου.αυ3ίων 
δχπάνχς ! ! πρός τί πάντχ ταΰτχ ; πρό; 
άνόρθωσιν καί έκμάθησιν τής πζρακμασχ- 
σης γλώσσης, πρός θεραπείαν το>ν επιστη
μών κχι τεχνών, ών ό σκοπός ή μόρφωσι; 
τών άνθρωπων -/χί ή εύημεοία τ·ΰ έθνους. 
Ηόη επεθυμουν νά εί/ον φωνήν Στέντοοος, 

οπως άκουσθώ βαθύτατα' είς τά ώτα τών 
άραοδίων ! Ο ,τι πράττομεν σήμερον, ώ 
πολιτικοί καί εκκλησιαστικοί άρ/οντε; διά 
τά γράμματα, επιστήμα; καί τέχνχς, τοΰτ' 
αύτό έπάναγκες νά πράξωμεν καί περί τής

Φ Ο Ι.·; .Μ Ι Υ Ζ

Εκκλησιαστικής μουσικής ! Συστήσατε σχο 
λεία, μορφώσατε ψάλτας καλλιφώνους, ά- 
νακκθάρατε τήν μουσικήν τών παρεγγρά- 
πτων εξωτερικών καί έκλελυμέ/ων μελών, 
έπαναγάγετε τήν μουσικήν είς τήν άρχαίαν 
κχτανυκτικήν μελωδίαν, ήτις θεία προνοία 
διεσ<ί>θη είς πολλούς ύμνου;. Τίνος ή κβρ- 
δίκ δέν κζτανύσσεται καί άνυψοΰται δταν 
άκούη ψάλτου ήδυφώνου καί εύρύθμου ψάλ- 
λοντος τό άγιος, άγιος, άγιος Κύριος Σκ- 
ικώθ, τό ίδου ό νυμφίος έρχεται, τό τή 
ύπερμάχω, τό φως ιλαρόν ; “Ατινα έάν μά
λιστα συμψάλλωνται ύπό πολλών καλλίφω
νων καί γεγυμνασμένων ψαλτών, καί την 
άκοήν λίαν τέρπουσι, κκί τόν νοΰν είς ου
ρανόν άνοψοΰσι. Μή πρός Θεοΰ μή απο
σκορακίζετε καί περιφρον*ΐτε τήν εκκλησια
στικήν μουσικήν, ήτις μετά τήν γλώσσαν 
είνε ό μεγαλοφωνότερος μάρτυς τής Έ λ λ η -  
ν.κής ήμών καταγωγής ! Ή  τετράφωνος 
εύροιπαϊκή μ,υσική εινε αδύνατον ν’ άντι- 
καταστήσ·/) τήν εκκλησιαστικήν μελωδίαν, 
δπερ άίλλοτε σύν 0εώ  ίσως άποδείξ μ εν.Ή  
ευρωπαϊκή μουσική είνε άδύνατον νά έγκεν- 
τρισθ'?. κκί τελεσφορήσει έν Έ λλάδι διά λ ό 
γους οος θά είπωμεν, κκί ό κυριώτερος είνε 
δτι τό έθνος δέν κποτελ,οΰσι μόνον αί Ά θή -  
ναι, άλλά καί αί έπαρχίκι. Ά ς  περιέλθ·/) ό 
άντίλέγων τάς επαρχίας, κκί άφ’ έκυτοΰ 
θά λύσν) τό ζήτημα. Τό ζήτημα δέν είνε 
■ίεβκίως δογματικόν, ά λλ’ή Βσ^αντινή Μου
σική άποτελεΐ μέρος άναπό σπαστόν τής 
θείας λατρείας, καί πκσκ διάπραςις καί τοΰ 
•λανίστου μέρους θά συμπαρασύρ·/) άπαν τό 
οικοδόμημα.'Ύμνοι τινές έ/,κλ. αρχαιότατοι 
κκί έμμελέστατοι, είνε άδύνατον. ν’ άντικα- 
ταστκθώσι διά τοΰ μέλους τής τετράφωνου. 
ΙΙαυσάσθω λοιπόν ή καινοτομία μιαίνειν την 
άοχκιότητά. 'Τψοΰμεν τέλος τήν ασθενή ή
μών φωνήν, καί πκρακζλοΰμεν καί ίκετεύ- 
οαεν καί εξορκίζομεν, καί πολιτείαν καί 
Εκκλησίαν καί επιτρόπους τών ναών, καί 
τόν κλήρον καί τόν λαόν. νά φεισθ.ώσι τοΰ 
πολυτίμου θησαυροΰ τής έκκλησιαστικής 
Αουσικής τοΰ έθνικοΰ τούτου κειμηλίου_. δ-τ 
περ ή ’Ορθόδοξος Άνχτο/νΐκή Εκκλησία  
κατείχε αέν άπό τών άποστολικών χρόνων 
μέχρι τοΰ Δαμασκηνοΰ, κατέχει L· 1143  
έ'τη άπό τοΰ Δαμασκηνοΰ μέχρι σήμερον..

'Ί α ιι (j,o  ι.
Ό  τίανα&εΐΌνργός θεός και τιανιεπόπτης 
ϊ'μνεΊσΰαι θέλει μουσική μελωδία 
τον Δαμασκηνού καί θειον Ίωάννου*
Πάντες orv εκάς νεων οί καινοτόμοι.
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ΚΑΤΑΡΤΙΣΜΟΣ ΧΟΡΩΝ
Ι Σ 0 Κ Ρ 4 Τ Ω Ν  ΚΑΙ  KANONAPXftN ΕΝ ΤΗ·-

ΕΚΚΛΗΣΙΑ'
Ζήτημα σπουδχιό.τατον διά τήν σεμνο- 

πρεπεστέραν καί μελωδικωτέραν έκτέλεσιν 
τών ιερών ήμών ακολουθιών είνε καί ό κα
ταρτισμός yopiov ίσοκρχτών κχί κκνοναρ^ών 
iv τή Εκκλησία.

Έ ν  έκ,άστω χορώ όέον να ύπάρχωσι 
τρεΐ; τουλάχιστον ισοκράται μή ύπερβαί- 
νοντες τό 13ον έτο; τής. ήλικίας των, καί 
δύο άνω τών 16 έχοντες τήν φωνήν ανδρι
κήν κκ!. εις κανονάρχης, κπαντες καλλίφω
νοι. Οί ισοκράται ουτοι δέον άν, ούχί κατά 
"άθος νά γινωσκωσι τήν μουσικήν τέχνην,

τουλάχιστον:' νά είναι κχλώς γεγυμνασμενοι 
είς τό^:ρυθμόν, ίνα  έν τη τελέσει του ίσου, 
τοΰτο νά συμβαδίζν) τώ ρυθμω τοΰ ψκλλο- 
μένου άσματος* ήτ ι έάν τό ψαλλόμενον 
φέρ·/) Τετράσημον ρυθμόν, δέον ουτοι τάς 
μέν θέσεις νά τονίζωσι, τάς όε άρσεις να 
έκτελώσιν ελαφρώς κχί ήπίως’ ούτω όεΐ 
γενέσθχι κχί διά τούς άλλους διχφόρους ρυθ
μούς κχί διά παν ψαλλόμενον.

Οί ίσοκ'ράται ουδέποτε πρέπει νά συμ· 
ψάλλωσι μετά τών ιεροψαλτών έάν μη γι- 
νώσκωσι, καλώς τήν μελωδικήν πορείαν ο
λοκλήρου τοΰ ψαλλομένου-. Επιτρέπεται δ ’ 
αύτοϊς μόνον είς τάς ατελείς, εντελείς και 
τελικά; καταλήξεις νά λαμβάνωσι μέρος έν 
τώ Ψάλλειν, καί τούτων οί οςύφωνοι να εκ- 
τελώσι ταύτας πάντοτε έν άντιφωνία, ήτοι 
έν μαγαδείω συμφωνία, δπως τοΰτο γίνεται 
έν τφ έλληνικωτάτω ι/.ουσικω όργάνω Μ ά- 
γαόης Λαλουμένου, τουρκιστί δέ Ινανων.»

«Έκτος τούτων άναγκχΐον κρίνομεν ινα 
καί περί τών έν τι) Εκκλησία χορών τών 
ιεροψαλτών καί περί τών ιερέων είπωμεν ό
λίγα τινά λίαν συ·'τελεστικά πρός τό σεμνο
πρεπές τής έκτελέσεως τής ίερδέ; τελετής.

Κκί χ Ό  μέν κλήρος δέον ϊνα έν 
μέν T’?t πχρά τοΰ Αναγνώστου γενομένη 
άπαγλ( ελία τών προκειμένων τοΰ Α ποστό
λου έκοων·?) ή έπί τ'/) βάσει τοΰ αύτοΰ .ίσου 
τών προκειμένων τό « ΙΙρόσχωμεν» ή έν ά*- 
τιφωνία πρός τό βαρύ' -τοΰτ’ αύτό δέον νά 
γίνητκι κκί έν τ·  ̂ είσόδω τών Αγίων, συλ- 
λειτουργούντων τών Αρχιερέων, 'Ιερέων κκί 
ΤεϋοδιχΛόνων. Έν δέ τγ, απαγγελία τών 
διαφόρων έκφωνήσεοιν, δέον, ίν α έχωσι πάν- 
ποτε ύπ’ όψει τό ί'σον τοΰ-προψαλέντος ά 
σματος- καί έάν μέν τό προψαλέν κσακ είνε 
μελοποιημένον είς πλάγιον Τρόπον (ήχον), 
ώς ί'σον τής έκφωνήσεως νά λαμβάνηται 
διά μέν τούς όξυφώνους Ιερείς καί ίεοοδικ- 
κόνους, ή ποός τό όςύ άντιοωνία αύτοΰ, όιά 
δέ τούς βαρυτόνους κατά έν τετράχορδον 
έκ τής άντιφωνίας πρός τό βκρύ. Έάν δε 
τό άσμα είνε μελοποιημένον είς αύθεντικόν 
τρόπον (κύριον ήχον), ώς ί'σον τής έκφο)νη- 
σεως νά λαμβάνηται διά μέν τούς όξυφώ- 
νους ή κορυφή τοΰ τετραχόρδου, διά δέ τους 
βαουτόνους τό αύτό ί'σον τοΰ προψαλεντος' 
οΰτο) π. χ . ψαλλομένου τοΰ Δοςα*τικοΰ 
«Τήν παγκόσμιον δόξαν;» επειδή ό Τρόπος 
τούτου τυγχάνει αύθεντικός, καί έπειδή ή 
μελωδική βάσις (χύτοδ είνε ό φθόγγος Κε, 
ήτοι κατά έν πεντάχορδον υψηλότερα τής 
τοΰ πλανίου αυτοΰ, διά ταΰτα ώς ί'σον τής 
εισόδου είς τό « Σοφία ορθή», ό μέν οξύφω
νος δέον νά λαμβάνν) τόν ύψηλόν ΙΙκ, ό δέ 
βαρύτονος *τό αύτό ί'σον τοΰ όοςκστικοΰ, 
ήτοι τόν φθόγγον Κε. Ί'αλλομένου δέ τοΰ 
«Έουθρζ θαλάσση» ό μέν οξύφωνος νκ λαμ- 
βάννι τον ύψηλόν 11α, ο δέ βαρύτονος τίν  
Κε, ή έν άνάγκ-/) τόν Δι.

Καί % .) Οί /οροί τών ιεροψαλτών καί ο 
κλήρος δέον κκτά τόν Ορθρον νά άρχωνται 
κμφότεροι άπό τών / κ μ η λ ώ ν  ίσων, κχί προ- 
/ωρούσης τή ; ακολουθίας τής Λειτουργίας, 
βαθμηδόν νά όξύνωνται ταΰτα διότι τοΰτο 
είνε σεμνόν, καί ίεροπρεπες. "Οσκ δε ει'πο- 
αεν άνωτεοω πεοί τοΰ κληοου, τά αύτά λε- 
γραεν κκί πεοί τών /ορών των ίεροψχλτών, 
όπόταν προηγώνται αί εκφωνήσεις. Τοιουτο
τρόπως ή ιερά άκουλουθία τής Λειτουργίας 
καθίσταται σεμνοπρεπεστάτη καί λίαν έπι- 
βλητική είς τόν έκκλησιαζόμενον, διότι φύ

σει τόν άνθρωπον ελκύει ούχί βεβαίως τό 
παράφωνον ή τό παράχρουν, ή τό παράρυθ- 
ι/,ον καί τό οξύ τής φωνής ή καί τό νόϋον 
της άντιφοινίας, άλλά τό αρμονικόν, τό εμ- 
μετρον,' τό μέτριον καί τό φυσικόν τής φ<ο- 
νής καί τοΰ μέλους».

Έ ν Κώνσταντινουπόλει.
X . Π α γ α ν ά ς .

Ο ί κ β θ ν ί τ ϊ ρ ο ϋ ν τ έ ς  ε τ ι  τ ά ς  d i ’v -  
o o o u t i c  τ ω ν  Λ ο εί2»ο νΟ ι νά

τ α ν τ α ς ,  ώ ς  u h  ι π ό ρ ν ο ν τ ο ς  
« λ έ ο ν  λ ό γ ο υ  τ ί ν ο ς  κ α θ ί 'ί ί τ ε ρ ή -  
«ίεο>ς. Τ ο ΰ τ ο  α π α ι τ ε ί ,  ν ο μ ί ί ο ι ι ε ν .  
ή  τ ι μ ι ό τ η ς  κ α ι  ή  <ίΐ’ν α δ ε λ 6 ι ι : ί ι  ε ι 
λ ι κ ρ ί ν ε ι α .w

m m m m m tn
—  Καθ’  i  γοάοΞΐ τό αύτό οργανον τών Πατριαρ

χείω ν. Ό  πρωτοψάλτης τοΰ έν Β α το ύ ς 'Ε λ λ η ν ι
κού ναοΰ κ. Στέφανος Λ. Κοοτ«ογιαννόπουλος διά 
γρά;χματος αύτοΰ ήγγειλεν έσ/άτως τη  Λ. Θ . 11. 
τώ  Ο ικουμενική ΙΙατρικρ/η ότι ό πανοσιολογιώτα- 
τος γενικοί έ“ ό“ τη ς  τών ιερών εκκλησιών καί σ/&- 
λών τοΰ Καύκασού κ . ’Ιωάννης Γίοστ&ργωο τοΰτο 
αέν τά άκραιονή αύτοΰ φιλελληνικά άίσβήματα έκ - 
δηλών, τοΰτο δέ τη  έκκλησιαστικη παραδόσει επό- 
υ,ενος, αςιέπαινον διετράνιοσεν έκτίμησιν πρός τήν 
ϊεοάν εκκλησιαστικήν ήμώ ν βυζαντινήν αου«ικήν, 
ένεργήσας δεόντως παρά πάσαις ταΐς άρμοδίαις σ ε- 
π·ι.αΐς ρωσικχϊς άο/αϊς και τυ/ών τής πλήρους έ γ -  
κ^ίσεως καί τής αδείας, όπως ίν τοϊς περι τόν Καύ
κασον ύπερ έκατον ελληνοοώνοττ /ωρίοις άριδμού- 
σιν ύπέρ τάς εςήκοντα χιλιάδας όυ-ογενους πλν,Ου- » 
σμοΰ, είσα/Οή ε!ς τάς σ/ολάς καί γίνητχι χρήσις 
έν τοϊς ίεροϊς ήμών ναοΐς ή ιερά ελληνική έκ κ λ η - 
σ ι αστι}  Τ; ή  μών αούσ ικ ή .

—  Τοΰ τή  αγαθή πρωτοβουλία τοΰ κ . Ίωάννου 
Βοστόγω© έπιτευνθεντος τούτου αέτρου μ ε τ ’ έν- 
Οουσιασμοΰ ιερού καί εύγνωμοσύνης Οερυ,ής αποδέ
κτου γενομενου υπό πασών τών ήμετέρω ν κοινο
τή τω ν , ίδρύΟη έν Κάρς τοιαύτη αουσική σ/ολή, είς 
ήν ένεγράοησαν ύπέρ τούς έννενήκοντα οοιτητας,. 
διδάσκαλοι καί ιερείς ώς έπί τό πολύ, αέλλοντες 
νά έςακολουΟήσωσι τάς αόυσικάς σπουοάς αύτών 
ύπό τ-ί,ν διεύθυνσιν τοΰ μνησ^έντος πρωτοψάλτου 
κ. Σ . Κουτσογιαννοπούλου.

—̂  Τώ ν έγκαινίων δε τή ς στολής ταύτης τ ε λ ε -  
σόεντιον τήν παρελθοΰσαν Κυοιβκήν έν Κάρς, δ ιε- 
βιβάσθη έ/.είΟεν ΰπό τοΰ κ. Κουτσογιαννοπούλου τό 
εξής πρός τήν Λ . Θ . Π . τηλεγράφημα :

Οικουμενικόν Πατριάχην Ιω ακείμ

Κάρς ο Τβοίου.

«Σήμερον παρουσία ύψηλοπανιερωτάτου ’Λ λεςίου, 
έςάρχου Γεωργίας, γενικού διοιχητοΰ νομοΰ Κάρς, 
αντιπροσώπων έγχωρίών πνευματικών έπί άοςαμε- 
νοις αοςβήμασι έδόΟη γεΰυ.α. Έ γε'νετο προσοώνησις 
έςάρχου ύπερ υγείας ύμετέρας ΙΓαναγιότήτος· ούρα- 
νομήκεις ζητωκραυγαί έπεκάλυψαν πεΟβοοινησιν».

—  Κατά τήν τελετήν  τή ς ενάρςεως τών μαθη
μάτων τούτων ο σ^ων τ/,ν πρωτοβουλίαν έπί τοΰ 
ζΤ|Τηματθς τούτου ιερευς κ. Γ. Β οστό ^ 'ω ο  έςεο ώ - 
νησε λαμπρόν λόγον, έν ώ έξηρε τν,*/ κατανυκτικό- 
τη τα  τής Βυζαντινής Μουσικής <·ις λίαν έυ,ποεπού- 
σης είς τήν Οείαν λατρείαν.

' —  Ε κ  τών αναλαβό/των τήν διδασκαλίαν τής 
μουσικής είς τούς ιερείς καί διδασκάλους τή ς περιο
χής Καύκασού κ. Στέφανος Κουτσογιαννο'πουλος 
τυγ/άνει ε ί : έκ τών ολίγων ούς ι /ε : νά έπιδείΕη ή 
μουσική τέχνη  [ΊαΟεϊς ταύτης γνώστας.

—  Λιά τής προσλήψεως τοΰ κ. Ινουτσογιαννο- 
πούλου ώς διδασκάλου τής μουσικής είς τους ίεοείς 
καί διδασκάλους τής πειιο^ής Καυκάσου ευρίσκει 
τοιουτοτρόπως ή θεία ήμώ ν μουσική τόν κα τά λλη- 
/,ον όπως αεταδώση τά νάμαατα τη ς είς τούς ελ 
ληνοφώνους πληθυσμούς τοΰ Βορρά.

—  Ή  «Φ ό ρ μ ιγ ;" /αίρουσα χαράττει τάς ,γοαα- 
μάς διά τόν ένθουσιώδη αύτής φίλον κ. Κ ουτσο- 
γιανοπουλον, εύχεται δέ δπως τα χέω ς εύρεΟή αύτη 
είς τήν εΰχάριοτον Οεσιν ν’ αναγγείλη εύάοεστα τά 
τ ή ς  διδασκαλίας του α ποτελέσματα.

.  #
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[Τά έντό? τών παρενθέσεων κεφαλαία σ "» :χεία  
είνε τα αρχικά γράμματα τών ονοματεπωνύμων 
τών συντακτών τοΰ προ τούτων άοθρου].

Φ ύλλον Ι ο ν .

Ά ν τ ί  προγράμματος. Ι .Θ .Τ . ) .  — 'I I  Έ κ κ λ η -  
σ:αστική Μουσική καί ή καταγωγή αύτής. (I . Μ .) . 
—  Γνω μικά περί μουσικής. —  Περί Βυζαντιακή; 
μου Τ', κ?,; καί τοΰ χαρακτήρο; αύτής. (A . S . ) . —  
Φωνή αύρα; λ επ τ ή ;. ΙΑ .Π .)  — ' I I  Βυζαντιακή καί 
ή νεωτέοα μ ο υ γ κ ή  ( Θ .Π ) .—  Περί τοΰ έν τή  καθ’ 
ή μ α ; έκκλησι αστ.;.ιουσική ΰπάρχοντο; ji.lv αλλά καί 
μή ΰπάρχοντο; π λ .δ '.  ή / ου . (Μ .Μ .) .— Ψ άλται καί 
κανθνάρχαι.(Α . Μ .) . —  Μ ουσική κ ίν η σ ι;.— Έ π ιφ υ λ - 
λ ί ; «Φ όρμιγγος».Θ εω ρητικόν Μέγα τή ς Μουσικ ί,; 
ΰπό Χρύσανθού.

<Ι>ύλλον ίίον.

Οιωνός άριστος. ( Ι .Θ .Τ . ) .— , ΙΙερί Βυζαντιακή; 
μουσική; καί τοΰ χαρακτήρο; α υ τή ;. (Σ υνέχεια 'Λ . 
Σ).-—  Γνω μικά περί μουσικής.-— "Οσα ε ί ; υμνω
δίαν- όρθιο; καί τροχάϊο; σημαντός·ρυθμοί άπαντών- 
τ ε ;  έν τή  Έ κ κ λ η σ . μουσική ( Ι .Θ .Σ . ) .—  Περί τοΰ 
έν τή  καθ’ ή α α ; έκκλ. μουσική ΰπάρχοντο; μέν, 
άλλα καί μή ΰπάρχοντο; “ λ . δ ',  '■/ου. Συνέχεια* 
Μ .Μ .)— Περί λά ρυγ γο ;/Μ .Μ .)— Μ ο-.σική κ ίνησι;.

Φύλλον :*ον.

Ό ποιον τό μέσον. ( Ι .Θ .Τ .) .  —  Τ Ι έκκλησ .μ ου
σική καί ή κ α τα γω γή .α ύτή ;. Σ υνέχεια- I. Μ . —  
Γνωμίκόν περί μουσικής.— Περί Βυζα ντια κή; μου
σ ική ; καί τοΰ χαρακτήρο; α υ τή ;. (Σ υ ν έ χ ε ια 'Α .Σ ). 
— Έ ς  ένός λόγου.— Περί λαρυγγο; (Συνέχεια- Μ. 
Π .) .—- Μουσική κ ίν η σ ι;.— Ν έα: έκδόσε’. ; . — Έ π ι -  
φυλλι; Φόομιγγο; » .θ ε ω :η τ ικ ό ν  X ρυσάνθου. Συνε - 

Χ61*:·'—

Φ ύλλον 4 ο ν ,

Ά νεςά ρ τη ττο : γνώ μα:. ( Ι .Θ .Τ . ) .—  Γνωμίκόν 
περί μου σική ;.— Ή  έκκλησιαστική μουσική καί ή 
καταγωγή αύτή;. (Συνέχεια-! .Μ .) .— Περί τοΰ ρυθ
μοΰ τοΰ κρατούντο; έν τή  'Ιερά  μ ο υ σ ικ ή .( Ι .0 .Σ .) .  
— Ε π ισ τη μ ο νικά : απορία:. ,Κ .Γ .Π - ) .—- Μουσική 
κ ίν η σ ι;.— Νέαι έκδόσε:;. —  ’Επιφυλλίς «Φορμιγ- 
γ ο ;;)— θεω ρητικόν  Χρύσανθού Σ νέ/εια).

Φύλλον :;<>>·.

’Ανάγκη ίδρύσεω; Μουσ:κοΰ Συλλόγου, ( Ι . θ .  
Τ . . — Γνωμίκόν περί μ ου σική ;— Περί θύζαντια- 
κής μουσική; καί τοΰ /αρακτήρο; α υ τή ;. (Συνέ
χ εια ’ Α .Σ .) .·— Ή  μουσική έν τώ  άρχαίω Έ λ λ η -  
νικώ δραματ:. ( Γ .Δ .Π . ) .— Προσοχή ε ΐ ; τινα κατα- 
πατουμένην τ.αραοοσ:ν. Π .Ι .Ζ .) .  Δ ια ίτη σ :; βα λ
τών καί άοιδών. ( Μ .I I . ) .—-Μουσική κίνησιί.

Φύλλον Λον·

Παράκρουσμα εϋηχον. Ί . Η . Τ . ) .  —  1'νωμ:κόν 
περί μ ο υ σ ικ ή ;.—  ΙΙερί τοΰ ρυθμοΰ τοΰ κρατούντο; 
έν τή ίερ ΐ μουσική. Ι .Γ .  ·— ΙΙερί τ ή ;  ιστορία; τ ή ; 
μουσική; έν τ ή  άρχαιότητι Β .Ε .Λ .) .— Λ ια ιτησι; 
ψα/,τών καί άοιοών. Σ υνέχ·:α  Μ .Π .) .— Μουσ:κή 
κ ίν η σ ι : .—  ’Επιφυλλί; 'Φ ό ρ μ ιγγ ο ;» . θεω ρητικόν 
ΧρυνάνΟου. Συνεχεία-.

. Ί>ύλλον 5 ο ν

Λ: ευχαί τ ή ;  «Φ όρμιγγο;» έπί τώ  νεω έ τ ε :.  
(Ι· Τ1· Τ . . — Καθήκοντα ιεροψαλτών. Ε γ κ ύ κ λ ιο ; 
τ ή ;  Μ. Π soj τοσυγγελ ·.α; πεεί ψαλτών. —  Ή  έκ- 
κλησιαστ'.κή μουσική καί ή καταγωγή α ύ τή ;. (Συ
νέχεια - J . M .  — Περί τ ή ;  Βυζα ντια κή; μουσικής καί 
τοΰ χΐρα κτήρο; α ύ τή ;. Συνέχίΐα* Α .Σ . ) .— 'Απάν- 
τ η σ ι; τ >κ. Γιαννούτσω περί τούι έν τή  ίεοά υ
μνωδία τα-.τομένου ρυθμοΰ Ί .Η .Σ . ) .  —  ΙΙεόί τ ί ;  
ίστΟρία; τ ή ;  μουσική; έν τή άρχα-ότητι. Συνέ
χεια Ε·. Ε .Λ . . — Μουτικη κίνησι;.

Λ

Φ ύλλον Χ ο ν .

Διά τήν ίδρυσ:ν μουσικού Συλλόγου ( Ι .Θ .Τ .) .  
Ί Ι  εκκλησιαστική μουσική καί ή καταγωγή α ύ τή ;. 
(Συνεχε'.α ' I .M . j .— ' II  παιδευτική δώναμι; τ ή ;  ιε 
ρά; ήμών υμνωδία; έν τή τού παιδό; ηλικία . ( Ι . θ .  
Σ . ) . — Σ υζη τή σιμ ο ς πρότασι;«ΙΙερί τοΰ ορισμού τ ή ;  
επ ιστημ ονική ; ά ;ία : τή ς  διαπασωνειδοΰς κλίμακος 
τής καθόλου μουσική ; κατά τούί αρχαίου;.» (Μ .Μ .1 
— Περί τ ή ;  ιστορία; τ ή ;  μουσική; έν τή  άρχαιότητ: 
(Σ υ νέχεια - Κ .Ε .Λ . ) .—  ’Ε πιβ εβ λη μ ένη  δ η λ ω σ ι;.—  
Μουσικόν διαγώνισμα «Φ όρμιγγο;» . — Σ ’ τήν Μου
σικήν. (Π οίημα I .Π .) — Μουσική κ ίν η σ ι;.—  Έ π ι -  
φυλλίς «Φ όρμιγγο;» θεω ρητικόν  Χρύσανθού. (Συ- 
χεια ).

Φ ύλλον ί>ον.

ΙΙερί Β υζα ντιακή; μουσική; καί τού χ αρακτήρο; 
α ύ τή ; (Σ υνέχεια - Λ .Σ . ) .— -ΙΙερί τοΰ αρχαίου ρυθ
μικού γένους τού καλουμένου έπιτρίτου ή έπ τά σή - 
μου σωζωμενου δέ έν τή  δημώδη "Ε λλη νική  αου- 
σική. ( I .H .S . I .— Περί τοΰ ρυθμού τού κρατούντο; 
εν τή  ίερ ϊ μουσική. I . l . j . — ’Ε κ  μιας επ ιστολής. 
Τ  Κωνσταντίνος Κ α λοζύμ η; Ά / ’.επίσκοπος Φ θιώ - 
τιοο ;. Νεκρολογία. ( Ι .Θ .Τ . ) .— Μουσική κίνη σι;.

Φ ύλλον ΙΟον.

' Η έκκλησιαστική μουσική καί ή καταγωγή 
α ύ τή ;. συνέχειά- Ι .Μ .) .— Περί Βυζαντια κή; Μου 
σ ική ; κα: τοΰ /αρακτήρο; αύτή ;. Σ υνέχεια-Α .Σ . ' .  
— Κριτικά: τ :ν ε ; παρατηρήσει; έπί τής Έ λ λ .  ε κ 
κλησια στική ; μουσικής. Ά . 1 Ι . Ι —  Μουσική κίνη- 
σ ι ς .—  Έ π ιο υ λ λ ίς  «Φ όρμιγγο;» θ εω εη τικ ό ν  Χ :υ -  
σάνθου. (Συνέχεια).

Φ ύλλον Ι ΐ ο ν .

Ιε θ ή τ ω  φραγμό;. Ι .Θ .Ί  ι. ;—- Γνωμίκόν περί 
μ ο υ σ ικ ή ;.— ' I I  έκκλησιαστική μουσική /.αί ή κα
ταγωγή αύτή ;. Σ υνέχεια- I .Μ .’ . — Περί τοΰ π ώ ; 
κανον:στεον οημώοεις μελωδίας συναδούσας τώ  β’ 
επιτρίτίο τών αρχαίων ρυθμώ. Λ. I I . ) —  Μετοικη 
τών Βυζαντινών. (A . I I . ι — Μουσική κ ίν η σ :;.—  
Π ρόσκλησι; τραγωδιστών.— Έ π :φ υλλ ':;«Φ ό ρ μ ιγγ ο ;»  
θεω ρητικόν Χουσανθου. (Συνέχεια).

Ί 'ύ λ λ ο ν  Ιίίον .

Ε : ;  έθνικο; Σ ύλλογο;. ( I . (-ι. Τ - )— Ή  έκκλησ:α- 
στική μουσική καί ή καταγωγή α ύ τή ;. (Συνέχεια- 
I .  Μ .)— Ό  ρυθμό; ε : ;  τήν έλ λ . μουσικήν καί αί 
ίστορ:καί περίοδο: αύτοΰ- ιδίιο; δέ ό β' έπ :τρ :το ; ή 
καρικό; π ώ ; δέον νά δ:ατυπωθή καί είσαχθή εΐ; 
τά δημώδη άσματα. (X . Γ .  Β .)-— Περί Βυζα ντια - 
κ ή ; μουσική; καί τοΰ χαρακτήρο; α ύ τή ;. (Συνέ
χεια  Α .Σ .) — Μουσικά χρονογραφήματα.'Η Μουσική 
κίνησι; έν Κων)πόλει. (Γ . Π ) .— ’ ϊ ΐ  'ΐυνέλευίΐς τών 
τραγωδίΊτών. Ί .Θ .Τ . )  — Μουσ’.χή  κίνησι;.-— Νέον 
3'βλίον.

Φ ύλλον Ι 3 ο ν

Ί : επιβάλλεται ε ί ; τήν 'Εταιρείαν τών πατρίων. 
(I. θ .  Τ . ) — Ό  ρυθμό; ε ί ; τήν έλλην:κήν μ ου σ:- 
καΐ αί ιστορικά: περίοδοι αύτοΰ’ ΐδίω ; ό β’ έπ ίτρ :- 
το ; ή  καρικό; καί ό δακτυλικό; π ώ ; δέον νά δια- 
τυπωθώσι καί ε:σα/θώσιν ε : ;  τά δηαοτ:κά άσαατα. 
( Χ .Γ .Β . ) — Ό  εν Κωνσταντ:νουπόλει έκ κ λη σ :ζσ τ. 
μουσικό; σύλλογο;. Κο>νσταντ:νειον διαγ(όν:σμα- 
έκκλησιαστ. μουσικού Συλλόγου προκήρυξι;.— Π α
ροράματα τυπογραφικά.— 'I I  Μ ετρική τών Βυζαν
τινών. Συνέχεια* Λ . Π . — Μουσική κίνησι;.

Φ ύλλον 1 ί  ον .

Χ ριστό ; ανέστη. ^Χ.Γ.Β/.·— ’Α να κίνησ:; τού 
μουσικού ζ η τ ή μ α τ .; .  Σ υ ν έν τευ ;:; τ ή ;  «Φ όρμ:γγο: - 
μ εθ’ολων τών ’Επισκόπων τοΰ Κρατου;. ' I I  γνώαη 
τού Σεβασμιωτάτου Γόρτυνο; κ. Ίωάννου Μαοτίνςυ 
( Ι .Θ .Τ ) .— Μ ουσ:κοεπ:στημον:κα. Ν. II) .·— Μου
σική κίνησ:;

Ί 'ύ λ λ ο ν  Ι ΐ ίο ν .

Α νακ:ν:σ:; τοΰ μουσικού ζη τή μ α τος. Συχέ- 
χ ε :α  . II  γνώμη τοΰ Σεβασμποτατου Ά κ α ιν α - 
νία; καί Ναυπακτία; κ . Παρθενίου ’Α κύλλα. I . θ .
Τ 1. Ο ρυθμ ί; ε ί ; τήν έλλ ., μουσικήν καί αί ίστο-

ρικαί πεδίοδϋ αύτοΰ κλπ . (Σ υ νέ/ ε:α - Χ . Γ . Β ) . —  
Μ ουσικοεπ:στημον·κά. (Συνέχεια- Ν . Π . — ' I I  έ κ -  
κλησ:αστ·.κή μουσ-.κή κα: ή καταγωγή αύτής. (Συ- 
ν εχε :α - I .  Μ ) . — Μουσ:κή κ ίνη σ :;.

Φ ύλλον 145ον.
II εγκυκλ:ο ; τ ή ; I. Συνοοου. Η τετ-ό.οω νο; 

καταργείται ( Ι .Μ .Τ ) .— ' I I  νίκη τ ή ;  πατρίου αουσ:- 
σ ική ; (X . Γ .  J1 ).—  Ο ρυθμό; ε ί ;  τήν έλ λ . μουσι
κήν καί αί ίστορικαί περίοδοι αύτοΰ κλ. [Σ υ νέχεια - 
X .  Γ .  Β ) . Προποσ:; Ν . Δ. Λεβίδου ϊουλευτοΰ 
Α τ τ ικ ή ; ύπέρ τ ή ;  Βυζα ντιακή; μουσική; έν τή  

εκκλησ ία .— Γεγονότα καί κρίσει; έπί τοΰ έπε:σο- 
ο:ου τ ή ;  Μ ουσ:κή ; Έ τ α :ρ ε ία ;.

Παράρτημα «Φ όρμιγγρ;». Τό κείμενον τ ή ; έκ- 
δοθείση; εγκυκλίου τ ή ;  Ί ε ρ α ; Συνοδοα διά τήν Β υ - 
ζαντιακήν μουσικήν.

Φ ύλλον Ι Τ ο ν .
Ί Ι  εκκλησιαστική μουσική διατί ονομάζεται 

έθνική καί Βυζαντινή. (Α . Π ) .— Ή  Βυζαντιακή 
καί ή τετράφωνο;- δ:ατί ή πρώτη δέν δύναται ν’ 
άντικατασταθή ΰπό τ ή ; δευτέρας ( Χ .Γ .  Β ) .— Μου- 
σ<κή κ ίν η σ :;.— Νέα β:βλία.

Ί 'ύ λ λ ο ν  IW ov.
II  έκκλησιαστική μουσική διατί ονομάζεται 

έθνική και̂  Βυζα ντινή .(Σ υνέχεια - A .I I ) .— Έ π ισ τγ ,-  
μονικαί απορία: (Δ . I I ) . — ' Π Βυζαντιακή καί ή 
τετράφΐϋνο;' διά ποιου; λόγου;, έστω  καί έν μέρε: 
μονον, εν τή  κυρίω; λειτουργία δεν είναι δυνατή 
ή άντικατάστασις τής π ρ ώ τη ; διά τή ς  δευτέρας.’ 
’Α πάντησι; ε ΐ ; τόν κ. Εύταξίαν ( Χ . Γ . Β ) , — Ή  λ ύ - 
σ ι; τού ζη τή μ α το ; τή ς έκ κ λη σ ; μουσική; καί ί  
πρώην έπί τών έκκλησιαστικών 'Τ π ο υ ο νό ; κ. Ά θ . 
Ε ύτα ξία ; (Σ . I. Τ  .

Ί 'ύ λλον  It>ov και i iO o v .
' I I  Βυζαντινή μουσική έν 'Ε λλά δι " ( Σ .  X ).

II εκκλησιαστική μουσική διατί ονομάζεται έθνικν 
καί Β υζα ντινή.—  Σ υ ν έχ εια - A . I I .  . Ή  Βυζαν- 
τιακή καί τετράφιονο;. Λεν είναι άληθέ; οτι έν τοίς 
χερουβικοις κα* κοινων-κοίς περιέ/ονται ά ια β οπ ε;- 
σικαί μελω δίαι. Παραβολή τών χερουβικών κλπ . 
πρός τά μακάμια. ’Απάη/τησις ε ΐ ;  τόν κ. Ά θ .  Ε υ 
ταξίαν (Σ υ νέχεια - X . Γ .  Β ) .— Μ ουσικολογικί.Π ερί 
τή ς αρχαία; έλ λ . μουσικής κατ’ άντιπαράθεσιν π :ό ; 
τήννεώτέραν εύρωπαϊκήν ΰπό τήν έποψιν τ ή ;  τ έχ ν η ; 
καί τού πλούτου αύτών. (Ν . Π .)— Μουσικά χρονο
γραφήματα. ' Η μουσική κίνησι; έν Κωνσταντιν&υ- 
πολει (Γ . Λ. I I j . — Περί τ ή ;  μαρτυρία; του α' ή - 
χου (Λ. Λ . Χ> .—  ’Επιστημονικά: απορία: (Ν . Π ).
—  Μουσική κ ίνη σ :;.

Φ ύλλον 3 1 ο ν .
Τό καθήκον τών αρμοδίων (Ι. θ .  Τ ) .— 'I I  μου

σική τή ς  έλ λ . έκκλησίας (Δ . Π ) .— γ  Ευγένιο; Λ ε- 
π ίσ τ α ; ’Α ρχιεπίσκοπο; Χ α λκίδο; (Ν εκ ρ ο λ ό γ ια Ί ,θ . 
Τ .)  —  ’Ε πιστολή  έκ Κύπρου (Κ . Κ . Λ .) —  Μου
σικά χρονογραφήματα. 'Π  μουσική έν τή  έκπαι- 
δεύσει ( Γ .  Λ. I I . )  —  ’Επιστημονικαί παρατηρή
σει; (I . θ .  Τ . 1 - ’Ανο’.κτή  επιστολή (I. Λ . Δ .)
—  Μουσική κίνησ·.;.

Φ ύλλον ί£5ίον.
Πολλά μέν λένει ολίγα δέ σκέπτεται (Ι.Θ .Τ ./

—  Έ κ κ λ  η  σι αστική Μουσική («Βυζαντίς» Κωνστ 
π ό λ εω ς). —  Γνωστοποίησις —  Περί τή ς θεοσδό- 
του μουσικής ώ ; έπικουρικοΰ μέσο> πρός άνάστασιν 
τοΰ ' Ελληνοχριστιανισμού. Μ ουσικοεπιστημο- 
νικά. Ί Ι  μουσική γλώσσα καί τό άλφάβητον αύτής

Ν . Ί . )  —  Ή  εκκλησιαστική μουσική καί ή κα
ταγωγή αυτή; I. λΓ.) Τά αποτελέσματα τοΰ 
μουσικοΰ διαγο>νισμοΰ τής «Φορμιγγος»- - -Δ ήλω - 
σ :; .  —  Τυπογραφικά παροράματα. -  Μουσική Β :-  
βλιοθήκη «Φ όρμ ιγγο;» . —  Είδοποίησι; διά τούς 
[Ιιβλιοφίλου;.

Ί 'ύ λ λ ο ν  ‘̂ : to v  και V 'Sov.
Α ναγκαία δ ή λ ω σ :;.— Τό λή;αν έτο ; τ ή ;  «Φ όρ- 

μ :γ γ ο ;» . (I . θ .  'Γ . ; .  — Αί κριθεισαι άζιαι εύοήμου 
μνε:α ; μ ελοπο:ήσε:;'. —  ’Επιστημονικαί παρατη
ρήσεις. ΙΙερί το-J όυθμοΰ τών ασαάτων τού κ, Φ ι- 
/ανθιδου. Γνώμα: ειδικών (I, θ .  Τ . 1— Κατανωγή 
τ ή ;  έκκλησιαστική ; μου σική ;. Συνέχεια καί τ έ -  
λο; " 1. Μ. . — Κ ατα ρτ:σμό; έκκλησιαστικών μουσι
κών χορών καί Ισοκρατών. (Ν . I I . ' . — Μουσική κ ί- 
ν ησ ι;. — 11 ίνα: τών περ:εχομένων έν τώ  Α ' . τόμιο 
τ ι ;  « Φ ό ομ ινν ο ;-.


