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Η Ι Δ Ι Ο Φ Υ Ι Α  Ε Ν  Τ Η  Τ Ε Χ Ν Η

Ο ΑΪΤ0ΛΙΑΑΚΤ0Σ καλλιτέχνης, τούτέστιν 
εκείνος δστις οφείλει ιάς καλλιτεχνικός 

αύτοΰ γνώσεις εν πάσαις ταΐς λεπτομερείαις, 
εις τάς ιδίας αύτοΰ δυνάμεις,δεν δΰναταιή ν’ 
άποκαλυφθή θάττον ή βράδίον διά τρόπου 
μάλλον ή ήττον ανέλπιστου. Ό  καλλιτέχνης 
ούτος προφανώς δεν δΰναται νά εχη σύστημα 
εργασία ς διότι ουδέποτε ελαβε μάθημα παρά 
διδασκάλου ώστε νά δυνηθή νά έπΐυφε- 
ληθή τής πείρας autou διά να εχη πλήρη 
γνώσιν τοΰ επαγγέλματος του, ν’ άκολουθή 
τούς συντεταγμένους κανόνας καί μεθόδους 
εν τή έκτελέσει καί αΐτινες θά τώ ειχον 
δείξει επακριβώς τους τρόπους τής χρή- 
σεως διά νά δΰναται ν? άτοτυπώνη τάς ι
δέας του και ν’ άποδίδη εύχερώς τά α ’ισθή- 
ματά του.Δεν δΰναται ούιος νά γνωρίζη τό 
μυστήριον τΐ|ς τέχνης μεθοδικώς υπό τοΰ 
καθηγητοΰ αποκαλυπτόμενον, την χάριν 
δηλονότι εκείνην μεθ5 ής θά ήδΰνατο άπο 
τά πρώτα αυτοΰ βήματα, νά έγγίση καί τά 
πλέον δύσκολα τής τέχνης προβλήματα' εί
ναι ήναγκασμένος τό παν ν’ άνακαλΰπτη 
μόνος του, νά συντάσση καί συστηματοποιή, 
κατά τό ϊδιον αύτοΰ σύστημα, θέτων τάς 
βάσεις τής τεχνικής, χωρίς νά στηρίζη ταΰ- 
τας επί τών συντεθειμένων μεθόδων καί 
τρόπων.

Ά ναμφιβόλως διά τον καλλιτέχνην τού
τον ή σπουδή επιφέρει απώλειαν χρόνου, 
διότι ενεργεί αύτοβοΰλως στηριζόμενος πάν
τοτε 'επί τών ιδίων αύτοΰ γνώσεων καί ιδιο
φυίας, λαμβάνει θέσιν καθαρώς προσωπικήν

σχετικώς προς τάς άρχάς τής εφαρμογής 
αυτών έν τή καλλιτεχνία, μή εχων βε
βαίως ώς κανόνα την μέθοδον τοΰ σπου- 
δάσαντος, δ όποιος γνωρίζει κατά βάθος τούς 
σκοπέλους τής τέχνης· δίδει ελευθερίαν 
ενεργείας έν τή μελέτη του,χωρίς νά ύπάρχη 
κίνδυνος νά πέση ποτέ εις συμφωνίαν. Διά 
τοΰτο^έν τώ σχολεία) τής τέχνης επιβάλλεται 
εις τούς σπου5αστάς πρόγραμμα σπουδών 
πολύ περιωρισμένον, έν φ έκαστος τούτων 
οφείλει νά συμμορφώται μέ αυτό περιόρι
ζαν ου£ω βραδύτερον την πρωτοβουλίαν 
τούτων, ώστε νά τούς ύποχρεώνη νά ερ
γάζονται υπό τούς κανόνας τής τέχνης 
μάλλον ή τής έμπνεΰσίως αυτών. Πρέπει νά 
εχη μεγάλην έμφυτον δύναμιν ένας καλλιτέ
χνης διά νά δύναται νά συντρίψη υπό τάς 
άρχάς αύτοΰ παν δτι τόσον έπιμελώς έδιδά- 
χθη καθ’ ήν εποχήν ήτο ακόμη νέος και. ά
πειρος διά νά εχη μέσα του μίαν ιδέαν αυ
τόβουλον μή έστερημένης καλλιτεχνικής ά-  

ξίας.
ToioCto παράδειγμα αύτοδημιουργίας έν 

υή ζωγραφική εχομεν τον Ά ρ δ οίδ ον  Σ τρέ- 
τον, άνδρα ίσχυράς θελήσεως, μέ έμφυτον 
καλλιτεχνικόν τάλαντον, ώστε νά δυνηθή νά 
φθάση εις περίβλεπτον θέσιν έν τή τέχνη, 
χωρίς ποσώς νά εσχε συστηματικήν έν αυτή 
έκπαίδευσιν. Μόνος του έχάραξε κατά τάς 
εμπνεύσεις αυτοΰ την οδόν την οποίαν ή- 
κολούθησεν έν τή καλλιτεχνία. Έ π ί  τριακον
ταετίαν ολόκληρον έπεδόθη μειά ζήλου εις 
τον.κλάδον„ τής ζωγραφικής ανευ τής έλα·



χίστης καθοδηγήσεως, καταστάς ουτω ένας 
πρωτότυπος καλλιτέχνης ιδία εν τη έρεΰνη 

τών μυστηρίων τής φΰσεως.
Ό  Στρέτον ταχέως έξεημήθη υπό τών 

συγχρόνων του ζωγράφων, αποτελεσας ουτιο 
μέλος όμάδος, οπαδών καί τούτων τής φΰ- 
σε ως, δοθείσης Γ υ τ ω  τής ευκαιρίας όπως 
τά εργα αυτοΰ λάβουσιν την έμπρέπουσαν 
εν τή καλλιτεχνία θέσιν. Ή ργάζετο σχεδόν 
πάντοτε εν ΰπαίθρφ, καταστάς συν τώ χρόνο) 
εμπειρότατος έν ταις λεπτομερείαις της τέ
χ ν η ς , ώστε νά δΰναται εΰχερώς ν’ αντιλαμβά
νεται την φΰσι ν υπό πάσας αυτής τάς όψεις,

Α ί εικόνες του εχουσιν ενα θέλγητρον 
μοναδικόν,κατά τι τό ζοιντανόν,τό αποφασι
στικόν, τό ειλικρινές έν τή απεικονίσει τών 
αντικειμένων τής φΰσεως τά όποια άποδει 
κνΰουσι καΟαρώς την έκτακτον τοΰ καλλιτέ
χνου άντίλη^ι'ν',έν τή εκλογή τών μεθόδων 
κατά την εκφρασιν τών διά τοΰ χρωστη- 
ρος άπεικονιζομένων φυσικών αντικειμένων. 
“Αφ’ οτου δέ έγκατεστάθη εις Λονδΐνον με

γάλος ήσθάνθη την έπίδρασιν τών διαπρε- 
πόντων κατά την γλαφυρότητα τοΰ ΰφους 
έν τή ζωγραφική καί υπό την έπίρροιαν τοΰ- 
το)ν κατέστη γνώστης τών έμφυτων εκείνων 
ίδιοτήτοη-, τάς οποίας έως τότε δεν είχε ζη
τήσει ν’ άιτοκαλΰψη Είχε μάθει δια τροπου 
αρκετά πρωτοτύπου νά ευρίσκη τάς λεπτότη
τας καί τών ιδεών την εκφρασιν,αιτινες ηυ 
ξανον την καλαισθησίαν καί το θέλγητρον 
έν τώ έργω του χωρίς ποσώς νά μείωση την 
δΰναμίν τοο. Κατέβαλλε μεγάλην προσοχήν 
εις τό νά συγκρίνη τάς λεπτομερείας τοΰ 
σχεδιαγράμματος του, νά συνθέτη, καί ην- 
νόησε καλλίτερον την αξίαν εΰφυοΰς εμπνεΰ- 
σεως εις την αντιγραφήν τών αντικειμένων 
τής φΰσεως. Προσέθηκεν έν τή τέχνη ένα 
τρόπον, λεπτολογι'οΓ, λίαν μεμετρημενης, 
διά ν5 άποδίδη την ζωτικότητα τήν πλέον 
εκφραστικήν εις τά ύ α’ αυτοΰ απεικονιι,ο- 
μενα άντ κείμενα,προκαλών οΰτω τό αισθη
τικόν ένδιαφέρον, τό θέλγητρον δηλονοτι 

δπερ έν αυτή αρμόζει.
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ΪΕΝ ΕΙΝΕ πολύς καιρός όπου ή 
μουσική ήρχισε νά μ ελ ετά τα ι ώ ς 

θεραπευτικόν μ έσον  καί νά έφαρμόϊ,ηται 
μάλιστα  ώ ς τοιοϋτον ε ις  τά φ ρενικά  νο
σήματα.

Τ ’ α π οτελέσμ α τα  όμω ς ήμφισβητήθη- 
σαν καί αμφισβητούνται άκόμη παρά τι- 
νω ν ψ υχοφ ρενολόγω ν ίσχυριϊ,ομένω ν, 
δτι έά ν  ώ ρ ισμ ένοι τιν ες  τόνοι μουσικοί 
έπιδρώσι θ ερ α π ευ τικ ές  έπί τίνος νοσήμ α 
τος, έτερ ο ι τόνοι βαθύτεροι ή υψ ηλότεροι 
— ά ναλόγω ς τής έν τά σ εω ς αύτώ ν— προ- 
καλοϋσιν υπεραιμίας εγ κ εφ α λ ικ ό ς  ή ύ- 
π ερ δ ιεγ έρ σ εις  νευρικά ς,κά κιστα  συνδια- 
ζόμ ενοι μ έ  τήν πρόοδον τής θεραπείας.

Α ί παρατηρήσεις αύται αί όποϊαι ε- 
χουσι καί τάς άντιρρήσεις τω ν , ε ιν ε  ζή
τημα μακρώ ν καί ποικίλω ν πειραματι
σμώ ν, τών οποίων τά θ ετ ικ ά  καί έ£η - 
κριβω μένα  συμπεράσματα θά  βραδύνουν 
πολύ νά προκύψουν καί μάλιστα  νά συ
στηματοποιηθούν ε ις  θερ α π ευτικόν  σύ
στημα διά τά ψ υχοφρενικά νοσήματα" ή 
δυσκολία αϋτη προέρχεται καί έκ  τής 
ποικιλία ς τώ ν διαταρακτικώ ν εκ δ η λ ώ 
σεω ν  ώ ς καί τώ ν παθολογικώ ν σ υ ν ε
πειώ ν, τάς όποιας παρουσιάζουν τά ν ο 

σήματα ταϋτα, αί όποϊαι πάλιν έχουσι 
σπουδαιοτάτην τήν έϊ,άρτησιν έκ  τής 
ιδιοσυγκρασίας τού πάσχοντος, έκ  τής 
διαίτης αύτοΰ, έκ  τής ψ υχικής καί πνευ
ματικής αύτοΰ άναπτύξεω ς, έ κ  τής κ λ η - 
ρονομικότητος καί έ κ  π ολλώ ν  ά λ λ ω ν  αι
τιώ ν ποικιλοτρόκω ς π ερ ιπ λεκ ό μ εν ω ν , ό 
πως παρουσιάσουν καί επ ιτείνουν τά  πα
θολογικά  φαινόμενα.

Έ ν  γ εν ικ φ  συμπεράσματι ή μουσική 
έπί τής θεραπευτικής καί τών ψ υχοφ ρε- 
ν ικώ ν  νοσημάτω ν ούδεμίαν δύναται νά 
παράσχη πεποίθησιν θετικής καί εύερ γ η - 
τικής έπ ιδρά σεω ς.

’Ε κ είν ο  δμ ω ς τό όποιον ά ναμφ ισβη- 
τήτω ς θά  ε ίχ ε  ώ ς άκολούθημα εύ ερ γ ετ ι-  
κήν έπί τής ψ υχής έπίδρασιν, θά ήτο ή 
μουσική έφαρμοΐ,ομένη ώ ς εξυγια ντικόν  
καί τακτοποιητικόν μ έσ ο ν  ε ις  τάς έγ κ λ η - 
μα τικά ς φ ύσεις.

Δ εν  έτυ χε νά γνω ρίζω  έά ν  τό θ έμ α  
τούτο συνεζητήθη άπό τούς έγ κ λ η μ α το - 
λόγους συστήματικώ ς καί έά ν  ούτοι προ- 
έβησαν ε ις  σχετικούς πειραματισμούς. 
Ε ίμ α ι δμω ς βέβαιος δτι έάν ή έπί τών 
ψ υχοπαθειών εφ αρμογή τής μουσικοθε
ραπείας παρουσιάζει 50 τοΐς °/0 αποτυ
χ ία ς, ή έφ αρμογή τού αύτοΰ μέσου προς



έϊ,υγνίασιν καί τακτυποίησιν τών επιρ
ρεπών ε ις  τό έγ κ λ η μ α  ψ υχώ ν, όχι μ ό
νον ούδεμίαν επιβλαβή επιρροήν θά 
έ ϊή σ κ ε ι, ά λ λ ’ άπ’ ενα ντία ς θα έπαρου- 
σ ία ΐεν  εύ ερ γ ετικώ τα τα  ά ποτελεσματα  

ύπό α ναλογία ν  ιο ο τό ϊς°/ ο ·
Φ υσικώ ς δεν  πρόκειται τόσον περί τών 

εγ κ λ είσ τω ν  εις· τάς είρκτάς εγ κ λ η μ α 
τιώ ν, τώ ν όποιων ή  πρός τό έγκ λ η μ α  
ροπή άπέκτησεν έν  τη ψυχή τω ν σταθε
ρότητα καί τρόπον τινα ιδίαν άντίληψ ιν 
καί ιδίαν συνείδησιν . Π ρόκειται δμω ς 
περί τώ ν εφήβω ν, τώ ν όποιων ή ψυχική 
διάπλασις παρουσιάζει άκόμη τής ν εα 
νικής ηλικία ς τήν α στά θεια ν , δσον και 
άν ί.'ποτεθή δτι ε ίν ε  επιρρεπής πρός τό 

κακόν.
Μ ολονότι τό ζήτημα τοϋτο ε ιν ε  μακρο · 

τάτης μ ελ έτη ς , ούχ ήττον καί εύθΰς έκ  
πρώτης όψ εω ς παρουσιάζει τόσον έμφανή 
τήν πρακτικότητα α ύτοϋ,ω στε εύχής έργον 
θά  ήτο νά έλα μ β ά νετο  ύπ’ όψιν ή παρα- 
τήρησίςμου α ϋτη κα ί νά ετίθετο  ε ις  εφαρ
μογήν , τούλάχιστον ε ν  τφ  Ε φ η β είω .

Αί φιλάνθρωποι κυρίαι, αί οποίαι μετά  

τόσης στοργής μ εριμνώ σι περί τής συντη-

ρήσεω ς καί β ελ τιώ σ εω ς τής καταστά - 
σ εω c τώ ν φ υλα κισμένω ν ν εω ν , θ ά  ε π ε -  
τέλουν  μ εγά λη ν  εύ ερ γ έσ ία ν  ε ις  τήν κ ο ι
νω νία ν  καί είδ ικ ώ ς εις. τους νέους τού
τους έά ν  έμ ερ ίμ ν ω ν  διά τήν ε ισ α γ ω γ ή ν  
μουσικών οργάνω ν ε ν  τώ  Ε φ ηβ ειω  καί 
τή ν  συστηματικήν διδασκαλίαν τής μ ου

σικής.
θ ά  ήτο αληθώς πολύ π ερ ίερ γ ον, ά λ λ ά  

καί αρκετά εξυγια ντικόν  ψ υχικώ ς έά ν  
μ ετά  τινα χρόνον κατόρθοϋτο νά συστη
ματοποιηθώ μία καλή μ π ά ν τ α ε ις  τάς 
φ υλακάς ταύτας, ή όποία εις  μίαν ώ ρ ι- 
σμ έν η ν  τής ημέρας ω ραν, ή τής έβδομά- 
δος ημέραν ν ’ άνέκρουε διάφορα μου
σικά τεμ ά χια , κατά τό μ ά λλ ο ν  καί ήττον 
άβρώς ψ υχολογημ ένα  καί συμβάλλοντα  
ε ις  τήν διαπλάτυνσιν καί ε ϊς  την ά ν ά - 
πτυζιν τοΰ αισθήματος. Τ ό  μέτρον τοϋτο 
θά  ε ίχ ε  καί λ ίαν  πρακτικόν α π οτέλεσμ α  
ότι οί έφηβοι έζερ χό μ εν οι έκ  τώ ν φυλα
κώ ν θ ά  ήσαν κάτοχοι μιας έπί πλέον  
εύ γ εν ο ΰ ς πα ιδεύσεω ς επαρκούς διά νά 
παράσχη κατά τον κοινω νικόν βίον τω ν 
καί πρακτικόν βιοποριστικόν έ π ά γ γ ε λ -  

μ α .

ΠΟΛ. ΔΗΙΪ1ΗΤΡΑΚ0Π0ΥΛ0Σ

Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν I Κ Α Ι  Α Ν Α Μ Ν Η Μ Ε Ι Σ

ΤΗΣ ΕΡΗΜΟΚΚΛΗΣΙΑΣ

0 ό ερημικό εκκλησάκι της Π αλη οπανα -  
γΐας είχε τελειώσει σχεδόν. 'Ο Αρχιτεχνίτης τοΰ  
ναοϋ, δ  Μήτσος, είχε τραβίξει και την τελευ-  
ταίαν καλλωπιστικήν πινελιάν τ ο ν — καί είχεν 
ιδιαιτέραν εντελώς Μητσικήν τέχνην δ τ ρ ο μ ε 
ρός Μητσος  —  έίχεν κληδώσει τον ναόν καί  
π α ρ α δ ώ ο ε ι  το κλειδί εις τον κ .  Μ πόν τον 
ταγματάρχην τοϋ χοιρίοϋ, επισείοντα δ ια ρ κ ώ ς  
στρατιωτικόν μούσιον και ράβδον  δζώ δη  έκ 
ξύλου άγριελα ίας .

’Έ τ ο ιμ ο ς  δ ναός, μ ικρός, κάτασπρος  σαν  
κ ομ μ ατάκ ι  κιμωλίας άπ άν ω  στο βουνό, μ ε  
κάτι πουρνάρια  ποϋ  σαν κουρασμ ένα  γερνάν  
ά π ά ν ω  τον, πεποικιλμένος απ ό  μέσα  με της 
τρομερές  τοϋ Μήτσου πινελιές, πινελιές ποϋ  
ϋ'έλ.αν να παραστήσουν γιρλάντες και Μ α ιάν 
δρους καί λουλούδια ποϋ  ρωτούσες  ανβη  εΐνα1 
αυτό. η τεντζερέδες

* Ας είναι.
'Ο Μ πός δ συνταγματάρχης άπ όστρατος  

εις τό χωριό, π ρώ τος  έν π ρώ το ις  και  σοφός  
έν σοφοίς. Δική του Ιδέα ήτο η άνο ικοδόμη-  

σις τοϋ ναΐσκου, δ ια  την όποιαν έκ ό μ π α ζεν ,  
σαν να κ α τόρ θ ω σ ε  να. άναβή  στον ’Ά ρ η ν .

°Ε να  π ρά γ μ α  μόνον τον έστενοχ,ώρει κα  
τοϋτο ητο ή έλλειψις εικόνων απ ό  τοΰ ναοϋ  
καί τό όποιον ένέβαλλεν αυτός  εις β αϋντάτας  
σκέψεις, δτε κάπ ο ιος  τεχνίτης έκ τής πλη-  
σιεστέρας μεγαλονπόλεω ς έζήτησε 3 0 0  δ ρα -  
χμας  «γΐά ευρω π αϊκό  Χ ριστό  και  άγιους» και 

2 0 0  γΙα «.κοινούς».
’Έ ρ α ν ο ς  γενόμενος εϊς τό χωρίον μόλις  

έπέφερε τό &εοσεβες ποσόν τών 3 7  δραχ μ ώ ν  
και 6 0  λεπτών.

01 ΑΓΙΟΙ

Είχε λοιπόν η δεν είχε δίκαιον δ κ .  Μπός  
να είναι στενοχωρημένος ;

'■¥
Μείνας μεταξεταστέος  εις τα Λατινικά, ε

πέστρεψα, την εποχήν εκείνην, καλοκαίρι,  
εις τήν πατρ ίδα ,  κομ ίζων εις τήν μητέρα μου  
ψευδές ενδεικτικόν, φέρον εφοριακήν σ φ ρ α 
γίδα, έπιμελώς γυρισμένη ώστε να μή  φ αί
νο ν τα ι  τα  γ ρά μ μ α τα  καί άξιόζηλον β αθ μ όν  
8  και κλάσμα.

Ά φ ο ν  ένεπλήοϋ-η χαράς  τό σπίτι έκ τοϋ  
άπολντηρίου, τό έπήγα καί εις τον νουνό  
μου .  To fά>ϋσι έσείσ’&η άπειλητικώς, κάτι  
στρογγυλά ματογυάλια έκαβαλίκευσ αν π α 
τριωτικήν ρίνα, καί τό ενδεικτικόν άνε-  
γνώσ&η.

—  Μ π άμ  ! Μ πούμ ! Μ π άμ  ! Μ πούμ ! 
° Ολα έκρότησαν γύρω  του σαν τρομ άξαντα .

— Μ π ρ άβ ο .  Ε λ έ ν η  δώ σε εξη καρύδ ια  
εις τον άναδεχτόν !

Έ ν ό μ ισ α  δτι ή λευϋερώ ϋηκα  και ετρεξα  
νά φ ύγω . Δεν είχα π ροφ ϋάσε ι  νά βγώ  εις 
τήν αυλήν κα ί  νέα άγρ ιοφ ω νάρα  μ ’ έαταμ ά-  
τησεν.

— ’Έ λ α  δ ώ  ον βρε  ! Β ρ ε  είπα.
Έ γ ύ ρ ι σ α .

—  Σ ν  ξέρεις καί  ζωγραφίζεις .
Δεν έτόλμησα νά π ώ  οϋτε όχι ούτε ναι.  

Ή  άλή&εΐα είναι οτι έζω γράφ ιζα  κάιϋε καλ ο
καίρι στο χωριό μ ου .  Ε ίχ α  μ ΐά  μανία  μ ε 
γάλη στή ζωγραφική  ή όποία ευτυχώς  —  ας 
τό τονίζω τό ευτυχώ ς— μου έμεινε μανία .

Δύο κλήσεις μεγάλες είχα δταν ήμουνα μ ι
κρός .  Π ρός  τή ζωγραφικήν καί τη  κτη-
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νοτροφίαν. Τ ώ ρ α  ζω γράφ ος  δεν μ π ο ρ ώ  να 
γείνω, κτηνοτρόφος ελπίζω α κ ό μ η . Κ α τα  το 
παρόν  ικανοποιώ  την συνειδησιν μου , με το 
να κυνηγώ ενα δικηγορικον δ ίπλω μα, δ ια  νο 
συντάσσω μίαν ημέρα τη μννησιν τοΰ Β α -  
οίλη Κ α το ά μ π α  κατα  Μ ήτρον, Κάλλια κλπ.

”Λ ς εινε ! Τι έλέγαμε ;
“Οτι Ιζω γράφ ιζα  λίγο και προτ ιμούσα τής 

πατρ ίδας  μου  τα φρούρια  και κάτι καλσμίες  

και δ ένδρα,  jΊ α  να ζω γραφ ίζω .
—  Έ κ ε ΐ  π ου  πας  και  ζωγραφίζεις  «μ ά ν 

τρες και κούτσουρα»  έβρυχήθη  μειλιχίως ό 
νοννός μου ,  δεν ζωγραφίζεις  τϊς εικόνες τής 

εκκλησίας ;
— Μ α μπορώ) !
—  Σ ιω π ή  ! Θα σοΰ π ά ρ ω  μπογιά  και 

λάδι ........
❖

Ν ά σας π ώ  τήν Αλήθεια έγάρηκα πολν  
ενδομνχω ς γΐά αυτό. Τδ θεώ ρησα  γΐά με
γάλη γΙα μένανε τιμή. Ν α  προσκυνάη ολη 
ή πόλις εικόνες ποϋ  της εφ κίασα  εγώ, είναι 
σαν να π ροσκυν άς  εμένα. Ν ά  κ 5 ίγοι ποϋ  
κάτι Αξίζω εδ ώ  πέρα ,  έπ'ι τέλους ! άρχίζω  
νά γίνωμαι σοβαρόν  και ωφέλιμον υποκεί

μενον.
Χ ω ρ ισ τά  δε κα ι  ή θ ε ία  χ ά ρ ις . . .
Τα'ις έζω γράφ ισα  και τής επήγα. Ζ ω γ ρ α - 

φίζων δ μ ω ς  δεν ήκολούθησα τήν πεπατημέ-  
νην τής εκκλησιαστικής καλλιτεχνίας οδόν.  
Ί Ι θ έ λ η σ α  νά φ ανώ  νεωτεριστής εγώ, "Ελλην 
ζω γ ρ ά φ ος  και Αγιογράφος σωστός, μ ε  ελλη
νικούς, ψυχϊκώς ελληνικούς άγιους. Ή θ έ -  
λησα νά κ ά μ ω  κάτι μέγα και εθνικόν ένώνων  
τάς δύο μεγάλας ελληνικός •θρησκείας, τήν 
ά ρ /α ία ν  θρησκείαν  και τον Χριστιανισμόν, 
και μίαν, ή όποια  νά εχη μ έσα  εις τήν ψυχή 
της και τοΰ Χριατιανισμοϋ τήν δνναμιν και 
τής αρχαίας  Ε λ λ ά δ ο ς  τήν αΐγλην τήν π α -  
νωραίαν και  τήν αισθητικήν.

Κ ’ έζω γράφ ισα  ώ ς  Χριστόν τον Δία, ώ ς  
Π αρ θ έν ο ν  τήν ’Αθήναν , κ ι ’ έκ α μ α  τον ’Α 
πόλλωνα άγιον Γεώ ργ ιον ,  και άγιον Δημη

τρών τον ”Αρην. Κ αι σειόμενος και λιγυζόμέ

νος τους πήγα εις τον νοννό μου .
ΓΙάλ.ιν τά γυαλιά έκαβαλίκευσαν τή μύτη  

τ ο υ . ”Α ακυψ ε έπ'ι τών άγιων μου .
—  Τί Αλλόκοτοι άγιοι εινε αυτοί ; δεν τους  

γνωρίζω  !
Ί Ι θ έ λ η σ α  νά τοΰ τους εξηγήσω.
  Ξέρεις νουνε I Αυτός είναι ο Χρίστος

και 6 Ζευς συγχρόνως. ’Εκείνη ε'ινε ή Π α ν α 
γιά κα\ ή ’Α θή να .  Ε σ κ εφ θ η κ α ,  οτι άφ οϋ  
ε ΐμ εθ α  'Έλληνες πρέπει νά εχουμε δικούς  
μας  άγιους κ α θ α ρ ώ ς  ελ.ληνικονς. Ετσι θ ά  
έξυψ ω θή  ή "θρησκεία και θ α  λαμπικαρισθη  
τών ευσεβών Χριστιανών ή ψυχή, Ανερχο- 
μ έν η εις τό θειον τής ελληνικής τέχνης

π ν εϋ μ α ........
’Έ π ε ρ ν α  ρητορικόν κατήφορον άκράτητον,  

οταν ενας πόνος στη πλάτη μου  με εκαμ ε να 
συνέλθω κα ι  μΐά. κραυγή με ξύπνησε.

—  Μ ασσώνε !  Τσακίσου ά π ό  δ ω  !
— M aaaojvia  μοΰ σπούδαζες  στην ’Α 

θήνα  ε ;
Κ α ί  ή μ α γκοΰρα  πάλιν ήγέρθη εναντίον 

μ ο υ . . .
Π ώ ς  έφυγα άπ ό  έκε ΐ νά σας π ώ  την αλή

θε ια  δεν γνωρίζω . Τό μόνον ποϋ γνωρίζω  
είναι, π ώ ς  ά μ α  θ υ μ ο ϋ μ α ι  τήν Ιστορία αυτή, 

άκόμη με  πονάει ή πλάτη μ ο υ . . .

Κ α ι  αι εικόνες θ ά  με έρωτήσετε ;
Τής επ ιδ ιόρθω σε έπ'ι τό χριστιανικώτερον  

ό νοννός μου, βυθίσας  τό πινέλον εις τά 
π ρ ό σ ω π α  τών άγιων, βυζαντινικώτατα, εις 

μαύρη  κατάμ αυρη  μπογιάν.
’Έ τ σ ι  τήν προσκυνάει και  τήν λατρεύει ό 

κόσμος έκε ΐ  π έρα .  Κ ’ οταν κανένας ξένος  

έ ρ ω τ ή σ ε ι :
—  Τί μουντζοΰρες είναι κείνες ποϋ  έχουν 

οι άγιοι στα μοϋτρά  τους.
Θά λάβη τήν άπάντησιν :
—  Κ άποιος  Αντίχριστος θέλησε νά μ άς  

μασκαρέψ η  τή ’θρησκεία ,  ό π ο λ υ ά ν θ ρ ω π ο ς . . .
Ε Τ Α Μ  2 Τ Α Μ Α Τ Ι Ο Υ
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Α Γ Ι Ο  T H N  Π Ο Ι  H S I N

Ο Σ Υ Μ Β Ο Λ Ι Σ Μ Ο Σ  Τ Ο Υ  Λ Α Ο Υ

ΠΟΙΗΤΗΣ γεννάται. . .  Διά νά γράψη  
τις ούχι απλώ ς στίχους άλλ ’ εν Α

ληθές ποίημα πολλών εχει Ανάγκην, Αλλ’ 
Ιδία εμφύτου έμπνεύσεω ς.

Τοϋτο εινε τοΐς πάσι γνωστόν προκειμένου  
περι λογιών, τό αυτό δμ ω ς  δύναται νά π α ρ α -  
τηρηθή κα ι  έπ'ι τών κ ιινώ ς  άδομένων Ασμά-  
το)ν, καίτοι τά  πλεΐστα τούτων εινε εξαμ βλ ώ 
μ ατα ,  διά τον άπλούστατον λόγον δτι οι συν - 
θέσαντες τους στίχους των δεν έγεννήθησαν  
ποιηταί.

Πολλοί στιχοπλόκοι, μ ά  πάμπολλοι δ υ 
στυχώς, κατορθώ νουσι νά δ ίδωσι κάποιον  
ρυίίμόν εις τάς  ιδέας των, και επειδή και  ό 
λαός εχει Ιδέας ο ’ δεν τό παράδοξον  άν κ α θ ’ 
έκάστην ευρίσκει τους ε ’ισηγητάς δπ ω ς  έμμέ-  
τρω ς  ερμηνεύσωσιν αντάς.

’Αλλ’ έν τοΐς σπλάγχνοις τοϋ λαοϋ δεν  
υπάρχει λόγος νά μή  γεννηθή Αληθής ποιη
τής, ό  ποιητής  «5 Ανώνυμος, δστις δεν εχει  
ανάγκην νά εινε γυμνασιάρχης ή νά εχη μ ε -  
λετήση τήν ξένην έλαφράν φιλολογίαν διά νά  
συν θέση ωρα ίους  στίχους.

’Α νεξαρτήτως τοϋ Ατημέλητου ή μή τής 
γλώσσης, ανεξαρτήτως τοϋ ποιοϋ  τών στι- 
χουργουμένων 'θεμάτων, εχομεν νά δείξωμεν  
πολλούς ποιητάς τοϋ λαοϋ δυναμένους ευ θ α ρ 
σούς ν ’ άμιλληθώσι πρός  πολλούς γ ν ω 
σ τ ο ύ ς  τοΰ κύκλου τών λογίων.

Ρίψατε εις τήν δημ ώ δη  ημών ποίησιν ουχι

τό Απρόσεκτον εκείνο βλέμμα δπερ, οδηγεί ή 
έπιπολαιότης κα ι  επιστέφει ή λήθη, και. -θαυ
μάσατε  τήν χάριν,τήν λεπτότητα και τον συμ
βολισμόν τών Ασμάτων τοϋ λαοϋ.

Τον συμβολισμόν, ναι ! Δεν εινε έπινόημα  
τοΰ γραφείου μόνον ή διά ζω η ρώ ν  κα ι  β α -  
θ υτάτω ν  εικόνων έκδήλωσις ίψ ηλώ ν θ ε μ ά 
των, δεν εϊνε Απόκτημά τινων λογίων μόνον  
ό συμβολισμός τών ιδεών, ό Αληθής συμβο
λισμός, ό μή δίδων γελοίως έννοιαν εις τά 
χ ρ ώ μ ατα  και ό μή Αναγινώσκων έν αυτοΐς 
γράμματα  τοϋ Αλφαβήτου ! !

Πολλάκις ε'ιχον Ακούσει τό κατω τέρ ω  αρ ι 
στούργημα τοΰ Αγνώστου ποιητοΰ. Κ αι δμω ς  
μόλις τώ ρα ,  μ ετά  σύντονον προσοχήν, έρρί-  
φθην εις σκέψεις κα'ι υπό τήν χαριτωμένην  
εικόνα του, ειδον τον πόνον τοΰ Απατηθέντος  
τρυφεροϋ έραστοϋ, και  τοϋ προδοθέντος  Αφο- 
σιωμένου συζύγου υπό τής Αστάτον γυναικός  
ήτις έφάνη άπιστος Ακριβώς διότι τήν ήγά-  
πησαν πολύ.

Έ ντρυφ ή σατε  εις τά θέλγητρα τής θείας  
ποιήσεως, ήν Λποπνέουσι τά  στέρνα ολοκλή
ρου λαοΰ έν τοΐς Ακολούθοις παθη ιικω τάτο ις  

στίχοις :

Είχα πουλάκι ατό κλουβί καί το είχα ημερωμένο 

Το ιάϊζα δλο ζάχαρι, τό πότιζα όλο μόοχο 

21/* ά π ' τό μόσχο τόν πολν κ ι ' άπό τη μυρωδιά τον 
Μου οκανδαλίοτη ιό πουλί και μοϋ ’φύγε τ ' αηδόνι, 

[τό γλυκαηδονάκι μου.

Α Θ Η Ν Α Ι  ΤΑΚΗΣ ΚΑΝΔΗΛΩΡΟΣ



Π Ο ί Η ^ Ι Χ  Κ Α Ι  Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η
λ,. π  [ΙΜΕΡΟΝ δτε τόοοα  μεγάλην σπου- τέρας σχολής, τής προγραμματικής, ήτις 

δαιότητα είαβεν ή ποίησις έν τή παρά τοΰ Μπερλώζ θεσπισθεΐσα καί τελειο- 
μουσική, .οπότε αΰτη. διερμηνεύεται πολύ ποιηθεΐσα εις τό έ'πακρον παρά τοΰ Βάγνερ 
διαφοροτρόπως . καί ψυχύλογικώτερον ή έν τείνει όσημέραι νά φθάση εις ΰψιστον ση- 
τφ παρελθόντι, έκρίνομεν εό'λογον νά γρά- μεΐον διά τοΰ Ριχάρδου Στράους, δστις 
ψωμεν ολίγα τινα έπί τοΰ ζητήματος τοΰτου. εγνω νά συνέχιση καί τελειοποίηση έπιτυ-

Καί έν αρχή : τί είναι λέξις ; Λέξις είναι χώς τό εργον τοΰ μεγάλου διδασκάλου τοΰ

σΰμβολον προς καθορισμόν συγκεκριμένου Bayreuth.
τίνος πράγματος ή άφηρημένης τίνος ιδέας. Η  δυσκολία έγκειται έν τώ έπιτυχεϊ τοΰτφ
Φ υσικώς,' οι συγκεκριμένοι τΰποι είσί πολύ συνδυασμφ, δστις απαιτεί μεγάλην ψυχολο- 
άρχαιώτεροι τών άφηρημένων ιδεών. Εύρί- Υ^-ν τής ποιήσεως καί ακριβή απόδοσιν 
σκομεν τήν αρχήν αυτών έν τή άπομιμήσει τών φράσεων. Διότι έάν ό μουσικός δεν 
φαινομένων τινων τής φΰσεως, τοιαΰτας ε ν̂αι ταυτοχρόνως καί ποιητής ως δ Βά- 
δέ δνοματοποιητικάς λέξεις έχει ουκ δλίγας Υ·νερ, δ οποίος, καθώς αυτός ουτος λέγει, 
ή ελληνική γλώσσα καθώς καί πολλαί άλλαι εις εκάστην ποιητικήν φράσιν ην έγραφεν, 
γλώσσαι τοΰ κόσμου. Ά λ λ ’ ώσπερ έπετεΰ- έφαντάζετο καί τήν αντίστοιχον μουσικήν 
χθη ή διά τής γλώσσης εκφρασις καί παρα- τοιαΰτην, ή δημιουργηθησομένη μουσική 
γωγή τοιούτων λέξεων ουχί όλιγώτερον επε- θέλει είσθαι υποκειμενική· διότι δ συνθέ-
τεΰχθη καί ή ερμήνευσίς των διά τής μου- της δεν δΰναται νά έργασθή έλευθέρως τήν
σικής, άφοϋ από τής άρχαιότητος έγένετο φαντασίαν του, άλλ είναι ατενώς συνδεδε-
κατά τό μάλλον ή ήττον έπιτυχώς ή διά τής μένος τή μουσική διερμηνεύσει τοΰ άνά
φωνής ή τών οργάνων άπομίμησις τών φαι- χειρας κειμένου δΰναται νά άπατηθή έπί 
νομένων αυτών. Ά λλά καί πολλά έπιφωνή- τοΰ χαρακτήρυς τοΰ συνόλου, νά ψυχολο- 
ματα χαράς, φόβου, δργής ή πόθου εύρί- ΥΤ1σΪΙ άνεπαρκώς κΰριά τινα σημεία τής 
σκομεν στενώς συνδεδεμένα μετά τής μου- ποιήσεως, ή νά έλθη εις άλλα, τόσα) εις 
σικής ής, ή ούδόλα>ς άπέχουσιν ή ελάχιστα άντίθεσιν μεταξύ μουσικής έκφράσεως καί 
διαφέρουσιν. Έ ξ  δλων τοΰτων συνάγεται έννοιας τών λέξεων, ώστε νά καταστή γε-
δτι κοινή είναι ή καταγωγή τής λέξεως καί λοϊος, εαν επιτρεπηται η φρασις. Ανεκτώ-
τής μουσικής ήτίς δεν είναι άλλο τι ή γλώσ- τερον θά ήτο τό νά συγκαλΰπτηται φράσις
σα ως πάσα άλλη, μέ τήν διαφοράν δτι μουσικής διά τής έκφράσεως τών λέξεων,
δεν έχομεν ανάγκην νά σπουδάσωμεν προη- ως τοϋτο συνέβαινε εις τά λογαοιδικά i^ieci-
γουμένως τήν γραμματικήν της καί τάς λέ- tatifs) τών παλαιών μελοδραμάτων εις τά 
ξεις της ίνα τήν έννοήσωμεν. οποία το μουσικον ενδιαφερον ητο μηδα-

Τοΰτου δοθέντος αναγνωρίζεται ευκόλως μινόν, εκαλυπτετο ομως διά τής δραματικής 
δτι δ επιτυχής συνδυασμός τών δΰο τοΰτων εκφρασεως τοΰ κείμενου και διά τής επα- 
γλωσσών, τής ποιήσεως δηλαδή καί τής κολουθήσεως ωραίων μουσικών μ ερώ ν. Τό 
μουσικής θά παρήγε τό τέλειον, προς ο νέον μελόδραμα άπαγορεΰει τό είδος τοϋτο 
τείνουσιν άπασαι αϊ προσπάθειαι τής νεω - τής απαγγελίας, παραδεχόμενον το συνο-

δευόμενον λογαοιδικόν, καθ’ ο ή φωνή 
δμιλεΐ μάλλον ή αδει, άφίνουσα έν τουτοις 
εις τήν ορχήστραν τήν συγκράτησιν τοΰ μου
σικού ενδιαφέρονιος. ώς συμβαίνει παρα 

Βάγνερ.
Τό έ'ργον τής ορχήστρας δΰναται νά fjvt'i 

ποικίλλον. Έ ά ν  ή άνάπτυξις τοΰ θέματος 

εύρίσκεται έν τώ ασματι ή ορχήστρα περιο
ρίζεται εις τήν έναρμόνισιν, ένισχΰουσα από 
καιροϋ εις καιρόν τήν μουσικήν ένέργειαν 
δΰναται επίσης νά λάβη ζωηρόν μέρος εϊς 
αυτήν μετέχουσα εις τό ασμα καί τέλος νά 
περιγράψϊ] αυτή αΰτη τήν έ'ννοιαν τοΰ κει
μένου. Έ ν  τοιαΰτη περιπτώσει ή σπουδαίο- 
της τής ποιήσεως μένει έν ήσσονι μοίρα μή 
έπεμβαίνουσα ή εις ωρισμένας στιγμάς <3μ- 
φιταλαντεΰσεως τής μουσικής ερμηνείας. 
Ε ις  τούς μεγάλους τΰπους τής φωνητικής 
μουσικής, (τά μελοδράματα δηλαδή) καί τό 
έκκλησιαστικόν μελόδραμα (oratorio) συμ
βαίνει πολλάκις ή ορχήστρα νά έξακολουθή 
τήν περαιτέρω άνάπτυξιν ουχί έν αρμονία 
μετά τής έννοιας τών λέξεων, άλλά περι- 
γράφουσα έ'τερά τινα αισθήματα ή γεγονότα, 
ώς τοϋτο συμβαίνει εις τούς maitre chantair 
τοΰ Βάγνερ, έν τή πρώτη σκηνή τών ό 

ποιων (έν τή έκκλησία) κατά τον ιερόν ψαλ- 
μόν τά πρώτα όργανα τής ορχήστρας έκ- 
φράζουσι διά βωβών λέξεων τό έρωτικόν αί
σθημα τοϋ Βάλτερ καί τής Εΰας. Π αρεμ
φερές τι εδρίσκομεν έν τή νεωτέρα ιταλική 
σχολή, εις τήν δευτέραν πράξιν τής «Τό- 
σκας» τοϋ Puccini.

Περαίνοντες δεν δυνάμεθα νά εϊπωμεν 
έάν ή φωνητική μουσική είναι τό ΰψιστον 

σημεΐον τής θείας γλώσσης τοϋ Α π ό λ λ ω 
νος, δυνάμεθα έν τοΰτοις νά έπαναλάβωμεν 
δ .τι καί δ Riemann λέγει : «ή φωνητική 
μουσική δεν είναι μουσική απλώς, άλλά 
συνδυασμός μάλλον τής μουσικής μετά τής 
ποιήσεακ, έν τώ μελοδράματι έξιχθεϊσα είς 
ΰψιστον σημεΐον διά τής συμμετοχής τής 
μιμικής. Τήν παράστασιν τοΰ πραγματικού 
γεγονότος επιτυγχάνει τελείους ή μίμησις- 
διά τών λέξεων έκφράζουσι τά δρώντα πρό 
σωπα τάς σκέψεις το>ν καί τούς πόθους 
των, ενώ ή μουσική συμπληροΐ τό τυχόν 
έλλείποντα. Ά λ λ ’ δχι μόνον οί άνθρωποι 
όμιλοϋσιν έν τή θεία αυτής γλώσση, άλλα 
καί ή φΰσις άπευθΰνειαι αμέσως προς ημάς 
διά τής φωνής τής ορχήστρας».

ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΣΚΛΑΒΟΣ



Μ Ε ΓΑ Λ Α Ι Φ Υ Σ Ι Ο Γ Ν Π Μ Ι Α Ι

Ρ Α Φ Α Η Λ  Π Α Ρ Ι Ζ Ι Ν Η Σ

* 0  μέγας Γ ερμ α ν ός  μουσικοδιδάσκαλος  
Σ οϋ μ αν  παρουσιάζουν εν Αρχή τον κριτικού  
του σταδίου τον επίσης μέγαν συνάδελφόν  
του Σ οπ έν ,  έ γ ρ α φ ε :

α Ά π οκ α λ υ φ ϋ ή τε ,  κύριοι,  μ ία  προσω π ι-  
κ ό τ η ς /»

Το αυτό ήδννατο κάλλιστα να ειπη τις 
προκειμένον να παρουσιάσω εις το  ' Ελληνι
κόν κοινόν τον ’ Ιταλόν Ραφαήλ Παριζίνην.

Τό όνομα τον Ρ. Παριζίνη είναι τελείως 
άγνωστον, αν ουχί είς όλους, είς τό πλεΐστον  
τών "Ελλήνων .

Κ αι δ μ ω ς  δ ΊΊαριζίνης είναι εκείνος, δστις 
έσημείωσεν ενα τών κυριωτέροιν  σταϋ-μών 
τής μουσικής εξελίξεως εν 'Ε λλ άδ ι .

’Ά ν  δ Παριζίνης δεν έπεσκέπτετο την 
' Ελλάδα, είναι Αμφίβολον αν ή μουσική Όα 
έση μείω νε τάς σ.λματικας τώ  δνιι προόδους,  
τάς οποίας εν δλιγίοτω σχετικώς χρονικφ  
διαστήματι έπετέλεοεν εν αυτή.

Δια τοϋτο η εποχή τής άφ ίξεω ς  τοϋ Π α 
ριζίνη εν Ά θ ή ν α ις ,  πρέπει  νά οημειωϋΐ]  είς 
την σελίδα τον δ ιαμορφωτικοϋ  και  εκπολιτι

στικού σταδίου τής ιστορίας τής νεωτέρας  
'Ελλάδος.

'Ο  Παριζίνης έγεννή&η τώ  1 8 1 0  εν Β ο  
/.ο)via, τό μέγα  ϋ έα τρ ον  τής όποιας  δ ιηνϋυ-  
νεν δ πατήρ του. Π ερα τώ σα ς  τάς σπουδάς  
του εν τώ  ’Ωδείω τής πόλεως αυτής, με-  

τήρχετο τό επάγγελμα τον μ ονσ ικοδ ιδασκάλου .
* Υπόεΰγενών αίσ&ημάτων καί Αγάπης προς  

την 'Ε λλάδα έμπνεόμενος, κατέλιπε τήν π α 
τρίδα τον και μετέβη είς Κ έρκυραν  τό 1840  
ενϋα άνέλαβε τήν Άιενΰυναιν τοϋ θεάτρου

λαμβάνουν συγχρόνως ανώ τερα  μ α ϋ ή μ α τα  
μουσικής π α ρ ά  τοϋ ”Ελληνος μονσικοφιλο-  
άόφου  Ν .  Μ αντζάρου .

Μ ετά πάροδον  δύο ετών έπεσκέφ&η τάς  
JΑθήνας, άντιληψ’&εις δε τήν νηπιώδη μ ο υ 
σικήν κατάστασιν είς τήν οποίαν διετέλει ή 
πρώ τη  πόλις τοϋ νεοσυστάτου 'Ελληνικόν 
Βασιλείου, και  διαβλέπων δτι διά καταλλή
λου προσπ αϋε ίας  ήδννατο νά καλλιεργηϋή δ 
μουσικός σπόρος, τον οποίον έρριψαν τά προ  
αυτόν έπισκεφϋέντα τάς  Ά ϋ ή ν α ς  ’Ιταλικά  
μελοδράμ ατα  και οι π ρο  αντοϋ δ ιδάξαντες  
έν αΰταΐς τήν μουσικήν, έγκατεστάϋη δριστι-  
κώ ς  έν Ά&ήναις έπιδοϋ-ε'ις είς τήν δ ιδ α σ κ α 
λίαν τής μουσικής.

Π ρ ώ τ ον  μέλημα τοϋ Παριζίνη ήτο ή X- 
δρνσις μονοικής σχολής εν τή οποία έδ ιδά-  
σκοντο τό κλειδοκνμβαλον , ή βάρβιτος και  
τό ασμ α .  Ε ντνχώ ς  χάρις εις τάς ϋπεραν-  
ύ ρ ώ π ο υ ς  προσπαϋ·είας αύτοΰ και τάς  ένερ-  
γείας μ ερικών φιλομονοων, ένεγράφησαν  
πολλοί ώ ;  μ αϋη τα ι  έν αυτή, δεν παρήλθε δε 
πολύς χρόνος, δπότε έπετεΰγβη και δ κ α τ α ρ 
τισμός χοροϊδίας, άποτελουμένης εξ  Αρκετών 
π ρο σ ώ π ω ν .

'Ο καταρτισμός χορω δίας  πρέπει  νά ·&εω- 
ρη&ή ώς αξιον πολλοϋ λόγου γεγονός, κ α -  
Φόσον απ ό  τής μεταφ οράς  τής πρω τενούσης  
τής 'Ελλάδος έκ Ναυπλίου είς ’Α θ ή ν α ς , μ έ 
χρι τής Ανωτέρω έποχής ( 1 8 4 3 )  ούδεμία  
σχεδόν π ρόοδος  παρετηρή&η έν αυταΐς .

"Ο πληθυσμός τών ’Α θηνών μ ε ϋ  ’ δλας  
τ ι ς  εγκαταστάσεις  ξένων έκ τε τοϋ έλεν&έ- 
ρον καί μή Βασίλειον προερχομένων, μόλις  
ηνξησε κατά. 4 χιλ.,  ήτοι μόλις άνήρχετο είς

Θ. Ράλλη ΟΧ ΡΑΒΒΧΝΟΧ Τ Έ Ϊ Σ  ΙΕΡΟΪΣΑΑΗΜ

14 χιλ. κατο ίκους . Τό περισσότερον κ ατφ -  
κημένον μέρος  τής πόλεως, τό και αρ ιστο-  
κρατικώτερον, ήτο ή Π λ άκ α .  Π ρος  τό β ό 
ρειον μέρος  ή πόλις έτελείωνε Αποτό ω ς  είς 
τήν ϋέσιν ένθα  σήμερον νψοϋται τό Δ η μ οτ ι
κόν ΰέατρον, δπερ  τότε εκαλείτο «.Κανόνια», 
διότι εκεί ήτο δ στρατών τοϋ πυροβολικού.  
‘ I I  πλατεία τής ' Ομόνοιας ήτο έρημης χ ώ 
ρος. ‘Η  δδός Σ ταδίου ,  ή ώραιοτέρα. αυτή 
δδός τής σημερινής πόλεως, ήτο Αδιάβατος , 
καθόσον  είς τό μέσον αυτής έκειτο φάραγξ,  
ήτις διέσχιζε αντήν κατά κήκος δύο καί αλλα- 
χοϋ τριών μέτρων, και ή δποία ήρχιζε Από 
τής ϋ έσ εω ς  ενϋα  σήμερον κεϊται ή πλατεία  
τής 'Ομονοίας και Απέληγε σχεδόν είς τό 
ετερον απρον τής δδοΰ προς  τήν πλατείαν  
τοΰ Συντάγματος .

Λ αμβανομένω ν  λοιπόν δλων τούτων ύ.ι ’ 
δγιν,  ό καταρτισμός χορωδίας  ήτο μέγα αλμα  
προς  τήν πρόοδον . ’Α πό τής στιγμής αυτής

δΰναται τις νά εΐπη δτι ή μουσική ήρχισεν 
έκλαϊκευομένη, δτι οΐ "Ελληνες έπανέλαβον  
έπισήμως πλέον τάς μετά τής μούαης Μ ελ
πομένης σχέσεις των.

Ά λ λ ’ δ Παριζίνης δεν ήοκέσβη μόνον είς 
τήν διδασκαλίαν τής μ ο υ σ ιχ /c, Αλλά και σ υ ν 
δέσεις  έπι 'Ελληνικών ϋποΦέ ιεων συνέγρά
ψε ν. ' Ο βασιλεύς μάλιστα ”0 9 ω ν  είς έν- 
δειξιν αναγνωρίσεως  τών προς το έθνος  υ π η 
ρεσιών τον, έδώρησεν είς αυτόν περ'ι τάς  
Αρχάς Δεκεμβρίου  1 8 4 4  χρυσοϋν δακτύλιον  
μ έ  πολύτιμον μονόλιθον άδάμαντ  α, προς  
τοντοις δε συνέχαρη αν ιόν  ϋ ερμ ότατα  διά 
τον Β .  "Υμνον, τον όποιον σννέ&εσεν, και 
δστ ι :  π α ρά  τοΰ έπι τών Σ τρατ ιω τικώ ν  Γ ρ α μ -  
μ ατέω ς  καθιερώ&η ώζ δ τής 'Ελλάδος Β .  
° Υμνος (δ  νμνος του Παριζίνη δεν είναι δ 
σήμερον Β .  "Υμνος, δστις είναι δ νμνος  
τής υίκογενείας τών Δανών Βασιλέω ν).  Έ ξ  
αντοϋ δρμηϋέϊσαι  nt εφημερίδες έπήνεσαν



τον Παριζίνην διά την επιτυχίαν τής συν&έ- 
δεώ ζ τ ο υ , εις την οποίαν κ α τώ ρ ϋ ω σ ε  ν ’ ά-  
π ο δώ σ η  « Έ λ λ η  νίκην μεγαλοπρέπειαν» καί 

ααρμονίαν απαραδειγμάτιστοι’».
ΤΓατα τό αυτό ετος, ητ οι τω  1 8 4 4 ,  ή 

μουσική ειαήγβη και εις το ΠολντεχνεΊον, 
τοΰ Παριζίνη, άναλαβόντος την διδασκαλίαν  
αντής. Ε π ίσ η ς  κατά  Ι α ν ο υ ά ρ ιο ν  τον 1 8 4 5  
ο Παριζίνης διωρίσϋη καϋηγητης τής μουσι

κής εν τή Φιλεκπαιδευτική εταιρία.
Ά λ λ α  το εργον τοϋ Παριζίνη δεν σταματά  

εω ς εδώ .  Προϊόντος τοϋ χρόνον επέτυχε και  
τον καταρτισμόν ορχήστρας, ήτις, ω ς  και ή 
ν π ’ αντον καταρτισ&εΐσα χορωδία ,  αυνεπλη- 
ρονν πολλάκις τήν ορχήστραν ή τον χορόν  
τών διαφόρων Ιτ α λ ικ ώ ν  μελοδραματικών  

•θιάσων, οΐτινες έπισκέπτοντο τάς Ά ϋ ή ν α ς .
'Ομοίως τήν χορωδίαν του δ Παριζίνης με  - 
τεχειοίζετο άργότερον εις τήν Δυτικήν ε κ 
κλησίαν, ώ ς  και δια τήν εκτέλεση· τών α σ μ ά 
των τής α Έ ϋ ν ο φ υ λ ακ ή ς» ,  τών όποιων πλεΐ- 
στα είχε σνν&έσει αντός ό ίδιος.

' Ο Παριζίνη έξηκολού&ησεν επ'ι σειράν  
ετών διδάσκων ά φ ι λ ο κ ε ρ δ ε σ τ α τ α  την 
μονσικήν. Ή  βασιλεία τον  *Ό & ωνος κατε-  
λν&η, ό Βασιλεύς Γ εώ ργ ιος  άνελάμβανε τα 
ηνία τοΰ Ε λλ ηνικόν  Βασίλειον, τόσα και τόσα  
εν τφ  μεταξύ  αννέβησαν, και δμ ω ς  ο Π α ρ ι 
ζίνης εξηκολού&ει τό μέγα αυτοϋ εργον.

Μετά παρέλευση· είκοσ πενταετίας άπό τής 
εις Ά ’&ήνας άφ ίξεώς του, ό Παριζίνη προέβη  
εις τήν ονστασιν  « Φιλαρμονικής Ε τ α ιρ ί α ς  ν 
εις τήν οποίαν εδ ω κ ε  τό όνομα ν. Ευτέρπη»  
και ήτις έπ'ι μακρόι· χρόν·ον άπετελει το μ ό 
νον μουσικόν ίδρυμα εν ' Ελλάδι, πολλών εκ 
τών μα&ητών αυτής δ ιακριθέντω ν εις το 
άργότερον αυατα&εν ’Ωδεΐον.

' Ο Παριζίνης, ώς και άνω τέοω  εγράφη,  
σννέϋεσε πλεΐστα μουσικά τεμάχια, έκ τών  
όποιων άναφέρομεν τήν αΠοιμενικήν ωδήν»,  
σνντεϋεϊσαν κατά  τά  πρώ τα  ετη τής έν Έ λ -  
λάδι άφίξεώς του, πλεΊατα άσμ ατα  τής « Έ -

Φνοφυλακής» κλπ.
Τήν πρώτην ΰέσιν μεταξύ  τών συνδέσεων  

τ ο ϋ  Παριζίνη κατέχει τό  « Α ρ κ ά δ ω ν * δπερ  
έβραβεύ&η διά χρυσοΰ μεταλλίον κατά  τον 
εν Παρισίοις  έν ετει 1 8 7 9  γ εν ό μεν ον μουσι
κόν διαγωνισμόν, και τό οποίον επαιχβη  
κα'ι κατά  τήν εις Βενετίαν εΐοοδον τοΰ Α ντο-  
κράτορος  τής Αυστρίας υπό τής στρατιωτι

κής μουσικής.
Τό α Ά ρ κ ά δ ιο ν »  ό Παριζίνης ένεπνεύαϋη  

έκ τής περίφημου άνατινάξεως τής εν Κρητη  
μονής Ά ρ κ ά δ ιο ν ,  ήτις κατέχει μίαν τών έν- 
δ οξω τέρω ν  και λαμπρότερων σελίδων τής 
Ιστορίας τής Κρητικής γιγαντομαχίας.

'Η  δλη σύνϋεοις διαιρείται εϊς επτά  μέρη, 
έκ τών οποίων εν μεν τω  π ρ ώ τω  περιγρα-  
φεται ή μονή τοΰ Ά ρ κ α δ ίο υ ,  εν τώ  δευ-  
τέρφ  ή « Θ άλασσα», τό τρίτον μέρος  άπο-  
τελεΐ γλνκντάτη εις μελτοδίας και υπέροχος  
εις αρμονίας  «βαρκαρόλλα» , τό τέταρτον  
«Μ άρς  τών εθελοντών», τό πέμπτοι· περι
γράφει «συνω μοσίαν»  τό εκτον τήν κατά  τής 
Μονής έπί&εσιν τών Τούρκων κα'ι τό έβ δ ο 
μον την άνατίναξιν τής ενδόξου μονής.

Έ κ τ ο ς  τών μουσικώ ν τεμαχίων τά όποια  
συνέ&εσεν ό Παριζίνης, σννέγραψε κα'ι μ ι 
κρόν δοκ ίμω ν  τής θεω ρίας  τής μουσικής,  
τό όποιον κατά  πολλά έλλειπές, είναι κα'ι το 
πρώ τον  δπερ εγράφη εις τήν Ελληνικήν  
γλώσσαν.

Εις τό μόλις ένδεκασέλιδον δοκ ίμω ν τον  
ό Παριζίνης πραγματεύεται π ερ ί  «φ&ογγο- 
αήμων και  τής διαφόρου αξίας α υ τ ώ ν » περί  
«ρνϋμ ώ ν»  π,ερ'ι « γ ν ω μ ό ν ω ν » ,  περι  « τόνοον 
κα'ι ημιτονίων» και περ'ι « μουσικών κ οσ μ η 
μ ά τω ν » .

'Ο  Παριζίνης άπέ&ανε τήν 8ην Ν οεμ
βρίου 1 8 7 5  προσβληϋεϊς  νπό  οξείας μηνιγ
γίτιδας. 'Π  κηδεία αντοΰ έγένετο δημοσία  
δαπάνη, τιμής ενεκεν, μεγαλοπρειτεστάτη,  
δπ ω ς  ήρμοζεν εις άν θ ρ ω π ο ν  τοσοντον έργα-  
ο&έντα ΰπερ τής π ρ ο ό δ ο υ  ίής  Έλ?,άδος, τήν 
όποιαν ως δεντέραν αυτοϋ πατρ ίδα  ήγά-  
πησεν .

ΘΕΟΔ. Ν ΣΪΝΑΔΙΝΟΣ

ΠΕΡΙ TQN ΛΕΙΨΑΝΩΝ ΤΗΣ ΑΡΧΑΙΑΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ
Ε Ν  Τ Ο Ι Σ  Δ Η Μ Ο Τ Ι Κ Ο Σ  Α Σ Ι ϋ Α Σ Ι Ν

Εις εποχήν, καθ’ ήν πάντες οι λαοί 
έξεδήλωσαν και έκδηλοϋσιν όσημέ- 
ραι περίεργον - έθνοτροπίαν και επ ίμο
νον προσπάθειαν την διατήρησιν τοϋ 
εθνικού αυτών χαρακτήρος, έκαστον οέ 
έθνος στρεφόμενον προς εα υ τό ,’ πρός τά 
άρχαΐα ήθη και έθιμα, πρός τάς πα
ραδόσεις του ζη τεί  ώς ό Ανταίος ν’ ά- 
νακτήση άφ’ έαυτοΰ δυνάμεις και νά 
προσδώση τήν σφραγίδα τής  ιδίας αύτοΟ 
ψυχής εϊς όλους τους κλάδους τής τ έ 
χνης, εις τήν ποίησιν, εις τήν μουσι
κήν, εϊς τήν ζωγραφικήν, εϊς όλα τά 
πνευματικά αυτοϋ προϊόντα, ακόμη και 
εϊς αυτήν τήν βιομηχανίαν, μόνον ήμείς 
οί Ελληνες στερούμεθα εθνικής μουσι
κής, στερούμεθα εθνικού μέλους. Και 
ταΰτα έν- φ εχομεν τήν δημώδη ημών 
ποίησιν, ήτις  δεν διέσωσε μόνον μέχρις 
ημών τόν αιώνιον και αθάνατον τύπον 
τοϋ καλοΰ, οίον άντελήφθη και συνέ
λαβε μόνον τό άρχαίον ελληνικόν 
πνεϋμα, άλλά και τά συντρίμματα, τά 
παρηλλαγμένα λείψανα, τά ναυάγια διά 
μέσου τών αιώνων τής  μουσικής τών 
προγόνων μας, ήν μάτην άγωνίζωνται 
νά έπανεύρωσιν έκτος αυτών οί Ε υ ρ ω 
παίοι. Αφ ού άνεγνωρίσθη παρ’ όλων 
τών σοφών τής Ευρώ πης το κάλλος καί 
ή αξία τών άθανάτων ήμών δημοτικών 
ασμάτων, άφ’ ού παρά πάντων άνεκη- 
ρύχθη ή σπουδαιότης και ή αξία αυτών 
υπό φιλολογικήν έ'ποψιν, ήλθε τό π λ ή 
ρωμα τοΰ χρόνου ν’ άναγνωρισθή το 
'ΐοιοϋτο και ύπό μουσικήν. Μεταξύ τών 
στίχων και τοΰ ρυθμοϋ, μεταξύ τής 
.φδής και τοΰ μέλους δεν εινε δυνατόν 
ή νάύπάρχη. έν τοίς δημοτικοίς ήμών 
άσμασι ή Λυτή . αναλογία, οί'α υπήρχε 

και έν τή  άοχαία ποιήσει, ής ταϋτα 
εινε καθαρά συνέχεια. Αί ύμνωδίαι, τά

άσματα, οί διθύραμβοι δεν έστοιχουρ- 
γοΰντο μόνον παρά τών αρχαίων ποιη
τώ ν, άλλά και έμελοποιοΰντο κα'ι έψάλ- 
λοντο παρ αυτών, και ψαλλόμενα έχρω- 
ματίζοντο άναλόγως έν τή  απαγγελία,ού
τω ς ώστε ή μουσική νά συνοδεύη και 
συμπληροΐ τήν ποίησιν. Ό  ’Ανακρέων 
έμελοποίει καί εψαλλε συγχρόνως τά ποι- 
ματα αύτοΰ. Οί ποιηται ’Αλκμάν και 
Στησίχορος ήσα^ οί κορυφαίοι τών χο
ρών εις τάς υμνωδίας καί τάς διθυράμ
βους. Ή  μεγάλη λυρική και περιπαθής 
ποιήτρια τής άρχαιότητος, ή Σαπφώ 
τή ς  Αέσβου, έπραττε τό αυτό έν τώ  χο- 
ρηγείω τη ς .  Διατί νά μή παραδεχθώμεν 
ό'τι καί οί άνώνυμοι ποιηται τών δημο
τικών ήμών ασμάτων, οί διασώσαντες 
μέχρις ήμών τό κάλλος τής αρχαίας 
ποιήσεως, δεν επραξαν το αυτό καί έν 
τή  μελοποιήσει των. Ή  μουσική κλί-  
μαξ, τό μέλος, παραδιδόμενον άπό γ ε 
νεάς εις γενεάν, διεσώζετο μέν αναλ
λοίωτου κατά τήν ουσίαν ά λ λ ’ άνεπιστη- 
μόνως καί παρεφθαρμένον τήν μορφήν. 
Παρελαμβάνετο όέ παρά τών ανωνύμων 
ποιητών τών δημοτικών ασμάτων, οι- 
τινες ένέδυον δΓ αύτοΰ τούς στίχους 
των. Ό  ρυθμός ήτο γνωστός ώς αρχαία 
παράδοσις εϊς τά ώτα αύτών, έδιδον δέ 
δι’ αύτοΰ τόν ωδικόν χαρακτήρα καί 
τόν μουσικόν χρωματισμόν εϊς τά εργα 
αύτών, τά όποια διέσωσε μέχρι τών χρό- 
νων ήμών ή μνήμη του λαοϋ.Τόν παρε · 
φθαρμένον τοϋτον ρυθμόν, τό άνεπιστή- 
μον, τό άπλαστον αύτό, άλλ αθάνατον 
καί θεΤον μέλος τής δημώδους ήμών 
πο.ήσεως, άνέλαβεν έ'ν τινι μέτρω ό κ. 
’"Αραμις νά διαπλάση καί έπιστημονι- 
κεύση, καταδεικνύον αύτό ούχί μόνον ώς 
λείψανον τή ς  αρχαίας ελληνικής μου
σικής, άλλά καί ώς βάσιν επί τής



όποιας δέον νά στηριχθή εθνική τοιαύτη. 
Ε ίς τό εργον δέ τοϋτο ό κ. ’’Αραμις 
άφιερώθη μ ε τ ’ άφοσιώσεως και ίερας 
αύταπαρνήσεώς, ακολουθών τάς παραδό
σεις τη ς  οικογένειας του και μέχρι τοΰδε 
δυνάμεθα νά εΐ'πωμεν δτι κατώρθωσε 
μεγάλα, επιτυχών νά προσέλκυση τήν 
προσοχήν τή ς  μουσικής Ευρώπης. Ως 
ευρήθη είς ξένος, ό Φωριέλ, δστις κατέ- 
δειξε πρώτος τήν αξίαν τή ς  δη μ. 
ημών ποιήσεων, έπρεπε ν’ άντηχήσω - 
σιν εις τήν ξένην τά εθνικά ημών 
άσματα και νά χειροκροτηθώσιν υπό 
τού αριστοκρατικού κοινοΰ τής  Α γ γ λ ι
κής πρωτευούσης, ίνα κατανοησωμεν 
και ήμεΤς οί "Ε λληνες ποιον θησαυρόν 
έχομεν προ τών οφθαλμών και τι a s i -  
νομεν άνεκμετάλλευτον. Κάλλιον έν 
τούτοις άργά παρά ποτε. Προς τήν άπο- 
κατάστασιν και το μεγαλεΤον ενος 
έθνους δεν εργάζονται μόνον οί αρχηγοί 
και οί πολιτικοί του, άλλά και οί φιλο- 
λογοι και οί ποιηταί του, ώς και οί μου
σικοί αύτοΰ και πάντες έν γένει εκείνοι, 
οίτινες ώς προορισμόν τοϋ βίου των θέ- 
τουσι νά προσθεσωσιν ενα λίθον, εστω 
και μικρόν, εις τό εθνικόν οικοδόμημα. 
Πόσον δε συντελή' είς τοϋτο και η 
εθνική μουσική θεωροΰμεν περιττόν νά 
καταδείξωμεν, ά® ου είς δλους εινε γνω
στόν οτι μέρος τής έλευθερίας όφείλομεν 
καί εις τά δημοτικά ήμών ατματα , τά 
όποια εψαλλον τά κατορθώματα τών 
ένδοξων ήμών πολεμιστών, και έςήπτον 
τό αίσθημα και τό μΤσος προς τούς τ υ 
ράννους.

Ά λ λ ’ εις Αραμις δεν άρκεΤ. Χ ρ ειά 
ζονται ν’ ά^ιερωθώτι πολλοί εις την ερ- 
ταύτην ινα δημιουργηθή τόμέγα εθνικόν 
μουσικόν οικοδόμημα τοϋ μέλλοντος. 
Εί’μεθα δέ πεπεισαένοι ότι ευθύς ώς εύ- 
ρεθώσιν οί τοιοϋτοι ότρυροί έργαται ώς 
έκ τών ασμάτων τών τροβαδούρων άνε- 
πήδησεν ή σημερινή ευρωπαϊκή μου
σική, ούτω και έκ τών έν τοΐς δημο- 
τικοΐς ήμών άσμασιν ευρισκομένων λ ε ι 

ψάνων τοϋ αρχαίου μέλους θελει προ- 
έλθη ήμέραν τινα ή έθνική μουσική τοϋ 
νεωτέρου έλληνικοϋεθνους.

Α Ν Τ .  Σ Π Η Λ Ι Ω Τ Ο Π Ο Γ Λ Ο Σ

H i t  Ε Π ΙΣ Τ Ο Λ Η  T O Y  M E N A E U 0 N
Κατωτέρω δημοσιεΰομεν επιστολήν τοϋ 

μουσουργοί Μένδελσον δι ης ουιος μάς 
αποκαλύπτει λίαν ευφραδώς το σέβας το 
οποίον ετρεφε διά τήν τέχνην του. Το πε- 
ριεχόμενον τής επιστολής ταυτης χρηζε*■ 

ιδιαιτέρας προσοχής.
«Λαμβάνω πάντοιε υπό σοβαράν έ'ποψιν 

πάν δ',τι αφορά τήν μουσικήν, καί δεν Ιν - 
νοώ ποτέ νά συνθέσω κατι τι αν δεν κατε- 
χομαι κνριολεκτικώς υπό τοϋ αισθήματος 

δπερ εδει νά άποδοθή δι’ αυτοϋ. Έ ά ν  I-  
πραττον κατ’ άλλον τροπον θα ητο το ϊδ ι ο % 
ώς νά έψευδόμην, διότι οι φ&ογγοι εχουσι 
τοιαύτήν ώρισμένην έ'κφρασιν δπως καί αι 
λέξεις καί μάλιστα κάποιαν έννοιαν σαφε- 
στέραν. Τίποτε δεν εχει μεγαλειτεραν α^ιαν 
άπό εκείνο τό όποιον προέρχεται έν πάση 
ειλικρίνεια από τό βάθος τής ψυχής μας.

Οί αισθητικοί καί οί σοφοί είς μάτην 
προσπαθόϋσι νά μάς αποδειξωσι δι εξοκε- 
ρικών σημείων δτι τό δείνα πράγμα είναι 
καλλίτερον εκείνου, καίτοι μάς λεγουσι τό 
διατί σημειοΰντες άκριβώς τήν εποχήν, τον 
ρυθμόν καί άνατρέχοντες κατ’ αναλογίαν είς 
τάς ταξινομήσεις δπως τάς εφαντάσθησαν. 
Έ γ ώ  δμως δεν γνωρίζω παρά ενα κριτί- 
ριον, εκείνο τό όποιον προηγουμένως υπέ
δειξα καί τό όποιον ανάγεται εις τήν αρχι
τεκτονικήν, τήν ζωγραφικήν καί τήν μου
σικήν. Έ ά ν  κάτι τι τό όποιον ήσθάνθη ή 
ψυχή δέν είναι ή βάσις τοϋ έργου, το ερ
γον τοϋτο δέν εχει τοιαΰτην αξίαν ώστε νά 
είσδΰση καί εις τήν ψυχήν τοϋ άκροατοΰ».

ΟΙ πΡΛΤΕΡΓΑΤΑΙ ΤΟΥ ΓΑΛΛΙΚΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ ΕΝ Α0ΗΝΑΙΣ

HI. MAURICE DE FERAUDY

Μ'·"·· G A ERIELLE R0BINNZ

Ε σ τ ία  χαράς εκχείλίζουσα, άστράπτουσα 
καί ζωογονοϋσα πέριξ αύτοϋ, μία φωνή 
χάλκινος, ενα λεκτικόν ίδιάζον, μία δΰναμις 
άθλητοϋ, έν ενί λόγω άίηθής δΰναμις τής 
φΰσεως ακατάβλητος είς τήν εξηπηρετησιν 
τοΰ πλέον λεπτοϋ καί αισθητοί πνεύματος. 
Τδού μέ δυο λέξεις ή είκών τοϋ ετέροι> 
τής -Γαλλικής Κωμοιδιας Μ. tie FeP£LUclj .

Ωθούμενη υπό ακαταμάχητου κλίσεως 
προς ιήν τέχνην, άνήλθεν άθορί'βιιις επί της 
σκηνής τοϋ Γαλλικού θεάτρου κατ«λΜ·βοΰπα 
ολίγον κατ’ ολίγον τήν  πρώτην έν αυτή θ έ 
σιν. Ε ίς  τήν επιφανή καλλιτέχνιδα εις ήν το 
μέλλον προοιωνίζεται λαμπρότεροι·, φαίνε
ται δτι ή φύσις ίδιαι έρο>ς δαπανά αφειδώς 
παρέχουσα αυτή πλήν τών εξαιρετικών εκεί 
νων ιδιοτήτων τοϋ πνεύματος καί της καρ- 
δίας, τό θέλγητρον εκείνο τό όποιον τασοΰ- 
τον θαμβώνει ή έκτακτος αυτής καλλονή.

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΙΣ



Μ Γ Κ Ο Ϊ Ι Ι Ο ί  Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Η  Κ Ι Κ Η Ϊ Ι Ϊ

Ο Ρ ιχάρδος Σ τρά ονς  έπεράτω σεν ήδη δύο 
πράξεις  εκ τον κω μικού  μελοδράματός  τον  

«Στέλλα», οντινος ή ΰπόϋεσις  εχει ληφϋή  
εκ τίνος εργον τον Β .  Ονγγώ π αρά  τον  

Οφμανσταλλ. Το μερολόγιον θ ά  είναι έτοιμον  
εις τό τέλος τον έτους.

Α π ο  τώ ρ α  ηδη είναι γνωστόν δτι ή πρώ τη  
παραστασις  τοϋ εργον τούτον θ ά  λάβϊ] χώ οαν  
εις την Οπερα Κ ω μ ικ  τον Βερολ ίνον .

Ο δ ιάσημος τενόρος Κ α ρον ζο  περιοδεύει  
τ ώ ρα  άνά  την Γ ερ μ α ν ία ν . "ίΐρχιαεν εις τό 

ίΙεατο ιν της Φρανκφούρτης ενϋα  κατήγαγεν  
μεγαν  'ϋριαμβον εις την « Τυσκαν )) τον Π ο ν -  
ταίνη. Οΐ δ ιάφοροι κριτικοί εκφ ράζονται δτι 
ή φωνή τον δ π ω ς  και πριν είναι ίσχνροτάτη  
και ενστροφος. I I  έγχείρησις την όποιαν τε- 
λενταιως νπεστη ό μέγας οξύφωνος εις τον 
λαρυγγα δεν παρεβλαιρε ποσώ ς τάς φωνητικάς  
χορδάς τον.

1}'ς τ°  εν Βρνξέλλαις θέατρον  cle la  Mon - 
i  naio  εδαϋη  εσχάτως ή 7 5 4  πα ράστασ ιςτον  

μ ελοδράματος  Φαονοτ τοϋ μουσονργον  Γ κ ο υ -  
νώ . Έ κ  τούτου εξάγεται δτι καίτο ι το κ α ι 
νόν, ώς γνωστόν, τρέφει ιδ ιαιτέραν συμ 
πάθειαν  προς  τά έργα τον Βάγνερ,  έν τούτοις  
ο Φαονατ δεν έχασε ποσώ ς άπ ό  την έκτίμη-  
σιρ τον κοινοΰ, και μάλιστα κατά  τά τελευ- 
ταία έτη παρετηρήϋη ανξησις σημαντική τών  
π α ραστάσεω ν .

ΕΙζ την Οπερα της Βιέννης κατά  τάς δο 
κιμής τοΰ μελοδράματος  «M a itres  chan- 

tuers» ήκ.ατέπεσεν στήλη ή σνγκρατοναα

ολόκληρον τον σκηνικόν δ ιάκοσμον και έτραν-  
ματισε τον διευθυντήν Βαΐνγκάρτνερ  είς τον 
π ό δα  σ οβ αρώ ς  δστις παρ ίατατο  μετά  τοΰ άοι-  
δον  Shemedes. Ο τελενταΐός πλήν τοΰ τοό-  
μον τον οποίον νπεστη κατά  τήν στιγμήν τής 
πτω σεω ς,  δεν επ α ϋ ε  άπαλύτως τίποτε.

Εν Βιέννη ίδρύϋη  εσχάτως  ’Ωδειον τουποΐον  
εχει σκοπον να τελειοποιή μ α ϋη τ άς  ποο~ 

χωρημενονς άπ ο  ολους τονς κλάδονς τής μον-  
σικής τέχνης. Έ κ τ ο ς  τών α ίλ ω ν  μ α θ η μ ά 

των είσήγαγε καί το μ ά ϋ η μ α  τοΰ νφονς  
fCOUl S dll Sfc\lcJ διά. τους κλειδοκυμβαλι-  
στας και δια το όποιον ολόκληρος ή πρώ τη  

εξαμηνία θ α  αφ ιεο ω θ ή  άποκλειστικώς εις 
εργα τών Μ οζαρ και Μ π αχ .  Ε ίς  τήν μ ελ ο 

δραματικήν Σχολήν ϋ ά  δ ιδάσκωνται και π α -  
ριστανωνται τα αρ ιστουργήματα τής λυρικής  
τέχνης δ ιαφόρων έϋνώ ν.

Μια νεα οπερεττα  « I) i(l i )) τον συνθέτου  τοϋ  
ονειρώδους βαλς Οσκάρ Σ τρά ους  έπαί-  

χθη τον παρελϋοντα  μήνα έν Βιέννη χωρίς  
πολύ μεγάλην επιτυχίαν. Ί Ι  πρώ τη  πράξις  
εκρ ίθη  ή καλλιτέρα. Τό κείμενον είναι τον  
Β ικτω ρος  Λειον είλημμένον άπό τήν Μ αοκη-  
σίαν τον Β ικτ .  Σ α ρ δ ο ΰ .

Τ έλος μ ετά  ήμισυ α ιώνα ή ’ Α μερική ή δ · 
ποια μετεχειριζετο δ ιαπασώ ν  πολν νη’ηλόν 

απεφάσισε νά δεχθή  τό δ ιαπασώ ν  normal 
τών 8< 0  δονήσεων κ.ατά δεντερύλεπτον, ό 
άρ ιϋμ ος  τών οποίων αντιστοιχεί μ έ  τό  la 
normal δπ ω ς  τό είσήγαγεν εν Παρισίοις  ή 
’Α καδημ ία  τών επιστημών έν έτει 1 8 5 8 ,  και

-

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΕ

τ ό  όποιον κατά. τό έτος 1 8 5 9  έπεβλήϋη π α ρ ά  
τής Κνβερνήσεως είς δλα τά  θ έ α τ ρ α  κα\ τά  
ωδεία

γγέλετται έκ Ν έας  '  Υόρκης δτι ή δπερα  
Μετροπολιτάν ϋά  μεταβή  είς Παρισίονς  

οποιςδώση πέντε εκτάκτους παραστάσεις  έπί 
τής μεγάλης Παρισινής σκηνής. Αί παραστάσεις  
ανται ϋ ά  είναι υπό τήν διεύϋυνσιν τοΰ μ α έ 
στρου Τοσκανίνη και ϋ ά  έχωσιν ώ ς  δ ιερμ η
νείς τονς  S t a r s  τους γι'ωστονς αστέρας  έν 
W μερική. Τό πρόγρα μ μ α  θ ά  άποτελέΐται ά- 

ποκλειστικώς άπό εργα  Ι τ α λ ικ ά .

Η έξοχος άοιδός Ρόζα Καράν καί καθιιγή- 
τρια τοΰ Ώ 5είου τών Παρισίων έ'δωκε 

ιήν παραίτησίν της. Ή  Καράν έδιδασκεν έν 
τφ ’Ωδείω άφ’ ής εποχής ειχεν έγκαταλεή^ει 
το ένΒρυξέλλαις θέατρον «de la Monnaio».

|| διάσημος κλειδοκυμβαλιστής Παντερέβ- 
σκη ένεκατεστάθη πρό τινων ημερών είς 

τήν Ε λβ ετία ν  ένθα σκοπεύει νά δώση πέ
ρας είς παλαιόν του εργον Manru. Συγ- 
χρόνο)ς άσχολεΐται περί τήν σΰνθεσιν τοϋ 
νέου μελοδράματός του Sakountala έπί 
τοΰ λιμπρέτου τοΰ Κατουλ Μαντές. Μ ετ’ 
ολίγον θά μεταβή είς Λονδΐνον ό'που θά 
παρουσιασθή ως εκτελεστής καί συνθέτης. 
Τ Ι  έν Λονδίνο) ορχήστρα τών μεγάλων 
συμφωνικών κοντσέρτων θά έκτελέση υπό 
τήν διεΰθυνσιν τοϋ Χάνς Ρίχτερ τήν μεγά· 
λην του συμφωνίαν είς σί ελασσον.

Λ Καροΰζο έ'δωκε τήν 7ην ’Οκτωβρίου είς 
U  Νοΰρενμπεργ εξαιρετικήν παράστασή μέ 
τον Ριγκολέτον τοϋ Βέρδη. Ή  Μποσέττη ό 
άστήρ τοΰ Βασ. Μελοδράματος τοΰ Μονά
χου έκλήθη ιδιαιτέρως δπως μετά τοΰ Κ α 
ροΰζο διερμήνευσή τον ρόλεν τής Ζίλδας. 
Εΐνε αδύνατον νά περιγράψΐ] τις τον ενθου
σιασμόν καί τάς επευφημίας τοΰ κοινοΰ τό 
οποίον φρενητίωδώς διέκοπτεν έκάστην φρά- 
σιν άπό τον κατέχοντα αυτό ενθουσιασμόν.
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ΤΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟΝ ΜΕΛΟΔΡΑΜΑ

Δέν θέλω να φανώ υπερβολικός από τον 
μεγάλον ένθουοιασμόν μου καί νΰ εΐπω 
πώς το Έ λ λ . μελόδραμα είναι πλέον τέ 
λειον. ’Ό χ ι ! Θέλω μόνον νά εϊπω πώς ο 
κόσμος μπορεί νά έξακολουθή νά to νπυ-  
στηρίζη, διότι πράγματι σιγά σιγά έφθασε 
σέ μιά αξιοπρεπή θέσιν, πιστεύω δέ πώς 
δσοι παρηκολοΰί)ησαν τάς τελευταίας παρα
στάσεις του θά μέ δικαιώσουν δι5 δσα καλά 
θά γράψω υπέρ τοΰ τόσον μοχθήσαντος 
θιάσου καί τοΰ διευθυντοΰ του διά νά επι
τύχουν δ ,τι πρό πολλοΰ χρόνου έπεδίωκον.

’Εκείνο τό όποιον έπόθει ό Λαυράγκας 
τιάρα ηρχισε νά πραγματοποιήται, διότι άφ’ 
ενός μέν ή δικαία ΰποστήριξις τοΰ κοινοΰ, 
άφ5 ετέρου δέ ή καταφανής δράσις τών καλ
λιτεχνών τοΰ Έ λ λ . μελοδράματος δίδουν τό 
δικαίαψα είς τον διευθυντήν του νά ύπερι|- 
φανεΰεται διάτό έ'ργον του.

Κανείς δέν αγνοεί πώς ό συνθέτης τής 
«Διδοΰς^ είναι ή ψυχή τοΰ μελοδράματος. 
Χω ρίς Λαυράγκαν τίποτε δέν είναι δυνατόν 
νά γίνη, φαίνεται, μά τήν αλήθεια, πώς αυ
τός ό άνθρωπος έχει τήν υπομονήν τοϋ 
Ί ώ β ’ διότι υστέρα άπό τόσας κακουχίας 
ποΰ ύπέστη καί αυτός καί τό μελόδραμα, 
δστις δήποτε άλλος καί αν ήτο θά έχανε αυ
τήν τήν υπομονήν καί θά είχε παραιτηθή 
πρό πολλοΰ- έν τοΰτοις δέν τό έκαμε, διά 
τοϋτο καί δικαίως σήμερον οί κόποι του 
άμείβονται. ’Ό χι μόνον ό Λαυράγκας, 
άλλά καί δλοι εκεί μέσα καταβάλλουν υπερ
άνθρωπους προσπαθείας γιά νά φανοΰν αν
τάξιοι τής ΰποστηρίξεως τοΰ κοινοΰ.

Είμαι βέβαιος πώς τό 'Ε λ λ . μελόδραμα 
θά προκόψη εις τό μέλλον καί θά δρέψη 
δάφνας ώς έ'ργον ΰψίστης σπουδαιότητος 

διά τον τόπον μας.
Δέν απομένει .πλέον καμμία αμφιβολία 

δτι άργότερον πολλοί θά ζηλεΰσουν τήν θ έ 
σιν των καί θά θελήσουν καί αυτοί νά ά-



νέλθουν εις τάς σανίδας τής Έ λ λ . σκηνής. 
"Ας τό έλπίσωμεν !

Δέν παραλείπω ένταΰθά να αναφέρω οτι 
καί ή πρόσληψις τής ύψιφώναυ Ά ρ τ . Κι>· 
παρίσση έδωσε αρκετήν ζωήν εις τό μελό
δραμα.

Ε λ π ίζω  τώρα πώς καί τό φιλόμουσονΚερ- 
κυραϊκόν κοινόν τό  οποίον,ώς γνωστόν,τό
σον πολύ υποστηρίζει τήν καλλιτεχνίαν, θα 
θέληση νά υποστηρίξω καί τό καϋμένο τό 

Έ / λ. μελόδραμα καί θά παράβλεψη εις τάς 
μικράς του άτελείας τάς οποίας παρου
σιάζει.

Τώρα ας εύχηθώμεν ΰλοι όπως εις τό 
μέλλον εξακολούθηση νά έργάζηται μέ ιόν 
αυτόν ζήλον, καί ας άπευθΰνωμεν εν μέγα 
εύγε εις τόν ιδρυτήν αυτοϋ κ. Λαυράγκαν.

ΣΠ.. ΠΡΙΣΙΜΙΤΖΑΚΗΣ

N E O N  Κ Λ Ε Ι Δ Ο Κ Τ Μ Β Α Λ Ο Ν

Γό Γερμανικόν μουσεϊον τοΰ Μονάχου 
παρήγγειλεν εις τινα οίκον τής Στουτγάρ
δης κλειδοκΰμβαλον μέ ουράν, δμοιον πρός 
τό τοΰ Ίωάννου Σεβ. Μπάχ, τό όποιον 
υπάρχει εις τήν συλλογήν τών αρχαίων όρ- 
γάνο^ν τοΰ Βερολίνου.

Τό κλειδοκΰμβαλον τοΰ Μπάχ τό όποιον 
κατεσκευάσθη τή υποδείξει του καί δι° ιδίαν 
αύτοΰ χρήσιν, είναι άριστούργημα ειδικής 
κατασκευής. Τό ό'ργανον τοΰτο συνίσταταί 
έκ δύο πληκτροφόρων ( Claviers) καί τεσ 
σάρων χορδών δι’ έκαστον πλήκτρον, αΐτι- 
νες δύνανται νά λειτουργώσι τή βοήθεια 
τεσσάρων ειδικών ρυθμιστών (registres), 
δπως καί εις τά όργανα (orgues).

Ή  άπομίμησις αύιη θά είναι κτήμα τοΰ 
μουσείου τοΰ Μονάχου, θά έχη δλα τά 
πλεονεκτήματα τοΰ πρωτοτύπου, καί θά 
δύναται νά άποδίδη μέ ό'λας τάς αποχρώ
σεις της τήν μουσικήν τοΰ γηραιοΰ διδα
σκάλου.

H ilAOHONIA ΤΟΥ ΓΚΟΛΝΤΜΑΡΚ
Κάποιος συντάκτης ξένου περιοδικού έπι- 

σκεφθείς τον συνθέτην Κάρολον Γκόλν- 
τμαρκ λέγει τά εξής περί τής φιλοπονίας τοΰ 
γηραιού διδασκάλου :

Εύρον τόν μαέστρον καθ’ ήν ώραν έδί- 
δασκε κλειδοκύμβαλον τά δύο τέκνα του. 
Κατόπιν ή αννδιάλεξις περιεοτράφη επί τών 
ιδεών τοΰ μουσουργοί» διά τό μέλλον. Μοί 
έδήλωσε δέ ότι προ πολλών ετών ειχε σκ·» 
πόν νά μελοποίηση τήν «τραγωδίαν τοΰ αν
θρώπου» ,εργοντοΰ Ούγγρου ποιητοΰ Μαν- 
τάχ. Σκέπτεται δέ λίαν προσεχώςνά έπι- 
δοθή εις τήν σύνΟεσιν τοΰ έ'ργου τούτου.

« Έ ά ν  κατώρθωσα, λέγει, νά περατιόσω 
τό εργον μου «C o n te  d ’ h iv e r»  εις εννέα 
μήνας, είμαι βέβαιος δτι θά φέρω επίσης 
εις αίσιον πέρας καί τήν «τραγωδίαν τοΰ 
ανθρώπου» πολύ περισσότερον, καθότι θά 
κατέχομαι άπό άληίΐέ; πατριωτικόν αί

σθημα» .
Π ροσέθεσε δέ δτι καίτοι όγδοηκοντούτης 

τήν ηλικίαν θά προβή εις τήν έκμάθησιν 
τής Ουγγρικής διαλέκτου καί ώρκίσθη νά 
τό κατορθώση εντός τριών μηνών. Έ δ ή 
λωσε προσέτι δτι είναι διατεθειμένος προ
σεχώς νά γράψη καί τά Απομνημονεύματά 
του. Ό  πρώτος τόμος θά εκδοθή τόν προ
σεχή χειμώνα.

Τ Α  Ε ΙΚ Ο Σ Α Λ Ε Π Τ Α  0 Ε Α Τ Ρ Α
Ή  Αμερικανική Ε τα ιρ ία  ήτις ώκοδό- 

μησε τά λαϊκά θέατρα εις δέκα πόλε«ς τών 
Ή νω μέτω ν Πολιτειών, άπεφάσισεν δπως 
ίδρύση καί έν Βερολίνφ δύο παρόμοια θέα 
τρα ποικιλιών μέ εΐκοσάλεπτον τίμημα δι’ 
έκάστην θέσιν. Έ ά ν  τό πείραμα τοΰτο έπι- 
τύχη, τρία άλλα λαϊκά θέατρα θά ίδρυθώσιν 
ακόμη μέ τήν ιδίαν τιμήν εισόδου έν εϊς 
Παρισίους, έ'τερον εϊς Λονδινον καί τό τρί
τον εϊς Γλασκόβην.

G. FENUEt, Η ΕΠΙΣΤΡΟΦΗ Τ Ο ΐ ΑΣΩΤΟΥ

Ε ϊς παρομοίαν έπιχείρησιν θά είναι πολύ 
δύσκολον εις ένα συγγραφέα νά κερδίση 
χίλια φράγκα άπό ποσοστά τοΰ έ'ργου του. 
Καίτοι τοΰτο εινε ολίγον δυσάρεστον, ή 
ιδέα αύτη είναι τόσον επωφελής διά τόν 
λαόν, ώστε ούτε καν συζήτησις επιτρέπεται 
νά γ ίνη . περί τής μειώσεως τών δικαιω
μάτων τών συγγραφέων.Πότε άραγε θά εύτυ- 
χήσωμεν και ημείς νά άπολαύωμεν τών αγα
θών αύτών τοΰ πολιτισμού.

It ΛΟΓΟΚΡΙΣΙΑ Ε12 ΪΑ ΑΓΓΛΙΚΑ 0ΠΑΤΡΑ
Τό κοινοβουλευτικόν κομιτάτον έν ’Α γ

γλία έπιφορτισθέν δπως μελετήση τήν δια

σκευήν τής θεατρικής λογοκρισίας άπεφάνθη 
ώς εξής :

Επιτρέπεται εϊς τά ’Αγγλικά θέατρα ή 
λογοκρισία μέ τήν διαφοράν δτι τά δικαιώ
ματα τών κριτικών θά μειωθώσι. ’Απαγο
ρεύεται νά έμποδίσα>σι τήν παράστασιν οϊου- 
δήποτε έργου,δύνανται μόνον νά προβοΰν διά 
τής νομίμου όδοΰ εις τήν ματαίοοσιν τής 
παραστάσεως εκείνης ήτις παραβλάπτει τά 
δημόσια ήθη. Προ παντός οφείλουν νά 
ειδοποιήσουν τόν διευθυντήν τοΰ θεάτρου 
δστις δύναται ν’ άναβιβάση επί τής σκηνής 
τό εργον, αναλαμβάνουν τήν ευθύνην προ- 
σωπικώς.

Οί διευθυνταί οιτινες δέν ήθελον συμμορ- 
φωθή μέ τήν ειδοποίησιν ταύτην τοΰ λογο ·



T O  N E O N  Κ Λ Ε Ι Δ Ο Κ Ϊ Μ Β Α Δ Ο Ν

κριτού, θά καταδικάζοονται ώςπαραβλάπτον- 
τες τά δημόσια ήθη. Σ 'ίμειωτέον δτι εν 
Α γ γλία  πάντες οί διευθυνταί τών θεάτρων 
παρεδέχθησσν όμοφώνως τήν λογοκρισίαν 
ενώ τουναντίον οί δραματικοί συγγράφεις 
εζήτησαν τήν κατάργησιν.

TO NEON ΚΟΤΑΡΤΕΤΤΟ

Οί καθηγηταί τοΰ ’ξίδείου J .  de Bustin- 
duy και A . Marsick τή συμμετοχή τών 
κ. κ. Bemmer καί Schultze προέβησαν 
εις τόν σχηματισμόν νέου κουαρτέττου εν 
Ά θήνα ις, τό οποίον θά δίδη έκάστην χει
μερινήν περίοδον 6— 8 συναυλίας μέ λαϊ- 
κάς τιμάς 2 καί 1 δραχ. Ε ις  τήν καινοτο
μίαν ταΰτην προέβησαν μέ τόν σκοπόν δ 
πως άφ’ ενός μεν έκλαϊκεύσωσιν τάς συναυ
λίας (Musique de Chamhre), άφ’ ετέρου 
δέ παρουσιάσωσι εις τό φιλόμουσον κοινόν 
τών ’Αθηνών νεωτερισμόν κατά τό σύστη- 
τοΰ εν Βιέννη κουαρτέττου Fitzner ως
ct- —
εξ η ς :

J .  de Busctinduy A '. Βιολίον 
Τ. Schultze Β ' .  »

C . Bemmer Βιολοντσέλλον
A. Marsick Βιόλα

Ή  πρώτη συναυλία θά δοθή τόν τρέ
χοντα μήνα Νοέμβριον εϊς τήν αίθουσαν 
τοΰ «Παρνασσοΰ» μέ τό εξής πρόγραμμα :

1) Qauatuor εις ρέ έλασσον Iiaydn.
2) Andante τοΰ Quatuor είς ρέ έλασ

σον Schubert (euvre post).
•3) Quatuor είς φά μεΐζον Beethoven.
Τό πρώτον βιολίον θά άναλαβάνουν εν

αλλάξ οί κ .κ . Bustinduy καί Schultze.
Τό “Αθηναϊκόν κοινόν οφείλει νά παρά- 

σχη άμέριστον τήν συνδρομήν του πρός τό 
λαμπρόν αΰτοΰ σωματειον, δπερ πάνυ προ- 
θΰμως θά καταβάλη πάσαν δυνατήν προσ
πάθειαν πρός περισσοτέραν επιτυχίαν τής 
δυσχερούς ταΰτης εργασίας.

«άρξαμένη χειμερινή περίοδος ένεκαινιά- 
σθη μέ τήν δεσποινίδα ΚαικιλίανΔαρκλέ, 

τοΰ θεάτρου «Folies D ra m  a  tifjucs » τών 
ΓΙαρισίων.

Ή  Δνίς Δαρκλέ δεν εινε μεγάλη καλλι- 
τέχνις, αλλ’ οΰτε καί μικρά. Τήν διακρίνει ή 
ευσυνειδησία, ή χάρις— τό μεγαλείτερον καί 
μονοπωλιακόν προτέρημα τής Ιίαριζιάνας 
— καί ή καλλιτεχνική ΐδιοφυΐα. Στιγμάς 
εξάρσεως βεβαίως δέν εγνιόρισεν.Είνε δμως 
μία ηθοποιός ποΰ αρκεί νά λεχθή δι= αυτήν,

on  κατώρθωσε νά επιπλεύσν) είς τό Παρίσι. 
Καί αυτό εινε αρκετόν.

Ή  Δνίς Καικιλία Δαρκλέ ήρχισεν εϊς τό 
Δημοτικόν μέ τόν γνώριμόν μας «Σέρλοκ 
Χόλμς» . ’Έπαιξε δέ κατά σειράν τό βωδεβίλ 
«Vous n ’ avez rien a declarer?», τόν 
επίσης γνώριμόν μας «Ά ρσέν Λουπέν» καί 
τάς κωμοοδίας «Σακρέ Λεούς» καί «’Έρως 
καί Σ ία » .

Από τής Κυριακής είς τό Βασιλικόν αρχί
ζει 6 κ. Feraudy τής Γαλλικής Κ ω μ ω 

δίας. Ό  κ. Feraudy ήτο γνωστός είς τήν 
Ελλάδα προτού τήν έπισκεφθή. ’Αποτελεί 
ένα άπό τά φωτεινότερα αστέρια τοΰ θεα 
τρικού στερεά) μάτος τής Γαλλίας.

Ε ϊς τόν θίασον τοΰ κ. Feraudy συγκα
ταλέγεται καί ή Δίς Robinne μία άπό τάς

καλάς πρωταγοη-ιστρίας τοΰ Γαλλικού Θεά
τρου.

Ε Κ Δ Ο Σ Ε Ι Σ

Έ ξεδ ό θη  τό 5 6 -5 8  τεύχος τού περιοδι
κού τοΰ άρίστου ομώνυμου μουσικού δρα
ματικού συλλόγου «’Απόλλων» μέ πλου- 
σίαν καί εκλεκτήν ΰλην άνατεθείσης τής διευ- 
θΰνσεως τούτου είς τόν γνωστόν διά τάς 
μουσικάς μελέτας του καί διακεκριμένον δη
μοσιογράφον κ. Θεόδωρον Συναδινόν.

Δέν άμφιβάλομεν δτι ή νέα διεΰθυνσις 
τοΰ περιοδικού θέλει άναγάγη αυτό εις τό 
ίίψος καί τήν σοβαρότητα τών εν ταΐς Ε υ- 
ρωπαϊκαις πρωτευοΰσαις εκδιδομένων όμοιου 
είδους περιοδικών.
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t  Μία δραχμή i-  
^ κασιον γοαμμα*ιον4 ι^ραχμαί sxci-  ̂

στ ον γοαμμάτιον  ι 
ισχνόν διά τάς 4  *
κληροΌΡίε-

( Δ ΡΑ Χ.  9 0 0 , 0 0 0  Κ Ε Ρ Δ Η
^ f  κλήμωσιν.

ισχνόν λιά μία*
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1 Μέγα κέρδος '£ 1 0 0 , 0 0 0 Δραχμών

1 Κέρδος f£ 2 5 , 0 0 0 »

1 Κ έρδος εκ 1 0 ,0 0 0 »

3 Κ έρδη εκ 5 , 0 0 0 »

δ Κ έρδη
3εκ 1 ,0 0 0

411 Κέρδη έξ 1 0 0

578 Κ έρδη \κ 5 0

1000 έν (ί/.ιο Κ έρδη  άξιας δραχμών 2 2 5 , 0 0 0 Δραχμών

[ J  τ έ τ α ρ τ η  ό ΐ  Δ ε κ ε μ β ρ ί ο υ  i u u u  , . . 9 λ
Γ ο * ^ ι * * Χ 6*  π ω λ ο ϋ ν τ * ! .  S Ε>ς τά δημόσια  ταμεία και λο,πας δημοο ας αρχας,  

είς τάς Τ ραπέζας ,  ε'ς τους σ τα θ μ ά ρχ α ς  καί ο ιαο ι ,ίρχας  τών σιδηροδρόμων^ τους δ ια
χειριστής τά»’ μονοπωλ, ων και τά π ρ α κ τ ο ρ ΰ α  των ίφημεριδων ττρος .,ρ·*χμ-Υ,ν 
μ,ί-,,ν έκαστον γραμ μ άτω ν ,  Ισχνόν διά μίαν έκ τών τεσσάρω ν κληρώσεων  

Διά π ά ι α ι  πληροφορίαν η ζψ ησιν  γραμματίω ν άπενΟυντεον εις το^Ι 
το ϋ  ’ ΚΟν'.κοϋ Χτόλον» κχί. τ ώ ν  ’ ^ ρ / α ι ο τ ή - ω ν ,  
ν ο μ Λ * ώ ν . ε ί ί  ’ /% 0ήνχ. .  Ό  διευϋννων 1 μηματάρχνο Τ. Ν. KU  L

’Ί ί ν τ ο χ ο ί  κ α ~ * 0έ σ ε ι ς

ΚαταΟίσεις τραπεζικά γυαμμάτια 

Τρο~οποιηβείσης της κλίμακος των 
τόκων τών ε ί ς  τ ρ χ η ε ζ ^ χ Λ  Υ 
X ta νέων εντόκων καταθέσεων εν οψει η 
έπϊ π ρο ϋεσ μ ία ,  δηλοποίξϊταί, ότι απο ι 3
’Απριλίου 1909  ή ’Εθνική Τράπεζα τής 
Ελλάδος δέχεται π α ρ ά  τε τφ  Κεντρικω  
Κ α τα σ τή μ α η  καί τοΐς Ύ π οκαταοτημ ασ ιν  
αυτής καταθέσεις  ε ί ς  
γ ρ α μ . μ. ά τ ια  άηοδοτέας  εν δψει ί} εν 
ώριαμένυ π ρ ο ϋ εσ μ ία  επί ταν.ω :

1 1)2  ταϊς 0)0 κατ’ έτος διά τάς εν 
θψε& άποδοτέας καταθέσεις μέ/?ι ποιου 
δρ. 10 , 000 , πέρα τοΰ ποσού τούτου του 
τόκου όριζομένου είς 1 ταϊς 0)0 κατ’ ε 
τος. Α ί καταθέσεις αύται γίνονται οεκται 
καί εις ανοικτόν λοναρπσαον, παραόιόο- 
μένου τφ καταθέτη βιβλιαρίου λογαρια
σμού καί βιβλιαρίου επιταγών.

2 ταϊς 0 )0  κατ’ έτος δια τάν καταΟέ■ 4

σεις τάς άποδοτέας με:ά  ε ς  μήν'/,ς του-· 
λάγ ιστόν.

2 1)2  ταϊς 0)0 κατ’ έτος διά τάς κα
ταθέσεις τάς άποδοτέας μετά εν  ε τ ο ς  
τοϋλά]/ιστόν.

3 ταϊς 0 ) 0  κατ’ ετος διά τ ά ς  κατα'ιέ 
σεις τάς άποδοτέας μετά o-So ε τ /j του- 
λάχ ιστόν.

3 1 2 ταϊς 0)0 κατ’ έτος διά τάς κατα
θέσεις τάς άποδοτέας μετά ~.ίηΊ?.'·ν  ε τ ϊ)  
τουλάχιστον.

4 ταϊς 0)0  καί’ έτος διά τάς καταΟεαει., 
τάς άποδοτέας μετά « ε ν τ ε  ε τ * !  τουλάχι
στον ως καί διά τάς πέρα τών πέντε ετών, 
ή τάς διαρκείς,

Κ α τ α θ έΰ ε ις  ε ίς  χ ρ υ σ ό ν .

Δέχεται ε η  εντόκο'ς  καταθέσεις  είς χρυ
σόν , ήτοι είς φράγκα καί λίρας Α γ γλ ία ς, 
άποδοτέας έν ώρισμέντ) προθεσμία η οιαρ 
κείς επί τοκω :
1 1)2 τοΐς ο)ο κατ’ ετος διά χατςΛ. 6 μ.  τουλ.
2 d » » » »  Β 4 έτους
2 1)2 » » » » >  » 2 έτών
3 1 β » » » » » 4 »

T y n o x s  ‘ Π Α Ν Ε Λ Λ Ή Ν Ι Ο Υ  κ ρ α τ ο υ γ : ' ,

"Οδός Σοφ οκλέονς 1

ϊ τ ν ο τ ι τ ι κ η  r a m ®
Τ Η Σ  ΕΘΝΙΚΗΣ ΤΡΑΠΕΖΗΣ

τ  Η  3Β Ε Λ Λ Α Δ Ο Σ ;

ΚΑΤΛ ΓΙΐν 3 0  ΧΕΠΤΕΗΒΡίΟν 1909
30 Σεπτεμβρίου 31 Αύγουστου

Ε Ν Ε Ρ Γ Η Τ Ι Κ Ο Ν

ν Είς μεταλλικόν...............................................................Δρ
Τ α μ ε Ι ο ν  » τραπεζικά γραμμάτια Ίονικής Τραπέζης.

ι κερματικά » δίδρχ. καί μονόδρ. . . 
* Ε ξ ω τ . 5 . ] ( ί ι ι ο ί .  ’Αντίτιμον μετ.Τρ.  εις τό εξωτερικόν.»
Προϊόνέκύ.έΟν. Δ.εις χρ. ελλ.σιο.4ο]ο 1 9 0 2 ...........................
Λ ά ν .  πρός τήν Έ λ λ .  Κυβέρ. έπ’άναγκ.κυκλ.τραπ.γραμμ.

> ι > > » διδρά'/μων καί μονοδράχμων.
)Εις νΐυσόν Δο. 2 8 . 1 1 8 , 5 1 3 . 7 5  

• O y o X . ’Εθνικών δάνειων  ̂ , τ(. ; . γραμ. 3 2 , 5 1 2 , 3 9 6 . 7 5

Γεωογικον Θε0(5αλικόν δάνειον......................................
" Ε ν τ ο κ α  γραμμάτια Έλλτ,ν.  Δγ,μ.είς τραπ. γραμματία.
Π ρ ο ε ξ ο φ λ ή σ ε ι ς  . . . . . . .  ·̂ ........................................................................................
Κ α θ ι τ ί τ ’ε ρ ή ό ε ι ς  προεξοφλήσεων....................................
Δ ά ν ε ι α  και ανοικτοί λ]σμοί επ’ ενεχυρω χρηματογράφων
Δ ά νε ι α  έπ’ ενεχυρω εμπορευμάτων ...................................
Δ ά ν ε ι α  και ανοικτοί λ]σμοι επί υποθ/^κτ] . . . . . . . .  .

» εις δήμους, λιμένας καί λοιπά νομικά πρόσωπα.
Χ ο ρ η γ ή ι ί ε ι ς  ε’.ς γεωργοκττ,ματιας.............................. ..
Κ α θ ν ό τ ε ρ ή ί ί ε ι ς  χορηγήσεων είς γεωργωκτηματίας . .
Με-!θ}ζαΙ είς εγχωρίους 'Εταιρίας  ...................................
Σ ν ^ ι ι ε τ ο ν η  είς Τράπεζαν Κρητης.  . . . .̂...............................
Ό ΰ ο λ . λ α χ  δ αν . ’Εθν. Τρ. τής 'Ελλάδος..............................
Τοκομερίδια έν γένει   . .̂...............
Κ α τ α ό τ ή ι ι . Τ ρατιέζ .  καί κτήμ.  έξ άναγκ. εκποιήσεων
Ά ϊ ϊ α ι τ ή ό ε ι ς  έ · πι <} 6α5 .ε ΐς ................................... ............... ....
Έ ξ ο δ α ί γκ α τ α ότ . ( ί δ ί ω ς  δαπάνη κατασκ. τραπεζ.γραμ.)
Δι άφ ο ρο ι  Α ο γ ] ( } μ ο ΐ .....................................................................
Α ο γ α ρ ι α ό ι ι ο ΐ  τρίτων έν τω έςωτερίκΰ.................................
Α ο γ α ρ ι α ο μ ό ς έξαγ.συμμ. Κυβερ.είςκέοδη εκτρ.γραμμ.  
’ Ε ξ α γ ο ρ ά  προν. Προνομ. Τραπέζης Ήπειροθεσσαλίας.  
Π ρ ο ι ι ή θ ε ι α τροπής λαχειοφ. δανείου είς τραπ. γραμμάτια
Διάφορα ................................................................................................

_______ Δρ

1905) 1909

3 , 5 2 4 , 8 6 5 , 7 2  
3 £ 6 , 6 8 0 . — 

1,1*57,188.  —
4 3 . 5 8 0 . 5 9 1 . 7 4  

1 7 3 , 7 1 3 , 8 3
6 1 , 7 7 8 , 5 7 5 . 4 2  

9 , 7 5 0 . 0 0 0  —

6 0 , 6 3 0 , 9 : 0 . 5 0

1 . 4 4 0 . 0 0 0 . — 
5 , 1 5 0 , 9 0 3 , 8 2

2 1 , 3 9 4 , 8 1 5  23 
3 , 5 1 9 ,0 4 0  81 

2 3 , 5 0 8 , 9 5 1 . 1 5  
4 , 5 5 3 . 3 6 2 . 9 2  

7 2 , 4 2 1 , 0 4 4 , 2 6  
4 6 , 2 6 4 , 4 3 5 . 9 8
1 3 . 0 0 6 . 0 3 3 . 7 5  

5 , 5 6 6 , 4 9 2 . 3 5  
7 , 4 6 1 , 1 5 8 . 2 0
1 . 2 5 0 . 0 0 0 . — 

7 3 3 , 8 7 4 . 7 5

9 , 2 6 7 , 7 0 2 , 7 7  
3 , 4 9 9 , 7 7 6 , 7 5  
1 , 36 9 , 14 0 , 4 1  
2 . 3 6 3 , 6 1 9 . 6 4  
2 , 1 9 7 , 0 9 6 . 8 8  
1 , 0 7 5 , 2 0 0 . — 

5 6 0 , 0 0 0 .  — 
5 0 , 0 0 0 . — 

6 8 4 , 9 7 7 , 9 6

Π Α Θ Η Τ Ι Κ Ο Ν

Μ ε τ ο χ ι κ ό ν  κ ε φ ά λ α ι ο ν ...............................................................Δρ
Ά ϊ ϊ ο θ ε μ α τ ι κ ά  κ ε 6 ά λ α ι α ...........................................................  »
Τρ  α « ε ζ ι κ ά  γραμμάτια έν κυκλοφορία :

I. διά λογ)σμόν τής Κυβερνήσεως Δρ. 6 1 , 7 7 8 , 5 7 5 . 4 2  
II. » * » Τραπέζης : » 6 3 , 5 8 6 , 9 1 4 , 9 2

Κ ε ρ ι χ α τ ι κ ά  γ ρ α μ μ ά τ ι α  δίδραχμα καί μονόδραχμα .
Κ α τ α θ ε ύ ε ι ς  έν δψεί είς με τ αλ λ ικ όν ......................................

» έν oJ/ει είς τραπεζ. γραμμάτια...........................
Έ ί ϊ ΐ τ α γ α ι  πληρωτέαι.....................................................................
Μ ε ρ ί σ μ α τ α  πληρωτέα.....................................................................
Δ ι ε θ .  Οίκ.’Επιτ.λ]σμός κατ.)Είς χρ. Δρ. 3 5 7 , 9 4 6 , 3 2  

έκ δημ. ύπεγγ. προσόδ. ) » τρ.γρ. » 1 , 5 1 6 , 1 4 5 , 8 4

Γ«ηρε<^ια Έ6νικων δανείων είς χρυσόν .  .........................
Υ «ηρε <5 ία  ’Εθνικών δανείων είς τραπεζικά γραμμάτια

Κ α τ α θ ε ό ε ι ς  Δημόσιός είς χρυσόν.  ....................
* Δημοσίου έπί τόκω είς τραπ. γραμμάτια.

Ε ν τ .  κατ. Δημ.  είς χρυσόν διά τήν κατ. Σιδ. Π . Δ . Σ .
Έ ν τ .  κατ. Δημ.  είς τρ. γραμ. διά κατ. Σιδ. Π . Δ . Σ ,
Κ α τ α θ έ ό ε ι ς  ΰπο προθεσμίαν καί διαρκείς..............................
Α α ^ ε ι ο φ ό ρ ο ν  δάνειον Τραπέζης 3 ο|ο είς χρυσόν...........

* » » 2 4 12 ο|ο είς τρ. γραμ.
Ύ « η ρ ε < ί ί α  λαχειοφόρου δαν.Τραπέζης 3 ο]ο είς χρυσόν 

» * * » 2 l j j  ο]ο είς τρ.γραμ.
Κ α τ α θ έ σ ε ι ς  ταμιευτηρίου.............................................................
Δ ι ά φ ο ρ α ......................................................., .......................................

4 08 ,230 ,1  12,84

2 0 , 0 0 0 , 0 0 0 .  —  
1 3 , 5 0 0 , 0 0 0 . —

1 2 5 , 3 1 5 , 4 9 0 . 3 4

9 , 7 5 0 , 0 0 0 . —  
1 1 , 9 6 4 , 3 5 2 . 1 6  
2 1 , 0 6 9 , 6 7 1 . 5 6  

1 , 49 1 ,2 0 8 . 4 1  
2 8 4 , 0 3 5 . —

1 , 8 7 4 , 0 9 2 , 1 6
7 0 5 , 6 5 9 , 0 5  
3 7 2 , 6 6 0 , 3 7  

4 . 8 0 8 , 3 9  
1 5 , 0 6 2 . 6 5  

1 7 3 , 7 1 3 . 8 3  
59 ,99 6, 21  

1 1 8 , 7 7 9 , 3 3 6 . 1 3  
4 0 , 5 7 4 , 1 6 0  — 

2 0 , 3 6 7 , 9 0 0 .  — 
1 , 7 2 7 , 4 7 4 . —  

2 8 0 , 1 4 2 . 5 0  
1 3 , 2 7 5 . 5 0 1  83 

9 , 6 :14,9 ;8  20

Δ» 4 0 8 , 23 0 . 1  12.84

3 . 6 0 1 . 8 5 2 . 0 9  
4 ο 8 , 1 4 5 .—  
8 8 7 , 9 3 8 . —

4 3 ,58 6 , 45 2 , 3 1  
2 0 8 , 7 1 3 , 8 3  

6 1 , 7 7 8 , 5 7 5 . 4 2  
9 , 75 0 ,0 0 0-  —

6 0 , 6 6 1 , 5 2 2 , —

1 . 4 4 0 . 0 0 0 , —  
5 , 1 5 0 , 9 0 3 , 8 2

2 1 , 9 4 7 , 6 1 1 , 5 5  
3 , 4 6 5 , 5 0 3 . 0 6  

2 1 , 7 6 8 , 4 1 4 , 3 4  
4 , 8 1 9 , 2 7 9 . 8 4  

6 9 , 3 2 6 , 1 4 3 , 0 9  
4 6 . 3 5 3 , 7 1 8 , 5 3  
1 4 , 1 4 1 , 7 5 3 . 4 5

5 . 5 0 5 . 3 7 6 . 1 0  
7 , 4 6 8 , 6 5 8 , 2 0
1 . 2 5 0 . 0 0 0 . — 

7 5 4 , 2 4 8 , —  
2 5 5 , 56 1 ,8 7

9 , 2 2 0 , 0 4 6 . 0 2  
3 , 4 6 0 , 0 3 3 , 7 0  
1 , 385 ,7 42 .81  
2 , 2 5 9 , 1 2 2 , 5 5  

4 0 6 ,b 09 , 33  
1 , 0 7 5 , 2 0 0 . —  

5 6 0 , 0 0 0 . — 
5 0 , 0 0 0 . —  

6 6 0 , 4 62 . 73

4 0 3 , 6 5 7 , 4 9 2 , 8 9

20,000,000.— 
1 3 , 5 0 0 , 0 0 0 . —

1 2 1 , 3 7 0 , 3 9 9 . 3 4

9,7 5 0 , 0 0 0 . —
1 2 . 8 0 8 . 7 0 2 . 4 5
2 2 . 2 5 4 . 3 6 2 . 4 6  

1 , 5 1 0 , 1 7 6  51
4 9 3 , 7 2 5 .  —

2 , 9 2 9 , 6 5 6 , 9 1  

3 2 6 , 6 8 0 , 9 0  
8 0 9 , 0 4 2 . 7 7  
4 9 4 , 8 0 8 . 3 9  
5 1 5 , 0 6 2 . 6 5  
2 0 8 , 7 1 3 . 8 3  

8 , 6 8 6 . 2 1  
1 1 8 , 5 3 0 , 1 1 8 . 4 8  

4 0 , 5 7 4 , 1 6 0 . — 
2 0 , 3 6 7 , 9 0 0 .  — 

1 , 8 9 9 , 6 8 4 . — 
2 9 7 , 6 9 7 . 5 8  

1 3 . 240  533 . 43  
1 , 7 6 7 , 3 3 2 , 3 !

4 0 3 , 6 5 7 , 4 9 2 , 8 9

’Sv Ά θ^νχις, τΐϊ 9 ’Οκτωβρίου 1 9 0 9 . Ό  Διευθυντής τον Λογιστηρίου
Π .  Α. Κ Ο Τ Τ Σ Α Α Ε Ξ Η Σ



ΒΑΣΙΛΙΚΟΙ

Μ Β Ο Π δ ϋ Ε Ι Ο Η  

ΑΡ1ΣΤΟΦ . Τ Σ Ο Υ Τ Σ Ο Υ

—ιγα ρέτα  καί καπνά γνήσια  ά βλα

βή Α ρίστης ποιότητος “ ό  « Κ ά ϊο ο ν »  

Η ΑΙΑ Η. Π Α Π Α Η Α ΙΟ Υ

Διασταύρωσις 
ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟΥ ΘΕΜΙΣΤΟΚΛΕΟΥΣ

Ο Ρ Γ Α Ν Ϊ Μ Ο Ι Ε Ι Ο Ν  
Α Η Μ Η Τ Ρ Ι Ο Υ  Μ 0 Υ Ρ Τ 2 Ι Ν 0 Υ

Ό δ ό ς  Κ ο λ ο κ ο τ ο ο ι ν η  ά ο .  6 7

Μεγάλη Συλλογή εγχόρδων καί πνευ
στών οργάνων (Ιηολία, Βιολοντσέλλα, 
μανδολίνα, κιθάρες, φιλαρμονικές) κα'ι 
άπαντα τά ειδικά αυτών εξαρτήματα (χορ - 
δαί, τόξα, θήκαι κλπ.).

Επίσης επισκευάζονται τελείους παλαιά 
ή κατεστραμένα βιολία καί άπαντα τά 
έγχορδα όργανα.

»
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X

κ
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X

I. Β. ΔΕ-ΚΑΡΛΗΣ

Επι^ίορΟωτής κλειοοκυαβάλων καίι 1 - ί
οργάνων άνεγνωοισαένος οιχ Βασιλ. 
Διατάγματος τη ς  Α . Μ. Γεωργίου Α.' 
Βασιλέω ς της  Έ λ λ ά ο ο ς .  Ώ ς  και γορ- 
οιστής των κλειοοκυμοάλων τοϋ ’Ω -  
οείου.

'Οδός Ρ . Παλαμήδοο άριθ. 2
Πάροδος όδοΰ Σαρρή

ΤΕΛΕΙΟΝ ΗΛΕΚΤΡΟ0ΕΡΑΠΕΥΤΗΡΙΟΝ
Δ ·  Β Α Χ Ι Λ Ε Ι Δ Ο Γ

Ι Α Ί Ρ Ο Ί

3 '—  Ό δ ό ς Μ ασσαλίας —  3


