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τ ο υ  κ. A Τ Τ  I Κ

Στά προηγούμενο φύλλο, 
άγαπητοί μου άναγνώσται, 
δέν έγραψα, γιατί είχα κι’ έ 
γώ  γρίππη' γιά νά είμαι συγ
χρονισμένος, άφοΰ ή γρίππη 
ήταν τής μόδας τόν τελευταίο 
καιρό Τό κεφάλι βουίζει άκό
μα' δχι βέβαια άπό τό πολύ 
κινίνο γιατί 'τώρα πρέπει νά 
είσαι Κροίσος γιά_ νά μαυ- 
ραγοράζης κινίνο (ώς έπί τό 
πλεΐστον άπό άσβέστη). Πάν
τως, άφοΰ ήδη είμαι καλύτε
ρα, άν δέν φλυαρήσω ...καθ’ 
όδόν, ίσως κατορθώσω νά 
σάς πώ σήμερα «Πώς άνοιξα 
τήν πρώτη «Μάντρα». Δηλαδή 
μέ τί χρήματα καί ...ποιός μου 
τά έδάνεισε».

Τήν τελευταία φορά σδς εΐ- 
| χα έκμυστηρευθή δτι τά τρία 

βασικά έλατήρια πού συνετέ- 
λεσαν είς τό άνοιγμά της ή
σαν Ιον) ή Ρωμέϊκη μανία γιά 
τό διευθυντηλήκι, 2ον) τό πεί
σμα μου. για τί στήν « Ό  α σ ι» 
δέν ήθελαν πλέον νά μου δώ 
σουνώςήμερησίανάμοιβήντίς 
τρεις χιδιάδες δραχμές πού 
μοϋ έδιναν τό προηγούμενο 
καλοκαίρι καί, 3ον) ή έπιθυμία 
μου νά άνοίξω ένα θεατράκι 
πρωτότυπο, μέ περιποιημένο 
πρόγραμμα,έπάνω στά χνά
ρια τών διασήμων Παρισινών 
cabarets τής Μονμάρτης. Στό 
σημειον αύτό χρειάζεται μία 
παρένθεσις· είναι γνωστόν 
πόσο τρελλαίνομαι γιά παρεν
θέσεις. Ίδόύ! Στήν Αθήνα, οί 
περισσότεροι ένόμιζαν δτι 
cabaret έσήμαινε πάντοτε'μέ 
ρος δπου πίνουν κρασί. Είχαν 
δίκηο οί άνθρωποι. Προπάν 
των δσοι δέν ξεκίνησαν ποτέ 
γιά τό Παρίσι ή δσοι ξεκίνη
σαν μέν άλλά, μόλις έφθα- 
σαν στά προάστειά του, έκα
μαν μεταβολή καί ξαναγύρι- 
σαν στήν ’Αθήνα, δπως ό ή- 
ρωας τοΰ φίλου μου Όρ. Λά
σκου στό περίφημο %ποίημά . 
του «Τό Παρίσι». "Οσοι λοι
πόν δέν είχαν δή τό Παρίσι 
άνοιγαν τό Έλληνο — Γαλλι
κό λεξικό τοΰ πατέρα τους 
καί έβλεπαν καπηλιό=caba■ 
ret. "Ανοιγαν κατόπιν τό 
Γάλλο—Έλληνικό λεξικό τής 
μητέρας τους πού ήξερε πέν
τε Ραλλικά, δηλαδή" tnejci, 
rouge, oui, soutien, moutarde 
καί τή λέξι tram (πού δα 

"^νείσθηκαν οί Γάλλοι άπό τούς 
’ Εγγλέζους,πολύ πρίν έμφανι- 
σθή σ’ έμδς ό κωλοσούρτης) 
καί έβλεπαν τό άντίστροφον, 
ήτοι’ cabaret=καπηλιό.Δίκαια 
λοιπόν, οί καϋμένοι, ένόμιζαν 
δτι «καμπαρέ» θά πή κρασο- 
πουλιό ή, τό ^ιολύ, υπόγειο 
σάν αύτά τής Πλατείας Ό-

μονοίας. Εύτυχώς πού ήρθα 
τότε έγώ φρέσκος (καί πάν
τοτε μετριόφρων 1) άπό τό 
Παρίσι καί, μέ τό άνοιγμα 
τής «Μάντρας» μου τούς έδω- 
κα νά καταλάβουν δτι ή λέξις 
Gabaret είχε χάση πλέον, γιά 
τούς Παρισινούς; τήν όσμή 
τοδ κρασιού καί έσήμαινε' 
θεατράκι μικρό μέν άλλά ά- 
νώτερο άπό μουσική, φιλολο
γική καί, γενικώς, καλλιτεχνι
κή άποψι, δπου μπορεί ό δια
νοούμενος ή ό κοσμογυρισμέ- 
νος θεατής νά άκούση ένα 
μονόλογο καλά απαγγελμέ
νο, ένα τραγουδάκι μή κλεμ
μένο καί ενα έξυπνο καλαμ
πούρι πού νά μήν- είνε χιλιο- 
τειπωμένο.’Εννοείται δτι, στή 
«Μάντρα», τά  καλύτερα κα
λαμπούρια δέν διέπραττα έ- 
γώ  άλλά οί θεαταί καί, συνή
θως,. είς βάρος μου.

’Αλλό γ ι’ αύτά θά σας μι
λήσω είδικώς καί άποκλει- 
στικώς σέ άλλο φύλλο. Τέ
λος πάντων, άποφάσισα νά 
τήν άνοίξω  έκεϊνο τό καλο
καίρι τοΰ 1930. 'Αλλά... μέ τί 
λεφτά; Ό σ ο  καί νά έπρό- 
κειτο γιά πρόχειρη καί ξύλι
νη έγκατάστασι τής πρώτης 
«Μάντρας», τό άνοιγμά της 
άπαιτοΰσε μερικές χιλιάδες 
δραχμές. Γερές. Τοτινξς. Ποΰ 
νά βρω έγώ  τά  άπαιτούμενα; 
(τά πετούμενα, δπως τά λέει 
ή μητέρα τοΰ Ζ α ζά !) Ποΰ νά 
βρώ χρήματα; Έ γώ  πού έρχό- 
μουνα πάντα ξετιναγμένος 
άπό τό Παρίσι·;; Μοΰ συνέβη 
μάλιστα κάποτε στά παληά 
χρόνια (άλλη παρένθεσις), νά 
μαζέψω τά άπαραίτητα χρή
ματα γιά τό ταξεϊδι μου Πα
ρίσι—Μασσαλία—Πειραιά καί 
τήν τελευταία ήμέρα, κάτι 
έκτακτα ψώνια πού δέν ϋπο 
λόγιζα  νά μέ κάμουν νά πώ. 
«Δ έ  βαρυέσαι! οΟτε πρεσβευ 
τής είσαι οϋτε μεγαλοβιομή- 
χανος' δέ θά ξεπέσης νά πά- 
ρης εισιτήριο 2ας στό σιδη
ρόδρομο μέχρι Μασσαλίας !» 
Έ τσ ι  καί έκαμα. Καί μάλι
στα, έφαγα καί στό βαγκόν— 
ρεστωράν (δχι δμως τάμπλ— 
ντώτ, άλά κάρτ!) "Οταν έ- 
ψθασα στή Μασσαλία, δμως, 
έμαθα δτι τό βαπόρι (τό Theo- 
phile Gautier) θά έφευγε μόνο 
τήν έπομένη. Ώ χ ! κεραμίδα! 
Φαντάζεσθε τά. . υπόλοιπα. 
Κάτι' μιά νύχτα ξενοδοχείο, 
κάτι' μιά γενναία bouillabais
se chez Basso (δηλ. περίφημη 
σοΰπα άπό ψάρια, μέ άστακό 
μέσα καί μπόλικη ζαφορά) 

,κάτΐ' μεταξωτές τιράντες, γιά 
τό καλοκαίρι χωρίς γελέκο, 

(*Η συνέχεια στήν 2η σελίδα

0  Τ Ζ Α Μ Π Α Τ Ζ Η Σ
Τοΰ κ. ΠΑΝ. ΠΑΠΑΔΟΥΚΑ

Ό  άγαπητός θεατρικός έ- 
πιχειρηματίας κ. Φώτης Σα 
μαρτζής, είχε πεί έπιγραμ- 
ματικώτατα κάποτε πού γ ι
νόταν λόγος περί τζαμπατζή
δων :

— 01 μισοί άθηναΐοι ξυπνοΰν 
κάθε πρωΐ_ μέ τή σκέψι πώς 
θά πάνε τό βράδυ τζάμπα 
στό θέατρο.

Καί δέν ήταν ύπερβολικός. 
Τό τζάμπα, ή τό σχεδόν τζάμ
πα εισιτήριο, άσκεΐ μιά πε
ρίεργη γοητεία στόν άθηναΐο 
θεατή. Καί άγωνίζετα ι νά τό 
βάλη στό χέριμέ κάθε τρόπο. 
Νά διέλθη θριαμβευτικώς τήν 
είσοδο τοΰ θεάτρου χωρίς νά 
περάση προηγουμένως άπό 
τό γκισέ τοΰ ταμείου, γιά νά 
καταβάλη τό άντίτιμον τοΰ 
είσιτηρίου—είναι μιά όλόκλη^ 
ρη εύτυχία γ ι’ αύτόν. Νά μπή 
τζάμπα. Νά ξαπλωθή φαρ
δύς πλατύς σ’ ένα φωτέϊγ, 
σάν νά θέλη μέ τό ϋφος του 
νά διαλαλήση στό άνόητοκαί 
άφελές K otv0v πού έπλήρωσε 
δτι αύτός έμπήκε τζάμπα. 
Καί νά φύγη στό τέλος τοΰ 
έργου γιά νά κάνη τήν άνα- 
πόφευκτη κριτική του, πού 
εΐναι πάντα αύστηρή- Γιατί ό 
τζαμπατζής είναι δύσκολος 
θεατής...

Πώς νά έξηγήση κανείς αύ_ 
τό τό λυσσαλέο έρωτα τοΰ 
άθηναίου πρός τό τζάμπα ει
σιτήριο; Νά τόν άποδώση σέ 
λόγους οικονομίας; Ή  έξή 
γηση αύτή είνε έξω  άπό τά 
πράγματα. Γιατί ή άξια ένός 
είσιτηρίου—στήν έποχή μας 
μάλιστα—είνε άστεία μπρο 
στά στά τόσα έξοδα πού κά
νει ό άνθρωπος γιά ν' άντι- 
μετωπίση τίς άλλες άνάγκες 
τής ζωής Γιατί ό άνθρωπος 
πού δέν θέλει νά πληρώση 
γιά νά. μπή στό θέατρο, πλη
ρώνει εύχαρίστως έξακόσες 
γιά νά φάη δυό γλυκά στό 
μπουφέ, τρακόσες γιά ένα 
πακέττο τσιγάρα, καί μερικά 
έκατομμύρια κατόπιν στή τα
βέρνα δπου θά πάη μέ τήν 
παρέα του, χωρίς νά ύπολο- 
γίσουμε καί μερικά έκατον- 
ταχίλιαρα πού θά σκορπίση 
στήν όρχήστρα, δταν έρθη 
στό κέφι Ό λ ’ αύτά τά πλη
ρώνει χωρίς νά τά συλλογί
ζεται, χωρίς νά τόν πονοΰν. 
’Αλλά-στό θέατρο δλα κι’ δ
λα. Έκεΐ πρέπει νά πάη τζά 
μπα 1

Τί συμβαίνει, λοιπόν, έπί 
| τοΟ προκειμένου ; Συμβαίνει 

—δπως πιστεύω—δτι τή πλη
ρωμή τοΰ είσιτηρίου γιά  τό 
θέατρο ό έλλην τήν θεωρεί 
κοροϊδιλήκι. Είνε βαθύτατα 
πεπεισμένος δτι άν πληρώση 
αύτό τό πεντηκοντάδραχμο 
τής προπολεμικής έποχής_ή 
:ό τριακοσοχιλιόδραχμο τής 
σημερινής γιά νά ίδή ένα ό 
ποιοδήιτοτε έργο στό θέατρο 
πιάνεται «κορόϊδο».Δέν παίρ
νει τίποτα στά χέρια του— 
αύτό είνε δλο. Έ νφ  ό μπα
κλαβάς είναι κάτι πού τό 
τρώει.Τό τσιγάρο κάτι πού τό 
καπνίζει. Τό κρασί κάτι πού 
τό πίνει. Δίνει άλλά παίρνει 
συγχρόνως.

Στό θέατρο ικανοποιείται 
μόνο τό μάτι του καί ή α ι
σθητική του άντίληψις. Νά 
πληρώση γιά νά ίδή jiv0pco- 
πους νά τραγουδοΰν καί νά 
χορεύουν ; Ποτέ ! "Ολα αύτά 
οί άνθρωποι, πρέπει νά σκο- 
τωθοΰν γιά νά του προσφέ
ρουν τήν καλλιτεχνική άπό- 
λαυσι δωρεάν. Οί ήθοποιοί 
νά τραγουδήσουν, νά χορέ
ψουν, νά ιδρώσουν, νά χτυπη
θούν, νά σκοτωθούν. Οί μη 
χανικοί νά καρφώσουν καί νά 
κρεμάσουν τά σκηνικά. Οί ή 
λεκτρολόγοι νά φωτίσουν τή 
σκηνή. Ή  όρχήστρα νά τοΰ 
παίξη μουσική Πενήντα _ή έ 
ξήντα άνθρωποι, Μνα πλήθος

(Συνέχεια  είς τήν 4ην σελίδα ) ·

Μιά σκηνή άηό τό νέο έλληνικό φ ιλμ  «Χ ε ιροκροτήμ α τα »  πον  
&ά προβλη&ή τήν Δεντέρα ατό « Ρ Ε Ξ » .  9Η  τβλειοτίρα έλληνικη 
δημιουργία γνριομένη μέ δ τ ι καλν;ερο μ π ο οε ΐ παρονοκάοη ή 
έλληνικη παραγωγή . Π ρωταγωνιστούν ό 9Α τ τ ίκ , ό Δημήτριος Χ όρν  

ό ΛΓ. ΒΧαχόπονλος και ή αφΦαστη Ζ ΐ ί έ τ  Λα*όζ.

ΣΕΝΑΡΙΟ ΣΚΗΝΟΘΕΣΙΑ ΓΕΩΡ. θ. ΤΖΑΒΕΛΛΑ—ΠΑΡΑΓΩΓΗ 
ΝΟΒΑΚ ΦΙΛΜΣ ΚΑΙ Α. Ε. ΩΡΙΩΝ

Ό  φίλτατος Ά ττ ίκ  είχε τήν 
καλωσύνη νά μέ καλέση στά 
έργαστήρια τής Νόβακ Φίλμς, 
γιά νά παρακολουθήσουμε 
μερικές σκηνές άπ’ τό νέο 
έλληνικό έργο «Χειροκροτή
ματα», πού καθώς ήδη γρά 
ψαμε σέ προηγούμενο φύλλο 
τοΰ «Καλλιτεχνικού Κόσμου», 
πρωταγωνιστούν σ’ αύτό ό 
δημοφιλής Ά ττίκ , ό νέος πρω
ταγωνιστής Δημήτρης Χόρν, 
ή ώραιοτάτη Ζινέτ Λακάζ, ό 
Νίκος Βλαχόπουλος, ή Τζέν- 
νη Σταυροπούλου καί άλλοι.

'Ομολογώ δτι είχα κάποια 
προκατάληψι, για τί τήν προ
ηγούμενη μέρα βλέποντας έ 
να άλλο έλληνικό φίλμ, δέν 
έφυγα ικανοποιημένος λόγω 
τών φωνοληπτικών ιδίως έ- 
λαττωμάτων του.

Πρίν άκόμη άρχίση ή προ
βολή ά κ. Μαυρίκιος Νόβακ 
μοΰ άνέπτυξε ώρισμένα πρά
γματα σχετικά μέ τό άπόλυ 
τα τεχνικό μέρος τής παρα
γωγής μιδς ταινίας, άπαντών- 
τας σέ μιά έρώτησι μου σχε
τική μέ τό ζήτημα τώ ντεχ - 
νικών μέσων καί τών σιούντιο 
στήν Ελλάδα : «Μέσα σ' ένα 
στούντιο υπάρχουν», μοΰ είπε, 
«μηχανήματα λήψεως, φωτο
γραφίας καί ήχου’ προβολείς, 
διάφορες άλλες έργαστήρια 
κές μηχανές καί μηχανές προ
βολής, πού δλες μαζί άποτε- 
λουν τόν τεχνικό έξοπλισμό 
ένός στούντιο, γιά τήν παρα
γωγή ταινιών».

Μέ ιδιαίτερη δέ έθνική ύ· 
περηφάνεια έμαθα, δτι τά πε
ρισσότερα καί τά κυριώτερά 
άπ’ αύτά τά μηχανήματα τής 
Νόβακ Φίλμς, έχουν κατα- 
σκευασθή έδώ, άπό έλληνας 
τεχνίτας ύπό τήν καθοδήγησι 
τοΰ κ. Μαυρίκιου Νόβακ. Είς 
έρώτησίν μου άν τά έλληνι- 
κά μηχανήματα, είναι κατώ
τερα είς άπόδοσιν άπό έκεΐ· 
να τοΰ έξωτερικού, τοιουτο
τρόπως ώστε ή έπιτυχία ή ή 
άποτυχία μιάς ταινίας νά έ- 
ξαρτδτα ι άπ' α ·τά  καί μόνον, 
μοϋ άπήντησεν ώς έξής: « Ά  
γαπητέ μου δέν φταίνε ποτέ 
ή μηχανές’ άλλ’ δμως έξαρ- 
τδτα ι σέ τί χέρια θά πέσουν. 
Μπορώ νά σδς τό άποδείξω 
άμέσως... Περάστε στήν α ί
θουσα προβολής».

Μέ αΰξουσα περιέργεια υ
στέρα άπ’ αύτή τή_ διαβεβαί
ωση μπήκα στήν αίθουσα. Τά 
φώτα σβύνουν, ή σκοτεινή ό
θόνη φωτίζεται... έχει άρχίσει 
ή προβολή. Είναι μιά _σκηνή 
ταβέρνας· παρακολουθώ δλες 
τίς λεπτομέρειες τών έναλ-

λασσομένων εικόνων, ένθου- 
σιασμένος εύθύς έξ άρχής 
άπό τήν καθαρή φωτογραφία, 
τήν έπιτυχή σάν σέ εύρωπαϊ- 
κό φίλμ φωνοληψία, άπό τό 
παίξιμό τοϋ Ά ττ ίκ  καί δλων 
δσοι πλαισιώνουν αύτή τή 
σκηνή. Ή  προβολή έξακολου- 
θεΐ καί μέ άπόλυτη ίκανοποί- 
ησι διαπιστώνω δτι τά «έσω- 
τερικά»,πού κυριαρχούν στήν 
ταινία διαδέχονται τά  «έξω- 
τερικά», μέ τήν ίδια έπιτυχία 
στή φωτογραφία, καθώς έπί
σης άκριβώς τό ίδιο συμβαί
νει καί στή φωνοληψία μέ τή 
μουσική καί τόν διάλογο.

— Κάνω τήν σκέψι πώς ή 
ταινία αύτή θάχη έπιτυχία ά- 
νευ προηγουμένης καί έλπί- 
ζω  νά δικαιωθώ κατά τήν έπί· 
σημη προβολή ένώπιον τοΰ 
Αθηναϊκού κοινοΰ.—Σέ λίγο, 
νά παρακολουθώ στήν όθόνη 
μιά θεατρική παράστασι πού 
σ ’ αύτήν ό Ά λ φ α  (Ά ττίκ ) 
παρουσιάζει μιά νέα άποκά- 
λυψί του (Ζινέτ Λακάζ) στό 
κοινό, ένα δημιούργημά του 
πού τό.είχε έρωτευθή. Στήν 
ίδια σκηνή ό Χόρν παίζει τόν 
ρόλο ένός βιολονίστα, πού 
άργότερα στό έργο έξελίσσε- 
ται σέ μεγάλο μαέστρο, πού 
κι’ αύτός άγαπά τό δημιούρ
γημά του "Αλφα.

Ό  Ά ττ ίκ  ώς ήθοποιός τοΰ 
κινηματογράφου σημειώνει ά- 
ναμφισβήτητη έπιτυχία- τό 
παίξιμο τοΰ Χόρν—σέ διαρκή 
έξέλ ιξ ι—άνώτερο κι' άπ’ τό 
ώραϊο έκεϊνο στή «Φωνή τής 
καρδιάς». —Γιά τήν πρωταγω
νίστρια τή δίδα Ζινέτ Λακάζ 
έχουμε τήν γνώμη πώς εΐναι 
ή καλλίτ.ερη μέχρι τώρα άπο- 
κάλυψι ,τοΰ ελληνικού κινη
ματογράφου, πού γι’ αύτήν 
άσφαλώς καί δίκαια θά καυ- 
χώνται οί παραγωγοί τής ται
νίας «Χειροκροτήματα».

Μόλις τελείωσε ή προβολή 
συνέχάρην θερμά τόν κ. Μαυ
ρίκιο Νόβακ,Γτούς συνεργάτας 
καί Ιδιαιτέρως τόν σκηνοθέτην 
τοΰ έργου κ.Γεώργ.Τζαβέλλα.

“Έφυγα μέ τις σκέψεις, δτι 
τέτοιες προσπάθειες καί μά
λιστα μέ τίς σημερινές σκλη; 
ρές συνθήκες, τιμοΰν τήν Ε λ 
λάδα καί θά ήτο εύχής έργον, 
νά άποβοΰν τό φωτεινό καί 
εύγενές παράδειγμα πρός μί· 
μισι, τόσον έκ σεβασμού καί 
μόνον πρός τόν άγνόν καί 
αύθόρμητον ένθουσιασμόν τοϋ 
έλληνικοΰ ' κοινού γιά κάθε 
έλληνική κινηματογραφική 
προσπάθεια, δσο καί γιά τήν 
έξέλιξι τής κινηματογραφίας 
στήν Ελλάδα.

Ε η ρ .  ρ ε β ε ζ Ου λ η ς



(----  Θ Ε Α Μ Α Τ Α  — )

’Εθνικόν ©έατρον «Ταρτού
φος». ’Αλίκης- *Ό  άρχισιδη- 
ρουργός». ’Απόλλων (Μουσ. 
κωμ.) Ή τύχη τής Μαρούλας. 
Άργυροιτβύλου «Σκίτσα τής 
Ιποχής». Κοτοπούλη «Φου- 
σκοθαλασσιές». Κυβέλη; 6 ή· 
μέρες ιδιοκτήτης ». Καιχρίς 
«Αρλούμπες». Μοντιάλ «Χόρ- 
Χόρ ‘Αγάς ». Παπαϊωάννου : 
«Γκρεμισμένη φωληά». ©έα- 
Tpov Τέχνηί « Χα^>ύμεν« 
νειδτα  ». Πάνθεον «χ> άγα- 
πητικός τής Βοσκοπούλας».

ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΙ
( ’Από 1 -7  /^αΐου 1944) 

Όρφεύς : Έ λισσάβετ τής Αύ· 
στρίας.

Πάλλας : «*Η λίμνη τών χυ- 
μαιρών (γ έβδομάς)

Ρ έ ξ : Χειροκροτήματα. 
Τιτάνια : Ό  σύζυγος έκπαι- 

δεύεται.
Ίντεάλ : Έ ρ ω ς  ύπό μετακό- 

μισιν.
Σινεάκ: Μορφωτικά καί έπί· 

καιρα φίλμ 
Σίν* Νιούς ’Επίκαιρα καί 

μορφωτικά φίλμ.
Άλάμπρα : Λευκό όνειρο. 
Γρανάδα : Ή  μαιτρέσσα τοϋ 

φίλου μου.

Η ΕΟΡΤΗ 
Τ Ο Υ  Ε Θ Ν Ι Κ Ο Υ  Σ Υ Ν Δ Ε Σ Μ Ο Υ

, Τήν Κυριακήν 10 1)2 π μ. 
θά δοθή εις τό κινηματοθέα- 
τρον «Ρ έξ» ή έτησία καλλιτε
χνική έορτή τοΟΈΘνικοΰ Συν- 
,δέσμου ύπέρ τώ ν Νυκτερινών 
Σχολών του, είς τάς οποίας 
φοιτοΟν μικροί βιοπαλαισταί. 
θά  μετάσχουν ή μικτή Ίόνιος 
χορωδία, ό κ. Γ. Μποΰρλος 
τών Δελφικών έορτών, 6 ό
ποιος θά άπαγγείλη δραμα· 
ματικόν ποίημα τοΰ Ά γ . Σι- 
κελιανοΰ, ό πιανίστας κ Κ. 
Κυδωνιάτης καί άλλοι καλλι- 
τέχναι, Τής έργατικής έπιτρο- 
πής προεδρεύει ό κ. Υπουρ
γός τής'Παιδείας.

ΠΙΣΩ ΑΠ’ ΤΗ ΜΑΝΤΡΑ
[Συνέχεια  έκ τής 1ης σελίδος] 

κάτι- μερικά δωράκια πού 
είχα ξεχάσει,άναγκάσθηκα νά 
πώ πάλι. «Δ έ βαρυέσαι 1 Κλε· 

Ίονάκη!»—δπως προσαγορεύω 
πάντα τόν έαυτό μου στις με
γάλες περιστάσεις—«θ ά  τα- 
ξειδέφης 2α οίκονομική στό 
βαπόρι I Δέν όνομάζεται 3η 
θέσις, πού θά ήταν κακόηχον 
διά τό αύτί σου καί τήν άξιο- 
πρέπειά σου! θάχηςκοκκέτα, 
μέ τό έ«ά νω  σεντόνι τοΰ προ- 
κατόχου της πού δέν τό μετα- 
χειρίσθηκε, δέν θά άναγκά- 
ζεσαι νά φορής λαιμοδέτη 
τήν ώρα τοϋ φαγητού πού νά 
σέ σφίγγη καί, τό κάτω κά
τω , θά σοΰ μείνουν ίσως καί 
τίποτα φιλά γιά τήν άποβί- 
βασί σου στόν Πειραιά!».

Σημειώστε δτι αύτά συνέ- 
^βαιναν τόν καιρό άκόμη παύ 

τά βαπόρια δέ ζύγωναν στή 
προκυμαία καί σμήνη βαρκά
ρηδων τά περιτριγύριζαν καί 
σέ φώναζαν μέ τό μικρό σου 
δνομα γιά νά τούς προτίμη
σης ! Φαντασθήτε, τί χονδρά 
έπρεπε τότε νά είναι τά ψιλά 
πού είχες στήν τσέπη σου, γ.ά 
νά άποβιβασθής είς τόν Πει
ραιά καί νά φθάσης αίσίως 
στήν 'Αθήνα μέ τίς άποσκευές 
σου I—Καί τώρα;,.. Εκλεισε 
μέν καί αύτή ή παρένθεσις 
άλλά, ύποθέτω, θά έκλεισε 
καί 6 χώρος πού μοΰ προο
ρίζεται σέ τοΰτο τό φύλλο, 
χωρίς νά έρθω στό καθ’ έαυ- 
τό θέμα μου, δηλαδή- πώς τά 
κατάφερα νά άνοίξω τή «Μάν
τρα» μου ; Μέ τί λεφτά ; .=.έ- 
ρω δμως δτι μ’ άγαπατε καί 
μοϋ τά συχώρνατε δλα. Δέν 
π ειρά ζε ι! θ ά  σας τό πώ στό 
άλλο φύλλο· Έ χομε καιρό ! 
Τ ί διάβολο; δέν πεθάναμε I 
Κι’ ας βγήκε έσχάτως ή φήμη- 
δτι τήν ίδια μέρα πού πέθανε 
ό τελευταίος γνωστός τύπος 
παλαιού ’Αθηναίου θεατρο
φίλου, άπεδήμησε καί δ

ΑΤΤΙΚ

ΕΡΑΣΤΗΣ ΑΠΟ ΧΑΡΤΟΝΙ —

Φ ρ έ σ κ ια , π ι κ ά ν τ ι κ η  κ α ί χ α ρ ι τ ω 
μ έ ν η  ή  κ ο μ ε ν τ ί  τ ο δ  Ζ ά κ  Ν χ ε β ά λ  
π ού  μ έ  τόν ΐ ( τ λ ο  « ’ Ε ρ α σ τ ή ς  ά π ό  
χ α ρ τ ό ν ι »  ανέβ α σ ε ή  κ . Κ α τ ε ρ ί ν α  
ο τ ή  « Β ρ β χ τ ά ν ι α » .

Ά π ο γ ο η χ ε υ μ έ ν η  ά π ό  τό  γ ά μ ο  
χ η ς  μέ τ ό ν  Τ ώ ν η , ϊ ν α ν  ά σ τ α τ ο  γυ 
ν α ι χ ο κ α χ α κ χ η χ ή , ή  Σ ι μ ό ν η  γυρεύει 
ν ά  π ν ί ξ % τ ό ν  Ιρ ω χ α , π ο ύ  έ ξά κ ο - 
λ ο υ ίε ί  ν ά  τ ή ν  κ α ί ^  γ ι ’  α ύ τ ό ν , σ τ ά  
χ α ξ ε ίδ ια  κ α ί τ ά  Κ α ζ ί ν α . Σ ’  Ι ν α  τ έ 
τ ο ιο  χ ή ν  γ ν ω ρ ίζ ε ι κ α ί  χ ή ν  έρω- 
χ ε ύ ε τα ί 5 ν ε α ρ ό ς Ά ν τ ρ ί κ ς ,  Ι ν α  ε 
λ α φ ρ ό μ υ α λ ο  χ α ί  φ τω χ ό  π α ι δ ί , πού 
π α ί ζ ε ι  μ α ζ (  χ η ς  σ τ ά  χ β ρ τ ι ά  κ α ί 
χ ά ν ε ι  τ ί ο α  ί σ α  δέν Ι χ ε ι  ο δ τε  θ ϊ -  
χ ε ι π ο τ έ  ν ά  π λ η ρ ώ σ ^ .

Ό  β σ τ α τ ο ς  σ ύ ζυ γ ο ς φ τά ν ε ι ο τό  
μ ε τ α ξ ύ  χ α ί  γ ι ά  ν ά  γ λ υ τ ώ σ η  χό ν 
Ιδ ιο  χό ν έ α υ τ ό  χ η ς  ή  Σ ι μ ό ν η  ά π ό  
χ ίς  σ υνέ π ε ιε ς τ ο ΰ  ά α β υ σ το υ  έ ρ ω τά  
χ η ς  γ ι ’  δ ύ τ ά ν  κ α μ ώ ν ε τ α ι τ ή ν  έρω 
χε υ μ έ νη  μ έ  τ ό ν  'Α ν τ ρ έ α ,  π ού  τ ό ν  
π ρ ο α λ α μ ί ά ν ε ι  γ ι ά  γ ρ α μ μ α τ έ α  μέ 
τ ή ν  ε ιδ ικ ή  Ι ν χ ο λ ή  ν ά  φ ρουρή τ ά

Στό θέατρο ΒΡΕΤΤΑΝ ΙΑ

α ί α θ ή μ α τ ά  τ η ς  γ ι ά  τ ό ν  ά ν τ ρ α  τ η ς  
μέ π λ η ρ ω μ ή  τ ή ν  ά π ό σ β ε σ η  χοΰ 
«χ ρ έ ο υ ς  τ ή ς  τ ι μ ή ς »  π ού  τ ή ς  οφεί
λ ε ι . Κ ι '  δ έ ρ α σ τ ή ς  α ύ τ ό ς  « ά π ό  
χ α ρ τ ό ν ι »  μ έ σ α  σέ χ ί λ ι ε ς  χ α ρ ι τ ω 
μέ νε ς σ κ η ν έ ς , γ ρ α μ μ έ ν ε ς  μ έ  λ ε π τ ό  
π ν ε ύ μ α , ά π ο δ ε ικ ν ύ ε τα ι ε υ σ υ ν ε ίδ η 
τ ο ς  έ κ χ ε λ ·σ χ ή ς  τώ ν  κ α θ η κ ό ν τω ν  
το υ  κ α ί . ,  β α α ιλ ικ ώ τε ρ ο ς  το ΰ  6 α σ ι- 
λε ω ς δ χ ι  μ ό ν ο  δ ιώ χ νε ι τ ό  σ ύ ζυ γ ο  
κ α ί  γ ια τρ ε ύ ε ι τ ή ν  α θ ε ρ ά π ε υ τα  έρώ 
τ ε υ μ έ ν η  γ υ ν α ίκ α  τ ο υ , ά λ λ ά  κ α ί  
τ ή ν  κ α τ α κ τ ά .

" Α ν  έξαιρέσχι κ α ν ε ίς  κ ά τ ι  σ κ η 
ν έ ς π ού  φ α ρ σ οπ οιοδ ν τ ό  Ιρ γ ο  το υ  
(δ π ω ς ή  α κ η ν ή  χ ή ς  ά π ί& α ν η ς  αύ- 
χ ο κ χ ο ν ία ς  χοδ Ά ν τ ρ έ α  γ ι ά  τ ή ν  ό 
π ο ι α  δ θ ε α τ ή ς  δέν μ α θ α ί ν ε ι, π ώ ς δ 
νέ ο ς δέν Ιγ ι ν ε  κ ο μ μ ά τ ι α  π έ φ το ν 
τ α ς  ά π ό  δ έ κ α  π έ ν τε  μ έ τρ α  δψ ος) 
δ Ν τ ε β ά λ  μ δ ς  χ ά ρ ισ ε  γ έ λ ο ιο  κ α ί 
κέφι μέ  κ α θ α ρ ώ ς τ ε χ ν ι κ ά  μ έ σ α .

Ά λ λ ά  χό κέφι κ α ί τ ά  γ έ λ ο ιο  
ή τ α ν ε  δώ ρο κ α ί  χώ ν έρμηνευ- 
τ ώ ν .

Ή  έ κ λ ε κ χ ή  « κ ο μ ε ν χ ιέ ν » , νχυμέ 
ν η  μέ τ ά  γ ν ω σ τό  χ η ς  γ ο ύ σ το  κ α ί 
π λ α ισ ιω μ έ ν η  ά π ό  τ ο ύ ς  κ .κ  Χ ό ρ ν  
κ α ί Χ ρ ισ τ ο γ ιίι ν ν ό π ο υ λ ο ν  ζω ντά νε ψ ε  
τ ή  Σ ι μ ό ν η  ά π α ρ ά μ ι λ λ α , π ρ ο σ θ έ το ν 
τ α ς  μ ι ά  ά κ ό μ η  έ π ιτ υ χ ία  α τ ή ν  τ ό 
σο ε υ τυ χ ή  τ η ς  σ τ α δ ιο δ ρ ο μ ία .

Ό  κ . Χ ό ρ ν , ά ν  κ α ί μ έ  κ ά π ω ς  δ 
π ε ρ β ο λ ικ ή  χ ρ ή σ ι  έ ξω τε ρ ικ ώ ν μέ 
ο ω ν , έδωσε δ λ ο ζ ώ ν τ α ν ο  τ ά ν  τύ π ο  
τ ο υ  ά π ο δ ε ίχ ν ο ν τ α ς  ά λ λ η  μ ι ά  φορά 
τ ά  π ο λ ύ π λ ε υ ρ ο  τ α λ έ ν τ ο  τ ο υ .

Ό  σ ύ ζυ γ ο ς β ρ ή κ ε  α τ ό  πρόσω π ο 
το δ  κ . Χ ρ ια τ ο γ ια ν ν ο π ο ύ λ ο υ  τά ν 
κ ο μ ψ ό τ α τ ο  κ α ί  μ ο ν α δ ικ ά  έρμηνευ 
τ ή .  Β λ έ π ο ν τ α ς  δ α τε ρ α  ά π ό  ά ρ κ ε τ »  
κ α ιρ ό  τ ό ν  κ α λ λ ι τ έ χ ν η  α ύ τ ό ν  έ χ ο υ 
με τ ή ν  ε ύ τυ χ ία  ν ά  δ ιαπιβ τιήοο ιυμ ε 
τ ή  θ ε τ ι κ ό τ η τ α  το δ ' τ α λ έ ν τ ο υ  το υ , 
ποβ ε ύ νο ε ίχα ι ά π ό  τ ή ν  κ α λ ή  του 
ά μ φ ίε σ η  κ α ί τ ά  φ υσικά το υ  π ρ ο 
σ ό ν τ α .

Γ ι ά  τ ή ν  δ ε σ π ο ιν ίδ α  Λ ο υ ί ζ α  Π ? · 
δ η μ α τ δ  έ π α ιν ο ι ύ π ά ρ χ ο υ ν  ε π ίσ η ς . 
‘ Γ π ο κ ρ ίθ η κ ε  μέ  ο ρ θ ό τ η τ α  τ ή ν  Ά λ -  
μ π ί ν α  κ α ί κ ιν ή θ η κ ε  μ έ  δ ν ε ο η  μέ σα  
α τ ά  κ α λ ο β α λ μ έ ν α  σ κ η ν ικ ά - το ΰ  κ . 
Γ .  Μ ο λφ έ ση  π ού  σ υ ν α γ β ν ίο θ η κ α ν  
μ ’  έ π ι τ υ χ ί α  χά μ π ά ρ  το ΰ  κ α ζ ίν ο υ  
τ ή ς  α ’  π ρ ά ξ η ς  πού φ ιλ ο τέ χ ν η σ ε  ό 
κ . Σ .  Ό ρ φ α ν ί δ η ς  Θεατρικός

Η ΠΑΣΧΑΛΙΑΤΙΚΗ ΚΙΝΗΣΗ

ΕΞΗ ΠΡΩΤΕΣ
Κριτικό Σημείωμα τοΰ κ. Β. ΣΑΜΠΑ

Ο ί  θ ε α τρ ό φ ιλ ο ι —  ί σ ο ι  μ π ο ρ ο ύ ν 
ν ά  ε ίνε κ α ί ο ύ σ ια α τ ι κ ά  τ έ τ ο ι ο ι ,  
φ υ σ ικ ά — έ π α ν η γ ΰ ρ ιζ α ν  α ύ τ έ ς  τ ί ς  
μ έ ρ ε ς . “ Ε ξ η  « π ρ ώ τ ε ς »  μ έ σα  σέ λ ί 
γ ε ς  μ έ ρ ε ς δέν είνε π ρ δ γ μ α  σ υνη 
θ ια μ έ νο  κ α ί  γ ι ά  τ ά ν  τ ό π ο  ά κ ό μ η  
χ ή ς  π ρ ο χ ε ι ρ ο λ ο γ ία ς  κ α ί  τ ή ς  εδκο 
λ η ς  δ ο υ λ ε ιδ ς , δ π ω ς ε ίνε δ δ ικ ό ς 
μ α ς — κ α ί τ ί  π ο ι κ ι λ ί α  ! δ λ α  ς χ ε - 
δό ν τ ά  ε ίδ η  το δ  θ ε α τρ ικ ο δ  λ ό γ ο υ .. .  
ε ίχ α ν  τ ό ν  λ ό γ ο  σ τ ί ς  • 'ά θ η ν α ϊ κ έ ; 
σ κ η ν έ ς  κ α ί μέ π ο λ λ ή  π έ ι σ τ ικ ό τ η  
τ α  μ ά λ ι σ τ α , ά ν  κ ρ ί ν η  κ α ν ε ίς  τ ί ς  
ε ισ π ρ ά ξ ε ις  τώ ν  π ε ρ ισ σ ο τέ ρ ω ν  θ ε ά 
τρ ω ν  π ο ύ  ά ν έ β α σ α ν  νέα Ι ρ γ α , Δ υ 
σ τυ χ ώ ς  δ χ ώ ρ ο ς δέν μ ο ΰ  έπιχρέ- 
π ε ι ν ά  ά σ χ ο λ η θ ώ  μέ τ ά  κ α θ έ να  
ά π ό  α ύ τ ά  τ ά  Ι ξ η  έ ρ γ α . θ ά  π ε ρ ιο - 
ρισθώ  σ ή μ ε ρ α  σέ τ ρ ί α  ά π ό  τ ά  
σ π ο υ δ α ιό τε ρ α  ά π ό  ά π ό ψ ε ω ς ά π η  
χ ή α ε ω ς .

***
" 0  κ . ψ α θ δ ς  ε ίνε ά ν α μ φ ισ δ ή τ η  

τ ο  σ α τυ ρ ικ ό  τ α λ έ ν τ ο  κ α ί  6 κ . Ά ρ -  
γ υ ρ ό π ο υ λ ο ς ά ν α μ φ ι σ β η τ ή τ ω ς  έ π ί 
σ η ς  δ π ο κ ρ ιτ ικ ή  ιδ ιο φ υ ία . " Ο τ α ν  
κ α ί ο ί δύο δ ια θ έ το υ ν  Ισ η  π ο ι ό τ η 
τ α  κεφ ιο ΰ, δ π ρ ώ τ ο ς  δ τ α ν  γ ρ ά φ -ij 
κ α ί d ’ δ ε ύ τε ρ ο ς δ τ α ν  π α ί ζ η ,  τό  
θ έ α μ α  δέν μ π ο ρ ε ί π α ρ ά  ν ά  ε ίν α ι 
κο ίλό — ίσ ω ς κ α ί κ ά χ ι π ε ρ ισ σ ό ϊε - 
ρ ο . Τ ά  « Σ κ ί τ σ α  τ ή ς  έ π ο χ ή ς »  είνε 
γ ρ α μ μ έ ν α  μ έ  π ο λ ύ  κέφι κ α ί  ά νε  
β ά σ θ η κ α ν  μέ  μ ε γ ά λ η  φ ρ ο ν τίδ α , μέ 
τ ή ν  α υ ν ε ιθ ισ μ έ νη  κ α λ λ ί τ ε ρ α  ε υ σ υ 
ν ε ιδ η σ ί α  το δ  κ  Α ρ γ υ ρ ο π ο ύ λ ο υ . Τ ά  
τ ρ ί α  ά π ' α ύ τ ά  ε ίνε  ή δ η  γ ν ω σ τά  
α τά  α θ η ν α ϊκ ά  κ ο ιν ό  ά π ό  ά λ λ ε ς  π α 
ρ α σ τ ά σ ε ι ς , ά λ λ ά  κ α ί  α ΰ τ ά  μέ  εύ· 
χ α ρ ί α τ η σ η  χ ά  ξ α ν α β λ έ π ε ι κ α ν ε { ς .

Τ ό  μ ό ν ο  π ού  θά μ π ο ρ ο ύ σ ε  ν ά  το ύ ς 
κ α τ α λ ο γ ί α η  κ α ν ε ίς  ώ ς μ ε ιο ν έ κ τ η 
μ α  είνε μ ι ά  κ ά π ο τ ε  β ια σ ύ ν η  πού 
χ α ρ α κ τ η ρ ί ζ ε ι  μ ε ρ ι κ ά , ά π ό  τ ή ν  
« κ ε κ τ τ ,μ έ ν η »  κ ι ’  α ύ τ ό , έ π α γ γ ε λ - 
μ α τ ι κ ή  τ α χ ύ τ η τ α  μέ τ ή ν  δ π ο ία  
ε ίνε ύ π ο χ ρ ε ω μ έ ν ο ς ν ά  ζ ή  δ δ η μ ο  
σ ιο γ ρ ά φ ρ ς Ψ α θ ά ς . « Ο ί  τ ρ ε λ λ ο ί »  
τ ο υ  δ μ ω ς ε ίνε ά λ η θ ιν ά  σ α τυ ρ ικ ό  
δ ια μ α ν χ ά κ ι.

***
Μ έ τ ό  ά ν έ β α σ μ α  τ ή ς  « Β ο σ κ ο - 

π ο ύ λ α ς »  ά π ό  τό ν  θ ία σ ο ν  το δ  « Π α ν · - 
θ έ ο υ » κ α ί  τ ή ς  « Τ ύ χ τ ,ς  τ ή ς  Μ ι ·  
ρ ο ύ λ α ς »  ά π ό  τ ό ν  θ ία σ ο  « Μ ο υ σ ι κ ή ς  
Κ ω μ ω δ ί α ς »  έ γ ινε  α ύ τ έ ς  τ ί ς  μέ ρες 
τ ά  κ α λ λ ί τ ε ρ ο  μ ν η μ ό σ υ ν ο  σ τέ ν  π α  
τ έ ρ α  το δ  δ ρ α μ α τ ικ ο ύ  ε ίδ υ λ λ ίο υ  Λ .  
Κ ί ρ ο μ η λ δ . ’ Η θ ο π ο ι ο ί  π ρ ώ τ η ς  γ ρ α μ 
μ ή ς , σ τε λ έ χ η  ά λ λ ο τ ε  π ο λ ύ τ ιμ α  
τ ή ς  ’ Ε θ ν ι κ ή ς  μ α ς  Σ κ η ν ή ς , ζ ω ν τ ά  
νεψ αν χ ά ρ ι ς  κ α ί  σέ μ ι ά  ε ϋ σ υ νίί· 
δ η τ η  δ ιδ α σ κ α λ ία  ά λ λ ο υ  δ ια λ ε χ το ύ  
σ τε λ έ χ ο υ ς  το δ  Έ θ ν ι κ ο ΰ , "τό άθ ά - 
ν α τ ο  ε ιδ ύ λ λ ιο  σ κ ο ρ π ί ζ ο ν τ α ς  . λ ί γ η  
μ υ ρ ω δ ιά  ά π ό  θ υ μ ά ρ ι κ%ί φ έρνον
τ α ς  Ι ν α ν  μ α κ ρ υ ν ά  ά ν τ ί λ α λ ο  ά π ’ τ ή  
φ λ ο γ έ ρ α ' το δ  θείου Π ά ν α  μέ σα  σ τ ή  
κ α τ ά κ λ ε ι σ τ η  σ ή μ ε ρ α  κ α ί  σ κ ο τ ε ι 
ν ή  σ ά ν  τ ί ς  α ίθ ο υ σ ε ς τώ ν θ ε ά τρ ω ν  
μ α ς , ψ υχή μ α ς . Μ ό ν ο  πού μ α ζ ύ  μέ 
τ ά  θ υ μ ά ρ ι μ δ ς  έ ρ χ ό ν τ α ν  ά π ό  τ ή  
σ κ η ν ή  κ α ί π ο λ λ ή  μ υ ρ ω ίιά  κ α ινό υ ρ  
γ ά δ α ς  ά π ’  τ ί ς  λ α μ π ρ έ ς  κ α ί ά τ α α -  
λ ά κ ω τ ε ς  β ο υ κ ο λ ικ έ ς σ το λ έ ς  τώ ν 
ή ρ ώ ώ ν κ α ί  ή ρ ω ΐδ ω ν . Τ ό  σ το ιχ ε ίο  
α ύ τ ό  μ π ο ρ ε ί ν ά  έ νία χυ ε  τ ό  ρ ω μ α ν- 
τ ισ μ ό  π ού  κ υ ρ ια ρ χ ε ί π έ ρ α  γ ι ά  π έ ρ α  
σχά έ ρ γ ο , δέν Ιδ ιν ε  δ μ ω ς κ α ί τ ή ν  

Ι λ ί γ η  π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α  που ζ η τ δ

I ά π ό  τ ό  θ έ α τρ ο  δ σ η μ ε ρ ιν ό ς  προσ- 
! γ ε ιω μ έ ν ο ς θ ε α τ ή ς . Π . χ .  θ ά  θ έ λ α μ ε  

τ ο ύ ς  χ σ ε λ ιγ κ ά δ ε ς  π ιά  π ε ισ τ ικ ο ύ ς , 
λ ι γ ά κ ι  π ιό  λ ε ρ ο ύ ς κ α ί  τ σ α λ α κ ω 
μ έ νο υ ς ο τ ή ν  ά ρ χ ή . θ ά  μ π ο ρ ο ύ σ α ν  
ν ά  φ ανοδν π ιό  κ α ιν ο ύ ρ γ ιο ι π ιά  ά 
ψ ογοι ά ρ γ ό τ ε ρ α . σ τό  γ ά μ ο . Τ ό  ί 
δ ιο  τ ά χ α  ν ά  π ο ύ ν κ α ί γ ιά  τ ά  ω 
ρ α ι ό τ α τ α  κ α τ ά  χ ά  ά λ λ α  σ κ η ν ι κ ά  
χοδ κ . Μ . Ά γ γ ε λ ο π ο ύ λ ο υ . Κ ά π ο ι α  
« Κ α λ η ω σ ύ ν η »  κ α ί  α τ ά  χ ρ ώ μ α τ ά  
τ ο υ ς  θ ά  βοηθοδσε π ο λ ύ  σ τ ή ν  δ η 
μ ιο υ ρ γ ία  μ ι ά ς  ρ ε α λ ισ τ ικ ώ τ ε ρ η ς  
ά τ μ ο α φ α ίρ α ς . Ά λ λ ά  θ ά  π ή τ ε , χό 
θ έ α τρ ο  ε ίν α ι π ά ν τ α  θ έ α τρ ο . Ά π ό  
ά π ό ψ ε ω ς ή θ ο π -ο ιΐα ς δέν μ π ο ρ ε ί 
π ο τ έ  ν ά  π ή  κ α ν ε ίς  ο ύ τε  γ ι ά  μ ιά  
Μ α ν ω λ ίδ ο υ — ά φ θ α σ τη  as χ ά ρ ι  «έν- 
ζ ε ν ύ » — δ τ ι  έ π α ιξ ε  ά α χ η μ ά , οδ τε 
γ ι ά  ϊ ν α ν  ;Π α π δ  δ τ ι  δέν δ π ή ρ ξε  I  
ν α ς  π ρ α γ μ α τ ι κ ά  λ ε β έ ν τη ς  Ι ΐ σ τ ω  
κ α ί  το δ  σ « λ ο ν ι ο δ , δ π ω ς τ ό ν  θέ 
λ η σ ε  έ ν α ς σ υνά δ ε λ φ ο ς) ο ΰ τε  γ ι ά  
Ι ν ά ν  Δ ε ν ϊ ρ α μ ή  δ τ ι  δέν άπέδω κε 
μ έ 'ψ υ χ ι κ ό τ η τ α  κ α ί  ζ ω ν τ ά ν ι α  τό  
ρ ό λ ο  τ ο υ . 4 * ν  θά μ π ο ρ ο ύ σ α  ν ά  πώ 
δ μ ω ς τ ό  ί ί ι ο  κ α ί γ ιά  τ ά ν  μ ε γ ά λ ο  
μ α ς  Β ε ά κ η . “ Ο χ ι  δ τ ι  δέν ^έπ αιξε 
π ε ρ ίφ η μ α . " Ο τ ι  π α ί ς η  δ Β ί ά κ η ;  
ε ίν α ι σχε δ όν τά  τ έ λ ε ι ο . Ά λ λ ά  ρ4" 
λ ο ι σ ά ν  τ ο ύ ς  ίΐα ν α γ ι ω τ ά κ η δ ε ς  κ α ί 
τ ο ύ ς  Κ ώ α τ α δ ε ς  ε ίν α ι π ο λ ύ  μ ικ ρ ο ί  
γ ι ά  τ ό  ά ν ά σ τ η μ ά  τ ο υ ' το υ  π δ νε  
τό σ ο  δσο τ ό  σ α κ κ ά κ ι έ νό ς νά νο υ  
σ ' Ι ν α  γ ί γ α ν τ α .

Γ ι ά  τ ή ν  « Τ ύ χ η  τ ή ς  Μ α ρ ο ύ λ α ς »  
θά ε ίχ α  ν ά  πώ  π ώ ; ά π ε δ ό θ η  κ α ί 
α ύ τ ή  μέ π ο λ λ ή  ε ύ σ υ ν ε ιδ η σ ία  κ α ί 
φ ρ ο ντίδ α  άιτό τ ό  σ υ γ κ ρ ό τ η μ α  τ ή ς  
Μ ο υ σ ι κ ή ς  Κ ω μ ω δ ί α ς . Κ α ί  ο ί Ιυ ά  
θ ία σ ο ι ε ίν α ι ά ξ ιο ι  τώ ν  α υ γ χ α ρ η  
χ η ρ ίω ν  μ α ς  —  τ ή ς  ε ύ γ ν ω μ ο σ ύ ν η ς 
μ α ς  θ ά  λ έ γ α μ ε , γ ι ά  τ ή ν  λ ί γ η  δρο 
σ ιά  πού μ & ς  έφεραν ά π ό  τ ά  δμ ο ρ - 
φα π ε ρ α σ μ έ ν α .

Β ΑΣΟ Σ ΣΑΜ ΠΑΣ

Τ Ο  Ε Λ Λ Η Ν ΙΚ Ο  
ΛΊ«€ Λ Ο ΛΡ  Α/Λ Α Ρ € Α Κριτικό σημείωμα τοΰ 

κ. Κ. ΧαραΛαμπίδη

Μέσα σ' όλη τή μουβική δη
μιουργία χοϋ Σχΰρου Σαμάρα, 
ξεχωριστή όλόιελα θέση παίρνει 
ή «Ρεα». Τό μελόδραμα τοΰτο 
ανήκει μεταξύ τών έργων χήζ δεύ
τερης καί τελειότερης έποχής 
τοϋ συνθέτη, πού έχοντας κατα
σταλάξει πιά σέ συμπεράσματα 
γύρω άπο τις τεχνοτροπίες καί 
τίς νεώτερες αντιλήψεις περί ή 
χητικότητος. πραγματώνει πιό 
ξεκάθαρα τίς μουσικές πεποιθή 
σεις του, μέσα σέ &*εανό πολύ- 
φωνικών καί δρχηστρικών συν
δυασμών, οδηγημένων μέσα άπό 
τούς λαβύρινθους τών δραματι
κών μεταπτωτικών λεπτομερειών, 
γιά νά τονώση μέ τήν επιδέξια 
ηχητική μεταχείριση τό τραγικά 
στοιχείο τής υπόθεσης. Στή «Ρέα» 
συνδυάζει τόν μεσογειακό Λυρι
σμό, μέ τό μουσικό άλχημισμό 
τοΰ Βορρά. Είναι ένα Ιργο πού' 
δύσκολα μπορεί κανείς νά τό κα
τατάξει σέ μιά ώρισμένη σχολή. 
Μεσογειακός βασικά τύπος δ Σα· 
μάρας, συναρπάζεται άπό τό με
λωδικό ’Ιδεαλισμό τής ’Ιταλικής 
σχολής, μετουσιώνοντας όλο τό 
λεπτό συναισθηματισμό του στά 
ανάλαφρα φτερουγίσματα τοϋ Ί  
ταλικοΰ πρωτύπου, χωρίς μέ τοΰ
το ν* άδιαφορή τό δγκολιθικό 
κράτος τής Βαγγνερικής τεχνο

τροπίας. Μία τέτοια έλαστικότη 
τα στήν άρχιτεκτονική γραμμή 
εχει σάν αγαθό επακόλουθο τήν 
ακουστική πολυμορφία καί τήν 
δυνατότητα νά Ικανοποιή στή 
μουσική περιγραφή κάθε άκου- 
στικό ένστικτο. *0 συγκερασμός 
τών δύο τούτων στοιχείων μέ τήν 
αμοιβαία αναπροσαρμογή τους σέ 
χαρακτηριστικά δραματικά ση
μεία, δημιουργεί φωνητικές τρα 
χύτητες. χωρίς όμως μ’ αύτό νά 
έπηρεάζη τά συνολικό θέλγητρο 
καί τόν ανάλαφρο είδυλλιασμά 
τοϋ έργου.

Ξέχωρα ήπά τίς δυό βασικές 
επιδράσεις στή μουσική φραστι
κή, μεταχειρίζεται κάπως άχνά 
έλληνικά μοτίβα, Ιδίως-τοΰ «Κα 
ράβι άπό τή Χιό». Γενικά τό έρ 
γο τό διακρίνει μιά σοφή ένορ- 
χηστρωτική επεξεργασία. Οί θ έ  
σεις καί οί συνδυασμοί τών ορ
γάνων καί τών μερών τής χορω
δίας, άφίνουν νά διαφανή μιά ά 
πόλυτη μουσική επιστημοσύνη, 
πού χαρίζει στόν ήχητικό ρηιο 
ρισμό τοΰ έργου άβ αοτη καί 
πρόθυμη τάν προσήλωση τοΰ ά 
κροατή. Ή  κ. Φλερύ μέ τήν ύ- 
ποκριτική κατανόηση καί τή μου
σική της αρτιότητα, έδωσε άνά- 
γλυφή τή συναισθηματική εξέλι
ξη τής Ρέας.

Ε ιο ε κ τ ο ι  ζτιχ ' ι

“m i E P i u i i M i i L
ΣΠΥΡ. ΠΑΝΑΠΟΤΟΠΟΥΛΟΥ

Διαβάζοντας τά ποιήματα 
τοΰ κ. Σπ . Παναγιωτοκοΰλου 
(«Ό  νυχτερινό; διαβάτης») 
γιόμιαε ή ψυχή μου από ά 
γάπη καί νοαταλνία, καί μοΰ 
γίνεται αβάσταχτος ό πεθος 
νά πώ δυό λόγια γ*α τό
σο καλογραμμένο αύτό βι
βλίο.

Δέν σκέπτομαι νά κάμω 
κριτική ούτε γιά τούς στί
χους αύτ« γιά λαξεμένες φρά
σεις: μέ τήν ποίηση δέν κα
ταπιάστηκα ποτέ μου. Έχ»> 
όμως ξαναπεΐ, κάπου άλλοϋ 
πώς ποιητή έννοώ εκείνον πού 
έχει παρατήρησι κι’ έμπνευ· 
σι, έκεϊν·ν πού τού δόθηκαν 
αιτίες προπάντων ψυχικές 
νά τίς έΚφράση καί τίς εκ
φράζει μέ τό τραγοΰδι

Καί ό Σπ. Παναγιωτόπου- 
λος είναι τραγουδιστής πού 
άπ · τήν ξεχωριστή του εσω
τερικότητα, μάς τραγουδά 
γλυκά, άπλοποιημένα στήν 
άγάπη καί κάποιες παληές 
θύμησες. Κι άλλοτε πάλι σάν 
θέλει νά ζωγραφίση Ινα φθι
νόπωρο μιάν άνοιξι μυριαν- 
θισμένη. ενα δείλι, μιάν αυ
γή «αστράφτουν χίλιοι ϋλιοι» 
&πως λέεί ό ίδιος στή «Χυ- 
νοπωρινή ραψωδία».

Τά τραγούδια τοΰ 2π. Πα- 
ναγιωτοπούλου είναι άπαλ- 
λαγμένα όλότελα άπό κάθε 
ξένο στολίδι Μέ τοΰτο θέλω 
νά πώ πώς φωναχτά ξεχωρί
ζουν ανάμεσα σέ άλλες ποιη
τικές συλλ·γές πού ίτυχαν 
νά πέσουν στά χέρια μου καί 
πού μοΰ θύμισαν πολλά δια
βάσματα σέ ξένες γλώσσες.

Τό ξέχωρο σημάδι στά τρα
γούδια τοΰ Σπ. Παναγιωτό- 
πουλου είναι ή γιομάτη κα- 
λωσύνη άπλότητα καί μοΰ 
φαηεται πώς εΐναι ή πιό κα
λή μά καί ή πιό δύσκολη 
μορφή τής τέχνης.

Γιά τ ’ «Άργίτικά του» δέν 
λέω τίποτα : μέ μεθάει ή μο
σκοβολιά τής μέντας πού α
ναδεύει άπό τίς σελίδες αύ
τές. Περιορίζομαι νά πώ μό
νο πώς ατ’ «Άργίτικο γλέν- 
τι» άν άπαγγείλει κανείς σέ 
μιά συνΤΒοφιά, χωρίς τρα- 

j γούδια καί βιολιά, τό γλέντι 
' πάλι 6ά φουντώοει.

ΛΙΛΗ ΠΡΙΟΝΙΣΤΗ

Ή  κρουστάλινη φωνή της μέ 
έλοδιάφανους φωνητικούς άκρο̂  
βαιιαμούς άναρριχοΰσθ τά τονι- 
κά της ΰψη, μέ ακρίβεια καί μου
σικότητα ύπεροχη. *0 κ. Γλυνός 
υποκριτικά έκράτησε έπάξια τό 
ρόλο τοΰ Λυσία. ΪΙόνο σέ μερικά 
σημεία τά τραγούδι του ήταν κά
πως τραχύ. Ό  κ. Μούλας ήταν 
όπως πάντα ό μετρημένος καί ό 
άπόλυτα άκριβής καλλιτέχνης. Ό  
κ. Ξηρέλλης νομίζουμε πώς παρ- 
ενόηαε ιήν ψυχολογική Ιδιοσυ
στασία τοΰ Γονάρχη. Δέν είναι 
Μεφιστοφελής, άλλ’ οΰτε καί Με 
φιστοφέλειος. Είναι ό υπερόπτης 
Πατρίκιος πού αγαπά καί ποθεί 
τό κορμί τής ίδιας γυναίκας. 
Αύτά άρκοΰν νά τάν πείσουν πώ; 
ή ανταπόκριση είναι βέβαιη Ή  
απρόοπτη διαπίστωση πώς περι- 
φρονιέται τόσο κοινά γιά κάποιον 
άλλον, τόν συνταράσσει, τόν «αο 

,κάρει» καί ή ξηλοφθόνεια τοΰ υ
ποβάλει τή δολερότητα. Δέν εί 
νε Ίάγος, είναι άνθ-ρωπος πού 
μισεί επειδή άγαπδ Ή  κ. Ζω
γράφου, καί δ κ. Καλαϊιζάκης 

. ή σαν ικανοποιητικοί. Γενικά πα- 
ρετηρήθη μεγάλη έλλειψη καλής 
προφοράς άπ’ δλους τούς έκτελε- 
στάς., 01 σκηνογραφίες τοΰ κ. Ζω
γράφου δέν άνταποκρίνονται μέ 
τήν άλήθεια τών ρυθμών τής 
Γενοβέζικης άρχιτεκτονικής ίδι 
ορρυθμίας. 01 κίονες καί ή διά 
ταξη τών κλιμάκων, θυμίζει Ά σ

'J?  τ ιμ η τ ικ ή  τ ή ς  χ  Μ α ίο η ς  

Τ ο α μ α δ ο ΰ  α τό  θ έ α 

τρο  Α ρ γ υ ρ ο π ο ύ λ ο υ

, Τήν 4ην ’Απριλίου έδόθη είς 
τό θέα τρον ’Αργυροπούλου ή 
τιμητική τής κ. Μαίρης Τσα- 
μαδοΰ καλλιτέχνιδος τής 
δραματικής άπαγγελίας μέ 
τόν «Άγαπητικό τής Βοσκο- 
πούλας». Πρό τής ένάρξεως 
ή καλλιτέχνις μέ τήν άπαγ- 
γελίαν ένός ποιήματος έδι- 
καίωσε πλήρως τήν φήμην 
της διότι μέ τήν άπαράμιλλον 
τέχνην της έζωντάνεψε δλα 
τά δραματικά μέρη τοΰ ποιή
ματος καί Ιδωκε τόσον Εύ
τονον χρωματισμόν είς τάς 
εικόνας ώστε κυριολεκτικώς 
ήχμαλώτισε τό κοινόν πού 
εί){ε πλημμυρίσει τό θέατρο. 
Τό Ιργο άπξίδόθη πολύ καλώς 
καί έσημείωσαν έπιτυχίαν ίκ- 
τός τής κ. Τσαμαδοΰ ή κ. Ε. 
Παπαγιαννοπούλου, ό κ. Ζά· 
χος θάνος καί οί λοιποί έκ- 
τελεσταί.

συριακές καί Βαβυλώνιε; επιδρά 
σεις. Σκηνοθετικά ή παράσταση 
ήταν πολύ άπλά φροντισμένη.,. 
Έτσι μπορεί νά δικαίωση δ κα
θένας τά σκηνοθετικά άψυχόλό 
γητα πού όσο ΰπερσυμβατισμό 
νά έχη τά μελόδραμα είναι αδύ
νατον νά δικαιολογηθούν. Τό 
σκηνικό#είδικώτερα τής 3η; πρά- 
ξεως πού ήταν αύλόχωςος άρχον- 
τόσπιτου είχε σάν φυσικό επακό
λουθο τήν άδικαιολόγητη δράση 
όλων τών προσώπων. Ή  μή συμ- 
μειοχή τής χορωδίας στή συναι
σθηματική δράση τοΰ έργου, κλο
νίζει αίσθιιτά τή δραματουργική 
εξέλιξη τοΰ μύθου. Είναι κίτι 
πού πρέπει νά διορθωθή μαζί μέ 
τίς μικροανησυχίες τών δεσποινί
δων,. ‘Ο κ. Εύαγγελάτος ό ευσυ
νείδητος αύτός καλλιτέχνης (οδή
γησε τήν παράσταση μέ μιά πε
ρίλαμπρη μουσική σθεναρότητα 
πού άνεπιφύλαχτα συνετέλεσε α
κρογωνιαία στήν εύπρόσωπη μου
σική καί σκηνική διεξαγωγή τοΰ 
έργου.

ΚΟΣΤΑΣ ΧΑΡΑΛΑΜΠ14ΗΣ



Χ Ο ΡΟ Σ  ΚΑΙ ΤΕ Χ Ν Η
'Υπό τής κ. Ε Λ Λ Η Σ  Ζ Ο Υ Ρ Ο Υ Δ Η  Κα- 
θηγήτρίας ΈθνικοΟ ’Ωδείου καί χορο- 
γράψου τοΟΈλληνικοΟ Μελοδράματος-

Λ ’ θά μπορούν νά χρησιμοποιή
σουν τότε τά βήματά τους ά- 
πείρως ευκολότερα καί θά ά- 
ποφεύγωνται σφάλματα τόσον 
αισθητά. Τότε κάθε βηματι
σμός θά φεύγη εύκολώτερα 
άπό τόν ένα στόν άλλο για 
τί τό βάρος τού σώματος θά 
βρίσκεται πάντα στήν κατάλ
ληλη θέσι καί έτσι θά ύποβο- 
ηθήση τήν κάθε κίνησι νά ένω- 
θή άπόλυτα μέ τήνέπομένην. 
Ό τα ν  ό συνδυασμός τών κι
νήσεων κεφαλής, χεριών, σώ 
ματος καί ποδιών είναι άπό- 
λυτος άπό τήν συνεχή έξά- 
σκησι, τότε ή σκέψις είναι έ- 
λευθέρα νά προηγηθή έλα- 
φρώς τής κινήσεως πού θά έκ- 
τελεσθή.

Είς αύτό άπάνω θά δώσω 
μερικές συμβουλές:

Ό τα ν  μιά νέα χορεύτρια 
άρχίση τήν τέχνη τού χοροΰ, 
πρέπει νά μάθη τήν άκριβή 
τοποθέτησιν κάθε θέσεως (po
sition) ξεχωριστά, μέχρι τού 
σημείου νά κυρίαρχη άπόλυ
τα σέ δλες τίς λεπτομέρειες 
τών θέσεων ώς δτου δέ φθά- 
ση είς τό σημεΐον αύτό ή έρ 
γασία της θά είναι άποκλει- 
στικά στατική. Ή  τελεία το- 
ποθέτησις κάθε position πρέ
πει νά γίνη δευτέρα φύσις, 
πόταν ή χορεύτρια προτού 
κάμει καμμίαν κίνησιν ή άπό- 
πειραν έκτελέσεως, διανοητι- 
κώς, πρέπει νά εχη τελείαν 
τήν εικόνα καί έτσι δχι μόνον 
θά γνωρίζη άκριβώς πώς θά 
πρέπει νά είναι ή θέσις (posi
tion) άλλά καί ή έκτέλεσις τής 
κινήσεως θά είναι τότε. έπιτυ- 
χής. Αί άσκήσεις άύταί είναι 
πάντα εύχάριστοί' είς τόν θε
ατήν καί προκαλοΰν τήν καλυ- 
τέραν έντύπωσιν.

"Οταν λοιπόν φθάσωμεν είς 
μίαν κατάστασιν δπου αί κι
νήσεις μας τής position είναι 
τέλειες, τότε πρέπει νά προ- 
σέξωμεν τήν μετάβασιν άπό 
μία κίνησιν στήν άλλη.

Πρό καιρού μέ παρεκάλε- 
σαν νά γράψω ένα άρθρο στό 
«Καλλιτεχνικό κόσμο» καί ό 
μολογώ πώς σκέφθηκα πολύ 
γιά τό θέμα πού θάπρεπε νά 
διαλέξω καί άναπτύξω, γιατί 
ό χώρος δέν μοΰ έπέτρεπε,ά
σφαλώς νά έπεκταθώ. Χρειά
στηκα άρκετό καιρό γιά  νά 
κάμω τήνέκλογή μου.

Γιά λίγο σκέφθηκα τίς χο- 
ρεΰτριές μας. Ρωτώντας τόν 
έαυτόν μου: «Τ ί συμβαίνει μέ 
τίς περισσότερες άπ’ αύτές;» 
Καί άμέσως βρήκα τό θέμα 

* μου : «Η ΤΕΧΝΙΚΗ».
"Ολοι μας βέβαια ξεύρου- 

με πώς πρέπει νά περάση πο
λύς καιρός γιά νά; τελειοποι
ήσουμε τήν τεχνικήν τών πο
διών, σ' αύτά προστίθεται καί 
ή κίνησις τών χεριών,ή όποία 
γιά μένα είναι έπίσης μεγά
λης σπουδαιότητος, ένώ συ 
νήθως πάρα πολύ λίγη σημα
σία δίδεται στή σωστή θέσι 
καί κίνησί των.

"Οταν κανένας παρακολου- 
9ήση τά διάφορα Recital χο
ρού—έκτός βέβαια άπό έλάχι- 
στες έξαιρέσεις—καί δη ενα 
«enchainement» πρίν τής πραγ
ματικής του έκτελέσεως, θά 
καταλάβη άμέσως πόση λίγη 
προσοχή δίδουν στις κινήσεις 
τών χεριών, στό σώμα καί στό 
κεφάλι, ένώ στρέφουν όλό 
κληρη τή προσοχή τών στις 

t  κινήσεις τών ποδιών. 
ψ  Είναι άναμφισβήτητο άξίω- 

μ α : αί κινήσεις τών ποδιών 
νά είναι τεχνικαί καί έκφρα- 
στικαί. Ή  κυρία δέ έντύπω- 
σις πού πρέπει άπαραίτητα 
νά δίδεται στούς θεατάς εΐναι 
δτι δλαι αί κινήσεις πρέπει 
νά παρουσιάζουν Ινα άρμο- 
νικόν σϋνολον. 'Εάν αί χορεύ- 
•τριαί μας προσέξουν τά  βή
ματά τους καί enchainement 
καί συνταυτίζουν τίς κινή&εις 
μέ τήν άρμονική καί κατάλ
ληλη χρήσι τών χεριών, κε
φαλής καί σώματος είμαι βέ
βαια δτι θά άνακαλύψουν δτι ΕΛ Λ Η  Ζ Ο Υ Ρ Ο Υ 4Η

ΜΙΑ ΩΡΑίΑ ΠΡΟΣΠΑΘΕΙΑ

Η  Σ Υ Μ Φ Ω Ν Ι Κ Η  Ν Ε Ω Ν
Νά ένας όραματισμός πού 

•ίγινε άλήθεια, ένα ιδανικό 
ποΰ έγινε πραγματικότης. 
Είς τ ’ άτομικά μου _σημειώ

•  ματα τσΰ 1941 ποθούσα τήν 
ΰπαρξι μιας όρχήστρας ά- 
ποκλειστικά διά τούς νέους, 
δπου αύτοί νά διδάσκωνται 
καί καταρτίζωνται ταύτοχρό 
νως οί μέν ώς έκτελεσταί, οί 
δέ ώς διευθυνταί όρχήστρας 
είς Ιργα  ξένα ή ίδια, άν ε ί
ναι. καί συνθέται. Αύτό τό έ· 
πραγματοποίησαν τώρα δύο 
άξιέπαινοι νέοι, σπουδασταί 
τών άνωτέρων θεωρητικών 
ΏδείοΟ τής Πρωτευούσης, 
καί είς αύτήν έτρεξαν πρόθυ
μοι δλοι οί τελειόφοιτοι ή ά 
πόφοιτοι δλων τών Ω δείων. 
Ή  διδασκαλία θά γίνετα ι ά
πό τούς καλλιτέρους διδα- 

*  - 'σκάλους τού τόπου καί θά
είναι δωρεάν, θά δοθοΰν δέ 
έν καιρώ καί συναυλίαι. Είς 
τήν όρχήστραν αύτήν θά έ- 
τοιμάζωνται τά στελέχη πού 
θά χρησιμοποιηθούν μίαν ή- 
μέραν ώς άντικαταστάται τών 
παλαιών τής Μεγάλης Συμ 
φωνικής Όρχήστρας. Ή  Συμ
φωνική Όρχήστρα Νέων 
<Σ. Ο. Ν.) είναι άνεξάρτητος 
άπό κάθε Ώδειακόν όργανι- 
σμόν, καί μέ άνώτερον προ
ορισμόν, έξω  άπό άντιζηλίας, 

χ πάθη καί φιλοπρωτεϊα. "Εως 
τώρα διά ν’ άναδειχθή κανείς 
ώς διευθυντής όρχήστρας, έ 
πρεπε συνήθως, νά Μχτ) τήν 
προσωπική ύποστήριξι έ
νός διευθυντοΰ Ωδείου ή μα
έστρου ή σημαίνοντος προσώ
που, έστω  καί παρ’ άξίαν, δυ
στυχώς πικρές άλήθειες ! Έ 
δώ δμως δέν θά συμβαίνει 
-αύτό. Ό π ο ιος είναι άξιος θά 
τό δείξη άπ’ εύθείας. Έκ των 
σπουδαστών τώ ν ’Ωδείων τών 

φ  προσελθόντων, γίνετα ι έξέτα  
σις πρός έξακρίβωσιν τής Ι 
κανότητάς των καί τών γνώ- 
σεών των, ώς έκτελεστών. 
Έ γ ιν ε  πλέον κάτι ποΰ άπρε
πε καί πού έλειπε τόσα χρό

νια διά τήν άνάδειξι. καί 
προστασία τών νέων καλλι
τεχνών καί τών νέων ταλέν
των. Δέν θά πνίγωνται πλέ
ον οίνέοι άπό τό μονοπώλιον 
τών παλαιών. Κάτω αί μι- 
κροφιλοδοξίαι καί ό κομμα
τισμός είς τήν τέχνην. Έ νώ  
άπό μέρους μου, σάν άληθι- 

. νός καλλιτέχνης, τούς σφίγ 
γω  θερμά τό χέρι, τούς συγ
χαίρω όλοψύχως, καί εύχο
μαι τό Κράτος, τό Ύπουρ- 
γείον Παιδείας, οί καλλιτέ- 
χναι, οί νέοι, τό κοινόν νά 
ύποστηρίξουν μέ άγνή Ιδεο
λογία καί ήθική ύποχρέω· 
σι τήν νεο'ίδρυθεΐσα Συμ
φωνική Όρχήστρα Νέων 
(Σ. Ο. Ν ) καί τούς άξίους I- 
δρυτάς της πού έργάζονται 
γι’ αύτήν μέ κάθε άτομικό 
έγωΐσμό κατά μέρος, πρός 
τιμήν τής καλλιτεχνικής ζ ω 
ής τής Ελλάδος. Καί είς ά- 
νώτερα.

ΧΑΡ. ΧΑΛΙΚΙΑΣ

ΚΟΙΝΟ ΝΙΚΑ

Τόν περασμένο Φεβρουάριο χρ. 
ε. έιελέσθησαν οί γόμοι χοΰ δια
λεχτού λογοτέχνου καί συναδέλ
φου κ. Μ. Ζακυνθινάκη, μεχά 
τής χαριτωμένης καί γοητευτικής 
δίδος "Αννας Κιιοβατοϋς. Εύχο
μαι κάθε ευτυχία. T.S.

ΚΑΤΙΝΑ Κ0ΣΤ0Π0ΥΛ0Υ

Θϋμα οψκοκινητιστικοΰ δυσιυ- 
χήματος άπεβίωσεν τήν 25ην 'Α 
πριλίου 1944 μία άπό ιίς εόγενι- 
κώχερες φυσιογνωμίες ή Καιίνα 
Κωαιοπούλου.

Ή  Διεύθ·υνσις ιοϋ «Καλλιχ. 
Κόσμου» συνδεδεμένη σιενά μέ 
ιόν υιόν ιης Ίωάννην συλλυπεϊ· 
χ α ι αυτόν έγκαρδίως.
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M ARIKA PEK
«Μαρίκκ Ρέκ» είναι τό δ- 

νομα τής χαριτωμένης καί 
θελκτικής στάρ, πού κυριαρ
χεί του Εύρωπαϊκοΰ Κινημα
τογράφου καί άποτελεϊ τό 
«άνφάν-γκατέ» τών φίλων τής 
όθόνης. Ή  έκπληκτική αύτή 
έξέλιξίς της κατά τά τελευ
ταία δύο έτη, άπό άπλής χο
ρεύτριας, δπως ένεφανίσθη 
στό πρώτο της_ φίλμ, «Joat- 
κόφσκυ» μέχρι τής δυνατής έρ· 
μηνεύτριας. μέ άφθαστη τέ 
χνη τών χαρακτήρων είς μίαν 
καί1 τήν αύτήν ταινίαν «ΚΟ
ΡΑ ΤΕΡΡΥ», δύο διαφόρων 
τύπων κοριτσιών, δέν είναι 
καθόλου τυχαίο γεγονός. Κά
θε άλλο. Αποτελεί τήν δικαίαν 
έπιβράβευση ένός μακροχρο 
νίου καλλιτεχνικού έργου δ- 
μοιο τού όποίου ϊσως δέν ύ- 
πάρχει στό σινεμά. Ή  μπριό 
ζα  πρωταγωνίστρια τής ΟΥΦ_Α 
έφτασε στό σημερινό σημείο 
τής έξελίξεώς της, χάρις στίς_ 
έπίμονες καί συχνά άφάντα-' 
στα κοπιαστικές προσπάθειες 
στήν άναζήτηση του διαρκώς 
καινούργιου καί πρωτοτύπου.

"Αλλωστε ή μέχρι τοΰδε 
καλλιτεχνική της ζωή, δέν εί
ναι τίποτε άλλο παρά ή ίκα· 
νοποίησις τών άπαιτήσεων 
τοΰ κοινού μέ νέες δημιουρ
γίες. Σ ’ αύτό όφείλεται καί ή 
έπιτυχία της. Μικρούλα άκό
μη μόλις 14 έτών, έχειροκρο- 
τήθη θερμά στό Παρίσι, ώς 
χορεύτρια κλασσικών χορών. 
Δέν έμεινε έκεΐ. Στήν Α μ ε
ρική πού έπήγε, τό άκρως Αν
τίθετο. Έθριάμβευσε στά δη
μόσια θεάματα καί κέντρα 
μέ τά άκροβατικά της καί 
τούς μοντέρνους της χορούς. 
Στήν Ευρώπη δταν γύρισε τήν 
τράβηξε τό θέατρο. Ή  τέχνη 
τής ήθοποιΐας της καθώς καί 
τό μπρίο της στό παλκοσένι- 
κο. τήν κατέστησαν δημοφιλή 
καί περιζήτητη άπό τούς θια- 
σάρχας τής Κεντρικής Εύρώ- 
πης καί κατόπιντήςΓερμανίας.

’Από θρίαμβο σέ θρίαμβο έ- 
βάδισε. Μέ τόν Κινηματογρά
φο τής έδόθη εύκαιρία νά Ι
κανοποίηση τό πάθος πού έ
χει γιά τήν δημιουργία τού 
καινούργιου καί τοϋ πρωτο
τύπου. Γιά τό τελευταίο της 
χρωματιστό φίλμ-ρεβύ «Ή γυ
ναίκα τών όνείρων μου» πού 
θά προβληθή καί έδώ, οί ειδι
κοί έκφράζονταιμέ τά ένθου- 
σιωδέστερα λόγια καί δέν ά- 
ποκρύπτουν δτι άποτελεϊ τό 
άκρον άωτον τής άποδόσεώς 
της 01 τελευταίες σκηνές τοΰ 
έργου είναι πραγματικά όνει- 
ρώδεις μέ τίς πολύχρωμες 
καί άρμονικές άμφιέσεις τών 
ή,θοποιών. Ή  σκηνοθεσία τής 
μεγαλειώδους αύτής ρεβύ,ό- 
φείλεται είς τόν άνδρα τής 
Μαρίκα Ρέκ, Γκεόργκ Γιά- 
κομπυ. ναπ. μιραμιτιτλε

ΤΑ ΜΕΓΑΛΑ ΦΙΛΜ
—Τό νέον έργον τού περι- 

φήμου σκηνοθέτου, Γκέζα φόν 
Μπάλβαρυ «Σράμμελ» ό τ ί τ 
λος τοΰ όποίου άναφέρεται 
είς τάς περιφήμους όρχήστρας 
βιεννέζικης μοασικής, οί ό 
ποιες πρό τοΰ παγκοσμίου 
πολέμου κυριαρχοΰσαν είς 
τήν Αύστριακήν πρωτεύουσαν 
καί τίς όποιες οί άδελφοί 
Σβάμμελ έλανσάρισαν. Τήν 
ζωήν αύτών τών δύο μουσι
κών μαζύ μέ τό μεγαλείο 
καί τήν εύθυμία καί ξενοια
σιά τής Βιέννης το£. 1910, πα
ρουσιάζει σέ έκτάκτου μεγα
λείου εικόνες ή ταινία τής 
Βήν—Φιλμ είς τήν όποίαν 
πρωταγωνιστούν ή Μάρτε 
Χάρρελ, ό βιεννέζος Μωρίς 
Σεβαλλιέ, Πάουλ Χερμπιγκέρ, 
ό κωμικός Χάνς Μόζερ καί ό 
γόης Χάνς Χόλτ (Μότσαρτ, 
είς τήν ταινία «Ό τα ν  οί θεοί 
άγαποϋν»).

ΤΑ ΝΕΑ ΕΛΛΗΝΙΚΑ «ΙΛΜ

( (
Τ Ο  Δ Ρ Ο Μ Β Κ Ι  Τ Ο Υ  Π Α Ρ Α Δ Ε Ι Σ Ο Υ  ; ;

ΚΡ Ι Τ Ι Κ Ο Σ Η ΜΕ Ι Ω ΜΑ  Τ Ο Υ  κ Α Λ Ε Κ ΟΥ  ΜΑΑΗ

" Γ ο τ » ρ α  ά π ό  τ ή ν  π ρ ίίχ ο φ κ ν ή  i -  
π ιχ ι» χ ία  χ ή ς  « Φ » ν ί ) ς  τ ή ς  Κ α ρ β ι α ς »  
τ ή ;  « ξ α ι ρ ϊ ΐ ι χ ή ς  ά ύ τ ή ς  8ημιοι>ργί 
« ς  τβ8 Δ η μ . Ί ι » α ν ν ο * ο ΰ λ ο υ , ή 4- 
π ο ία  π ρ κ γ μ α τ ι χ ά  έαημ βίω σδ οχαθ- 
μβ  ο χ ή ν  έ ξ ί λ ι ξ η  τ ή ς  ί λ λ η ν ι χ ή ς  κ ι- 
ν η μ α χ ο γ ρ α φ ία ς , ή  Μ ί γ α — Φ ίλ μ
μ ϊ ς  π α ρ ο υ α ία α ·  τ ή ν  π α ρ «λ β ο 3 ο κ  4- 
6 5 ο μ { ίϊα  ο ι6  « Ρ έ ξ »  κ α ί χόν « ’ β ρ · 
φ ία »  τ ή ν  π ρ β χ η  ί η μ ι ο ο ρ γ ί α  χ η ς , 
χό «Α ρ ο μ ο ίκ ι χοΰ Π α ρ κ ί ι ί ο α β » .

Ή  ν ί *  β μ ω ς α ϋ τ ή  ί λ λ η ν ι κ ή  χ α ι·  
ν ί *  ή  ό π ο ία  χ ία ο  8 ιβ > η μ ίο θ η  ώ ς ή 
μ ό ν η  ά ρ χ ία  κ α ί  χ ιμ ώ ο α  τ ή ν  4 λ λ η - 
ν ικ ή ν  π α ρ α γ ω γ ή  ή χ α ν  ο χ ή ν  π ρ α - 
γ μ α χ ικ ό χ η χ α  Ι ν α  κ ιν η μ α χ ο γ ρ α φ ιχ ό  
4 ξ ά μ 6 λ ω μ α , μ ι ά  « ρ · χ ο φ « ν ή ς  ά π ο - 
χ υ χ ία  ά π ό  ά π ό ψ «ω ς χ ίσ ο ν  χ ιχ ν ι-  
χ ή ς  δο ον κ α ί κ α λ λ ι κ χ ν ι χ ή ς  4ργα· 
α ί α ς .

\ϊί  Ιχ ο ι> μ ι π ρ ό θ ο η  νά  χ ά ν ο ιιμ * 
' κ ρ ι χ ι χ ή  ί π ί  τ ή ς  ν 4 « ς  « ΰ χ ή ;  Ι λ λ η -  

ν ι χ ή ς  χ α ι ν ί α ς  μ έ  α υ ν χ » λ « σ χ ή  τ ή ν  
γ ν ιο ο χ ή  « ρ · μ α ί ϊ κ η  γ κ ρ ί ν ι α »  ο δ χ » 
π α ρ α β ι χ ό μ κ ο χ ι  π ώ ς ι π ι ι ί ή  ή  τ α ι 
ν ία  * 4 χ ή  ή χ α ν  4 λ λ η ν ι κ ή  Β4ν μ π ο - 
pouas ν ά  ή χ α ν  χ α ί  ά ρ τ ί α . Τ ο υ ν α ν 
τ ί ο ν  μ ά λ ια χ α , π ιο χ ι ύ β υ μ ι  όχι ή  έλ· 
λ η ν ι χ ή  κ ιν η μ α χ ο γ ρ α φ ί α  · ί ν α ι  οέ 
•  ί β η  ν ά  χ α ρ ί γ η  ά ξ ιό λ ο γ α  Ιρ γ α  γ ι ά  
χ ά  ό π β ία  θ ά  μ χ ο ρ β β μ ι  μ έ έ ΐ ν ι χ ή  
6π·ρ ν)< ράνιια ν ά  μ ι λ ί μ ι  ί χ α ν  μ ά λ ι -  
βχα Β ι α ϋ χ ι ι  ά ξ ιέ λ ο γ ο ο ς  β κ η ν · Ι 4 -  
χ « ς  κ α ί χ α χ η ρ χ ια μ 4 ν ο υ ς  χ · χ ν ι χ ο ΰ ς .' 
Γ ι α υ χ ό  ά χ ρ ι β β ς  ν ο μ ί ζ · υ μ «  ό χ ι δέν 
π ρ 4 π *ι  ν ά  γ ίν ο υ μ »  σ υ ν έ ν ο χ ο ι, κ α ί 
α ύ ο ια ο χ ικ ά  ϋ π «ύ β «ν ο ι χ ή ς  ά π ο χ υ - 
χ ί α ς  χώ ν 4 λ λ η ν ι χ δ ν  φ ίλ μ , ά π ο ο ι- 
ω π ό ν χ α ς χ ά  π ρ α γ μ α χ ικ ά  γ ί γ ο ν ό χ α  
χ ά  ό π ο ία  ώ ίή γ η ο α ν  κ α ί  χό « Δ ρ ο μ ά 
κ ι ι ο ί  Π α ρ α δ ϊίσ ο υ  ι ί ς  χ ή ν  πρω χο 
φ ανή α ΰ χ ή  ά π ο χ ι» χ ία .

Τ ά  χ ο ρ ιώ χ ιρ α  α χ ο ι χ ι ΐ α  τ ά  6 
π ο ια  π ροα πο βέχουν χ ή ν  έ π ιχ υ χ ία  
οχό γύριαμα έ νό ς φίλμ « Ι ν α ι  χά 
χ ϊ χ ν ι κ ά  μ έ ο α , ή  α χ η ν ο θ ϊ ο ί α , χό 
o s vs ip io , ή  η θ ο π ο ι ί α .Α υ ο χ υ χ β ς  4 μ ω ς 
α ΰ χ ά  Ι λ ι ι π α ν  Χϊλ*ίβ>ς ά π ό  χό 
«Λ ρ ο μ ο ίκ ι xoS Π α ρ α δ ίί ο ο ι» » . Κ α ί  
π ρ δ τ α — π ρ δ τ α  χ ά  φ ω νο λ η π χ ικ ά  
μ η χ α ν ή μ α χ α  τ ή ς  Μ έ γ α — Φ ίλ μ  χ ά  
ό π ο ια  β ίν α ι ά ν χ ιγ ρ α φ ή  ά π ό  μ ο νχέ - 
λ ο  1931 χ ή ς  R G.A., ι τ α λ ι κ ή ς  κ α · 
χ α ο χ ίϋ ή ς  s i v a i  μέ ν ajx0 μ η χ α ν ι κ ή ς  
ά π ό ψ ε ω ς κ α λ ά , ά π ό  φ ω ν η χ ικ ή ς δ 
μ ω ς άπ οδ όοδ ίο ς δέν ά ξ ίζ ο υ ν  χ ίπ ο - 
χ α . " Γ σ χ ϊ ρ α  ή  πλήρης άπουοία χοΰ 
ο κ η ν ο θ ίχ ο υ . Δέν έχω τ ή ν  τ ι μ ή ν  ν ά  
γ ν ω ρ ίζω  π ρ ο σ ω π ικ ά  χό ν κ . H i s p a -  
λ ί ζ ι  ά λ λ ά  ν ο μ ίζ ω  δ χ ι χό μ ό νο  
φ ρό νιμο π ού  ίχβι νά κάνη β ίν α ι ν ά  
ά λ λ ά ξιο  έ π ά γ γ *λ μ α  (ά ν  έ χ κ  s vvo s t- 
χ α ι ά κ ί μ ά  χ ή ν  ένχύπ ω σ η  δ χι μ π ο 
ρ εί νά  ε ίνα ι σ χ η ν ο θ έ χ η ς ) ή  χ ο ΰ λ ά - 
χ ισ χ ο ν  ν ά  μ δ ς  ϋ π α λ ά ξ η  ά π ό  χ ή ν  
π α ρ ο υ σ ία  χου ά π ό  χ ά  έ λ λ η ν ι κ ά  φ ίλ μ  
ά π ό  . χ ά  δ π ο Εα  4 χ ο υ μ § π ο λ ύ  μ β γ α - 
λ ύ χ β ρ ίς  ά π α ι χ ή σ ϊ ΐ ς  ά π ό  δ χ ι ν ο μ ί-  
ζ * ι  δ « σ κ η ν ο θ έ τ η ς »  κ . Π ι β ρ α λ ί ζ ι  
δ π ο χ ιμ ώ ν χ α ς  χ ή ν  ν ο η μ ο σ ύ ν η  κ α ί 
χ ή ν  ά ν χ ίλ η ψ η  χοδ έ λ λ η ν ικ ο ϋ  κ ο ι 
ν ο ύ . Έ κ τ ό ς ^ δ μ ω ς  χ ή ς  έ λ δ ϊ ΐ ν ή ς  σ χ η ' 
νο θ β σ ία ς κ α ί το δ  ά κ ό μ α  χ ϊ ΐ ρ ό τ ί ρ ο υ  
ν τ β κ ο υ π ά ζ  π ού  ή χ α ν  ά π ό  χο ύ ς 
σ π ο υ δ α ιο χ έ ρ ο υ ς π α ρ ά γ ο ν χ α ς  χ ή ς  
κ α κ ή ς  έμ φ α νίσ β ω ς χοδ φ ίλ μ  κ α κ ο  
π ο ιή θ η κ ε  κ α ί ά λ β ι ώ ί η κ *  έ ν τ ε λ β ς  
τ ά  σ ε νά ρ ιο  χοδ κ . Ά λ έ κ ο υ  Λ ι ϊ ω ρ ί -  
κ η  πού ε ίχ ε  δ λ α  τ ά  σ τ ο ιχ ε ί α  έ νό ς 
π ο λ ύ  κ ά λ ο δ  Ιρ γ ο υ .

Ό σ ο  γ ι ά  χό π α ί ξ ι μ ο  τω ν  ήθο· 
ποιόδν ν ο μ ίζ ω  δ χι θ ά  έ π ρεπ ε ν ά  έ- 
π α ν α λ ά β ω  κ ά χ ι π ού  π ο λ λ έ ς  φ ορές 
δ π ε α χ ή ρ ιξα  κ α ί  οχό π α ρ ε λ θ ό ν  : Τ ό  
π α ί ξ ι μ ο  σ τό ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο  ϊ έ ν  
Ι χ ε ι  ο ύ ϊ ε μ ί α  σ χ έ σ η  μέ τ ό  θ ε α τρ ι
κ ό  π α ί ξ ι μ ο . Ο ί  θ ε α χ ρ ικ έ ς κ ιν ή σ ε ις  
π ού  μ έ χ ό σ η  ε ύ χ έ ρ ε ια  μ ε χ α χ ε ι ρ ί- 
ζ ο ν χ α ι  ο ί π ρ ω χ α γ ω ^ ισ χ α ί οχό « Δ ρ ο 
μ ά κ ι  χοΰ Π α ρ α δ ε ί σ ο υ »  δέν θ ά  κ α - 
χω ρθω θή ν ά  ά π ο β λ η θ ο δ ν  ά ν  δέν ύ
π α ρ ξ η  π ρ ο η γ ο υ μ έ νω ς μ ι ά  φ ο ίχη σ η  
γ ι ά  Ι ν α  ώ ρ ισμ έ νο  χ ρ ο ν ικ ό  δ ι ά ο τ η  
μ α  μ έ σ α  σέ μ ι ά  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  
σ χ ο λ ή . Σ τ ό  π α ρ ε λ θ ό ν  ε ίχ ε  κ ά ν ε ι 
μ ι ά  π ρ ο σ π ά θ ε ια  μ έ  ά ρ κ ι χ ά  κ α λ ά  
ά π ο τ ε λ έ σ μ α χ α  γ ι ά  χ ή ν  ί π α ρ ξ η  ε ι
δ ι κ ή ς  κ ιν η α α χ ο γ ρ α φ ικ ή ς  σ χ ο λ ή ς  
ό ά κ ο ύ ρ α σ το ς  έ ρ γ ά τ η ς  χοδ κ ί ν η μ α - 
χογράφ ου χ ,  Γ ε ώ ρ γ ιο ς  Β ε ν χ ο ύ ρ η ς 
ή  δ π ο ία  δ μ ω ς έ σ χ α μ ά χ η σ ε  λόγφ  
χ ο δ .π ο λ έ μ ο υ  Ν ο μ ί ζ ω  δ χ ι τώ ρ α  4- 
π ιδ ά λ λ ε χ α ι  ν ά  ξ α ν α γ ί ν η  ή  π ρ ο σ 
π ά θ ε ια  α ύ τ ή  γ ια χ ί  ά ν  δ π ή ρ χ *  κ ι 
ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  σ χ ο λ ή , κ α ί  ά ν  δ κ . 
Δ η μ . Μ υ ρ ά τ — πού ε ίν α ι δ μ ο λ ο γ ο υ - 
μ έ νω ς Ι ν α ς  μ ε γ ά λ ο ς  κ α ί  δ υ ν α μ ικ ό ς  
κ α λ λ ι χ ί χ ν η ς , ε ίχε  π ά ρ η  μ ε ρ ικ ά  
μ α θ ή μ α χ α  ο ’  α ύ χ ά ς  θ ά  μ δ ς  π α ρ ο υ  
σ ια ζ ό χ α ν ε  περ ισσ ό χε ρ ο  κ ι ν η μ α τ ο  
γ ρ α φ ικ ό ς κ α ί  δ ίχ ω ς τ ό  τό σ ο  Ι ν -  
χονο θ ε α χ ρ ικ ό  σ χ ύ λ *κ α ί χ ίς  θ ε α τρ ι
κ έ ς κ ιν ή σ ε ις  χ ίς  ό π ο ιε ς  μ δ ς  π α ρ ο υ 
σ ία σ ε  σχό « Δ ρ ο μ ά κ ι  το δ  Π α ρ α δ ε ί 
σ ο υ » χ ω ρ ίς  έν τ ο ύ τ ο ι ς  χό π α ί ξ ι μ ο  
χου ν ά  ε ίν α ι έ ν τε λ ώ ς κ α κ ό . Τ ό  
ίδ ιο  δ μ ω ς μέν θ ά  μ π ο ρ ο δ σ α  ν ά  πώ 
κ α ί γ ι ά  τ ή ν  π ρ ω χ α γ ω ν ίσ χ ρ ια  χ ή ν  
δ ιδ α  Ρ ι ρ ή  Δ ι κ α ι ο ύ λ ι α . Π ο λ ύ  σ υ μ 

π α θ ή ς  χ ύ π ο ς , ά π έ χ ε ι δ μ ω ς τ ο δ  νά  
ε ίν α ι ή  « α π ο κ ά λ υ ψ η »  χοδ Έ λ λ η -  
ν ικ ε δ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ . Τ ή ς  λ ε ίπ ε ι 
έ ν τε λ ώ ς τ ό  δ ρ α μ α τ ιχ ό  σ τ ο ιχ ε ί ο , 
π ρ ίν  δέ ξ α ν α π α ί ξ ε ι  θά έπρεπε ν ά  
μορφ ω θή κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ά  μ ι ά  κ α ί 
δέ π α ρ ο υ σ ιά ζ ε ι χό ίμ φ υ χο χ α λ έ ν χ ο  
πβύ είχε  ή  π ρ ω χ α γ ω ν ίσ χ ρ ια  τ ή ς  
« Φ ω ν ή ς  τ ή ς  Κ α ρ δ ι β ς »  δ ις  Κ .  Π ά 
ν ο υ . Ό  τε ν ό ρ ο ς  χ .  * 0 8 . Κ α ζ ή ς  
σ τά θ η κ ε  ά ρ χ ε χ ά  κ α λ ά  κ α ί σ ά ν  τ ρ α  
γ ο υ δ ισ χ ή ς κ α ί β ά ν π ρ ω χ ό π ε ιρ ο ς ή 
θ ο π ο ι ό ς . Ό σ ο  γ ι ά  τ ο ύ ς  ά λ λ ο υ ς  ή - 
θ ο π ο ιο ύ ς Ε λ έ ν η  Χ α λ χ ο ύ σ η , Χ ρ .  
Ε δ θ υ μ ίο υ  θ ά λ ε ι α ν  Κ ο υ ρ ή — έ ξα ιρ ε - 
χ ιχ ά  χ α ρ ιχ ω μ έ ν η — Ά ν χ .  Γ ι α ν ν ί δ η  
π α ρ ' δ λ ο ν  δ χι σ τ ά θ η κ α ν  κ ι '  α ύ χοί 
• χ ε χ ι κ ά  ά ν χ ικ ιν η μ α χ ο γ ρ α φ ικ ο ί έ
κ α ν α ν  δχι μ π ο ρ ο δ α α ν  μ α ζ ί  μέ τ ο » ;  
π ρ ^ χ α γ ο ν ι σ χ ά ς  γ ι ά  χ ή ν  άρ χιω χέ - 
ρ α  έ μ φ ά νισ η  χ ή ς  τ α ι ν ί α ς  κ α ί  ε ί 
μ α ι  β έ β α ια ς  δχι ά ν  δ π ή ρ χ ε  σ κ η ν ο 
θ έ τ η ς , δ λ ο ι ο ί ή θ ε π ο ιο ί θά ή τ α ν  
μέ τ ί ς  φ ιλ ό τ ιμ ε ς  π ρ ο σ π ά θ ε ιε ς ποέ 
κ α τ έ β α λ α ν , ά π ε ιρ η ς  κ α λ ύ τ ε ρ ο ι.

Γ ι ά  χ ή  μ ο υ σ ικ ή  δέν Ιχ ω  χ ίπ ο χ α  
ά λ λ ·  ν ά  π ·  π α ρ ά  δ χ ι δ χ . Β ιχ ά λ η ς  
έπρεπε ν ά  σ ε β α σ τή  τ ό  δ ν ο μ ά  χο « 
χ α ί  ν ά  μ δ ς  π α ρ ο υ σ ιά σ η  χ ά χ ι  χ α λ έ - 
χερο ά π ό  χό χ α χ α σ χ ε ύ α σ μ α  χ ή ς  
χ α κ ι δ ς  ώ ρ α ς π ού  μ ά ς  προσέφ ερε.

Τ ε λ ε ι ώ ν ο ν τ α ς  π ρ έ π ε ι ν ά  ποβ με 
χ α ί  δυό λ ό γ ι α  σ τό ν  χ . Ι Ι ε γ α λ ο ο ι -  
χ ο ν ό μ ο . Ά λ λ η  φορά ά ν  θέλει νά  
π α ρ ο υ σ ιά σ η  ’ Ε λ λ η ν ι κ ό  φ ίλ μ  ( > ο ·  
δέν Ι χ ε ι  κ α μ μ ι ά  σ χέ σ η  μ έ  τ ό  Φ ω 
τ ο ρ ε π ο ρ τ ά ζ ) , ν ά  Ι χ η  Ι π '  δψ ει χου 
δ χ ι δ π ά ρ χ ο υ ν  ε ιδ ικ ο ί γ ι ά  κ ά θ ε  δ ο υ 
λ ε ι ά , κ α ί  δ χι δέν ά ρ κ ε ί κ α ν ε ίς  νά 
λ έ ς  δ τ ι  ε ίν α ι δ ιε υ θ υ ν τή ς τ ή ς  π α 
ρ α γ ω γ ή ς  ά λ λ ά  κ α ί νά  ε ίν α ι ε ίς  θέ 
σ ιν  νά  διευθύνη τ ή ν  π α ρ α γ ω γ ή . 
Γ ι α τ ί  ή εύθύνη τ ή ς  π λ ή ρ ο υ ς  α π ο τ υ 
χ ί α ς  σχό « Δ ρ ο μ ά χ ι  χοδ Π α ρ α δ ε ί 
σ ο υ » α ν ή κ ε ι  ε ίς  τ ό ν  κ . Η ε γ α λ ο ό ι -  
χ ο ν ό μ ο . Ο δ τ ε  χ ά ν ο υ ν  π ε ιρ ά μ α τ α  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ ή ς  π α ρ α γ ω γ ή ς  Ι·_ 
π ο τ ι μ ώ ν τ α ς  τό σ ο  τ ή ν  ν ο η μ ο σ ύ νη  
χοδ 'Ε λ λ η ν ι κ ο ύ  κ οινού  κ α ί ά π ο - 
β λ έ π ο ν τ α ς  μ ό ν ο  κ α ί μ ό ν ο  ε ίς τ η ν  
ε δ κ ο λ ο ν ά π ό κ χ η σ ιν  μ ε ρ ικ ώ ν έκ α - 
χ ο μ μ υ ρ ίω ν ή  δ ισ ε κ α χ ο μ μ υ ρ ίω ν , δ ι 
ό χ ι μ ’  αύ χόν χόν χρόπο έ μ π ο δ ίζο υ ν  
χ ή ν  Ε λ λ η ν ι κ ή  κ ιν η μ α χ ο γ ρ α φ ία  ν ά  
ό ρ θ ο π ο δ ή σ η  κ α ί  ν ά  ά κ ο λ ο υ θ ή σ η  
τ ή ν  ά λ λ η  κ α λ λ ι χ ε χ ν ι κ ή  έ ξ έ λ ιξ η  
τ ή ς  χ ώ ρ α ς , κ α ί π ε ρ ιπ α ίζ ο υ ν  τ β  
Α θ η ν α ϊ κ ό  κ ο ιν ό , πού μ έ τ ό σ η  π ρ ο 
θ υ μ ία  έ τρ ε ξε  ν ά  δ ιτ ο σ τη ρ ίξ η  τ ή ν  
’ Ε λ λ η ν ι κ ή  π ρ ο σ π ά θ ε ια , κ α ί π ο »  
β γ α ί ν ο ν τ α ς  ά π ό  χό ν κ ιν η μ α χ ο γ ρ ά - 
φο ά να φ ω νο δ σ ε . Κ Ρ Ι Μ Α !

ΑλΕΚΟΣ Κ. ΜΛΛΗΣ

ΠΩΣ ΓΛΕΝΤΑΕΙ Η Α0ΗΝΑ
θέλαμε λίγο νά ξεσκάσου

με καί έπισκεφθήκαμε τό 
μοναδικό κοσμικό κέντρο τής 
’Αθήνας μας, -τό «Σ ε— Νοΰ». 
Μπήκαμε καί καθίσαμε νά 
φδμε στό Μπάρ, γιατί ή α ί
θουσα ήταν κατάμεστη άπό 
κο^λό καί έκλεκτό κόσμο.

Μέ μιά ματιά εβλεπε κα
νείς πολλούς άπό τούς πα- 
ληούς γλεντζέδες _τής ’Αθή
νας, συγγραφείς τού θεάτρου 
θεατρικούς έπιχειρηματίας 
καί πλήθος έκλεκτούς καλ- 
λιτέχνας.

Ό  γνωστός τραγουδιστής 
καί κονφερασιέ τοΰ «Σ έ  Νοΰ» 
κ. Σώ τος Σιδηρόπουλος πα
ρουσιάζει τή μικροΰλα Ροΰ- 
λα, τό «παιδί θαύμα» δέ μιά 
ρούμπα καί κατόπιν τή «_γυ· 
ναϊκα τού πόθου» δίδα Ροΰλα 
τής δποίας ή προκλητικές κι
νήσεις τοΰ σώματος σ' £να 
σκανδαλιστικό χορό άνατολί- 
τικο, άνοίγουν... τήν δρεξη 
πολλών καλοφαγάδων.

Μετά άναγγέλετα ι ή χαρι
τωμένη δ/νίς Διάνα σ' Ιναν 
ώραιότατο πολωνέζικο χορό 
πού έκτελεΐται μέ μπρίο καί 
κέφι καί άκολουθεϊ ή μελά- 
χροινή όμορφιά τοΰ «Σέ-Νοΰ» 
δ/νίς Τοΰλα πού έκτελεΐ άρι- 
στοτεχνικώτατα ϊνα  θαυμά
σιο τσιγγάνικο χορό πού έχει 
άφάνταστο «σουξέ». Έ ν συ- 
ν«χε (9 ένα έξαίρετο μοντέρ
νο βάλς χορεύεται άπό τό 
ντουέττο Μοσχόπουλος καί ή 
αίθερία Φερίντα πού κατα
χειροκροτείται,

Μετά τό χορευτικό ποτ-που- 
ρί τώ ν ώραίων άδελφών Ντο- 
ρέ ό κ. Σιδηρόπουλος παρου
σιάζει τήν έξαιρετική νέα ντι
ζέ ζ  δ/δα Ντάλια πού Ιχει βα
φτίσει ό ’ΑττΙκ στήνώραιοτά- 
τη ρωμάντζα τοΰ Καπνίση 
«Σ έ  νοσταλγώ...» καί μετά 
στό «Χωρίς έσένα δέν μπορώ 
νά ζήσω» τοΰ κ.Φραντζεσκάκη.

η. ρ



Μ ΚΙΝΗΜ ΑΤΟΓΡΑΦΙΚΗ ΤΕ ΧΝ Η

ΤΟ ΝΤΕΚΟΡ
Μία μελέτη τοΰ μεγάλου σκηνοθέτου ΦΑΊ Τ ΧΑΡΛΑΝ 

-- Μετάφρασις τοΰ κ. ΓΙΑΝΝΗ ΠΡΙΝΕΑ
Β'

Ό  καταρτισμός τών ντεκόρ 
«ύ τώ ν ήτο μηδαμινός, διά 
προσπάθειαν διακοσμητικήν 
οΟτε λόγος. Κανένας ρυθμός 
(στύλ), μία τάσις μόνον πρός 
τόν ρυθμόν Ναπολέοντος Γ ' 
φορτωμένον παρά τήν άταξί- 
αν μέ άκαλαίσθητον πλοΰτον.

Κατόπιν μερικών άναζητή- 
σεων συγχρόνου διακοσμητι- 
κής έφηρμοσμένης σέ άληθι- 
νά έσωτερικά, μερικοί διάκο- 
σμηταί ήθέλησαν νά κάνουν 
νά έπωφεληθη άπ’ αύτό δ κι
νηματογράφος. Τό Αποτέλε
σμα ύπήρξεν ϊσως άκόμη θλι- 
βερώτερον.^Τά ωοειδή παρά- 
βυρα, οί παραστάται μέ κιο
νόκρανα μέ γυρλάντες ρόδων, 
δοχεία ζωγραφισμένα περιέ- 
χοντα τρία ρόδα, μαξιλάρια 
στολισμένα μέ ρόδα, έπιπλα 
μέ άνάγλυφα ρόδα ήσαν μιά 
μόδα μανιώδης.'Υπήρξεν ή έ
ποχή τών ρόδων ρυθμοποιη- 
μένων (στυλιζέ). Είνε άνωφε- 
λές νά άναφέρωμεν τάς Ιστο
ρικός Αναπαραστάσεις τάς 
γενομένας τήν έποχήν έκεί- 
νην. Τά μέσα τής έκτελέσεως 
δέν ύπήρχον, δσον διά τά 
σφάλματα είς τόν ρυθμόν, ή
ταν γελοία.

"Ενα ντεκόρ κινηματογρά
φου, διά νά είνε ένα καλό 
ντεκόρ, πρέπει νά «παίζη».Κι’ 
άν είνε ρεαλιστικόν, έξπρεσι- 
ονιστικόν, σύγχρονον ή άρ- 
χαΐον, πρέπει νά κρατή τό 
ρόλο τοϋ. Τό ντεκόρ πρέπει 
νά παρουσιάζω τό πρόσωπον 
πριν άκόμη έμφανισθή αύτό, 
πρέπει νά δείχνη τήν κοινω
νικήν του θέσιν, τάς προτιμή
σεις του, τάς συνήθειας του, 
τόν τρόπον τής ζωής του, τήν 
προσωπικότητά του. Τό ντε
κόρ πρέπει νά είνε στενώτα 
τα συνδεδεμένο μή τήν δρδ- 
σιν.

Ό  Ιξοχος καϊ άείμνηστος 
φίλος μας Κανοΰντο, μοΰ έξέ- 
θετε μ[αν ήμέραν, πώς έπε- 
•ύμει νά ένώση στενώς τό 
ντεκόρ καί τήν δράσιν.'Επρό-

κε;το είς Ινα  φιλμ τοΰ όποιου 
αύτός είχε γράψη τό σενάριο 
νά Λαρουσιάση μίαν γυναίκα 
μονήρη, φρικτά έγκαταλελει- 
μένην είς τήν ζωήν, περικυ- 
κλωμένην άπό κενόν καί έρη- 
μίαν. Τό ντεκόρ' μιά μεγάλη 
αίθουσα, άπέραντος, συντε 
θειμένη άπό γραμμάς καθέ
τους, ύψηλάς, όμοιομόρφους 
έπαναλαμβανομένας άνευστο- 
λ ισμά τω ν κανένα παράθυρον, 
καμμία θύρα, κανέν Ιπιπλον 
έν τή αιθούση, καί είς τό κέν 
τρον τών αύστηρών αύτών 
παραλλήλων μία γυναίκα νά 
προχωρή βραδέως. 01 ύπότι- 
τλοι καθίσταντο περιττοί, ή 
Αρχιτεκτονική έτοποθέτει τό 
πρόσωπον καί τό καθώριζε 
καλλίτερα άπό κάθε κείμε
νον. Τό ντεκόρ είς τήν περί· 
πτωσιν πού σας άνέφερα ήτο 
ή άντανάκλασις τής θλίψεώς. 
Δύναται νά προκαλή διάφορα 
συναισθήματα.

'Εκφράζει τήν φαιδρότητα 
παραδείγματος χάριν.Ό  Μπα 
λιέφφ είς τήν «Νυκτερίδα» 
είχε φαντασθή μερικά ντεκόρ 
δλο χιοΰμορ. Τά πρόσωπα I- 
παιζαν ϊνα μικρό σκέτς, Ακα- 
τανόητον άφοΰ ήτο είς Ρωσσι- 
κήν γλώσσαν, καί δμως ή α ί
θουσα διεσκέδαζε, τό ντεκόρ, 
άπό τό σύνολόν του ήτο κω
μικόν.

Πρό παντός, τό ντεκόρ πρέ- 
π ιι νά έναρμονίζεται μέ τήν 
έποχήν κατά τήν όποίαν έκ- 
τυλίσσεται τό σενάριο. Ή 
στοιχειώδης αύτή άλήθεια δέν 
είνε πάντοτε σεβαστή. ‘Ενθυ
μούμαι δτι είδα μίαν παρά- 
στασιν τοΰ «‘Απλοϊκού» τοΰ 
Βολταίρου, παιγμένη σέ πο
λύ ώραία ντεκόρ ρυθμοΰ 
«Άμπίρ» καί τό Ιργον έπαί- 
ζετο  έκεΐ πολύ σοβαρά.

Διά  τοΰ περιβάλλοντός του 
τό ντεκόρ καθορίζει τά πρό 
σωπα πού ζοΰν έκεΐ' ή ζω  
γραφική, τά έπιπλα, τά κομ
ψοτεχνήματα έξηγοΰν τό πρό
σωπο.

Ο ΤΖΑΜΠΑΤΖΗΣ
(Συνέχεια  άπ* τήν 1η σελίδα )

ολόκληρο νά δουλέψη δυόμι- 
συ ώρες, χωρίς ό κ. τζαμπα
τζής νά καταβάλη κάτι έίς 
άμοιβήν δλων αύτών τών κό
πων, τών μόχθων, τών άγω- 
νιών καί τών έξόδων. Αισθά
νεται μιά σαδιστική ικανοποί
ηση, παρατηρών νά γίνεται 
δλη αύτή ή κοπιαστική έργα
σία χωρίς αύτός νά συμμε- 
τάσχη οΰτε κατά μιά δραχμή 
στά Ιξοδά της. Ά λλο ιώ ς πι
άνεται «κορόϊδο». Καί αύτό 
είναι τό «πουάν φαίμπλ» τοΰ 
Ιλ,ληνος σ' δλες τίς έκδηλώ- 
σεις τής ζωής. Νά μήν πιαστή 
κορόϊδο. ■**·

Παραλλήλως θεωρείται σάν 
Ενα είδος κατορθώματος ή 
έξασφάλισις τοΰ τζαμπατζί- 
δικού εισιτηρίου. Ό  τζαμπα 
τζής ύπερηφανεύεται γ ι ’αύτό.

—’Εγώ νά πληρώσω στό 
θέατρο ; Τί λές Αδερφέ ! Δέν 
πλήρωσα ποτέ !

Κυρίως μέ τό τζαμπατζίδι- 
κο εισιτήριο ό φίλος μας κά
νει τό κομμάτι του καί στήν 
παρέα. Π ’ αύτό καί μερικοί 
τά... πληρώνουν.

—Φέρε μου δυό «έλεύθερα» 
καί τά  πληρώνω δσο—δσο!

Καί τί τραβούν οί άνθρω
ποι τοΰ θεάτρου μ’ αύτούς 
τούς «φίλους» τών θεαμάτων 
είναι άπίστευτο. Συγγραφείς, 
ήθοποιοί, θιασάρχαι, ταμίαι 
καί ταξιθέτες άκόμη, Αντιμε
τωπίζουν τόσες Απαιτήσεις 
άπό συγγενείς φίλους καί 
γνωστούς κάθε μέρα, ώστε, 
άν ύπήρχε τρόπος νά τίς ι
κανοποιήσουν δλες, στό θέα
τρο δέν θά περίσσευε θέση γιά 
τούς ήλιθίους πού έπιμένουν 
νά πληρώνουν! Κάποτε συμ
βαίνει νά ζητοΰν καί άνθρω
ποι τούς όποιους σχεδόν οΰτε 
κάν γνωρίζετε, θυμάμαι κά
ποια φορά Ινα  φούρναρη πού 
έπέμενε άπό Ινα  γνωστό συγ
γραφέα νά τοΰ δώση δυό εί 
σιτήρια δωρεάν γιά τό θέα
τρο. "Οπου ό συγγραφεύς ά 
γανάκτησε καί τοΰ είπε: 

—Γιά στάσου Αδερφέ Ι^Ηρ- 
θα έγώ ποτέ νά σοΰ ζητήσω 
νά μοΰ δώσης τζάμπα ψωμί ; 

Καί ό φούρναρης Απάντησε: 
— Αύτό είνε άλλο.
Έ να  άλλο χαρακτηριστικό

Το Λογοτεχνικο Πρόβλημα
Όμιλςΐ ό κ. Δ. Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

Ή  νεοϊδρυθεΐσα «Ένωσις 'Ελ
λήνων Λογοτεχ\ών» ύπέβαλεν είς 
ιό Ύπουργεΐον τής Παιδείας έκ- 
τενές υπόμνημα διά τήν ηθικήν 
καί υλικήν ένίσχυσιν τών λογοτε
χνών μας.

Ό  Πρόεδρος τοΰ συμβουλίου 
κ. Δημ. Καλογερόπουλος. παρά 
τοΰ όποιου έζητήσαμεν πληροφο
ρίας, μδς άνεκοίνωσκ τά εξής:

— 01 Λογοτέχναι είς τήν Έλ 
λάδα οΰδεμιας ίιυχον, προστα 
σίας έκ μέρους τοΰ Κράτους, άν 
καί. ή συμβολή των εις τήν άνα- 
γέννησιν των Έλλ. γραμμάτων 
υπήρξε σημαντική. 01 περισσό
τεροι πιεζόμενοι άπό τήν βιοπά
λην δέν ήδυνήθησαν νά εκπλη
ρώσουν τήν δημιουργικήν των 
έργασίαν. Ευτυχώς παρατηρεϊται 

'τώρά μία διάθεσις εύμ«νής έκ 
μέρους τοί 'Υπουργείου τή; Παι
δείας όπως προστατευθοΰν καί οί 
πνευματικοί έργάται, Ιδίως, κατά 
τάς δυσχι^εϊς αύτάς περιστάσεις. 
Ύπέδειξεν ή «"Ενωσις Λογοτε
χνών» τόν τρόπον τής ένισχύσεως 
ήτις πρέπει νά είναι συστηματι
κή καί δικαιοτέρα, διότι παρε- 
τηρήθη δτι τά διδόμενα επιδό
ματα παρέχονται διά βιιθμολο- 
γήσεως κριτικής' άλλ’ άν οί εγ
κέφαλοι διαφέρουν, οί στόμαχοι

τής άναιδείας τών τζαμπα
τζήδων είνε δτι ζητοΰν δω
ρεάν εισιτήριο πρεμιέρα ή Κυ
ριακή, καί Θέλουν καί Θέσι 
στήν πρώτη σειρά. Καί πολύ 
σωστά. Δέν πληρώνουν πού 
δέν πληρώνουν, νά μήν καθί
σουν καί στήν καλύτερη θέσι;.

Μερικοί εύτυχώς συμβιβά
ζονται μέ τήν πρόσκλησι. ‘Α λ
λά τώρα ή διαφορά μεταξύ 
εισιτηρίου καί προσκλήσεως 
είνε τόσο Ασήμαντη ώστε ή 
πρόσκλησις τείνει νά καταρ- 
Υ ή θ ή .  ‘ Εάν μποροΰσε νά βρε- 
θή Ινας τρόπος νά καταργη- 
θοΰν καί τά δωρεάν εισιτή
ρια έντελώς θά ήσύχαζαν καί 
οί άνθρωποι τοΰ θεάτρου καί 
οί τζαμπατζήδες. Γιατί, έπί 
τέλους, είνε αμαρτία νά μπαί  ̂
νουν Αρκετοί τζάμπα καί οί 
άλλοι ... νά πληρώνουν !

ΠΑΝ. ΠΑΠΑΔΟΥΚΑΣ

ε ί ν α ι  ο ί  α ύ τ ο ί  κ α ί  τ ώ ν  ά ν ε γ ν ω - 
ρ ισ μ έ ν ο )ν  λ ο γ ο τ ε χ ν ώ ν  κ α ί  τώ ν  
μ έ τ ρ ιω ν  κ α ί  τ ώ ν  έ κ κ ο λ α π τ ο μ έ ν ω ν . 
‘ Ε ξ α ί ρ ε σ ι ς  μ ό ν ο ν  ή μ π ο ρ ε ΐ  ν ά  γ ί ν η  »  
δ ι ά  τ ο ύ ς  ε ύ π ο ρ ο υ ς  δ ιά  τ ο ύ ς  δ η 
μ ο σ ί ο υ : υ π α λ λ ή λ ο υ ς  κ α ί  τ ο ύ ς  ά -  
σ κ ο ϋ ν τ α ς  ε λ ε υ θ έ ρ ιο ν  ε π ά γ γ ε λ μ α , 
έφ’  ό σ ο ν  σ υ μ π ίπ τ ε ι  κ α ί  ή λ ο γ ο 
τ ε χ ν ι κ ή  ί δ ι ό τ η ς - α ύ τ ο ί  θ ά  λ α μ 
β ά ν ο υ ν  τ ό  1/3 τ ο ΰ  δ ιδ ο μ έ ν ο υ  ε ί ς  
τ ο ύ ς  ά λ λ ο υ ς  ε π ι δ ό μ α τ ο ς . ‘ Ι δ ι α ι 
τέ ρ ω ς  π ρ έ π ε ι ν ά  έ ν ισ χ υ θ ο ϋ ν  ο ί. 
π ά σ χ ο ν τ ε ς  έν χ ρ ο ν ί ο υ  ν ο σ ή μ α τ ο ς  
ώ ς κ α ί  ο ί  ύ π ε ρ β ά ν τ ε ς  τ ά  70ί>ν έ 
τ ο ς .  0 1  τ ε λ ε υ τ α ίο ι  π ρ έ π ε ι ν ά  λ α μ  
β ά ν ο υ ν  σ ύ ν τ α ξ ι ν ,  ίδ ρ υ ο μ έ ν ο υ  εί- 
δ ι κ ο ΰ  π ρ ό ς  τ ο ΰ τ ο  Τ α μ ε ί ο υ . ‘ Υ π ο 
δ ε ίξ α μ ε  α ρ κ ε τ ο ύ ς  π ό ρ ο υ ς  δ ι ’  έ· 
λ α φ ρ ά ς  φ ο ρ ο λ ο γ ία ς  έ π ί τ ώ ν  β ι 
β λ ίω ν , τ ο ΰ  τ υ π ο γ ρ α φ ικ ο ύ  χ ά ρ τ ο υ  
κ α ί  ά λ λ ω ν  έ σ ό δ ω ν . ' Ε π ί σ η ς  π ρ ο 
τ ε ίν ε ι ή  " Ε ν ω σ ι ς  τ ή ν  ιδ ρ υ σ ι ν  
Π ρ ο μ η θ ε υ ί ι κ ι ι ΰ σ υ ν ε τ α ι ρ ι σ μ ο ΰ  δ ι ά  
ν ά  λ α μ β ά ν ο υ ν  κ α ί  ο ί  λ ο γ ο τ έ χ ν α ι  
τ ρ ό φ ι μ α  μ έ  ή λ α τ τ ω μ έ ν α ς  τ ι μ ά ς , 
ώ ς έ π ι σ η ς  κ α ί  τ ο ύ ς  δ ι ο ρ ι σ μ ο ύ ς  
κ α τ ά  π ρ ο τ ί μ η σ ι ν  τ ώ ν  λ ο γ ο τε χ ν ώ ν  
ε ις  δ η μ ο σ ί α ς  θ έ σ ε ι ς . ‘ Ε ν  τέ λε ι 
θ ά  έ π ιδ ιο ιξ ω μ ε ν  τ ή ν  σ υ ν έ ν ω σ ιν  
τ ώ ν  τ ρ ι ώ ν  λ ο γ ο τ ε χ ν ικ ώ ν  σ ω μ α 
τ ε ίω ν  ά φ ο ΰ  ο ί  σ κ ο π ο ί  τω ν  ε ί ν α ι  
ο ί Ι δ ι ο ι ,  κ α ί  ή  σ τ έ γ α σ ι ς  α ύ τ ώ ν  
δ ω ρ ε ά ν  ε ίς  δ ι α μ έ ρ ι σ μ α  δ η μ ο σ ί α ς  
τ ι ν ό ς  ύ π η ρ ε σ ί α ς .

Α ΰ τ ά  τ ά  ό π ο ι α  ζ η τ ο δ μ ε ν  ε ί ν α ι  
έ π ιβ ε β λ η μ έ ν α  κ α ί  ε υ κ ό λ ω ς ή μ π ο -  
ρ ο ΰ ν  ν ά  π ρ α γ μ α τ ο π ο ι η θ ο ύ ν  ά ν ε υ - 
έ π ιβ α ρ ύ ν σ ε ω ς  τ ο ΰ  π ρ ο ϋ π ο λ ο γ ι-  
σ μ ο ΰ  τ ο ΰ  Κ ρ ά τ ο υ ς  ά ρ κ ε ΐ  ν ά  ύ- 
π ά ρ ξ η  θ έ λ η σ ι ς  κ α ί  κ ο τ α ν ό η σ ι ς  
τ ώ ν  έ π ε ιγ ο υ σ ώ ν  α ν α γ κ ώ ν  π ρ ό ς  έ - 
ν ί σ χ υ σ ι ν  τ ώ ν  π α ρ ε γ ν ω ρ ισ μ έ ν ω ν  ^  
έκ τ ή ς  Π ο λ ι τ ε ί α ς  λ ο γ ο τ ε χ ν ώ ν . 
Έ χ ω  λ ό γ ο υ ς  ν ά  π ισ τ ε ύ ω  ό τ ι  τ ό  
υ π ό μ ν η μ ά  μ α ς  θ ά  τύ χ η  τ ή ς  ά π α ι -  
τ ο υ μ έ ν η ς  π ρ ο σ ο χ ή ς  ά π ό  τ ό ν  κ . υ 
π ο υ ρ γ ό  „ τ ή ς  Π α ι δ ε ί α ς  ό σ τ ι ς  μέ 
τ ή ν  μ ε γ ά λ η ν  τ ο υ  μ ό ρ φ ω σ ιν  κ α ί  
τ ό ν  έ ξ α ιρ ε τ ι κ ό ν  ζ ή λ ο ν  μ ε θ ’  ο δ  
δ ιε υ θ ύ ν ε ι  τ ά  τ ή ς  Π α ι δ ε ί α ς  ε ί ν α ι  
ι κ α ν ό ς  ν ά  ή γ η θ ή  μ ι α ς  π ρ ο ό δ ο υ  ή  
ό π ο ί α  έ π ιβ ά λ λ ε τ α ι  κ α τ ά  τ ή ν  ο μ η 
ρ ι κ ή ν  α ύ τ ή ν  κ α μ π ή ν  τ ή ς  π α γ κ ο 
σ μ ί ο υ  δ ι α ν ο ή σ ε ω ς .

Ή  συγκρότησις τών Θεά
τρων καί βαριετέ διά τήν Θε 
ρινήν σαιζόν σχεδόν συνεπλη- 
ρώθη. "Ολοι οί Θίασοι κατέρ
χονται πάνοπλοι... γιά τό με
ροκάματο! Καί κατά πρώτον 
λόγον οί θίασοι τής πρόζας.

—Τό έναρκτήριον Ιργον 
τοΰ θιάσου Μαρίκας Κοτο
πούλη θά είναι μιά άπό τίς 
καλλίτερες δημιουργίες τοΰ 
άγαπητοΰ άκαθημαΐκοΰ μας 
κ. Γρ. Ξενοπούλου, ή «Ά - 
ν ιέζα ».

—Ό  θίασος Άργυροπού 
λου μετά τά «Σκίτσα τής 
ζωής» τοΰ Ψαθδ πού σημειώ
νουν δλως έξαιρετικήν έπιτυ- 
χίαν, θά μεταφερθή είς τήν 
«Γκλόρια» δπου θά ντεμπου· 
τάρη μέ τήν καινούγια κωμω_ 
δία τοΰ συγγραφέως τοϋ 
«Πρωτευουσιάνου» κ. Γ. Ρούσ- 
σου «Προικοθήρες».

—Είς τό νέον θέατρον τής 
δδοΰ Ίπποκράτους, ό θία
σος Μαίρη Άρώνη—Δ. χόρν 
θ’ άναβιβάση «τά  Τρία βάλς» 
τών Γάλλων συγγραφέων 
Μαρσάν καί Β ιλεμέτζ μέ μου
σικήν ύπόκρουσιν τοΰ Όσκάρ 
Στράους. ’Αριστοτεχνικήν δια
σκευήν του έργου Ικαμε ό κ. 
Α . Γιαννουκάκης.

—Ό  θίασος Ά νδρεάδη -Β ε- 
άκη θά μεταΦερθή στό θέα 
τρον τής «Κατερίνας Άνδρε- 
άδη» καί ό θίασος Μουσού 
ρη—Μιράντα στό θέατρον 
«Μουσούρη», είς δέ τό θέα
τρον «Λυρικόν» ό τελείως 
συγκροτηθείς θίασος Μανωλί- 
δου—Παπά.

—Ό  θίασος Μηλιάδη—Κρεβ_ 
βατά—Πατρικίου—Δούκα.!:ποΰ 
θά στι=γασθή ώς έπιχείρησις 
τοϋ κ. Φώτη Σαμαρτζή στό 
θέατρον «Σαμαρτζή», θά πα- 
ρουσιάση τήν Αλησμόνητη έ 
πιτυχία τής ‘Αφροδίτης Λαου- 
τάρη «Ρ ο ζίτα » τοΰ μουσουρ
γού μας θ . Σακελλαρίδη.Τόν 
ρόλο τής Ροζίτας θά κρατή 
ση φυσικά ή κ. Κρεββατά.

Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α Κ Α J
Ά ξ ιο ν  είναι νά άναφερθή δ- 
τι ό θίασος θά Ιχη χορωδίαν 
άπό 16 πρόσωπα γυναίκες 
καί άνδρες ύπό τήν καλλιτε
χνικήν διεύθυνσιν τοϋ κ. Ν. 
Μηλιάδη. Πιθανώς ή «Ροζίτα» 
νά σκηνοθετηθή άπό τόν κ. 
Λούκην Δέλφην.

— ΕΙς τό θέατρον «Ερμής» 
τό έναρκτήριον Ιργον θά ε ί
ναι ή έπιθεώρησις «Ταξείδια 
στήν Ε λλάδα» τοΰ κορυφαίου 
μας εύθυμογράφου κ. Δημή- 
τρη Γιαννουκάκη μέ μουσική 
τοΰ άγαπητοΰ μαέστρου καί 
συνθέτου μέ τίς τόσες έπιτυ- 
χίες κ. Γιώργου Μυρογιάννη.

‘Ο θίασος τοΰ « ‘Ερμή» ύπό 
τήν καλλιτεχνικήν διεύθυνσιν 
τοΰ κ. Γιάννη Διανέλου θ’ ά 
ποτελεΐται άπό τούς κ.κ. Πέ
τρον Κυριάκόν, Γιάννη Σπα- 
ρίδη, Μίμη Καντιώτη, Κώστα 
Σαντοριναΐο ώς κομπέρ καί 
Φωφώ Λουκά, Μπέμπα Δόξα, 
άδελφαί Ρίτσα καί Κατερίνα 
Κυριακοΰ, Φίτσα Ντάβου, τήν 

.-καρατερίστα Δ. Παναγιωτί- 
δου KQ ti ώς χορευτικό ντουέτ- 
το. Τό Έ λ ίτα —Φρίτς Φλερύ. 
Ό  κ. Φρίτς Φλερύ θά είναι 
χορευτής καί χορογράφος 
τοΟ θιάσου. Ή  «Βασίλισσα 
τής Τ ζά ζ»  Ρένα Βλαχοπού
λου ύπέγραψεν συμβόλαιο ώς 
έγράψαμε στό θέατρον « ‘Ερ 
μής».

—Είς -τό «Περροκέ» τό συγ
κρότημα Μαυρέα—ΑΰΧωνίτη 
— Ίατρίδη μέ συμμετοχή Καί- 
της Ντιριντάουα θά περιλαμ- 
βάνπ άκόμη τή γλυκυτάτη 
Κούλα Νικολαΐδου, τήν Τ ζέν
νη ’Αρσένη, τήν Μαρίκα Νέ 
ζέρ, Ζ Γκιουζέππε, τήν άφθα
στη Γεωργία Βασιλειάδου, 
Νανά Γκάτσί^, τόν χορογράφο 
καί χορευτή κ. Άλμπαρέζ μέ 
τήν ‘Ελίζα Κανόνι. Είς τόν

θίασον άνήκουν καί ό τενό
ρος κ. Ντενόγιας μετά τής κ. 
Λέλας Πασαλή—Ντενόγια, ό 
κ. Τάκης Χατζηχρήστος_καί ό 
μεταξωτός κομπέρ τοΰ έλα
φροΰ θεάτρου κ. Ά γ γ ε λ ο ς  
Μαυρόπουλος.

—Είς τό θερινόν «Μακέδο» 
ήρχισαν αί δοκιμαί τής νέας 
μουσικής ήθογραφίας τοΰ Δ. 
Κ. Εύαγγελίδη μέ μουσικήν 
τοΰ συνθέτου Μενελάου θεο- 
ψανίδη,μέ τήν όποίαν θά κάνη 
ίναρξιν τών παραστάσεών

'<   ?
ΣΤΟ ΠΡΟΣΟΧΕΣ ΦΥΛΛΟ

Θ. Ν· Σ ΥΝ Α Δ ΙΝ Ο Σ
Λογοτεχνικό 

Πορτραΐτο

„Ύ η ο
τοΰ κ. ΣΩ ΤΟ Υ ΚΛΗΜΗ

__________________X

του περί τά τέλη τοΰ μηνός ό 
ύπό τόν κ. Γιάννη Στυλιανό- 
πουλον νέος μουσικός θίασος 
πού κατήρτισε ό καινούργιος 
θεατρικός έπιχειρηματίας κ. 
Στυλιανός Χατζώκος.

— Τοΰ θιάσου μετέχουν ή 
κ. 2ω ζώ  Νταλμάς, ή πρωτα
γωνίστρια τής πρόζας Ή ώς 
Παλαιολό y ο υ, _ή γ ν ω σ τ ή  
σουμπρέττα τής μουσικής 
σκηνής κ. Καίτη Βερώνη. Ό  
μοίως θά συμπράξη καί ή 
νέα καλλιτέχνις δνίς "Ελλη 
Κανδηλάκη. Έπίσης ή Μελ
πομένη Κολυβά, ή κ. Νανά 
Παποδοπούλου καί οί κ. κ. Γ. 
Ίατροΰ, ό τενόρος κ. θάνος,

ό κ. ‘Αλέκος ’Αναστασιάδης 
Κλοτσώνης, Ζάχος, θάνος κλ.

—θ ά  συμπράξη όμοίως καί 
ή διεθνούς φήμης χορεύτρια 
Μπέλλα Σμάρω πού θά Ιχη 
παρτεναίρ της τόν χορευτήν 
καί χορογράφον κ. Μανώλη 
Καστρινόν.

— Είς τήν «"Ο ασιν» _ή-όποία 
θ’ άρχίστ) στάς 6 Μαΐου καί 
θά είναι' άπ’ τά καλλίτερα 
θεάματα τών ’Αθηνών, οί έπι- 
χειρηματίαι κ. κ. Γ. Νέγρης 
καί Φ. Μιχαλάτος θά παρου
σιάσουν συγκρότημα άπό τόν 
δημοφιλή Μίμη Κοκκίνη, άπό 
τόν άμίμητο Ό ρ  Μακρή κι* 
Απ’ τόν γνωστό συγγρα 
φέα κ. ‘Αλέκον Σακελλά- 
ριον, οί όποιοι ύπέγραψαν 
ήδη προσύμφωνον. Είς τήν 
« ’ όασ ιν» Ικλεισε καί τό καλ
λίτερο κωμικό—ακροβατ ι κ ό 
ντουέττο Μοσχόπουλος—Χρι
στιανός καθώς καί ό περίφη
μος τφαγουδιστής τοΰ Ρ.Σ.Α. 
κ. Πιέρρο Λοβάτι καί ή ντι 
ζέ ζ  τοΰ Ρ.Σ.Α.

—Είς τό συγκρότημα τής 
«Ό άσεω ς» πιθανολογείται ή 
συμμετοχή τών ’Αδελφών Κα- 
λουτα καί τής Μπέλλας Σμά
ρω. ΚονΦερανσιέ θά είναι ό 
κ.Χρηστός Παπαχρήστου, τήν 
δέ όρχήστρα καταρτίζει ό κ. 
Γ. Λαζαράτος. /

—Είς τά «Παναθήναια» τό 
συγκρότημα Κοκκίνης—Μα 
κρής — Χαντα—Σπάρτακος— 
Σακελλοίριος προσελήφθη καί 
τό περίφημο χορευτικό ζευ
γάρι Φλερύ—Λίντα 'Αλμα, ή 
Μερόπη Ίωαννίδου, ή Καλή 
Καλό, ή Κίττη Ά λμ α , ό Ά  
πόλλων Γαβριηλίδης, ό κ. 
Μπαλλαδήμας καί ό θαυμόί- 
σιος νέος κονφερανσιέ κ_ Νί
κο Τουκαλάς. Κατά πάσαν 
πιθανότητα θά συμμετάσχη

γιά τραγοΰδι καί ή κ. Ρένα 
Βλαχοπούλου.

—Είς τό «Λούξ» θά ντου
μπλάρουν Απ’ τό «Περοκέ» δ 
Μαυρέας, ό Αύλωνίτης καί ^ 
Ντιριντάουα καί θά είναι έπί
σης καί ό έξαίρετος κωμικός 
μας κ. Γιάννης Πρινέας, ό κ. 
Βασίλης Μεσολογγίτης, ή χο
ρεύτρια Ά ννυ  Φραγκούλη, ή 
δ/νίς "Ελεν Κανόνι (τράγου- 
δι) κλπ.

—Νέον θέατρον άνοικοδο- 
μεϊται καί είς τήν πλατείαν - 
θησείου, πού έτιτλοφορήθη 
«Ζέφυρος». Τό θέατρον αύτό 
θά στεγάση συγκρότημα βα
ριετέ ύπό τόν κ. Ό ρέστην 
Λάσκον.

—Τήν 24ην Μαΐου καί ώραν 
1ΰ.30' δίδεται ή έτησία έπί- 
δειξις χοροΰ τής Σχολής Μο- 
ριάνωβ είς τό θέατρον Μα
ρίκας Κοτοπούλη («Ρέξ»).

Ό  άκούραστος κ. Μοριά- 
νωβ πρόκειται καί πάλι νά 
μάς παρουσιάση έκπλήξεις— 
ώς διαπιστώσαμε άπ’ τίς δ ο · ' 
κιμές τής έπιδείξεως πού πα
ρακολουθήσαμε. Τούς πρώ
τους ρόλους θά έκτελέσουν 
οι μαθήτριες Δ. Βεϊνόγλου,
Β. Τσιτιρίδου, Μ. Σουαζύ. X. 

'θαλασσινού, Α. Διερεμέ, Κ. 
Κρίκοβα, Α. Φάμερ. Τ. Μανι- 
αδάκη, Ε. Μουρίκή, Α. Γαρέ- 
λη, θ. ‘Αντωνίου, καί οί κ. κ.
Σ. Νικήτας, Ν. Τσακαράς, Ε. 
Δαρδάγος, Ί .  Γεωργακάκης,
Κ· Γιαννάκης, καί ό έξαιρετι- 
κός χορευτής στά χοροδρά
ματα κ. ί’ ομπέρ Σαραγάς.

—Τήν 7ην Μαΐου καί ώραν 
10.15’ δίδεται άνυπερθέτως 
είς τό θέατρον Παπαϊωάννου 
ή μετά τόσου ένδιαφέροντος 
άναμενομένη τιμητική παρά" 
στασις τοϋ έξαιρετικου κω
μικού μας κ. Γιάννη Πρινέα 
καί τοΰ διακεκριμένου τενό
ρου τής όπερέττας κ. ’Αντώ- 
νη Νέχρη μέ τήν ώραιοτάτη 
μουσική κωμωδία « ‘Η Πιπί- 
τσα μας».
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