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ΤΤΙΣΩ ΑΤΓ Τ Η  Μ Α Ν Τ Ρ Α
Είχα σταματήση στό σημείο 

πού 6 Κατραμής συνιστώντας 
με σ' τόν δεύτερο φίλο τής 
συντροφιάς του, είπε άστει- 
όμενος. «Καί, άπό δώ, ό κ. 
Βούλγαρη, διευθυντής τής 
διαφημιστικής έταιρίας «Ζωή», 
πού μόνο έσένα δέν έχει δια- 
φημίση ώς τώρα».

— «Δ ιότι, ό Ά ττ ίκ  δέν έχει 
άνάγκη άπό δΐαφήμισι» ! πρό· 
σθεσε εύγενώς ό Βούλγαρης, 
δίδοντάς μου’ τό χέρι.—«Ώ ς  
καλλιτέχνης* άπήντησα εύθύς 
έγώ, «μπορεί νά είμαι γνω 
στός. άλλά σκέπτομαι νά γί 
νω θεατρικός έπιχειρηματίας 
καί έλπίζω νά μέ διαφημίσε
τε »  ! Έπηκολούθησαν διάφο
ρα έπιφωνήματα: Μπά! Πώς; 
Τί σκέπτεσθε; Τί σχεδιάζετε ; 
Τί θά είνε; Πώς θά είνε; 
κτλ. κτλ. Φούντωσε ή συζήτη 
σις. Κάτι' μαρίδα λαχταριστή 
μέ μπυρίτσα παγωμένη πρόσ- 
φερε ό Μνας, κάτι' σουβλάκια 
μή λαχταριστά μέ δεύτερη 

ι μπυρίτσα ό άλλος, κάτι· προ 
' σεφέρθην νά προσφέρω κι* έ- 
γώ καί δέν μοΰ τό έπέτρεψαν 
(γιατί ήμουνα, λέει, καλλιτέ
χνης). Τέλος πάντων' κέφι, 
καλή καρδιά καί, έξαφνα, μία 
έρώτησις τοΟ Άριανούτσου 
♦Άττίκ , πόσα χρειάζεσαι: 
*Ω χ! κεραμίδα! Μ άλιστα! 
φίλοι μου άναγνώσται. Κερα
μίδα. Υποστηρίζω  σοβαρά δ- 
τι ενα άπρόοπτο καλό πού 
εύχόσουνα νά σοΰ συμβή άπό 
καιρό, δταν σοϋρθη χωρίς νά 
ΐό  περιμένης, στό κεφάλι, μπο
ρεί νά λεχθη- κεραμίδα! Κε
ραμίδα πού μάλιστα ήταν άγ- 
κωνάρι, ό Ακρογωνιαίος λ ί
θος τής ίδρύσεως τής «Μ άν
τρας». Πόσα μοϋ χρειαζόν- 
τουσαν;... Μήπως ήξερα κι* 
έγώ  καλά, καλά ; Οϋτε έργο- 
λάβος είχα χρηματίση οΰτε 
μηχανικός. Βρέθηκα σέ άμη- 
χανία. Κι’ άς φώναζαν κατό
πιν στή «Μ άντρα» οί ταραξίαι 
δτι είμαι πολυμήχανος καί 
βγάζω δλο καινούργιες μηχα
νές γιά νά «μαντρώνω» τούς 
θεατάς καϊ νά τούς παίρνω 
τά ψιλά. Πάντως, έπειδή δλοι 
οί πρόχειροι λογαριασμοί πού 
είχα κάμη μέ φίλουΰ (καί μέ- 
τά μολύβια τους) έπάνω στά 
τραπεζάκια τών καφενείων 
τοϋ Ζαππείου, τοΰ Μουσείου 
ή τών Βουστασίων, δέν πα
ρουσίαζαν ποσόν άνώτερο 
τών 25—30 χιλιάδων

τ ο υ  κ. Α Τ Τ Ι Κ

νά φανώ κι’ έγώ .. κάπως κε
φαλαιούχος καί άξιόχρεως, 
άπήντησα' «13 χιλιάδες! Δη
λαδή ... 13 χιλιάδες, μοΰ λεί
πουν» ! Περιττόν νά σάς πώ 
δτι στήν τσέπη μου είχα μό
λις δσα θά έπρεπε νά πληρώ 
σω γιά έκεϊνα πού, δπως εί 
πα πιό έπάνω, δέν μοΰ έπέ
τρεψαν νά προσφέρω άλλά, ε 
τσι μοΰ έπέβαλλε νά πώ ή 
Ελληνική άξιοπρέπεια κι* άς 
τήν είχα ξεσυνηθίση τόσα χρό
νια στό Παρίσι θ ά  σκεφθήτε 
ίσως- «γίατι 13χιλιάδες καί δχι 
12 ή 14»; Έ δώ  πρέπει νά σάς 
έκμυστηρευθώ καί κάποια 
πρόληψι πού άπέκτησα άπό 
τό 1913 καί έκράτησα άπό 
τότε σέ δλη μου τή ζωή.

Ώ ς  τότε, έξω , ήμουνα ά- 
πλ'ώς συνθέτης. "Εγραφα μου 
σική- έπάνω σέ στίχους φίλων 
μου Γάλλων σιιχουργών ή, 
άντιθέτως, έκεΐνοι· στίχους έ
πάνω σέ δικά μου μουσικά 
μοτίβα. Μοιραζόμασταν δσα 
μάς έδινε ό έκάστοτε έκδό- 
της γιά τό τραγοΰδι καί, έ- 
τσι, έγώ κουτσοπερνοΰσα. Δη- 
λαλή τό βράδυ choucroute 
(λάχανο ξυνό μέ λουκάνικα) 
στοΰ Wepler ή στοΰ Graff 
καί τό πρωί, δσα έμειναν τά 
έδινα στό θυρωρό μου, έναντι 
τοΰ ένοικίου.

Κάποτε δμως, ζήλεψα τούς 
cliansonniers πού τραγουδού
σαν οί ίδιοι τά  τραγούδια 
τους άπό σκηνής τών διαφό
ρων boites ή Varietes καί ά- 
ποφάσισα~\ά β/ώ οτή ακηνή 
τοΰ «Gaite — Montparnasse» 
στις 13 ’Απριλίου τοΰ 1913 
καί (κατά σύμπτωσι) στόν ά- 
ριθμό 13 τοΰ προγράμματος. 
«Περίεργο» είπα μέσα μου. 
« Ά ν  δέν τά χάσ®, καί, πρό 
πάντων τά λόγια τών τράγου- 
διών μου έπί σκηνής, έπιτύχω 
καί έχω χειροκροτήματα, θά 
θεα**ώ είς ·τό__ έξης τό 13 ώς 
τόν τυχερό άριθμά τής ζωής 
μου ! “Ε ! έκτοτε αύτό τό νού 
μερο προτιμώ γιά δτι κι* άν 
πρόκειται. Καί, έτσι άπέφυγα 
νά σάς πώ άν έπέτυχα, άν 
είχα χειροκροτήματα καί άλ
λες περιαυτολογίες. Πιστός, 
λοιπόν, στό 13, είπα καί τότε 
«13-χιλιάδες» στόν Άριανοΰ- 
τσο. «Τίς *ϊχεις!> μοΰ άπήν- 
τησε. Κατόπιν-, ή συνέχεια 
είς τό έπόμενο φύλλο.

Α ΤΤΙΚκαί γιά
ΠΑΡΑΣΚΗΝ ΙΑ  ΠΑ ΡΑΣΚΗΝ ΙΩ Ν

M - M Q Y P I Z E T A I . . .

Ψυθιρίζετ' έπιμόνως, πώς μέ κάποια έπιστολή 
ό παμφίλτατος Μαμάκης, έπικράθηκε πολύ 1 . 
Ψυθιρίζεται προσέτι μετά βεβαιότητος, 
πώς ύπάρχει κι’ άλλη μία—κι’ Ισως λίγοι τόχουν μάθει— 
πού άν τυχόν τό φώς δέν είδε, τής δημοσιότητος

’Επικρέμαται ώς σπάθη!.. Καί τί σπάθη!*

Ψυθιρίζετ* έπιμόνως, πώς ό θιασάρχης Μπέρτσος 
—Είς τό θέατρον «Μακέδο»—τ’ δνομά του ϊσως άλλάξη 
Καί προτοΰ νά έρθ' ή ώρα καί τό S.O.S. φωνάξη,

Άπό ' Μπέρτσος ..θά ’ναι...Τέρτσος !..

Ψυθιρίζεται μοιραίως, δτι πιθανόν έφέτο
κάποιος συγγραφεύς θά γίνη καί...χορευτικό ντουέττο.

Ψυθιρίζετ* έπιμόνως δτι τοΰ Ζερβοΰ τοΰ Άντώνη 
ή καρδιά του βαλαντώνει.

Καί άν Ισως, δπως λέει, οΰτε σημασία δίνει
άπ’ τόν τόσο τόν καϋμό του, ώς καί.^πεΰκα καταπίνει !,.

Ψυθιρίζεται προσέτι, δτι τόσα βαριετέ
δσα θά ’χωμεν έφέτος, δέν τά είχαμε ποτέ. .
Κι* άν ό κόσμος δέν τά βλέπει, τόσο πρόθυμα, πού λέτε 
φαίνεται δτι, δίχως άλλο, γιά τά βαριετέ.,.βαρυέται !..

Ψυθιρίζετ’ έπιμόνως άνευ δόλου καί πλεκτάνης 
δτι τούς παρόντας στίχους, ύπογράφει ό

Α ΡΙΣΤΟ Φ ΑΝ Η Σ

Α Π Ο  Τ Ο  Μ Ο Υ Σ Ι  Κ Ο  Μ Α Σ  Θ Ε Α Τ Ρ Ο

Ή  θ ρ ια μ β ε ύ ο υ σ α  

εις τόν ρόλον της 

Ροζίτας ε κ λ ε κ τ ή  

π ρ ω τ α  y  ωνίστρια  

τοϋ θεάτρου  « Σ α 

μαρτζή» Κα ΜΑΡΙ- 
ΚΑ ΚΡΕΒΒΑΤΑ =

Α Θ Η Ν Α ΪΚ Η  ΖΩ Η

ΤΑ ΘΕΡΙΝΑ
τον κ- Π Α Ν - Π Α Π Α Δ Ο Υ Κ Α

Άνοιξαν, λοιπόν, τά καλοκαι
ρινά θεάματα. Καί μαζύ άνοιξε 
καί ή καρδιά μας. Γιατί αύτά 
τά δυό ανοίγματα πάντα γίνονται 
μαζύ. Τό χειμωνιάτικο θέαμα— 
Ό-έαιρο ή κινηματογράφος—έχει 
κάποια επισημότητα. 'Απαιτεί 
σοβαρότητα. προσοχή, συγκέν- 
τρωοι. Καί δημιουργεί καί άνά 
λογες απαιτήσεις. Ό  θεατής πού 
πηγαίνει στό κλειστό θέα
τρο, είναι ώπλισμένο; μέ αύστη- 
ρή κριτική διάΦεσι.' Τό Βίκμα 
έκεΐ μέσα παίρνει ένα χαρακτήρα 
μυσταγωγίας. Ό  θεατής απαιτεί 
έν πρώτοις ήσυχία. ’Ενοχλείται 
άπό τή σιγανή κουβέντα τοΰ δι
πλανού του, άπό τό θόρυβο τών 
βημάτων τών άργοπορημένων, 
άπό τό ξεδίπλωμα τοϋ προγράμ
ματος, άπό τόν βήχα τών κρύο- 
λογημένων, άπό παραμικρό ίχνος 
θορύβου. Πεντακόσιοι θεαταί 
παρακολουθούν ένα δράμα καί 
δέν άκούγεται ψίθυρος. Ή  ο 
ταν συμβαίνει τό θέαμα νά είναι 
κωμωδία ή έπιθεαιρηση, άκού- 
γονται μόνο τά ξεφωνίσματα τοϋ 
γέλοιου καί τών χειροκροτημάτων. 
Χίλιοι καί δυό χιλιάδες θεαταί 
στά χειμωνιάτικο σινεμά καί νο
μίζει κανείς, καθώς είναι χωμέ
νος στό σκοτάδι τής σάλλας, δτι 
δέν υπάρχει άλλος θεατής. Σιγή 
νεκρική. Ένώ τό καλοκαίρι, στ’ 
ανοιχτά θέατρα καί σινεμά, μ«· 
ζύ μέ τή γενική σκηνοθεσία άλ- 
λάζει καί ή ψυχολογία τοϋ «ο ί
νου.

Ό  θόρυβος δέν ενοχλεί κανέ
να, τουναντίον-μάλιστα, αποτελεί 
μπορεί νά πή κανείς ...μέρος του 
προγράμματος. Μαζύ μέ ιόν ή- 
θοποιά πού παίζει στή σκηνή, 
άκούγεται τό μεγάφων^ τοϋ γει 
τονικοϋ κέντρου, τά ραδιόφωνα 
τής άπέναντι πολυκατοικίας, οί 
φωνές τών υπαιθρίων πωλητών, 
πού διαφημίζουν άπ' έξω τά είδη 
πού πουλούν? ό θόρυβος τών 
τράμ, τά κλάξον τών αύτοκινή 
των, τά μοτέρ τών αεροπλάνων 
πού περνούν άπό πάνω Καί κα
νείς δέν πειράζεται. Ή  παρά·' 
στασις διεξάγεται περίπου ώς  ̂
έξής :

Ο ΗΘΟΠΟΙΟΣ (στή σκηνή). 
Ναι, άγάπη μου, θά είμαι αιώ
νια δικός σου.

ΤΟ ΜΕΓΑΦΩΝΟ τοΰ γειτο 
νικοΰ κέντρου.—Θά σαλτάρω, θά 
σσλτάρω, τήν τσουβάλα γιά νά 
πάρω. * . ,-  :ί

Η ΠΡΩΤΑΓΩΝΙΣΤΡΙΑ.—Δέν 
πιστεύω τά λόγια σου.

ΦΩΝΕΣ (άπ'έξω).—Έδώ ό μιτ«· 
κάλης. Δώδεκα τό ένα ό μπακά
λης.

ΤΟ ΡΑΔΙΟ τής άπέναντι πο 
λυκατοικιας. — Μεταδίδομεν τάς 
τελευταίας πολεμικός ειδήσεις 

Ο ΗΘΟΠΟΙΟΣ.—“ΗξερΛ πώς 
κάποτε άγαποϋσες άλλον. Μά δέν 
μέ νοιάζει. Μαζύ μου θά τόν ξε· 
χάσης.

ΤΟ ΓΚΑΡΣΟΝΙ—Ή  λεμονάδα 
σας, κύοιε.

Η Π ΡΩ ΤΑΓΩ Ν ΙΣΤΡΙΑ .-Τώ 
ρα μόνο νοιώθω τί θά πή ά
γάπη.

ΦΩΝΕΣ (απ' εξω) —Έδώ τά 
ραχάτ λουκούμια I

Καί οδιω καθεξής. "Ολες αυ
τές οι φω\ές καί οί θόρυβοι 
συνθέτουν τό καλοκαιρινό θέαμα, 
πού τό απολαμβάνουμε μ’ εΰχαρί- 
στησι, χωρίς νά νοιώθουμε τήν 
ελάχιστη δυσφορία. Οϋτε ή κου 
βέντά τών διπλανών μας θεατών- 
μΰς δίνει στά νείρα, οϊηε οι με 
τατοπίσεις τών καρεκλών, οΰιε ή 
άθρόα κατανάλωσις τών φυστι 
κιόΤν. Είναι όλα τόσο φυσικά 
καί τόσο καλά ταιριασμένα μέ 
τό περιβάλλον, $στε θά τολμοΰ- 
σε κανείς νά υποστήριξή, δτι ά- 

^κριβώς ή έλλειψί τους θά μας 
στενοχωρούσε ! Κάτω άπό τό ά- 
στερόφωτο ατλάζι τ’ ούρανοΰ, 
τά ευερέθιστα νείρα μας άργοΰν. 
Κι' αφήνουν τή διάθεσί μας ν' 
άνοιξη καί νά χαρή τήν καλο 
καιρινή ασυδοσία πού υπάρχει 
στή δημιουργία όλων ιών θορύ
βων. Κι’ αύτούς τούς θορύβους 
όχι μόνο τούς ΰφιστάμεθα 
μέ υπομονή καί μέ εύχαρίσττμη, 
άλλά συμμετέχουμε κ’ εμείς στή 
δημιουργία τους. "Αν δέν θορυ
βήσουμε μέ τόν ένα ή μέ τόν άλ
λο τρόπο δέν άπολαμβάνουμε τό 
καλοκαιρινό θέατρο. Θά τραβή
ξουμε τήν καρέκλα μας, θά ξε
φλουδίσουμε τά φιστίκια μας, 
θά κουβεντιάσουμε μέ τή συν
τροφιά μας*θά χειροκροτήσουμε 
φρενητιωδώς καί θά φύγουμε μέ 
τήν πεποίθεσι δτι περάσαμε ευ
χάριστα τή βραδυά μας.

ΠΑΝ- ΙΤΑΤΤΑΔΟΥΚΑΣ

ΤΟ ΧΡΟΝΟΓΡΑΦΗΜΑ ΜΑΣ

ΜΟΛ ΙΕΡΟΣ
τον κ- Δ. ΜΠΟΓΡΗ

«Δέν ξαίρω γ ια τί—μοΰλεγε 
κάποιος φίλος μου προχθές— 
σάν παρακολουθοΰσα τ ’ Από
γευμα τήν παράσταση τοΰ 
«Ταρτούφου» στό « ’Εθνικό», 
μοϋ ’ρχώτανε συνεχώς στό 
νοΰ ή ζωή τοΰ Μολιέρου». 
Μέσα στή σημερινή πνευμα
τική μας γύμνια καί τόν τυ
χοδιωκτικό θεατρικό θόρυβο 
τοΰ τόπου μας—θόρυβο πού 
τόν δημιουργούν κυρίως ά· 
γϋρτες αύτοτιτλοφορούμενοι 
μεγάλοι σκηνοθέτες ή βαθυ
στόχαστοι κριτικοί ή καινο- 
Τόμοι συγγραφείς—ή δροσιά 
καί τό βαθύτατο άνθρώπινο 
περιεχόμενο τών έργων τοϋ 
μεγάλου κωμωδιογράφου καί 
ήθοποιοΰ τής Γαλλίας, μαζί 
μέ.τήν ιστορία τήο ζωής του, 
έρχονται, σάν συστάδα άπό 
πανώρηα δένδρα γιομάτα 
φϋλλα, άνθη καί καρπούς, νά 
μάς ξεκουράσουν, γιά λίγο, 
στή Σαχάρα -πού περνάμε.'

Γ ιατί άλήθεια αύτός ό γυιός 
τοϋ θαλαμηπόλου καί ταπε- 
τσέρη τής Βασιλικής Αύλής, 
ό Γιάννης Ποκελινος ή Μο- 
λιέρος, δέν χάρισε μονάχα 
στόν κόσμο Αριστουργήματα 
σάν τόν «Ταρτοΰφο» τόν «Φι
λάργυρο», τόν «Μισάνθρωπο», 
τις «Γελοίες Κομψευόμενες» 
καί τόσα άλλα, μά καί μιά 
ζωή Ανθρώπου τοΰ θεάτρου 
πιό μεγάλη άπό τό έργο του, 
μιά ζωή πού έγραψε μέ σκλη
ρόν άγώνα, μέ συνεχή προ
σπάθεια καί. πάλη έσωτερική 
γιοι νά μή προδώση τόν εαυ
τέ του.

Άπό τήν στιγμή πού τέ· 
λειώσε τις λαμπρές του σπου
δές, πού μέ τόσες θυσίες τοϋ 
έξασφάλισε ό πατέρας του 
άπό τήν έποχή πού σύμφωνα 
μέ τίς ψυχικές του παρορμή- 
σεις, έδωσε μιά κλωτσιά στόν 
στρωτό δρόμο πού άνοιγώ- 
τανε μπροστά του καί άκο- 
λούθησε τό γιομάτο άγκάθια· 
φτώχια, κακομοιριά καί κατα
φρόνια μονοπάτι τοΰ θεά
τρου—οί ήθοποιοί -^ότε ήσαν 
κάτι τό περιφρονημένο—δέν 
έπαυσε οΰτε μιά στιγμή νά 
έργάζεται τίμια, αύτό πού 
λείπει δηλαδή σήμερα άπό 
μάς. “Υψωσε τήν φωνή του 
δχι γιά μαυραγορίτικες κομ- 
πίνες, άλλά γιά νά μαστιγώ- 
νη μέ τό θειο του ταλέντο 
τήν ψευτιά, τήν άτιμία, τήν 
ύποκρισία, δτι τρωτό, μέ δυό 
λέξεις, πουχε ό κόσμος τής 
έποχής του,,δπου κι’ άν άνή- 
κεν αύτός ό κόσμος. Γιαύτό 
τόν σκοπό έταξε τήν ζωή 
του Γιαύτό έγραφε, έπαιζε 
στή σκηνή, φορτώθηκε στήν 
πλάτη του τά βάρη τοΰ θια- 
σάρχου Δέν βγήκε στήν «πιά
τσα» σάν φουσκωμένος διά- 

(Συνέχεια στήν 3η σελίδα)

ΣΧΟΛΙΑ α ν ε υ  ΣΧΟΛΙΩΝ

Ή εορτή υπέρ 
των άπόρων=

Παρά τό υπερβολικόν είσι- 
τήριον, ή προχθεσινή ευεργε
τική παράστασις υπέρ τών ά 
πόρων ηθοποιών εί; τά 'Ολύμ
πια, άφάνταατον κοσμοσυρ
ροήν προεκάλεσεν- Έτσι, τό 
κοινόν άπέδειξεν, οτι ύέν εί-, 
ναι φειδωλόν προκειμένου νά  
ΰποστηρίξη άπορους καλλι 
τέχνας

Ή  παράστασις άπό πάσης 
άπόψεω; ύπήρξεν άμεμπτος 
αξίζει ύέ νά όεχθή θερμά συγ
χαρητήρια ή αεικίνητος όρα- 
στηριότης τοΰ κ. Ά χ . Μαμά- 
κη, χάριν είς τήν όποιαν έπε- 
τεύχθη τό δυσκολώτερον εγ
χείρημα τής πειθαρχικής έμ· 
φανίσεως τόσων ετερόκλιτων 
θεατρικών στοιχείων—καίάνυ

ποτάκτων συνήθως—είς μίαν 
ffapifcpraoiv.

Έπιστβλαί

Τά καλά ηαληά εργα
τά προηγούμενα 
εχνικοΰ Κόσμου» 
ιαβασα Ενα ση·

Σέ κάποια άπό τά  
φύλλα τοΟ «Κ αλλιτεχ  
μ* ένθουσιασμό έδιά. 
μείωρά σας ύπέρ τώ ν  παληών θεα
τρ ικώ ν έρ γω ν πού ξαναπήραν ζωή 
στήν έποχή μας. "Α ν  μου έπιτρέ- 
πετο νά  προσθέσω δυό λόγια , θά 
έλ εγα  καί κάτι άλλο άκόμη. "Ο τι 
τά  καλά άπό τά  παληά £pya δέν 
τέρπουν μόνο, άλλά  καί διδάσκουν 
τό κοινόν, γ ια τ ί ζωντανεύουν στήν 
0»υχή του τίς  ώ ρα ιες. ά γνές  παρα- 
οόσεις του καιρού τής άγάπης καί 
τής όμονοίας Γ ιά  τούς παλαιότε- 
ρους είνα ι καί μιά συγκινητική νο
σ τα λ γ ία  πού δέν τήν βρίσκουν που
θενά άλλο0.νΑ λλω ς τε  γ ιά  νέα £ργα 
δχουμε καιρό μετά τόν πόλεμο.’ΑφοΟ 
τό τε  δλα πρέπει νά  είνα ι νέα, μέ 
τή νέα έποχή τής νέας ζωής τοΟ 
κόσμου.

' Μέ έκτίμησιν 
Ά ν τώ ν .  Μ π άλτου μάς



Τ Ο  Π Ν Ε Υ ΜΑ  Τ Η Σ  Ε Π Ο Χ Η Σ

ΔΕ ΦΤΑΙΣ . . .  ΕΣΥ
ΤοΟ κ. Α. ΛΑΜΠΙΚΗ

Ό  λεβέντης ό Καλαμάτας 
ήταν άμαξας τοΰ πάληοΰ κα- 
λοΰ καιρού. Καί τό μόνο του 
καζάντι άπό τότε ήταν οί κα
λές γνωριμίες πού είχε 
άποκτήσει. Ά λ λ ά  καζάντι 
καί ώφέλεια δχι μέ τόν έαυ
τό του, δπως έλεγε. Γιά τούς 
φίλους. Δέν είναι γνωστό τί 
δουλειά έκανε 6 Καλαμάτας. 
Τά τελευταία χρόνια πριν ά
πό τόν πόλεμο, πού ή ρόδα 
τοΰ αυτοκινήτου είχε στείλει 
στά μουσεία καί στίς ξυλα
ποθήκες τ ’ άμάξια. Οΰτε ό 
ίδιος δέν θυμόταν. Τό μόνο 
γνωστό, δτι έσύχναζε τα 
κτικά στό καφενείο στήν ’Ο
μόνοια πού πηγαίνουν οί καλ
λιτέχνες καί μάλιστα οί καλ
λιτέχνες τοΟ θεάτρου, καί έ- 
πήρε κάτι άπό τό πνεΰμα 
τους. Τέλος πάντων, άμα μέ 
τόν πόλεμο έσφιξαν οί πεί
νες έσκέψθη ό Καλαμάτας νά 
χρησιμοποιήση τίς πολλές του 
γνωριμίες γιά  νά προστατεύ 
ση άπό τό θανατικό πρώην 
συναδέλφους του καί πιό πο
λύ παιδιά τους καί φτωχούς 
συγγενείς τους—τούς καΰμέ- 
νους ! θ έλετε  νά μάθετε πώς;

Είχε στήν ύπηρεσία του δυό 
τρεις σπουδαίους άλήτες πε
ρίφημα ντρεσαρισμένους καί 
πήγαινε καί τούς παρουσίαζε 
πότε τόν Μνα καί πότε τόν 
άλλον σέ διαφόρους γνω 
στούς του πλούσιους. Τούς 
σύσταινε γιά παιδιά παληών 
συναδέλφων του άμαξάδων, 
έκανε έκκλησι σ τ ’ άνθρωπι 
στικά αισθήματα τοϋ πλου- 

1 σίου καί πάντα πετύχαινε ! ! 
“Αμα τό ,. άφεντικό έδινε τό 
σχετικό βοήθημα στό φουκα
ρά του προστατευόμενο, τότε 
δ Καλαμάτας γιά νά έχη πάν
τα άνοιχτή τήν πόρτα τοϋ ά· 
φέντη — έπαιρνε συγκινητικό 
Οφος καί μέ κατάνυξι πού 
μπορούσε νά προκαλέση δά
κρυα έλεγε στόν άλήτη.

—Φίλα τό χέρι τοϋ άφέντη, 
ρέ, τοϋ εύερΥέτη σου. Καί νά 
πάρε καί άπό μένα κάτι—πού 
σέ λυποΰμε καί τράβα.

Έ ξ ω  άνταμωνόνταν καί τά 
μοιράζαν. Ώ ρα ία  μέθοδος. 
Δυό; τρεις, τέσσαρες τέτοιες 
.τρύπες κάθε μέρα. Δόξα  νά 
έχη ό πόλεμος—Φίλα τό χέρι 
τοΰ άφέντη. «Νά, πάρε καί 
άπό μένα κάτι...».

Κάποτε δμως, έπήρε έναν 
πραγματικά πρώην συνάδελ
φό του καί τόν πήγε σ ’ Μνα 
πλούσιο. “Εκανε τόν σχετικό 
πρόλογο, έδόθη τΛ βοήθημα 
στό φουκαρά, έδωσε καί 
αύτός γιά τόν πελάτι κάτι— 
Νά, πάρε καί άπό τή φτώχεια 
μου κάτι καί έφυγαν. Ά λλά  
άμα βρέθηκαν στό δρόμο άρ 
χισαν άγριο μάτς μπόξ. Ό  
Καλαμάτας ήθελε τή μοίρα 
σιά. Ό  άλλος πού δέν ήθελε 
νά μπή στό νόημα άρνήθηκε, 
καί μετά τά λόγια  ήλθαν στά 

(Συνέχεια  στήν3ην σελίδα )
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M IA  IS T O P IK H  Φ Υ Τ Ο Γ Ρ Α Φ ΙΑ

Π ραγματικό Ιστορικό ντουκουμέντο τής παγκόσμιας θεατρικής Ιστορίας, Αποτελεί ή ά νω τέρω  φωτογραφία, 
πού έλ ή φ θ η τό  1879 κατά τήν πρεμιέρα τοΟ περιφήμου δράματος τοΟ "Ιψεν «Τό σπ ίτι τής κούκλας» στήν Κο· 

μεγάλη κινηματογραφική έτα ιρ ία  «ΟΟφα* έψιλμάρισε τό  £ργο αύτό ύπό τόν τίτλοπενχάγη. *Ως γνω σ τόν  ή ......,, r , . .
«Ν όρα », τό όποιο μάλιστα κατά τήν πρώτη του προβολή έσημείωσε μεγάλη έπιτυχία στό Βερολίνο. Τό τέλος 
τοΟ φίλμ αύτοΟ είνα ι διάφορο άπό τό  τοΟ θεατρικού Εργου, δεδομένου δ τι σ τό  θέατοο τό ζεΰ γος  Χέλμερ χω 
ρ ίζε ι, ένώ  στήν όθόνη συμφιλιώνετα ι. Π ρω τα γω ν ισ τα ΐ τ^ς τα ιν ία ς  είνα ι ή Λουΐζα Οϋλριχ καί ό Β ίκτωρΣτάαλ.

Ο Π Ρ Α Μ Α ΤΕΥΤΗ Σ
Ή  ύπόθεση τοϋ χοροδράματος του κ. Πε- 

τρίδη, είναι παρμένη άπό τό όμώνυμο ποίημα 
τοΰ Γρυπάρη. Σύμφωνα μέ τό μΰθρ, ή ύπόθε 
ση έκτυλίσσεται σέ κάποιο νησί τοΰ Αιγαίου, 
άκαθόριστο σ’ δνομα καί σέ συγκεκριμμένο 
χρόνο. Ή  άοριστία τούτη, δίνει τήν εύκαιρία 
στό συνθέτη, τό χορευτή καί τό σκηνογράφο, 
νά δώσουν περισσότερο φανταστικό χαρακτήρα 
στίς δημιουργίες τους, παρά πλαισιωμένον 
άπό τά αισθητικά δεδομένα τοΰ τόπου καί 
τοΰ χρόνου. Ή  μουσική τοΰ κ. Πετρίδη διαμορ
φώνεται μέσα άπό Μνα κλ·αμα πολλών τεχνο 
τροπιών. Τό Ελληνικό στοιχείο παρουσιάζεται 
άτόφιο, τότε μόνο, δταν τ ’ άπαιτήση ή σκηνι
κή δράση καί συγκάλυμμένο δταν θέλη ό συν
θέτης νά· χαραχτηρίση ειδικά σημεία. ’Ά ν  καί 
ή έλλειψη καθορισμένης τεχνοτροπίας δημιουρ
γεί χάσματα στή μουσική συνοχή καί προδίδει 
έκφραστική άμηχανία, μέ δλ’ αΰτά πρέπει νά 
τονίσω πώς ή συρραφή δλων αυτών των ήχη 
τικών'άντιθέσεων ήταν τόσο προσεχτική πού 
έλλάττωνε αισθητά τό κακό δεδομένο τής πο 
λυμορφίας. Ή  sonoritee τής όρχήστρας άποτέ- 
λεσμα τής ένορχηστρωτικής· ίκονότητος τοΰ κ. 
Πετρίδη ήταν άρίστη. Ή  χορογραφία τοΰ κ. 
Γριμάνη, άνεστύλωσε ένθεα δλη τή συμβολική 
ζωή καί τά πρόσωπα τοΰ μύθου μέ άπαράμιλ 
λη οργανική συνεκτικότητα. Τά όμαδικά μέρη 
καθώς καί τά soli τά διέπνεε άξιόλογη ρυθιΐ*- 
κή πειθαρχία καί έκφραστικότητα στή κίνηση 
Μ’ δλ* αύτά, ή χορογραφική σύλληψη ήταν φτω 
χή σ ’ έμπνευση :>'Η μιμική υστερούσε καί ή κί
νηση είχε κάτι τό μόνιμο. "Ο λες οί ύπέρλαμ 
πρες φαντασμαγορίες τών όμάδων καί τών 
soli καθώς καί αιθέριες έκφραστικές κινήσεις, 
πού μεταπλάσσουν σέ μιά ύπερκόσμια όπτική 
άγαλίασση τή δρααατουργική έξέλιξη τοΰ μύ 
θου άπουσίαζαν αισθητά. Ό  κ. Γρυμάνης άνέ- 
δείχθη, δπως πάντα άριστοτέχνης στό είδος 
του Τό στύλ του μόνο, είναι κάθε φορά το 
ίδιο, κι’ αύτό δέν είναι καθόλου σκόπιμο. 'Η 
κ. Τατιάνα Βαρούτη μέ τή χάρη της καί τή 
ζωντανή της έκφραση μας ικανοποίησε άπόλυ 
τα ’Αρκετά καλές ο ί : Παπαγιαννοπούλου, 
Βούλγαρη καί Πρασίνου, ξεχωριστή  έντύπωση 
προξένησε ό κ. Άλμπαρέζ. Ό  άξιόλογος αύ 
τός νέος καλλιτέχνης έξελίσσεται τελευταία 
μένα τρόπο πού προκαλεΐ δίκαια άμέριστο τό 
ένδιαφέρο. Ή  προχθεσινή του έμφάνιση πλημ- 
μύρησε τή σκηνή μέ μιά άκατανίκητη γοητεία 
έναρμονίσεως ρυθμοΰ καί κινήσεως. Τό £άθε 
χορευτικό έπεισόδιο πλαισιώνεται άπό μία λε 
βέντικη καί πρόσχαρη μεταδοτική διάθεση πού 
μεταγγίζει στό θεατή τή χαρά καί τήν Ικμάδα 
τοϋ συμπαθή καλλιτέχνη. Τά σκηνικά, τά κο 
στούμια, είδικώτερα ή «Σπηλιά τών Νεράιδων» 
μέ τίς παραδόσεις άντιθέσεως τών χρωμάτων 
καί τά συμπλέγματα τών σκούρων άποχρώ 
σεων τοΰ φωτισμοΰ (τεχνοτροπία Ντίσνεϋ),ήσαν 
μιά όπτική ύπεραίσθηση. Παλαιότερα κι’ άπό 
άνεπίσημες έργασ1ες είχα διαπιστώσει δτι ό κ. 
Γ. Μολφέσης είναι άπό τά σημαντικώτερα 
σκηνογραφικά δαιμόνια τής νεώτερης γενεάς. 
Ή  πρώτη τούτη έπίσημη έργασία του δικαιώ 
νει μέ τόν πανηγυρικώτερο τρόπο τΙς προβλέ 
ψεις καί τις προσδοκίες τών είδικών.

ΚΟ ΣΤΑΣ Χ Α Ρ ΙΛ Α Μ Π ΙΔΗ Σ

Μ ο ν α  Λ ι ζ α
\  ' ^  ν

Δέν έχω γνώσεις ζωγραφικής οΰτε ποτέ μου 
άσχολήθηκα συστηματικά μέ τήν ώμορφη αύ
τή τέχνη. Γι’ αύτό δέν πρόκειται έδώ νά γίνη 
τεχνική άνάλυση ή κριτική σχετικά ̂ μέ τήν άπό· 
δοση καί τήν καλλιτεχνική άξία τοΰ Λεονάρντο 
Νταβίντσι.

θάθελα μόνο νά έξωτερικέψω τις σκέψεις 
καί νά σκιαγραφήσω τήνέντύπωση έκείνου πού 
βρίσκεται μπροστά στό πορτραΐτο τής Μόνα 
Λίζας, έστω καί άν άκόμη, δπως έγώ δέν έχει 
καμμιά σχέση μέ τήν παλέττα καί τά πινέλλα. 
*'"■ Πρωτόδα τήν «Τζοκόντα» σέ μιά έξοχη έγ 
χρωμη φωτογραφία τοΰ πρωτότυπου ποΰ μοΰ- 
στειλε Μνας φίλος μου άπό τήν ’ Ιταλία. Κάπο
τε δέν θυμάμαι ποΰ άκριβώς, είχα διαβάσει 
πώς τό χαμόγελό της είναι μελαγχολικό. Σέ 
μένα έκανε έντελώς διαφορετική έντύπωση. 
Είναι χαμόγελο γυναίκας ποδναι σίγουρη γιά 
τήν ώμορφιά της, άκόμη πιό πολύ γιά τήν έπι- 
τυχία, γιά τήν νίκη της. Λεπτό ύπεροπτικό χα
μόγελο γιομάτο άπό ικανοποίηση τής γυναίκας, 
πού νοιώθει γύρω της νά ξεχειλίζη ό θαυμα
σμός τοΰ άρσενικοϋ, πού αισθάνεται νά τήν 
ζώνη άπό παντοϋ μιά έρωτική άτμόσφαιρα 
πλημμυρισμένη άπό πόθο. Λές κι’ δλος αύτός ό 
θαυμασμός, δλος αύτός ό πόθος ύλοποιήθηκε 
κι’ έδωσε στά κανονικά χαρακτηριστικά τοΰ 
προσώπου μιά λάμψι ξεχωριστή, μιά γοι^εία 
άνείπωτη πού αποτείνεται καί στά αισθήματα 
καί στίς αισθήσεις.

Εΐναι δύο τά κύρια σημεία τής εικόνας πού 
έντυπώνονται.

Τά μάτια, μεγάλα σκιασμένα άπό τά βαρειά 
ματόκλαδα, άφήνουν νά φαίνεται καθαρά ή 
άχτίνα τοΰ θριάμβου πού παίζει στίς κόρες 
τους. Είναι σκοΰρα σ’ ένα γλυκό χρώμα, ώρι
μου κάστανου Στό μυστηριώδες βάθος τους 
πλανιέται μιά έκφραση ικανοποίησης, μιά χα
ρά έγωϊστική, μιά ύπεροπτική βεβαιότητα. Τό 
νοιώθεις πώς αύτή ή γυναίκα, είναι χορτασμέ- 
νη άπό έρωτα. Κι* άς μήν άγάπησε ποτέ της.

Κι" υστέρα τό στόμα έξαίσιο σέ κατασκευή 
άφήνει τά 'Ναρκωμένα- χείλη νά διασταλοΰν 
σ’ Μνα άδιόρατο μειδίαμα, έτοιμα γιά  τήν έπό 
μενη στιγμή νά μισανοίξουν σ ’ Μνα πιό φανερό 
χαμόγελο’, ίσως καί ν’ άφήσουν Μνα στεναγμό 
εύτυχίας γιά ν’ άλαφρώσουν τά στήθη τά φου
σκωμένα άπά τό κύμα τής αισιοδοξίας πού δί
νει ή αύτοπεποίθηση.

*»Είπα καί πιό πάνω πώς δέν έχω Ιδέα άπό 
ζωγραφική κι’ ίσως μιά έρευνα πάνω σέ ισ το 
ρικά ντοκουμέντα γιά τήν ζωή τής Μόνα Λίζας, 
νά μή δικαιολογή μιά τέτοια άντίληψη- μά κα
νείς δέν μπορεί νά μέ πείση, άνεξάρτητα άπ’ 
δλα αύτά, πώς δέν ήταν αύτή άκριβώς ή έκ
φραση πού στιγμιαία άρπαξε ό Νταβίντσι καί 
τήν άποτύπωσε έκεΐ μέ άιταράμιλλη άκρίβεια 
καί δεξιοτεχνία—πλούσια προσφορά τοΰ έρω 
τευμένου καλλιτέχνη στόν βωμό τής γυναικείας 
ψιλαρεσκείας.

*  ΚΟΛΩΝΙΕΣ Χ Α Μ Α Ρ Α Κ Η Σ
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Η Σ Τ Η Α Η  Γ Ι Α  Τ Ι Σ  ΧΟΡΩΔΙ Ε Σ

ΕΘΝ1ΚΗΧ0ΡΩΔ1Α
Ή  «Εθνική Χορωδία» πού 

πέντε χρόνια τώρα διευθύνε
ται άπό τόν Καθηγητή τής 
Μουσικής καί συνθέτη κ. Μι- 
χάλη Βούρτση, είναι Μνα Σ ω 
ματείο πού τίμια κι’ εύγενι- 
κά, συνεχίζει τήν άγνή χο
ρωδιακή παράδοση καί μάλι
στα στίς περισσότερες συναυ 
λίες του έμφανίζεται — πράγ
μα ιδιαίτερα άξιοσημείωτο— 
άνευ συνοδείας όρχήστρας ή 
πιάνου δηλ. a capella. Είναι 
γνωστό πόσο δύσκολο είναι 
αύτό τό είδος πού άπαιτεΐ ά
πόλυτη τονική καί ρυθμική ά· 
κρίβεια,δπως καί λεπτότατους 
χρωματισμούς. Γιά δλα αύτά 
όκ. Βούρτσης καί οί άξιοι συν 
εργάται του έργάζο^ται άκού· 
ραστα καί μάλιστα άκόμα 
καί σήμερα, κάτω άπό τίς τό
σο σκληρές βιωτικές συνθή
κες πού έδημιούργησεν 6 'πό
λεμος. Τίποτα δέν τούς έμπο· 
δΐζει γιά νά μας δίνουν πάν
τα τόσο άρτιες καί έξαιρετι- 
κά πετυχημένες συναυλίες.

Έπί τοΰ παρόντος άκόμα ή 
«Έθν. Χορωδία» διατηρεί μο· 
νίμως ’Ανδρικό Τμήμα πού ά 
ποτελείται άπό ύπερτεσσα- 
ράκοντα πεπειραμένους καλ'· 
λιτέχνες τοΰ τραγουδιου με
ταξύ τών όποιων καί οί κ.κ. 
Σ Χρυσομάλλης, Ε. Τοτόμης 
Σ Σπετσιώτης, Π Σβορώνος, 
Κ. Πιέρος, Ε. Μαρσέλλος, Κ. 
Γάλλος, Γ. Λυσίμαχος, Π. Κα
στανάς, Τ. Λασηθιωτάκης, Φ. 
θεολογίτης, Φ Ραφτάκης, Γ. 
Πλέσσας, θ  Καραμανώφ, I. 
Γιαννούλης, X. Αθηναίος, Α. 
Διαμαντής, Κ. Κοσιάδης κιλ.>

‘ Ολοι τους προαφέρουν ά
πόλυτα άφιλοκερδώς τίς ύπη· 
ρεσίες τους στό βωμό τής 
θείας Τέχνης γ ι ’ αύτό καί ή 
έκτίμηση καί ή άγάπη μέ τήν 
όποία περιβάλλεται τό λαμ
πρό αύτό σωματείο είνε άπό
λυτα δικαιολογημένη.

Έ τσ ι καί μείς πέρνουμε τό 
δικαίωμα νά έκφράσουμε 
στήν «Έθν Χορωδία» τήν εύχή 
γρήγορα νά δημιουργήση καί 
άλλα τμήματά της (Γυναικείο 
Μικτό κτλ.), κι’ έτσι νά μάς 
δίνεται ή εύκαιρία νά τή χει
ροκροτούμε πάντα θερμά, ά 
κόμη συχνώτερα.

Γ. ΚΥΚΛΑΔΙΤΗΣ

ΚΟΙΝΟΝΙΚΑ
ΕΟΡΤΑΙ

Τήν παρελθοΰσαν Κυριακή 
21 Μαΐου έώρτασε ό έκλεκτός 
λογοτέχνης, δημοσιογράφος 
καί Αντιπρόεδρος τής « ’Ενώ· 
σεως Συντακτών Περιοδικού 
Τύπου» κ. Κώστας Σημηριώ· 
της. Μέ τήν εύκαιρί αύτή ή 
έφημερίς μας τοΰ άπεύθύνει 
τάς καλλιτέρας εύχάς της.

— Είς τούς έορτάσαντας 
τήν παρελθοΰσαν Κυριακήν 
21 Μαΐου έκλεκτούς συγγρα
φείς καί συνεργάτας μου Κώ
σταν Κοφινιώτην καί Κώσταν 
Μάνεσην, εΰχομαι χρόνια 
πολλά.
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ΕΛ. ΖΟΥΡΟΥΔΗ

Β'.
Άκόμα και είς τά άπλού- 

στατα enchainement αί λε- 
πτομέρειαι αύταί πρέπει νά 
μελετηθούν μέ μεγάλην προ
σοχήν. Τότε αί κινήσεις τών 
χεριών καί τοΰ σώματος πρέ
πει σχεδόν πάντοτε νά είναι 
ό όδηγός. Πρέπει έπίσης νά 
δοθή μεγάλη προσοχή είς τήν 
συμπλήρωσιν τής είκόνος γιά 
νά μήν κοπή σέ καμμιά πε- 
ρίπτωσι ή γραμμή 

Πέρνω ώς παράδειγμα τήν 
Pirouette.

Είς δλα τά σχήματα τής 
Pirouette Μνα κοινότατο λ ά 
θος είναι ή ελλειψις όμοτα 
γίας. Σέ πολλές μαθήτριες 
άν υποβάλουμε μιά θεωρητι
κή έρώτησι δυνατόν νά μάς 
δώσουν μιά σωστή άπάντησι, 
άλλά γενικά μοΟ έδόθη πολ
λές φορές ή εύκαιρία νά δια
πιστώσω δτι παρανοοΰν τόν 
τρόπον τής όρμητικότητος μέ 
τήν όποίαν έπιτυγχάνεται.

Ή  Pirouette γιά νά γίνη 
καλή πρέπει, τό χέρι νά φέ· 
ται στό bras croire καί είς 
τήν πλευράν στήν όποίαν ή 
στροφή πρόκειται νά γίνη, 
άλλά δυστυχώς τό άνοιγμα 
τοϋ σταυρωτού χεριοϋ σπά
νια γίνετα ι σωστά. Πραγματι 
δταν προσπαθούμε νά γυρί
σουμε τό χέρι πρέπει νά κρα- 

.τιέτα ι σταθερά στό δψος τοΰ 
ώμου, ώστε ή έξελισσομένη 
κίνησις νά πάρη τούς ώμους, 
δλόκληρο τό σώμα καί μη
ρούς σάν άπαράλλακτα ή 
χορεύτρια νά ήταν όλόκληρη 
Μνα κομμάτι. Είς τό σημεΐον 
αύτό ή μόνη έξαίρεσις είναι 
τής κεφαλής πού πρέπει νά 
χρησιμοποιήται σωστά γιά 
ν'άποκτήσουμε τήν λαμπρό
τητα καί τόν έλεγχο · "Οσο 
γιά τήν χρήσι ΐής κεφαλής 
δταν μελετάται ή Pirouette, 
είναι τό πιό σημαντικό καί 
δύσκολο σημείο.

Τό μάτι πρέπει,νάπροσκολ- 
λάτε σ’ Μνα ώρισμένο σημείο 
γύρω άκριβώς στό έπίπεδο 
τοΰ ματιού καί πρός τήν διεύ- 
θυνσιν στήν όποιαν ή Pirouet
te θά τελείωση. Έ π ’ αύτοΰ 
μπορείτε νά έξασκηθήτε στό 
άπλό αύτό θέμα.

Γυρίζετε γύρω, γύρω «zur 
place» δχι πολύ γρήγορα έπί 
τών demi pointes καί τών δύο 
ποδιών,προσκολλήσετε τά μά
τια σ ’ δλο τό διάστημα σ ’Μνα 
σημείο, βεβαιωθήτε δ τ ιτό  κε
φάλι κρατιέται όρθί'ά, τά δέ 1 
μάτια πρέπει νά φθάσουν είς 
τό σημεΐον πού καθωρίσαμε 
ένωρίτερα άπό τό ύπόλοιπον 
σώμα.

Ά τυχώ ς δμως ή πλειονό 
της τών νέων χορευτριών δέν 
δίδει τόση προσοχή δση χρει 
ά ζετα ι γιά τήν μελέτη τής 
χρήσεως τής κεφαλής καί συ
νεπώς ή εχφρασις καί τό α ί
σθημα δέν έ*δηλώνονται.

(’Ακολουθεί)
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Τ Ο Υ  κ. S Q T O Y  ΚΛΗ/ΛΗ
«...ΙΙίοι» άπό χοδ ταλέντου 

τεχνάοματα τοΰ κ. Άλέκου Λιίω 
ρί·/η προβάλλει άχνή άκόμη κι’ 
άπλαοχη, μιά ήθική φυσιογνωμία, 
πού μπορεί, μέ τόν καιρό, νά δια
μορφωθώ οέ προοωπιχότηια». Μ' 
αύτά τά λόγια χαραχτήριζε δ πο
λύς καί άληομόνητος αΟοχηρός 
κριτικός Φιδιος Ιίολίτης, χό θεα- 
τρικό ξεκίνημα χοΰ νεαροί) κ. Ά  
λέκου Λιδωρίκη, μόλις 25 χρόνων 
χό 1933, δταν ή «Μεγάλη Στιγμή» 
άπό χόν θίαοο χής Μαρίκας Κοτο· 
πούλη, κατακτούσε χό Αθηναϊκό 
κοινό καί ίπέδαλε χήν οφραγίϊα 
χοΰ θεατρικοΰ συγγραφέα σι'δνο 
μά χου, μέ ρίβαιη χήν ίξέλεξη καί 
χήν «νάπτυξή xou σχούς μεγάλους 
5ρόμους χής Τέχνης, Καί δέν διέ 
ψευαε χίς προβλέψεις καί χίς έλ· 
πίδβς των κριτικών καί χοΰ κοι 
νοΰ, πού μέ σχοργή κι’ άγάπη πα 
ρακολουθοΰν χό άνέβαομα χοΰ κ. 
Λιδωρίκη, άπό έπιχυχία σέ θρίαμ 
6ο σέ κάθε νέα θεατρική χου δη 
μιουργία. Γυιός χοΰ κ. Μίλχου Αι- 
δωρίκη, ποδχει συνδέσβι χή ζωή 
χου μέ χήν Ιλληνική ακη»ή, δοκι
μασμένος δημοσιογράφος καί συγ
γραφέας πολυχάξιδος, Ιχει γνωρί 
on πολλές χώρες χής Ευρώπης 
καί?Χής ’Αμερικής, σέ δημοσιογρα 
φικές άποσχολές, πνευματικές έρ- 
γάχης άςιος καί ειλικρινής, πολύ 
τιμος πνευματικός φίλος γιά ίσους 
χόν γνωρίσουν, ευτυχισμένος οικο
γενειάρχης, παντρεύτηκε μικρός 
καί ζή εύτυχισιένος με χήν σύν 
χροφό χου καί χό γυιό χου 12 έ 
χών, παραγωγικότατος οέ κάθ* 
πνευματική χου έκδήλωση, αχό θέ
αχρο, σχό 3*6λίο καί χή δημοσιο
γραφία, έχβ. άνεδάσει 15 περίπου

Ιργα (‘ Λόρδος Βύρων», «Ίουλιίτ- 
τα καί Ρωμαίος», «Έδώ θά μεί
νουμε γιά πάνχα< «Αίθουσα άνα· 
μονής», «Ξύπνημα», «Μιά ζωή εί
ναι αόχή», «"Εξοδος κινίύνου», 
«Πανχοΰ χά πάνχα», «Ένας Ιππό 
χης σχόν καιρό μας», «Κυρίες χω 
ρίς Καμίλιες» κλπ.) καί άρκετά 
3ι6λία έκδόσει (τόμος Διηγημάτων 
1927, «4ύο φλόγες άπό μι? φωτιά» 
μυθ. 1931, «Καινούργιοι άνθρωποι» 
διηγήματα 1938 κλπ , δημόσιό 
γραφών σχίς έφημερίδες καί χά, 
περιοδικά, «Άκρόπολι» κλπ., Ιχει 
χαράξει γιά άνώχερο σκοπό χής 
»ω̂ |ς χου χήν δ,ακονία σχήν Με
γάλη χου θεά χή Τέχνη.

Όταν μοΰ μιλοΰσε Ινα Απομε
σήμερο σχό λιχό φιλόξενο πνεύμα 
χικό χου έργασχήρι, αχό γραφείο 
χοδ σπηχιοδ του. γιά χήν πνεύμα- 
χική καί θεαχρική μας κίνηση, γιά 
χίς άνχιλήψεις καί χά όνειρά χου 
πού χά τροφοδοτεί καί χά θερμαί
νει μέ χήν εύγενικιά καλλιχεχνι- 
κή xou φανχασία καί χούς Οψηπε 
χεϊς σχοχασμούς χου, άποχύπωνε 
χά πλαίσια χών καχευθύνσεών χου 
σχόν καμβά χών πεποιθήσεων χου 
γιά χή προκοπή καί χό μέλλον χοΰ 
Νεοβλληνικοδ μας θεάχρου Φλό
γα ιερή πυρακχώνει χήν ψυχή χου, 
πού αφμρηλατεί χήν άνεπχυγμένη 
σκέψη χου σχό άμόνι χών πνευμα- 
χικών χου ανησυχιών. Σάν φανα- 
χικός ίεραπόσχολος, λαχχαρά νά 
μεταδώσει χήν μεχάληψι χών παλ
μών .χής άιομικής χου συγκίνησις 
σχούς πισχούς χής θεατρικής Τέχ 
νης, πού γι' αύχόν- αποτελεί χήν 
συνισχαμένη χών ζωικών συναισθη 
μάχων χων. Άπό χά φαλχήρι χοδ

ναοδ χής πίστης του, καλοναρχεί 
χό χροπάρι χοδ ίδεολογικοδ χου 
κόσμου·, πού άγκαλιάζει χή ζωή 
"καί τήν δπαρξί του. Ξέρει νά μαν- 
χεύ«ι, ν’ άνακαλύπχει χούς θησαυ 
ρούς πού είναι χοποθεχημένοι στά 
ράφια χοδ θεαχρικοΰ χου χαλένχου 
κ*ί νά «κοινωνεί» μέ χή χαρά τών 
ένθουσιασμών του, Οί έξάρσει; του 
δέν άποχωρ!ζο<ται τήν ΰπερήφανη 
ψηλή κορφή τοδ Ψηλορείτη τών 
φιλοδοξιών καί τών δοξασιών χου 
«Τά Μέλλον ιιέ χίς ύποσχέσεις χοΰ 
παρόντος, θά δροσίσει χούς διψ* 
σμένους μέ χούς παλμούς χών νέων 
κόσμων, πού μορφοποιοδνχαι χώρα 
καί πού θά ξεπροβάλλουν πιό με- 
σχωμένοι σχίς μέρες χής Ειρήνης 
καί χοδ βασικώχερου καθαρμού, 
πλαισιωμένη άπό μιάν άχμόσφαι- 
ρα δγιέσχερη καί άπό Ινα θεαχρό- 
φιλο κοινό, πού θά ζηχάει τότες 
μόνο χου " χήν καλλιχεχνικώχερη 
Ικφραση, ot έργάιες τοδ θεάχρου 
μας θά χχίσουν χό καινούργιο οί 
κοδόμημα».

Αύχά μοΰ Ιλεγε ά ίκλεχχός συ- 
νομιληχής μου, κ. Άλικος Λιδω 
ρικης, μέ χέχίια άφοσίωση καί 
άγάπη πού φεύγοντας γιά νά σκι
αγραφήσω χό πορχραίχο χου χόν 
φανχάσχηκα, σάν Ιναν άκούρασχο 
όδοιπόρο πού βαδίζει μέ τό ραβδί 
χής καλλιτεχνικής χου πίσχης καί 
χό δισάκι χών έλπίδων χου, τόν 
άτέρμονα δρόμο τής Τέχνης. Μιά 
μέρα ή προσωπικότηχα χοΰ κ. λι· 
δωρίκη πού διέβλεψε ά Φώχος Πο 
λίχης, θά καχαλάβει δικαιωμαχι 
κή θέση στή πινακοθήκη τοΰ Νεο 
ελληνικού μας θεάτρου.

ΙΟ Τ Ο Σ  ΚΛΗ Μ η Σ

Τ ο Θ ε α τ ρ ο “Α κ ρ ο π ο λ „
r Δύο άληθινοί γόνοι τοΰ θεάτρου οί κύριοι 

Βασίλης Μπουρνέλης-καί Πέτρος Καλλιγαρίδης 
μέ τήν συνεργασία δύο έκλεκτών άρχιτεκτό 
νων τών κ. κ Ή λία  Κριμπά καί ’Ανδρέα Πλου
μιστού, μάς χαρίζουν σέ λίγες μέρες Μνα πρα
γματικό σ τολ ίΐι τής ’Αθήνας, τό νέο θερινό 
θέατρο τής όδοΰ Ίπποκράτους είς τό όποιον 
θά έγκατασταθή ό θίασος Μ. Ά ρώ νη —Δ. Χόρν, 
ύπό καλλιτεχνικήν διεύθυνσίν θ  Άρώνη.

Χωρίς καμμιά ύπερβολ,ή πρόκειται γ ιά ' τό 
τελειότερο δημιούργημα τοΰ είδους του, γιά 
τό όποιον δτι καί νά γράψουμε άσφαλώς θά εί 
ναι λίγο. Ή  σκηνή του έχει βάθο- 9 μέτρα καί 
πλάτος 3.75. Στά πλάγιά της, καί πρός τά 
έμπρός, έβρίσκονται τά καμαρίνια, 10 τόν άρι· 
θμόν, έκ τών όποίων τά δύο εΐ»αι πολύ με 
γάλα, προοριζό»ενα, γιά τά μπαλέττα κλπ. 
πολυπρόσωπα σύνολα. ’ Ιδιαίτερη προσοχή δό
θηκε στό νά πληρούν δλους τούς δρους τής ύ- 
γιεινής. Α ερ ίζοντα ι δλα άπά δύο καί τρεις 
πλευρές, έχουν ιδιαίτερες έγκαταστάσεις φω 
τισμου, νερού ζεστοΰ καί κρύου, ντούς. καί μέ 
δυό λέξεις, είναι άσφαλώς τά πιό συγχρονι
σμένα τοΰ τόπου αας.

Ή  πλατεία, τοΰ θεάτρου, στήν όποία Μχει 
δοθεί Μνα σχήμα σχεδόν έλλειψοειδές, άλη 
θινά περίφημο τόσο άπό άπόψεως άκουστικής, 
δσο καί θ^άσεως, περιέχει 1000 περίπου θέ
σεις, καί περιβάλλεται άπό μιά σειρά θεω 
ρείων, μέ πέργκολες πίσω άπό τά όποια, ύ- 
πάρχει μιά ώραιοτάτη πρασιά. Γ εν ικ ά — κατά 
τή φράσι τοΰ κ Πλουμιστού — κατεβλήθη προ
σπάθεια, ώστε τό νέο θέατρο νά δίνη τήν έντύ 
πωσι ένός εύχάρι&του καί ξεκόυραστικοΰ χώ 
ρου, καί δχι μάντρας. ’Εκείνο δμως πού άσφα

χ - χ χ χ -

λώς θά καταπλήξη, είναι ή πολυτέλεια καί ώ 
συνδυασμός τών χρωμάτων, πού χαρακτηρίζει 
τό νέο θερινό*θέατρο.

Τελειώνοντας, τό σύντομο αύτό σημείωμά 
μας συγχαίρουμέ θερμά, τόσο τούς φιλότιμους 
έπιχειρηματίες, δσο καί τούς λαμπρούς άρχιτέ- 
κτονας καί έκτεΛ,εσΓάς τών ώραίων σχεδίων 
τοΰ νέου θεάτρου, οί^όποϊοι άσφαλώς πρέπει 
νά ύπερηφανεύωνται "γιά τό στολίδι αύτό τής 
Αθήνας μας, πού είναι Ιργο  τους.

ΤΑΣΟ Σ ΘΕΟΔΟΣΟΠΟΥΛΟΣ

Σ ά ν  φεύγουν τά νενχ τ » * ~

Ό  μουσικοεκδοτικός οίκος Μιχ. Κωνσταν 
τινίδη (Γλάδστωνος 3) έκυκλοφόρησε ϋνα άπό 
τά καλύτερα τοΰ είδους του νοσταλγικό βάλς 
ύπό τόν τ ίτλ ο ν : «Σάν φεύγουν τά νιάτα» μέ 
λόγια τοΰ κ Κώστα Καραχάλιου (Φ Ά στέρη ) 
καί μουσική τοΰ καλλιτέχνου θάνου Ρεμούνδου 

Τό παραπάνω βάλς δέν ύπάρχει άμψιβολία, 
δτι θ’ άφήση έποχήν' είς τά μουσικά χρονικά 
καί τόν κόσμο τού τραγουδιού.

Θεατρικά

’Εξαιρετικήν έπιτυχίαν σημειώνει στό κομψό 
θέατρο 'τής όδοΰ Φιλολάου «Άκροπόλ» τό άρ. 
τιο συγκρότημα ρεβύ —βαριετέ είς τό όποιον 
συμπράτουν ό κονφερασιέ κ Χρ. Πύρπασος οί 
κ. κ. Μητσαράς. Ζ ίζά ς  Νέζερ Φιλιππίδης,Φέρ- 
μας, ή έκλεκτή ν τ ιζέ ζ Μάνια Μυρογιάννη, Φαί
δρα Δρόσου, Νίτσα Φέρμα, Μ. Παγουλάτου, τό 
χορευτικό Άλιμπέρτης— Βίβιαν, ή άτραξιόν 
Ζουλέϊκα—Γιολάντα καί ή όρχήστρα του κ. I. 
Ταρτσίνη

Μ ο λ ι ε ρ ο ς
ΥΠΟ  ΧΟΥ ΚΥΡΙΟ Υ 

ΔΗΜ. ΜΠΟΓΡΗ

(Συνέχεια  άπ’ χήν 1η σελίδα )

νος γιά νά καταπλήξη ή καλ
λίτερα νά έξαπατήση τούς ά- 
φελείς καί τούς άμόρφωτους 
καί νά  τούς ξαφρίση τό πορ- 
τόφόλι. Δέν σκάρωσε τρομε
ρά ύπομνήματα «γιά τό ύψη· 
λό θέατρο καί τήν κατεύθυν
ση τής τέχνης», Μταξε λαγούς 
μέ πετραχείλια κι’ ί}στερα— 
δπως τό είδαμε καί τό βλέ 
πούμε καθημερινά άπό τά 
θλιβερά άνδρείκελα τής με- 
γαλοφυΐας τοΰ θεάτρου μας— 
συγκατετέθη νά άνεβάση ή 
νά γράψη καί τά ρόπαλα... 
γιά, δεκάρες. Δέν κύτταξε νά 
μπΑέξη κεφαλαιούχους, νά 
έκμεταλλευθή γυναίκες... Εί· 
τανε καλός, εύγενικός, ύπο- 
μονητικός, πονόψυχος, πιστός 
φίλος. Ή ξερ ε  ν’ άγαπάη. Ή  
γυναίκα του—μιά έπιπόλαιη 
καί φιλάρ?σκη θεατρίνα—τοΰ- 
ψησε τό ψάρι στά χείλη Κι' 
δμως, ό μεγάλος συγγραφέας, 
πού δέν έγνώρισε άπ’ αύτό 
τό άθλιο θηλυκό οΰτε άγάπη, 
οΰτε πίστη, οΰτε σέβας, τήν 
συγχωρούσε διαρκώς, γιατί 
τήν άγαποΰσε.

Βαθυά μορφωμένος, στοχα
στικός, μελαγχολικός—ό άν
θρωπος πού σκορπούσε τό 
γόλοιο δέν' γελούσε ποτέ— 
σκληρός άγωνιστής, άν καί 
φιλάσθενος, τίμιος, μέ εύαί- 
σθητη καί τρυφερή καρδιά, 
αύτός εϊτανε ό Γιάννης Πο- 
κελΐνος ή, μέ το ψευδώνυμο 
πού διάλεξε για' νά μήν ά- 
τιμααη το πατρικό του ονο- 
μα σ&ν γινηκε βεατρϊνβς, 
ό Μολιέρός 1»

Καί προσέθεσε :
«Πές μου, σέ παρακαλώ. 

Σάν βλέπεις τριγύρω σου αύ
τά τά χλλαλάζοντα κύμβαλα 
πού γιομίζουν τίς στήλες τών 
έφημερίδων μέ σημειώματα 
καί χρονογραφήματα, γρά τό 
άτομό τους καί τό άσήμαντο 
Ιργο τους, γραμμένο πολλές 
φορές άπό τούς ίδιους, είναι 
νά μή σκέπτεσαι μέ σεβασμό 
τήν ζωή αύτοϋ τςΰ τίμόυ άν 
θρώπου, πού Μδωσε τόσα δια
μάντια στό θέατρο καί πέ
θανε παίζοντας πάνω στή 
σκηνή, κι’ αύτό γιατί θέλησε, 
άν καί βαρειά άρρωστος, νά 
ύποστηρίξη τούς 50 φτωχούς 
άνθρώπους τοΟ θιάσουτου ;».

Δέν τοΰ άπήντησα Τόν ά 
φησα δμως, σάς όμολογώ, μέ 
σκυμένο τό κεφάλι, γιατί Μν· 
νοιωθα νά μέ πλημμυρίζη, 
σάν άνθρωπος τοϋ θεάτρου, 
πού είμαι κι' έγώ, Μνά κύμα 
ντροπής..

Δ Η Μ Η Τ Ρ Η Σ  ΜΠ<~ΓΡΗΣ

ΔΕ ΦΤΑΙΣ... ΕΣΥ
(Σ υ νέχ ε ια  έκ τής 1ης σελίδας 

χέρια
Τούς πήρε χαμπάρι ό κό

σμος—δέν ξέρω άν τούς πή
ραν καί στό Τμήμα καί, άπό 
τότε εγινε λάσπη ή δουλειά· 
τού Καλαμάτα.

—Δέν φταις έσύ. ρέ άτιμε, 
Μλεγε μέ άχτι· Φταίω έγώ 
πού ήθελα νά κάμω καλό σ’ 
Μνα συνάδελφο!!

ΔΗ Μ . ΛΑΜΤΤΙΚΗΣ

Θ ΕΑ ΤΡΟ Ν  Μ Α Κ Ε Δ Ο  I
ΟΔΟΣ Θ ΕΜ ΙΣΤΟ Κ Λ ΕΟ Υ Σ  -  ΤΗΛ- 34.924

ΘΡΙΑΜΒΕΥΕΙ
τό έπίκαιρον πολεμιχίν κοινωνικόν ιρ γ ο ν  τοΟ χ. 1  

Δ. Κ. ΕΓΑΓΓΕΛ1ΔΗ

Δ ρ α μ α τ α  Τ ης  Ζ ω η ς  I
Μουσική ΘΕ0ΦΑΝΙΔΗ 

μέτήν Ζ Ω Ζ Ω  Ν Τ Α Λ Μ Α Σ  
τών Γ Ι Α Ν Ν Η  Σ Τ Υ Λ Ι Α Ν Ο Π Ο Υ Λ Ο Ν  

Φ  Κ Α Ι Τ Η  Β Ε Ρ Ω Ν Η
τήν ΕΛΛΗ ΚΑΝΔΓΛΑΚΗ, τόν τενόρο ΘΑΝΟ καί τήν 

κ. ΜΕΛΠΟΜΕΝΗ ΚΟΛΓΒΑ 
m  ·

Χορεύει ή 
Μ Π Ε Λ Α  Σ Μ Α Ρ Ω

Τά τραγούδια τοΰ A T  Γ ΙΚ  
άπό τήν ταινία «ΧΕΙΡΟΚΡΟ 
ΤΗΜ ΑΤΑ» καί δλα τά τελευ 
ταΐα «σουξέ» τών θεάτρων— 
βαριετέ καί τοΰ Ραδιοφώνου 
δημοσιεύονται άποκλειστικώς 

καί μόνον στό

ΝΕΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ
Ζητήσατέ το άιι’ δλα τά  πε
ρίπτερα καί τούς ταξιθέτας 
τών θεάτρων καί Βαριετέ 
"Εκδοσις: Δ ΠΑΡΑΝΤΖΑΚΗ 
Διεθυντής: ΗΡ. ΡΕΒΕΖΟΥΛΗΣ

χ -χ -χ -χ  
χ χ χ χ χ χ χ χ χ χ  
ΟΛΟΙ ΟΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΑΙ 

Επισκευάζουν τά ωρολόγιά του; 
σιόν

ΠΑΝΟ Γ Ρ Η Γ 0 Ρ 0 Π 0 Υ Λ 0
13 ΠΕΙΡΑΙ0Σ 13

Ο E A T R O N  Ε Ρ Μ Η Σ

Θ Ι Α Σ Ο Σ

Π Ε Τ Ρ Ο Υ  ΚΥΡΙΑΚΟΥ 
Φ Ω Φ Ω Σ  Λ Ο Υ Κ Α  

Γ Ι Α Ν Ν Η  Σ Π Α Ρ Ι Δ Η
Μ Ι Μ Η Σ  Κ Α Ν Τ Ι Ω Τ Η Σ

Συμπραξις Μ Π Ε Μ Π Α Σ  Δ Ο Ξ Α  

Καλλιτεχνική Διεύθυνσις 1. Δ ΙΑ Ν Ε Λ Ο Υ

• Κάθε μέρα δυό παραστάσεις
ΔΗΜΗΤΡΗ ΓΙΑΝΝΟΥΚΑΚΗ

ΕΛΛΗΝΙΚΑ Τ Ο Π Ε Ι Α
Σατυρική Έπιθεώρησις 

Μουσική Γ. ΜΥΡΟΓΙΑΝΝΗ
ΚΑΙ ΕΙΚΟΣΙ Α Σ Σ Ο Ι  Τ Η Σ  Ε Π ΙΘ Ε Ω ΡΗ ΣΕ Ω Σ  
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Γ ι &  π ρ ώ τη  φορά κ α τ ά  τ ή ν  π ο · 
λ ι μ ι κ ή  π » ρ ίο δ ο  τ ά  ά θ η ν α ϊ κ ά  θέα 
τ ρ α  π α ρ ο υ σ ιά ζ ο υ ν  τ ά  Ιρ γ α  τ ο υ ς  μέ 
α λ η θ ι ν ά  π ρ α γ μ α τ ι κ έ ς  α ξ ιώ σ ε ις . Ό  
έ φ ε τ»ινό ς θ β ρ ινό ς θ ε α τ ρ ικ ό ς  ο ρ γ α 
σ μ ό ς  *1 ν α ι  ά ξ ι ο ς  ι δ ια ι τ έ ρ α ς  π ρ ο 
σ ο χ ή ς . Ο ί  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς μέ τ ό  λε· 
π τ ό  κ α ί  π ο λ ιτ ισ μ έ ν ο  π ν ε ύ μ α  τ ο υ ς , 
o t η θ ο π ο ιο ί μέ τ ή  φ ιλ ό τ ιμ η  έ ρ γ α 
σ ία  τ ο υ ς , o t σ κ η ν ο θ έ τ » ς  κ α ί  σ κ η -

Τό λαμπρό άβτέρι τοΰ τρα- 
γουδιού Κ Ο Υ Λ Α  Ν ΙΚ Ο Λ Α Τ  
ΔΟ Υ, ποΰ εμφανίζεται μέ με
γάλη έπιτυχία στά θέατρα 

«Περροκέ» καί «Λούξ».

ν ο γ ρ ά φ ο ι μ έ  μ ι ά  κ α λ ή  π ρ ο σ π ά θ ε ια  
κ α ί  ο ί έ π ι χ » ι ρ η μ α τ ί ε ς  χ ω ρ ίς  κο(μ· 
μ ι ά  τ σ ιγ κ ο υ ν ιά  κ α ! χ ω ρ ίς  ν * άπο· 
β λ έ π ο υ ν α τ ό  ε ύ κ ο λ ο  κ έ ρ δ ο ς , σ υ ν ιρ  
γ ά σ τ η κ α ν  δ λ ο ι μ α ζ ί  γ ι ά  ν ά  μ δ ς  
θ υ μ ίσ ο υ ν μ έ τ ί ς  έ φ «τε ινέ ς δ η μ ιο υ ρ · 
γ ίβ ς τ ο υ ς , τ ί ς  π α λ η έ ς  δ ό ξβ ς κ α ί  
τ ά  μ ι γ α λ ε ϊ α  τ ή ς  π ρ ο π ο λ ε μ ι κ ή ς  έ 
π ο χ ή ς  Κ α ί  μ ά λ ι σ τ α  μ π ο ρ ο ύ ν  ν ά  
δ π ε ρ η φ α ν ε ύ ω ν τα ι π ώ ς κ α ί  σ τό ν  τ ο 
μ έ α  ά κ ό μ α  το ΰ  σ κ η ν ικ ο ύ  π λ ο ύ το υ  
κ α ί τ ή ς  π ο λ υ τ έ λ * ι α ς , κ α τό ρ θ ω σ α ν  
ν ά  π α ρ ο υ σ ιά σ ο υ ν  τ ό  π ο λ ε μ ικ ό  θ έ α 
τ ρ ο , ά ν ώ τε ρ ο  κ ι ’  α π ' α ύ τ ό  τ ά  π ρο- 
π ο λ ι μ ι κ ό  !

** *
Έ κ τ ό ς  ά π ό  τ ή ν  « Ό α σ ι »  π ο ύ  ά 

ν ή κ * ι  σ τ ή ν  κ α τ η γ ο ρ ί α  τω ν  « Β α ρ ι 
ε τ έ » . γ ι ά  τ ά  δ π ο ΐα  θά μ ιλ ή σ ο υ μ ε  
σ τά  π ρ ο σ ε χ έ ς φ ύ λ λ ο , π ρ ώ το  ά ν ο ι 
ξε τ ί ς  π ύ λ ε ς το υ  τ ό  θ έ α τρ ο  « Ι Ι ε ρ -  
ρ ο κ έ » ( έ π ιχ ε ίρ η σ ι ς  Γ .  Φ ρ α ν τ ζ ή ) , 
δπ ου  σ ’ α ύ τ ό , .τ ό  σ υ γ κ ρ ό τ η μ α  θ .

ΤΑ ΘΕΡΙΝΑ ΜΑΣ ΘΕΑΤΡΑ ΑΝΟΙΞΑΝ!!!
ΙΚΑΝΟΠΟΙΗΤΙΚΑ Τ' ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ ΤΗΣ ΕΦΕΤΕΙΝΗΣ ΘΕΑΤΡΙΚΗΣ ΠΑΡΑΓΠΓΗΣ 

ΠΛΟΥΤΟΣ ΠΡΟΠΟΛΕΜΙΚΟΝ ΣΚΗΝΙΚΟΝ ΚΑΙ ΠΝΕΥΜΑ ΠΟΛΙΤΙΣΜΕΝΟ  ---

ΕΝΤΥΠΩΣΕΙΣ ΑΤΤΟ ΕΝΑΝ ΠΕΡΙΠΑΤΟ ΣΤΑ ΜΟΥΣΙΚΑ ΜΑΣ ΘΕΑΤΡΑ

Π α π α ϊ ο π ο ύ λ ο υ . θ ί α σ ο ς  Κ  Μ α υ ρ έ α  
Β .  Α ύ λ ω ν ί τ η , Σ τ  Ί α τ ρ ί δ η .  Σ ύ μ -  
π ρ α ξ ι ς  Κ α ί τ η ς  Ν τ ι ρ ι ν τ ά ο υ α , Τ ζ έ ^  
ν η ς  Ά ρ σ έ ν η  κ α ί Κ ο ύ λ α ς Ν ι κ ο λ α ϊ δ ο υ , 
ή  Μ α ρ ίκ α  Ν έ ζ ε ρ , μ ά ς  π α ρ ο υ υ ία σ ε  
τ ή ν  ώ ρ α ι ο τ ά τ η ν  έ π ιθ ε ώ ρ η σ ιν τώ ν 
κ . κ .  Γ .  Ά σ η μ α κ ο π ο ύ λ ο υ , Β  Σ π υ  
ρ ο π ο ύ λ ο υ , Π .  Π α π α δ ο ύ κ α  « Ή  Έ λ  
λ ά δ α  μ α ς » ,  μ έ  μ ο υ σ ι κ ή  τ ο δ  σ υ νθ έ 
το υ  κ α ί  μ α έ σ τρ ο υ  θ. Π α π α ? ο π ο ύ · 
λ ο υ . « Ή  'Ε λ λ ά δ α  μ α ς » ,  ε ίν α ι μ ιά  
έ π θ ε ώ ρ η σ ι ς  π ού  δ ι α κ ρ ίν ε τ α ι  γ ι ά  
τ ό  λ ε π τ ά  κ α ί π ο λ ι τ ισ μ έ ν ο  π ν ε ϋ μ α  
τ η ς ,  τ ή  μ ο ν τ έ ρ ν α  κ α ί  γ λ υ κ ε ιά  μου 
σ ικ ή  τ η ς  κ α ί  τ ί ν  π λ ο Ο τ ο  τώ ν  σ κ η 
νικ ώ ν τ η ς  π ού  ο φ ε ίλ ο ν τ α ι σ τό ν  κ 
Ι ’ ι ώ τ η  Σ τ ε φ α ν ί δ η . 0 1  δ τ,μ ο φ ιλ ε ϊς 
π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ α ΐ  τ ο ΰ  έ κ λ ε κ το ΰ  αύ 
το ΰ  θ ιά σ ο υ  κ α τ α χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ο ύ ν τ α ι  
ζ ω η ρ ό τ α τ α  σέ κ ά θ ε  τ ο υ ς  έ μ φ ά νισ ι. 
'Ο μ ο ί ω ς  ά ρ έ σ ο νν κ α ί χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ο ύ ν 
τ α ι  σ τ ί ς  έ μ ι α ν ί ο ε ι ς  τ ο υ ς , α ί  Κ α ι  
κ α ί  ϊ ι ϊ ε ς  Ζ α φ ι ι ρ ί ν η  Γ κ ι ο υ ζ έ π π ε , . 
Ν α ν ά  Γ κ ά τ σ η ,  Γ ε ω ρ γ ία  Β α σ ι λ ε ι ά -  
δ ο υ , Λ έ λ α  Π α σ α λ ή , Γ ι ό λ η  ‘ Α ρ 
γ υ ρ ο π ο ύ λ ο υ , ο ί κ . κ .  Ρ .  Ν τ ε ν ό γ ι α ς , 
Τ .  Χ α τ ζ η χ ρ ή σ τ ο ς , Φ ρ α ν τ ζ ή ς , Σ ά κ -  
κ α ι ν α ς , δ κ ο μ π έ ρ -κ . Ά γ γ ε λ ο ς  Μ α υ · 
ρ ό π ο υ λ ο ς  κ α ί τ ό  χ ο ρ ε υ τ ικ ό  Έ λ ί ζ α  
Κ α ν ό ν ι — Ά λ μ π α ρ έ ζ ε  Ά π ό  τ ά  τ ρ α 
γ ο ύ δ ια  π ο ύ  λ α ν σ ά ρ ε ι ή  κ . Κ ο ύ λ α  
Ν ικ ο λ α ΐδ ο υ  ή  ρ ο ύ μ π α  « Έ σ ύ ,  ’ Ε σ ύ »  
κ α ί  τ ό  β ά λ ς  ή  « ’ Α γ ά π ε ς  τε λ ε ιώ  
ν ο υ ν » » , φ α ίν ε τ α ι δ τ ι  π ο λ ύ  σ ύ ν τ ο μ α  
θ ά  έ κ λ α ΐκ ε υ θ ο ΰ ν . Κ λ ε ί ν ο ν τ α ς  τ ά  
σ η μ ε ίω μ ά  μ α ς  γ ι ά  τ ό  θ έ α τρ ο  « Π ε  
ρ ο κ έ »  έ χ ο υ μ ε  π ε π ο ίθ η σ ι π ώ ς ή 
« 'Ε λ λ ά δ α  μ α ς »  θ ά  κ ρ α τ ή ο η  έ π ’ 
ά ρ κ ε τά  χ ρ ό ν ο  τ ό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  τώ ν 
π α ρ α σ τά σ ε ω ν  τ ο υ .

** *
Σ τ ά  θ έ α τρ ο  « Σ α μ α ρ τ ζ ή »  (έ π ι- 

χ ε ίρ η σ ις  Φ ώ τ η  Σ α μ α ρ τ ζ ή  κ α ί  Ά ρ η  
Β ε ρ γ ί τ σ η )  δ έ κ λ ε κ τ ό ς  θ ία σ ο ς  Μ η - 
λ ι ά δ η , Κ ρ ε β β α τ δ , Π α τ ρ ι κ ί ο υ . Δού 
κ α .  Σ ύ μ π ρ α ς ι ς  Τ ά κ η  Ι ί ά σ σ η , 
π α ρ ο υ σ ία σ ε  μέ ξ ε χ ω ρ ι σ τ ή  έ π ι- 
μ έ λ ε ια  κ α ί  Λ κ η ν ο θ ϊ σ ί α  τ ο ΰ  κ . 
Λ ο υ κ ή  Δέ λφ η  τ ή  θ ρ υ λ λ ικ ή  ό .τε - 
ρ έ τ τ α  το ΰ  μ ε γ ά λ ο υ  μ α ς  μ ο υ σ ο υ ρ 
γού θ .  Σ α κ ε λ λ α ρ ί δ η  « Ρ ο ζ ί τ α » .  Μ έ

τ ά  Ιρ γ ο  α ύ τ ό  ή  έ κ λ ε κ τ ή  μ α ς  κ α λ  
λ ι τ έ χ ^ ι ς  κ . Μ α ρ ίκ α  Κ ρ ε β β α τ ά , ά 
π έ δ ε ιξε  ά κ ό μ η  μ ιά  φορά π ώ ς είνε 
ή  μο ·.α δ > κ ή  έ ρ μ η ν ε ύ τρ ια  το ΰ  έ λ α  
φροΰ μ α ;  θ ε ά τρ ο υ  γ ιά  μ ε γ ά λ ο υ ς  
δ ρ α μ α τ ικ ο ύ ς  .ρ ό λ ο υ ς  Σ τ ή  « Ρ ο ζ ί τ α »  
λ α β α ίν ο υ ν  μ έ ρ ο ς κ α ί  κ ρ α τ ο ύ ν  τ ο ύ ς  
ρ ό λ ο υ ς τ ο υ ς  ζ η λ ε υ τ ά  α ί  Κ α ι  κ α ί

'©  δημοφιλής πρωταγωνιστής 
καί βιασάρχης row ©εάτρου 
«Ί:ρμής» κ Π. Κ Υ Ρ ΙΑ Κ Ο Σ

δ ι ϊ ε ς  Μ  Β α λ μ δ , Ε .  Λ α ν ί κ α  κ α ί Λ .  
Π α τ ρ ι κ ί ο υ . 0 1  κ  κ . Β . Σ α μ ο υ ρ ά κ η ς , 
Π  Κ α σ τ α ν ά ; ,  α .  Κ α τ α π ά δ η ς , ή  κ . 
Β υ ζ α ν τ ί ο υ  κ α ί τά δ ύ ο  μ ικ ρ ά  Ε .  Χ α  
λ ι ώ τ ο υ , Ν  Κ ρ ι μ η ζ ή ς .  Τ ά  π ο λ υ τ ε 
λ έ σ τ α τ α  κ α ί ώ ρ α ία  σ κ η ν ικ ά  οφ εί
λ ο ν τ α ι  σ τό ν  κ . Γ .  Σ ε ρ ε τ ά κ ο  κ α ί  ή 
χ ο ρ ο γ ρ α φ ία  σ τό ν  κ . Γ ι ά ν ν η  Φ λ ε ρ ύ . 
Μ έ  τ ή  « Ρ ο ζ ί ' . α » ,  δ έ κ λ ε « τ ό ς  θ ία  

•σ ο ς τ ο ΰ  θ ϊά τ ρ ο υ  « Σ α μ α ρ τ ζ ή » ,  συ
ν ε χ ίζ ε ι  μ ’  έ π ιτ υ χ ία  δ π ω ς κ α ί  τά  
χ ε  μ ώ ν α  σ τά  θ έ α τ ρ ο « Ι 1 α π α ίω ά ν ν ο υ »  
μέ τή ν ώ ρ α ία  ιδ έ α  π ού  ε ίχ ε  ν ά  μ ά ς  
π α ρ ο υ σ ία σ η  τ ά  π α λ η ά  ά θ ά ν α τα έ ρ γ χ  
τ ή ς  ί λ λ η ν ι κ ή ς  θ ε α τρ . π α ρ α γ ω γ ή ς . 

** *
Σ τ ό  θ έ α τρ ο  « Μ α κ έ δ ο »  ( ί π ι χ ε ι -

ρ ή σ ε ις  Σ τ υ λ .  Χ α τ ζ ό κ ο υ )  ό θ ία σ ο ς  
Ζ .  Ν τ α λ μ ά ς ,  Ί ω .  Σ τ υ λ ι α ν ο π ο ύ λ ο υ , 
σ υ μ μ ε το χ ή  Κ α ί τ η ς  Β ίρ ώ ν η  μέ  σύμ 
π ρ α ξ ιν  τ ή ς  κ . " Ε λ λ η ;  Κ α ν δ υ λ ά κ η  
τ ο δ  τε νό ρ ο υ  Λ . θ ά ν ο υ  κ α ί  τώ ν  κ . 
κ . Ί .  Ί α τ ρ ο ΰ , Ά λ ε κ .  Ά ν α σ τ α σ ι ά ί η ,  
Ν α ν ά ς  Π α κ α δ ο π ο ύ λ ο υ , Τ ρ .  Κ λ ω - 
τ σ ώ ν η , Ζ ά χ ο υ  θ ά ν ο ύ  κ α ί  τή ς» Κ α ς  
Μ ε λ π ο μ έ ν η ς  Κ ο λ υ β δ , π α ρ ο υ σ ία σ ε ν  
ύ π ό τ ή ν  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή ν  διε ύ θ υ νσιν 
το ΰ  κ . Ί .  Σ τ υ λ ι α ν ο π ο ύ λ ο υ  τ ά  σ ύ γ 
χ ρ ο ν ο  κ ο ιν ω ν ικ ά  έργο το ΰ  κ Δ .  Κ .  
Ε ϋ α γ γ ε λ ί δ η  « Δ ρ ά μ α τ α  τ ή ς  ζ ω ή ς »  
μέ μ ο υ σ ικ ή  το ΰ  μ α έ σ τρ ο υ  κ α ί  συν 
,θέτο υ κ . Μ . θ ε ο φ α ν ίδ η  q̂ ci. σ κ η ν ο 
γ ρ α φ ία  το δ  κ .  Γ κ ο ρ γ κ ά κ η  Τ ό  
Ιρ γ ο  ε ίν α ι β γ α λ μ έ ν ο  μέ σ α  ά π ’  τ ά  
π έ ρ α σ μ α  το ΰ  π ο λ έ μ ο υ  κ α ί δ^νει 
μ ι ά  ζ ω ν τ α ν ή  ε ικ ό ν α  ά π ό  τ ή  σ η μ ε 
ρ ι ν ή  μ ε τ α π ο λ ε μ ι κ ή  Α θ ή ν α .  Τ ά  
« Δ ρ ά μ α τ α  τ ή ς  ζ ω ή ς » , ε ίνε Ι ν α  ά π ά  
τ ά  έ ρ γ α  έ κ ε ϊνα  π ο ύ  μ ι λ ο δ ν  ί τ ή ν  
κ α ρ δ ιά  κ α ί  φέρνουν τ ή  σ υ γ κ ίν η σ η , 
τ ά  δ ά κ ρ υ , ά λ λ ά  κ α ί  τ ό  π λ α τ ύ  κ α ί  
ά β ία σ τ ο  γ έ λ ο ιο  μ α ζ ύ . " Ο λ ο ι  ο ί έκ- 
τ ε λ ε σ τ α ί  ά ρ έ σ ο υ ν  κ α ί  χ ε ιρ ο κ ρ ο 
τ ο ύ ν τ α ι  μ έ  έ νθ ο υ σ ια σ μ ό  σ το ύ ς  ρ ό 
λ ο υ ς τ ω ν . ‘ Ο μ ο ί ω ς  χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ε ί τ α ι  
ζ ω η ρ ό τ α τ α  ή  ε μ φ ά νισ ις τ ή ς  Μ π έ λ - 
λ α ς  Σ'μ ά ρ ω  μέ τό  χ ο ρ ε υ τ ή  κ α ί  χ ο  
ρογράφ ο κ . Μ ά ν ο  Κ α ο τ ρ ι ν ό , σέ 
μ ιά  χ ο ρ ε υ τ ι κ ή  δ η μ ιο υ ρ γ ία  έμπνευ 
ο μ έ ν η  μ έ σ α  ά π ’  τ ό  π λ α ί σ ι ο  το ΰ  
έ ρ γ ο υ . Τ ά  « Δ ρ ά μ α τ α  τ ή ς  ζ ω ή ς »  
σ υ γ κ ε ντρ ώ νο υ ν π ο λ ύ  ' κ α ί  έ κ λ ε κ τό  
κ ό σ μ ο ,)  γ ι ’  α ύ τ ό  κ α ί  θ ά  σ η με ιώ σο υν 
μ α κ ρ ά ν  σ ε ιρ ά ν π α ρ α σ τά σ ε ω ν .

*
* *

Τ ή  σ τ ι γ μ ή  π ού  γ ρ ά φ ο ν τα ι α ύ τέ ς 
ο ί γ ρ α μ μ έ ς  τ ό  θ ι α τ ρ ο ν  « Ε ρ μ ή ς »  
δέν ά ν ο ιξ ε  ά κ ό μ η . Ά π ά  τ ί ς  δ ο κ ι
μ έ ς  ί μ ω ς  π ού  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή σ α μ ε  εί 
ϊ α μ ε , π ώ ; ή έ π ιθ ε ώ ρ η σ ις το ϋ  Γ ι α ν 
ν ο υ κ ά κ η  ε ίν α ι Γ ι α ν ν ο υ κ ά κ η ; 1 0 0  ° / 0 
μέ τ ό  γ ν ω σ τά  κ α ί  ά φ θ α σ το  χ ιο ΰ 
μο ρ  κ α ί  τ ή  λ ε π τ ή , σ ά τυ ρ α . « Έ λ λ η -  
κ ά  τ ο π ε ϊ α »  α ύ τ ό ς  ε ίνα ι 6 τ ί τ λ ο ς  
τ ή ς  έ π ιθ ε ω ρ ή σ ε ω ς τ ο υ , πού ά νε β ά - 
ζ ε τ α ι  μέ ι δ ι α ί τ ε ρ η  φ ρ ο ν τίδ α  κ α ί 
έ π ιμ έ λ ε ια  ά π ό  τ ό ν  δ ια λ ε χ τ ό  θ ίασο
IX . Κ υ ρ ια κ ο ΰ  Φ ωφώς Λ ο υ κ ά  Γ ι ά ν ν η

Σ π α ρ ί δ η . Σ υ μ μ ε τ έ χ ο υ ν  δ Μ ί μ η ς  
Κ α ν τ ι ώ τ η ς , ή  Μ π έ μ π α  Δ ό ξ α , ot 
δ/δες Φ ίτ α α  Ν τ ά β ο υ , Δ .  Π α ν α γ ι ω -  
τ ίδ ο υ , Μ  Κ α ζ α ν τ ζ ή ,  Δ .  Π α υ λ ο π ο ύ - 
λ ο υ , Δ .  Κ ιο ύ σ η ς  κ α ί ο ί δ ιδ ε ς Ρ ί τ σ α  
κ α ί  Κ α τ ε ρ ί ν α  Κ υ ρ ιά κ ο υ  ο ί δ π ο ίε ς  
έ κ τό ς  α π ό τ ι ς  ά λ λ ε ς  ώ ρ α ΐε ς Ε μ φ α 
ν ίσ ε ις  τ ο υ ς  Ι κ τ ε λ ο δ ν  μ έ  μ ε γ ά λ η ν  
έ π ιτ υ χ ία ν  Ι ν α  έ κ λ ε κ τό  ν ο ύ μ ε ρ ο , 
« Α λ η τ ε ί α » ,  π ού  γ ρ ά φ τ η κ ε -ε ίδ ικ ώ ς

Ή  γοητευτική οουμπρέττ* 
τοΰ μουαικοΰ μας θέατρου Κα 
ΕΛΛΗ Κ Α Ν Δ Υ Λ α κ Η , πού 
εμφανίζεται μέ μεγάλη έπι
τυχία στό Θέατρο «Μακέδο».

γ ι ’  α ύ τ έ ς  κ α ί  π ού  άσ φ α λώ ς Θά σ η 
με ιώ σ ου ν μ ’  α ΰ τά  μ ε γ ά λ ο  « σ ο υ ς έ » .

Κ ο μ π έ ρ  το δ  Θιάσο υ Θά ε ίν α ι δ 
κ  Σ α ν τ ο ρ η ν α Ι ο ς . Σ : ά  Δ η μ ο τ ικ ό  
τρ α γ ο δ δ ι Θά έ μ φ α νισ τε ί ή  κ .  Φ ρ ό 
σω Κ ο κ ό λ α  κ α ί  σ τ ί ς  ρ ο μ ά ν τ ζ ε ς  ή .  
Β α σ ίλ ι σ σ α  τ ή ς  τ ζ ά ζ  Ρ έ ν α  Β λ α χ ο 
π ο ύ λ ο υ ' δ μ ο ίω ς Θά έμ φ α νισθεί κ α ί 
τ ό  χ ο ρ ε υ τικ ά  ν τ ο υ έ τ τ ο  Έ λ ί τ α —  
Φ ρ ίτ ς .

Ή  μ ο υ σ ικ ή  τ ο δ  Ιρ γ ο υ  ο φ ε ίλ ε τα ι 
σ τό ν  γ ν ω σ τό  ά π ό  τ ί ς  τό σ ε ς μ ο υ σ ι 
κ έ ς ε π ιτ υ χ ίε ς  τ ο υ , σ υ ν θ έ τη  κ α ί  μ α 
έ σ τρ ο  κ Γ ιώ ρ γ ο  Μ υ ρ ο γ .ά ν ν η . Ά λ 
λ ά  π ε ρ ισ σ ό τε ρ ε ς έ ν τυ π ώ σ ε ις γ ι ά  
τά  εργο το ΰ  θ ε ά τρ ο υ  'Ε ρ μ ή ς ,  θά 

γρά ψ ου μ ε σ τό  έ ρ χ ό μ ε νο  φ ύλλο μ α ς  
μ α ζ ί  μ έ  τ ά  θ έ α τρ α  κ α ί « Β α ρ ι ε τ έ »  
« Ό α σ ι ς » ,  « Λ ο ύ ς » ,  « Π α ν α θ ή ν α ι α » , 
κ α ί « Π ε δ κ α » .

ΘΑΝΑΣΗΣ ΤΣΟΓΚΑΣ

— Ε ί ς  τ ά  π ε ρ ίφ η μ ο ν  νέ ο ν  θ ε ρ ι
ν ό ν  θ έ α τρ ο ν  « Ά κ ρ ο π ό λ » ,  ό θ ία σ ο ς  
Μ α ί ρ η ς  Ά ρ ώ ν η  μ έ  τ ά ν  Δ η μ ή τ ρ η  
Χ ό ρ ν , θ ά  π α ρ ο υ α ιά σ η  έ ν τ ό ς  τ ή ς  
π ρ ο σ ε χ ο ύ ς έ β ϊο μ ά δ ο ς  « Τ ά  τ ρ ί α  
β ά λ ς »  το δ  Ό α κ ά ρ  Σ τ ρ ά ο υ ς , κ α τ ’  
ά ρ ι σ τ ο τ ε χ ν ι κ ή ν  δ ια σ κ ε υ ή ν  το ΰ  4 η  
μ ή τ ρ η  Γ ι α ν ν ο υ κ ά κ η  κ α ί  κ α τ ά  σ κ η 
ν ο θ ε σ ία ν το ΰ  μ ο ν ίμ ο υ  σ κ η ν ο θ έ το υ  
τ ο δ  θ ιά σ ο υ  κ .  Γ ι α ν ν ο ύ λ η  Σ ά ρ α ν  
τ α ν τ ί δ η . Τ ί ς  σ κ η ν ο γ ρ α φ ίε ς έφ ιλ ο- 
τέ χ ν η σ ε ν  δ κ . Ό ρ φ α ν ί δ η ς  Ε ί ς  τ ό  
έν λ ό γ ψ  Ιρ γ ο ν  λ α μ β ά ν ο υ ν  μ έ ρ ο ς 
α ί  κ υ ρ ία ι Μ α ί ρ η  Ά ρ ώ ν η , Ν ό ρ α  
Μ π α σ τ ι έ , Χ ρ ι ο τ .  Κ α λ ο γ ε ρ ικ ο ύ , θ ά 
λ ε ι α  Κ ο υ ρ ή , Σ τ ά σ α  Ί α τ ρ ί δ ο υ , Λ ί τ -  
σα  Δ ο ύ κ α  κ α ί  o t κ .  κ . Δ η μ ή τ ρ η ς  
Χ ό ρ ν , θ. Ά ρ ώ ν η ς ,  Σ τ .  Β ό κ ο δ ι τ ς , 
Ά γ γ .  Λ ά μ π ρ ο υ , Κ .  Π α π α γ ε ω ρ γ ίο υ  
Λ υ γ ί ζ ο ς ,  Ί ω .  Ά ρ γ ύ ρ η ς , Έ λ ε υ θ . 
Π ί τ ρ ο β ι τ ς  κ λ π .

—  Ε ί ς  τ ό  έ π ί τ ή ς  π λ α τ ε ί α ς  Κ υ 
ρ ιά κ ο ύ  θ ε ρ ινό ν θ έ α τρ ο ν  « Ά ν δ ρ ε ά ·  
δ η » ,  ά ν ε β .β ά σ θ η  ή  τ ε τ ρ ά π ρ α κ τ ο ς  
κ ω μ ω δ ία  το ΰ  Σ α ρ δ ο δ  « Ή  κ υ ρ ία  
δέν μ έ μ έ λ ε ι»  μ '  έ π ί κ ε φ α λ ή ς τ ή ν  
δ ια κ ε κ ρ ι μ έ ν η ν  π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ ρ ια ν  
κ α ί τ ά ν  κ  Α ι μ ί λ ι ο ν  Β ε ά κ η ν , κ α ί 
κ α τ ά  σ κ η ν ο θ ε σ ία ν  τ ο δ  κ . Π .  Κ α  
τ σ έ λ η .

—  Ε ί ς  τ ή ν  « Γ κ λ ό ρ ι α »  δ θ ί α σ «  
τ ο δ  κ . Α ρ γ υ ρ ο π ο ύ λ ο υ , π ού  σ υ ν ε χ ί
ζ ε ι μέ α φ ά ν τ α σ τ ε ς  π ι ί ν ν ε ς  τ ά  « Σ κ ί 
τ σ α  τ ή ς  Ζ ω ή ς »  το δ  Δ . Φ α θ δ  θά 
π α ρ ο υ σ ιά σ η  κ α τ ό π ι ν  τ ή ν  ν έ α ν κω  
μ ω δ ία ν  τ ο δ  έ κ λ ε κ το ΰ  σ υγ γ ρ α φ έ ω ς 
κ . Γ .  Ρ ο ύ σ σ ο υ  « Π ρ ο ι κ ο θ ή ρ ε ς » .

—  Ε ί ς  τ ά ν  θ ία σ ο ν  Μ α ρ ί κ α ς  Κ ο  
τ ο π ο ύ λ η  τ ό  « Ρ έ ξ »  π ού  θ’  ά ρ χ ίσ η  
μ έ τ ή ν  Γ ε ρ μ α ν ι κ ή ν  κ ω μ ω δ ία ν  
« Π α ν σ ι ό ν  Σ έ λ λ ε ρ »  κ α τ ά  μ ε τά φ ρ α  
σ ιν  το δ  κ  Λ .  Γ ι α ν ν ο υ κ ά κ η , θά 
έ μ φ α ν ιο θ ΐ κ α ί  δ κ .  Λ ι β κ ο ς  Χ ρ ι-  
σ το γ ια ν ν ώ π ο υ λ ο ς .

Τ ό  έ π α ν ιίρ υ θ έ ν  λ υ ρ ικ ό ν  - τ ρ ή μ α ,  
θ ’  ά ν ε β ά σ η  μ ι ά  μ ο υ σ ικ ή  κ ω μ φ δ ία  
πού δ ια σ κ ε υ ά ζ ε ι κ α ί θ ά  σ κη νο θ ε - 
τ ή σ η  δ κ .  Μ ό ρ ν τ ο , μέ π ο λ υ τ ε λ ή  
σ κ η ν ικ ό ν  δ ιά κ ο σ μ ο ν  το δ  κ . Ά ν »  
μ ο γ ι ά ν ν η  κ α ί μέ π ρ ω τ α γ ιυ ν ίσ τ ρ ι» ς  
τ ί ς  έ ξ α ιρ ε τικ έ ς  β ε ν τέ τε ς  το δ  θ ε ά 
τ ρ ο υ  μ α ς  Ά ν ν α  κ α ί  Μ α ρ ία  Κ α  
λ ο υ τ ά .

—  Ε ί ς  τ ά  θ έ α τρ ο ν  « Λ υ ρ ι κ ό ν »  δ 
θ ία σ ο ς  Μ α ν ω λ ί δ ο υ — Π α π ά  μ έ σύμ· 
π ρ α ξ ιν  Ά ν τ .  Γ ι α ν ν ί δ η  Ικ α μ ε  Ιν α ρ  
ξ ι ν  μέ τ ή ν  π ε ρ ίφ η μ η  κ ω μ ω ίία  το ΰ

ί Γ  
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Β έ μ π ε ρ  « Τ ρ β λ λ ο κ ό ρ ι τ σ ο »  κ α τ ά  
σ κ η ν ο θ ε σ ία ν  το δ  κ . Τ ά κ η  Μ ο υ ζε - 
ν ίδ η .

‘Ο έκλεκτό; τυπίστας τοΰ βε· 
άτρου μα; κ. M IM HS S1NO- 
Π Ο ΥΛΟ Σ, ενα άπό τά καλ
λίτερα στελέχη τή; « ’Οάσεως»

—  Ε ί ς  τ ό  θ ε ρ ινό ν θ έ α τρ ο ν  «Μ ο υ  
σ ο ύ ρ η »  δ θ ία σ ο ς  Μ ι ρ ά ν τ α ς - Μ ο υ  
σ ού ρη  θ ’  ά ν » 6 ά σ η  τ ό  νέον Ιρ γ ο ν  
τ ο ΰ  έ κ λ ε κ το ΰ  σ υγγρ αφ έω ς κ . Ά  
λ έ κ ο υ  Λ ι δ ω ρ ί κ η  « Ό  ά γ ν ω σ τ ο ς  
θ ε ό ς » .

—  Ε ί ς  τ ά  θ έ α τρ ο ν  « Π ά ρ κ »  δ

6πά τ ά ν  κ . Μ ά ν ο ν  Φ ιλ ι π π ί δ η ν  θ ί α 
σ ο ς τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  κ ω μ ω δ ία ς ά νέ · 
6 a j s  τ ή ν  .  π ρ ω τό τ υ π ο ν  μ ο υ σ ικ ή ν  
κ ω μ ω δ ία ν τ ο ΰ  κ . Δ . Κ . 'Ε ύ α γ γ ε λ ί -  
δ η  « Ζ η τ ε ί τ α ι  π ρ ώ τη  κ α μ α ρ ιέ ρ α » . 
’ Ε κ τ ό ς  το ΰ  Μ ά ν ο υ  Φ ι λ ι π π ί δ η , λ α μ  
β ά νο υ ν μ έ ρ ο ς ή  Ν α ν ά  Σ κ ι α ί δ  πού 
δ π ο δ ύ ε τα ι τ ό ν  κ ύ ρ ιο ν  γ υ ν α ικ ε ΐο ν  
ρ ό λ ο ν , ή δ / ν ίς  Λ έ λ α  Σ κ ο ρ δ ο ύ λ η , δ 
κ . Ν .  Ιία ρ α σ κ ε υ ά ς , ό Γ ι ώ ρ γ ο ς  Γ α -  
6 ρ ιη λ ί δ η ς  κ α ί  δ τε ν ό ρ ο ς  Μ α ν ι α τ ά  
χ η ς  Έ π ί σ η ς  -λ α μ β ά ν ε ι ' μ έ ρ ο ς σ ’  
Ι ν α  π ε ρ ίφ η μ ο  χ ο ρ ε υ τ ικ ά  σ ό λ ο  ή 
δ ιε θ νο ΰ ς φ ή μ η ς  χ ο ρ ε ύ τ ρ ια  Μ π έ λ λ α  
Σ μ ά ρ ω

— Ε ί ς  τ ή ν  « Ό α σ ι ν » ,  ή  δ π ο ία  έρ· 
γ ά ζ ε τ α ι  έφ έτος κ α λ ύ τ ε ρ α  ά π ό  κ ά 
θε ά λ λ η  χ ρ ο ν ι ά , σ η μ ε ιώ νο υ ν  έπ ι 
τ υ χ ί α ν , δ π ε ρ ιβ ό η τ ο ς  Μ η τ σ ά ρ α ς , δ 
Μ ί μ η ς  Σ ι μ ό η ο υ λ ο ς , δ Γ ι ώ ρ γ ο ς  Χ ρ ι 
σ το δ ο ύ λ ο υ , δ Σ ω κ ρ ά τ η ς  θ ε ο δ ω ρ ί- 
δ η ς , δ Φ ίλ ι ο ς  Φ ι λ ι π π ί δ η ς , ή  Σ τ έ λ 
λ α  Χ ρ ισ τ ο φ ο ρ ίδ ο υ , ή  Μ ε ρ ό π η  Ί ω  
α ν ν ίδ ο υ , ή  Κ α λ ή  Κ α λ ό , ή  Χ ρ ύ σ α  
θ ε ο ϊω ρ ίδ ο υ , δ π ε ρ ίφ η μ ο ς τρ ά γ ο υ  
δ ι σ τ ή ς  Π ιέ ρ ρ ο  Λ ο β ά τ ι  κ α ί ή  έ κ λ ε 
κ τ ή  ν τ ι ζ έ ζ  Κ α ί τ η  Π α ρ ί τ σ η . ’ Ε π ί 
σ η ς  μ » γ ά λ η ν  έ π ιτ υ χ ία ν  σ η μ »ιώ νο υ ν  
Ι ν α  χ ο ρ « υ τ ικ ό  σ ό λ ο  τ σ ι γ γ ά ν ι κ ο  τ ή ς  
μ » γ ά λ η ς  μ α ς  χ ο ρ ε ύ τ ρ ια ς  Μ π ι λ λ α ς  
Σ μ ά ρ ω , Ι ν α  χ ο ρ ε υ τ ικ ό  ν τ ο υ έ τ τ ο  
ν η σ ι ώ τ ι κ ο  πο$ έ κ τ ι λ ε ΐ τ α ι  ά π ό  τ ό ν  
Κ α σ τ ρ ι ν ά  κ α ί  τ ή  Λ ά ο υ ρ α  κ α ί  τ ά  
χ ο ρ ι υ τ ι κ ά  ν τ ο δ ο  Ά λ ν μ π έ ρ τ η ς  — 
Β ί ί ι α ν .  Τ » λ » υ τ α ί α  μ ι λ ά ε ι  κ α ν ε ίς  
γ ι ά  τ ο ύ ς  μ ε γ ά λ ο υ ς  ά ρ τ ί σ τ ε ς  Ό  
Μ ί μ η ς  Μ ο σ χ ό π ο υ λ ο ς  μ έ  τ ά  π ο λ υ 
σ ύνθ ετο τ ά λ α / τ ο  κ α ί δ Τ ζ ί μ η ς  Χ ρ ι ·  
σ τ ι ά ν ο ς  δ μ ο ν α δ ικ ό ς  σ τά  ε ίδ ο ς τ ο υ ,

ά π ο τ » λ ο δ ν  Ι ν α  π ε ρ ίφ η μ ο  κ ω μ ικ ό  
α κ ρ ο β α τ ικ ά  ν τ ο υ έ τ τ ο  πού κ α τ α χ ε ι -  
ρ ο * ρ ο τ ε ΐ τ α ι  κ ά θ ε  β ρ ά ϊυ .

Ό  γνωστό; μοντέρνο; τρα
γουδιστής καϊ κομφερα\β>έ 
τών «Πεύκων» κ. Σ Ω Γ Ο Σ  ΣΙ- 

Δ Η ΡΟ Π Ο Υ Λ Ο Σ

— Ε ί ς  τ ά  « Π α ν α θ ή ν α ι α »  θ ρ ια μ 
βεύει τ ό  π ρ ώ το  π ρ ό γ ρ α μ μ α  το δ  
Ά λ έ κ ο υ  Σ α κ ε λ λ ά ρ ιο υ  μ έ  τ ο ύ ς  ά σ 
σους Μ ί μ η ν  Κ ο κ κ ί ν η ν , Ό ρ έ σ τ η  Μ α ·  
κ ρ ή ν  κ α ί τ ή ν  Ή ρ ώ  Χ α ν τ ά  μέ  τ ό ν  
μ α έ σ τρ ο ν  Σ π ά ρ τ α κ ο ν  κ α ί  δ λ ο  τό

Στό  προσεχές^φύλλο τοΰ «ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΟΥ Κ Ο ΣΜ Ο Υ», άρχίζει τό νέο 
μυθιστόρημα τοΟ κ. Δημήτρη Γιαννουκάκη «Πεταλούδες πού καίγονται  
στις φλόγες». Είναι ενα εργο βγαλμένο μέσα ό:π’ τή ζωή τοΰ θεάτρου, 
πού θά συγκινήση καί θά συναρπάση καί τόν πιό. δύσκολο άναγνώστη.

Ά π ό  τ ο  π ρ ο σ ε χ έ ς  Σ ά β β α τ ο  σ τ ό ν  « Κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό  Κ ό σ μ ο »

γ ν ω σ τ ό  σ υ γ κ ρ ό τ η μ α . Ι δ ι α ι τ έ ρ α ν  
έ ν τύ π ω ο ιν  π ρ ο κ α λ ε ί τά  κ α λ ύ τ ε ρ ο  
χ ο ρ ε υ τικ ό  ν το δ ο  τ ή ς  Α θ ή ν α ς ,  Γ ι 
ά ν ν η  Φ λε ρ ύ — Λ ί ν τ α  Ά λ μ α .

—  Ε ί ς  τ ά  « Π ε ζ ^ ια »  τ ά  σ υ γ κ ρ ό τ η 
μ α  το ύ  κ .  Ά ν τ ώ ν η  Ζ ε ρ β ο ύ , αρέσει 
κ α ί χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ε ί τ α ι . Λ α μ β ά ν ο υ ν  μ έ 
ρ ο ς ή Ν ί ν α  Ά φ ε ν τ ά κ η , ή  Τ ζ έ ν ν η . 
Σ τ α υ ρ ο π ο ΰ λ ο υ , ή  Μ α ί ρ η  Ν ι κ ό λ α έ  
δ ο υ , ή Κ α τ ε ρ ί ν α  Ά α γ ο δ ,  ή  Μ α ί ρ η  
Β α σ ι λ ά κ η , δ Μ α ν έ λ η ς , δ Ό ρ έ σ τ η ς  
Ρ ά λ λ η ς ,  ό Ζ α ζ δ ς ,  δ κ . Λ ε π ό λ λ α ς , 
δ Γ .  Μ ι χ ά λ α ς , δ Ά λ .  Μ π ο ό μ π η ς "  
κ α ί  δ Σ ώ τ ο ς  Σ ι δ η ρ ό π ο υ λ ο ς . ’ Ε π ί 
σ η ς  ή  Σ μ α ρ ο ΰ λ α  σ τ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια  
τ η ς ,  δ Τ ζ ώ ν η ς  κ α ί τ ό  'Γ ζ ω ν ά κ η  κ α ί 
ή  κ α λ λ ί ΐ έ ρ η  ά κ ρ ο β α τ ικ ή  κ α ί  κ ω 
μ ι κ ή  ά τ ρ α ξ ι ό ν  « Ο ί  Τ ρ ε ί ς  δ ιά β ο λ ο ι »  
μ έ  τ ο ύ ς  Ν ί ν ο — Τ έ ρ ρ υ  κοιί Γ ι ώ ρ γ ο , 
π ού  χ α λ ά ι ι  κ ό σ μ ο .

— Σ τ ό  « Κ ρ υ σ τ ά λ »  Χ α ρ ο κ ό π ο υ  
ύ π ό  τ ή ν  κ α λ λ ι τ » χ ν ι κ ή ^  Δ /σ ιν  τ ο δ  
κ . Τ ζ ώ ν  Ά ρ ν ί ϊ η  κ α τ η ρ τ ί ο θ η  ώ ς 
έ ξ ή ς  δ θ ία σ ο ς  :

Δ ί τ η  Λ ί ν τ α ,  Μ α ί ρ η  Β α σ ι λ ά κ η , 
Ή ρ α  Μ α ρ κ ο π ο ύ λ ο υ , Έ φ η  Π ά λ μ η ,  
Ν έ λ λ η  Ρ ο ζ ι έ , Π ό π η  Τ α ρ ά κ η  κ α ί  
ή  Μ α ίρ η  Ν ι κ ο λ α ΐδ ο υ , κ α θ ώ ς κ α ί 
οί Φ . Μ α ν έ λ η ς , Ν τ έ  Κ ώ σ τ α ς , Γ ρ η ·  
γ ο ρ ιά δ η ς  κ α ί δ ν έ ο ς κ ω μ ικ ό ς  Μ ι -  
χ ά λ η ς  Κ α ο τ ρ ι ν ό ; .  Κ ο ν φ ε ρ α ν σ ιέ  θά. 
ε ίν α ι δ κ . Φ ίλ ω ν  Ά ρ ί α ς ,  γ ν ω σ τ ό ς  
π ο ι η τ ή ς  κ α ί  σ υγ γρ αφ εύς. Χ ο ρ » υ ·  
τ ή ς — χ ο ρ ο γ ρ ά φ ο ς , θά ε ί ν α ι  δ κ .  
Μ ά γ κ λ ε ρ  κ α ί  ά τ ρ α ξ ι ό ν  Μ ο σ χ ό π ο υ 
λ ο ς — Χ ρ ι σ τ ι δ ν ο ς .  Τ ή ν  ό ρ χ ή σ τ ρ α  
θά  Ι χ η  δ κ . Τ ά κ η ς  Μ ω ρ ά κ η ς .

—  Ε ί ς  τ ό ν  « Α π ό λ λ ω ν α »  Χ α ρ ο 
κ ό π ο υ  μ έ χ ρ ι σ τ ι γ μ ή ς  Ι κ λ « ι σ α ν  o t  
κ  κ .  Π έ τ ρ ο ς  Γ ι α ν ν α κ ό ς ,  Λ α χ τ ά ρ α ς , 
Π λ α τ ή ς  κ α ί ή  Ζ ω ή  Ν ά χ η .

Τ Υ Π Ο Γ Ρ Α Φ Ι Κ Α  Κ Α Τ Α Σ Τ Η Μ Α Τ Α  
Ν. Β ΑΦ  Ε Ι Α Δ Α Κ Η
Φ α β ι ε β ο υ  4 5  —  Α θ η ν α ι

Ο «ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚ Ο Σ Κ Ο Σ Μ Ο Σ »  θά κυκλοψορη άπό σήμερον άνελλειπώς κάθε Σάββατον  με έκλεκτές οπως πάντοτε συνεργασίες  
κάι όλες τις τελευταίες θεατρικές, κινηματογραφικές και Καλλιτεχνικές ειδήσεις τοϋ τόπου μας. Ζητήσατε τον απ ολα  τα

περίπτερα καί τούς έφημεριδοπώλας —   ι 1


