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'Από-τ^ς στήλης·-αύτής, δέν πρόκειται νά γ ίνη  ή συνήθης παρέλασις 
τών άστερων, ποΰ φιγουράρουν, κάθε τόσο σ ’ έφημερίδες κα ι περιοδικά.

Θά τδ σκεφθούμε πάρα πολύ τδ ποιά άλλη ή ποιος άλλος, θά δια- 
δεχθή τήν Κα ’Αλκαίου είς αύτήν τήΥ σελίδα.

Κ αί εΙγαι ένας φόρος τιμής πού τής άπαδίδωμεν σήμερα.
Κα! ε ίνα ι ή  έκπλήρωσις κάποιου μυστικού μας πόθου, ν ’ άποδώσουμε 

δικαιοσύνην ’στούς άληθινούς τεχνί­
τες, ποΰ δέν ξέρουν νά κάνουν θόρυ­
βο, μέσα ’στην έποχήν αύτήν ποΰ 
μόνον ό θόρυβος άκούγεται.

’Έ , λοιπόν,'θά τ δ ’πούμε σήμερα 
κ ι’ αύτό, εμείς, άφοΰ σ ’ έμας Ιλαχεν 
δ κλήρος νά ’ποΰμε δσα οί' άλλοι 
άπδ άμέλεια ή κα ί υστεροβουλία άπε- 
σιώπησαν :

Ή  Σ α π  φ  ώ ’Α λ κ α ί ο υ ,  είνα ι ή 
μοναδική ’Α ρ τ ί σ τ α  πού Ιχει σή­
μερα τδ Ε λλη νικό  θέατρο.

Μεταχειρίστηκα τδν ξενικδν αύτδν 
δρο, γ ιατί δέ βρίσκω άνάλογό του 
’στή γλώσσα μας κα ί γ ιατί ’στδν κύ­
κλο μας Ιχει καθιερωθή, ώς εκδη­
λωτικός του μεγαλειτερου θαυμασμού 
γ ΐά  Ιναν ήθοποιό.

Ναί, ή Σα - π φ ώ ,  ε ίνα ι ή μονα­
δική μας Ά  ρ τ  ί σ τ α .  Δέν θελω νά παρεξηγηθώ' δέν θέλω προ. πάντων 
νά πειραχθή καμμίά, άπ’ τής καλές μας πρωταγωνίστριες, κ ι’ ,άζδ  τάς 
άλλας μας ήθοποιούς' τήν Καν Σαπφώ ’Αλκαίου, τήν παίρνω σαν κάτι 
Ιντελώς ξεχωριστό καί ανεξάρτητο άπό τόν τακτικό θεατρικό μας κύ­
κλο  Δέν τήν συγκρίνω με καμμίαν, μιλώ  μονάχα γ ι’ αύτήν . .  .

Ή μοναδικήμας ’Αρτίστα.
Γιατί δέν* βρίσκω άλλες λέξεις, νά όνομάσω αύτή τή θαυμαστή καλ- 

λιτέχνιδα, αύτή τήν γυνα ίκα πού λές κα ί άνεδύθη μεσ’ άπό τοΰ θ εά τρ ο υ- 
τά  σπλάχνα, τόσον είνα ι Ινα μέ τδ θέατρο, τόσο.ν είνα ι «δστούν εκ τών 
δστών του».

Κ αί δέν βλέπω, δσο κ ι’ άν κυττάξω βαθύτερα ’στδ παρελθόν, κα ί μα- 
κρύτερα στδ μέλλον ποίάν εϊχαμεν δμοια της πρίν, κα ί ποιαν θά έχουμε 
κα τό π ιν .........
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Κ αί Αά μείνη, ε ίμα ι βέβαιος, γ ιά  πολύν καιρό, γ2α πάντα ίσως, τώ- 
νομκ της, μέσα 'στδ θέατρο σάν.ένας'θρΰλλος.

Κ αί άργώτερα, πολύ άργώτερα εύχομαι, 6ά τήν ζητάνε οί ρόλοι, οί 
ρόλοι της ποΰ δημιούργησε, καί άλλοι ποΰ μόνον αύτή θά μποροΰσε νά 
δημιουργήση.......

Θά τήν ζητάνε οί ήθοποιοί τοΰ μέλλοντος ποΰ θάχουν άκούση γ ι’ αυ­
τήν, κα ί οί θεαταί ποΰ θά τήν γνωρίζουν Ικ φήμης.....

θ ά  τήν ζητά  ή Σκηνή, ή  Σκηνή της ! . . .  .
Κ αί θά γιομ ίζημό Θέατρο τοΰ μέλλοντος άπό εναν ψίθυρο, άπό ενα 

μουρμουρητό ποΰ θά'κατεβαίνη άπό τής τελευταίες κουΐντες ίσα  μέ τό 
βάθος τής π λατε ία ς :

 ή Σαπφώ ! . . .  ή Σαπφώ ! . .  . ή Ά  ρ τ  ί σ τ  α ! . . .
Ο ΑΝΘΡΩΠΟΣ ΤΩΝ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΩΝ

AYTOi n o y  ΦΕΥΓΟΥΝ 

ΠΕΡΙΚΛΗΣ ΧΡΙΣΤΟΦΟΡΙΔΗΣ
"Ενας, ένας, φεύγουν καί μάς άφίνουν οί παληοί, άγωνισταί τοΰ 

θεάτρου μας- μετά τόν Παναγιώτη ΐσ ο ύκ α  ποΰ πέθανε ξαφνικά τόν 
χειμώνα, νά καί δ  Περικλής Χρίστοφορίδης, κα ί άμέσως ' κατόπιν, τήν 
άλλη μέρα πάει κα ί ό Παντελής Ρόΰσσος. Φεύγουν απλά κα ί αθόρυβα, 
δπως έζησαν, δίχως μεγάλα; αξιώσεις, σεμνοί κα ί άξιοπρεπεΐς δπως 
ήταν καί ’στή ζωή τους.

Α ίγα  λόγια θά ποΰμε σήμερα γιά  τόν Περικλή Χρισοφορίοη· γ ιά  τούς 
άλλους, είς τό προσεχές.

Ό  Χριστοφορίοης ήταν ένας χαρακτήρ' σάν τούς παληούς ¿κείνους 
ωραίους ναυάρχους κα ί στρατηγούς τών βωμαντικών έργων τοΰ ρεπορτο- 
ρίου το υ : τίμιος, άκαμπτος, ’περήφανος, κα ί κάτω απ' δλ' αύτά μιά 
καρδιά μικρού παιδιοΰ.

Καλός ηθοποιός, καλός οικογενειάρχης, κα ί πρό πάντων, ώ ! πρό 
πάντων, καλός πατέρας. .

Ή  κόρες τοΰ Χριστοφορίδη, ή Κ “ ’Α νθίππη Κόκκου, ή Κα Χίτσα 
Ναυπλιώτη. 6πήρξαν”παραδείγματα άξιοπρεπείας μέσα είς τό Ε λληνικόν 
Θέατρον.

Γι’ αύτό κα ί ό Θεός, θέλησε νά εύλογήση τις τελευταίες στιγμές του, 
κα ί νά τοΰ δώση τό τέλος ποΰ οί άνθρωποι καθιέρωσαν ώς τή μεγαλεί- 
τερη. εύχή : «Κ αλά ’στερνά» . .  . "

ΚΓ μιά νύχτα τοΰ ’Απρίλη, μέσα στήν αγκαλιά , των παιδιών του, 
ξεψύχησεν ό Περικλής Χ ριστοφορίδης.........

Κ αί στάθηκα ώρα πολλή μπροστά στό φέρετρό του, πλυμμηρισμένο 
άπό πασχαλιές που μοσχοβολούσαν, κα ί μπροστά στή γαλήνη τοΰ σεβα- 
στοΟ νεκροΰ ποΰ αναπαυόταν ικανοποιημένος μέσα στά λουλούδια, σκέ- 
φθηκα πόσο μεγάλο πράγμα είναι, Ινας ωραίος κα ί ήσυχος θάνατος, καί 
τ ί βραβείο άποτελοΰν, τά  ολόθερμα σιωπηλά δάκρυα ποΰ κυλάνε άπό 
μάτια αγαπημένα, βραβείο στό βασίλεμμα μ ιά ; ζωής πού πέρασε γιομάτη 
καλωσύνη, άφοσίωση καί άγάπη, σάν τή  ζωή τοΰ ΙΙερικλή Χριστοφορίδη.

Ν. Π.

Τό "Ε κτο τ ε ύ χ ο ς  ϋ ά  κ υ κ λ ο φ ο ρ ή σ ω  τ ή ν  18 Μ α ΐο ν

Τ ά “Π α ρ α σκ ή ν ια ,, π ω λ ο ν ν τ α ι  σ έ  δ λ α  τό β ιβ λ ιο π ω λ ε ία  κ α ι 
τ ά  κ ιό σ κ ια  ’Α θ η ν ώ ν — Π ειρα ιώ ς
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Η θ ο π ο ι ο ί .  —  Ό  κ. Π αντελής  Χόρν, μ ο υ  ελεγεν  ε ν α  β ρ ά δ υ ,  
ότι δ εν  π ρ έ π ε ι ν ά  ζ η τ ώ  ε ύ θ ν ν α ς  Από τ ο υ ς  ά ν ϋ ρ ώ π ο υ ς  τ ώ ν  γ ρ α μ ­
μ ά τ ω ν  κ α ί  ε ίό ικ .ώ ς α π ό  τ ο υ ς  δ ρ α μ α τ ικ ο ύ ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  γ ιά  τ ά  σ η μ ε ρ ιν ά  
χ ά λ ια  τ ο ΰ  θ ε ά τ ρ ο υ  μ α ς ,  γ ια τ ί  λέει, ο ί σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  ε ίν α ι  κ α λ λ ιτ έ χ ν α ι, κ α ί 
ώ ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν α ι δ εν  ή  μ π ο ρ ο ύ ν  ν ά  ε ίν α ι  δ ρ α σ τ ή ρ ιο ι  α ν θ ρ ο χ τ ο ι, ά ν θ ρ ω π ο ι  
τ ή ς  ενεργ ε ία ς . "Ο κ . Χ όρν , β έ β α ια , ¿ κ ε ίν ο  τ δ  β ρ ά δ υ  ¿ έ ν  μ ιλ ο ύ σ ε  σ ο β α ρ ά ' 
γ ια τ ί ια α ,  ίσα, ο ί  σ υ γ γ ρ ά φ ε ις  ϋ ά  επ ρ επ ε  ν ά  μ ή  μ π ο ρ ο ύ ν  ν  ά ν ε χ ω ν τα ι α υ τό  
τ ό  π ρ ά γ μ α ,  π ο υ  σ ή μ ε ρ α  λ έγ ε τα ι Θ έα τρο  ’Ε λλη ν ικ ό , κ ι  ε π ί τέλους από 
ά γ ά π η  π ρ ο ς  τό έ ρ γ α  τ ο υ ς , ν ά  φ ρ ο ν τ ίσ ο υ ν  τά  γ ίν η  τ ρ ό π ο ς  ν ά  π α ίζ ω ν τ α ι  όσ ο  
τ ό  δυνατόν ιε λ ε ιώ τε ρ α ' κ α ί  κ α θ ή κ ο ν  κ α ί  σ υ μ φ έ ρ ο ν  έ χ ο υ ν  λ ο ιπ ό ν  ο ί  κ. 
κ. σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  ν ά  φ ρ ο ν τ ίσ ο υ ν  γ ιά  τ ό  Θέατρο. Ή  ΰ π α ρ ξ ις  Θ εά τρ ο υ  ε ίν α ι  
κ α ί γΤ  αυτούς, π ρ ό  π ά ν τ ω ν  ίσ ω ς  γΤ  α υ τ ο ύ ς , ζ ή τ η μ α  ά ξ ιο π ρ ε π ε ία ς ' ε ίνα ι, 
κ ω μ ικ ο τ ρ α γ ικ ό  νά τ ιτ λ .οφ ο ρ ή σ α ι ά ν θ ρ ω π ο ς  τ ώ ν  γ ρ α μ μ ά τ ω ν  σε μιΛ  χ ώ ρ α , 
π ο υ  δ'εν εχ ε ι Θ έατρο .

Ή  ε υ θ ύ ν η  τώ ν  λ ο γ ιώ ν  μ α ς , ε ίν α ι  μ ε γ ίσ τ η , κ ι α ς  ε ίν α ι  δ σ ο ν  θ έ λ ο υ ν  
καλλ ιτέ χ να ι, α ύ τ ό  δ έν  ε λ α φ ρ ώ ν ε ι τ ή  -θέση τ ο υ ς  δ ιό λου .

Κ α ί  νά π ο υ  σ ή μ ε ρ α , μ ι ά  κ α ί  ή λ θ α ν  ή σειρά τους, θ ά  μ ιλ ή σ ο υ μ ε  χιά  
τούς π α λ η ο ν ς  κ α ί τούς ν έ ο ν ς  μ α ς  η θ ο π ο ιο ύ ς ,  δ ίν ο ν τ α ς  κ α ) σ ’ αυτούς τό 
μ ε ρ ίδ ιό  τ ο ν ς  ά π ό  τ ή ν  ε υ θ ύ ν η ,  χωρίς ν ά  λ ο γ α ρ ιά σ ο υ μ ε  π ώ ς  κ ι ’ α υ τ ο ί ε ίν α ι  
κ α λ λ ιτ έ χ να ι, τ ο υ λ ά χ ισ τ ο ν  δ σ ο ν  κ α ί  ο ί  κ. κ. σ υ γ γ ρ α φ ε ίς .

Κ α ί π ρ ώ τ α  γ 'ιά  τ ό  παλ .ηό  θ έ α τ ρ ο  κ α ί  τ ο ύ ς  π α λ η ο ν ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς .
Ε ίν α ι  α ν α μ φ ισ β ή τ η τ ο , π ώ ς  τ ό  π α λ η ό  μ α ς  Θ έα τρο , ε ίχ ε  μ ι α ν  Ι ε  ρ ώ  - 

τ  η τ α  π ο υ  δ έν  τ ή ν  έχ ε ι τ ό  σ η μ ερ ιν ό .
■ Τ ά  π ρ ά γ μ α τ α  ή τ α ν  τ ό τε  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο  ο τ ή  θ έ σ η  τους· υ π ή ρ χ ε  σ ε β α σ μ ό ς  

π ρ ο ς  τ ή ν  τέχ νη , σ ε β α σ μ ό ς  π ρ ο ς  τ ή ν  ε ρ γ α σ ία , σ ε β α σ μ ό ς  μεταξύ,τώ ν η θ ο ­
π ο ιώ ν  υ π ή ρ χ α ν  β έ β α ια  κ α ί  τό τε  η θ ο π ο ιο ί ,  π ο υ  δέν ¡γ ν ώ ρ ιζ α ν  τί θ ά  ’π ή , 
τ ί ε ίν α ι  Θ έα τρ ο ' α ύ τ ό  όμως τ ό  ά γ ν ω σ τ ο  τό  εσ έβοντο , ε νώ  π ο λ λ ο ί ά π ό  
τ ο ν ς  σημερινούς, δ υ σ τ υ χ ώ ς , ο ύ τ ε  τ ό  γ ν ω ρ ίζ ο υ ν , ά λ λ ' ο ν τ ε κ α ί  τ ό  σέβονται.

Κ α ι τό τε  ‘δπως κ α ί τώ ρ α , έ’λ ε ιπ ε ν  ή  κ α λ λ ιτε χ ν ικ έ/ Αγωγέ/' έ ν  τ ο ν το ις  
τό τε , ¿ γ ν ώ ρ ιζ ε  τ ο υ λ ά χ ισ τ ο ν  τ ό  σ κ υ λ ί τ ό ν  α φ έ ν τη  τ ο ν . Ό  Π α ν τόπ ο νλ ο ς , ό 
Τ α β ο ν λ ά ρ η ς , δ  Ά λ ^ ξ ιά δ η ς , ή σ α ν  θ ια σ ά ρ χ α ι  —  σ υ ν τ α γ μ α τ ά ρ χ α ι,  ν α ί, ν α ι, 
κ ι ’ δ τα ι επ ρ επ ε , γ ια τ ί  δ π ο ν  λ ε ίπ ε ι ή  αγωγέ/, π ρ έ π ε ι  νά ύ π ά ρ χ η  ή  σ τ ρ α τ ιω ­
τ ικ ή  π ε ιθ α ρ χ ία .

Κ Τ  έτσι ¿ β ά δ ιζ α ν  I β ά δ ιζ α ν  ίσω ς χωρίς νά  π ρ ο χ ω ρ ο ύ ν , ό λ ό γ ν ρ α  σ ’ 
'ένα κ ύ κ λο , κ α ί δ χ ι κ α τ ’  ε υ θ ε ία ν  π ρ ό ς  καπ .ο ιο  σ κ ο π ό , ¿β ά δ ιζ α ν  δ μ ω ς  μ ε  
τά ξ η , μ έ  κ ο σ μ ιό τ η τ α , μ ’ ε νσ ννε ιό ϊ/ σ ία , μ έ  π ρ ο σ ο χ ή , μ έ  π ε ιθ α ρ χ ία .

Ή  ε υ θ ύ ν η  τώ ν  παλαιών, «τ’ ε να  σ η μ ε ίο  β ρ ίσ κ ε τ α ι μ ο ν ά χ α ' ή σ α ν  δ λ ι-  
γ α ρ κ ε ΐς ,  ήσαν ο ί  ά ν θ ρ ω π ο ι  τ ή ς  α ή μ ε ρ ο ν π ο τ έ ς  δεν  ε α κ έ φ θ η α α ν  κ α ί  γ ιά  τ ό  
μ έλ λο ν  τοϋ Θ εά τρ ο υ ,κ α ί γΤ  α ύ τ ό  φ ε ύ γ ο ν τ α ς  δ έν  ά φ ή κ α ν  τ ίπ ο τ ε . Κ ν τ τ α ζ α ν  
τ ή  δ ο υ λ ίτ σ α  τ ο ύ ς  σ ά ν  Α γαθοί ε ν σ υ ν ε ίδ η τ ο ι ο ίκ ο γ ε ν ε ιά ρ χ α ι' τ ώ ν ε ιρ ό  το υ ς , 
τ ώ ν  π ε ρ ισ σ ο τ έ ρ ω ν , ή τ α ν  ν α  π ε τ ν χ ο ν ν  μ ι α  κ α λ ή  π ιά τ σ α , μ έ  κ α λ ό  α μ π ο ν α - 
μέντο, ν α  γένη  κ α λ ό  μ ε ρ ίδ ιο ,  νά  φ ά ν ε  κ α ί  ν ά  η χ ο ύ ν  κ α λά , κ α ί  ν ’ α κ ο ύ σ ο υ ν  
κ α ί  μερικά χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ή μ α τ α . Ά κ ό μ η  κ α ί τ ό ν  τ  Σ ύλλ .ο γο»  π ο υ  ε ίχ α ν , ί -  
φ ρ ό ν τ t c a v  ν ά  τ ό ν  δ ια λ ύ σ ο ν ν ,ν ά  τ ό ν  κ ά ν ο υ ν  μ ε ρ ίδ ια  κ α ί  ν ά τ ό ν  μ ο ιρ ά σ ο υ ν ,  
α π ό  φ ό β ο  ίσ ω ς , μ ή  β ρ ο ύ μ ε  έστω κα ί μ ι ά  σ π ίθ α  α π ’ α υ το ύ ς , κ ι  ε μ ε ίς  ο ί 
ν εώ τε ρ ο ι.

Δέν τ ο ν ς  κ α τ η γ ο ρ ώ  έν  τ ο ν τ ο ις ' τ ο ύ ς  α γ α π ώ  κ α ί τ ο ν ς  σ έ β ο μ α ι' ή  α ν ά ­
μ ν η σ ή  τους ϋ ά  μ ο υ  ε ίν α ι  π ά ν τ α  γ λ υ κ ε ία ,  γ ια τ ί  υ π ή ρ ξ α ν  κ α λ λ ιτ έ χ ν α ι' λ ι­
γ ά κ ι  ιδ ιό ρ ρ υ θ μ ο ι  ίσω ς κ α ί  πρωτότυποι, κ α λ λ ιτ έ χ ν α ι, κ α τ ά  ε ν α  εντελώ ς  
δ ικ ό  τ ο ν ς  τ ρ ό π ο .

’’Ι σ ω ς  ν ά  φ τ α ίη  κ α ί ή  ε π ο χ ή  το υ ς ' ή τ α ν  μ ιά ε π ο χ ή  π ο λ ύ  ή σ υ χ η , - π ο λ ύ  
ε ύ τ ν χ η ο μ έ ν η ' δ λ α  ά κ ιν η τ ο ύ σ α ν  γ ύ ρ ω , c l l v  α ν α τ ο λ ίτ ικ ο  Α κρογνάλ ι σ έ  κ α ­
λ ο κ α ιρ ιν ή  ξ ά σ τ ε ρ η
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Κ α μ μ ιά  α ν η σ υ χ ία , κ α μ μ ιά  Απειλή ’σ τ ό ν  ο ρ ίζ ο ν τα , κ α ν έ ν α  ε ρ ω τ η μ α ­
τ ικ ό . . .

"Ο λες ?5 π χά τοες  τ ο υ ς  ίπ ε ρ ίμ ε ν α ν  τότε  τ ο υ ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς  μ α ς , μ έ  α ν ο ι­
κ τ ή ν  α γ κ α λ ι ά . . .  Κ ι ’ έ π α ι ζ α ν ’σ τ ή ν  Π όλη, στή Σ μ ύ ρ ν η ,  ’ σ τ ή ν  ’Α νατολή  
μέσα, στή Μ α ύ ρ η  θ ά λ α σ σ α ,  ’σ τ ή  Β ο υ λ γ α ρ ία , ’σ τή  Ρ ο υ μ α ν ία ,  ’ σ τή  Ρ ω σ -  
σ ία : ό τ ι  έ β γ α ζ α ν  τα μ ο ιρ ά ζ ο ν τ α ν  μ ε τ α ξ ύ  το υ ς , γ ια τ ί  ιό  σ η μ ε ρ ιν ό  φ ρ ο ύ τ ο , 
δ ερ γ ο δ ό τη ς , ô è v  ε,ίχε τό τε  άχό/Μ) π .α ρ ο ν σ ια σ θ ή . . .  Κ ι έ π α ιζ α ν  τ ο  Ρ α ­
κ ο σ υ λλ έκ τη , τό Π ίστης  Έ λ,πίς, ι ό ν  Ί ω σ ία , κ α ι π ε .ρνοναεν δ  καιρός κ ι  ό 
Θεός ή τ α ν  μ ε γ ά λ ο ς . . .

"Ο λοι ή α α ν  π επ ε ισ μ έ ν ο ι, α π ό  τ ο ν  π ρ ώ τ ο  ώ ς  τ ο ν  τ ε λ ε υ τα ίο , ό τ ι  τ ο  
θ έ α τ ρ ο  τότε  ή τ α ν  π ε ι à  φ τ α σ μ έ ν ο  ’στό Ζ εν ίθ  τ ή ς  τ ε χ ν ικ ή ς  τ ο υ  ε ξε λ ίξεω ς , 
κ ι’ ό τ ι  δ εν  τ ο ϋ λ ε ιπ ε  τ ίπ οτε .

Α υτό ή τ α ν  τό μ ε γ ά λ ο  λ ά θ ο ς  τ ω ν  π α ιλ η ώ ν . Σ τ ε ν ό ς  κ ύ κ λ ο ς  βλέη ιεω ν  
κ α ί ά ν τ ιλ ήψ εω ν .

ϊ ' ι  α υ το ύ ς , δ εν  νττήρχε κ α ν έ ν α ς  ‘λ ό γ ο ς  Α πολντα ις νά  κ α τ α β λ η θ ή  
π ρ ο σ π ά θ ε ια  γ ιά  δ η μ ιο υ ρ γ ε ία  καλλ .ιτ έρον  θ ε ά τ ρ ο υ .

Ο ντε  χιά « 'Ε θ ν ικ ό  θ έ α τ ρ ο »  φ ρ ό ν τ ισ ε  κ α ν ε ίς , τ ό σ ο ν  ά π ό  τ ο υ ς  η θ ο ­
π ο ιο ύ ς  ό σ ο ν  κ α ί  ά π ό  τ ο ύ ς  λ ο γ ίο υ ς  τ ή ς  επ ο χ ή ς , ά ν  κ α ί ή  ε π ο χ ή  εκ ε ίνη  
ή τ α ν  ή  κ α ια λλη λό τε .ρη  ΐσεος  χία τή δ η μ ιο υ ρ γ ε ία ,  ί ν ό ς  τ έ το ιο υ  έρ γ ο υ . Γ ια τ ί 
δ εν  ύ π ή ρ γ α ν  ο ί  σ η μ ε ρ ιν ο ί π ε ρ ισ π α σ μ ο ί ο ι έ σ ω τ ε ρ ικ ο ϊ κ α ι ε ξω τε ρ ικ ο ί, κ α ι 
ό λ α  ή σ α ν  πεχό ε ύ κ ο λ α  τότε.

θ ά  μ ο υ  π ή ζ ε  ϊσ ω ς , π ώ ς  τό π ν ε ύ μ α  τ ή ς  ε π ο χ ή ς  δ εν  ή τα ν  ά κ ό μ η  
ό σ ο ν  έπ ρ επ ε  κ α λ λ ιε ρ γ η μ έ ν ο , κ α ι  θ ά  μ ο υ  φ έρετε  ώ ς  π α ρ ά δ ε ιγ μ α  το 
ν α υ ά γ ιο  τ ο υ  Β α σ ιλ ικ ο ύ  Θ εά τρου .

Π ρώτ ά π  ό λα , ή  π ε ρ ίο δ ο ς  τ ο ν  Β α σ ιλ ικ ο ύ  θεάτρου, δεν μ π ο ρ ε ί  νά  
σνμπ ερ ι/ .ηφ δή ·  σ τ ο ν  κ ύ κ λ ο  « τ ο ν  Π αλη οΰ  θ ε ά τ ρ ο υ  κ α ί  τ ω ν  Π αληώ ν  
ή ϋ ο π ο ιώ ν » ,  μ ά λ λ ο ν  σ τ ο ν  ν εω ζ έρ ο ν  α ν ή κ ε ι, ή τ ο υ λ ά χ ισ τ ο ν  σ τέκ ε ι σ τα  
δ ύ ο  Α νάμεσα, κ  έ π ε ιτ α  τ ό  θ έ α τ ρ ο  έ κ ε ΐν ο  δ έν  ή τ α ν  π ρ ο ϊό ν  κ α μ μ ιδ ς  Ανώ­
τ ε ρ η ς  π ρ ο σ π ά θ ε ια ς · ή τ α ν  έ ν α  ε ίδ ο ς  π ολυ τελ ε ία ς , π ο υ  τ ό  κ έφ ι ί ν ό ς  β α σ ι-  
λ.έως ¿ δ η μ ιο ύ ρ γ η σ ε , κ α ί τό  δ ιη ύ θ ν ν ε  μ έ  δ ικ ο ύ ς  τ ο ν  α κ α τά λ λ η λ ο υ ς  γ ιά  
τ ή  δ ο υ λ ε ιά  α υ τ ή  α ν θ ρ ώ π ο υ ς -  Τ ό Θ έα τρο  ό μ ω ς  όέν γ ίνετα ι, κ α ί  δ εν  μ π ο ­
ρ ε ί  ν ά  ζ ή ο η  έτσ ι. Ε ίχ ε  β έ β α ια  ό  θ ία σ ο ς  τ ο ν  Β α σ . Θ εά τρ ου , σ τ ο ιχ ε ία  
π ρ ώ τ ισ τ η ς  τ ά ξ εω ς , ε ίχ ε  κ α ί τ δ ν  κ. θ ω μ ά  Ο ίκ ο νό μ ο υ , όλλ.ά ά π έ τνχ ε , κ ι 
έξ έπ ν ε ν σ ε  ό π ω ς  εκ π ν έ ε ι κ ά θ ε . δ ρ γ α ν ια χ ιυ ς  /« δ η λ η τ η ρ ια σ μ έ ν ο  α ίμ α .  
Τ ό  α ί μ α  τ ο ν  θ ε ά τ ρ ο υ  ε ί ν α ι  ο ί  η θ ο π ο ι ο ί · τ ιρ επ ε ι ν α  
κ α τ α ν ο η θ ή  αυτό" π ρ έ π ε ι ο ί  η θ ο π ο ιο ί ν ά  το  θ ε λ ή σ ο ν ν ,  νά  τό χ ω νέψ ο υ ν ,  
να τ ’ α γ α π ή σ ο υ ν , γ ιά  να γ ίν η  κ α ί νά ζ ή σ η  έ ν α  θ έ α τ ρ ο · κ ι '  οί. ή θ ο π ο ιο ί  
δ εν  τ ’ Α γάπησαν τ ό  θ έ α τ ρ ο  ¿ κ ε ίν ο . Π αντού  ό π ο υ  υ π ά ρ χ ε ι  θ έ α τ ρ ο  σ ή ­
μ ε ρ α , ο ι ή θ ο π ο ιο ί  τ ο ν  έ θ ε σ α ν  τ ή ς  β ά σ ε ις  κο.ί κ α τ ό π ιν  βρή·/.ε κ α ί  έ ξω θ ε ν  
ύ π ο σ τ ή ρ ιξ ι.  Π ότε ¿ α κ έ φ θ η σ α ν  έ να  τ έ το ιο  π ρ ά γ μ α  ο ί δ ικ ο ί  μας παλ .ηο ί 
κ α ί ν εώ τε ρ ο ι ή θ ο π ο ιο ί  ;  σ ν ν ε ζ ή τ η σ α ν  κ α ν  π ο τ έ  μ ε τ α ξ ύ  τ ο υ ς  γ ιά  θ έ α ­
τ ρ ο  ; Ε ίν α ι  λυπηρό ν ά  τ ό  λ έγη  κ ανε ίς , ά λ λα  σ ά ς  β έ β α ιό )  ό τ ι  ε π ί δ έ κ α  
π έ ν τ ε  χ ρ ό ν ια  π ο υ  έ χ ω  σ τή  σ κ η ν ή , δ εν  ε ίδ α  ποτ'ε τ ο ν ς  η θ ο π ο ιο ύ ς  μ α ς  να  

■ κ α θ ή σ ο ν ν  ν ά  κ ο υ β ε ν τ ιά σ ο υ ν ,  νά μ ιλ ή σ ο υ ν  γ ιά  Τ έχνη . Μ ιλά ν ε  γ ι ’ όλ,α 
τ ’ ά λ λ α  τ ρ ε χ ο ύ μ ε ν α  ζ η τ ή μ α τ α , γ ιά  θέατρο ποτέ . Ο ί π αλ .ηο ί, ε ίχ α ν  κ ά π ο ια  
σ χ ε τ ικ ή  ο μ ο ιο γ έ ν ε ια  μ ε τ α ξ ύ  το υ ς , κ ά π ο ιο  σ ν ν τ α ν τ ισ μ ό  σ τή  μ ό ρ φ ω σ η , σ τή ς  
Α ντιλήψεις, οή  σ η μ ε ρ ιν ο ί ε ίν α ι  κ ά θ ε  κ α ρ υ δ ιά ς  κ α ρ ύ δ ι '  Α μόρφ ω το ι κ α τά  
μ έ γ α  μ έ ρ ο ς , κ α θ έ ν α ς  χ ω ρ ισ τ ά  π ρ ο έ ρ χ ε τα ι ά π ό  δ ια φ ο ρ ε τ ικ ό  κ ο ιν ω ν ικ ό  
κ α ί μ ο ρ φ ω τ ικ ό  ¿ .π ίπεδο  κ ι  έ τ σ ι δ εν  ε ίν α ι  δ υ ν α τ ό  νά  έ χ ο υ ν  κ α μ μ ιά  π ν -  
ν ε ν ν ό η σ ι μ ε τ α ξ ύ  τους, ουτε κ&ν φ ίλ ο ι δ εν  μ π ο ρ ο ύ ν  ν ά  ε ίν α ι, κ α ί ε ίν α ι  
σ χ ε δ ό ν  ¿ ε χ θ ρ ο ί .

Ή  γ λ υ κ ε ία  σ ν ν ε ν ν ό η σ ις  π ο υ  σ υ ν δ έ ε ι τ ο ύ ς  Α ληθ ινούς τεχ ν ίτε ς , το ύ ς  
Ιεροφ άντες  π ο ύ  κ υ ν η γ ά ν ε  τ ό  Γ ιο  ιδ α ν ικ ό , ε δ ώ  δ ε ν  υ π ά ρ χ ε ι, γ ια τ ί  δέν  
υ π ά ρ χ ε ι  κ α ί  κ α ν έ ν α  ιδ α ν ικ ό .

Ε ϊμ ε θ α  ή θ ο π ο ιο ί  κ α τ ά  τ ύ χ η ν , γ ια τ ί  έ τ σ ι τ ώ φ ε ρ ’ ή  κ α τά ρ α , Α παράλ­
λ α χ τ α  ό π ω ς  θ ά  μ π ο ρ ο ύ  α μ ε  νά ε ϊμ ε θ α  τ ρ α π ε ζ ιτ ικ ο ί υ π ά λ λ η λ ο ι.

’Εάν ή μ ε ίς  ε ϊμ ε θ α . Α λλοιώ τικο ι, θ ά  ήσαν π ο λ ύ  ά λ λ ο ιώ τ ικ ο ι κ α ί ο ι
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ε ρ γ ο δ ό τ α ι μ α ς , ή  δ ίν  θ ά  'υ π ή ρχα ν  κ α ί  κ α θ ό λ ο υ , γ ια τ ί δεν  ε ίν α ι  α ν ά γ κ η
κ α ί  νά  υ π ά ρ χ ο υ ν .

Ε ϊ ι ι ε θ α  μ ικ ρ ο ί .  ¡Μ κροί, μ ικ ρ ο ί.
Α ύτή  τή  μ ικ ο ό τ η τ ά  μ α ς  ¿ κ μ ε ια λ λ ε ύ ο ν τ α ι ο ί  σ η μ ε ρ ιν ο ί δ ιε ν θ ν ν τ α ι  μ α ς . 
Φ α ντα οθ ή τ ε , σ τή  σ η μ ε ρ ιν ή  έ π ο χ ή , δ εν  α ια θ α ν θ ή κ α μ ε  τ ή ν  α ν ά γ κ η  

ν ά  έ χ ο υ μ ε  έ ν α  δ ικ ό  μ α ς  κ έντρ ο , μ ιά  λ έσχη , έ ν α  κ α φ ε ν ε ίο  έσ τω , ό π ο υ  να  
σ υ ν α ν τ ώ μ ε θ α , ν ’ ά ν το .λ ά ξο νμ ε  δ ν ό  ώ μ μ ορ φ α ^  λ ό γ ια , μ ιά  σ κ έψ η  γ ιά  τό _ 
μέλλο ν , ν ά  δ ια β ά σ ο υ μ ε  τ ί γ ίν ε τ α ι έ ξ ω —  τ ίπ ο τε . ...^  Κ α ί ε ίν α ι  μ ια  
θ λ ιβ ε ρ ή  δ μ ο λ ο γ ία  α ύ τή  ά π ό  μ έ ρ ο υ ς  μ α ς ,  ό τ ι δ εν  ε χ υ ν μ ε  ν ά  π ο ύ μ ε  
τ ίπ ο τ ε  μ ε τ α ξ ύ  μ α ς —

Τ ίπ ο τε  νά  σ κ ε φ θ ο ΰ μ ε —
Τ ίπ ο τε  νά  δ ια β ά σ ο υ μ ε   ,
Κ'.’ έ π ε ιτ α  λέμε', δ εν  ύ π ά ρ χ η  Θ έα τρο , κ α ί π ερ ι/ ιε νο ν μ ε  ν α  μ α ς  το

φ τ ιά ξ ο υ ν  άλλο ι. . . ■
Ν ά τ ό  φ τ ιά ξ η  π ο ιό ς  ; ,
Β έ β α ια ,  άν δ εν  τ ό  α γ ν ο ο ύ σ α μ ε  το ο ο  π ο λ ν  το  Θ έα τρ ο , θ α  ξ ε υ ρ α μ ε  

ό τ ι κ α ν έ ν α ς  ά λ λ ο ς  Εκτός ά π ό  μ ά ς  δεν  θ ά  μ π ο ρ ο ύ σ ε  ν ά  τ ό  φ τ ιά ξ η . . . .
Δε θ ά  μ π ο ρ ο ύ σ ε . . . .  . ,
Μ ά  σ ή μ ε ρ α  μ π ο ρ ο ύ ν  κ α ί  κ α τ α π ιά ν ο ν τ α ι ό λ ο ι μ έ  τ ο  Θ έα τρο , ο λο ι,

εκτός άπό μ ά ς .. - ·
Π οιο ι ε ϊμ α σ τ ’ ε μ ε ίς  ;  ,
Ε ίμ α σ τ ε  ο ί  Α νόητοι κ α ί  ε π ιπ ό λ α ιο ι ά ν θ ρ ω π ο ι ,  π ο ύ  δε ίξαμε, γ ια  τό 

Ε λ λ η ν ικ ό  θ έ α τ ρ ο  τή μ  ί δ ι α  α σ τ ο ρ γ ία  π ο ύ  έ δ ε ιξ α ν  κ α ί  ό λ ο ι ο ί ά λ λ ο υ  το  
ά π α ν τά  α α ς  ύ π ή ο ξ ε ν  ή  έ ξ α σ φ ά λ ισ ις  ε ν ό ς  κ α λ ο ύ  μ ισ θ ο ύ ,  ή  μ ια ς  δ ή θ ε ν  
κ α λ ή ς  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ς  θ έ σ εω ς , ο ’ Ενα δ ή θ ε ν  κ α λ ό  θ ία σ ο ' π έ ρ α ν  τ ο ύ τ ο ν  
ο ν δ ε μ ία  φ ρ ο ν τ ις , κ α μ μ ιά  μ ελ έτη , κ α ν έ ν α ς  π ό θ ο ς ,  κανένας π ό ν ο ς  κ ι α π ο  
μ έ ο ο ν ς  μ α ς . "Α στοργο ι κ α ί  σ κ λ η ρ ο ί κ ι ’ ε μ ε ίς  ό π ω ς  ο λ ο ι οι; άλλο υ  σ κ λ η ρ ο ί 
π ρ ό ς  τ ή ν  τέχνην , σ κ λ η ρ ο ί π ρ ο ς  τ ο ν ς  σ υ ν α δ έ λ φ ο υ ς  μ α ς^ τ ο ν ς  μ ικ ρ ο τ έ ρ ο ν ς '  
ού τ ε  φ ο ο ν τ ίσ α μ ε  π ο τ έ  ν ά  γ ίν η  μ ιά  σ ω σ τ ή  π ρ ό β α , ν ά  π ο ν μ ε  δ ν ό λ ό γ ια  σ υ μ ­
β ο υ λ ε υ τ ικ ά  σ τ ο υ ς  νεω τέρου ς , νά τ ο ύ ς  δ ε ίξ ο υ μ ε  κ ά τ ι, ν ά  τ ο ύ ς  μ ο ρ φ ώ σ ο υ μ ε τ 
θ ά  ι ιο ϋ  π ή τ ε  π ώ ς  ε ίν α ι  α ν α ιδ ε ίς  ο ί  ν εώ τε ο ο ι κ α ί  δ ε ν  Α χούνε' ο χ υ  /μ  
κ ι ’ 'α ν  Α κόμη ε ίν α ι  α λ ή θ ε ια  α ύ τό , π ά λ ι  ίμ ε ί ς  φ τ α ΐμ ε ή έ μ ε ίς  π ο ν  δεν 
’έ χ ο υ μ ε  κ α ν έ ν α  σ ε β α σ μ ό  μ ε τ α ξ ύ  μ α ς , ώ σ τε  ν ά  γ ίν ο υ μ ε  κ α ί  σ τ ο υ ς  ά λλου ς  
σεβ α σ το ί.

Φταίμε κ ’ εμείς πολύ γιά  τή σημερινή κατάστασι τού θεάτρου. Κα­
νένα ; δέν θά τολμούσε νά τό γκίξη άν είμεθα παρόντες εμείς, συσσωμα­
τωμένοι, νά τό ύπερασπίσουμε, εμείς ο ί  φυσικοί φρουροί του.... Εμείς 
όμως λιποτακτουμε καί τό Εγκαταλείπουμε. Κ ι’ άντί νά συνταχθουμε σε 
λόχους, κα ί νά τεθούμε εις παράταξιν, συνθηκολογούμε με τόν Εχθρό 
Ενας, Ενας γιά  ενα ξερό κομμάτι ψωμί...,.

Ε ίμαστε μικροί, πολύ μικροί.... .
Κ αί θέλετε κα ί μιάν αλήθειαν ακόμη,μια πολύ θλιβερήν άληθεια. 

« Δ ε ν  τ ' Α γ α π ο ύ μ ε  τ ό  θ έ α τ ρ ο ,  ο ύ τ ’ έ μ ε ΐ  ς . . . ,» . ^
Έγνώρισα Εύρωπαίους ηθοποιούς· σάς βεβαι® τά  μάτια τους έβγαζαν 

σπίθες - δτάν μιλούσαν γιά τήν τέχνη τους. κα ί τά  χέρια τους έτρεμαν  
κ ι ’ άν Εσύ τούς άνοιγες άλλη κουβέντα, αύτοί στό Θέατρο παλιν θαφερναν 
τό ζήτημα. Κ ι’ εναν, τδν είδα Ινα βραδάκι νά κάνη περίπατο σε κάποιο 
δρόμο Ερημικό κα ί ν’ άπαγγέλλη καί νά χειρονομή^ καί νά στεκεται κα. 
νά προνωρή πάλι' μελετούσε τό ρόλο του, Εκανε μόνος^του πρόβες....

Ε μ ε ίς  δουλεύουμε « ά γ κ α  ρ γ ι ά». Βέβαια ή συνθήκες τής Εργασίας 
μας, β π ω ς  είπαμε σ’ άλλο κεφάλαιο, είνα ι Αποκαρδιωτικές,^ αύτη Ομως 
5 = ν  ε ί ν α ι  άρκετή δικαιολογία' δέν μπορεί νά τραβήξη Επ’ άπειρον α&τη
ή δουλειά' δέν Επιτρέπεται ν ’ ανέχεται κανείς διαρκώς μιάν εξευτελι­
στική, μιάν Αντιαισθητική κατάσταση, επιδεικνύοντας μια δικαιολογία. ■
κ ι ’ άν είμαστε θύματα, έ ρόλος τού θύματος μπορεί νά είνα ι συμπαθής, 
δέν είνα ι όμως τιμητικός πάντοτε, ούτε άπόλυτα ά^ ρ ικος. 1ά  θύματα
Εξανίστανται κάποτε κ α ί ανατρέπουν τούς τυράννους τ ω ν  μονον οί έκ 
γενετ ίς  δούλοι ύπομένουν Επ’ άπειρον. Δέν Αρκεί νά παραπονουμεθα
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μόνον, πρέπει νά έργασΟοΟμε για  νά διορθωθή τό κακό. ΙΙρέπει νά συνεν- 
νοηΟούμε, ν ’ Αγαπήσουμε τή δουλειά μκκς καί τούς συναδέλφους μας· οί 
ηθοποιοί πρεπει νάναι φίλο: έπιστήθιοι μεταξύ τους, μέ πλήρη συνταυ- 
ασμο σκεψεων, ^αισθημάτων, βλέψεω ν αυτό βέβαια άπα ιτε ί μόρφωσι 
πού σήμερα δέν υπάρχει- άς καταβληθη φροντίς νά μορφωθούν οί νεώ- 
τεροι, κι άς'γίντ] καί. γ ιά  τους σημερινούς μιά μορφωτική, μιά συμβουλευ­
τική  διδασκαλία- ε ίνα ι καιρός πάντοτε’ δέν είνα ι κακοί άνθρωποι οί 
ηθοποιοί, σάς βεβαιώ, τούλάχιστον δέν είνα ι χειρότεροι άπό δλους τούς 
άλλους πού Αποτελούν τή  σημερινή μας κοινωνία- ε ίνα ι έξυπνοι καί 
Ενθουσιώδεις, καί είνα ι κεφάλαια αυτά που μπορούν ν ’ άποδώσουν κα­
λούς καρπούς καταλλήλως χρησιμοποιούμενα,

( Κ αί παρακαλώ θερμά τούς σημερινούςΚυβερνήτας τήςΈ λλάδος νά φρον­
τίσουν γ ια  το Ελληνικό Θέατρο, νά προσέξουν κα ί νά περιποιηθοΰν τούς 
Έλληνας ηθοποιούς’ σέ δλα τά Β αλκανικά κράτη, γ ιά  νά μήν άναφέοω  

τα  Ευρωπαϊκά, ή στοργή μέ τήν όποιαν περιβάλλουν Θέατρο καί ήθοποίδς 
αί κυβερνήσεις,είναι κάτι συγκινητικό’ δέκα ηθοποιούς στέλνει κάθε χρόνο 
ή Βουλγαρία στην Ευρώπη γ ιά  νά σπουδάσουν, κα ί κάθε Δήμος δίδει 
κα ι ξεχωριστό επίδομα ’στό θ ίασο  πού θάρθή στήν περιφέρεια του γ ιά  ' 
τουρνέ Κ αι δεν έχουν τήν Ιπιδεκτικότητα καί τήν έξυπνάδα των Ε λ λ ή ­
νων ο ί  Βούλγαροι, κα ί δμως είνα ι πολύ εύτυχέστερο- των '
.  Οί σημερινοί Κ υβερνήτη  τής Ελλάδος, Ας δείξουν ¿ τ ι  πραγματικά  

ε ναι μεγάλοι άνθρωποι, γιατί μεγάλος πράγματι, τό είπαμε κα! άλλοτε, 
είνα ι ο Κυβερνήτης ¿κείνος που προφθάνη παντού, ¿κείνος πού ε ίνα ι σέ 
θέση να γνωρίζη δτι τά κράτη πού ύπεστήριξαν τήν τέχνη, κα ί κατά 
μεγαλείτερον λ ο γ ο ν  τό θέατρον, ούδέποτε υπήρξαν μικρά.

_________ _ __ ___Ν. ΠΑΡΛΣΚΙίΓΑΣ

Π Ο Ι Ο Σ  Φ Τ Α Ι Ε Ι  ;

ΜΙΑ ΕΠΙΣΤΟΛΗ τ ο ν  κ. Ι Ι ά ν ο ν  Κ α λ ο γ ε ρ ικ ή ν .

Α γαπ η τέ  μ ο ν  ί ί α ρ α ο κ ε ν α ,

.. Ei Vf „άδ,'ινκτο ν* φαντααθής τήν άπέραντι άγαλλίασι πού αίσθάνθηκα  
οταν όιαοασα ατό ?>ο φύλλο των «ΙΙαπασκηνίων»τήν καλήν άρχή πού έκα­
μες στό ξτ.ακέπαομν . τών ασυνειδήτων καπήλωντής τέχνης, τών έργοδοτών.

„ Σου σφίγγω θερμά τό χέρι.
Αμποτε νά είνε ένας άριστος οιωνός γ ιά  τήν άπολύτρωσι τού Θεάτρου 

άπό τα  νυχ ία  τών άρπακτικών όρνέων.
Μονάχα εμείς που θυσιάσαμε τά  πάντα στό θέατρο, μονάχα εμείς πού 

πονεσαμε, πονάμε καί θά πονάμε γ ιά  τήν τέχνη, μονάχα’ έμείς ξέρομε 
τ.ς μεγάλες Αλήθειες — ισάριθμα έργοδοτικά εγκλήματα—πού έμειναν ώ- 
τα τωρα άλαλες. 1 *

Αύτες ή αλήθειες σήμερα πρέπει νά βροντοφωνηθουν, νά γίνουν σάλ- 
πιγγες τυρρηννικές, κα ί νά διακηρύξουν στά πέρατα τής οικουμένης πώς 
τό. έλληνικο θέατρο σ φ α δ ά ζ ε ι  κάτω άπό τήν έργσδοτικήν φτέρνα, κ α ί γρή- 
γωρα ()α γινη πτώμα, άν δέν λάβουν σύντονα μέτρα δσοι αγαπούν τό θέα­
τρο Ανυστερόβουλα, κ ι’ δσοι μπορούν νά κόψουν καί νά κάψουν τά  κεφά-' 
λια  τήςΑ ερνα.ας Ιδρας πού λέγεται ασυνείδητη ιδιωτική Οεατρ'κή ί -  
πιχειρηση. r 1

Ε ίπα μονάχα έμεΐς ε ίν ε κ α ί άλλοι, μά πρέπει πρώτα ν ’ άποτινά- 
ξουν Lvv αργαλεοκα ί βαρύ ζ υ γ ό -γ ια τ ί  εμείς πρώτοι ά π ’ δλους πήραμε 
την πέννα, γ ια  νά Εστορήσωμε τήν ’Οδύσσεια τού συγχρόνου θεάτρου, γιά  

■ να μαθή ο κοσμος σέ ποιά ζ ω ν τ α ν ά ,  α ι μ ο σ τ α γ ή  θεμέλια στε- 
ρεωΟηκαν τα κ α λλ_ι  μ ά  ρ μ α ρ α μ έ γ α ρ α  τών έκμεταλλευτών 
μας,.και γ ιά  να ξυπνησωμε— τί γλυκειά έλπίδα— τις κοιμισμένες συνει­
δήσεις καί τις παραλυμενες θελήσεις τών σκλάβων τού τυράννου— Ιργο- 
δοτη, αδελφών μας.

β  -  ¡.ΤΑ Π Α ΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ »

Είνε μεγάλη ή Αποστολή μας. Πρέπει νά τή φέρωμε είς πέρας, κι’ 
άς είνε άκάνθινος στέφανος ή Αμοιβή μας.

Ά γ α π ψ έ  μ ο ν  Π α ρ α α κ ε ν α ,
Βρίσκεσαι στήν ωραιότερη στιγμή της ζω ής σου, στό σπάσιμο τή ς τυ­

ραννικής άλυσσίδας, στήν ψυχική κα ί σωματική άπολύτρωσι. ’ Αμποτε νά 
σέ ζήλευαν καί οί άλλοι συνάδελφοι που στενάζουν κάτω άπό τό ν,ν ο  0- 
τ ο τών έργοδοτών, αότής τής λ ά μ ι α ς ,  πού τούς χώρισες σέ τρεις κα­
τηγορίες κα ί τούς σιγύρισες μιά χαρά στό άρθρο σου.

Ε ίδα μάλιστα πώς τούς εδωκες κα ί τά  τιαράσημα που τούς· άξιζαν.
Μά, φίλε μου, αύτά.'τά παράσημα κα ί τά .[δ ιάσημα κα ί τά  συναφή  

προσόντα τά  είχαν, γ ιατί διαφορετικά δέν θάχωναν τή μύτη τους άπό 
σ α υ λ ω κ ι κ ό  υπολογισμό σ’ επάγγελμα πού απαιτεί τόσα κα ί τόσα 
άπό διευθυντή αντάξιο τής μεγάλης _άποστολής του,

"Ωστε δεν μάς είπες τίποτε νέο:
Σ’ δλες τΙς έποχές~6 ενας έπιτηδειότεροςίή^θαρραλεώτερος ή Αναιδέ­

στερος άπό τούς άλλουςσιάθησε στό σβέρκο τής μάζας καί τούς ρούφηξε 
τό α ίμα σάν τή λάμια τού παραμυθιού. Μ’ άλλα λόγια οί έργοδότες έκα­
ναν οί άνθρωποι τή δουλειά τους, βάζοντας με τ ή . βουκέντρα νά όργώ-, 
νουν τή  γή  τά  βώδια—ηθοποιούς— πού άν ήξεραν τή δύναμί τους, ποτέ 
δέν θά μπορούσε νά τά  σφάξη ό χασάπης— εργοδότης.

’Αντίθετη συμπεριφορά τών άφεντάδων, πού δημιουργήσαμε με τόν 
είλωτισμό μας, έστω καί σκιά καλωσύνης πρός τούς σκλάβους, θάβγαζε 
τή γη άπό τήν τροχιά της κα ί θάχαμε τού σήμπαντος άνατροπή.

- "Ολο λοιπόν τό Αδικο τό έχουν οί ηθοποιοί. Μάλιστα, φίλε μου ΙΙαρα- 
σκευά, κα ί πρώτος— πρώτος, έσύπού άργησες νά τινάξης τήν χαίτη σου 
κα ί νά σπάσης τις άλυσσίδες.

Μά κάλλιο 'αργά παρά ποτέ.
’Εμπρός λοιπόν τώρα. Δουλειά γ ιά  νά ξυπνήσωμε τίς ναρκωμένες 

ψυχές τών σκλάβων άδελφών μας, αύτών'ποΰ δέν έχουν τό θάρρος τής  
ζωής μακρυά άπό τή σκιά τού έργοδότή, αύτών πού δέν κατάλαβαν 
ποτέ τή  δύναμί τους, κα ί χρόνια τώρα παίζουν τόν Ελεεινότερο ρόλο, τό 
ρόλο τών δούλων, πού γεννήθηκαν γιά  νά πλουτίσουν τούς εργοδότας, 
ένώ χρόνια τώρα ορθώνεται αδιάκοπα μπροστά τους, ν ύ χ τ α  κα ί μέρα, Α­
γριωπό, τό έρωτηματικό τής βιοπάλης γιά  τή ν·έ  π α ύ ρ ι ο.

Σ’ αυτά τά  ή θ ι κ"ά σ κ έ λ ε θ ρ α  πρέπει νά βροντοφωνήσωμε :
«Φτάνει πειά ! ί. ’Αρκετά πλουτίσατε τούς άπογόνους τού Σάύλωκ, 

Κυττάξτε λ ιγάκ ι κα ί τόν εαυτό σας, πριν τό μαύρο πουλί τής δυστυχίας 
σάς άρπάξη μιά μέρα κα ί σάς ρίςη σ’ ένα θλιβερό κρεββάτι _ κάποιου^ νο­
σοκομείου, γ ιά  νά μή σηκωθήτε ποτέ πειά.»

Κ ι’δταν οί σκλάβοι όρθώσουν τό κουρασμένο, τό καταπληγωμένο άπό 
τό κνούτο τού αφέντη κορμί τους κ ι’Αποφασίσουν νά δουλέψουν γιά  τόν 
εαυτό τους, τότε θά Εδή ό κόσμος πόσο εύκολα σωριάζονται σέ άμορφη μά­
ζα τά  εργοδοτικά καλλιτεχνικά Είδωλα πού προσκυνάει ώς τά  σήμερα, 
άρπαχτικά^δρνια πού έχουν χωμένα τά  νύχια τους στις πλάτες τών καλ­
λίτερων ηθοποιών— τΓάξιοθρήνητος’ άξανδραποδισμός—γιά  νά στηριχθή 
δ  θρόνος έργοδοτών ποΰ_άποδείχτηκαν οί χειρότεροι Γενίτσαροι γ ιά  τούς 
πρώην συναδέλφους των.

Στό χέρι αύτών τών σ κ λ ά  βω ν είνε νά ' έ λ  ευ  6 ερ ώ σ ο υ ν τό θέ­
ατρο κα ί νά ξανασάνόυν κα ί ο ί ίδιοι γ ιά  πάντα..

’Από σήμερον καλώ  δλους πού έπόνεσαν, πού ¿μαρτύρησαν κα ί ποΰ 
εξακολουθούν νά μαρτυρούν κάτω άπό 'τό μαστίγιο τού έργοδότη, καλώ  
δλους τούς σκλάβους Αδελφούς ηθοποιούς νά πυργώσωμε τήν άγανάκτησί 
μας σ’ ένα ιστορικό Ανάθεμα πού ή κορυφή του νά ξεπεράοη τήν πυρα­
μίδα τού Χέοπος κα ί άπό κάτω νά θάψωμε γιά πάντα τό μόλυσμα πού 
λέγεται θεατρική έργοδοσία.

ΠΑΝΟΣ ΚΑΛΟΓΕΡΙΚΟΣ
Σκηι·οϋέτης τ ο ν  θεά τρου  ’Ω δείον Α θηνώ ν
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— Ή  θεατρική περίοδος τω ν 'Αθηνών άρχεται κυρίως άπδ τού Πάσχα έκαστου 
έτους κα ί λήγει τόν δκτώβρι'ον.

—"Ολοι οί θίασοι—δράμα, κομωδία, έπιΟεώρησις, όπερέττα, καταρτίζοντα ι 
εις τό τέλειον κατά  τό δυνατόν.

—Ε φέτος προβλέπετμι άγριος συναγωνισμός τω ν οπερέτων Π απαϊωάννου, 
Δράμαλη, Σαμαρτζή, κα ί τής νεοσύστατου όπερέττας Ζάμπα τή ς  αγαπητής εις τό 
αθηναϊκόν κοινόν Γερμανοελληνίδα; σουμπρέττας.

— Έ κ τ ω ν  δύο δραματικών θιάσων τω ν πρωταγωνιστριών τής Έ λ λ . σκηνής. 
Map. Κοτοπούλη καί Κυβέλης, μόνον ό πρώτος 8i  άρχιση τό Πάσχα, τής κ. 
Κυβέλης άνάχωρηαάσης μετά του έκλεκτοΰ βιάσου της, δι’ ’Αλεξάνδρειαν κα ί Κάϊρον 
διά δύο περίπου μήνας.

—Ιΐρόκειται νά άρχιση τή ν ήμεραν του Πάσχα εις τήν «Ά λάμπραν» μ έ  τό θριαμ- 
βευτικώς επιτυχών νέον Ιργαν ή Νταλμανσπούλα, τουγνωοτοδ δραματικού συγγρα- 
φ έω ς κ . Παν. Χόρν.

—'Ο θίασος Μαρ. Κοτοπούλη άποτελούμενος Από έκλεκτά  στοιχεία, τάς κυρίας 
Φ ωτ. Αούη, Χρ. Μυράτ κα ί τούς κ . κ . Μυράτ κα ί Άργυρόπουλον θά παιξη μεταξύ 
τώ ν πρώτων παραστάσεων κα ί τήν νέαν κωμωδίαν τού κ . θ .  Συναδίνοϋ *0 
Κ αραγκιόζης, ή όποια πρωτοεπαίχθη ε ις  τήν ’Αλεξάνδρειαν κα ί άφήκεν άρίστας 
εντυπώσεις.

—*0 θίασος του Φϋρστ εόρισχόμενο; εις τήν Σύρου, κατόπιν τής θριαμβευτικής 
του εργασίας άπεφάσισεν όπως παραμείυη διά 1ί> ακόμη παραστάσεις μετά τό Πά- ' 
σχα καί θά Ιπανέλθη ενταύθα περί τά  τέλη  Μαϊου κα ί 6ά πα ίζη  εις τό «Ά θηναιον* 
συμμετέχοντας καί τοδ γνωστού κωμικού κ . Χρ. Νέζερ.

—'Η Ό περέττα Παπαϊωάννου κατόπιν τής μοναδικής επ ιτυχίας που ε ΐχ εν με τήν 
«Ζ ιγκολέτ», άπεφάσισεν όπως δώσει δλίγας άκόμη παραστάσει εις τό δμώνυμον 
έπ! τ ή ;  όδού Πατησίων Θεάτρον ποιούσα έναρξιν τό Πάσχα μέ τή ν ιδίαν δπε- 
ρέτταν.

— Έ ν τ φ  μεταξύ προετοιμάζει τήν νέαν όπερετταν του Οίίγγο Χ ιρτσκυ «Ντόλλυ* .
— Ή  όπερέττα Σαμαρτζή επανερχόμενη εκ  Θεσσαλονίκης μέ τή ν ύψίφωνον κ . 

Ά φ ρ . Λαουτάρη θά παίξη s í ;  τήν «Ά λάμ πρ αν» .
— Έ ν τφ  μεταξύ 6 γνωστός κα ί άγαπητός μουσικοσυνθέντης κ . θεοφρ. Σακελ- 

λαρίδη; άναπαυθείς καθ’ δλον τόν χειμώνα θά δώση δύο νέας όπερέττας, πρωταγω- 
νιστούσης τής κ . Λαουτάρη.

— 'Η ’Οπερεττα Δράμαλη εις τά «Διονύσα» μέ Ιπ ί κεφΐαλής τή ν κ . Ό λ ι Πιτοιάρδη 
(Κ αντιώτου) -ή ν  Δ)όκ 3 .  Δαμάσκου κα ί τούς κ . κ . Δράμαλην, Τριχδν, Ίατρβύ 
θωμάκον, θά παίξη τή ν νέαν όπερετταν τό «Ταξείδι τού δ ιαζυγίου '.

— Ε ντός δέ τού προσεχούς μηνός θά παίξη τήν νέαν όπερέττων «Μκρκησία 
Παμπαδούρ», με φαντασμαγορικόν σκηνικόν διάκοσμον.

— _Έξ Ηρακλείου Κρήτης άφίχθη σ διευθυντής τή ς  όπερέττας 'Έ γκελ δαιμόνιος 
‘ λ π .  Κονταράτος.

— Ή  ‘Οπερέττα ’Έ γκελ θά παίξη τό Καλοκαίρι εις τόν Πειραιά.
— Περί τά  τέλη  Μαίου θά άνοιξη τάς πύλας του νέον Αριστοκρατικόν άέντρον 

εν Nira Φ άλληρφ, 6πό τόν γαργαλιστικόν τίτλον «Μόν Μ πεγκέυ» ύπό τήν δεξιάν 
διεϋθυνσιν τώ ν κ . Κ. Κυπριώτη κ . Ν. Τριανταφύλλου.

— Θά έχουν κινηματογράφον μέ έκλεκτάς τα ιν ίας, Βαριετέ μέ νέα νούμερα 
καταδεκαήμερον άλάασοντα όρχήστραν πλήρη τζάζ-Μ πάντ έκ  μαύρων κ α ί τό κυριώ- 
τερον θά μεταβάλλεται από τού μεσονυκτίου μέχρι πρω ία ς είς ένα ' χαριτωμένον 
ντάνσ ιγκ .

— Ε ί; τό Κεντρικόν θά παίξη θίασος Ιπιθεωρησιακός μέ επ ί κεφαλής τόν γνωστόν 
κωμικόν κ . Ά?.. Γανίδην.

—Είς τόν ’Α πόλλωνα Ιπαίχθη πρό ήμερών δ Καθηγητής Κλενώβ, τής Δανίδος 
συγγραφέως Μπράμσων, πρωταγωνιστούντων τή ς  κ . Μ υράντα; θεοχάρη καί 
τοδ κ . Ά ιμ . Βεάκη.

—Καί τό θέατρον Φαρέα είς τό θ η ιε ϊο ν  θά λειτουργήση εφέτος με εκλεκτόν 
θίασον ό οποίος θά πα ίξη  διάφορα εργα διά τόν λαόν.

Α Π ΟΜ Α ΧΟΣ
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ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ ΣΤΗΝ ΤΟΥΡΚΙΑ

ΠΡΩΤΗ ΣΤΣΤΑΣΙΣ ΤΟΓΡΚ.ΙΚ.ΗΣ ΣΚΗΝΗΣ-— ΔΡΑΜΑΤΙΚΟΙ ΣΙΤΓΡΑΦΕΙΣ ΚΑΙ 
ΗΘΟΠΟΙΟΙ TOT ΠΕΡΑΣΜΕΝΟΙ' ΑΙΩΝΑ. —ΤΑΠΡΩΤΟΓΪΊΙΑ ΚΓ Η ΜΕΤΑΦΡΑΣΕΙΣ.

Τ ό θ έ α τ ρ ο , μ ε  τ ή ν  κ α ιν ο ύ ρ γ ια  κ α ί  ε υ ρ ω π α ϊκ ή  ά ν τ ίλ ψ ρ ι  τ ή ς  λέξης· XQ°~ 
ν ο λ ο γ ε ϊτ α ι σ τ η ν  Τ ο υ ρ κ ία  α π ό  ιό  1870 . Ό  π ο ιη τ ή ς  τ ή ς  τ ό τε  επ ο χ ή ς  

Έ κ ρ έ μ  β έ η ς  κ α ί  ό  Ά α λ ή  β έ η ς  ή ο α ν  ε κ ε ίν ο ι π ο υ  έ δ ω σ α ν  τ ή ν  π ρ ώ τ η  
θ ε α τ ρ ικ ή  ώ& ησι :  δ  π ρ ώ τ ο ς  μ ε  σ ο β α ρ ά  κ α ί  μ ε γ ά λ η ς  π ν ο ή ς  έ ρ γ α , ό  
ά λλο ς  έ χ ο ν τα ς  π ε ρ ιο ρ ισ τ ή  ο τ ή ν  π α ρ α γ ω γ ή  ε λ α φ ρ ώ ν  κ ω μ ω δ ιώ ν ,  vau d e­
v ille . Τ ον ί δ ιο ν  Έ κ ρ έ μ  ε ΐν ε  κ α ί τό  π ρ ώ τ ο  τ ο υ ρ κ ικ ά  έ ρ γ ο  π ο ν  ά ν ε -  
β ά ο θ η κ ε  σ τη  σ κ η ν ή  :  « Α φ ιφ έ  Ά ν ζ ε λ ίκ »  (ή  α γ ν ή  ’Α γγ ελ ικ ή ) έ ρ γ ο  μ έ τρ ια ς  
α ξ ία ς , χ ω ρ ίς  έ ν δ ια φ έ ρ ο υ σ α  π λ ο κ ή , φ ο ρ τω μ έ ν ο  μ ε  ρ η τ ο ρ ισ μ ο ύ ς . Τ Ι  ε μ φ ά -  
ν η σ ί  τ ο υ  ά φ ή κ ε ν  δ μ ω ς  ε π ο χ ή  σ τ ά  χ ρ ο ν ικ ά  τ ή ς  Π όλης. Τ ό  τ ο υ ρ κ ικ ό . 
κ ο ιν ό  μ α θ η μ έ ν α ,  α ιώ ν α ς  τ ώ ρ α , σ τ ις  κ λ α σ σ ικ έ ς  π α ρα σ τά σ ε ις - τ ο ν  Κ α ρ α γ κ ι­
ό ζ η ,—̂ εϊνε γ ν ω σ τ ό  β έ β α ια  ό τ ι τ ά  ξ υ λ έ ν ια  ν ε υ ρ ό σ π α σ τ α , ό  Κ α ρ α γ κ ιό ζ η ς  
κ ι ο  Χ α τ ζ α ϊβ ά τ η ς  ή τ α ν  ο ί  ή ρ ω ε ς  τ ο ν  ε θ ν ικ ο ύ  θ ε ά τ ρ ο υ — '*);—α ν τ ίκ ρ ισ ε  
μ ε  έ κ π λ η κ το  β λ έ μ μ α  τ ό ν  θ ε α τ ρ ικ ό ν  α υ τ ό ν  ν εω τε ρ ισ μ ό , τ ό ν  θ α ύ μ α σ ε ,  τ ό ν  
¿ χ ε ιρ ο κ ρ ό τη σ ε  κ α ί π α ρ ’ δλες  τ ις  α ν τ ιδ ρ ά σ ε ις  τώ ν  « σ υ ν τ η ρ η τ ικ ώ ν » , τ ό ν  
Ι ν ε κ ο λ π ώ θ η  κ α ί  τ ό ν  ΰ π ε σ τή ρ ιξ ε ,

’ Α πό τ ή ν  έ π ο χ ή ν  Ι κ ε ίν η ν  α ρ χ ισ ε ν  ά λ μ α τ ικ ή  ή ε ξ έ λ ιξ ι τ ή ς  τ ο υ ρ κ ικ ή ς  σ κ η ­
ν ή ς . Τ ό  π α ρ ά δ ε ιγ μ α  τώ ν  Έ κ ρ έ μ  κ α ί  Ά α λ ή  β έ η δ ω ν  α κ ο λ ο ύ θ η σ α ν  ε υ θ ύ ς  
ό π ο λ ύ ς  Κ ε μ ά λ , ό  μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ ο ς  ε θ ν ικ ό ς  π ο ιη τ ή ς  τ ο υ  π ε ρ α σ μ έ ν ο υ  α ιώ να , 
δ π α τ έ ρ α ς  τ ο ν  Τ ο υ ρ κ ικ ο ύ  μ υ θ ισ τ ο ρ ή μ α τ ο ς  Ά χ μ έ τ  Μιτγ_άτ κ α ι π λ ή θ ο ς  
ο λ ό κ λ η ρ ο  φ ιλ ο λ ό γω ν , ό  Ν α ζ ή μ  π α ο ά ς , α υ γ γ ρ α φ ε ύ ς  δ ύ ο  σ π ο υ δ α ίω ν  τ ρ α γ ω ­
δ ιώ ν  « Μ ε τ ζ ν ο ν ν έ »  ( ή τ ρ ε λ λ ή )  κ α ί « Ά λ ε ξ ιν ά τ ς » , δ  δ ρ α σ τ η ρ ιό τ α τ ο ς  μ ε τ α ­
φ ρ α σ τή ς  τ ο ν  Μ ολ ιέ ρ ο υ  Ά χ μ έ τ  Β ε φ ή κ  Π ασάς , δ  Ά γ κ ιά χ  Έ φένδης," υ 
κ ρ ιτ ικ ό ς  ’Έ μ π ο ν -Z tâ , ό  '/ ¡ϋαποιός Μ ινά κ , κ α ί ά λ λ ο ι ...

« Κ α ί  ε ίδ α μ ε  τ ό τε  π ρ ά γ μ α τ α  π ο λ ύ  λ ίγ ο  π ισ τ ε υ τά , έ γ γ ρ α φ ε  ο ’ ε υ ρ ω ­
π α ϊκ ό  π ε ρ ιο δ ικ ό  τ ή ς  επ ο χ ή ς  6 G harees d ’ A gostino  : τ ο υ ς  π ε ρ ισ σ ό τ ε ­
ρ ο υ ς  ά π ό  τ ο υ ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  α υ τ ο ύ ς  ν α  τ ρ έ χ ο υ ν  γ υ ρ ε ύ ο ν τ α ς  π ρ ό σ ω π α  μ ε  
κ α λ ή  θ έ λ η σ ι, ν ό  μ α ζ ε ύ ο υ ν  δ π ο ια δ ή π ο τ ε  ά τ ο μ α  ά π ό  τ έ ς  λ α ϊκ έ ς  τά ξε ις , 
να φ τ ύ ν ο υ ν  α ίμ α ,  κ υ ρ ιο λ ε κ τ ικ ά , γ ια  τ ή ν  έ κ π α ίδ ε ν σ ι κ α ί  γ ιά  τ ή ν  κ ά π ω ς  
ε υ π ρ ε π ισ μ έ ν η  π α ρ ο ν α ία σ ι  τ ο υ ς  σ τη  σ κ η ν ή , χ ω ρ ίς  ν ά  σ κ έ π τ ο ν τα ι τα 
έ ξ ο δ α  γ ια  τ ό  α ν έ β α σ μ α  τ ώ ν  έ ρ γω ν , γ ιά  τ ή ν  π λ η ρ ω μ ή  τώ ν  κ ο σ τ ο ν μ ιώ ν , 
κ α ί ν ά β ο η θ ό ϋ ν  ά κ ό μ α  μ έ  χ ρ ή μ α τ α  τα  ά π ο ρ α  μ έ λ η  τω ν  θ ιά σ ω ν ».

ΓΖοιΟί ή α α ν  ό μ ω ς  ο ι  π ρ ώ τ ο ι, « ζ ω ν τ α ν ο ί»  α υ τ ο ί,— ά .ντεθέτω ς π ρ ό ς  τόν 
ξ υ λ έ ν ιο υ  Κ α ρ α γ κ ιό ζ η — , έ ρ μ η ν ε ν τ α ι τ ώ ν  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  έ ρ γ ω ν  ;  Σ ε  π ο ιο υ ς  
α π ο μ έ ν ε ι ή  τ ιμ ή  νά  λ έ γ ο ν τ α ι ε γ κ α ιν ια σ τ α ί τ ή ς  τ ο υ ρ κ ικ ή ς  θ ε α τ ρ ικ ή ς  κ α λ ­
λ ιτ ε χ ν ία ς , π ρ ώ τ ο ι  η θ ο π ο ι ο ί -  τ ή ς  Τ ο υ ρ κ ία ς  ;

Μ έ  δ λη  τ ή ν  α κ ο ύ ρ α σ τ η  π ρ ο σ π ά θ ε ια  τώ ν  κ εφ α λ ώ ν  τ ή ς  φ ιλ ο λ ο γ ία ς  π ο ν  
προτοοτατονσα·/  από τό μ έ ρ ο ς  τ ή ς  Ι δ έ α ς  σ τ η ν  ί’δ ρ υ ο ι κ α ί β ο η θ ο ύ σ α ν  σ τ η ν  
ά ν ά π χ υ ξ ι κ α λ ο π ρ ό σ ω π ο υ  έ θ ν ικ ο ϋ  ‘θ ε ά τ ρ ο υ , ε α τά θ η  α π ο λ ύ τω ς  α δ ύ ν α τ ο ,  
γ ιά  τ ό ν  λ ό γ ο  τ ή ς  έ μ φ υ τ ις  δ π ια θ ο δ ρ ο μ ικ ό τ η τ α ς  κ α ί  τ ή ς  α π ε λ π ισ τ ικ ή ς , 
ώ ς  τό ν  β α θ μ ό ν  φ α ν α τ ικ ή ς  μ ιο ο ξ ε ν ία ς , α π ο χ ή ς  τ ο ύ  τό τε  τ ο ύ ρ κ ο υ  π ο λ ίτ ο υ  
από κ ά θ ε  ε ίδ ο ς  « ν ε ω τ ε ρ ισ μ ο ύ »  ν ά  α τ ρ α τ ο λ ο γ η θ ο ν ν  ά μ ιγ ή  τ ο υ ρ κ ικ ά  σ τ ο ι ­
χ ε ία  γ ιά  τ ή ν  α ν γ κ ρ ό τ η σ ι τ ώ ν  θ ιά σ ω ν .  Κ α ν έ ν α ς , ή  πολ,ν λ ό γ ο ι :  δ ύ ο  ή  τ ρ ε ις ,  
α π ό  τ ο υ ς  ά ν δ ρ α ς , δ έ ν  φ ά ν η κ ε  ν ά  δ ε χ θ ή  μ έ  π ρ ο θ υ μ ία  τ ό  π α ρ ά δ ο ξ ο  τότε,

( * ) .— Ό  G éra rd  de  N e rv a l d i  ιό ν  τόμον  το ν  « V o y a g e  en  O rien t*  κ ά μ ν ι ι  
λόγον γ ιά  τ ο  ϋ έ ο ιρ ο ν  του Κ αραγκ ιό ζ , ώ ί  t ô  u à vov  ύπαρχον  τότε ε ίς  τή ν  Κ ω οταντ ι- 
νονπ ολ ίν

<TA lU î\ t y/ i ï iX L 4 >  -  »



¡όα ί ώς σήμερα ά κ ό μ η  Α χάριστο έ π ά γ γ ά μ α  τ ο ν  η θ ο π ο ιο ύ ,  Γ η ί  τις Μ ο ν -  
σ ο ν λ μ α ν ίδ ε ς  τή ς  ίπ ο χ ή ς  ο ν τ ε  λ ό γ ο ς  β έ β α ια  δέν π ρ έπ ε ι ν ά  γ ίν η  ώ ς  π ρ ό ς  
τ ή ν  Α νάμ τξ ίτο ν ς  «στα έ γ κ ό σ μ ια »  ά φ ο ν  ε ίν ε  σ ’ δ λ ο ν ς γ ν το ο τή  ή  βε'σι τ ή ς  ώ ς  
π ρ ο χ θ έ ς  ά κ ό μ η  γ υ ν α ίκ α ς  τ ο ν  χ α ρ ε μ ιο ύ ■ Μ ά  ο ν τ ε  κ ι ’ άπό τ ο ν ς  ά ν δ ρ α ς , 
δ π ω ς  ε ίπ α , έ γ ιν ε  δυνατό ν ά  βρε&ή τ ο ν ρ κ ο ς  δ ε χ ό μ ε ν ο ς  τ ή ν  ε π ω ν υ μ ία  
τ ο ν  « θ ε α τ ρ ίν ο υ » . Κ ’ έ τ σ ι γ υ ρ ε ν θ η χ α ν  φ υ σ ικ ά  τ ά κ α τ ά λ λ η λ α  π ρ ό σ ω π α  
μ ε τ α ξ ύ  τώ ν  μ ή  μ ο ν σ ο ν λ / ια ν ικ ώ ν  σ τ ο ιχ ε ίω ν  κ α ϊ ιδιαίτερα μ ε τ α ξ ύ  τ ώ ν  Α ρ ­
μ ε ν ίω ν . Ο ί τ ε λ ε υ τ α ίο ι αυτοί ή τ α ν  άλλωστε περισσότερα π ρ ο ω ρ ισ μ έ ν ο ι  
γ μ ΐ  τό  τουρκικό θ έ α τ ρ ο  τό σ ο  γ ΐά  τ ο ν  χ ε ιρ ισ μ ό  τ ή ς  γ λώ σ σα ς , δ π ω ς  κ α ι 
γ ιά  τ ή ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ν  τω ν  ά κ ό μ η  κλίση·, Α φού κ α ί  ά π ό  ίκ α τ ο ν τ ά δ ε ς  
χ ρ ό ν ια  ο ί Α ρ μ έ ν ιο ι  ε ίχ α ν  ά π ο κ τή α η , σ ά ν  νά π ο ύ μ ε , π ρ ο ν ο μ ια κ ώ ς  τ ό ν  
ρ όλ ο  του α ν α κ τ ο ρ ικ ο ύ  γ ελοπ .οπ ο ίον .

Γ κ ιο ν λ λ ο ν  Ά γ κ ό π , λ εγόμ ενος , έ να ς  Αο/τένιος, π ο υ  ά α π ά σ θ η κ ε  Αργό­
τ ε ρ α  τ ο ν  Ισ λ .α μ ιο μ ό , έ γ ιν ε  ό  π ρ ώ τ ο ς  τ ο ν ρ κ ο ς  θ ια σ ά ρ χ η ς . 77  θ ε α τ ρ ικ ή  
π α ρ έ α  τ ο ν , κ α τ ά  τά  4 )5  α π α ρ τ ισ μ έ ν η  ά π ό  Α ρμεν ίους, ή τα ν  ή μ ό ν η  διδά- 
ξ α α α , έ π ί δ ε κ ά δ α  χ ρ ό νω ν , τά  π ρ ώ τ α  θ ε α τ ρ ικ ά  έ ρ γ α  γ ρ α μ μ έ ν α  σ τ η ν  τ ο υ ρ ­
κ ικ ή , π ρ ω τ ό τ υ π α  ή  μ ε τα φ ρ ά σ ε ις , Ή  ε ρ γ α σ ία  δ μ ω ς  τ ο ν  α ρ χ α ρ ίο υ  α υ τ ο ύ  
θ ιά σ ο υ  σ η μ ε ιώ ν ε ι τά  β ρ ε φ ικ ά  β ή μ α τ α  τ ο ν  ν ε ο σ υ σ τά τ ο ν  τ ο υ ρ κ ικ ό ν  θ ε ά ­
τ ρ ο υ  κ α ί δέν μ π ο ρ ε ί  ν ά  θ ε ω ρ η θ ή  σ τ ό  ν ψ ο ς  τ ο ν  π ρ ο ο ρ ισ μ ο ύ  τη ς . Ά λλά  
σ ϋ τε  κ α ί  μ ε  τ ό ν  Μ ινά κ , Α ρμένιον π ά λ ι, ή  τ ο υ ρ κ ικ ή  θ ε α τ ρ ικ ή  τ έχ νη  δ έν  
μ π α ίν ε ι  σέ ε υ τ υ χ ή  φ ά σ ι δ ρ ά σ εω ς , Αν κ α ι <5 Μ ιν ά κ  κ α τ ό ρ θ ω σ ε  να  δ ώ ση  
σ τ ο ν  δ μ ιλ σ  τ ο ν  Α λ η θ ιν ό χ ρ ω μ α τ ια ιιό  θ ιά σ ο υ  ( ί)  κ α ί νά ξ υ π ν ή ο η  σ τ ’ άμαβή  
κ ε φ ά λ ια  τ ώ ν  σ υ ν τ ρ ό φ ω ν  τ ο ν  τ ή ν  ά ν τ ίλ η ψ ι τ ή ς  Τ έχ νη ς . 7/ερισσότερο 
δ ο κ ιμ έ ς  κ α ί α τ ρ ο φ ικ έ ς , Α σθενικές τ τρ οσπ άθ ε ιε ς , π ο ν  Α πέχουν π ο λ ύ  α π ό  
τ ή ν  τ ελ ε ιό τη τα , μ π ο ρ ο ύ ν  ν ά  ε ιπ ω θ ο ύ ν  ή  π ά ,«πολλές π α ρ α σ τ ά σ ε ις  τώ ν  
Α ρμενίω ν θ ια σ α ρ χ ώ ν . Π ρέπει, μ ’  δ λα  ο .ντά , νά  λ ο γ α ρ ια σ θ ή  σάν α λ η θ ιν ή  
γ ιγ α ν τ ο μ α χ ία  ή  σ χ ε τ ικ ώ ς  Α καρπη π ρ ο σ π ά θ ε ια  τώ ν  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  ο ρ γ α ν ω ­
τώ ν  τ ή ς  ε π ο χ ή ς  εκ ε ίνη ς , δ τ α ν  π α ρ θ ή  α π ό  π ρ ώ τ ισ τ η  κ α ί σοβαρήν ϊ ίπ οη ιι 
ή  Α ντ ιδραστ ική  σ κ ω ρ ιά  τ ή ς  ά μ α θ ε ία ς  π ο ΰ  σ κ έπ α ζ ε  τ ό σ ο  τ ο ν ς  διαλεχτούς 
Ιερ οφ ά ντες  τή ς  Τ έχνη ς π ρ ω τ ό π ε ιρ ο υ ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς ,  δ σ υ  κ α ί  τ ο ύ ς  κ α τ ο ίκ ο υ ς  
τ ο ϋ  « κ λ ε ιν ό ν  ’Ά σ τ ε ω ς » ( ' )  τούς π ρ ο ρ ισ μ έ ν ο ν ς  ν  Α ποτελέαονν τ ό  « φ ιλ ό ­
θ ε α  μ ο ν  ν.αί ν ο ή μ ο ν  κ ο ιν ό ν »/ Δ ιότι α ν  κ α ί  ο ί  ά π α ρ τ ίζ ο ν τ ε ς  θ ιά σ ο υ ς  η θ ο ­
π ο ιο ί ή σ α ν  ά ρ μ έ ν ο ι  ο ί περισσότεροι, τ ο ϋ ρ κ ο ι κ α ί τ ο υ ρ κ ό φ ω ν ο ι  λεβαν­
τίνο ι ¿ σ ύ χ ν α ζ α ν  σ τ ις  παραστάσεις, ά ν θ ρ ω π ο ι  δ λδ , π ο ν  α π ό φ ε ν γ α ν  μ έ  
φανατισμό ή  α γ ν ο ο ύ σ α ν  κ ά θ ε  νεωτεριστικήν π ρ ό ο δ ο ν  κ α ί  οί οποίοι ουδέ­
ποτε είδαν ευρωπαϊκόν β ίασαν άπό τούς π ο λ λ ο ύ ς  π ο υ  ε π ισ κ έ π τ ο ν τ α ν  τό  
χ ρ ισ τ ια ν ικ ό  Ι Ιέρ α ν .

°Ο π ω ς  κ α ί  αν είναι, χαΐ μέ τά  η θ ικ ά  κ α ί  υ λ ικ ά  μ έ σ α  π ο ν  δ ιέ θ ε τα ν  
ο ί  θ ία σ ο ι  α ΰ τ ο ί π α ρ ο υ σ ία σ α ν  ά π ό  τ ώ ν  σ α ν ίδ ω ν  τ ή ς  σ κ η ν ή ς  τω ν  όλη τ ή ν  
θ ε α τ ρ ικ ή  π α ρ α γ ω γ ή  τ ή ς  φ ιλ ο λ ο γ ία ς  τώ ν  τ ο ύ ρ κ ω ν . Καί. α π ό  τ ή ν  α π ο φ ιν  
αύτή, τό ζ ή τ η μ α  διαφέρει κάπως :  Δ ιότι κ α ί  ή  κ α θ ό λ ο υ  τ ο υ ρ κ ικ ή  φ ιλ ο ­
λ ο γ ία  τ ή ς  επ ο χ ή ς  ή τ α ν  α ρ κ ε τά  Α νθηρά  κ α ί τά βεατρικά πρωτότυπα ε ρ γ α  
δ χ ι ε ύ κ α τ α φ ρ ό ν η τ α. Ά π ό  υ ψ η λ ά  π α τ ρ ιω τ ικ ά  θ έ μ α τ α  ε μ π ν ε υ σ μ έ ν α  ε ίτε  
γ ε μ ά τ α  ρωμαντισμο κ ’ έ μ φ α ν τ ικ ό  ρ η τ ο ρ ισ μ ό , δ π ω ς  δ λη  ή  θ ε α τ ρ ικ ή  π α ρ α ­
γ ω γ ή  τ ή ς  Ε ΰ ρ ώ π η ς  τοΰ περασμένου α ίώ ν α , ή σ α ν  Α ξια κ α λ λ ιτ έ ρ α ς  ί κ τ ι -  
μ ή σ ε ω ς  κ α ί  τ ύ χ η ς  άπό ¿ κ ε ίν ο ς  π ο ΰ  τάς περιέβαλλαν τότε. Ί σ ω ς  Α ργό ­
τ ε ρ α  τ ν χ ω  ε υ κ α ιρ ία ς , μ ιλ ώ ν τ α ς  γ ε ν ικ ά  γ γ ά  τ ή ν  π ν ε υ μ α τ ικ ή  ε ρ γ α σ ία  τή ς  
σ υ γ χ ρ ό ν ο υ  Τ ου ρ κ ία ς , κ α ί  μ π ο ρ έ σ ω  ν ά  ε κ τ α θ ώ  σέ  π ερ ισ σ ό τ ε ρ ε ς  λ επ το ­
μ έ ρ ε ιε ς  γ ιά  τ ά  τ ο υ ρ κ ικ ά  θ ε α τ ρ ικ ά  ερ γα . Γ ιά  νά μ ή  ά φ ή σ ω  δμως' άνικα- 
ν ο π ο ίη τ ο ν  τ ό ν  ε ν δ ια φ ε ρ ό μ ε ν ο ν  Α ναγνώ στην μ ο υ ,  σημειώνω εδώ, ώς σέ 
ά π λ ο ν ν  β ιβ λ ιο κ α ιά λ ο γ ο , τά  α ξ ιο λ ο γ ώ τ ε ρ α  τ ο ν  ε ίδ ο υς :  » Σ ιλ ίσ τ ρ ια »  ή

{') Εις τότν ΰίααον τον Μινάκ ενιεμποντάριοε κα ί ό πρώτος αξιόλογος τονρκΰ'ς ηθο­
ποιός, (5 Άχμέτ Φεχίμ. Ζο/ν άκόμη μέχρι οήμερον, άν κα ί αποχώρησε όπ" τή οκηνΐ/ 
λόγω τής ήλικίας του, ϋεωρεΐτοι ώς ό μόνος άπομείνας παλαίμαχος καί έκτιμάται ό,πά 
το ν ; νέους.

(2 ( Κ α ι β έβ α ια  Μ η ή θ εα τρ ικ ή  κ ίνη σ ις , έω ς σήμερον. συγκεντρώ νετα ι ε ίς . μ ό νη ν  
τή ν  Κο>ν)πο)νν. Σ έ  κ α μ ία ν  άλλην πάλι τής  ‘ Α νατολής ουδέποτε σ ννεσ τήδ η  θ ία σ ο ς .—

¡ 0  — «ΤΛ Π ΑΡΑΣΚΗΝΙΑ.

« Π α τρ ις »  π α τ ρ ιω τ ικ ό ν  δ ρ ά μ α  τ η ν  μ ε γ ά λ ο υ  π ο ιψ ο ΰ  Ν α μ ίκ  Κ ε μ ά λ ( Ι )  
« Ζ σ β ά λ  τ σ ο δ ζ ο ν κ »  [φ τω χ ό π α ιδ ο )  κ α ί  « Γ κ ιο ν λ -Ν ιχ ά λ »  χ ου  ίδ ιο ν  σ ν γ -  
γρα ,φ έω ς. « Ί ν τ ικ ά μ .»  ( ε κ δ ίκ η σ ις )  κ α ι  «Τ σ ερ κ ε ζ  Ε ζμ π ε Ιλ ε ρ ή »  δ ρ α μ α χ α ,  
« Ά τ σ ίκ  /ιπάς» κ ω μ ω δ ία  κ α ί  « Ζ ε ϊμ π ε κ λ έ ρ »  η ρ ω ικ ό ν  χ ω μ ε ιδ ν λ λ ιο ν , δ λ α  
τ ο υ  μ ν θ ισ τ α ρ ιο γ ρ ά φ ο ν  Ά χ μ έ τ  Μ ιτχ ά τ , τοΰ τελευταίου τώ ν ο π ο ίω ν  τ ή ν  
μ ο υ σ ικ ή ν  συνέβεσεν δ ΐδ ιο ς -  Ά π ό  τ ά  βεατρικά έ ρ γ α  τ ο ν  σ υ γ χ ρ ό ν ο υ  
γ η ρ α ιό ν  π ο ο μ ο ν  Ά μ π τ ο ύ λ χ ά κ  -  Χ α μ ή τ  β έ η  μ π ο ρ ώ  νά Α ναφέρω  τ ή ν  
ϊπ ε ια ο δ ια κ ή ν  έ μ μ ε τ ρ η  τ ρ α γ ω δ ία  « ’Ε ζπ έ ρ »  ή  ό π ο ια  Α πομένε ι ώ ς  έ να  
Από τά  κλασσικά Α ρ ισ το υ ρ γ ή μ α τα  τ ή ς  νεωτέρας τ ο υ ρ κ ικ ή ς  φ ιλ ο λ ο γ ία ς . 
'Ο σ ν γ γ ρ α φ ε ν ς  τ η ς  Αλλωστε θ ε ω ρ ε ίτ α ι  ώ ς  δ  κορυφαίος τώ ν συγχρόνων 
είνε δέ γ ν ω σ τ ό ς  σ τ η ν  Ε υ ρ ώ π η ν  ώ ς  δυνατή λ ο γ ο τ εχ ν ικ ή  φ υ σ ιο γ ν ω ­
μ ία  (2 ).

I I

TU ΤΟΓΡΚΙΚΟ ΘΚΑΊΊΌ ’J 'u r  ?Οου ΑΙΩΝΑ.—ΤΑ ΔΡΑΜΑΤΑ, ΤΑ ΒΩΔΚΒΙΑ ΚΑΙ 
I-Ι ΟΠΕΡΕΤΤΒΣ —Ο ΜΑΕΣΤΡΟ ΡΣΟΪΧΛΖΙΑΝ ΚΑΙ Ο ΑΡΣΑΚ ΜΙΙΕΛΙΑΝ.— 
ΤΟ “ ΝΤΑΡ-ΟΡΛ-ΜΠΕΝΤΛ-Ι , ,  ΣΗΜΑΙΟΦΟΡΟΣ TOT ΕΘΝΙΚΟΙ" ΘΕΑΤΡΟΓ.— 
Η 1ΔΡΓ21Σ ΚΑΙ 11 ΟΡΙ'ΑΝΩΣΙΣ ΤΟΓ.—ΑΦΙΦΕ, Η ΙΙΡΩΤΗ ΧΑΝΟΓΜΙΣΣΑ 
ΘΕΑΤΡΙΝΑ.—01 ΝΕΩΤΕΡΟΙ ΣΠΤΡΑΨΕΙΣ ΚΑΙ ΤΑ ΕΡΓΑ ΤΩΝ —A D A P T Α- 
X IO X S ΙΖΟΓ ΣΥΝΑΓΩΝΙΖΟΝΤΑΙ ΤΑ ΠΡΩΤΟΤΓΠΑ.

Μ ε τό Α νοιγμα  τ ο ν  ε ίκ ο ο τ ο ν  α ιώ να  
καί π ρ ό  π ά ν τ ω ν  υ σ τ έ ρ α  Από τ ή ν  μ ε -  
τα π ,ο λ ίτ ε νσ ι τον 1909 , ή  βεατρική π ρ ό ­
ο δ ο ς  τ ή ς  Ν έας Τ ο υ ρ κ ία ς  ί ξ ελίσσεται 
άλμαπκή, κ α ί μέ σταβερό π ρ ό γ ρ α μ ­
μα.· τ ή ν  δημιουργία έ ϋ ν ικ ο ν  θεάτρου/ 
’Ό λες  ή  π ρ ο σ π ά θ ε ιε ς , η θ ικ έ ς  κ α ι  ϋλ ικ ές , 
τ ό σ ο ν  Από μ έ ρ ο ς  τ ο ν  ε π ισ ή μ ο υ  κ ρ ά τ ο υ ς  
δ σ ο  κ ι ’ά π ό  μ έ ρ ο ς  τώ ν  Ι δ ιω τώ ν  έτειναν 
πρός τόν μ ο ν α δ ικ ό ν  α ύ τ ο ν  σ κ ο π ό ν .Σ ν λ -  
λ ο γ ο ι σ υ ν ε σ τή θ η ο α ν , π ε ρ ιο δ ικ ά  ί ξ ε δ ό θ η -  
α α ν  κ α ί  ίδ ρ ύ θ η σ α ν  κατά καιρούς διά­
φοροι καί π ο λ υ ώ ν υ μ ο ι  θ ε α τ ρ ικ ο ί  Ακα- 

ψ  δ η μ ία ι.. . Ε ύ ρ έ θ η σ α ν  α κ ό μ η  κ α ί  τ ά  « κ α ­
τά λ λ η λ α » , μεταξύ τ ώ ν  ν ε α ρ ώ ν  τ ο ν ρ -  
κω ν σπουδαστών π ρ ό σ ω π α , π ο ΰ  έ χ ο ν ­
τ α ς  δ ε ίξ η  κ ά π ο ια ν  σ χ ε τ ικ ή  κλ.ία ι γ ιά  

Έρτοργοϋλ Μ ω χσ ίν  Βέης. τ ή ν  δ ρ α μ α τ ικ ή  τ έχ νη  θ ά  δ έχ ο ν τα ν
’̂ Δ ραμα τ ικ ό ς  πρωταγωνιστής. ν ,\ π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή σ ο υ ν  ιδ ια ίτ ε ρ α  μ α ­

θ ή μ α τ α  σ τ η ν  Ε υ ρ ώ π η . Γ εν ικ ά , μ ιά  εξαιρετική κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  π ρ ό ο ­
δ ο ς  ε ΐ χεν  ά ν α φ α ν ή  σ τή  Α πέραντη τ ό τε  Α υ τ ο κ ρ α τ ο ρ ία  τ ή ς  Ά νανολή ς .

U) Γιά χόν Κεμάλ ανχον δπως κα ί γιά το άναφερό/ιενον έργον τον «Σ ιλ ία ιρ ια ι 
κάμνει λόγο σ ’ ένα τον παλαιό διήγημα «Έλμάς■ καί 6 γνωστός Έλλην διηγηματογράφος 
κ. Ά ρ. Κουρτίίης. E h e δ μόνο- άπό τούς (δικού; μας λογογράφους —'hoi τουλάχιστον 
κατν.ληξα νά σχίπτα.ιμαι υστέρα άπό συστηματική καί άκαρπη έρευνα—ποδ σημειώνει, 
έστω χαί άμνδρά, μέοα. στήν υπόδεσι ενός διηγήματος, τήν νπαρξιν ποιητών κα ι δραμα­
τικών 'έργων τήν εποχήν εκείνη (XS82) στήν Τουρκία. 'Ολόκληρος ή άλ.λη διανοούμενη 
’Ελλάς Απέ.μεινε, στήν άπαίΙη αδιαφορία της, κ ’ εξακολουθεί νά έπιμένη στην άγνοια 
κάίλε πνενμαχικ.ον καοπον τής γείτυνος χώρας. Κ ι' όμως ένδιαφερεται και διαβάζει— 
απλώς γιά την άγάπη τής τέχνης, ûà πήτε—μεταφράσεις ινδικής, περονβιανης(!).. 
άκόμη και κινεζικής φιλολογίας, ένώ εξακολουθεί να παραγκιονίζη—πεισμα^άραγε ή 
τύφλοισις;—καί ν ’ όποοτρέφεται αναγνώσεις μεταφρασμένων τουρκικών έργων τα 
όπ ο ια  κ α ί τά  κ ιν ε ζ ικ ά  υπερτερούν ιό ς  π ρ ο ς  τή ν  α ξ ία ν  ϊσω ς. κ α ί  άπο  ε θ ν ικ ή ς  άπόη>εως 
π ολύ τ ιμ η  ΰ ά  ε ινε  ή γνώ σ ις τονς.Κ Τ ί γκ άφ φ α , μ ά  τη ν  ά λ ή ΰ ε ια ! ...

(2/ Τά θ εα τ ρ ικ ά  εργα  τοΰ Ά μ π του λχάκ κ -Χ αμ ήτ  δέν  παρ εα τά ύη αα ν  ποτέ ή  π α ίχ ­
τ η κ α ν  π ολύ  ά νεπ ιτνχώ ς ά π ό  τού ς έω ς σήμερον  εργασάΒ πα ς  θ ιάσους . Ή  α ίτ ια  
έγκε ιτα ι ε ίς  τό  δ η  τ ό  εργα  α υ τά  απ α ιτού ν  μ η χ α ν ικ ά ς  τελε ιότητας ε ίς  τ ή ν  σκηνι/, 
σ υχνή  αλλαγή  décors κ α ί κά π οτε  φ α ντα σμ αγορ ικ ό ς  α ναπ αρα στά σ ε ις  μ α γ ικ ώ ν  τοπ ε ίω ν . 
’Ε λπ ίζετα ι δ μ ω ς—όπως ¡ιού εδήλω σε ο'ε «ιό οννέντευξ ι, δ ’ά ο ημ ο ς  θ εα τ ρ ικ ή  π ρ οο ιοπ ι-  
κό τη ς—V« κα τογθοοΰή  ή επ ιτυχ ή ς  έπ ί ιή ς  σ κ η νή ς  dvajîi/faaÎi τω ν  ε ίς  τό ν ίσ ν  μεγάλο  
Δ ημοτικό θ έ α ΐο ο  π οΰ  μ θ ετ .α  ν ’  άνεγε ίοη  μ έ  έξοδ α  τοϋ  Κ ράτους ή Δ ημαρχ ία  
νης  π ό λ η ς  μας.
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Δ ιότι κ α ί  ή άλλες τέχνες , ό π ω ς  ή ζ ω γ ρ α φ ικ ή  κ α ί  ή  γ λ υ π τ ικ ή  κ α ί  ή 
μ ο υ σ ικ ή  ά ρ χ ιζ α ν  ν ά  κ α τ α κ τ ο ύ ν  έ δ α φ ο ς  κ α ί  νά π ρ ο σ η λ υ τ ίζ ο υ ν  μ α θ η τ ά ς  
μ ε τ α ξ ύ  τώ ν  ν έω ν  β λ α σ τώ ν  τώ ν  ε ν γ ε ν ώ ν  ο ικ ο γ εν ε ιώ ν . Δεν λέγω  δ ιά  τήν. 
π ό ίη α ι, γ ια τ ί  ή  θ ε ϊκ ή  α ύ τ ή  τέχ νη , Α ρ ιθμ ούσ ε  π ρ ο  κ α ιρ ό ν , ά π ε ιρ ο υ ς  
λ ά τ ρ α ς  ο τ ή ν  δ ια ν ο ο ύ μ ε ν η  Τ ο υ ρ κ ία . Σ τ ή ν  π ε ρ ίο δ ο  τώ ν  δ έκ α  π ρ ώ τ ω ν  
χ ρ ό ν ω ν  τ ο ν  α ιώ ν α  μ α ς  τ ό  τ ο υ ρ κ ικ ό  Θ έα τρο  έχ ε ι νά έ π ιδ ε ίξ η — πάντα μ έ  
τ ο ύ ς  τ ο υ ρ κ ό φ ω ν ο υ ς  ά ρ μ ε ν ικ ο ν ς  θ ιά σ ο υ ς  τ ο ν — ά ρ κ ε τ ά  'καλή κ α ί  σ υ σ τ η ­
μ α τ ο π ο ιη μ έ ν η  ερ γ α σ ία . Ή  σχ ο λ ή  τ ο ύ  Μ ιν ά κ .ε ίχ ε  π ρ α γ μ α τ ικ ά  φ θ ά σ η  
σ τό  ύ ψ ο ς  τ ο ν  κ α χ ε κ τ ικ ο ν  π ρ ο ο ρ ισ μ ο ύ  τη ς  ■' κ α τ ό ρ θ ο ισ ε  δ η λ α δ ή  ν ά  κ ά ν η  
Ο,τι τ ή ς  ή το  βολετό , νά π ρ α γ μ α τ ο π ο ίη σ η  δ ,τ ι τ ή ς  επ εβ ά λλετο  : τ ή ν  ΐ δ ρ ν σ ι  
σ κ η ν ή ς  κ α ί  ι ιό ν ο  σ κ η ν ή ς  !  τ ά  σ α ν ίδ ια  τ ή ς  ό π ο ια ς  ν ά  ή τα ν  ο π ω σ δ ή π ο τ ε  
σ τ α θ ε ρ ά , μ ο ν ιμ ο π ο ιη μ έ ν α , έ τ ο ιμ α  νά ε χ θ ο ΰ ν  τό  β ά ρ ο ς  κ ά π ο ιο ν  σ ο β α -  
ρ ώ τ ε ο σ ν  θ ε ά τ ρ ο υ  σ τ ό  μ έλλο ν , ε κ ε ίν ο ν  π ο υ  θ ά  ε ίχ ε , μ α ζ ύ  μ έ  δ λα  τά προ­
τερήματα, κ α ί τ ή ν  ά ξ ίω σ ι νά λέγ ετα ι ■' ’Ε θ ν ικ ό  θ έ α τ ρ ο  / Κ α τ ώ ρ θ ω σ ε ν  α ­
κ ό μ η  κ α ι κ ά τ ι  ά λλο  ό Μ ινά κ , π ο λ ύ  δ υ σ κ ο λ ώ τ ε ρ ο  α ν  π ά ρ η  κανείς ύ π  ΰ -  
ψ ε ι τ ή  μ ο ρ φ ω τ ικ ή  θ έ α ι τ ο ν  τ ο υ ρ κ ικ ο ύ  λ α ο ύ  τ ή ς  ίπ ο χ ή ς  τ ο ν  κ α ί  τ ό  ά ν ε -  
π ίδ ε κ τ ο ν  τ ο ν  χ α ρ α κ τή ρ α ς  τ ο ν  τ ο ύ ρ κ ο ν  π ο λ ίτ ο υ  κ α ι ο ικ ο γ ε ν ε ιά ρ χ ο υ  γ>ά 
κά&ε νεω τε .ρ ισμό  κ α ί ξ ε ν ικ ή  Α φ ομο ίω ση  π ο ν  θ ά  τ ο ν  ε λ π η σ ία ζ ε  -π ρ ο ς  
τ ά  έ θ ιμ α  τ ή ς  « ά π ισ τ η ς »  Ε υ ρ ώ π η ς  :  ν ά  κ ε ρ δ ίσ η  κ ο ιν ό  !  θ ε α τ ή  !  χ ω ρ ίς  
τ ο ν  ό π ο ιο ν  θ ε α τ ρ ικ ή  ο ν τ ό τη τα  δ έν  υ π ά ρ χ ε ι.  Κ α ί α ν α γ κ ά σ θ η κ ε  γιεν, π ά ν τ α  
γ ιά  τ ό ν  ϊδ ι ο  σ κ ο π ό , τό  π ρ ο σ η λ υ τ ισ μ ό  δ η λ , τ ο ν  π λ ή θ ο υ ς  κ α ί  τ ή ν  κ ίν η σ ι 
τ ο ν  ε ν δ ια φ έρ ο ν τ ο ς  τ ο ν  γ ιά  τ ή  σ κ η ν ή , ν ά  κ α τ α φ υ γ ή  σ τ ις  Αρχές τοΰ σ τ α ­
δ ίο υ  τ ο ν , σ έ  έ π α γ γ ε λ μ α τ ικ ά  « τ ε ρ τ ίπ ια »  π ο ν  ξ έφ ε ν γ α ν  π ι ά  τ ή ς  κ α λ λ ιτ ε χ ν ι­
κ ή ς  σ ο β α ρ ό τη τα ς— ό π ω ς  π α ρ εμ β ο λ έ ς  ά ν ο π ο λ ί ι ικ ω ν  χ ο ρ ε υ τ ικ ώ ν  σ κ η ν ώ ν  
κ α ί Α σμάτω ν ά π ό  σ κ η ν ή ς , κ α τ ά  τ ά  δ ια λ λ ε ίμ μ α τ α  ή  κ α ί  σ τό  κ α θ α υ τ ό  κ ά ­
π ο τ ε  π α ίξ ιμ ο  ενό ς έ ρ γ ο υ  π ο υ  δέν  ε ίχ ε  κ α θ ό λ ο υ  σ χ έ σ ι ι ιέ  τ έ το ια  νού/ ιε- 
ρ α — μ ιο ν  ιά  ϋ π η γ ό ρ ε ν ε ν  ό μ ω ς  ή  ψ υ χ ο λ ο γ ία  τ ή ς  Α φελούς κ α ί  χ ο ν δ ρ ο ε ι­
δ ο ύ ς  ν ο ο τ ρ ο π ία ς  τ ο ν  τ ό τε  θ ε α τ ο ύ , θ ά  δ ικ α ιο λ ο γ ή σ η  δ έ  κ α ν ε ίς  π ο λ ύ  γ ρ ή ­
γ ο ρ α  τ η ν  σ τ ά σ ιν  α ν τη ν , α π έ ν α ν τ ι τ ο ν  θ ε α τ ρ ό φ ιλ ο υ  κ ο ιν ο ύ , τ ο ν  έ ξ υ π ν ο υ  
Α ρμενίου  θ ια σ ά ρ χ η ,  ό τ α ν  φ α ν τ α σ θ ή  τ ις  π α ρ ά ξ ε ν ε ς  α π α ιτ ή σ ε ις  π ο ύ  θ ά  
ε ίχ ε ν  α π ’ τ ό  θ έ α τ ρ ο  ό  τ ο ν ρ χ ο ς  θ ε α τ ή ς  ε ρ χ ό μ ε ν ο ς  "μόνος ν ά  « δ ια σ κ ε -  
δ ά σ η »  κ ν ρ ιο λ ε κ τ ικ ώ ς  κ α ί  ό χ ι γ ιά  τ ή ν  ά π ό λ α ν σ ι τ ή ς  δ ρ α μ α τ ικ ή ς  τ έχ νη ς  !  
Λέν ε ίν ε  λ ο ιπ ό ν  κ α θ ό λ ο υ  π ε ρ ίε ρ γ ο ν  ά ν  τ ό  τ ο υ ρ κ ικ ό  θ έ α τ ρ ο  τή ς  ·επ ο χ ή ς  
τ ο ύ  Μ ιν ά κ  άπ ετέλε ι κ ράμ α , κ α φ έ — σ α ιπ ό ν , τ σ ίρ κ ο υ  κ α ί  κ ω μ ω δ ία ς !  . . .

Ό  Μ ιν ά κ  κ α τ έ γ ιν ε  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο  μ έ  τά  δ ρ ά μ α τα ."  Ολ.α, «Ιτε ή σ α ν  ί γ χ ω ­
ρ ίο υ  κ α τ α σ κ ε υ ή ς  έ ρ γ α  (τρ α γω δ ίο .ι τ ο ν  Ά μ π τ ο υ λ χ ά κ -Χ α μ ή τ , τ ο ύ  Έ μ π ο ν -  
ζ ιά —  δ ρ ά μ α τ α  τ ο ύ  Έ χ ρ ια , τ ο ύ  Κ ε μ ά λ  β έ η δ ω ν )  ε ϊτ ε  π ρ ο ή ρ χ ο ν τ ο  από 
μ ε τ α φ ρ ά σ ε ις  γ α λ λ ικ ώ ν , α γ γ λ ικ ώ ν  χολ γ ε ρ μ α ν ικ ώ ν  έ ρ γ ω ν  (Σ α ξ π ή ρ ο ν ,  
Ι 'κ α ίτ ε , Ο νγκώ . ’ Ονέ, Ρ ο σ τά ν  κ. ά ..)  ή α α ν  τώ ν  π α λ α ιώ ν  σ χ ο λ ώ ν  το ν  
κ λ α σ σ ικ ισ μ ο ν  κ α ί τ ο ν  ρ ω μ α ν τ ισ ,α ο ν . Ε ίχ α ν  ό μ ω ς  τή  θ έ σ η  τ ο ν ς  σ τή ν  
τουρκική σ κ η ν ή  κ α ί ή  ε λ α φ ρ ά  κω μ ω δ ία ., κ α θ ώ ς  κ α ί  ή  όπ ερέττά - Ή  
τελευτά/« α ϋ τ ή  μ ά λ ισ τ α  ε ίχ ε , γ ιά  έ ν α  δ ιά σ τ η μ α , το ύς  π ε ρ ισ σ ο τ έ ρ ο υ ς  θ ια -  
σιώ τας, τ ό σ ο ν  άπό μ έ ρ ο υ ς  τ ο ύ  κ ο ιν ο ύ  ό ο ο  κ α ί  ά π ό  τ ή ν  δ μ ο τ α ξ ία  τώ ν  
σ υ γ γ ρ α φ έω ν . Έ κτος ά π ό  τ ό ν  Ά χ μ έ τ  Μ ιτ.χάτ, δ  ό π ο ιο ς  σνγγράχμας , ¿ μ ε ­
λ ο π ο ίη σ ε  ό  ίδ ιο ς  τ ό  χ α ιμ ε ιδ ύ λ λ ιό ν  τ ο ν  « ο ί  Ζ ε ϊμ π έ κ η δ ε ς », δ  Μ αέστρο  
Τ σ ο ί’χ α τ ζ ιά ν  ε ίν ε  ε κ ε ίν ο ς  σ τ ό ν  ό π ο ιο ν  α ν ή κ ε ι ή  δ ό ξ α  τ ο ν  π ρ ώ τ ο ν  τ ο ύ ρ ­
κ ο ν  μ ο υ σ ικ ο σ υ ν θ έ τ ο υ . Λ έγω  δε  ή  δ ό ξ α , δ ιό τ ι ν π ή ρ ξ ε ν  ό  μ ό ν ο ς  έω ς  
τ ό τε  που ¿ δ ο κ ίμ α σ ε  νά φέ.ρη  τήι μ ο ν ό τ ο ν η  Ανατολίτικη μ ο υ σ ικ ή  σ ’ ενα 
ε π ίπ εδ η  ε π ισ τ η μ ο ν ικ ό τ ε ρ ο  κ ά π ω ς  κ α ί π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο  σ ν γ γ ε ν ε ν ο ν  μ έ  τ ο  τ ή ς  
ε υ ρ ω π α ϊκ ή ς . Ή  δπ ερέττες  χον , όλες  ε π ί ά ν α τ ο λ ικ ο ν  θ έ μ α τ ο ς  μ έ  έ ξ υ π ν ο  
λ ιμπρέτ.το , π ε ρ ιέ χ ο υ ν  πολλά ε υ φ υ ή  τ ρ υ κ , ε ν θ υ μ ίζ ο ν τ α ς  ώ ς  π ρ ο ς  τό  
σ χ έ δ ιο  τ ις  κ ω μ ω δ ίε ς  τ ο ύ  Μ ολ ιέρ ο ν , τ ις  ό π ο ιε ς  κ α ί μ ιμ ή θ η κ ε  ό  σ ν γ γ ρ α -  
φ ενς . Ε ίν ε  σ το λ ισ μ ένε ς  μ έ  ε ύ κ ο λ η  κ α ί  ά ρ κ ε τ ά  ε υ χ ά ρ ισ τ η  μ ο υ σ ικ ή  π ο ν  
μ ο ιά ζ ε ι  κ ρ ά μ α  α ν α τ ο λ ικ ή ς  κ α ί ε υ ρ ω π α ϊκ ή ς  ο υ ν θ έ σ εω ς . Μ ιά  Από α υ τέ ς  
είνε καί ά π ε ρ ίφ η μ ο ς  « Α εμ π λ ε μ π ιτ ζ ή  Χ ορχ/ ιρ» π ο υ  μ έ τρ η σ ή  τελ .εντα ίω ς  
τ ή ν  χ ιλ ιο σ τ ή  τ ο ν  π α ρ ά σ τ σ ,σ ι.Ε π ε ιδ ή  δ έ  ό  λ ό γ ο ς  π ε ρ ί ό π ερ έ τ τα ς  κ α ί  « Λ εμ - 
π λ ε μ π ιτ ζ ή »  θ ά  ή το  ά δ ικ ο  ν ά  π α ρ ά λ ε ιψ η  κ α ν ε ίς  ε δ ώ  τό ό ν ο μ α  τ ο ν  μ α ­
κ α ρ ίτ ο υ  Α ρ σ ά κ  Μ π ενλ ιά ν  π ο ν  τό σ ο ν  ε π ιτ υ χ η μ έ ν α  έπλασε τό π ρ ό σ ω π ο ν
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τοΰ α φ ε λ ο ύ ς ’ ά ν α τ ο λ ίτ ο ν  λ ε μ π λ ε μ π ιτ ζ ή  κ α ί  π ο ύ  Α ντεπροοώ πενε ώ ς  τόν  
θ ά ν α τ ό ν  τ ο ν  τ ή ν  κ ο ρ υ φ ή  τ ή ς  τ ο υ ρ κ ικ ή ς  όπ ερ έττα ς . Τ όσο δέ ή τ ο ν  ε ξ α ι ­
ρ ε τ ικ ή  ή  ε π ιτ υ χ ία  τ ο ν  Μ π ε ν λ ιά ν  ε ις  τ ό ν  ρ ό λ ο ν  τ ο ν  α υ τ ό ν  τ ή ς  ώ ρ α ιο -  
τ έ ρ α ς  οπερέτας τοΰ Τ σ ο ν χ α ζ ιά ν ,  ώ σ τε  π ρ ο ε ξ ο φ λ ε ΐτ ο  α ν α π ό φ ε υ κ τ ο ς  
Α ποτυχ ία  τ ο ν  έ ρ γ ο υ  ό τ α ν  έ π α ίζ ε τ ο  ό π ο υ δ ή π ο τ ε  ά π ό  ά λ λ ο ν  η θ ο π ο ιό ν .  
"Ο τι δέ τ ό  π ρ ό σ ω π ο ν  τ ο ν  Λ εμ π λ ε μ π ιτ ζ ή  έ σ ή μ α ιν ε , Μ π ενλ ιά ν , ά π ε δ ε ίχ θ η  
κ α ί ά π ό  τ ή ν  π α ρ ά δ ο ξ ο ν  Ι π ιθ ν μ ία ν  τ ο ύ  ό χ λ ο ν , π ο ύ  σ υ ν ο δ έ υ σ ε  τ ή ν  Ι κ φ ο -  
ρ ά ν  τ ο ν  ν ε κ ρ ο ύ  η θ ο π ο ιο ύ ,  ζ η τ ο ν ν τ ο ς  ν ά  π .α ιχ θ ή  άπό τήν σ ν ν ο δ ε ύ ο ν σ α ν  
τ ή ν  κ η δ ε ία ν  φ α ν φ ά ρ , ά ν τ ί ό π ο ιο ν δ ή π ο τ ε  ά λ λ ο ν  ν ε κ ρ ικ ο ύ  ε μ β α τ η ρ ίο υ  ή 
p artition  τοΰ Λ εμ π λ ε μ π ιτ ζ ή  !...('}

ΙΙο β α λ λ ή λ ω ς  ό μ ω ς  μ έ  τή ν  
δ ρ ά α ι τώ ν  δ ια φ ό ρ ω ν  Ι δ ιω τ ικ ώ ν  
θ ιά σ ω ν  π ο ν  π ρ ο α ν έφ ε ρ α , κ α θ ώ ς  
κ α ί μ ε ρ ικ ώ ν  ά λ λω ν  (Μ π ο ν ρ χ α -  
ν εδ δ ίν , Ν ασή τ , κ .λ .π .)  άρχισε, πρό 
δ ε κ α ε τ ία ς  νά σ υ ζ η τ ε ϊτ α ι ,  στόν τ ύ ­
π ο  κ α ί  σ τ ο υ ς  α ρ μ ο δ ίο υ ς  κ ύ κ λ ο υ ς  
τ ή ς  κ νβ ε ρ νή σ εω ς , τ ό  δ υ ν α τ ό ν  τ ή ς  
ίδ ρ ν σ ε ω ς  μ ια ς  κ α θ α ρ ώ ς  ε θ ν ικ ή ς  
σ κ η ν ή ς  ../ιέ π ρ ό γ ρ α μ μ α  τ ή ν  έ ξ ύ -  
ψ ω σ ι τ ο ν  θ ε ά τ ρ ο υ  σ τ ή ν  Τ ο υ ρ κ ία  
καί τ ή ν  ύ π ο σ τ ή ρ ιξ ι  τ ή ς  θ ε α τ ρ ι ­
κ ή ς  π ν ε υ μ α τ ικ ή ς  ε ρ γ α σ ία ς  τώ ν  
τ ο ύ ρ κ ω ν  δρα ιιατι.'/ .ών σ υ γ γ ρ α φ έ ­
ω ν. Σ χ έ δ ια  κ α τ ε σ τ ρ ώ θ η σ α ν , π ρ ο ­
τ ά σ ε ις  δ ιη μ ε ίφ θ η σ α ν , ,ε π ιτ ρ ο π α ι  
ά π ό  Α ρμοδ ίους κ α τ η ρ τ  ίσ θ η α α ν  

Μπεντιά Μονβαχ'ιτ Χανοίμ. καί ι.ίόλίςΰσιερα άπό τό  τέλος
Ή  Όδοομο,νίς προιταγιονίστρισ. T0¡) β α λ κ α ν ικ ο ύ  π ο λ έ μ ο υ  ά π εφ α -

σ ίσ θ η ;
Ν ά ίδ ρ ν θ ή  σ τ ή ν  Κ ω ν σ τ α ν τ ιν ο ύ π ο λ ι Δ ρα μ α τ ικ ή  Σ χ ο λ ή  ή  ό π ο ια  ε ρ γ α -  

ζ ο μ έ ν η  ύ π ό  τ ή ν  δ ιε ν θ ν ν σ ι  ξ έ ν ο υ  ε ιδ ικ ο ύ , ν ά  μ ο ρ φ ώ α η  τ ο υ ς  έχ ο ν τα ς  
δ ιά  τ ό  θ έ α τ ρ ο  κ λ ία ι ν ε α ρ ο ύ ς  τ ο ύ ρ κ ο ν ς ,  νά κ α τ ο ρ θ ώ σ η  τ ή ν  σ ν μ π η ξ ι θ ι ά -  
σ ω ν  κ α λ ώ ς  κ α τ η ρ τ ισ μ ε ν ώ ν  τ ο ν ς  ό π ο ιο υ ς  ν ’ ά π οα τέλ λ η  έκ άα το τε  σέ π ε ρ ιο ­
δ ε ία ν  ε ις  τάς σπουόαίοτέρας π ό λ ε ις  τ ώ ν  έ π α ρ χ ιώ ν , κ α ί ν ά  φ ρ ο ν τ ίσ η  δ ιά  
τ ή ν  ιελειοιέραν τ<«ν σ π ο ν δ ή  σ τ ή ν  Ει’ ρ ώ π η , μ ε ρ ικ ώ ν  έ κ  τ ώ ν  κ α λ λ ίτ ε ρ ω ν  
μ α θ η τ ώ ν  τ η ς , ο ί ό π ο ιο ι  θ ά  προιυριζονταν δ ιά  τάς κ α θ η γ η τ ικ ό ς  έ δ ρ α ς  π ο ν  
θ ά  ο ν σ τή ν ο ν τα ο  σ τ ή ν  ϊ δ ι α  σ χ ο λή , Α ργότερα.

Κ α ί μέ, τ ο υ ς  καλλίτερους ο ιω ν ο ύ ς  ενός ρ ό δ ιν ο υ  μ έ λ λο ν το ς , ά ν ο ιξ ε  
τις πύλες του, ένα α ν ο ιξ ιά τ ικ ο  π ρ ο η  τ  ο ν  1914, τ ο  «Ν Τ Α Ρ -Ο Υ Λ - 
Μ Η Ε Ν ΤΑ 'Τ» [ σ α φ ή ς  ε ρ μ η ν ε ία : C onservatoire/· Ύό δ η μ α ρ χ ια κ ό ν  
σ υ μ β ο ύ λ ω ν  τ ή ς  π ρ ω τ ε ν ο ύ σ η ς  π ο ν  ν π ε σ τ  ή ρ ιζ ε ν  ϋ λ ικ ώ ς  τό νεοσύστατο 
κ α θ ίδ ρ ν μ α  ε ν ο ίκ ια σ ε  γ ιά  τόν σ κ ο π ό ν  αυτόν έ ν α  μ ε γ ά λ ο  σ π ή τ ι  σ τό  δ ρ ό μ ο  
τοΰ Χ α μ ά λ -Μ π α σ ή , τ ο ν  Π έραν [ π ο ύ  χ ρ η σ ιμ ε ύ ε ι σ ή μ ε ρ α  γυ'ι χ ο ρ ο δ ιδ α ­
σκα λε ίο}  ό π ο υ  κ α ί  έ γ κ α ιέ σ τ η σ ε  τ ή  δ ρ α μ α τ ικ ή  σ χ ο λή . Τ ής ϋ π ο σ χ έ θ η κ ε  
α κ ό μ η  κ α ί  τ ή ν  σ κ η ν ή  τ ο ν  Θ εά τρ ο υ  τ ο ν  δ η μ α ρ χ ια κ ο ύ  κ ή π ο ν  Μ ν η μ α τ α -

( ')  Ό  Μ πενλιάν π έ ά α ν ι τόν Μ άρτη το ν  192Β. Ή  κ η δ ε ία  τον  υπ ή ρ ξε  μ ιά  από  
τ ίς  σπονδα ιό τερες τής Μ εγοΧούπολης κΡ  σ π ο τ ις  π ε ιό  originales.* Φ ανιασθήτε  Τ. 
δες κ ό σμ ο ν  νά  π αρελαύνη  άπό  τον  μεγάλο δρ όμ ο  το ν  Π έραν σ ταμα τώ ντας επ ί τάραν 
τ η ν  κ υ κ λ οφ ο ρ ία  τον τρ α μ  κ α ί  νά σννοδεύη  τόν νεκρό  π ο ν  ε ί χε  π όνον  στό φ έρετρο  τ ον  
απλω μένη  τ ή ν  κ λ ασ σ ικ ή  πχά στολή  τον Λ εμπλεμπ ιτζή , κ α ί τ ή ν  φ α νφ ά ρ  τον  μ ο ν α ικ ο ν  
σοι,ασ τε ίο υ  νά π α ίζ η  ά ο γά -ά ρχά  ώς marche funèbre τό κ ο μ ά τ ι τ ο ν  Τσοοχατζι&ν:
"(Τον Κ ιόρογλου  τά  παλλ.ηκάρ««/ » .,,

c Ί'Λ Ι ΙΑ Ρ Λ Σ Κ ΙΙΧ Ι .Τ  — Π  —



mcdv (T héâtre d ‘ H iver des P etits Cham ps) è m  τ ή ς  ό π ο ια ς  #à ¿VWW,
ό π ό τε  ή ίλελε κ α ί χ ω ρ ίς  έ ξ ο δ α , τ α κ τ ικ έ ς  π α ρ α σ τ ά σ ε ις . Π ρ ο σ ε κ λ ή β η  κ α ι ό  
ε ι δ ι κ ό ς  α π ό  τ ο  Π α ρ ίσ ι' ό  κ . A nto ine, άλλο τε  δ ιε υ ΐέ ν τ ζ ή ς  τ ο υ  O déon ' 
καί σ ή μ ε ρ ο ν  ιδ ιο κ τ ή τ η ς  τ ο ν  ο μ ω ν ύ μ ο υ  π α ρ ισ ιν ό ν  θ ε ά τ ρ ο υ ,  ε φ ύ α σ ε , μ έ  . ί
τ ή ν  Ιδ ιό τ η τα  γ ε ν ικ ο ύ  δ ιευ& υντον τ ο ν  τ ο υ ρ κ ικ ο ύ  Κ ο ν σ ε ρ β α το υ ά ρ , μ έ  π .α - \
χ ν τ α τ ο ν  μ ισ ϋ ο ν  κ α ι  με. ε ν ό ς  λ ίτονς σ ν μ β ό λ .α ιο ν , τ ο ν  Μ ά ϊο ν  τ ο ν  1914, 
ο τ ή ν  Π όλη , κα ι- Ανέλαβε ε ν β ν ς  τ ά  ν έ α  τ ο υ  κ α δ ή κ ο ν τ α . Α π ό  τ ο ύ ς  π ρ ώ ­
τ ο υ ς  π ρ ο σ ζ ρ έ ξ α ν τ α ς  ν ά  ε γ γ ρ ά φ ο υ ν  ν ε α ρ ο ύ ς  ή& οπο ιονς ή τ α ν  κ α ί  ο ί  Έ ρ -  
τ ο γ ρ ο ν τ  Μ ο υ χ α ίν , Ρ α π ή τ  Ρ ιζ ά , Μ ο υβ α χ ίτ , Ν ουο εδ δ ίν , Σ ε φ κ α τ ή  β έηδ ες , 
ή  Έ λ ίζα  Μ π ε ϊν ε μ δ ζ τ ά ν  κ α ι  ό  α δ ελφ ό ς  τ η ς  Ά λφ ρ έδ , ή  Κ η ν ό ρ  κ α ι  ή 
Ζ αμπέλ ...

’ Α λλά, π ο λ ύ  γ ρ ή γ ο ρ α , ό  κ η -  
ρ ν χ β τ ις  π α ν ε υ ρ ω π α ϊκ ό ς  π ό λ εμ ο ς  
ή λ ϋ ε  ν ά  μ ε τα β ά λ λ η  οέ χ ίμ α ιρ ε ς  
τ ά  γ^ρυσά ό ν ε ιρ α ,ε κ ε ίν ω ν ,π ο ύ  ε κ α -  '■
μ α ν  γ ιά  τ ό  τ ο υ ρ κ ικ ό  ε ΰ ν ικ ό  ίίέ α -  ·|
ιρο. Δ ιότι κ α ί δ  δ ιοργαν/ υτής κ. 
A n to in e Α ναγκάσβηκε. νά  ο τ ερ ή -  
π]) τω ν  π ο λ υ τ ίμ ω ν  φ ώ τ ο ιν  τ ο ν  
τ ο ν ς  ν ε α ρ ο ύ ς  σ τ ύ λ ο υ ς  τ ο ν  κ α λλ ιτε ­
χ ν ι κ ό ν  ιδ ρ ύ μ α τ ο ς , Α.φ Ον έσ π ε ιι-  
σμέν·..ς εφ υ γ ε  τ ό ν  Α ύγο υ σ το  τ ο ν  
ίδ ιο υ  χ ρ ό ν ο ν  σ τ η ν  π α τ ρ ίδ α  το ν , °
κ α ι ή  μ η τ έ ρ α  —  δ η μ α ρ χ ίσ ,  β ιά ­
στηκε; ν 'ά π α ο ύ ρ η  τ η ν  ν λ ικ ι)  σ υ ν ­
δ ρ ο μ ή  τ η ς  σ τ ό ν ’ν α ό  τ ή ς  Τ έχνης , 
κ α ιν ά  ε ιδ ο π ο ίη σ η  τ ο υ ς  Ο νδιαφε- 
ρ ο μ έ ν ο υ ς  ό τ ι :  « μ π ά  λ ύ π η ς  άνυ .γ - ■

Κηνάο Xo.roύμ  ' Hà& 0i ^ α μ α τ β σ η   ̂ π ρ ό ς  τό  ,
. Ό όωμονίς ήβ-οποιό;. π α ρ ό ν  κ α ϋ ε  ε π ιχ ο ρ η γ η σ ι τ η ς  α φ ι -  \

νονοΛ  ε ις  τ η ν  δ ιε ν ϋ ν ν ο υ α α ν  ε ­
π ιτ ρ ο π ή ν  τ η ν  φ ρ ο ν τ ίδ α  ν ά  λχλ.έξη μ ε τ α ξ ύ  τή ς  τ ε λ ε ιω τ ικ ή ς  α ν α σ τ ο λ ή ς  τώ ν  ;
ε ρ γ α σ ιώ ν  τ ή ς  σ χ ο λ ή ς  καί τ ή ς  έ ξα κολου ίέή σεώ ΐς  τω ν , επ ιφ υλ.ασσομέ'/η α υ τη  
ν ά  επ ανέλ ίλη  ε π ίκ ο υ ρ ο ς  εν  κ α ιυ ώ  ε ν ίλ έ τω . . . »

?ο  α π ο τ έ λ ε σ μ α  τ ή ς  δ η μ ιο ν ρ γ η δ ε ίσ η ς  κ α τ α α τά σ εω ς  ΰ π ή ο ξ ε ν , α ν  ό χ ι ■
ή  ό ιά λ ,νσ ις  τ ή ς  σ χ ο λής , ή ό π ο ια  ά π ε φ ά σ ιο ε .ν ά  κ ξα κ ο λ ο υ ίλ ή σ η  τ η ν  ε ρ γ α σ ία  
τ η ς  μ έ  μ ί ιν α  ζι\ ί δ ια  ι ιέ σ α  τη ς , έ να ς  σ χ ε τ ικ ό ς  μ α ρ α σ μ ό ς  π ο ύ  π ρ ο ή ρ χ ε τ ο  
π ερ ισ σ ό τ ε ρ ο  α π ό  ο ικ ο ν ο μ ικ έ ς  δ υ σ κ ο λ ίε ς  κ α ί  π ο υ  ¿ μ π ό δ ιζ ε  π ά ν τ ο τ ε  τ η ν  
γ ρ ή γ ο ρ η  π ρ ό ο δ ό  τη ς  κ α ι τ η ν  εκ π λή ρω σε  toC Α ρχικού π ρ ο ο ρ ισ μ ο ύ  τη ς .
AÎ π ε ρ ισ τ ά σ ε ις  Α κόμη, ώ ς  κ α ί ή  ελ.λειψ'.ς κ α τ α λ λ ή λ ο υ  έ κ γ ν μ ν α σ τ ο ν , ό εν  \
επ έ τρ εψ α ν  τ η ν  ε γ γ ρ α φ ή ν  ά λ λω ν  μ α ίλ η τώ ν  κ α ί ή ν ά γ κ α σ α ν  τ ό  κ ο ν σ έ ρ β α -  1
τ ο ν ό ρ  ν ά  π α ρ ε κ κ λ ίν η  ά π ό  τ ή ν  π ρ ώ τ η ν  ιδ ιό τ η τ ά  τ ο υ  :  τ ή ν  ε κ π α ιδ ε υ τ ικ ή ν .  ;

Κ α ί ν ά  π ώ ς , τ ό  π ε ρ ίδ ο ς ο ν  Ν τά ρ -ο υ λ .-Μ π εν τα ΐ, α ε τ ε τ ρ ά π η  ά π ό  δ ρ α -  ]
μ α τ ικ ή ς  σχολ.ής a è  τ ο υ ρ κ ικ ό ν  β ία σ ο ν  !  "Ε ναν ίλ ίαοο , ό π ω ς  όλους , μ ε  
τ ο ν ς  ά έ ν να α υ ς  κ ό π ο υ ς  γ ιά  τι) σ τ έ γ α σ ί το ν , μ ί  τ ις  ο ικ ο ν ο μ ικ έ ς  τ ο ν  σ τ ε ν ο ­
χ ώ ρ ιε ς , μ ε  τ ο ύ ς  λ ο γ α ρ ια σ μ ο ύ ς  γ ιά  τ ή  μ ο ιρ α σ ιά ,  μ ί  τ ά  εκ α τ ο σ τά  τ ό ν ,  ;
μ έ  . . .  Μ ά, ό χ ι !  h u g  έδώ . Μ όνο ν  εω ς  εδώ . Γ ια τ ί μ ε  ό λ η  τ ή ν  χ υ δ α ία  
bourgeoisie του, δ εν  ¡έ χ α σ ε  κ α ί  τ ή ν  ε υ γ ε ν ικ ο ί τ ο υ  κ α τ α γ ω γ ή  ο ύ τ ε  ά ρ ν ή -  i
σ τη κ ε  τ ’ δ ν ο μ ά  τ ο ν , Ούτε π ο ύ λ η σ ε  τ ή ν  ά ξ ια  τ ο ν  σ ε  ά π λ η σ τ ο υ ς  κ α ί τ ο κ ο -  \
γ λ ν φ ο ν ς  ε ρ γ ο λ ά β ο υ ς ! - .  Κ α ί δ έν  ε ίν ε  μ ε ν  Σ γολ.ή , Αφού δ έν  ϋχε ι ο ύ τ ε  μ α -  1
ύ η τ ά ς  ν ά  έ κ γ ν μ ν ά ζ η  ο ό τε  διπ.λώ/,Μτα ν ά  ε κ ό ίδ τ ] , . δ έν  ε ίν ε  ό μ ω ς  υ ντε  
κ ο ιν ό ς  ίΙ ία σ ο ς , ά φ ο ν  δ έ ν  νπ .ό κ ε ιτα ι σ ί  κ α ν ε ν ό ς  αν& έντον τ ή ν  τυραννικέ/  \
διο.γ_είριοι, ά ν β ρ ώ π ο ν  π ο ύ  r<i ν έμ ε τα ι σ α ν  σε τ σ ιφ λ ίκ ι τ ό ν  κ ό π ο ν  τ ο ν  ιιλλ.ον 
π  ο ν  ν ά ρ / ά γ η  τ ό  γ ά λ α  τ ή ς  δ ο υ λ ε ιά ς  τώ ν  άλ λω ν , π  ο ν  νά π ο δ ο π α τ ή  ν ε υ β λ ά -  )
σ τ η τ α  τα λ έντα , ν ά  π ν ίγ η  σ τ ο ν  β υ θ ό  τή ς  ά φ ά ν α α ς  ά ξ ιε ς  κ α ί ν ά  σ φ ε τ ε ρ ί-  :|
ζ ε τ α ι τ ό  δ ίκ η ο  τ ή ς  Α μοιβής, μ ε  μ ι α ' λ έξη , δέν έχει... β ια σ ά ρ χ η -έ ρ γ ο λ ά β ο ! ... '■
Τό δ ιο ικ η τ ικ ό  σ ύ σ τ η μ α  τ ο ύ  Ν τά ρ -ο υ λ .-Μ π εν τα ΐ ε ιν ε  ’α ν τ ιγ ρ α μ μ έ ν ο  ά π ό  ιό

1 4 -  ΑΓΑ Π ΑΡΑΣΚΗΝΙΑ,

τ η ς  Γ α λ λ ικ ή ς  Κ ω μ ω δ ία ς ; Φ ιλ ο λ ο γ ικ ή  ε π ιτ ρ ο π ή , π ε ν τα μ ε λ ή ς , δ ιά  τ ή ν  
εκλογτ/ν, λήμην , ¿ ξ έ τ α σ ι κα ί Α ποδοχή  τώ ν  έρ γω ν . Δ ιο ικ η τ ικ ή  ε π ιτ ρ ο π ή , 
π ε ν τ α μ ε λ ή ς , δ ιά  τ ή ν  κ α β ά λ ο υ  ¿ π ίβ λ ε ψ ι τ ή ς  ε ρ γ α σ ία ς  τ ο ν  « β ιά σ ο υ » ,  τ ή ν  
δ ια ν ο μ ή ν  τώ ν  ρ ό λω ν , τ ή ν  ¿ ν ο ικ ία σ ιν  τώ ν  ϋ ε ά τ ρ ω ν , τ ή ν  ε ϊα π ρ α ξ ιν  κ α ί 
τ ι)ν  δ ια ν ο μ ή ν  τώ ν  ε σ ό δ ω ν . ..

Β . Κ Α Σ Α Γ ΙΑ Κ Η Σ
(Ά κ ο λ ω ν ϋ ε ΐ ) .

Δ Ι Α Λ Ε Ξ Ε Ι Σ
Φ οιτητική συντροφ ιά .— 'Ο μιλία κ. Γ ιάννη Σ ίδερη , γ ιά  

το Ε λλην ικό  Κ ω μειδύλλ ιο .—Α ϊ^ουσα Κ ο ινω ν ικώ ν  
κα ι Κ ολ ιτ ικώ ν επ ισ τημώ ν , Μ έγαρον Κ αραπάνον  
Σ ταδ ίου  3 1 .  7  μ.μ . 1 ’Α πριλίου 1 9 2 5 .

Ακροατήριο άπό πενήντα περίπου νεαρά, δροσερά, καί συμπαθή π ρ ό ­
σ ω π α . Ό  ομιλητής (αναγνώστης) νέος με ξυρισμένον σιτόχριομον καλλι­
τεχνικό πρόσωπο, χείλη λεπτά, κομψή αιχμηρή μύτη, μάτια (πίσω άπό 
γιαλιά κα ί ριγμένα ατό χειρόγραφο). Στό δεξιό χέρι κρατεί μαζευμένο 
μαντήλι μέ τό όποιον συχνά σκουπίζει τά  χείλη καί τό μέτωπο. Φωνή διαυ­
γής, πεντακάθαρη, στρογγυλή. Τονισμός υγιής, κυριαρχημένος μέ χρω μα­
τισμούς όχι έντονους λεπτούς κα ί πολύ σαφείς. "Ομιλητής κα ί άκροατήριο 
συνεννοούνται διαρκώς χωρίς καμμιά χασμωδία ή διακοπή.

Τό β έ μ α .— 1) ΙΤρασπάθεια έντοπίσεως μέσα στής έννοιες τής τέχνης 
τού δρου : Νεοελλ. κωμειδύλλιο. 2) Ή  άξια  αύτοΟ τοΰ είδους. Γ ίνεται 
αναδρομή στά θεατρικά υπότυπα τή ; εποχής τής Έ θν. άποκαταστάσεως. 
Α νεύρεσ: τών σπερμάτων τρϋ κωμειδυλλίου εις τά  καρναβαλοειδή ύπαί- 
Ορια ή υπόγεια λα ϊκ ά  θεάματα τής όδοΰ Ά θ η νά ς  κατά τό 60 μέ 70. Το 
Κωμειδύλλιο φέρεται οτήν ακμή του καί κυριαρχεί στή σκηνή διά τών 
προσπαθειών Κόκκου καί Κορομηλά. Τποδείγματά του : Τύχη τής Μαρού- 
λας, Μυλωνάδες, Λ ύρα του Γερω-Νικόλα κ .λ .π . Τό 93 σημειοΰται ή  
παρακμή κα ί τό 96  μέ τόν «Γεν. Γραμματέα» τοΰ Κ απετανάκη κλείει 
τήν περίοδο τής ζωής του. Τόν Κόκκο, Κορόμηλά, Λ ά σ κ α ρ η , δ ι α δ έ ­
χεται ό  Ξενόπουλος. Τόν πρόσφατο καιρό γίνεται μιά άπόπειρα άναβοιώ- 
σεως (Κοππακάκη Σκαπανάκια, Δεπάστα Ραβαΐσι) πού δέν κρατεί. .Τό 
κωμειδύλλιο είνε ήθογραφική κωμωδία μέ τραγούδια. Τό κωμικό στοι­
χείο άντιπροσωπεύθη άπό τούς τέλεια  διαμορφωμένους τρεΤς κύριους 
τύπους : τό νησιώτη, τό δάσκαλο κ α ί τόν πολιτευόμενο .— Τ ό κ ω μ ε ιδ ύ λ λ ιο  
δέν υπήρξε γέννημα τών εσωτέρων άπαιτήσεων του κοινού τής έποχής 
άλλα κατέργασμα τών Ιλαφροτέρων του τάσεων. Καμμιά έσωτερική άνά- 
γκη άλλά κάποιο είδος μόδας τό επέβαλε. Οί δημιουργοί του άνικανοι νά 
δώσουν διέξοδο διά τοΟ θεάτρου εις τάς βαθυτέρας τάσεις τοΰ λαοΰ, άρκέ- 
στηκαν yà εκμεταλλευτούν τήν επιπολαιότητα του.

Ό  έμ ιλητής εύρίσκει μεταξύ τών αίτιων τής έμφανίσεως τοΰ είδους 
τούτου καί τήν αυλοκολκκείαν, ώς χαρακτηριστικόν δέ ώφέλημα τήν διά 
τής έμφανίσεως τελείων των τύπων δασκάλου καί πολιτευτοΰ, παρατήρησιν, 
δτι ί  λαός έννοοΰσε τελείως τι κακό ήταν ή συναλλαγή κα ίό  δασκαλισμός 
σπή ζω ή του έθνους,

Ό  ομιλητής εδρίσκει συχνάς ευκαιρίας άναπτύσσων τό θέμα του, νά 
χαρακτηρίση με νόστιμον τρόπον ■ πρόσωπα καί καταστάσεις ε?ς τούς 
κύκλους τής τέχνης, κα ί ειδικά τής ποιητικής κα ί θεατρικής, κα ί μέ τήν  
ϊδιάζουσα νεανική όρμή συντρίβει τά  ίερά βάζα.

'Ο κ. Σιδέρης άνήκει εϊς τήν πρωτοπορεία τών νέων ποΰ σπατα- 
λοΰν μέ πολλήν όρεξι τό θησαυρό τής νεότητος γιά  τό άνοιγμα νέων 
δρόμων. Κ . Ρ.

*ΤΛ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ* — 15 —



Μ Ι Α  Ε Ν Δ Ι Α Φ Ε Ρ Ο Υ Σ Α  Ε Π Ι Σ Τ Ο Λ Η

ΕΚ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΕΩΣ

Α γ α π η τ έ  κ. Ι Ιο ,ρ α σ κ ε νά ,

Π ήρα, π ρ ο χ θ έ ς , α υ ν ε ν τ ε ν ξ ι μ έ  τ ό ν  δ ιε υ ϋ ύ ν ο ν τ α  τ ό  Τ ο υ ρ κ ικ ό  Κονσερ­
βατουάρ η θ ο π ο ιό  Μ ο υ β α χ ιτ  β εη , σ τ ή ν  ο π ο ία  κ έ ρ δ ια α  πολλές καί 
π ο λ ύ τ ιμ ε ς  γ νώ σ ε ις  γ ιά  τ ή ν  π α ρ ο ύ σ α  μ ελ έτη  μ ο υ  σ τ ά  « Π α ρ α σ κ ή ν ια ». 
"Ε κανα , μ α ζ ί  μ  αυτό, καί κ ά τ ι αλλο π ο ν  μ π ο ρ ε ίτ ε  ν ά  τ ό  Α ναγγείλετε 
ά ν ε π ισ ή μ ιυ ς  κ α ι υ π ό  έ π ιφ ύ λ α ξ ι σ τ ο έ ς  ε ν δ ια φ ε ρ ο μ έ ν ο υ ς  κ ύ κ λ ο υ ς  —  ώ ς  
¿'του κ α τ ο ρ θ ω θ ή  νά π ρ α γ μ α τ ο π ο ιη θ ώ  — Κ α τ ό ρ θ ω σ α  ν ά  π ε ία ω  τ ο ν ς  
ε δ ώ  ν ’ α ν ε β ά σ ο υ ν  ο τή  σ κ η ν ή  μ ε τ α φ ρ α σ μ έ ν α  Ελληνικά έ ρ γ α  νετοτέρω ν  
σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν ! Ε ίν ε  ά ιτ ίο τεν το ν , α ν  θ έλετε , π α ίρ ν ο ν τ α ς  ΰ π  δ ψ ε ι τ ή ν  ίσ α  μ έ  
τ ώ ρ α  α π ο χ ή ν  π ο υ  έπ ε κ ρ ά τ η σ ε  γ ιά  κ ά θ ε  π ν ε υ μ α τ ικ ή  γ ν ω ρ ιμ ία  τ ώ ν  δ ύ ο  
λ α ώ ν , άλλά α λ η θ ιν ό  : “Ε χω  τ ό ν  λ ό γ ο ν  τοΰ Μ ονβ αχ Ιτ  βεη άτ ι θ ά  έ ξε - 
τ ά σ η  κβί θ ά  δ ιά λ ε ξ η  μ ε ρ ικ ά  ά π ό  τ ά  καλλίτερα έ ρ γ α  μ α ς  γ ιά  νά τά π α­
ρουσίαση στό τουρκικό κ ο ινό  ! . Γ ιά  τ ό  ζ ή τ η μ α  α υ τ ό  θ ά  σ α ς  κ ρ α τ ή σ ω  ίν η ·  
μ έ ρ ο υ ς  α ρ γ ό τ ε ρ α . 1C ε π ε ιδ ή  ό  λ ό γ ο ς  γ ιά  τ ή ν  γ ν ω ρ ιμ ία  τώ ν  Ελληνικών 
ί 'ρ γω ν  στό θ έ α τ ρ ο  τ ή ς  Τ ου ρ κ ία ς , θ ά  σ ά ς  π α ρ α κ α λ έ σ ω  νά  μ ο υ  στείλλετε, 
<ΐν σ α ς  ε ίν ε  εύκ ολο , κ α ν έ ν α  ώ μ ο ρ φ ο  έ ρ γ ο  τ ο ΰ  κ. Χόρν γ ιά  νά τό π α ρ ο υ ­
σ ιά σ ω  μ α ζ ί  μ έ  άλλων π ο ν  έχ ω  στή β ιβ λ ιο θ ή κ η  μ ο υ ,  σ τ ή ν  ε π ιτ ρ ο π ή  το ν  
Κ ο ν σ ε ρ β α τ ο υ ά ρ .......

Σ ά ς  ¿αω κλ ε ίω  κ α ί  μ ιά  κ ά ρ τ α  τ ο ν  μ ε γ α λ ε ιτ έ ρ ο ν  τ ο ν ρ κ ο υ  η θ ο π ο ιο ύ  
’Ε ρ το γ ρ ο ν λ  Μ ο υ χ σ ίν  βεη . “Ε δ ρ α σ ε  σ τά  θ έ α τ ρ α  τ ή ς  Γ ε ρ μ α ν ία ς . Σ ή μ ε ρ α  
δ ιε υ θ ύ ν ε ι ώ ς  m etteu r en scene τ ή ν  ε ν τ ό π ια  π α ρ α γ ω γ ή  φ ίλ μ  « K E M A L »  
Ενώ παίζει κ ά π ο τ ε  κ α ί  σ το ν  θ ία σ ο  τ ο ν  /Κονσερβατουάρ. Μ έ τ ό ν  Μ ουχ σ ίν  
α ύ ιό ν  θ ά  κατορθώσω νά έ λ θ ω  σ ’ ε π ικ ο ιν ω ν ία ν  τ ή ν  π ρ ο σ ε χ ή  Π έμπ τη . 
Α ρ γ ό τ ε ρ α  θ ά  ίπ ισ κ ε φ θ ώ  κ α ί  τ ό  studio του.'

Π ροσεχώ ς θ ί ίχ ε τ α  ν έα  μ ο υ ............
β .  ΚΆ ΣΛ Π Ά ΚΗ Σ

ΛΥΚΕίΟΜ ΕΛΛΗΜΙΑΟΝ
To Λ ύκειοτ τώ ν Έ λλη ν ίδ ο ν  εν τ/] π ο λ υ σ χ ιδ ε ΐ κ α λ λα ε ν χ ικ ή  τον ¿ξελ ίξε ι ίο γ ε  τήν  

ιν χ ά ρ ισ τ  ον εμπ νενα ιν  νά μ ί ί ;  π αρουσ ία ση  μ ία ν  όρ γαν ιομ ένην ΰ ε α ιρ ιχ ή ι·  π ρο  εσπ ερ ίδα  άπό  
δ η α α ιιΐχ ν ιδ ο ς  Δ ίδ.ις τον Α νκ ιίον .

Έ π α ίχ ϋη σα ν  τ ρ ία  μ ονόπ ρα κτα  τώ ν όπο ιω ν  ή εκτέΠ οις ώ ς π ρώ τη  π ροσπ άθ ε ια  
άφ ισ ε ν  ασφ αλώ ς κα λάς  ΐη ν π ώ ο ι ι ς .

Ή  Αίς Λέλα Ί Ι α α ΐα  ώ ς μ οναχή  Ί νν Ις  ε ις  το λεπτότατου μονόπρακτο»  «Τ ρ ιαντά ­
φ υλλα  όλο τό  χρόνο» υπ ή ρξε  π ρα γμα τ ικ ή  ά π οκ ά λυ ψ ις  h o ;  ταλέντου κ α ι εδε ιςεν  ότ ι 
r y t i  όλα  τά σ το ιχ ε ία , άν έπ ιδ ο δή , νά ¿ξελ ιχθ ;] ε ις  π ρώ τη ς  τά ξεω ς  co m ed ien n e . Τό 
π α ίξ ιμ ό  της μ ι  πολύ φ ινέταα  κ α ί ή d ic t io n  τ η ;  άψογη .

Λ Γ Ι. ΔΟΞ.

ία — ,Ί'Λ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ*

Α Π Ο  Τ Η Ν  ΙΣΤΟΡΙΑΝΗ Β Η Β
ΤΟΥ Ν Ε Ο Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Ο Υ ! ®

'Η Ελληνική Κυβέρνησις, πεισθεΤσαείςτάς παραστάσεις του Αυστριον/οΟ 
πρεσβευτοΰ, έσπευσε ν’άπαγορεύση(') τήν παράστασιν τού «Ρήγα τοΰ Φ$- 
ρ α ίο υ ^ ή Έ ν  Υποσημειώσει άρθρου περί τής πρός τόν Ρήγαν Φεραϊον προ­
δοσίας τής Αύστριχκής Κυβερνήσεως, δημοσιευθέντος Ιν τή «Ε λληνική

Π ανομ ο ιό τυ π ο ι υπ ογραφ ής '¿αμπελ ιού

Σ άλπ ιγγ ιή  Φωνή τής Ε λευθερίας» (ή φέρονται τά  έξής: «ϋχζ'ήΚ λλην γι- 
νώσκει καλώς άπό τήν ιστορίαν τήν Κυβέρνησιν ή'τις επρόδιοσε τόν Ρ ή­
γαν μας* ήμεΐς δμως δέν δυνχμεθα·νά άναφέρωμεν ρητώς τό χρυσόν της 
δνομα, φοβούμενοι μήπως ό Κ .  αντιπρόσωπός της Ιςαγριωθή εναντίον μας 
εκθέτοντας μ ίαν τοσαύΐην άληθεστάτην άλήθειαν, κα ί Εκτοξεύσει τά  εχθρι­
κά του βέλη κατ’ αύτής τής φωνής τής ελευθερίας, ήτις  κακή τύχη είχε 
συνενταφιασθή άπό τους Α . . . .  πρδ 52  σχεδόν ετών, όμοΟ μέ τόν αοίδι­
μον Ρήγαν μας καί ή όποια θεία συνάρσει, άναγεννάται σήμερον εις αυτήν 
τήν πρωτεύουσαν τού Ό θω νο ς! είς τάς ποτέ δεδοξασμένας καί τώρα βαρ- 
βαρομολυσμένας’Αθήνας· μ'βλα ταΟτα κα ί τώρα τίς έγγυάται τήν μή κατα- 
δίωξιν μας Εκθέτοντας τοιοΟτον Εθνικόν θέμα: Μάλιστα όταν βλεπη ν’άπο- 
δοκιμάζεται υλη ελληνικής θεατρικής παρκστάσεωςκαί πολλω δέ μάλλον 
ή τοΟ Ρήγα, δστιςήνοιξε πρώτος τήν θύραν τής Ελευθερίας μας μέ τό πο­
λυτιμότερο’/ τής ζω ή ; του ! οόα ί! καί πύλα ι Ά δου  κατισχύουσι! καί τίς 
είνα ι άρα γ ε ! έ  άποδον.ιμάζων τήν ύλην ταύτην, δέν είνα ι ούτε Έ λλην! 
ούτε ή Κυβέρνησις .''ούτε ό διοικητής.' ά π α γ ε ’ άλλά τίς είνα ι: ναπικαί 
μάστιγες ή γραμματικίδια τού Αυγουστίνου, τά  οποία συνεζυμώθησαν (κα- 
κή τύχη) εις Βιέννην, τής Αδστρίας, μέ τήν κακοήθειαν κα ί διαφθοράν, 
μέ τδν ¿πολιτισμόν καί τόν ζυγόν είς τόν τράχηλόν των, κα ί τελευταΐον 
μέ τό όνειδος τής προδοσίας.... κα ί τ ί ζητοΟσι τά  άνθη ταυτα  είς τήν Ε λ ­
λάδα; άναντιρρήτως νά σπείρωσι τόν σπόρον τής κακεντρεχίας των καί νά 
μάς είσάξωσι τόν πολιτισμόν τω ν καί τήν κατασκοπείαν τών 1 8 3 1 —‘32».

Έ ν τούτοις, παραδόξως κα ί χωρίς τις τών Εν ’Αθήναις πρεσβευτών νά

{‘ ) Έ ν τή τραγφδίφ  τού Ζαμπελιου δέν ¿μ νκ τη ρ ίξ ε το  ποσώς, 6 πρόξενος, ώς 
διετε'.νετο έν τφ  πρός τή ν Ιλλτ,νικήν κυβέρνησιν Ιγγράφψ  τον ό Πρέσβυς τής Αυστρί­
α ς, άπλώ ς άνεφέρετο έν αύτή ώ ς παραδούς είς τούς Τούρκους τόν Ρήγαν κα ί τούς 
έταίρους του. Ε κε ίνο  τό όποιον Ιπείραξε τόν κ  Πρέσβυν ήτο ή διά τήν προδοτικήν 
έγεργειαν τής Αυστρίας αποστροφή τού Ρήγα πρός αύτήν, Ιχουσα ούτως:

•"Αδικος Ά ουστρ ία , φίλη τοΟ Τούρκου, 
καί τής 'Ελλάδος άσπονδος έχθρός πάντα .
Τό κρίμα π έντε , τού μίσους σου σφαγίων 
νά γραφύή πρώτον, ε ίς  τώ ν Γραικών τή ν μνήμην, 
κα ί έπειτα  νά πέση έπάνωθέν σου».

(2) «Ρήγαν Φεραϊον» ε ίχ ε  τονίσει κα ί δ Κερκυραίος μουσουργός Ιω σ ή φ  Λιβερά- 
λης επ ί στίχων τού Γερασίμου Μαρκορά. Ά λ λ ' ώς έδιηγεϊτο 4 ίδιος μουσουργός, άπο- 
θανών τ φ  1899, ή τότε Ίο ν ική  Κυβέρνησις άπηγόρευσε τήν παράστασιν τού μελοδρά­
ματος διά πολιτικούς λόγους !

( 3) Άριθμ. 3 —4. "Ετος Α .' 1 Ιουνίου 1840.

«ΤΑ Π ΑΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ » — 17 —



οίαμαρτηρηθη, ή Έ λ λ .  Κυβέρνησις άπηγόρευσε συγχρόνως κα ί τήν πα- I 
ράστασιν τοΰ «Γεωργίου Καστριώτου», τοΰ «Τιμολεοντος,* του «Βρούτου» 
καί τοΰ «Κωνσταντίνου του'ίίαλαιολόγου» (') ατινα πάντα, κατά σατανι­
κήν σύμπτωσιν, /¡σαν ακριβώς τά  δργα έκεΤνα, έξ ών άπηρτιζετο το δρα­
ματολόγιο·; του Καστόρχη κκ ί τά όποΤα, παρασταθέντακαί άλλοτε, ηρε- 

σαν περισσότερον είς τδ Αθηναϊκόν /.oiyôv, δπερ 
-Γβίγ. ήννόει ν’άκοΰη ελληνικά κυρίως έργα άπό σκηνής.

Ά λ λ ά  διά τής άπογορεύσεως το ύτης. I- 
πήλθε τό ποθούμενον άποτέλεσμ«' ό κοσμος 
έπαυσε νά συχνάζη είς τάς Ιλληνικάς πα­
ραστάσεις, καθ’ άς ¿δίδοντο κατ’ άνάγκην | 
πλέον ξένα έργα, οδδενα ενθουσιασμόν προ- 
καλοΰντα, κα ί προετίμα ά ντ ’ αυτών τό ιταλικόν 
μελόδραμα ώς ε ίνα ι δ’ επόμενον ό ελληνικός θία . 
σος διελόθη, κα ί οί μέν ηθοποιοί ήναγκάσθηοαν 
νά τραπώσι είς άλλα επαγγέλματα ήττον εύνάρι- 
στα, ό δε δυστυχής επιχειρηματίας τελείως κα­
ταστραφείς κα ι είς πέλαγος χρεών πνιγείς, άπέ-

Κ απόρχης  θανε μετ’ όλίγον έπί τής ψάθας. (’ )
( ' )  Έ ν i z i f ' f  άρθρφ τοϋ ρηβέντος περιοδικοί («Ε λλη ν ικ ή  Σ άλπιγξ ή  Φωνή τής 

Ελευθερίας» τοδ (840) καί έν αελίδι (!2 φέρονται τά  έξης: «Τί 5ρά γ ε  ήθελε·, ειπή
(δ Κοραής) 4άν, ζώ ν σήμερον, έβλεπε καί ήν.ουε τήν σόοτασιν όχι κάν ελληνικού
θεάτρου—πρός παράαταοιν δηλονότι θεμάτων τής έλληνιχής ίοτορίας ε ίτ ε  παλαιάς 
ε ίτ ε  νέας διά τή ς 'Ε λλη ν ική ς  γλώσσης—άλλά θεάτρου ίταλικοδ; κα ί τούτο είς ποιαν 
τώ ν πραγμάτων τής πολιτείας μας κατάστασιν; καθ’ ην φευ! ούτε ναόν δεν ήξιωίιημεν 
άκόμη ν'άνεγείρωμεν, μ 'δλας τάς προσπάθειας κα ί τάς γεννα ίας' συνεισφοράς των 
βμογενών ! Γοερως βέβαια ήθελε θρηνήσει τό Ιθνος του, διά τον ολισθηρόν προς την 
κακ ίαν κ α ί κακοήθειαν τούτον ροδν κα ί όταν, κατά μεγίστην του δυστυχίαν, ηκουεν,

I ι ΐι ι ι3ιά Π γονς ά νω ιέρο υς  κα ί τούς οποίους δέν ε ίνα ι τής άρμοδιότητός μας να^εςιχνιά- 
σωμεν έξεδ-.ώχθη «Τιμολέων» καί «Ρήγας Φεραίος» κ α ί «Σκεντέρμπεης» άπο το κα- 
μαρωμένον μας Σανσώνειον θέατρον, άναμφ ιίόλω ς, ώ ς  άλλος’ΐοοκράτης δια^τήν έθνι 
κή ντο ϋ  έθνους τοι> «πώλβςαν ά κ ο ή θ ε λ ε  φέρει μόνος TO’J “ο  τέλος χ ή ςζω ή ί

(^) χ , ft. Φορμάνος, Ιπιχεερήοας άνάοταοιν το5 έρχκίοΐ) έλλ^νικοΟ^θεατρου, :
ύπεθήκευσε καί αύτά τά  κτήματά του προς κατόρθωσιν τοϋ σκοπού, ^σήμερον δέ μένει 
πένης, παρευριοκόμενος μόνον είς τάς δημοπρασίας τω ν . . . ’  ' 'Γ É Ύξ ? ’  73, >Άί' 0 
κα ί 6 . 1841). (  Α κοΙουΰε ϊ.) Ν ίΚ . I . Λ Α Σ Κ Α Ρ Η 2

ΕΚ Θ ΕΣΙΣ ΖΩ ΓΡΑ Φ ΙΚ Η Σ
π. Σ Τ Α Υ Ρ Ο Υ  Π Α Π Α Π Α Ν Α Π Ω Τ Ο Υ  . . . |
Είς τή ν αίθουσαν τή ; Σ ινκίας ’Ακαδημίας δ κ . Παπαναγιώτου εκθέτει περί τούς ι

έκατόν τοπειογραφικούς π ίνακας (3’ ap ré s  n a tu r e , έπ ί θεμάτων τής Κ ρήτη ;, του 
Ά γ ιο υ  Ό ρους κα ί τής Μ. Ά σ ία ς. , . . . , ί

Τά θέματα τή ς  Μ. ’Ασίας έχουν τόπροτέρημα οτι, περιεοτραμμεν» ω ς .ε π ιτ ο  |
ι κλειστόν είς πολεμ ικά; σκηνάς, αποδίδουν με άρκετήν ψυχολογίαν την ^έντυπω-
! τ ιστικήν τω ν διάθεσιν. Λαμπρός πίναξ εκ  τής σειράς αύτής ε ίν ε  δ δπ αρ. 81

«'Αγορά τής Προόοσης», ή  έκφραοτικωτάτη «Άνθοπώλ'.ς» άρ. 102 κα ι το πολυ ι
καλομελετημένο σκίτσο τοδ «ΙΙαρατηρητοϋ» άρ. 102. _

‘Από τούς Κρητικούς πίνακας πολλοί άναδεικνύουν τόν ■/.. Π απαπαναγιωτου καλόν 
κολορίσταν καί δεξιοτέχνην είς τό ζήτημα τοϋ φωτισμοί, κα ί τή ς  αντανακλαστικής 
του εκφραστικότατος. Σημειώνω ιδιαιτέρως τούς πίνακας «Μουρνιες» άρ .4  ,  «Μονή 

! άγ . Τριάδος» άρ 5 , «Μουρνιες» άρ. 6 , «ΙΙροκυμαία Χ ανιών» άρ. 8 ,  «Κνωσσός» αρ. |
' 27, « ’Από τόν. λιμένα Η ρακλείου» άρ. 32, «Σοϋδα» άρ. 33 , «Ν τεληκανής» άρ. ο .), ,

«Τσοπανόπουλο Άρκαδίου» άρ. 4 4  κα ί «Ί'ά δώρα τοϋ γάμου» άρ. 4υ·_ 
i Ή  σειρά του άγ . Ό ρους, θέματος πάντοτε ενδιαφέροντος διά _ τήν θεαματικήν
! , του πρωτοτυπίαν, ε ίνα ι αρκετά αξιόλογος. Ιίολλάκις είργάοθησαν εκ ε ί ζωγράφοι
! ’ κα ί οημαντικώτερον δ κ . Μπραέσσας— καί πολλοί π ίνακες παρουσιάσθησαν. Ο κ . . |
: Παπαναγιώτου μάς δίδει μίαν επίσης καλήν σειράν τοϋ 'Αγίου Ό ρους μ* πολ,λήν ,
ί αγάπην κα ί μυστικοπαθή υποβλητικότητα είργασμένην. ·Ή  μονή τώ ν Ιβηρων» (άρ.
! δ ΐ ) .  Ό  «Ά ρσο,νάς» (άρ. 52) κα ί ή «Αύλή τής μονής μεγίστης Λαύρας» (αρ . 54)

ε ίνα ι π ίνακες άξίας. Λ ί α ν  δε υποβλητικοί π ίνακες ε ίνα ι ή  «Τράπεζα της^ Μεγίστης 
i Λαύρας» (άρ . 55 κα ί 59) «Ό  πατήρ Δίκαιος» (άρ. 78 ), τό μυστικοπαθώς φω τιζό -, 
i » μενον «εσωτερικόν Μ. Ά γ .  Διονυσίου» (άρ. 6 8 ) καί τδ έπίσης εξαιρετικόν ως m te -
' ’ r ie u r  «Έοτιατόριον Μ. Ά γ .  'Διονυσίου* (άρ . 70). Κ λείνωντας τό σημείωμα μου δεν

’μπορώ νέ παραλείψω  δυο π ίνακες κ α τ ’έξοχήν λεπτότεχνους : τήν «μονήν -ιμωνος_ 
άπόγευμα»(άρ. 72)καί τή ν  «Σκήτην τ ή ς Ά γ .Ά ν ν η ς -π ρ ω ία » (ά ρ . ιΟ). A l l .  AU*.
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II 
Ποια τά  α ίτ ια  τής καχεξίας τοϋ Δ ραματικόν μας Φεάτρον

Ή  έκπληκτική συνθετικότητα τής Δραματικής τέχνης όπως είδαμε 
στδ προηγούμενο σημείωμα, της·προσδίνει μιά τεράστια σημασία άπό 
άπόψεως Κοινωνικής. Τό θέατρο πρόκειται νά μάς άποκαλύψη μεγάλες 
άλήθειες, μυστικούς παλμούς, έναν ολόκληρον κόσμον ποΟ ζε ϊ μέ τά 
πάθη του, τά  μίση του, τις αρετές του.

Ιίοιά δμως είνα ι ή κατάστασις της σπουδαίας αύτής τέχνης στήν 
Ε λ λ ά δ α : σέ ποιο σημείο βρίσκεται κα ί πώς έξελίχτικε μέσα στό διά­
στημα-ενός αΐώνος; Μάς καταλαμβάνει αληθινή μελαγχολία όταν βλέ­
πουμε τό σημερινά θέατρο. Δέν παρουσιάζεται παρά ώς ενας οργανισμός 
καχεκτικός, ενα καθίδρυμα που μέσα του φυτοζωεί ή σοβαρή τέχνη, ενώ 
θριαμβεύει τά Ιλαφρό καί ακατάλληλο προϊόν τών δχι πολύ καλών 11α- 
ρισινών θεάτρων κα ι τών παραπεταμένων Γερμανικών ρεπερτορίων. Τό 
δραματικό θέατρο άποκλειστικά στεγάζει κατά τά 'τρ ία  τέταρτα κάθε 
θεατρικής σαιζόν τά  προϊόντα αυτά ποΟ άπευθύνοονται περισσότερο στάν 
αισθησιακό άνθρωπο παρά στόν ψυχικό. Δέν μας αποκαλύπτουν τίποτα, 
δέν.μάς συγκινοΟν, δέν μιλοΟν στήν ψυχή μας άλλά άπλώς μας διεγεί­
ρουν. Γράφονται ακριβώς κατά τόν τρόπο ποΟ γράφουνται ή καλλίτερα  
σκηνοθετοΰνται— διότι δέν γράφουνται πειά— οί σύγχρονες Α θη να ϊκ ές  
έπιθεωρήσεις.

Ή κατάσταση προξενεϊ'λύπη σ ’ δοους πονούν τό Ε λλη νικό  θέατρο, 
σ’ όσους θέλουν κα ί φιλοδοξούν" νά συντελέσουν στήν άναγέννησή του.

' Αν θέλουμε λοιπόν νά συντελεσουμε στήν έξυγείανσή του, πρέπει νά 
τό κυτάξουμε σάν Ιναν πάσχοντα όργανισμό. Πρόκειται νά παίξουμε ρόλο 
γιατρού. ”Ας σκύψουμε λοιπόν πάνω άπό τόν άρρωστο κ ι’ άφού διαγνώ- 
σουμε τό είδος τής άρρώστειας άς Αναζητήσουμε τά α ίτ ια  κΓ άς Ιπιχει- 
ρήσουμε νά τά  χτυπήσουμε, νά τά  εξουδετερώσουμε.

Δοκιμάζουμε όμως κατάπληξη όταν παρατηρούμε πώς οί Ιδιοι συντε­
λεστές τής άρρώστειας τοϋ θεάτρου μας πρόκειται νά σταθούν συντελεστές 
πάλι γ ιά  τήν έξυγιανσή του.

 ̂Οί συντελεστές αύτοί εΓνάι τέσσερις. 1) τό Κοινό 2) Οί Συγγραφείς 3) 
οί ’Ηθοποιοί καί 4) τό ’Επίσημο Κράτος.

Καί πρώτα άς δούμε ό καθ’ ένας άπ’ αυτούς τούς συντελεστές σέ τί 
έφταιξε καί πόσο μεγάλη ε ίνα ι ή εύθύνη του.

Τό κ ο ιν ό  ε ίνα ι φυσικά ένας από τούς κυριότερους συντελεστές γιά τήν 
ανάπτυξη τοΰ θεάτρου. Τό βαρύνουν δμως τρομερές κατηγορίες. Οί' 
θεατρικές έπιχειρήσεις φωνάζουν πώς τό κοινόν δέν σηκώνει σοβαρά 
έργα. Τί φταίμε μεΤς λένε οί έμπρεσάρεοι, ποΰ δέν δίνουμε διαρκώς σοβαρή 
τέχνη άφου μέ τά  σοβαρά έργα κινδυνεύουμε - νά μείνουμε ατούς πέντε 
δρόμους. Τό κοινόν δμως διαμαρτύρεται. "Οχι κύριοι, δταν παίζουνται 

■ σοβαρά εργα τρέχουμε, άλλά οί συγγραφείς μας δέν γράφουνε σοβαρά 
έργα. Γι νά συμβαίνει άπό τά δύο δμω ς: Α νεπ ιφ ύλακτα  μπορούμε νά
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ποΰμε ότι ή  ίδΑύνη τού κβ;νο5 -βίν*' Ιλάχιατη,άν υπάρχ-β. Το «οινέ [Ιελή 
διαπαιδαγώγηση. Διαπαιδαγώγηση δμως δέν θά πή ν* κο^ουρε ο α Χ φ ις
κοΛ αάν Ιεροκήρυκες, νκ τοΰ πούμε δτι πρέπει καλά κα ί σωνβι νά πηγαΐνη
ν ά β λ έ π η  δ «  γράφει 6 κ. Ζενίπουλος, δ κ. Χόρν, ο κ. Νιρβάνας, ο κ. 
Ταγκόπόύλοί, δ κ. Μελάς. Διαπαιδαγώγηση θά πή νά τού παρουσιά­
σουμε σοβαρά εργα πού νάπευθύνουνται στήν ψυχή του. Τό δραμκ είνα ι 
ή ζωή κα ί δέν &πάρχει καμμιά αμφιβολία 3τί δταν τό Ελληνικό κανό  
δει κομμάτια ολόκληρα ζωντανά καί καλοβαλμένα στή σκηνή ϋα τρεςη, 
θά θαυμάση, θά χειροκρότηση. · , ,

Τό κοινό έχει πολύ λαγικές άπαιτήσεις, ςητεί δυό πραγματα. Κ αλά  
Ιργα, κάί καλούς ηθοποιούς, θυμ άμ α ι φέτος. Μιά έλόκληρη σαιςόν την 
χειμερινή δηλαδή, δ θίασος Κυβέλης δέν ανέβασε παρα Ιλαφρά εργα. 
Οί θεατές κάθε βράδυ μετριώντουσαν στά δάχτυλα. Κάποιο πρωί οι εφη­
μερίδες κ ι ’ οί χρωματιστές άγγελίες τής ¿δοΟ Σταδίου μάς Ιγνωρισαν αν. 
κάποιο βράδυ θά παίζονταν ή ’Ανθή του Άντρέγιεφ,  ̂ άό βραου εκείνο 
ήρθε καί τό αποτέλεσμα ύπήρξε, έπειδή Αργήσαμε δέκα λεπτά,_να  ̂ πα- 
ρακολουθήσωμε τό Ιργο ορθοί. Εύρέθημ«ν πρδ μιάς κοσμοπ/.ημυρας, 
πρό μιάς πιέννας άπό τάς σπανίας. Τήν Ιπομενη κα ί τή  ̂μεθεπόμενη τό 
ίδιο. Τί συνέβαινε: Ά πλοΰστατα  τό έργο η το καλό κ α ί την Ανθή  ̂έπαιφε 
ή Κ « Κυβέλη. Αύτό τό φαινόμενο ε ίνα ι τακτικό. Ήμπορεί ^νά υποστη- 
ριχθή δτι τό κοινό τό κάνει άπο σνομπισμό. Έ στω , αδτόν το.ν σνομπισμο 
τόν θεωρω τόσον Απαραίτητο οσο θά θεωρούσε ό χω ριάτηςτες ρροχές τού 
χειμώνα. "Ολοι μας καί οί πειό μορφωμένοι, σέ κάποια περιαοο τής 
ζωής μας ύπήρξαμεν σνόμπ, περάσαμε δηλαδή κ ι αύτό τό μονοπάτι. 
Μ’ αύτά πού λέω δέν πρέπει να νομισθή δτι αίρω κάθε εύθυνη ^απο 
τό κοινό. Κάθε Αλλο, θέλω νά π ψ  μόνο δτι τό κοινό είνα ι ό παραγων 
Ικεΐνοζ Από τόν όποιον τελευταία  κα ί σέ μικρό βαθμό θά ςητησ«;νμε 
εύθύνες. 'Ύστερα δταν λέμε γιΑ κοινό εδώ στήν Ε λλάδα  δέν εννοούμε 
ποιά τό λαό. 'Ο λαός δέν γνωρίζει ούτε τ ί ε ίνα ι τό θέατρο ουτε πεια 
είνα ι τά  καλά έργα.'Ο λαός πηγαίνει ατό φασούλι τού Μεταξουργείου,όλαος 
δέν πάει στο θέατρο όχι γ ιατί δέν θέλει Αλλά γιατί δέν μπορεί.Οίσυνθήκες 
ύπό τις όποιες ζε ΐ κ ι’ Ιργάζεται δέν τού έπιτρέπουν νά ξενκιήση άπο τις 
μακρινές συνοικίες τής ’Αθήνας νάρθή στό κέντρο στής 10  τό βράδυ για  
νά έπιστρέψη σπίτι του μετά τις 2 Από τά  μεσάνυχτα. Συνεπώς κοινό 
είνα ι ένα Ιλάχιστο μέρος τής Κοινωνίας μας πού εχει τά  μεσα να έρθη 
στό θέατρο Αλλά πού δέν ξέρει λόγιρ πολλών αίτιων να ενθουσιαστή η 
δέν μπορεί νά νοιώση τή βαθειά συγκίνηση πού θά δούμε σέ μια αγνή

λα ικη  ψυχή. ι ^ γ β ς  ΜΉΑ2'Γ0ϊΚ 0Β θϊΛ02

Γαλλικόν θέατρον, Ι τ α λ ικ ή  'Όπί.οα
— Έ ια ί ’ά λη ψ ις  τή ς  >Τοσχας> 6χό του μ-ΙοήοαμΛ πκ.οϋ ϋ ιά ο ο ν  τον  Ί π π ό το ν  Α. 

Π ίρ ίκο .
— ’Απόψε Τρίτην διά τ ίλ ευτα ία ν φοράν ή  =Τόσ*α»μέ τήν άοιδόν Γ κάνιι Πασέττο,

τϊ,σ ο π ο ία ς  ή έπ ιτυνία  δπήρξε τεράστια. - »
—Αδριον, Τετάρτην, πρώτη πανηγυρική Ισπερίς μέτην-Μ αντομ Μ πουττερφλαί» 

τοϋ Πουτοίνι· Π ρωταγωνίστρια ή Δίς Πασέττο.
 Τήν Πέμπτην ή «Μποέμ» μέ τήν Δ-ίδα Μ&σεττέγ.

' - Τ ή ν  ΙΙέμπτην, ήμερίς είς τά ς  3 μ. μ- μέ τόν Ριγολέττον. Πρωταγωνίστρια ή

Λ Ιί -Π ρ οσεχώ ς ; «Τροβατόρε», «Κουρεύς τής ϋεβ ίλλη ς» , «Χ άρμεν», «Κ ανόν», 
«Μινιόν».

Κατά τή ν Ιξοδον τραμ πρός ό λα ςτά ς  διευθύνσεις,
Ή  λοιπή θεατρική κίνησις τής Πόλης καθόλου ενδιαφέρουσα. _ __
Μετά τήν άναχώρησι τοϋ θιάσου Μ ίΠ οτνίίζ , τή  σκηνη του ΓαοΛ'.κου Θέατρου

κατέλαβε ή  ’Ιταλική "Οπερα τοϋ Α. Ι 'εΠ ’ίΟΟΟ. _
Τό πρόγραμμα τή ς  εβδομάδας σας πα ρ ατίθ ετα ι α νω τέρ ω .
"Ισως προσεχώς γράψω κάτι κα ι γ ι ’ αύτήν.
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ΤΙ ΠΑΙΖΟΥΝ ΤΑ ΘΕΑΤΡΑ ΜΑΣ

Ή έποχή  τής Μ. Τεσσαρακοστής.— Μία ερασ ιτεχν ική  άπο- 
γενμα τ ινή .—-Ή  αΖιγκολέτ» εϊς τά  'Ο λ ύ μ π ια .^ « ’Αρ­
λ εκ ίνο ς  Β ασ ιλεύς».—»Ή  8 η  γ υνα ίκ α  τοϋ Μ πάρμπ- 
Μαζλέ».

’Εποχή α νακω χής,— πρό τής μεγάλης καλοκαιρινής θεατρικής μάχης, αϋτή 
τήν όποιαν διανϋομεν άπό τινων έβδομάδων. Τ ί θεατρικόν τηλεβόλον είιρίσκεται έν 
σιγή κα ί τό πυροβολικόν έτοιμάζεται νά ατήση άπό τώ ν σκηνών όλων_ όμου τώ ν ’Αθη- 
να ϊκώ ν θεάτρων έμαδόν πυρά άπό τής Κυριακής τοϋ Πάοχα, καθιερωμένου πλέον 
στάθμου διά τήν έξόρμηαιν τδ ν  ήθοποιίιν καί τω ν θεατρικών επιχειρήσεων άπό τά 
χαρακώματα τω ν .

'Ολίγα ϊρ γα  συνεπώς εχομεν νά εςετάσωμεν σήμερον συντελοθοης κα ί τή ς  δια­
κοπής, σχεδόν όλικής, τώ ν τελευτα ίων ήμερων τής Μ.'Εβδομάδος.

θ ά  προχωρήσωμεν κατά  χρονολογικήν σειράν :
Τήν 20ην ‘Απριλίου εδρεθημεν, εις μίαν απογευματινήν ε ίς τό  Θέατρον Κυβέλης, 

πρό θεαμάτων καί άκουομάτων φοβερών. Ή  ευσυνειδησία τοϋ κριτικού ποϋ δέν θέλει 
ν ’ ά'-ρήαη νά τοϋ διαφυγή ούτε μία ευκαιρία διά νά έςακριδώση εις ποιαν περίπου 
κατάοτασιν ε&ρισκόμεθα ώ ς Κοινωνία άπό άπόψεως Θεάτρου ·κα! Νοήσεως, ακόμη 
κα ί όταν εκ  τώ ν προτέριον ε ίνα ι βέβαιος διά τήν τρομερότητα τώ ν θεαμάτων πού 
τόν περιμένουν, αυτή ή ευσυνειδησία ε ίνα ι άπό Ικείνας πού κοστίζουν εις αυτόν αυ- 
χνά πολύ ακριβά.

Φοβερώτερον θέαμα δεν θά ήμποροδσαν νά  άντικρύσουν μάτια ανθρώπου. ‘Επαί- 
ζο νιο  τρία φρικώδη πράγματα τριών ήλιθίων νεανίσκων κα ί ε ί ;  τό τέλος, τοϋ Νίκου 
Αάσκαρη τό περίφημον «Κ οκκαλάκι τής Νυχτερίδας». Εξομολογούμαι ότι ε ίχ α  
τόσον αγανακτήσει ώστε δεν ε ίχ α  τή ν άντοχήν νά  παρακολουθήσω κ α ί τό τ έ ­
ταρτο κομμάτι.

Βέβαια επρόκειτο περί ερασιτεχνών. 'Γοιαύτης έλεεινότητος ευτυχώς 8έν εΐνα ι 
άξιοι οϋτε οί χείριστοι τώ ν έλλήνω ν αϋτών καταδίκων που λέγοντα ι εις τούτον εδώ 
τόν τόπον ηθοποιοί, άν κα ί καταδικάζονται άπό τή ς  χαριτωμένες Κοινωνίες μας νά 
σύρωνται με τά  έπαρχιακά μπουλούκια πρός τή ς  βαρύτερες πράξεις εναντίον 
τής ΐέ χ ν η ς .

Ά λ λ ά  μόλον που δέν ήσαν έξ επαγγέλματος ήθοποιοί, τίποτε δέν τους σώζει, 
άφοθ έτόλμησαν νά προβάλλουν τήν ιρρικώδη κατάστασιν τω ν , μέρα — μεσημέρι, ε ις  
ένα  άπό τά κεντρ ικώτερα θέατρα τής Πρωτευούσης, νά φορολογήσουν άπειρότατον 
κοσμάκην. Ά λ λ ά  τό χειρότερον άπό όλα ήτο νά μή χειροδηκήοη έπ ’ αυτών τό άπει- 
ρότατον ¿κείνο  πλήθος ! —

Ή  απάθεια τοϋ πλήθους αυτού δείχνει τ ί φοβερόν κ α  τ α π ά  τ  ι όχλου έχει κα- 
τακαθήση εις τήν πόλιν αυτήν. Σκεφθήτε ότι πρό δέκα κα ί εϊκοσιν έτών τέτοιον 
άνατριχιαστγ/.όν θέαμα δεν θά ήμποροϋσε εδώ νά περάση χωρίς συνέπειας δι’  αύτήν 
πλέον τήν ζω ήν τώ ν «καλλιτεχνώ ν» κα ί τώ ν «καλλ ιτεχνίδω ν». “Όπου τετραγωνι- 
κώ ς , άποδεικνυεταί ότι σ ' εμάς ή  πρόοδος, πηγα ίνει α νάποδα ...

Ή  «Μ αντίνα» (τού παιδιού Ά ντώ νη  Γούναρη) τά «0ϋμα» (τοϋ παιδιού Γ. Γιαν- 
νού/.η) κα ί ή «χορεύτρια τής Μαύρης Ταβέρνας (διασκευή άναμφιβόλως άπό έτερον 
τρυφερόν μικρόν) ε ίνα ι τρε ις  μικρές φρικαλεότητες χαρακτηριστικώταται τώ ν δρίιον 
πού μπορεί νά  Ιγγίση ή ήλιθιότης τώ ν ανθρώπων. "Οσον διά τό παίξιμον, αύτό ήτο 
κατώτερον κα ί άκροατηρίου Κάφρων. ’ Ας σημειωθή δέ ότι οί εύγενείς  έρασίτέχναι 
μή δοκιμάζοντες μηδεμίαν Βυοκολίαν ν ’ αλλάξουν τό φύλον ποϋ τούς εχάριοεν δ κα­
λός θ εό ς, άντικαθίοτων μέ τήν μεγαλειτεραν ευκολίαν τάς γυνα ίκας όπου εις τήν 
κατανομήν πών ρόλων ύστέρουν οΛται κατ’ αριθμόν, μέ τ ά  δασέα μπράτσα τω ν κα ί 
τής τριχοφυτευμένες πλάτες τω ν .

Τέλος πάντω ν κορύφωμα αηδίας κα ί ανατριχ ίλας. . .
** * ,

Ή  «Ζιγκολέτ» δπως πα ίζετα ι άπό τόν φιλότιμου θίασον τοϋ Παπαΐωάννου ε ϊς  τά 
«’Ολύμπια» ε ίνα ι μία ώραία Ικπληξις. ’Ολίγο πολιτισμένο θέατρον, σχεδόν δλωσ- 
διόλου πολιτ ισμένσν ... "Ας άναπνεύσω μεν... θ ά  ουστήσωμεν ε ϊς  όλους τούς άνα- 
γνώστας τώ ν «Παρασκηνίων» νά μή χάσουν τήν ευκαιρίαν μιδς ευχάριστης βράδυας, 
τόσον σπανίας είς τό έμπαροπάζαρό μας, αύτό τών ’Αθηνών.

Ό αναγνώστης ε&ρήκεν είς τό τελευταίου,φυλλον" τώ ν »Π αρασκηνίων»' τήν δπό- 
θεσιν τής «Ζ ι γ  κ ο λ  έ  τ » ι  δέν θά Ιπανέλθη κατά σονέπειαν ε π ’ αύτής.

Ή  παρουσίασις τοϋ έργου τιμά τόν Θίασον καί τό Θεάτρον μας γενικώτερα- Κατά 
μήκος όλων τώ ν τριών ώρών βσας δ 'αρκεΐ ή παράατασις αύτή αγρυπνούν επ ί τής 
καλλιτέρας δυνατής παρουοιάσεως του έργου άνθρωποι μέ γοϋστο καί μέ γνώ σιν τής 
δουλεςάς τω ν : Ινα ς  ρ ε  ζ  ι σ έ  ρ ζωντανός καί μέ κάποιες ίδεοϋλες, Ινας θιασάρχης 
μέ πείραν πού έκαμε κα λά  τή ν κατανομήν τώ ν ρόλων, Ινας χορεογράφος ( ί  Ρώσσος 
¿Αρδάτωφ) πού έρρύθμισε μέ άρκετό γούστο τούς χορούς κα ί ε ίνα ι καί ό ίδιος χο­
ρευτής εύλύγιστος, ευφάνταστος κα ί ελαφρός, ένας θίασος μέ στοιχεία καλά  κα ί φιλο­
τιμ ίαν Ίξαίρετσν, τέλος Iva μικρό γυνα ικείο  κ ό ρ ο  πού ε ίνα ι τό όί.'.γώτερον άποκρου-
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στικάν «όρο άπό δοκ μάς έδόθη νά ίδοΰμε Ιδώ  χα ί είκοσι χρόνια, σέ όπερεττ* 
δ ικ ή  μας·

Αυτοί όλοι Ιξασφαλίζουν μέ μίαν αξιοσημείωτου άμιλλαν ένα  σύνολον εξαιρε­
τ ικά  καλόν. Ά λ λ ’ ή  μβγαλειτέρα επιτυχία κ.'αί ή  μεγαλειτέρα έκπληξις  ε ίνα ι τής 
Ζαζδ; Μπριλλάντη.Ηοτέ 8έν θά ¿φ αντα ζόμ ου ν  κα ί τό όμολογώ, δτι θά ήτο ικανή  νά 
εχη μία τέτοιαν Ιξέλιξιν ! Δέν μοΰ διέφευγε βέβαια οδχε ή  εξαιρετική της φιλοδοξία, 
ούτε ή ιδιαιτέρα άνησυχία, τό δυσκολοϊκανοποίγιον τη ς ' τέλος, έγνώριζα δτι δέν ε ίνα ι 
ανόητη. Ά λ λ ά  ώρισμένα έλαττώματά τη ς  τά  ¿θεωρούσα αθεράπευτα. Έ γαύγ ιζε— 
κά ί τραγουδά. Έ κλω τσουσε,— κα ι χορεύει.

’Αντίο φω νές άγριες, αντίο κλιοτσές χωρίς οίκτο κατά  τοδ αθώου άέρα, πο3 
ήταν ώοάν νά τής έστρεφε κατά  τοδ στομάχου μας, γ ιατί Ι κ ε ί ακριβώς, θά έλεγες, 
μάς Ικαμναν κακό.

• Τώρα τραγουδφ κα ί χορεύει μαλακά, μέ άρμονίαν !
ΣΙ τόσο μιάρό διάστημα είνα ι πραγματικό θαύμα. Ε ίναι μιά πρώ της τάξεω ς 

ηθοποιός τώρα άν τής προσθέσετε κα ί τήν μοναδική ζωή πού βάζει στό ρόλο της, 
κ α ί  ακόμη μιά ζω ντανή  χάρι καί άράετή εκφρασι κα ί εξυπνάδα πού έμφυσά οτόν 
ρόλο της·.

'Η Μπριλλάντη εχει σήμερα τό μεγαλείτερα μέλλον στό θέατρο τή ς  όπερέτ- 
τας καί ε ίνα ι ή  ζω ντανή  άποδειξις στοός συναδέλφους της τί ήμπορεϊ νά κατσρθώση 
ή  φιλόδοξη θεληματικότητα κα ί τ ί νά κάνη άπό τόν έαυτό τους.

Ή  κ . Ανδρονίκου ε ίνα ι άοιδός εξαίρετη .—y tá  Ό περ έττα .--Φ ω νή  άφθονη καί 
ομοιογενούς άξίας είς τό σιλολον σχεδόν άπό τής νότες της, έμφάνισις εύγενής καί 
μετρημένη, ε ίνα ι μιά πολιτισμένη δασις είς τό βάρβαρον θέατρον μας.

'0  κ . Κλάριν αξιοθαύμαστος ήρως νά  μάθη τόσο γρήγορα νά λέγη  έλληνικά 
τόν ρόλον του' εξ άλλου φ ω νή 'π σ λύ  κα λή , γ ιά  τού ; ρόλους του, καί έμφάνισις 
πολιτισμένη. Ά λ λ ά  πόσο λυπούμαι κα ί ντρέπομαι δτι δέν βλέπω έναν 'Έ λληνα 
τενσράκο, στήν θέσι του ! Ε πιτέλους είμαστε ένα έθνος όκτώ έκατομμυρίων 
ψυχών . . .'

Ά λ λά  γ ιά  τή ν «Ζιγκολέτ» σκοπεύω νά έπανελθφ  εις τό προσεχές φύλλου.
>*r *

‘ Ο «Α ρλεκ ίνος Βασιλεύς» τού Λοτό.ρ ε ίνα ι Ινα  Ιργον κλάσσικοφανές, δχι 
βέβαια κλασσικόν, διότι πόρρω απέχει του κλασσικού καί ε ίς  τήν δλην ύφήν του καί 
ε ίς  τόν διάλογόν του καί ε ίς  τήν δλην οικονομίαν το υ .

Διά λόγους έπικαιρότητος ό θίασος Κυβέλης τό έδωσε πρό τής άναχωρήαεως 
τμήματος τού θιάσου είς Α ίγυπτον. Ε ίνα ι γραμμένου μέ αρκετήν Ιπιδεξειότητα καί 
άπό ένα  πνεύμα με όξύτητα. Μία αίματηρά σάτυρα κατά  τού βασιλικού θεσμού, 
έργον άρκετά παλαιόν κα ί π °0  έκόστισεν είς τόν συγγραφέα του άρκετάς καταδιώξεις 
κα ί στενοχώριας επ ί τής εποχής τοΰ τελευταίου Κ άίζερ, κατά τοδ όποιου έθεωρήθη 
δτι κ α ί στρέφεται, εμμέσως.

Εΐπομεν δτι λόγοι έπικαιρότητος ώθησαν εις τήν Ιπανάληψιν του έργου 
ύστερα άπό άρκετά χρόνια. Οί ίδιοι αύτοί λόγοι εξηγούν τήν τελείαν ανεπάρκειαν 
τής άποδόσεως τοδ έργου.

Ά πό  τήν ύπόκρισιν τοΰ «Α ρλεκίνου Βασιλέως» βγάζομεν Ινα  συμπέρασμα, τό 
έ ξ ή ς : Με τό σημερινόν άνθρώπινον υλικόν πού διαθέτει τό θέατρον μας ώριαμένα 
έργα δέν πρέπει ούτε νά έπιχειρήται . νά πα ίζω ντα ι, διότι ε ίνα ι αδύνατον νά παιχθοδν 
ανεκτά.

Ό κ . Βεάκης, συνήθως καλός ηθοποιός ήτο άπροκαλύπτως ανεπαρκής είς τον 
ρόλον τοΰ 'Αρλεκίνου Β ασιλέως. Υ περ έβ αλλε , κάπου—κδπου μάλιστα κ α ί χονδροει- 
δώς, έγελοιογραφοδσε πέραν παντός λογικού μέτρου τον ρόλον του, τόν έγύριζε πολύ 
είς ριγκολετισμούς επικινδύνους διά τή ν αλήθειαν τοδ ρόλου το υ ,—άπό δύσκολον, μέ 
μιά λ ίξ ιν ,  τόν έκαμνεν εδκολον κα ί άπό σύνθετον, άπλοΰν κα ί παιδικόν . . . "Οσον 
κα ί άν τό έργον δέν εχει σχέσιν μέ τό κλασσικόν Ιν ταύτοις αύτοί οί ρόλοι έπ ! μακρόν 
μελετιόνται κα ί χρωματίζονται φράσιν μέ φρασιν. Διότι έπ ί τέλους δ Λοτάρ είνα ι 
ένα ; συγγραφεύς έξυπνος κα ί όξύς καί ή  φράσις δπως κα ί ήσκέψίς του, άμφότεραι, 
έχουν πλάτος.

Δ έ ν  λ έ γ ο ν τ α ι  αύτοί οί ρόλοι δπως-δπως. Μόλα τάδτα ε ίχ ε καί μερικός 
καλάς στιγμ ές, χάρις είζ τά  φυσικά θεατρικά του προσόντα δ κ . Βεάκης.

Ό κ . Λούης όλοτελώς ανέκφραστος κα ί νεκρός, μηδέν φω τίζω ν καί μηδέν χρω- 
τ ίζω ν είς ένα μεγάλου ρόλον Μ ακκιαβελικοΰαύλικοΰ, ρόλον δλόκληρον άπόκαθαρόν 
χρυσάφι, θεατρικώς).

Έ  κ . Μουστάκα κάμνει βέβαια έναν άθλον έπ ί τοΰ έαυτοδ τη ς . Ά λ λ ά  μ’ ολην 
τήν όξείαν άντίληψ ιν της ε ίνα ι προφανές ότι 2 έν έχει τά φυσικά καν δώρα τά  απα­
ραίτητα δι’ έναν μ ε γ ά λ ο ν  ρόλον, λ . χ . παράστημα κτλ .

V 
* *Άουγκρ<Λ(θ£ καλλ^τέρα ή τον ή  κ . Μουστάκα eΙζ τή ν «8 ην γυνα ίκα  του Μπάρμπ 

Μ πλέ», μία χαριτωμένην κωμωδία πού έπαίχθηκε τής τελευτα ίες ήμερες είς τό θέα­
τρον Κυβέλης. Α νέπτυξε πολλήν ζωηρότητα, μιά έξυπνάδα κα ί φυσικότητα, καί δλα 
αύτά τά  προτερήματα ¿τροφοδοτούντο άπό αρετές της προφανώς φυσικές είς τήν 
ιδιοσυγκρασίαν τη ς , προικιαμένην έξ άλλου μέ πολλήν καί συμπυκνωμένην αίοθηοιν 
ζω ή ς , ώστε νά  τή ν ύποβοηθή κα ί τούτο τό πλεονέκτημά τη ς  είςΛνα ρόλον νευρικόν 
ένός εντελώ ς μοντέρνου κα ί νευροπαθειακοΰ κοριτσιού.

Ό κ . Βεάκης συγκεντρώνω1; τά  ίδια περίπου δώρα κα ί προσθέτων ε ίς  αύτά καί

— 22  — «ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ »

Α ΤΤΙΚΟ Ν .— Ά πό  τής Δευτέρας προβάλλεται ή ώραιοτέρα τα ινία  τής σαιζόν : 
«Μέσα στή θύελλα» μέ πρωταγωνίστρ ιαν τήν Λ ίλιαν Ζύς, τήν θαυμασίαν Έρριέτταν 
τώ ν Δύο ’Ορφανών. Ιδού ή ύπόθεσις τοΰ πρώτου μέρους τοΰ έργου, διότι έχει δύο 
άκόμη μέρη :

Ή  κυρία Μούρ μέ τή ν μικράν τη ς  κόρην Ά ννα ν , ζή êv στενοχώρια είς τ ι. μικρόν 
χωρίον τής Α μερ ική ς, δπου τά  οικογενειακά κα ί θρησκευτικά έθιμα τηροδνται πάν­
τοτε αϋοτηρώς. Ή  οικονομική αύτή 'στενοχώρια αναγκάζει τήν κυρίαν Μούρ νά 
στείλη τήν Ά ννα ν  είς τήν Βοστώνην νά ζητήση βοήθειαν άπό τούς πλσυσιωτάτου; 
έξαδέλφους τη ς  'Τρεμόν Ή  Ά ν ν α , Ινα πλασματάκι iñ  — 16 ετώ ν, αγνόν, άκακον, 
άφελές , άθωότατον, έχει εύμορφιάν καί ήθος σεμνόν τοιοΰτον ποΰ ήδύνατο νά χρησι- 

'μεύση μ ον τ έ  λ λ  ο δπερόχου εΐκόνος τή ς  Παναγίας. .Πηγαίνει είς τούς έξαδέλφους 
Τρεμόν ΟίΤρεμόν, άνθρωποι ματαιόδοξοι καί ύπερήφανοι μόνον διά τά πλούτη καί 
τή ν πολυτέλειαν τους, δλέποντες την μέ τδ πτωχικόν φαρεματάκι της κα ί θεωρουν- 
τες αύτήν ώς στίγμα προσβλητικόν μέσα είς τήν λάμψιν τοΰ πλούτου τω ν , θά τήν 
έδιωχναν, εάν κάποιος φόβος δέν τούς ήνάγκαζε νά τήν κρατήσουν μερικός ήμέρας 
κα ί νά τήν παρουσιάσουν μάλιστα ε ίς  Ινα χορόν τω ν καταλλήλω ς ένδεδυμένην μέ 
φόρεμα τώ ν θυγατέρων τής Τρεμόν. Μέ τό φόρεμα αύτό άποκαλύπτεται κα ί ή  σωμα­
τική  εύμορφιά κα ί χάρις τοΰ ύπερόχου αύτοΰ πλάσματος, τό όποιον γίνετα ι αντικεί­
μενο-; θαυμασμού τώ ν καλεσμένων. Μεταξύ αύτών ε ίν ε  καί δ Σάντερσον, νέος εύγε­
νής κα ί γοητευτικός φαινομενικώς, άλλά διεφθαρμένος κατά βάθος, μή έχων άλλον 
σκοπόν ε ίς  τόν βίον του παρά. τάς συνεχείς έρωτικάς κατακτήσεις1 όταν βλέπει τήν 
"Αννα έξάπτετα ι ή  έρωτσμανία του κα ί άποφασίζει μέ κάθε τρόπον νά τήν άπολαύση. 
Κατορθώνει νά τή ν ά.πομονώση κα ί άρχίζει νά τής μιλή μέ τόσην τρυφερότητα καί 
περ ιπάθειαν, ώστε ή  Ά ννα  πέφτει είς τ ά  νύχια τοΰ θηρίου αύτοΰ, διά τό δποΤον δέν 
δπάρχει οίίτε τ ιμή , ούτε ήθική , οδτε Θρησκεία. Τίποτε άλλο παρά ή ήδονή, Ά λ λά  
μολονότι ή Ά ν ν α  έμπλεξε ε ίς  τήν ερωτικήν του παγίδα δέν έννοεί νά του παραδωθή 
Ιάν δέν γίνη νόμιμος ·γυνα ίκα  του. Αύτός δέν διστάζει νά βρή μερικούς κατεργα- 
ρέους συνενόχους του χα ί νά κάμη Ινα  ψεύτικο γάμο, μετά τόν όποιον ή "Αννα τοδ 
παραδίδεται ώ ς γυνα ίκά  του, καί περνούν ολίγον καιρόν ευτυχισμένοιμαζί. Ή  Ά ννα  
πηγα ίνει είς τήν μητέρα της, ε ίς  τήν όποιαν δέν. έχει γράψει τίποτε περί τοΰ γάμου 
τη ς , κατά  σόστασιν τοΰ Σάντερσον. Ά λ λ ’ όταν αύτός άναγκάζετα ι νά τής πή ότι δ 
γάμος ήτανε μία κωμφδία τότε άποκαλύπτει τά πάντα είς τή ν  μητέρα της κ α ί ότι 
πρόκειται μάλιστα νά γίνη μήτηρ .Ή  μητέρα της πεθαίνει άπό τήν λύπην τη ς  καί ή 
Ά ν ν α  άπελπισμένη πηγα ίνει νά κρύψη τήν έντροπήν της είς άλλο μικρόν χωρίον, 
όπου φέρει είς  τόν κόσυον Ινα  παιδάκι, τό όποιον άσθενεΤ κα ί κατόπιν σπαρακτικών 
σκηνών πεθαίνει μέσα στήν αγκαλιά  τη ς . sEv άπσγνώσει τελε ία  ή Ά ν ν α  τό βαπτίζει 
νεκ ρ ό κ α ι... ακολουθείτο  μαρτύριον τη ς , που θά κινήση τόν οίκτον τώ ν θεα τώ ν ,..

ΣΠ Λ Ε Ν ΤΙΤ.— ’ Εδώ προβάλλεται «Ό  "Αγγελος τού Μεσονυκτίου!» μέ τόν διά­
σημο1; Σ ιιίορέ, κα ί τήν νεκράν πλέον σήμερον Γκάμπι Ντελύς, τή ν ώραιατάτην 
ηθοποιόν ποΰ εΤχεν άναστατώση τή ν Ευρώπην μέ τούς έρωτας της μέ τόν Μανουήλ 
τής Πορτογαλλίας. Ίδοΰ ή  ύπόθεσις τοΰ έργου ;

Μία πτωχοτάτη μικρά κόρη ζή είς μίαν σοφίταν μέ τόν μοναδικόν τη ς  σύντρο­
φον Μπόμπυ, τό σκυλλάκι της. Διά νά ζήση κατασκευάζει κα ί π ω λε ΐ ψεύτικα άνθη.

τήν κυριαρχίαν τής ¡ιεγά.λης ν.αί ίσχυράς του πείρας ήτα εντελώ ς Ιξαίρετος ε ις  τόν 
ρόλον τοϋ ίδιοτρόπου πολυεκατομμυριούχου Αμερικανού συζιίγου της, τόϋ συγχρόνου 
Μπάρμπ Μ πλε, τοΰ άδιορθώτου γυνα ίκα  πού μένει αθεράπευτος άπό τά  παθήματά 
του άπό τήν γνωριμίαν τώ ν γυναικών καί θέλει σώνει κα ί καλά  νά βρίσκεται ϋπο- 
γυναικομένος.

ν* ν
Διά τόν «καθηγητήν Γκλενώβ» ποΰ έπαίχθη ' ε ίς  στενόν οικογενειακόν κύκλον· 

είς τό Θέατρο»; «Α π ό λλω ν» , θά περιμείνωμε, νά  τό μεταφέρουν είς τό εύρύτερον 
πλαίοιον τοΰ θεάτρου Κυβέλης δ ιά νά  δμιλήσωμεν σχ,ετικώς. Έλπίζο/ιεν δτι θά δοθή 
πολύ προσεχώς Ικ ε ί. θ ά ' μπορέσουμε έτσι νά μιλήσουμε πρός μεγαλείτερον άριθμόν 
ακροατών τοΰ ώραίου έργου. Μέ τή ν ιδίαν ευκαιρίαν θά δμιλήσωμεν ίσως κα ί γιά 
τήν άπρόοπτον κρ ιτικήν τοδ «Μώμου» ποΰ έΒημοσιεύθη ε ί ;  τόν «Ε λεύθερον λόγον» 
έπ ί τοΰ έργου αύτοΰ.

Διά τό προσεχές έπίσης καί ή «Μαρία ή Μ αγδαληνή» τοΰ Μ αίτερλιγκ ποΰ έδόθη 
τό βράδυ τής Μ. Τετάρτης είς τό θέατρον Κυβέλης.

WILHELM MEISTKR
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ΦΑΡΜ ΑΚΕΪΟΝ

ΣΑ Κ Α ΛΗ  - Μ ΠΑΚΑΚΟ Υ
^Ομόνοια (Γο.)νΓα ('ιδοΰ.'ΑΥ. Κωνσταντίνου)

- Έ κ τ έ λ ε σ ις  α κ ρ ιβ ή ς  σ υ ντα γώ ν  μ ε  τα γνη σ ιώ τερ α  χ η μ ικ ά  ε ίδ η  

Ο λα  τά  S p e c i a i i t i s  ά να νέο νμ ενα  έ χ  τή ς  μ εγ ά λ η ς  ηαταναλώ σεω ς 

- Ιμ ή μ α  ά ρω μά τω ν, σα ιτώ νω ν κα ι κ ο σ μ η τ ικ ώ ν  έ ν  γ ένε ι. 

- Τ μ ή μ α  χ ε ιρ ο υ ρ γ ικ ώ ν  εργα λείω ν, 

- ‘Ε ρ γ ο σ τ ά ο ιο ν  δ ιά  Ζ Ω Ν Α Σ  κ α ί Κ ο ρ σ έδ ες  μ ΐ  κ ο μ ψ ό τ η τ α  κα\ 

εφ α ρ μ ο γ ή ν  τελείάν* 

- Ή ρ γ ό σ τά α ιο ν  Κ Η Α Ε Ι Ι 2 Δ Ε Σ Μ Ω Ν  κ α ί  S U S P K N S Q T R S .· '  . ; 

- Γ ε ν ικ ή  η α ρ α κα τα ϋ 'ή κη  χρ ω μ ά τ ω ν  διά  β α φ ή ν  φ ο ρ εμ ά τω ν  κ λ

Τ Α  Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Ρ Α  K O N S A K
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