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ΚΥΒΕΛΗ

Τό ΓΟον φύλλον θά κυκλοφορήση τήν Τετάρτην 16  Ιουλίου.

Τά «ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ» πωλοδνται σέ δλα τά  βιβλιοπωλεία κα ί τά  
κιόσκια Άθηνων-Π ειραιώς.
. Σειραί, είς τό γραφεϊόν μας κα ί είς τά  βιβλιοπωλεία.
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ΑΠΟ ΤΗΝ “ ΦΩΤΕΙΝΗ ΣΑΝΤΡΗ,,ΒΒΗΗΗΗ
ΕΒΕΗΒΩΣ ΤΗΝ ΤΡΙΜΟΡΦΗ ΓΥΝΑΙΚΑ

Τήν έγνώρισα στή ,«Νέα Σκηνή», έπί Χρηστομάνόυ, iva  ψηλό, 
ágíva-ra κοριτσάκι κα ί τόσο αγίνωτο, ποϋ δταν ήθελαν νά  τήν κάμουν

μεγάλη τήν παραγέμιζαν. Την. έκαναν 
δμως · συχνά, ' γ ια τ ί από τότε ή ψυχή

• της, ή ' αίσθησή της, ήταν σά μεγά­
λης. Κ ι’ έγώ πού- τήν εΓχά ίδή σ ’ ένα- · 
δύο τέτοιους ρόλους,— στην «Κόρη τού 
ΊεφθάΕ »π:χ:— τήν Κυβέλη.όνειροπολούσα 
γ ιά  Κ άκια στόν «Τρίτο» μου.

Ό Χχηστομάνρς δμως, που τόν ε ίχ ’ 
άφήσει όλως διόλου Ιλεύθερο, διάλεξε γιά  

τό ρόλο αυτά. τήν Ειμαρμένη Ξάνθάχή. 
Κ αί γ ιά  νά δικαιολογηθή στην Κυβέλη—  
ίσως καί χωρίς άνάγκη,— τής είπε, πώς 
εγώ μ'όνος μου, Ικαμά τή  διανομή;

— Ό  αυγγραφευς: 'βλέπεις...
. — Ά ,  : ό  συγγραφέύς:. Πολύ καλά! - 
. Τόν άλλο χρόνο, Ιδωσά στή «Νέα 

Σκηνή» -«τό Μυστικά τής Κοντέσσάς 
' Βαλέραινας»·. Τή γριά θά τήν Ικανέ ή 

Εύαγγελία Ιίαρασκευσπούλου. Γιά τή  νέα 
κοντέσσα, τήν'Τασία, ήθελα τήν Κυβέλη. 
Τό ε ίπ α  μάλιστα, τό ά-παίτησα αυτή τή .  
φορά, 'Η Κυβέλη δμως μέ κανένα- τρόπο 

' δεν' θέλησε- τά ρόλο. Κ αί τόν Ικαμε . ή 
. ΙΙασαγιάννη. ' >

Αύτή ή παρεξήγηση, Ιπί χρόνιά, μάς ' 
κράτησε - , μέ τήν Κυβέλη, σέ κάποια ψυ­
χρότητα. Γ ι’ αότήν, ήμουν πάντα ό. συγ­
γραφέας πού έπροτίμησε,—τάχ α,— γιά  iva' 
του ρόλο μίαν άλλή πρωταγωνίστρια. Γιά 
μένα πάλι, ήταν ή πρωταγωνίστρια που 
μιά φορά, γ ιά  . όποιοδήποτε λόγο, άρνή- 

' θηκε νά μέ παίξη ... ’Ά ξα φ να  δμως, 
μετά καιρό, iva  βράδυ στήκ πλατεία  τής 
Όμονοίας, έκεί, άπ ’ έξω ' άπ’ ·τό Θέατρο, 
βλέπω μπροστά μου ' μιά Κυβέλη θαύμα-

• στή, μεταμορφωμένη, πανωραία, γελαστή  
. κα ί δίαχυτικώτατη.

Τή θυμούμαι σά.νά τή βλέπω. Δέ 
θάταν άκόμα' είκοσι χρονώ, μά ήταν πιά. 

σωστή γυναίκα. Φορούσε— ώ, μέ τ ί  παριζιάνικη. χάρη !.— μιά τουαλετ- 
τίτσα άργυρόχρωμη, μιά μεγάλη ψάθα άνθοστόλιστη, ,πουτής πήγαινε 
τρέλλα, κα ί κρατούσε μιάν όμπρελίτσα, „με -τή ν όποιαν έγραφε κύκλους 
στό πεζοδρόμιο, καθώς μου μιλούσε σταματισμενη. Έ μοιαζε με τήν  
Ά νο ξξη  κα ί θύμιζε, ζωντάνευε τά· τραγούδι τού Σολωμού: 1 

Έ χ ο υν ' τά  μάτια της 
Ό πού μιλούνε,

Τά χρώμα π ο ύνα ι'
Στάν ούρανό...

'Αλλά πώς μού μιλούσε Ιτσι φ ιλ ικά  ή Κυβέλη: τ ί τήν είχε 
εξευμενίσει τόσο άπέναντί μου; ·

’Απλούστατα, ή Τέχνη τής κ ι’ ή ’Αγάπη της στήν Τέχνη '^ύτή. 
Τις ήμέρες έκεΐνες, καθώς μού είπε σέ λίγο, . είχε διαβάσει,

ΚΥΒΕΛΗ-ΜΟΠηΚΡΙΒΗ
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άπό δύο, άπό τρεις φορές, τόν«Κόκκινο Βράχο»., (Δέν είχε βγή -άκόμα σέ 
βιβλίο' τόν είχε βρ,ή σέ' κάποιο τόμο τών «Παναθηναίων».) Κ αί'

■ τήν κατείχε ή Φωτεινή Σάντρη. Μά τόσο πολύ, ώστε τώραιότερό 
της καλλιτεχνικό όνειρό,' εκείνο τόν καιρό, ήταν νά τήν ζωντανέψη. 
Κ αί μέ ιταρακαλοΰσε, μού παρήγγελλε, μέ πρόσταζε,' νά τή ς .κ ά μ ω  
άπό κείνο τό ρομάντσο ένα .δράμα

Τ ή; τό δποίχέθηκα. κατενθουσιασμίνος. Κ αί τάλλο καλοκαίρι, 
πού ή  Κυβέλη είχε π ιά  Θέατρο δικό της, τής πήγα. μέ χαρά τό . 
χειρόγραφο τής διασκευής. "Ετσι Ιγεινε ή «Φ ωτεινή . Σάντρη» γιά  
τήν Κυβέλη· ή καλύτερα, έτσι Ιγεινε ή Κυβέλη, Φωτεινή κ ι’ ή 
Φωτεινή, Κυβέλη’. Γ ιατί ποιός ξεχώριζε π ιά  τήν μίαν άπό τήν άλλη, 
Ιτσι πού ένσάρκωσε κ ι’ Ιμψύχωσε -ή Κυβέλη τ ή . Σαντροπουλα τού 
Κόκκινου Βράχου: Τήν ίλεγαν πιά Φωτεινή. Κ ι’ όταν, τόν ίδιο- 
χρόνο, παντρεύτηκε τ.δν κ. θε.οδωρίδη, ή «Έ τία» ίγρ ά ψ ε .— φυλάγω  
τό χαριτωμένο αύτό άγγελτήριο,—  πώς ή Φωτεινή Σάντρη- έτέλεσε 
τούς γάμους· της, ή ασύγκριτη, ή  άπαράμιλλη, ή μοναδική, ή γλυκειά, 
ή μεγάλη Φωτεινή Σάντρη

* '
Πόσα . χρόνια πέρασαν από τ ις  εύτυχίες έκεΐνες; -
ΤΑ χ, άς μή τά μετρούμε! Έμείς'προπάν,των, πού κα ί τότε είχαμε 

. σ τη  ράχη μας ά ρ κ ετά ..
Κ αί πόσες 'φορές, σ ’ αύτά τά  χρόνια', μαλώσαμε, ή  Κ υβέλη κι" 

έγώ, . κα ί τά  ξανασιάξαμε; πόσες φορές όνειρεύτηκα έγώ πώς θέλησε... 
νά μού ρ ίξη  ϊνα  Ιργο. παίζοντας άσχημα. (!).ή  πόσες φορές φαντάστηκε 
ή Κυβέλη, άπό μιά παρεξήγησι σ ά ν  τή  πρώτη έκείνη μέ τ.δν Χρηστο- 
μάνο, πώς προτίμησα μιάν άλλη(!!);... - .

Ά ς  είναι- ’Ό σα κ ι’ άν ήταν αύτά τά, χρόνια, -δσα. κΓ, άν συνέ­
βηκαν σ’ αύτά, πάνε,πέρασαν «σά νάτανε μιά μέρα»... Κ α ί ξαναγύρισαν 

•εκείνα τά  π α λ ιά ,, καί ξανάρθάν έκεΐνες. οί εύτυχίες,"
ΙΙώς;- μέ τ ί θαύμα;

· . · Με τή Φωτεινή Σάντρη πάλι!
Ή ταν πέρσυ, τήν άνοιξη. . . :
Ή- Κ υβέλη είχε γυρίσει, απ ’ τό Ιίαρίσ ι ·. κ ι’ίέτοίμαζότάν νά κάμη 

τή ν  εμφάνισή της ύστερ’ άπό πολύχρονη άπουσία-κι’ άποχή.
"Ενα πρω ί ήμουν στό γραφείο τού θεάτρου της -καί κουβέντιαζα 

. μέ τόν. κ. θ ίόδω ρίδη. Μιά - στιγμή χτύπησε τό. κουδούνι τ ο ύ : τηλε­
φώνου. Ή ταν ή  Κυβέλη, πού ήθελε νά μιλήση στόν άντρα της ά π ό '

. τή  βίλλα τού Φαλήρου. ι
— Πήτε της καλημέρα κ ι’ άπό μένα τού. λέω.
— Κυβ,έληΐ... 0 κ. Ξενόπουλρς ε ίν ’ εδώ κα ί σε χ  ιρετά...
— Ά  ίσα -ΐσ α  πού τόν θέλώ !... ΙΙού είναι;...: .άς Ιλθη' νά τού. 

πώ.,. Καλημέρα σας, κύριε Βενόπουλε1....
Ε ίχα πάρει τό άκούστικό καΓ τής άποκρίθηκα:
— Κ αλώς ή λ θ α τε !...'■ πώς...:
— Κ άτι νά σάς π ώ ’!. μ '  Ικοψε ευθύς. 'Διάβασα στό «’Έθνος» τήν  

«Τρίμορφη Γυναίκα»!
Ά )  πότε: '

— Στό. ΙΙαρίσι...
— Λ οιπόν; . ■
— θ έλ ω  νά παίξω τή  Νίτσα Ι'αζέλη. Νά μού τήν κάνετε δράμα, 

θέλω  νά έμφανιστώ . μέ τήν «Τρίμορφη Γ υναίκα!» Ακούτε;
— Ν άί,-μά... δ>ς πότε;
— 'Ώς ενα μήνα...
— ’Αδύνατο! δέν προφταίνουμε !... Ιίότε νά τό γράψω έγώ, πότε ’ 

, νά τά μάθετε σείς;.. , 1 .
— Έ χ ετε” δίκιο. Τότε λοιπόν... μέ τ ί ν ’ άρχίσω: "
— Μέ δ,τι θέλετε. Ξ έρω -κ ι’ έγώ ;...
— Έ γώ ή θ ελ ά μ έ  τήν «Τρίμορφη. Γυναίκα»! Μάρεσε αύτή ή Νί­

τσα ... ε ίνα ι γιά1 μένα...
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—- 1Τό ξέρω.;, άλλάι άργότερα.
''̂ -r-Κρϊμ«!'.. .■,· ·. ■’ ··

ι ' Λέν έβλεπα μπροστά μου παρά τον τοίχο κα ί τό τηλέφωνο. Ά λ λ α  
μοΟ φαινόταν πώς βλέπω .τήν Κυβέλη, μέ τήν άργύρόχρωμη τουαλετ- . 
τίτσα,:μέ. τήν άνθόστόλιστη ψάθα, μέ τήν άεικίνητη όμπρελίταα, όπως.· 
μου ε ίχ ’ έμφανιστή τό βράδυ εκείνο, στήν πλατεία, τής Όμονοίας, τότε . - 

i ποΟ μοΰ είπε νά τής δραματοποιήσω τόν «Κόκκινο Βράχο»!
Ν«ί: Ε ίχα- πάλι μπροστά· μου τή Φωτεινή Σάντρη μ ’ 8λ η  της τήν 

¿μορφιά, μ’ δλα της τά  νειατα, μ* δλη' της τήν Τέχνη κ α ί τήν άγάπη  
της γ ιά  τήν Τέχνη αύτή. Τήν' ίδ ια  τή Φωτεινή Σάντρη, τήν io ta !.

Κ α ί νά το: . . .
—  ΜοΟ έρχεται'λοιπόν μιά ιδέα ! μοΟ .κάνει ξαφνικά ή Κυβέλη, ζωη­

ρεύοντας τή φωνή. Ν’ άρχίσω μέ τή «Φωτεινή Σάντρη» ! ·

Τό δραμά μου, έκεί μπροστά στό τηλέφωνο, δυνάμωσε, σά νά: τό 
φώτισε· διά μιας μ;ιά δέσμη άκτίνων χρυσών... Κ ι’ Οστερ’ άπό Iva·. 
μήνα, μαζύ μέ χίλιους άλλους γοητευμένους άνθρώπους, ,το  ξανά­
βλεπα στό θέατρο, δπου μέ τήν ίδια νεανική χάρη, μέ τήν ίδια  
καλλιτεχνική δύναμη, μέ τήν ίδ ια  θριαμβευτική ίπ ιτυχ ία , χειροκρο­
τούμενη, άνευφημούμενη' άποθεούμενη, ή Κυβέλη, μητέρα π ιά  δυο 
Φωτεινών, εκανε τήν πρώτη της έμφάνιση ώς Φωτεινή. <

Τώρα μελετά·τό ρόλο τής Ν ίτσαςΓαζέλη στήν «Τρίμορφη Γυναίκα», ·· 
πού εγεινε κατά τήν επιθυμία της δπως'ό «Κόκκινος Βράχος».

Ή  Κυβέλη είνε νέα! Γιά πολλά χρόνιά άκόμα θά μπορή νά πα ίζη  
κοριτσάκια'. ’Εγώ δμως... ποιός ξέρει άν θά ζήσω  νά  τής κάμω κ ι’ · άλλοΐ 
Ή  ιδέα αύτή μέ κατείχε |πίμονα· δσο της διασκεύαζα τήν «Τρίμορφη Γ υ-ί 
να ίκα». Ά λ λ ά  δέν μοΰ κακοφαινόταν. ”Αν αύτό, Ιλεγα, θάναι τό. τελευ- · 
τα ίομου, τόσο τό καλλίτεροί Σά νά τδξερε, έκαμε πολύ καλά ό Χρηατο- 
μάνος τότε πού δέν τής. ίδωσε τήν Κ άκια στόν «Τρίτο»;. Κ αί ’σά νά « ¡-·  
ξερεκΓ αύτή , εκαμε πολύ καλά πού δέν δέχτηκε τήν Τασία·. στό «Μυστικό 
τής Κοντέσσας Βαλέραινας». ' !

Ή ταν γραφτό y’ άρχίση ή  συνεργασία μας με τήν Κυβέλη,— ή 
'μακρινή, ή ώράία . κ ι’ εύτυχισμ ίνή  αύτή συνεργασία,-γ~ ά π ό ; Ιν«  έργα 
πού τό διάβασε φρώτα σά ρομάντσο, πού τής. άρεσε .καί πού αύτή ;μου 
ζήτησε, νά  τής. τό διασκευάσω. Κ ι’ ίσως είνα ι γραφτό, μ έ . τόν ίδιο 
τρόπο νά τελείωσή...

,  . ' ΓΡΗΓ. ΕΕΝΌΠΟΓΛΟΣ · .
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■ Π οτέ  οι ο μ α  δ ε  α τ ά β η κ ε  τ ό σ ο  ταιριαστό./»’ 
ε κ ε ίν η ν  π ο ν  τ ό  φ έ ρ ψ  β ν μ α μ α ι ,  ή μ ο υ ν  π α ιδ ί, 
ά κ ό μ α , , ε ίδ α  ε ν α  π ρ ω ί  μ ίο ν  ώ μ μ ο ρ φ η  β ε ρ γ ο λ ί-  

'γ ισ τ η  κ ο π έ λ λ α  ν ά  δ ια β α ίν η  κ α ί  ε ίπ α :  — ■ « α ύ τ ή  
ι9ά εΤγε ή  Κ υ β έ λ η » . Κ α ί ή τ α ν  π ρ α γ μ α τ ικ ά  α ύ τ ή . ' ’>

"Ο λος o  ε ν γ ε ν ικ ό ς  κ υ μ ά τ ισ μ ά ?  τ ο ν  ■ ο ν ό μ α τ ο ς ,  δλο το υ  ■ τ ο  τ ρ α γ ο ύ δ ι,  
δλη ιο?ι ή  άτταλότ.ης μ '  ε κ ε ίν ο  ιό  γ λ υ κ ό  χ α ν δ ε ν τ ικ ό  λ ά μ δ α  π ρ ο ς  τό τελσς 
ο  ο ν  ,ιιιλ α ν , κ α ί  ο έ  π ρ ο δ ια β ε τ ο ν ν ,  · 
κ α ι ο ό ν  ζ ω γ ρ α φ ίζ ο υ ν  α υ τή ν , τήν..,.
Κ υβ έλη ... . . .

"Ε να δώ ρ ο .'το ΰ  θ ε ό ν  π ρ .ό ς 'τή ν  
Ε λ λ ά δ α , ή  ν π α ρ ξ ις  τής. γ υ ν α ικ ο ς  
α ν τή ς , π ο ν  α ρ γώ τ ε ρ α , ε ίμ α ι  β έ ­
β α ιο ς , ή ε ικ ό ν α  κ α ι  τ ιυ ν ο μ ά τ η ς  βει 
μ ε ίν ο υ ν , σ ύ μ β ο λ α  τ ή ς  ώ μ μ ο ρ φ ια ς ,  
καί τής. χ ά ρ ιτ ο ς , μ ί α  κο/υφή β ι-  

" v i é r t a  μ ε  το, κΟ ντήλι γ ρ α μ μ έ ν η ,  
σ το λ ίδ ι, στις σελ ίδες , π ο ν  ϋ ά  χα ·  
ρ ά ξ η . ή  Ιστορ ία , γ ια  τ ά  χ ρ ό ν ια  τά  
δ ικ ά  μ α ς .  .
.' Κ α ι μ ιλ ώ  γ\ά τ ή  γ υ ν α ίκ α  Κ ν  
βέλη , γ ιά  τ ή ν  Κ υβ έλη · .τ ή ν  κ οπ ε λ -  
λ α  τήν, ώ μ μ ο ρ φ η .

Τ ί,ν ,ά  π ώ  χ ιά  τ ή ν  Ή ΰ ο π ο ιό !
Π όσα . κ α ί  π ό σ α  δ εν  τ ή ς  χ ρ ω ­

σ τ ά μ ε !
Δε &ά τ ή ν  ξ ε χ ά σ ω  π ό τε ς  στό 

« Τ ρελΧ οκόρ ιτσο ,» μ ε  τ ις  π α ιδ ιά ­
σ τ ικ ες  /ιατίές,, κα ίτό . ξ έ γ ν ο ια σ τ ο , 
κ ρ ο ν σ ια λ έ ν ιο  γ έ λ ο ιο , σ τό  « ’Έ - ■ 
ρ ω ς  α γ ρ υ π ν ε ί ,»  στ ή  « Φ ω τε ινή  
Σ ά ν τ ρ η »  ah  τ ό σ α  κ α ί τ ό σ α  ά λ λα , 
κ α ί ’ τ ε λ ε ν τ α ΐα  σ τ ις  «Μ α ρ ισ ν έ τ τ ε ς» 
κ α ί σ τ η ν  «ύ4ν#ή».

Κ α ί  τ ι d é  σ υ ν  χ ρ ω σ τά μ ε .’·.. Κ υ ­
β έλη !:.' : ,·.^ ' . .

Κ α ί β ά  μ ε  κ α τ α κ ρ ίν ο υ ν , ' ίσ ω ς  
κ α ί δ ά  μ ο υ  π ο υ ν  π ώ ς  β έ λ ω  ν ά  , 
σε  κολακέη :ω . π ο ιο ς  ξ ερ ε ι γ ιά  
π ο ιο υ ς  λ ό γ ο υ ς , δ ια β ά ζ ο ν τ α ς  τ ις  

, λ ίγ ε ς  /Ιον α ύ τ έ ς  γ ρ α μ μ έ ς , χ ω ρ ίς ·  
ν ά  'υ π ο ψ ιά ζ ο ν τ α ι π ω ς  ε ίν α ι  λ ίγες, 
π ο λ ν ' λ ίγ ε ς  γ ιά  '.Σ έ ν α , γ ια τ ί  ■ σέ  

. β λ έ π ο υ ν  μ ο ν ά χ α , γχάτ ι σ υ ν ή β ισ α ν  
: ■’ ν ά  σ έ  β λ έπ ο υ ν , χ ω ρ ίς  ν ά  μ π ο ρ ο ύ ν  ■ 

κ α ι ν ά ' ρ ω τ ή σ ο υ ν  τή' φ ύ σ η , τό 
σ ν μ π α ν ,  τ ό  Θ εό, τ ϊ  ε ίν α ι  a v i ó  ιό  
α ρ ισ τ ο ύ ρ γ η μ α  π ο ν  σ τέκ ε ι μ π ρ ο σ τ ά  χ ο ν ς ,  π ο ν  κ ά β ε  κ ίν η μ ά  - τ ο ν  είναι, άρ·  
μ ο ν ία ,  κ ά β ε  λ έ ξη  τ ο υ  μ ο ν σ ικ ή , κ ά β ε  π ν ο ή  τ ό ν  ά ρω μ α :, ■

■ · ' * Ο (Β· '

ΚΥβ ΕΛΗ -;ΗΓ1ΤΙΓ0ΝΗ

ιΤ Α  Π ΑΡΑΣΚΗΝΙΑ» -  5



Η ΗΛΙΚΙΑ ΤΗΣ ΚΥΡΙΑΣ ΚΥΒΕΛΗΣ
- ( í K a K o y j t a a i á , .. κ α ί  ά 'έ ν  β υ μ μ α ^ ε ν ε ζ α ι )

0£ ήθοποιοί του Νεοελληνικού θεάτρου, κα ί πρό πάντων · τό θήλυ 
αύτών γένος, τρέφονται κυρίως ¡ιέ τό « κδταομπολιό.» Άλλοϊμονον τού 
δυστυχούς έκείνου πού θά πέση είς τήν γλώσσαν των καί τρισαλλοίμονόν 
του Ιάν ή γλώσσα πού θά τον συγυρίση, ¿ύρίσκεται σέ. θηλυκό στομα­
τάκι! Έχάθηκε!

; Έ άν μάλιστα τδ κοτσομπολιό στρέφεται— 5πως συνήθως γίνεται— περί’ , 
τήν ήλικίαν καμμιάς πρωταγωνίστριας τής όποιας αί έπιτυχίαι ταράσσουν 
τά  νεύρα τών συναδέλφων της', τότε δ ή τότε, ήγλω σίτσες των τελευταίων 
αυτών άκονίζονται κα ί κόβουν, κόβουν, ή, άκριβέστερον είπεΐν, ράβουν, ρά­
βουν κ α ί προσθέτουν είς τήν γλωσσοτρωγομένήν τόσα χρόνια, δσα Ιπιμελώς 
κρύβουν άπό τά  δικά τών... αί γ'λωσσοτρώγόυσαι! ,

Ε σχάτω ς παρευρέθην είς ζωηράν συζήτησιν θηλυκών συναδέλφων 
τής κ. Κυβέλης. Ή  συζήτησις ίστρέφετο  τςερί τήν ήλικίαν της.

— Ούμ! κ ι8 αυτή! θά μάς κάνη τό κοριτσάκι! έλεγεν ή μία, δέν' κυτ- 
τά ε ι έκεΐ· πού σήμερα αύριο γίνεται γιαγιά!

— Πές τα  ντέ, καϋμένη! έλεγεν ή άλλη. ’Εγώ φορούσα κοντά φου- ' 
στανάκια δταν αότή ήταν πρωταγωνίστρια!

— Ά μ ! δέν τδ θυμάμαι! προσεθεσεν άλλη. , ' .·
Τέλος, μετά πολϋωβόν καί θορυβώδη συζήτησιν, α ί χρυσόστομοι. συνά­

δελφοι τής κ. Κυβέλης, συγκαταβατικότατα άπεφάνθησαν διά παμψη- " 
φίας δτι, ή συνάδελφός των [ΐετά τριετίαν θά έορτάση τήν πεντηκόντα· 
ετηρίδα τής γεννήσεώς της! -

— Τά παρακόβετέ, μου φα ίνίτα ι, Ιτόλμησα δειλά— δειλά νά παρατη­
ρήσω πρός τήν Σύγκλητον τής.κακογλωσσιάς, ή !μάλλον τά  παραβάνετε; - 

— Τι: Δέν κοντεύει τήν πενηντάρα!: ¿κραύγασε ν ε ά ζ ο ν ο α  τις πρωτα­
γωνίστρια, τής όποιας τάς πρώτα; θεατρικά; έπιτυχίας είχε χειροκρότηση 
ό Κ ωλέττης καί ή μαϊμού του. ■ ·

— "Οχι, κυρία μου, είνα ι πολύ, μά πολύ νεωτέρα' άφ’ δτι θέλετε νά 
ινομίζετε. ·

— Δέν νομίζουμε καθόλου, κα ί μή θέλετε νά μάς κάνετε πώς" τά 
ξέρετε δλα!
- — Τό "δυστύχημα γ ΐά  σάς, αγαπητή μου, είπα* είνα ι δτι πράγματι τά
ξέρω δλα κα ί πρό πάντων...τήν ήλικίαν σας! Τήν ήλικ ίαν σας, τήν όποιαν · 
μεθ8 δλας τάς προσπάθειας σας, δέν μπορείτε πλέον νά κρύψετε, τουλά­
χιστον άπό μένα...

— “Ετσι α'ί!.. Καλέ, τί μάς λέτε!... Σιγά-σιγά θά μάς ’πήτε- πώς - 
,Ιχετε κα ί ληξιαρχικά βιβλία!

— Κάτι...'χειρότερο! Έ ξεχάσατε δτι πρό εικοσαετίας (φευ! πρό είκοτ : 
σαετίας!) σάς Ιβαλα δλαις σας, χωρίς νά τδ καταλάβετε, νά μού ύπογρώ- 

.ψετε έπίσημον δήλωσιν περί τής ήλικίάς σας... Πρό εικοσαετίας, δτε εκρύ- 
βατέ λιγώτερά χρόνια άφ.8 δσα κρύβετε σήμερα!

  II!

Πρό εικοσαετίας κα ί πλέον, δτε συνέλαβα τήν 'ιδέαν νά γράψω τήν 
ιστορίαν τού .Νεοελληνικού θεάτρου, σκεφθείς δτι ή δουλειά αύτή θά έπή- 
γαινεν είς μάκρος, δπ,ως πράγματι κα ί συνέβη, καί δτι μετά έτη πολλά 
δταν θά μού έχρειάζετο ή πραγματική ήλικ ία  τών θηλυκών ήθοποίών θ ά . 
εδρισκόμην πρό άδιεξόδου λόγψ τού σύν τ ψ  χρονψ . . .  έλαττουμένου άρι- 
θμού τών έτών αύτής, προέβην είς τό έξής άπονενοημένον δι’  αύτάς . . 
δ ιάβημα!

Ώ ς ΙΙρόεδρος τότε τού «Συλλόγου ’Αλληλοβοήθειας τών Ε λλήνω ν  
ηθοποιών» έξέδωσα έντυπον Ιγκύκλιον δι’ ής προσεκάλουν τούς ¿πιθυμούν- 
τας νά Ιγγραφώσιν ώς έταιροι τού ρηθέντος συλλόγου, νά δηλώσιυαιν ένυ-

— β — <ΤΑ AΠΡΑΣΚΗΝ ΙΑ »

πογράφως τό δνομα κα ί έπώνυμον αδτών, τό ψευδώνυμόν των'έάν ειχον, 
τ ή ν  η λ ικ ία ν  των, έάν ε ίνα ι έγγαμοι ή δχι, πότε φαί πού πρωταανήλθον ’στήν 
σκηνήν'κα ί άλλα  τινα. Τήν ένυπόγρ.αφον αότήν δήλωσιν" τω ν ύπέβαλα κα- 

■ το'πιν είς πενταμελή Ι'πιτρ.όπήν ,έκ τών τότε παλαιοτέρων ήθοποιών ήτις, ' 
κατόπιν σχετικών Ιρευνών, Ιάν ευρισκεν αύτήν άκριβή τήν προσυπέ­
γραφε. Τοιαύτας έπισήμους δηλώσεις έχω  φεύ t είς χείρας μου ΟΛΩΝ 
άνεξαιρέτως τών θηλεων ήθοποιών τής έποχής εκείνης !

Κ αί ήδη, πρός άποστόμωσιν τών άγαθών συναδέλφων τής κ, Κυβέλη-;, 
παραθέτω Ινταϋθά πανομοίοτύ.πως τήν σχετικήν,αύτής δήλωσιν, έπικυρω- 
μένην άπό τους κ. κ . Διον. Ταβουλάρην, Εύτύχ. Βονασέραν, Ά θ α ν . Μαρϊ- 
κον κ α ί τούς μακαρίτας Δημοσθ. Ά λεξ ιά δ η ν κα ί Πέτρον Ααζαρίδην,

Τ]»?9χ«Μΐτ-,·. ·, 4 ττ ι9υμ ώ νίχ  τών. χορίων Ε λ λ ή ν ω ν  ή^ νο ΐώ ν.νά  έ γ γ ρ » ^  ÉTbI- ' 

f6 ; - 6 0  «Σ υλλόγου ΆλΛηλοΪον/ΐείας Ε λ λ ή ν ω ν  ήΟΜίοιών», νά τύμ,κληρώίΐί] τ ϊ  ,

'  *άτω<)άέντΐ)ΐπνχ{,ί νά τ ’  άττο^τάλν) itpk; τον Κ ν? ιον κρό ίίρβν,το

(’£* r o i  Γρ ά ρ Η β ν  roù Σν-ΐ-ίό;

Π ρ ό ς  τ ό ν . ϊ ί ύ ρ ιρ ν  ϊ ΐμ ό ε δ α ο ν  

*oö « Χ υ λ λ φ ο ν  .‘ Λ λ ,λ ι ιλ ο β ο η Ο ίία ς  Έλλ.ηγ<ι>'

•·0 % » « * « · « ,  λ«δών Γ δ .ιν  « 3  *«τά τήν ; 3 O x r«S ?lov 190$ 1 « Μ ΐ  ξλ«*ν«.τ*-
- , ^ τ δ ν  ί ν Ά Μ ν ά , «  x v ? ¡o ,V  W v « 3 f t < p U v  ψ χ φ . τ β ί ν τ » ?  X B V D v w p .» « ,  * ™ = τ « 1 ω ν  S -  « ρ . «  » -  
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> Έ κ  τής δηλώβίως αυτής φαίνεται οτι α! άγαπηταί συνάδελφοι τής κ. 
Κυβέλης, πού.στόμα Ιχουν καί μ ιλιά  δεν εχο.υν, μόλις κας μετά ¡Β[«ς μίαν 
μόνον ΔΕΚΑΔΑ έτών τής φορτώνουν επί πλέον εις την ράχην της!

Κ α ί οΰτως άποκαθίσταται ή ά λψ Ί ε ια , τήν όποιαν επί μίαν ολόκληρον 
τεσσαρακονταετίαν, προκειμένου περί θεατρικών πραγμάτων, ουδέποτε

Αυτή ή  αγαπητή μόυ κ. Κυβέλη— μάλιστα, κ; Θεοδωρίδη, ή-άγαπη- 
' τη μου—όταν -κάποτε μοΟ έστειλε τήν εικόνα της, έγραψε κάτωθεν · αύτής 
τά έξής : «Ά λλοίμονό του πού σ ’ έχει φίλο.»

Κ αί τήν εικόνα αύτήν παραθέτω ενταύθα πρδς πίστωσιν κα ί άναμένω 
εκ μέρους τής κ . Κυβέλης—α α ί ταχύτατα μάλιστα— μίαν άλλην ο ι’ ής... 

άνασκευάζη τήν. περί ΙμοΟ γνώμην της ! ·
. . . . .  . ΝΊΚ. I. Λ Α Σ Κ Λ Ρ Η Σ

-  8  -  <ΤΑ Π ΑΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ .

Α1 ΤΕΧΝΙΚΑ! ΠΡΟΟΑΟΙ -  ' '  : =  =
-= = Φ = = ·:Τ ·0 Υ , ΘΕΑΤΡΟΥ ΣΤΗ ΓΕΡΜΑΝΙΑ

,’Ά ς  μοΰ Ιπιτρκπεϊ νάρχίσω τή  συνεργασία μου στα «Παρασκήνια» 
ά π ’ ένα θέμα πεζά κα ί δευτερέΟον ϊσως γιά  τρ θεατρικό μας κόσμο. 
Έ χ ω  τή συγγνώμη τής ήλικίας τού Θεάτρου μας καθώς καί τό χαρα­
κτήρα του θεάτρου γενικά. Θεατρικά θέματα, προβληματικά κα ί με­
γάλα., άσυντρόφευτα στάν τόπο μας μοιραία, άπά τά φως τής όποίασδή- 
ποτε παραδειγματικής Ινέργειας, τόσο σήμερα όσο κ.’ έχτές, στά χαρτί 
μόνο, μένουν μόνο λόγια κα ί τά Θέατρό, αύτά. τά ,πειά πλατύ επίπεδο 
καλλιτεχνίας κα ί δράσης μαζί, πόσο λίγο πέρνει άπά λόγια τά ξέρουμε.. 
Τό Θέατρό μ α ; βρίσκεται στήν ήλικ ία— τήν ώραιότερη κατά τήν κοινή 
π ίστη—εκείνη πού δέν παθαίνεται' ά π ά . κανένα όνειρο, κανένα πρό­
βλημά, καμμι ά  ανησυχ ία ... , .

Κ ι’ |ξ< άήλου δέ θάθελα άπλώς νά έκθέσω μόνο τά τεχνικά μέρος τής 
• γερμανικήςψΣκηνής κ ι’ ούτε δυνατή μιά τέτοια έκθεση, στις λεπτομέ­
ρειες της τούλάχιστον, γ ιά  πράγματα πού θάπρεπε νά ίδοθαΰνε θ ά  ήθελα  
νά βλέπαμε μαζί τά πνεύμα τής αποκλειστικά γερμανικής αύτής προσιτέ- . 
θείας, τά. χαρακτήρα της, τά· ελατήριά της, τή σημασία της, τά 
δ φ ελόςτής..

- , Διαβάζοντες σήμερα έκείνο πού έγραψε ό G ordon G ra ig  πριν ε ί­
κοσι χρόνιας πώς «ή Ινεργητικότητα τών γερμανων δέν είνε μόνο αυθόρ­
μητη , είνε συστηματική καί αυτή ή  συνταύτηση είνε πού -θά φέρη τό 
θέατρό· τρυς.στήν πρώτη γραμμή στήν Εύρώπη·μετά καμμιά εικοσαριά 
χρόνια», άθελα άκόμη. ρωτιόμαστε, σήμερα που τά  είκοσι χρόνια πέρα­
σαν, άν ή πρόγνωση τούτη πραγματοποιήθηκε. ’

Μά γ ιά  τήν άπάντηση, Ιςω ά π ά  τή γνωριμία τής Ε ύρωπαϊκής Σκη· 
νής, χρειαζόμαστε χωρίς άλλο νά νοιώσουμε καλά πώς .αύτάς πού τδ- 
γραψε τότε,,άνθρωπος τού θεάτρου άληθινά, βαθϊιά,· είχε στό κεφάλι 

. όχι τήν ώς τότε φιλολογόπληκτή έννοια τής θεατρ ικής κα ί στήν ψυχή  
του μιά νέα πίστη' μιά θεατρικωτέρα έννοια κ α ί μιά καθαυτό · Ο εη ιο ικ η  
πίστη, αυτή πού βλέπει άκόμη κα ί τά δραματικά έργο ώς ένα μέρος μόνο 
τού όλου σκηνικού καλλιτεχνήματος; αυτή πού δε συγχαίει τούς δρους 
«θέατρο» καί «Δράμα»,; «θεατρικός» κ α ί' «δραματικός»· γ ιατί δε συγ­
χαίει και τής έννοιες, τούς δύο ξέχωρους καλλιτεχνικούς όργανισμούς 
οτούς όποιου: οί λέξε; αυτές ανήκουν.

Ί ία ί  πρόκειται πειότερο γιά  μιά απαλλαγή άπά μιά σκλαβωτική  
παρεξήγηση παρά γιά μιά τάση πρός καινά δαιμόνια . Ή τέχνη τής Σκη­
νής έσμιξε μέ τήν Ποίηση κα ί κατόπι μέ άλλες τέχνες γ ιά  νά φτάσει στή 
σημερινή θεατρική τέχνη κα ί τά σμίξιμο τούτο ήταν καί είνε ή προβλη­
ματική. α ιτία  τής 1ξαιρετικής,; μειονεκτικής, .θέσης τής τέχνης τού θ ε ά ­
τρου στον κύκλο τών τεχνών. Χωρίς τόρά νά ζητήσουμε εδώ τούς .λό­
γους κά ί τής 'συνθήκες πού συντελέσανε .καί παραστάθηκαν στά φανέρωμα 
μιας τέτοιας όμάοικής τέχνης όπως ή . σημερινή θεατρ ική , τήν έκάστοτε 
θέση καί τής έκάστοτε σχέσεις τών διαφόρων αύτών τεχνών μεταξύ του; 
άναφορικά μέ τή συνεκ&ήλωσή τους, άφού μάλιστα, κατά βάθος, δέν 
όπάρχει.καμμιά άρνηση τού συνεργατισμού, τού θεατρικού καθεστώτος 

' ’ άπά όποιαδήηοτε νέα μεταρρυθμιστική -ή έπαναστατική προσπάθεια 
ακόμη’ κα ί σήμερα, πειθόμαστε, μελετίντας άπλώς τής εκδήλωσες,, άκόμη 
καί τής τάχα έπάναστατικές, tfiiv μετανατουραλιστών (') κα ί άντινατου- 
ραλιστών,' πώς· ή νέα αντίληψη πού .πήρε νά έπιβάλλέται αύτά τά  ι ί- 
κοσιπέντ,ε τελευταία χρόνια στά θέατρο, όπωσδήπ,όφε καί όποθεδήποτε κ ι’ 
άν προέρχεται δέν είνε άλλο. παρά ή άντίλ'ήψη ή  συνυφασμένη μέ τά χα­
ρακτήρα τής θεατρικής τέχνης,, ό χαραχτήρας τη ;  ό ίδιάς, άν· θέλετε,

(1) Μέ τή Χίξη τούτη έννοβ τούς μεταρφυθμιατάς πού δέν άρνήΟηκαν όλότελα 
τό νατουραλιστικο φόντο οτό μίταρρυθμιοτικό τοος Ιργο.
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πού πάντα υπήρξε μέσα της,· π.αρεξηγημένος δμως'· καί μετατοπισμένος 
γιά  κακό τής τέχνης τής Σ κη νής.. ·

Ή  συνεργασία ■ διαφόρων τεχνών— τό ξέρουμε— δε' συναντιέται μόνο 
στό θέατρο. Σ’ αυτό ή συνεργασία τούτή μόνο πού ¡είνε πλατύτερη σέ' ,. '
βαθμό ώστε νά βλέπουμε τό σμίξιμο τεχνών άνομοιογενών σά νά λέγαμε, 
τεχνών λ. χ. πού τής χαρακτηρίζει ό χώρος· δ π ω ς . ή άρχιτεκτδνική, ή 
πλαστική, ή ζωγραφική, μέ τέχνες πού. τής χαράκτηρίζει ό χρόνος, 8π ω ς 1 
ή  μουσική, ή μιμηκή, ή  ποίηση. Καί είνε φανερά πώς .ή θεωρία τοΟ 
W a g n er, δτι δυνατόν οί διάφορες τ ίχνες που συμπράττουνε, στή  συνεκ- 
δήλωσή.τους νά καταστούν ισάξιες μεταξύ τούς, είνε ουτοπία, κα ί' φ α ­
νερό πώς α’ δνα κράμα τεχνών πάντα μιά. τους,· δέν μπορεί παρά νά κυ-- 

• ριαρχϊσει, μά καί τό ότι στό θέατρο δέη είνε ή Ποίηση Ικείνη. πού 
κυριαρχεί, παρά μόνο καί ανέκαθεν' ή , Μιμική είνε έπΐσης φανερό.. , 
"Οπως, βάζοντας πάνω άπό τής άλλες τέχνες τή Μουσική στό θέατρο, ' j 
ίχουμε τήν όπερα, Ιτσι, βάζοντας πάνω άπό τή Μιμική {') τήν Π οίηση,. . J
Ιχουμε τό άναγνωστικό δράμα, τό. άριστουργημάτικό ίσως γιά τον άνα- . .
γνώστη, τό άχρηστο δμως γ ιά  τή Σκηνή. ■

Τό μιμηκό στοιχείο, πού κοντά στις παραστάσεις χρόνον . πού ξυπνά  
δταν ρυθμικά έκδηλώνεται, γεννά άκόμη κα ί παραστάσεις χώρου,, ε ίν α ι./  
τό πρώτιστο-, κα ί στήν αρχήν μέ τήν παντομίμα γιά  πολύ καιρό ήταν τό ' 
μοναδικό, σκηνικό στοιχείο Ίκφράσεως'. Οί λέξες άκόμη πού 'τόσο ξάστερα .... 
δείχνουν τό βαθμό τής σημασίας του «θεά;ί!αι»,. του ματιοΰ γιά  τό σκη-., 
νικά καλλιτέχνημα, &έατοο, ϋ ε α τ ρ ίν ο ς ,  0-εατής, δεν είναι,' όρισμένως 
μόνο λέξεις ή σύμπτωσης. -,

' “ώστε τό θέατρο , ή κατ’ Ιξοχήν αύτή δημοκρατική τέχνη, δε .γεν-' 
νήθηκε κι’ ούτε άπό μιάς άρχής συνυπήρξε μέ τό δράμα τήν κ α τ ’ έξο·' 
χην πάλι άριστοκρατική τούτη τέχνη. Γενήθηκε κα ί Υπήρξε άνεξάρτητο γιά  
νά σμίξει κατόπι μέ τό' δράμα κα ί σ’ αύτό νά σκλαβωθεί. σε Βαθμό ώστε 
φτάνοντας στό νατουραλισμό νά φυτοζωίσει. (*) '

■Ή θεατρική ,.άς μή ξεχνούμε, άναφοριάά μέ τή σύντεχνη της, τήν  
Ποίήση, έχει νά κάνει μέ τή λ α λ ιά  καί δχι μέ τήν άνάγνωση. Έ χ ει νά 
κάνει δχι μέ τό άχάγνωσης μάτι, παρά με τό θεώμενο μάτι. .

Μά γ ιά  δλα αύτά θάχουμε ίσως τήν εύκαιρίά άρ-γότερα' νά κουβεντιά­
σουμε άναλυτικότερα. Ε κείνο πού Ινδιαφέβει σήμερα Ιδώ είνε τό ξανά- 
θύμισμα τού δτι ύπάρχει, μιά καλλιτεχνική θεατρική όντίτήτα  -μέ.’βάσή . 
δίκη της, μέ /.ανόνες κα ί νόμους ύπαρξής δικούς της, στους όποιους κα ­
νόνες καί νόμους οί συντελεστές οί διάφοροι γιά τήν τελική έκφανση, γιά 

.. τ ά  σκηνικό καλλιτέχνημα, γ ιά  τήν . π α ρ ά σ τ α σ η ,  δέν μπορούν παρά νά 1 
υποταχθούν. "

Τό άπομάκρυσμα φπό τή σκηνική τέχνη κα ί τούς αισθητικούς της 
νόμους' μέ ,τό νατουραλισμό έφτασε στό κατακόρυφα, κι’ άρνήτικά τούτος , .

. βοήθησε στό νοιώσημο τής βασικής άλήθειας γ ιά  τό θέατρο, δτι στό σα- : ,
νίδι πάνω πρόκειται γ ιά  παιγνίδι κ ι ’ δχι γιά πραγματικότητα, γ ιά  τέχνη  
κ ι’ δχι γιά φύση. . . .  ■ · ' - _

Νοιώστηκε πώς τό κέντρο τού θεάτρου, ή . τελική καλλιτεχνική του' j 
έκφανση, είνε τό σύνολο τής παράστασης μ’ ολη τή .δυνατή ενότητα,, όπο- - 
ταγμένο,, μά κ’ ¿λεύτερο, σ’ ορισμένη ®όρμα, στή δική του φόρμα, δπως 
κάθε καλλιτέχνημα (“).. Κ αί μ’, αύτό τό πνεύμα, σ ’ αύτή. πάνω τή βάση '

-  -  .

( ΐ )  (Τ ής έκφρ-Λοτικές δυνα τότητες το5 σώματος κ α ί τ η ς  · if ω νής -toG '· ήθοποφΟ 
' καθώ ς κ α ί, Ικ τ ε ίνο ντα ς , άν. θ έ λ ε τ ε , τή  οημαοία τ ή ς  λ έ ξ ιω ς ,  δ ,τ ι  ' σ υ ν τ ε λ ε ί ς τ ή -δ η -  ■ 

μ ίουργία τή ς  άτμόοφαιρας σήμερα μέσα στό σκηνικό  χώρο)'. '
( ? )  'Α ποδ ειχτ ική  ου.νέπένα, α νάμεσα  a è  τό τες ' ά λ λ ε ς , ιώ δ· κ α τή ντ ισ ε  μ ίά  άπό 

τ ις  α ίτ ιε ς  σήμερα , άπ έλπ ισ τή κ ή  παντοδ , ή λεγάμενη  Β εατρ ίκη  : χ ρ ιτ ίχ ή  ;  Σ τήλες ή 
■ σελ ίδ ες  γ ιά  τό δραματικό Ιργο μ έ .π έντε -δ έκ α  π ά ν τα  γραμ μ ές ' σ τερ εότυπες: αμέσως 1 
! πρ ιν τή ν  δπογραφή , γ ιά  τήν- ν τ ίύ χ η ιο η .. . Itoù θά  π ε ι : 6 / ία τρ ιχ ό ί.-κ ρ ιτ ικ ό ς  έγραψ ε 

τ ή  φ ιλολογ ικ ή  κριτική- τ ο υ . . .  πέρνοντας όίρορμή άπό τό  θ έ α τ ρ ο .. .  Ή  δχι ·-)
(3 ) Α ύτή  άκρ ιβω ς ή κ α λ λ ιτ εχ ν ικ ή  α νά γκ η , ά νά γκη  δ η μ ιο υρ γ έ  κ α ί δημ ιουργή­

ματος έσ ω τερ ική , ή ά νά γκ η  τή ς  ένότητας· τού σκηνικού κ α λλ ιτεχ νή μ α το ς , ίη μ .1.-  ·' 
οόργησι κ α ί τό νεώ τερο  σκηνοθέτη , τόν m é t e u r  e n -  s c è n e ,  τόν ουγκεντρω τικό - 
ά ντ ιπροςω πευτ ικό  άνθρωπο τή ς  Σ κη νή ς, πού δέν ε ίν ε  μόνό . { κ α τ ' έξοχήν. είδ ικός

..J . _ ■ '    L · 1 . · ■ -; · ' ·· ' ·~_____ ·__ ''
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ζητήθηκε άπ’ όλους τούς συντελεστές καί παράγοντες ν’ άποβλέψουν 
στόν πραγματικό σκοπό- τού θεάτρου; πού δέν είνέ ούτε τό περίφημο δα- 
σκάλεμα τού' κοινού, ούτε ή , έξυπηρέτηση απλώς τού ποιητή παρά ή

- δική του καλλιτεχνική υπόστασή ' μέ αποκρυσταλλωμένη Ικδήλωσή τήν
- παράσταση. -

IIόσο άναπόφευγα έπιβάλλετάι δλο καί πείότερο ή παραγνωρισμένη 
ώς σήμερα άν.τίληψη τούτη γιά  τά καλλιτεχνικό Θέατρο— καί καλλιτεχ­
νικό Θέατρο βέβαια δεν είνε έκεϊνο πού φρόντισε μόνο, νά φορτώσει τή 
βιβλοθήκη -του καί τά  προγράμματα του μέ «σοβαρά» . έργα, χωρίς ν ά ;

' μπορεί ή  νά  θέλε: νά Σκοτιστεί γ ιά  τά  άπειρα άλλα πού άποτελούν τή 
δική του άκρίβώς άποστολή— τό βλέπουμε όλοφάνερα δχι μόνο στό μα-, 
ρασμό του αυστηρά νατουραλιστικού θεάτρου παρά καί σέ άρκετό μέρος 

•— σποραδικά άκόμη— τής νξας δραματικής παραγωγής.
V» ■, . ' *. *

ΟΕ γερμανοί, οι ιδρυτές, τής νεώτερης θεατρικής επιστήμης, γ ιά  τόν 
Ινα ή γιά τόν άλλο λόγο μπήκαν πολύ νωρίς σχετίκά στό πνεύμα τούτο 
κα ί δπως γιά όλους, άπολύτως τούς καλλιτεχνικούς κλάδους τής μιχτής 
θεατρικής τέχνης, δούλεψαν μέ - τήν  πειό μεγρΡη ένταση καί άγάπη, τό 
ίδιο δούλεψαν καί γ ιά  δλους τούς κλάδους τής τεχνικής τοΟ θεάτρου.

■Ή εξέλιξή της βάδισε παράλληλα μέ τήν έξέλιξη -τού δ'λου όργανι-.
,. σμού! Καί χάρις-σ’ αυτήν ό γερμανός,θεατρικός καλλιτέχνης, άν όχι τ ί­

ποτε άλλο, κατέχει σήμερα Ινά πρώτης τάξεως όργανο γ ιά .τ ις  συνθέσεις 
" πού έχει νά έκτελέσει. -

Ά κό μ η  άπό τήν άρχή τού 180ι> α ιώ να ,' τό γερμανικό, θέατρο δέ μέ­
νε: αδιάφορο στις σκ'ηνογραφικες κα ί μηχανικές εγκαταστάσεις, τού ιτα ­
λικού θεάτρου. .Ζητά, βρίσκει,, έφευρίσκει, δοκιμάζει, μελετά, τελειοποιεί.

I * *
'Ο ίίώ=.αιώνας άπό τά  μέσα του κ ’ Ιδώ είνε γνωστό πώς Ιξέλιξε- τήν πρω­

τόγονη τετράγωνη ίλουζιονιστική Σκηνή σ έ : νατουραλιστική .Ιλουζιονιστική ■ 
Σκηνή μέ σωρό σκηνογραφικες λεπτομέρειες, φαιμομενικές-πειότερο, γ ιά  χά- 

■’ ρη τής πραγματικότας ‘κα ί μόνο' τής πραγματικότητας'. Μά κα ί οί δυό σκηνι­
κές διαρρύθμισες,ήμιά άπό έλλειψη ,ή  άλλη  άπό.περιττότητα σφηνόγραφικών 

-τρόπων, ήταν κάθε ■ άλλο π α ρ ά ' ύποφεμτές άπό ζωγραφική άποψη τό 
'■ λιγότερο. [

“Οταν δμως άργότερα, πολλά, κ ι’ 6 νατουραλισμός μαζί ώς άρνήτικός j
μεταβρυθμισφικός παράγων, βοήθησαν, έσυντελέστηκε ή μετάβαση άπό τό ί
γατουραλιστικό Θέατρο' στό.στυλιζαρισμένο καλλιτεχνικό θέατρο, τάση I
τής σκήνογραφικής δέν ή τα ν .π ε ιά  -ή φυσικότητα παρά τό .όμορφο κ α ί ■!
ΐδρθό ζωγράφικώς κα ί πλαστικώς μαζί. «"Ενα καλλιτεχνικό, σωστό κ α ί . - 
ωραίο πλαίσιο πού νά μάς είνε μιά. σημαντική βοήθεια, δσο τό δυνατό 
τέλεια, γ ιά  τήν δλη παράσταση τού δράματος» (ι ). .

Αύ.ΐό ζήτησε τό. μεφανατουραλιστικό γερμανικά Θέατρο άπό τή σκη- ,
1 .νογράφία. Γι’, αύτό κα ί παράτησε τήν ιστορική πιστότητα γιά  νά βάλει 
στή θέση της τό χαραχτηριστικό απλώ ς πού δχι μόνο άπαλλαγμένο άπό . 
τά  ιστορικά καλούπνα μπορεί κα ί συμμορφώνεται στις άπαίτησες τής 

. ενότητας τού δλου σκηνικού καλλιτεχνήματος, παρά καί συμβολίζει καλ- 
: λίτερα κα ί πάντα καί βαθύτερα. , '
ι  , /Ως τότε όχι μόνο ή Τέχνη Ιλλειπε άπ’ εκεί πού ή προσπάθεια τής 

' λεπτόλογης μεταφοράς τού φυσικού πάνω στή Σκηνή κυριαρχούσε και 
μάλιστα μέ-τό φοβερό μειονέκτημα τής λανθασμένης προοπτικής, ζωγρα­
φικής, παρά καί οί δύο βασικοί σκηνικοί νόμοι, ■ τής άπλότητας καί.'τού _ 
συγκεκριμένου (D eutlich keit), είχανε πάθει. πολλά. ' - 

■ '· 'Ά π ό  .τά λ ίγα  τούτα τόρα καταλαβαίνει κανείς τό πνεύμα, τήν τάση > 
τήν καλλιτεχνική, πού οδήγησε τόν γερμανικό;-θεατρικό κόσμο στή

f  τοδ θ εά τρ ο υ , ό π ω ς .- ιό ν -θ έλ ε ι ύ'.φίλος κ. Ρώτα;, παρά άκρμϊ|.ν.ϊί κυρ ίω ς δ κ α τ '
Ί ς ο χ ή ν  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  του'. ■ '

(1 ) Hagem ann :.'«‘Η τέχνη τής Σκηνής». _ .

ΤΑ Π ΑΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ - — 11 —



[ΐεταρρύθμιση τής Σκηνής άπό .αν.ηνογραφ’.ν.ή πρω ία  άποψη.καί συνεπώς 
καί στά Ανάλογα Απαραίτητα νέα μηχανικά μέσα. 'Η βασιλεία τών φυσι­
κών χρωμάτων καί τής φυσικής φόρμας πού έπέβαλε' ή  άπομίμηοη τής - 
πραγματικότητας, έδωσε, τή θέση της στην καλλτεχνικότητα,. στη βασι-. 
λεία χρωμάτων καί φόρμας αίσθήτικότερων. - '

*
* *■ '· '

Γενικά'οί μεταρρυθμιστικές τεχνικές τάσεις τού γερμανικού Θεάτρου 
βασίζονται σέ δυο κύριες ¿ρώτησες, δπως τής διατυπώνει ο H agem aπn  

'ατό.βιβλίο του : , ; ■
ΟΓ γερμανοί θεατρικοί ρωτήθηκαν : - /
« 1. ΙΙώς νά καλλιτερέψουμε τήν, παληχ ίλουζιονιστική σκηνή μας :  

(γιατί τή χρειαζόμαστε μιά κα ί ένα σωρό κομμάτια τού δραματολογίου 
ί μας είνε γραμμένα άποκλ,ειστικά γΓ αύτή)—καί · . -
! -"2. Πώς νά δημιουργήσουμε μιά ιδεώδη σκηνή ; (γιατί . τή. χρειαζό-
I μαστέ γιά τή συγχρονισμένη . παράσταση τών μεγάλων ιδεωδών .έργων
I δλων τών καιρών καί όλων τών λαών και πρό πάντων γιά τήν παράσταση
; τών έργων τού Σαίςπηρ).» - '
| ' Καί στή μιά περίπτωση κα ί ατήν άλλη ή  κάθε προσπάθεια έτεινε στό
| ■ νά απαλλάξει τό σκηνικό, άπό κάθε περιττό, άπό κάθε ζωγραφικώς

στραβό κ α ί νά βασίσει τό δ/ο σύστημα οέ μια βάση αίσθητικώς γερή/  
άνταποκρινόμενη σ ’ δλες τής σκηνοθετικές κα ί δράματουργικές ανάγκες, 
καλλιτεχνικ.ές καί τεχνικές καί πειότερο στήν άνάγκη τής διάρκειας τών 

\ διαλειμμάτων σύμφωνα μέ τήν απαίτηση δχι πειά τής τεχνικής σκηνικής
! λειτουργίας παρά τών δραματουργίαών-()εατριν.ών δπαγορεύσεων.:
! ¡ν’ ¿τσ: πριν απ ’ δλα τό πρώτο μεγάλο Αποτέλεσμα ε ίν ε . δτι τό γνω­

στό σύστημα τών βαμμένων φόνΐων καί τής σοφίτας μέ τήν ίπ ίρ ίφημή  
τους «προοπτική τής Σκηνής» έφυγε,'γιά νά πάρει τή θέση-που το σύ- ■ 

;· στημα τού «κυκλικού ορίζοντα» (Σχ. Αρ.,Γίδε σελ. 1Γ>]
ί Τό παληό σκηνογραφικό σύστημα, οέ σκηνογραφίες υπαίθρου άκρι-
; ■ όώς, δ ίν είχε νά κάνει παρά μέ τά πλευρικά παρασκήνια, τής σοφίτες 

κα ί τό φόντο, δλα επιφάνειες ζωγραφισμένες, καταδικάζοντας δχι μόνο 
; τή σκηνή σ ’ ένα Ανάλογο πάντα τετράγωνο πανοραματικό κουτί, παρά
ί .καί τήν δλη σκηνική εικόνα, με τίς ψευτοπροοπτικές γραμμές, τή ς  τεχνη-
ί τές σκιές καί τήν απουσία κάθε .πλαστικής, σ ’  εν7, αντιαισθητικό κατα-
I σκεύασμα, καλλιτεχνικώς ανυπόφορο.
■ Τό σκηνογραφικό σύστημα τού λεγάμενου κυκλικού ορίζοντα πού
! αντικατέστησε τό παραπάνω μέ πολύ μεγάλη ¿π τυχ ία  παντού δπου ¿φαρ­
ί μώστηκε, άπέβλεψε κ'ρίούς οτό νά αντικαταστήσει τ ί: κατά συνθήκη σκη-
| νόγραφικές παράστασες τής-Α νίκανης σκηνικής προοπτική; μέ σκηνο-

γραφικές παράστασε.ς όπτικώς όρΟές,'πλαστικές κα ί σέ φυσικό, μέγεθος 
( συνήθως—τούλάχιστον δσον άφορφ τό μέρος τής σκηνογραφίας τού πρώ­

του πλάνου,— λογαριάζοντας, πολύ φυσικά κΓ άπλαύοτα α,- πδς μ’ αύτήν 
καθώς κα ί με δλα σχεδόν τά σκηνογραφικά πρόσθετα, κομμάτια, δέντρα, 

'· στήλες κτλ. ,  τό σώ μα'τού θεατρ’νου, πλαστικώς εν τ ϊξ ε ι,  έρχεται σ ’ ’
■ εττάφή. ’ · - ' . " · ' · '

Νά σέ πολύ γενικές γραμμές τό σύστημα τούτο : ·ΊΙρίν απ ’ δλα ένας 
I ' μεγάλος κυκλικός άσπρος τοίχος, Αψηλός δσο τό -δυνατό (κυκλικός ορί­

ζοντας- ούρανός}, χτισμένος πάνω στή σκ η νή ς  σπάνια πανένιός, πιάνοντας 
'' γύρα κα ί τής τρεις πλευρές .τής σκηνής, γίνεται μιά γιά πάντα τό δριο 

τής σκηνής καί μαζί ένα άπό τά  έφόδιά της. Ό  ρόλος του— ρόλος κ ύ - . 
ί .ριος—μέσα στό σκηνογραφικό σύνολο, τόσο ώς ούρανός δσο καί ώς 
I φόντο—συχνά,—·· όποιοοήποτε, παραστατικό ή ούδέτερο, έξαρτάτ*ι· Από

τό φώς' πού προβάλλει πάνω του ειδική εγκατάσταση, δπώς θα δούμε 
\ ' παρακάτω μιλώντας γιά, τό νεώτερο έδώ φωτισμό τής Σκηνής. Λεν είνε- 
ί όμως δύσκολο νά φανταστεί κανείς αμέσως πόσο ό ρόλος αύτός,· γιά τή
| σκηνοθετική έργασία γενικά ,, είνε όμορφος τόσο δσο .κ α ί-  πραχτίκός. .

Μόνο τό δτι ο τοίχος αύτός.ζωντανεύοντας χάρις σ'τό φώς σ ’ Ινανόποιο- 
: δήποτε ούρανό, Ανάλογα, πρωινό ή βραδυνό, συνιφιασμένο ή καθάριο,

¡ 2  -  *ΤΛ Λ ί ίΡ Λ Σ Κ ϋ Ν ίΛ :

μπορεί νά δώσει τό πειό στυλιζαρισμενο, τό όμορφότερο. κα ί τό συνεπέ­
στερο φόντο, ή  Ακόμη κα ί σκηνικό όλόκληρο κάθε υπαίθριας σκηνογρα­
φίας, αυτό μόνο, μού φαίνεται, είνε-Αρκετό. Μέσα τόρα στό χώρο.',τούτ 
τονεποΰ δρισε μ ιά,γιά πάντα ό τοίχος αύτός Ιρχό.νται κάθε φορά-^—Από 
τά  πλάγια, πάνωθε |ΐέ σκοινιά ή «πό κάτω μέσα άπό Ανοίγματα τού 
πατώματος τής σκηνής— νά τοποθετηθούνε τά  διάφορα μέρη .τής σκηνο­
γραφίας, πρόσοψες βουνών, χτηρίων κλ,, βλα άν κα ί πρόσοψές μόνο, 
πλαστικά·; δμω; συνεπή μέ τή σημάσία τους ' δσο χρειάζεται, χωρίς τις  
•σκιές, κ α ί τίς προοπτικιές άχρηστες γραμμές·. Ε ννοείτα ι πώς τό σύστημα 
τούτο Απαιτεί τόν υπαίθριο χώρο σ ίή  σκηνή δχι μόνο Αψηλότερο παψά 
καί πλατύτερο Από πριν καί γ ιά ' τούτο τό προσκήνιο είνε βολεμένο 
ΐέτο'.ο λογιώ ώστε νά μπορεί τό σκηνικό άνοιγμα πλαταίνοντας πρός τις 
δύο πλευρές νά φτάνει ώς τόν κυκλικό όρίζοντα.

Τόρα τά  πλεονεχτήμάτα μ ιά ; τέτοιας δικρύθμισης είνε φανερά: ΙΙρίν 
Απ’ δλα καί κυρίως έχουμε τό όττικώ ςκα ! πλαστικώς δρθό στις σκηνο­
γραφίες τόσο ύπαίθρών δσο κα ί κλειστών χώρων. Κατόπι στις πολλές 
καί ποικίλες δυνατότητες. Από Αποψη σχηματικής διαρρύθμισης-, τού 

•σκηνικού χώρου, τό σημαντικό μεγάλωμα, τής σκηνογραφικής έπιφά- 
νειας έπιτρέποντας έτσι άλλους δλότελα συνδιασμούξ κα ί κίνησες- στις 
χορικές μάζες καί τέλος μέ τό βγάλσιμο τής σοφίτας τό σκηνικό'χώρο , 
στις σκηνογραφίες υπαίθρων πολύ πειό ¿λεύτερο Αντίκρυ στό μάτι τοΰθεατή.

'■ * *
* ν

Τ ά . γενικά τούτα δσρ γ ιά  τή μεταρύθμιση τής. ιλουζιονιστικής 
-νατούραλιστίκής Σκηνής.

.'Η προσπάθεια. τόρα γιά  τή  δημιουργία Σκηνής τών μεγάλων κλα- 
' σικών έργων όδήγησε σέ άλλα, τεχνικά- Αποτελέσματα ,άπό τά  όποια  
άλλα έγκαταληθφήκανε Ακόμη, στό δοκιμαστικό τους στάδιο' κΓ άλλά  
έξελήχθηκαν σέ συμπληρωματικά άπλώς τρΰ συστήματος τής μεταρυθ- 

. [ίισμένης νατουραλ.ϊστικής.Σκηνής χωρίς νά'είνε Αρκετά νά δώσουν νέα 
αυτάρκη σκηνικά συστήματα.

Ή  πρόθεση π. χ. τού Χϊε<:1ν νά .βάλει σέ έφαρμογή . τή ν  προϋπάρ- 
χουσα ιδέα ένός πρωτόγονου. «Σφαιρικού θεάτρου» {ό -Ιο Κ ε ίί^ ίε ιψ / κ α τά  
τό·' σύστημα του άγγλικού σφαιρικού θεάτρου, ή ιδέα τού ΙΙούτλιτς μιας 
Σκηνής— Σαίςπηρ όλότελα τής Ιπόχής τής βασσίλισας ’Ελισάβετ, ή 
Σκηνή— Σαίξπηρ τού· Ίμμερμαν, καθώς κα ί ή περίφημη Σκηνή—-Σαί- 
ξπηρ τού Μονάχου (') πόύ πραγματοποιήθηκε στά .1889,' μεταρυθμί-

( ! ) ’Π σκηνή τούΐη  που Ικανετόσο κράτα μόλις φάνηκε μέ τό 8ασιλέα-·«Λ.ήρ» 
κι,Ιπάΰ γράφηκαν τόσα ,γι’ αύτήν «άποτελείτα ι άπό τρία μέρη: προεξέχον προσκήνιο, ■ 
μ π ρ ό ς  σ κ η ν ή  (νο η Ισ Γ θ ίτό η ε )  κα ί, τρία σκαλοπάτια ψηλότερα , π ί σ ω  
α κ.η ν  ή  (Η ίΐίίο ιΊ υ ίίθ η ψ ). Τά προσκήνιο κ'άί ή  μ  π  ρ  ό ς  σ κ η  ν ή  μένουν οϊδέτερα 
καί μόνο ή  π  ί σ 'ω  ο κ  η ν ή , .μέ'. · τά διάφορα ί.’  ι- ο  ε  ρ  β 1ι  ί  β κα ί τά  άπαρ&ίτητα 
Ιπ ιπ λα ,.δ ε ίχ νε ι τόν τόπο τ^ς πράξης. Τά πλαϊνά .παραακήνια τάντικαβιοτοον οόδε-· 
τερες όπίαης κουρτίνες , . .  Πρέπει γ ιά  τήν παράσταση, δλόκληρή ή  σκηνή, 'δαο ιό  
Βυνατό, νά  χρησιμοποιήται. ή τουλάχιστον ή μ π ρ ό ς  κ α ί  π  ί σ ιο — σ κ η ν ή .  Καί 
μόνο δταν μιά άλλκγή  βίνε Απαραίτητη καί πρέπει νά προετοιμαστεί, ο! θεατρίνοι 

. πρό; τό τέλος, προηγουμένη; σκηνής, Ιρχονται κα ί παίζουν πάνα) στή μ π ρ ό ς  
-—α κ η ν , ή  μόνο, & ζ ζ ι  ή  μτταςύ α ίλα ίχ  νά κλεισ τε ί κα ί Ι ιο ι νά έτο ιμαστεί'ή  νέα 
σκηνογραφία. .» Ή  περιγραφή τούτη ε ίν ε  του Χ ίγκ ιμ α ν , μία περιγραφή τώ ν γενικώ ν τής 
Σκηνής. Καί ό ίδ ιο ; κρίνοντας τή ν , τήν καταδ ικάζει,.πολύ  σωστά, . ώ ς άνΜίχρκή. 
γιά τά 6ργ« του 2 «ί|πηρ. .

Ή  Σκηνή—Σαίςπηρ ' του Μ ονάχου,ζητα νά παραστήσει συμβολικά τόν Τόπο, 
πίστεόοντες πώ ς μέ μόνο τό σύμβολο τοϊτο δ θεατής μεταδάλει νοερά, χάρις στήν 
δπάκρηση, τή ν  επίλοιπη σκηνή, στήν τοποθεσία που εννοεί δ ποιητής, Μ·ά «τό κοινό 
μας, λέει ό Χάγκεμαν, πρό πολλοδ έχει συνηθίσει τ ίς  έμιράνησες τής Σκηνής νά  τίς 
πέρνε: άΧριβώς γιά  κείνο πουΙ παριστάνουνε'». Κι’ όπως ε ίν ε : ¿ήμερα στό κάβε κοινό,, 
δχι μόνο'στό γερμανικό, γ ιά  τόν ίνά  ή  γ ιά  τόν άλλο λόγο, γ ια τί έτσ ι συνήθήσε, άντίθετα' 
μέ τό άρχαίο κα ί τό μεσαιωνικό,'-.ή γ ια τ ί ή  φαντασ ία του αδυνάτισε, δπωσδήποτε,' 
κάθε τέτοια άκήνογραφική .απαίτηση· είν* 'άπλοθστατα γελο ία , λίγο  ή πολύ-^άνα- 
λόγω ς. Γ ι’- αυτό κα ί ή νεώ τερ ε; προσπάθειες τής σκηνικής τεχ νική ς , γιαυτό καί. ή 
δημιουργία κάθε φορά τής Απαραίτητης σκηνοθεσιακής ατμόσφαιρας, με τό φ ώ ς , μέ 
τό σκηνικό, μέ .τεχ νη τά  φυσικά φαινόμενα, ' μέ τό ’ μουσικό ήχο, γ ι ’  αυτό κα ί τό 
άδύνατο νά ξα^αγυρίσουμε, σήμερα, που άλλαξαν τόσο όχι μόνο δ θεατής παρά, 
παράλληλα , κα ί οι θεατρ ικέ; καί δραματουργικες συνθήκες, στήν πρωτόγονη άπλο-
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στ.ικε ατά 19 09  καί λειτουργεί ώς σήμερα άκόμη, δλ.α ΐοΟτα ,τεσσερες 
προσπάθειες βάαισμένες κα ί'ο ί τίσσερε: στήν ίδιαν’ άρχή άπάνω, έγκα-· 
ταλήφθηκαν. ή έμειναν χωρίς μιμητές, "εντοπισμένες στήν πόλη τής γέν­
νησης τούς. / ' . · ■

« *  « .  *■

ΌΕ κλασικοί καί κυρίως ό ΣαΕξπηρ έγιναν.οΕγνώμονας στό γερμανικό 
θεατρικό κόσμο όσον «φορά τις., σκηνικές πολλαπλές, ρεταρύθμισες.. 'Ο 
Σαίξπήρ μάλισταΊπίασε.ένα τόσο μεγάλο,μέρος στις προσπάθειες τούτες, 
βρήκε- τέτοιο έδαφος— Ιδαφο; κυριολεχτίκά, άφοΰ χτήατηκαν θέατρα 
μέ τόνομα ·το.υ καΓ.γίά τά. δικά'τού έργα πειότερο—τκ α ί είδε'τόσο· όμορφα 
καί τόσο μελετημένα τό έργο του, όλόκληρο άπολύτως, νά πέρνει, όσο 
μπορεί θήμερα νά .γίνει τελειότερα, τή  σκηνική του υπόσταση,, ώστε χω ­
ρίς υπερβολή μπορούμε νά δνόμάσουμε’, τή ,Γερμμνία σήμερα πατρίδα τού 
Σάίξπηρ'"θεατρική:

Βέβαια πολλά καί πολύμορφα, είνε τά  προβλήματα πού άπασχυλή- 
σάνε τούς όσους καταπιάστηκαν, μέ τό .ζήτημ α ,τής συγχρονισμένης,, 
άκέραιάς κ α ί τέλειά ; όσο τέ δυνατό, παράστασης . τών Ιργων τού ΣαΕ- 
ξπηρ. Μέ τήν ίδιόρυθμη δραματούργική του άρχ ιτεχτον ίζή ,. βπως δλοι 
οΕ κλασικοί καί μέ τό δΐκό του . μεταφυσικό .καί 'δπερφυσικό- κόσμο δέν 
μπορούσε-πάρά . ''νά δώσει άφορμή σέ χίλιες, .δυο έρευνες κα ί σε χίλιες 
δυ'ό προσπάθειες Ιπιτυχημενες ή αποτυχημένες, έπιστημο,νικές καί καλ­
λιτεχνικές,
- · Μ ά, τόν κυριώτερο ρόλο, έχοντας στενή σχέση με άλλα ένα σωρό ., 
]κ ’ έκεΐνο πού ένδιαφέρει πειότερο τό θέμα μας ■ εδώ), τον έπαιξε ' τό' 
ζήτημα τής διάρκειας των δ'αλλειμάτων στήν παράστασή τών έργων 
τόύ Σαίξπηρ. 'Η τόσο πυκνή διάδοχή τών τόπων τής δράσής σ’ όλα του 
τά 'έργκ.πού Ιτσι ή αλλιώς διαρκούν 6χ< λίγο, τό ''χώρισμα κάθε πράξής 
σέ εικόνες, έκανε νά  ζητηθεί ή· απαραίτητη ' λύση Επίμονα.
... Άπά. τή μιά, ή  Εποχή ■ τής πρωτόγονης ; Σαιξπήριας Σ κηνής, μέ 

γραφτή ένδειξη τού τόπου αντί σκηνικού έχει-πρό πολλοϋ περάσει καί 
άπά τήν άλλη ό . θεατής· καί γενικά οι θεατρικές συνθήκες .έχουν 
τόσο άλλάξειΥ&στε βχ ιπ ειά  ή  έπιγραφή άντί σκηνικό παρά κα ί ή σκηνή'ή  
Ελουζιογιστική'άκόμη μέ τις' βαμμένες τηξ Ιπ ιφ ά νε ιες-κα ί'τή ν  Ιθελότυ- 
φλούσα‘ζωγραφική προοπτική της νά. μή μάς είνε αρκετή. Τό συμβολικό' 
χαρακτήρα τό σημερινρ Θέατρο τδν άρνήθηκε όλότελα. Ό  θεατής 
σήμερα πέρνει έκεΐνο πού βλέπει. Τ ίποτα: δέν τόν πείθει νά έξελίξει,'νά  
έπεκτείνει τό σκηνικό σύμβολο .στή φαντασία του σέ δ,τι τό '-σύμβολο 
τούτο τάχά θέλει νά ,πείύ Ό  Σαίξπηρ-κ’ . οΕ κλασικοί ό λ ο ι. έπρεπε νά 
παρασταθοΰνε; στή μεταρυθμισμένη νατουραλιστίζή Σκηνή καί. συνάμα 
μέ όλες τις νεώτερες σήηνοθετικές καί δραματουργικές άτίαιτήσεις. :

Κ’ έ τσ ι, μέ τό γενικό μετν'ρόθμισμα τών σκηνόγραφικών στοιχείων, 
άπό τή  σοφίτα πού έφυγε ώς τό πάτωμα τής σκηνής πού ντύνεται τό 
ανάλογα ζωγραφισμένο χαλί ώστε νά συμμορφώνεται ,μέ τήν έμφάνηαη 
τής όλης σκηνογράφίας κ·"; έτσι νά μή μένει ακηνογραφικώς .τίποτα 
πού νά πειράζει τήν 'illusion, ' έχουμε' πολλές σκηνικές μηχανικές 
Ιφεύρεσες κά ί συνδιασμούς· πού στή βάση τους . χωρίζονται σέ τρ ία  κύτ 
ρια συστήματα: ·■

Τή γυριστή σκηνή (Drehbühne),
τήν κυλιστή σκηνή (Schiebebühne), κά ί . .
τή ν .κ α τ ε β α σ τή σ κ η ν ή ίν ε τύ ε η ΐ^ ϋ ΐιη ε ) . ■ . .·
Καί τά  τρία αύτά συστήματα άποβλέψανε στό δυνατό· τής γλή- 

γορης,- μέσα σέ δευτερόλεφτα μόνο,., αλλαγής τής' σκηνογραφίας γιά  
■ τούςδύο σοβαρούς λόγους: τήςΕ λάχίστής διάρκε.ίας τών διαλειμμάτων 
πρώτον,—: διατηρόντας διά .¡τόν ίδ ιο .λόγο πολλές φορές κα ί τό σκοτεί-'

ποίησι τόϋ σκηνικού, ,τύπον κτι. πολύ περισσότερο ·νά παίζουμε σέ «γιαπιά» καί . σε 
«μάντρες» χ.'Χόρν, το·:ρ δσοις; τουλάχιστον, θεατρ. συγγραφείς έχουν κάπως πειό- 
τερες απαιτήσεις, άνεςάρτητα όλότελα [is τό ζήτημα τής κρατικής -οργάνωσης: ένός 
Εθνικού θεάτρομ. - ’ '
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Σχήμα agttl·. 1.

νιαύμα  μέσα στό θέάτρο —  ώστε ■ ή ί ΐ ί υ ε ϊο η  όσο-τό- δυνατό λ ιγότερο ι 
κάθε τόσο νά  δ ίακόφτετα ι .κ α ί δεύτερο ■ γ ιά  τό λόγο τή ς όσο τό δ.υνά- 
τόν άκεράιότηταζ τού έργου, χωρίς- τό φόβο νά  διαρκέσει ή παράσταση 
πάνω  ά π ’ ότι ε ίν ε  άρκετό (πάνω  άπό τρ εις  ώρες) . γ ιά  τά  σημερινά 
νεύρα τού θεατή , πού π η γα ίνε ι σήμερα- στό θέατρο δχι βπω ς τόγ π ερα ­
σμένο καιρό σά σέ μια ιεροτελεστία , μέρα, παρά γ ιά  ξ έ σ κ α σ μ α ,  γιά· ’ 
μ ιά εόγενοάά διασκέδαση 5 ς  ε ίν ε , -. νύχτα , ύστερ.αάπά τήύ  άποχαυνω 'τική 
δουλειά τή ς μέρας ολόκληρης.' . ^ - ' μ.·, κ ο χ ν ε λ α κ η ς

• ' (ά κ ο ίο υ β ιΐ/ - Βερολίνο-,, 20 Ιουνίου 1924. '■ ζ

Μ . ΚΟΥΝΕΛΑΚΗΣ
Τά «Παρασκήνια» μέ ίιπερηφάνειαν. .ίικαώλογημένην παρουσιάζουν - σήμερον 

.πρός τούς-,φίλους όυνίρσμητάς καί άνάγνφστας.των,. τόν έν Βερολίνφ . συνεργάτην 
των κ Μ. Κουνελάκην, μέ τήν πρώτην επιστημονικήν θεατρικήν μελέτην ποΒ έγρά- 
φη άπό τών“οτηλών Ελληνικού φύλλου: « Αί τεχνικάt πρόοόοι^τοδζθϊάτρου έν Γερ- 
μανί φ». , ί ' . ■- · ■■■·

■' Ό  κ .  Κοι>νελάκη>, ρεζισερ κ α ί επ ισ τήμ ω ν τή ς  θεατρ ική« τ έ χ ν η ς , ' σπουδάσας κ α ί - 
δ ίαμ ένω ν έν,^ΓερμανΙφ θά ε ίν α ι Τ σ ω ς ί μ έλ λ ω ν  αναμορφω τής κα ίτοΟ  Ε λ λ η ν ικ ο ύ  θ ε ά ­
τρου, δ τ « ν  Ιλθη  ή  ώ ρ α , ,κ α ί 8 ι ’ αυτό  ακρ ιβώ ς εΐμ εθα  ύπερήφανο ι'ποΒ  ήμεΕς πρ ώ το ι 
άναλαμβάνομεν νά  τόν γνω ρ ία ω μ εν  πρός τό 'Ε λλη ν ικ ό ν  κο ινόν . Ν. II.

= =  T O  ©Ε  A T P  1ΚΟΝ Λ Ε Ξ Ι Κ Ο Ν ' — '
Τ Ο Υ  *. ί ί ΐ κ .  ί· Λ Α 2Κ Α Ρ Η

«Τό προωρισμένον, γ α τά  τδν κ. Κ . Παλαμαν, νά κ ινήση τό Ενδιαφέ­
ρον, νά προκάλέση τήν τέρψιν, νά διαφώτιση τήν γνώσιν, νά κορέση τήν 
περιέργειαν όχι μόνον τώ ν Ιξ Επαγγέλματος ή ίξ  απλής κλίσεως κα ί ίξ  
άγαπης σχετιζομένων πρός τό Θέατρον ο.αί; ζώ'λτων όπωσδήπατε έντός ,. 
τή ς άτμοσφαίρας τόύ - καί παθαίνΐμένω ν διά- τά  πράγματά- αύτοΏ,. άλλα  
κ α ί όλων δσόί'ευρίσκουν.άπόλφυσιν είς-φήν φυλλομέτρησιν, περιεργασίαν, 
.άνάγνωσιν.καί.μελέτην Λεξικών...·»·· - - r :  .
’ , ·"' f ' ' ' · · ' '  ΠϋάΕΙΤΑΐ ΔΕΜΕΝΟΝ ' ■ -■

παρά τφ  εκδο.τικψ οίκ'ψ· Γεωρ-μου I .  Βασιλείου (2τά8ίου 4 2 ) '
· ANTI EIKOSIDENTE ΔΡΑΧΜ2Ν ,

-— =  ΠΙΝΑΤΕ Κ Ο Ν Ι Α Κ  “ Ε Ρ  Ω  2  „ τ~~——1
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Τ Ι  Π Α Ι Ζ Ο Υ Ν  T A  Θ Ε Α Τ Ρ Α  M A I

Θέατρον Π απαϊω άννου: «,Ντόλν»—’Αϋ·ήναιον:  « Ι ε ρ ό ν — 
"Αλοος» —Θ. Κ ο τοπ ού λη : «Κ αραγκ ιόζης».—Κ υβέλης: 
Τό « Μαϋρο »o i 74σπρο». —  01 ¡(Ν εόπλουτοι». 
«Ή  Γ υνα ίκα  κα ί τό Ν ενρόσπαοτον».

Ή »Ν τόλ .ν*  είΐ'ο.ι 7 ί' vy'jv ¿vyo i' π ού  π α ίζ ε τα ι ε ίς  τον Π απα ϊω άννου . ‘ δ’π ό θ εο ις  
άνυπαρχτος, μ ΐιυ σ ικ σ ύλα  το tSiov. Μ ιά  μ ικ ρ ο ύ λα  ρ υ ύ  ν ό μ ιζ α  κ ά π ο ιο ν  έκ σ τομ μ ι’([ιοΰχον 
γ ιά  μ π α μ π ό  της (γ ια τ ί έ χ ι ι  15 χ ιό ν ια  π ού  δήν ε ίδ ε  t é  μ π αμ π ά  τη ς  χ ο ιρ ισμ ένον  Λαό την  
μ η τέρα  της)  κ α τα φ θ ά νε ι «να ώ ρα ΐο  π ρ ω ί ατό σ π ίτ ι τον , ' οτρ</γ!·νλοκάθεται ■ ε ις  τη 
μίγα<ό του κ α ί φ η σ ικ ά . .  ι ά  ψ ήνουν . ’Ιδ ού  ή  υπ όδεσ ις , α ρκετά  π ρω τότυπ η  κ α ί ά ρ ,.ε τα  
κ υ ν ικ ή  γ ιά  ν ά  ε ίν α ι κ α ί ¿π α οκώ ζ γα ρ γαλ ισ τ ική . ■ t

’ Ε νας η θ οπ ο ιό ς  ξ εχ ω ρ ίζ ε ι ε ις  τ ή ν  νπ ό κ ρ ισ ιν . Κ α ί δεν είναι, α τυχώ ς "Ε λληνί Ά  >.- 
λο ίμονέν , δεν θ ά  ή μ σ ορο νοε  νά ε ίν ε !  Έ χει κ ά ρ α  πολύ π ν ε ύμ α  τον  θεάτρου , έχει. παρα  

■ πολύ  αέρα πολιτισμένοι·. Ί'μ> έβλεπα γ ιά  π ρώ τη ν  φ οράν  άλλα  δεν έχρε ιάα θή  νά  μ ιΐ.ή ορ  
κα ΐίόλόν , μ ό λ ις  προηοέβ]ήκε-ι· ε ίς  τη ν  α κ η νή ν -ίφ θασ ε  γ ιά  ν ' αναγνώ ρ ιση , τή ν  άπε ιρον  ύπερο  
χήν  τόύ ¿π ί τω ν  συναδέλφ ω ν του, ύφ ος  άληθ.ινόν, φ α ντα σ ία  π ο/ .ιτ ίομ ένονκαλλ ιτέννον , ζω -  

. ηοότης: δ ιαβολεμένη  κ α ί όμ ω ς  π ό ν τε  γιετριγμένη, σχεδόν  χρρνομετρ ική , χορευτής διαβήτης , 
έ ν α  ονμ π αθ έσ τα τον  τ ί κ  εις' τη ν  κ ιν η ο ιν  του  κ εφ αλ ιού  κ α ί του σώ μα το ς  τ ο ν  μ τμονμ ε- 
νω ν  t o y  γέρω  γλεντζέ ρ ρ ισ  τοκράτη , « ία  ο  ι κ  α υθ εν τ ικ ό ν  (ε ίχ α  χ ρ ό ι ια  >ά δ Si σμ όκ ιν  
ε ίς  τ ό .ίθ έη τρ ό ν  μ α ς  πού , νά  μ ή  κ λ α ίη  τά ρ α φ τ ικ ά  πού  πλήρω σε ο αφ έντης τον  γ ιά  να το  

. φκιάση,/ φ ω νή  σ υ μ π α θ η τ ικ ή , π α ίξ ιμ ο  δλο στρογγυλάδα, κ α ί πόσον μαλακό , ά π α λ ό . Μ ία  
δαα ις%.ά  Ρω οπός Ά ρν τά τω φ . . _

■'() κ ί  Κ λάρ ιμ  νά π ροσπ αθ ή  νά μ ιλ ή  π ιγώ τερα . θ ά  μ ιλούσε  h o i  π ολύ  χ α ΰ α ρ ώ ιε ρ α  
τή ν  γλ'ώαοα μ α ς ' όσο γ ιά  τά  σλαβ ικά  σφ ύ ρ ιγ μ α  τώ ν  ψτέΠ ιωτων σ ίγ μ α  μ ε  τά  ό π ο ια  π α -  
ραγιθβ ,ίζει τά  ελλην ικά  τ ο ν  αυτό  ε ίν α ι ά θ εράπ εντον  γ ιά  κ α μ μ ιά  δεκ αρ ιά  χρόνια.· Ας 
έλπισα/μεν ñ u  ή  ά π ο κ ιή νω α ίς  μ α ς  θ ά  π αύση  έω ς τότε κ α ί θ ’ άποκτήοω μεν ίω ς  τότε
ήδοπ ιμ ούς "Ελλήνιις π ο ύ  δεν ϋ ά  μάς- σ χ ίζ ο υ ν  τ '  αυ τ ιά . Έ άν εν τ ιβ  /,ιεταξύ μπ ορούσε ό  κ .
Κ λ ά ρ ιν ν ά  γείνγι ολ ίγον περ ιαοότερον ε ϋ ϋ ν μ ο ς .. .  '

' ’  Η  δ. Κατράνη α νυπόφ ορη . Δεν έχει κ α μ μ ιά  όοσλσιά oró θέιτζοο. Π άρα πολύ απ ρα ί-  
κ ιο τή ,'π ά ρα  π ολύ  ακατέργαστη , ασφαλώς· 'ακατάλληλη κ α ί γ ιά  κ ά δ ε  δ ιδασκαλ ία . Α ιότι δ ίε  ,

■ έχ ε ι -ίχνος ΤΟΛέι-ιον, έκτος του . κ α ί χ ιλ ιομ ε τρ ικ ού  άτ.αοοι ς τ.ν̂ ς.
‘Η  δ . Σ ταματοπσύλου  (Ντόλι·) κ ά τ ι μηψρονοε ν ά  γε ίνη  ίσω ς. Άλ/.ά γρν/γορμ, δώ -

σατέ μ α ς  τη ν  έπαγγελματ ική ' σχολή . Ι ο ’ π α ίξ ιμ ό  της θ υ μ ίζ ε ι τό  π α ίξ ιμ ο  μ α θ ή τρ ια ς , εις. 
κ ά θ ε  άπ λώ ς π ο λ ι τ ι π μ έ ν η ν  Κ ο ινω ν ία ν .

'Α νατρ ιχ ιάζω  κάίλε τόσο π ού  β λ ε π ω .ε ϊς τά  Θέατρα της Π ρω τετονσης ενός Λ αοϋ 
8  εκ α τομ μ υ ρ ίω ν  ψ υχ ώ ν  α σχημ ά τ ισ τα  π α ιδ ά κ ια  ν ’  άπασχολ.ονν μ ε  τ ις  ά π ίβ α νες  α δ εξ ιό ­
τητες τω ν, φ ω νής κ α ί π α ιξ ίμ α το ς , ε π ί τρ ε ις  ώ ρες ‘κ α ί n Í J o v  (πού &ά έπρεπε, να-,εινε ι/ 
εκλεκτότερες, ή π ε ιό  φ ίνες τή ς  ολης ημέρας των}, χ ά ίο υ ς  α νθ ρώ π ου ς  π ού  ζ η τά ν  νά  
βρούν όλ ίγη  Τέχνη...

Ά δ ίο ια κ τα  φ ρονώ  ά τ ι ή μ ό νη  θ εραπ ε ία  ε ίν α ι, επ ί ένα μ α κ ρ ό  δ ιά σ τημα  νά φ έρνου ­
μ ε  καλλ ιτέχνες ζέ>ονς α π ' έξω . ’Α κόμη κ α ί τού ς τελευτα ίους . Μοι·ον έ τ σ ι ' ή  μεγά/χς 
θεα τρ ικ ές  κ α ί ή ά λ ίε ς  άλλω στε ;) καλλ ιτεχν ικές μ ά ς  δόξες θ ά  δονν  κ α ί κ ά τ ι £λλο από  
τοίέ λόγον  τους, θ ά  π ροσ έξο υν  τότε τά χάλ ια  του ς κ α ί ασφ αλώ ς ΰ·' α π οφ α σ ίσ ο υ ν  τάζε 
νά δου/.έ'ψονν xat νά δ ιο ρ θ ω θ ο ύ ν ,—ή’βοι a n ’ αίηοι'ι? δ ιορθώ νοντα ι...

* ' ο, ·V # vi
Ώ υα ιες π αοαστάσε ις  μ ά ς  δ ίδ ε ι ό  ε ξα ιρ ε τ ικ ά  ο ν ι ίπ α θ η τ ικ ύ ; θ ία σ ο ς  τ ού  « Α θηνα ίο υ »  

Εύγε ε ίς  τού ς δ ιευδ-υντάς τ ο ν  κ α ί τού ς η θ οπ ο ιο ύ ς  του . Ε ίνε μ ία  ο υ γ κ ιν ψ ικ ή  συνεργα ­
σία , εμπνευσμένη  από  ίνθ ουα ια οχ ιον  ά ίϊΛ  κ α ί κ α ρ τερ ία ν  δ ιό τ ι το  ά να ίοθ η τον  α ντό  βώ δ ι 
πού  ίχ γετα ι Α θηνα ϊκ ο ί Κ ο ινω ν ία  ί ί ν  π ο λ νσ ν γκ ιν ε ίτα ι εω ς τή ν  ώ ραν  ¿ τ 'ί  τή ν  ύψ η λή ν  
θ ν σ ία ν  π ο ν  κάμνουν· π ρ ΰ ς  χ ά ρ ιν  της ο ί  ενγενε ϊς  καλ.λιτέχναι τ ο ν  ’Α θηνα ίου.

Έ π ιφ νλ .ααοόμεϋα  νά  σάς μ ιληθ ούμ ε  γ ιά  τήν έμ φ ύν ισ ιν  τοΐι « Φ ιλάργυρου» τοδ 
Moi^.iTjoo. Τον έδω σαν—φ ανταοΰή τε  ! —μ ιά  Κ υρ ια κή , οέ απ ογευματ ινή , ίμ π ρ ό ς  σε 
ίκ α τ ς  θ εα τό ς  κ α ί ίμ α ν  έ^α^ττα π α ιγμ έ ν ο ς ! 'Έ φυγα κ α τα σ νγκ ιτη μ ένο ς  άπό  τόσην  αυτο ­
θ υ σ ία ν  καλλ ιτεχν ικήν . Μ όνον ε ίς τήν *Κ θ(ΐεντΓ Φ ρανοα ίζ*  έχω  &ή τον βφιλ&ργυρο» 
oi όπ ο γ ε ν} ια τ ιΐ' ί; ί < -

Δύο λέξεις ι θ ά  σάς πΰ> γ ιά  τό «'Ιερό Ά λσος* , τήν ·πολύ λεπτή  κ ω μ ω δ ία  τ£ιν κ . κ. 
Κ αγ ιαβέ κ α ί ντε Φλ,ερ, σά τνραν  χ αρ ιτω μ ένη ν  χατά,τ& ν φ ιλολογονσώ ΐ' γ ν ι α ιχώ ν, μ ία  ■ 
ά π ' τάς ájioias ουτκαταΐ'βίτί ε ίς ΰ λ α ς  τάς πζριπ ιτε'κ ις. καί τάς πλέον το λμ η ρό ς  ..γ ια  .ν ' 
άπαοπάση  άπό τ ό ν  υπουργόν τ&ν Κ αλώ ν  Τ εχνών ένα παράατ\μυν.

‘ Υ π άρχ ου ν  π ολύ  κα λο ί η θ οπ ο ιο ί ε ίς τ ό ν  θ ίααον . Ε ΐδα  τό έργον π α ιγμ ένο .σ χ ό  Π α- 
ο ίσ ι, μ ε . τόν άφ θασ του  κα ι ά π ίσ τ ε ν ιο ν  α ν ιό ν  Μ όξ Ν τερλν, ρουκέτα  κ α ί κάνου/.αν α π ι ■ ■ 
στεντη ς φοτντασίαζ κ α ί κ εφ ιο ύ . Δεν θ ά .α π σ το λ ιιή οφ  σ υγκ ρ ίσ ε ις . Ά λλα  ο ί  Έ λληνες ήθϋς · 
π ο ιο ι μ α ς  δείγμα1'.ν φ ιλ ο τ ιμ ία ν  σ υ γ κ ιν η τ ικ ή ν , α γω ν ίζοντα ι ν ά  μ π ο ν ν  ε ίς  τό π ετσ ί"  ρόλω ν  
όλοτελ.ώς ξένω ν πρός τό  π ερ ιβάλλον  γιας. Τ ί θ ά  ή  μπ ορούσαμε  ν ά  όπ οσπάσουμε  α π '  ατ/τα 
τά π α ιδ ιά  π ού  σ υ γκ ιν ο ν ν  «α ί τήν πέτραν α κόμ η  μ ε  τ ή ν  φιλοτι/,ιίαν κ α ί τή ν  μ εγαλοφ νά 'α ντ ι- 
λ.ηψ ίν τω ν , ά φ ού  π έραν  τή ς  ά νε ιλήψ εώ ς τ ο υ ς  δεν τού ς ¿δ όθ η κ ε  από  κανένα τ ίπ οτε  απ ο -  
λ.ύτως, ίχ νο ς  ε ιδ ικ ή ς  μ αρφ ώ σεω ς , ίχ νο ς  ένθαρρύνοεω ς ' εάν  ε ίχ α μ ε  ένα  π ε ιθ α ρ χ ικ ό  κα ι
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σοβαρό  Σ χ ολ ε ίο  θ εά τρ ο υ , ε ίς  τ ψ  υπ η ρ εσ ία  ενος θεά τρου  Ε θ ν ικ ό ν , áíjiaó»; ¿π ιχω ρη γη - 
μ ίν ο ν  από  τά. Κ ρ ά το ς ! Δ ώοατέ μ ο υ  τά π α ιδ ιά  αυτά , ολίγα, υ λ ικ ά  μ έσ α ,.μ ερ ικ ο ύ ς  βοη ­
θ ο ύ ς  εΙδ ικούς γ ιά  ό ρ ισ μ έ ν α  μ α θ ή μ α τ α  κ α ί σ ά ς  υπ όσχ ομ α ι βραδε ίες μαγ ικ ές, Θέατρον 
αληθ ινόν , τζαραστάαεις π ο ύ  νά δέχω ντα ι αί/γκριαιν μ έ .τ ή ς  καλλ ίτερες ιώ ν  ξένω ν μ εγ ά ­
λω ν  θεάτρω ν ...

Ή  κ . Κ αλογερ ικού  ¿ ν ’ π ρώ τρ ις  μ ξ  κα τευχαρ ίοτησε , μ ε  ένθ ου α ια ο ε ! Ή  ευγεν ική ,, 
ή  σ υμ π αθ έσ τα τη  ν ικ ο τ ιν ια σμ ένη  τού  θ ε ά τ ρ ο υ ! Π όσα χρόν ια^ ε ιχα  νά δώ· τή ν  ¿ Κ υρ ία ν  
τού Μ α ξ ίμ ,τ —1908 ή  1910— áwfyrvijsiv μ ο υ  άλλοίμηνον, μ α θ η τ ικ ή ν  !  Τ ίποτε δεν. άλ­
λαξε, τ ίπ ο τε  δεν ίχ ο υ ρ ά σ τη κ ε ν , ε ίς  τή ν  .έ ν θ ο υ σ ιώ δ ψ , κα λλ ιτεχ ν ική ν  αύ τή ν  φ ύα ιν ... 
Α π εναντ ία ς - ή φ ω νή  τη ς  ά νο ιξε  χ α ί ή ά ρ θ ρ ω σ ίς  τής εγεινε κ α θ α ρω τά τη  τώ ρα . Π οια  
δε ή έμ π ε ιρ ία  τήςείς τό νά δ ίδ η  τή ν  άπ ά ντήΰ ΐν  ε ις  τόν σ υνομ ιλη τή ν  τη ς , δεν χάνει δεύτε- 
ρόλεπτόν, αλλά  κ α ί 3έν β ιά ζ ε τα ι ούτε  κ α τά  i v a  δεντερόλεπτον ν ά  ' δώ οη  τήν"ακάντηοιν  
τη ς , Έ θ α νμ α σα  ε ις  τό  σ η μ ε ιο ν  α υ τό  τή ν  μ α κ ρ ά ν , μ α κ ρ ά ν  εμ π ε ιρ ία ν  της, β οη θ ο νμ ένη ν  1 
από τ ό  α ίσ θ η μ α  .γ υ να ίκ α ς  έξυπνης, καλλ ιεργημένης . Ω ρ α ία  ε ίν ε  κ α ί ·ή φ υ σ ικ ή  distill- 
ction Τ/JÍ π ο υ  τ ιμ ή  τή ν  σ κ η ν ή ν  μ α ς  κ α ί α ξ ιο σ η μ ε ίω τη  ή κα λλ ιτεχ ν ική  ώ ρ ιμ ότης  τη ς .

' Π όσον ε ίν α ι κ υ ρ ία ρ χ ο ς  επάνω  ε ίς  ■ τή ν  'σ κ η νή ν , κ α ί  μ έ  π όσ η ν  σεμνότητα  
κ α ί π όσον  φ υ σ ικ ή , αλλά π ρο  πάντων πόσο 
&ε a  i  g ¡ κ  à  φ υσ ικ ή . Ό  δύσκολος Β ίλ -  
χελμΜ ά ϊστερ  τ ή ν  σ υγχα ίρ ε ι κ α ι τ ή ν  ε ν χ α ρ ι-  
σ τε ΐ.γ ίά  τής π αρήγορ ες ώ ρες π ού  τού εχ ά -  

' ρ ιό ε . .Μ ίαν π α ρ α τή ρ η σ ιν  ά κ ό μ η ι Χ άρ ις  ε ίς ,
. τήν έμ φ υ το ν  distinction τη ς  δ έν  π ι θ η - - 
κ ίζ ε ι τήν. κ υ ρ ία ν , ε ί ν α ι  κ ν ρ ία . 'Κ αί μΛο- 
ρ ε ΐ  φ ν σ ικ ώ τά τα  ν ά  μ π ή  στό π ε το ί τής  ξένης, 
τ ή ς  Π αρ ισ ινή ς Κ υρ ία ς . A.h’ ΰ π η ρ ξεδ έ  μ ία  
συλλαβή  το ν  κ ε ι μ έ ν ο υ  τη ς  π ο ύ  νά μ ην  

■ τή ν  ετόν ισεν  ακρ ιβώ ς.
Ό  κ· Ν ίζερ  δεν ε ίν α ι βέβαιο: δ Μ άξ  

Ν τερλν ,—δεν .*τβόπί! νά ά σ τε ιε υώ μ έθ α .’Αλλά 
κ α ίτο ι τ ά  π αρα ξη λώ νε ι ολίγον, ε ίς  τή ν  γε- 

■ λο ιο γράφ ησ ιν  τού ρόλον  του, έχει όμως. φ α ν ­
τα σ ία ν  κ α ί ικ α νό τη τα  σ ν ν θ έ σ εω ς .Ή  βουβή  
σκηνή  π ου  π α ίζ ε ι με. τή ν  κν^/ρ.ν το ν  υπ ουρ ­
γ ο ύ  τω ν  Κ αλώ ν Τεχνών ε ίς  τή ν  β ’ . π ρ ά ξ ίν  

. α π οδ ίδ ε τα ι ά π ’ αύ τόν  μ ε  κ α λή ν  φ αντασ ίαν .
'Α λλά π ροσοχή  π ά νχ στ ι άπό. τ ή ς  υπερβολές. ■
Δέν τή ς  έχε ι, ευ τυ χώ ς , α υ τό ς  ά νά γκ ην  κ α ί 
ε ΐ ί α ι  πάντοτε  έναντ ίον  του . ■ -
. Ό  κ. I. Τ αβουλάρης  áiv έχε ι μ ο νά χ α  μ ε ­
γάλο ό νο μα  καλλ ιτεχ ν ικόν  αλλά  καί μέλλον 

'μ εγάλον . Αείχνει άπ ε ιρον  τάλαντο , μ ία ν  π ρ ό - 
ω ρον ώ ρ ίμ ανο ιν , ε υκολ ία ν  ε ίς  τ ή ν  χ ρή σ ιν  τον 
λάρυγκος π ού  μ ε .κ α ταπ λήσ σε ι. Ά λλο ίμ ονον  . . .
ό μ ω ς ! γ ιά  ω ρ ισμ ένο νς  Ιδ ίω ς  ρόλους, ‘ρόλους άνθρονπω ν  p o sés  Ιδ ίω ς , υπ ουργώ ν κτλ.

1 τον  λε ίπ ε ι σώμα-. Το Μίον κ α ί ε ίς  τή ν  δεσπο ιν ίδα  ή  κ υ ρ ία ν  (δεν σημ ε ιώ νετα ι ε ίς  τό πρσ- 
γ ρ α μ μ α )  Ρ α φ το π ο ύ λ ο ν  τή ς  λε ίπ ε ι καί αυτής σώμα, άλλ’ αύτό δέν θ ά  π ή .α τ ιτ ή ς  απο­
κλε ίε ι ν ά  δ η μ ιο νογή οη  αρκ ετού ς  άλλους ρόλους έπάρκ έστα τα  ’κ α ί από τ ή ς  άπ όψ εω ς  α υ ­
τής. Π άντως ή ό ν τ ίλ η ψ ίς  της, ε ίν α ι α ξ ιο θ α ύμ α σ τη  ε ίς  τό ύσφ νκ ίι'κ ό ν  π ερ ιβάλλον  δπου  
ζού ν  ο ί η θ ο π ο ιο ί,  μ α ς . κ ά ί τά μ έ σ α  της ε ίν α ι ά ξ ιω σ ημ ε ίω τα  ¿λώαδιόλ.σν. Φωνή μ ε  κ λ ί­
μ α κ α , κ α λ ώ ς  χ ε ιρ ιζομ ένη , μ έ  φ α ντα σ ία ν  κ α ί αποχρώ σεις , φ υσ ιο γ νω μ ία  αρκ ετά  ε υ κ ί­
νητη, άρκ ετα  ανο ικ τή , δηλ. σ υ μ π α θ η τ ικ ή , τέλος έξυπνη . ‘ Ο σον δ ιά  τή ν  στρογγυλότητα  
κ α ί τό κ α τα καθ ισ μ έ νο  ε ίς  τής  δημ ιουρ γ ίες  της δεν έχω  α μ φ ιβ ο λ ία  δ τ ι μ ί  τή ν  έργαο ία  
κ α ί τόν  κ α ιρ ό  θ ά  τά φ θ ά σ η  κ ι '  αύτά . '

’Α ξ ιοσημε ίω το ι ε ίν α ι κ α ί· α ϊ ά λμ α τ ικ α ί π ρόοδο ι τον  κ . "Αγγ. Λ άμπρου . "Εχει φ υ ­
σ ικότη τα , ε ιλ ικ ρ ίν ε ια ν , μ ία ν  δ ικ ή  το ν  δροσ ιά , cwjatav άρθρω σ ιν . Ή  εξέλεξίς τ ο ν  μ οΰ  
φ άνηκ ε  άπ ίοτεντη , οέ τόσο λ ίγο  κ α ιρ ό . Τέλος εντυπώ σε ις  συμ π αθ έσ τα τες .

Ο * ΛΡΝΤΛΓΩΐ>

Ά φ ν ν ω τ ό ν  ι  Κ αραγκ ιό ζη*  τελευτα ίου  δ ι ά ν α  β ια ζώ μ εθ ά  δλ ιγώ τερον. Ό  κ. 
Σ υ νοδ ινό ς  έχει β έβα ια  μ ία ν  έ ξ έ λ ιξ ιν έ π ί τ ο ν  εαυ τού  τον  Ιλλιγγιώδη· τά  δύ ο  τ ρ ία  π ροη ­
γούμενα  ΐρ γ α  τον  π ο ύ  έχω  ίδ β  ε ίν α ι έργα  ν η π ια κ ά . Ά λλ ’ ε ίν α ι αφ έλε ιά  τ ο ν  χ ιλ ιομ ετρ ι­
κ ή  νά  α π οπ ε ιρ ά τα ι (δ π ω ς  έκαμεν  είς' τή ν  ά ν ι ικ ρ ιτ ικ ή ν  τ ο ν  τ ις  τό 'τ 'Ε λεύϋερον  Βήμα»/  ■ 
ν α  αποκαταστηση-. παραλληλ ισμ όν  μ ετα ξύ  τ ο ν  "Κ αραγκ ιόζη*  τον κ α ί τοΰ « ’Ε χθρού  τού  
Α αού» τον  . " I ψ  ε ν  Κ τυπάτε  ϋοο θέλατε τόν  ν ’Ε χθρόν τοΰ  λαού» μ ε τ ή ν  γρ ο θ ιά  σας. 

,ζΙέν ρ α γ ίζ ε ι π ουθενμ . Ε ίνε  ίν α ς  μεγάλίος άγχος γραν ίτου . ’Ε νώ  ό δνατυχ.ής / Κ α ρα γ κ ι­
όζης■» έχ ε ι ρ ή γμ α έα  τρ ομ ερά  κ α ί φ οβερά  π ρο το ύ  α κόμ η  ν ά  άπλώσετε επάνω  το ν  τ ό ,μ ι ­
κ ρ ό  σα ς  δ ά κ τυ λ ο : Ε π ί τρ ε ις  ώ ρ ε ς  ά γώ ν ίζετα ι ό  ά κ ρσα τή ς  νά ισορροπ ία )! ί ά  ■ ή θ ικ ά  

' επ ίπ εδα  τού έργου, τήν β άα ιν  κ α ί τά  θ εμ έλ ια  τοΡ έ ρ γ ο ν  a i δύ ο  π ρώ τα ι π ρά ξε ις  δέν έχουν  
σύνδεσ ίν  χ α μ μ ία ν  μ ε  τ ή ν  τελευτα ίαν. Ε ίς τάς δ ύ ο  πρώ τας, ό  Κ αρα γκ ιό ζη ς  ε ίν α ι ό σ ιομ άρ -  
τυ ς  (κ α ίτ ο ί ζ φ ν  μ ε τα ξύ  κα κ ού ρ γω ν  κ α ι λω ποδυτώ ν .) Ε ίς  τήν  τ ίλ τντα ία ν  π ρ ά ξ ιν  γ ίνετα ι 
Αοχισαπανάς,- άπ λώ ς κ α ίμ ό νο ν  δ ιό τι, λ έγε ι, φ οβάτα ι ύ π ερ β ολ ικ ά  τά κ ρ ύ ο  κ α ί δεν θέλε ι 
νά το υ ρ τσ νρ ίζη , μ έ  κα νένα  τρόπον, ε ίς . τ ή ς  γω ν ίες  τώ ν  δρόμω ν, μ έσα  ατό κρύο , τόν  
χ ε ιμ ώ να , δπ ο υ  θ ά  άναγκάζετο  ν ά  κ α τα ντή οη  ζητεύοντας , ε ά ν  δ  αδελφ ός τον, : π ο ύ  τόν

τΤΑ Π ΑΡΑΣΚΗΝΙΑ ν  -  Π  .—



ovvtt)QtX μ* i v a  ξξροχόμματο  e n f j t t  ptéda ptav toö ϊχΚ ζψ e .t ¿  id tx óv τον  μΒ^ίδιον,' μί· 
χ ίλ ιε ς  α τ ιμ ίες , κα τεδ ιχάζετο  σι: φ υλα κή  γ ια  τής κα τα χρήσε ις  π ου  ε χ α μ ε δ τ η ν  έκκλ.ηύία  
όπου  ε ίν α ι επ ίτροπος. Γ ια  τοντο, π ρέπε ι κ α ί i  ά γ ν ό : .«-Καραγκ ιόζης*  νά γε ίνη  Σατανάς, 
νά  αώ οη  τόν αδελφό π ο υ  μ έ  ά κόμ η  μεγαλ-είτερες &τ ιμ ίες^ χα ί συκοφ αντίες  καί άπό τον  
ίδ ιο ν  του κα κού ρ γο υ  άδελ.φον τον , χ α ταονχοφ αντω ντα ς  τή ν  άρετη  ενός τ ίμ ιο υ  π απά  
π α ύ  σ η κ ώ θ η κ ε  κα τά  τού κλ έφ τη  ά δ ε λ φ ο ίτ ο υ . Σ χ ό  τέλος’ βλέποντας S u ’ ο ν τε  ή  κ α κ ία  
του  δεν (υ ιο ρ ε ϊ  ν ά  επ ιβ λη ΰή  ε!{ τούς δ ικ ο ίις  t o i ,  τή ν  ο ΐχογένε ίά  τον, όπ ω ς  κ α ι ή τ ίμ ιό τη ς  
κ α ί ή  καλοσύνη  το ν  δ ίν  μ π όρεσαν  νά  ,Ιχτιμι}θόϋν άπό  τού ς ίδ/σνς εκε ίνους , τρέχε ι νά ακο- 
τ ω θ ή  καί αντοκτονεί. Δεν βλΔπω κ α νέ να  σοβαρόν ε ιρ μ ό ν  Ι δ ιώ ν  ε ικ όνες φανταχτερές  
μονάχα  (όσο άβαθέστερες, πάντοτε ε ίνε  κ α ί π ε ιό  χτυπητές ) βλέπω . ‘Αλλά η δραμα τ ικ ή  
Τέχνη δ'εν ε ίνα ι κ ινημα τογράφ ος

’Αλλά κ ρ ίνα τε  .λίγο κ α ί. μ ό ν ο ι σας. ' 0  Κ αρα γκ ιό ζη ς  ε ίν α ι ένα Α δικημένο π α ιδ ί, π# 
μ ιά  ο ικ ογένε ια  σκ λη ρώ ν  κ α ί άφ ω τ ίο το ιν  ψ υ χ ώ ν .' Ά π ά  μ ικ ρ ό ς  σέρνει, τ η ν  εΙρω νεία  ;.γ.αί 
τή ν  κα ταφ ρόν ια  μ ια ς  ά π ε ρ μ ιά ζ ιν τ η ς  κ α μπ ούρα ς . Μ ’ α υ τή ν  σ τή  ράχη , σ άν  .σ τ ίγ μ α  ά τ ι-  -, 
μ ω τικ ό , ζ% σ ιδ  π ερ ιβ τόρ ιο  τή ς  ο ικογένε ιας τον  κ α ί τ η ς  Κ ο ινω ν ίας. Ό  σκληρός  αδελφός 
τον , δ  κλέφ τη ς θρησκόληπ τος κ α ί υπ ο κ ρ ιτή ς  επ ίτροπος τή ς  εκκλησ ία ς, τόν ,έκμ ετσ λλέν -  
ετα ι ά τ ιμ α  κ α ι π ολλαπλασ ιά ζοντα ς ε ις  τ ο  ά π ε ιρ ο ν  τ ο  κόστο ς τ ο ν  ψ ω μ ό τυρ ο υ  π ο υ  το ν  δ ίδ ε ι 
γ ια  φ αγη τό , τον  βγάζε ι ένα λογόρ ϊα σμ ό  φ α νταστ ικ ό  π ο ν  γ ια  τη ν  εξαφ λη ο ί τ ου  τ ο ν  t  ρ  ω  ε ι  , 
ό λ ό λ ΐη ρ ο  "ιί μ ερ ίδ ιο  τ ο ν  α π ’ τό  παζρογ.ω νικό ο π ϊτ ι τον  πού. γ ίνετα ι τώ ρα  δ?.ότελα δ ικ ό  ■ 
του. Ό  Κ αρα γκ ιό ζη ς  δ ια σκ εδά ζε ι τον πόνο  κ α ί τ η ν  επανάσταση  τή ς  ψ υ χ ή ς  τον  · άπλ.ον- 
οτατα , λέγοντας ά ο τ ιΐα , α ρκετά  φ αρμακερά , ε ίν '  ή ά λή θ ε ϊα . Κ ά τ ι τ ι κ α ί  τοντο  όλ.ώσδ’ό- 
λ ο ν  α συμ β ίβ α σ το  μ ε  τ η ν  σ το ιχ ε ιώ δη  άλή&εια της ζω ής . Κ άτ ι άλλο β έβ α ια  θ α  έκανε  στην  
ζω ή  «vos ζω ντανός Κ αρα γκ ιό ζη ς ' τό  ολ ιγώ τερο θ ά  όπ ειλοϋαε τόν  τύραννο κ α ί κ α κ ο ύ ρ ­
γο α δ ελφ ό  του v i  ξεοκεπάομ  στον κό σμ ο  κ α ί τη ν  ασ τυνομ ία  τής π ο μ π έ ς  το ν  π ο ύ  όλες 
αυτός καλά  τής γνω ρ ίζε ι, μ ιά ,  μ ία  - Τ ετρακόσ ιες χ ιλ ιάδες δραχμές κλεμμένες ¿at' αύτόν, 
μ έ  κ ά π ο ιο  τέχνασμα, ό.π τό  τα μ ε ίο  τής εκκλησ ία ς , κ α θ ημ ερ ιν έ ς  απ οτρόπ α ιες  τοχο;·λϋ- 
φ ίες  ι ια ί  έκμ ε ια λλεύσε ις  ξεψ νχ ιόμένω ν. α π 'τ η ν  φ τώ χ ε ια  Α νθρώπων π ρ ν  έρχοντα ι νά  ■ 
δ α να σ θ ο ν ν  ¿ π ’ αυ τόν  μ ε  τ όκ ο  φ ανταστ ικ ό . · ··· - . -

Ή  μ ητέρα  το ν  π ού  δεν ε ίν α ι ενθουσ ια σμένη  από  τό δημ ιούργημα , της  αντό, μ ισ ε ί  . 
τόν  * Κ αραγκ ιό ζη*  κ α ί τόν  κατατρέχε ι ο>ξ ‘¿σημαδεμένο* ' κ α ί «ακαμάτη* - κ α ί  δ ίν ε ι ' ολη 
ιη ν  τρυφ ερή  επ ιδ ο κ ιμ α σ ία  τη ς  οτόν σκληρό , θ ετ ικ ό  όμω ς κ α ί δημ ιο υ ρ γ ικ ά  (σε. άτιιιύες κ α ί  
λεφ τά) άδελφ σ  του. Ό  Κ α ρα γκ ιό ζη ς  το ξέρε ι κ α ί  τήν μ ισ ε ί  κΤ  αυτός- κ α ι' τούτο . δ ίνε ι 
τήν ε υ κ α ιρ ία  στον συγγραφ έα  ν ά  μ π ερ δ ευ θ ή 'σ έ  κ ά τ ι θ εω ρ ίε ς  π ερ ί κ ληρονομ ικότη τας τής 
πε ιό  ό .φ ιίύ ϋ ς  α π λο ϊκ ό τη τα ς : ό' - Κ αρα γκ ιό ζης  ε ίν α ι κ α μ π ο ύ ρ η ς ,. επ ε ιδή  ό ταν  ' ή 
μ η τέρα 'το υ  ιό ν  αυνελάμβανεν , δ ε ρ α ο ίή ς  της π ο ύ  τής τόν  ε χ ά ρ ιζ ι.. . ε ίχ ε  π α ύ σ η  π ε ια  νά 
τη ν  αγαπά . . '

‘Αλλά ν ομ ίζω  ό τ ι αρκετά. έκαχαΧάβατέ ¿ως' (δ ώ , π ερ ί'τ ίν ο ς ' π ρ όκ ε ιτα ι κ α ί  -δεν 0 «  
οννε-χίσω περ ισσότερον τή ν  ιίπ όθ εο ιτ . ‘ Ο κ  Σ υ νοδ ινό ς  εύρηχ ε τ ο ν  . ενκολώ τερον  τρό ­
πον  νά στήση  (άλλόίμονον . 'π άν ιό  oto χμρνι μ ο ν ά χ α !)  ένα  έργο. κ α ί .μ ά λ ισ τ α  μ ε  α ξ ιώ ­
σε ις : Ε Ινι ν ά τ ό  κ α τ α σ κ ιν ά ιή ) 'ka.xá φ αντασ ία ν  κατ κ α τά  π λήθος  π λ ' α σ  μ ά τ  ω  ν v j i  ■' 
φ αντα σ ία ς  του, δηλ. τρόπος τ ο ν  έ ρ γ ά ζ ε σ θ α ϊ όλωτελώς αυθα ίρετος , εν σ χ ίσ ε ι κ α ι  έν . ά νά  - 
λυγ ίη  μ ε  ιά ς  Α παιτήσεις κ ά ί της  Αλήθειες τή ς  ζωή'ς. K a i  α κ όμ η  περ ισσότερον  α υ θ α ίρ ε ­
τος εν σ χ ίσ ε ι κ α ί  εν  ά ν ά λ ο ρ ρ  μ ί  ,τ ά ς  απ α ιτή σε ις  κ α ί τής  π ραγμα τ ικ ό τη τες  τή ς  Ζ ω ής  κ α ι 
τώ ν π λασμάτω ν  της,, άνθρώ πω ν , α ισ θ ημ ά τω ν , *ίρ πλασ/ιάτ'οιν ιδ εολογ ικώ ν , ιό ς  εκ φ ρά σε ­
ων, πλέον, κ α θ α ρ ώ ν , κ α ί άφ ηρημ ένω ν , Ί δ εώ γ  κ α ι : Τέχνης.

■ ‘Ε δώ  κ α ί έκεΤ/ίδ/ως ή  γ ’ .'π ρ ά ξ ις )  περ ιέχε ι μ ε ρ ικ ά  π ρά γμ α τα  π ού  σε σταματούν . 
Μ ερικές αρετές σννθέσεω ς, ό χ ι β έβ α ια  π ολύ  μεγάλο, πράγματα/  άλλά π άντω ς π ου  δεν . 
i'-/μπορούσε .νά τ ά π ε ρ ιμ έ ν η  κά νε ις  άπό  τόν  κ .  - Σ ννοδ ινό ν . Α λλά  μόνον  αξιώ σεις, δεν. 
ε ίν α ι σοβαρόν  νά ίχ η  τό  ϊρ γ ο ν  αύτό , φ οβερό  αύθ α ίρ ετον  κ α ί άβ.αθέστατον ώ ς 'Τ έχνη. 
Κ α ί δ ιά  ν ά  μ η  π ηγα ίνω μεν  π ολύ  μ α κ ρ νά . Τ ί γύμνε ιαν , τί αδυναμ ίαν] όμ ολ ογε ϊ τό γε­
γονός ότι ί  σ υγγραφ εύς , τό /¡ανοδικόν ουμβολον π ού  θ έλε ι ν ά  μ α ς  δώ ση  τό πέρνε ι κ ι '  
αυτό  έτο ιμο άπό  τη ν  β ιτρ ίνα , τον' «Κ αρα γχ ιο ζη ν τ , δ η μ ιο ύ ρ γημ α  αλλότριον, εργον μακρολν  
ελλην ικώ ν  γενεών, τέκ νον  π ονη ρ ιά ς  κ α ί φ ιλ ο σ οφ ία ς  εκατοντάδω ν έ ξυ π νω ν  κ α ί π ο νη ­
ρώ ν  σ υ μ π α τρ ιω τώ ν . ’Α λήθεια , κ α ϊό  τ ί  ένας ώ ρ ιμ ο ς  συγγραφ έας θ ά  ¿χρέ ιά ζέτο  τον τήηνι·' 
του εΚ α ρ α γ κ ιό ζ η », κα τά  β άθο ς  έξόγω ς π τω χα λα ζω ν ικα ν  τύπ ο ν , εάν ήθελε κ α ί π ρά  
πάντω ν  εάν  ή μ π ο ρ ο ν α ε ν ά  μ ά ς  χ α ρ ίσ η  ένα δ ρ άμα  ιδεώ ν, όπω ς π ερ ίπ ου  φ ιλοδοξε ί, 
κ α ι ναρκ ια ενετα ι ό  κ .  Σ υ νοδ ιν ό ς ;

’Αλλά τό έργον έχε ι μ ίά ν  τονλ.άχιστον Αρετήν κ α ί α ν τήν κ α θ α ρ ά  ω φ ελ ιμ ιστ ική ν , 
δηλ. εντελώς άσχετον μ έ  τή ν  Τέχνην, δ ιό τ ι β έβ α ια  ή Τέχνη  όέν óí5e¡ πεντά ρα  διά κάθε  
ωφελιμ ισμώ ν, έξω  άπό  τόν ω φ ελ ιμ ισμ ό ν  τι'ξς ιδεολογ ικής ώ μ ο ρφ ιό ς . Χ αστουκ ίζε ι μ ία ν  - 
Κ ο ινω ν ία ν  α ν θ ρώ π ω ν  ά σ χημ ω ν  κ α ί σκληρώ ν . Κ α ί έ ίς  τέτο ιαν  .Κ ο ινω ν ία ν  τα  χαστούκ ια , 
άν iJrav óiJvotov κ α ί τά σκληρότατα  λ α κ τ ίσμ α τα , ε ίν α ι, ευεργεσ ίες κ α ί σ υνεπώ ς π ράξε ις  
συμ π αθ η τ ικ έ ς , Ά π ό  α υ τή ς  τής πλευράς ό κ . Σ υ νοδ ινός  έχει κ ά νε ι μ ία ν  κ α λή ν  π ράξ ιν .

Ή  νπ όκ ρ ια ις  στοργική,, έσ ν  τ ό  εργον ¿δ ικα ιο λογούσε στοργήν. Ή  δη μ ιο υ ρ γ ία  τή ς  - 
κ . Μ . Κ οτοπούλη  ε ίν α ι έξοχη . Κ ατορθώ νε ι κ α ί παραμορφ ώ νοντας ά κόμ η  τό 'σ ώ μ α  κα ί 
τό πρόσω πό τη ς  μ ε  τήν κ α μ π ο ύ ρ α  κ α ί τ ή ν  ό λ λ ο ιθ ω ρ ία  τον  Κ αρα γκ ιό ζη , νά κρατηθή . 
οτά  αυστηρά  όρ ια  του κα λλ ιτεχ ν ικώ ς ω ρ α ίο υ ! Δέν παρονα ιό .ζε ι τ ίπ οτε  τό καλλατεχνικώς 
δυ.σεϊδές, τοίιλάχ.ιστον τό  χονδρά  δυσε ιδές. Π αίζει δέ μ έ ' ά π ε ιρ ο  π νεύμα , χειρονομίες, 
κ ίνηα ι, έναάρκω σή, τόν  ρόλον  τ η ς . Μ ιά μεγάλη , μ εγάλη  καλλιτέχν ις, μ '  όλον δ τ ι τά  
σ κ η ν ικ ά  μ έ σ α  της, αλλοίμονον !  α ρ χ ίζ ου ν  νά. κ ο ν ρ ά ζ ίο ν ια ι κ α ί δεν ε ίν α ι β έβ α ια  εντελώς 
τά  π α λ α ιά  τη ς . . ■
' Ό  κ. Γ ληνάς κά νε ι ένα  μ εγά λο  άλμ ια -χα ί. μ ε  επ ιτ υ χ ία ν  . σ υ γ κ ιν η τ ικ ή ν . . Γ Ιροχοιρεϊ 
πράς τού ς μεγάλους δ ρ αμα τ ικ ού ς -ρ όλο υς . Β εβ α ίω ς  ή τα ν  προω ρ ισμ ένος  ;Jiá  έκεΓ  Ü.X’ 
ολο ι ίφ α ν τα ζ ό μ εθ α  ό τ ι θ ά  ΐγ .ρε ιά ζετο ά κόμ η  μ ε ρ ικ ά  χρόν ια  δουλειάς· . .

_  ? $ - :■ <  ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ »

'Η  δ η μ ιο υ ρ γ ία  του θεόν Κ α ρ α γ κ ιό ζ η , - (ό  επ ίτρ οπ ο ς  .τής ΙχκλησΙαε, ό  Αδελφός - του )
ε ίν α ι εντελώ ς π ρ ό  τ ιμ ή ν  τον . Ό  ρόλος βαρύς, κ α τα θ λ ιπ τ ικ ό ς . ΆΏ.ό. ό κ . Γ ληνάς τόν
κρά τη  μ ε  γερούς ώ μους . Ή  σ ννθ εο ις . τ ο ν  κ εφ αλ ιού  το«, μ αλλ ιά , μ ονοτάκ ιο ., :  κ α ί 
εκφ ραο ις ,^ σκρ ιβης , β έ  φαντασίαν· α ϊτ ό ς  ε ίν α ι π ρ δ γ μ α τ ι ό  σκοτεινός, δ  βαρύς, ό ε ιδ ε χ θ ή : 
τύπ ο ς  του  ενάρετου κλ έφ τη  τώ ν  λ ε φ τ ώ ν . τον  κόσμ ον , κ α ι  τω ν  συνε ιδή σεω ν το ν  κ ό -  

Α ληθ ινό χ ά ί τ ο  λ ίγ ο  χν$%<λ>μ,%νο, β α ρ ύ  ν π ο κ ρ ιη κ ο β ά δ ισ μ α  χονχ άλη&*νος ,κα,Ι 
ολος ο  τονος τον , α ν β ά δ η ς  κ α ί φ α ν ίο ς . "Eva f ió v o v  ν ά  τονώσγ} ?Uyo ns^tacózeQ oi τήν  
ß a g s ta  β λακ ε ία ν  τ ο ν χ ύ η ο ν  «ου πα$αυσιά£ει. 'Α υτοί ο< Λ0νη$οΐ *έφοροαν& $ωποί» (κατά  
το  ‘ π απ α δα νθ ρώ π α .»  τ οϋ  Λ ασχαράτου) τέτο ιο ι ε ίν α ι σ τή ν  πραγματ ικ ότη τα , π ολύ  συχνά . 
Π αμπόνηρο ι φ αϋλ ό ι ε ις  ΰ ,τ ι άφ ορά  τή ν  φ αυλότητά  τ ώ ν  ¿-λλά σ ’  όλα  τά  'λ,οιπά της ζω ής  
βαρε ίς  βλάκες, α δ έξ ιο ι, δ υ σκ ίνη το ι κ α ί  ά ι όητο ι, Έ γνώ ρ ισα  Αρκετό, ύπ οδε ίγμ α τά  τους  
στη ν  ζω ή . Αλλ ίσω ς  ή  π α ρα τή ρη ο ίς  μ ο υ  αύ τή  νά ε ίν α ι ύπ ερβολ ικ ά  λεπτομερε ιακή . 
Ω ραίες κ α ί α ρκετα  ‘ ισχυρές, (θ ό  τής ή θ ελα  ίοχυράτερες ά κ όμ η ) κ α ί ή  ¿χ ρή ξε ις  του, 

φ ω νές  κ α ι θ υ μ ο ί  του.' Μέ μ ία ν  λέξιν , μ ά ς  δ ίδ ε ι τ ή ς  καλλ ίτερες ελπίδες.
Τέλος 6 κ . Ρ ο ζ ά ν  έί-ναι πολύ κα λός (κ α ίτο ι π α ρα τεν ιώ ν ε ι τό  ύ φ ο ς  τοΰ  μ εγά λου  

π ρ ίγ κ ηπ ο ς ) κ α ί ή  κ . Ρ ο ζά ν  σ υ μ π α θ η τ ικ ή  a t  μ ιά  ή ρ ω ίκ ή  π ρ οσ π άθ ε ια  να  κ ρ α τ ή σ ή  ένα  
μεγάλον. δραματικόν , ρόλον  κ α ί ε ίκ ο σ ι χ ρ όν ια  μεγαλε ίτερον άπά  τ ή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ή ν -τη ς  ή λ ι-  
κ ια ν ,δ π ε ρ ί αφ άνταστα  δύσκολων, ~Οαργ διά τόν κ . Μ ομ ίαν , ε ις  ένα  ρόλον λ α ϊκ ο δ  α ν θ ρ ώ ­
που, μ α ς  δω σε μ ερ ικ έ ς  στιγριες πού βέβα ια  ε ίν α ι ό καλλ ίτερες π ού  τοΰ χ ρεω στοΰμέ έδώ  
κ α ι ε ίκ ο σ ι σχεδόν  χρόνια..; .

i . ν τ
. Δ ιά τον  « Κ αθη γ η τή ν  Κ Ι^νώβ* θά. έχουμε τή ν  ε υ κ α ιρ ία  νά μ ιλή σουμ ε  σ τή ν  ' ,πρώτην  
ε π α να λ η γ ,ν  τ ο ν . Γ ια  τ ό  «Μ αύρο κ α ί Ά σ π ρ ο ι ,  τή ν  «Δ εσποινίδα τ ο ν  ’Ασυρμάτου·* κ α ι 
ολα tu λ ο ιπ ά  έργα  τώ ν  τελευτα ίω ν ήμ ερω ν ε ις  τό προσεχές, έλλ ε ίψ ε ι χώ ρον .

ΒΙΑ Χ ΕΛ Μ  ΑΙΑ Ί Σ Τ Ε Ρ .

Ο Κ. Ε Π Ι Τ Ρ Ο Π Α Κ Η Σ
Ό  ¿ π ο ιο ς  έθρ ιάμδϋυοεχ ε ις  τ δ  Κ ονσέρτο  πού' Ι δ ω χ ε  τ ε λ ε υ τ α ί ω ς ,  κ α ί '  

τ ό ν  _ ό π ο ι ο ν  ό  κ .  Π τ ε ρ ν έ ,  ^ ό π ε σ χ έ θ η  ν ά  _ ε ι σ α γ ά γ ω  ε ί ς  τ ή ν  'Ό π ε ρ α —  
Κ ω μ ί κ  τ ώ ν  Π α ρ ι σ ί ω ν .  Ό  κ .  , Έ τ ; ιτ ρ ο π ά χ η ς  τ ι μ ά ,  κ α ί  π ρ ό κ ε ι τ α ι  ν ά  τιμήο-γ  
ά κ ό μ η  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο ν  τ ή ν  Ε λ λ η ν ι κ ή ν  τ έ χ ν η ν ,  κ α ί  α υ τ ό  δ έ ν  π ρ έ π ε ι  ν ά  π ε -  
ρ ά σ η  χ ω ρ ί ς  ν ά  μ ά ς  σ υ γ κ ί ν η σ η .  . .

-ΤΑ Π Α ΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ ,  -  ¡ 9  —



Η κ ΚΥΒΕΛΗ ΘΕΟΔΩΡίΑόΥ
ΕΚΠΟΑΙΤΙΣΤΗΣ ΤΟΥ Ε3ΧΟΥΧ ΤΗΣ

'Ή κυρία Κυβέλη'!... Είς τήν στυγνήν, τήν γυμνήν, άχαρη, άγελα-, 
στη, κ α ί' Ασυγκίνητη άπό χαρές τού μυαλού νεοελληνικήν.ζωήν,-όρφανήν ' 
άπό τό πνευματικό χαμόγελο που /τρέφει τής ξένες Κοινωνίες ν.α'ι άπό . 
τήν φαιδράν, την χρυσήν ακτίνα τή ς  διανοητικής χαράς πού φω τίζει καί 
μεστώνει σε νόημα καί δύναμιν..

. τούς ξένους Λαούς, σάν ήλιος θρε­
πτικός στά άγρια χωράφια μέσα, 
αίιτό τό δνο|ΐα κα ί αότή ή προ 
νομιοϋχΟς κ ι’ ευλογημένη ΰπαρξις 
είναι άπό τά  δυο - τρία, δέν είναι 
περισσότερα, χαμόγελα, κα ί άπό' 
τής δυο-τρε ις άκτίνες.τής- δια- 

' νοητικής χαράς πού ’. έδόθηκε, 
στής σκλάβες Κοινωνίες μας νά  - 
χαροΟν κα ί .αυτές, στον σκληρόν ' 
δρόμον τους, στήν άνιαρή'καθημε- 
ρινή βιοπάλη τους, εδώ κα ί πε­
ρισσότερα άπό δέκα πέντε, χρό­
νια.'...'Αύτόν τον ένδοξον ρόλον, 
εκείνου πού άνοίγει ατούς βαρυ- 
στενάκτους σκλαβωμέγούς, ένα 
παραθυράκι πρός τό βαθύ μπλ . έ  
τόϋ ούρανοΟ τοΟ ’Ιδανικού, ¿κρά­
τησε'; -είς τούς ώμους .της, ή 
μεγάλη καλλιτέχνιςμας, με μίαν 
θαυμαστήν κα ί γοητευτικήν ελα­
φρότητα, ώσάν νά ήταν φορτίον 
άπό τριαντάφυλλα νυμφαίες, τά 
ελαφρότερα ά π ’ 8λα τά τρ ιαντά­
φυλλα, άλλα, κ ά ί μέ μ(ά' συνεί- 
δησιν μοναδικήν, μέ |να αυθορ­
μητισμόν ¿κπληκτικόν,. ατά πρώ­
τα Λέ’/τε. έτη του σταδίου της, 
μέ μίαν σκηνικήν ' σ ο φ ί α ν  κά τ ι  ̂
πολύ πέραν τής άπ λή ςκα ί χ ο ν - '

■ δ ρ ή ς «έμπειρίας», στά κατόπιν 
δέκα χρόνια, μέ μίαν δύναμιν, μέ 
μίαν χάριν, μέ μίαν εντασιν, μέ μίαν άειθάλίαν κα ί μίαν -αυτοανανέωσιν 
όλωσδιόλου Ιξοχα' καί ¿πάνω ‘ίσως άπ° δλα αυτά, μέ μίαν πνοήν 
πολιτισμού πού κ ινε ί πρός αύτήν δλων μας τό σέβας καί. έχει 8ληγ την 

. άφοσίωσιν κ α ί τόν θαυμασμόν μας. -
Διότι ή Κυβέλη, κοντά εις τά  άλλα, είνα ι μέσα .ε ίς  τό βάρβαρον, 

ιό  βάρβαρώτατον πλαίσιον των νεοελληνικών μάς Κοινωνιών, διανοη- 
. τικώς γυμνών κα ί έφ’ δαον μ έ τή ν ίκ φ ρ α σ ιν  «Κοινωνία» εννοούμεν κυριώ- 

τερα τήν διοικούσαν, τήν «διευθύνουσαν» τάξιν μιας Κοινωνίας καί α ί- . 
σθηματικώς έξ ίσου έπίσης γυμνών κα ί στείρων, ή 'κυρία Κυοέλη είναι

ΚΥΒΕΛΗ— RN0 H - ΓΑραρο χά! Maügo)
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'πρός τόίς αλλοις, έις ■ τό πλαίσίον των 'νεοελληνικών μας Κοινωνιών,' 
ένας μεγάλος σπορεύς Πολιτισμού, ένας ' μεγάλος, Έ κπολιτιστής.· Ε ίςτής. ; 
στοιχειώδεις κοινωνίες μας, κοινωνίες με ένστικτα, δχί μέ αισθήματα,; ¿

- άκόμη δλιγώτερον μέ ’ Ιδέες, .¿κείνη  -έπαρουσίασεν Ί π ί  εϊκοσ ιν σχεδόν ' 
'χρόνια— μιά όλόκληρη ζωήΐ-— κάθε βράδυ, σχεδόν χωρίς δ ιακοπήν έ ν ό ς : 
μηνός τ.δγ χρόνον, ήρ'ωϊδες μ έ α ισθήματα, μέ Ιδ έ ε ς ! Κ αί-τής παρέστήβεν. 
ετσι- π ιστά , έτσ ι χρωματικά κα ί ζω γραφ ιστά  ώστε νά  μή φα ίνω ντα ι είς ’

, τά  μάτια τώ ν άάροατών . της φαντάσματα τώ ν άνθρώπων, άλλά άνθρω­
ποι σαρκωμένοι, άνθρωποι άληθινοί, άνθρωποι^φέροντες πάνω στά κόκ- 

• καλά των τό σάρκωμα τής άληθείας;. τό; σάρκωμα· τής ζωής.
Κ αί δποστηρίζω δτι-κύτή τηξ.ή ίκάνότής, ή^ζωοποιός,άπδ τό ένα μέρος, 

ή  έπιμονή της ή άδάμαστη, άπό τό άλλο  μέρος i ÍVai έκεΐνα πού’έγέννησαν 
κα ί είς τής γυμνές καί στείρες Κοινώνοίες μας μ ερ ικά,; άς είνέ καί όλίγα, 
Ιστώ, μοντέλλα γυναικώ ν,-εστώ  καί κάτ’  ¿λάχιστον^πειό έξελιγμένων, 
τύπων άνθρώπινων πειό συμπληρωμένων,' έστω κα ί έπ’ όλίγιστον. θέλω  
νά ε ίπ ψ δ τ ι ή κ. Κυβέλη'μέ.'-.τήν δύ.ναμίν τηξ κα ί ,,μέ τήν θεληματικό- 
τητα τού ένθουσιασμού τή ς ’ .¿πηρέασε δυνατά κα ί βαθειά τήν ζωή τών 
νεοελληνικών μας Κοινωνιών, ■ Δέν - εδώσε μόνο χαρές είς τούς ίόρφανούς-

- τής Τέχνης, 5πως είν&Γή τραγικές' ηοινωνίες μας,-—-"φαγί, πτωχαλαζω- 
. νία, έπιδέικτίασις. καψ ροχαλητό. Ά λ λ ά  κα ί ¿κατέβασεν άπό τήν σκη­

νήν είς τήν ζωήν τώ ν' Κοινωνιών .μας τής ήρωίοες πού παίξει άπό 
είκοσι περίπου χρόνώ,ν τής ,άνεκάτωσε μέ, τής ήσυχες νοικοκυρούλες 
τών Α θηνώ ν τού 19 0 8 , μετέφερε μέσα στήν ψυχήν τών συμπολιτισών 
τής. όλίγην άπό τήν ουσίαν -του καλλιτεχνικού της' άγώνος κα ί τής 
δημιουργίας της τής καλλιτεχνικής, μετέδωσεν είς τής ήσυχες., συνει-·

. δήσεις των όλίγην άπό τήν σκέψιν·. τών ήρωίδων πού ύπεκρίθη,· καί 
Ιχυσεν είς.τόν ύπνον τού υποσυνειδήτου των-'όλίγην άπό τήν. συνείδησίν 
των. Κ αί μαζύ μέ τή  :επ«νάστάσίν' των Ινάντια π'ρός ¿να πλήθος 
καθυστερημένων κ α ί σαπισμένων .'πραγμάτων,'..^χυνεν είς τήν ψυχήν 
των τήν ώμΰφιά τής Τέχνης καί κάτ« ; ,συνέπειαν ξυπνούσε τό 

. γούστο τω ν πρός τήν ώμορφιά;μέσα ■ Ότής άτονες καί Ατροφικές ψυχές 
τ ω ν . ’Έτσι, χάρις είς τήν εργασία τ-ής ή ;-;Κ ύβελης, - παράλληλα πρός 
τήν βάρειά κα ίβψ η λή  δουλειά ν τή ς ; κυρ ίας' Μ αρίκάζ Κοτοπούλη, 
ή Κοινωνίες αύτές Ιπήραν τούλάχιστον · ;έίς Ινα στρώμα ; των, τό μέσον 
στρώμα τω ν, Ινα έξωτερικόν .έπί,τέλους χρίσμα-πολιτισμού κα ί ψυχικού 

\ αισθήματος. Ή ήρωί'-δες ΙκεΤνές, .-κατεβαίνοντας κ ά τώ ' εΐ'ς τήν·';,πλατείαν 
άπό τή ν  σκηνήν, άνεμίχθήσαν Ικΐοτε .πολύ μέ ;  τό 'άκροατήριρν καί 
σήμερα τής βλέπουμε. 'συχνά, μετουριωμέν'ες.σέ ενα' κόσμον ' όλόκληρον 
έλληνικόν.· ”Ay 'τώρ.α-'.ή-.μετούσϊΰίσίι'Ιγεινε χωρίς· δύναμιν,- άύ^&.βέβαια 
δέν είνα ι λάθος ή'Άδυνάμία. τών']Έκπόλιατρ.ιών. γ ιά  τής.όποιες'μιλού­
με-; ¿'δώ. Είνάινβέβάια, ■ δργανιηή’αδυναμία, τού. χωνευτηρίου'κλιβάνου, 
τού ψυχικού στόμάχδυ τών'-. Κοινωνιών αδτών.' Ε κείνο, πού. ε ίνα ι Ιξω 
ουζητήσεώς ε ίνα ι- δτί ή κυρίά/Κυβελη όπήρξε :· μέ-δύναμιν,καί .φανα­
τισμόν ενας .δυνατός --φορεύς"-πολιτισμού. μέσα στής'Κ οινω νίές δπου 
έδρασεν. Η' άπήχηώις δέν' είνα ι .’μικρότερη 1 εις τούς'άνδρες. Ά π ό  τήν 
σκηνήν έπάνω, παρεκτός τής φυσικής πλέον άπηχήσεως έπάνω των άπό 
τό εκπολιτιστικό πλάσιμον τών ψυχών, τών γυναικών τών Κοινωνιών μας, 
ϊμαθεν είς τ^ύς ανδρας νά ζήτούν είς τήν ζωήν των ¿yav τύπον γυναι- 
κός πειό συμπληρωμένον ή  πειό χαριτωμένο-;, δταν δέν έπρόβιάλε στήν 
προσοχή, τ ω ν . τήν εικόνα τής σκληρότητός των πρός μίαν Νόρα, ή 
8ταν· δέν έδειχνε στον θαυμασμόν’ τούς τήν «Α ντιγόνην»  της, -καίτοι 
αύτός ά  ρόλος,1 εγώ.· τούλάχιστον, βρίσκω πώς ε ίνα ι ό· σχετικώς λιγώ - ’ 
τερον, Ιπιτυχήμένος της, . .

’ ·’ . ' * · > ' - ,* .
• ,  .  ‘  · - · #  *

Κ αί κανείς νά  μήν άπορήση κα ί νά μή δικμαρτυρηθή δτι οπερβολικά 
γενικεύω τόν ρόλον τή ;  χρησιμότητος τών δύο τριών Έκπολίτιστριών" μας ,,  

.τής αάηνής. Μέχρι πρό πέντε— δέκα άκόμη έτών άλλαίμόνον ! ήταν ή
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μόνες, μέσα στής Κοινωνίες μας, ευρύτερα άκόμη μέσά στδ̂  Εθνος αυτό.
Μήν ξεχνάτε,- παρακαλώ, ·3τι μέχρι του 19 12 , 6 ι βλ ι ο δεν όπήρχεν εις 
τήν Ε λλάδα! Β ιβλία δεν: έτυπώνοντο έδώ .άλλα άπό^ τήν «Κασσιανήν»  
κα ί τήν «Πενταγιώτισσα» καί τήν «Γκόλφω»,τάς: έθνικάς αυτάς κ α ί πεντά­
λεπτους ήρωΐδας, μαχαιρωμένα; κα ί αύτάς άπό τήν πέννα σκιτζίδων. 
Μέ"άύτάς θά έπλάθωντο κ!αί θά Ιπερναν Ιστω κα ί «άέρα» μονάχα πολι­
τισμ ο ί ή Κοινωνίες μας; Έ ν τω μεταξύ, ή φιλολογία μας ήταν άποκλει-

ΚΥΒΕΔΗ—ΜΠαΜΠΙΝΕΤΤΑ
στικώτερη τών άγριωτέρων δογματιστών τής θρησκείας καί ούτε ό «Διο 
νυσος» ούτε τά  «Προπύλαια», ούτε ή «Τέχνη»Ίφαίνοντο να γνωρίζουν - 
δτι έζοΟσε δίπλα των ένα Έ θνος είς φρικώδες σκότος κ α ί βαρυτατην 
άμάθειαν κα ί πού κατά .περίεργον κα ί. πολύ σκανδαλώδη συμπωσιν. 
ΐ τ α ν  τό - ίδικόν των Έ θνος. Τό · είχαν λησμονηση, χαριν «της 
πολύ μεγάλης Τέχνης». Κ αί 0 Τύπος ήτο Τύπος Σκαρτσωρικός, χωρίς , 

νά σκέπτομαι δτι έν τή ούσία τών 'πραγμάτων ύπάρχει κιά σήμερα βαθέιά. 
αλλαγή είς τήν κατάστασιν τώ ν κεντρικών κυττάρων του Τόπου μας παρε- 
κτός τών Ιμφανισιακών του συμπληρώσεων κα ί έξαπατήσεων.

Τά σχολεία μας ήσαν παρά μίαν τρίχαν είς αύτήν περίπου τήν περι-
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φημη κατάστασιν εις τήν όποιαν τά  καμαρώνομεν καί σήμερον.' Τότε:
ΙΙώς κ α ί άπό τΐου-θά έμπαιναν ή δύο—τρ ε ις 1 έστω, πτωχές Ιστω άκτϊνες 
«πολιτισμού» στήν τόσην βαρβαρότητα', τό τόσον σκότος; Ά π ό  πού άλλοΟ 

. παρά άπό· έκεΐ δπου έμβήκαν εις δλες τής Κοινωνίες·τοΰ ’ Κόσμου; ( Ά ς  
'ξεστραβωθούν ρί εύγενείς . «έπίσημοι» -καί άρμόδιόι ■ πού μέ δι- , ■ 
αβάζουν, γ ίά  νά βγάλουν τό συμπέρασμά τους.) Ό  θίασοςτού Μολλιέροίι

- είς τήν Γαλλία, έτοιμάζει.τής γαλλικές.Κοινωνίες νά δεχθούν τήν 'γαλλική 
Έ πανάστασί, -έ θίασος τόΟ. Σαίξπηρ χύνει ιρώς λυτρώσεω; εις τής κατα: 
σκοτεινές- ψυχές τού θεοσκότεινου, έρεβώδους άγγλικού δεκάτου εβδόμου 
αίώνος καί. έτοιμάζει κα ί έκεί-τήν. ίκκόλαψ ι τώ ν μεγαλειτέρων μεγαλο- 
φυϊών, Μ πέικον καίλρίπώ ν.

■ Και, είς τό- άσημο κοριτσοπουλο, τής Α θη να ϊκ ή ς  συνοικίας, εις τήν 
χρυσή κοτσίδα τώ ν 16 χρόνων του τής πρώτης έμφανίσεως , στό θέατρο 
ίμ ιλώ  γιά  τή ν  κ ο τ σ ί δ α  αύτή- ώσάν περί συμβόλου γιατί είνα ι, άφου  

"χάρις είς αυτήν' μπόρεσε, νά πα ίζη  έργα πού-ήταν, τής μέσης νοητικότη- 
τος τών«Κόινωνιών μας εκείνης τή ς  έποχής, νά τής μαγέψη τόσον μ’

·. άύτά ώστε νά βρήστήν μαγείαν έκείνην τήν δύναμιν νά τής παρασύρη 
-κ α ί πρός εργα -πολύ ύψηλό^ερα, πολύ-γρήγορα) είς τά  κρυσταλλένια κα ί * Λ. 
έξαλλα γελοία του, έ ίς τή ς ταρακτικες θρηνωδίες κα ί τά  κλάμματά του 
τ« . ά λ  η θ ι  ν ά ,-είς,τόν Ινθουσιασμό κα ί τήν-άφέλειά  του, είς τήν φάντα- . 
σία κα ί τήν άναλντί.κότητα κα ί τήν δύναμιν του τής γελιογράφήσεω; καί 
τής συνθέσεως,'είς - τόν 'πολιτισμένο . «άέρα» της, είς τό πολιτισμένο 

' «πνεύμα», πολιτισμένο φυσικά όχι άπό -τά βιβλία,' κ α ί επίσης είς . τήν πε ■ 
ριστοίχισιν κα ί τό συντρόφευμα τη ς άπό πνευματα Ικλεκ.τά (θά εκταθώμεν 
περισσότερον έπ· αύτοΰ, ευθύς παρακάτω)' οφείλεται δχι μόν^ν ό «έκπο-.

■ λιτισμός» τού θεάτρου μας, άλλά .ΰπ ρ . ώρισμένας έννοιας, καί τής 
Κοινωνίας .μας,καί τού. Έ θνους-μας.'αύτών-τούΐων πλέον.

Ά λ λ ά  εχώ ύποχρέωσιν νά εύρυνω τόν-; - κύκλον ητών Έκπολιτιστριών 
καί-τών Έ κπολιτιστών,—,άφοΟ πρώτον/μέ.σέβας άΛόδόσω ·τόν *δίκαιο θαυ- ; 
μασμό, μ έ σ α σ τ ή ς  κ α λ λ . ι τ  ε χ  ν.ι.&’ε ς ' ΐή ς . ,ν έ α 'ς  γ ε ν ε ά ς ,  ιδιαιτέρως 
πολύ στής κυρίες θεοδωρίδου καί. Κοτοίποδλη,-Ηοαί νά συμπεριλάβω σ ’ 
αυτόν δλους τούς ήρωίκούς συ νεργάτας των,.άνδρας κα ί γυναίκας, - τών

• "εκάστοτε θιάσων μέ τούς όποιους δ ιίτρεξανιδλας τάς.-χώρ.ας του ελληνικού,
• έδώ, είς τήν μουχλιασμένην επαρχίαν,είς- τήν σκοτεινήν Τουρκίαν, είς.τήν 

πτωχαλαζω νικήν ελληνικήν παροικίαν τήςΑίγύπτού, αγώνιζόμενοι νά φω 
τίσόυν καί.'νά-πολιτίσουν.' Έ κπολιτιστάςΓ;δλους άύΐρύς. είς' ίσον βαθμόν 

■με τάς Δύο.-αυτάς,'— μεϊον 'ή.μεγαλόφύϊφ τω ν τού θεάτρου.

Ά λ λ ’ άν ή μάζα.,, τό μέγα Κοινόν τή ς εποχής τής πρώτης έμφανίσεως 
τής Κυρίάς Κυβέλης (190 8— 19 15 )  ήτο  είς. τόσον υποδεεστέραν κατάστα- 
σιν, διανοηΐκώς, όμως ή τάξις πού .διοικούσε τήν μάζαν α ύ τή ν ή το  άσύγ- ,-

• κριτα ανώτερα, εκείνης πού διοικεί σήμερα τό "Εθνος, τάς Κοινωνίας μας.
5Ηταν ώ πλϊσμένη. με όπλα  άκαταγώνιστα κα ί τά  όποια άπό άρκετού ά- 
περριψεν ή  σημερινή διευθύνουσα-τάξις, έίς τό θέατρόν; είς- τήν πολιτικήν,

.είς τήν-δημοσιογραφίαν, είς τήν Κοινωνίαν1— δεν 6ά ήμποροΟσα νά είπώ  
. κα ί είς τήν έπιστήμήν, μολονότι κα ί τότε ή  έπιστήμη είχεν Ικπροσώπους καί 

μεγαλοφυίας καί μελέτης. Τά βπλα αότά ήταν ή βαθειά άνθρωπίνη .κα- 
λωσύνη, τό αίσθημα τής κοινωνικής φ ιλαλληλίας, ό πόνος πρός τόν πλα­
ϊνόν σου καί ή δίψα σου νά τόν εδεργετήσης, έκεΐνο-,πού λέμε τό «κοινω-

- νικδν πνεύμα», Κ αί άκόμη, ή  βαθειά διανοητική άφιλακέρδεια κα ί κα­
λοπιστία. Κ αί Ιπίσης ή ειλικρίνεια κα ί ό) έντ,μότης1' τού πνεύματος. ΙΙού 
μεταφράζονται αμέσως είς τήν καθημερινήν ζωήν μέ εργατικότητα ά δ ά -.

ι  μάστη, με μελετηρότητα άχόρταγη κα ί άξεδίψαστη, μέ ύποαόνή, μέ σεμ- 
νότητα , μέ ί ενθουσιασμό ειλικρινή · πρός - · τούς άλλους, άτράν- 

, ταχτα πιστό (καί μπόμπα νά σκάση!) πρός τόν έαυτό του. Ή κυρία Κυ- 
\ βέλη είχε τήν- καλή' τύχη νά βρεθή στά πρώτα βήματά της κοντά σέ τέ­

τοιου; άνθρώπους, κοντά-σέ μερικούς τέτοιους άνθρώπους, άνθρώπους τών . - 
γραμμάτων, ξεχωριστά τόν υποβλητικό κα ί βαθειά παρακινητικόν. Χρηστό-
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μάγον, άλλά καί άνθρώπους.άλλους μορφωμένους, μ ο ρ φ. ώ μ έ ν ο υ ς εκεί­
νης τής έποχής, κ α ί ; μ ο ρ'φ ω μ έ  ν ο υς  κ ά  ί · ά ν θ ρ ώ.π ό ύ .ς μ ε  α ι ­
σ θ ή μ α τ α ,  δικηγόρους,, γιατρούς κα ί τέτοιους,ίκτός τώνκαθαρ'ώς ανθρώ­
πων. τών γραμμάτων. Αύτοί οί άνθρωποι κα ία ύτή  ή Ιποχή είνα ι οί διανοη- 
τικοί γεννήτορ.ές τής κυρίας Κυβέλης, αύτοί τήν έπλασαν κα ί χωρίς αύτούς, 

.βέβαια  δέν θά ήταν αύτό πού είνα ι τώρα, μ ’ δλα τα  πολύ. πλούοια 
. ' φυσικά. δώρα της, ' . .

. λ  Γιά τούτο μήν περιμένετε τώρα π ο ύα ύ ΐή  ή  δ»οικούσα τάξις κατεπον-. 
τίσθη' εις ιό ν  μεταπολεμικόν Κατακλυσμόν, μήν περιμένετε,, άδελφοί μου, 
νέες Κυβέλες κα ί νέες Κοτοπούλη! Δεν θά ξάναφυτρώσούν, μακάρι νά 
φκιάσουμε πέντε άκόμη ’φδ ε ια . Ά τομικώς, έγώ πιστεύω, με όλους τούς 
πόρους τής ψυχ,ής μου, ατό μέλλον. Ε ίμαι ψυχή μ . ο ν τ έ ρ ν η  κα ί ώς τέτοια

• βέβαια μελλοντιστής.. Δέν λέω πώς δέν θά βγούν ταλέντα καλά κα ί ώραΐα,' 
. ϊσώς καί μεγάλα. Τό έναντίον,έγώ τά περιμένω μ έτό  χρονόμετρο σ ΐό  χέρι!

Μά,' λέω ιΐώ ς ταλέντα τέτοιας έκπληκτικής.συνθέσεως πού δέν είδα ούτε 
ρτό γαλλικό ούτε στο εγγλέζικο θέατρο, πού τό πρώτον κυρίως, ΐό  Ιψαξα  

• πρός.δλας τάς διευθύνσεις, σάν ποντικός μέσα στ’ άμπάρι, τρία σχεδόν όλό- 
, ' ’ κλήρα χρόνια, ταλέντα πού πηγαίνουν άπό τήν γότα τού κωμικού , στήν 

' νότατής τραγωδίας, περνώντας άπόφάρσα, έπιθεωρησιν κα ί κ ω  μ ε  ν τ ή ,
' '. όπως .είναι ή -'κυρίες Θεοδωρίδου κα ί Κ οτοπούλη-δέν θά ξαναδόΟμε 

- παλύ εύκολα. Αύτά τά  ταλέντα είνε λουλούδια, πιστέψετε το καί δέν βγαί­
νουν,όποια ώρα κα ί σέδποιαν άτμόσφαιρα. Θέλουν σέρα καί ή σέρα είναι 

, . ή στοργή, τό Ινδιαφέρον, τό φώ ς μερικών άνθρώπων, μ ιάςδιρικούσηςτά- 
ξεως μέ μόρφωσιν κα ί αισθήματα. Σήμερα έχουμε μόνο τον περίφημον. 
κόσμον τής ¿δοδ Σοφοκλέους.:’Απδ έκεΤ βγαίνει'(καί γ ιά  μερικά χρόνια θά

• Ιξακολουθήση) δλη σχεδόν ή διοικούσα τάξις μας, πρός πάσας τάς κα­
τευθύνσεις τής έθνικής μας ζωής. ΤΙ νά περιμένωμε ά π ’ αύτούς τούς δυ­
στυχισμένους' έκατομμυριούχους; ,

Εύτυχώς, ότι μάς μένουν άκόμη άρκετοί «Έ κπολιτισταί» μέσα στούς όποί- 
όυςή κ. Κυβέλη θεοδωρίδου τόσο έξοχη κατέχει θ'ίσι κ α ί δτι προσθετός— 
υπάρχουν άκόμη μερικοί τρελλοί σάν τόν ύποφαινόμενον, λείψανα άλλης 
έποχής, παιδιά πού έφαγανάπό  τό τραπέζι ά λ λ ω ν . πλουσιότερων άλλοί- 
μονοι πολιτισμών, πού περιφέρονται εις το Ε λληνικό Κλουβί σάν τά  , λε- 
οντάρ.ια κα ί μέ τής τσέπες των άρκετά γεμάτες δυναμίτιδα, άφιερωμένην, 
ευλαβέστατα, εις τήν άνατίναξιν κα ί τό πάστρ'εμα . τού νεοελληνικού 
Σταύλου. . " ■.

Γ Ε Ω ΡΓ ΙΟ Σ Ρ :  Λ Α Μ Π ΡΐΛΠ Σ

ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΛΑΜΠΡΙΛΗΣ

’Από σήμερον, άρχισυντάκτης τών «Παρασκηνίων» είναι- ό , 
κ. Γεώργιος Ααμπρίδης. Τό γεγονός,· έξόχως ένθα^υντικόν κ ι’ έλπι- 
δοφόρον γ ιά  μάς, ε ίνα ι Ιπίσης μία μεγάλη έγκΰησις πρός τούς αξιό­
τιμους συνδρομητάς κα ί άναγνώστας μας, δτι «Τά Παρασκήνια» μέ 

ν δλην την σοβαρότητα μ ιάς καλλιτεχνικής Ιποότημο.νικής. έπιθεωρή-
σεως, κα ί μέ άκλόνήτον β^/μα, θά. τραβήξουν μπροστά, μέ πρόγραμμα 
τό κτύπημα 'κάθε στραβού, άλλά κα ί τ ή ν .  ένθάρρυνσην δλων εκείνων 
πού πρέπει νά ζήσουν.

Έ π ίπ ή  εύκαιρεία ταύτη εύχαριστούμεν θερμώς τόν .κ. A lb ert 
R ou lan t,.τόν όποιον λόγοι- άνώτεροι άναγκάζουν ν ’ άποσυρθή διά 
τήν μέχρι τοΰδε τιμήν που μάς Ικαμε μέ τ’ίνομά του,

' «ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ.

' —  Π Ι Ν Ε Τ Ε  Κ Ο Ν Ι Α Κ  « E P Û S „  & -
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ν ;■ Ορ3οωε$ι?<οΰ. έΜηχαίηκον ρ

ΚΟΡΣΕΔΕΣ ΠΟΛΥΤΕΑΕίΔΙτδλενταίου'νεώτδοισμοΰ
Κ0ΡΣΕΔΕΣΙΑΤΡΙΚ01; τά ς  έγκΰ.ους,-,διφ- π α χ ύ - . .. 

σάρκους, δ ι ’ ά θ λη τά ς  'κα ί δ^  ά να μ σ ^ φ ώ σ εΜ  Α  
το υ  σώ μ ατος. 

ΚΟΡΣΕΔΕΣ δ ιά  ν εά ν ιδ α ς  κα ι π α ιδ ιά .
ΚΟΡΣΕΔΕΣ ΟΡΘΟΠΕΔΙΚΟΙ.
ΖΩΝΑΙ 'υ γ ιε ιν ικ α ί κ α ί π α θ ο λο γ ικ ο ί π α ν ­

τός συστήματος. 
αη ο ρθ ο τη ρες ; ρ Ίχεω ς δ ι5 εΰθυσχασ ίαν .
ΣΟΤΤΙΕΝ ΓΚΟΡΖ.
 ̂ Ι ΐα ν τ α  τ  ανω τέρω  χ α τα οχ ενά ζο ν τα ι έξ  ελασιι> ιών κ α ί 

νφαημαχων &$ι<πης τζοιότηχοζ.

ΟΡΘΟΠΕΔΙΚΑ ΜΗΧΑΝΗΜΑΤΑ πο 'ό ςμ ετάσχημ ατισμ δν δυσμ άρφ ω ν ρ ινώ ν  
κα ί π α ντό ς  ε ϊδο υς 'δρ θο πέδ ικά  μήχανημάτα . ..........
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ΧΚΗΝΑΙ

Τ Α  Π Α Ρ Α Ζ ΝΙΑ
λ ι ε υ θ υ ν τ η ς :  Ν. ΠΑΡΑΣΚΕΥΑΣ

ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ : Τά «Παρασκήνια» δργανον έλληνικής έκπολιτισεως. 
Έ να  πρόγραμμα κ α ί μία αποστολή. — ΒΚίΧΕΜΙΙ ΜΑΓΖΤΕΡ Γ Α ί έμφανίσεις τής  
δραματικής Σχολής τοΟ Έ λλ. ’Ωδείου.— ΠΜΟΤ ΜΟΓΕΡΙΚΟΓ ! Τό « Πράσινο 
Ραβδί», έπιατολή πρός τά  «Παρασκήνια» —ΑΙΛΗ3 ΙΙΑΤΡϊΙΓίΟΤ - !Α 0 8 Μ  : Γύρω 
άπό τό «ΜαΟρο κα . τό άσπρο» —  0, ΑΑΙΙΙΗΛΙάΗ ! Τό Σερβικόν θέατρον.—  
ΑΓΓΕΛΟΤ 40:4 : Τά Ιίαρισινά θέατρα. —  (’Ιδιαιτέρα άνταπόκρισις των 
«Παρασκηνίων».) —  ΓΕ3ΡΓΙ0Υ ΑΟΙ0ΡΙ40 ί ΑΕ Μολλιερικαί δημιουργίαι τοΟ κ. 
Νέζερ. —  ΗΑΧΕΜ ΜΑΤΧΤΕΡ : Τί παίζουν τά  θέατρά μας. —  ΚΑΤΣΕ ! Σαίξπηρ, 
δπό Κράμερ.— Μία σκηνή άπό τόν «Έ ρω τα  Γιατρόν»..
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