
ΠΡΩΤΗ 

ΛΑΗΝΙΚΗ 

ΕΚΔΟΣΗ 

20 0 Σ ΑΙΩΝΑΣ ΠΕΡΙΟΔΙ
ΚΟ Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν I ΚΟ 
ΠΟΥ ΒΓΑΙΝΕΙ ΤΕΣΣΕ-
ΡΕΣ ΦΟΡΕΣ ΤΟ ΧΡΟΝΟ 
ΔΙΕΥΘΥΝΤΗΣ ΜΙΧΑΛΗΣ 
ΤΟΜΠΡΟΣ - ΑΡΧΙΤΕ-
ΚΤΟΝΙΚΗ-ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 
ΓΛΥΠΤΙΚΗ—ΣΥΓΧΡΟΝΑ 
ΑΙΣΤΗΤΙΚΑ ΠΡΟΒΛΗ
ΜΑΤΑ-ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΑ 
ΕΙΔΗΣΕΙΣ. 

AIQNAZ 
Χ Ρ Ο Ν Ο Σ Π Ρ Ω Τ Ο Σ 

ΤΑ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ ΜΑΣ 
ΑΡΘΡΑ " Δ Ι Α Λ Ε Ξ Ε Ι Σ " 3 5 Κ Λ Ι Σ Ε 

ΤΩΝ Μ. ΤΟΜΠΡΟΥ - ΜΕΡΙΚΩΝ 
ΕΛΕΥΘΕΡΩΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ — LE 
CORBUSIER - S. GIEDION - G. 
BRUNON GUARDIA ~ FERNAND 
L É G E R - A A L T O - ALB. SARTORIS. 
ΔΙΑΦΟΡΑ ΚΡΙΤΙΚΑ ΚΙ* ΑΙΣΤΗΤΙΚΑ 
ΣΗΜΕΙΩΜΑΤΑ ΓΙΑ ΤΙΣ ΣΧΟΛΕΣ ΜΑΣ 
ΧΡΟΝΙΚΑ ΚΙΆΤΤΟΚΑΛΥΨΕΙΣ—ΕΚΘΕ
ΣΕΙΣ ΕΔΩ ΚΑΙ ΣΤΟ ΠΑΡΙΣ Ι -ΚΡΙΤ Ι -
ΚΟΙ ΤΕΧΝΗΣ ΣΤΗΝ ΑΘΗΝΑ—ΕΚΔΟ
ΣΕΙΣ ΚΑΙ ΤΓΕΡΙΟΔΙΚΑ-ΚΛΙΣΕ ΜΕ 
ΕΡΓΑΤΩΝ LE CORBUSIER-AALTO 
PICASSO - LÉGER - ΑΝΤΡΕΑ ΝΤΕΛ 
ΒΕΡΡΟΚΙΟ - MOSER - Ε Λ Λ Η Ν Ω Ν 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ ΚΑΙ ΣΧΕΔΙΑ. 

Δ Ρ Α Χ . 751 
ΟΛΗ] Η ΥΛΗ EINE ΝΕΑ. ΚΑΙ ΠΑΡΟΥΣΙΑΖΕΤΑΙ ΑΠΛΟΧΩΡΑ ΤΟ ΣΥΓΧΡΟΝΟ 

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΟ ΚΑΙ ΠΟΛΕΟΔΟΜΙΚΟ ΔΙΕΘΝΕΣ Ζ Η Τ Η Μ Α ΚΑΙ ΠΡΩΤΟΠΟΡΕΙΑΚΑ 



ΑΠΟ ΤΟΥ ΜΕΓΛΛΕΙΤΕΡΟΥ ΟΥΡΛΝΟΞΥΣΤΟΥ ΜΕΧΡΙ ΤΗΣ ΜΙΚΡΟΤΕΡΟΙ ΕΠΟΥΛΕΩΣ 
Θ Ε Ρ Μ Α Ι Ν Ο Ν Τ Α Ι Δ Γ Α Κ Α Θ Α Ρ Τ Ο Υ Π Ε Τ Ρ Ε Λ Α Ι Ο Υ 

Μόνον είς ημάς άνετέΰη ή έπίδειξις εις 

τήν " Εκ&ισιν τοϋ Σικάγου των συσκευών 

θερμάνσεως 
δ γ ακαθαρτου πετρελαιου 

PETRO°NOKO| 
Ε. Ν Α Σ Σ Ο Σ 

Χ Α Ρ Ι Λ Α Ο Υ Τ Ρ Ι Κ Ο Υ Π Η Λ * - Τ Η Λ . 2 4 6 4 4 

Διότι 
J1 ) Προμηΰεύομεν τον κατάλληλον τύπον 

ιχαϊ μέγευος δι' εκαατον τύπον και μένε-
ϋ·ος λέβητος. 

2) Αι συοκευαί μας καίουν και τάς βα-
ρυτέρας και επομένως εύ&υνοτέρας ποιό
τητας πετρελαίου. 

3) Διότι ai ουοκευαί μας έχουν καλλί-
τερον βαυμόν αποδόσεως και επομένως 
άποοβένυται ή αξία αυτών εκ της οίκο-
νομίας ην επιφέρουν εις τήν καύοιμον 
ϋλην εντός όλιγωτέρου χρονικού διαστή
ματος. 

4) Διότι ή απρόσκοπτος λειτουργία των 
συσκευών είναι εξησφαλισμένη ώς εκ τοϋ 
στοκ ανταλλακτικών τα όποϊα διαυέτομεν 
και της πείρας τοϋ προσωπικού μας. 

5) Υπάρχουν πλείστοι δαοι λόγοι έπι 
πλέον δια τους όποιους προτιμώμενα κα· 
&ώς ϋ·ά σας έξηγήση οιοσδήποτε πελά' 
της μας 'όταν τον ερωτήσετε. 



Α Ν Ω Ν . Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Η ΕΤΑΙΡΙΑ 
ΧΗΜΙΚΩΝ ΠΡΟΪΟΝΤΩΝ & 

Λ Ι Π Α Σ Μ Α Τ Ω Ν 
Ε Δ Ρ Α Ε Ν Α Θ Η Ν Α Ι Σ : Κ Ο Ρ Α Η Λ - Τ η λ . 2 2 - 6 7 1 

Ε Ρ Γ Ο Σ Τ Α Σ Ι Α Ε Ν Π Ε Ι Ρ Α Ι Ε Ι ( Δ Ρ Α Π Ε Τ Σ Ω Ν Α ) - Τ Η Λ . 4 0 3 6 1 

Μ Ε Τ Α Λ Λ Ε Ι Α : Ε Ν Κ Α Σ Σ Α Ν Δ Ρ Α . — Ε Ρ Μ Ι Ο Ν Η . ~ Ω Ρ Ω Π Ω . — Κ Ο Ρ Ώ Ν Η . — Μ Η Λ Ω . 

Π Ρ Ο Ϊ Ο Ν Τ Α : 

ΥΑΛΟΤΤΙΝΑΚΕΣ (ΚΟΙΝΟΊ - Μ Α Τ - Δ Ι Α Μ Α Ν Τ Ε ) 

ΚΡΥΣΤΑΛΛΑ (ΜΈΧΡΙ ΊΟ ΧΙΛΙΟΣΤΏΝ) 

ΦΩΤΑΓΩΓΟΙ - ΚΕΡΑΜΟΙ - ΤΟΥΒΛΑ 
ΠΛΙΝΘΟΙ - ΠΥΡΙΜΑΧΟΙ 



44 

Κ Α Ρ Ο Λ Ο Σ ΦΙΞ 
Α . Ε . 

Ε Τ Ο Σ Ι Δ Ρ Υ Σ Ε Ω Σ 1 8 6 4 

ΘΟΠώήίΚ o.'7r.k ι 
àof ah :'ìiij/i/y/?/jL 
ÌVMunjjn και,:/· η 
ùnaHifiaUtmi! βί 
νροθωηικα; ηΛ- T I H I P 1 —-ΖΛ 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑΤΙΑΙ 2 Y 3 0 Y 

ΕΡΓΑΤΙΚΟΝΚΑΙ ΥΠλΛΛΗΛΙΚΟΜ ΠΡΟΓβΠΙΚΟΝ Ι . Σ Υ Γ Κ Ο Ϊ Ν Ο Ν Ι Α Ι 

ΣΥΝΕΙΣΦΟΡΑ ΤΗΣ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΒΙΟ
ΜΗΧΑΝΙΑΣ ΤΟΥ Ζ Υ Θ Ο Υ Ε Ι Σ ΤΗΝ 
ΕΘΝΙΚΗ Ν ΚΑΙ Ι Δ Ι & Τ Ι Κ Η Ν ΟΙΚΟΝΟ-
ΜΙΑΝ ΕΝΤΟΣ Π Ε Ν Τ Α Ε Τ Ι Α Σ • 

Μ 

Ε Δ Ρ Α : Α Θ Η Ν Α ! ( Λ Ε . Ώ Φ . Σ Υ Γ Γ Ρ Ο Υ 5 3 ) 

Ε Ρ Γ Ο Σ Τ Α Σ Ι Α : 
Ε Ν Α Θ Η Ν A I Σ. Ί ο ν Λ Ε Ω Φ . Σ Υ Γ Γ Ρ Ο Υ 2 ο ν Ο Δ Ο Σ Π Α Τ Η Σ Ι Ω Ν 3-rv Ο Δ Ο Σ Π Ε Ι Ρ Α Ω Σ 

Ε Ν Π Ε ί Ρ Α Ι Ε Ι Α-ην Ο Δ Ο Σ A R A I Α Τ Σ Α Ν Ι Ο Υ Κ Α Ι Α Ι Γ Α Λ Ε Ω 

Ε Ν Θ Ε Σ Σ Α Λ Ο Ν Ι Κ Η , 5 ο ν Ο Δ Ο Σ ? β „ Ο Κ Τ Ω Β Ρ Ι Ο Υ 6 ·>ν Λ ί ϋ Φ Ο Ρ Ο Σ Α Λ Ε = Α Ν Δ Ρ » Σ 

Ε Ν Ι Ο Α Ν Ν Ι Ν Ο Ι Σ 7 . Π Λ Η ί Ι Ο Ν Ε Θ Ν Ι Κ Η Σ Τ Ρ Α Π Ε Ζ Η Σ 



Α Ν Ω Ν Υ Μ Ο Σ Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Η 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ Χ Α Ρ Τ Ο π Ο Ι Ϊ Α Σ Α.Ε 

ΕΔΡΑ ΕΝ ΑΘΗΝΑΙΣ - ΟΔΟΣ ΚΟΡΑΗ ΑΡ. 1 

ΕΡΓΟΣΤΑΣΙΑ ΕΝ Α I Γ I Ωι 



ΤΡΑΠΕΖΑ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΕΜΠΟΡΙΚΗΣ ΠΙΣΤΕΟΣ ι. Ε 

Ε Δ Ρ Α Ε Ν Α Θ Η Ν Α Ι Σ - ο δ ό ς σ τ α δ ί ο υ 5 θ 

1 2 Υποκαταστήματα, Άνταποκριταΐ ανά πάσαν την Ελλάδα 

ΠΑΣΑ ΤΡΕΧΟΥΣΑ ΤΡΑΠΕΖΙΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ 

ΕΙΔΙΚΑΙ ΥΠΗΡΕΣΙΑΙ ΤΑΞΕΙΔΙΩΤΩΝ ΚΑΙ ΞΕΝΩΝ 
ΣΥΝΑΛΛΑΓΜΑΤΟΣ ΚΑΙ ΑΡΓΥΡΑΜΟΙΒΕΙΟΥ 

ΓΡΑΜΜΑΤΙΩΝ ΚΑΙ ΦΟΡΤΩΤΙΚΩΝ 

Τ Η Λ Ε Φ Ω Ν Ο Ν : 22-121 
22-122 

ΤΗΛΕΓΡΑΦΙΚΑΙ Δ Ι Ε Υ Θ Υ Ν Σ Ε Ι Σ : 

Ε Σ Ω Τ Ε Ρ Ι Κ Ο Υ : ΠΙΣΤΩΤΡΑΗ 
Ε Ξ Ω Τ Ε Ρ Ι Κ Ο Υ : ΡΙϋΕΒΒΑΝΚ 



• II ^ 

Λ . Ε , Γ . Ε . Ν Ι Κ Ω Ν Α Σ Φ Α Λ Ι Σ Ε Ω Ν 

ΚΕΦΑΛΑΙΑ ΚΑΙ ΑΠΟΘΕΜΑΤΙΚΑ Δ Ρ Α Χ . 37.000.000 

ΚΛΑΛΟΙ: Ζ Ω Η Σ - Κ Ε Φ Α Λ Α Ι Ο Π Ο Ι Η Σ Ε Ω Σ - Π Υ Ρ Ο Σ - Α Τ Υ Χ Η Μ Α Τ Ω Ν - Θ Α Λ Α Σ Σ Η Σ 

Ε Δ Ρ Α : Α Θ Η Ν Α Ι , Λ υ κ ο ύ ρ γ ο υ α ρ . 3 

( Ι Λ Ι Ο Κ Τ Η Ί Ο Ν Μ Κ Ι Ά Ρ Ο Ν — Τ Η Α . 24-ί>·2(>) 

ΛΙΓΝΙΤΑΙ 
ΕΓΧΩΡΙΟΣ ΚΑΥΣΙΜΟΣ ΥΛΗ 

Α. Ε. Α Ν Θ Ρ Α Κ Ω Ρ Υ Χ Ε Ι Ω Ν 

Α Λ Ι Β Ε Ρ Ι Ο Υ = 

Α Ι Ι Ί Ν Ί Τ Ω Ρ Υ Χ Ε Τ Α 
Μαύρο σου β άλας Ώρωποΰ Α. Ε 

Γραφεία: ΑΘΗΝΑΙ, 'Απελλού αριθ. 4 
Τηλέφωνον 2 4 - 8 6 1 

ΕΘΝΙΚΗ 
ΑΤΜΟΠΛΟΙΑ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ 

Γ Ρ Α Μ Μ ΑΙ 

Ελλάδος - Αμερικής - Γαλλίας 
Αιγύπτου - Ανατολής ; 

ΤΟΥΡΙΣΤΙΚΑ ΤΑΞΕΙΔΙΑ 

ΠΕΙΡΑΙΕΥΣ, Πλατεία Καραϊσκάκη 
Τηλέφωνον 4 0 3 0 1 

ΕΛΛΗΝΙΚΟΝ ΜΗΧΑΝΟΠΟΙΕΙΟΝ ΚΑΙ ΝΑΥΠΗΓΕΙΟΝ 

ιι ΒΑΣΙΛΕΙΑΔΗΣ κ*. 
Ι Δ Ρ Υ Θ Ε Ν Τ Ω 1860 Ε Ν Π Ε I Ρ Α I Ε I Τ Η Λ Ε Φ . 40-179 

ΜΙΙΧΛΙΜΟΥΓΙ I ΙΟΝ - ΛΕΒΗΤΟΠΟΙΕΙΟΝ - ΧΥΤΗΡΙΟΝ - ΞΥΛΟΥΡΕΕΙΟΝ - ΛΙ ΞΑΜΙ ΙΝΙΙ 

Κ Α Τ Α Σ Υ ΤΤ Μ ΤΙ Χ Α Ν ΓΤ Μ Α Τ Ω Ν 

ΆΐμομηχαναΙ - Λέβητες - Πιεστήρια - Άντλίαι - Γέφυραι - Γερανοί κτλ. 
Ν Α Υ Τ 1 Κ Α Ι Ε Ρ Γ Α Σ Ι Α ! 

Δεξαμενισμοί - Οεη^ΓΆ\ διιτνθνβ - Άβαρίαι - Έπισκευαί παντός είδους 



Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Α Τ Σ Ι Μ Ε Ν Τ Α 

Ε Τ Η Σ Ι Α Π Α Ρ Α Γ Ω Γ Η Τ Ο Ν Ν Ο Ι 2 5 0 . 0 0 0 

ΕΡΓΟΣΤΑΣΙΑ: "ΟΛΥΜΠΟΣ,, ΕΝ ΒΟΛΩ, 

"ΤΙΤΑΝ,, ΕΝ ΕΛΕΥΣΙΝΙ 

"ΗΡΑΚΛΗΣ,, ΕΝ ΠΕΙΡΑΙΕΙ 

"ΧΑΛΚΙΔΟΣ,, ΕΝ ΧΑΛΚΙΔΙ 

ΓΡΑΦΕΙΑ ΠΩΛΗΣΕΩΣ : ΣΑΝΤΑΡΟΖΑ 3 - Α Θ Η Ν Α Ι 



Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Η Ε Τ Α Ι Ρ Ι Α 

ΟΙΝΩΝ και ΟΙΝΟΠΝΕΥΜΑΤΩΝ Α Ε 
Ε Δ Ρ Α Ε Ν Α Θ Η Ν Α Ι Σ Ο Δ Ο Σ Σ Τ Α Δ Ι Ο Υ Α Ρ . Ί 5 Δ 

E I N E Τ Α Κ Α Λ Υ Τ Ε Ρ Α Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Α Π Ρ Ο Ϊ Ο Ν Τ Α 

Κ Ο Ν Ι Α Κ - Β Ε Ρ Μ Ο Υ Τ - Μ Α Υ Ρ Ο Δ Α Φ Ν Η 

ΟΙΝΟΙ " Μ Α Ρ Κ Ο , , 



ΗΛΕΚΤΡΙΚΗ 

ΕΤΑΙΡΙΑ 

ΑΘΗΝΩΝ 
ΚΑΙ 

ΠΕΙΡΑΙΩΣ 

' " " > • • · • • • • • < · • • • • • • I 11 t i I 

Οίκοδομαί και ί,διωτικαί κατοικίαι εσχάτως κατασκευασθεΐσαι εν 

~ Άί>ήναις, προβλεπομένης της χρήσεως ηλεκτρικών μαγειρίοον ~ 

Λεπτομερής μελέτη περί 
της δια τάς οίκιακάς ά-
νάγκας χρησιμοποιήσεως 
ΤΟ13 η λ ε κ τ ρ ι σ μ ό 13 παρέ
χεται εις] πάντα ιδιώτη ν ή 
αρχιτέκτονα, επιθυμούντα 
να αν αλά β η την κατα
σκευήν οικοδομής ή ιδιω
τικής κατοικίας ζ 



ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ ΚΑΙ ΠΡΑΓΜΑΤΙΚΟΤΗΤΕΣ 
ΑΠ' ΤΟ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΟ ΣΥΝΕΔΡΙΟ 

Στ»ι Γαλλική έκδοση τοϋ «20°" ΑΙΩΝΑ» άπλωσα 
στη δημοσιότητα, για ποιους λόγους έβγαλα περιοδικό και 
στις γενικές κατηγορίες τού εξώφυλλου στο τέλος, έριξα ένα 
ορισμό «αισθητικά προβλήματα* που έδωσε τό δικαίωμα 
σέ μερικούς νά με έπι,κρίνουνε. Γί' αυτούς είχα προείπει 
πώς τους χειροκροτούνε εύκολα εδώ στον τόπο μας, γιατί 
σέ κάθε στιγμή έχουνε τύ τουπέ νά σκαρφαλώνουνε εκεί 
που γι αυτούς ειδικά δεν υπάρχει θέση : έπειτα από τόσα 
αμαρτωλά υποδείγματα, που έχει ό τεχνικός και σατανικός 
τους βίος, σκόρπια στην Α θ ή ν α πραγματοποιήσει. 

Ό τ ι έγραψα σ° αύτη τήν έκδοση μέ διαίσθηση, από
λυτα σύμφωνη μέ κείνα πού γίνανε γύριο άπύ τις εργασίες 
τού αρχιτεκτονικού συνεδρίου — χαρακτηρίζουνε ακριβώς 
τή σύγχρονη επιπολαιότητα μ,ας και τύ ζαμαμφουτισμό μας 
γι ' αυτήν και γιά τά ουσιώδη όσο καί πρωτότυπα ζητή
ματα, πού ζητούνε νάφέρουνετά συνέδρια αυτά, σέ λύσεις 
ομαδικών ενεργειών κΓ απάνω άπό Πατρίδες. 

ΤΙ πρώτη μεγάλη κι" ασυγχώρητη επιπολαιότητα — 
ήτανε, ή προσπάθεια τοΰ Πρόεδρου τού τεχνικού επιμε
λητηρίου νά δά)σει, τήν πιο επίσημη μορφή σέ εμφάνιση 
της ανάπαυλας τών εργασιών τού συνεδρίου αυτού, πού 
έφερε τό αντίθετο αποτέλεσμα σέ ουσία, γιά μας τους εδώ 
καί προσκόμισε σέ ορισμένους μέ ασφάλεια κέρδη, σέ επι
δείξεις επίσημων προσώπων καί σέ ελιγμούς ασυγχώρητης 
υποκατάστασης τών πάντων άπό τον ίδιο τύν Πρόεδρο 
τοΰ τεχνικού επιμελητηρίου "Αθηνών, 

Τό πώς πήρε αύτη τή μορφή τό ζήτημα αυτό, εΐνε 
προτιμώτερο νά μή τό σχολιάσουμε, αφού κατηγορηματικά 
λέμε, πώς έκλεισε επίσημα, ένα ζήτημα πού βρίσκεται στή 
δυναμική του προσπάθεια καί στήν πιο δημιουργική του 
καμπή. 

Μά ένώ αυτό μόνο λέμε γι ' αυτούς πού πραγματικά 
ξέρουνε σέ ποιά ισοπέδωση πέφτουνε τήν επαύριο κάθε 
τέτοιας γιορτής όλα τά ζητήματα στον τόπο μας—έχουμε 
υποχρέωση νά μή σκεπάσουμε μέ τύ ίδιο πνέμα μιά άλλη 
πλευρά. 

Εξηγούμε. Εΐνε γνωστό πώς εδώ καί κάμποσο καιρό 
μερικοί αρχιτέκτονες έλληνες, έ;χουνε αίστανθεΐ τήν ανάγκη 
κάποιου προσανατολισμού, μέ τά ζητήματα τής σύγχρονης 
έρευνας κι" εφαρμογής τών αρχιτεκτονικών νοημάτων—πού 
τά συνέδρια τών πρωτοπόρων αρχιτεκτόνων πραγματο
ποιούνε. Οί νέοι αυτοί, μέ αυτοθυσίες άξιες καί μεθοδικές, 
μάς δώσανε τά πρώτα τους βήματα άντρίκια σέ προσπά
θειες έργων πού κάνανε τούς έτοιμους γιά σφετερισμούς 
τής ξένης πνεματικής δουλιάς νά σκεφθούνε, πώς ό καιρός 
τής στροφής των προς τούς: νέους δρόμους, γινώτανε 
επιτακτικός. 

Ή άφιξη τών συνέδρων αρχιτεκτόνων, εΐνε αλήθεια 
πώς δέ βρήκε πολύ ρυθμισμένες τις προσπάθειες τών 
γνήσιων οπαδών των— κι" άπ ' τήν αρχή, όλη ή επίσημη 
μορφή πού δόθηκε μέ βέβαιη τήν πρόθεση— τής σύγχισης 
τών τοπικών μας αξιών —καταστάλαξε— στον τορπιλισμό 
τών γνήσιων οπαδών, αδέξια καί προδοτικά, πού καί τούς 
ίδιους συνέδρους παρέσυρε σέ χαρακτηρισμούς άδικους άπό 
άγνοια τών εδώ αντιδραστικών μεθόδων, γιά τό ίδιο τό 
συνέδριο. 

Πρώτα απ" όλα. Γ() πρόεδρος τού τεχνικού επιμελη
τηρίου στο λόγο του καί στά άρθρα του τών «Τεχνικών 
Χρονικών», είπε καί χαρακτήρισε τά σχολικά κτίρια, σαν 
ένα μνημειώδες κυβερνητικό έργο ή κρατικό. 

Σύμφωνοι, στήν πλευρά του τήν πολιτική καί περισ
σότερο σύμφωνοι, πού κατεννσησε τό κράτος, πώς καιρός 
ήτανε νά στραφεί προς νέα αρχιτεκτονικά έργα, προς νέες 
μορφές ελεύθερες κι' απηλλαγμένες τής κούφιας ακαδημίας 
μά καί τής πλαστικής της εμφάνισης. 

Δέ συμφωνούμε όμως καθόλου, στον αποκλεισμό ο ρ ι 

σμένων αρχιτεκτόνων άπό τό πλήθος τών σχολικών κτιρίων 
πού διέθεσε τό κράτος σέ άλλους μέ προτίμηση ή συμπά
θεια προσωπική —ακριβώς γιά νά μ.ήν έχουνε σήμερα 
ικανοί αρχιτέκτονες νέοι, μέ νέες αρχές καί παράλληλες 
προς τις αρχές τών συνεδρίων τής αρχιτεκτονικής στήν 
εποχή μας— νά έπιδείξουνε κι' αυτοί οπως τόσοι άλλοι μέ 
πολύ μέτριο ανάστημα, έργα δικά τους κρατικά, αφού μόνο 
αυτά φροντίσανε νά επιδειχθούνε. 

Ό Πρόεδρος κ. Ν. Κιτσίκης, εΐνε γεγονός πώς παρου
σίασε μιά καταπληκτική ικανότητα σέ οργανωτικό πνέμα 
καί φρόντισε μέ πληροφορίες άλλων, Ικανής διαχείρησης, νά 
υψώσει τή φωνή του προς τό κράτος καί τούς ειδικούς, γιά 
τήν επιτυχία τόσο τής φιλοξενίας, όσο καί τής προγραμ
ματικής παρουσίασης τών ομιλητών. 

Κανείς δέ μπορεί νά υποτιμήσει, ένα τόσο κοπιώδες 
έργο, πού έγινε καί επέτυχε τόσο πολύ ! γιά νά θανατώσει 
μέ τήν ίδια επιτυχία του, τήν ουσιώδη μορφή τών πραγμα
τοποιήσεων σέ εξαγόμενα εννοιών άπό τις εργασίες τών 
άλεπάλληλων συνεδρίων καί τών σκοπών πού Ιπιδιώκουνε 
0 1 ιδεολόγοι σύνεδροι πραγματικιστές, στήν εφαρμογή τής 
λογικής ανάγκης, πού ή ίδια ή σύγχρονη ζωή τών άν-
θριόπονν επιβάλλει. 

Λοιπόν, έγύι προσωπικώς καί αντικειμενικά, δέ νομίζω 
πώς θά κατορθώσουνε οί ΐσοπεδωτές καί απρόσκλητοι 
υποκατάστατες, έξω άπό τήν πολιτική επιτυχία τους σέ 
επιδείξεις καί ελιγμούς κλικών, νά έμποδίσουνε τά πραγμα
τικά ταλέντα νά προχωρήσουνε, μά ούτε καί τούς διευθύ
νοντας τά συνέδρια αυτά θά πείσουνε, πώς οί πραματικοί 
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οπαδοί τους εΐνε ανάξιοι. « Γιατί προσπαθήσανε μέ λόγια 
να το επιτύχουνε κι° αυτό καΐ να τους έρεθίσουνε». Ό 
λόγος εΐνε —πώς οί έλληνες οπαδοί του συνεδρίου αρχίσανε 
την καριέρα τους μέ τα πρώτα τους έργα στην Ελλάδα, 
συμφωνά μ' αυτά που πιστευουνε καΐ μ° αυτά πού τα 
συνέδρια ρυθμίζουνε: ενώ οί, άλλοι πού όρθώνουνε ρομαν
τικά τα κορμιά τους, βαρύνουνται από Ινα παρελθό, υπεύ
θυνο και κάποτε τόσο κακό, τόσο γελεΐο— πού μα την 
αλήθεια, θάπρεπε να ζαρώνουνε από ντροπή. 

Ό «20"? Α Ι Ω Ν Α Σ » έριξε το δόλωμα «αισθητικά 
προβλήματα» ακριβώς γι ' αυτούς πού δέ μπορούνε να 
ξεχάσιηινε όλες τις παληές πλαστικές ικανότητες — όχι για 
να ξαναγυρίσει τη συζήτηση σ' αυτές — μα για να αντι
στρέψει ολοκληρωτικά μέ τή λογική και την ανθρώπινη 
ορθολογιστική ανάγκη, όλα τα επιχειρήματα — στα όποια 
στηρίζουνται οί πλαστικές πλευρές και ύποτάσουνε καί τις 
εσωτερικές διαρρυθμίσεις τόσο αναχρονιστικά. Σύγχρονες 
λύσεις συνολικών και ενιαίων μορφωσχηματικών αλλαγών 
των παληών καλουπιών—εΐνε τα «αισθητικά προβλήματα» 
πού γι' αυτά οί πλαστικές εξάρσεις δέν έχουνε καμιά θέση 
ή προτίμηση — που γι' αυτά ό εσωτερικός λειτουργισμυς 
προέχει σαν αισθητική ανάγκη καί μέτρο συγχρονισμένης 

πίστης τού ανθρώπου, σαν ζώου λογικού προς αυτά. Ό 
σύγχρονος αρχιτέκτονας, όσο κ ι 1 αν πιστευουνε μερικοί πώς 
εΐνε τό βαρβάτο τό κριάρι πού οδηγεί τά πρόβατα—άλλο 
τόσο στήν πραγματικότητα έχει μεταβληθεί σέ συνεργάτη 
ανθρωπιστή τού πελάτη καί τής βιομηχανικής εφεύρεσης 
σέ εξηγήσεις λογικής εφαρμογής, των δρων τής θελημα
τικής προσαρμογής προς τά στοιχεία τής ύγιηνής καί καλαι
σθητικής πρακτικότητας - τής πρακτικότητας πού δημιούρ
γησε ό άνθρωπος μέ τις εφευρέσεις τού αιώνα πού ζει. 

Τ Ι Ελλάδα, το 4° συνέδριο τής σύγχρονης αρχιτε
κτονικής, άν πραγματικά θελήσει νά τό εξετάσει—άν πρα
γματικά θελήσει, νά τό καταννοήσει: τότε, τά κέρδη της 
θά ('ρέρουνε τά δώρα τους τά εκλεκτά σιγά, σιγά και δ 
ρυθμός τής ζωής της, θά δημιουργήσει γ ι ' αυτήν τεράστια 
τουριστικά ωφελήματα. Δέν έχουνε τίποτα νά ζημιωθούνε 
οΐ παράγοντες άν και στην πράξη, δείξουνε την ίδια πρό
θυμη επισημότητα καί άγκαλιάσουνε γιά την εφαρμογή 
τής κρατικής κτιριολογικής πολιτικής των, τούς νέους αρχι
τέκτονες πού δείχνουνε απροκάλυπτα την προτίμηση τους 
καί μέ απόλυτη επίγνωση στο συγχρονισμό. 

Μ. ΤΟΜΙ ΙΡΟΣ 

ΕΝΑ ΜΑΝΙΦΕΣΤΟ 
( Μ Ε Ρ Ι Κ Ω Ν Ε Λ Ε Υ Θ Ε Ρ Ω Ν Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ω Ν ) 

Η Σ Χ Ο Λ Η Κ Α Λ Ω Ν Τ Ε Χ Ν Ω Ν - Ο Ο Ρ Γ Α Ν Ω Τ Η Σ Τ Η Σ . 

Τ Ι Ζ Η Τ Ο Υ Ν Ε Ο Ι Ε Λ Ε Υ Θ Ε Ρ Ο Ι Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ε Σ Κ Α Ι 

Π Ο Ι Ο Τ Ο Κ Α Θ Η Κ Ο Ν Τ Ο Υ Υ Π Ο Υ Ρ Γ Ο Υ Τ Η Σ Π Α Ι Δ Ε Ι Α Σ 

Έδώ καί τρία χρόνια μια απόφαση υπουργικού συμ
βουλίου έφερνε «οργανωτή» τών τεχνών στήν Ελλάδα 
τό γλύπτη Δημητριάδη τού Παρισιού. Ό οργανωτής 
όπως μας είπανε αυτός, προτού κατέβει, ζήτησε ορισμένες 
προικοδοτήσεις και κάποια ρουσφέτια σημαντικά, μά καί 
ικανά νά παραλύσουσε κάίίε λογική βάση πειθαρχίας τών 
πραμάτων καί νά φέρουνε σέ ξεπεσμό τις πιο καλομελε
τημένες όργανώςεις. Οί κυβερνήτες τότε δώσανε ότι, τους 
ζητήθηκε «όπως αποδείχθηκε* καί άλλες επίσημες οργα
νώσεις μέ κάποια σπουδή καί λόγια σημασίας, ή μιά έπειτα 
από τήν άλλη, έδινε τούς καρπούς τών εθνικών εράνων 
άπ' τά ταμεία των, χωρίς έλεγχο και χωρίς δισταγμό γιά 
κείνα πού ό τεχνίτης θά τούς παρουσίαζε ποιοτικά καί 
αισθητικά. Τυφλή καί ισορροπημένη εμπιστοσύνη < γ ι ' α υ 
τούς»· όσο καί δ ίκαια! ! ! 

Αυτά γίνανε δπως τά λέμε καί εΐνε γνιοστά σέ όλους 
κι ' έμενε μέ τή σειρά του τό ζήτημα, γιά το όποιο τον 
διόρισε τό υπουργικό εκείνο συμβούλιο. 

"Επρεπε δηλαδή νά ρυθμισθεί ή δργάναση «ή ανορ
γάνωτη καί σήμερα 8 του Σχολείου καί νά βεβαιωθεί πώς 
ό οργανωτής θά πραγματοποιούσε τήν Α Ν Α Γ Ε Ν Ν Η Σ Ι Ι ! ! ! 
τής τέχνης στον τόπο μας. "Εγινε λοιπόν αρχή μέ μιά 
πολύ ηθική σύμβαση του Κράτους καί τού οργανωτή. Ν ά 
δουλεύει εξ μήνες τό χρόνο «δηλαδή νά βρίσκεται στήν 
Αθήνα» καί έ'ξη νά άφίνει στήν τύχη τους τά ζητήματα, 
όσο κΐαν εΐνε αυτά ουσιώδη καί κάποτε επείγοντα—φεύ
γοντας κατά προτίμηση στύ Παρίσι καί μέ τήν προτίμηση 
στους μήνες τής χρονιάς, δική του. Αυτό εΐνε τό πρώτο 
σημαντικό κόλπο καί όχι ευκαταφρόνητο ρουσφέτι. Τό 
δεύτερο πιύ σατανικό, πραγματοποιήθηκε γιά τήν ικα
νοποίηση τών άλλων, πού θά μένουνε υποχρεωτικά στις 
θέσεις των —καί πήρε τή θέση τοιι παράλληλα μέ παρα
χωρήσεις σέ διπλασιασμό τών μισθών— σέ διορισμούς 
γραμματικών—σέ διορισμούς καθηγητών - σέ διορισμούς 
υπάλληλων σέ ανύπαρκτες θέσεις—καί συνυπαρκτά σέ 
εφαρμογή συστήματος συντηρητικοί καί κούφιου, τόσο σέ 
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ουσία δσο και σέ ιδεαλισμό. Αυτά τά ζητήματα και προ
γράμματα, λέχθησε σέ δηλώσεις στον "Τύπο» πώς θά φέ-
ρουνε τήν αναγέννηση της τέχνης ! γιά μας τήν ΑΝΑΓΈΝ
νηση τής τσέπης αυτών τών ίδιων λειτουργών του κρά
τους και συνεργατών τοΰ οργανωτή. Τό δεύτερο αυτό 
κόλπο, τούς βρήκε σύμφωνους όλους μέ τό αζημίωτο και 
μέ δλο τό θόρυβο πού μπορούνε σ' αυτές τις περιστάσεις 
νά κατορθώσουνε δυο ικανοί δημοσιογράφοι μέ κάποια 
πίστη «οί, γραμματικοί τοΰ Σχολείο\>» ρίχθηκε στή δημο
σιότητα. 

Μά τρώγοντας έρχεται ή όρεξη —όταν μάλιστα πίσιο 
άπ ' αυτήν, ή εμπιστοσύνη τών δυνατών τής πολιτικής συγ
κατανεύει, "Ετσι τό ζήτημα της συμμετοχής μας στή διε
θνή έκθεση τής Βενετίας εκεί' πού φάνηκε πώς τελειώνει 
μέ τήν επίσημη παράσταση τού Υπουργείου τών Ε ξ ω 
τερικών γιά τό θεμέλιο λίθο, χάθηκε ή σταμάτησε, μέ 
τά εξάμηνα ταξίδια και τίς ατομικές ασχολίες τού οργα
νωτή και μέ κάποιο μισό έκατομύριο πάρα πάνω διαφο
ράς συναλλαγματικής σέ δραχμές, πού θά χρειασθεί γιά 
νά ριθμισθεΐ, ό λόγος τού κράτους προς τή διεύθυση 
τής έκθεση Βενετίας γιά έξοδα της. 

"Ετσι, ή διακόσμηση τής Βουλής και Γερουσίας, ζω
τικής εργασίας γιά τούς ελευθέρους καλλιτέχνες πήγε περί
πατο—ενώ ό αρχιτέκτονας κ. Κριεζής είχε πολύ καλά 
τακτοποιήσει τήν υπόθεση αύτη. 

"Ετσι, ό άγνωστος στρατκότης έκανε φτερά από τά 
χέρια ενός γλύπτη και τώτ άλλων γλυπτών, μαζύ μ,έ τά 
στρατιωτικά κουμπιά «ασπίδες» τού μνημείου, γιά νά 
περάσει κι' αυτός, στά χεράκια τοΰ προέδρου τής ειδικής 
επιτροπής : 'δηλαδή τοΰ οργανωτή. Γιατί όχι; 

"Ετσι, μέ τήν απόλυτη αυτή ολιγωρία του πού χαριί-
κτηκε στις συνειδήσεις μας τά τρία αυτά πρώτα χρόνια 
τής ανοργάνωτης τέχνης μ,ας, μέ τον όργατωτή της επί 
κεφαλής σέ δλα—και μέ τήν αντίθεση της πιά απροκάλυ
πτη προς κάθε επιτακτικό καθήκον και γενικό συμφερο 
κοινωνίας — κράτους- και καλλιτεχνών: άπ ' τίς ενέργειες 
του αυτές: τό δόλιο σχολείο και τά ελεύθερα καλλιτεχνικά 
συμφέροντα, πέσανε σέ "βέβαιο μαρασμό. 

Κανένας σπουδαστής δεν άκουσε τον οργανωτή μιά 
μέρα νά εξηγήσει, νά δασκαλέψει, νά δείξει τό άμεσο έν-
δΐαφέρο του, πλάθοντας τον πηλό μπροστά στην νεολαία 
μέ κάποιο ενθουσιασμό. 

Κανένας τίς τρεις χρονιές και ακριβώς στις ετήσιες 
εξετάσεις δέ βρήκε στή θέση του τον οργανωτή μά ούτε 
στις έγγραφες, ούτε και στις κρίσεις τών έργων. Κανένα 
ζήτημα γενικής μορφής γιά τούς ελεύθερους καλλιτέχνες 
δέ βρήκε έγκαιρα ή και ποτέ τή λύση τ ο υ ^ κ ι ' αυτά τά 
τά ετήσια βραβεία δοθήκανε μέ κάποια χρεοκοπημένη 
διάθεση —γιά νά ξεφτισθεί ή έννοια τής απονομής των 
και νά μετατοπιστεί στή φιλανθρωπία. 

"Επειτα από αυτά και άλλα πού όφείλουνται στήν 
ηθική σύμβαση τών εξάμηνων απουσιών ΚΑΙ βάλε — γιά 
τά άλλα ζητήματα τών ατομικών του εργασιών, νομίζουμε 
πώς ό λόγος ανήκει στους ενδιαφερομένους γιά τίς οικο
νομολογικές των συναλλαγές μέ τον οργανωτή. Ε μ ά ς , 

εκείνο πού μας κάνει, πραγματική κατάπληξη, εΐνε πώς 
γιά πολύ καιρό ό άλλοτε υπουργός τής Παιδείας τον σκέ
παζε μέ βάρος στή συνείδηση του. «Λεν έχει παρά νά 
βρει ό σημερινός τήν ΑΛΛΗΛΟΓΡΑΦΊΑ ΚΑΙ τά τηλεγραφή
ματα τής εποχής εκείνης—μά και ΠΟΙΕΣ απαντήσεις σταλ-
θήκανε από τον οργανωτή στον τότε υπουργό — πού ΐσο)Σ 
τό ίδιο πράμα, γίνεται συστηματικά ΚΑΙ σήμερα. Θέλαμε 
γιά δλους αυτούς τούς γνωστούς λόγους νά μάθουμε σέ 
ποιο μυστήριο οφείλεται αύτη ή γάγκρενα πού μας σα
πίζει όλες τίς προσπάθες μας και δλες τίς ωραίες σας 
υποσχέσεις! κύριοι Υπουργο ί τής Παιδείας; 

Θέλουμε νά μάθουμε, ποια κατάρα παρακολουθεί το 
Σχολείο αυτό—ώστε οί διευθυντές του, νά κάνουνε ατο
μικές επιχειρήσεις μέ τή δύναμη τής θέσης των και νά 
νά σωπαίνουνε οί υπεύθυνοι υπουργοί—οί κυβερνήτες— 
και γενικά οί πολιτικοί τού τόπου μας; 

Κάποιοι μας είπανε, πώς δλα αυτά γίνουνται ΜΈ τή 
συγκατάθεση τών τελευταίων, γιατί έτοιμάζουνται από τον 
οργανωτή έργα εθνικού ενδιαφέροντος. Σύμφωνοι. Μά 
λέμε ΚΑΙ μεΐς πώς τότε—έχετε όλη τή δύναμη νά τού 
πήτε. ΕΜΕΊΣ σας φέραμε νά έργασθήτε γιά τά καλλιτε
χνικά ζητήματα τοΰ Σχολείου μ,Έ κάποιο πάθος και όχι 
νά φεύγετε γιά τό Παρίσι κάμνοντες τά ατομικά σας έρ
γα ~ έστω και εθνικά—άφίνοτνας μαζύ σύξυλα ΚΑΙ τά 
γενικά ζητήματα τής επίδειξης και ρύθμησης τής ελληνικής 
καλλιτεχνίας, τόσο στο εσωτερικό όσο και στο εξωτερικό; 

"Εχετε τρία χρόνια πού δείχνετε προτίμηση απροκά
λυπτη προς αυτή τήν κατεύθυση και πιέζεσθε από υπο
χρεώσεις συμφωνιών. Λοιπόν εΐνε έντιμο νά άφίσετε τή 
θέση τοΰ οργανωτή και διευθυντή σ' άλλους γεννημένους 
ΐσως γιά τή δουλειά αυτή και τότε κάνετε, πιο σίγουρα 
τά έργα σας, και τίς παραγγελίες σας σεις: και οί άλλοι 
θά προστατέψουνε ελεύθερα και ΑΣΦΑΛΈΣΤΕΡΑ τά ζητή
ΜΑΤΑ τους. 

"Ετσι έπρεπε νά τοΰ πήτε και οφείλετε κ. "Υπουργέ 
νά τό κάνετε γιά λόγους πειθαρχίας, γιά λόγους ακόμη 
και παράδοσης, ανάλογης προς τήν αξιοπρέπεια τίμιας δια-
χείρησις τών κοινών. 

Πρέπει, νά τό κάνετε, νά τό δημιουργήσετε αυτό τό 
παράδειγμα, γιατί έ'να Λαό δέ τον γελάνε τόσο ασύστολα 
αυτοί πού τριάντα ολόκληρα χρόνια τον είχανε ξεχάσει 
άπ ' άκρη σ' άκρη κ. λ. 

Έ δ ώ στην Ελλάδα γιά νά στερεώσουμε ΚΑΙ νά απο
κτήσουμε έ'να όνομα και μιά πίστη—άπ' τήν καθημερινή 
πάλη—σά θά φθάσουμε μπροστά στά κέρδη πού ή ΚΟΙ
ΝΩΝΊΑ μας τόσο δύσκολα μας δίνει—ε'ίμαστε γερασμένοι 
κι' άρρωστοι. 

Αυτοί, αντίστροφα από μακρύά, ούτε τούς κόπους 
μιας συμμερίστηκαν, «έκριναν μονάχα» ΟΎ'τε τούς αγώνες 
τών πολέμων και δοκιμασιών μας άντίκρυσαν, ΜΆ ΟΎ'τε 
και τό ανδρικό σθένος είχανε και σ' αυτό τό 1912 νά 
ριχθοΰνε στον αγώνα τής πατρίδας μας. 

Μέ τά δπλα τής αποχής τους λοιπόν αυτής και τίς 
χίλιες δυο σκεπασμένες προστριβές τοιις ΜΈ δλα τά πολι
τικά πρόσωπα— ριχθήκανε σάν όρνεα απάνω ΣΤΙΣ μαγκιώ-
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ρες δουλιές τις λεγόμενες «εθνικές» πήρανε τις καλύτερες 
θέσεις και εμάς μας παρουσιάσανε για σκάρτους στα μά
τια όλων σας. Αυτοί, πού τόσο οπισθοδρομικές μεθόδους 
τολμούνε να έφαρμόζουνε, γιατί τους λήπει το ταλέντο και 
δ πραγματικός ενθουσιασμός—και γιατί κι' αυτά πού λένε 
πώς εινε δικά τους φιάχνοντάς τα στο εξωτερικό—δέ μπο
ρούνε να μας πείσουνε πώς τους άνήκουνε. 

Και για να συγκρατήσουμε τήν αγανάκτηση μας, σάς 
ρωτούμε κ. Υπουργέ τής Παιδείας. Πού πάνε τα στερεά 
Ιδανικά μας για τα όποια σεις ιδιαίτερα ενδιαφέρεσθε; 
Τί έχετε σκεφθεί να κάνετε όταν αυτές οι κακές εθνικές 

.εξυπηρετήσεις περνούνε τή μορφή τής εκμετάλεψης τών 
λαϊκών επαγγελιών ; Τέτοια δικαιώματα σκανδαλωδώς 
απροκάλυπτα, οί Λαοί πού θέλουνε να πάνε μπροστά, δεν 
τα δίνουνε καΐ εδώ ακριβώς ή φωνή μας κραδαίνεται μέ 
το πάθος τού δικαίου. 

Τολμήσατε κ. Υπουργέ καΐ στην ιστορία σας, ί)ά 
προσθέσετε μια πράξη παραδειγματική και γενναία. Τολμή
σατε, γιατί άν σάς πούμε πώς υπάρχουμε έργα εθνικής 
σημασίας — δώστε τα ,παπούτσία στον εκτελεστή τους, για 
να τα τελειώσει μια ώρα άρχήτερα και τό κράτος να πά
ψει να γελοιοποιείται σέ ξένες κυβερνήσεις—άλλα κι 1 αυ
τός να πάει εκεί πού του αρέσει. 

"Αν ακόμα νομίζετε, πώς δέ μπορεί να βρεθούνε 
άλλοι "Ελληνες ικανοί και μέ θέληση για τήν αντικατάσταση 
τού λατρεφτοΰ οργανωτή τής περασμένης κυβέρνησης — 
τοτε σάς λέμε καθαρά—πώς αυτός έπρεπε να μάς απο
δείξει απλόχωρα, τήν επιτακτική υποχρέωση πού ανέλαβε 
απέναντι τού τόπου, σά δημόσιος υπάλληλος. Δηλαδή, να 

κάνει στον τόπο έργα - τά έργα του—πρώτα, για να ξέ
ρουμε πώς εΐνε ελληνικά —vit μαίΙαίνουνε ο! σπουδαστές 
και οι άλλοι πώς γίνουνται. Και δεύτερο, να μένουνε και. 
τά χρήματα σέ ελληνικά χέρια, αφού δίνουνται άπό τις 
οικονομίες τών Ελλήνων για τήν ύπαρξη ελληνικής τέχνης 
και τήν επίδειξη τών εθνικών της φυσιογνωμιών. 

"Λν σάς πούνε κ. 'Υπουργέ, πώς στήν Ελλάδα δέ 
γίνουνται χάλκινα—τότε γιατί δέ γίνουνται τά προπλά-
σματα και να μή φέρνουνε Ιταλούς και Γάλλους να δου
λεύουνε τις πέτρες μπροστά στά μάτια μας αυτοί, πού 
ακριβώς καμιά άπό τις τεχνικές αυτές μεταφορές ή με-
γενθύσεις δέ ξέρουνε; Σέ ποια λοιπόν λογική στέκει ή 
κουτοπόνηρη τους αυτή περιφρόνηση προς τό άξιο τεχνικό 
προσωπικό μας; Αυτά όλα κ. Υπουργέ πού πέρνει τό 
ηρωικό θάρρος νά σας απλώσει ό «20°? Αιώνας» στό 
επιτελικό σας τραπέζι—έχουνε βαθύτερη σημασία γιά τή 
μελλοντική σπουδή και ευρύτερη μόρφωση τών ελληνικών 
γενεών—μά και τών ελεύθερων καλλιτεχνών κάθε κατη
γορίας πνεματικής—και γι ' αυτό τό λόγο μέ τόση σκλη
ρότητα και μέ τόσο πάθος, ρίχνουνται κατάΐσια στη δη
μοσιότητα. 

'Λπ ' τά γραφτά αυτά λόγια, περιμένουμε νά δούμε 
καΐ σεις πού λέτε πώς είσαστε ένα παίδι τού λαού μας 
δυνατό, ή λένε οί άλλοι γιά σας: μέ πιο μέτρο θά τά 
κρίνετε και πια ικανοποίηση θα δώσετε στήν περιέργεια 
τής κοινής γνώμης, πού τόσο καλά εινε ενήμερη γι ' αυτά 
και πολλά άλλα—ώστε νά ρυθμίσουμε τόν αγώνα μας 
άποκαλυπτικιοτερα και πρός άλλες πλευρές. 

ΜΕΡΙΚΟΙ ΕΛΕΥΘΕΡΟΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ 

12 



ΑΕΡΑΣ - ΗΧΟΣ - ΦΩΣ 
ΔΙΑΛΕΞΗ ΤΟΥ Ί Ε ΟΟΚΒΫΒΙΕΡΝ ΣΤΟ ΕΘΝ. ΜΕΤΣ. ΠΟΛΥΤΕΧΝΕΙΟ 

ΓΡΑΦΤΗΚΕ ΑΠΟ ΤΟΝ ΠΕΙΡΑΙΑ ΣΤΗ ΜΑΣΣΑΛΙΑ ΑΠΟ ΤΟΝ ΙΔΙΟ ΓΙΑ ΤΟΝ "20° ΑΙΩΝΑ „ 

ΚΎΡΙΟΙ ΥΠΟΥΡΓΟΊ, ΚΥΡΊΕΣ ΚΑΊ ΚΎΡΙΟΙ, 

Περάσανε 2.'! χρόνια από τότε που ήρθα για πρώτη 
φορά στην Α θ ή ν α - έμεινα 21 μέρες απάνω στην Ακρό
πολη όπου εργάσθηκα αδιάκοπα, τρεφόμενος μέ τό θαυ
μάσιο θέαμα. Τί μπόρεσα νά κάνω σ1 αυτές τις 21 μέρες; 
τό ρωτηέμαι. Λυτό που ξέρω εΐνε πώς πήρα μιά ιδέα της 
αδιαφιλονίκητης αλήθειας. "Εφυγα συντριμμένος μέ την 
ύπεράνθριοπη όψη πού έχουνε τά πράματα απάνω στήν 
Ακρόπολη. Συντριμμένος από μιά αλήθεια πού δέν εΐνε 
γελαστή, πού δέν εΐνε ΑΝΆΛΑΦΡΗ, μά γερή, μοναδικιά, ΑΔΥ
σώπητη. Δέν εΐχα ακόμα άντρωθεΐ και μου έμενε ακόμα, 
στή ζωή πού ανοιγότανε μπροστά μου, νά γίνω ένας χαρα
κτήρας. ΈπροσπάίΙησα νά δράσω και νά δημιουργήσω 
ένα έργο αρμονικό και ανθρώπινο. 

"Εκανα ότι Ικανά μ" αύτη την Ακρόπολη στό βάθος 
του εαυτού μου. ΤΙ δουλειά μου εΐτανε τίμια συνεπής, 
πεισματιομένη, ειλικρινής. Λύτη ή ΑΛΉΘΕΙΑ πού τήν έ'ν-
νοιωσα εδώ, μ' έμαθε ν ' άντιστέκουμαι, νά γίνω αυτός πού 
προτείνει κάτι, κάτι πού θά πάρει τή θέση κάποιου ΆΛΛΟΥ, 
μέσα στις καθιερωμένες καταστάσεις. 

Μέ κατηγορούνε γι 3 αυτό πώς είμαι ΕΠΑΝΑΣΤΆΤΗΣ. 
"Οταν έγύρισα στή Δύση και θέλησα νά ακολουθήσω ΤΊΣ 
διδασκαλίες τών σκολειών, είδα πώς λέγανε ψέμματα στό 
όνομα αυτής τής Ακρόπολης. Κατάλαβα πώς ή Α κ α δ η 
μία ψευδότανε κολακεύοντας τήν ανθρωπινή τεμπελιά. 
Είχα μάθει νά σκέπτουμαι νά κυττάξω καί ΝΆ πηγαίνω 
στό βάθος τού προβλήματος. 
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Ή Ακρόπολη μΙ'κανε ένα επαναστατημένο. Αυτή ή 
ΠΕΠΟΊΘΗΣΗΘΗ μου έχει μείνει: «Θυμήσου τον Παρθενώνα 
αγνό, καθαρό, έντονο, γεμάτο από μια ανώτερη οικονο
μία—αυτή τήν κραυγή ΠΟΥ ξεπετάχτηκε μέσα σ° ένα τοπεΐο 
όλο χάρη καί τρόμο. Δύναμη καί αγνότητα». 

Σήμερα τό πρωί, στον Πειραιά, περπατούσαμε μέσα 
στό λιμάνι μαζί μέ κάποιους φίλους : ό Leger ό ζωγρά
φος, ό Ζερβός, ό δημιουργός των Cahiers d'Art ό Α. 
Jeanneret ό μουσικός, ό δικός σας ό Γκίκας, ενας' ζωγρά
φος πού ΘΑ επιβληθεί. Σταματήσαμε μπροστά στα καρά
βια της ακτοπλοΐας: καράβια σημερινά καί παντοτινά, 
καράβια της Ιστορίας σας. Αυτά τα καράβια εΐνε βαμμένα 
μέ τα πιο ζωηρά χρο'ιματα. Τό χρώμα εΐνε ή ίδια ή 
έκφραση τής ζωής. Δέν εΐνε τό ελληνικό πνέμα μέ μιά 
άνοστη καί μονόχρωμη μορφή αυτό πού είδαμε- εΐνε τό 
χρώμα πού αναβλύζει μέ όλη του τήν ένταση : αίμα, 
γαλάζιο, ήλιος—κόκκινο, μπλέ, κίτρινο—ή ζωή στίς πιό 
εντατικές της εκδηλώσεις. Ό άνθρωπος πού ζει πραγμα
τικά χρησιμοποιεί χρά)ματα. 

Σ* αυτά τά καράβια τού Πειραιά πού εΐνε μπογιατι-
σμένα όπως καί δυο χιλιάδες χρόνια πριν, ξαναβρήκαμε 
τήν παράδοση τής Ακρόπολης : δέν εΐτανε κομψοί πριν 
OSt" τον Περικλή. Μά ήτανε γεροί, αυστηροί, ακριβείς 
καί εντατικοί, φιλήδονοι. 

Τό ελληνικό πνέμα έχει μείνει σαν ένα σημείο δεξιο
τεχνίας: μαθηματική αυστηρότητα και αριθμητικοί νόμοι 
πού μας φέρνουνε τήν αρμονία. 

Τελειώνω αυτή τή μικρή εισαγωγή πού φαίνεται νά 
μην έχει καμιά σχέση μέ τό θέμα του. Λέν πρόκειται 
σήμερα νά προτείνουμε διάφορες φανταστικές απόψεις· 
πρόκειται νά μάθουμε τό λόγο γιατί ενεργούμε και νά 
βρούμε τά μέσα πού θ ά έναρμονίσουνε όλα τά ΟΥΣΙΏΔΗ 
πράματα. Καί τότε, ΓΙΑ νά τελειώνουμε μέ τήν Ακρόπολη, 
πρέπει τό όνομα αυτής τής αρμονίας, χίορίς λιποψυχίες καί. 
μέ γενναία καρδιά νά επιβάλλουμε σ' ολόκληρο τόν κόσμο 
αρμονίες, χωρίς λιποψυχίες καί μέ γενναία καρδιά νά 
επιβάλλουμε σ' ολόκληρο τόν κόσμο αρμονία. 

Αυτό εκφράζει πραματικά "τό λόγο τής ύπαρξης τής 
σημερινής εποχής. Καί νά έγκολποθούμε αυτή τήν έννοια 
που βιάζει: νά εναρμονίσουμε τούς σημερινούς καιρούς. 
Καί ν ' αναζητήσουμε αυτό τό είδος τών ανθρώπων : τούς 
έναρμονιστές τού σήμερα. Νά ανακαλύψουμε πώς μέσα 
στή σημερινή δυστυχία, τό κλειδί πού θ ' ανοίξει τήν πόρτα 
απ ' όπου ΘΑ φύγουνε ή συγχηση καί τά κακά, εΐνε ή 
αρμονία. 

Στό όνομα τής Ακρόπολης, μιά αρμονία γερή, κατα
κτητική, χωρίς αδυναμίες, χωρίς λιποψυχίες. 

Νά φτιάξουμε μιά χάλκινη ψυχή. 
Αυτή εΐνε ή παραίνεση τής Ακρόπολης. 
"Ας περάσουμε στους σύγχρονους καιρούς. 
Λύτη ή διάλεξη: Α Ε Ρ Α Σ , Η Χ Ο Σ , Ψ ί ίΣ επρόκειτο 

νά γίνει τό θέμα τής πιό καθαρής τεχνολογίας, όταν τό 
Συνέδριο είχε προβλεφτεί γιά τή Μόσχα. 

Βρίσκεστε εδώ γύρω από τά μέλη τών Συνεδρίων 
τής Νέας Αρχιτεκτονικής, δηλαδή γύρω από ανθρώπους 

που μαζευτηκανε μ,έ τό σκοπό νά κάνουνε κάτι καί νά τό 
έπιβάλλουνε. Τά μέλη τών Διεθνών Συνεδρίων Νέας Α ρ 
χιτεκτονικής εΐνε πρόσιοπα πού έχουνε, λάβει μέρος σέ 
σοοστές πραγματοποιήσεις σέ όλες τις χώρες καί πού έχουνε 
εκδηλωθεί μέ εργασίες εργαστηριακές τέτοιες ώστε νά τρα-
βήξουνε απάνω τους τήν προσοχή τού τεχνικού κόσμου, 
τού κοινού τών αρχών. Χάρη σ' αυτούς υπάρχει ή Αρχ ι 
τεκτονική τής μηχανικής εποχής καί μία σελίδα γύρισε 
περιορίζοντας στό παρελθόν τό μεγα.λύτερο μέρος από τά 
μέσα τής παράδοσης. 01 επιστημονικές κατακτήσεις μας 
προικίσανε μ,έ νέες τεχνικές, άντικρύζουμε νέους ορίζοντες, 
κι από τιυρα καί στό εξής πρέπει νά κυττάζουμε μονάχα 
μπροστά μας. 

"Ενα μεγάλο γεγονός έπέρασε: ό σύγχρονος άνθρω
πος βρήκε επί τέλους ένα τρόπο ζωής όπως τόν θέλει ή 
καρδιά του καί τό κορμί κου. Λυτή ή πεποίθηση υπάρχει. 
Χτές στήν έξαιρετικιά συγκινητική υποδοχή πού μας έκανε 
ή ελληνική κυβέρνηση, αυτή ή κυβέρνηση μέ τή φωνή 
ενός υπουργού της πού ήρθε νά βεβαιώσει τήν ύπαρξη 
καί τή μελλοντική σημασία τής Νέας Αρχιτεκτονικής, νά 
βεβαιώσει στήν Α θ ή ν α τού ΙΊΙ.'Ϊ.'Ϊ τήν ώρα τής πιό απελ
πισμένης αντίδρασης τής ακαδημίας (Ε. Σ. Σ. Λ., Γερμα
νία, Γαλλία), ή κυβέρνηση αύτη υπέγραψε μιά συνθήκη 
μέ τό αύριο καί, μ' αυτή τή χειρονομία, ή Α θ ή ν α συνε
χίζεται καί ή Ελλάδα ξαναζεί. 

Οι πόλεις ΰποφέρουνε από μιά θανάσιμη άρριόστεια: 
Παρίσι, Λονδίνο, Νέα Υόρκη, Βερολίνο κλπ. Μά ακόμη: 
Ρίο Τανέϊρο, Μπουένος "Λϋρες, Άλγέριο, Βαρκελώνα, 
Στοκχόλμη κλπ. 

Τό μεγάλο κύμα τής εκμηχάνισης πού σήκωσε όλα, 
αναποδογύρισε όλα, ξέσπασε πάνω στίς πόλεις μας ξαπλώ
νοντας τό βούρκο: στιγμή γιά τις νέες τεχνικές τώρα πού 
ή πατροπαράδοτη ζωή έχει χάσει, τή συνέχιση της, ένα 
καινούριο μέτρο χρόνου — ό άνθρωπος ξερριζομένος από 
έ'να αίωνόβιο ρυθμό. 

Τά πλεμόνια του άρρωστα. 
Ί " αυτιά του σκισμένα από τούς κρότους. 
Τό κορμί του δέν τό βλέπει ό ήλιος. 
Μπροστά στά μάτια του τό πληκτικό θέαμα ά π ' τ ά 

ντου βάρια τών αραδιασμένων σπιτιών. 
ΤΙ Αρχιτεκτονική εΐνε επαναστατημένη: γεγονός αναμ

φισβήτητο. Μά ή πολεοδομική βρίσκεται χωρίς αρχές. 
Αυτό πού πρέπει νά προσπαθήσουμε εΐνε νά τοποθε

τήσουμε τόν άξονα μιας θεωρίας. Οΐ θαυμάσιες ανακαλύψεις 
τού αιώνα τής μηχανής μας προσκαλούνε. Σ ' έ ν α σύντομ,ο 
τίτλο: Αέρας, "Ηχος, Φως, σκέφτηκα νά μαζέψω τά ΑΠΟ
τελέσματα τών αναρίθμητων γεγονότων, φέρνοντας τα στή 
μόνη αξία τιηις πού μπορούσε νά ενδιαφέρει: ό άνθρωπος, 
ψυχολογία καί βιολογία. 

Μέχρι σήμερα ή αρχιτεκτονική φτιασμένη από πέτρα 
καί ξύλο, εκφραζότανε μ' ενα προϊόν αντίθεσης: τόν τοίχο 
τρυπημένο από παράθυρα. Ό πέτρινος τοίχος σήκωνε τό 
ξύλιτο πάτωμα. Γιαυτύ τό λόγο έ'πρεπε νά εΐνε γεμάτος 
όσο εΐνε δυνατό. Ωστόσο τά κτίρια πού όριζε έ'πρεπε νά 
φω ίζουνται. Χρειαζότανε ν' άνοίγουνε παράθυρα, μ'άλλα 



λόγια να άδυνατίζουνε τον τοίχο. Αποτέλεσμα: μια μεριά 
κακοδουλεμένη, ένας μέσος όρος, ένα περίπου. 

Στο 1 9 0 0 τό Μπετόν και τό Ατσάλι πρωτοφαίνεται 
στην οικοδομή. Εΐνε μιά επανάσταση στις συνήθειες, ένα 
σκάνδαλο στους αρχιτεκτονικούς κύκλους, θέλουνε πολύ νά 
τό μεταχειριστούνε μιά και εΐνε φτινό μά θέλουνε και νά 
προστατέψουνε τις συνήθειες και τις παραδόσες και εξακο
λουθούνε πίσω από τό σκελετό του μπετόν ή του ατσαλιού 
νά- σηκώνουνε πέτρινους τοίχους τρυπημένους από παρά
θυρα : μάσκες άποκρηάτικες. 

"Υστερα άπ ' τον πόλεμο ζητήσαμε τήν τίμια έκφραση 
τής αρχιτεκτονικής, συνδυασμένη με μιά ύγιά κατασκευή. 
Είδαμε πώς ό τοίχος δέ σήκωνε πιά τά πατώματα. Τά 
πατιόματα σηκοννουνται από μερικές ψιλές κολόνες στο εσω
τερικό του σπιτιού. Κι' αυτά τά πατώματα σηκώνουνε μέ 
τή σειρά τους τους τοίχους. Φτιάξαμε τότε τό οριζόντιο 
παράθυρο πού άπλιόνεται από τή μιά άκρη στήν άλλη 
τοϋ σπιτιού, χωρίς νά φαίνουνται πουθενά κάθετα στηρίγ
ματα. Άναποδογύρισμα τής άρχιτεκτοτικής αισθητικής. 

Μά αμέσως ύστερα πήγαμε πιύ μακρυά, και είδαμε 
πώς τό παράθυρο μπορούσε ν° απλωθεί στήν πέτρινη πρό
σοψη, πώς ή πρόσοψη μπορούσε νά εΐνε μιά πελο'ιρια 
γυάλινη επιφάνεια. Και μ' αυτό τον τρόπο ολόκληρη ή 
έσιοτερική οικονομία τοΰ σπιτιού μπορούσε ν° αλλάξει. ΙΙώς 
από τώρα καΐ στο εξής ή ελεύθερη επιφάνεια βρισκότανε 
στο εσωτερικό τού σπιτιού και τέλος πώς ή μοντέρνα αρχι
τεκτονική μπορούσε νά εξυπηρετήσει μέ μιά μοναδική 
ευκαμψία, τις πολυποίκιλες απαιτήσεις που ή εκμηχάνιση 
πρόστεσε στις ανάγκες μας. 

Ά π ' αυτή τή στιγμή τό φως άρχισε νά μπαίνει στο 
σπίτι άπ'1 όλες τις προσόψεις του και ήτανε, ανάλογα μέ 
τις χίλιες χρήσεις του, μιά τεράστια επανάσταση. Ξυπνόν-
τας τό πρωί ό άνθρωπος μπορούσε νά δέχεται απάνω του 
όλη τή λαμπρότητα τού ήλιου, νά βλέπει νά ξανοίγουνται 
μπρος του χώροι γεμάτοι αρμονία. Είχε κερδίση τή μάχη. 

Μ" αυτό μας έφερνε αμέσως σοβαρά μειονεκτήματα 
κ έπρεπε νά ξεκινήσουμε γιά κενούριες έρευνες. 

Ά ν διαθέταμε τό μάξιμουμ τοΰ φωτός, έπρεπε αμέ
σως νά φροντίσουμε νά λιγοστέψουμε την ποσότητα του 
και ακόμα νά τήν εκμηδενίσουμε ολότελα. Μιά φωτογρα
φική μηχανή έχει ένα φακό πού επιτρέπει τή δουλειά στους 
πόλους. Γιά νά μπορεί νά δουλέψει στη Σαχάρα βρήκανε 
τό διάφραγμα. Αυτό εΐνε τό πρόβλημα: μιά λύση γιά τή 
πρόσοψη μας, πρόβλημα καθαρά τεχνικό. 

Ό ήλιος μπαίνη τώρα στύ σπίτι: μεγάλη κατάκτηση! 
Καθένας ξέρει πώς οΐ ηλιακές ακτίνες και οΐ φωτεινές δεν 
έχουνε θερμαντική δύναμη, πέφτοντας σ' ένα πράμα, σέ 
μιά ύλη, μεταβάλλουνται σέ θερμίδες. Οΐ, ακτίνες μας μέσα 
από τή γυάλινη επιφάνεια, χτυπόντας τά πατάιματα γίνουν-
ται θερμότητα. Τό καλοκαίρι αυτό μπορεί νά εΐνε ανυπό
φορο. Α κ ό μ α τό χειμώνα ή γυάλινη επιφάνεια πού δεν 
εΐνε παρά μιά φλούδα ύλης πού παλεύει μ,έ τό εξωτερικό 
κρύο, δεν εΐνε αρκετή και οί κατοικίες θά γίνουνε ακατοί
κητες ή ακατάλληλες παρ" όλα τά συστήματα θέρμανσης 
πού μπορούνε νά εγκατασταθούνε. 

ΕΙΣΟΔΟΣ ΜΕΓΑΡΟΥ 

ΣΚΕΠΑΣΜΕΝΟΣ ΧΩΡΟΣ ΠΕΡΙΠΑΤΟΥ 

ΟΙ ΠΑΣΑΛΟΙ ΣΕ ΒΑΘΟΣ ΚΑΤΩ Α Π Ο ΤΟ ΕΔΑΦΟΣ 19,50 ΜΕΤΡΑ 

Α Π Ο T U N ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΑΚΗ ΠΟΛΗ ΤΟΥ ΠΑΡΙΣΙΟΥ 
Βορι-ινή πρόσοψη — Κοινοί χώροι — Κληματοατάσια — Σκελετοί μπετόν 
αρμέ — Ε π έ ν δ υ σ η μέ πλάκες. Le Corbusier και Ρ. J o a n n e r e t 1931-11)33 
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Πολύ κρύο τό χειμώνα, πολλή ζέστη τό καλοκαίρι. 
Ά ς δούμε κάτι άλλο : 

Τό 1928 με καλέσανε στή Μόσχα για τήν κατασκευή 
τοΰ Υπουργείου τής Ελαφριάς Βιομηχανίας, (τότε λεγό
τανε κτίριο των συνεργατικών «Ccnt rosoyns« . Για λόγους 
γενικής οικονομίας—χρήσιμη εσωτερική διαρρύθμιση, υπέρ
θεση υπηρεσιών διαφορετικής σπουδαιότητας, έρευνα τοΰ 
οπτικού φωτισμού για όλους τοίις χώρους τής εργασίας 
κλπ.— βρέθηκα στο σημείο να ζητήσω γυάλινες προσόψεις 
μάκρους περισσότερο από 200 μέτρα και ΰψος 30. Πίσω 
άπ αυτά τα τζάμια έπρεπε να δουλεύουνε 2,800 υπάλληλοι. 

—"Εχουμε 40 βαθμούς κάτω από τό μηδέν στή Μό
σχα. ΤΑ γυαλιά σας δεν συμβιβάζουνται μέ τό κλίμα μας. 

Τέσσερες βδομάδες κατόπι, περνούσα τους τροπικούς 
κ' έφτανα στο Μπουένος Ά ϋ ρ ε ς κ' ύστερα στό Σάντος 
στο Ρίο Τανέϊρο. Ά π ό τήν τροπική άνοιξη έφθτασα στήν 
ομίχλη τοΰ Μπορντώ κ' έπεσα στό χειμώνα τοΰ Παρισιού 
στά σπίτια μας που ζεσταίνουνται μ" έ'να βάρβαρο τρόποι 
μέ ραντιατέρ. 

Έ δ ώ άνθρωποι πού ξεπαγιάζουνε. Στους τροπικούς, 
σ' ένα βαπόρι πολυτελείας, ό απαίσιος ατμός του ζεστού 
νερού και τ ' αποτελέσματα του : συνάχι, βρογχίτες, ακόμα 
και πνεμονίες. Στό Μπουένος "Άϋρες οί άνθρωποι μοΰ 
λέγανε: «Σκεφτήκατε τήν υγρασία πού μας φέρνει ό Ρίο 
ντε λά Πλάτα ; δεν μπορούμε νά δουλέψουμε σαν και σας 
τούς άλλους, είμαστε σέ μειονεκτική θέση». Στό Ρίο . . . τά 
μανιτάρια φυτρώνουνε μέσα στά ψυγεία. 

Σ ' όλα αυτά μοΰ φανερώθηκε ή αλήθεια χωρίς περι
στροφές : πρόκειται γιά τά πνεμόνια τού ανθρώπου εΐνε 
ζήτημα αναπνοής. Πρέπει νά δώσουμε αέρα στους κατοί
κους, αέρα κατάλληλο γι ' ανθρώπινα πνεμόνια, 18° περί
που κι' όχι —40 "f" 35 ~r~ 4Γ)°. Πρόκειται γιά αέρα κανο-
νικιάς ύγρότητας, μέ μιά λέξη αέρα κανονικό. Πρέπει 
νά φτιάξουμε κανονικό αέρα γιά τό ανθρώπινο πνεμόνι 
σ' όλα τά πλάτη. Πρέπει σέ πολλές περιπτώσεις ν' απαρ
νηθούμε τον αέρα τοΰ Θεού. 

Τό πρόβλημα εΐνε καθορισμένο: πρόβλημα κανονι-
νικάς αναπνοής. 

Νά φτιάξουμε τον αέρα; 
Τίποτα τό πιο εύκολο. Φτάνει νά τον φιλτράρουμε, 

νά τον ξεσκονίσουμε, νά τον ζεστάνουμε ή νά τον κρυώ
σουμε. "Εχουμε τά πιο άπλα μηχανήματα γιά v i t τό πετύ
χουμε εύκολα. 

Και φτάνει αυτόν τον τεχνιτό αέρα (τό νερό που πί
νουμε στις πόλεις δέν εΐνε τεχνητό μέ τή φροντίδα μάλιστα 
τών αρχών;) νά τον στέλνουμε στό εξής στά κτίριο τής 
κατοικίας ;καΐ τής εργασίας μέ μέσα πολύ απλά πού οί 
κατασκευαστές εφαρμόζουνε από πολύ καιρό στή βιομη
χανία: τούς ανεμιστήρες. 

Και μέ μιας, νά όλα τά προβλήματα τής θέρμανσης, 
τής ψύξης, τοΰ αερισμού απλοποιημένα, συγκεντρωμένα σέ 
μιά μονάχα τεχνική : «τήν κανονικιά αναπνοή». Μιά τερά
στια απλοποίηση τών μηχανημάτων και τών εγκαταστά
σεων, μιά ολοκληρωτική ελευθερία στό εσωτερικό τοΰ σπι
τιού και ή δυνατότητα στό εξής νά ζούμε πίσω από γυά

λινους τοίχους με μιά ατμόσφαιρα πάντα τοσο καθαρή και 
ύγιηνή όσο κι' ό αέρας τοΰ ωκεανού. "Οπως στις αμμου
διές, μπορείτε πίσω από τά τζάμια σας νά ζαπλιυνεστε 
στον ήλιο: τά πνεμόνια θά γεμίζουνε μέ καθάριο αέρα, 
μέ 'τόν κανονικό αέρα. 

"Ας δούμε λοιπόν τις συνέπειες. 
Γιά νά βάλουμε σέ κίνηση τό μηχονισμό τής κανο-

νικιδς αναπνοής πρέπει νά κλείσουμε τά παράθυρα: ακόμα 
καλύτερα : δέν πρέπει νά έχουμε παράθυρα. Ό οικοδόμος 
ί)ά άπαλαγεΐ άπ' αυτό τό ακριβό σημείο τής οικοδομής: 
τήν ξυλουργική τών παραθύρων. Δέν ΘΑ έχει στό εξής 
παρά νά φτιάξει ένα ελαφρό σιδερένιο σκελετό πού θά 
σηκώνει τά γυαλιά χωρίς ν ' ανοίγει κανένα φύλλο. Ή 
πρόσοψη θά εΐνε έρμητικιά. Ή πρόσοψη τοΰ βαποριού τοΰ 
βαποριού, πού διασχίζει, τούς τροπικούς, όπως ή πρόσοψη 
ενός κτιρίου τού Μπουένος Άϋρες , όπως κ' ενός συγκρο
τήματος κατοικιών ή εργασίας στή Μόσχα. Ά λ λ η άμεση 
συνέπεια : οΐ κλεισμένες αυτές προσόψεις από γυαλί θ ά 
φέρουνε τήν ησυχία στό σπίτι, δηλαδή τήν απομόνωση 
από τούς θορύβους τού δρόμου. "Λν γιά ένα λόγο πού 
θ" αναφέρω πάρα κάτω. διπλασιάζω τό πάχος τής γυάλινης 
πρόσοψης, θά πετύχω τήν ολοκληρωτική απομόνωση τών 
εξωτερικών θορύβων. Ά π ό καιρό οί επιστημονικές ανακα
λύψεις τού Gus t ave Lyon επέτρεψαν σέ μας τούς οικο
δόμους νά πραγματοποιήσουμε τή δυσηχητικότητα τών 
διαμερισμάτων στό εσωτερικό τών σπιτιών πού κατασκευα
στήκατε άπό ατσάλι ή μπετόν αρμέ. 

Δυσηχητικότητα, απομόνωση άπό τούς εσωτερικούς 
κι' εξωτερικούς θορύβους τού σπιτιού. Προφυλαγμένοι στό 
εξής από τούς κρότους τής σύγχρονης πόλης. Και τΐ κρότοι. 
Τό ραδιόφωνο τών γειτόνων, τό γραμμόφωνο, ό ανυπό
φορος θόρυβος τού δρόμου. 

Ξαναβρίσκουμε επί τέλους τήν ησυχία μας. Τά νεύρα 
μας ήσυχαζουνε. Τί υποσχέσεις γιά μιά καλύτερη διαβίωση. 

Αέρας, ήχος, φως. Τά πνεμόνια, τό αυτί, τό μάτι 
ικανοποιημένο. Ό οργανισμός τών πολιτών ξαναζωγονη-
μένος καί, μέ μιας, έχουμε όλες τής κυριότερες συνθήκες 
γιά τή βιολογική ανάπτυξη τής ζωής. 

"Εμενε ωστόσο κάτι νά βρεθή : τον χειμώνα 5°, 10°, 
20°, 40° βαθμούς κρύο, έχουμε νά φοβηθούμε τ ' αποτε
λέσματα ενός πολύ καθορισμένου : μιά μεγάλη γυάλινη επι
φάνεια ακόμα καί διπλή, δέν εΐνε παρά ένα φράγμα πολύ 
πρόσκαιρο στά φαινόμενα τής ψύξης. Μιά ακτινοβολία 
κρύου κοντά στά παράθυρα μπορεί νά καταστρέψη όλη 
νήν άνεση. Σέ τεχνικό εμπόδιο, τεχνική λύση. 

Άρκεΐ νά διπλασιάσουμε τήν επιφάνεια τοΰ γυαλιού 
πού σχηματίζει τήν πρόσοψη μ' ένα δεύτερο ύελοστάσιυ 
τοποθετημένο σέ απόσταση Γ) ή 10 εκατοστών τοΰ μέτρου 
άπό τό πρώτο και νά κυκλοφορήσουμε σ' αυτό τό χώρο 
ένα ρεύμα ζεστού αέρα, όχι κατάλληλο γι ' αναπνοή καί 
παρασκευασμένο σέ μιά μικρή θερμική εγκατάσταση. Αυτό 
εΐνε πού ονόμασα · έξουδετερώτητας τοίχο». Κι ' αυτό εΐνε 
πού έπρότεινα άπό τό 1928 στή Μόσχα γιά τό κτίριο τοΰ 
Cunt rosoyns και τό 1933 γιά τό Μέγαρο τών Σοβιέτ. Μά 
δέν τό θελήσανε και γράψανε πώς έπρεπε κανένας νά εΐνε 



δηλητηριασμένος άπ ' τα βιβλία τοΰ Ούέλλς και συντριμ
μένος άπ ' την καπιταλιστική σκλαβιά για να φανταστεί 
λύσεις τόσο αντίθετες με την ανθρώπινη φύση. 

ΤΑ 'ίδια εμπόδια στη χώρα μου : Οι τεχνικοί της ζέ
στης και τοΰ κρύου μου φανερώσανε κατηγορηματικά πώς 
ένα τέτοιο πράμα είνε υλικό αδύνατο. Μέσα στα Συνέδρια 
μας ακόμα ό ενθουσιασμός ήτανε μέτριος, ίσιος ανύπαρ
κτος. Δεν πειράζει. 'Επείσμωνα κ' ετοίμαζα χρόνο μέ το 
χρόνο στα γιαπιά, οικοδομικές πραγματοποιήσεις πού στά
θηκαν σα δοκιαές εργαστηρίου. 

Μα ΝΑ πού μια μέρα, στα 1931, ό Gus tavo Lyon 
μού τηλεφωνάει: ελάτε το άπόγεμα στο χημικό εργαστήριο 
τοΰ Sa in t Gobain να δήτε τό συμπέρασμα τών δοκιμών 
πού γίνανε επί βδομάδες σύμφωνα με τή παρακίνηση μου. 

Στα εργοστάσια βρήκα μέ τις συνθήκες πού είχαμε 
ζητήσει, τις αναγκαίες αίθουσες ΓΙΑ τα πειράματα καί όλα 
τα μηχανήματα Φυσικής τοποθετημένα: ψυκτήρες, ανεμι
στήρες, μηχανήματα καταγραφής κλπ. κλπ . . . Καί μέσ'στίς 
σημειώσεις τών μηχανικών μια αδιάκοπη σειρά άπό γρα
φικές παραστάσεις που αποτελούνε τό πλουσιότερο επιστη
μονικό υλικό καί τά απαραίτητα στοιχεία γιά επιστημο
νικά καί πειραματικά συμπεράσματα. 

Νά γίνω σύντομος : ή απόφαση είνε ή εξής : ή λεγό
μενη αρχή τής «κανονικιάς αναπνοής καί της Ιξούδετερώ-
τητας τοίχιον» ανήκει στην τάξη τών πρακτικών πρα
μάτων. 

Θά σκεφθήτε ίσιος: «Κ' έπειτα; Τί μπορεί νά κάνει 
αυτό στό πεδίο τής Αρχιτεκτονικής καί τής πολεοδομικής;» 

Σήμερα τό πρωί στον Πειραιά είδαμε τό καπνεργο
στάσιο Παπαστράτου καί βρήκα εφαρμοσμένη τήν ΑΡΧΉ 
τοΰ «διευθετημένου αέρα». Καί, καθώς γιά χίλιους λύγους 
που δεν μπορώ ν* αναφέρω εδώ, έκανα φανερή τήν ικα
νοποίηση μου στον κ. Παπαστράτο, αυτός μού απήντησε, 
«αυτή τήν άνεση που μπορώ νά προσφέρω στό εργοστάσιο, 
στίς εργάτριες μου, δέν μπορώ νά τήν προσφέρω στα σπίτια 
τους - δέν μπορώ νά τήν έχω ούτε στό δικό μου σπίτι». 

Νά γιατί παρουσιάζεται τό πρόβλημα τών νέων δια
στάσεων, τών νέων μονάδων μεγέθους, γιά τή λύση τοΰ 
οποίου μαζευτήκαμε σέ Συνέδριο Αρχιτεκτονικής καί 
πολεοδομικής. 

Ά ν θέλουμε νά επωφεληθούμε τον πραγματικό αέρα 
τοΰ Καλού Οεοΰ καί όχι τύν απαίσιο μολυσμένο αέρα πού 
κατασκευάζεται, στις πόλεις μας άπό τίς σκόνες, τά αέρια 
καί τά μικρόβια" άν θέλουμε νά δεχτούμε στά σπίτια μας 
τά ανεκτίμητα αγαθά πού μιας φέρνει τό φως τοΰ ήλιου· 
άν θέλουμε νά βυθίσουμε τήν εργασία μας, τήν ανάπαυση 
μας, τίς όνειροπιολήσεις μας καί τά νεύρα μας στό απα
ραίτητο καί δροσιστικό λουτρό τής ησυχίας· μέ μια λέξη 
άν θέλουμε ή ζωή στις πόλεις νά ξαναγίνει σύμφωνη μέ. 
τους θεμελιώδεις νόμους τής ανθρώπινης βιολογίας- καί νά 
μας φέρει έτσι τή γαλήνη, τή χαρά καί τό θάρρος, πρέπει 
νά καταλάβουμε πόσο είνε αναγκαίο νά επωφεληθούμε 
άπό τίς τεχνικές ανακαλύψεις πούνε ή ίδια ή πρόσοδο και 
πρέπει νά αναστατώσουμε τις αιωνόβιες συνήθειες τής 
αρχιτεκτονικής καί τής πολεοδομικής, δημιουργοΰντας νέες 

μονάρες μεγέθους, τόσο γιά τίς κατοικίες μας Οσο καί γιά 
τούς τόπους τής εργασίας καί τής ανάπαυσης. 

Έ τ σ ι θα μπορέσουμε μέ. ψυχραιμία νά καθορίσουμε 
αυτό πού αποτελεί τίς ουσιώδεις χαρές ή μ άλλα λόγια 
αυτό πού δίνει στή ζωή τήν πραγματική της ουσία. 

Ή εκμηχάνιση τής σημερινής εποχής μας έφερε στό 
κατώφλι μιάς νέας οικομομίας. Ή κρίση μαστίζει παντού. 
Λύριο ή οργάνωση θά προίκιση τή σύγχρονη κοινωνία μέ 
ώρες ανάπαψης. Νά προετοιμάσουμε τούς χώρους καί 
τούς τόπους γι αυτή τήν άνάπαυψη, αυτό είνε αρχιτεκτο
νική καί πολεοδομική. 

Νά ικανοποιήσουμε τίς αιώνιες προσταγές τής ανθρώ
πινης βιολογίας μέ τή δημιουρία ενός καινούριου αστικού 
κέντρου: Α Ε Ρ Λ Σ , Η Χ Ο Σ ΦΩΣ. 

Κύριοι Υπουργοί , Κυρίες καί Κύριοι, ή σύγχρονη 
κοινωνία έχει απορροφηθεί γιά τή δυστυχία της, μέ τήν 

Η Κ Α Π Ν Α Π Ο Θ Η Κ Η Π Α Π Α Σ Τ Ρ Α Τ Ο Υ 

Τοΰ κ. Περ. Παραβκευοπούλου, (ΙΙολ. Μηχανικού) 

Στόν ανώτατο όροφο το» κτιρίου λειτουργεί μηχανική εγκατάπτασιι 
ανανεώσεως, θερμάνσεως καί ύγράνσεως ΑΈΡΟΣ ό όποιος κυκλοφορεί 
Οπό πίεση ftY αγωγών μέσα στους εξωτερικούς τοίχους του κτιρίου, 
ώστε ό ίιδροΟερμικος αυτός αέρας νά μπορεί ΝΑ κυκλοφορεί 

κατ* όροφον καί ΒΙ ολο ΤΟ κτίριο ταυτοχρόνως. 
(Air - conditioiinó) 
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αναρίθμητη παραγωγή πραμάτων ηλίθιων της περισσό
τερες φορές, πού δεν χρησιμεύουνε παρά νά βάζουνε εμπό
δια στην ύπαρξη μας: παραγωγή τρελλή από αντικείμενα 
της πιο στείρας κατανάλωσης. 

Τότε: θά έρθει ή λύση τής κρίσης. 
Ό τίτλος μου ήτανε στο επίπεδο τού τεχνικού. Τώρα 

φθάσαμε στύ οικονομολογικό επίπεδο, στα αντικείμενα τής 
«εύφορης» κατανάλωσης. Στο επίπεδο τής άν&ρώπινης 
συνείδησης. 

Τα Συνέδρια μας μέ νεανικιά ορμή και μέ καλή 
καρδιά, προχωρούνε μέ τήν αρχιτεκτονική και τήν πολεοδο
μική για τή λύση μιας ισορροπίας ενός νέου μηχανικού 
πολιτισμού. 

Νά βλέπουμε το σύνολο, νά καταλαβαίνουμε: πού ή 
λεπτομέρεια πρέπει νά πάει νά τοποθετηθεί· νά μετρήσουμε 

ποιες εΐνε οί απαιτήσεις κι' οΐ δυνατότητες τού πνέματος' 
νά ξέρουμε ν ' άναγνιορίζουμε μέσα στήν κληρονομιά τών 
ανθρώπινων έργων, τά διαρκή στοιχεία, ά π ' τήν Α θ ή ν α 
στον ΙΙειραιά κι' ά π ' τ ' ατμόπλοιο, τό μεγάλο υπερωκεάνιο 
πού περνάει, ώς τον Παρθενώνα πού κυττάζει μέσα άπό 
ένα υπέροχο τοπεΐο και μιας πόλης πού πρέπει νά ξανα
βρεί, τόν εαυτό της και νά σπρώξει προς τή χάρη και τήν 
ώμορφιά, μια μονάχα διάθεση: τό πνέμια. 

Τί μεγαλόπρεπη περιπέτεια εΐνε, τρέχει κανείς σ' όλες 
τις χώρες τής γής! 

Αγαπημένοι μου συνάδελφοι τών Συνεδρίων, άς τρέ
ξουμε σ' αυτή τήν περιπέτεια, τήν ευγενικιά περιπέτεια: 
Αρχιτεκτονική και Πολεοδομική. • 

Ι.Ε ΟΟΙίΒΙ^ΙΕΙ ί 

Η ΚΑΤΑΣΤΑΣΗ ΤΗΣ Σ Υ Γ Χ Ρ Ο Ν Η Σ Α Ρ Χ Ι Τ Ε Κ Τ Ο Ν Ι Κ Η Σ 
(ΤΟΥ ΓΕΝΙΚΟΥ Γ Ρ Α Μ Μ Α Τ Ε Ω Σ ΤΩΝ Σ Υ Ν Ε Δ Ρ Ι Ω Ν ) 

5. ΰ Ι Ε Ϋ Ι Ο Ν 

Τ Ι εποχή μας εΐνε μιά εποχή μεταβατική. Υπάρχουνε 
πολλές τάσεις διαφορετικές, άλλες δεμένες μέ τό παρελθόν 
κι' άλλες πού άνήκουνε στύ μέλλον, τάσεις πού προκαλούνε 
μιά σύγχιση καί μάς κάνουνε νά πιστεύουμε πώς ή εποχή 
μας δέν ακολουθεί μιά σαφή γραμμή. Λένε πώς παρουσιάζει 
τό θέαμα ενός χάους από αλληλοσυγκρουόμενες θελήσεις. 

Ά ς μή ξεχνάμε ωστόσο, πώς αυτή ή μεταβατική 
περίοδο κρατάει περισσότερο άπό ένα αιώνα. "Εκανε τήν 
εκδήλωση της στις διάφορες χώρες μαζί μέ τήν αρρυθμία 
πού δημιούργησε παντού ή βιομηχανοποίηση. ΤΙ βιομη
χανοποίηση έφτιαξε τό προλεταριάτο. Έχάλοσε τήν ισορ
ροπία πού είχανε οΐ μεγάλες μάζες, συσσωρεύοντας τες 
χωρίς σχέδιο καί χωρίς λόγο στά μεγάλα κέντρα. Κατέστρεψε 
τό οικογενειακό αΐστημα αυτών πού έργάζουνται, χωρί
ζοντας τά παιδιά άπ ' τούς γονείς, βάζοντας τα, άπ ' τά 
πέντε τους χρόνια, νά δουλεύουνε στά εργοστάσια. Κανένας 
αιώνας δέ μίλησε τόσο πολύ για τήν οικογένεια όσο ό 
δέκατος έ'ννατος καί κανένας δέν εργάστηκε τόσο πολύ 
γιά νά τήν καταστρέψει. 

Αμέσως ύστερα άπ ' τήν εμφάνιση αυτής τής μεταβα
τικής περιόδου, ή νοοτροπία μιας έχασε τήν ισορροπία της. 
Ά π ' αυτή τήν περίοδο χωριστήκαμε μέσα μας. 

"Οποιοσδήποτε ασχολήθηκε συστηματικά μ' αυτά τά 
προβλήματα, βλέπει αμέσως πώς ή αιτία τής σύγχισης εΐνε 
ότι φέρνουμε στο πρώτο επίπεδο γεγονότα πού κρύβουνε 
ΐήν πραγματική εξέλιξη τών πραμάτων. Θεωρούμε ώς ιστο
ρικά γεγονότα τά δευτερεύοντα στοιχεία καί τήν πρόσοψη. 

Αυτή ή σφαλερή καί πολλές φορές απατηλή ερμηνεία, 
εΐνε μιά από τις αιτίες πού ό περασμένος αιώνας δέ μπό
ρεσε νά βρει λύσεις ανάλογες μέ τά προβλήματα του, μέ 
τά προβλήματα δηλαδή πού δημιούργησε μόνος του καί 
πού δέν έχουνε λυθεί ακόμα, 

Πρέπει σήμερα νά κ ί νου με μιά γενική αναθεώρηση 
τού ανθρώπινου στοιχείου, τής κοινωνικής ζωής, τής τέχνης 
καί τής φιλοσοφίας. Πρέπει παντού ν ' αναγνωρίσουμε τά 
γεγονότα γυμνά καί νά τά περιγράψουμε όπως πραγματικά 
εΐνε. Κι ' αυτό σύμφωνα μιέ τή σημερινή αγωγή μας δέν 
εΐνε καθόλου εύκολο. 

* 
I * 

Γ 0 δέκατος έ'ννατος αιώνας ανέπτυξε πολλές φορές 
μ' ένα τρόπο χαώδη τίς πιό αντίθετες προσπάθειες, τή μιά 
πλάι στήν άλλη. Παντού δημιούργησε σχίσματα : χυιρίζει 
τήν οϊκονομία άπό τό κράτος, χωρίζει τό αΐστημα άπό τήν 
πραγματικότητα πού αυτό τό ίδιο δημιούργησε. Παντού • 
βλέπουμε μια ρω μαντική πρόσοψη νά μάς κρύβει τή βιο-
μηχανική πραγμιατικότητα. 

Ά ν αποδίδαμε στήν έννοια χάος, τή συνύπαρξη αντι
νομιών, τότε ή εποχή μας αξίζει νά λέγεται χαώδης. Μα 
στο βάθος πιστεύουμε πώς αυτές οί αντινομίες εΐνε μόνο 
στήν επιφάνεια καί δέν φανερώνουνε τίποτα άλλο παρά 
πώς ή εποχή μας εΐνε εποχή μεταβατική. 

Πιστεύουμε πώς ή εποχή μας μαζί μέ τήν περίοδο 
που τήν προηγήθηκε άπό τόν καιρό τής βιομηχανοποίησης, 
αντιπροσωπεύει ωστόσο τήν αρχή μιας μακριάς σταθερής 
εξέλιξης. Λυτό πού μιας ξεχωρίζει άπό τόν δέκατο έννατο 
αιώνα, άπό τόν όποιο εξαρτόμαστε ακόμα περισσότερο 
άπ ' ότι νομίζουμε, εΐνε ό δυαδισμός μεταξύ τού πραμια-
τικοΰ καί τής ιδεολογικής του υπόστασης πού αρχίζει νά 
μάς γίνεται ανυπόφορος, 

* 
* * 

Ά ν ή εποχή μας έ'χει νά επιτελέσει ένα σκοπό, αυτός 
θ α εΐνε νά σταματήσουμε αυτά τά σχίσμιατα. Τά σχίσμιατα 
μεταξύ τών τεχνικών μέσων, τών αισθημάτων καί τών 
τρόπων τής έκφρασης. 
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Ή σύγχρονη αρχιτεκτονική εΐνε τό διάμεσο, ή παϋλα, ελάχιστης κατοικίας μέ μια ακρίβεια ακόμα άγνωστη στήν 
ά'ν θέλετε, ανάμεσα στις τεχνικές δυνατότητες και στις Ιστορία τής αρχιτεκτονικής. 
ανθρώπινες ανάγκες που δέν έχουνε ικανοποιηθεί. "Ολες Τό ίδιο στό Βέλγιο, τό 15)20 ό Victor Bourgeois 
υΐ αρρώστιες στις σημερινές πόλεις προέρχουνται, εκτός έδειξε μέ τή Ci té Mode rne την αρχή μιας κοινωνικής 



Ή Πολωνία, πού έχει αρχιτέκτονες συνηθισμένους 
από πολύ καιρό να συνεργάζουνται μεταξύ τους, έχει τοπο
θετήσει καλά το πρόβλημα. Ή μεγάλη επίδραση των 
μοντέρνων αρχιτεκτόνων στη ν πραγματοποίηση τοΰ προ
βλήματος της μικρής κατοικίας μας έχει καταπλήξει. Πλη-
σιάζουνε σέ λύσεις πού έχουνε αληθινά γεννηθεί, από τις 
ειδικές συνθήκες τής χώρας. 

Ή πιο περίεργη περίπτωση στην ανάπτυξη τής νέας 
αρχιτεκτονικής εΐνε ή Αμερική. "Εχει τις καλύτερες τεχνικές 
δυνατότητες, κτίζει από την εποχή τοΰ πύργου τοΰ Eiffel 
κτίρια ψηλά, έχει τους μεγαλύτερους πρόδρομους όπως τόν 
Frank Lloyd Wright , μα στο βάθος δεν έχει σύγχρονη 
αρχιτεκτονική. 

Ή αιτία εΐνε φανερή, δέ μπόρεσε ή δέ θέλησε να 
τοποθετήσει τό πραματικό πρόβλημα. 

Τώρα τελευταία μόνο, ή Αμερική, έπηρρεασμένη από 
τήν κρίση, δείχνει ένδιαφέρο για τις λύσεις τών κατοικιών 
τής μεσαίας και τής εργατικής τάξης. Τόν περασμένο χρόνο 
έστειλε στήν Ευρώπη πολλούς αρχιτέκτονες καί κοινωνιο
λόγους για να μελέτησουνε τό πρόβλημα. Φαίνεται πώς 
ξυπνάει, 

Τ Ι Α γ γ λ ί α πούδωσε πρώτη 40 χρόνια πριν τό παρά
δειγμα τών κατοικιών πού άνταποκρίνουνται. στίς πραγμα
τικές ανθρώπινες ανάγκες ακόμα καί για τις τάξεις πού 
δεν εΐνε προνομιούχες, έμεινε πολύ στήν άκρη, αλλά ά'ν 
δεν άπατόμείΐα έχει πάψει πιά αυτή τή στιγμή να δέχεται 
κι αρχίζει να γίνεται, παραγωγική. 

Τέλος, σέ μεσογειακές χώρες. Χωρίς άλλο μια καινούρια 
ζωή αρχίζει. Στό 19ο αιώνα αυτές οΐ χώρες (Ισπανία, 
Ιταλία, Άλγέριο, Ελλάδα) ήτανε σαν κοιμισμένες και δέ 
χρησιμοποιούσανε παρά τά αποτελέσματα πού είχανε εξα
κριβωθεί από τις χώρες τοΰ Βορρά. Πέρσι μέ τήν ευκαιρία 
τής διάσκεψης τών αντιπροσώπων τοΰ Συνεδρίου, είδαμε 

στή Βαρκελώνα τήν αρχή μιας ανάπτυξης πού κανένας δεν 
περίμενε. Στο χώρο πού ήτανε ή "Εκθεση τοΰ 192!) μελε
τούνε παραθαλάσσιους συνοικισμούς γιά 30.000 ψυχές, 
προορισμένους γιά τούς κατοίκους και πρό παντός γιά τους 
έργάτας τής Βαρκελώνας. Ό σύνδεσμος που σχηματίζεται 
μεταξύ τής κυβέρνησης καί τής νέας αρχιτεκτονικής εΐνε 
ευνοϊκός και καρποφόρος καί γιά τά δύο μέρη. 

Ή Ιταλ ία γιά πολύ καιρό παραγνώρισε τή φωνή 
τού πρόδρομου της Sant Elia. Τ) κίνδυνος τού φορμα
λισμού τήν φοβερίζει μέ όλη τήν παράδοση τού 19ου αιώνα. 
Στή βιομηχανία της, στά μεγάλα της εργοστάσια, στα 
στάδια της έχει όλα τά αναγκαία στοιχεία γιά τήν ανάπτυξη 
μιας σύγχρονης αρχιτεκτονικής. "Οπως ή Σουηδία στό 1930, 
έτσι καί ή Ιταλ ία έκανε μέ μερικές πραγματοποιήσεις στή 
Triennale τού 1938 στό Μιλάνο τό επίσημο βήμα γιά 
σύγχρονες εφαρμογές. 

Τό Άλγέριο μέ τά επείγοντα πολεοδομικά του προ
βλήματα, εΐνε έτοιμο νά δεχθεί νέες λύσεις. 

Τέλος ή Ελλάδα.. ΤΤ νέα "Ελλάδα εΐνε γιά μας ακόμα 
άγνωστη γή. Βλέπουμε πολύ καλή θέληση, πολλά προβλή
ματα γιά επίλυση καί δεν αμφιβάλουμε πώς μια λύση ΘΑ 
εΐνε δυνατή σ αυτή τή θαυμάσια χώρα όπου μιά αίώνια 
παράδοση δέ ζητάει παρά νά ξυπνήσει μέ μιά σύγχρονη 
κατεύθυση. 

Μα τό ξύπνημα αυτό ΘΑ εΐνε δυνατό νά γίνει μόνο 
ά'ν ή Κυβέρνηση και οΐ αρχές ξέρουνε νά χρησιμοποιηθούνε 
και νά όργανώσουνε τις νέες δυνάμεις που έχουνε στή 
διάθεση τους. 

Τό μόνο πράμα πού ΘΑ θέλαμε, νά ζητήσουμε από 
τήν Κυβέρνηση, εΐνε νά βοηθήσουνε τούς συναδέλφους 
μας, επιβαρύνοντας τους μέ δύσκολα προβλήματα. 

S. G1EDION 

Τ Ο 4° Δ Ι Ε Θ Ν Ε Σ Σ Υ Ν Ε Δ Ρ Ι Ο 

Τ Η Σ Σ Υ Γ Χ Ρ Ο Ν Η Σ Α Ρ Χ Ι Τ Ε Κ Τ Ο Ν Ι Κ Η Σ 

(ΤΟΥ R É D A C T E U R EN C H E F Τ Η Σ Π Α Ρ Ι Ζ Ι Α Ν Ι Κ Η Σ Ε Φ Η Μ Ε Ρ Ι Δ Α Σ "BEAUX - ARTS,, 

G. BRUNON GUARDIA) 
Τό 4° Διεθνές συνέδριο τής σύγχρονης αρχιτεκτονικής, 

έμπαρκάρισε, όπως είπαμε, στίς 27 τοΰ περασμένου Τούλιου 
στό «Πατρίς Π» γιά τόν Πειραιά, έχοντας μέσα στίς απο
σκευές του τά αναλυτικά σχέδια τριάντα πόλεων όλου τού 
κόσμου, τριάντα πόλεων πού ύποφέρουνε, πού τό συνέδριο 
είχε αναλάβει νά εξετάσει και νά συγκρίνει τά κακά των. 
Δεκάξη έθνη άντιπροσωπεύουνται στό συνέδριο και όλα τά 
μέλη φθάσανε άπάνιυ-κάτω τά εκατό. 

Ά π ό τούς πιο γνωστούς αρχιτέκτονες αναφέρουμε, σέ 
αλφαβητική σειρά τών εθνών, τόν καθηγητή Μο1ιο!γ-Ν3£γ 

(Γερμανό), κ. Neurath (Αυστριακό), κ. J. L. Sert (Ισπανό), 
κ. Aalto (Φιλανδό), κ. κ. Pierre Chareau, Pierre Jeanneret, 
Le Corbus ier (Γάλλους), κ. Παπαδάκη ("Ελληνα), κ. Van 
Eesteren (Όλλανδό), κ. κ. Bardi, Bottoni, Pollini (Ιταλούς), 
κ. Syrkus (Πολωνό), κ. κ. Steiger, Giedion, W. Μ. Moser, 
R. Von der Mullí, Alfred Roth (Ελβετούς). 

Δυο προπαρασκευαστικές συνελεύσεις (στό Βερολίνο τό 
1931 καί τής επιτροπής «Cirpac» στή Βαρκελώνα τό 1932)' 
είχανε καταρτίσει τό ακριβές πρόγραμμα τής εργασίας γιά 
τήν ανάλυση τών τριάντα χαρακτηριστικών πόλεων. 
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Μία μόνη κλίμακα, Ινα σύνολο συμβατικών σημείων, 
μέ τά όποια όιακρίνουνται τέσσερα ε'ίδη κατοικιών: κατοι
κίες πλούσιες, μεσαίες, φτωχικές και τρώγλες. Ά λ λ α ειδικά 
σημεία, γιά νά όιακρίνουνται οΐ τόποι για άνεση και οΐ 
τόποι γιά εργασία, μέ υποδιαίρεση των δευτέρων σέ συνοι
κίες υποθέσεων και συνοικίες βιομηχανικές. Τέλος, γραφική 
παράσταση της έντασης της κυκλοφορίας στίς διάφορες 
αρτηρίες. 

Τά συνέδρια τής σύγχρονης αρχιτεκτονικής δέν οπισθο
χωρούνε μπροστά στις αφηρημένες έννοιες. Ό αναγνώστης 
μπορεί βέβαια νά βρει καμιά φορά ότι οι εργασίες τους 
έχουνε πάρα πολύ επιστημονικό πνέμα. ^Οπωσδήποτε εμείς 
θά νομίζουμε ότι παραβαίνουμε το δημοσιογραφικό μας 
καίΙήκο, άν δέ δημοσιεύαμε ένα κείμενο πού περιέχει την 
άποψη των συγγραφέων του σέ μια μορφή συμπυκνωμένη, 
δηλαδή κάπως δύσκολη. 

ΒΑΣΙΚΟ ΑΙΤΗΜΑ Τ Η Σ ΠΟΛΗΣ 

Ή πόλις είνε ενα μέρος ενός οικονομικού συνόλου. Λυτούς 
τούς διαφόρους χαρακτήρες της τους καΟωρίσανε δια μέσου τής 
ιστορίας διάφορες περιστάσεις (στρατιωτική άμυνα, διοίκηση, δια
δοχικά μέσα μεταφοράς), 

Νέα διεγερτικά προκαλούνε μια συνεχή κίνηση στό οικονομικό 
σύστημα (επιστημονικές ανακαλύψεις, μεταφορές, νέες βιομηχανικές 
δυνατότητες, νέες αγορές κτλ.). Επομένως ή βάση τής ανάπτυξης 
τ«ιν πόλεων υπόκειται σέ: συνεχείς μεταβολές. 

Το έργο τοΰ ούρμπανιστοϋ είνε να διευθύνει τήν εξέλιξη τής 
πόλης, χρησιμοποιώντας τά υπάρχοντα υλικά και παρασκευάζοντας 
τά μελλοντικά γεγονότα : καταστροφή των υπολειμμάτων, έκμετάλ-
λεψη τής πνεμ.ατικής κληρονομιάς, δημιουργία των στοιχείων τής 
πόλης, πού ξασφαλίζουνε τή σύγχρονη ζωή, προβλέψεις πού έπι
τρέπουνε νά εξακολουθεί κανείς την προοδευτική ανάπτυξη τής 
ζωής τής πόλης. 

Ή λογική συνέπεια τών εργασιών τοΰ συνεδρίου 
ήτανε νά συνταχθούνε μερικές «αποφάσεις» τεχνικού χα
ρακτήρα. Τήν ώρα πού γράφουμε, δέ μπορεί ακόμα νά 
δημοσιευθεί κανένα οριστικό επίσημο κείμενο, νομίζουμε 
όμως ότι δέν απομακρυνόμαστε από τό ουσιώδες πνέμα 
τού συνεδρίου, βγάζοντας τό επόμενο κείμενο από ένα 
έγγραφο, πού έκαμε ή Επ ι τροπή τών αποφάσεων και τό 
έδιάβασε ό κ. Ι_ε Οοΐ'ιΗΐΒίεΐ" στά μέλη τού Συνεδρίου στό 
«Πατρίς II», πριν χωρισθούνε και ενάντια τοΰ όποιου δέν 
έγινε τότε καμιά σοβαρή αντίρρηση, έγγυώμαι γΓ αυτό. 

ΑΠΟΦΑΣΗ ΑΡΧΗΣ 

1° Ί Ι πόλη πρέπει νά εξασφαλίζει σ τ ό πνεματικό και σ τ ό 
υλικό επίπεδο τήν ατομική ελευθερία και τήν ωφέλεια α π ό τήν 
ομαδική δράση. 

2° "Ολα τά στοιχεία τής πόλης πρέπει νά έχουνε ώς βάση 
τήν ανθρώπινη κλίμακα. 

.'!" Ό ούρμπανισμός πρέπει νά. ορίσει τις σχέσεις μεταξύ των 
τόπων τών προορισμένων γ ι ά κατοικία, γ ι ά εργασία κα'ι γ ι ά άνεση, 
αναλόγως τού ρυθμού τής καθημερινής ζωής τών κατοίκων. 

4" Τ Ι κατοικία πρέπει νά θεωρείται σαν τό κεντρικό στοιχείο 
τής οργάνωσης τής πόλης, 

5° Τό υ λ ι κ ό στοιχείο πού διαθέτει ύ οϋρμπανισμός κα'ι πού 
πρέπει νά συνδυασθούνε είνε : ό ουρανός, τά δένδρα, ή κατοικία, 
οί τόποι εργασίας, οι τύποι γ ι ά συναθροίσεις (μαζί μέ τούς τόπους 
γ ι ά ανέσεις), κα'ι ή κυκλοφορία. 

Τά ντοκουμέντα πού παραθέσαμε αποτελούνε σα. νά 
πούμε τον σκελετό μιας ^Εισαγωγής οτον ούρμπανισμό". 

Ά π ό τό άλλο μέρος αρκετά ακριβή περίληψη τών πιο 
συγκεκριμένων εργασιών δίνει τό κείμενο πού παραθέτουμε 
πάρα κάτω. Λυτό είνε μια σύνδεση τών απαντήσεων, πού 
τά μέλη τού Συνεδρίου δώσανε σέ ένα ερωτηματολόγιο, 
πού σ\ινέταξε μια είδική επιτροπή. Σ ' αυτό βρίσκει κανείς 
τις περισσότερες ιδέες πού άνακενήίΐηκαν μέ κάποια (αφέ
λεια στίς επτά μέρες τοΰ διπλού ταξιδιού και πού φοβούμαι 
πώς δέ θά μπορούσε νά εκθέσει κανείς πιο καθαρά, παρά 
άν γέμιζε μια επιφάνεια χαρτιού, πού δέν έχουμε βέβαια 
στ ή διάθεση μας. 

1° Τό ουσιώδες στοιχείο τής κατοικίας αποτελείται άπό ένα 
πάτωμα, μιά οροφή αδιαπέραστη κα'ι από τοίχους, πού φωτίζουνε 
ή όχι. Λυτά τά στοιχεία μπορούνε νά βαλθούνε απάνω στό φυσικό 
έδαφος (σέ έκταση) ή νά βαλθούνε τό ένα απάνω στό άλλο 10, 20, 
30 κτλ. τέτοια. Οί σύγχρονες τεχνικές (ατσάλι και τσιμέντο) έπιτρέ
πουνε νά φτειάνουμε τέτοια «τεχνητά εδάφη». 

2 ' Οί, σύγχρονες τεχνικές έπιτρέπουνε νά κάμουμε τήν κατοι
κία αδιαπέραστη στόν ήχο. 

3° Έξω άπό τήν κατοικήσιμη επιφάνεια, ή κατοικία πρέπει 
να έχει μερικές απαραίτητες προεκτάσεις. Ελεύθερο χώρο, ήλιο 
κα'ι πρασινάδα. 

•I" Μέ τις σύγχρονες τεχνικές πού έπιτρέπουνε, νά αυξάνουμε 
τό ίίψος, ή πόλη τείνει να μαζευτεί και οχι να ξαπλωΰεΐ. 

5" Ί Ι τεχνητή ή φυσική εισαγωγή πρασίνων επιφανειών κα'ι 
φυσικών στοιχείων (νερού, δένδρων) μπορεί νά εξασφαλισθεί μέ 
τήν κατασκευή σέ ίίψος. 

6° Οί, νέες μηχανικές ταχύτητες φέρανε άνω κάτω τις συν
θήκες ασφάλειας και υγιεινής στ'ις πόλεις. Απαιτούνε νέα οργάνωση 
τής κυκλοφορίας : ό πεζός πρέπει ν' ακολουθεί άλλους δρόμους 
άπό τό αυτοκίνητο. 

7" Τά μέσα τής συγκοινωνίας δέ πρέπει πια νά αυγχέουνται, 
άλλά νά. κατατάσαουνται αναλόγως τής λειτουργίας των (ταχύτητας 
και βάρους). 

8° Οί δρόμοι τής κυκλοφορίας πρέπει νά χωριστούνε άπό 
τούς δρόμους πού χρησι,μεύυυνε γιά νά φθάνει κανείς στις κατοικίε.,· 

9° Πρέπει νά αφήσουμε πια τήν εύθυγράμμηση τού σπιτιού 
απάνω στό δρόμο τής κυκλοφορίας, παλειά αντίληψη τής «οδοΰ». 

10° Οί νέες μηχανικές ταχύτητες απαιτούνε μεγαλείτερη από
σταση μεταξύ στις διασταυρώσεις, συνεπώς ελάττωση τού αριθμού 
τών δρόμων (οδών). 

11° Ή εισαγωγή τών κοινών υπηρεσιών στήν οικιακή ζωή 
μπορεί νά φέρει μιά οικονομία στήν κατοικήσιμη επιφάνεια τής 
κατοικίας : οί, κοινές υπηρεσίες έλαφρώνουνε τή δουλειά τοΰ σπιτιού 
κα'ι έλευθερώνουνε τή γυναίκα μέ ωφέλεια. 

12° Τ Ι οργάνωση κοινών υπηρεσιών έχει ώς συνέπεια vii προσ
διορισθεί νέα μονάδα κατοικίας. 

13" Λυτή ή νέα μονάδα κατοικίας αντιστοιχεί στη νέα μονάδα 
κυκλοφορίας. 

14° Λυτή ή νέα μονάδα κατοικίας κα'ι κυκλοφορίας δίνει μιά 
νέα μονάδα πράσινων επιφανειών επί τή βάση τών κατοικιών. 

15" Σέ κάθε νέα μονάδα πράσινης επιφάνειας θά μπούνε οί 
παιδικοί σταθμοί (crèches), οί παιδικοί κήποι, τά δημοτικά σχο
λεία, οί τόποι γιά σπύρ κα'ι γιά ανάπαψη. 

Ά π ' αυτές τίς δεκαπέντε προτάσεις, μπορεί κανείς, μέ 
λίγη φαντασία, νά δει νά ξεφυτρώνει ή πόλη τοΰ μέλλοντος, 
όπως τήν όνειρεύουνται τά μέλη τοΰ συνεδρίου : λογική 
μέχρι τρέλλας, όπως θά'λεγε ό VERLAINE. 

Ti θά βγει άπό τή σύγκρουση αυτού τοΰ ονείρου μέ 
τή σημερινή πραματικότητα ; 
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Tò Συνέδριο δεν παρέλειψε vù υπολογίσει χΐς συνέ
πειες (παραθέτω τη συνέχεια του αυτοΰ ντοκουμέντου): 

1° ΟΊ σημερινές πόλεις μπροστά στις σύγχρονες ανάγκες, εϊτε 
άπο πολΰ, εϊτε άπό λίγο καιρό έχουνε γίνει, δίνουνε την εικόνα 
του χάους. 

2° Σπανιώτατα μόνο παρουσιάζουνε ένα οργανικό φαινόμετο : 
γενικώς εΐνε τό αποτέλεσμα της ακατάπαυστης προσθήκης ίδιιυ-
τ ικώ ν συμφε ρ όντων. 

3° "Αν και μεταμορφώνουνται κάθε μέρα, ή εξέλιξη τους κα
θόλου δέν ανταποκρίνεται στις απαιτήσεις πού άνεφέραμε παραπάνω· 

4° Οί παληές συνθήκες της ζωής πά-ψανε νά υπάρχουνε, 
πρέπει λοιπόν να σπάσουμε και τϊς συνέπειες τονς και να ξα
ναρχίσουμε την οργάνωση της πόλης απάνω σε νέες βάσεις. 

"Ετσι έ'φθασε το Συνέδριο στα συμπεράσματα. Είπαμε 
την περασμένη βδομάδα, ότι φανήκανε τότε καί μερικές 
διαφωνίες καί υποδείξαμε τα ρεύματα πού γεννήθηκαν σχε
τικά μ' αυτό. Κάθε ζήτημα εκτέλεσης εξαρτάται, κι" εδώ 
όπως καί σ 1 άλλα πράματα, άπό οικονομικούς καί πολι
τικούς παράγοντες καί βλέπει κανείς μέ ευχαρίστηση, με 

πια προσοχή ή επιτροπή πού συνέταξε αυτό τό κείμενο— 
καί δέν υπάρχει αμφιβολία ότι και τα οριστικά κείμενα 
πού θά συντάξει ή Διοικητική επιτροπή δε θά τά άποκη-
ρυξουνε— απέφυγε να ριψοκινδυνέψει σ' ένα έδαφος που 
δέν εΐνε δικό της. 

« Ά ν ήμουνα κυβέρνηση» λένε οΐ απλοϊκοί. Οΐ ουρ-
μπανιστές, όμως ξέρουνε — εκτός άν εΐνε πολυ νέοι, καί 
τότε πρέπει να τους συγχωρήσουμε όλα— ότι δέν εΐνε κυ
βέρνηση. Μέ ένα θάρρος καί μιά άφιλοκέρδεια που και 
οΐ πιο επίμονοι αντίπαλοι τους θ ά είχανε άδικο να μή τά 
άναγνωρίσουνε, ανακινούνε ιδέες που θ ' αλλάξουνε ΐσοις, 
που θά εξελιχθούνε βεβαίως, αλλά μεγάλο μέρος τους εΐνε 
προορισμένο νά γίνει πραγματικότητα. ΤΙ δημόσιες αρχές 
δέν έχουνε πια τό δικαίωμα νά μή τις λάβουνε ΰ π ' δψη. 
Θά εΐμασιε ευτυχείς, άν μπορέσουμε κι' εμείς νά συντελέ-' 
σουμε, έστω καί για ίνα πολύ μικρό μέρος, στο νά ακουσθεί 
ή φωνή τους. 

Ο. BRUNON GUARDIA 

Μ Ι Α Φ Ι Λ Ο Σ Ο Φ Ι Κ Η Μ Ε Λ Ε Τ Η 
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Μ Π Ρ Ο Σ Τ Α 

Τ Ι ταχύτητα εΐνε ένας άπό τους πιο απαιτητικούς 
νόμους της ζωής. Μας παρασύρει, χωρίς νά τό θέλουμε, 
άπ ' αυτό προέρχεται ότι δέν υπάρχει κανένας έλεγχος, ώστε 
όλα τά στοιχεία πού κινούνται, ξεκινούνε μέ διαφορετικές 
ταχύτητες. Γι ' αυτά που δέν έχουνε σχέση μεταξύ των αυτό 
δέν εΐνε βαρυ,'—άλλά σ' αυτές τις τρελλές άπό ταχύτητα δια
δρομές εΐνε καί πράματα καί πρόσωπα που πρέπει νά 
συναντηθούνε,—άλλως γίνεται σπατάλη. Υποφέρουμε ακρι
βώς, γιατί δε γίνουνται αυτές οΐ συναντήσεις. 

Καί ή σύγχρονη αρχιτεκτονική, πού είμαι θαμαστής 
της ξεκίνησε μ' αυτή τήν ταχύτητα σά νά ήθελε νά επι
τύχει ένα ρεκόρ. Μέσα σέ μιά περίοδο ήριοϊκή, περίοδο 
γέννησης καί δημιουργίας, ξεκαθαρίσατε τό έδαφος. Αυτό 
έπρεπε νά γίνει μέ τήν καταστροφή τοΰ «διακοσμητικού» 
καί ώς κατασκευαστικά σημείο στο νέο πραγματικώς αρχι
τεκτονικό φως. Θά μιλήσω καί πάλι γ ι ' αυτό). 

Ά π ό τον πόλεμο κι' υστέρα ό κόσμος ζητεί μιά νέα 
σταθεροποίηση. Τ Ι σταθεροποίηση τοΰ 1912 π. χ. ήτανε 
ωραία, δέν γινώτανε τίποτε. Ό κόσμος ε'ίτανε τότε στο 
νεκρό σημείο τής μηχανής. Μία αστική τάξη επιτήδεια καί 
προφυλακτική είχε κατορθώσει νά επιβάλει άπό τήν οικο
νομική καί τήν κοινωνική ά'ποιμη τον δικό της κανόνα 
τοΰ κονφόρ. Τό άτομο έκοιμώτανε; καταλάβαινε κανείς, 
ότι κάτι είχε τελειώσει. 

Ή ρ θ ε ό πόλεμος κ ι 'ή μεταπολεμική περίοδο, κι'έγινε 
ένα τεράστιο ξανάρχισμα, ένα βίαιο σπάσιμο. Τά άτομα 
άπομονοϋνται καί έρεθίζουνται υπερβολικά, αποκτούνε 
αυτοσυνείδηση, έπειτα πάλι ένοΰνται σέ νέες ομάδες, μέ 

Σ Τ Η Ζ Ω Η 

νέα πειθαρχία. Λυτό έκαμε νά εκραγεί μιά ορμή προς τις 
ακρότητες, ποΰ ποτέ δέν είχε φανεί. Λυτή εΐνε ή σημε
ρινή κατάσταση. 

Ή γενεά ποΰ ήτανε πριν άπό τή δική σας, ή γενεά 
ή δική μου εΐνε καβάλλα απάνω στις δυο διευθυσεις. 

Αυτό χωρίς αμφιβολία μοΰ δίνει τό δικαίωμα νά 
κάμω αυτή τή διάλεξη καί μου επιτρέπει νά δώ τις εργα
σίες σας μέ ένα βλέμμα φιλικό καί κριτικό, άπό τήν 
αναγκαία απόσταση. Φυσικοί εΐνε «παράτολμο" πάντα νά 
πάει κανείς νά έγγίσει τή ριζική ορμή μιας γενεάς νέας, 
ποΰ ανεβαίνει. Άλλά εΐνε πάλι γελοίο νά θαμάζει κανείς 
ανεξέλεγκτα και νά «κάνει τον νέο». Πρέπει νά λέει 
κανείς τή σκέψη του, προ πάντων στους φίλους του. 

"Εχουμε μπροστά μας τον απολογισμό μιας κρίσης που 
εΐνε αποτέλεσμα υπερβολών. 

ΤΙ υπερβολική ατομική ελευθερία έγέννησε αυτό τό 
τέρας ποΰ λέγεται δισεκατομμυριούχος. Τ Ι υπερβολική 
κερδοσκοπία έγέννησε τήν οδό \Χ^11 3θ 'εεί , πού εΐνε μιά 
θέση καθαρώς αφηρημένης έννοιας. Ό δισεκατομμυριού
χος καί ή κερδοσκοπία εΐνε τά πρώτα αίτια τής σημερι
νής κρίσης. 

Αυτοί οΐ άνθρωποι ξέφυγαν άπό τό έδαφος καί άπό 
τήν επαφή μέ τους άλλους ανθρώπους. Ζητοΰνε μόνο νά 
κάμουνε περιουσία μέ κάθε θυσία, χωρίς νά ένδιαφέρουνται 
γιά τις συνέπειες μέ μιά οικονομική τάση τέτοια, ποΰ ό 
κόσμος δέν εΐχε δει ποτέ όμοια. 

Ρωτείστε π. χ. έναν Αμερικανό τής §ίΐ£εί τί 
εΐνε τό μπαμπάκι· θά σάς πε ι : «δέν ξέρω». Ρωτείστε τον 
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πόσο κοστίζει τό μπαμπάκι· θά σάς πει: «ξέρω». Ρωτείστε 
τον δμως ποια εΐνε τα κέρδη του· θ ά σας πει: «Νάτα» · 

Και ή κατοκόρυφη Αμερικανική αρχιτεκτονική έκαμε 
υπερβολές. Κτίζοντας ουρανοξύστες μ| πενήντα πατώματα, 
λησμόνησε δτι οί άνθρωποι που θά κατοικούσανε εκεί 
μέσα θ ά ξέχυναν στο δρόμο την 'ίδια ώρα ή σχεδόν την 
ίδια ώρα, ώστε θά δυσκόλευαν απόλυτα την κυκλοφορία. 
Ε π ε ι δ ή όλοι έχουνε αυτοκίνητο, κανένας δέ θά μπορούσε 
πια νά τα χρησιμοποιήσει. 

Ή Νέα Υόρκη, ή οποία για πολλούς ανθρώπους θ ά 
πει ταχύτητα, έ'χει τήν αργότερη κυκλοφορία του κόσμου. 

Ξανάρχομαι σ' αυτά που μας ένδιαφέρουνε. Τ Ι σύγ
χρονη αρχιτεκτονική λοιπόν έκτισε «στο φως» δπως εΐπα. 
Ξεκινήσατε ολοταχώς, χωρίς νά σκεφθήτε τ'ίς ζημίες. Αυτό 
ήτανε υπέροχο. Και δεν μπορούσε νά γίνει διαφορετικά. 

Νομίζω όμως ότι πέρασε πιά γιά σας ή ηρωική 
εποχή, ή εποχή της θέρμης. Τελείωσε ή προσπάθεια του 
καθαρισμοί). Σταματήστε, γιατί θά ξεπεράσετε τό όριο. 
Τώρα αρχίζει ή κρύα εποχή. 

"Ανακαλύψατε ενα νέο πρώτο αρχιτεκτονικό υλικό» 
που εΐνε «φώς και αέρας». Χάθηκαν τά υλικά, τό «δια
κοσμητικό», πού έπνιγε τις προηγούμενες αρχιτεκτονικές· 
Έξατμιστήκανε τά βάρη, οί όγκοι τά πάχη. Επανάσταση. 
Οί διαλεχτοί ακόλουθησανε τήν ήρω'ίκή σας εποχή. Αυτό 
εΐνε κανονικό. Εκτίσατε σπίτια γι ' ανθρώπους πού δέχθη
καν από πριν τους ριζοσπαστικούς σας κανόνες. Αυτούς 
τους λόγους τούς ξεύρουμε εμείς οί ζωγράφοι. Τά έ'ργα μας 
τά έχουνε μερικοί μυημένοι σκορπισμένοι σ' όλον τον 
κόσμο. Νομίζω ότι δεν άπατώμ.αι, άν πώ δτι εως σήμερα 
και τή νέα αρχιτεκτονική τήν παραδέχουνται μερικοί. 

'Λλλά ό κανόνας σας θέλει νά ξαπλωθεί. Ή λέξη 
«Ούρμπανισμός» θέλει στύ μέλλον νά κυριάρχηση σαν 
αϊσί)ητικό ζήτημα. 

Ό ούρμπανισμός εΐνε κάτι κοινωνικό. Μπαίνετε σέ 
μιά περιοχή ολως διόλου διαφορετική, όπου οί καθαροί 
και ριζοσπαστικοί κανόνες σας θάχουνε νά αγωνιστούνε. 

Έκε ΐ ακριβώς αρχίζει τό δράμα, εΐνε γιά σάς ή κρυα 
εποχή. 

Αφήνετε αυτή τήν κομψή, τήν κατακτημένη μειοψη
φία, γιά ν° αρχίσετε επίθεση κατά τών «μεσαίων» πού 
ζήσανε ώς τιόρα μέσα στά έπιπλα, στις ταπετσαρίες, στά 
μπιμπελό, πού στολίζανε δσο μπορουσανε τήν επιφάνεια 
τών τοίχων και έφραζαν τά παράθυρα μέ κοτ>ρτίνες. Αυ
τούς τούς ανθρώπους, απλοϊκούς, αργούς, δειλούς, τούς 
γδύνετε και τούς κολλάτε κατατρομαγμένους μπροστά στον 
«τοίχο». Αυτό τον τοίχο πού ανακτήσατε εδώ και, λίγο 
καιρό, ό πατέρας των και δ πάππους των είχανε περάσει 
τον καιρό τους μέ τό νά τον κρύβουνε. Κι' άξαφνα βρί-
σκουνται αυτοί τριγυρισμένοι από φώς, μπροστά σέ επι
φάνειες λείες, νέες, δπο\> δεν μπορεί κανείς νά κρυφτεί, 
δπου και ή σκιά δέ βρίσκει θέση. 

Τον μεσαίο ανθρωπάκο, τον άστο γιά νά τόν πούνε 
μέ. τ'όνομά του, τόν πιάνει ίλιγγος. Λεν εΐνε ετοιμασμένος 
γι ' αύτη τή μεταβολή. 

Κύριοι αρχιτέκτονες, από τήν καλλιτεχνική άποψη, 

σας λέγω «μπράβο» ! φτιάξετε έ'να πράμα αρχιτεκτονικό, 
απόλυτα νέο. ΆΛΛΆ από τήν ούρμπανιστική καί κοινω
νική άποψη. Φτάσατε σέ υπερβολές, από τήν μεγάλη σας 
ταχύτητα. "Αν θέλετε να άσχοληθήτε στον ούρμπανισμό, 
νομίζω ότι πρέπει νά ξεχάσετε δτι είσαστε καλλιτέχνες. 
Γινώσαστε «κοινωνικοί». Είσαστε καταδικασμένοι νά έρχυΊ-
σαστε σέ διαπραγμ,ατέψεις μέ «μέσους όρους» ( = μέ μεσό-
τητες) καί νά τούς λογαριάζετε. 

Υπάρχε ι ένας ανθρώπινος νόμος, γιά τόν οποίο κάθε 
πράμα πού καταστρέφεται, πρέπει νά αντικαθίσταται, είσαστε 
καταδικασμένοι νά βρίσκετε «αξίες γιά αντικατάσταση». 

"Εχετε αναστήσει ΤΟΝ ΤΟΙΧΟ. Τί θά γίνει απάνω 
σ'αυτόν; Ό άνθρωπος δεν αγαπά τήν επανάσταση. Τά 
γούστα του περνούνε εξέλιξη αργά. Ό ξωτικός του ρυθμός 
εΐνε πάντοτε περίπου ό ίδιος. I Ιρέπει. νά τρώει κάθε μέρα 
καί νά κοιμάται κάθε νύκτα. "Ενα δένδρο χρειάζεται πάν
τοτε τόν ϊδιο καιρό γιά νά μεγαλώσει. 

Υπάρχουνε «ουσιώδεις ποσότητες» πού ό μεσαίος 
άνθρωπος εΐνε πάντοτε κολλημένος σ' αυτές καί απαιτη
τικός. Ά ν τις καταστρέψετε πρέπει νά τίς αντικαταστήσετε. 
Τό πρόβλημα εΐνε στην ουσία ανθρώπινο. 

Είσαστε βέβαιοι πώς λάβατε ύπ ' όψη σας τίς κατοι
κήσιμες «ποσότητες» ; 

Νομίζω πώς βλέπω τό έξης: μεταξύ της αισθητικής 
ιδέας σας, που τήν πραγματοποιήσατε καί πού τήν δέχτηκε 
ή μειοψηφία, καί τής ούρμπανιστικής ιδέας σας, που βρί
σκει παντού δυσκολίες, επειδή δεν τήν καταλαβαίνουνε οί 
«μεσαίοι», υπάρχει ρήγμα, «λύση συνεχείας». Ξεκινήσατε 
μέ τέτοια ταχύτητα, ώστε δεν κυττάξατε πίσω σας, έπρεπε 
νά γυρίσετε νά δήτε καί θά βλέπατε πώς δέ σας ακολου
θούνε. Τί θά κάμετε ; 

Τό γυμνό τοίχο δεν τόν δέχουνται. Μιλά) από τή 
λαϊκή καί μάλιστα από τήν αστική άπο\|>η. Κι' έτσι γίνεται 
τό εξής : σ' αυτό τό κενό, σ' αυτό τό χάσμα ανάμεσα στίς 
δυό ιδέες σας «παρουσιάξουνται οί ψεύτικοι σύγχρονοι 
αρχιτέκτονες, κάνοννε την απαιτούμενη παραχώρηση 
και παίρνουνε τις δουλειές». 

Τότε μένετε απομονωμένοι σέ μιά ήρωϊκή θέση — 
θαυμάσια, ΆΛΛΑ χωρίς σπουδαία πραγματοποίηση. Τά σχέ
δια σας μένουνε στους φακέλλους σας, γιατί νά μή ζητή
σετε τίς αξίες τής «αντικατάστασης» τριγύρα) σας. Ό γλύ
πτης καί ό ζωγράφος ΘΆ μπορουσανε ίσιος νά σάς βοη
θήσουνε νά λύσετε τό πρόβλημα. 

Ά ς πάρουμε π.χ. τά εξωτερικά σας. ΘΆ συμφωνήσετε 
μαζί μου, πώς γερνούνε άσκημα. Ί Ι αρχιτεκτονικές που 
ήτανε πριν από σας εΐνε διαφορετικές. "Ενεκα του δια
κοσμητικοί πού κάνει τό ανάγλυφο, ό καιρός—ή φθορά— 
γράφουνται μέ φωτοσκιάσεις καί τότε γίνεται τό εξής πε
ρίεργο : αυτό τό μνημείο, αυτό το σπίτι χάνει μέ τόν καιρό 
λίγο λίγο τήν αρχιτεκτονική του αξία, ή γραμμές του 
σβύνουνε, τό σχέδιο ξαφανίζεταικαί ό όγκος γίνεται «ζωγρα
φική αξία», από τό αποτέλεσμα τών φωτοσκιασμένων χρω
μάτων πού γεννάει απάνω τους ό καιρός. 

Ή περασμένη αρχιτεκτονική σώζεται άπ ' αυτή τήν 
πατίνα, πού τής δίνει μιά όψη νέα καί ευχάριστη. 
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ΤΑ νέα σας σπίτια δέ μπορούνε να έλπίζουνε να πά
ρουν αύτη την όψη της διάρκειας, τουλάχιστο μέ τα υλικά 
άπα τά όποια γίνουνται τιόρα. Δεν παίρνουνε πατίνα, λέρώ-
νουνται. 

c () αστός, ό «μεσαίος» πού σας ενδιαφέρει τιόρα, τό 
παρετήρησε. Τό ξέρει, πρέπει νά βρήτε μια λύση του 
προβλήματος. Μή ξεχνάτε ακόμη, πώς τό διακοσμητικό, 
ποίι τό πετάξανε, ήτανε ένα μέρος τών διασκεδάσεων του, 
της αΐσθηματολογίας του, της εσωτερικής ζωής του. 'Ενο-
μίσατε ότι θ α λύσετε σεις οΐ ίδιοι αυτή τή δυσκολία σκορ
πίζοντας χρίσματα, και εξουδετερώνοντας μερικές νεκρές 
επιφάνειες. 

Τό πρόβλημα είνε πολύ πολυπλοκώτερο. 
Ά ν πάρουμε τήν περίπτωση ενός μεγάρου, ενός μνη

μείου, δηλαδή έργου εξόχως κοινωνικού και λαϊκού, τί θ ά 
κάμετε; Κ ta ανάγκη πρέπει νά λάβετε υπ' οψη τά ένστι
κτα και τις επιθυμίες εκατομμυρίων ατόμων, τά όποια 
ζητούνεκαί στο εσωτερικό καί στό εξωτερικό νά ικανοποιηθεί 
ένα ιδανικό τους, σκοτεινό, αλλά βέβαιο. Σας τά ξαναλέω, 
δεν πρόκειται νά κάμετε δημαγωγικές παραχωρήσεις, αλλά 
νά ίκανοπιήσετε ανάγκες μεσαίες, ανθρώπινες, ζωτικές, 

Είνε ανάγκη για ανθρώπους σαν καί σάς, πού έχετε 
πίσιυ σας και στό πλευρό) σας ανθρώπους πού περιμένουνε 
κάτι. Εΐνε ανάγκη για σάς, νά τούς κιιττάζετε προστατικά· 
Πάλτε τά σχέδια σας στις τσέπες σας, κατεβάτε στό δρόμο' 
ακουστέ τους v i t αναπνέουν, ελάτε σέ επαφή μ' αύτούό 
βυθισθείτε σττήν πρώτη ύλη, βαδίστε τέλος στήν ίδια λά
σπη, στήν ίδια σκόνη. 

Είσαστε περισσότερο κοινωνικοί παρά καλλιτέχνες, 
είσαστε αρχηγοί πού τούς ακολουθούνε εκατομμύρια άν
θρωποι, έτοιμοι νά σάς ακόλουθη σου νε, άν αρπάξετε τή 
στιγμή πού υπάρχει ανάμεσα σέ σάς καί σ' αυτούς «φωτι
σμός» (έμπνευση). 

Υπάρχουνε ό γλύπτης και, ό ζωγράφος, για νά λύ
σου νε τό ζήτημα. Νομίζω ότι καταλάβατε, τό πάχος τού 
προβλήματος. Εΐνε τεράστιο. Ή γενεά μου, πού σάς παρα
τηρεί, εννοεί όλη τή σπουδαιότητα του. ΤΙ αρχιτεκτονική 
δέν εΐνε τέχνη — εΐνε φυσική λειτουργία. Φυτρώνει στό 
6δαφος, όπιυς τά φυτά και τά ζώα. Εΐνε λειτουργία τής 
άνθριόπηνης τάξης. Αυτό μήν τό ξεχνάτε. ΤΙ καθεδρικές 
εκκλησίες (μητροπόλεις) γίνανε από συνεργασία—εΐνε, πάν
τοτε όρθιες καί όλος ό κόσμος τις θαυμάζει. Δεν έχουνε 
χρονολογία. Περάσανε τις διάφορες εποχές χάρη σ' αυτή 
τή συνεργασία καλλιτεχνών, ποίι ήτανε συνεταιρισμένοι 
καί ενωμένοι για τό ώραΐο. Τό έργο σας εΐνε να αντικα
ταστήσετε τήν εκκλησία τήν αισθηματική, τήν ξεπεσμένη, 
μέ ένα ισοδύναμο έργο, ωραίο γι* αυτό τον προορισμό του, 
ικανό να απαλλάξει τήν ανθρωπότητα από τήν εξουσία 
(τή δύναμη, τήν επίδραση) τής θρησκείας. "Εχετε στή διά
θεση σας αυτή τήν ανάγκη της κατακόρυφης οικοδομής 
πού εΐνε μια ιδεοληψία γιά τον κόσμο, αυτή τήν ανάγκη 
τής ύψωσης μέ τήν κατακόρυφο. "Εχετε τό στρογγυλό 

Α Υ Τ Η Ε Ι Ν Ε Η Μ Ε Λ ET II ΚΑΙ 

Σ Τ Α Λ Μ Ε Ν Η ΑΠΟ ΤΗ Μ Α Σ Σ Α Λ Ι Α 

σχήμα, τή σφαίρα, πού ικανοποιεί τό πνέμα. Λυτά τά 
δυό αφηρημένα πράματα υπάρχουνε, κάμετε τα ανθρώπινα 
και συγκινητικά, αλλά μή περιορίζετε τήν αρχιτεκτονική 
σ' ένα πρόβλημα αισθητικό και γραμμικό. Θαχετε χρο
νολογία. 

ΤΙ άρχιτεκιονική πρέπει νά ξαναπάρει τή θέση της. 
Τό σύγχρονο μνημείο πρέπει νά εΐνε Ισοδύναμο μέ, τό 
βυζαντινό, τόσο πλούσιο και τόσο στή «διάρκεια» καί στό 
χρόνο, όσο αυτό. Μήν ξεχνάτε τό ρόλο πού έπαιζε τό χρώμα 
στήν πραγματοποίηση αυτών τών κολοσσιαίων έργιυν. 

Τό χρώμα είνε μία πρώτη ύλη τόσο αναγκαία στον 
άνθρωπο, όσο τό νερό και ή φωτιά. "Ενα ωραίο κόκκινο, 
ένα ωραίο μπλέ, είνε τόσο αναγκαία στή ζωή όσο και 
ενα μπιφτέκι. Δέν μπορεί κανείς vit ζήσει, χωρίς τό χρώμ,α. 
Εΐνε κι' αυτό μια ανθρώπινη καί κοινωνική άξια. Ό σκα-
φτιάς διαλέγει τό ξονάρι του, επειδή είνε μπλέ, καί ή γυναικά 
του τό καπέλλο της, επειδή είνε κόκκινο. ΤΙ ένέργιά των 
εΐνε περισσότερο ψυχολογική παρά πλαστική. ΤΙ όρνιθα 
διαλέγει τό χρώμα της, για vit γεννήσει, και, ξανάρχεται 
σ' αυτό. Τό πρόβλημα τού χρώματος πρέπει vit λυθεί τε
λείως. Οΐ άρρωστοι ΘΑ θεραπεύουνται πολύ γρηγορότερα 
σ' ένα πολύχρωμο νοσοκομείο. Τ) γιατρός πρέπει νά εΐνε 
κολορίστας. Τό χρώμα εΐνε κοινιονικώς τόσο σπουδαίο, όσο 
ή μουσική, άλλά επειδή δέν κάνει θόρυβο, τό προσέχουνε 
όλιγώτερο. Και ή πέτρες σας, τά τσιμέντα σας, τά μ,έταλλά 
σας, εΐνε νεκροί ύλη, άν δέν μπορούνε νά συμβιβασθούνε 
μέ τό χρώμα. 

Ό λ ο ι μαζί πρέπει νά επιβάλουμε τή λατρεία τού 
ωραίου, προς τό όποιο τείνει ένας ανυπολόγιστος αριθμός 
ανθρώπων ελευθερωμένων. Σέ μας όλους πρέπει νά ανήκει 
ή τιμή νά στήσουμε φάτσα στον ουρανό τό σύγχρονο μνη
μείο, πού περιμένει ό κόσμος. Αυτός εΐνε ό σκοπός τής 
ομαδικής προσπάθειας. "Ενας νέος δεϊσμύς τού ωραίου, 
πού δέ ΘΑ εΐνε καμωμένος από αόριστες υποσχέσεις, ούτε, 
από προβληματιή μέλλουσα ζωή, άλλά .από ωραία πράματα 
λογικά καί ακριβή, ΠΟΊΙ τά εγγίζει κανείς μέ τό δάκτυλο. 
Άς μή λησμονήσουμε το μάθημα αύτόϋ τοϋ ταξιδιού. 

Φεύγουμε από τή χώρα, όπου οι αρχαίες θρησκείες 
ήτανε για τήν ανάπτυξη τού («τόμου. Πίστευαν πώς ή 
ανώτατη δύναμη τού ανθρώπου είνε νά καταλάβει τον 
κόσμο, τήν αρετή και τήν ώμορφιά, χωρίς τ ή χονδροειδή 
βοήθεια τών συμβόλων, χωρίς νά καταφεύγει στους Θεούς 
τούς κρυμμένους μέσα στή λατρεία τού υπερφυσικού, ποίι 
επέβαλε ό χριστιανισμός σέ μιά πλειονότητα δειλή και 
φοβισμένη. 

Κι' αυτή ή σκοτεινή θρησκεία πλησιάζει μέ τήν σειρά 
της στο τέλος της. Μέ. όλη τήν ανατροπή (τό ανακάτωμα) 
τού κόσμου όλου, μου φαίνεται κατάλληλος, ό καιρός νά 
διευθύνουμε μαζί τις θελήσεις μας πρός αυτό τό φωτεινό 
καί καθαρό ώραΐο, πού πρέπει vir. πραγματοποιήσουμε. 

F E R N A N D L É G E R 

Δ Ι Α Λ Ε Ξ Η ΤΟΥ F E R N A N D LÉGER 

Σ Τ Ο Ν «20° ΑΙΩΝΑ» Α Π Ο ΤΟΝ ΙΔΙΟ 
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ΟΙ ΝΕΩΤΕΡΙΣΤΙΚΟΙ ΧΑΡΑΚΤΗΡΕΣ 
ΤΗΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣΤΙΚΗΣ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗΣ 

Τ Ο Υ ALBERTO SARTORIS 
( Ι Τ Α Λ Ο Υ Σ Υ Γ Γ Ρ Α Φ Ε Α Κ Α Τ Α Ρ Χ Ι Τ Ε Κ Τ Ο Ν Α ) 

1. Η Τ Ε Χ Ν Η Τ Ο Υ Μ Ν Η Μ Ε Ι Ο Υ 

Με όλη ιή φρίκη τών εκκλησιαστικών μνημείων πού 
επραγματοποίησε το τέλος τού περασμένου αιώνα, τών 
οποίων τα αντίγραφα Ιπαναλρμβάνουνται ακόμη καί σή-
μερα, δέ μπορέσαμε vói ξεχάσουμε πώς ή μνημειακή τέχνη 
έκανε άλλοτε αισθητές τις πιο άξιες καί τις πιο συγκινη
τικές πλαστικές εκφράσεις τιύν μεγάλων εποχών. Εννοούμε 
να συντελέσουμε στο χάλασμα αυτής της φρίκης τοΓι πα
ρελθόντος, μά όέ θα ξεχάσουμε πώς, από τίς προρωμανι. 
κές βασιλικές μέ τή μπαρόκ λαμπρότητα του G u a r i n o 
Cuar in i , έζησε μια εκκλησιαστική αρχιτεκτονική μέ τήν 
συνείδηση της εποχής της που τήν ξανακάνει επίκαιρη 
στά μάτια μας. Τά περασμένα μεγαλεία μας παρακινούνε 
σέ καινούργια καί αναγκαία μεγαλεία, σήμερα καί στο μέλλον. 

Τό γεγονός ότι δέ μπορούμε νά χτίζουμε σήμερα 
μέ τον ίδιο τρόπο όπιυς ένα αιώνα πρίν, δέ μπορεί νά 
αποδείξει πώς αυτός ό τρόπος της κατασκευής ήτανε απα
ράδεκτος στην εποχή του. Οΐ ξεπερασμένες εποχές ή απλώς 
περασμένες διόκανε φώς σέ αναρίθμητα έργα αξίας, απα
ραίτητα για τήν εξέλιξη καί τή γνώση καί, τής τέχνης και 
ή ποιότητα τους είνε σήμερα τόσο αδιαφιλονίκητη όσο 
και άλλοτε: Ό σ ο κϊαν πιστεύουμε πώς ή νέα τέχνη επι
διώκει τήν καταστροφή γιατί είνε αδιάλλακτη αντίδραση 
καί ζωντανή επιταγή, αυτό σημαίνει πώς παραγνωρίζουμε 
ολοκληρωτικοί τή δύναμη τής αφομοίωσης μιας τάσης πού 
ζει επίσης λίγο άπό τό παρελθόν. Λυτοί, οΐ σπόροι τού 
παρελθόντος είνε τά παγκόσμια στοιχεία τέχνης πού νέες 
όηλιουργικές μέθοδοι αρχίζουνε μόλις νά αναπτύσσουν 
άπό τό σημείο αυτό όπου οΐ μεγάλες εποχές άφίσανε τή 
μνη με ιακή άρχιτεκτον ική, 

Πιστεύτηκε στήν αρχή, πώς ή αρχιτεκτονική τής 
οποίος ό ρόλος είνε αυστηρά καθωρισμένος—vi t εξασφα
λίσει στήν κατοικία αυτό πού απαιτεί ό προορισμός της 
— είνε αντίθετη στή τέχνη τού μνημείου πού απαιτεί αυτό 
και'Γ εαυτό μια επιδεικτική πολιτέλεια, χωρίς καμιά άμετη 
σχέση μέ τό σκοπό. Μά ήτανε πάντοτε φυσικό νά περι
μένουμε άπό τήν αρχιτεκτονική νά μας εξασφαλίσει τήν 
ισορροπία στον ίλιγγο, τήν πλαστικότητα τής κίνησης, τήν 
ειρήνη τή ; (ομορφιάς πού δέν νοιάζεται για καμιά χρονο
λογία, Περιμέναμε λοιπόν τήν αρχιτεκτονική νά πραγμα
τοποιήσει τό μεγαλείο, νά εκφρασθεί μέ δύναμη καί, βά-
ι'Ιος. Περιμέναμε δηλαδή νά γίνει μνημειακή. 

Μά μέσα β ένα πνεματικό ρυθμό όπου ή αισθητική 
βρίσκει τό λόγο τής ύπαρξης της μόνο ή εκκλησιαστική 
αρχιτεκτονική είνε αληθινά, μέσα στο πνέμ,α του και στήν 
υπόσταση του, μνημειακή αρχιτεκτονική. Ή ίδια ή λει

τουργία της είνε μνημειακή, ένα μνημείο πού μαρτυράει 
καί χρησιμεύει αποκλειστικά νά εκδηλώσει ένα μεγαλείο 
ΠΟΥ συνέλαβε τό ανθρώπινο μυαλό, 

Εξ άλλου ή μέθοδο τής κατασκευής πού χρησιμο
ποιεί ή πολιτική αρχιτεκτονική δέν είνε αντίθετη μέ τή 
μέθοδο τής εκκλησιαστικής αρχιτεκτονικής. Όρίζουνται άπό 
τίς ίδιες αρχές τής οικονομίας πού επιτάσσει τίς λεπτομέ
ρειες, τους ρυθμούς, τους άξονες, τίς γωνίες καί τις γενι
κές γραμμές τού μνημείου. Οΐ σκοποί των μόνο είνε δια
φορετικοί. Τίποτα δεν δποχρεώνεΐ τό Ινα νά μή εξυπη
ρετεί τό άλλο τή στιγμή πού ανώτεροι λόγοι παρεισέρχουν-
ται. "Ετσι τό λυρικό πνέμ,α ξεπερνάει τίς λειτουργικές 
όφελιμότητες, τουλάχιστο επιφανειακά γιά τήν έξαρση τού 
κτιρίου μέ τό μνημειακό χαρακτήρα. 

2. ΜΕ Τ Η Ν Π Ι Σ Τ Η ΜΙΑΣ Ε Π Ο Χ Η Σ 

Οΐ συγκρίσεις πού δοκιμάσονε νά κάνουνε, μεταξύ 
τής αρχιτεκτονικής μιας εποχής και τής πίστης της, δέν 
έπιτρέπουνε ποτέ νά βγει μιά εσωτερική αναλογία μέ τήν 
καθαρή έννοια τής αναλογικότητας. Τό πολύ μπορούμε 
νά δούμε στή μεθοδική συνέχεια μιας εκκλησιαστικής αρ
χιτεκτονικής δεμένης μέ τήν εποχή της, ένα οπτικό μέσο 
για νά έλέγξοτημε τήν έκφραση τού θρησκευτικού οϊ,στή-
ματος αυτής τής εποχής και σχετικό* μέ τίς προηγούμενες. 
Είνε μιά έξιοτερική αναλογία (καταλογισμού) οπως είνε 
ή συνεκόοχή στή · λογοτεχνία. Γιατί τό δόγμα τό ίδιο 
κατέχει μιά θρησκευτική ιδιότητα, (ϋστε ή αρχιτεκτονική 
πού θά συμμετείχε σαύτό, νά βρίσκεται μαζί του σέ μιά 
σχέση αιτιολογίας οργανικής καί μέ τον πιό διακριτικό 
τρόπο. 

"Εργο θρησκευτικό, βγαλμένο άπό μιά αυτόνομη τέ
χνη, όπου ή μνημειακή αρχιτεκτονική ενώνει τις μορφές 
τής κατοικίας, τις μορφές πού έχουνε τήν ανθρώπινη κλί
μακα μέ τις μορφές πού μάς προσφέρουνε τήν ατμόσφαιρα 
μιας εσώτερης έξαρσης, 

Λυτό τό κτίριο δέν είνε παρά ένα όργανο—«ένα ερ
γαλείο τελετουργικό ' λέει ό P a u l Claudel , μέ όλη τήν 
αξιοπρέπεια τών μηχανών πού δέν ζητάνε νά συμβολί-
σουνε τήν ανθρώπινη πράξη, μά νά τήν έξηπηρετήσουνε 
μέ τον καλύτερο τρόπο. 

"Ας υπογραμμίσουμε ακόμη : τέχνη αυτόνομη, τέχνη 
μέ. ανθρώπινη κλίμακα. Γιατί άν ή εκκλησία (τιμείται τις 
αθάνατες εκδηλώσεις τού Χριστού, ή εκκλησιαστική αρχι
τεκτονική δέν έχει άλλη αποστολή, παρά νά προσφέρει 
ένα περιβάλλο, πνεματικό καί γόνιμο (γιά τον εορτασμό 
τής ακολουθίας). 
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3 . Υ Π Ο Τ Α Γ Η Σ Τ Ο Π Ν Ε Μ Α 

Τ Ω Ν Ε Κ Κ Λ Η Σ Ι Α Σ Τ Ι Κ Ω Ν Τ Υ Π Ω Ν 

"Οταν ή Εκκλησία είνε καί έκκλτισία δεν υπάρχει, 
μονάχα μια αόριστη αναλογία εικόνων που το πνέμα 
συγκεντρώνει για το σκοπό του, σα μια πραγματική ανα
λογία μεταξύ του οργάνου και της αρχής που το διέπει. 
Τί κίνδυνος για την εκκλησία να ζητήσει v i t ύλικοποιήσει 
τό μεγαλείο καί τό μυστήριο της Εκκλησίας, Ό χαρακτή
ρας της εκκλησιαστικής αρχιτεκτονικής ί)ά βγει λοιπόν σαν 
επακόλουθη μα τής μοναδικής του αιτίας, από μια τόσο 
πλατιά ομοιότητα σαν τον άνθρωπο με τον Γυιό τού Άν
θρωπου. Αυτό δείχνει αρκετά τήν ευρύτητα πού μπορεί 
να έχει ή εκκλησιαστική αρχιτεκτονική μέσα στο χώρο 
καί στο χρόνο. 

"Οπως από ένα ιστορικό γεγονός—ή ζωή τού Χ ρ ι 
στιανού πάνω στή γή—χάθηκε, ή τυχαία του σημασία 
για να ξεχωριστεί ένας παγκόσμιος τ ύ π ο ς - ό μυστικός 
Χριστός τής ακολουθίας—έ'τσι καί ή εκκλησιαστική αρχι
τεκτονική ί)ά προσπαθήσει να πραγματοποιηθεί κατά τούς 
π ιό διαφορετικούς τρόπους, υπακούοντας όπως πάντοτε 
στον αδιάσειστο νόμο πού ορίζει ή εκκλησιαστική ακολουθία. 

Ασφαλώς ή ακολουθία απαιτεί μια κατάλληλη εκκλη
σία. Μα ποια εκκλησία ί)ά εΐνε κατάλληλη: ΤΙ αδιάκοπη 
μετάβαση από μια ειδική περίπτωση σ' ένα αντικειμενικό 
ρυθμό πού γίνεται στην ακολουθία μας παρακινεί σέ ορι
σμένες ακρίβειες. Καί τό γεγονός ότι ή ποίηση εΐνε ή 
δημιουργική δύναμη τής αρχιτεκτονικής τήν καθιστά ανα
γκαία στή ν εκκλησία. 

ΤΙ εκκλησιαστική αρχιτεκτονική δέ. θά προσδώσει 
στα κτίρια της τή ρητορική σύγχυση τής ποίησης, μα τόν 
ουσιώδη ρυθμό της καί τή διαίσθηση. Αποφεύγε ι τις 
λοξοδρομήσεις πού μπορούνε να προκαλέσουνε εικόνες 
προκλητικές όταν συμμορφώνεται με τή λειτουργική προ
σευχή τής Εκκλησίας πού δέν εκθέτει ποτέ τις π ιό έσάι-
τερες ανθρώπινες οδύνες, άν και ξέρει καλά v i t προκαλεί 
τή γέννεση τους. 

Σ ' αυτή τήν άρνηση των λεπτομερειών καί τού ανέκ
δοτου, προστίθεται ή φροντίδα μιάς γενικότερης αξιοπρέ
πειας πού ό αΐσθητισμ.ός βάζει σέ κίνδυνο με πολύ εύκο
λες αισθηματικές διαχίσεις. ΤΙ εκκλησιαστική αρχιτεκτο
νική δέν πρέπει να ξεχνάει τή δραματική συντομία των 
προσευχών καί τό κολλεκτιβικό τους χαρακτήρα, ζωντανε
μένο από ένα ανώτερο πνέμα όπου ή υποκειμενική έκ
φραση τής αγωνίας ή τής ειρήνης περιορίζεται σέ παγκό
σμια θέματα. Λέν πρόκειται να ώμορφήνουμε μια λεπτο
μέρεια. Πρόκειται νά φέροτηιε στό φως μια αόρατη δόξα 
πού βρίσκεται ώς στην καθημερινή απλότητα τής ζωής. 
Τό αίσθημα τής μνημειακής ώμορφιας δεν αποκαλύπτεται 
πρώτα άπ' τήν αρμονική διευθέτηση των διακοσμητικών 
μορφών, μα από μια εσωτερική άνθηση πού ή κατασκευή 
του κτιρίου επιβάλλει κι' άπ' όπου πηγάζει ένα διαρκές 
ένδιαφέρο. 

Θά έπρεπε νά αναπτύξουμε εδώ τόν εκκλησιαστικό 
συμβολισμό πού ή ακολουθία υψώνει στήν πραγματικότητα 

μιάς ζωτικής λειτουργίας. Ό Pomario G r a t i n o στό βι
βλίο του « Τ α Πνέμα τής εκκλησιαστικής Λειτουργίας» 
ανέπτυξε αυτό το ίΙέμα μέ μία θαυμαστή κατανόηση των 
πραγματικών καί ανθρώπινων απαιτήσεων ενός τέτοιου 
συμβολισμοί πού δέν υπάρχει πιά ανάγκη νά επιμείνουμε 
στή στενή συνεργασία- τού πνεματικού καί τού υλικού; 
«αυτή ή συνεργασία δέ θ ά εμποδίσει τό πνέμα νά δια
τηρήσει μιά φωτεινή συνείδηση της κάθε γραμμής, τού 
κάθε σημείου, μέσα στό έργο της πλαστικής δημιουργίας 
καί νά διατηρήσει τόν ακριβή έλεγχο τών μέτρων^ τών 
ορίων, σέ τρόπο πού κάθε καθορισμένο πνεματικο περιε
χόμενο νά ανταποκρίνεται σέ. μιά έκφραση, καθορισμένη 
κι' αύτη, επιδεικτικής μιάς μοναδικής ερμηνείας». Λυτό 
εΐνε αρκετό γ ι α νά αποδειχτεί or ι ό εκκλησιαστικός συμ
βολισμός εΐνε μ,ακουά από κάθε μυθολογία καί ότι απαι
τεί από τή μνημειακή αρχιτεκτονική μιά Ιξάγνηκη τών 
διακοσμητικών στοιχείων της. 

4. Τ Ο Λ Μ Η ΚΑΙ Υ Π Ο Λ Ο Γ Ι Σ Μ Ο Σ 

Α κ ό μ α 'μιά φορά ή εκκλησιαστική αρχιτεκτονική βρί
σκει, στήν αισθητική τών νέων τάσεων τό παγκόσμιο ανα
καινιστικό χαρακτήρα τών πλαστικών μορφών πού πρό
κειται νά δημιουργήσει. · 

Ό Πουρισμός τού Amedeo Ozonfant αποδεικνύει 
πραγματικά ότι. υπάρχουνε αξίες καθαρές και αναλλοίωτες 
πού επιδρούνε μ έ τόν Τδι.ο τρόπο σ τ ο ν άνθρωπο όλων 
τών εποχών. Γι' αυτό δημιουργεί ιδεώδη αντικείμενα πού 
κατέχουνε έ ν α τρόπο συγκίνησης από τήν καθολικότητα 
τών αξιών κ α ί τών γραμμών τους. Τό ίδιο καί ή σύγ
χρονη έκκλησιασιτή αρχιτεκτονική εμπνέεται από μιά α ν ά 

λογη δημιουργική μέθοδο: παραδέχεται καί δικαιώνει ενέρ
γειες πού δίνουνται τολμηρά σέ μιά κατάσταση αστάθειας, 
μ α τις τυποποιεί, τούς εκτυπώνει μιά φόρμα πού αντι
προσωπεύει τό πνέμα καί τή δράση τής εποχής, όπου 
αυτή ή φόρμα γεννήθηκε από μιά ορισμένη πνεματική 
ανάγκη. 

"Λς μ.ή τρομάζουμε μέ τήν ιδέα τής τυποποίησις καί 
νά πιστεύουμε πώς αυτή ή ιδέα μας ήρθε από τήν Α μ ε 
ρική. ΤΙ τυποποίησης εΐνε μιά άπ' τίς πιο παληές αρχές 
τής τέχνης : εχει προγόνους στήν Λϊγυπτο, στήν Ελλάδα, 
στήν Έτρουρία κι' άλλου. 

ΤΙ τυποποίηση βρίσκεται στή βάση κάθε οριστικού 
έργου. Εξηγείται ψυχολογικά άπύ τό ένστικτο τής συντή
ρησης, ή Ιδέα μιάς τελειότητος πού πραγματοποιεί μέ επι
τυχία τις επιθυμίες της καί συνεχίζεται σ' αυτό τόν τολμηρό 
υπολογισμό. 

Κανένα ακαδημαϊσμό δέν έχουμε νά φοβηθούμε, ή 
νέα εκκλησιαστική αρχιτεκτονική δέν εΐνε σχολή μ α μιά 
κατάσταση πνέματος πού δέχεται νά εγκαταλείψει τίς προ
διαγεγραμμένες συνταγές καί τίς παράλογες αύτονομίες 
για νά επιτύχει νόμους καλύτερα προσαρτημένους στις 
συνθήκες τής ανθρώπινης ζωής πού άνανεώνουνται διαρ
κώς. Και ξέρουμε πώς κάθε ανθρώπινη τελειότητα εΐνε ή 
αιωνιότητα. 
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Ό βασικός σκοπός της νέας εκκλησιαστικής αρχιτε
κτονικής είνε στο εξής: να κατορθώσει να τυποποιήσει τή 
μορφή της. Μια τέτοια δημιουργία θά αποδείξει τεχνικώς 
τή ζωτικότητα της και τή συμφωνία της μ έ την θρησκευ
τική έκφραση του νέου κόσμου, χωρίς καθόλου vói εμπο
δίζει την ποικιλία των μνημείων. Γιατί σήμερα ξέρουμε 
πώς μόνο τα χρίσματα και όχι οί κοσμήσεις, προσαρμό-
ζουνται στήν ατμόσφαιρα όπου ένα κτίριο ζεΐ. Ή λεπτό
τητα τών χρωματισμών καθώς και ή βιότητά τους δεν 
παράγουνε μονάχα χρωματιστά θέματα, σοβαρά ή χαρι
τωμένα, μ α προσφέρουνε ακόμη στήν οικοδομή μ ι α ατμό
σφαιρα ηρεμίας και, γαλήνης. 

Έ ξ άλλου μέσα στήν ίδια τους την υπόσταση, οί 
παναγίες της 'Αναγέννησις (Raphaï l , L é o n a r d de Vinci, 

Michel Anye ) είνε πλαστικό* στοιχεία τυποποιημένα, 
παναγίες τυποποιημένες. Το ίδιο και οί γοτθικές και οι 
μπαρόρ κοσμήσεις. Μά ποιος ωστόσο δέ βλέπει τήν προ
σωπική τους διαφορά; Κοί, όπως μιόί δημιουργία μένει 
πάντα δημιουργία, μιά αντιγραφή δέν είνε παρά μιά αντι
γραφή. Στήν εποχή τους οί παναγίες της Αναγέννησης 
είχανε φτάσει, χάρη στόι σταθερά τους στοιχεία και τους 
πολλαπλούς των συνδυασμούς, τή λαμπρότητα ενός παγκό
σμιου τύπου. 

Και, όπως λέει στήν «Τέχνη» ό Ozenfant . «ΤΙ δημι
ουργία είνε τάχα ένα μποτιλιάρισμα, όπιος κάνουνε οί 
εργάτες τών θερμών πηγών, αυτού τού υγρού πού ανα
βλύζει, κολλύντος του μιά τικέτα; Αυτό τό σύστημα συνη
θίζεται πολύ, γιατί αυτό ακριβώς είνε ένα σύστημα. Αυτή 
v i t είνε τάχα ή ΜΕΘΟΔΟ ;». Ό χ ι , να βάζουμε μιά τικέτα 
αυτό δέν είνε μέθοδο. Γιατί μ έ τις πολλές της τάσεις και 
ϊδιοτισμούς της θά μας ήτανε εύκολο νά υποθέσουμε πώς 
ή νέα τέχνη καταστρέφει και καταστρέφεται μ έ τις διαι
ρέσεις της. 

Ή αληθινή μέθοδο δημιουργίας βρίσκεται στή σπουδή 
και τήν ενατένιση τών σημερινών δεδομένων της ζωής 

και τών καλλιτεχνικών μορφών, σπουδή για τό καταστά
λαγμα τών νέων αξιών πού είνε επιδεκτικές σέ τυποποιή
σεις. Μ' αυτό τον τρόπο, ό μοναδικός σκοπός μιάς αυτό
νομης τέχνης, όπως ή συγκέντρωση τών ποικίλων και 
μεταβλητών στοιχείων τής σύγχρονης εκκλησιαστικής αρχι
τεκτονικής, είνε V i t δεχθούμε ότι ή ευθεία γραμμή κατ' ε
ξοχήν οικονομική, όταν χρησιμοποιείται κατά ένα αφη
ρημένο τρόπο, δέ ζητάει καμιά διακόσμηση. Ό σ ο γιά 
τήν καμπύλη, μ' όλο πού παραμορφώνει μπορεί να φτάσει 
σήμερα, όπως και στήν περίοδο τού μπαρόκ, στον καθαρό 
λυρισμό. Μέ μιά τέτοια αναζήτηση, θά δούμε τήν αρχι
τεκτονική vii συγκεντρώσει τό νέο πνέμα τού μηχανικού 
πολιτισμού και V i t υποτάξει όλες τις πλαστικές τέχνες. 

5 . Η Ν Ε Ο Π Λ Α Σ Τ Ι Κ Η 

TT νεοπλαστική σχολή, βγαλμένη από τον αρχιτέκτονα 
Theo Van Doesbura και τό ζο>γράη;ο P ie t Mondr i an 
μέ τό σκοπό να συνεχίσει τήν πλαστική έκφραση τού κυ
βισμού μέ μία συνεχή δημιουργία, αρνιέται τή δυναμική 
λειτουργία τής τέχνης. Ωστόσο, καθώς οί νεοπλαστικοί 
απόκλεισαν όχι μονάχα τή μορφή τών αντικειμένων μά 
και τή σκιά τους, γιά μιά πλαστική καθαρών αναλογιών 
καί ελεύθερου ρυθμού, μέ μέσα τόσο απλά όσο ή ευθεία 
γραμμή καί τά σκέτα χρώματα, θά μπορέσουνε νά χρήσι
με νου νε στήν ανανέωση τής εκκλησιαστικής αρχιτεκτονι
κής, στήν απελευθέρωση της από τά σύμβολα πού προσε-
πο ιού ντο νά μιμούνται. 

Οί νεοπλαστικοί προσπαθούνε νά φθάσουνε στήν 
οικοδομική ενότητα καί τή γαλήνη μέ τήν δρθογωνική 
διαίρεση τού πίνακα. Στήν αρχιτεκτονική, οί οριζόντιες 
καί κατακόρυφες γραμμές πρέπει νά έξουδετεροθοΰνε αμοι
βαία, γιά νά εκφράσουνε τό ακλόνητο, τήν τελειότητα μιάς 
σταθερής ισορροπίας μεταξύ τού μεταβλητού καί τού αμε
τάβλητου. Γι' αυτούς, όπως λέει ό P ie t Mondr i an πρό
κειται «νά δημιουργηθούνε μιά συγκεκριμμένη πραγμα-
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τΐκότητα, ζωντανή στίς αισθήσεις μας, μολονότι εΐνε απο
σ π α σ μ έ ν η από τήν εφήμερη πραγματικότητα τής μορφής». 

Τά νέα υλικά προκαλούνε έ'να δυναμισμό και συγ
χρόνως μιά τάξη στήν κίνηση. Και ή νέα εκκλησιαστική 
αρχιτεκτονική πού χρησιμοποιεί τό μπετόν αρμέ, τους γυά
λινους τοίχους, τους μεταλλικούς σκελετούς, συγκεντρώνει 
τό δυναμισμό και τή νεοπλαστική σ'ένα σύνολο πιο αρμο
νικό. "Ενώνει αυτά τά διαφορετικά μέσα σ' ένα σύνολο 
γεωμετρικό, 

Ιΐραγματικά, μέσα σ'ένα άφηνημένο κόσμο, ή αρχι
τεκτονική προσανατολίζει τά άπλά πλαστικά στοιχεία και 
συνενώνει τις σχέσεις τους μ' ένα ελεύθερο ρυθμό, απαλ
λαγμένο από τις προηγούμενες .μορφές τους. Και ή εκκλη
σιαστική αρχιτεκτονική υπακούει στήν 'ίδια αναγκαία κίνηση, 
όταν ακολουθεί τις πραγματικές απαιτήσεις τής θρησκείας. 

"Οσο και νά θέλουνε νά τό ισχυριστούνε, αυτός ό 
αφηρημένος κόσμος δέν απομακρύνεται από τή φύση. ς Από 
τό παράθυρο του τραίνου, μέσα στο τοπεΐο, όλες οί μορ
φές γίνουνται λιγότερο διακοσμητικές: συμμετέχουνε μέ με
γαλύτερη Ινταση στήν καθορισμένη αρχιτεκτονική του βα-
γονιοϋ πού ή ταχύτητα τό κάνει νά φαίνεται ακίνητο, στή 
σύγχρονη ατμόσφαιρα πού αποκρυσταλλώνει τις μορφές 
και τους δίνει μιά αξία σταθερότητας, καταργόντας λεπτο
μέρειες και γραφικότητες. 

6 . Φ Λ Ο Γ Ε Ρ Η Υ Π Ο Μ Ο Ν Η 

"Ενας ορισμός του Ozenfant περικλείει σ' ένα γόνιμο 
κύκλο, τό νέο πνέμα και τήν παράδοση : «Ανυπομονησία 
για νά δημιουργήσουμε καί υπομονή γιά νά μάθουμε νά 

δημιουργούμε καλά». Τίποτα δέ μας φαίνεται σήμερα πιο 
αναγκαίο άπ ' αυτή τή δύσκολη συμφωνία. Τόσα έργα έ'ρ-
χουνται στο φως, τόσο χυδαία, όσο καί οί προθέσεις αυ
τών πού τά δημιουργήσανε. Τόσα έργα πού καμιά λυρική 
πνοή δέν τά φέρνει σ' αυτό τό σημείο τής ζοτής όπου τά 
κτίρια αρχίζουνε νά τραγουδάνε, όπως λέει ό P a u l Va lé ry . 

"Ετσι ή σημερινή εκκλησιαστική "αρχιτεκτονική απαιτεί, 
από τους δημιουργούς μιά βαθιά ζωή που ό ηρωισμός 
καί ή αγνότητα θά τήν κάνουνε ν ' άφίσει μιά φανερή 
μαρτυρία Ήριοϊσμός γιά νά φτάσει, μέσα ύπύ τις τερά
στιες αντιστάσεις του κοινού, στήν καθαρή καί ειλικρινή 
έκφραση τών στοιχεύον πού ό αρχιτέκτονας προσπαθεί νά 
ανακαλύψει τή σχέση τοτις μέσα στο φώς, πραγματοποιόν-
τας έ'να περιεχόμενο πνεματικύ μά σκοτεινό. ΤΙριοϊσμύς 
γιά νά επιβάλλει στή ζωή του μιά ατμόσφαιρα αξιοπρέ
πειας που απαιτεί ή αποστολή τινυ. Ηρωισμός ακόμα όταν 
θά χρειαστεί νά εξωτερικέψει στα μάτια τών άλλον τήν 
πολύτιμο] καί αόρατη αρχιτεκτονική πού τόση αγάπη καί 
τόση βεβαιότητα φαίνουνται νά αντικρούονται. Γιατί μέ 
πια προδοσία δέ θά υποδεχτούνε αυτό τό έργο πού έ'περνε 
ζωή άπ ' τή ζωή του ; "Ητανε τόσο βέβαιο καί τόσο ριψο
κίνδυνο ώστε νά τραβήξει τήν αδιάκριτη προσοχή μιάς 
πολύ ανθρώπινης κακίας. 

Μά πρέπει νά ομολογήσουμε σήμιερα σχετικά μέ τήν 
εκκλησιαστική αρχιτεκτονική που ο "Αγιος 'Αντιόνιος τής 
Bfile τού Kar l Moser εΐνε ή πιό ευγενικιά έκφραση, ότι 
μπορούμε ν' ανακαλύπτουμε κάθε μέρα κάτι. 

A L B E R T O S A R T O R I S 

ΤΟ ΣΑΝΑΤΟΡΙΟ ΤΟΥ ΦΙΛΑΝΔΟΥ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΑ Α Α ί Τ Ο 
(ΤΕΧΝΙΚΗ Ε Π Ε Ξ Η Γ Η Σ Η Τ Η Σ Κ Α Τ Α Σ Κ Ε Υ Η Σ Σ Τ Α Λ Μ Ε Ν Η Α Π Ο Τ Η Μ Α Σ Σ Α Λ Ι Α Α Π Ο Τ Ο Ν ΙΔΙΟ) 

ΤΙ μορφή τού σανατόριου εΐνε αποτέλεσμα μιάς τάσης 
πού επιδιώκει τό χωρισμιό όλων τών τμημάτων πού έχουνε 
διαφορετικό χαρακτήρα μέσα σ' ένα τέτοιο συγκρότημα, 
ώστε νά γίνει δυνατή ή συγκέντρωση τών δωματίων καί 
τών κοινών χώρων κατά πτέρυγες, πού πάλι ένιόνουνται 
ή μία μέ τήν άλλη γύρα) από μιά κεντρική οικοδομή. Στον 
πυρήνα αυτό βρίσκουνται όλες οί κοινές λειτουργίες πού 
εξυπηρετούνε όλες τις πτέρυγες, δπα>ς οί σκάλες, οί ανυ
ψωτήρες κλπ. ΤΙ θέση κάθε πτέρυγας έχει εξαρτηθεί από 
τό προσανατολισμό τών δωματίων. Έ ξ άλλου, κάθε πτέρυγα, 
περιέχει, όσο εΐνε δυνατό, δωμάτια τού ίδιου τύπου (ή 
σειρές δωμιατίων πού έχουνε τίς ίδιες απαιτήσεις γιά ήλιο, 
θέα κλπ.). Κατά συνέπεια ή διεύθυση κάθε πτέρυγας εΐνε 
από πριν καθορισμένη. 

ΤΙ πτέρυγα Α πού εΐνε καί ή μιεγαλύτερη, έχει δω
μάτια γιά δυο άρρωστους, καί, χίοριστά στύ τέλος, τό ιδιαί
τερο διαμέρισμα τής νοσοκόμου προς στή δύση. Αυτή ή 
πτέρυγα έχει διεύθυση νότιο - νοτιοδυτική καί οί εξώστες γιά 
τήν ηλιοθεραπεία βλέπουνε ακριβώς στο νότο. Ή πτέρυγα 
Β εΐνε τοποθετημένη κατά μήκος, από ανατολή σέ δύση, 
καί περιέχει τους κοινούς χώρους, δηλαδή τήν τραπεζαρία, 
τήν βιβλιοθήκη, τά εργαστήρια, τίς αίθουσες γιά τή διη-

μιέρευση. κλπ. Στο ισόγειο εΐνε τά ιατρικά καί θεραπευτικά 
τμήματα. Ή πτέρυγα Ο έχει δωμάτια καί από τίς δύο 
όψεις, ό προσανατολισμός της εΐνε λοιπόν τέτοιος ώστε όλα 
τά δωμάτια νά έχουνε ήλιο. Στό υπόγειο εΐνε τό πλυν
τήριο, ό φούρνος, ό ψυκτικός θάλαμος, οί αποθήκες τών 
πρώτων υλών, γιά τό μαγειρείο, ο χώρος τής επεξεργασίας 
των, τό μαγειρείο μιέ όλα τά τμιήματα του καί στύ τελευ
ταίο πάτωμα, τά δωμάτια του προσωπικού. Ή πτέρυγα ϋ 
σ' έ'να μόνο πάτωμα περιέχει τό λεβητοστάσιο καί τό τε
χνικό κέντρο. 

Τά δωμάτια τών αρρώστων έχουνε τις ακόλουθες κύριες 
ιδιότητες: ή διεύθυνση πού έχει κάθε πτέρυγα καί ή τοπο
θέτηση τών παραθύρων κάνουνε ώστε τό δωμάτιο νά έχει 
πολύ ήλιο τό πρωί καί λιγότερο τό άπόγεμια. Γιά τήν απο
φυγή τής υπερβολικής ζέστης υπάρχουνε εξώφυλλα στά 
παράθυρα. Τά παράθυρα εΐνε ξύλινα καί διπλά ώστε όταν 
εΐνε ανοικτά γιά τον αερισμό, τό άνοιγμα αυτό νά εΐνε 
κατακόρυφο. ΤΙ θέρμανση γίνεται μέ ραντιατέρ τοποθε
τημένα στό ταβάνι ώστε ό άρρωστος πού βρίσκεται στό 
κρεββάτι νά μήν εκτίθεται στό τομέα τής εντονότερης ακτι
νοβολίας. Οί εσωτερικοί τοίχοι αποτελούνται από Ά «σκλη
ρούς τοίχους» καί ένα τοίχο μαλακό, γιά τήν επιτυχία 
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μεγαλύτερη; ηχητικής απομόνωσης. 01 «μαλακοί τοίχοι» 
είνε απομονωτικές πλάκες μαζί μέ φύλλα Ένζό . Οί χρω
ματισμοί: επιφάνειες ντεμί μάτ, οί τοίχοι ανοικτοί, τα 
ταβάνια πιο σκούρα για να μη κουράζουνε τα μάτια των 
άρρωστων, πού μένουνε στο κρεββάτι, C H κεντρική λάμπα 
τού δωματίου βρίσκεται άπάνυ) από το κεφάλι τού άρρω
στου ώστε ή φωνεινή" πηγή νά εΐνε έξω άπο τήν οπτική 
γωνία, Κάθε άρρωστος έχει το νιπτήρα του ειδικού τύπου 
ώστε νά γίνεται λιγότερος θόρυβος. 

Άπο τήν κατασκευή των άλλων τμημάτων του σανα
τορίου ί)ά αναφέρουμε τις εξής λεπτομέρειες : ή μεγαλύτερες 
αίθουσες οπως ή τραπεζαρία και το εργαστήριο βλέπουνε 
στή μεσημβρία. Ό μεσημβρινός τοίχος εΐνε ψηλότερος από 
τό βόρειο τοίχο ώστε ή αίθουσα νά δέχεται τον ήλιο έως 
τήν πιο βορεινή γωνία. Τά προστεγάσματα έμποδίζουνε 
τήν υπερβολική ζέστη. Οί αϊίΐουσις γιά τή διημέρευση εΐνε 
τοποθετημένες μέ τέτοιο τρόπο υ'ιστε vói προσφέρουνε τήν 
ποικιλότερη θέα, σύγχρονα δέ νά υπάρχει πάντοτε ήλιος 
καί σκιά όλη τήν ημέρα. 

Οί εξώστες γιά τήν ηλιοθεραπεία είνε κοινοί οπως 
συνηθίζεται πάντα στή Φιλανδία. Υπάρχουνε δύο ειδών: 
ένας τύπος γιά 24 άρρωστους, συνεχόμενος άπ' ευθείας μέ 
τά δωμάτια κ' ένας άλλος κοινός στήν ταρράτσα γιόί 120 
άρριυστους. Υπάρχουνε άκόμμ ήλιόλουτρα γιά τό προσω
πικό. ΙΙλάϊ στή μεγάλη αίθουσα γιά τήν ανάπαυση εΐνε 
ό κήπος τής ταρράτσας ιυστε να τήν προστατεύει από τ ή 
ζέστη τό καλοκαίρι. 

Στο κτίριο τής υπηρεσίας (C) τό μαγειρείο στό ίδιο 
πάτυιμα μέ τή τραπεζαρία (Β) καί ενώνεται μ° αυτή μ' ένα 
εναέριο διάδρομο. Ή επεξεργασία τών πρώτων υλών τού 
μαγειρείου γίνεται σέ άλλο πάτωμα και μεταφέρονται μέ 
ανυψωτήρα. Ό λ α τά τμήματα του μαγειρείου βρίσκονται 
στό ίδιο δωμάτιο χωρίς ενδιάμεσες πόρτες. Γ() χωρισμός 
τών τμημάτιον γίνεται μέ γυάλινα τοιχώματα εξαρτημένα 
από τό ταβάνι, σχηματίζοντας δύο κύκλους, τον ένα μέσα 
στον άλλο. Τα μηχανήματα που βγάζουνε περισσότερο ατμό 
και αέρια βρίσκονται στό κέντρο. '0 αέρας τραβιέται από 
τους εξαεριστήρες τού ταβανιού. Τά ισχυρότερα, μηχανή
ματα γιά τήν απορρόφηση εΐνε στό κέντρο. 

Ό σκελετός του κτιρίου εΐνε μπετόν αρμέ. 
Οί εξωτερικοί τοίχοι, πού συμπληρώνουνε τό 
σκελετό εΐνε άπότούβλακαί εσωτερικά έχουνε ένα 
απομονωτικό υλικό (η)ελλό ή Τνσολάϊτ). Κατα
σκευή τού τοίχου : τοποθετείται πρώτα τό εξω
τερικό καλούπι, έπειτα χτίζεται μιά σειρά από 
τούβλα, στό τέλος τό εσωτερικό καλούπι και 
απάνω σ' αυτό μπαίνει τό απομονωτικό υλικό. 
Τό μπετόν αρμέ χύνεται μέ τέτοιο τρόπο ώστε νά 
συνδέει τα τούβλα καί τό απομονωτικό υλικό. 
Χρησιμοποιώντας σέ πολλόι μέρη τούβλα από 
ροκανίδια πετύχαμε μιά καλλίτερη απομόνωση. 

Ό σκελετός και τά ποτίσματα μέ μεγάλο 
πάχος δίνουνε τό κατάλληλο χώρο γιά τίς κατα
κόρυφες καί οριζόντιες, σωληνυ'ισεις. Πόρτες μέ 
κανονικό ΰψος πού άνοίγουνε άπο τό διάδρομο, 

ΤΟ Σ Α Ν Α Τ Ο Ρ Ι Ο ΤΟΥ APXJT. Α Α Λ Τ Ο Σ Τ Η ΦΙΛΑΝΔΙΑ 

έπιτρέπουνε τήν έπισκεσκευή τών σωληνώσεων χωρίς νά 
ενοχλούνται οί άρρωστοι στά δωμάτια τους. 

"Ολες οί σκεπές εΐνε οριζόντια, στρωμένες μέ πλάκες 
χαλίκι ή άσφαλτο, Οί κλίσεις εΐνε όλες πρός τήν ίδια διεύ
θυνση. 

Τό συγκρότημα αυτό εκτός από τό σανατόριο, τις 
κατοικίες τού προσωπικού, τό σταθμό γιά τήν ύδρευση, 
έχει ακόμη μιά έγκατάστοοη γιά. τό βιολογικό καθάρισμα 
τών νερών, εκκλησία κλπ. 

Οί αρχιτέκτονες Aino Marsio-Aalto, Erling Bjertnäs, 
Harald Wildhagen, Lauri Sipilä, Lars Wiklund εργά
στηκαν γιά τήν κατασκευή του. 

A ALTO 

ΧΜ 
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Η Α Ρ Χ Ι Τ Ε Κ Τ Ο Ν Ι Κ Η Μ Α Σ Σ Χ Ο Λ Η 
ΚΑΙ Τ Ο ΚΑΘΗΚΟΝ ΤΟΥ ΥΠΟΥΡΓΟΥ Τ Η Σ ΣΥΓΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 

Μέ το θάνατο του Γάλλου αρχιτέκτονα Έ μ π ρ ά ρ . 
ή θέση της κτιριολογίας που καθηγητής της ήτανε, πήρε 
τήν πιο περίεργη εξέλιξη καί την πιο ύποπτη λύση με τήν 
συγκατάθεση όλων των καθηγητών τού Έ θ ν . Μετσ. Πο
λυτεχνείου ατυχώς—έξω από ένα - δυό. 

Ί Ι λύση πού πάρθηκε εΐνε νά όωθεΐ στους τρεις 
καθηγητές της αρχιτεκτονικής, το δικαίωμα να χωρίσουνε 
το σπουδαιώτερο αυτό μάθημα, όπως νομίζουνε αυτοί: 
κι' ανάλογα να το διδάξουνε οι ίδιοι, 

Πίσω από τή σατανική αυτή λύση, υπάρχει κάποιο 
κοινό μυστικό, «να περιμένουνε το γυρισμό» όπως στους 
κύκλους των αρχιτεκτόνων, λέχθηκε καί μέ επιφύλαξη τό 
γράφουμε, συγγενικού μέ έ'να άπό τούς τρεις αυτούς καθη
γητές προσώπου. "Αν μα τήν αλήθεια θα μπορούσε νά 
κανονίζετε τόσο γελοία ή εξασφάλιση της σπουδής σένα 
τόσο σοβαρό ίδρυμα μέ τον τρόπο καί τήν απειρία, αυ
τών τών προτιμήσεων καί λυσεοτν — τότε ή • Σχολή αυτή, 
γιατί ξανάφερε ένα. παράλυτο άνθρωπο ως αναγκαίο : καί 
μόνο μετά τό θάνατο του βρέθηκε ικανή vói σκεφτεί και 
νά φτάσει σέ λύσεις οριστικές, μιας τέτοιας χρεωκοπίας, ' 
πού δεν μπορεί ένας Υπουργός νά τις αποτρέψει άν δέν 
αλλάξει τό νόμο ; Μέ πιό δικαίωμα ή Σχολή αυτή έκανε 
μιά τόσο δολόπλοκη εισήγηση στους άλλους καθηγητές, 
αφήνοντας προκαταβολικά σέ μιά απροκάλυπτη ταπείνωση 
όλους τους φιλόδοξους έλληνες αρχιτέκτονες - πού θά'θελαν 
νά ύπηρετήσουνε τό ίδρυμα τού Ελληνισμού κι' αυτή τήν 
έννοια τών καθηκόντων τους προς τήν ΙΙατρίδα τους ; 
"Εχουνε τόσο μεγάλα τ αναστήματα, όπως δίκαια κραυ-
γάζουνε όλοι οι αρχιτέκτονες παληοί και νέοι; Έμε ΐς λέμε 
πώς κϊαν τιι είχανε, έπρεπε πρώτα νά έξαντλήσουνε όλα 
τόί μέσα τής Κρατικής πρόνοιας κι' όλους τους γελοίους 
περιορισμούς σέ παραγνωρίσεις ορισμένων συναδέλφων των 
νά παραμερίσουνε — ώστε στην αποδεικτική αυτή εκτί
μηση μιας τέτοιας έμπρακτης ενέργειας: νάφθαναν εκεί 
που τόσο αυθαίρετα καί μισονεϊστικά φθάσανε. ΤΙ επιπό
λαια αυτή λύση, άν βρήκε ένα δυό καθηγητές να τήν 
πολεμήσουνε—μέ χαρά μας μάθαμε πώς βρήκε διστακτικό 
καί κάπως άμετάπιστο τον Υφυπουργό τής Συγκοινωνίας 

Δ Η Μ Ο Τ Ι Κ Ο Κ Ι Ν Η Μ Α 

ΤΟΘΕΑΤΡΟ Λ Ρ Λ Μ Λ Σ · 

ΓΙΑ Ι . 400 ΘΕΑΤΕΣ 

ΕΧΕΙ ΕΓΚΡΙΘΕΙ 

Π Ρ Ο Σ Ε Κ Τ Ε Λ Ε Σ Η 

ΤΟΥ Α Ρ Χ Ι Τ Ε Κ Τ Ο Ν Α 

I. Γ. Δ Ε Σ Π Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ 

κ. Κ. Τσαλδάρη και γι ' αυτό τό λόγο όσοι διανοούμενοι 
μάθανε τή στάση του αυτή, περιμένουνε ανυπόμονα μιόχ 
ανατροπή διδακτική, παραδειγματική, τών μικροπονηριών 
που καθιεροΊσανε οί εισηγητές τής Αρχιτεκτονικής Σχολής. 

Ή έδρα τής κτιριολογίας στήν Αρχιτεκτονική σχολή, 
δηλαδή ή όίδαξη τής αρχιτεκτονικής σύνθεσης, εΐνε ή μόνη 
πού θά διαμορφώσει τους επαγγελματίες στό μέλλον καί 
θα τούς κάνει νά σκέπτουνται αρχιτεκτονικά όταν τούς 
παρουσιάζουνται προβλήματα πρός επίλυση. Μα έξω άπό 
τήν ανάγκη αυτή, flit ερευνηθούνε μέ τρόπο επιστημονικό 
τα αρχιτεκτονικά ζητήματα και θά εξευρεθούνε θεωρητι
κές λύσεις, οί όποιες μέ τήν πάροδο τού χρόνου flit πέρ-
νουνε σημαντική αξία. 

Πολλές ιρορές τέτοιες εργαστηριακές μελέτες σπουδα
στών αρχιτεκτονικής, κάνουνε τους τεχνικούς να δείξουνε 
όλο τό ένδιαφέρο τους γιά τις πρωτότυπες λύσεις πού 
παροιισιάζουνε. "Ολοι οι, λόγοι αυτοί, κάνουνε τή Κτιριο-
λογία ν ' αποτελεί τή βάση και τό σκοπό τών σπουδών 
τής άρχινεκτονικής—γιατί τ 1 άλλα μαθήματα—οικοδομική 
—δομήσιμα υλικά κ. λ. εΐνε συμπλήρωση της και θά εΐ-
τανε όλες οί άλλες γνώσεις σχετικές καί άχρηστες, άν οί 
σπουδαστές δέ μπορούσανε νά σκέπτουνται καί νά κρένουνε 
αρχιτεκτονικά, 

Πιό τρανή απόδειξη τού απόλυτου σκεπτικού αυτού 
— εΐνε πώς καμιά αρχιτεκτονική σχολή δέν αγνόησε τό 
•μάθημα αυτό και σέ πολλές υπάρχουνε περισσότερες τής 
μιάς έδρες. (Les chefs d ' a te l ie r de Fecole de B e a u x -
a r t s : De l'ecole Specia le d ' a r c h i t e c t u r e . . . ) 

TI κατάργηση λοιπόν τής έδρας αυτής άν πραγμα
τοποιηθεί στή δική μας Σχολή, ή υπαχθεί στήν αντίληψη 
τών δλλων καθηγητών όπως δήποτε—θά έχει ως άμμεσο 
αποτέλεσμα, τή δημιουργία επιστημόνων μέ κατώτερη 
μόρφωση και οι οποίοι θάχουνε καί τό άλλο κακό. Ό τ ι καί 
άπό τους πολιτικούς μηχανικούς θάνε κατιστεροι σέ τεχνική 
μόρφωση καί στερημένοι τής αρχιτεκτονικής εΐόίκεψης. 

Ό «20Θ» Αιώνας» νομίζει πώς υπάρχει τρόπος νά 
έπαναξεταστεΐ τό ζήτημα αυτό, γιά νά υψωθεί ό προορι
σμός τού ιδρύματος καί τής Συγκλήτου άπ ' αυτό τον ξεπεσμό. 
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ΕΝΑ ΕΣΩΤΕΡΙΚΟ ΤΟΥ ΣΑΝΑΤΟΡΙΟΥ ΦΙΛΑΝΔΙΛΣ ΑΡΧΙΤ. Λ ALTO 

ΠΑΡΙΣΙΝΟΙ ΚΡΙΤ ΙΚΟΙ Τ Ε Χ Ν Η Σ Σ Τ Η Ν Α Θ Η Ν Α 
ΧΡΙΣΤΙΑΝ ΖΕΡΒΟΣ - MAURISE RAYNAL - G. BRUNON GUARDIA 

ΚΑΜΙΛ ΜΩΚΛΑΙΡ ΚΑΙ E. TERIADE 

Ό πρώτος και 6 τελευταίος (Ε. Ελευθεριάδης) έλλη
νες την καταγωγή—οί τρεις άλλοι ευρωπαίοι Παρισινοί. 
' () «20ος Αιώνας» γύρω άπό το θόρυβο πού έγινε σέ λί
γες εφημερίδες συντηρητηκές του «"ΑΆηναίϊκου Τύπου» 
για τή θέση τού Μωκλαίρ στό Παρίσ ι—έχε ι τήν αυθεν
τικότητα και υποχρέωση νά χαρακτηρίσει μερικά πράματα 
και νά ενημερώσει τούς Ιδώ διστακτικούς άντρίκια και 
τίμια και χιορίς καμιά πολιτική : μέ ιστορικά πιά ντοκου
μέντα γιά τούς ευρωπαίους της «école de Par i s» δπιος 
χαρακτηρίστηκε ή παρουσία συμβίωση στο κέντρο αυτό 
τών ξένων καλλιτεχνών — και σύμπραξη τους σέ μεγάλες 
εκθέσεις—ομαδικές—ή και ατομικές, σέ Ιδιωτικά κέντρα 
«galer ies». 

Πριν άπο το 1ί)2Γ) όπου πραγματοποιήθηκε ή διεθνής 
διακοσμητική έκθεση; είχανε πάντα τον ε γ ω ι σ μ ό οί νασιο-
ναλιστές Γάλλοι καλλιτέχνες και κριτικοί — ό,τι καλό έ'ργο 
έπερνε μορφή στο Παρίσι και θέση — νά τό περνούνε στήν 
«école F r a n ç a i s e » . Τό τροπάριο αυτό, ένας Πικασσό π. χ . 

δέ μπορούσε ποτέ νά τό δεχτεί ή και όλοι οί. πρωτοπό
ροι ξένοι πού βρίσκανε, στις ελευθερίες τού Παρισιού νά 
συγκλίνουν εύκολα: οί προσπάθειες σέ ανθρωπιστικές εκρή
ξεις δημιουργικών νοημάτων. "Ολως αντίθετα, μέσα στον 
τόπο τους οί Γάλλοι αυτοί, κακίζανε τις ελευθερίες αυτές. 
Στη σύγκρουση αυτή, ξεπήδησε τό πρωτοπορειακό περιο
δικό τού Χριστιάν Ζερβού, πού τότε ήτανε διευθυντής στα 
δύο πολυτελή περιοδικά της εκδοτικής εταιρίας «ΑΙ. Μο-
rancé» . 'Λπύ τήν εποχή αυτή τά «Cahiers d 'ar t» κρα
τούνε όλη τήν εύρώπη ενήμερη γιά ότι τήν ενδιαφέρει στα 
ζητήματα της «ecole de P a r i s » . 

Οί νασιοναλιστές όμως δέ μπορέσανε νά δεχτούνε 
ούτε αυτή τή δίκαια αξίωση τών ξένων γενικά διανοουμέ
νων, μά ούτε και τά κέρδη τά χρηματικά πού όπιος δή-
ποτε ή δράση τους στήν παγκόσμια ενημερότητα, τούς 
έφερνε. 

Λυτή τή δράση αργότερα ό Μωκλαίρ τήν χαρακτή
ρισε σά μια μεγάλη έβραίϊκη σκηνοθεσία. Αυτό θά τό 
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δοϋμιαι όμως σε πιάνου κεφάλι ξέσπασε παρακάτω, γιατί 
θί ξένοι γυρνώντας στον τόπο τους, δεν ξεπέσανε, αλλά 
αναγνωρίστηκαν και έργα τους ανάθεσαν οί I Ιατρίοες τους. 

Εκείνοι που ύποφέρουνε είνε τό Παρισινό εμπόριο 
γενικά σέ είδη τέχνης · σέ παραγγελίες έργαιν τέχνης — και 
σέ κίνηση τουριστική τέχνης, έ'ξω από τά μόνιμα θεάματα 
του Παρισιού και τους λάτρες,, της φήμης του, που τήν 
συγκρατάει α κ ό μ α — μ έ την εμφάνιση του άλλου νασιονα-
λισμοΰ του Χίτλερ. Τό λέμε αυτό τό τελευταίο, γιατί οί 
πρωτοπόροι Γερμανοί βάλανε στο μυαλό τους πριν τοΰ 
Χίτλερ, νά πάρουνε τήν κίνηση τοΰ κουρασμένου Πασισιοΰ 
σέ αναζητήσεις και γιατί ή εκδήλωση σέ έργα εφαρμογής 
αρχιτεκτονικής σύγχρονης, τό Βερολίνο και όλες σχεδόν οί. 
μεγάλες πόλεις τής παληας Γερμανίας και Αύστρουγγα-
ρίας πρωτοστάτησαν, και οί Γάλλοι γιά καιρό μένανε δι
στακτικοί και πολέμιοι, σ' αί'τό τό μπετόν άρμε· ακόμα, 
γιά τή διάρκεια τής στατικής και δυναμικής του αντοχής. 

Ενός όμ<υς νασιοναλιστής στενοκέφαλος, προτιμάει 
μια μικρή επιτυχία τοπικής σημασίας—από μιά πράξη γ ε ν 

ναία και πολιτισμένη—φθάνει νά μπορεί νά γελάσει μέ 
τά παθήματα χιλιάδων ανθρώπων. Α π ά ν ω από τύν ηθικό 
νόμο, πού κάθε πνεματική εργασία στηρίζεται σ' αυτόν 
και μόνο—καμιά κακή χειρονομία και εύκολη νίκη δέ μένει 
απλήρωτη στή ζωή. Τό κακό εΐνε, ότι πληρώνουνε οί Λαοί 
τις κακές πράξεις και οί εφευρέτες τους μπορεί νά υψωθούνε 
μέ δεικτικές φράσεις, 

"Ετσι σήμερα τό Παρίσι, και γενικά οί Γάλλοι καλ
λιτέχνες έξω από τις τοπικές των εργασίες—χάσανε τό 
ρυθμό πού τόσες συγκλίνουσες παγκόσμιες δυνάμεις και 
ενέργειες τοΰ είχανε προικοδοτήσει: και τήν κακοδαιμονία 
αυτή τήν μπλάστρωσε ή μεγάλη κρίση των οικονομικών 
τής Αμερικής και αρκετά τής Ευρώπης—και από ένα άλλο 
μέρος τό στενό μυαλό μιάς νασιοναλιστικής Γαλλικής εκ
στρατείας μέ επί κεφαλής των Καμίλ Μωκλαίρ, τοΰ οποίου 
ή εφημερίδα γνωρίζουνε πολύ καλά όσοι έχουνε σχέσεις 
μέ τά Ιδιαίτερα κονδύλια των Πρεσβειών, πώς, κατά μέγα 
μέρος άποζημ.ιούται και τις εξυπηρετεί. "Εχουμε και μεΐς 
πληρώσει και θά πληρώνουμε ασφαλώς και σήμερα και 
στο μέλλον. Υπάρχε ι μιά τάξη Γάλλων πού θέλει μόνο νά 
είσπράτει. και. πού τής γίνεται δράμα στό κεφάλι της, σάν 
πρόκειται αυτή νά πληρώσει ή όταν οί άλλοι είσπράτουνε 
κι' αυτοί, εΐνε οί ξένοι μέσα στή Γαλλία. 

"Ετσι λοιπόν και μέ τις ψ υχο συνθετικές αυτές προϋ
ποθέσεις, διακόσοι ζωγράφοι—γλύπτες—και διακοσμητές, 
στείλλανε μιά επιτροπή μέ έπί κεφαλής ένα συνήθη ζω
γράφο Άσελέν και τον Καμίλ Μωκλαίρ, στον άσσο τής 
σημερινής Γαλλίας τον Ματίς, γιά νά τού πούνε νά γίνει 
πρόεδρος γκρούπου καθαρώς Γαλλικού, μέ βάση τήν εξόν
τωση των ξένων τού Παρισιού — «των βρωμομετέκ» - όπως 
τακτικά συνηθίζουνε νά μας λένε. όλους, αυτοί οί άνθρω
ποι, Ό Ματίς, κατάπληκτοι από τήν ενέργεια τους και 
τήν παρακμή πού ίΐά δημιουργούσε σάν πράξη στην ορ
γάνωση τού καλλιτεχνικού Παρισιού και, όλης τής Γαλ
λίας, τούς είπε: « Εμένα κύριοι, τον ΙΌοντέν—τον Σεζάν 
—τό Ρενουάρ τον Νιεοοιν — τον Μαγιόλ και άλλους Γάλ

λους μάς άναγνωρίσανε πρώτα οί Γερμανοί μέ άλλα κράτη 
και ακόμα μιάς επέβαλλαν έπειτα και στά δικά μιας μιου-
σεΐα, αλλά και στή συνείδηση σας. ΙΙώς λοιπόν σήμερα 
καρπωμένοι από τήν ιδεαλιστική τους αυτή άνιυτερότητα 
και τον ανθρωπισμό τους, θ α τούς πούμε ή Γαλλία γίά 
τή Γαλλία ; Λυτό μπορεί νά γίνει, αλλά όχι νά αποτε
λέσει και μιέτρο δημαγωγίας μέσα στή διεθνοποιημένη 
οντότητα τοΰ Παρισιού μας». Οί άνθρωποι φεύγοντας, 
κτυπήσανε τήν πόρτα τοΰ Ντεραίν, τοΰ άλλου άσσου τής 
Γαλλικής ζωγραφικής — αυτός τούς είπε. «Ζητάτε από 
μένα νά δημιουργήσω μιά τέτοια συμφορά;—τί θ α γί
νουνε οκτακόσιες ga le r i es ; —τί θ α γίνει στό γενικό αγο
ραστικό εμπόριο τέχνης τόσο άπό τούς Αμερικάνους όσο 
κι' άπό τά άλλα κράτη ; Δέχομαι κάθε σκηνοθεσία εβραίου 
γιατί μοΰ φέρνει έρεθυσμούς και συνάλλαγμα και γίνουμε 
εχθρός γιά κείνους πού θά προδιόσουνε και τις απαραί
τητες αυτές σκηνοθεσίες όσο κι' άν έρεθίζουνε κάποιες 
παραδόσεις κι' ό λόγος, γιατί, θά μιάς φύγει ή κίνηση ή 
παγκόσμια πού μεταπολεμικά μάς έχει σά θεϊκό δώρο 
στρογγυλοκαθίσει». 

Μ ' αυτές τις εξηγήσεις δ «20ός Λίώνας > θά περιμιένει 
νά εκδοθούνε χωρίς ά'λλα σχόλια τά βιβλία των άλλων 
κριτικών, περί Ελλάδας και τό άλλο περί Ελληνικής φυ
λής μέσα στά ζητήματα τής τέχνης άπό αρχαιοτάτων χρό
νων Ιως σήμερα τοΰ Χριστιάν Ζερβοΰ: πού εδώ και μή
νες ολόκληρους σιωπηρά μαζεύει άπό κάθε γωνιά τής ελ
ληνικής γής, ξοδεύοντας τό εΐνε του χωρίς θόρυβο, έξω 
άπό κεΐνον πού πραγματοποιεί στά μουσεία μιέ σύστημα 
μιακροχόνιας πείρος και μιέ επιτελεία αρχαιολόγων σοφών 
και ειδικών φωτογράφων. 

Τό έργο αυτό είμαστε βέβαιοι, πώς θ* αποτελέσει μιιά 
μνημειώδη θέση σέ σύγχρονες αποκαλύψεις στις άγνω
στες του πλευρές—πού ποτέ ή φιλολογική κι' επιστημο
νική παρατηρητικότητα, τόσο δεν είχε ξεδιαλέξει, ή και 
δ ι άπλατα έρ μηνέψει. 

"Οταν λοιπόν θάχουμε τή χαρά νά δούμε και νά συγ
κρίνουμε τήν αξία τους, τότε ί)ά πεισθούμε απόλυτα: γιά 
νά ρωτήσουμε κάτι, πολύ σοβαρό. Μήπως δηλαδή, συστη
ματικά και γιά λόγους τακτικής, οί διπλωματικοί μας τοΰ 
εξωτερικού μάς στέλνουνε μερικές συντηρητικές αξίες άρτια 
ίσως μορφωμένες, μόνο και μόνο γιά νά μετριούνται άπό 
τά ταμεία τοΰ δημοσίου μιερικά εκατομμύρια και μέ τον 
τρόπο αυτό νά δυσφημούνται έλληνες τού έξιοτερικοΰ ανε
πιθύμητοι στους διπλωμάτες γιά τούς ίδιους λόγους τής 
τακτικής των, μέ τό πρόσχημα ότι αυτοί ακολουθούνε στρα
βούς δρόμους κ.λ. κι' άκόμια εΐνε πουλημένοι ; 

Στήν περίπτωση όμως αυτή, όπου δ'πως είμαστε βέ
βαιοι, κανένα βιβλίο δέ θά μπορέσει v i t σταθεί σ' αυτό 
πού αθόρυβα ό Ζερβός ετοιμάζει—τότε θά ζητήσουμε άπό 
άλλό δρόμο νά αποκαλύψουμε, ποιόν λάκον κρύβει ή φάβα 
τόσα χρόνια, κι ' άν και ό κος Καμίλ Μωκλαίρ άπό προ
σωπικό του ένδιαφέρο κατέβηκε, στήν Ελλάδα, ή άπό'άλλην 
επέμβαση πού τούδωσε τό δικαίωμα νά ξεσπάσει, εναν
τίον των μοντέρνων μιέ εξωφρενικές δηλώσεις σέ φιλόξενο 
τύπο και τύπο» ρυηιανπκής άρνητικότητας. 
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Τ Α Σ Χ Ο Λ Ι Κ Α Κ Τ Ι Ρ Ι Α 

Κ Α Ι Ο Π Ρ Ω Η Ν Υ Π Ο Υ Ρ Τ Η Σ Π Α Ι Δ Ε Ι Α Σ 

Γ Ε Ω Ρ Γ Ι Ο Σ Π Α Π Α Ν Δ Ρ Ε Ο Υ 

Μέ τήν ευκαιρία της άφιξης των συνέδρων τι>Γ> 4"" 
Αρχιτεκτονικού συνεδρίου γίνηκε λόγος γιά το μνημειώδες 
έργο των σχολικών κτιρίων. 

'() άνθρωπος που συνέλαβε το όλο σχέδιο στο κεφάλι 
του και πέτυχε και τους καλυτέρους οικονομικούς όρους 
σε δάνειο και εκτέλεση, ήτανε ό υπουργός της Παιδείας 
Γεώργιος Παπανδρέου. "Ασχετα γιά τή γνώμη πού έχουμε 
γιά τό ζήτημα του τεχνικού χειρισμού σέ αναθέσεις αρχι
τεκτόνων και του ρολού πούπεξαν ορισμένοι 'άπ' αυτούς 
ειδικοί υπάλληλοι στο αρχιτεκτονικό τμήμα του υπουργείου 
Παιδείας: έχουμε την ανθρώπινη και ακομμάτιστη υπο
χρέωση νά πούμε Ηάθαρά, πώς ό κ. Παπανδρέου έκανε, 
μια μεγάλη χειρονομία άντιακαδημαϊκή —ξεπέρασε τις αντι
δράσεις τής κλασικομανίας και έδωσε χρήσιμα και υγιηνά 
σχολεία μέ φως και άλλα μέσα ανθρώπινου λειτουργία μου 
σέ πρόνοια καί αντίληψη. 

ΟΙ γονείς των παιδιών, θ α τυύνε διαφημιστές του. 
Ό πολύς Le Corbus ier δυο ώρες προτού φύγει σέ μιά 
ταβέρνα στά μπατσίδικα που τρώγαμε μαζύ με τον αδελφό 
του Jeaimeret μουσουργό, τό μεγάλο ζωγράφο Léger και 
τον ζωγράφο Χατζηκυριάκο μέ τή γυναίκα του, μας είπε. 
«Αυτό τό κακό έχετε στύν τόπο σας εσείς. Γ 0 ένας υπουρ
γός φτιάχνει και ό άλλος από άρνηση και κάποτε εμπιστο
σύνη στις παραδόσεις που ακολουθεί—χαλάει. Σάν βρεις 
μιά λόση σένα σοβαρό ζήτημα όπυις τα σχολεία, ίόί πει 
πώς γεννήθηκε άπό κάποιες άκλώνητες ανάγκες ανθρώπινες. 
Ποιο ρόλο λοιπόν μπορούνε νά παίζουνε μπροστά σ' αύυές 
τις σύγχρονες ανάγκες οι λύσεις άλλων εποχών που ήτανε 
καλές γιά τις ανάγκες εκείνες; Βέβαια πάντα μένει ή μορφή 
των έργων πίσω άπό τά λόγια.» Και επιγραμματικά μάς 
είπε, πώς ή Αθηναϊκή αρχιτεκτονική υπάρχει στά μπαστί-
δικα—υπάρχει στά νησιά καθαρή στήν ελληνικότητα της— 
και οι αρχιτέκτονες μας μπορούνε άν έχουνε λογική και 
ταλέντο νά ξεκινήσουνε άπό κει: μ,ά όχι ρωμαντικά, μ α 
ούτε καί μοιρολατρικοί—αλλά μέ όρι'Ιάνοικτα τά μάτια και 
στραμμένα προς τις σύγχρονες αξίες, 

Ληλαλή, ή λαϊκή τέχνη, δέ μπορεί να επαναληφθεί 
καί ακόμα λίγο της θά ιΐνε, νά αναμορφωθεί. 

Τά τελευταία αυτά συμβολικό/, λόγια του δημιουργού 
αρχιτέκτονα καί μεγάλου φίλου του ουσιώδους πολιτισμού 
τής Ελλάδας—πρέπει να κάνουνε τό σημερινό υπουργό 
τής Παιδείας νά σκεφθεί γιά τό μέρος τών σχολειών καί 
τό άλλο τών εικαστικών τεχνών, τολμηριότερα άπό τον 
προκάτοχο του κ. Παπανδρέου—τόσο γιά λόγους ενιαίου 
προγράμματος— όσο καί λόγους καλυτέρου χειρισμού. Λέ. 
μπορούμε δηλαδή νά δεχώμαστε στή μιά πλευρά τήν Α κ α 
δημία και στην άλλη τήν ανατροπή της. Γιατί τότε πού 
βάζουμε τή συνείδηση μας; ποια εΐνε ή πίστη μας; καί 
ποιος ό χαρακτήρας τής εποχής μας; 
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Ο Γ Α Λ Λ Ο Σ Ζ Ω Γ Ρ Α Φ Ο Σ 

F E R N A N D LÉGER 

Σ Τ Η Ν Α Θ Η Ν Α 

Ο L E G E R Ε Ι Χ Ε 

Ο Α Γ Α Π Η Μ Έ Ν Ο Σ 

Ζ Ω Γ Ρ Α Φ Ο Σ Τ Ω Ν Γ Ε Ρ Μ Α Ν Ω Ν 
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Ο Γ Ε Ν Ι Κ Ο Σ Γ Ρ Α Μ Μ Α Τ Ε Α Σ 

Τ Ω Ν Λ I Ε Θ Ν Ω Ν Α Ρ Χ Ι Τ Ε Κ Τ Ο Ν Ι Κ Ω Ν Σ Υ Ν Ε Δ Ρ Ι Ω Ν 

Α Ρ Χ Ι Τ Ε Κ Τ Ω Ν S. O I E D I O N 

1 B S 
Α ρ ι σ τ ε ρ ά : Ο Δ Ι Ε Υ Θ Υ Ν Τ Η Σ T U N «CAHIf.RS D'ARTS» Χ Ρ Ι Σ Τ Τ Α Ν 
Ζ Ε Ρ Β Ο Σ . Στη. μέση : Ο Τ Ο Υ <ϋθου Λ ΙΩΝ Λ» κα ι οεξιά Ο Λ Ι Ε Υ -
Θ Υ Ν Γ Π Σ Τ Ο Υ Π Ρ Α Κ Τ Ο Ρ Ε Ι Ο Υ «NEPTOS» κ. Η Ρ Α Κ Λ Η Σ 113 Λ Ν -
Ν Ι Δ Η Σ πού βρ ίσκετα ι τώρα στήν Α μ ε ρ ι κ ή γ ια άλλες σπουδαίες οργα
νώσεις. Π ι ό κάτω άναγράτ/ίουμε μ ε ρ ι κ ά γ ι ' ^αυτόν γραμμένα στό Γαλ
λ ικό «Τύπο», ύ Ίωαννί ιΥης εΐνε ό γνωστός π ε ζ ο γ ρ ά Γ ρ ο ς ^ 'Λψί Ιυν ιάνης* . 

M A U R I C E R A Y N A L 

Π Λ Ρ Ι Σ Ι Ν Ο Σ Κ Ρ Ι Τ Ι Κ Ο Σ Τ Ε Χ Ν Η Σ 

Τ Η Σ Ε Φ Η Μ Ε Ρ Ι Δ Ο Σ < INTRANSIOF.NT > Λ Δ Ι Α Λ Λ Κ Τ Ο Σ 

Ό I a y n a l μ ι ά σ κ λ η ρ ή κα'ι δ υ ν α τ ή οί; έ κ φ ρ α σ η φ υ σ ι ο γ ν ω μ ί α 

πέρασε τό Σ ε π τ έ μ β ρ ι ο α π ό τήν Α θ ή ν α μέ τ ή ν κ ι ρ ί α του κα'ι τον 

κ, S i m o n ι δ ι ο κ τ ή τ η τής G a l e n e S i m o n στο Π α ρ ί σ ι . Σ η ω π η ρ ά 

και μέ τήν π α ρ ά κ λ η σ η νά μην τον μπλέξουμε μέ τούς συναδέλ

φους του δ η μ ο σ ι ο γ ρ ά φ ο υ ς , ε ίδε γ ι α π ρ ώ τ η φ ο ρ ά τήν Ε λ λ ά δ α 

— τ ή ν α γ α π ο ύ σ ε π ρ ι ν — κα'ι έ'ιρυγε γ ι ά νά ξ α ν α γ υ ρ ί ο η μ ι ά &λλη 

φ ο ρ ά μ α ζ ύ κα'ι μέ το γ υ ι ό του . Ό R a y n a l εΐνε ένας π ρ α μ α τ ι κ ό ς 

Γ α λ ά τ η ς σέ χ α ρ α κ τ ή ρ α — σέ ε υ θ ύ τ η τ α — κα'ι σέ α π έ ρ α ν τ η γ ν ώ σ η 

κα ι κ α λ ω σ ύ ν η . Κίδι,κά άγ , ίπησε τούς "Ελληνες πολύ κα'ι 'ίσως 

π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο ι ο ύ ς έ'καμε φ ί λ ο υ ς ά π ό κ ά θ ε άλλο ξένο. " Ε χ ε ι ο μ ω ς 

μνσα του το φ ό β ο γ ι ά τά ε π ί σ η μ α π ρ ά μ α τ α κα'ι τό α σ υ μ β ί β α σ τ ο 

μέ τούς σ ν ο μ π π τ έ ς . Ό R a y n a l ανήκε ι σ τ ή ν π ρ ω τ ο π ο ρ ε ί α —υπέ

ρ σ π ι σ τ ή ς τών ά ρ χ ω ν του κ υ β ι σ μ ο ύ στή σ κ ο π ι μ ό τ η τ α τυυς : έ γ ρ α ψ ε 

π ο λ λ ά ά ρ θ ρ α σ ο β α ρ ά ε δ ώ κα'ι χ ρ ό ν ι α κα'ι συνεχ ί ζοντας τ ι ς κρ ίσε ι ς 

του μέ βαΟ·ύτητα στ ις σ ο υ ρ ρ ε α λ ι σ τ ι κ έ ς π ρ ο τ ι μ ή σ ε ι ς στήν εποχή 

μας μέ ε ν θ ο υ σ ι α σ μ ό ά π ά \ ω στ ι ς μορφές αυτές— δέν ά φ ι σ ε κ ά θ ε 

π η γ α ί α μ ο ρ φ ή ά π ' τ ό ^παρελθόν στ ι ς σ υ ζ η ι ή σ ε ι ς του νά κ ο ι μ η θ ή . 

ϊ ά λόγ ια του πολύ σεμνά κα'ι, ή π ί σ τ η του δ ι α κ ρ ι τ ι κ ή . Μέσα 

του θ α υ μ ά ζ ε ι τ'ις μεγάλες αξ ίες κ ι ' α υ τ ό ς , τοΰ α ρ χ α ί ο υ ελλην ικού 

πολ ι τ ισμού . 
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ΠΕΡΙ ΙΩΑΝΝΙΔΗ 

Ό «20ος Αιώνας» σ υ ν ε π ή ς σ ι ί ς υ π ό σ χ ε σ η ς του κα ι τολμη

ρός στ ι ς α π ο κ α λ ύ ψ ε ι ς του , εϊνε υ π ο χ ρ ε ω μ έ ν ο ς να σ ι ι γ μ α τ ί ζ ε ι κ ά θ ε 

π ρ ά ξ η , π ο ύ θ ά βγα ίνε ι α π ό τ ά δ ρ ι α της α ν θ ρ ώ π ι ν η ; λ ο γ ι κ ή ς μά 

κα'ι τή ς σ τ ο ι χ ε ι ώ δ ο υ ς α ν α τ ρ ο φ ή ς . Σ τ ή γ α λ λ ι κ ή έκδοση του εΐχ-; 

γ ρ ά ψ ε ι μέ κ ά π ο ι α σ κ λ η ρ ό τ η τ α μ ε ρ ι κ ά π ρ ά μ α τ α γ ι ά τή δ ι α σ τ ρ ο φ ή 

τής α λ ή θ ε ι α ς , π ο ύ έκαμε τύν κ. Κ. Τ σ α λ δ ά ρ η να δ ε χ θ ε ί ψεύτ ι 

κες ε ι σ η γ ή σ ε ι ς α π ό τούς ο ρ γ α ν ω τ έ ς του τ ι μ η τ ι κ ο ύ τ ρ α π ε ζ ί ο υ σ>ό 

Σ έ σ ι λ τής Κ η φ ι σ ι ά ς — β ε β α ι ω μ έ ν ε ς κα'ι σ ι ύ ν «Τύπο» μας κα'ι οπου 

οταν τ'ις ανέφερε σ ι ύ λόγο του, ο ί ξ ε \ ο ι φώναξαν—ψέμμ ,ατα . Σ ή 

μερα , χ ω ρ ί ς άλλα σχόλ ια , π ο ι ό κάτυί ένα κομμάτ ι του δ ι ε υ θ υ ν τ ή 

τής Ολης τής Π α ρ ι ζ ι ά ν ι κ ι α ς « Β ο ί ΐ α χ - Λ ι Ί ^ » π ι σ τ ο π ο ι ε ί όσα οί π λ η 

ρ ο φ ο ρ ί ε ς μας ύπονοούσανε . 

« Γ ι ά πολλούς μήνες γ ι νόντανε α ν τ α λ λ α γ ή σέ γ ρ ά μ μ α τ α κα'ι τ η 

λ ε γ ρ α φ ή μ α τ α μέ τ ή ν Ε Σ Σ Δ κα'ι τήν τε?^ευταία σ τ ι γ μ ή α π έ τ υ χ ε το 

τ α ξ ί δ ι , πού σ χ ε δ ι ά σ τ η κ ε γ ι ά τ ή Ρ ω σ σ ί α . Σ έ ε ίκοσιτέσσερες ώ ρ ε ς 

μέ π ο λ λ ά τ η λ ε φ ω ν ή μ α τ α , π ρ α γ μ α τ ο π ο ι ή θ η κ ε ή ιδέα τ ο ύ Συνε 

δ ρ ί ο υ στή θ ά λ α σ σ α , χ ά ρ η α' αυτόν τόν λαμπρό ( ο ί η ι π ι ι α η ι ) άν

θ ρ ω π ο , πού δ ι ε υ θ ύ ν ε ι στό Π α ρ ί σ ι τό π ρ α κ τ ο ρ ε ί ο τής Ε θ ν ι κ ή ς 

Α τ μ ο π λ ο ί α ς τής Ε λ λ ά δ α ς τόν κ. Ί Ι ρ . Ί ω α ν ν ί δ η . Μ έ τή λέξη 

λαμπρός π ρ έ π ε ι νά καταλάβετε ολα όσα ε ίχε μέσα του αυτό τό 

πνέμα τού ' Λ φ ε λ ο ν ς ( Ι η ^ ό π α ) , όταν τόλεγε γ ι ά τύν Π ά π α . Π ι ό 

ε π ι τ ή δ ε ι ο ς κα ι π ι ό δ ρ α σ τ ή ρ ι ο ς α π ό καΟ'ε άλλονε ό κ. " Ιωανν ίδης 

έχε ι α κ ό μ α κ ι ' α υ τ ό τό π ρ ο τ έ ρ η μ α τής α κ ο ύ ρ α σ τ η ς κ ι ' αποτελεσμα

τ ι κ ή ς Ευγένε ιας , πού β ρ ή κ α μ ε έκεΐ κ ά τ ω σέ τόσους σ υ μ π α τ ρ ι ώ 

τες του» . 

Ο Ε Λ Λ Η Ν Α Σ Κ Ρ Ι Τ Ι Κ Ο Σ Τ Ε Χ Ν Η Σ Σ Τ Ο Π Α Ρ Ι Σ Ι 
Ε Υ Σ Τ Ρ Α Τ Ι Ο Σ Ε Λ Ε Υ Θ Ε Ρ Ι Α Δ Η Σ (Ε. ΤΕΙίΙΑΟΕ) 

Σ Υ Ν Δ 1 Ε Υ Θ Υ Ν Τ Η Σ ΤΟΥ Π Ε Ρ Ι Ο Δ Ι Κ Ο Υ «-ΜΙΝΩΤΑΥΡΟΣ» 

« Σ Υ Λ Λ Ο Γ Η ΟΗΕΙΪΟΝΕΤ» ΜΑΣΚΑ Κ Ε Ρ Λ Μ Ε Ι Κ Π 
Τ Η Σ Δ ο 9 Σ Ε Λ Ε Σ Τ Ι Ν Α Σ Π Ο Λ Υ Χ Ρ Ο Ν Ι Α Δ Ο Υ 

Ε Σ Ω Τ Ε Ρ Ι Κ Ο Τ Η Σ Ε Π Α Υ Λ Η Σ Κας Α Ρ Γ . Μ Π Ε Ν Α Κ Η 
Α Ρ Χ Ι Τ . Γ. Κ Ο Ν Τ Ο Λ Ε Ω Ν 
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ΤΡΑΠΕΖΑ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΕΜΠΟΡΙΚΗΣ ΠΙΣΤΕΟΣ ι. Ε 

Ε Δ Ρ Α Ε Ν Α Θ Η Ν Α Ι Σ - ο δ ό ς σ τ α δ ί ο υ 5 θ 

1 2 Υποκαταστήματα, Άνταποκριταΐ ανά πάσαν την Ελλάδα 

ΠΑΣΑ ΤΡΕΧΟΥΣΑ ΤΡΑΠΕΖΙΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ 

ΕΙΔΙΚΑΙ ΥΠΗΡΕΣΙΑΙ ΤΑΞΕΙΔΙΩΤΩΝ ΚΑΙ ΞΕΝΩΝ 
ΣΥΝΑΛΛΑΓΜΑΤΟΣ ΚΑΙ ΑΡΓΥΡΑΜΟΙΒΕΙΟΥ 

ΓΡΑΜΜΑΤΙΩΝ ΚΑΙ ΦΟΡΤΩΤΙΚΩΝ 

Τ Η Λ Ε Φ Ω Ν Ο Ν : 22-121 
22-122 

ΤΗΛΕΓΡΑΦΙΚΑΙ Δ Ι Ε Υ Θ Υ Ν Σ Ε Ι Σ : 

Ε Σ Ω Τ Ε Ρ Ι Κ Ο Υ : ΠΙΣΤΩΤΡΑΗ 
Ε Ξ Ω Τ Ε Ρ Ι Κ Ο Υ : ΡΙϋΕΒΒΑΝΚ 



Η Π Ε Ρ Ι Φ Η Μ Η Κ Ε Φ Α Λ Η Α Λ Ο Γ Ο Υ Α Π Ο Τ Ο Ν Π Α Ρ Θ Ε Ν Ω Ν Α 
Τ Ο Υ Μ Ο Υ Σ Ε Ι Ο Υ Λ Ο Ν Δ Ι Ν Ο Υ 

ΤΟ Υ Π Ο Δ Ε Ι Γ Μ Α Τ Ι Κ Ο Ε Ρ Γ Ο 
ΤΟΥ Γ Λ Υ Π Τ Ο Υ Α Ν Τ Ρ Ε Α ΝΤΕΛ Β Ε Ρ Ρ Ο Κ Ι Ο ΙΤΑΛΟΥ 

Ο ΦΟΥΑΤ ΚΑΙ Ο ΑΝΔΡΙΑΣ 
ΜΟΥΧΑΜΕΤ - ΑΛΗ 

"ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ ΚΟΤΣΟΜΠΟΛΙΛ,, 

"Ενα σημαντικό πολιτικό πρόσωπο Ιστορικής οικογέ
νειας σε μια συνάντηση rot) μέ ϋνα άλλο της αυλή; του 
Βασιληά Φουάτ τής Αιγύπτου, άκουσε πολλά για το έργο 
που οί έλληνες τής Λϊγύπτου μέ εράνους πληρώνουνε για 
να στηθεί στήν Καβάλλα, μέ θέμα τό Μουχαμέτ "Λλη 
γιατί γεννήθηκε έκεΐ. Μια δηλαδή διπλωματική χειρονομία 
τής περασμένης κυβέρνησης τους έκαμε, νά πληρώσουνε 
ό'πως λένε, πεντέμυσΐ χιλιάδες λίρες αιγυπτιακές και άλλες 
επτακόσιες που γυρεύει παραπάνω ό κατασκευαστής γλυπτής. 

Λέν εΐνε αστεία, τον συστήσανε μέ διπλωματικό τρόπο 
και μέ τον ίδιο ό άνθρωπος, έφθασε στο μικρό χρηματικό 
ποσό των έξ χιλιάδων λιρών και, κάτι, για Ινα έφιππο 
κι ι βαλάρη χι ίλκινο. 

Όσαμεδώ εΐνε άξια ή κομπίνα — μ α ανάμεσα γίνανε 
διάφορες ιστορίες και. αναβολές ταξιδιών του Βασιληά 
Φουάτ από Οκτώβριο σέ Οκτώβριο κ. λ. πού έχουνε φέρει 
σέ, δύσκολη θέση τό υπουργείο μας των εξωτερικών και 
σέ κάποια ανυποληψία τό λόγο τού γλύπτη. "Επειτα ό 
Φουάτ, όπως λέει τό έμπιστο πρόσωπο- πού προανέφερα, 
έχει κάποιες δικαιολογημένες αξιώσεις για τό ζήτημα τής 
συνθετικής κίνησης τού έργου και ακόμα και γύ αυτή τήν 
ιδιαίτερη μορφή πού πρέπει νάχει, τό άλογο ώς αρχιτεκτο
νική. Είνε γνωστό πώς ή μακέττα τού κατασκευαστή γλύπτη, 
δεν άρεσε στό Φουάτ, όπιος και τού γλύπτη οί προτιμήσεις 
τού Βασιληά. Ποιος από τούς δυο τους βρίσκεται στήν 
ουσία, δέ μπορούμε νά γνωρίζουμε προτού δούμε αυτό 
πού παρασκευάστηκε στή Γαλλία από ξένους γλύπτες κα' 
από τον ίδιο τόν κατασκευαστή περατο'ινεται όταν μπορεί 
νά πηγαίνει έκεΐ. Εκείνο πού ό επίσημος και έμπιστος 
του είπε στόν δικό μας πολιτευόμενο, εΐνε πώς ό Φουάτ, 
επιμένει στις απόψεις του και πώς έχει παράπονα πού 
ακόμα δεν του έχει γνωρίσει ό κατασκευαστής, τί συγκε
κριμένα κατασκευάζει. Εΐνε δέ τό πράμα λίγο λεπτό και 
γι' αυτό τό φέρνουμε στή δημοσιότητα μέ όλες τις επιφυ
λάξεις : γιά μια άλλη κρίση τού έμπιστου αυτού προσώπου, 
ότι πιθανό εΐνε, νά μην έρθει ό Φουάτ στα αποκαλυπτήρια 
γι° αυτό τό λόγο. '() Φουάτ, ζήτησε όταν άπόριψε τήν 
πρώτη μακέττα του κατασκευαστή γλύπτη ·— ό καβαλάρης 
Μουχαμέτ "Αλη, νά ξανατοποθετεΐ στή θήκη του τό σπαθί 
του καί τό άλογο του νά πάρει τη ζωντάνια ενός αραβικού 
άλογου και έδειξε στό γλύπτη μερικά τέτοια αραβικής 
ράτσας άλογα στους σταύλους του. 

Ή ιδέα του εΐνε γλυπτική και έχει όλη τήν ενότητα 
μιας αρχιτεκτονικής γραφικότητας σέ συνθετικό περιεχόμενο, 
μ α καί σέ έννοια μιας ιστορίας πού πήρε τό τέλος της, 
ειρήνεψε κ α ι πραγματοποίησε. "Ομοια, γιά τήν άλλη πε
ρίπτωση που τό άλογο ζήτησε νάχει χαρακτήρα καί ρυθμό 
ανάλογο προς τή ράτσα των τοπικών αλόγων τής Αιγύ
πτου —• δέ μπορούμε παρά νά δεχθούμε απόλυτα τή ζυγι
σμένη αίιτή αισθητική παρατήρηση τού Αιγυπτίου Βασιληά. 
Πιθανό ό κατασκευαστής νά δά>σει κάτι δυνατό καί ύπο-
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λογισμένο και ίτά ευχηθούμε νά μη μας φέρει ένα άλογο 
ανάλογο προς του Κολοκοτρώνη ή σαν εκείνα που συνη-
ίΚζουνε οΐ Γάλλοι νά κάνουνε για τό Στρατάρχη Ζόφρ ή 
τό Φός. "Αν θά μας φέρουνε κάτι τέτοιο — τότε και ό 
Φουάτ θάχει δίκηο να μην έρθει, ή δπως δήποτε ίΐάχει 
δίκηο υποστηρίζοντας τις απότμεις που σωστά τοποθέτησε— 
άλλοι και δίκηο οι έλληνες καλλιτέχνες και διανοούμενοι να 
λένε, ποιος ό λόγος να γίνουνε σέναν άνθρωπο ανεξέλεγκτα 
τόσες προικοδοτήσεις. 

Μήπως γιά τους ακροβατισμούς τής σπονδυλικής στή
λης τού ύπερμυολογικού δισκοβόλου τοΰ Ζαππείου ; 

* 
* * 

Πάσο θεατρική — στή σοβαρότητα πού τής δώσανε 
τότε οί έντεχνοι σκηνοθέτες τής Παριζιάνικης παροικίας 
μιας — ήτανε εκείνη ή ιστορία ενός ανύπαρκτου γιά τον 
Παριζιάνικο ολόκληρο τον «Τύπο* "Ολυμπιονίκη !! 

Μόχ στα στερνά τά κέρδη μεγάλα και οί επιχειρήσεις 
μέ τό δημόσιο τίτλο, μόνο γιά τ ' ό ν ο μ α ! σοβαρές. Χαίρετε 
λοιπόν έλληναράδες πού πρόθυμοι είσαστε γιά κατακτή
σεις δονκιχωτικές. Χαίρε λοιπόν ρωμαντικέ και κακόμοιρε 
Σάντσε—Ελλην ικέ Λαέ. 

Λ Ε Ξ Ι Λ : Τ Ο Λ Γ Λ Λ Μ Λ Τ Ο Υ « Κ Ο Λ Ε Ο Ν Ε » 

Ε Ρ Γ Ο Τ Ο Υ Λ Ν Τ Ρ Ε Λ - Ν Τ Ε Λ - Β Ε Ρ Ρ Ο Κ Ι Ο 

Γ Λ Υ Π Τ Η - Ζ Ω Γ Ρ Α Φ Ο Υ 1433 — 1431 

l i v l ? 

Τ Ο Σ Α Ν Α Τ Ο Ρ Ι Ο 

Θ Ε Ρ Λ Ι Ι Ε Υ Τ Η Ρ Ι Ο 

« Σ Ω Τ Η Ρ Ι Α - » 

Γ Ε Ν Ι Κ Η Ο Ψ Ι Ι 

40(3 Κ ρ ε β ά τ ι α — π ρ ο β λ έ π ο υ ν τ α ι 
α ϊϋο ι ισες α σ θ ε ν ώ ν γ ι ά συγκεν
τ ρ ώ σ ε ι ς — ε σ τ ι α τ ό ρ ι α κ α ι βοη
θ η τ ι κ ο ί χώρο ι — Ι δ ι α ί τ ε ρ ο Ια
τρε ίο — κ α τ ο ι κ ί ε ς προσωπικο ί ) 
κ λ π . Ε φ α ρ μ ο γ ή τ ω ν ν ε ώ τ α τ ω ν 
ηλεκτροτεχν ικών κα'ι ψ υ χ ο τ ε χ ι -
κων α υ τ ο τ ε λ ώ ν τ μ η μ ά τ ω ν . : -

" Ε χ ε ι έ γ κ ρ ι ϋ ε ί κ α ι ε κ τ ε λ ε ί τ α ι 

Α ρ χ ι τ έ κ τ ω ν 

I. Γ . Δ Ε Σ Π Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ 
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ΧΩΡΙΣ ΠΕΡΙΣΤΡΟΦΕΣ 

Η Δ Ι Α Ρ Κ Η Σ Ε Κ Θ Ε Σ Η Τ Ω Ν Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Ω Ν Π Ρ Ο Ϊ Ο Ν Τ Ω Ν 

Σ Τ Ο Ζ Α Π Π Ε Ι Ο ΚΑΙ Η Ο Μ Ο Σ Π Ο Ν Δ Ι Α Τ Ω Ν Τ Ρ Ι Ω Ν 

Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Ω Ν Σ Ω Μ Α Τ Ε Ι Ω Ν 

Στην διαρκή στο Ζάππειο, αέ μια από τις μεγάλες 
του αίθουσες, τά τρία καλλιτεχνικά σωματεία έχουνε πα
ρουσιάσει πρόχειρα τά έργα των μελών τους. 

Ή ένωση αυτή, έξω από τήν καλή ή κακή ποιότητα 
των έργων της κοινής παράταξης, άν στερεωθεί, θ° απαλ
λάξει γενικά τους καλλιτέχνες από τις κομματικές έκμεταλ-
λέψεις και ί)ά τους φέρνει απολαβές ουσιώδεις, πού νά 
μπορούνε μέ καλούς χειρισμούς νά κάνουνε τούς κυβερνή
τες νά προσέξουνε περισσότερο και τήν παράταξη των 
ελεύθερων καλλιτεχνών τού τόπου μας. 

Ώς σήμερα, οργάνωση τής τέχνης για τούς πολιτι
κούς μας σήμαινε, ένας διορισμός κάποιου επιτήδειου πε
ρισσότερο, παρά τεχνητή και ανέβασμα σέ μισθούς και σέ 
αναθέσεις εργασιών. Γιά τούς άλλους και τήν επίδραση 
πού μπορούνε νά έξασκήσουνε οΐ καλλιτέχνες ενός γέρου 
σχεδίου και μιας φωτισμένης σύγχρονης ενημέρωσης ακρι
βώς στή βιομηχανική καλαισθησία, ή και χειροτεχνική δε
ξιότητα πού είνε απλωμένη στή διαρκή έκθεση τών ελλη
νικών προϊόντων τού Ζαππείου: κανείς από τους κυβερ
νήτες και γενικοί πολιτευόμενους συνειδητά δέ σκέφθηκε 
ποτέ ι ί μπορεί νά κάνει—-πώς έχει υποχρέωση νά τούς 
χρη σιγοπο ιή σει. 

Γι' αυτό τό δυσάρεστο λόγο, όσο καλή και σπουδαία 
φαίνεται ή έκθεση γενικά τών ελληνικών προϊόντων, άλλο 
τόσο φέρνει στις πλάτες της, τή σφραγίδα ενός ασυγκρά
τητου πομπιερισμοΰ τής ευρωπαϊκής έρευνας; ή παρίστα
ται μέ ξένες εταιρίες ή ευρωπαϊκή βισμη μανία. 

Στο σημείο αυτό μπορούμε νά πούμε, πώς μερικό/, 
τμήματα ή επιχειρήσεις, μέ αρκετή εξυπνάδα φέρνουνε τις 
προσπάθειες των σέ προσεγγύσεις ευρωπαϊκής ενημερότητας 
και τεχνικής προσαρμογής, πού νά προξενούνε κατάπληξη 
μέ τήν άλματική τους αυτή πρόοδο. 

ΙΙοιός όμως μπορεί νά δεχτεί τό εύκολο άράδιασμα 
στο καλλιτεχνικό τμήμα τόσων ανάξιων έργων ζωγραφι
κής και ακόμα γλυπτικής; Γιά τό επιχείρημα αυτό, οί καλ
λιτέχνες τών τριών Σωματείων πρέπει νά καταλάβουνε 
ένα πράμα σπουδαίο—παις ή δύναμη τους θά γίνει με
γάλη και άκλώνητη — δταν γίνει ποιοτική ή εργασία τους 
και διδακτική γιοι τό κοινό. 

Δέν μπορούνε δηλαδή, μόνο μέ τήν ένωση να πεί
σουνε κανένα πώς πρέπει νά υποστηριχθούνε. "Αν θά πεί
σουνε κάποτε τήν κοινωνία και τό Κράτος—θά είνε ή 
στιγμή πού θά μπορούνε νά κρεμάνε, λίγους πίνακες και 
νά τοποθετούνε λίγα γλυπτικοί—μέ άγάπΐ| και συνείδηση 
πώς εξυπηρετούνε τήν τέχνη και τό κοινό—τήν προαγωγή 
τους και τον καθαρμό. 

Διαφορετικά, εκείνοι πού μέ θυσία επικίνδυνη παρα-
δώσανε τιί έργα τους, στύ μπέρδεμα τών ακαδημαϊκών— 
έ.μπρεσσιυνιστικών—και σεζανιστικών κατευθύσειον : σέ. μιά 
παρόμοια επανάληψη, θά βρεθούνε μέ λύπη τους υπο
χρεωμένοι, νά τραβηχτούνε στά εργαστήρια τους και στις 
ομάδες πού άνήκουνε ιδεολογικά, όπως δήποτε. 

Γιά όλα αυτά, υπάρχει φυσικά κάποια θεραπεία, μά 
και κάποια δικαιολογία, πώς ότι έγινε, έγινε μέσα σένα μήνα 
και τό σφάλμα ανήκει στην οργάνωση τής μεγάλης επι
τροπής τής έκθεσης ελληνικών προϊόντων1. 

( Λ Π Ο Τ Η Ν Ε Κ Θ Ε Σ Η ΤΟΥ Ζ Α Π Π Ε Ι Ο Υ ) 

ΤΟΥ Γ Λ Υ Π Τ Η Κ. Π Λ Ι Ι Λ Χ Ρ Ι Ι Σ Τ Ο Ι Ι Ο Υ Λ Ο Υ 

Ε Ρ Γ Α Δ Η Μ Ο Τ Ι Κ Α Κ Λ Τ Δ Η Μ Ο Σ Ι Α Σ Λ Ν Τ Ι Λ Ι Ρ 1 Ί Ι Σ 

Στον τόπο μας, κάθε αρχιτέκτονας τής προτίμησης ενός 
Δημάρχου, στρογγυλιυκάθεται στο γραφείο του σαν ίερυ-
φάντης, έχοντας τήν καλή πρόθεση νά οργανώσει τόι ανορ
γάνωτα. Γύρο.) λοιπόν άπό τά σχέδια του, δημιουργείται 
ό κομματικός θόρυβος τής Δημαρχίας σέ έ'ργα καί οι δη
μόσιες πλατείες, δρόμοι καί χώροι, περνούνε τή μορφή 
τών υποκειμενικών του γούστων. 

Ποτέ τά σύνολα δέν πήρανε μορφή — αντίθετα σαν 
είχανε κάποτε, τή χάσανε γιά πάντα. Ά π ό δώ αρχίζει ή 
ιστορία ή πολεοδομική τού πριυτου σχεδιαγράμματος τής 
ςΑθήνας, στήν εποχή τού "Οθωνα μέ τούς Βαυαρούς αρ
χιτέκτονες. Τό σχέδιο εκείνο, καλά ή κακά τοποθετημένο, 
είχε κάποια μορφή καί τή μορφή του αυτή, οί οίκοπεδο-
φάγοι μέ τή συγκατάνεψη τών Δημάρχων, τήν κάνανε 
δική τους ούρμπανιστική ύπόοεση. Μέ τό χρόνο άπλώσανε 
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οί επιθυμίες τους, πήρανε έκταση οί δρόμοι προς τά χα>-
ράφια τους, δημιουργήσανε μιά οικονομική πληγή στο νοι
κοκυριό του Δήμου—άφίσανε χωρίς ίιπονόμους και αυτά 
τά κέντρα τής πόλης, δυσκολέψανε τό φωτισμό της, τήν 
ύδρεψη της, τον κολωπισμό της σέ έργα όδοστρωσίας και 
κηποδομίας και γιά συμπλήρωμα, τραβήξανε τοίις δρόμους 
κατάϊσια πρύς τά κατσάβραχα όλων των γήλοφων πού 
περίβάλλουνε τήν ιστορική αυτή πόλη ! ακαλαίσθητοι ρυθ
μιστές, ασυνείδητοι επαγγελματίες, άνιστόριτοι και μικρο-
πόνηροι ξυλοσκΐστες έργολαβίσκοι. 

Λυτές τις σκέψεις, κάνει κάθε σύγχρονος Αθηνα ίος 
σάν περνάει ή περνούσε πάντα από τήν πλατεία τής τρα
γικής «Όμόνοιας». 

Ή δυστυχισμένη αυτή ονομασία της, κάθε άλλο παρά 
τήν έννοια της πραγματοποίησε. 

Στή ράχη της, κάθε επιχείρηση και κάθε δήμαρχος 
ξεσπάει— γιά νά μάς δείξουνε όλα αυτά τά επιτελεία τής 
δημοτικής μά και. Δημόσιας αντίληψης, σέ ποιά παραζάλη 
και δημιουργική αμηχανία βρεθήκανε γιά νά τήν όργανά)-
σουνε, νά τήν άναμορφά)σουνε με τροχαία κίνηση υπόγεια 
και ανώγεια και τέλος νά τή φωτήσουνε! ! με σκοτάδι. 

Γ() (Η)εός νά βάλει τό χέρι. τινυ γιά νά τήν σιόσει. 
II ρέπει ή εκκλησιαστική αρχή νά δεηθεί, νά απολυτρώσει 
και νά εμποδίσει τά νυκτερινά μυστήρια πού αρχίζουνε 
μόλις νυκτώνεί μπροστά στα μάτια τής αστυνομίας. Πρέ
πει από τό κοινωνικό αυτό κατάντημα νά λυτρωθούνε και 
οί δυο πλευρές τού μαρτυρικού της βίου. Προτιμούμε τή 
χειρότερη λύση τής δημοτικής μέριμνας σέ ρύθμιση κα
λαισθητική, από τήν παθητική αυτή στάση των άρχων 
και τήν αβουλία τους. 

Μ Ι Α Δ Ω Ρ Ε Α Σ Τ Η Ν Ε Θ Ν Ι Κ Η Μ Α Σ Π Ι Ν Α Κ Ο Θ Η Κ Η 

Στήν Ε θ ν ι κ ή μας Πινακοθήκη γίνεται μιά διαρρύ
θμιση καταπληκτική μέ τή δωρεά ενός αριθμοί ζωγρα
φικών έργων τής συλλογής Χατζηαργύρη. 

Ό μακαρίτης αυτός φιλότεχνος, εΐχε πολύ εμπιστοσύνη 
στά υποκειμενικά του γούστα και άλλη τόση πεποίθηση, 
πώς μπορούσανε τά έργα πού αγόραζε από τους καλλι
τέχνες ή και έμπορους τών έργων των, νά πλουτίσουνε 
μετά τό θάνατο του ένα μουσείο Κρατικό, Ώ ς εδώ οί 
σκέψεις του μπορεί νά παρθούνε γιά πολύ ευγενικές και 
ανεκτίμητες, σά μέσα συνδρομής προς τούς καλλιτέχνες. 
Μά ή διαθήκη τού δωρητού αυτού, πήρε μελοδραματική 
σημασία μέ τή δήλωση του •— «ότι μόνο σάν θ ά κρεμα
στούνε στις σάλες τής Πινακοθήκης μας τά έργα τών 
υποκειμενικών του γούστων, θά μπορέσει τό Κράτος νά 
τά κληρονομήσει.» 

"Ετσι. κι' έγινε. Τό Κράτος, όποια έ'ργα είχε μαζέψει, 
είτε μέ αγορές δικές του από πρόσωπα ειδικά, είτε από 
τύν ξεδιαλεγμό τών άλλων δωρεών πού είχε — υποχρεώ
θηκε νά τά ξεκρεμάσει γιά νά συμμορφωθεί μέ τήν 
εγωιστική ΰστερόφημη αξίωση τού Χατζηαργύρη, 

Ό Παρισινός κριτικός τέχνης Χριστιάν Ζερβός πού 
τυχαία μπόρεσε νά σχηματίσει γνώμη γ ι 'αυτή τή συλλογή 
μάς βεβαίωσε πώς είνε λυπηρό ανάμεσα σέ τόσα παληά 

έργα νά κρεμαστούνε τόσες χυδαίες κροϋτες ενός φιλό
τεχνου, σέ μιά Κρατική Πινακοθήκη. Ό «20»? ΑΙΩΝΑΣ» 
θ ά γράψει εκτεταμένα σάν πιστοποιήσει τή σοβαρότητα τής 
κρίσης πού ό σοβαρός αυτός κριτικός τού Παρισιού έκαμε 
γιά τή δωρεά αυτή. Έλπίζουμαι πώς ό Διευθυντής τής 
Έ θ ν . Πινακοθήκης, δέ θάνε υπεύθυνος γιά τον εκβιασμό 
αυτό πού γένηκε. Γιατί άλλοιώς, ή ευθύνη του εΐνε ευθύνη 
σοβαρή. 

Τ Ο Τ Ε Χ Ν Ι Κ Ο Ε Π Ι Μ Ε Λ Η Τ Η Ρ Ι Ο 

ΚΑΙ Τ Ο Χ Ρ Η Μ Α Τ Ι Κ Ο Β Ρ Α Β Ε Ι Ο Τ Ο Υ Α Γ Ν Ω Σ Τ Ο Υ 

"Εγεινε πρόταση στό τεχνικό επιμελητήριο από τρεΐς 
αρχιτέκτονες νά διοίΐεΐ τό χρηματικό βραβείο τού άγνωστου 
διαθέτη σέ κάποιο αρχιτέκτονα. Λυτοί πού προτείνανε, 
έχουνε βέβαια τή συνείδηση τους ήσυχη πώς δέν αδικούνε 
κανένα και πώς έ'ξω άπό τις άλλες αντίθετες κρίσεις γιά 
τήν πρόταση τους, τά πράματα θά τούς δι.κα.ιώσουνε. Ό 
«20°? ΛΙΏΝΛΣ» θά περιμένει τ' αποτέλεσμα γιά νά πει 
καθαρά και αντικειμενικά τή γνώμη του στό ζήτημα αυτό. 
Εκείνο μόνο πού μέ επιφύλαξη πάνω, κάτιο μπορεί νά 
γνωρίσει εΐνε, πώς στους κύκλους τών αρχιτεκτόνων λέγε
ται ότι οί δυό άπό τούς προτείνοντες έχουνε κάποιες 
στενές προστριβές μέ τον προτεινόμενο και στό σημείο 
αυτό «ό λάκος έχει φάβα». Δηλαδή ό ένας καθηγητής 
προτείνει τον άλλον τής ίδιας σχολής και ό άλλος ό δεύ
τερος αρχιτέκτονας φιλοδοξεί νά διορισθεί καθηγητής στήν 
ίδια σχολή. Πέρα άπό τά σχόλια αυτά πού φαίνουνται 
απροκάλυπτα σάν αυτό πού κάνει νιάου νιάου στά κερα-
μύδια — γιά μάς παραμένουνε τά έργα και ή εισβολή τών 
ανώτερων οπαλλήλων τού Κράτους, ακάθεκτη σ' αυτά. 
Γιατί όχι λοιπόν, v i t μήν πάρουνε και τά βραβεία ; 

Μισθός τακτικός — τά μεγαλύτερα έργα — ακαδη
μαϊκοί — κριτές επιτροπών — και τέλος βραβεία. Νά μάς 
ζήσει ή Δημοκρατία!! 

Α Υ Τ Α ΚΑΙ Α Λ Λ Α 

Π Α Τ Η Ν Π Ρ Ο Ο Δ Ο Τ Η Σ Ε Κ Π Α Ι Δ Ε Ψ Η Σ 

Λένε κάποιοι, αρχιτέκτονες πώς είχανε στό νόμο προ
βλέψει στήν αρχιτεκτονική σχολή, νά διοριστεί ένας καθη
γητής τής Πολεοδομίας, «χρησιμότατη έδρα και έδρα τού 
μέλλοντος» και πώς πια στό νόμο δέν υπάρχει τέτοιο ζή
τημα, διαγράφηκε οριστικά. 

Ό «20°ζ Αιώνας» δέν έχει στοιχεία στά χέρια του, 
μάν τό πράμα αληθεύει—τότε έχουνε δίκη ο οί ελεύθεροι 
αρχιτέκτονες νά βλέπουνε μ' άπογοήτεψη ότι γίνεται καί 
προτείνεται στό σχολείο αυτό τά τελευταία χρόνια. 

"Εχουνε δίκη Ο οί αρχιτέκτονες λοιπόν νά βλέπουνε τον 
κρατικό τεχνικό υπάλληλο εχθρό τής ζωής των κι' αυτής 
τής ύπαρξης τής οικογενείας των. "Εχουνε δίκηο όλοι οί 
έλληνες ελεύθεροι επαγγελματίες νά ζητούνε κάποιες εξη
γήσεις άπό τούς κοινοβουλευτικούς μας άντρες καί κυβερ
νήτες — έχουμε δίκηο νά φωνάζουμε όλοι μαζύ — γιατί δέ 
μένουνε σνή θέση τους σάν υπάλληλοι σάν καθηγητές—και 
περνούνε τό ψωμί αυτών πού χαροπαλεύουνε άπό τό πρωΐ 
ως τό βράδυ; Αντίθετα ας άφίσουνε τις δημόσιες θέσεις. 
Τότε θάν ' εν τάξει, όπιος λέει ό Λαός. 
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Ε Ν Α Α Λ Λ Ο Ε Ρ Γ Ο Λ Φ Ι Ι Ρ Ι Ι Μ Κ Ν Ο Τ Ο Υ Ι Π Κ Λ Σ Σ Ο 

Ο ΚΛΜΤΛ Μ Ω Κ Λ Α Ι Ρ Σ Τ Η Λ Ε Σ Χ Η Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ω Ν 

Προ ήμερων ο περίφημος Καμίλ Μπκλαΐρ ζήτησε vù 

πει δυο λόγια προτού φύγει ατή λέσχη καλλιτεχνών και 
είπε μερικά πράματα περί μεσογειακών και βαρβάρων. 
"Επειτα έκανε μια πλάγια στροφή μέ τρόπο και έδωσε 
συμβουλές νά μην βλέπουμε πολύ και πιστεύουμε τήν 
κίνηση τής τέχνης στόι ΙΙαριζιάνικα κέντρα Μομάρτρη και 
Μονπαρνάς. Έκεΐ γι° αυτόν, μόνο σκηνοθεσίες έβραίϊκες 
υπάρχουνε — πού τώρα πιά δέ μπορούνε νάχουνε μεγάλη 
πέραση. «Δηλαδή ό νασιοναλιστής Γάλλος, είπε στο βά
θος ; κύριοι έγό) δέ συνιστώ τήν (école de Paris) άλλά 
τήν (école Française!) Πολύ ωραία και θαυμάσια μα 
οί έλληνες κ. Μωκλαίρ, ποτέ δέν ήτανε μετέκ οπως στά 
βιβλία σας είπατε γιά όλους τους ξένους τής (école de 
Paris), μ,ά ούτε και καμιά αποικία Γαλλική είνε ή σύγ
χρονη Ελλάδα. Ευχαρίστως σας υποδέχεται και ανέχεται 
και τις προθέσεις των συμβουλών σας, μά μπορεί νά έχει 
τις επιφυλάξεις της, τίς προτιμήσει,ος τη ; και τις απαντήσεις 
της έτοιμες. Αύιές τις τελευταίες, τίς έόιοσε όπως έπρεπε, 
μετά τόχ λογάκια τού κ. Μωκλαίρ, ό Πρόεδρος τής Λέσχης 
Καλλιτεχνών κ. Αργυρόπουλος, πρώην υπουργός, διδα

κτικά. «Μάλλιστα έλεγε κ. Μωκλαίρ, συμφωνούμαι δτι στή 
Μεσόγειο επιφυλάσσεται κάποιος κενοΰργιος ρόλος και όλοι 
μας επιθυμούμαι μιά στενή πνεματική συνεργασία γιοι τήν 
επιτυχία τού ρόλου αυτού — μά τό νά βλέπουμε μόνο τήν 
ακρόπολη και τά αρχαία μας μόνο οπως είπατε, είνε λίγο 
επικίνδυνο γυά τους νέους — γιά τίς γενεές μας. "Εχουμε 
υποχρέωση νά τίς άφ ίσου με, νά τους ανοίξουμε κάθε ελευ
θερία τής σκέψης κ Γ όλους τους δρόμους τής πνεματικής 
χαράς. Άλλοιώτικα, είνε επόμενο νά τις αδικήσουμε, γιατί 
κανείς δέ μπορεί νά μαντέψη τι μπορεί νά βγει από τις 
νέες δυνάμεις τών νεώτερων γενεών. 

Πραγματικά, όχι άποστυμωσε τον ξένο προπαγαντιστή 
ό κ. Αργυρόπουλος — άλλά μέ διπλωματικό τακτ — του 
είπε πώς και μάτια έχουμε — και μόρφιοση αρκετή—και 
κριτικό μυαλό τοσο — που νά μπορούμε νά ξεχωρίσουμε 
κάποιες διαφορές τής Παριζιάνικης πάλης τών συντηρητι
κών μαζών τής νασιοναλιστικής Γαλλίας, που επιμένει νά 
πουλάει ή αγορά της τά έπιπλα τών Λουδοβίκων και Έ ρ -
ρίκισν στους ανατολίτες: και τών άλλων, που ζητούνε τήν 
κατάργηση τους, γιά μιά νίκη τεριαστή στή ζωντανή σύγ
χρονη Γαλλιά. Τών Μοντέρνων Γάλλων. 
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Ο Θ Α Ν Α Τ Ο Σ Τ Ο Υ Α Ρ Χ Ι Τ Ε Κ Τ Ο Ν Α 

A D O L F L O O S 

O í κυρ ιότερες έργρασ ί ε ς του εΐνε : 1 8 9 7 — 1 9 1 0 εσωτερ ικά , 
επ ιπλώσε ι ς κα ι π ρ ο ό ψ ε ι ς μ α γ α ζ ι ώ ν . 1 9 1 0 ή β ίλλα S t e i n e r , στή 
Βιέννη και στα μεγάλα κ α τ α σ τ ή μ α τ α τοΰ Gol i i m a n & S a l a t s c l i 
ΑΤΉ M i c l i a e l e r p l a t z . 1913 μελέτη για ένα ξενοδοχε ίο στο S e n i -
l i i c r i n g . 1 9 2 3 μελέτη μιας β ίλλας για το L i d o κ ' ενός ξενοδο
χείου για τα C h a m p r E l y s é o s . 1 9 2 6 το σπ ίτ ι τοΰ π ο ι η τ ή T r i s t a n 
T z a r a στο Π α ρ ί σ ι , το 1 9 2 8 μελέτη για τ ή κ α τ ο ι κ ί α τ η ς J o s e p l i i n a 
B a k e r . 1 9 3 0 ή βίλλα M ü l l e r με μια χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ή π ρ ο σ π ά θ ε ι α 
έ κ μ ε τ ά λ λ ε ψ η ς τοπ ο ικοδομικού χ ώ ρ ο υ , Το τελευτα ίο του έργο εΐνε 
ί'να εργατ ικό σπίτι στή «Διεθνή Π ό λ η » της Β ιέννης π ο υ ό ρ γ α ν ώ · 
στα 1 9 3 2 από το αυστρ ιακό W c r k b l l l i c l . 

Τον περασμένο Αύγουστο πέθανε στή Βιέννη ó αρ
χιτέκτονας Adolf Loos . "Αν ή εποχή του δέχτηκε τα 
πνεματι,κά του σύμβολα και σήμερα υπάρχει μια ακέρια 
δικαίωση του. αυτό δέ σβύνει το γεγονός πώς ó Loos 
στάθηκε ένα μεγάλο θύμα τής πάλης ενάντια στην παρά
δοση κ' έμεινε έξω από τις μεγάλες οικοδομικές πραγματο
ποιήσεις τοΰ αιώνα μας. 

Ή δράση του Loos εΐνε τόσο παληά, αρχίζει πολύ 
πριν από τον πόλεμο. Το 1897 γυρίζοντας άπ' τήν Αμε
ρική άρχισε τον αγώνα του εναντίον τοΰ αρχιτεκτονικού 
κοσμήματος και τοΰ φορμαλισμού εκείνης τής εποχής. 
Είχε βρει το πραγματικό ρόλο που μπορούνε να παίζουνε 
τα διάφορα οικοδομικά υλικά χρησιμοποιούμενα σέ μεγά
λες επιφάνειες και τίς αληθινές σχέσεις που υπάρχουνε 
μεταξύ τους, σέ ανάθεση με το ψευτοκλασσικό δόγμα που 
το επέβαλλε τότε μιά εφήμερη κομψότητα. Στον αγώνα 
αυτόν, μόνος καί ακατάληπτος, πέφτει ó ίδιος το πρώτο 
θύμα. Οί αρχές τής Βιέννης κατάπληχτες σταματούνε στήν 
οικοδομή του στή Micliaeler platz, γιατί ήτανε πολυ 
σκέτη. Δύσκολο πράμα, στις μοναχές του δυνάμεις V a ανοίξει 
αυτή τή θέση που ί)ά μπορούσε νά στήσει το έργο του. 

Μετά τον πόλεμο, μέ τήν παγκόσμια εκδήλωση μιάς 
αρχιτεκτονικής που χαρακτηρίζει το μηχανικό πολιτισμό 
μας, βρέθηκε πάλι μόνος. "Έχει διατηρήσει τίς δικές του 
αντιλήψεις γιά μια ανθρώπινη κλίκακα, θέλει να κλείσει 
σέ απλές μορφές το μηχανικό περιεχόμενο τής οικοδομής 
καί μένει πάλι ξένος στήν καινούργια πραγματικότητα. 

Το 1928 βγάζει το βιβλίο του: "Λόγια ατό Κενό 
καί το l í l . ' í l τά : Ωστόσο. ΕΧνε γεμάτα ζωντανούς αφο
ρισμούς πού κλείνουνε ολόκληρο τον ψυχικό κόσμο τοΰ 
Loos πολυ περισσότερο άπα τής μετρημένες πραγματο
ποιήσεις του. Εκδηλώνεται καί αντιστέκεται. Περιφρουρεί 
τίς μορφές που συνέλαβε από μιά κατάσταση που τοΰ εΐνε 
ξένη, αυτοπεριορίζεται. Καί, σαν ένας άλλος Frank Lloyd 
Wright , στέκεται, αντίθετα καί στις δυο γενεές. 

Mit ό Loos ί)ά μείνει μιά μορφή ήριυϊκή στή μνήμη 
των νέων αρχιτεκτόνων. Είνε μια ολόκληρη ζωή που φθά-
ρηκε σ' έναν αδιάκοπο αγώνα για τήν ιδέα μιας ζωντανής 
αρχιτεκτονικής, για τήν κατάσταση μορφών πού δέν έχουνε 
τίποτα νά πάρουνε από τή συμβατική ρητορία καί τα 
αμφίβολα φαινόμενα τής επίσημης παράδοσης· που μόνη 
της σήκωσε το βάρος μιάς επανάστασης κ' είχε το ψυχικό 
θάρρος μονάχη της πάλι, νά ζητήσει τήν ακύρωση της. 

ΣΤΛΜ. Π Α Π Α Α Α Κ Η Σ 

Ο Μ Ο Ι Ρ Α Ι Ο Σ Τ Ο Ι Χ Ο Σ 

"Ενα δολοφονικό σώριάσμα ενός τοίχου, βύθισε σέ 
άδικο και τρομερό πόνο μιά μάννα. Τά παιδιά της πέσανε 
κάτο:» άπ° τούς σωρούς τής άγνοιας ενός καθηγητού τής 
αρχιτεκτονικής μας σχολής—ό όποιος έπειτα από τήν κατα
πληκτική διάψευση τοΰ επιμελητή τής α' αρχαιολογικής 
περιφέρειας στον αθηναϊκό τύπο — νωμίζουμε πώς ούτε 
άναστηλωτής στις αρχαιότητες μπορεί νά μείνει και ακόμα 
λογικιότερα, ούτε στιγμή καθηγητής τής αρχιτεκτονικής 
σχολής. "Οσο γιά τήν Ακαδημία Α θ η ν ώ ν τό πράμα είνε 
διαφορετικό—άν τον περάσουνε στο φρέσκο όπως καί επι
βάλλεται— άπό κει μπορεί νά τής αναπτύξει τί αίστάνετάΐ 
κανείς κοντά στους φυλακισμένους, όπου οί τοίχοι εινε 
υπολογισμένοι και μοιραίοι οί στεναγμοί. 

ΒΙΒΛΙΑ κα ι ΠΕΡΙΟΔΙΚΑ 

Α. C. ·— Το 10° φύλλο τοΰ οργάνου τής Τσπανικής 
ομάδας τών Διεθνών Συνεδρίων Νέας Αρχιτεκτονικής 
Συνέχεια τής μελέτης γιά τά σχολικά κτίρια : εργασίες τών 
αρχιτεκτόνων bert, Jaime Mestres, üiralt Casadesus, 
Fernando Salvator, O. Τ. E. P. A. C. Αγροτικά σχολειά 
στήν Ισπανία· μελέτη τού Werner Moser γιά τή θέση 
τοΰ σχολικού κτιρίου σχετικά μέ. τή πολη' μελέτη τοΰ 
R :ehard Neutra γιά ένα σχολικό κτίριο μέ κυκλικό πλάνο· 
σχολικά έπιπλα, μαθητικά σχέδια· ό κινηματογράφος στό 
σχολειό. Τέλος μιά εξαιρετικά ενδιαφέρουσα μελέτη γιά τύ 
πρόγραμμα καί τήν επιδίωξη μιας σύγχρονης σχολής 
Καλών Τεχνών άπό τον Angel Ferrant μέ τήν όποια θα 
άσχοληι'Ιούμε Ιδιαιτέρως, 

Die N e u e S tad t — Μηνιαίο περιοδικό, έκδοτης 
Joseph Ganter. "Ενα φύλλο ειδικά αφιερωμένο στήν 
πόλη τής Ζυρίχης : ύλη τοΰ 4 ο υ Συνεδρίου Νέας Α ρ χ ι 
τεκτονικής, ιστορική άνάλυσις τής πόλης, ή αλλαγή τής 
όψης τής πόλης, στατιστική τών κατοίκων, κίνηση τού 
πλυθησμοΰ, κατοικίες καί συνοικισμοί, ιδιωτικά καί κοι,νω-
τικά κτίρια. 

T h e C o n c r e t e Way—Εκδιδόμενο άπό τή British 
Reiforced Concrete Engineering Co Ltd. Τόμος VI 
φύλλο 2° Σεπτέμρίος-Όκυώριος. Περιεχόμενα: θεμελιώσεις 
και υποστυλώματα σέ μαλακά εδάφη άπό τον Α. V. Sta
llforth. D. I. Smith : δρόμοι άπό μπετόν στό Tonyrywen, 
Cardiff. Κατασκε\>ές άπό μπετόν αρμέ: Garage de France 
καί oí αποθήκες τών Mdssageries Hachette στό Παρίσι, 
πολυκατοικίες στό Tegel καί Reimickendolf τού Βερολί
νου, υπόστεγα, γέφυρες κλπ. Διεθνείς τεχνικές ειδήσεις. 

Q u a t r e P e i n t r e s S u i s s e s — ' Α π ό τον εκδότη Α. 
Herbin κυκλοφορεί αυτό τό μήνα μιά συλλογή άπό 00 
ζωγραφικά έργα τών Schiess, Seligmann, Tauber - Arp 
καί Vulliamy παρουσιασμένη άπό τον Anatole Jakovski. 

46 





Q U A D R A N T E — Μ η ν ι α ί ο περιοδικό διευρυνόμενο 
άπύ τους Mass imo Bontempelli κ<υ Ρ. Μ. Bardi. 

4° φύλλο, Αύγουστος. Bardi : Ί Ι επανάσταση σύνθημα, 
τού Μουσσολίνη. Β. Giovenale : Tò μέλλον της συντεχνίας. 
Bardi :' Ή εκκαθάριση της παληάς μας ζωγραφικής. Le 
C o r b u s i e r : Ή αρχαία Ρώμη. Ο. Ο. Napo l i t ano : Tò όρια 
τής Δύσης. Terragni : Οι αρχιτέκτονες τού C o m o στην 
έκθεση τού Μιλάνου. Α. Sartoris : Σουρρεαλισμος και λει-
τουργισμός. S. Oiedioil : Παρατηρήσεις στήν έκθεση τού 
Μιλάνου. Jean Lurgat : Ζωγραφική μέ λάδι και ζωγραφική 
τού τοίχου. Μελέτη για το στάδιο τής Ρώμης, αρχιτεκτο
νικές εφαρμογές από τήν έκθεση τού Μιλάνου κλπ. 

5° φύλλο, Σεπτέμβριος. Αφιερωμένο ολόκληρο στο 
4° Διεθνές Συνέδριο Νέας Αρχιτεκτονικής και στο ταξίδι 
στήν Ελλάδα. Bardi : Ταξίδι τών αρχιτεκτόνων στήν 
Ελλάδα. M o n o t t i : Ή πολεοδομική τού Μουσσολίνι. Bardi : 
Χρονικά τού ταξιδιού. Le Corbus ie r : Ό λόγος του. Ρ. 
Bot ton i : Ανάλυση μιας πόλης. Ο. Poll ini : Σκέψεις απάνω 
στό: ερωτήματα του 4 υ υ Συνεδρίου. F. Leger : Λόγια στους 
αρχιτέκτονες. 

Ό Bardi στή ζωντανή του εξήγηση μάς δίνει μια.· 
χαρακτηριστική εικόνα τής Ελλάδας, τά περασμένα της καί 
τις σημερινές υποσχέσεις της, όπως τά έννιωσε κατόχ. τή 
σύντομη του επίσκεψη εδώ, άπ ' τή πανοραματική όψη τών 
αραδιασμένων νησιών τού αρχιπελάγους ώς τή Τύρινθα 
καί, τις Μυκήνες. Πραγματικότητα καί μακρυνή ιστορία. 
Τ Ι πίστη τού μεσημβρινού στή Μεσογειακή λεκάνη, τόν 
κάνει να βλέπει μιά καινούρια μετατόπιση τού κέντρου τού 
πολιτισμού από Βορρά στο Νότο. Έ δ ώ , οΐ αυστηρές δια
νοητικές δημιουργίες έκδηλώνουνται μέ τό πιο πηγαίο 
αϊστημα και ή σκοπιμότητα ξέρει vói πέρνει τή μορφή τις 
πιο θεληματικής αφαίρεσης. "Αν ό Βορράς μας έκανε 
αντιληπτό τό μάθημα τής μηχανής, άν μάς παρουσίασε μιά 
χαρακτηριστική όψη τής μηχανικής πραγματικότητας, μπορεί 
vói περιμένουμε ακόμα καί μιαν ακέρια ανθρωπινή κύρωση 
της. - Ιταλία, Βαρκελώνα, Αλγέρι, 'Αί(ήνα.. .·>. Ή Μεσό
γειος θα πει τήν τελευταία λέ'ξη ; 

M I N O T A U R E - Ό Κριτικός Teriade (Κύστρ. 
Ελευθεριάδης) συνδιευθυντής τού νέου πρυιτοπορειακοΰ 
καλλιτεχνικού καί φιλολογικού Παριζιάνικου περιοδικού. 

Ό Teriade ένα ανήσυχο καί σκεπτικό πνέμα, σιγά 
σιγά άπό τό 1925 άρχισε να δείχνει τόν πλούτο στις εσώ
τερες γνώσεις του, τόσο σε διακρίσεις αίστητικές, τεχνικές 
και σύνθετες, όσο καί σέ ποιητικές καί λογοτεχνικές ανα
ζητήσεις. Δούλεψε μέ τόν τρόπο του, γνοιρίστηκε μέ τά 
πρώτα του άρθρα στα καγιέ-ντάρ τού Χοιστιαν Ζερβού, 
παρουσίασε μιά σειρά νέων ζωγράφων μέ ικανότητες αναμ
φισβήτητες, άνοιξε σχέσεις μέ τά πρωιοπορειακά επιτελεία 
τών άσσων τής ζωγραφικής καί τής λογοτεχνίας, δούλεψε 
μαζύ μέ τόν Raynal σιόν « Αδιάλαχτο» μέ συμμετοχή σέ 
κριτικά σημειώματα, συκοφαντήθηκε κι' αυτός οπό τό καλ
λιτεχνικό επιτελείο τής ελληνικής παροικίας όπως όλοι μας 
καί μέ τά ίδια χυδαία μέσα πού διαθέτει ό επί κεφαλής 
τής συντηρητικής αυτής μούχλας, καί τέλος πήρε κι' αυτός 

τήν αναγνώριση του στήν προπη σειρά τ ή ς δράσης πού 
τόσο δύσκολη είνε. 

Τό «Minotaure» πού ή πρώτη του έκδοση μέ ύλη 
πλούσια σέ περιεχόμενο καί μέ συμπληρωματική άλλη έκ
δοση τής Mission Dakar-Djibouti 1931 — 1933, αποδει
κνύει, πώς καί ό Teriade στάθηκε καί βρίσκεται σέ μιά 
γραμμή ενέργειας ζηλευτής" πού ό « 2 0 Q S Αιώνας* τήν 
θαμάζει καί του εύχεται καλή προκοπή. 

ΕΚΘΕΣΕΙΣ ΕΛΛΗΝΩΝ Σ Τ Ο ΠΑΡΙΣΙ 

Τρεις ατομικές εκθέσεις πραγματοποιήθηκαν προ μη
νών ατό Παρίσι, τής Δ°? Σελεστίνας Πολυχρονιάδου, μέ 
έγχρωμα κεραμεικά — τού Ξέρων έλληνος τής Αμερικής 
ζωγράφου σουρρεαλίστα καί γνωστού κριτικού καί τού 
Κυριάκο Γκίκα «Χατζηκυριάκου». 

Στή Γαλλική έκδοση του ό «¿0"? ΑΙΩΝΑΣ» δημο-
σιεψε ένα έργο τού Ξέρων καί δυύ τού Γκίκα. Σήμερα 
επειδή ή ύλη του είνε μεγάλη περιορίζεται μόνο στή δη-
μοσίεψη μιας γερής μάσκας τής Πολυχρονιάδου καί σέ 
λίγες κριτικές γραμμές γιΛ όλους. Ή Πολυχρονιάδου έκανε 
τήν έκθεση της στήν Γκαλερή «Πορτικ». Ό Ξέρων στήν 
Γκαλερή «Percier». Καί ό Γκίκας στή Γκαλερή Vavin — 
Raspali τού Max Berger. 

Για τήν πρώτη, μεταξύ σ' όσα γραφήκανε, χαρακτη
ριστικές είνε οί φράσεις γνωστού κριτικού. «Εκθέτει έργα 
διακοσμητικής — μεγάλα πανό λάκ, κεραμεικά καί μερικά 
της σχέδια: διακοσμημένα μέ ρωμαλαΐο σχέδιο κι' εκτελε
σμένο μέ πλατειές ελεύθερες γραμμές, καί μέ συνδιασμούς 
τόνων, αυξάνοντας ζωηρά τις αρχιτεκτονικές αξίες. Τά έργα 
της αυτά έχουνε μιά έκδηλη προσωπικότητα...» 

Γιά. τον Ξέρων, εκείνο πού γνωρίζω είνε πώς προσω
πικά εκτιμώ τή γραμμή του—τό γούστο του—καί τήν ενη
μερότητα του—κι' ακόμα πώς φρόντισε μόνο τήν αγγελία 
τής έκθεσης του να μου στήλει. Γιά τόν Γκίκα οί συνθή
κες είνε διρφορετικές, όπως κι' οί πληροφορίες—στό ταξίδι 
του γιά τήν Ελλάδα έχασε τα μπαγκάζια του καί τό υλικό 
τής κριτικής πού είχε μαζύ του χάθηκε κι' αυτό. Μ α ώς 
τόσο, ξετάζοντας τις τελευταίες του ανησυχίες—τόν τρόπο 
τού συνθετικού του συ μαζέματος — τήν καθαρότητα στις 
,χρωτικές του αντιθέσεις μά κι' αυτή τήν άπομάκρυσή του" 
από προγενέστερες αξίες, ίσως ξένης επίδρασης του σέ κάποια 
σατανικά αντιφεγγίσματα : μπορούμε καθαρά να πούμε καί 
μέ πίστη, ότι οί συνθήκες αυτής τής ορμητικής του διά
θεσης, τόν φέρνουνε στό σκοπό κοντά τής προσωπικής του 
αύθύπαρξης—ανάμεσα σέ αξίες καθιεριομένης σειράς νέων 
καί μορφών, τής πρωτοπορειακής Παριζιάνικης ζωγρα
φικής. Κάποια επιφύλαξη μου γιά τις σκέψεις μου αυτές, 
ό Γάλλος κριτικός Maurice Raynal, μού τήν εξουδετέριοσε. 
ΛΠΟ ΤΙΣ ΕΚΘΕΣΕΙΣ Τ Η Σ Α Θ Η Ν Α Σ 

Tò «STUTIO» τής κυρίας Ρώκ, εγκαινίασε στήν 
περίοδο αυτή μιά έκθεση ζωγραφικής ομάδας Γυναικών. 
Είκοσι μία Κυρίες καί Δεσποινίδες—σεβαστός αριθμός. 
Σ ' αύτη τήν έκδοση μόνο τόχ ονόματα τους θά αναφέρω 
καί στήν άλλη θ' ασχοληθώ—σέ κρίσεις αντικειμενικές: 
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Χ. Άλεξανδρίδου - Στεφανοπούλου, Μ. Αναγνωστο
πούλου - Βρανίκα, Κλ. Άσπριώτου, Ε, 'Ασπρογέρακα, Μ. 
Βερδεσοπούλου, Μ. Βονκίδον. Α. Διαμαντοπούλου, Φ. 
Λήμα-Τσίλλερ, Ο. Ίωαννίδη, Μ. Κωλέττη, Σ . Λασκαρίδου, 
Ν. Μακαρονά, Κ. Μπεκιάρη, ΓΙ. Οΐκονομίδη, I. Οΐκονο-
μίδου, Α. Πίνη, I. Σχίνς. Α. Ταρσούλη, Μ. Τσαγρή -
Μπαβαβέα, Ρ. Φραντζή, Α. Χατζημιχάλη. 

Η Τ Ρ Ι Τ Η Ε Κ Θ Ε Σ Η Τ Η Σ " Ο Μ Α Δ Α Σ Τ Ε Χ Ν Η . , 

Στήν κενούργια αίθουσα τής λέσχης καλλιτεχνών 
προετιμάζεται ή τρίτη έκθεση είκοσι πέντε γνωστών καλ
λιτεχνών τοϋ Σωματείου « Ό μ ά ς Τέχνη». Ή έκθεση αυτή 
μέ ιδιαίτερη είσοδο θ ' αρχίσει στις 25 Νοεμβρίου και θά 
κλείσει στις 20 Δεκεμβρίου, μέ συμμετοχή νέων γνωστών 
καλλιτεχνών. 

TUN ΤΕΛΕΥΤΑΙΑ ΣΤΙΓΜΗ 

Κ Η Π Ο Δ Ο Μ Ι Α Κ Α Ι Κ Ο Ρ Ο Τ Λ Λ 

'Εδώ καί μερικά χρόνια στο Ζάππειο πάρκο γίνεται 
μια κηποδομική εργασία, ζήτημα πολεοδομικής αισθητικής, 
πού τό λόγο έχουνε άνθρωποι ειδικοί καί όχι τυχαίοι καί 
μανούβρατσήδες μέ εμπνεύσεις μικρού, πολύ μικρού αστικού 
ματιού, πολιτισμού καί μέ τή δικαιολογία τών δωρεών, 
νά ποζάρουνε για μοναδικοί καί σπουδαίοι. 

Εΐνε γι' αυτούς λοιπόν τούς λόγους κάθε πράξη τους 
εκεί γύρω στήν περιοχή σπουδαία καί προτότυπη σέ αρ
μονία καί συνδετικότητα, μοναδικού αστερισμού ! ! ! 

Βάλανε οί ευτυχείς αυτοί άνθρωποι τον ψαρρά, ταΰ 
Φιλιππότη ν 1 άγγιστρώνει τήν πρασινάδα, ένα άλλο του 
έργο τό θεριστή, στο βάθος τών κλαριών κρυμένο, βράχια 
σάπια εδώ καί κει, σαύρες καί περιστέρια νεκρής φαντα
σίας και κίνησης, προτομές λεπτολογημένης ραπτομηχα-
νικής διακοσμητικότητας, φανάρια πού τά φτερά αετών 
κρατούνε τεράστιους γλόμπους καί δελφίνια πού οί ουρές 
των κρατάνε λεκάνες πρασινάδες!!! καί τέλος βραχώδη 
ήλεκτροφώτιστη πηγή νερών πού στήν κορφή της κάποιος 
ήλεκτρόπληκτος γυμνός νέος, παριστάνει έγχρωμα τό σύμ
βολο τής ήλεκρικής μά καί μαρμάρινης παγερότητας του. 

Οί άνθρωποι αυτοί κιά υπάλληλοι τής Ζαππείου επι
τροπής οί όποιοι κηποδομούνε χωρίς ενιαίο σχέδιο, εδώ 
καί χρόνια άμοιβόμενοι: μπορούνε νά σταματήσουνε αυτό 
τον εξευτελιστικό κατήφορο πού στιγματίζει τόσον τήν επι
τροπή, όσο και τούς ίδιους. Ό λόγος εΐνε ότι ένα πάρκο, 
εΐνε ένα έργο συνειδητού πολιτισμού και ένα έχει ή "Αθήνα 
μόνο καί γίνεται πάντοτε ό καθρέπτης καλού ή κακού 
γούστου. Ό στραβός λοιπόν αυτός κατήφορος, πρέπει νά 
σταματίσει, χωρίς περιστροφές: κι* αυτά προς κάποιους 
φιλικά. 

Ε Κ Δ Ο Σ Η Α. Λ Σ Τ Ε Ρ Ι Λ Λ Π και Σ . Β Α Σ Ι Λ Ε Ι Ο Υ 

Έκυκλοφόρησαν τά ; Παιδικά Σχέδια» πολυτελής 
τόμος μέ 43 ολοσέλιδα σχέδια παιδιών χρωματισμένα μέ 

Σ Χ Ε Δ Ι Ο ΓΙΑ Τ Α Π Η Τ Α . Α Ν Η Κ Ε Ι Σ Τ Ο Γ Ν Ω Σ Τ Ο ΜΑΡΙΝΕΤΤ1 

τό χέρι σέ 250 αντίτυπα αριθμημένα, καμωμένα από παι
διά 1 0 - 1 4 χρονών στά Γρεβενά καί στήν Α θ ή ν α . 

II Δ Ι Α Κ Ο Σ Μ Η Τ Ι Κ Η Φ Υ Σ Ι Ο Γ Ν Ω Μ Ι Α 

Μέ τον τίτλο αυτό ό γιατρός Ν. Ν. Δρακουλίδης καί 

γνωστός πεζογράφος "Αγγελος Λόξας» μας έστειλε μιά 

μελέτη του ενδιαφέρουσα καί βαθυστόχαστη, προορισμένη 

γιά τή μόρφωση τών σπουδαστών τής Σιβιτανιδείόυ Σχο

λής, όπου στο μάθημα αυτό ό κ. Δρακουλίδης εΐνε καθη

γητής. Ανάμεσα άπό τή μελέτη αυτή υπάρχουνε καί κλισέ 

υποδειγματικά καί πού δείχνουνε καί δικαιολογούνε τό 

περιεχόμενο τους απόλυτα. 

Ο Κος Χ . . . Κ Α Ι Ο Ο Ο Κ Β ΐ ^ Ι Ε Η 

Ό 20ος Αιώνας κατά παράκληση τοϋ κ. L·e ΟΟΓΟΙΙ-

βίετ δηλώνει ότι έχει στ ή διάθεση τού άγνωστου κ. Χ . . . 

τό γράμμα πού ζήτησε στή σκάλα τού Πατρίς I I τήν ώρα 

τής αναχώρησης τού πλοίου, μέ όλο τό προσωπικό τού 

αρχιτεκτονικού συνεδρίου. Δεν έχει παρά νά μας γράψει 

λο ιπόν. 

Ο " 2 0 ο ς ΑΙΩΝΑΣ,, ΤΥΠΩΝΕΤΑΙ ΣΤΑ ΤΥΠΟΓΡΑΦΕΙΑ "ΠΥΡΣΟΣ,, 
ΚΑΙ ΣΕ ΧΑΡΤΙ ΤΗΣ "ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΧΑΡΤΟΠΟΙΪΑΣ ΑΙΓΙΟΥ,, 



• II ^ 

Λ . Ε , Γ . Ε . Ν Ι Κ Ω Ν Α Σ Φ Α Λ Ι Σ Ε Ω Ν 

ΚΕΦΑΛΑΙΑ ΚΑΙ ΑΠΟΘΕΜΑΤΙΚΑ Δ Ρ Α Χ . 37.000.000 

ΚΛΑΛΟΙ: Ζ Ω Η Σ - Κ Ε Φ Α Λ Α Ι Ο Π Ο Ι Η Σ Ε Ω Σ - Π Υ Ρ Ο Σ - Α Τ Υ Χ Η Μ Α Τ Ω Ν - Θ Α Λ Α Σ Σ Η Σ 

Ε Δ Ρ Α : Α Θ Η Ν Α Ι , Λ υ κ ο ύ ρ γ ο υ α ρ . 3 

( Ι Λ Ι Ο Κ Τ Η Ί Ο Ν Μ Κ Ι Ά Ρ Ο Ν — Τ Η Α . 24-ί>·2(>) 

ΛΙΓΝΙΤΑΙ 
ΕΓΧΩΡΙΟΣ ΚΑΥΣΙΜΟΣ ΥΛΗ 

Α. Ε. Α Ν Θ Ρ Α Κ Ω Ρ Υ Χ Ε Ι Ω Ν 

Α Λ Ι Β Ε Ρ Ι Ο Υ = 

Α Ι Ι Ί Ν Ί Τ Ω Ρ Υ Χ Ε Τ Α 
Μαύρο σου β άλας Ώρωποΰ Α. Ε 

Γραφεία: ΑΘΗΝΑΙ, 'Απελλού αριθ. 4 
Τηλέφωνον 2 4 - 8 6 1 

ΕΘΝΙΚΗ 
ΑΤΜΟΠΛΟΙΑ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ 

Γ Ρ Α Μ Μ ΑΙ 

Ελλάδος - Αμερικής - Γαλλίας 
Αιγύπτου - Ανατολής ; 

ΤΟΥΡΙΣΤΙΚΑ ΤΑΞΕΙΔΙΑ 

ΠΕΙΡΑΙΕΥΣ, Πλατεία Καραϊσκάκη 
Τηλέφωνον 4 0 3 0 1 

ΕΛΛΗΝΙΚΟΝ ΜΗΧΑΝΟΠΟΙΕΙΟΝ ΚΑΙ ΝΑΥΠΗΓΕΙΟΝ 

ιι ΒΑΣΙΛΕΙΑΔΗΣ κ*. 
Ι Δ Ρ Υ Θ Ε Ν Τ Ω 1860 Ε Ν Π Ε I Ρ Α I Ε I Τ Η Λ Ε Φ . 40-179 

ΜΙΙΧΛΙΜΟΥΓΙ I ΙΟΝ - ΛΕΒΗΤΟΠΟΙΕΙΟΝ - ΧΥΤΗΡΙΟΝ - ΞΥΛΟΥΡΕΕΙΟΝ - ΛΙ ΞΑΜΙ ΙΝΙΙ 

Κ Α Τ Α Σ Υ ΤΤ Μ ΤΙ Χ Α Ν ΓΤ Μ Α Τ Ω Ν 

ΆΐμομηχαναΙ - Λέβητες - Πιεστήρια - Άντλίαι - Γέφυραι - Γερανοί κτλ. 
Ν Α Υ Τ 1 Κ Α Ι Ε Ρ Γ Α Σ Ι Α ! 

Δεξαμενισμοί - Οεη^ΓΆ\ διιτνθνβ - Άβαρίαι - Έπισκευαί παντός είδους 



Α . Κ . Δ Α Μ Β Ε Ρ Γ Η Σ , Α Θ Η Ν Α Ι ^ 
ΕΡΓΟΣΤΑΣΙΟΝ ΦΑΡΜΑΚΕΥΤΙΚΩΝ & ΧΗΜΙΚΩΝ 

ΠΡΟΪΟΝΤΩΝ 

1 '̂ ÎIL..,,, ν π ρ ο^ 
ΗΗΗΙΒΙΗηΙΙ^^^ηηΒΒΗ 

ΦΥΣΙΓΓΕΣ 
ΔΙ' ΕΝΕΣΕΙΣ 

ΕΚΧΥΛΙΣΜΑΤΑ 

ΙΔΙΟΣΚΕΥΑΣΜΑΤΑ 

ΔΙΑΚΟΣΜΗΤΙΚΑΙ ΤΕΧΝΑΙ GE0 Α. Ε. 
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