
Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Η 

ΕΛΛΗΝΙΚΗ 

ΕΚΔΟΣΗ 

2 0 Ο Σ ΑΙΩΝΑΣ Π Ε Ρ Ι Ο Δ Ι 
Κ Ο Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Ο 
Π Ο Υ ΒΓΑΙΝΕΙ Τ Ε Σ Σ Ε -
Ρ Ε Σ Φ Ο Ρ Ε Σ Τ Ο Χ Ρ Ο Ν Ο 
ΔΙΕΥΘΥΝΤΗΣ ΜΙΧΑΛΗΣ 
Τ Ο Μ Π Ρ Ο Σ Α Ρ Χ Ι Τ Ε 
ΚΤΟΝΙΚΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 
ΓΛΥΠΤΙΚΗ ΣΥΓΧΡΟΝΑ 
ΑΙΣΘΗΤΙΚΑ Π Ρ Ο Β Λ Η 
ΜΑΤΑ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΑ 
ΕΙΔΗΣΕΙΣ. 

Α Ρ Θ Ρ Α - Ε Ρ Γ Α - Ε Κ Θ Ε Σ Ε Ι Σ - 91 Κ Λ Ι Σ Ε 
ΤΩΝ Μ. ΤΟΜΠΡΟΥ - ΙΩΑΝΝΙΔΗ 
ΑΦΘΟΝΙΑΤΗ - ΤΟΥ ΑΚΑΔΗΜΑΪΚΟΥ 
Δ. ΛΑΜΤΓΑΔΑΡΙΟΥ - ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΙΑΝ 
ΖΕΡΒΟΥ - Ν. ΧΑΤΖΗ - ΚΥΡΙΑΚΟΥ 
ΓΚΙΚΑ — Η ΙΣΤΟΡΙΑ Τ Η Σ "ΟΜΑ
ΔΟΣ ΤΕΧΝΗ,, - ΜΕΡΙΚΑ ΕΡΓΑ ΕΛ
ΛΗΝΩΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ - ΤΟΥ Κ. 
ΖΑΧΑΡΙΑ ΠΑΠΑΝΤΩΝΙΟΥ Η ΕΚ
ΘΕΣΗ Τ Η Σ "ΟΜΑΔΟΣ ΤΕΧΝΗ,, - Η 
ΑΕΡΟΦΩΤΟΤΟΠΟΓΡΑΦΗΣΗ - Η 
ΡΥΘΜΙΚΗ Τ Η Σ ΤΓΡΑΤΣΙΚΑ. ΑΓ. 
ΣΠΑΧΗ - ΚΙΜΩΝ Θ. ΛΑΣΚΑΡΗΣ 
ΚΑΙ ΤΑ ΕΡΓΑ ΤΟΥ - Ο ΧΟΡΟΣ Τ Η Σ 
ΛΕΣΧΗΣ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ - ΕΠΙ-
ΣΤΟΛΑΙ - ΜΩΚΛΑΙΡ — ΤΟΜΠΡΟΥ 
ΠΟΛΛΑ ΧΡΟΝΙΚΑ ΝΕΑ - ΑΠΟΚΑ
ΛΥΨΕΙΣ ΚΑΤΑΠΛΗΚΤΙΚΕΣ - ΑΝΟΙ
ΚΤΑ ΓΡΑΜΜΑΤΑ ΚΑΙ ΚΑΤΑΓΓΕΛΙΕΣ 
ΠΡΟΣ ΤΟΝ ΥΠΟΥΡ. ΤΗΣ ΠΑΙΔΕΙΑΣ 
Κ. I. ΜΑΚΡΟΠΟΥΛΟ. 

Α Ρ Α Χ . 

Η ΥΛΗ EINE ΝΕΑ, ΚΑΙ ΠΑΡΟΥΣΙΑΖΟΥΝΤΑΙ ΑΠΛΟΧΩΡΑ ΤΑ ΣΥΓΧΡΟΝΑ 

— ΖΩΓΡΑΦΙΚΑ, ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΑ ΚΑΙ ΠΟΛΕΟΔΟΜΙΚΑ ΖΗΤΗΜΑΤΑ = = — 



Α Π Ο Τ Ο Υ Μ Ε Γ Η Λ Ε Ι Τ Ε Ρ Ο Υ Ο Υ Ρ Κ Ν Ο Ξ Υ Σ Τ Ο Υ Μ Ε Χ Ρ Ι Τ Η Σ Μ Ι Κ Ρ Ο Τ Ε Ρ Ε Σ Ε Γ Ί Κ Υ Λ Ε Ω Σ 

Θ Ε Ρ Μ Α Ι Ν Ο Ν Τ Α Ι Δ Ι ' Α Κ Α Θ Α Ρ Τ Ο Υ Π Ε Τ Ρ Ε Λ Α Ι Ο Υ 

4 ιοτι 

Μόνον είς ημάς άνετέΰη ή έπίδειξις εις 
τήν "Εχ&ίσιν τοϋ Σικάγου των συσκευών 

Θ Ε Ρ Μ Ά Ν Σ Ε Ω Σ 
Δ Γ Α Κ Α Θ Α Ρ Τ Ο Υ Π Ε Τ Ρ Ε Λ Α Ι Ο Υ 

ΡΕΤΙ*Ο0ΝΟΚΟ| 
Ε. Ν Α Σ Σ Ο Σ 

Χ Α Ρ Ι Λ Α Ο Υ Τ Ρ Ι Κ Ο Υ Π Η Λ - - Τ Μ Λ . 2 4 6 4 4 

' 1) Προμη&εύομεν τον χατάλληλον τύπον 
I χαϊ μέγεΰος δι' εκαατον τύπον χαι μέγε

θος λέβητος. 
2) ΑΙ συοκεναί μας χαίονν και τάς βα

ρύτερος χαι επομένως εύϋ-υνοτέρας ποιό
τητας πετρελαίου. 

3) Διότι αί αυαχευαί μας έχουν καλλί-
τερον βαΰ·μόν αποδόσεως χαι επομένως 
άποοβέννται ή άξια αυτών έχ της οικο
νομίας ην επιφέρουν εις τήν καύσιμον 
ϋλην εντός όλιγωτέρου χρονικού διαστή
ματος. 

4) Διότι ή απρόσκοπτος λειτουργία των 
συσκευών είναι έξησφαλιαμένη ώς εκ τοϋ 
στοκ ανταλλακτικών τά όποϊα διαϋ>έτομεν 
χαι της πείρας τοϋ προσωπικού μας. 

5) Υπάρχουν πλείστοι όσοι λόγοι έπΙ 
πλέον δια τους οποίους προτιμώμενα κα· 
ύώς ΰά σας έξηγήση οιοσδήποτε πελά~ 
της μας όταν τον ερωτήσετε. 



ΑΝΩΝ. ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΕΤΑΙΡΙΑ 
ΧΗΜΙΚΩΝ ΠΡΟΪΟΝΤΩΝ & 
Λ Ι Π Α Σ Μ Α Τ Ω Ν 

Ε Δ Ρ Α Ε Ν Α Θ Η Ν Α Ι Σ : Κ Ο Ρ Α Η Λ - Τ Η Λ . 2 2 - 6 7 1 

Ε Ρ Γ Ο Σ Τ Α Σ Ι Α Ε Ν Π Ε Ι Ρ Α Ι Ε Ι ( Δ Ρ Α Π Ε Τ Σ Ώ Ν Α ) - Τ Η Λ . 4 - 0 - 3 Θ - 1 

Μ Ε Τ Α Λ Λ Ε Ι Α : Ε Ν Κ Α Σ Σ Α Ν Δ Ρ Α . - - Ε Ρ Μ ι Ο Ν Η ι — Ω Ρ Ω Π Ω ι — Κ Ο Ρ Ώ Ν Η . Μ Η Λ Ο . 

ΧΗΜΙΚΑ ΠΡΟΪΟΝΤΑ - ΛΙΠΑΣΜΑΤΑ -

ΓΕΩΡΓΙΚΑ ΦΑΡΜΑΚΑ-ΦΙΑΛΑΙ-ΔΑ-

ΜΙΖΑΝΑΙ - ΥΑΛΙΝΑ ΕΠΙΤΡΑΠΕΖΙΑ 

ΣΚΕΥΗ-ΚΡΥΣΤΑΛΛΙΝΑ ΕΙΔΗ ΔΙΆΦΟΡΑ 

Π Ρ Ο Ϊ Ο Ν Τ Α : 

ΥΑΛΟΠΊΝΑΚΕΣ ( Κ Ο Ι Ν Ο Ι - Μ Α Τ - Δ Ι Α Μ Α Ν Τ Ε ) 

ΚΡΥΣΤΑΛΛΑ ( Μ Ε Χ Ρ Ι 1 0 Χ Ι Λ Ι Ο Σ Τ Ω Ν ) 

ΦΩΤΑΓΩΓΟΙ - ΚΕΡΑΜΟΙ - ΤΟΥΒΛΑ 
ΠΛΙΝΘΟΙ - ΠΥΡΙΜΑΧΟΙ 



ΚΑΡΟΛΟΣ 
Α. Ε. 

Ε Τ Ο Σ Ι Δ Ρ Υ Σ Ε Ω Σ 1864 

V , Χ % < \ \ \ \ \ \ 

<5π/ πάέοΡ παρέχει έργα 
βίαν eknepaftov άριόμόν 
άνομων ευρισκομένων 
έκτχ τωνέρρρβταβίωνψοί. 
efc'AvTinpoeainouc nrtaonm 

fueiKdn. κα/βϊπτίέίβτοιχ', 

τιροβω.πιαον Wv ανωτέρω.. 
Ε Ρ Γ Α Τ Ι Κ Ο Ν Κ Α Ι Υ Π Α Λ Λ Η Λ Ι Κ Ο Ν Π Ρ Ο Ε Ω Π Ι Κ Ο Ν I Σ Υ Γ Κ Ο Ι Ν Α Ν Ι Α Ι 

Σ Υ Ν Ε Ι Σ Φ Ο Ρ Α Τ Η Σ Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Η Σ Β Ι Ο 
Μ Η Χ Α Ν Ι Α Σ Τ Ο Υ Ζ Υ Ο Ο Υ Ε Ι Σ Τ Η Ν 
Ε Ο Ν 1 Κ Η Ν Κ Α Ι Ι Δ Ι 2 Τ Ι Κ Η Ν Ο Ι Κ Ο Ν Ο 
Μ Ι Α Ν Ε Ν Τ Ο Σ Π Ε Ν Τ Α Ε Τ Ι Α Σ . . & 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑΤΙΑΙ ΖΥΘΟΥ 

Ε Δ Ρ Α : Α Θ Η Ν Α Ι ( Λ Ε Ω Φ . Σ Υ Γ Γ Ρ Ο Υ 5 3 ) 

Ε Ρ Γ Ο Σ Τ Α Σ Ι Α : 
Ε Ν Α Θ Η Ν Α Ι Σ Ίον Λ Ε Ω Φ . Σ Υ Γ Γ Ρ Ο Υ - 2 η Ο Δ Ο Σ Π Α Τ Η Σ Ι Ω Ν — 3<>ν Ο Δ Ο Σ Π Ε Ι Ρ Α Ι Ω Σ 

Ε Ν Π Ε Ι Ρ Α Ι Ε Ι 4cv Ο Δ Ο Σ Δ Ρ Α Γ Α Τ Σ Α Ν Ι Ο Υ Κ Α Ι Α Ι Γ Α Λ Ε Ω 

Ε Ν Θ Ε Σ Σ Α Λ Ο Ν Ι Κ Η Ι 5 . ν Ο Δ Ο Σ 2 6 η ς Ο Κ Τ Ω Β Ρ Ι Ο Υ - ®m Λ Ε Ω Φ Ο Ρ Ο Σ Α Λ Ε Ξ Α Ν Δ Ρ Α Σ 

Ε Ν Ι Ώ Α Ν Ν Ι Ν Ο Ι Σ 7 ο ν Π Λ Η Σ Ι Ο Ν Ε Θ Ν Ι Κ Η Σ Τ Ρ Α Π Ε Ζ Η Σ 



mm I K H X U Μ. ä " Κ Α Λ Η . Π Β 

Α . β . Γ Ε Ν Ι Κ Ω Ν Α Σ Φ Α Λ Ι Σ Ε Ω Ν 

ΚΕΦΑΛΑΙΑ ΚΑΙ ΑΠΟΘΕΜΑΤΙΚΑ ΔΡΑΧ. 37.000.000 

Λ Α 

Κ Λ Α Δ Ο Ι : Ζ Ω Η Σ - ΚΕΦΑΛΑΙΟΠΟΙΗΣΕΩΣ - Π Υ Ρ Ο Σ • Α Τ Υ Χ Η Μ Α Τ Ω Ν - Θ Α Λ Α Σ Σ Η Σ 

Ε Δ Ρ Α 4 A H M Ν A T . δ υ κ ο υ ρ γ ο υ λ ι - 3 

( Ι Λ Ι Ο Κ Τ Μ Τ Ο Ν Μ Κ Γ Α Ι Ό Ν Τ Η Λ . . 4 - 6 2 Ο ) 

ΛΙΓΝΙΤΑΙ 
ΕΓΧΩΡΙΟΣ ΚΑΥΣΙΜΟΣ ΥΛΗ 

Α. Ε. Α Ν Θ Ρ Α Κ Ω Ρ Υ Χ Ε Ι Ω Ν 

= Α Λ Ι Β Ε Ρ Ι Ο Υ = 

Λ I Γ Ν Ι Ύ Ω P Y X R I Α 

Μ α υ ρ ο σ ο υ β ά λ α ς Ω ρ ω π ο ί ) Α . Ε . 

Γραφεία: ΑΘΗΝΑΙ, Άπελλοϋ αριθ. 4 
Τηλέφωνον 4 861 

ΕΘΝΙΚΗ 
ΑΤΜΟΠΛΟΙΑ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ 

Γ Ρ Α Μ Μ Α Ι 

Ε λ λ ά δ ο ς - Α μ ε ρ ι κ ή ς - Γ α λ λ ί α ς 

Α ι γ ύ π τ ο υ - Α ν α τ ο λ ή ς = 

ΤΟΥΡΙΣΤΙΚΑ ΤΑΞΕΙΔΙΑ 

ΠΕ1ΡΑΙΕΥΣ, Πλατεία Καραϊσκάκη 
Τηλέφωνον 40-301 

ΕΛΛΗΝΙΚΟΝ ΜΗΧΑΝΟΠΟΙΕΙΟΝ ΚΑΙ ΝΑΥΠΗΓΕΙΟΝ 

ΒΑΣΙΛΕΙΑΔΗΣ Α. Ε. 

ΙΔΡΥΘΕΝ ΤΩ 1860 Ε Ν Π Ε Ι Ρ Α Ι Ε Ι ΤΗΛΕΦ. 40-179 

ΜΙΙΧΛΙΝΟΥΓΙ LI0IN - ΛΕΒΗΤΟΠΟΙΕΙΟΙΝ - XV IΙΙΙΊΟΙΝ - ΪΥΛΟΥΙΊ I ΙΟΝ - ΛΙ ϊ \ Μ Ι ΜΙ 

K A T A S K K Y H Μ Η Χ Α Ν Η Μ Α TQ Ν 

Ά τ μ ο μ η χ α ν α ί - Λέβητες - Πιεστήρ ια - Ά ν τ λ ί α ι - Γέφυραι - Γερανοί κτλ. 
Ν Α Υ Τ Ι Κ Α ! ΕΡΓΑ ΣΓ ΑΙ 

Δεξαμενισμοί - Οεηεηά δι ίΓνενβ - Ά β α ρ ί α ι - Έ π ι σ κ ε υ α ί παντός ε ίδους 



ΤΡΑΠΕΖΑ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΕΜΠΟΡΙΑ 

Ε Δ Ρ Α Ε Ν Α Θ Η Ν Α Ι Σ - Ο Δ Ο Σ Σ Τ Α Δ Ί Ο Υ 5 θ 

1 2 Υ π ο κ α τ α σ τ ή μ α τ α , Ά ν τ α π ο κ ρ ι τ α ι ανά πάσαν την Ε λ λ ά δ α 

ΠΑΣΑ ΤΡΕΧΟΥΣΑ ΤΡΑΠΕΖΙΚΗ ΕΡΓΑΣΙΑ 

ΕΙΔΙΚΑΙ ΥΠΗΡΕΣΙΑΙ ΤΑΞΕΙΔΙΩΤΩΝ κ α ι ΞΕΝΩΝ 

ΣΥΝΑΛΛΑΓΜΑΤΟΣ ΚΑΙ ΑΡΓΥΡΑΜΟΙΒΕΙΟΥ 

ΓΡΑΜΜΑΤΙΩΝ ΚΑΙ ΦΟΡΤΩΤΙΚΩΝ 

Τ Η Λ Ε Φ Ω Ν Ο Ν : 2 2 " 1 2 1 

2 2 - 1 2 2 

Τ Η Λ Ε Γ Ρ Α Φ Ι Κ Α Ι Δ Ι Ε Υ Θ Υ Ν Σ Ε Ι Σ : 

Ε Σ Ω Τ Ε Ρ Ι Κ Ο Υ : Τ Τ Ι Σ Τ Ω Τ Ρ Α Π 
Ε Η Ω Τ Ε Ρ Ι Κ Ο Υ ; Ρ Ι ϋ Ε Β Β Α Ν Κ 



Α. Κ. ΔΑΜΒΕΡΓΗΣ, Α Θ Η Ν Α Ι Τ 
Ε Ρ Γ Ο Σ Τ Α Σ Ι Ο Ν Φ Α Ρ Μ Α Κ Ε Υ Τ Ι Κ Ω Ν & Χ Η Μ Ι Κ Ω Ν 

Π Ρ Ο Ϊ Ο Ν Τ Ω Ν 

ΦΥΣΙΓΓΕΣ 

ΔΙ' ΕΝΕΣΕΙΣ 

ΕΚΧΥΛΙΣΜΑΤΑ 

ΙΔΙΟΣΚΕΥΑΣΜΑΤΑ 

ΔΙΑΚΟΣΜΗΤΙΚΑΙ ΤΕΧΝΑΙ ϋΕΟ Α. Ε. 
I I I I I Ι I I I I I I I I I I I I I I 1 Ι Ι Ι 

I I I I I I I 1 ΟΛΟΣ ΦΙΛΕΛΛΗΝΩΝ 13 

ΔΗΜ. Ν. ΚΑΡΑΝΤΙΝΟΣ ΦΙΛΙΠΠΑΚΗΣ 
Α Ρ Χ Ι Τ Ε Κ Τ Ω Ν Δ . Ε . Α . Σ . Π . Σ . Π . | 

, Σ . Π . Ί 
ΠΑΡΙΣΙΩΝ Π Ο Λ Ε Ο Δ Ό Μ Ο Σ Α . Σ . 

Ε τ α ί ρ ο ς τοΰ έν Παρισίοις 5ίΐΙοη ςΙΆιιιοηιηε 

Α Ρ Χ Π Έ Κ Ί Ό Ν 1 Κ Α Ι ΚΑΙ Π Ο Λ Ε Ο Δ Ο Μ Ι Κ Λ 1 

Μ Ε Λ Ε Ί Ά Ι Π Α Σ Η Σ Φ Υ Σ Ε Ω Σ 

Ε Κ Ϊ Ε Λ Ε Σ Ε Ι Σ Α Ρ Χ Ι Τ Ε Κ Τ Ο Ν Ι Κ Ω Ν ΚΑΙ 

Δ Ι Α Κ Ο Σ Μ Η Τ Ι Κ Ω Ν ΕΝ Γ Ε Ν Ε Ι Ε Ρ Γ Ω Ν 

Ο Δ Ο Σ Α Π Ε Λ Λ Ο Υ 4 

Α Θ Η Ν Α Ι 

Λ Ε Σ Χ Η Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ω Ν 
8, Κ Α Ρ Α Γ Ε Ω Ρ Γ Η Τ Η Σ Σ Ε Ρ Β Ι Α Σ Π Λ Α Τ Ε Ι Α Σ Υ Ν Τ Α Γ Μ Α Τ Ο Σ 

ΜΕΓΑΛΗ ΑΙΘΟΥΣΑ ΕΚΘΕΣΕΩΝ 
Ε Ι Δ Ι Κ Ώ Σ : Α Ν Ε Γ Ε Ρ Θ Ε Ί Σ Α 

Τ Ε Λ Ε Ι Ο Σ Φ Ω Τ Ι Σ Μ Ο Σ Η Μ Ε Ρ Α Σ Κ Α Ι Ν Υ Κ Τ Α Σ - Κ Ε Ν Τ Ρ Ι Κ Η Θ Ε Ρ Μ Α Ν Σ Ι Σ 



Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Α Τ Σ Ι Μ Ε Ν Τ Α 
Î N Ï Ï Ï U H Î Ï Ï U Î M Ï Î Ï Ï Ï Î Î Ï Ï Ï N N T M ^ 

Ε Τ Η Σ Ι Α Π Α Ρ Α Γ Ω Γ Η Τ Ο Ν Ν Ο Ι 2 5 0 . 0 0 0 

ΕΡΓΟΣΤΑΣΙΑ Ο Λ Υ Μ Π Ο Σ . 

T ITAN, , 

ΗΡΑΚΛΗΣ, , 

ΧΑΛΚΙΔΟΣ, , 

ΕΝ Β Ο Λ Ω 

ΕΝ Ε Λ Ε Υ Σ Ι Ν Ι 

ΕΝ Π Ε Ι Ρ Α Ι Ε Ι 

ΕΝ ΧΑΛΚΙΔ1 

ΓΡΑΦΕΙΑ ΠΩΛΗΣΕΩΣ : Σ Α Ν Τ Α Ρ Ο Ζ Α 3 - Α Θ Η Ν Α Ι 



Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Η Ε Τ Α Ι Ρ Ι Α 

ΟΙΝΩΝ και ΟΙΝΟΠΝΕΥΜΑΤΩΝ α.ε. 
Ε Δ Ρ Α Ε Ν ΑΘΗΝΑΙΣ Ο Δ Ο Σ Σ Τ Α Δ Ι Ο Υ Α Ρ . Ί 5 Δ 

Κ Ο Ν Ι Α Κ - Β Ε Ρ Μ Ο Υ Τ - Μ Α Υ Ρ Ο Δ Α Φ Ν Η 

ΟΙΝΟΙ "ΜΑΡΚΟ,, 



" 1 

ΗΛΕΚΤΡΙΚΗ 

Ε Τ Α Ι P l A 

ΑΘΗΝΩΝ 
ΚΑΙ 

ΠΕΙΡΑΙΩΣ 

Οίκοδομαί και ίδιωτικαί κατοικίαι εσχάτως κατασκευάσω είσαι έν 
= Αθήναις, προβλεπομένης της χρήσεως ηλεκτρικών μαγειριών = 

> ι II I I I I II II 

Λεπτομερής μελέτη περί 
της δια τάς οίκιακάς ά-
ναγκας χρησιμοποιήσεως 
του η λ ε κ τ ρ ι σ μ ο ύ παρέ
χεται εις πάντα ίδιώτην ή 
(Αρχιτέκτονα, επιθυμούντα 
νά ά ν α λ ά β η την κατα
σκευήν οικοδομής ή ίδιω-



ΚΑΘΟΔΗΓΗΣΕΙΣ - ΤΕΧΝΕΣ - ΚΡΑΤΟΣ 
ΜΕΤΑ Τ Ο ΒΑΛΚΑΝΙΚΟ Σ Υ Μ Φ Ω Ν Ο ΟΙ ΔΡΟΜΟΙ ΣΥΓΚΛΙΝΟΥΝ Π Ρ Ο Σ ΤΗΝ ΑΘΗΝΑ 

EINE Ε Ρ Γ Ο Τ Ω Ν Υ Π Ο Υ Ρ Γ Ε Ι Ω Ν Μ Α Σ 

Π Α Ι Δ Ε Ι Α Σ - Σ Υ Γ Κ Ο Ι Ν Ω Ν Ι Α Σ - Ε Θ Ν Ι Κ Η Σ Ο Ι Κ Ο Ν Ο Μ Ι Α Σ - Ε Ξ Ω Τ Ε Ρ Ι Κ Ω Ν 

"Οταν οι υπεύθυνες κυβερνητικές μέριμνες κέρδίζουνε 
για τόν τόπο ζητήματα μεγάλης σημασίας σέ συνεννοή
σεις αμοιβαίων γειτονικών σι ι μφιονιών—παράλληλα αΰτο-
δημιαυργοίίνται ζυμώσεις τοπικών προβλέψεων, σέ κατευ
θυντήριες προβλέψεις και κέρδη ανυπολόγιστα, πνεματι-
κής επιβολής και προσέλκυσης. 

Στά κράτη, δπου ή φύση και ή ατμοσφαιρική προνο
μιακή της διαφήμηση — έχει γίνει συνείδηση στον ξένο 
κόσμο — δπου ή ιστορία στο παρελθόν τους, εΐνε και ένα 
σύγχρονο κεφάλαιο, μά και ένα τουριστικό γεγονός εξαι
ρετικής σημασίας: οΐ Κυβερνήτες, καθοδηγούνε και. προσ
φέρουνε μελλοντικές επιτυχίες, όταν στις υπηρεσίες τών 
κυβερνήσεων των, απλώνουν τά σχέδια και τά προγράμματα 
της διορατικής το>ν πεποίθησης γΰρω από τά φαινόμενα. 

Τά σύγχρονα λοιπόν φαινόμενα, έπειτα από τό σύμ
φωνο φιλίας τών Βαλκανικών κρατών πού υπογράφηκε 
στην Α θ ή ν α , μά και οί προθέσεις τής Βαλκανικής νεο
λαίας με τις συχνές της επισκέψεις στον τόπο μας— μας 
ύποχσεώνουνε νά δώσουμε μια ευρύτερη διορατική προέ
κταση μά και συμβολική σημασία, στο ρόλο τής μελλον
τικής δράσης καθ ε ελληνικής ενέργειας, σέ προβλέψεις 
ονείρων για σήμερα—αλλά πραγμάτων γιά ένα μέλλον 
πολύ κοντινό. 

Τ Ι "Αθήνα οφείλει νά καταστρώσει τό σχέδιο της και 
ν;ά βάλει σ' εφαρμογή σιγά-σιγά και τά μέτρα και μέσα 
γιά τήν πραγματοποίηση του — πώς δηλαδή θά ελκύσει 
τήν προσοχή τής Βαλκανικής νεολαίας στήν κίνηση της— 
μια κίνηση ελεύθερων σπουδών στις τέχνες και τά γράμ
ματα — ώστε νά καταστεί με τή συμπαράσταση—τή συμ
βολή και τήν άμιλλα τών ξένων στοιχείων: ή συγκλίνουσα 
πνεματική πρωτεύουσα τών Βαλκανικών κρατών, ατό μέ
ρος τών ελεύθερων σπουδών και τής μικτής πάλης τής 
δημιουργίας τεχνών με ίδιαίτερον χαρακτήρα. 

* 
* * 

Οί προβλέψεις αυτές άλλά και βλέψεις, παράλληλα 
πρός τά ουσιώδη νοήματα τών Συμφώνων φιλίας εΐνε 
κα'ι σύμφωνες, με τήν μορφοπλαστική ζύμωση πού ό χρό
νος θά επιβάλει σ' όλους τούς Βαλκανίους, σέ πρωτοπο-
ρειακές προσαρμογές ανάλογες πρός τούς κλιματολογικούς 
όρους τής ζωής, τού καθενός Λαού χωριστά. 

Ή εποχή μας, γιά νά θετικοποιήσει εκείνο πού επίσημα 
δηλώθηκε από ύπογράψαντα τό Σύμφωνο, «ότι Αυτό εΐνε 
Ινα από τά ισχυρότερα ειρηνικά όργανα και ότι εξυπηρέ

τησαν πιστά τις βλέψεις τού Ελληνικού "Εθνους 4 οί. 
Βαλκάνιοι, άλλά και κάθε κατοχύρωση τών όρων αυτών, 
φυσικά δέ. θά περιορισθεί μονάχα στην τοπική προσπά
θεια, μόνο και μόνο, γιά νά ικανοποιηθεί τοπικά. 

Γιατί εξ' άπ ' αυτά, ή εποχή μας σά μια διεθνοποιη
μένη συνείδηση σέ. λύσεις ανθρώπινες και ανθρωπιστικές 
τάσεις, δημιουργεί ελιγμούς καλοζυγισμένους μέ σοφία, 
έχοντας προπύργιο τών ελιγμών αυτών — τή διεθνή βιο
μηχανία μέ τις πρώτες της ύλες. Γίνε λοιπόν ή υποταγή, 
στις προσαρμογές, μέ τόν τρόπο αυτό έκβιασμένη και ορι
στική γιά όλα τά έθνη, πού νά μπορούμε διορατικά σκε
πτόμενοι νά βεβαιώσουμε, πώς θά εκβιαστεί κάθε ρ<»μαν
τική συνέχιση σέ παραδόσεις, νά σταματήσει, τό σίγουρο 
γι ' αυτές πομπιερισμό—και νά τις αφομοιώσει μέ τό χρόνο 
πρός τά σύγχρονα ζητήματα. 

Τί μένει λοιπόν στά κράτη που κατέχουνε προνόμια 
σ' εδαφικές καλλονές και σέ τουριστικές προτιμήσεις γιά 
τούς ξένους; Ποια ή στάση τους απέναντι τού ίρτορικού 
τους πολιτισμού; Ν ' άγκαλιάσουσε τήν Τέχνη—και. τήν 
εφαρμογή, μέ σύγχρονη αντίληψη, κρατώντας τόν πηγαίο 
σκελετό τής ιστορίας των. Οΐ όροι — Μορφή - Σχήμα — 
Αρχιτεκτονική—Σύνθεση—"Ογκος—και Δυναμική πληρό
τητα—σέ. κάθε συγκεκριμένο ή αφηρημένο θέμα, μένουνε 
πηγαίοι και ή. προσαρμογή πρός τις συνθήκες πού τά 
πράματα διαμορφώνουνε, τό ένδυμα τους τό αισθητικό. ΤΙ 
Ελλάδα λοιπόν δημιουργεί άπ' τις προωθήσεις αυτές τήν 
υποχρέωση νά δείξει πώς ή ιστορία της σαν ένα παρελ
θόν υποδειγματικό και μεγάλο, αν γι ' αυτήν γίνεται ανα
γκαίο μέσο σπουδής και υποχρεώνει τις γενεές της νά κι
νούνται μέσα στο ρόλο τής τοπικής κλιματολογικής καί 
ατμοσφαιρικής της προσαρμογής: άλλο τόσο δημιουργεί 
αναγκαιότητα γιά την παγίωση ^Συμφωνών φιλίας» μέ 
τό οριστικό άποθήκευμα τού παρελθόντος της αυτού— 
μέσα στά παλάτια του πολιτισμού τών προγόνων της καί 
τών εκπαιδευτικών της συστημάτων. 

Δημιουργείται δέ ή αναγκαιότητα αυτή—γιατί τήν επι
βάλλει καί τήν προκαλεί ό μοιραίος Μεσογειακός της ρό
λος, δεσπόζοντας σά σταθμός αναγκαίος ανάμεσα σέ Η π ε ί 
ρους, πού θεληματικά ή αθέλητα επιζητούνε, ό σταθμός 
αυτός τής αττικής καλλονής, νά καταστεί καί πνεματικό 
κέντρο ευρύτερης μορφής άπό τις τοπικές του ανάγκες. 

Οΐ σύγχρονες λοιπόν αναγκαίες λύσεις—θετικές πράξεις 
καί διέξοδοι εμπορικών κοινωφελών μέτρων — ανοίγουν 
τούς δρόμους τής πραγματοποίησης αυτής οριστικά. 
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"ΑΝ εΐνε όραμα σήμερα ή πρώτη συγκλίνουσα πρύς 
τήν Α θ ή ν α πρωτοπορειακή αποστολή—δέ •{)' αργήσει ή 
μικτή καΐ σύνθετη σέ επιδείξεις καλλιτεχνικού βαπτίσμα
τος οργάνωση, ν" αποτελέσει τό θεμέλιο της βαλκανικής 
αυτής ώφελημότητος. Πρέπει με δυο λόγια, νά επωφεληθεί 
τής ευκαιρίας του έκτακτου ρόλου τής νέας της ιστορίας, 
μέ δλα τά τουριστικά της πλεονεκτήματα, πρέπει νά προ
καλέσει μέ το σύγχρονο εντατικό ρόλο ΤΉΣ Βαλκανικής της 
άμιλλας, τους αγώνες τής πνεματικής ΔΗΜΙΟΥΡΓΊΑΣ οπως 
καΐ στον ΑΘΛΗΤΙΣΜΌ - ίση προς ίσους —πρέπει παρέχοντας 
έλευθεσίες στους φιλοξενουμένους της και ενδείξεις άν ό'χι 
αποδείξεις, νά ΤΟΥΣ πείσει και νά τους καταστήσει διαλα-
λητές αυτούς τους ίδιους. "Ωστε μέ τον ΧΡΌΝΟ τής παρα
μονής και μελέτης τιον, τής ευγενικιάς των άμιλλας—και 
τής ΕΜΠΌΤΙΣΗΣ των άπ ' τό κλασικό περιβάλλο τής αρχαίας 
ιστορίας μας και του πολιτισμού της που ΖΕΙ μέσα στο 
'ίδιο γήινο περιεχόμενο τών λαμπρών τοπείων της και τής 
γαλάζιας θάλασσας της : νά πιστέψουνε, ότι όλ' αυτά εΐνε 
ή ατμόσφαιρα τους, ότι τους άνήκουνε και ότι μπορούνε 
νά ζούνε μέσα στη σύγχρονη ζωντάνια και τών άλλων 
πλεονεκτημάτων τής σύγχρονης Αθήνας . 

'() αέρας αυτός, μιας ξενιτιάς γι'αυτούς—ζωντανής σέ 
φως—απερίγραπτα ωραίας—δυναμικής—πλαστικής μέ μου
σικότητες και ποιητικές εκρήξεις—αλλά και αρμονίες ΐδευ')-
δους σχηματικής μορφής: Οά δημιουργήσει στην πόλη τής 
Παλλάδος Άθηνας , μια ελεύθερη σχολή χωρίς μηχανοποιη
μένες ακαδημαϊκές παραδόσεις και θά μορφοποιήσει μιά 
πνεματική κοινοκτημοσύνη, τήν ελεύθερη σχολή τών Βαλ
κανίων—Σχολή τών Αθηνών—ανάλογη και πολιτισμένη 
όσο και ή χαράκτη ρ ισθεΐσα από τους ξένους—Παρισινή 
Σχολή. Ή πραγματοποίηση της, θά εΐνε ή πρώτη μεγάλη 

ΝΊΚΗ τής πνεματικής Βαλκανικής ουννενόησης, τής ουσιώ
δους εκπολιτιστικής της σταδιοδρομίας. 

Συμπέρασμα όλων αυτών εΐνε, Πώς για τήν πραγμα
τοποίηση της και τήν επιτάχυνση της, χρειάζεται προκα
ταρκτική εργασία και αυτή, μόνο τό κράτος μέ ΤΆ τέσσαρα 
από ΤΆ εκπολιτιστικά του υπουργεία, μπορεί ΝΆ τήν ΦΈΡΕΙ 
στο δρόμο τής αφετηρίας της. 

ΤΆ ΥΠΟΥΡΓΕΊΑ αυτά, έχουνε ΥΠΟΧΡΈΩΣΗ ΝΆ συντονί-
σουνε τις ενέργειες τα>ν, δημιουργώντας ΙΝΑ συνέδριο για 
τήν ενσάρκωση τής ιδέας, ώστε πρυγραμματικώς ΝΆ κα
ταστεί κρατική και σκοπός τής ελληνικής φυλής. 

Μόνο μ' αυτό τον τρόπο, ΘΆ επιταχύνουμε ότι μοιραία 
πρόκειται ΝΆ κερδίσει ό μελλοντικός πολιτισμός τής Αθήνας . 

Μόνο μέ ενέργειες ΥΠΟΛΟΓΙΣΜΈΝΕΣ σέ λειτουργικές λύ
σεις,· κρατικής μέριμνας καΐ τουριστικής συνεργασίας υπεύ
θυνης, ΟΆ ΔΏΣΟΥΜΕ στήν προνομιακή μας θέση στή Με
σόγειο, ότι είχε ή αρχαία Α θ ή ν α και ΟΆ έχει πάλι μέ καιρό. 

Μόνο όμως και μέ τή σύμπραξη που προαπαιτούσε 
τόσες Ουσίες μέ τους Βαλκανίους, ΟΆ ζήσει ευρύτερα ό 
ρόλος που προανέφερα και ΟΆ μεταμορφώσει σέ φωτεινό 
κέντρο τής ΒΑΛΚΑΝΙΚΉΣ προόδου τήν "Αθήνα, εναρμονίζον
τας την, πρύς όλα ΤΆ συγχρονισμένα γνωρίσματα τής ΑΝ
θρωπιστικής ενάργειας και προσπάθειας. Μ Ά ό ρόλος αυ
τός, χωρίς ΝΆ παραβλάψει τήν τοπική πειθάρχηση και τήν 
ακαδημαϊκή της σπουδή — οριστικά ΟΦΕΊΛΕΙ ΝΆ υποστηρί
ξει χωρίς περιστροφές τήν ΠΡΩΤΟΠΟΡΙΑΚΉ ΕΚΔΉΛΩΣΗ και 
κάτι ακόμα. Ν Ά τήν ΕΝΣΑΡΚΩΘΕΊ ΣΆ μιά ρεκλάμα αναγ
καία, του Βαλκανικού συναγερμού ΓΙΆ τή «Σχολή τών 
'ΛίΙηνών». 

!) ΦΕΒΡΟΥΑΡΊΟΥ 1!):ΊΙ Μ Ι Χ Α Λ Ι Έ Τ Ο Μ Π Ρ Ο Ι 
ΓΛΎΠΤΗΣ 

Τ Ο Υ Ρ Ι Σ Μ Ο Σ - Α Ι Σ Θ Η Μ Α Τ Α - Ε Ρ Γ Α 
Μ Ι Α Ο Μ Ι Λ Ι Α Α Π Ο Χ Α Ι Ρ Ε Τ Ι Σ Τ Η Ρ Ι Α Τ Ο Υ Ι Ω Α Ν Ν Ι Δ Η Α Φ Θ Ο Ν I Α Τ Η 

Δ Ι Ε Υ Θ Υ Ν Τ Η Τ Ο Υ " Ν Ε Ρ Τ 0 5 , , Σ Τ Ο Π Α Ρ Ι Σ Ι 

Γ() "Ιωαννίδης φθάνει από τήν Αμερική ή από τό 
Παρίσι, πηδάει από τό ταξί, κτυπάει δυνατά τήν πόρτα 
μου, αρχίζει ΜΈ ευγένεια νά διηγείται, ανάβει και χειρο
νομεί, φθάνει στο σκοπό του, κυκλώνει τό θέμα του, σας 
μεταδίδει τήν εμπιστοσύνη πούχει γι ' ΑΥΤΌ, πέρνει στο 
πόδι τον καφέ, σας χαιρετάει και πέρνετε μετά τρεις τέσ-
σερες ημέρες μιά κάρτα από τή Ρώμη. Αυτός εΐνε άνθρω
πος καΐ σύμβολο μαζί) τών ιδεών που υποστηρίζει κα ι 

πραγματοποιεί: ή Ετα ιρ ία του, εκτελεί προς τιμή της. 
* 

* * 
Χωρίς λοιπόν περιστροφές μου λέει: « Ό Τουρισμός 

Έ'χει κάτι τό πρωτοπορειακό γιά τή ΓΝΩΡΙΜΊΑ και συνεν
νόηση τών Λαών. "Ενας ζωντανός λαός που θέλει νά δημι
ουργήσει τουριστικό ρεύμα, πρέπει νά εΐνε σέ θέση νά επι

κοινωνεί οργανικά μέ τά πρωτοπορειακά ρεύματα σέ όλες 
τις κατηγορίες τών γραμμάτων και τεχνών. 

* * 

Δυο μεγάλες Δυνάμεις εΐνε φυσικό νά Οελήσουνε νά 
προσελκύσουν—τους Αμερικανούς— νά έπικοινωνήσουνε μέ 
τή μεσόγειο, πού γίνεται τώρα τής μόδας γιά διάφορους 
λόγους: ή Γαλλία και ή Ιταλία. Ή πρώτη μέ. τό πνέμα 
της και τον πολιτισμό της πού συγγενεύει αληθινά και 
πραγματικά μέ τον αρχαίο μας πολιτισμό σ' όλες του τις 
εκδηλώσεις και ή δεύτερη μέ τήν οργάνωση και τή Ναυτι
λιακή τι|ς πολιτική. 

* 

Ή Ελλάδα εΐνε χώρα που φύσει καΐ θέσει εΐνε 
προορισμένη νά παίξει τον πιο σημαντικό ρόλο στην 
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ανατολική Μεσόγειο για την ανάπτυξη του Τουρισμού. 
* 

* * 
Εκείνο άλλωστε που ενδιαφέρει σήμερα τους Γάλλους, 

εΐνε ή προφειδιακή εποχή μας, ή ελληνική φυση, και ή 
λαϊκή μας τέχνη,, που εΐνε στενά δεμένη μέ τον βυζαντινό 
μας πολιτισμό. 

Φ 

* * 
Κάθε προσπάθεια δική μας για τήν «εκλαΐκευση» τής 

λαϊκής μας τέχνης (έκδοση βιβλίυνν όπως τής Χατζημιχάλη, 
δίωργάνωση εκθέσεων, λαϊκών εορτών στην Αττική κλπ.) 
εξυπηρετεί πραγματικά τον Τουρισμό, παράλληλα μέ τύ 
καλλιτεχνικό ανέβασμα της Μάζας. Ή Αττική, τά βουνά 
και τά νησιά μας, πρέπει νά γίνουνε οί μοχλοί τής Τουρι
στικής μας κίνησης. 

* 
ΤΙ άνακάληψη τών βουνών μας από τήν ελληνική νεο

λαία θα παίξει μεγάλο ρόλο για τήν δημιουργία χαρακτή
ρων και τή διαμόρφωση τής ράτσας μας. 

* 
* Φ 

Τ Ι Ελλάδα ίσως νά εΐνε ή μόνη χώρα μετά τήν Ε λ β ε 
τία, που έχει τά μεγαλύτερα πλεονεκτήματα για τήν ανά
πτυξη χειμερινών «sports6. 

Στο μέρος αυτό, ο Τωαννίδης αρπάζει τό καπέλο του, 
ανοίγει τήν πόρτα, πηδάει στο ταξί του, μέ, χαιρετάει ευγε
νικά μέ πιύ χαμηλό τόνο τής φωνής του καΐ χαμηλώτερα, 
ξεκινώντας μοΰπε, γράψτα στον «20° Αιώνα» αυτά που 
σούπα. Ποιος ξέρει πότε πάλι ό μοναδικός αυτός φίλος 
και πρωτοπόρος ταξιδιάρης, θά μού κτυπήσει νευρικά τήν 
πόρτα μου. 

"Ισως, μέ κάποιους εκδρομείς διανοουμένους, τοϋ συμ
βολικού « Π Α Τ Ρ Ι Σ II» τής Ε. Α 

Μ . Τ . 

Α Ρ Θ Ρ Ο 

Τ Ο Υ Α Κ Α Δ Η Μ Α Ϊ Κ Ο Υ 

χ . Δ. Ν . ΛΑΜΠΑΔΑΡΙΟΥ 

ΤΑΚΤΙΚΟΥ Κ Α Θ Η Γ Η Τ Η 

Σ Τ Ο Ε Θ Ν Ι Κ Ο Μ Ε Τ Σ Ο Β Ι Ο 

Π Ο Λ Υ Τ Ε Χ Ν Ε Ι Ο 

Ο * • Λ Α Μ Π Α Δ Α Ρ Ι Ο Σ 

Υ Π Α Ρ Χ Ε Ι Ε Λ Π Ι Σ ΝΑ Σ Ω Θ Η 
Η Π Ρ Ω Τ Ε Υ Ο Υ Σ Α 

Τακτικά εις τον ήμερήσιον τύπον, βλέπομεν άρθρα και 
έπιστολάς, άλλοτε μέν κατά τής Δημοτικής Αρχής, άλλοτε 
δέ κατά τής νεοσύστατου Πολεοδομικής Επ ι τροπής και 
παράπονα εναντίον των, διότι δέν φροντίζουν ποτέ νά πε
ριορίσουν τό ΰψος τής Α οικοδομής, πότε νά εμποδίσουν 
τάς αποθέσεις χωμάτων που κινδυνεύει ν ' άποφραχθή ό 
Τλισσός κτλ. 

'Άλλ ' ουδείς τών παράπονου μένων, καίτοι τόσα πολλά 
έχουν λεχθή και γραφή, γνωρίζει, ότι εις αυτήν τήν δυ
στυχή πόλιν ύ καθείς εΐνε αρμόδιος και ουδείς υπεύθυνος· 
Και άλλοτε, πού είχα τήν εΰκαιρίαν νά ομιλήσω και νά 

γράψω δια τύ ίδιον ζήτημα, ώνύμασα τήν ν όσον άπό τήν 
οποίαν πάσχει ή πρι,υτεύουσα τοϋ ελληνισμού πολυαρχι-
κήν άναρχίαν. Είναι περίπου δέκα οκτώ. οί, επί τής πό
λεως έχοντες έλευΟερίαν κιά επισήμως ανεγνωρισμένα δι
καία) μα νά κάμουν ανά τήν πόλιν εγκαταστάσεις, νά φυ
τεύουν, νά κρεμούν ρεκλάμες, νά δίδουν αδείας τοποθετή
σεως περιπτέρων εις τάς χειροτέρας θέσεις δια τους πε
ζούς και διά τήν κυκλοφορίαν τών τροχοφόρων, ν ' ανοι
κοδομούν συνοικισμούς, νά εκσκάπτουν δρόμους και πε
ζοδρόμια, όταν θέλουν και όπως θέλουν, νά κολλούν χαρ
τιά και νά κρεμούν σύρματα εις τάς προσόψεις τών οικο
δομών, νά διακοσμούν (;!) διά κακότεχνων προγραμμάτων 
εκθέσεων ή δημοσίων θεαμάτων, στύλους οδών και πλα
τειών κτλ. Καθημερινώς βλέπομεν δρόμους φρεσκοστρω-
μένους ν ' άνασκάπτωνται άπό συνεργεία αποτελούμενα κατά 
κανόνα άπό αδαείς έργάτας, οί όποιοι φεύγοντες αφήνουν 
επί ημέρας και μήνας χαίνοντα στόματα ή και όταν σπα-
νιώτερον τά κλειούν διά προχείρου επιχώσεως άνευ άσφαλ-
τώσεως ή πισώσεως εργάζονται τόσον προχείρως και μέ 
άδιαφορίαν, ώστε κατόπιν σχηματίζονται, λάκκοι και χάν
δακες προκαλούντες τάς αράς και βλασφημίας τόσον τών 
πεζών, όσον και τών σωφέρ, συχνότατα δέ και δυστυχή
ματα. Πεζοδρόμων δέν έμεινεν άρτιον εις τήν πόλιν. Αί 
πλάκες ανασύρονται άδεξίως, θραύονται και στρώνονται 
κατόπιν τά θραύσματα, όπως έτυχε. Φάροι, πινακίδες, έπι-
γραφαι υπό παντός ελευθέρως εγκαθίστανται. Δάσος σχη
ματίζουν οί στύλοι εις τήν πόλιν μας. Εν ίοτε εκεί πού 
ήρκει εις στύλος (πλατεία Συντάματος) βλέπει τις δυο ή 
τρεις στύλους τον ε να δίπλα εις τον άλλον. Αΐ οίκοδομαι 
διά τών περιφραγμάτων και τών υλικών τα)ν καταλαμβά
νουν όλόκληρον τό πεζοδρόμων (όρα και επί τής Λεωφό
ρου Πατησίων έναντι Υπουργείου Ε θ ν ι κ ή ς Οικονομίας), 
ώστε οί πεζοί ήναγκασμένοι νά βαδίζουν εν μέση όδώ 
κινδυνεύουν τήν ζωήν αυτών και τό όλιγώτερον καταστρέ
φουν τά ενδύματα των άπό τήν ένδμικήν λάσπη ν ή σκόνην. 

05, οικοδομικοί κανονισμοί (και έχομεν τοιούτους τε-
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λειωτάτους) καθημερινώς με πολλή ν Ιπιτηδειότητα κατα
πατούνται υπό τών ενδιαφερομένων και δημιουργούνται, 
οΰτω οικοδομικά καί αρχιτεκτονικά έξαμβλώματα παρά την 
άγρυπνον έπίβλεψιν της αρμοδίας υπηρεσίας. "Ολόκληροι 
συνοικισμοί προσετέθησαν δίκη ν εμπλάστρου εις την ύφι-
σταμένην πόλιν άνευ μελέτης συσχετίσειος, εναρμονίσεως 
και εξυπηρετήσεως τών αναγκών αυτών καί της πόλεως. 

Ή πόλις έ'λαβεν έκτασιν άφάνταστον. Οί μεταξύ τών 
οικοδομημένων μερών άπομένοντες ασκεπείς χώροι (οικό
πεδα) δεν υπάρχει έλπίς ν ' ανοικοδομηθούν. Δρόμοι, φω
τισμός, νδρευσις, άποχέτευσις καί τ ά καλά του πολιτισμού 
δεν δύνανται ν α φθάσουν εις τ ά πέρατα της πόλεως. Α π ώ 
λεια χρόνου καί δαπάνη μεταφοράς βαρύνουν τους εις 
αυτά κάτοικουντας. 

Ό Δήμος τί δύναται ν α πράξη; Ουδέν. Δέν έχει την 
δύναμιν, εΐνε ανίσχυρος, διότι ά φ ' ενός μέν εδημιουργή-
·ι')ησ«ν τοιαύτα συμβατικά δικαιώματα τρίτων ή εψηφί-
σθησαν νόμοι άποξενούντες αυτόν σχεδόν έξ ολοκλήρου 
τών δικαιωμάτων του, ά φ ' ετέρου δέ τ ά μέν οικονομικά 
του μέσα δέν επαρκούν δ ι α την αχανή αυτήν πόλιν τ ο 
δέ διοικητικόν του σύστημα δέν εΐνε κατάλληλον δ ι α ν ά 
παταχθή τ ο κακόν. 

Ή Πολεοδομική Ε π ι τ ρ ο π ή τουλάχιστον ; Δυστυχώς και 
αύτη δέν εΐνε παρά εν γνωμοδοτικόν Συμβούλιο ν , περι
λαμβάνον μέν επίλεκτα μέλη τής επιστήμης καί της κοι
νωνίας Αθηνών , άνίσχυρον όμως ν ά εκτέλεση τάς ωραίας 
άποιράσεις του ως μή έχον τοιαύτα δικαιώματα. 

Υπάρχε ι εν τφ Ύπουργεύρ Συγκοινωνίας Υπηρεσία 
Σχεδίου Πόλεων, ήτις όντως άνθίσταται διαρκώς καί 
ευρίσκεται εις άέναον έμπόλεμον κατάστασιν μέ τους έπι-
βουλευομένους τήν ζωήν, τήν τιμήν καί την ύγείαν τής 
πόλεως. "Εχει έκπονίσει κανονισμούς καί σχέδια, τιμώντα 
τήν έλληνικήν ταΰτην υπηρεσίαν. Καίτοι έπραξεν αύτη πάν 
τ ο δυνατόν, καί ασφαλώς άνευ αυτής θ ά είμεθα εις χει
ρότερα ν μοΐραν, δέν δύναται όμως νά έπιτύχη ό,τι πρέπει, 
διότι, αί δυνάμεις αυτής εΐνε πολύ ασθενέστερα!, από τάς 
τών άλλων αρμοδίων καί ενδιαφερομένων, άποσπιόντων 
εκάστοτε παρά του Κράτους έπιτηδείως προνόμια και 
παραχωρήσεις υπέρ αυτών. 

Ή νόοος τής πρωτευούσης εΐνε μεν χρονιά, δεν 
εϊνε ό'μως ανίατος. "Εχει όμως ανάγκην πολύχρονου θε
ραπείας καί αυστηρότατης διαίτης. "Εχει ανάγκην ενός 
θεράποντος ιατρού καί δραστήριων φαρμάκων. 

Προφανώς το πρώτον μέτρον θά εΐνε « ν α λείψουν 
οί πολλοί αρμόδιοι και να έξασφαλισϋ'ή εις èva και 
μόνον άρμόδιον ή έπι τής πόλεως δικαιοδοσία». Κατά 
φυσικό ν λόγον θά έ'πρεπεν ή αρμοδιότης αύτη νά περιέλθη 

εις τήν Δημοτικήν Αρχήν, Φρονώ όμως, ότι τούτο θά 
ήτο πρόωρον. Δυστυχώς, έφ' όσον εξακολουθεί ισχύον τό 
κρατούν σύστημα εκλογής Δημοτικού άρχοντος δέν υπάρ
χει έλπίς ν ά όργανωθή καί ευδοκίμηση υπηρεσία μή τ ε ί 

νουσα ους ευήκοον είς τ ά ς εκάστοτε άτομικάς αξιώσεις τών 
δημοτών, ικανοποιητικός μέν του ατομικού αυτών σνμφέ-

'ροντον, επιζήμιους δ έ δ ι α τό γενικό ν συμφέρον τ ή ς πόλεως. 

Δι ' αυτόν τον λόγον, ώς καί άλλοτε είχα προτείνει, 
φρονώ ότι ή καλύτερα λύσις θά ήτο νά συσταθή είδική 
αυτοτελής κρατική υπηρεσία» μ έ ιδίαν διοίκησιν καί 
ιδίους πόρους, ιδίους υπαλλήλους καί ίδια εκτελεστικά όρ
γανα (άστυνομίαν). 

1) Είς τήν υπηρεσίαν ταύτην θά περιέλθη ή άρμο-
διότης δια πάν ζήτημα αφορών είς τήν ρυμοτομίαν, κυ-
κλοφορίαν, αίσθητικήν και υγιεινήν τής πόλεως καταργου
μένου παντός δικαιώματος αποκτηθέντος υπό ετέρων προ
σώπων διά συμβάσεων ή δια νόμων επί τής πόλεως. 

2) Αί αποφάσεις τής υπηρεσίας θά εΐνε ύποχρεωτι-
καί, μ ή ΰποκείμεναι είς τήν έ'γκρισιν ούδενός, ουδέ δυνά
μενοι ν ' άνατραπώσι υπό οιουδήποτε τρίτου, πλην τών 
τακτικών δικαστηρία)ν καί τοΰ Συμβουλίου Επικρατείας. 

'Λ) Τ ο προσωπικον τής υπηρεσίας ταύτης θά ληφθή 
δι' αποσπάσεως εκ τών κρατικών υπηρεσιών (ίνα μή Οη-
μιουργηθή δαπάνη) προτιμώμενων τών ειδικών καί ίκα-
νωτέρων, τό δέ συμβονλιον αυτής όλιλομ,ελέστατον θ ' άπο-
τελεσθή εκ προσώπων ανωτέρων τήν μόρφωσιν, μ ή α μ ε ι 

βομένων, διακριθέντων δέ διά τήν ικανότητα καί τ ο ν ζή-
λον αυτών περί τ ά ζητήματα τής πρωτευούσης. 

4) Ή υπηρεσία αύτη θά τρoqJoδoτεΐται έ ξ «είδικοϋ 
ταμείου > μ έ ιδίους πόρους καί μ έ είσφοράν τού Κράτους 
καί τών Δήμων. 

5) Τ Ι έκτέλεσις τών αποφάσεων τής υ π η ρ ε σ ί α ς καί 
ή άγρυπνος εποπτεία, επί τής εφαρμογής αυτών καί τών 
κειμένων νόμων fi' άνατεθή εις αστυφύλακας ειδικώς πρ.ο-
παιδευθέντας, τοποθετημένους εις τ ά διάφορα αστυνομικά 
τμήματα μέ αρμοδιότητα εκάστου επί ώρισμένης περιοχής. 

Μ έ τοιαύτην υπηρεσίαν, έχουσαν τοιαύτην δυναμιν, 
τοιαύτα οικονομικά μέσα καί π ρ ο παντός, λόγιο τής ανε
ξαρτησίας αυτής, κλείουσαν τ ά ώτα προ τών άπειλούντων 
τήν ζωήν, τήν ύγείαν καί τό μέλλον τής πρωτευούσης, θά 
ύ π α ρ ξ η έλπίς νά ΐδωμεν αρχικώς κάποιον συλλογήν καί 
νοικοκυρωσύνην καί κατόπιν τήν εφαρμογή ν ριζικών λύ
σεων π ρ ο ς διόρθωσιν τών μεγάλων σφαλμάτων τοΰ πα
ρελθόντος. "Αλλως καθημερινώς θά άκουομεν παράπονα, 
θά γράφονται άρθρα πύρινα δ ι ά τήν κατάστασιν τής πό
λεως, θά δίδονται απαντήσεις καί ή κατάστασις θά μένει 
ή ιδία αν μή χειρότερα. 

Δ . Ν . Λ Λ Μ Π Λ Λ Λ 1 Μ Ό 2 
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Γενική Ιδέα επικρατεί, ότι οί σύγχρονοι καλλιτέχνες ένα 
μονάχα επιδεικνύουν — τόν μέ κάθε θυσία νεωτερισμό — 
απορρίπτοντας τό παρελθόν στό σύνολο τον — κυνηγόντας 
νεωτεριστικές χίμαιρες, οί οποίες τίποτα δεν παριστάνουν 
τίποτα δέν εΐνε. Μολ' αυτά παρατηρόντας καλά τα Ι'ργα 
των, καταλαβαίνουμε πώς ή ελευθερία τήν οποία επιδει
κνύουν στή ζωγραφική, δέ σημαίνει ότι παραδίδουνται στις 
τυχαίες παρορμήσεις, ότι ΰποτάσσουνται τυφλά και άτακτα 
σέ όλες τις εξωτερικές επιδράσεις—αλλά ότι ακριβώς αντί
θετα ύποβάλλουνται σέ μια αυστηρή τάξη—που προέρχεται 
από τις μεγάλες παραδόσεις. 

"Οντως ή σημερινή τέχνη δέν αποτελεί μεμονωμένο 
τό φαινόμενο—άλλα εΐνε ή σωστή συνέπεια της γρήγορης 
εξέλιζης τής τέχνης από τό 1 9 ° Αιώνα μέχρι σήμερα. Για 
να πεισθεί κανείς γι ' αυτό, πρέπει να παρακολουθήσει 
βήμα πρός βήμα τήν εξέλιξη αυτή, να εξετάσει τους δια
δοχικούς σταθμούς και τήν οργανική ανάπτυξη της. "Ετσι 
θ α κατανοήσει σέ ποιο βαθμό στις ήμερες μας ή τέχνη 
αποτελεί μέλος τής μεγάλης μας παράδοσης και θ α άντι-
ληθφεΐ καλύτερα τή σπινθηροβόλα νεότητα της και τις 
πάντοτε άνανεούμενες τολμηρές εκδηλώσεις της. Δέν μπο
ρούμε φυσικά να εξετάσουμε εδώ λεπτομερώς τους διάφο
ρους σταθμούς που ή τέχνη διέτρεξε τα τελευταία εκατό δέκα 
χρόνια. Οί μεταβολές της εΐνε τόσο πολλές ώστε ουτε ολό
κληρο βιβλίο δέ θ α επαρκούσε για τήν πρόθεση αυτή. 

Επ ιθυμούμε μονάχα ν α υποδείξουμε σέ γενικές γραμ
μές τους κυριιότερους σταθμούς τής εξέλιξης της —να παρα
κολουθήσουμε τή διαδρομή της πρός νέα έ'ργα. 

"Ετσι στις παρακάτω σημειώσεις έχουμε τήν πρόθεση 
μόνο να υποδείξουμε περιληπτικά τις κυριώτερες καλλιτεχ
νικές σχολές μέ τους αρμοδιότερους αντιπροσώπους τής 

ζωγραφικής από τό Ντελακρουά μέχρι σήμερα. Συνεπώς 
θ α σκιαγραφήσουμε περιληπτικά μονάχα τό γενικό διά
γραμμα. Ι Ιαρ ' ότι όμο)ς τό διάγραμμα αυτό αναγκαστικά 
θά εΐνε ατελές — θ α επιτρέψει α αυτούς πού τους ενδια
φέρει ή προσπάθεια τών σύγχρονων καλλιτεχνών, να παρα
κολουθηθούνε τήν ανάπτυξη τού έργου των, γύρο.) από τις 
διαδοχικές του φάσεις. Παρουσιάζοντας λοιπόν στον προ
σεκτικό παρατηρητή τό θέαμα μιάς επίμονης προσπάθειας 
—που υπερνικάει τους εξωτερικούς σκοπέλους καί αυτές 
ακόμα τις ανησυχίες τού ιδίου καλλιτέχνη — θ ά παράσχο> 
σ' αυτόν τήν ωφέλεια πού πραγματοποιείται από τήν ηθική 
καί πνευματική αυτή εξύψωση. 

* 
* * 

Ά π ύ τους πρώτους υποκινητές τής έξέληξης που ή σύγ
χρονη τέχνη πήρε, εΐνε ό Ντελακρουά - τόν όποιον θ ά εξε
τάσουμε ακριβώς μέ τήν άποψη αυτή. ΙΙολλά γράφηκαν 
ώς τώρα γιά τήν τέχνη του—καί μελετήθηκαν όλες οί. από
ψεις τής μεγαλοφυίας του. Έτονίσθηκε όλη ή ποίηση που 
έριξε στό έ'ργο του—έδειξε πώς γνώριζε νά φέρνει σέ συγ
γένεια μέ μ ι α μυστηριώδη ενότητα τό δράμα καί τό όνειρο 
— τό θόρυβο καί τή μεγαλοπρέπεια—καί νά πραγματο
ποιεί στις μεγάλες ιστορικές του συνθέσεις—θυελλώδη ή 
θλιβερή αρμονία. Μερικές συζητήσεις γένηκαν περί του 
ταλέντου του γιά τή σύνθεση — περί τών στάσεων πού 
έδινε στά πρόσωπα τών πινάκων του—περί του χαρακτήρα 
αυτοσχεδίασης πού συχνά παρουσιάζει τό σχέδιο του — περί 
τής συγκινητικότητας καί πνεματικότητας τής γραμμής του 
—περί τής απόδοσης τέλος καί τής ουσίας τών έργων του· 

Κανείς δέν αγνοεί όσα ό Μποντελαίρ έγραψε περί τού 
απαράμιλλου τής επιστήμης τού χρώματος που κατείχε ό 
Ντελακρουά —περί τής αρμονίας αυτών τών χρωμάτων που 
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κάποτε φθάνουν τό κατόρθωμα,—περί του τρόπου μέ τον 
οποίον συνενώνει πολλές φορές την πιο μεγάλη έξαρση 
του χρώματος μέ τό μέγιστο μετριασμό του—περί της τεχ-
νικότητας μέ την οποία πετυχαίνει ώστε όλα τά στοχεΐα 
της σύνθεσης του να μετέχουν του φωτός—περί της λογι
κής και σωστής κατανομής του και τής σκιάς του. "Αλλοι 
πάλι μιλήσανε από τότε για τήν τελειότητα τής πάστας τών 
χρωμάτων του —για τή μουσική φιλαρέσκεια και τις μελο-
όικές φαντασμαγορίες του — για καταπληκτική συμφωνία 
πού επιτυγχάνει μέ νέους χρωματικούς τόνους—άγνωστους, 
λεπτούς, θελκτικούς. "Αλλοι τέλος νεώτεροι επέμειναν για 
τό δυναμισμό του και τήν έκρηξη τών χρωμάτιυν του. "Ολα 
λέχθηκαν για νά εξηγηθούνε οΐ παράδοξες δυνάμεις τής 
μεγάλης αυτής ιδιοφυΐας του μεγαλοφυούς αυτού άρριόστου. 

Τό μόνο όμως ζήτημα πού μας ενδιαφέρει εδώ, εΐνε 
εκείνο τό όποιο τοποθέτησε ό Μποντελαίρ στήν παγκο
σμία έκθεση τού 1885 όπου και ή έκθεση του. «Τί θά εΐνε 
ό κ. Ντελακρουά για τους μεταγενέστερους* εδώ λοιπόν 
θά εκθέσουμε τήν κρίση γιά τό Ντελακρουά, από τήν 
αμέσως ερχόμενη του κατόπι γενεά. 

Στο έργο του υπάρχουνε μέρη, πού και σήμερα ακόμα 
διακρίνουμε καταπληκτικά προσόντα ζωγράφου—λεπτομέ
ρειες που τραβούνε και συγκρατούνε παρά νά αναγνωρί
σουμε γιά τό έργο του ζωγράφου αύτουνού—τους μεγάλους 
γραφικούς συνδιασμούς τών άριστοτεχνών, ξεκαθαρισμένους 
ανανεωμένους, αναδίδοντας νέα και ακμαία άνθη. Κανένας 
επίσης δΙ μπορεί ν" άρνηθή ότι ό Ντελακρουά έχει τήν 
ορμητικότητα ενός πνέματος βέβαιου γιά τόν εαυτό του 
και τήν τόλμη εκείνη πού κατορθώνει νά κάνουν νά ζουν 
—τόση δραματική ζέστη—τόσες κινήσεις—τόση ανατολική 
μεγαλοπρέπεια σέ μιά εικόνα τής οποίας τά στοιχεία, όσο 
κιάν φαίνουνται τολμηρά αμέσως—όπως δήποτε αποτελούνε 
μια θαυμάσια σύνθεση. Ή γενεά μας, ή οποία σέ τόσο 
βραχύ χρονικό διάστημα είδε τόσες εκδηλώσεις καλλιτεχνι
κής τόλμης και ηρωισμούς, εΐνε όλοκληριυτικά διατεθειμένη 
νά αναγνωρίσει τούς νεωτερισμούς μέ τους οποίους ό 
Ντελακρουά έπλούτισε τή ζωγραφική και νά παραδίδει τις 
ασχήμιες εκείνες που έκαναν τήν αισθητική του Βίκτορος 
Ουγκώ νά έξανίσταται, ή τών μικροπρεπών κριτικών τής 
εποχής εκείνης, Οί τολμηρές εκδηλώσεις του Φωβίσμ μας 
επέτρεψαν νά εκτιμήσουμε τό πλαστικύ αποτέλεσμα τών 
έργων τών Ντελακρουά — ό αυς και τήν τέχνη πού κατείχε 
γιά νά πλάθει μέ τά χρώματα. Έμε ΐ ς που στρέψαμε τήν 
προσοχή μας προς τόν κυβισμύ και ικανοποιηθήκαμε από 
τήν ποίηση πού εισήγαγε στη ζωγραφική, δε μπορούμε 
νά μή αισθανθούμε τή θερμή πίστη, τήν εύγενικιά φιλο
δοξία τού έργου του. 'Λλλά όπως δήποτε υπάρχουνε και 
πολλά σημεία τού έργου του πού τά αποκρούουμε. Παρ- ότι 
ή γενεά μας κατέχει παιδεία, γνώση του παρελθόντος, 
ίση προς τόν πλούτο εκείνης του Ντελακρουά—μόλα ταύτα 
δεν αρκείται νά μεταγράψει αυτή, αλλά θέλει νά μετα
φέρει όλως αυτήν. Π α ρ 1 ότι επίσης ή γενεά μιας έχει τόση 
φαντασία, όση και ό Ντελακρουά : χρησιμοποιεί όμως αυτή, 
όχι γιά νά επινοήσει φιλολογικά θέματα, άλλα στο νά 
εύρει πριοτότυπους πλαστικούς συνδυασμούς, οι όποιοι γιά 

μας εισφέρουν στο θεατή αποτέλεσμα βαθύτερο και καθα
ρότερο από τά ιστορικά, αλληγορικά και συμβολικά θεά
ματα. Και ό Κορώ είσέφερε στή σύγχρονη τέχνη πρώτης 
γραμμής στοιχεία—Τέτοια ώστε ό προς τό έργο του θαυ
μασμός μας οφείλεται σέ λόγους όμοιους προς τούς λόγους 
τής σημερινής εποχής. Στους πίνακες τού Κορώ βρίσκουμε 
συγγενικούς δεσμούς μέ ενθουσιασμό, βαθεΐα σχέσει προς 
τά σύγχρονα έργα μας και μέ τις τάσεις οί όποιες Ικδη-
λώνουνται σ' αυτά. Τό έ'ργο των γεννάει μέσα μας τά ίδια 
συναισθήματα πού μας εμπνέουν τόσες γύρω μας προσπά
θειες και έρευνες—τέλος ικανοποιεί όλες τις μεγάλες α π α ί 

τησες τού παρόντος, 

Στά τοπεΐα τού Κορώ ή επιμέλεια τής κατασκευής, τό 
αίσθημα τών τέλειων διαστάσεων, ή καθαρότητα ή οποία 
αποτελεί τήν αντίθεση προς τήν διασπορά 'τής τάσης τής 
εποχής του και τών έμπρεσσιονιστών—κάνουν τό ζωγράφο 
αυτό — τελείως σύγχρονο — τών καλύτερων τάσεων τής 
σημερινής εποχής. Ό Κορώ αρέσει επίσης γιά τήν όξεΐα 
αντίληψη τής σύνθεσης τής οποίας εΐνε κάτοχος. Τά έργα 
του τά διακρίνει ή τέλεια επιστήμη, μέ τήν οποία αυτός 
τοποθετεί κάθε στοιχείο τής εικόνας στήν αρμόζουσα θέση 
και συγκεκριμένα τά στοιχεία τού πρώτου επίπεδου της. 
Αποδίδει όλες τις λεπτομέρειες και γίνεται τηρητής τών 
ακριβέστερων αναλογιών στο μέρος τών διαστάσεων τών 
διάφορων επιφανειών και τών συνδυασμών τών μαζών. 
Σ ' αυτό ακριβώς τό πνέμα έγκειται - εκείνο τό όποΐοσήμερα 
επιδιώκουν και αναζητούν οί καλλιτέχνες. Τή σύνθεση αυτή 
τών μαζών ουδέποτε πετυχαίνει ό Κορώ εμφανίζοντας αντι
θέσεις και έντονες διαφορές—αλλά τονίζει επιβλητικά αρμο
νίες. Αυτό όμως δεν εΐνε ακριβώς και ένας από τούς 
χαρακτηριστικούς τρόπους τής σύγχρονης τέχνης. Π α ρ ' ότι 
εΐνε απλοί οί, πίνακες τού Κορώ παρουσιάζουνε πάντα 
κάποιο απροσδόκητο στοιχείο. Ή αλήθεια εΐνε πώς ό τρό
πος τού Κοριό, ποτέ δεν εΐνε μιά έξη αφελής : ό καλλι
τέχνης αυτός παρατηρεί πάντα τή φύση μέ τόση βαθύτητα 
όσο και αγάπη. Τήν ποίηση άλλοστε τού θέματος του τή 
βγάζει από κάποια διορατική τέχνη. "Εχει μελετήσει πολύ 
καιρό τήν αξία του γραφικού στοιχείου, μέ πολύ μέριμνα 
γύρω από τις ακρίβειες και τέτοια αντίληψη γιά τήν πραγ
ματικότητα πού δείχνει μπροστά του μιά τόλμη άγνωστη. 
Μά ή τόλμη του εκείνη σήμερα δέ μας κάνει εντύπωση — 
αυτό όμως συμβαίνει γιατί ή γενεά μας αφομοίωσε και 
κάποτε ξεπέρασε τά αποτελέσματα της — ώστε, εκείνο πού 
στήν εποχή τού Κορύ) ήτανε έκτακτη τόλμη, πολύ συχνά 
σήμερα αποτελεί συνηθισμένη και απαραίτητη έξη. 

Ό Κοριό άν πλησιάζει προς τούς ζωγράφους τής γενεάς 
μας—εΐνε μέ τόν τρόπο πού εμπιστεύεται στή μνήμη του. 
"Οπως οί περισσότεροι, τών καλύτερων σημερινών ζωγρά
φων έτσι και ό Κορώ ποτέ του δέν εφάρμοσε τή μέθοδο 
τής άμεσης αντιγραφής. Ό π ω ς και μεΐς—δυσπιστεί προς 
τήν αστάθεια και τό ασύλληπτο τής πραγματικότητας: γνω
ρίζει τέλεια ότι ή αταξία τής από τό φυσικό σύνθεσης 
πρέπει νά διορθώνεται στήν ηρεμία τού εργαστηρίου'-όπου 
ό καθένας θυμάται και ανακαλεί μέ τή βούληση του τις 
εντυπώσεις. Μιλώντας ό ίδιος γιά μιά εικόνα πού είχε μόλις 
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τελειώσει, έλεγε: «μια συνεδρία μικρή στο εργαστήριο θά 
τήν τακτοποιήσει». Στο έργο του Κορώ βρίσκουμε συντμή
σεις σχεδίων πολύπλοκες καΐ ευρύτατες, πού σταθερο
ποιούνε τό περιεχόμενο τής φύσης—ερμηνεύουνε και μετα-
φέρνουν σέ· βάθος, τα αόριστα μπερδεμένα όνειροπολή-
ματα, πού τό θέμα παράγει και μέσα στο όποΧο ή προσοχή 
καϊ τα βλέμματα διασκορπίζουνται. Μα στον Κορώ αντίθετα 
υπερισχύει όχι ή μεταφορά τής φύσης—αλλά περίπου κατά 
γράμμα ή μεταγραφή τους. Ό Κουρμπέ ό όποιος αύτο-
χαρακτήριζε τον εαυτό του ώς μαθητή τής φύσης και τού 
συναισθήματος, ανέβηκε στήν αριστοτεχνία μιας αφελούς 
και περιορισμένης αίσθησιοφιλίας «sensualité» ούτως ώστε 
ή φυσική ωραιότητα όσο πλούσια κι' αν εΐνε— φαίνεται 
περιορισμένη και χυδαία. Είχε ιδιοσυγκρασία ισχυρότατη 
ή οποία έμπαινε σέ άμεσο επαφή μέ τή φύση σέ βαθμό, 
που μοιραία έφερνε τύν έλεγχο τής ίδιας του θέλησης. 
Σ ' όλη τή ζωή του ήτανε ένας απλός χαρακτήρας—παρορ
μητικός και μέ στενούς ορίζοντες — πολύ δε περισσότερο 
αγόμενος από τήν 'ίδια τήν προσωπικότητα του ή να τήν άγει. 

Παρ" ότι κατείχε κάποια δύναμη και προσόντα σχε
τικά μέ τον χωρισμό—ποτέ του δέ κατόρθωσε να απαλ
λαγεί τής όπως δήποτε στενής παρατήρησης τής πραγμα
τικότητας. Κυνηγόντας τήν ακρίβεια και τήν αλήθεια, έγινε 
δούλος στά πρότυπα του. 

"Οτι κιάν πει κανείς ό Κουρμπέ ποτέ του δε μπόρεσε 
νά αποδώσει άλλο πράμα από τήν εξωτερική εμφάνιση 

τού πρώτυπου. Καταλαβαίνει λοιπόν κανείς τήν απελπισία 
του μπροστά στήν προσωπογραφία τού Μποντελαίρ «ό 
όποιος αλλάξει μορφή κάθε μέρα.» 

Ποτέ του δέ μπόρεσε νά προσθέσει σ' αυτήν—τό μέ
ρος εκείνο πού ό καλλιτέχνης δίνει άπ ' τόν ίδιο του τον 
εαυτό. Αντίθετα ό Ντομιέ, ή ενέργεια κατά τή σύλλειψη 
και τήν εκτέλεση—συντρίβει άπαυστα τους κανονικούς 
όρους τής ωραιότητας, γιά νά δημιουργήσει νέους ά π ' αυ
τούς εκδηλώνοντας τους μέ κάποιο αόριστο στοιχείο δύνα
μης—παραδοξότητας και κωμικότητας. Ή υπερήφανη αυτή 
δύναμη στήν αρχή—αποκρούει, σαν έμποτισθεΐ όμως 
άπ' αυτή—ανακαλύπτει μέσα της προτερήματα πού λεί-
πουνε άπ' όλους τους συγχρόνους τού Ντομιέ. Ή αυστη
ρότητα τού πνέματος αυτού ποτέ της δεν ένασμενίζεται 
στο εύάρεστο. Τά πρόσωπα του έχουνε κάτι τό βίαιο και 
μάς παρουσιάζουνται σά μιά ανάβλυση άπ ' τή ζωή του, 
άλλά χωρίς καμία εύγλωτία. Έ χ ο υ ν ε όμως κάποια ίδα-
νικότητα έκφρασης πού προέρχεται από μιά σειρά αφαι
ρέσεων και συνθέσεων. Ό Ντομιέ όμως γνωρίζει νά χρη
σιμοποιεί ένα διάχυτο φώς σέ κατάλληλα μέρη και αυτό 
συμπληρώνει αυτές τις υποδείξεις τού σχήματος, άλλά συν
τελεί στό νά γεννιέται μέ ισχυρή υποβολή πάντα—ή εντύ
πωση τής ζωής. "Ολα επίσης τά πρόσωπα του εξασκούνε 
στήν ευαισθησία μας μεγάλο γόητρο, παρ' ότι στερούνται 
κάθε εύαρεστής ωραιότητας—γιατί αποτελούνε τήν άμεση 
έκφραση τού καλλιτέχνη—υποβάλλουν σέ μας τις σκέψεις 
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—τις εντυπώσεις τις θελήσεις του κ</.1 καθορίζουνται μέσα 
στο πνέμα μας. 

Ά π ο §ώ ακριβώς και ή συγγένεια τοΰ έργου του Ντο-
μιέ προς το έργο των συγχρόνων καλλιτεχνών. 

Έν,ώ λοιπόν ή συμβολή τοΰ Χτομιέ στ ή σημερινή 
τέχνη είνε αναντίρητη καί δικαιολογεί το θαυμασμό μας: 
τοΰ Ντεγκά «Degas» είνε μηδαμινή. Ό ενθουσιασμός για 
το έργο του είνε αδικαιολόγητος απόλυτα—ότι κι αν γραφεί 
γι ' αυτόν μπορούμε μέ βεβαιότητα να ποδμε—τό ιδανικό 
τό όποιο σέρνει πίσω του χιλιάδες ανθρώπινων εμπειριών, 
χιλιάδες τρόπων σκέψης καί. ζωής ποτέ δέν ενέπνευσε. 

* * 

Κάποιοι, πανηγυριστές επιζητούντες να έγκοηιιάσουνε, 
παρέβαλαν τόν Ντεκγά με τον C h i z l a n d a y o ή τον Ma
saccio—λέγοντας πώς ό Ντεγκά ήτανε θαυμαστός ερμη
νευτής προσώπων—ότι μόνος αυτός στην έπόχή του άρπαξε 
τό χαρακτήρα τών προτύπων τα όποια πόζαραν μπρο
στά στό εξεταστικό του μάτι καί ότι. κανένας δέ μπόρεσε 
νά ερμ.ηνέψη τό πρώτυπο μέ τις πλαστικές καί πνεματικές 
του εκφράσεις όπως αυτός. Ό π ι ο ς δήποτε εκείνο που 
είνε αληθινό είνε, ότι τα πρόσωπα του Ντεγκά τίποτα 
δέ προσθέσανε στή ζωγραφική. Ί Ι παρατήρηση δέ 
μ,πορεΐ νά επαρκέσει χωρίς τή μαντική ικανότητα—όπου 
μόνο αυτή επιτρέπει νά εμβαθύνουμε πολύ κάτω άπ' τήν 
εξωτερική καί ψυχολογική όψη τοΰ ζωγράφιζα μενού «τό
μου. Σκοπός τής τέχνης είνε οί. συγκρούσεις πού παρά-
γουνται. μέσα στην ψυχή τοΰ καλλιτέχνη—τα προβλήματα 
τέλος πού τήν ταράζουνε. Ό Ντεγκά σ' όλη του ζωή ήτανε 
ζωγράφος αυτός— άναζητόντας τήν ακρίβεια παρά τό 
ιδανικό—γιομάτος από αγαθές προθέσεις - μέ γνώση επαγ
γελματική γερή, μα έστερεΐτο τοΰ αόριστου εκείνου πράγ
ματος—τό όποιο διευρύνει, τά προσόντα αυτά. Γ Γ αυτό 
λείπει άπό τις μορφές (Φιγούρες) τού Ντεγκά τό θέλγητρο 
καί ή γοητεία ακόμα. 

' Αντ ι παρ έρχο μα ι σκόπιμα τήν Ιμπρεσσιονιστική σχολή 
ή οποία κατά τήν εποχή της έπαιξε σπουδαιότατο ρόλο 
άπό τις αντιδράσεις πού προκάλεσε—αλλά καί ή οποία 
τίποτα δέ προσεκόμ.ι.σε στή σημερινή τέχνη πού μας απα
σχολεί. Ό Ρενουάρ είνε ό μόνος έμπρεσσιονιστής ζωγρά
φος, ό όποιος μ,πορεΐ νά μάς τραβήξει με τήν ποιότητα 
τού υλικού του τήν οποία εξωθούσε μέχρι τών εσχάτων 
λυρικών συνεπειών του. "Απλωσε καί ενίσχυσε τόν έμπρεσ-
σιονι,σμό μέ τήν χρησιμοποίηση περισσότερης επιστήμης, 
στερεώτερης κατασκευής τών πραγμάτων, έλευθερώτερου 
τρόπου γύρω άπ' τήν έκφραση τής όλης υλικής, κάνει νά 
θριαμβέψει. Γιατί καί ό Ρενουάρ επιζητούσε τό εξαιρετικό 
— όχι στους λεπτούς νόμους τής φύσης, αλλά στά ολόγυρα 
τών αντικειμένων καί προσώπων φωτεινά αποτελέσματα, 
Σέ όλη του τή ζωή επιζητούσε ατμόσφαιρα γραφική, συν
δυασμένη μέ τά φωτεινά αποτελέσματα θαυμάσια. Ώ ς τό 
τέλος τής ζωής του ή επιθυμία του νά εισδύσει όσο μπο
ρούσε κάτω άπό τήν εμφάνιση τών πραγμάτων—τόν 
εμπόδισε νά φθάσει σέ αλήθεια έντονη αρκετά γι.ά τό αφη
ρημένο εκείνο στοιχείο, τό όποιο εκφράζει κάτι περισσό
τερο τής ατομικής φύσης κάθε πρότυπο. 

"Αν θεωρείται μεγάλος ζωγράφος «ύτό συμβαίνει γιατί 
προσήλωσε απάνω στον πίνακα μέ τρόπο αριστοτεχνικό 
τις λαμ,πρέ,ς εικόνες μιας ζωής έξαιρόμ,ενης σέ όλες τις φυ
σικές δυνατότητες. Μέ τό υλικό ρίγος καί μέ τήν ύψιστη 
αΐσθησιο φιλία τών προτύπων, τά έργα τών Ρενουάρ όσο 
κιαν είνε εντοπισμένα, ύψώνουνται υπεράνω τών έργων όλων 
τών έμπρεσσινιοστών. Γι.ά νάχει μεγαλύτερο βάρος στον 
κόσμο τής τέχνης τό έργο τού Ρενουάρ, έπρεπε νά περιέ
χει πνεματική, κάποια σημασία, ανάλογη προς τή ζωή 
εκείνη τήν οποία ζωγράφισε—λαμπερή σαν ώριμο καρπό, 
όπου σμίγουνε τά άκρα τής ύλης καί τής αίσθησης. 

Φ 
Φ Φ 

Τήν ισορρόπηση τού πνεματικοΰ και υλικού στοιχείου 
αυτού πέτυχε ό Σεζάν ό όποιος σύγχρονα είνε καί ό με
γάλος υποκινητής τής νεώτερης κίνησης—εκείνος ό οποίος 
εξάσκησε σημαντική επίδραση στους ζωγράφους τής δικής 
μας γενεάς καί προκάλεσε μ'αύτούς ότι. άπό πολλούς αιώνες 
είχε επιχειρήσει ή ζιογραφική. 

Μέ τή συνέπεια της επίδρασης αυτής τού Σεζάν οί 
ζωγράφοι εξερεύνησαν περιοχές τις όποιες πρότερα δέν 
είχανε υποπτευθεί—χάραζαν νέους δρόμους, οικοδόμησαν 
πρωτότυπα συστήματα - καθώρισαν άγνωστες γραφικές σχέ
σεις—εξέτειναν καταπληκτικά τις δυνατότητες τής τέχνης 
των. "Ενεκα τού Σεζάν ή γενεά μας έβγαλε εφευρέτες 
πολλών ειδών ζωγραφικής. Σέ τί όμως οφείλεται ό ση
μαντικός αυτός αντίκτυπος τοΰ έργου τού Σεζάν; Πώς 
ένας ζωγράφος τόσου σπάνιου είδους—τά μέσα τού οποίου 
ήτανε πάντα τόσο περιορισμένα μπόρεσε νά δώσει γένεση 
σέ μιά τόσο εκτεταμένη καί τόσο β α θεια κίνηση ; 

Τό έργο τού Σεζάν εμφανίζει τήν εξαιρετική περίπτωση 
μιας σταθερής σύγκρισης μεταξύ ενός εντόνου λυρισμού 
καί μιας παρατήρησης για τή (ρύση μέ θέληση λεπτομερή 
—ακόμα τήν αντίθεση μεταξύ ενός υπερήφανου είδους 
σέ μυστικισμό καί μιας επιθυμητής σαφήνειας. Στό από
λυτο πνεματικό πάθος τού Σεζάν, πάλευαν πάντα, τό διαυ
γέστερο λογικό καί ή λεπτότερη ευαισθησία γιά μιά παρα-
γιογή εσωτερικού δράματος—στό όποιο πρέπει, ν αποδώ
σουμε τήν έκτακτη λεπτότητα τής αισθητικής αντίληψης 
τοΰ καλλιτέχνη. Ό Σεζάν στάθηκε αντιμέτωπος προς τους 
προγενέστερους του ζωγράφους τόσο μέ τή διάνειά του, 
όσο καί μέ τήν ευαισθησία του. Ό εξωτερικός κόσμος δέ 
παρουσιάζεται στό Σεζάν, πώς αποτελείται, άπό αντικεί
μενα διακεκριμένα. Γιατί χωρίζουμε τόν κόσμο ερωτούσε 
τόν εαυτό του; Ζητάει ένα τέτοιο πράμα ό εγωισμός μας; 
Μόνο τά πράματα τά βλέπουμε υποκείμενα στή χρήση 
μ,ας. Έ ν ώ τό σύμπαν είνε ένα—καί ό καλλιτέχνης κάποιες 
ώρες τό βλέπει σα μεγάλο ποταμό—μέσα στον οποίο οί, 
ανθρώπινες ιδέες βρίσκουνε τήν ανάκλαση τους. Ή ιδέα 
αυτή τής θεμελιώδους ενότητας τοΰ κόσμου είχε γιά τό 
Σεζάν πρωταρχική καί ιδιάζουσα σπουδαιότητα. «Τά αντι
κείμενα» ισχυριζότανε «εΐσχύουν αναμεταξύ των • · · δεν 
παύουνε νά ζούνε . . . διαχέούνται ανεπαίσθητα γύρω των, 
μέ τις ενδόμυχες ανταύγειες, οπιος εμείς μέ. τά βλέμματα 
μ,ας καί τά λόγια μας». Ουδέποτε ό Σεζάν δέν έπαψε νά 
επιζητεί ούτε, τό παγκόσμιο — γι 'αυτόν οί, προοπτικές τρα-
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β ο ΰ σαν τόσο μακρυά— ώστε δημιούργησε γιά τον εαυτό 
του ένα είδος κοσμογονίας. 

Ή δύναμη της ευαισθησίας και ή ένταση τού λυρι
σμού τον όδηγούσανε προς ένα είδος κοσμικού μεθύ
σι οϋ—σέ μια εξόρμηση προς τό παγκόσμιο. "Οσο μάλιστα 
πραγματοποιεί την ίδια του τελειοποίηση περισσότερο, όσο 
καλύτερα αναγνωρίζει και καθορίζει την προσωπική του 
περιοχή και όσο καλύτερα κατορθώνει να καθορίζει την 
ιδιαίτερη στάση του απέναντι τού κόσμο—άλλο τόσο περισ
σότερο επιζητεί νά διακρίνει τις βαθειές ρίζες τού σύμπαν
τος τούτου, της φύσης, μέσα στην οποία θά ήθελε «νά 
άναβλαστήσει» και νά συγγενευθεΐ. 

Ό Σεζάν άιρι.σε έκμυστηρέψεις οΐ όποιες έκφράζυυνε 
τό μίγμα μιας—μυστικιστικής συγκίνησης και αισθησιακής 

επιζητούσε νά δημιουργήοη θά μπορούσε νά προσηλωθεί 
μόνο στή μεταγραφή τού κόσμου; Τ ' αντίθετο ό Σεζάν 
απορροφούσε, μεταμόρφωνε, αναδημιουργούσε κάθε πράμα 
πού πλησίαζε. Γι ' αυτόν τό άτομο και τό σύμπαν συναν
τιούνται καί επικοινωνούν γύρω άπ' τό καλλιτέχνημα. Ό 
καλλιτέχνης ίσως όμως δεν εΐνε παρά ένα δοχείο από 
αισθήματα τού εξωτερικού κόσμου καί ένας εγκέφαλος πού 
καταγράφει αυτά. Πρέπει, μ,έ προσπάθεια να σωπαίνει Ολο
κληρωτικά—ν 1 αποτελεί μια τέλεια ηχώ—αλλά εΐνε όμως 
κι' αλήθεια, πώς τό έργο του εΐνε αυτός ό ίδιος—καί πώς 
δεν τοποθετεί σ' αυτό τή φύση σαν αντικείμενο, τή βλε-
πούμενη φύση — μα πιότερο πώς τό αληθινό καλλιτέχνημα 
εΐνε εκείνο πού οΐ δυο αυτές (ρύσεις ζούνε μαζύ, συγκε
ρασμέ νες και ισορροπημένες. Ή φύση άνθρωποποιεΐται 



τερο απο κάθε άλλο πράμα αποδεικνύεται, ή εξαιρετικά 
ομοιότητα της φύσης των αναμεταξύ των, όπως ή ευρύ
τερη και ίσως ύπερεκχειλίζουσα φαντασία παραμένει στα 
έργα τους, υποταγμένη στον έλεγχο της εκούσιας διάνοιας. 

ΤΙ μυστηριώδης εργασία τοΰ μυαλού μέσα στο όποιο 
γίνεται ή δημιουργική εργασία - μέσα στο όποιο παρα
σκευάζεται ή αισθητική εικόνα γιά νά αναγεννηθεί κάτω 
ά π ' τ ή μορφή τοΰ έργου — ουδέποτε έπαψε νά κινάει το 
γιομάτο άπό πάθος ένδιαφέρο τού Σεζάν. 

Όλόκληρο τό έ'ργο τοΰ Σεζάν μαρτυρεί πώς ή ζω
γραφική γι ' αυτόν όέν εΐνε παρά ουνδιασμοί σέ, σχήματα 
παρμένα άπό τή φύση—υλικά πού πραγματικά υπάρχουνε 
κι' αυτός δεσπόζει σ' αυτά—και τά όποια τό πνέμα οργα
νώνει καί, ανασυνθέτει. 

Ό Σεζάν έλεγε—όταν ζωγραφίζει κανείς κάποιο πρό-
σωπο—σκέπτεται γι' αυτό. Καί. τί κάνει, ομολογεί, μ' αυτό 
τον τρόπο, ότι ή τέχνη δε μπόρεσε, νά εκφράσει τις κινή
σεις και τΙς σκέψεις τού προσιόπου αυτού. Λέγοντας αυτά 
ό Σεζάν φρονούσε πώς δεν πρέπει νά εκβιάζει τήν έκφραση 
της, φύσης, νά συστρέψει τά δέντρο, νά προσδώσει, μορ
φασμούς στους βράχους—όπως ό G u s t a v e Dorè ή και νά 
εκλεπτύνει μονάχα όπως ό Vinci. Ό Σεζάν δέν παραδε
χότανε δηλαδή λογοτεχνία καμιά στήν τέχνη. 

Ή πρωταρχική Ιδιότητα τού Σεζάν εΐνε ή λογική τοΰ 
χρώματος, ό τρόπος μέ τον όποιον οί, ορθοί τόνοι, κοντά 
του, έγκλείουνται μέσα σέ γραμμές ακριβείς. 

Ό Σεζάν θ ά ήθελε ή ζωγραφική του νά εΐνε παρά
θεση αληθινών τόνων, πού κάθε ένας των, μόνο στή συ
νάντηση τοτι μέ. έναν άλλο νά υποτάσσεται σέ περιορι
σμούς στή συγχιόνεψη καί ισορροπία αληθινών χρωματι
κών άξιων. Θάλεγε κανείς πώς ξέφευγε άπό τον ίδιο ή 
μεγαλοφυία του. Δέν ήθελε πιά παρά νά διευθετεί επί
πεδα καί νά συναρμολογεί χρωματικές αξίες. 

Κι' αυτό τό άννικείμενο διαλύεται στό θέλγητρο καί 
στή δύναμη τοΰ χρωματισμένου σχήματος—τό πάθος τοΰ 
χρώματος γίνεται Ιδεοληψία. Τ Ι ζωγραφική γίνεται προ
σευχή. "Έτσι έβλεπε ό Σεζάν τά πράματα μπαίνοντας μέσα 
τους κατάϊσια—μόνο μέ τό θάμα τοΰ χρώματος—χωρίς 
τίποτα νά παρεμβάλλεται ανάμεσα στήν ψυχή τους καί 
στήν ψυχή του—ούτε σχέδια ούτε. όποιο δήποτε άλλο είδος 
αφηρημένο στοιχείο. 

"Επειτα αναδημιουργούσε αυτά, τά ξανάδινε στό φώς 
περι.βλημένα μέ απώτερη δόξα—γιατί είχανε ζήσει μέσα 
του. ΜόΤ αυτά, ή εντέλεια αυτού τού συναισθήματος στό 
χρώμα —ή απορρόφηση αυτή ολόκληρου τοΰ όντος μέσα 
στό χρώμα πού μόνη γι ' αυτόν σημαίνει καί διαιωνίζει τήν 
άριστοτεχνία τοΰ ανθρώπου—δεν ξαφανίζει όπως ό καθένας 
θά μπορούσε νά νομίζει: τή σπουδαιότητα τοΰ καθήκοντος. 
Εΐνε αληθέστατο πώς ό Σεζάν παριστάνει τό σχέδιο σά 
λογική νόθο, ενδιάμεσο μεταξύ τής αριθμητικής, τής γεω
μετρίας καί τοΰ χρώματος— δέν αρνείται όμως τήν αξία του. 

Εκε ίνο όμως πού μόνο θέλει, εΐνε νά μη διαφαίνεται 
υπερβολικά τό σχέδιο στήν εικόνα, να μή σφετερίζεται 
σπουδαιότητα στήν οποία δε δικαιούται. Άλλά καί τό 
χρώμα άπ' τήν άλλη πλευρά, έχει ανάγκη μετριασμού. 

Ούτε τό σχέδιο, ούτε τό χρώμα πρέπει νά άναδεικνύουν-
ται ατομικά, νά έμ,φανί,ζουνται χωρισμένα. Καί τά δυο 
υπόκεινται στον ανώτερο νόμο τής ενότητας τοΰ πίνακα: 
έπειτα άνοπτύσουνται ταυτόχρονα καί άλληλοϋποστηρίζουν-
ται. Ό καλλιτέχνης σχεδιάζει ζωγραφίζοντας, τό σχέδιο γίνεται 
ακριβέστερο όταν εναρμονίζεται προς τό χρώμα. Ή έννοια 
καί τό μυστικό τών σχημάτων καί των όγκων συνίσταται 
στήν αντίθεση καί τήν σχέση τών τόνων. Ό λ α τάλλα απο
τελούνε λογοτεχνία ανωφελή καί κατά συνέπεια βλαβερή. 

Εΐνε 'ίσως αναγκαίο δ 'ζωγράφος νά εΐνε καί ποιητής, 
μα όταλ' επιζητεί νά ζωγραφίζει σάν ποιητής καί νά εισά
γει ποίηση στή ζωγραφική παύει νά εΐνε ζωγράφος. Ή 
ποίηση πρέπει νά γεννιέται άπό τον ίδιο τον πίνακα καί 
άπό τό χρώμα—διαφορετικά παραμορφώνει καί καταστρέ
φει τό πάν. Τις αλληλοεπιδράσεις όμως αυτές τών τόνων 
μεταχειρίζεται ό Σεζάν κατά τον ίδιο του τρόπο, κατά 
τήν ιδιαίτερη του φύση : μά ποτέ μέ μεταγραφή, μά πάντα 
μέ. τή μεταφορά διαλέγει τήν τάξη καί τή διευθέτηση, οΐ 
οποίες προσδίνουν στους τόνους όχι μόνο τήν απόλυτη 
αξία τους, άλλά καί τό μέγιστο τής πνεματικής των απο
τελεσματικότητας. Μπροστά στή φύση ό Σεζάν ά'φινε 
πρώτα τον εαυτό του νά έ,μποτισθεΐ άπό τό χρώμα, πού 
τό αίσθημα του τον αιχμαλώτιζε. Αργότερα καί στά ύστερα 
μονάχα παραδεχώτανε νά ανατρέξει στή λογική, στά μηχα
νικά μέσα τά όποια μονάχα μπορούσανε νά έπιτρέψουνε 
σ' αυτόν τά εκφράσει καί νά μεταδώσει τή συγκίνηση του 
τά όποια μόλα ταύτα ποτέ, δέ θέλησε νά θεωρήσει κάτι. 
άλλο άπό εκείνο πού πραγματικά ήτανε γι ' αυτόν, σά μέσα 
δηλαδή καί όχι σά σκοπούς. 

* 
* * 

"Ετσι ό Σεζάν θεωρούσε τή τέχνη μέ διαύγεια καί οξύτητα 
σέ αντίληψη — πού σπάνια συνατήθηκαν σέ κεφάλι, προι
κισμένο καί μέ. μεγαλείτερα δώρα τής δημιουργικότητας. 

Ποτέ δέν καταπιάστηκε τοΰ προβλήματος της τέχνης 
μυαλό τόσο διορατικό — μά ούτε καί μελέτησε κανείς αυτό 
μέ τόση λεπτότητα καί τόση δύναμη. 

Ό Σεζάν όι.εΐδε τά ουσιώδη προβλήματα τής τέχνης, 
ανέλυσε τά στοιχεία, έχ<ί>ρησε τά μυστικά)τερα ελατήρια 
της. Κι' άπό τή βαθειά του αυτή γνώση ακριβώς έπεν-
νόησε νέους συνδυασμούς μέσα στους οποίους συγχω· 
νεύουνται κι' αποτελούνε νεαρή καί ισχυρή ενότητα ό 
λυρισμός καί ή λογική — ένας ακριβής υπολογισμός και 
κάποιο είδος έξαρσης μυστικοπαθούς. 

Τό έργο τού Σεζάν γένηκε ένα δώρο ανεκτίμητο άπ' τό 
όποιο οί επόμενες γενεές εξακολουθούνε νά αντλούνε πλού
σια καί επωφελή μαθήματα. Συχνά λέχθηκε, πώς ό κυβι
σμός γεννήθηκε άπό κάποιο σημείωμα τοΰ Σεζάν. Τό γε
γονός αυτό μονάχα έχει εξαιρετική σπουδαιότητα, μά δέν 
εΐνε ουσιώδες γιά τό πρόβλημα πού μάς απασχολεί. Εκε ίνο 
πού αναντίρρητα εΐνε ουσιώδες, εΐνε ότι ό Σεζάν δίδαξε 
τή γενεά μας νά εμβαθύνει σ' αυτή τή φύση τής τέχνης 
— δίδαξε αυτήν πώς ώφειλε νά παραιτηθεί τής διακό
σμησης γιά νά κερδίσει σέ βάθος, σέ, εσωτερική δύναμη, 
σέ αλήθεια, σέ τεχνική καί πνεματική εντέλεια. 

Ό Σεζάν δίδαξε τους καλλιτέχνες τής εποχής μας νά 
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άποφεύγουνε την ευκολία εκείνη γ ι α την οποία τόσο τα
κτικά υποχωρεί κανείς και ή οποία οπόταν παρουσιάζεται 
στην τέχνη κάποιας εποχής, εΐ,νε πάντα σημάδι παρακμής 
κι ό θάνατος της. 

Στο Σεζάν οφείλουμε τή μεγάλη αυτή αρχή, χάρη 
στήν οποία ό καλλιτέχνης πρέπει νά φθάσει στο σημείο να 
νομίζει πως ζωγραφίζει μ' αφέλεια. Δηλαδή αυτό εΐνε τό 
αντίθετο τής προσποίησης γύρο) από τήν άγνοια κι" άφέ-
λε;ια, για τό λόγο ότι ή αφέλεια του Σεζάν τίποτα τό 
προσποιημένο ή τό βεβιασμένο δέν έχει. 

Σήμερα ή γνώση εΐνε υπερβολική, μά κακή, όλοι γερ
νούνε μπρος στή δύναμη τής κάποιας εύκολης επιστήμης 
πού αποκτά κανείς — σαν τήν αναπνοή. 

Για νά ξαναβρούμε απλούστατα τή φύση πρέπει νά 
φθάσουμε μακρύτερα. Ή γενεά μας οφείλει στύ Σεζάν 
τή γνυ')οη — πώς στή φύση δέν υπάρχουνε σταθερές μορ
φές— αντίθετα δηλαδή πρός εκείνο πού ίσχυρίζουνται όλες 
οΐ ακαδημαϊκές θεωρίες, ενώ υπάρχουνε μονάχα εύπλαστα 
στοιχεία τά όποια μεταφέρει συνεχώς ή ευαισθησία τοΰ 
καλλιτέχνη. 

Στή βεβαιότητα λοιπόν αυτή οφείλουμε τις σημαντι
κές παραμορφώσεις τις όποιες μας έδωσε ό Ματίς και ό 
κυβισμός. Απορρίπτοντας τό ανέκδοτο καί τό τάχατε ποιη
τικό ή ψυχολογικό αποτέλεσμα ό Σεζάν μας επανέφερε 
στήν υγιέστερη και άληθινυ'ιτερη έννοια τοΰ αντικειμένου, 
«μια ζαχαριέρα μάς μαθαίνει τόσα πράματα καί τύν ίδιο 
εαυτό μας καί τής τέχνης μας — όσο καί ένα έργο του 
Chardin καί τοΰ Monticelli. 

'Λπό τής εποχής τοΰ Σεζάν γνωρίζουμε πώς ή ζω
γραφική εΐνε πρώτ' άπ' όλα οπτική καί πώς ί\ ποίηση τής 
εικόνας γεννιέται άπό τή συνάντηση τών τόναιν καί μόνο 
άπ ' αυτό. Μ' αυτό μονάχα—μ' αυτό εκφράζεται ό ζωγράφος 
μ' όλη του τήν ανθρώπινη αλήθεια — μ' όλο τον πλούτο 
ή μ' ολη τή φτάιχεια του. 

Ακριβώς ό αντικειμενισμός αυτός στήν έκφραση τής 
φύσης κι' έπειτα ή απόλυτη υπεροχή πού ό Σεζάν απονέμει 
στό χρώμα - καθώρισαν χωρίς αμφιβολία τό πεπρωμένο 
τής γενεάς μας καί τήν απέσπασαν άπό τήν υπνηλία τής 
εύκολης προσκόλησης στήν παράδωση : ενώ σύγχρονα κατέ
δειξε σ' αυτήν ότι απόμενε νά ανακαλυφθεί καί νά δημιουρ
γηθεί ολόκληρος κόσμος, Ό Σεζάν άνοιξε στους σημερινούς 
τή γιο ν υ μη λεωφόρο τής νέας των ελευθερίας. 

* ' * 
Κατά τό χρόνο ακριβώς που στή σημερινή ζωγραφική 

ή επίδραση τοΰ Σεζάν δοκιμαζότανε καί δύο άλλοι καλ
λιτέχνες τήν έπλουτιζαν με πολύτιμες συμβουλές — ό Oau-
guin καί ύ Van G o g h , Καί οί δυο άφιναν έγκαιρα τόν 
έμπρεσσιονισμό καί αντέδρασαν εναντίον του όπιυς ό Σεζάν. 

Γιά τόν Oaugu in ή ζωγραφική αποτελείται άπό αι
σθήματα οργανωμένα άπό τό λογικό — γιά τό όποιο τά 
τοπεΐα δέν μπορούσαν νά ικανοποιήσουν αυτόν — άοροΰ 
δέν παραδεχότανε τό τοπεΐο πού ό ζωγράφος ονειρεύεται 
δημιουργώντας το μέ τή φαντασία τον. Παρατηρούνε έλεγε 
καί βλέπουνε, αλλά εντελώς άσκοπα. 

Τό ο ι κ ο δ ό μ η μ α τους δέν κτίστηκε σέ σοβαρή βάση 

που στηρίζεται στή λογική τών αισθημάτων, τά όποια γί-
νουνται αντιληπτά άπ' τό χρώμα τους. "Εψαξε γύρω άπό 
τό μάτι καί όχι γύρω άπ' τό μυστηριώδες κέντρο τής σκέ-
ψης, γιά τό όποιο περιέπεσε σέ επιστημονική λογική. 

"Ετσι ή θεωρεία του Gauguin συνίσταται στό νά 
τολμά τά π<ί\'τα στό όνομα τοΰ μυαλού — νά επιφυλάσσει 
γιά τόν εαυτό του, τό απόλυτο δικαίωμα γιά νά υποτάσ
σει τή φύση στή σκέψη. Γ ι ' αυτόν ή ζωγραφική δέν ήτανε 
στό βάθος άλλο τίποτα παρά ή έκφραση μιάς σκέψης μέ 
μέσα καλλιτεχνικά—ισοδύναμα μέ τά μέσα τής φύσης. 
Ί Ι έγκεφαλικότητα αυτή ή οποία ήτανε ή αρχή τής δύ
ναμης του, απετέλεσε καί τήν αδυναμία του. Στό τέλος 
μάλιστα αυτή εξασθένησε καί τό πλαστικό του ένστικτο. 
Τίποτα δέν άφίνει στό ένστικτο καί τήν τύχη, δέν παίζει 
ποτέ μέ τίποτα. Μά καί σ' αυτό τό νησί του Ειρηνικού 
Tahiti, παρά τό λυρισμό τής φύσης πού τόν περιέβαλλε, 
τό ενδιαφέρον του γιά τά ήίίικά ψυχολογικά — κοινωνικά 
— καί εθνολογικά στοιχεία, φαίνεται υπερίσχυσαν τοΰ μα
τιού του. Δέ νομίζουμε ομως ότι πράττοντας αυτό παρε-
βίασε τά ένστικτα του. Εκε ίνο τό όποιο ακινητοποιεί τή 
ζωή τών προσώπων καί τών τοπείων του καί τά εμπο
δίζει νά πάλλουν άπό λυρισμό — εΐνε ή έλλειψη βαθύτε
ρων επιθυμιών. Καί όμως ό Gaugu in είπε τόσο καλά : 
«Προ παντός υπάρχει ποίηση ή οποία υψώνεται απάνω 
όλων τών τεχνών καίίέναρμονίζεται ,av¥ïHr/TOOë κάθε μια 
απ αυτές». ^^SΛ ,ίττ 'ίχ , Ί Ο Τ 5»τ»>ΐ|ώοχ . \ ι τ η ΙΊ>.\ 

Ό Van G o g h ε^ε ι ο ί ά!Υΐ#ε$ΐΚτ ι î W r ï o j Q u a j a W t f f από 
πολλές απόψεις «ή ποιητική; ι)η»χή((ΐ5(^,.<^%·ε|Ι\|^τ·αι'τον θέση 
αισθητική» είπε γιά τύν Van G o g h κάποιος άπ' τους 
φίλους του. Τύν καλλιτέχνη αυτόν, αυτό ακριβώς τόν χα
ρακτηρίζει καί τόν διακρίνει άπό τό φίλο του Gaugu in . 
Γιά τόν Van G o g h ή ένταση τοΰ όντος έχει μεγαλύτερη 
σημασία παρά τά δυσκολάντερα καί επιτυχέστερα εκζητη-
μένα αποτελέσματα. Τό 'ίδιο στό τεχνικό μέρος τών πινά
κων του ό Van G o g h μεθάει άπ ' όλα τά απρόοπτα, τά 
όποια τοΰ επιφυλάσσει. "Ετσι όσο σιγά σιγά επλούτιζε 
τό χρωματολόγιο του επιτυγχάνοντας αρμονίες καί οξείες 
αντιθέσεις, ό Gauguin , παρασυρόμενος άπό τήν κλίση 
του πρός τά αφηρημένα άφινε τό δικό του νά πτωχαίνει. 

Αντιθέτως π ρ ο ς τον Gaugu in ό όποιος θωρούσε τή 
φύση μέ στοργή πληρωμένη άπό γαλήνη—ό Van G o g h 
παρεδίδετο σ' αυτή μέ έρωτα γιομάτο άπό έξαψη. Κραυ
γάζει τόν έρωτα του γι 'αυτή μέ μανία—παράφορα, ενώ 
ό Gaugu in εκφράζει τή προσήλωση του πρός τή φύση 
μέ μέσα περισσότερα μετρημένα, τά όποια κάνουν τήν 
ανάπτυξη τους με αυστηρή τάξη καί καθιορισμένα άπό 
πρίν. Γι ' αυτό τή ποίηση καί τό ιδανικό βρήκε ακριβώς 
ό ζ ω γ ρ ά φ ο ς , ό όποιος δέν επιζητούσε αυτά καί τούτο 
γιατί ή καρδιά του φλεγάπανε άπό έρωτα περίπου μυστι-
κοπαθεΐ γιά τήν ίδια τή ζωή. Οί έρευνες τών δυο αυτών 
ανθρώπων συνετέλεσαν πολύ στή γέννεση τής κίνησης τών 
(Fauves) όπως τους ώνόμασαν καί ή οποία αποτελεί γιά 
τή σύγχρονο ζωγραφική τήν ύπαρξη νέας εποχής Ό φωβι-
σμός διαφέρει άπό τις προηγούμενες προσπάθειες γιατί 
παραιτείται τής προοπτικής. Μεσ' τό πνέμα του διατηρεί 
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— ένα είδος λεπτού ύμένος σπιν
θηροβόλου — κοτακομματιασμέ-
νου — διασπασμένου κι' έπειτα 
άνασυνΑεμένου : σέ τρόπο τέτοιο 
πού να παραχθούνε σημάδια διά-
πυρα και κ α θ α ρ ά - γ ρ α μ μ έ ς χυ
μένες επίπεδα, κατασκευασμένες 
Ολόσωμα, "Αλλο χαρακτηριστικό 
τού φωβισμού είνε ή απλοποίηση 
στις μάζες και στην περίμετρο 
τους. 04 επιφάνειες ζωγραφί-
ζουνται μέ χρώματα, ήχηρδ και 
επικρατούντος τού χρωμίου, της 
ούλτραμαρίνας, τού σμάραγόου, 
τού βερμιγιόν : και τά όποια 
συναγωνίζουνται προς τον ήλιο, 
στό μέρος τής θερμότητας. Α ρ 
χηγός τού φωβισμού είνε αναν
τίρρητα ό 'Λνρύ Ματίς, ό όποιος 
στήν αρχή τής σταδιοδρομίας του 
ήτανε εμπρεσσιονεστής- διβιζιο-
νιστής και νεο - εμπρεσσιονιστής : 
προς τό τέλος τού 1904 αντικατέ
στησε τά φωτεινά σημεία τών 
νεο-εμπρεσσιονιστών μέ τά λεπτά 
και επιμήκη χρώματα του, χυτά, 
τά όποια παρουσιάζουνται τό 
1905 χαράκτηριστικοϊτερα και ει
δικά στό σκιαγράφημα «ή χαρά 
τής ζωής». Ταυτόχρονα ζωγρα
φίζει μέ τά λεγόμενα «à plats . 
Ό Ματίς επιζητεί την ποιότητα 
τής εικόνας στήν αρμονία όλων 
τών επίπεδων χρωμάτων (cou
leurs plates). 

Στό έ'ργο τού Ματίς διακρί
νουμε έξω απ αυτά την εξαιρε
τική τούτη περίπτωση τής στα
θερής σύγκρουσης μεταξύ τού 
έντονου λυρισμού και τής θελη
ματικής λεπτόλογης παρατήρησης. 
Κάποτε κατηγόρησαν τό φωτι
σμό πώς απομακρύνεται άπ' τόν 
πραγματικό κόσμο. Ό Ματίς δε 
μπορεί ν* αντιγράψει τή φύση. 
Γι' αυτόν τό καλλιτέχνημα πρέπει 
νά'χει απάνω του όλη τή σημασία 
του και νά έπιβάλεται στό θεατή, 
προτού αυτός μπορέσει νά διακρί
νει και αναγνωρίσει τό Θέμα του. 

Πρόκειται μέ τόν τρόπο αυτό νά οδηγήσει ό καλλιτέ
χνης τό πνέμα τού θεατού μέ ένα τέτοιο τρόπο — ώστε 
αυτός νά μπορεί παρ° ότι θά στηρίζεται στην εικόνα, νά 
προσηλωθεί όπως δήποτε σέ κάθε άλλο πράμα παρά στό 
ιδιαίτερο αντικείμενο τό όποιο έδωσε την έμπνευση σ' αύ-

IIENRI ROUSSEAU "Η Ο DOUANIER Η ΕΚΙΙΛΗΞΗ 

τή : πρέπει μ° άλλα λόγια ό καλλιτέχνης νά συγκρατήσει, 
τό θεατή και νά τόν κάνει νά αισθανθεί τή ποιότητα 
τού εκφραζόμενου αισθήματος. Ό θεατής δέ πρέπει νά 
αναλύει τό έργο — γιατί διαφορετικά σταματάει και προ
σηλώνεται— αντί νά έλευίίερούται. Ό Ματίς κατέχεται 
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απ" τήν ιδεοληψία του χρώματος. Πραγματικά μόνον τό 
χρώμα τον τράβηξε και μόνο μέ τύ θαύμα του χρώματος 
έπέρασε ατά πράγματα χωρίς τίποτα να περνάει ανάμεσα 
σ„ αυτόν, στην ψυχή του και οτ 'αντικείμενα—ούτε σχέδιο 
— ούτε οιονδήποτε αφηρημένο στοιχείο: και έπειτα ξανα
δημιούργησε αυτά. Τα απέδωσε στα φως περιβεβλημένα 
μέ ήπιώτερη δόξα, ακριβώς γιατί είχανε ζήσει μέσα του. 
Ό Ματίς ζητώντας τό χρώμα εύρισκε επικύρωση τών 
Ιδεών του στα έργα του Gaugu in και πρό πάντων στό 
έργο τοΰ Van G o g h και τού Redon. Στό έργο τού τε
λευταίου ό Ματίς εκτιμούσε τύ καθαρό εκφραστικό χρώμα 
έξω τοΰ αντικειμένου. Μα και τό έργο τού Σεζάν δεν 
τούδωσε λιγώτερη βοήθεια. "Οπως δήποτε ή επίδραση τοΰ 
Σεζάν ποτέ δεν ήτανε Θετική. Στό Σεζάν ό Ματίς αγα
πούσε τόν χαρακτήρα και τύ μεγαλείο τού ματιού. 

Πολύς λόγος έγινε για τις «παραμορφώσεις» στό έργο 
τοΰ Ματίς. Και εΐνε αλήθεια γιατί τό κύριο μέρος παί
ζει σ' αυτό ή συνολική αρμονία τοΰ χρώματος. Ό Ματίς 
αναγκάζεται νά τροποποιεί τό εξωτερικό σχήμα της μορ
φής ή να μεταβάλει τή σύνθεση, γιά νά διατηρήσει γύρω 
από τήν αλληλοεπίδραση τών τόνων τήν αναγκαία αναλο
γία. Έρευνα και παρατείνει τήν εργασία του αυτή, ως 
πού νά επιτύχει τήν ισορροπημένη αναλογία αυτί) τών 
τόνων σέ όλα τα μέρη τοΰ έργου. Κατά συνέπεια λοιπόν 
ό Ματίς τροποποιεί τήν εμφάνιση τών πραγμάτων, όχι από 
αυθαίρετη θέληση και μέ μοναδικό σκοπό νά «νεωτερί
σει» αλλά γιατί θέλει νά πραγματοποιήσει ανάμεσα σέ 
όλα τα μέρη τοΰ πίνακα — τις οριστικές των σχέσεις. Τό 
λυρισμό της φωβιστικής εποχής τόν διαδέχθηκε άλλος λυ
ρισμός. Κι' άφοΰ επεζήτησε τ ' αποτελέσματα τής σύγκρου
σης— τού παρασυρμοΰ και τής αντίθεσης, ό Ματίς επι
ζητεί νά συγχωνέψει τους τόνους σ' ένα ενιαίο αποτέλε
σμα, σέ μια συνολική αρμονία. "Ομοια εξαλείφουνται σιγά 
σιγά από τύ έργο του όσα γένηκαν και εξαφανίζουνται οί 
τοπογραφικοί χαρακτήρες τοΰ παριστανόμενού τοπείου. Ό 
καλλιτέχνης καταλήγει νά καταστήσει σκοπό τής τέχνης του 
τό σχήμα και τήν τεχνική. "Επειτα άπαλλάσοντας τόν πί
νακα από κάθε ευθύνη σχετική μέ τό παριστώμενο θέμα 
και φέρνοντας τά πλαστικά στοιχεία σέ τόσο υψηλό βα
θμό τελειότητας, ό Ματίς κατέληξε νά ενώσει τόσο στενά 
τό σχήμα και τήν τεχνική — ώστε τό έργο του φθάνει 
μέσα στα όρια τά όποια επιβάλλει ή ζωγραφική στις συν
θήκες τής μουσικής. Σήμερα ο Ματίς έχει πραγματοποιή
σει έργο στό όποιο οι νέοι μπορούνε νά βρουν τήν έπι-
κύρωση μερικών ερευνών των ουσιωδών. 'Ενώ τό έργον 
τού Ματίς συντελεί στό νά εύρύνει τό πεδίο και τις 
βλέψεις τής σύγχρονης ζωγραφικής — τύ έργο τών κυ β ι
στών ζωγράφων προυκάλεσε νέες έρευνες και κατέστησε τή 
Παρισινή Σχολή ότι εΐνε σήμερα αύτη : τή μεγαλύτερη τοΰ 
κόσμου. c O κυβισμός παρουσιάζεται στό τέλος τοΰ 190S. 
Στήν εποχή εκείνη άρχιζε νά πέφτει ό ενθουσιασμός γιά 
τόν εμπρεσσιονισμό τών νέων συνέπεια τοΰ κατευνασμού 
των αυτού ήτανε νά κάνουμε έλεγχο καλύτερο στις προσ
πάθειες τών πρεσβυτέρων των και νά καταλάβουνε τά ασθε
νικά τους σημεία. Λίγο-λ ίγο είχε γεννηθεί ή αντίδραση. 

"Αρχιζαν νά στρέφουνε τήν προσοχή τους πρός τό 
Σεζάν και νά εξερευνούν καλύτερα τόν ορίζοντα τής ζω
γραφικής. Οί καλύτεροι καλλιτέχνες τής νέας γενεάς κΓ αυ
τοί πού ακολουθούσαν τήν επίσημο διδασκαλία και οί 
ρέστοι—• πηγαίνανε στήν οδό Laffite γιά νά μελέτησουνε 
τοός έμπρεσσιονιστές — μα πήγαιναν και γιά νά αποτί
σουν τό φόρο τής ευλάβειας γιά τύ ζωγράφο τού Aix 
«τό Σεζάν». 

Ό Claude Monet επιβάλλοντας τή ζωγραφική τέχνη 
τής αίσθησης τήν είχε φέρει σε μαλάκυνση. "Επρεπε λοι
πόν νά επιζητηθεί, ή επέμβαση τού μυαλού και νά δοθεί 
σ' (turò ή υπεροχή σχετικά προς τήν απλή αίσθηση. 
Γι' αυτό όμως έπρεπε πρώτα νά καταργηθεί τό Ιμπρεσ
σιονιστικό χρωματολόγιο τό τόσο ατμοσφαιρικό — κ ι ' έπειτα 
νά γίνει αντίδραση έναντίο τής άμορφης πλευράς τού έμ-
πρεσσιονισμού μέ μ,έσο τήν κατασκευή. 

Ί Ι άρνησης τής ατμόσφαιρας από τούς κυβιστές, ή 
αντίδραση τους κατά τής τάξης τών αισθημάτων και ή 
περί κατασκευής μέριμνα τους — προσέδωσε, στον κυβισμό 
τήν όψη μιας απόλυτης δύναμης, τήν χαλιναγώγηση τών 
ορμών τής καρδιάς και τή φαινομενική αύτη απανθρω
πιά αναγκαία γιά νά σωθεί ή τέχνη άπό τό ναυάγιο. Λέ 
μπορούσε πια ό ζωγράφος νά αναπαραγάγει κάποιο ανέκ
δοτο γεγονός, αλλά πρό παντός νά δημιουργήσει, κάποιο 
γραφικό γεγονός. Θέλοντας νά ενεργήσει ό κυβισμός απάνω 
στό μυαλό προσπάθησε νά προσδώσει στή ζωγραφική άμεσο 
τό πνέμα νά δημιουργεί και όχι νά απομιμείται. Οί ζω
γράφοι ζητούσανε τότε νά αναπαραγάγουν τή φύση. Ό 
κυβισμός επεζήτησε νά παραγάγει αυτή. "Ηθελε νά ελευ
θερωθεί άπό τις κατά φύση εργασίες, άλλα όπως εΐνε 
όμως φυσικό, δέ μπορεί κανείς νά ελευθέριοι)ει τέλεια. 

Πολύς λόγος γένηκε, γιά τις σχέσεις τού Σεζάν πρός 
κυβιστές ζωγράφους. Ή επίδραση τού δάσκαλου από τό 
Aix ήτανε αισθητή γύρω άπό τήν περίοδο τής έρευνας. 
Τ) Σεζάν συνετέλεσε, κάπιυς στή μόριρωση τών κυ β ιστών 
ζωγράφων — μα δέ, συνέβαλε καθόλου στή διαμόρφωση 
αυτής καθ ' αυτής τής κυβιστικής τάξης. Τ) Σεζάν ένέβαλε 
πρώτ' άπ ' όλα τήν αμφιβολία στήν καρδιά τών νέων στό 
μέρος τής ορθοδοξίας τοΰ Ιμπρεσσιονιστικό δόγματος. 

Κατέστησε σ' αυτούς αΐσθητότερα τή μαλάκυνση 
στήν όποια τό δόγμα αυτό είχε οδηγήσει τή ζωγραφική 
και κατέδειξε σ' αυτούς τόν κίνδυνο τής διαιώνισης τής 
πλάνης τοΰ δόγματος αυτού. Μα ότι δήποτε όμω; κι' αν 
λέχτηκε γ ι 'αυτό τό ζήτημα — ή νέα τάξη πραγματοποιή
θηκε ανεξάρτητα άπό τό Σεζάν. Λυτή εΐνε αποκλειστικό 
έργο τού Brague και τού Picasso, οί όποιοι εΐνε χωρίς 
αμφιβολίες και αναντίρρητα, οί αρχηγοί της. 

Χ Ρ Ι Σ Τ Ι Λ Ν Ζ Ε Ρ Β 0 2 

« 2 ι ο 4ο τεύχος τοΰ «20υΰ Αιώνα» το υπό
λο ιπο μέρος τοΰ άρθρου τοΰ Χ ρ ι σ τ ώ ν Ζερ
β ο ύ — Τ ύ χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ά τοΰ κ υ β ι σ μ ο ύ » . 

Σημ. Σ τ ή ν π ρ ώ τ η γαλλ ική έκδοση υπάρ
χουνε εννέα ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν τ α κλισέ σχετ ικά μέ το 
ά ρ θ ρ ο αυτό τοΰ κ. Χ ρ ι σ τ ώ ν Ζ ε ρ β ο ύ . 
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Χ Α Ρ Α Κ Τ Η Ρ Ι Σ Τ Ι Κ Α Τ Η Σ Ν Ε Α Σ Τ Ε Χ Ν Η Σ 
Η Δ Ι Κ Η Τ Ο Υ Ρ Ω Μ Α Ν Τ Ι Σ Μ Ο Υ 

Α Ρ Θ Ρ Ο Τ Ο Υ Ζ Ω Γ Ρ Α Φ Ο Υ Ν. Χ Α Τ Ζ Η Κ Υ Ρ Ι Α Κ Ο Υ ΓΚΙΚΑ 

Ο ΖΩΓΡΑΦΟΣ 

Ν .Λ 

ΧΑΤΖΗ ΚΥΡΙΑΚΟΣ 

ΓΚΙΚΑΣ 

Μετάξι) της Λεγομένης παληάς τέχνης και της καινούρ
γιας βλέπω τή διαφορά της ευαισθησίας μας, αλλά και την 
βαθειά ανάγκη της δημιουργίας. 

Οί άγριοι της Αφρικής πού φορούν ακόμη τις περίεργες 
θρησκευτικές ή πολεμικές ενδυμασίες τους και τις τρομερές 
ζωόμορφες μάσκες, δέν τις έκαναν οί ίδιοι. Τις έκαναν μα
κρινοί τους πρόγονοι. Οί σημερινοί άγριοι τις μεταχειρί
ζονται ακόμη, αλλά είναι τόσο σκλάβοι τής παραδόσεως 
και τής εθιμοτυπίας, πού δέν μπορούν ούτε νά τις αλλά
ξουν, ούτε νά κάνουν άλλες, γιατί έχασαν την εφευρετικό
τητα πού είχαν οί παληοί άπ ' τό πολύ νά τους θαυμάζουν 
και νά τους μιμούνται. 

Κάθε εποχή πού θέλει νά δράσει κρίνει τά περασμένα 
έργα τέχνης με τον δικό της τρόπο. Αναγνωρίζει μερικά 
και αρνείται άλλα· αισθάνεται πως τά πρώτα μπορούν νά 
την εμπνεύσουν, ενώ τά δεύτερα τής φαίνονται χωρίς νέες 
δυναμικότητες. Και σέ κάθε καινούργια γενεά σχηματίζον
ται άλλες σχέσεις και είναι διαφορετικά τά σημεία όπου 
συναντώνται τό παρελθόν μέ τήν προπαρασκευή τού μέλ
λοντος. Έ τ σ ι αλλάζει τό κριτικό μέτρο. Αυτές οί ιδέες 
έχουν λοιπόν μόνο μια σχετική, μια υποκειμενική και αι
σθηματική αξία, άλλά είναι και απαραίτητες στους καλλι
τέχνες : Δείχνουν τή ζωτικότητα τους και πόσο τούς συγ
κινούν οί περασμένες εποχές τής τέχνης. Λυτό σημαίνει 
εξέλιξη. Έ τ σ ι μπορούμε νά πούμε πώς ή νέα ζωγραφική, 
γλυπτική και αρχιτεκτονική —δηλ> οί Άνθρωποι πού τΙς 
έκαναν και τις κάνουν—διάλεξαν άπό τις περασμένες 
εποχές εκείνες πού ταίριαζαν περισσότερο μέ τις σημερι
νές μας ανάγκες, τούς σημερινούς μας πόθους, μ.έ τις σημε
ρινές μας τάσεις—άλλά και μέ τις σημερινές μας απέχθειες. 

Ώ ς γνωστόν, ή κίνηση τών πλαστικών τεχνών γίνεται 
άπό τον 1 8 0 ν αιώνα, άλλ' ιδίως άπ ' τον 1 9 0 ν στή Γαλλία 

και, εκτός άπό σποραδικά φαινόμενα, μόνον εκεί. Τούτο 
δέν έχει τίποτα τό παράδοξο. Μήπως στον (> ο ν, 5 ο ν και 
4 ο ν αιώνα π. Χ. δέν ήταν στή ν Αθήνα , όπως προτήτερα 
ήταν στήν Αίγυπτο, αργότερα στή Ρώμη, στή Φλωρεντία, 
στή Βενετία, στήν "Ολλανδία; Στά μεγάλα κέντρα. ( Ή αρ
χαία Α θ ή ν α ήτιιν ίσως μικρότερη άπό τή σημερινή, άλλά 
και ή μεγαλύτερη πόλις τής Ελλάδος), "Οταν άρχιζε νά 
σβήνει ή Ιταλική, ή Ισπανική και ή "Ολλανδική σχολή, 
ή Γαλλική εξακολούθησε νά βγάζει ζωγράφους, γλύπτες 
και αρχιτέκτονες. 

Ό 1!)°? αιών είναι γεμάτος πρόσωπα και πράγματα, 
και πολλές φορές αντίθετα: Κλασσικισμός, έλληνίζουσα 
γαλλική Έπανάστασις, ό ζωγράφος Νταβίντ. Χαπολεόν-
τιος Ε π ο χ ή μέ τύν βαρώνο Γκρο και τον Έ ν γ κ ρ , Ρ ω -
μαντισμός, Ντελακρουά, Ζερικώ, (και οί. δύο τούτοι δέν δέ
χτηκαν ποτέ νά τούς ονομάσουν ρωμαντικούς), Ρεαλισμός 
μέ τύν Κουρμπέ. Ό Μανέ, ό Ντεγκά, ό Ντιυμιέ. Τέλος ό 
μεγαλύτερος νεωτερισμός ό έμπρεσσιονισμός μέ τύν Ρε
νουάρ, και τούς Σερά και Σεζάν. Οί γλύπται Ρύντ και 
Ροντέν. Άλλά και τον Βάν Γκόγκ και τον Γκωγκέν και 
τον Ματίς ακόμη μπορείς νά κατατάξεις στά τέλη τού 
1 9 ο υ αιώνος. Αυτές είναι οί κορυφές, άλλά υπάρχουν και 
άλλοι πολλοί, πού έπαιξαν ρόλο και αυτή ή έκθεση τού 
Ά ρ - Ν ο υ β ώ τού 1900 είναι κι' αυτή μια κίνηση πού γεν
νήθηκε τον περασμένο αιώνα. 

Είναι τολμηρό νά θελήσει κανείς νά δώσει μέ γενικές 
γραμμές^/τα χαρακτηριστικά και τις επιδράσεις τής παρα
δόσεως μιας ζωντανής τέχνης πού αντιπροσωπεύεται άπό 
τόσες αλλιώτικες ιδιοσυγκρασίες, τόσες διαιρορετικές έθνι 
κότητες και τόσο ανόμοια ταλέντα, και πού συγχρόνως 
έσπασε έναν άπό τούς κυριωτέρους δεσμούς μέ τό παρελθόν. 

Ή πρώτη θέληση τής νέας τέχνης ήταν μιά άντενέργεια. 
Στο χάος πού είχε ακολουθήσει τά τέλη τού ίμπρεσ-

σιονισμού, στήν εξαφάνιση τού σχεδίου τής αρχιτεκτονικής, 
τής συνθέσεως, στήν τυραννεία τού τόπου και χρόνου, θέ
λησε νά δώσει μιά αρχιτεκτονική βάση, κάποιο μεγαλείο, 
τό αίσθημα τού απολύτου και τού αιώνιου—όπα)ς άλλοτε 
—και όχι τής μόδας, τού σήμερα, όπως αρέσει στους κα-
τακριτάς της νά διαφημίζουν, 'Ή. τέχνη πρέπει νά ξανα
βρεί τήν πλαστική και ή πλαστική πρέπει νά άρκεΐ ώς 
μέσον εκφράσεως στήν τέχνη. 

Κάθε φιλολογία έπρεπε νά κτυπηθή. Άλλ ' ή μεγαλύ
τερη φιλολογική φόρμα τού 1 9 ο υ αιώνος, εκείνη πού είχε 
τις μακρύτερες διακλαδώσεις και τά βαθύτερα άποτελέ-
σματα, είναι ό Ρωμαντισμός. 

Μ έ τό νά χτυπήσει τον Ρωμαντισμο ή νέα τέχνη 
έγινε αναγκαστικά κλασσική και Μεσογειακή. 

Διότι: 
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INORES FIGURE 

Ti είναι Ρωμαντισμός ; 
Ρ(»μαντισμός= Βοράς = Κεντρική Ευρώπη (Γραφικότης). 
Ρωμαντισμ.ός=Μΐγμα. Επιδράσεις αντίθετες και σύγχρονες. 
Ρωμαντισμύς=Φύσις. Ν Α βλέπεις τα πράγματα όπα>ς είναι, 
χωρίς να βλέπεις πώς μπορούσαν νά είναι, 

"Οπως είναι, δηλ. ο πω ς φαίνουνιαι. (Γιατί ή ξερή, 
θετική περιγραφή είναι κατά βάσιν κλασσική και δέν δια
φέρει πολύ από τήν επιστήμη. "Ιδε Τοπογραφίαν κλ.) 

ΠΑΡΑΔΕΙΓΜΑ 

Ό Δημόσιος Κήπος στο Τ. 
(Το γραφικον είναι και λυπηρον) 

"Ο πλάτανος κοντά στο έλατο. Καστανιές, πεύκα, με
ρικές δρυς και λεύκες. Ακακίες και τηλεγραφικοί στήλοι. 

ΙΙολλοί θάμνοι. Καρτέρια μέ. καρφωμένα λουλούδια—άστρα. 
Δρομίσκοι λοξοί. Μικρό κιόσκι για τή μουσική. Είναι 
όκτογώνιον και σέ. ακατανόητο στυλ. Ψιλές ψευδοκοριν-
Οιακές κολονίτσες, γρίφοι άζούρ, «κοχλίαι, ακανίΐαι, σπίραι,» 
τό όλον άπύ χυμένο σίδερο, και ασφαλώς εμπνευσμένο 
από τύ αρχαίο, αφού πέρασε από τήν Κεντρική Ευρώπη 
και συνήντησε στύ Παρίσι τό Ά ρ - Ν ο υ β ώ 1900. 

Έκτος από τό κιόσκι υπάρχουν μικροί «πίδακες», λι-
μνήτσες, ένα «χωριάτικο > γεφυράκι, ένα καφενείο, μπάν-
κοι και τά \ΧΛ Ο. 

Τύ μεσημέρι, μέ τον ήλιο, αυτό τό περιβόλι δέν έχει 
νόημα. ("Οπως λ. χ. έχουν τά περιβόλια τοΰ Λενότρ). Τό ηλιο
βασίλεμα μοιάζει μέ ξεχασμένα πράγματα : (Εύκολη συγ-
κινητικο-ρωμαντική φιλολογία). Θυμίζει τή γαλήνη τής 
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νυκτός πού Ε ρ χ ε τ α ι , τ ή ν ησυχία, τήν ξεκούραση μετά τον 
ιραχήν αγώνα τ η ς ημέρας, τήν ευτυχία, τον καλόν ο ι κ ο 

γενειάρχη πού γυρίζει σπίτι του και βρίσκει τ ά παιδιά 
του, τό γεροντάκι πού σιγοπερπατεΐ κάτ^ο άπ' τά μεγάλα 
αιωνόβια δένδρα, κτλ. κτλ... Κα! λίγο μυστήριον. 

Πρέπει ό Ρωμαντισμός νά είναι ακαθόριστος. 
Κάθε ε να ξεχωριστά και μόνο του τά στοιχεία π ο ύ 

αποτελούν (λυτό τ ύ πάρκο δέν είναι ρωμαντικά. Είναι ή 
τυχαία και διακινδυνευμένη συναρμολόγηση διαφορε
τικών μοτίβων, πού προξενεί τό αίσθημα της γραφι-
κότητος. 

Γιά νά σ' αρέσει ό Ρωμαντισμός πρέπει νά έχεις και 
την ψυχή προδιατεθημένη. 

Πρέπει ν ά έχεις χάσει την έννοιαν τού απολύτως λο
γικού, των γενικών γραμμών, της ιεραρχίας, τού αντικει
μενικού σκοπού, της χρησιμότητας. Τότε, σέ εποχές χωρίς 
κατεύθυνση, συμβαίνει νά αρέσει τό χάος. 

Τί θ ά εσκέπτετο ένας Ρωμαίος γι ' αυτό τό περιβόλι; 
"Αν ένας κακός Ρωμαντισμός κατώρΟωσε νά ρίξει ρί

ζες σέ μερικές πόλεις της Ιταλίας και τ η ς "Ελλάδος είναι 
εξ αιτίας ενός δυστυχισμένου έρωτος πρύς τό ώραΐον ι 
(ώραιοπάί)εια). 

Στη Γαλλία οΐ άνθρωποι είναι π ο λ ύ άπησχολημένοι 
από την χρησιμότητα γ ι ά ν ά είναι και πραγματικέ/, ρω-
μαντικοί. "Αν εξαιρέσουμε τον Ουγκώ, ύ Μυσσέ ή ο Ντε-
λακρουά είναι ούτως ειπείν έξεπίτηδες ρω μαντικοί, ή μάλ
λον τά θέματα τους είναι ρωμαντικά. 

Γιά νά μιλήσω οπως πρέπει γιά τον Ρωμαντισμό θ ά -
θελα νά μεταχειριστώ και ρωμαντικές λέξεις. "Αλλά ίσως 
φ&άνει νά πώ ότι ό ρωμαντισμός ίσον τελεία έ'λλειψη 
αρχιτεκτονικού αισθήματος. "Ιδε και τά ελάχιστα δεί
γματα ριυμαντικής «αρχιτεκτονικής», όπως λ. χ. τά παλά
τια τού Λουδοβίκου τού Β ' τ ή ς Βαβαρίας. 

Ή εντύπωση υγρών φυλλωμάτων είναι σχεδόν αδιά
σ π α σ τ α ενωμένη με τήν ιδέα πού πλάθουμε τού ρωμαν-
τικοΰ τοπείου. "Ισως γιατί ή κλασσική Ελλάς και ή κλασ
σική -Ιταλία έχουν κλίμα μάλλον ξηρό και χωρίς μεγάλη 
φυτεία. "Ας φανταστούμε μιά ανώμαλη έκταση. Σπίτια 
και δένδρα φυτρώνουν στήν τύχη. Τύ χέρι τ ο ύ ανθρώπου 
δεν φαίνεται πουθενά. Μερικές πέτρες ή μιά άπάνου στήν 
άλλη κάνουν έναν προσωρινό τοίχο, π ο ύ υπογραμμίζει 
μόνο τις εδαφικές περιπέτειες. Τά σκαλοπάτια πρέπει ν ' ανε
βαίνουν, τά μονοπάτια κατηφορούν κατά τ ή ν κλίση τών 
Βδάτων. Έ ν α μεγάλο σπασμένο κλωνάρι κρεμασμένο στον 
κορμό ενός δένδρου περιμένει τό θάνατο ή έναν αέρα 
γ ι ά νά πέσει. Χόρτα και πρασινάδες ρίχνουν μεγάλες σκιές, 
σκεπάζουν τά χάσματα και σβύνουν τις γραμμές. Ό αδύ
νατος ήλιος τής Δύσεως φωτίζει αμυδρά μερικές προεξο
χ έ ς και τά ά λ λ α μοιάζουν σκοτεινά.—"Οπως και σ τ ά έργα 
τού Ρέμπραντ. 

— Τύ μέρος είναι ώραΐον. είναι ρωμαντικόν. 
"Ισιος μπορούσε νά έλεγε κανείς: δ,τι είναι ρωμαντι

κόν, αυτό τό τοπεΐον, τά ερείπια έν γένει, τά μεγάλα δάση, 
όλα αυτά τά βρίσκει κανείς θελκτικά ακριβώς διότι μπορεί 

νά τά φανταστεί όπως ήταν ή όπως θά μπορούσαν νά 
είναι ή νά γίνουν. 

Πραγματικά τίποτε δέν είναι ρωμαντικόν, άν διαφαί
νεται καθαρά ή λύση. 

Λύτη τή λύση επιδιώκει ό κλασοικισμός. 
Λυτή ή λύση,—ή καλύτερη λύση—κάνει τήν αξία τών 

μεγάλων έργων τέχνης. 

'IV) τοπεΐο είναι ριομαντικύ—τύ τοπεΐο πού περιγρά
ψαμε— αλλά ό πίνάξ τού Ρέμπραντ πού παριστάνει τύ 
τοπεΐο δέν είναι ρωμαντικός. Τά μέσα πού μεταχειρί
στηκε προδίδουν μιά αφάνταστη οικονομία, μιά γνώση τού 
προβλήματος και μιά καθυπόταξη τού αντικειμένου σέ. γε
νικές αρχές πού Οέ μπορεί νά χαρακτηριστή παρά ώς 
ρα>μαντική ΐσ<υς διάθεση άλλα ύ>ς κλασσικό αποτέλεσμα. 

Και ή διάθεση, όπως γράφω και άλλον, δέν πρέπει 
νά μάς ενδιαφέρει, ή μάλλον μπορεί νά ενδιαφέρει τόν 
κριτικό ή τόν Ιστοριογράφο ώς ένα ακόμη διαφωτιστικό 
στοιχείο, άλλ' έπ' υύδενί λόγω μπορεί νά βασιστεί σ' αυ
τή γιά νά κρίνει. "Οπιυς λέγει, πολύ σωστά ό Ζίντ: Με 
τά καλά αισθήματα γίνεται ή κακή φιλολογία. 

Στήν τέχνη ή διάθεσις και ή τάσι.ς δέν αρκούν. 
Μαζί με τόν Ρωμαντισμό, ή νέα τέχνη χτύπησε και 

τόν Νατουραλισμό πού είναι ένα δευτερότερο ριομαντικύ 
προϊόν. Και επειδή οι μεγάλοι καλλιτέχναι τής ιταλικής 
αναγεννήσεως χρησίμευσαν κατά κόρον ώς πρότυπα τού 
μετέπειτα νατουραλισμού, προτίμησε νά συνδεθεί άπ ' ευ
θείας με τούς εν γένει αρχαϊκούς. 

Οί πριμιτίφ τού 1 3 ο υ και 1 4 υ υ αιώνος έγιναν οί πρώ
τοι δάσκαλοι τού Ντεραίν. 

Ή βυζαντινή τέχνη επηρέασε τόν Ματίς. Τά αφρι
κανικά είδωλα τόν Πικασσά). 

Γενική τάση προς τό απλό, προς τήν καθαρή γραμμή, 
τήν αγνότητα τής φόρμας. Ή δύναμις πρωτεύει, ή ώραιό-
της παραμελείται, "Οτι είναι αφήγηση, επεισόδιο, λεπτο-
λογία, εξήγηση, περιφρονείται. 

10 ώραΐον περιορίζεται στήν ωραία γραμμή, στο 
ώραΐο χρώμα, στον ώραΐο ρυθμό, στήν ώραι'α φόρμα, 
και όχι στό ώραΐο πρόσωπο ή στό ώραΐο τοπεΐο. 

Ά ν ταιρα τύ πρόσωπο και τύ τοπεΐο λείψουν ολο
κληρωτικά ; 

— Φθάσαμε στον Κυβισμό δηλαδή στό πλαστικό αυτό 
παιχνίδι γραμμής, χρίσματος, τόνου, ρυθμού, φόρμας, συν
θέσεως, τό όποιον πρέπει νά θαυμάζεται όπιος μιά μου
σική συμφωνία, χωρίς νά είναι ανάγκη νά ξαίρεις «τί πα
ριστάνει». 

Ή μουσική όμως, ή οποία και κείνη «δέν παριστά
νει τίποτα», άλλ'είναι ήχοι αφηρημένοι Μ ι συναρμολογη
μένοι— flu έλεγα πλαστικά- κατά τούς κανόνας τής μου
σικής συνθέσεως, έχει τύ Ιδίωμα νά επιδρά στό νευρικό 
σύστημα τού άνθρωπου και απευθύνεται στά πάθη και 
στά αισθήματα του. Γι' αυτό είναι άπ' όλους καταληπτή ή 
μάλλον αισθητή. ΤΙ αρχιτεκτονική με τούς όγκους της 
τούς προσδιορισμούς της, τις πρακτικές ανάγκες της, έρ
χεται δεύτερη στήν αντίληψη τού κόσμου, και μετά ή 
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γλυπτική μέ, τις τρεΐς διαστάσεις της και τό διακοσμητικό 
μέρος της, και τελευταία μόνο ή ζωγραφική. Λυτός είναι 
ό λόγος πού χρειάζεται περισσότερα διανόηση για ν' αρέ
σει λ. χ. ένα κυβιστικό έργο από έ'να μουσικό ή αρχι
τεκτονικοί Λίγοι διαφωνούν ριζικά ακούγοντας σ' έ'να κον-
σέρ διαφόρους μουσικούς συγγραφείς, λίγοι προτιμούν 
αποκλειστικά τον έ'να ή τον άλλο, ούτε αποκλείουν κα
νέναν. Σέ μιά έκθεση ζωγραφική όμως, σπάνιοι είναι εκεί
νοι πού ί)ά συμφωνήσουν μπρος σ' έναν πίνακα : '() ένας 
ΐ)ά προτιμά τον ένα και ό άλλος τον άλλο. 

"Οταν μάλιστα τά έργα είναι και κυβιστικά ή δυσκο-
λοκατάληπτα, ή γενικά «μοντέρνα», τότε πού δεν υπάρχει 
πιά τύ θέμα, τύ τοπεΐο ή τό ωραίο πρόσωπο, διά νά 
βοηθήσει τόν ανήξερο, τότε φαίνεται έν όλη της τή με
γαλοπρεπείς ή έλλειψη τής πραγματικής αγάπης γιά τήν 
τέχνη αυτή, ή έλλειψη και των στοιχείων της ακόμη. 

'Λρα-γε τί είναι προτιμότερο; "ΓΙ περίεργη μανία 

των περισσοτέρων ελλήνων «φιλοτέχνων» δημοσιογράφων 
—κριτίκ ντ' άρ και λοιπών, νά μιλούν περί τέχνης, νά 
κρίνουν περί τέχνης και μάλιστα άπό καθέδρας (έλληνικόν 
φώς, ΙΙαρ-θενών κλπ.), ή εκείνο πού γίνεται στο μεγαλύ
τερο πλαστικό κέντρον τής Ευρώπης δηλ, στο Παρίσι, 
όπου, άπό φόβο του γελοίου, λίγοι άνθρωποι τολμούν νά 
μιλήσουν γιά θέματα πού δεν κατέχουν και μόνον οί ει
δικοί εκφράζονται; 

"Αλλά υπάρχει μιά αλήθεια. 
"Οση απόσταση χωρίζει τόν σύγχρονο δημοσιογράφο— 

κριτίκ ντ'άρ άπό τούς ένδοξους προγόνους πού τους θαυ
μάζει άπό ντροπή χωρίς νά τούς καταλαβαίνει, τόση από
σταση υπάρχει μεταξύ τού τοπείου πού παριστάνει τήν 
«βαρκούλα μέ τό πανάκι πού κόβει βολτίτσες μέ τό αεράκι 
στή θαλασίτσα» μέ τις αρχαίες Κόρες τής 'Λκροπόλευ ς 
καΐ τις κολόνες τού I ίαρθενώνος (πού δεν είναι κολονίτσες). 

Ν . Χ Λ Τ Ζ Ι Ι - Κ Υ Ρ Ι Λ Κ Ο Σ Γ Κ Ι Κ Α Σ 

Ν. ΧΑΤΖΗΚΥΡΙΑΚΟΥ 

ΓΚΙΚΛ 1934 ϊ</ι> ΑΝΑΓΛΥΦΟ 

ΤΑ ΤΡΙΑ 

ΠΟΡΤΟΚ \ΛΙΛ 

Ν. ΧΛΓΖΗ-ΚΥΡΙΑΚΟΥ 

ΓΚΙΚΛ 1013 

ΓΚΑΛΕΡΙ |ΟΗΝ ΒΕΟΊΕΚ ΝΕΑ • ΥΟΙ'ΚΙΙ 
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ΕΔΩ ΚΑΙ ΤΕΣΣΕΡΑ ΧΡΟΝΙΑ-ΕΝΔΙΑΜΕΣΑ 
ΚΑΙ ΣΗΜΕΡΑ-Η ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ "ΟΜΑΔΟΣ ΤΕΧΝΗ 5? 

ΛΙ10 ΤΗΝ ΓΚΑΛΕΡΙ ^Π'ΛΤΗΓΟΠΟΥΛΟΥ 1931 
ΕΚΘΓ.1Η ΠΡΩΤΗ 

Η Ο Μ Α Σ Τ Ε Χ Ν Η 

Έ δ ώ καϊ τέσσαρα χρόνια, έπειτα οίχο σύντομες Ινερ-
γειι-ς φίλων καί συναδέλφων ατή τέχνη, ρίχθηκε ή Ιδέα 
της ανασύστασης της ·_ "Ομάδος Τέχνη* πού πολύ πιο 
πριν είχε οργανώσει στά γραφεία της εφημερίδας τοΰ Μα-
καρίτου Καβαφάκη την πρώτη της έμφάνηση, μια ομάδα 
απ ο γνωστούς καλλιτέχνες. Ή ανασύσταση αυτή, έγινε μέ 
πολλούς κόπους και έπειται από πολλές αντιρρήσεις, κυ
ρίως τών νεώτερων μελών της. 

Έ τ σ ι γίνεται πάντα, οί πιο παληοί δέχουνταϊ τους 
νέους καί οι τελευταίοι αρνούνται πάλι τους νέους. 

Λυό απ ' αυτούς, οί πιό άριβίστες καί σκληρόκαρδοι 
μανουβραδόροι, μετά από την πρώτη εμφάνιση μας στην 
«Γκαλερή Στρατηγοπούλου» ζήτησαν νά οκαρώσουνε κά
ποιους ανεξήγητους τορπιλισμούς. Μά σύγχρονα, ó κόσμος 
τών γραμμάτων καί τεχνών, μας έ'δωσε λαβές, γύρω από 
την αξία τών έργων τους καί της θέσης των αναμεταξύ μας, 
πού μας υποχρέωσαν αυτές καί ή γνώμη πού είχαμε για 
τις κινήσεις των απέναντι μας: στην πρώτη γενική συγ
κέντρωση μας νά τους διαγράψουμε μέ μιά φωνή, Έ τ σ ι 
ήσυχοι, ποιοτικά καί συναδελφικά, προχωρήσαμε στην Ιδέα 
μιας επίδειξης οργανωμένης, στό Ζάππειο, έχοντας άπ' την 
πρώτη μας εμφάνηση, ολη την ενΟάρυνση καί κριτική 
υποστήριξη τοίί «^Αθηναϊκού Τύπου · προς τιμή του. Στό 
Ζάππειο λοιπόν, απλώσαμε την εργασία μας, τή μέθοδο 
καί τακτική της οργανωμένης επίδειξης της, μέ κέφι καί 
παλμό ζωντανό; πού πήρε επισημότητα ασυνήθιστη, δσο 
καί αντίδραση προδοτική, άπ' τό μέρος τών λειτουργών, 
ορισμένων υπηρεσιών του Κράτους. Γιά πρώτη φορά όμως 
σέ έκθεση εικαστικών τεχνών, .πέρασαν δέκα χιλιάδες άν-
ίίρωποι, μέ είσοδο τσουκτερή, Ό Τύπος καί τά περιο
δικά—ακόμα καί κρίσεις Ευρωπαϊκών Ε φ η μ ε ρ ί δ ω ν - εί

χανε αφιέρωση τις πιό καλές καί σίγουρες προβλέψεις γιά 
την οντότητα της «ΌμάδΟς Τέχνη». 

Έ τ σ ι ή «"Ομάδα Τέχνη»' έγινε έ'να επίσημο καλλιτε
χνικό Σωματείο καί μέ τή δεύτερη αυτή έκι'Ιεση, προσ
διόρισε καί τή δράση τη ξ σέ κατευθύνσεις, χωρίς προτι
μήσεις, πού μπορεί αντικειμενικά κανείς νά πει: πώς είνε 
μοιρασμένα τά μέλη της, σέ δυο κύριες κατηγορίες. 

Ή πρώτη, μέ γνωρίματα μετασεζανικά σέ μορφοπλα-
στικές μετουσιώσεις—Ιμπρεσσιονιστικών αξιών, ή μέ να
τουραλιστικά καί ρεαλιστικά ξαφρίσματα Παρισινών επι
δράσεων καί ή δεύτερη, σέ γνωρίσματα συνθετικών μορ-
ψοσχηματικών αφομοιώσεων και ζωντανών αξιών κλασι
κού περιεχομένου, τόσο σέ αναλογίες, όσο καί σέ πηγαίες 
θεληματικές έκρίξεις, κάποιων αντιδραστικών αρχών—άν-
τιακαδημαϊκοϋ προορισμού. Ακόλουθοι μιας εποχής, πού 
χαρακτηρίζει τή Σχολή τού σύγχρονου Παρισιού. 

Υπάρχει πίσ' απ' αυτά, πρόχειρο τό έροίτημα. Είνε 
ανάμεσα σ' αυτούς δλους, μερικές προσωπικότητες ; ή κα
λύτερα—έχουνε κάποια—προσωπικότητα ; 

Στό σημείο αυτό, αρμόδιοι είνε άλλοι ν° άπαντήσουνε 
γιά κάθε πλευρά, σέ κατευθύνσεις καί μέ άλλο μέτρο εν
νοιών. "Αλλο φυσικά τό μέτρο της συντηρητικής έρευνας 
κι" άλλο της σχετικής πρωτοπορείας. Στήν Ελλάδα, ή τάξη 
καί τακτοποίηση, άργισε νά γίνει ανάγκη, ή δέ ρομαντική 
αντίθετα υποκατάσταση σέ κληρονομιές, μέ τις βλέψεις 
κομματικών ασχολιών σέ κέρδη καί θέσεις - επιτακτική πα
ράδοση— πού δέ βρίσκεται πολύ μακρύά άπ^ τόν (δρο) 
πατριδοκαπηλία. Οί λόγοι αυτοί, είνε φανερό πώς αδι
κούνε τις γενεές μας, γιατί τις έχουνε προκαταλάβει καί 
στό μέρος της έρευνας οί ευρωπαϊκές προσωπικότητες της 
κατά γενεές προωτοπορείας. Δηλαδή οί γενεές μας, από 
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τους πρώτους ζωγράφους των τού 1ί)° υ ΑΙώνα καΐ γλυ
πτές, βρεθήκανε πολιορκημένες άπό ξένους δασκάλους της 
τέχνης και φυσικά υποταγμένες γύρω άπο την επιβολή 
καΐ δυναμικότητα του έργου των. Είνε όμως ένθαρυν-
τικό, πώς πάντα ή αφομοίωση κάβε γενεάς μ,ας έφερνε 
αποτελέσματα σοβαρά—πού παρέχούνέ κάθε ελπίδα απο
λύτρωσης καί δημιουργίας συνειδήσεων. Τ Ι ιστορία της 
«Όμάδος Τέχνη* το λεπτό αυτό σημείο, νομίζουμε πώς 
τό παρακολουθεί. 

Οί δυσχέρειες όμως, ποτέ δεν άφίνουνε ήσυχη τή δράση 
της, από τούς ίδιους της συνεργάτες. 

Πού καί πού, όρθώνουνται οί Ι/ωϊσμοί στις δυο αυτές 
παρατάξεις τής κάθε κατηγορίας—δημιουργούνται απειλές, 
προστριβές, μέ οξύτητες καί κάποτε μέ ανάρμοστες φρά
σεις—μά ή ουσία είνε : πώς πιο ψηλά, υπάρχει ή συνεί
δηση, πού μορφώθηκε καί μορφώνεται στά μέλη της. 

Τό κλείσιμο τής δεύτερης έκθεσης τής «"Ομάδος Τέχνη» 
στύ Ζάππειο, αντικρίζει μια περίοδο απροσδόκητη σέ ο ι 
κονομικές παγκόσμιες ανωμαλίες καί ό τρίτος χρόνος, πέ
ρασε χωρίς έντονη δράση. Στή συμμετοχή της αργότερα 

μέ τά άλλα δύο καλλιτεχνικά Σωματεία στήν διαρκή έκ
θεση τού Ζαππείου των ελληνικών προϊόντων, ή «"Ομάδα» 
έλαβε μέρος μέ πενήντα έργα τών μελών της, πού τά 
(47) πέρασαν άπ ' τήν κριτική επιτροπή χωρίς κόπους— 
πράμα ποίι γιά τά άλλα Σωματεία έγινε δύσκολο πολύ. 

"Π πείρα εκείνης τής συλλογικής παράταξης καί τό 
ανακάτεμα της μέ τόσες ανόμοιες αξίες, τή φέρανε στήν 
ευχάριστη θέση νά οργανώσει τήν τρίτη έκθεση της, στήν 
αίθουσα τής Λέσχης Καλλιτεχνών—μέ κάποια περίσκεψη 
καί αρκετό πολιτισμό : πού δημιούργησε οριστικά ένα προ
νόμιο ιδεαλιστικού προρισμοΰ, μ'αυτή της τήν άφιλοκέρδεια. 

Είνε σκληρό σήμερα νά στέκουνται τόσο ακλόνητοι οί 
συνεργάτες της μπροστά σ" αυτές τις δοκιμασίες—ενώ ή 
κοινωνία μας, μέ χαρά της ενισχύει σκάρτους μοντενι-
σμούς ξένων καλλιτεχνών—εξωτερικής καί επιφανειακής κε
νοδοξίας. Αυτή ή δράση της λοιπόν που αγκαλιάζει σιγά, 
σιγύι τήν απαραίτητη πειθαρχία, έχουμε απόλυτη πεποί
θηση, πώς καί στήν έκθεση τής Βενετίας—ί)ά δικαιωθεί 
καί θά ξεχωρίσει τή θέση της. 

2 Υ Ν Τ Α Ξ Ι Ι «20ΡΒ Λ Ι ϋ Ν Λ » 

Ο 2 0 ° - ΑΙΩΝΑΣ,, Σ Τ Ο Τ Ε Υ Χ Ο Σ Α Υ Τ Ο , ΓΙΑ ΧΑΡΗ Τ Η Σ Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Η Σ Τ Ε Χ Ν Η Σ 

ΚΑΙ Τ Η Σ Ι Σ Τ Ο Ρ Ι Α Σ Τ Η Σ , ΠΙΟ ΚΑΤΩ ΠΑΡΑΤΑΣΕΙ , ΟΤΙ ΕΙΧΕ Π Ρ Ο Χ Ε Ι Ρ Ο Σ Τ Η 

Σ Υ Λ Λ Ο Γ Η Τ Ο Υ Α Π Ο Φ Ω Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ι Ε Σ ΕΡΓΩΝ Τ Ε Χ Ν Η Σ , Τ Ο Σ Ο Τ Η Σ Ο Μ Α Δ Α Σ , 

Ο Σ Ο ΚΑΙ ΑΛΛΩΝ Ε Λ Λ Η Ν Ω Ν ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ 

Η ΔΕΥΤΕΡΗ ΕΚΘΕΣΗ ΤΗΣ "ΟΜΑΔΟΣ ΤΕΧΝΗ, ΣΤΟ ΖΑΠΠΕΙΟ 1932 
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ΤΡΙΑ ΑΚΟΜΑ ΤΜΗΜΑΤΑ ΤΗΣ ΔΕΥΤΕΡΗΣ ΕΚΘΕΣΗΣ ΣΤΟ ΖΑΠΠΕΙΟ 1932 



Λ Γ . Σ Π Α Χ Η Σ 

Μ . Τ Ό Μ Π Ρ Ο Σ 

Κ Ε Φ Α Λ Η Χ Α Λ Κ Ι Ν Η 

Κ. Π Α Γ Κ Α Λ Ο Σ Γ. ΓΟΥΝΑΙΌΠΟΥΛΟΣ 



3 · 

ι . Σ Τ Ε Φ . Ξ Ε Ν Ό Π Ο Υ Λ Ο Σ 

2. Δ Η Μ Η Τ Ρ Η Σ Σ Τ Ε Φ Λ Ν Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ 

3. Μ . Ί Ο Μ Π Ρ Ο Σ 



ΚΩΣΤΑΣ ΠΛΠΛΧΡΙ [ΣΤΟΠΟΥΑΟΣ 

ΟΡ. ΚΑΝΓ.ΛΛΗΣ 

ΚΩΣΤΑΣ ΠΑΓΚΑΛΟΣ ΜΠΕΛΑ ΡΑΦΊΌΙΊΟΥΛϋΥ 







Π Ο Ρ Τ Ρ Α Ι Τ Ο 

Ι Ω Α Ν . Μ Η Τ Α Ρ Α Κ Η Σ . 1 9 3 3 

ΜΕΤΑΛΛΙΟ ΤΟΥ ΛΗΜΟΥ 

ΠΕΙΡΑΙΩΣ ΠΑ ΤΟΥΣ 

1ΙΕΙΡΑ1Ε1Σ ΔΙΑΝΟΟΥΜΕΝΟΥΣ 

1931 

Μ. ΤΟΜΠΡΟΥ 



ΠΟΡΤΡΑΙΤΟ Λ , ΑΣΙΈΡΙΑΔΗΣ 



ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΓΟΥΝΛΙΌΠΟΥΛΟΣ 
Η ΠΡΟΣΕΥΧΗ ΤΩΝ ΨΑΡΙΩΝ 1933 

Ν. ΧΑΤΖΗ-ΚΥΡΙΛΚΟΣ ΓΚ1ΚΛΣ - ΣΠΙΤΙΑ 
1932 ΣΥΛΛΟΓΗ Μ. Ρ. 

β 
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ΜΕΡΙΚΑ ΕΡΓΑ ΝΕΚΡΩΝ ΚΑΙ ΖΩΝΤΑΝΩΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ 

ΕΝΔΙΑΦΕΡΟΝΤΑ ΤΟΥ 1 9 ο υ ΚΑΙ 2 0 ο υ ΑΙΩΝΑ 

ΠΑΧΥΣ Τ ΚΑΝΤΑΔΑ ΣΤΗΝ ΚΕΡΚΥΡΑ 

ΕΘΝΙΚΗ ΙΙΙΝΑΚΟΘΗΚΗ 

Ν Ι Κ Η Φ Ο Ρ Ο Σ Λ Υ Τ Ρ Α Σ 1 8 3 2 - 1 9 0 3 
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Τ Ο Λ Α Υ Ρ Ι Ο 

Σ Υ Λ Λ Ο Γ Η Σ Ε Ρ Π Ι Ε Ρ Η 



ΛΕΜΠΕΣΗΣ τ 
Σ Υ Λ Λ Ο Γ Η ΤΤ. Π Α Μ Τ Γ Ο Υ Κ Η 

ΠΟΡΤΡΑΙΤΟ 



ΒΟΛΩΝΑΚΗΣ ΛΙΜΑΝΙ ΠΕΙΡΑΙΩΣ 

ΣΥΛΛΠΓΠ ΚΥΡΙΑΣ Ι'. ΜΛΝΤΖΛΗΙΝΟΥ 

ΠΛΝΝΟΥΛΙΙΣ ΧΛΛΕΠΛΣ 
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Ε Ν Α Σ 

Α Υ Τ Ο Δ Ί Δ Α Κ Τ Ο Σ 

Ζ Ω Γ Ρ Α Φ Ο Σ 

Ο 

Ε Λ Λ Η Ν Α Σ -

— Ρ Ο Υ Σ Σ Ω 

Μ Ι Χ Α Λ Η Σ 

Θ Ε Ο Φ Ι Λ Ο Υ 
( Τ Σ Ο Π Ά Ν Ο Σ ) 

Ο 

ΑΔΑΜ ΚΑΙ 

Η 

ΕΥΑ 

1 9 3 3 

ΚΑΤΩ 

Α Υ Τ Ο Δ Ι Δ Α Κ Τ Η 

ΝΕΑ 1 3 - 1 4 

Χ Ρ Ο Ν Ω Ν 

Τ Η Σ Μ Υ Τ Ι Λ Η Ν Η Σ 

Η 

Κ Λ Ε Ι Ω 

Σ Α Β Β Α 

ΐ ) Τ ' ΑΔΕΡΦΙΑ 

1933 

2) Η Ν Υ Φ Η ΚΓ Ο 

Γ Α Μ Β Ρ Ο Σ 

1932 





Η Ε Κ Θ Ε Σ I Σ Τ Η Σ 

" Ο Μ Α Δ Ο Σ Τ Ε Χ Ν Η Σ , 

Σ Τ Η Λ Ε Σ Χ Η 

Τ Ω Ν 

Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ω Ν 

Ο χ . ΖΛΧ. Π Α Π Α Ν Τ Ω Ν Ι Ο Υ 

Ε Κ Θ Ε Σ Ε Ι Σ Ζ Ω Γ Ρ Α Φ Ι Κ Η Σ 
«Θύ έλεγα στους νέους ζωγράφους; 

"Λς καλλιεργήσουμε πρυτήτερα τή φαν
τασία του ορατού και τού πραγματικού.... 
"Ας κάμω με Τ Α πραγματικέ* αντικείμενα 
ανώτερα από τον ίδιο τον εαυτό των, 
ας Τ Α πλουτίσω με με την δρασί μας. "Λς 
κάμω με τή νατύρ-μόρτ συμφωνία χρω
μάτων και σχημάτων. "Λς άποκτήσωμε τή 
φαντασία πού λέγεται πλαστική όρασις 
που ανακαλύπτει τή λογική, ιήν ώραιό.-
τητα, τήν ποίησι τών πραγμάτων*, 

;> Μ α ρ τ ί ο υ 1934 Ζ . Π . 

"ΕΛΕΥΘ. ΒΗΜΑ,, 

tl>£iT. ΕΥΛΙ I t A I n l l 

ΑΡΘΡΟ ΤΟΥ ΔΙΕΥΘΥΝΤΗ ΤΗΣ ΕΘΝΙΚΗΣ ΜΑΣ 
Π Ι Ν Α Κ Ο Θ Η Κ Η Σ Κ. ΖΑΧΑΡΙΑ ΠΑΠΑΝΤΩΝΙΟΥ 

Ή τ α ν ή καλλίτερη έκθεση τής «"Ομάδος». Ε'ίδαμεν 
^δώ τήν «"Ομάδα» περισσότερο συγκεντρωμένη στύν εαυτό 
της και τις αρχές της καθαριυτερες. Ί ο φαινόμενο δέν εΐνε 
αναίτιο. "II πείρα τριών χρόνων έδειξε στους καλλιτέχνας πώς 
δέν έχει τόση σημασία νά εΐνε κάνεις στήν άκρον άρι-
στερά και, στήν επικαιρότητα όσο το να είναι μέσα στήν 
τέχνη. Έ τ σ ι αρκετοί άπ' αυτούς δέν θέλησαν πλέον νά 
είναι ανεδαφικοί, Έμίλησαν μέ τό περιβάλλον των και μετέ-
δωκαν τή συγκίνηση των από πράγματα και πρόσωπα τού 
τόπου μέσα στον όποιον ζούν. χωρίς νά χάσουν τίποτε 
από τις αρχές των. Χτυπήθηκαν μέ δέντρα μέ χωριά μέ 
θάλασσες τού τόπου των. "Ο κ. 'Αστερίάδης καταίβηκεν άπό 
τή χώρα τών αφηρημένων σχημάτων και τών τόνων γιά 
νά πρυσγειωθή στη χωρά της οποίας εΐνε κάτοικος, ή κ. 
β ρ αν (χα είδεν ένα νησί τού Αιγαίου, ύ κ. Βασιλείου έγύ-
ρισε σιίς λαϊκές αγορές, ό νέος ζωγράφος κ. Κανέλλης έζή-
τησε τό νόημα ενός ελληνικού τυπείου και ούτω καθεξής. 
Είναι ευχάριστο νά βλέπη κανείς ότι οί έλληνες ζωγρά
φοι ανακάλυψαν τον τόπο των. «Φυγή» άπό τό περιβά-
λον, τέχνη όπου παύει κανείς νά βλέπη Κ Α Ι ν° άκούη εκείνα 
γιά τά όποια τόν πληροφορούν τά αισθητήρια του, όπου 
λείπει ή παρθενία τών αμέσων συγκινήσεων και όπου ό 
καλλιτέχνης κατορθώνει καλλίτερα νά οραματίζεται τήν Ε λ 
βετία παρά νά βλέπη τό τοπεΐο στο όποιον γεννήθηκε και 
ζή, εΐνε πράγμα ψυχολογικούς ακατανόητο. Δέν πρέπει νά 
πέσωμε στήν πλάνη ότι καθαρή τέχνη εΐνε νά επαναλαμ
βάνουμε σχήματα διεθνώς κατασκευασμένα. Τό νά δημιουρ-
γής άπό τις προσαιπικές σου εντυπώσεις, αυτό εΐνε ή καθα-
ρώτερη άπό τις καθαρές τέχνες. 

"Ο κ. 'Λστεριάδης, ό όποιος είναι και ό κυρίως προσ
γειωμένος φέτος άπό τούς ζωγράφους τής '-Όμάδος» δέν 

έχασε τίποτε μέ τούτο άπό τις ζωγραφικές αρχές του. Α π ε 
ναντίας. Γιά νά έργασθή μέ προσωπικές εντυπώσεις, δυνά
μωσε τή ζωγραφική του. Γιά νά μή φοβηθή τό θέμα — 
τό όποιον εΐνε καιρός νά παύση νά μάς τρομάζη, γιατί 
είναι Δ Α αστείος ό πανικός πού ενέπνευσαν γιά τέτοιο 
αθώο πράγμα — μάς έδωσε στήν έκθεση αυτή μια νέα 
τοπειογραφία σ' ένα vieux style Μουσείων, μια ζωγραφική 
μέ κατακάθαρο χει-ισμύ τού λαδιού, με πληρότητα, μέ 
ήχηρότητα, και μέ συνθετικές αρετές, εκδηλωμένες κυρίως 
στο τοπεΐο τής ακροθαλασσιάς του, άψογη αρμονία συνθε
μένη γύριο σ' ένα βιβλικό κορμό. Τά νέα του αυτά έργα 
μέ τή σπιθοβολοΰσα πινελιά των εμπνευσμένα άπό τήν 
πραγματικότητα τής ελληνικής γης δείχνουν πόσο καταπο
νείται ένας νέος ζωγράφος στή χώρα τής αφαιρέσεως—· άλ
λο) τε τί μπορεί νά σταθή εκεί; — και πόσο έχει νά κερ-
δίση άν πλησίαση τά συγκεκριμένα πράγματα. "Ένα ακόμη 
παράδειγμα εΐνε οί αξιοσημείωτες γιά τήν ελαφρότητα και 
γιά τό θέλγητρο τής πινελιάς των άκουαρέλλες της κ. Βρα
νίκα, οί οποίες δέν εΐνε στον αέρα, όπους φαίνονται, — ή 
έλαφρή και άϋλη μορφή των παριστάνει κάτι συγκεκριμένο, 
τό νησί της Τζιας — ασφαλώς όμως γιά τήν ποίηση μέ 
τήν οποίαν ερμηνεύουν μια πραγματικότητα και γιά τήν 
όλη τιυν αρμονία πλουτίζουν τή μικρή ιστορία τής ελληνι
κής υδατογραφίας. Θά προσθέσω ακόμη στή σειρά τών 
συλλογισμών μου τα δυύ τοπεΐα τού κ. Κανέλλη « βράχια 
και ελιές». "Η εργασία του αυτή σχετικά μέ τήν περυσινή 
τού «Παρνασσού» εΐνε πολύ πιύ συνειδητή. Τά δυύ τοπεΐα, 
αποτέλεσμα άσοραλώς δικών του παραστάσεων — όσο δέν 
βρίσκω πώς εΐνε τά πρόσωπα—τοπεΐα καλά ρυθμολογημένα, 
αληθινά και καθαρά, μάς δείχνουν πώς ο νέος καλλιτέχνης 
συγκινήθηκεν άπό ένα χαρακτηριστικό κομμάτι τής ελληνικής 
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Α. ΛΣΤΕΡΙΑΔΗ5 ΤΟ ΛΙΒΑΔΙ 1933 

γης και πώς ταξινόμησε τις εντυπώσεις του και διανοήθηκε 
να πή κανείς, τη συγκίνηση του. Λυτός εΐνε ό δρόμος του. 

Ό κ. Τριανταφυλλίδης με τήν ελαΐογραφΐοί του «στο 
ύπαιθρο» χτυπήθηκε τολμηρότερα μέ τό θέμα. Τό έ'ργο 
εχει τά γνωστά και αναμφισβήτητα — προσωπικά, μπορώ 
νά πώ •— προσόντα της ελαιογραφίας του Τριανταφυλλίδη. 
Μα εδώ τό θέμα ζητεί- τα δικαιώματα του. Ε π ε ι δ ή τό 
πνεύμα του θεατού κοπιάζει/για νά προσάρμοση τή στάση 
των προσώπων προς την αιτία για την οποίαν έχουν έτσι 
τοποΟετηίΙή, πολύ πιο ελεύθερος ήταν ό κ. Τριανταφυλλί
δ η ! στά τοπεΐα του «έπιδιόρθωσι της βάρκας» και «Αυλή 
παληας Αθήνας» οπου απολαμβάναμε τό γνωστό τεχνικό 
προσόν του, τή φρεσκάδα και τή λ μπρότητα του λαδιού, 
ζωγραφικό προτέρημα που τύν ξεχώρισε πάντοτε από τους 
άλλους και όπου κλείνεται όλη ή πλαστική του σκέψις. 

Ό κ. Βασιλείου πήρε για θέμα του τις χαρμόσυνες 
διακοπές που έφερε στη μονοτονία της Αθηναϊκής ζωής 
ο θεσμός των λαϊκών αγορών. Στη φετεινή του ερμηνεία 

—και είναι ή τρίτη φορά, νομίζω, που χειρίζεται τό θέμα 
—επέμεινε κυρίιυς στήν πραγματικότητα του χρώματος και 
άναψεν εδώ κι' εκεί μέσα στήν εικόνα του τους σπινθη-
ρισμούς των έμπορευμάταη', εστίες φωτός, γυρω στις όποιες 
περιστρέφεται σέ διαρκή άναζήτησιν τό πλήθος. "Ετσι 
έδωσε μια φαντασμαγορική ερμηνεία ενός ρεαλιστικού θέ
ματος. Στο έ'ργο αυτό καθώς καΐ στο «πανηγύρι* μας δί
νει τό πλήθος μέ κηλίδες χρωμάτων, συνδυασμένες ελευ
θέρα καΐ καλαίσθητα. Υπάρχουν στα πρώτα επίπεδα καί 
τών δυο κομμάτια πολλής πλαστικής αξίας, τα όποια ϊ)ά 
μπορούσαν να αποτελέσουν ΐδιαίτερον πίνακα. Νομίζω πώς 
ή εργασία αυτή πρέπει να λάβει τήν ανάπτυξη που της 
πρέπει, δηλαδή να Ιμφανισθή μέ όλιγώτερες λεπτομέρειες 
καί μέ απλούστερο βάθος διότι τό πολύμορφο τοπεΐο μέσα 
στό όποιον τοποθετούνται οι σκηνές του κυριαρχεί καί 
τις ζημιώνει. Αξίζει πάντως να διατηρηίΐή τό κύριο χαρα
κτηριστικό της, ή φαντασμαγορική άντίληψις του πραγμα
τικού που εδωσεν ϊδίως στήν «αγορά» ό κ. Βασιλείου. Εΐνε 
μια ματιά ειρωνείας καί ελέους πού ανυψώνει τα πλήθη 
τών φτωχών έκείνα>ν δνθίρώπων α π ο τήν πεζή των ασχολία. 

Στήν ξυλογραφία του από τό "Αγιον "Ορος, ό κ. Π α -

ΤΡΙΤΗ ΕΚΘΕΣΗ 
Τ Η Σ ΟΜΑΔΟΣ ΤΕΧΝΗ 1933 

ΑΡΙΣΤΕΡΑ ; 
ΕΡΓΑ ΤΟΥ κ. ΠΑΡΘΕΝΗ 

ΣΠ. ΒΑΣΙΛΕΙΟΥ ΤΟ ΓΙΑΠΙ 1933 

ΦΩΤ. Κ. Κ Α Ρ Β Ο Υ Ν Η 

παδημητρίου δίνει ενδιαφέρουσες μελέτες από τό μεσαιω
νικό μας μνημείο. Ό ζαιγράφος, χωρίς να χάνη τήν ατο
μικότητα του, δείχνει εδώ μια ευλαβή ακριβολογία, την 
ευλάβεια καί τήν προσοχή του ερευνητού καί του προσκυ-
νητυύ μαζί, τήν αντικειμενική στάση της λατρείας που μας 
επιβάλλουν τα λείψανα του μεσαιωνικού ελληνισμού. "Οδη
γημένος από τέτοιο συναίσθημα απέδωσε μέ ευσυνειδησία 
καί αρμονία πολλές γραφικές όψεις τών μοναστηριών καί 
οι μελέτες αυτές ό'ταν συμπληρωθούν, \)à είναι μία εργα
σία πού αξίζει δλο τό ενδιαφέρον καί της επιστήμης καί 
της τέχνης. 

Χάρις στον κ. ΙΙαρίΙένην ό κόσμος τών ιδεών έκαμε 
την εμφάνιση του στην έκθεση της «Όμάδος» μέ έ'να 
απόσπασμα ιδανικής μορφής από τή σύνθεση τοΰ Α θ α 
νασίου Διάκου καί εξ άλλου μέ τήν P I E T À , δημιούργημα τοΰ 
διδασκάλου, πλούσιο σέ πλαστικές ιδέες. Εΐνε από τα έ'ργα 
που έχουν τό προσωπικό του ΰφος καί δείχνουν πώς άμα 
χαράξη τήν αυστηρή καί καθαρή γραμμή του μας βυθίζει 
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στη σκέψη και στό όνειρο. Mu αν επρόκειτο νά ιδούμε 
τή δύναμη της τεχνικής τον, τις επινοήσεις τον, τις μου
σικές αναζητήσεις, ί)ά έλεγα, του άρμονιστή αυτού τών 
χρωμάτων, καταλληλότερο έ'ργο γι' αυτό τό σκοπό δεν ήταν 
άλλο από τύ πορτραίτο τής κυρίας Λοπρέστη, έ'ργο πράγ
ματι εξαιρετικό στήν προσωπογραφία μας όπου ή τέχνη του 
με ελάχιστα, μέ ανεπαίσθητα "ίχνη χρώματος, άλλα μέ γνώση 
και σταθερότητα, πολύ εξηγημένη για έ'να μαέστρο των 
χρωμάτων, έβυΟισε τύ πρόσωπο και τό σώμα του μον
τέλου σέ μια Ιδανική μουσική τόνων. 

Εΐνε περιττό νά προσθέσω πώς γιά την 'άγαθήν έν-
τυπωσιν τού κοινού από τήν έ'κθεσιν έ'χει συντελέσει επί
σης ή γλυπτική τής «Όμάδος-' γιά τήν αυτοκυριαρχία της, 
τήν αποφυγή περιττού όγκου και τό λακωνισμό της. "Ενα 
τέτοιο έργο ήταν τό σύμπλεγμα δύο γυναικών τού κ. Τόμ
πρου, δυο σχήματα τόσο συναρμονισμένα ώστε κανένας 
θεατής δεν σκέφτηκε ν, υποθέτω, νά μάθη τον τίτλο. Αυτό 
γίνεται πάντοτε στα ωραία έ'ργα. Οί «δυο φίλες» εΐνε 
μιά γεμάτη και καθαρή αρμονία, από κείνες που μιλούν και 
ηχούν στην αισθητική μας συνείδηση. Ξαναβρήκαμε εδώ κάτι 
πού είχε χαθεί: τή γαλήνη. Έ χ ο μ ε παρακολουθήσει στις ευρω
παϊκές εκθέσεις τών τελευταίων χρόνων τόσους δαρμούς, 
τέτοιες αγωνίες τής ύλης, τήν οποίαν τό απατηλό ιδεώδες 
τής ενέργειας και.τού δυναμισμού ανασήκωσε σέ μάταιο 
στρόβιλο, ώστε μας φαίνεται σάν άνακάλυψις όταν ξανά 
βλέπομε στή γλυπτική τή γαλήνη καΐ τό θέλγητρο,— ενώ 
ξέραμε πόσο εΐνε γι ' αυτά προωρισμένη — προ πολλού εξα
φανισμένα και τά δυό, ε'ίτε μέ τύν ακαδημαϊσμό είτε μέ 
τύ μοντερνισμό, διωγμένα κι' από τή δική των ύλη, από 
τό μάρμαρο! Ό κ. Τόμπρος μας έ'δωσε μέ τις *δυύ Φίλες» 
έ'να μαρμάρινο κομμάτι άκτινοβόλο στο όποιον οί δυό 
αυτές τέλεια ιδέες βρήκαν τήν ενσάρκωση των και φαντά
ζομαι πώς δέν πέρασε κανένας θεατής νά μή στάθή μπρο
στά στό έ'ργο και νά μή δεχθή από τό μάρμαρο αυτό τήν 
ίδια προβολή συναισθημάτων, τήν 'ίδια ó αγράμματος μέ 
τό μορφωμένο—πράγμα πού εινε ή αληθινή δικαίωση ενός 
έργου τέχνης. Δέν πίστευα) τώρα νά παραξενευτή κάνεις 
αν βρίσκω πολύ αισθητικό ενδιαφέρον στον «πλαστικό δυ
ναμισμό» τού ιδίου. Κάθε έ'ργο έχειτή δικαιολογία του, αρκεί 
νά εΐνε συνειδητό. Καΐ εΐνε συνειδητό και τό δεύτερο, όσο 
και τό πρώτο. 

Δέν αγνοεί κανένας πώς άν ή ζωγραφική είχε στις 
αναζητήσεις της εκτροχιασμούς πού συχνά τήν έριξαν έξω 
από τήν τεχνική της αυθυπαρξία ή τήν κατεδίκασαν σέ 
στείραν επανάληψη τών ίδιων πραγμάτων ή γλυπτική τού 
καιρού μας έβάδισε απεναντίας προς τύν προορισμό της και 
άντι νά δαπανηθή σέ ακροβασίες εργάστηκε μέ υπομονή γιά 
νά Ιξοικειωθή μέ τό πλαστικό νόημα. Πλησίασε στήν καθα
ρότητα και στήν πληρότητα τής μορφής. Τό αγαθόν αυτό ό 
παρατηρητής τύ έβλεπε και στήν έκθεση τής «Όμάδος» μέ 
τά ελάχιστα, αλλά εκλεκτά γλυπτικά κομμάτια τών νέων — 
τής δεσποινίδος Ραφτοπούλου, τού κ. Παπαχριστοπούλου, 
τού κ. Ζογκοποΰλου, τού κ. Λαμέρα— έ'ργα τά όποια, 
αν δέν εινε εύκολο νά ξεχωρίσαιμε τό έ'να από τό άλλο 
αυτή τή στιγμή, τούς αρκεί, τό εγκώμιο πώς είχαν τήν 

ευγένεια και τήν απλότητα πού διακρίνει τά μή βασανι
σμένα έ'ργα και βγήκαν από μιά αύστηράν αντίληψη τής 
τέχνης. Σέ μιά είδικήν έκθεση γλυπτικών έ'ργων ή αξία 
τών νέων αυτών καλλιτεχνών θα φανή βέβαια ζωηρότερα. 

ο ι ΔΥΟ ΦΙΛΕΣ ΜΑΡΜΑΡΟ 
Μ. ΓΟΜΠΡΟΣ 

1 9 3 3 
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Το ανάγλυφο του μνημείου τού Πιρότ τού κ. Σώχοϋ 
μάς Ικανοποιεί πρό παντός για τήν ευφυΐα που είχε ν ό 
γλυπτής ν' αποφυγή την αλληγορία και Ν Α μάς δυ'ιση 
κάτι εύληπτο, άπλύ και συγκεκριμένο που δεν απαιτεί 
διανοητικό κάματο για νά τό νοκυση τό πλήθος—την 
τιμητική παρέλασι. των ευζώνων μιας μπροστά στους Σέρ
βικους τάφους, Ωραία Ιδέα μέ απλότητα εκτελεσμένη, 
ακόμη πιό ευτυχέστερη επειδή πήρε μορφή στόν εύζωνο, 
δηλαδή στό στρατιώτη ό όποιος γιά τό εξωτερικό του και 
πρό πάντων γιά τό εσωτερικό του εκπροσωπεί γιά μας 
τους έλληνες τήν παράδοση τής κλεφτουριάς τή λιτότητα 
και τήν αυτοθυσία. Τό ανάγλυφο τοΰ κ. Σώχου δέν έδωκε 
μόνο τον εύζωνο αλλά τό σώμα ολόκληρο σέ μιά ρεαλι
στική στιγμή, τήν πορεία. Ι δ έα και μορφή συνεργάζεται 
στήν παράσταση αυτή όπου ή πυκνή μάζα ξετυλίγεται μέ 
τό ρυθμό τού ρωμαλέου βηματισμού του. Άλλα ό "ίδιος 
ό γλύπτης μας σταμάτησε στήν έκθεση μ'έ'ναν ευτυχισμένο 
νατουραλισμό, τό γυναικείο γυμνό του «Αφροδίτη» έργο 
αξιοσημείωτο στή γλυπτική μας παραγωγή γιά τή φρε
σκάδα τής πλάσης του, τήν ακούραστη και τήν ενιαία 
σύλληψη. Είναι, νομίζω, τό ωριμότερο έργο τού κ. Σώχου 

Μ' όσα είπα στήν αρχή τού άρθρου γιά τους προσ
γειωμένους ζωγράφους δέν αμφισβητώ βέβαια τό δικαίωμα 
πού έχει ό ζωγράφος νά κινήται μέσα στον καθαρό κόσμο 
των τόνων και των σχημάτων, αρκεί νά είναι ανάγκη τής 
ιδιοσυγκρασίας του. Πολύ περισσότερο τό δικαίωμα αυτό 
υπάρχει στόν κλάδο εκείνο τής ζωγραφικής ύ όποιος 
κατ' εξοχήν έχει ώς θέμα του τήν αρμονία τού σκιοφω-
τισμού οπιος ή χαρακτική. Ό πιό αποκλειστικός σ'αύτό 
μέσα στήν έκθεση τής Όμάδος ήταν υ κ. Χατζηκυριάκος 
Γκίκας, τού οποίου μερικά χαλκογραφήματα, σ' αυτή τήν 
κατεύθυνση, έχουν μιά ιδιαίτερη λεπτότητα και συναισίΐη-
σία. Τα αίσθητικώτερα - και κατά σ,ύμπτωσιν Τ Α πιό νοητά 
—ήταν ή «Γυναίκα μέ πενιουάρ» και ή «Γυναίκα στό 
παράθυρο». Θα αναφέρω ακόμη τή νέα σειρά ξυλογραφιών 
πού παρουσίασεν ύ κ. Ά γ γ . Θεοδωρόπουλος, ανεξάντλη
τος καί τώρα στήν έπινόησιν αρμονιών τού άσπρου και 
τοΰ μαύρου. Και τή φοράν αυτή ή χαρακτική του είχε 
τήν σοβαρότητα και τόν πλούτο ενός ταλάντου πού είναι 
θελκτικό και έναρμονικό. Ή τέχνη τοΰ κ. Θεοδωροπυύλου 
δέν εγνώρισε ποτέ τήν κούραση και τό καλλίτερο εγκώμιο 
πού έχει νά κάμιη κανείς στόν καλλιτέχνη είναι ότι, ενώ 
ή παραγωγή του είναι σχετικώς άφθονη, τό τάλαντο του 
του όσο πηγαίνει κερδίζει σέ ευγένεια καί σέ βάθος. Άλλά 
ή έκθεση τής ομάδος είχε κι' ένα ξάφνισμα γιά τόν καλό 
μιας μπουρζοά. Ό κ. Α. Σπαχής έκαμε τό γνωστό πειρα
ματισμό ζωγραφικής μέ πραγματικά υλικά, πάστα, χαρτί 
εφημερίδος καί καθεξής, πειραματισμό πού γιά άλλους τό
πους είναι παληυς κατά εικοσιπέντε τουλάχιστον χρόνια 
καί στόν τόπο μας γίνεται πρώτη φορά. Θα είναι ακατα
νόητο νά μιή ξαφνιστή τό κοινό ν, τό όποιον άλλως τε 
ελάχιστα ενδιαφέρεται νά μάθη, έστω κι' άν τοΰ τό εξη
γήσουν, πώς τα κολλημένα χαρτιά καί τά ξύλα στους πί
νακας ήταν αναζητήσεις τών Γάλλων ζωγράφων, Ιδίως 
τοΰ Braque τά 1908, πειράματα γιά μιά ζωγραφική πού 

Μ. ΡΛΥΤΟΠΟΥΛΟΥ ΜΑΡΜΑΡΟ 1933 

παύει νά είναι άνεκδοτική καί δέν αποβλέπει παρά μόνο 
στήν ευαισθησία τών μορφών καί τών τόνων σ° ένα απο
κλειστικό fait pictural. Ό κ. Σπαχής, καλλιτέχνης ιδιαί
τερα εξοικειωμένος μιέ τήν λεπτότητα τών υλών, χάρις καί 
στις διακοσμητικές του ασχολίες, έβαλε στις αναζητήσεις 
αυτές τήν πείρα του καί τήν καλαισθησία του όσο καί 
τήν ανησυχία του. Τό κυινόν, μ' όλο του τό ξάφνισμα, 
ένοιωσε πολύ καλά τήν έντονη ηθογραφική αλήθεια τή 
χάρη καί τήν καλλιτεχνικήν αξία πού υπήρχε στις «τουρ-
κογύφτισσες». 

Ό κ. Γουναρόπουλος είχε παρουσιάσει στήν έκθεση 
τοΰ Ζαπείου ένα καλαίσθητο καί αρμονικό γιά τους 
τόνους του καί γιά τά σχήματα του έργο «Τά ψάρια». 
Μεταφερμένο όμως ένα τέτοιο έργο σέ άλλη κλίμακα, 
όπως έ'γεινε στήν έκθεση τής » Όμάδος» δηλαδή σέ παρα
πλήσιο μέγεθος καί στό ύφος συνθέσεως χάνει τό ενδια
φέρον πού είχε στις μικρές εκείνες διαστάσεις καί στις δια
κοσμητικές αξιώσεις. Ή λεία κι' ή ευάρεστη επιφάνεια, 
σαν αυτή πού μιέ επιδεξιότητα φιλοτεχνεί ό κ. Γουναρό
πουλος είναι ένα καλό τεχνικό αποτέλεσμα. Λεν είναι 
ομιως δυνατόν νά γίνη σκοπός της ζωγραφικής νά δώση 
τήν αξία σ'ένα πίνακα, μόνο επειδή υπάρχει. "Η ζωγρα
φική αποτελείται άπό πολλά άλλα πράγματα. Βέβαια σέ 
ώρισμένες περιπτώσεις είναι ένα εφφέ ευχάριστο καί θά 
έπρεπε ό ζωγράφος νά επιδίωξη αυτές τις ειδικές περι
πτώσεις, όπου μορφή καί θέμια ύπηρετοΰν τό ένα τό άλλο 
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όπως στό έργο τοΰ Ζαππείου που ανέφερα. Γενικά όμως 
δεν βλέπω να είναι κανένα σημαντικό κέρδος για την 
αισθητική αξία τοΰ πίνακος τό να γίνη ή οθόνη διαφα
νής, Διότι τήν irréalité που επιδιώκεται με τη διαφάνεια 
ό θεατής ζητεί να τή ιδή εκ των υστέρων, πραγματοποιη
μένη με τήν ομαλή πορεία τοΰ πινέλου, και όχι. δοσμένη 
à priori με τήν προετοιμασία τής επιφανείας. 

Είχα τήν ευκαιρία να έγκωμ.ιάσιο εδώ και κάμποσα 
χρόνια τή δροσερή όραση τοΰ κ. Μυταράκη, τή ζωντανή 
και χυμώδη πινελιά του στις αξιοσημείωτες ερμηνείες που 
έδωσε τής φύσεως τής Μονεμβασίας. Νομίζω λοιπόν πώς 
ή νέα του εργασία στήν «Όμ.άδα» θα πήγαινεν όχι, σ' Ινα 
ζωγράφο τόσο προικισμένο. Ί Ι παραμόρφωση είναι τρόπος 
να ίκανοποιήται όποιος δέ μπορεί να δώση τίποτα θετικό. 
Ό π ο ι ο ς δέ. μπορεί να βοή τό χαρακτήρα τοΰ αντικειμέ
νου παραμορφώνει. "Οποιος δέν έχει συλλάβει στό πνεύμα 
του τήν αρμονία τοΰ ταμπλώ του παραμορφώνει, "Λς 
αφήσωμε αυτές τις εύκολες ανακαλύψεις. Είναι άλλως τε 
πολυ παληές. ()ί σχολές βρίσκουν τον τρόπο να πεθάνουν 
κι'αν υποθέσώμε πώς έρχεται ή ώρα να κάμη ό εξπρεσ
ιον ισμός τό χαρακίρι του, ή παραμόρφωση θα είναι ή 
λεπίδα, του. "Λς ακουσωμε για τόσο κοινή αλήθεια κι' έ'να 

πολύ μοντέρνο Είναι ό Albert Oleizes. «ΓΙαραμορφά)-
νουν τίς αρχαϊκές τέχνες, παραμορφώνουν τους πριμιτίφ, 
παραμορφώνουν τήν Αναγέννηση παραμορφώνουν τό 
1 8 ο ν αιώνα, παραμορφώνουν τό Γκρέκο, τό Νταβίντ, τον 
Έ γ κ ρ , τους μοντέρνους, τούς νέγκρους. . . / I I παραμόρ
φωση θεωρείται δείγμα προσα)πικότητος... . Έ τ σ ι μας κου
βαλούν όλα τα τερατουργήματα Επίτηδες σχεδιάζουν 
στραβά Ινα δοχείο, κάνουν να πέφτουν τα σπήτι.α μέ τή 
δικαιολογία «πώς τό είχε κάμει καλά ό «Σεζάνν»-. Λυτό 
μόνο πρόσεξαν από τή δραματική αγωνία του Σεζάνν 
για τή φόρμα !» (Albert Oleizes). "Ας σταματήσωμε δώ. 
Ασχολήθηκα μέ τήν περίπτωση αυτή επειδή πρόκειται για 
ζωγράφο που Ιχω εκτιμήσει τα πλαστικά προσόντα του. 
Τα προσόντα αυτά δέν έπαυσε να τα έχη και ό κ. Μυταράκης 
καί μπορεί \'ά μας δώση Ινα πράγματι ζωγραφικό κι Ινα 
ελληνικό Ιργο άν θελήση να γντορίση τό περιβάλλον του 
και τον εαυτό του. 

ΤΙ δεσποινίς II. Οίκονομίδη στον πίνακα «έξωτερικόν 
ΐατρεΐον», έδειξε μια ώριμη τεχνική και κράτησε τό έ'ργο 
σέ ενότητα και σέ απλότητα. Ί Ι συνθεσίς του βέβαια δέν 
ήταν ανάλογη με τα τεχνικά προτερήματα. Μα πρέπει και 
να πούμε πώς τέτοια έ'ργα είναι δύσκολα. "Από τα έργα. 

ΛΓΓ. ΘΕΟΔΩΡΟΠΟΥΛΟΣ ΓΚΡΛΙΙΥΡ 10J) 



της κ. 'Αλεξανδρίδου Στεφανοπούλου, γιά τή ζωγραφική 
της οποίας είναι περιττό νά μιλήσω κι' αυτή τή στιγμή, 
σημειώνω ιδιαιτέρως τήν «Ύδρα». Τον κ. Βιτσώρη τον 
ξαναείδαμε στήν έκθεση τής «Όμάδος» μέ ακμαίο και δρο
σερό τό τάλαντο του, μέ νέα εργασία ικανή νά δείξη πώς 
πάντοτε προχωρεί, ανασυνθέτει τις παληές του εντυπώσεις 
και ζητεί νέες. Αυτά είναι ακόμη πιο ικανοποιητικά όταν 
ξέρομε πα>ς μόλις λίγον καιρό πριν ό νέος καλλιτέχνης είχε 
κάμει τήν τόσο ενδιαφέρουσα προσωπική έκθεση του. Ό κ. 
Ελευθεριάδης μέ απασχόλησε στήν προσιυπική έκθεση του, 
καθώς καΐ ό κ. Φοράουερ. Περιμένομε τώρα νά έμφανισθή 
ή εργασία του κ. Πολυκανδριιότη, έπειτα από τήν καλήν 
υπόσχεση πού μας έδωσε μέ τό «τοπίο άπό παράθυρο». 

ΤΙ γνώμη μου γιά τήν κεραμική τής δεσποινίδος Σελε-
στίνας Πολυχρονιάδη είναι γνωστή στους άναγνιυστας τού 
«Ελευθέρου Βήματος». Είναι άπό τους πριυτους—κι'άπό 
τους έπιλέκτοι>ς — νέους καλλιτέχνας μας που έκαμαν τήν 
ήρωΐκή προσπάθεια νά αποσπάσουν τις καλλιτεχνικές δυνά
μεις άπό τήν υπερπαραγωγή πινάκων και γλυπτών γιά νά 
τις φέρουν στο κοιναινικό έργο πού λέγεται διακοσμητική 
τέχνη. Τήν καλαισθησία της καθώς και τήν ακούραστη 
εργατικότητα της στήν κεραμική τήν έδειξε σέ τέσσαρες εκθέ
σεις γεμάτα άπό εκλεκτή και πολύμορφη εργασία. Πρέπει 
νά πώ καθαρά πώς διαφωνώ σ ' ένα σημείο — στή διακό
σμηση των δοχείων μέ τήν άνθριόπινη μορφή, εννοώ τήν 
ανθρώπινη μορφή σέ μέγεθος, πού προτιμά τελευταίας στά 
δοχεία ή καλλιτέχνις. Αέν βρίσκοο κανένα αισθητικό απο
τέλεσμα στήν περιστροφή τού ανθρωπίνου σάηιατος απάνω 
σέ μιά σφαίρα. "Αν όταν ζωγραφίζεται σέ σφαιρικό δοχείο 
μιά ανθρώπινη σκηνή ό κυνηγός χάνει τό Θήραμα του κι' ό 
εραστής δεν ξέρει πού βρίσκεται ή ωραία του, μέ τον ίδιο 
τρόπο και όταν πρόκειται γιά μιά μόνο μορφή τό ένα της 
μέρος αγνοεί τό άλλο. Μέ λίγες λέξεις — και μιλώ γιά κάθε 
καλλιτέχνη πού συμμερίζεται σ' αυτό τή γνιόμη τής δεσ
ποινίδος Πολυχρονιάδου — δεν βλέπω πειό κέρδος υπάρ
χει V i t μεταφέραηιε τό ταμπλά» στά έργα κεραμικής, αφού 
τό κόσμημα τό όποιον είναι και θά είναι πάντοτε μιά 
καλλιτεχνική δημιουργία μας βγάζει άπ ' αυτή τήν ανωμαλία. 

Ή δεσποινίς Πολυχρονιάδη μάς έδωκεν ευτυχώς σέ 
ολόκληρη παραγωγή λαμπρό παράδειγμα τής αξίας πού 
έχει τό κόσμημα στήν κεραμική. Αναφέρομαι σ' αυτά τά 
έργα. Και όσα γιά τά σχέδια της, στά όποια υπάρχει ασφα
λώς καλαισθησία, διακοσμητικό ύφος και έντονος χαρα
κτήρας, νομίζω πώς κάλλιστα μπορούν νά εφαρμοσθούν 
στήν επίπεδη επιφάνεια τών κεραμικών πλακιδίων. 

Ή έκθεση αύτη ήταν ή καλλίτερη τής «Όμάδος» και 
γιά νά φανή δέν βοήθησε λίγο ή νέα αίθουσα τής Λέσχης 
Καλλιτεχνών, έργο σκοπιμότητας και καλαισθησίας. 'Ελπί-
ζομεν πώς είναι όλιγώτερο ενδιαφέρουσα άπό αυτή πού θά 
γίνη τό ερχόμενο. Και τήν τέταρτη αυτή επίδειξη θά τήν 
περιμέναμε πλουσκυτερη αν οί καλλιτέχναι τής «Όμάδος» 
πιστεύουν, πώς ή αληθινή ελευθερία και τό νέο για τον 
καλλιτέχνη είναι νά φτιάνη τήν προσιοπικότητά τον Ιπάνω 
σέ δικές του έντυπιύσεις και δικές του ψυχικές περιπέτειες. 
Είναι αναμφισβήτητο πώς σέ μιά καλλιτεχνική έκθεση 
πηγαίνομε γιά νά. δεχτούμε εξομολογήσεις. 

Ζ Λ Χ . Π Λ Π Λ Ν Τ ϋ Ν Ι Ο Υ 
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Η ΑΕΡΟΦΩΤΟΤΟΠΟΓΡΑΦΗΣΗ ΤΟΥ ΛΕΚΑΝΟΠΕΔΙΟΥ 
ΑΘΗΝΩΝ - ΠΕΙΡΑΙΩΣ ΚΑΙ ΠΕΡΙΧΩΡΩΝ 

Στις 20 του περασμένου μήνα στην οδό Μάγερ γένηκε 
μια συγκέντρωση ιστορικής σημιασίας γιά τό αποτέλεσμα 
της-"-από τους Υπουργούς της Συγκοινωνίας και όλους 
τους δημόσιους ειδικούς λειτουργούς τού Κράτους, με. 
αρκετούς Βουλευτές και Γερουσιαστές. Έκεΐ εΐνε τά γραφεία 
του σχε 5ίου πόλεων που έμπειρος διευθυντής τους εΐνε, ό 
ίκανώτατος πολιτικός μηχανικός κ. Ανάργυρος Δημητρακό
πουλος. Αυτόν 'τύν άνθρωπο, όλος ό τεχνικός κόσμος πρέπει 
να τον ενισχύει, για νά πάρουνε στην εφαρμογή τους οΐ 
έννοιες τών νόμων, τό δρόμο τού προορισμού τους. 

Αφορμή σ' αύτη τή συγκέντρώσι έδωσε κάποια βια
στική έγκριση τής επέκτασης τών Α θ η ν ώ ν . 

"Επειτα λοιπόν από πολλές συζητήσεις και αντεγκλή
σεις, ό Υπουργός Συγκοινωνίας κ. Πέτρος Ράλλης, ζήτησε 
κατηγορηματικά: προτού να δοθεί αυτή ή εκείνη ή επέ
κταση δια νόμου, νά άερο-φωτοτοπογραφηθεΐ, τό λεκανο
πέδιο ολόκληρο που περιβάλλει την Α θ ή ν α και τά περί
χωρα της, δηλαδή —• οτι κλείνεται μέσα στή λεκάνη πού 
σχηματίζουνε—ή Πάρνηθα — τό Πεντελικύ κ ι ' ό Υμηττός 
καΐ ξεχύνεται ως τό Σαρωνικό, 

Ό Δημητρακόπουλος αυτή τή φορά φαίνεται πώς θά 
κερδίση τό ζήτημα τοχι και γι ' αυτό τό λόγο π ώ πάνω 
ζητήσαμε οΐ τεχνικοί νά τον υποστηρίζουνε. Θά κερδίσει 
δέ μέ ευκολία, γιατί τό κράτος, αυτά τά τελευταία χρόνια 

απόκτησε τέλεια μηχανήματα άερο-φωτοτοπογράφησης μέ 
μηχανικούς ειδικούς και φωτογράφους σύγχρονα—πού 
σάν παράδειγμα πολιτισμού βρίσκεται απλωμένο τό έ'ργο 
τους, στις σάλες τού Ζαππείου αυτό τό χρόνο. 

ΤΙ εργασία αύτη, εΐνε μικτή μέ τό Υπουργείο Α ε ρ ο 
πορίας και έ'τσι τά έ'ξοδά της περιορίζουνται σιό ελάχιστο 
— γιατί γίνεται ό συνδυασμός της μέ τά καθημερινά 
γυμνάσια τών αεροπόρων τού Τατογιού. 

"Αν λοιπόν ή ιστορική αυτή συγκέντρωση και απόφαση 
πού είχε τήν ευτυχία νά τήν υιοθετήσει, ό κ. Π. Ράλλης — 
δέ προσκόψει και πραγματοποιηθεί: εΐνε τόσο γενική ή 
σημασία της και τόσο ουσιώδεις οΐ οικονομικοί της συν
δυασμοί, σέ έργα μόνιμα, δημόσιου και δημοτικού ενδιαφέ
ροντος, πού αυτά και μόνο μπορούνε νά στερεοποιήσοτινε 
και νά άναμορφώσουνε, οριστικά τή ζωή και τό λειτουρ-
γισμό, τού ωραιότερου ασφαλώς λεκανοπέδιου που ε'χει ή 
Γή νά παρουσιάσει. 

Ό κ. Υπουργός, γι' αυτούς τους λόγους, όπως και ό 
τεχνικός και δημοσιογραφικός κόσμος—έχει και έχουνε 
τήν υποχρέωση ν ' αγωνισθούνε και νά κερδίσουνε. "Ισιος 
τότε θά λειτουργηθούνε και οί νόμοι, τού ικανού και διο
ρατικού Δημητρακόπουλου και θ ' άποκτήσουνε συνείδηση 
όλοι οΐ κοινωνικοί παράγοντες γι' αυτούς καΐ τό σπουδαίο 
ρόλο τής εφαρμογής των. 
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Τ Η Σ Κ Ο Υ Λ Α Σ ΠΡΑΤΣΙΚΑ 

ΟΧΙ ΟΧΙ δουλική μίμηση 
έκφραση τής κίνησης — κακή σήμερα (ειλικρινής 
ομως) καλλίτερη αύριο— Σας ενδιαφέρουν 
πιο πολύ ή φόρμες, ή γραμμές ;^Τό αποτέλεσμα» — 

Τά παιδιά! τά. παιδιά μας, κύρια τά παιδιά, 
θέλο) νά νοιώσουνε τον ουρανό* τους, τή θάλασσα, 
τό πεύκο T U N HI ΓΛΥΚΙΑ ΦΟΡΜΑ 
Τ Η Σ Α Τ Μ Ο Σ Φ Α Ι Ρ Α Σ , νά τήν νοιώσουνε δια
μετρικά αντίθετα (οί καινούργιοι άνθρωποι) απλου
στεύοντας νά την μπάσουν στά άδεια στέρνα τους, 
σκίζοντας μαλακά με ζωντανούς ήχους τό πέπλο 
που σκεπάζει τά μάτια τής "ψυχής τους. 

Ό Α Ν Ο Ρ Ω Π Ο Σ , αυτό μ' ενδιαφέρει—ό νέος 
ΤΙ Δελφική ιδέα — «ΤΙ κόλαση εΐναι πλακο

στρωμένη με αγαθές προθέσεις.» 
— δεν πρόκειται περί. αναβίωσης. Τό δημοτικό 

μας τραγούδι, και ή Βυζαντινή μουσική κρατάνε 
τό μέτρο τής αρχαίας Ελληνικής ωδής — μπορεί — 
Γιατί τότε νά χρησιμοποιώ μιά μουσική ξενική και 
όχι μιά που έρχεται άπό σιμά μας ; 

? Ν ά φύγουμε άπό τή μίμηση που αντιγράφει γελοία 
τά αρχαία βάζα στις κινήσεις τους, νά φύγουμε άπό τό 
μπαλέτο τής ρωμαντικής πλαστικότητας τοΰ χορού, πού ή 
πατρίδα του ζητάει καινούργιους δρόμους. Νά ξαναδώσουμε 
στον άνθρωπο τή σωματική του αρτιότητα (που είνε ή 
πληρότητα τής αναλογίας και τής πλαστικής τού κορμιού) 
γιά νά ξαναβρεί συνειδητά ακέραιο τον εαυτό του—δηλαδή 
ψυχικά—σωματικά—πνευματικά. Τότε ή καινούργια αυτή 
και άρτια γενεά θά στραφεί προς την άληθηνή τέχνη». 

ΥΘΜΙΚΗ 
Ή βυζαντινή κάί νεοελληνική μουσική (τό 

δημοτικό τραγούδι) είναι αποτέλεσμα αισθητικό 
μιας κοινωνικής κατάστασης, που ή πρώτη Α Ν Τ Ι 

προσωπεύει την μυστ ικ ιστ ική δ ιάθεση μιας 
άνύπαρχτης , οργανικά, σήμερα κοινωνίας . 
ΤΙ δεύτερη, τήν κραυγή μιας τυραγνισμένης γενηάς, 
που ήξερε μόνο ιστορικά τήν αξία τοΰ ελεύθερου . 

Άρνούμεθα τό σύστημα τό Α Ν Ε Λ Ε Ύ Θ Ε Ρ Ο · < - Γ Ν Ω 

ρίζουμε θετικά τήν άντιφυσική του επίδραση — τό 
πολεμάμε και ζητάμε νά δανειστούμε στοιχεία -
άδιάιρορο ζωντανά ή πεθαμένα — πού δημιουργή
Θ Η Κ Α Ν άπό μιά ιδιοσυγκρασία Α Ν Τ Ί Θ Ε Τ Η σ' αυτή 
πού πιστεύουμε. 

Σύμφωνοι, τό ίδιο θά σας πιο γιά όλοιις τους 
διαλεχτούς ξένους μουσικούς πού μου αναφέρατε -
άς τούς χρησιμοποιούν οί ξένοι σέ παρόμοιες πε
ριπτώσεις - ή αξία τους είναι ιστορική 
ή χρησιμότης τους ακαδημαϊκή, τό ρόλο της 

ί · 





α ν ά γ κ η ς τό έπαιξε καθένας στις γενηές τις δικές 
του. Ή έπανάληι|)η εΐναι πιθηκισμός, μέ πολύ φτηνό 
ωφελιμιστικό αποτέλεσμα (σύγχυση - υποκρισία -
ψευτοκλασ ικ ισμός). 

Κάθε τελειοποιημένος οργανισμός αναπτύσσεται 
με φρέσκες τροφές. Τό ίδιο συμβαίνει για την 
αισθητική ανάπτυξη του ατόμου. Ή τροφές πού 
Μ δώσουμε για ν ' αναπτύξουμε μια καινούργια 
αισθητική μορφή, π ρ έ π ε ι νά είναι ζωντανές . 
Ή επιδίωξη της μορφοποίησης της ιδέας είναι 
σήμερα ντανταϊστική. Ί Ι ελεύθερη έκφραση της 
κίνησης είναι α ν α ρ χ ι κ ή — είναι ή άρνηση στο 
αποτέλεσμα της β ία ιης εκ τ ω ν <εξω» γεω
μετρ ικής κανον ικότητας . Ό ρ υ θ μ ό ς και ή 
α ν α ρ χ ί α είναι τα στοιχεία, πού, απολυτρωμένα 
μέσα από τό φίλτρο της αρμονίας, θά μας δώσουν 
μια συνθετική κανονικότητα — έκ των «έσω» — 
ισάξια μέ την γεωμετρική ίσοροπία. 

"Ας μή περνούμε για σύστημα την περίπτωση. 
Η αφορμή της ανακάλυψης της αξίας της ρυθμικής 

νανε την διαταγή και την πεθαμένη μουσική τροφή, 
πού θα μας έδιναν τον ρυθμό. 

Ή φωτογραφική μηχανή μουγκαμένη, βλέπει 
από τό μονό μάτι της την σύγχρονη "Αρτεμη. Μέ 
τό στερεότυπο κρρρρκ μας ειδοποιεί ότι ή συγκί
νηση της είναι μικρή, θέλει νά δή τό νέο — έτσι 
δικαιολογεί την ύπαρξη της. — 

ΟΧΙ ΟΧΙ δουλική μίμηση ελεύτερη 
έκφραση για νά φτάσουμε — Ε Κ Ε Ι πού έπιδιώκουνε 
οί άλλοι τόσους αιώνες —αύτοι πού μεταχειρίζουν-
ται την μίμηση — την αναβίωση — τύν μυστικισμό, 
γιά μέσο νά φτάσουνε Ε Κ Ε Ι 

ΑΓΓΕΛΟΣ ΣΠΑΧΗΣ 

είναι κυριολεχτικά αντίθετη με τό σκοπό μας. 
Ό Jacques Dalcrose δια της γυμναστικής 
επιδίωκε τό ξύπνημα του μουσικού ρυθμού. 

ϊρρρρρρρ Τρρρρρρρρρρρ Βπππππ πππππ.ι π 
ππππππ Γκκκαπ Γκκκκκαππ Γιιιιιιιι Fumimi τα 
φρένα της μηχανής σφίξανε. 

Τα κορίτσα τσακιστίκανε νά πηδήσουνε άπό τό 
αμάξι — άταχτες κινήσεις άλλα ζωντανές, μέ ειλι
κρινή έκφραση της διάθεσης. — 

Φαντασθήτε μια κυρία — της τάξης των κοριτσιών 
αυτών — της εποχής τών Λουδοβίκων μέ πόσα τσα
κίσματα, μέ πόσες υπολογισμένες κινήσεις, μέ τί 
ψωροφαντασία Οά κατέβαινε άπό τό αμάξι της 
— αηδία. — 

Τό σφύριγμα τοΰ αέρα, τό σουσούρισμα άπό 
τό κύμα, μια φωνή χωρίς άρθρωση, άντικαταστέ-
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2 0 Ο Σ Α Ι Ω Ν Α Σ 
Μιά εποχή σβυνει. Ό παλμός πού ώς τώρα κιιβερνοΰσε 

τή ζωή τών ανθρώπων άλλαξε ρυθμό. Άτενίζομε τή χα
ραυγή μιας νέας περιόδου. Κατακλυσμός εφευρέσεων, Κυρι
αρχία της Μηχανής, Βιομηχανία ι, Συγκοινα>νίαι, 'Εκμηδέ-
νησι τών αποστάσεων. "Ενας τεράστιος οργανισμός όλοι 
οι άνθρωποι. Όμαδική δράση, ομαδική ζωή. Τό κάθε άτομο· 
στοιχείο τοΰ συνόλου απαραίτητο και αποδοτικό. 

Ή παίδευση κ' ή άνεση του βάση της άποδοτικύτητος. 
Οί όροι τής εργασίας και τής ζωής του στήν πράκη γραμμή. 
ΤΙ διαμονή του βασικό αντικείμενο μελέτης για τόν Α ρ χ ι 
τέκτονα. Αθλητισμός, Πράσινο, ήλιος, αέρας, φως, Μ Π Ε 
Τ Ο Ν - Α Ρ Μ Ε , Χάλιψ, Αρχιτεκτονική: Ι δ ο ύ ή βασική 
γιά ένα διεθνή πυρήνα δημιουργίας πού κάθε φορά πέρνει 
ανάλογη μορφή συσχετιζόμενος με τις κλιματολογικές συν
θήκες κάθε τόπου τή μορφολογία τοΰ εδάφους και τήν 
κράση τών κατοίκων αυτής. 

Άτενίζομεν πρύς τή χαραυγή μιας νέας περιόδου. 
Προσπαθούμε να συσχετίσουμε τή ζωή μέ τ' άτομα 

μας, νά προσαρμοστούμε σ' αύτη, νά αισθανθούμε τό 
ρυθμό τού καιρού μας γιά νά συνταυτίσουμε τις εκδη
λώσεις μας. 

Ξαναγυρίζουμε στήν ιστορία γιά νά εξακριβώσουμε 
τούς διαρκείς τοπικούς συ.ντελεστάς και νά συγκρίνουμε τό 
έργο τών ανθρώπων αυτών μέ τή ζωή τους. 

Ατενίζουμε προς τήν παράδοση χοορίς ροηιαντικές κενές 
προλήψεις πού μας έφεραν στο οκνηρό άναμάσημα συνδι-
ασμών και μορφών άσχετων μέ τήν εποχή μας και πού 
έκαμε τό σπήτι μας έ'να απέραντο μα>σαϊκό κακής παρελ-
θοντολογίας. 

Κρητικός Πολιτισμός. Κλασική εποχή. Βυζαντινοί και 
Μεταβυζαντινοί χρόνοι. Παντοΰ ή ακαταμάχητη όψη τής 
αλήθειας πού σχετική μέ τήν εποχή της μας έ'διοσε κάθε 
φορά τήν καινούργια μοριρή. 

Ό 'ίδιος Δωρικός παλμός ή ίδια ή αλήθεια πού κυβερνά 
τόν Παρθενώνα γιά τήν κλασική εποχή κυβερνά γιά τήν 
εποχή του και τό χωρίς επιστήλια και ζωοφόρους άπέριτο 
λαϊκό σπήτι. 

Παντοΰ και στή λεπτομέρεια τήν πειό τελευταία, ή ίδια 
ή ζωή. Τόσο έκδηλη, τόσο καταφανής, π ' άπ° τά μικρό
τερα ακόμη εύρύματα συμπεραίνουμε ολόκληρο τό ρυθμό 
τής ζωής τών ανθρώπων πού τά δημιούργησαν. Και σήμερα; 
απέραντη οκνηρία: οδυνηρή μίμηση. Παρεξείγησι τών ιστο
ρικών υποχρεώσεων. 

Επ ίσημος αρχιτεκτονική τοΰ Κράτους ό ¿5000 π. χ. 
κλασικός ρυθμός κ' ύστερ' από χιλιάδες χρόνια ό ρυθμός 
αυτός θ' άντισκορπίζει τήν εποχή μας; 

Ρωμαντική Αρχιτεκτονική Φιλολογία. 
Οί θιασώται τών κενών παραδόσεων αμφισβητούν ; 
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Ι δ ο ύ τό παρελθόν μνημείο αληθείας, παράδεγμα δια 
τό παρόν και τό μέλλον. Ούτε επαναστατούμε, ούτε περι
φρονούμε την παράδοση. ΙΙρυσαρμογή προς την εποχή μας 
Μέσα στην άλμοτική αύτη μεταβολή των γύρω μας πραγ
μάτων κινούμενοι μέ τον ίδιο παλμό οραματιζόμαστε τη 
σύγχρονη πόλι και την Αρχιτεκτονική, τή σύγχρονη τέχνη. 
Βασικός σκοπός ύ σύγχρονος άνθρωπος και ή ανακούφιση 
της ζωής του. 

"Απειρες οί δυνατότητες τού καιρού μας. Μέ την 
πραγματική ενορχίστρωση όλων των ανθρώπων κι 1 όλων 
αυτών θά αισθανθούμε τήν απέραντη αρμονία τού «20°° 
Αιώνα». 

• Κ Ι Μ Ω Ν Λ Α Σ Κ Α Ρ Η Σ ΤΟ ΟΡΦΑΝΟΤΡΟΦΓ.10 

ϊ ί I 



ΟΡΦΑΝΟΤΡΟΦΕΙΟ 40 ΚΟΡΙΤΣΙΩΝ ΚΑΙ 60 ΑΓΟΡΙΩΝ 

ΑΡΧΙΤΕΚΤΩΝ ΚΙΜΩΝ ΛΑΣΚΑΡΗΣ 

"Ενα ενιαίο κτίριο μελετημένο σύμφωνα με τους ορούς 
της παιδαγωγικής και τής υγιεινής. 

Χωριστές είσοδοι και προαύλια με δένδρα και άνθη 
χωρίζουν τό κτίριο και τό προστατεύουν άπο τό θόρυβο 
και τή σκόνη τού δρόμου, 

Αυλές γιά γυμναστική και κηπουρική στο βάθος μέ 
υπόστεγα κ 1 εργαστήρια. 

Αίθουσες διδασκαλίας και ύπνου μεσημβρινές. Οί διά
δρομοι κυκλοφορίας απομονώνουν τό κτίριο άπ' τό βορριά. 

Κοινή κουζίνα εξυπηρετεί τά ανατολικά εστιατόρια που 
τήν ώρα του φαγητού είναι δροσερά. 

"Ολα οργανικά. Αί ήσυχες οριζόντιες γραμμές συντί
θενται αβίαστα μέ τό πέριξ τοπεΤο σένα αρμονικό σύνολο. 

Εσωτερικοί χρωματισμοί προσεχτικά μελετημένοι, πρό
σχαροι, γαλήνη και τροφή γιά τό μάτι. 

Φως, αερισμός, άπλότης. 
"Ανετο κ' υγιεινό περιβάλλον γιά τή σωματική και 

ψυχική ανάπτυξη των τροφήμων. 
Προσπάθεια γιά μια έναρμόνηση τού απέραντου αυτού 

όγκου στις ανάγκες και τήν ευαίσθητη ψυχοσύνθεση τών 
παιδιών πού θά τ ό'χουν σπίτι τους και σχολειό τους. 

Ίδοί) ή παράδοση μεσ' τήν προσαρμογή. 
"Αν στή μεσημβρινή ζώνη τό δυνατό φώς % ή ζέστη, 

όπως στο βορρά τό κρύο ό αέρας κ' ή ομίχλη. Ε ξ α ν α γ 
κάζουν τους ανθρώπους σέ μιά εσωτερική ζωή τού σπιτιού, 
στή ν Ελλάδα τ ' ωραίο κλίμα της ό ουρανός της κι' ή 
όμορφοι τού τοπείου της μας κάνουν νά ζούμε ολόκληρη 
σχεδόν τή ζωή μας στο ύπαιθρο. 

71 φυσιολατρία στον τόπο τούτο εΐνε πιο πολυ από 
παράδοση εΐνε στο Κ Ύ Τ Τ Α Ρ Ο μας. 

Ι δ ο ύ ενοίς βασικός άξιον γιά τήν αρχιτεκτονική στήν 
Ε λ λ ά δ α : 

« Ή σύνθεση τού σπητιοΰ μέ τό ύπαιθρο». 
Κ. Λ. 

ΞΕΞΞΕΗΕΞΞΕΞΞ1ΕΞΞ 

ΤΟ ΟΡΦΑΝΟΤΡΟΦΕΙΟ Α Ρ Χ Ι Τ Ε Κ Τ , Κ Ι Μ Ο Ν Λ Α Σ Κ Α Ρ Η Σ 

Λ : Ο Ι Ο Φ Ο 2 
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Π Ρ Ο Σ Ο Ψ Η ΠΟΛΥΚΑΤΟΙΚΙΑΣ ΠΡΟΣΦΥΓΩΝ Σ Υ Ν . ΔΟΥΡΓΟΥΤΙΙ 

ΑΡΧΙΤΕΚΤΩΝ ΚΙΜΩΝ Λ Α Σ Κ Α Ρ Η Σ 

Σ τ η Μελέτη 7"* τον τύπο της Κ ρ α τ ι κ ή ς Π ρ ο σ φ υ γ ι κ ή ς Π ο λ υ 
κ α τ ο ι κ ί α ς έ ζ η τ ή θ η , ό π ι ό ο ικονομ ικός ό π ι ό υγ ι ε ινός ό π ι ο 
άνετος κ ' ό π ι ο πολύ π ρ ο σ α ρ μ ο σ μ έ ν ο ς τύπος γ ι ά τούς μελλον
τ ικούς ένοικους . 

Σ τ ο υ ς κο ινόχρ ιστους (σκάλες) χ ώ ρ ο υ ς ε π ι τ υ γ χ ά ν ε τ α ι ά ρ ι σ τ α ό 
α ε ρ ι σ μ ό ς ά π ' τή μ ιά π λ ε υ ρ ά ιύς την άλλη κ ' α π ο φ ε ύ γ ο ν τ α ι τά 
π α ρ ά θ υ ρ α φτάνοντας ατό ελάχ ιστο την π ρ ο β λ η μ α τ ι κ ή κ α θ α ρ ι ό τ η τ α 
κα'ι σ υ ν τ ή ρ η σ η α υ τ ώ ν : 

Σ έ κ ά θ ε π λ α τ ί σ κ α λ ο πούνε Κ Α Ι β εράντα μ π ρ ο ς ά π ' τ ι ς κάΐΐ'ε 
δυό κ α τ ο ι κ ί ε ς της κ ά θ ε μ ι α ς πλευράς , μ π ο ρ ο ύ ν νά κ ά θ , ο ν τ α ι οί 
ένοικοι χ ω ρ ί ς νά π α ρ ε μ π ο δ ί ζ ο υ ν τ ή ν κ υ κ λ ο φ ο ρ ί α : 

Μέ τ ή Δ ι α φ ο ρ ά σ τ ά θ μ η ς ά π ' τήν μ π ρ ο ς σ ε ι ρ ά τ ώ ν κ α τ ο ι κ ι ώ ν 
ώς τήν π ί σ ω εξο ικονομούντα ι τέσσερες κ α τ ο ι κ ί ε ς σέ κ ά θ ε 18 
β α θ μ ί δ ε ς της σκάλας : 

Ί Ι κ ά θ ε κ α τ ο ι κ ί α (συγκρότημα) α π ο τ ε λ ε ί τ α ι ά π ύ 24 κ α τ ο ι κ ί ε ς 
ά π ' τ ι ς ό πο ι ε ς ή μισές ε ίνε μέ δυό δ ω μ ά τ ι α κ ο υ ζ ί ν α κ α ι α π ο χ ω 
ρ η τ ή ρ ι ο κα ι ή υ π ό λ ο ι π ε ς α π ό α π ο χ ω ρ η τ ή ρ ι ο κουζ ίνα κ ' ένα δω
μάτ ιο : Ή κ ο υ ζ ί ν α είνε κ α ι τ ρ α π ε ζ α ρ ί α Σ Τ Ι Σ π ε ρ ι π τ ώ σ ε ι ς αυτές . 

Σ τ ό π ί σ ω η μ ι υ π ό γ ε ι ο τ ο π ο θ ε τ ο ύ ν τ α ι τά π λ υ ν τ ή ρ ι α κα'ι στήν 
μπρος τ α ρ ά τ σ α γ ίνετα ι τό ά π λ ω μ α τ ώ ν ρούχων . 

Μ ' αυτό τόν τ ρ ό π ο ο π ω ς π ι ο κ α λ ά φ α ί ν ε τ α ι στά δ ι π λ α ν ά 
σ χ έ δ ι α δ ι α τ ε τ α γ μ έ ν ε ς ή κ α τ ο ι κ ί ε ς κα'ι μέ κ α τ ά λ λ η λ ο π ρ ο σ α ν α τ ο 
λ ι σ μ ό π α ρ ά λ λ η λ α μέ τον « ή λ ι ο θ ε ρ μ ι κ ύ άξαινα». Φτάνουμε σέ πολύ 
ι κ α ν ο π ο ι η τ ι κ ά αποτελέσματα ά π ' δλες τ ι ς α π ό ψ ε ι ς πού π ρ έ π ε ι νά 
π ρ ο σ έ ξ η κανε ί ς ένα τέτο ιο α ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ό έργο . 

Ό ήλ ιος κ ' ά π ' τ ι ς δυό πλευρές θ ά χ η τήν υγ ι ε ι νή έ π ί δ ρ α σ ί 
του στ ι ς κατο ικ ί ε ς αυτές κα'ι κ ά τ ω ά π ' τ ό δ υ ν α τ ό φ ώ ς μ α ζ ύ μέ 
τούς κ ή π ο υ ς κα'ι. τά δένδρα π ο ύ θ ά μπουν στά ε ν δ ι ά μ ε σ α μέρη . Θ ά 
δ ι α γ ρ ά φ ε τ α ι ό λ ιτός , λογ ικός κ ' α β ί α σ τ ο ς όγκος ο ρ γ α ν ι κ ή έ κ φ ρ α σ η 
τοΰ ε σ ω τ ε ρ ι κ ο ύ ρ υ θ μ ο ύ . 

ΓΕΝΙΚΗ ΔΙΑΤΑΞΗ ΠΡΟΣΑΝΑΤΟΛΙΣΜΟΣ 

ΠΡΟΣΦΥΓΙΚΗ ΠΟΛΥΚΑΤΟΙΚΙΑ 

ΑΡΧΙΤ. Κ. Λ. 

ΑΓΙΑΣ ΣΩΤΙΙΡΑΣ 





Ο Χ Ο Ρ Ο Σ Τ Η Σ Λ Ε Σ Χ Η Σ 

Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ω Ν 
Τις περασμένες αποκρηέ,ς στό Atelier τή λέσχη καλλι

τεχνών, έγινε ó χορός της χρονιάς και ή λέσχη φιλοδόξησε 
να δώσει ίνα αισθητικέ) σύνολο φωτεινής συν θετικότητας, 
σέ έργα περισσότερο αφηρημένης διακόσμησης, παρά ρεα
λιστικής γελοιογρα'φησης. Δεκαπέντε έργα όλα φιαγμένα 
από καλλιτέχνες γνωστούς, φέρνανε τις υπογραφές τους. 
Ή εκτέλεση έγινε από τό εργαστήριο τών Σπαχή κα) 
Καστανάκη—μέ τή συνεργασία τών Ιδίων δημιουργών τών 
έργων αυτών. 

Σαν προτάθηκε ή ιδέα αυτή, είπανε πώς εΐνε επικίν
δυνη κι' άλλα πολλά—μά φάνηκε γρήγορα - ή πίστη και 
πεποίθηση γΓ αυτή, από την ταχύτητα της μόρφωσης σέ 
σχήματα καί σουρεαλιστικές συρμάτινες ένωποιήσεις—πού 
συμπλήροηια τους ερχότανε, τό έγχρωμο φωτεινό καί 
πλαστικό συγκέρασμα. 01 εικόνες αυτές, στό πλαστικό τους 
υλικό ανέβασμα—άφίσανε μιά έντονη διάκριση, γύρο» από 
όσα παρόμοια διακοσμητικά οι. Αθηναίο ι είδανε ώς σή
μερα. Τόλμη—Σχήμα—Διάχυτη ζωγραφοπλαστική φαντα
σμαγορία - "Χάρουμενες καί έντονες συλλήψεις ορμητικών 
σκαρηφημάτων—Γλυπτικές προθέσεις μ ετακυ βιοτικών άρ-
μονιών—σέ νοήματα, αρχιτεκτονικής ακροβατικής ελευθερίας. 

Ό χορός πήρε από τό πήδημα αυτό της αΐσίίητι.κοτε-
χνικής πρωτόμορφης γιά την Α θ ή ν α διάθεσης - ένα χρώμα 
γεμάτο από ζωή και χαρεί—στοιχείων μοναδικών σέ τέ
τοιες γιορτές, όπου ό άνθρωπος πρέπει να ξεφαντώνει, νά 
πληρώνεται ζωής. 

Ή Λέσχη, υπερήφανη γιά τό τολμηρό αυτό κατόρθωμα 
της, που γενικά κρίθηκε με τά καλύτερα λόγια κΓ άπό 
τους πιο συντηρητικούς—μά καί στους άρνητές άνοιξε τους 
δρόμους της έ'ρευνας—δικαιώθηκε, 

Ό · '20"? Αιώνας» παρουσιάζει μερικά άπό τά έργα 
αυτά, που ύ φωτογράφος κύριος "Αντοβΐτς πέτυχε, καλύτερα. 

Ή δικαίωση της όμως στην έπανάλληψη του χορού 
στά «μΐ-καρέμ» πληρυ'ιθηκε άπό Ικανοποίηση, μέ τή συγ
κέντρωση κόσμου εκλεκτού και μέ τή ζωντάνια πού προ
κάλεσε τις πρωινές ώρες, τό μοίρασμα τόσων πρωτοτύπων 
κότινων καί άλλων άποκρηάτικων ειδών. 

Τ Ι ωραία αυτή αίθουσα τήν πρώτη της χρονιά έκλεισε 
μέ τους τρεις άποκρηάτικους χορούς τόσο καλλιτεχνικά που 
δε μένει καμιά αμφιβολία, πώς γιά κάθε χρονιά, θά περι
μένετε μέ ανυπομονησία καί μιά καινούργια δημιουργία. 

Σ Η Μ Ε Ι Ω Σ Η 

Σ Τ Η Δ Ι Α Κ Ο Σ Μ Η Σ Η Ε Ξ Ω Α Π Ο Τ Α Κ Λ Ι Σ Ε Π Ο Υ Π Α Ρ Α 

Θ Ε Τ Ο Υ Μ Ε ΚΑΙ Τ Α Ο Ν Ο Μ Α Τ Α - Ο Χ Ο Ρ Ο Σ Ε Ι Χ Ε Κ Ι ' Α Λ Λ Ε Σ 

Σ Υ Ν Θ Ε Σ Ε Ι Σ — Τ Ω Ν Δ . Β Ι Τ Σ Ω Ρ Ι Ι , Τ Ο Υ Γ. Κ Ο Ν Τ Ο Λ Ε Ω Ν , 

Τ Η Σ Σ . Ι Ι Ο Λ Υ Χ Ρ Ο Ν 1 Α Δ Η ΚΑΙ Κ Α Σ Τ Α Ν Α Κ Η . 

ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ Λ Ν Τ Ο Β Ι Τ Σ 
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Ν. ΧΑΤΖΗ - ΚΥΡΙΑΚΟΣ Ι'ΚΙΚΑ 

Τ. ΦΟΡΑΟΥΕΡ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ Π Α Ρ Θ Ε Ν Η Σ 



Ο " 2 0 Ο Σ ΑΙΩΝΑΣ,, ΚΑΙ Ο Κ ο χ Κ. ΜΩΚΛΑΙΡ 
Δ Υ Ο Γ Ρ Α Μ Μ Α Ή Α - Δ Υ Ο Ν Ο Ο Τ Ρ Ο Π Ι Ε Σ 

Τ Ι αρχές του « 2 0 ο υ ΑΙώνα», στηριγμένες απάνω στην 
ιστορία των πραγμάτων, στην πίστη του γ ι ' αυτά, αλλά 
και στο τίμιο πλάτος της ειλικρίνειας του, έπειτα από όσα 
γράφηκαν επιτιμητικά για τους συνεργάτες του καλλιτέχνες 
μά και γι ' αυτόν τον ί δ ι ο : ρίχνει στη δημοσιότητα όλη 
την υπόθεση της υβριστικής απάντησης του Μιυκλαιρ— 
μέ τήν περικοπή άπ ' την «Εστία» των συμπερασμάτων της 
έπιστο?ιής του διευθυντού του—και εΐνε έτοιμος, άν προ
κληθεί, νά φέρει σ' αποκάλυψη πολλά, που φανερώνουν 
τους εχθρούς της ουσιώδους πραγματικότητας, ούτε λίγο, 
ούτε πολύ, άριστοτέχνες πατριδοκάπηλους. 

Η Ε Π Ι Σ Τ Ο Λ Η Τ Ο Υ κ. Μ Ω Κ Λ Α Ι Ρ 

Αγαπητέ μον «. Διεν&υντά, 

Μ ο ΰ επέδε ι ξαν π ρ ο σ φ ά τ ω ς ε δ ώ ένα τ ε ί χ ο ς της έν Α θ ή ν α ι ς 
ε κ δ ι δ ο μ έ ν η ς ε π ι θ ε ω ρ ή σ ε ω ς « Ό εικοστός αιών», τό όπο ιον π ε ρ ι έ χ ε ι 
π ε ρ ι έ ρ γ ο υ ς ισχυρ ισμούς σ χ ε τ ι κ ώ ς μέ τήν π α ρ α μ ο ν ή ν μου ε ϊς τάς 
Α θ ή ν α ς κ α τ ά τον π α ρ ε λ θ ό ν τ α Ό κ τ ώ μ β ρ ι ο ν . 

Μ ο ΰ εΐνε εντελώς ά δ ι ά φ ο ρ ο ν το γεγονός, ότι οί ισχυρ ισμο ί 
αυτο ί εΐνε ε χ θ ρ ι κ ο ί εναντ ίον μου ' εκείνοι , οί ό π ο ι ο ι τούς δ ιατυ 
πώνουν , ούτε γνωστο ί εΐνε —εις τό Π α ρ ί σ ι τουλάχ ιστον— ουτε 
κ α μ μ ί α ν σημ,ασίαν έ'χουν, ουτε κα ι τούς π ρ ο σ έ χ ε ι κανε ί ς . ' Λ λ λ ά 
τ ρ έ φ ω σεβασμύν π ρ ύ ς τό Έ λ λ η ν ι κ ό ν κοινόν κ α ι Α Γ Α Π Ώ τήν ά λ ή -
Ο'ειαν. Ε ί μ α ι λο ιπόν υ π ο χ ρ ε ω μ έ ν ο ς νά β ε β α ι ώ σ ω ότ ι αποτελούν 

π ρ α γ μ α τ ι κ ά α π ο κ υ ή μ α τ α φ α ν τ α σ ί α ς , α ί συνομ ιλ ία ι , τάς ο π ο ί α ς 
δ ή θ ε ν έ'σχον μέ Γ ά λ λ ο υ ς ζ ω γ ρ ά φ ο υ ς , ώ ς τούς κ. κ. Ά ν ρ ύ Μ α τ ί ς ς 
κα ι Ντερα ίν . Δέν ε ί δ α π ο τ έ τούς ζ ω γ ρ ά φ ο υ ς αυτούς , ουδέ καν τάς 
φ ω τ ο γ ρ α φ ί α ς των και δέν ε ίχα κ α μ μ ί α ν σ υ ν ο μ ι λ ί α ν μαζύ τιυν. 

Έ φ ε ΰ ρ ο ν ά φ ' ετέρου οί γ ρ ά φ ο ν τ ε ς ε ίς τό έν λόγω π ε ρ ι ο δ ι κ ό ν , 
ότι « έ ζήτησα νά ο μ ι λ ή σ ω » εγώ είς τήν ' Λ θ η ν α ϊ κ ή ν Λέσχην « Α τ ε λ ι έ » 
Κ Α Ι ότ ι ό π ρ ό ε δ ρ ο ς της Λέσχης ε ίς τήν ά π ά ν τ η σ ί ν του, μοΰ έδωσεν 
«ένα καλόν μ ά θ η μ α » . Ό κ. I I . Α ρ γ υ ρ ό π ο υ λ ο ς , γ ν ω ρ ί ζ ε ι Κ Α Ι 
η μ π ο ρ ε ί νά τό β ε β α ί ω σ η κ α λ λ ί τ ε ρ α ά π ό κ ά θ ε άλλον, οτ ι αυτός 
επέμενε νά μέ ό δ η γ ή σ η είς τό « Α τ ε λ ι έ » , οτι αυτός μέ παρεκάλεσε 
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νά ο μ ι λ ή σ ω έκεΐ, Κ Α Ι ότ ι ε ίς τάς ί>ερμάς ε υ χ α ρ ι σ τ ί α ς , τάς ο π ο ί α ς 
μοΰ α π η ύ θ υ ν ε δ ι ά την ά π λ ή ν , εϋγεν ικήν κα'ι πολύ έ π ε υ φ η μ η θ ε ΐ σ α ν 
ό μ ι λ ί α ν μου , δέν π ε ρ ι ε ί χ ε τ ο κανενός ε ίδους μ ά θ η μ α , τύ όπο ιον 
οΰτε ή ξ ι ζ α , άλλ ' ούτε Κ Α Ι θ ά η μ π ο ρ ο ύ σ α νά α ν ε χ θ ώ . "Ολοι οι 
υ π ό λ ο ι π ο ι ισχυρισμοί τοϋ έν λόγιο π ε ρ ι ο δ ι κ ο ύ , έχουν τόν αυτόν 
χ α ρ α κ τ ή ρ α τής κακόβουλου α ν α κ ρ ί β ε ι α ς . 

ϊ ό νά ψ ε ύ δ ε τ α ι κανε ίς Ε Ι Σ βάρος ενός ά ν α χ ω ρ ή σ α ν τ σ ς φ ιλο 
ξενούμενου, δέν είνε πολύ Ά θ η ν α ' ί κ ό ν . Λι ' αύτύ δέ α π ε υ θ ύ ν ο μ α ι 
ε ις τήν φ ι λ ι κ ή ν εύμένε ιαν τής « Ε σ τ ί α ς » , δ ι ά νά τ ε θ ο ΰ ν τα π ρ ά γ -
ματα ε ι ς τήν θ έ σ ι ν των . 

Ε ν ν ο ε ί τ α ι , ότ ι όλα αυτά , δέν η μ π ο ρ ο ύ ν νά μεταβάλουν κ α θ ό λ ο υ 
τό γεγονός , ότι ή λεγομένη « π ρ ω τ ο π ο ρ ι α κ ή τέχνη» έχει ύποστή 
ήδΐ | μ ίαν π λ ή ρ η ή θ ι κ ή ν κα'ι ο ί κ υ ν ο μ ι κ ή ν χρε ιοκοπίαν , α π ό τήν 
οπο ίαν ή α μ φ ί β ο λ ο ς δ ή θ ε ν « Σ χ ο λ ή τών Π α ρ ι σ ί ω ν » , δέν θ ά σι ινέλθ[ | 
ποτέ . Α κ ό μ η δέ ο λ ι γ ώ τ ε ρ ο ν , δέν θ ά μεταβάλουν τό γεγονός , ότι 
ή σύζυγος μου κα'ι εγώ δ ιατηροΟμεν άνάμνησ ιν ευγνώμονα τής 
υποδοχής , τής όπο ιας έ τύχαμεν έκ μέρους ό λ ο ν ε ις τάς Α θ ή ν α ς . 
Ε λ π ί ζ ω , δτ ι τύ Έ λ λ η ν ι κ ό ν κο ινύν , θ ά ε ϋ ρ η εις τύ β ιβλ ίον , τό 
ό π ο ι ο ν γ ρ ά φ ω δ ι ά τόν θ α υ μ ά σ ι ο ν τύπον σας τήν έ κ φ ρ α σ ι ν τής 
σ υ μ π α θ ε ί α ς , τής ευγνωμοσύνης κα'ι τοϋ φ ι λ ε λ λ η ν ι σ μ ο ί μου. 

Μ έ φ ι λ ί α ν κ α ' ι & φ ο ο Ι ω σ ί . ν 
Ί δ ι κ , ς σ α ς 
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Η E l Ι Ι Σ Τ Ο Λ Η Τ Ο Υ κ. Τ Ο Μ Π Ρ Ο Υ 

11 (ιός την ΛιενΟυναιν τής « ΕΣΤΙΑΣ», 
μί την υεομήν παοάχ/.ηαιν να δημοαιεύαη 
τί/ΐ' ηιιάντηαιν tettiτην ώς ί'πραξε δια τον 
επιο'το/.Ο'/οαφον κνυιον Καμίλλ Μωχλαίο. 

Κύριε Διεν&υντά, 

Ε Ι Σ ά π ά ν τ η σ ι ν τ ώ ν όσων έγραψε ό κ. Κ α μ ί λ λ Μ ω κ λ α ί ρ Ε Ι Σ 
τ ή ν « ' Ε ο τ ί α ν » τού π α ρ ε λ θ ό ν τ ο ς Σ α β β ά τ ο υ , σ χ ε τ ι κ ώ ς μέ τά π ε ρ ί 
αΰτοΰ ε κ τ ε θ έ ν τ α υ π ό σ υ ν ε ρ γ α τ ώ ν τοΰ π ε ρ ι ο δ ι κ ο ύ μου « 2 0 ° ; Α ι ώ ν α ς » 
κα'ι επ ί τών σ χ ο λ ί ω ν τής συντάξεως σας, έχω νά ά ν τ ι π α ρ α τ ι ι ρ ή σ ω 
ώς υ π ε ύ θ υ ν ο ς δ ι ε υ θ υ ν τ ή ς τού π ε ρ ι ο δ ι κ ο ύ Μ Ο Υ τά εξής : Ε Ι Σ τά πέντε 
κύρ ια σ η μ ε ί α τής επ ιστολής τοΰ Γ ά λ λ ο υ λογοτέχνου σ υ γ γ ρ α φ έ ω ς . 

Ι ο ν 

"Οτι , εάν ή στάσ ις τού π ε ρ ι ο δ ι κ ο ύ υ π ή ρ ξ ε ε χ θ ρ ι κ ή ώς δ ιατε ί 
νεται ό κ. Μ ω κ λ α ί ρ , τούτο απετέλεσε δ ι ά τήν π α ρ ά τ α ξ ι ν Μ Α Σ , ένα 
κ α θ ή κ ο ν έ π ι β ε β λ η μ έ ν ο ν κ α τ ό π ι ν τ ώ ν δσων ε ίπε Ε Ι Σ τήν συνέντευξιν 
ΐ ή ς « Ε σ τ ί α ς » π ε ρ ί π ρ ω τ ο π ό ρ ω ν Κ Α Ι π ε ρ ί α ρ χ ώ ν τής συγχρόνου 
τέχνης τ α π ε ι ν ω τ ι κ ά δι* αυτήν , όσον Κ Α Ι π ρ ο κ λ η τ ι κ ά . 

2 ο ν 

"Οτι , « ε γ ρ ά φ η σ α ν π α ρ ' α γ ν ώ σ τ ω ν κ.λ .π .» . Ά λ λ ά φ α ί ν ε τ α ι ότι 
Κ Α Ι Ε Ι Σ τήν π ε ρ ί π τ ω σ ι ν α υ τ ή ν υ π ά ρ χ ε ι π ρ ύ θ ε σ ι ς Κ Α Ι π α ρ α π ο ί η σ ι ς 
τών, π ρ α γ μ ά τ ω ν , μέ τόν σκοπόν νά τ α π ε ί ν ω σ η κα'ι π ά λ ι ν τους 
ά π ο κ α λ ύ ψ α ν τ α ς , π ρ ά ξ ε ι ς του γνο>στάς Ε Ι Σ τους Π α ρ ι σ ι ν ο ύ ς κύκλους . 
Ά π ύ δ ε ι ξ ι ς δέ τρανή είνε ότ ι , ή ΰ π α ρ ξ ι ς τ ώ ν δύο Π α ρ ι σ ι ν ώ ν 
καλλ ι τ εχν ικών π ε ρ ι ο δ ι κ ώ ν τής σ η μ α σ ί α ς τών C a h i e r s d ' a r t κα'ι του 
M i n o t a u r e — ή π α ρ ά λ λ η λ ο ς δράσ ι ς τοΰ π ρ α κ τ ο ρ ε ί ο υ « N e p t o s » τής 
' Κ θ ν . Ά τ μ ο π λ . τής Ε λ λ ά δ ο ς μέ Τ Ι Σ ο ρ γ α ν ώ σ ε ι ς τ ώ ν τ ο υ ρ ι σ τ ι κ ώ ν 
τ α ξ ε ι δ ί ω ν Κ Α Ι ή π α ρ ά σ τ α σ ι ς τής μ ικράς αλλά σ η μ α ν τ ι κ ή ς Ο Μ Ά Δ Ο Σ 
τ ώ ν ζ ω γ ρ ά φ ω ν μας . γ λ υ π τ ώ ν , χ α ρ α κ τ ώ ν κα'ι α ρ χ ι τ ε κ τ ό ν ω ν Ε Ι Σ τά 
μεγάλα S a l o n s , τάς ί δ ι ω τ ι κ ά ς ε κ θ έ σ ε ι ς — ή ϋ π α ρ ξ ι ς τ ώ ν έ ρ γ ω ν τ ω ν 
Ε Ί Σ συλλογάς ε ν δ ι α φ έ ρ ο υ σ α ς Κ Α Ι α ί Ε Ι Σ τόν Π α ρ ι σ ι ν ύ ν «Τύπον» 
κα'ι τά καλλ ι τ εχν ικά π ε ρ ι ο δ ι κ ά του, κ ρ ί σ ε ι ς εξεχόντων κ ρ ι τ ι κ ώ ν : 
ά π ό πολλού έχουν τ ο π ο θ έ τ η σ η είς τήν συνε ίδησ ιν τών Ε υ ρ ω π α ί ω ν 
τήν ό ν ι ύ τ η τ α όλων α υ τ ώ ν τ ώ ν σ υ ν θ ε τ ι κ ώ ν Κ Α Ι ο ρ γ α ν ω μ έ ν ω ν κ ινή
σεων, α'ίτινες ε ύ ρ ί σ κ ω ν τ α ι Ε Ι Σ χ ε ί ρ α ς έλλην ικάς . 

Φρονε ί σ υ β α ρ ώ ς ό κ. Μ ω κ λ α ί ρ ότι ά π ό τούς α ν θ ρ ώ π ο υ ς αυτούς 
τ ίποτε δέν υ π ά ρ χ ε ι κα ' ι α ξ ί ζ ε ι , ώστε νά τόν σ υ γ κ ί ν η σ η ; ή μ ή π ω ς 
τύ ψ ε ΰ δ ο ς ε ίνε π ρ ο ν ύ μ ι ο ν μόνον τ ώ ν Ε λ λ ή ν ω ν κα ' ι αυτός φ ι λ έ λ λ ή ν 
ά ψ ο γ ο ς ; 

gov 

"Οτ ι ό «20°ς Α Ι Ώ Ν Α Σ » δέν είχε λόγους νά γ ρ ά ψ η τ ί π ο τ ε π ρ ο 
τής α ν α χ ω ρ ή σ ε ω ς του, ε ίνε δ τ ι κ α ν ο ν ι κ ώ ς έ π ρ ε π ε νά Έ Κ Δ Ο Θ Χ Ί ! ι ε τ ά 
τήν ά ν α χ ώ ρ η α ί ν του τήν ο π ο ί α ν κα'ι ή γ ν ό ε ι κα'ι π ρ ύ παντός , έ'να 
π ε ρ ι ο δ ι κ ύ ν τόσου κύρους λ ύ γ φ τής σ ο β α ρ ά ς ϋλης του μέ τούς 
ε υ ρ ω π α ί ο υ ς συνεργάτας του , ούτε ανάγκην τοΰ ψεύδους έχει , οΰτε 
κακόβουλους Δ Ι Α Θ Έ Σ Ε Ι Σ ε ί χε Κ Α Ι έχει , Ά Λ Λ ' α π λ ώ ς θ ε τ ι κ ά ς π λ η ρ ο 
φ ο ρ ί α ς έπ ί κ ι νήσεων αί ό π ο ϊ α ι έγ ιναν κα ι έ ναυάγησαν ε ίς π ρ ύ σ φ α τ ο ν 
π α ρ ε λ θ ό ν κα'ι έ δ η μ ι ο ύ ρ γ η σ α ν έκ τοΰ ναυαγ ίου τ ω ν α κ ρ ι β ώ ς τ ή ς 
ά ρ θ ρ ο γ ρ α φ ί α ν Β ί ς τό « Φ ι γ κ α ρ ώ » τοϋ κ. Κ α μ ί λ λ Μ ω κ λ α ί ρ , ό όπο ιον 
ε ίχε σ τ η ρ ι χ θ ή ε ίς Π Ο Λ Λ Ά σ η μ ε ί α δ ί κ α ι α π ε ρ ί τής κ α τ α χ ρ ή σ ε ω ς τ ώ ν 
έ μ π ο ρ ω ν τέχνης είς μ η χ α ν ο ρ ρ α φ ί α ς π ω λ ή σ ε ω ν κα'ι Υ Ψ Ώ Σ Ε Ω Ν τ ι μ ώ ν — 
χ ω ρ ί ς ό μ ω ς κα'ι ό ί δ ι ο ς νά α π ό δ ε ι ξ η τί τό σ ο β α ρ ό ν ε ί ς τ ή ν π ρ ά ξ ι ν , 
μέ Τ Ά Σ π α ρ ' Α ΰ Τ Ο ΰ ό ρ γ α ν ω θ ε ί σ α ς ε κ θ έ σ ε ι ς τοΰ « Φ ι γ κ α ρ ώ » Ε Ί Σ 
έργα κα'ι καλλ ι τέχνας , τ ώ ν ο π ο ί ω ν τά ονόματα Κ Α Ι ά σ η μ α υπήρξαν , 
Ά Λ Λ Ά κα'ι ούδεμ ίαν ά π ή χ η σ ι ν Ε Ί Χ Α Ν ε ίς τό έ ξ ω τ ε ρ ι κ ύ ν τόσον Ε Ι Σ 
συναλλαγές , όσον κα'ι ε ίς α ν α γ ν ω ρ ί σ ε ι ς π α ρ ά τ ώ ν Μουσε ίων . 

Τ ό π ε ρ ι ο δ ι κ ύ ν μου, όπλ ισμένον Κ Α Ι κατοχυρωμένον μέ τά επι
χ ε ι ρ ή μ α τ α κα'ι τά π ρ ά γ μ α τ α τοΰ π ρ ο σ φ ά τ ο υ π α ρ ε λ θ ό ν τ ο ς , δ ι α τ η ρ ε ί 
ολην τήν συνοχήν τής ι σ τ ο ρ ί α ς τ ω ν κ α ι έξ α ν α τ ρ ο φ ή ς Α Κ Ρ Ι Β Ώ Σ 
Α θ η ν α ϊ κ ή ς , Ε Ν Δ Ι Α Φ Έ Ρ Ε Τ Α Ι μόνον γ ι ά τήν ούσίαν Κ Α Ι τήν έννοιαν 
κ ά θ ε α π ο τ ε λ έ σ μ α τ ο ς — π ρ ύ ς τ ι μ ή ν τής γενεάς μας, Ά Λ Λ Ά Κ Α Ι αΰτοΰ 
τού τύπου μας . 

"Εχε ι νά α ν τ ι π α ρ ά τ α ξ η τήν λ ο γ ι κ ή ν , τήν Ο Υ Σ Ι Ώ Δ Η ί σ τ ο ρ ί α ν μέ 
Τ Ά Σ σ υ γ κ ρ ί σ ε ι ς τ ώ ν ε π ο χ ώ ν κα'ι π ιστεύε ι απόλυτα , π ώ ς γ ι ά π ρ ώ τ η 
φ ο ρ ά τ ύ ά ρ χ α ϊ ο ν έλλην ικόν πνεύμα , ά ν τ ι φ ε γ γ ί ζ ε τ α ι στους π α λ μ ο ύ ; 
Τ Η Σ π ρ ω τ ο π ο ρ ε ι α κ ή ς εποχής μας , όσο κ ι ' Ά Ν είνε α υ τ ή νεαρά. 

4;OV 

"Οτι , ό κ. Μ ω κ λ α ί ρ είνε σ υ ν τ η ρ η τ ι κ ό ς Κ Α Ι κλε ίνετα ι στ ι ς πα
ραδόσε ι ς τής Γ α λ λ ι κ ή ς Α ν α γ έ ν ν η σ η ς κα'ι ε π ι κ α λ ε ί τ α ι τό α ί ώ ν ι ο ν 
ώ ρ α ΐ ο ν — α υ τ ό φ α ί ν ε τ α ι κ α θ α ρ ά άπό τ ή Δ Ή Λ ' υ σ ι του, ότι οΰτε Τ Ι Σ 
φ ω τ ο γ ρ α φ ί ε ς τοΰ Ά ν ρ ύ Ματ ί ς κα'ι Ντερα' ιν δέν γ ν ω ρ ί ζ ε ι . Π ρ έ π ε ι 
έπ ί τής δ η λ ώ σ ε ω ς του νά σ η μ ε ι ω θ ή , ότι Κ Α Ι οί δύο αυτο ί άσσοι 
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τής σ ύ γ χ ρ ο ν η ς ζ ι ο γ ρ α φ ι κ ή ς , ε ίνε τεχν ί τες του κέντρου κα'ι ύ τ ι 
α κ ό μ α είνε η λ ι κ ι ω μ έ ν ο ι , ώστε τό έργο τους νά μήν δ ι α τ ρ έ χ ε ι 
κανένα κ ίνδυνο στά Μ ο . σ ε Ι α όλων τ ώ ν κ ρ α τ ώ ν , π ο ύ ά π ό πολλού 
θ α υ μ ά ζ ε τ α ι κα'ι υ π ά ρ χ ε ι . 

Τ ύ μ ίσος ΰ μ ω ς κα ι άς μού έ π ι τ ρ α π ή , ή γ ε ρ ο ν τ ι κ ή κακ ία , δέν 
έξέσπασε εναντ ίον τοΰ «20 Μ> Λ ί ώ ν α » μόνον, αλλά κα ι εναντ ίον τ ώ ν 
δύο ζ ω γ ρ ά φ ω ν Γ ά λ λ ω ν , τ ώ ν συνεχ ιστών της ω ρ α ί α ς π ρ ά γ μ α τ ι 
Γ α λ λ ι κ ή ς π α ρ α δ ό σ ε ω ς ά π ύ τόν Ν τ ε λ α κ ρ ο υ α μέχρ ι σήμερον , ή 
κ υ ρ ι ο λ ε κ τ ι κ ώ ς μετά τόν Σ ε ζ ά ν κα'ι Ρ ε ν ο υ ά ρ . 

5°ν 
Έ π ί τέλους κατά τά άλλα, ό «20° ; Λ ί ώ ν α ς » θ ά κ ρ ά τ η σ η όποις 

κ α ι ή σύνταξ ι ς τής φ ί λ η ς « Ε σ τ ί α ς » Τ Ι Σ υποκε ιμεν ικές του προτ ι 
μήσε ι ς , σέ έ'να χ ω ρ ι σ τ ό ν έ π ί π ε δ ο ν α ν α τ ρ ο φ ή ς κα'ι σ κ ο π ι μ ό τ η τ α ς — 
τόσον γ ι ά τους ξένους φ ιλέλληνας , έστω κα'ι κ ά π ω ς ό ψ ι μ ο υ ς — ό σ ο 
κα ι γ ι ά τ ι ς α ν τ ι θ έ σ ε ι ς ά ρ χ ω ν σέ ζ η τ ή μ α τ α μ ο ρ φ ή ς , εννοίας κα'ι 
π λ η ρ ό τ η τ ο ς δ υ ν α μ ι κ ή ς , τών ε ι κ α σ τ ι κ ώ ν τεχνών . Π ο ι ο ς είνε Ικανός 
σ ή μ ε ρ α νά κλε ίση π ρ ο σ ω ρ ι ν ά ή κα'ι ο ρ ι σ τ ι κ ά τούς δρόμους τής 
έρευνας κα'ι τή ς π ι σ τ ο π ο ί η σ η ς στύ μέρος του π ρ ο σ α ν α τ ο λ ι σ μ ο ύ τής 
ζιυής μας ;—πο ιος έχει αυτό τύ υ π ε ύ θ υ ν ο α ν ά σ τ η μ α νά π ε ί σ η έστω 
π α ρ α π ι σ τ ι κ ά - τ ι ς νεώτερες γενεές μ α ς ; Μ ή π ω ς υί π ρ ο γ ρ α φ έ ς τοΰ 
κ. Μ ω κ λ α ί ρ ; 

Κα'ι έ π ' αυτού , ό κ. Α ρ γ υ ρ ό π ο υ λ ο ς Π ρ ό ε δ ρ ο ς τής Λέσχης μας, 
έδωσε β ε β α ι ω μ έ ν ω ς , τήν ά π ά ν τ η σ ι ν π ο ύ έπρεπε κα'ι την ή ν έ χ θ η 
α θ ο ρ ύ β ω ς ό κ. Μ ω κ λ α ί ρ — ε ί ν ε π ε ρ ι τ τ ή ή δ ι α μ α ρ τ υ ρ ί α του, δέν 
έ π ρ ε π ε νά τήν δ ι α τ ύ π ω σ η . 

Κ α ι γ ι ά νά τ ε λ ε ι ώ ν ω — τ ο ν ί ζ ω ύ π ε υ θ ύ ν ω ς — ότ ι οί φίλοι τοΰ 
«20"» Λ ί ώ ν α » α π ή ν τ η σ α ν μέ λ ύ π η τους κα ι κ ά π ω ς σ κ λ η ρ ά εις τόν 
φ ι λ ο ξ ε ν η θ έ ν τ α Γ ά λ λ ο ν , όταν αυτός π ρ ώ τ ο ς άπό τ ώ ν σ τ η λ ώ ν τής 
« Ε σ τ ί α ς » έ π ε ζ ή τ η σ ε κα'ι ε π ι ζ η τ ε ί ε ις τόν τόπον τής γεννήσ,εως τ ω ν 
νά τούς ταπε ιν ιόση κ α ι νά τούς θ έ σ η ε ις τύ π ε ρ ι θ ώ ρ ι ο ν τής ζ ω η ς . 
"Αν αυτό τό ευρ ίσκε ι Π α ρ ι σ ι ν ώ ν ; τότε καλώς έ π ρ α ξ α ν οί Α θ η ν α ί ο ι . 
Ο υ δ ε μ ί α μετάνο ια . "Αν επ ιμένε ι ότ ι έκ λύγων , α ι σ θ η μ α τ ι κ ώ ν ά ρ χ ω ν 
κα'ι π ο λ ι τ ι σ μ έ ν ω ν , ε ίνε Π α ρ ι σ ι ν ό ν —τότε ημε ί ς νομ ί ζομεν κα'ι π ι-
στεύομεν εις τ ή ν π η γ α ί α ν α ρ χ ή ν : ότι έκ τής π ν ε υ μ α τ ι κ ή ς ελευθε
ρ ίας κ α ι έκ γ ε ω μ ε τ ρ ι κ ή ς α ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ο ί η τ ο ς — π ρ ο ή λ θ ε ή α ρ μ ο ν ί α — 

ή αναλογία—κα' ι ή σ υ ν θ ε τ ι κ ή ο ι κ ο ν ο μ ί α ε ι ς τήν μ.εγάλην τέχνην, 
τής δ η μ ι ο υ ρ γ ί α ς σ τ α θ μ ώ ν — ε π ο χ ώ ν . 

Ε Ι Σ τήν π η γ α ί α ν λο ιπόν αυτήν Α Ρ Χ Ή Ν π ιστεύοντες κα'ι υ>ς 
Α θ η ν α ί ο ι σύγχρονο ι κα'ι ώς ελλην ική π α ρ ά τ α ξ ι ς , θ ά συστήσωμεν 
ε ις τόν κ. Μ ω κ λ α ί ρ Ν Α συνέχ ιση τάς π ρ ο τ ρ ύ ν σ ε ι ς τού σ υ μ π α τ ρ κ ό τ υ υ 
του Ζίντ . Ό ΖΊντ έλεγε εις τούς Γ ά λ λ ο υ ς κ ά π ο τ ε γ ι ά τόν Ντοστο-
γ έ φ σ κ η . « Ε ί σ θ ε σ υ ν ε κ ρ ή τ ι κ ο ί γ ι α τ ί υπάρχε ι πάντοτε κάτ ι άλλο π ο ύ 
τό ά ρ ν ε ΐ σ θ ε , γ ι α τ ί δέν τ ό γ ν ω ρ ί ζ ε τ ε — ά φ ί σ τ ε λο ιπόν τήν Γ α λ λ ί α 
νά δέχετα ι αυτά πού σας κάνουν νά ε ί σ θ ε σ υ ν τ η ρ η τ ι κ ο ί . Σ ε ι ς έτσι 
κ ι ' ά λ λ ο ι ώ ς , ε ί σ θ ε κλε ισμένο ι μέσα ε ις τόν π ο λ ι τ ι σ μ ό ν πού τ ό ν 
πλούτ ισαν ξένες ε π ι δ ρ ά σ ε ι ς — ε π ι δ ρ ά σ ε ι ς , πού ά π ύ τήν Γ α λ λ ί α πάν
τοτε είνε εύπρύσδεκτες , γ ι α τ ί έχει τή δ ύ ν α μ η νά τ ι ς άφ 'ομυ ιώνη» . 
Λ ο ι π ό ν κ. Μ ω κ λ α ί ρ , τύ ί δ ιο θ α μ π ο ρ ο ύ σ α μ ε νά π ο ύ μ ε τόσο σέ 
σας , όσο κα'ι στους ε δ ώ δ ικούς μας κα'ι θ α υ μ α σ τ έ ς σ α ς — γ ι α τ ί τύ 
ί δ ι ο έγινε ε ις τούς δύο μεγάλους π ο λ ι τ ι σ μ ο ύ ς μας ε ι ς τύ π α ρ ε λ θ ό ν : 
τόν α ρ χ α ί ο ελλην ικό κα'ι τόν μετέπε ι τα βυζαντ ινό . 

Έ κ τ ο ς άν σείς π ρ ό ς τό π ε ί σ μ α σ α ς — π ρ ο τ ι μ ά τ α ι νά σ υ σ τ ή σ ω μ ε ν 
στ ις γενεές μας νά σ τ ρ α φ ο ύ ν ο ρ ι σ τ ι κ ώ ς π ρ ό ς τήν Ρ ώ μ η κα ι τύ 
Βερολ ί νο . ' Λ λ λ ά τύ μόνο πού είνε βέβα ιο—είνε π ώ ς ε ί σ θ ε ένας 
ά π ό τούς Γάλλους τού ΖΊντ κ. Μ ω κ λ α ί ρ , ενώ τά π ρ ά γ μ α τ α ε ις τήν 
Γ α λ λ ί α ν δ η μ ι ο υ ρ γ ο ύ ν τ α ι π ι ι ρ ' όλες τ ι ς α ν τ ι θ έ σ ε ι ς , σ ύ μ φ ω ν α μέ τ ι ς 
επ ι ταγές τ ώ ν ε λ ε υ θ ε ρ ι ώ ν τής Γ α λ λ ί α ς . I V αύτύ τύ λόγο ή φ ω ν ή 
τού Ζ ί ν τ ' ε ϊ ν ε α λ η θ ι ν ή — ε ί ν ε α ν θ ρ ώ π ι ν η — ε ί ν ε κλασσ ική κα ι παρά
δ ε ι γ μ α π η γ α ί ο κα'ι κ α τ ' έπέκτασιν , τύ π ε π ρ ω μ έ ν ο ν τής ν ε ώ τ ε ρ η ς 
Ε λ λ ά δ ο ς , ό π ω ς υ π ή ρ ξ ε κ α ι ε ις τήν Γ α λ λ ί α ν κα'ι θ ά σ υ ν ε χ ι σ θ ή . 

Η μ ε ί ς οί έλληνες άλλοστε τ ι ς π ρ ο τ ι μ ή σ ε ι ς τ ώ ν σ π ο υ δ ώ ν μας, 
ύ π ο σ υ ν ε ι δ ή τ ω ς τ ις σ τ ρ έ φ ω μεν π ρ ύ ς τήν Γ α λ λ ί α ν κα ι τούτο γ ι α τ ί 
π ιστεύομεν έκ π α ρ α δ ό σ ε ω ς ελλην ικής «μεταη>ορικώς» σέ άγνωστους 
Θεούς , π ρ ο σ έ χ ω ν τ α ς και σέ Α π ο σ τ ό λ ο υ ς . Ε ί ν ε ή π α ρ ά δ ο σ ι μας 
αύτη κα'ι έννυυΰμεν , μετά τήν ό ρ ι σ τ ι κ ή ν μας ά π υ λ ύ τ ρ ω σ ι ν ά π ό τ ι ς 
ε π ι δ ρ ά σ ε ι ς τ ώ ν δύο Α ν α γ ε ν ν ή σ ε ω ν , Ι τ α λ ί α ς κα'ι Γ α λ λ ί α ς , πού 
υ π ή ρ ξ α ν γ ι ά μας μ ια ο ρ ι σ τ ι κ ή π α ρ α κ μ ή τόν 19" Α ι ώ ν α , νά τήν 
ε π α ν α κ τ ή σ ω μεν. Λ υ τ ή είνε ή μ ό ν η α λ ή θ ε ι α — ξ η ρ ή — σ υ ν ε ι δ η τ ή -
κ α θ α ρ ή — κ ε ρ α υ ν ο β ο λ ώ : . 

1 Μ . Τ Ο Μ Π Ρ Ο Σ , γ λ ύ π τ η ς 
Δ ι ε υ θ υ ν τ ή ς τ ο υ <'20ου A t c ô v u * 

Η ΑΚΑΔΗΜΙΑ ΑΘΗΝΩΝ ΚΑΙ ΟΙ ΑΚΑΔΗΜΑΪΚΟΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ 
Έ δ ώ και τρία χρόνια ή «Ακαδημία Αθηνών» ονό

Μ Α Σ Ε πρόσεδρο μέλος της, τό ζωγράφο Έ π . Θωμόπουλο. 
Τότε, ζούσε και ό Ίακα)βίδης και είχε τήν τακτική έ'δρα 
τού Ακαδημαϊκού. Γλύπτης στήν Ακαδημία δέ μπήκε 
κανένας, γιατί ό Ίακωβίδης έκανε πότε πότε κι' αυτή τή 
δουλειά και δίπλα σ' αυτόν και ό Κουρεμένος τό "ίδ 1 0 , μέ 
συνεργασίες ξένων γλυπτών. Ό κάθε άνθρωπος μπορεί 
νά καταλάβει γιά ποιους λόγους μπορεί νά φθάσουνε στήν 
Ακαδημία πιστοποιήσεις ικανές καΐ όχι συνηθισμένες και 
νά εξαφανισθοΰνε, προτού φθάσουνε στά χέρια τών κρι
τών. Τέλος, μέ τό θάνατο τοΰ Τακωβίδη ζήτησε ή Α κ α 
δημία νά πληρώσει τήν έδρα τοΰ τακτικού μέλοτις τής 
τάξης τών τεχνών και υποψήφιος στήν πρώτη ενέργεια 
;ης, ήτανε ό Έ π . Θωμόπουλος—ό Καη'στ. Δημητριάδης 
και ό Κωνστ. Παρθένης. Λυτή τή φορά, θάπρεπε ύ γλύ
πτης νά προτιμηθεί, γιατί σύγχρονα είνε και ό Διευθυν
τής τοΰ Σχολείου Καλών Τεχνών, δπα)ς και ύ Ίακωβίδης 
πριν. Μά οί- μανούβρες φέρανε τά πράματα άλλοιώς και 
οί τρεις αυτοί καθηγητές τού σχολείου πού έχουμε πάρα 
πάνω, άποσύρανε τις αιτήσεις τους και σά ξαναγίνηκε νέα 
πρόσκληση τής Ακαδημίας : βρέθηκε ό Έ π . Θωμόπουλος 
μόνος του και μέ νέους διεκδικητές. 

Στο σημείο αυτό, ή Ακαδημία ζυμώνει σέ νέες βάσεις 

όλο τό ζήτημα και ουσιαστικά βάζει τις ενέργειες τού 
ζωγράφου κ. Έ π . Θωμόπουλου, οριστικά Φ Α Ί Ν Ε Τ Α Ι στη 
μπάντα. Ό καλλιτεχνικός κόσμος, έκρινε τήν πράξη Α Υ Τ Ή 

τής Ακαδημίας και τή χαιρέτισε μέ κάποια ανακούφιση — 
τή χειροκρότησε. 

* 
* * 

Ό ίδιος αυτός κόσμος τής τέχνης, μιά και φθάσανε 
έστω κι' αργά, εκεί πούπρεπε τά ζητήματα του μ,έσα στήν 
Ακαδημία, περιμένει νά πάρουνε στή λύση τους, όλη τή 
σοβαρότητα τους. 

Οί πληροφορίες τού « 2 0 ο υ Αιώνα» εινε πώς ή Α κ α 
δημία θέλει νά ικανοποιήσει και τή Γλυπτική—πού άπό 
τήν ίδρυση της, τήν έχει αγνοήσει. Αυτή γιά μας ή πράξη 
της, στο παρελθό, ίσως νάχε κάποιες δικαιολογίες—σήμερα 
όμως κάθε δικαιολογία, είνε ίδιο μέ παρατυπία. 

Δέν είνε ανεκτό, νά υπάρχει τρία τιάρα χρόνια έ'νας 
ζα)γράφος πρόσεδρο μέλος τής Ακαδημίας και νά μήν 
υπάρχει Ινας γλύπτης, πρόσεδρο επίσης. 

"Αν λοιπόν φθάσουμε σ' αυτή τή δίκαια λύση, νά συμ
πληρωθεί ή έδρα τής γλυπτικής (πρόσεδρου μέλους): τότε 
όλα θά λυθούνε δίκαια και πρύς τιμή τής Ακαδημίας 
και εκείνων άπό τούς Ακαδημαϊκούς, που είχανε και τήν 
έμπνευση, μά και τό αντρικό κουράγιο νά τήν ύποδείξουνε. 
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ΤΟ ΠΕΡΙΦΗΜΟ ΖΗΤΗΜΑ ΤΟΥ ΑΝΔΡΙΑΝΤΟΣ ΜΟΥΧΑΜΕΤ ΑΛΗ 
ΑΡΓΕΙ Τ Ο ΕΡΓΟ ΓΙΑΤΙ ΛΕΝΕ ΠΩΣ ΥΠΑΡΧΕΙ Ε Κ Β Ι Α Σ Μ Ο Ι ; 

ΟΧΙ ΑΠΛΕΣ ΛΙΡΕΣ ΕΙΠΕ Ο ΚΑΤΑΣΚΕΥΑΣΤΗΣ - ΑΛΛΑ ΣΕ ΧΡΥΣΑΦΙ! ! 

Στο προηγούμενο νούμερο του «20 ο , ' Αιώνα» είχαμε 
μερικές κρίσεις και πληροφρρίες για τή διαφορά που 
παρουσίαζαν οί απόψεις του Βασιληα Φουάτ της Αιγύπτου 
και οί άλλες τοΰ γλυπτή κατασκευαστή του Ανδριάντα. 
Έμεΐς, γύρω άπό τά πάρα πάνω, είπαμε καθαρά και 
έντιμα τις αντικειμενικές μας υπεύθυνες κρίσεις και είχαμε 
ταχθεί απροκάλυπτα γι ' αυτούς τους λόγους, μέ τις απόψεις 
τοΰ Φουάτ —γιατί δέ χα) ρου σε καμμιά αμφιβολία πώς 
ήτανε ζυγισμένες— σωστές. 

Ή ιδέα τοΰ Φουάτ βγαλμένη και δικαιολογημένη άπό 
τή θέση τοΰ πράγματος, τόσο στο συνθετικό της ρόλο, 
αρχιτεκτονικά — όσο και στο μέρος μιας ιστορίας περασμέ
νων χρόνων, που ή συνέχεια της μορφοποιήθηκε σέ μιά 
ειρηνική αποστολή, μέ επί κεφαλής τον ίδιο τό σημερινό 
Βασιληα της Αιγύπτου — απλούστατα, υπήρξε κατά σύμ
πτωση και μιά ιδέα καθαρώς γλυπτική. 

"Επειτα άπό καιρό, ό «Αθηναϊκός Τύπος» ασχολή
θηκε μέ τό ζήτημα της κατασκευής και παράδοσης τοΰ 
έργου, ή Αιγυπτιακή Πρεσβεία έκανε άλλεπάληλες παρα
στάσεις στο υπουργείο Εξωτερικών, οί κυβερνώντες έδει
ξαν κάποιες ανησυχίες άπό περίεργες διαδόσεις, ό Ναύαρ
χος Χατζηκυριάκος φοβήθηκε πώς τό πρόγραμμα του νά 
πάει ό στόλος μας στά νερά της Αλεξάνδρειας, θά ξέ
φευγε άπό τό πρόγραμμα τοΰ επιτελείου του κα! άλλα — 
που φέρανε τον ίδιο τον κατασκευαστή σέ θέση τέτοια—· 
ώστε νά γράψει και νά δικαιολογήσει, ορισμένα άγνυ>στα 
γιά όλους. Μαζΰ μ' αυτά, Ιδήλωσε πώς τό παρέδωσε στο 
χυτήριο τό Δεκέμβριο και πώς τό Φεβρουάριο θ ά εΐνε 
στήν Καβάλλα οριστικά. 

"Ολα αυτά που προηγήθηκαν μέ τήν πάροδο τοΰ χρό
νου θά διαγραφούνε. Μά ί)ά μείνει κάτι. Ποιος είχε τήν 
ιδέα νά γίνει όπως έγινε τό έ'ργο και άν αυτό τό ίδιο 
τό έργο, ποιοτικώς εΐνε αντάξιο και τοΰ μεγάλου, μά πολύ 
μεγάλου χρηματικού ποσού που πληρώθηκε - και τό όποιο 
ε'πειτα άπό τήν ερμηνεία τή μεταγενέστερη τοΰ γλύπτη — 
άπό λίρες απλές—κατεβλήθη σέ χρυσές άπό τους έλληνες 
της Αιγύπτου, ή θά καταβληθεί. 

* 
* * 

Ά λ λ ' ενώ αυτά πήρανε κάποια λύση όπως δήποτε, ό 
«20°? Δίωνας» έχει νά προσθέσει, κάποια άλλη αποκά
λυψη. Φαίνεται, πώς ή ευστροφία τοΰ γλυπτή κατασκευα
στή, αδικεί τή νοημοσύνη του κα! τή στάση του απέναντι 
μιας κοινωνίας ελληνικής και ενός Βασιληα ξένου κράτους. 

Οί. φίλοι τοΰ κυρίου αυτού στο Παρίσι, σκόρπισαν 
δεξιά κι' αριστερά εκεί, πώς τήν τελευταία στιγμή τοΰ κα
τέβηκε μιά ιδέα σπουδαία και πώς τό εργο έ'γινε σπου
δαίο κι ' αυτό μέ μερικές αλλαγές. "Εβαλε τον καβαλάρη 
"Αλη νά βάζει στή θήκη τό σπαθί του, ενώ πρώτα τό 
κρατούσε ανυψωμένο : προσθέτοντας όλοι —γιατί τοΰ είχε 
επιβληθεί κάτω στήν Αίγυπτο ή ιδέα τοΰ ανυψωμένου 

σπαθιού. Ό καθένας μπορεί νά νιώσει καθαρά, ποιά πρό
θεση υπάρχει π ίσιο άπ' τήν αντιστροφή τοΰ ζητήματος 
αΰτοΰ. Ό «20"? Δίωνας» στύ προηγούμενο νούμερο του, 
φέρνει τή σπουδαία αυτή μεταρρύθμιση τοΰ γλύπτη ώς 
ιδέα τοΰ Φουάτ — σύμφωνα μέ πληροφορίες επίσημων προ-
σώπων της Αιγύπτου και στενά συνδεομένων μέ τό πε-
ριβάλλο τοΰ Φουάτ. 

Και ή αλήθεια εΐνε, πώς ό Φουάτ ζήτησε, άπό τό 
γλύπτη σαν πήγε μέ τή μακέτα του στήν Αίγυπτο πού 
τήν είχε χωρίς σπαθί, τήν πρώτη — νά τήν αλλάξει, τόσο 
στο άλογο — όσο και στήν κίνηση. 

"Εμειναν σύμφωνοι και έδωσε τό λόγο την δ γλύ
πτης, νά προετοιμάσει σύμφωνα μέ τις θελήσεις τοΰ Φουάτ 
τον ανδριάντα τοΰ Μουχαμέτ "Αλη και νά τοΰ τον δείξει, 
προτού τον μεγαλώσει τελειαπικά. 

Ά π ° τό σημείο αυτό αρχίζουνε οί. προστριβές και ή 
παρασιώπηση πού έγινε μιά σαπουνόφουσκα, έσκασε και 
ξαναγύρισε μοιραία στήν άποψη Φουάτ. 

'Λλλά ενδιάμεσα, ό γλύπτης μέ τό πείσμα του — όσο 
κιάν τά πράματα φέρανε σέ δύσκολες στιγμές τό Υ π ο υ ρ 
γείο μας μέ. τήν Αιγυπτιακή Πρεσβεία και τήν Ελληνική 
επιτροπή τών Ελλήνων Αιγύπτου : δοκίμασε νά κάνει μιά 
δεύτερη ιδέα μέ σπαθί άνιη|κομένο — τήν τελείοοσε και προ
τού τή μεταφέρει στο γύψο, όπως λένε οί φίλοι του, επα
νήλθε στήν ιδέα πού δ Φουάτ ξαναζήταγε άπό τό περι-
βάλλο του και γράψαμε στο 2° νούμερο τοΰ «2() ο ΰ Αιώνα» 
γνωρίζοντας την άπό τις αρχές Ιουλίου 1933. 

* 
* * 

Τί θά βγει έπειτα από όλη αυτή τήν παλινδρομία, δέ 
μας ενδιαφέρει, γιατί όπως δήποτε, έστω και τήν τελευ
ταία στιγμή βεβαιώθηκε ότι έγινε εκείνο που έπρεπε νά 
γίνει. Τό μόνο, που δημιουργήθηκαν δυσαρέσκειες και κό
ποι, γι" αυτόν τον ίδιο τό γλύπτη και ζημίωσαν τήν αρ
χική ιδέα τών Ελλήνων της Αιγύπτου, όσο και. τήν πρό
θυμη καταβολή τόσων χιλιάδων λιρών: μέ κύριο σκοπό 
νά εκφράσουνε τήν εΰγνοηιοσύνη τους στον εγγονό τοΰ 
Μουχαμέτ "Αλη, Φουάτ — γιά τις ελευθερίες πού παρέχει 
στη ζωή τους κάτω στήν Αίγυπτο. 

Φυσικά ό Φουάτ γνωρίζει νά εκτιμά τήν κάθε πράξη 
χωριστά και δέ θ° αδικήσει όπως δήποτε στή συνείδηση 
του κανένα. "Ισως κι' αυτόν τον γλύπτη, πού μέ θυσία 
νά χάσει τή θέση του σέ μας εδώ, μένει δίπλα στο έργο 
άπό τον Απρίλη τοΰ 1033 συνεχώς, μέ τήν άδεια της 
κυβέρνησης μας, γιά νά πάρη τέλος και μορφί| τό έ'ργο 
αυτό και δώρο τής Αιγύπτου προς τήν Ε λ λ ά δ α — μ έ χρή
ματα ελληνικά — και μάλιστα σέ χρυσάφι. 

Τά>ρα ί'ξ' άπ ' αυτά, υπάρχει ένα ερώτημα. ΤΊ αλλαγή 
τών χεριών, έ'δα)σε στήν όλη κίνηση τοΰ έργου ρυθμό ; 
Δηλαδή εΐνε δυνατός ό ανασχηματισμός μιας κίνησης, εΐνε 
εύκολος, όταν αλλάζουμε σ' ένα τελειωμένο έργο μόνο τήν 
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κίνηση των χεριών; 
Θά ζήσουνε τέλος στήν 'ίδια ρυθμική ενότητα οί συν

θετικές προϋποθέσεις τής πρωταρχικής ιδέας μέ τήν άνα-
σχηματική τους στερνή αρχιτεκτονική μορφή ; 

Σά λίγο ριψοκίνδυνο μας φαίνεται. "Οσο γιά τόν 
τρόπο τής εκτέλεσης τό ζήτημα είνε — όρος αρχής. 

ΚΑΙ Ε Ξ Α Κ Ο Λ Ο Υ Θ Ε Ι 

Τ Ι τελευταία επίσημη διαβεβαίωση τοϋ Υπουργείου 
Εξωτερικών μας ήτανε. "Οτι στις 2Γ> τοΰ περασμένου 
μήνα Φεβρουάριου τό άγαλμα τοϋ Μουχαμέτ "Λλη θά 

βρισκωτανε οριστικά στήν Καβάλλα. Περάσαμε τώρα στο 
δεύτερο δεκαπενθήμερο τοϋ Μάρτη και είδηση καμιά αν 
έφυγε άπ ' τό Παρίσι. "Επειτα λοιπόν άπ ' αυτά είνε αυτο
νόητο, ότι καμιά σκέψη δέν είνε δυνατή γιά τόν καθο
ρισμό τής ημερομηνίας τής επίσκεψης τοϋ βασιληά Φουάτ. 
Λυτοί που θά κανόνιζαν τό ζήτημα δέν μπορούνε πια νά 
βασισθούνε σέ καμιά υπόσχεση — γιατί καμιά τους δέ 
πραγματοποιήθηκε. Αυτά είπε μιά επίσημη προσωπικό
τητα πού ήρθε τελευταία άπό τήν Αίγυπτο — προσθέ
τοντας χαρακτηριστικά — θά περιμένουμε ειδήσεις τής 
Καβάλλας, 

Σ Η Μ . Θά τις έχετε μέ τήν καταβολή τοϋ χρυσοΰ. 

Μ Ι Α Ε Ν Δ Ι Α Φ Ε Ρ Ο Υ Σ Α Ε Κ Θ Ε Σ Η Σ Τ Ο Π Α Ρ Ι Σ Ι 

CAHIERS D'ART 
v o u s p r i en t d ' a s s i s t e r à l 'exposi t ion d ' a rch i tec tu re 

ORGANISÉE PAR YVONNE ZERVOS 

d a n s les locaux de 'a r evue , 14, r u e d u Dragon , P a r i s (VI 1 ) 

du 15 au 31 M a r s 1934 

1° — TRAVAUX DES ARCHITECTES MEMBRES DES CONORÈS INTER
NATIONAUX D'ARCHITECTURE MODERNE. 

2° - TRAVAUX DE L'INGÉNIEUR 

M A I L L A R T 

3° — MAQUETTE POUR LE PALAIS DES SOVIETS DE MOSCOU, PAR 

L E C O R B U S 1 E R & P I E R R E J E A N N E R E T 

4° - MAQUETTE D'UN AVANT-PROJET POUR U N E CITÉ HOSPITALIÈRE 
A LILLE, MONTRÉE POUR LA PREMIÈRE FOIS A PARIS, PAR 

P A U L N E L S O N 

CITE HOSPITALIERE ΕΙΣ ΤΗΝ ΛΙΛΛΗΝ ΛΡΧ. PAUL NELSON 



Π Ρ Ο Σ Τ Ο Ν 

Υ Π Ο Υ Ρ Γ Ό Τ Η Σ Π Α Ι Δ Ε Ι Α Σ *• Ι Ω Α Ν . Μ Α Κ Ρ Ο Π Ο Υ Λ Ο 

ΜΕΡΙΚΟΙ Ε Λ Ε Υ Θ Ε Ρ Ο Ι ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ 
Κύριε Υ π ο υ ρ γ έ , 

Στο περασμένο τεύχος τοΰ «2.0°® Αιώνα» είχαμε ένα 
μανιφέστο γραμμένο γιά τον προηγούμενο Υπουργό της 
ίδιας Κυβέρνησης. Σας συνιστούμε να το διαβάσετε σαν 
καλλιτέχνες και σαν "Ελληνες πολίτες που έχουμε το 
δικαίωμα να θέλουμε στην Πατρίδα μας όταν πληροΥνει 
το Κρότος — τα ζητήματα του να τραβούνε το δρόμο τους 
σαν τα δρομολόγια των συγκοινωνιών του. 

Ό υπάλληλος όσο μεγαλύτερη θέση έχει, κ. Υπουργέ, 
τόσΟ και πιο μεγάλες γίνουνται οί ευθύνες του — τόσο πιό 
σκληρές δημιουργούνται οι επιθέσεις εναντίον του. ΤΙ κοι
νωνία στην περίπτωση αυτή γίνεται ένας σκληρός εισαγ
γελέας και ή πίστη της πρός τα Ιδεώδη τής φυλής μας πιο 
σκληρώτερη, όταν ό υπάλληλος αποδειχτεί πώς γίνεται, 
μέρα με την ήμερα πιό χυδαίος και πιό ιδιοτελής γύροι 
άπύ τα ατομικά του ωφελήματα και άπό τήν έκμετάλεψη 
που ή -θέση τοΰ παρέχει κι' όχι ή ατομική του κοινωνική 
επιβολή. Κανείς δέν πρέπει, κ. Υπουργέ, να μένει ατιμώ
ρητος, όσο κι' αν έ'χει πείσει, πώς εΐνε κάποιος. 

Λοιπόν, χωρίς περιστροιρές, ξαναγυρίζουμε στό θέμα 
μας και σάς καταγγέλλουμε έξω από τα προηγούμενα ό,τι 
έχει μεσολαβήσει στην τελευταία αυτή τετραμηνία, με τήν 
ελπίδα πώς δέ θά κλείσεται καί σεις τό αυτί σας, για να 
δώσετε λαβή να στρέφουνται αγνοί άνθρωποι, εκεί πού ή 
ιστορία τους καί ή πίστη τους δέν τους έχει τάξει. Πρέπει 
νά προσέξετε τή φωνή τών σεμνών ανδρών τής χώρας μας, 
πού έχουνε τον ηρωικό ανδρισμό ν' άντικρύζουνε τα ουσιώδη 
ζητήματα στό μετασχηματισμό πού περνούνε άπό αυτά τά 
ίδια τά πράματα. Δέν έχετε φυσικά υποχρέωση καμμιά, νά 
γίνετε υπηρέτης καμμιάς άρχο μανίας, ΰποδαυλιζόμενης άπό 
ξένα πρός τήν ουσία συμφέροντα, τών αρχών πού υπο
στηρίζεται καί είστε φρουρός επίσημος. 

Μά στό όνομα τής αλήθειας, -ποιος τίμιος ά'νίίρωπυς 
θά δεχτεί τοΰτο, νά μετακαλέσει ή προγενέστερη Κυβέρνηση 
έ'να οργανωτή για τις εικαστικές τέχνες καί. προτού καν 
οργανώσει, νά τοΰ δώσει ή ίδια τό δικαίωμα, νά φεύγει 
κατά προτίμηση εξ μήνες τό χρόνο μέ σύμβαση στό εξω
τερικό καί ν ' άφίνει τήν οργάνωση καί τήν παρακολούθηση 
της σύξυλη. Π ρ ώ τ ' ά π ' ό λ α λοιπόν, νά ρίξετε τή σύμβαση 
αυτή. Είναι καιρός καί έχετε όλα τά στοιχεία, για νά στη
ρίξετε τήν τίμια αυτή ανάγκη. 

Λέμε δέ ανάγκη, κ. Υπουργέ, για νά μή σάς πούμε, 
ότι δταν αποδείχθηκε πώς έ'νας άνθρωπος εξέθεσε τήν 
άλλη Κυβέρνηση μά καί τή δική σας καί εξέθεσε καί τις 
διπλωματικές σχέσεις τής Ελλάδος γιά τό ατομικό του 
συμφέρον καί μή χειρώτερα, έφθασε όπως όλες οί πληρο
φορίες λένε οί επίσημες, τήν τελευταία στιγμή πού θά 
παρέδιδε τον άντριάντα τοΰ Μουχαμέτ "Αλη, νά δώσει μια 
ερμηνεία δική του γιά νά πληρωθη σέ χρυσές λίρες καί 
όχι σέ χάρτινες: Τί τύν φυλάτε ; Τί τοΰ χαρίζεσθε όταν 
ανάγκασε ή θ ά πει,θαναγκάσει τύν Ελληνισμό τής Αιγύ

πτου νά τον πληρυ'ισει, γιά νά βγει άπύ τή δύσκολη θέση 
πού τύν φέρνει καί ακόμα ποϋριξε σέ μιά δίκαια αγανά
κτηση τύν Βασιληά Ψυυάτ, γιά ό,τι σκηνοθετήθηκε γι ' αυ
τόν καί γιά άνθριόπους πού έργάζουνται κάτω άπύ τή 
δική του δικαιοσύνη — τή δική του αξιοπρέπεια; 

* 
* * 

'Λλλά ως εδώ, κ. "Υπουργέ, ή υπόθεση εΐνε ξένη γιά 
τύ σχολείο καλών τεχνών, τοΰ οποίου σεις είσαστε τώρα 
ανώτερος οργανωτής μά καί μαζυ υπεύθυνος οδηγητής. 
Εΐνε υπόθεση Υπουργικού Συμβουλίου. "Αλλοτε τύν 
έφερε — σήμερα άς τον δικάσει. 

"Εγινε λοιπόν, λέγαμε, έ'να σφάλμα τεράστιο άπό τήν 
προηγούμενη Κυβέρνηση στό ζήτημα τής σύμβασης—ρίξτε 
την εσείς — μή τήν κρατάτε άν αγαπάτε τον τύπο καί τήν 
πειθαρχία όλων τών καλλιτεχνικών ζητημάτων πού πρέπει 
v i πάρουνε κάποια κατεύθυνση. 

Ό άνθρωπος πού νόμιζαν όλ' οί πολιτικοί ηγέτες, ότι 
εΐνε ό αδέκαστος—ό πρωτοτεχνίτης καί ό δυνατός γιά νά 
φέρει σέ πέρας αυτά πού προαναφέραμε, κάθε μέρα πού 
περνάει, μάς αποκαλύπτεται καί χειρώτερος, μά καί οί 
επιθυμίες του γιά τήν κατοχύρωση τών ιδιοτελών του υπο
θέσεων, σά μιά κλίμακα άδιφαγίας, ανεξάντλητη. 

Μπήκε στύν τέταρτο χρόνο καί ό,τι γράψαμε στύ προη
γούμενο μας άρθρο τής 2'Πζ έκδοσης τοΰ «2( ) ο δ Αιώνα» 
εΐνε μικρό απέναντι «ΰτουνοΰ πού κάνει άπ ' τύν Απρ ίλη 
τοΰ 1933 ώς σήμερα τύ 1934 καί θά εξακολουθήσει νά 
κάνει, ώς τύν Όκτώμβρη πού θ ' ανοίξει τύ Σχολείο. Γιά 
μετρήστε, σάς παρακαλούμε, τους μήνες; — Γιά σκεφθείτε 
σέ πιά αναρχία μπαίνουνε όλα τά ζητήματα μας; (μήπως 
δέν πήρατε μιά μικρή ιδέα άπ 'τύ ζήτημα τής έκθεσης 
Βενετίας;) Γιά λογαριάστε άν βρίσκεται σ' αλήθεια, ή 
πληροφορία, πώς τύν μισθοδοτούνε όλους αυτούς τούς 
μήνες τής απουσίας του, οί αναπληρωτές του ; Γι ' αυτούς 
όλους λοιπόν τούς λόγους καί τούς άλλους πού ξαναγρά
ψαμε — όχι μόνο τή σύμβαση του πρέπει νά πετάξτε στό 
καλάθι τοΰ γραφείου σας — όχι μόνο πρέπει νά τιμωρή
σετε αυτούς πού τύν βάζουν στις μισθοδοτικές καταστά
σεις— άλλά πρέπει νά καταργήσετε τή θέση του σύγχρονα, 
τοΰ μόνιμου δ ιευθυντή—γιατί τά ϊδ ια σέ άλλη πλευρά 
έκανε καί ό Τακωβίδης καί θά κάνει καί ένας τρίτος, 
μετ'αυτόν πού εΐνε καί δέν εΐνε διευθυντής σήμερα. 

Εΐνε γελοίο κ. Υπουργέ, τύ Πανεπιστήμιο νά εκλέγει 
ΙΙρύτανι—·τό Ε θ ν ι κ ό Μετσόβιο Πολυτεχνείο τύ ίδιο 
κάδε δυο χρόνια — καί ή τρίτη αυτή ανώτατη σχολή τοΰ 
κράτους καί μάλιστα καλλιτεχνική — όπου εΐνε απαραίτητη 
ή εξίσωση καί ή ισοτιμία τών εργατών τής τέχνης στά 
εργαστήρια τους: νά έχει, έ'να ισόβιο διευθυντή, μόνο καί 
μόνο γιά νά εμποδίζει τήν ελεύθερη εκδήλωση τοΰ πνέ-
ματος στις τέχνες. Καί γιά νά φθάσουμε στό πιό πηγαίο 
συμπέρασμα κ. Υπουργέ, έχουμε νά σάς πούμε κάτι πιό 
τίμιο καί πιό θετικό. Ή Σχολή Καλών Τεχνών έχει ανάγκη 
οργάνωσης ουσιαστικής. Ό τ ι έγινε στό σύνολο του, έ'ξιο 
άπό μοιραίες εξαιρέσεις (γνωρίσματα τής φυλής), εΐνε μιά 
δραματική αποτυχία καί μιά συνεχιζόμενη παρακμή ψευ-
τοακαδημαϊκής καί Ιμπρεσσιονιστικής άπατης, ή νατιυνα-
λιστικής έκμετάλεψης, σέ θέματα διακοσμητικής έννοιας — 
κι' ακόμα θρησκευτικής. Τολμήσατε αναδιοργάνιοσιν. 

ΜΕΡΙΚΟΙ ΕΛΕΥΘΕΡΟΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ 
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L ' A R T E N G R È C E 

M' αυτό τον τίτλο κυκλοφόρησε σ' όλο τόν κόσμο το 
καινούργιο βιβλίο του Χριστιάν Ζερβού, για το οποίο στο 
προηγούμενο του τεύχος ό «20°? Αιώνας» είχε γράψει, 
πώς θα εΐνε τέτοιο — που ό κ. Μωκλαίρ μ' δλονς τούς 
φιλελληνισμούς του δε θα μπορέσει ποτέ να το ξεπεράσει. 

Το βιβλίο αυτό το έλαβε μέ αφιέρωση ό 20°? Δίωνας 
και αισθάνεται κάποια υπερηφάνεια για τις προβλέψεις του. 
Εΐνε μοναδικό σέ διάταξη —σέ γούστο— και σέ εκλογή μιας 
τέχνης, ξεχωρισμένης άπο δεύτερης και τρίτης ή άλλης 
τάξης έργα, τόσο της Αρχαίας τέχνης τών Ελλήνων — δσο 
και της Βυζαντινής. Αρχίζει μέ το χάρτη της Ελλάδος, 
αναφέρεται στο 4° Αρχιτεκτονικό Συνέδριο πού τούδιοσε 
την ευκαιρία να ασχοληθεί για τή σύνθεση τυύ έργου του 
αυτού και ευχαριστεί τους Αρχαιολόγους μας διευθυντές 
διάφορων μουσείων καί υπηρεσιών: τους κ.κ. Οικονόμου — 
Μπαλάνον — Κυπαρίσσην — Σωτηρίου — Ξυγκόπουλον — 
Κοντολέων — Καραχάλιον — Κουρουνιώτην καί τήν κυρίαν 
Καρούζου. "Ομοια καί τους κ. κ. Μακρίδην τοΰ μουσείου 
Μπενάκη καί τον κ. Βλαστό νομισματοσυλλέκτη μονοδίκό 
της Αθήνας . Ακολουθεί άρθρο του μέ πρωτότυπες κατα
τάξεις σέ αισθητικές αξίες τών έργων καί για τις όποιες ή 
επιστημονική κρίση πολλών ειδικών εδώ, δημιούργησε, έ'να 
αγώνα εναντίον του. 

«Στην τέχνη, όταν τά δυνατά μάτια αποκαλύπτουν τά 
στοιχεία τοΰ τεχνικού δυναμισμού, πού βγαίνουνε κατάϊσια 
από τήν κατασκευή τοΰ ίδιου του έ'ργου καί σύγχρονα 
χαρακτηρίζουνε καί τήν εποχή του — δημιουργούνε, αισθη
τικές διακρίσεις καί νέες κατατάξεις άξιων : πού οί επιστημο
νικές θεωρεΐες, περνούνε στή θέση τής αναπροσαρμογής 
αναγκαστικά». Δέν εΐνε λοιπόν σωστό να περνούμε μπροστά 
άπο τά πράματα μέ ζηλοτυπία για το λόγο ότι τάχουμε 
κατατάξει καί ή κατάταξη μας νομίζαμε ότι ήτανε οριστική. 

Βέβαια ό Ζερβός κάμνοντας τήν έκδοση αύτη, είχε 
εύκολη τή συναρμολόγηση της — γιατί είχε κάνει πρώτα 
συνείδηση του, τό σκοπό τής παράταξης τών έργιον αυτών — 
πού ήτανε γνωστά σ' όλους τούς αρχαιολόγους μας καί ειδι
κούς— μά τά μπέρδευαν μερικοί άπ' αυτούς — κ ' ο ί άλλοι 
άκαδημαΐζοντες, μέ τόν τέταρτο αιώνα π. χ. Τέλος, μέ τόν 
Έ ρ μ η τοΰ Πραξιτέλη — ή τά θεωρούσανε σαν έργα μιας 
τέχνης όχι φθασμένης. 

Στή συνέχεια της ή περίφημη αύτη έκδοση που θα 
κάνει τεράστιο καλό στήν ανάπτυξη τοΰ τουρισμού μας, 
απλώνει μέ τήν πολυτέλεια της περί τά τετρακόσια κλισέ 
στό περιεχόμενο της, Αρχαϊκά καί Βυζαντινά μέ τή συνερ
γασία τών κ. κ. Maurice Raynal, τοΰ ζωγράφου Ozenfant, 
τοΰ Gas ton Bonheur , τοΰ άρχιτ. Le Corbus ieur , τοΰ ζω
γράφου Fernand Léger καί τοΰ ποιητοΰ Pierre Gueguen . 

Σημ.—Πληροφορούμεθα πώς τό Υπουργείο "Εξωτερι
κών εκδηλώνει τό θαυμασμό του για τό βιβλίο τοΰ Χρι-
στιάν Ζερβοΰ καί είνε προς τιμή του, γιατί ίσως τώρα 
μόλις θα κατάλαβε πώς εμείς μπορούμε να κάνουμε τή 

δουλειά μας πιό καλα από τούς ξένους _ άλλα καί μέ πολύ 
λίγα λεφτά. 

Ό κ. Υπουργός τής Παιδείας πρέπει νά συστήσει τήν 
έκδοση αυτή σ' όλες τις σχολικές βιβλιοθήκες καί τά μεγάλα 
εκπαιδευτικά Ιδρύματα. Εΐνε καθήκον σας κ, Μακρόπουλε. 

Ε Ν Α Σ Δ Ι Α Γ Ω Ν Ι Σ Μ Ο Σ Π Α Τ Ο Υ Σ A M A T E U R S - Φ Ω Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ο Υ Ν 

" L E V O Y A G E EN G R È C E , , 
CAHIERS PÉRIODIQUES DE TOURISME 

" N E P T O S , , S . A . R U E S T . H O N O R É 2 5 4 

P A R I S 

Paris, le 19 Janvier 1934 
M., 

Pour répondre au désir des Voyageurs en Grèce, 

et dans un but d'information et de libre critique, n o u s 

comptons publier quatre fois par an des «Cahiers de 

Tour isme». 

Le premier numéro paraîtra le 15 Mars prochain 

et sera illustré de 20 p h o t o s choisies parmi celles que 

les participants aux croisières en Grèce voudron t bien 

nous envoyer. 

A ce p ropos , la Rédaction du «Voyage en Grèce» 

organise un concours doté de deux prix-surprise. Le 

premier prix sera at tr ibué à l 'auteur de la plus belle 

pho to de paysage grec et le second prix à l 'auteur de 

la pho tographie présentant un caractère documenta i re 

except ionnel sur la Grèce. 

N o u s vous ser ions très obligés de bien vouloir n o u s 

faire parvenir vos pho tos , quel qu 'en soit le format, 

avant le 15 Février date limite du concours . 

N o u s v o u s en remercions d 'avance et vous pr ions 

d'agréer, M., l 'assurance de notre parfaite considérat ion. 

" N E P T O S , , S . A . R U E S T . H O N O R É 2 5 4 

P A R I S 

H Β Ι Ο Μ Η Χ Α Ν Ι Κ Η Ε Κ Θ Ε Σ Η 

Τ Ο Υ ΙΤΑΛΙΚΟΥ Ι Ν Σ Τ Ι Τ Ο Υ Τ Ο Υ 

Ή αίθουσα εκθέσεων τής Εταιρείας G E O άνοιξε για 
πρώτη φορά μέ τήν Ιταλική έκθεση διακοσμητικών ειδών. 

Δέν πρόκειται να προσθέσει ή έκθεση αυτή τίποτα 
περισσότερο από τήν προπέρσυνη επίδειξη, πού έγεινε στό 
Ζάππειο, για τήν Ιταλική βδομάδα—καί νομίζουμαι πώς 
δέν εΐνε ή πρόθεση της αυτή—εΐνε φυσικό, σέ δυύ χρόνια 
μέσα, δέν μπορεί να περιμένεις εξελίξεις αίσθητικές μεγά
λης ολκής. 

Στή προ5τη επίδειξη τους μας φανέρωσαν οί Ιταλοί 
τήν ξεχωριστή προσωπικότητα τους - ώς κράτος—ανάμεσα 
στους μεσογειακούς λαούς. Σήμερα μας ξαναθυμίζουν ότι 
τήν διατηρούν. Έμε ΐς διαπιστώνουμε ότι, οί υποθέσεις 
αυτές εΐνε ζητήματα δουλειάς και ftvaiaç οικονομικής. 
Το πρώτο άφορα τήν ράτσα τό δεύτερο τό κράτος. 

Οί Ιταλοί μας δείχνουν ότι δέν υστερούν ούτε ώς 
ράτσα ούτε ώς κράτος. 
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ΓΙΑ Τ Ο Ν Υ Π Ο Υ Ρ Γ Ο Ν Τ Η Σ Ε Θ Ν Ι Κ Η Σ Ο Ι Κ Ο Ν Ο Μ Ι Α Σ 

Η Ε Κ Θ Ε Σ Η Τ Ο Υ ΣΙΚΑΓΟΥ ΚΑΙ ΤΑ ΔΟΛΛΑΡΙΑ 

Τ Ο Υ Ε Λ Λ Η Ν Α ΕΥΠΑΤΡΙΔΗ 

Είδαμε στον «Τύπο 8 πώς τον Ιούνιο στο Σικάγο θα 
γίνει διεθνής έκθεση καΐ πώς θα συμμετάσχουμε με έξοδα 
πληρωμένα άπό "Ελληνα της Αμερικής πού τα προσφέρει. 
Είκοσι πέντε χιλ. δολλάρια διαθέτει για τή συμμετοχή μας 
ο άνθρωπος ούτος και το Ύπουρ. Ε θ ν ι κ ή ς Οικονομίας 
εργάζεται για τήν επιτυχία της. 

Αυτές οί εκθέσεις κ. Λέκκα, δέ νομίζετε πώς χρειάζουν-
ται κάποιες προεργασίες πού νά μπορούνε μέ θεληματι-
κότητα μερικοί άνθρωποι, να έργαστούναι, σα σύμβουλοι 
πραγματικοί κι' Οχι μόνο έπιτήδιοι γιά το λουφεδάκι ; 

Λέ νομίζετε, ότι αφού ώς σήμερα μόνο τις μετριότητες 
έχετε χρησιμοποιήσει και έχετε αρκετά πληρώσει—πώς 
μπορείτε νά καλέσετε και προσαρμόσετε λίγο προοδευτι-
κώτερα, δ,τι σεις το νομίζατε ώς αρκετό ; 

Ό Τόπος τό νομίζει — Ικανοί άνθρωποι υπάρχουνε — 
σεις πρέπει ν ' αποκτήσετε λίγες ανησυχίες και νά σκεφτήτε, 
πώς σάς κρίνουν οί νεώτερες γενεές αυστηρά, γιά δτι σάς 
ξεφεύγει άπα τά χέρια σας και. ζημιώνει Ινα τόπο στήν 
επίδειξη τού πολιτισμού του. 

" Ε Ν Ε Κ Α Ο Λ Ο Γ Ο Σ ΠΕΡΙ Ε Κ Θ Ε Σ Ε Ω Ν , , 

Ό «20°? Αιώνας» δημοσιεύει τούτο το χαρακτηρι
στικό απόσπασμα τής «Βυοδυνής» 22-3-34 τού ανταπο
κριτού της κ. Μ. Μάλαινου —σχετικό μέ τή Φασιστική 
έκθεση : 

«Αρχιτέκτονες, ζωγράφοι, γλύπτες, πού έπεφορτίσθη-
σαν μέ τήν όργάνα)σιν τής εκθέσεως, έλαβαν άπό τον 'ίδιον 

Η Ι1ΡΟΣΟΨΗ Τ Η Σ ΦΑΣΙΣΠΚΗΣ ΕΚΘΕΣΗΣ 

τον Ντούτσε τήν κατηγορηματικήν όδηγίαν: Νά εκτελέσουν 
κάτι. τό σύγχρονον, τό νεαπεριστικο'ιτατον, και τολμηρότα-
τον, χωρίς νά επηρεασθούν άπό τήν μελαγχολικήν άνά-
μνησιν τών διακοσμητικών ρυθμών τού παρελθόντος». 

Κάθε σχόλιο τό νομίζουμε περιττό και ασύγχρονο, όταν 
διατυπώνεται τόσο χαρακτηριστικά άπό ένα έ'λληνα. 

Π Ρ Ο Κ Η Ρ Υ Ξ Η ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΩΝ ΒΡΑΒΕΙΩΝ 

Τ Η Σ ΑΚΑΔΗΜΙΑΣ Α Θ Η Ν Ω Ν 
ΐ) Βραβεΐον 25.000 δραχμών τής κ. "Ελενας Βενιζέ

λου εις τό άριστον τών παντός είδους λογοτεχνικών ή 
φιλολογικών ή καλλιτεχνικών έργων τών έκδοθη σο μένων 
εντός τού έτους 1ί)34. 

2) Άριστεΐον καλών τεχνών άπονεμόμενον εις έ'λληνα 
καλλιτέχνην έν Ελλάδι ή άλλαχού έγκατεστημένον, όστις 
πρός τω συνόλω τής προγενεστέρας αυτού σπουδαίας ερ
γασίας συνέβαλε μεγάλως δι' έργου συντελεσθέντος κατά 
την παρελθοΰσαν τετραετή περίοδον υπέρ πάντα άλλον 
εις τήν πρόοδον τών καλών τεχνών. 

Τ Ο Τ Ο Υ Ρ Κ Ι Κ Ο Π Ε Ρ Ι Ο Δ Ι Κ Ο 

" M I M A R " 

Στο τουρκικό περιοδικό «MIMAR» ό Ισμαήλ Χακκή, 
Καθηγητής τής διακοσμητικής τής Σχολής Καλών Τεχνών 
στήν Πόλη, δημοσιεύει τις έντυπά)σεις του άπ' τήν επίσκεψη 
του στήν Α θ ή ν α μοζή μέ τούς Τούρκοτις καλλιτέχνες και 
σπουδαστές. 

Περιγράφει τήν υποδοχή, πους τού έγινε στη Λέσχη 
Καλλιτεχνών Ατελιέ, αναφέρεται σέ χαρακτηριστικές κρί
σεις τού Γεν. Γραμ. κ. Κ. Πάγκαλου γιά τις τάσεις τών 
τεχνών μας και εκφράζει τις γνώμες του γιά μερικούς 
"Ελληνες καλλιτέχνες, πού έτυχε νά επισκεφτεί τά εργα
στήρια τους. 

Αναφέρει μέ ενθουσιασμό τον Παρθένη, λέει γιά 
τή Τέχνη του, ότι είνε ή έκφραση τού πολιτισμού τής 
αρχαίας Ελλάδας μέ σύγχρονη Τεχνική. 

Μέ εξαιρετικά κολακευτικά λόγια μιλεί γιά τον Τόμπρο. 
Τά έργα του, γράφει, γνωστά και άπό τις Παρισινές εκ
θέσεις είνε δυνατά, πρα>τότυπα και μοντέρνα και στη 
κίνηση τους και στή σύνθεση τους. 

Αναφέρει τό περιοδικό τού «20ου Αιώνα» πού κρατεί 
ενήμερο τό Ελληνικό κοινό στά προβλήματα τής Τέχνης 
και στήν Ελλάδα και έξιυ. 

Μέ πολύ έχτίμηση ονομάζει τό Γουναρόπουλο, που 
τον έγνώριζε και άπό τό Παρίσι. Αναφέρει κολακευτικά 
άπό τά έ'ργα του τήν «Προσευχή τών Ψαριών». 

Κολακευτικά λόγια άφιεροόνει και γιά τό έργο τής 
Πολυχρονιάδου. Βρίσκει πολυ πρωτοηιπία .στο έργο της, 
που δέν είνε επηρεασμένο ούτε άπό τήν αρχαία ελληνική 
τέχνη, ούτε άπό τήν τέχνη κανενός άλλου τόπου. 

Φωτογραιρίες άπό διάφορα έ'ργα ελληνικά συνοδεύουν 
τό άρθρο τού Ισμαήλ Χακκή. 

Σ η μ . — Ό «20ος Αιώνας» στο τέταρτο τεύχος του θά 
παρουσιάσει μια σειρά Τουρκικών έργων σύμφωνα μέ τήν 
αμοιβαία υπόσχεση τών δύο περιοδικών. Ό δέ φίλος μας 
κ. Ισμαήλ Χακκή Μπέης, έξω άπό τό σημείωμα του αυτό, 
θά παρουσιάσει σέ άλλο νούμερο τού περιοδικού του, μια 
Ολόκληρη σειρά έργων πού ή προτίμηση του ξεδιάλεξε. 

Τ Ο Ψ Η Φ Ι Δ Ω Τ Ο 
Τ Ο Υ Σ Τ Ε Φ . Ξ Ε Ν Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ 

Γ() « Π Υ Ρ Σ Ο Σ » τελε/υταΐα έβγαλε ένα μικρό τεύχος 
«ΤΟ ΨΗΦΙΔΩΤΟ» τού Στέιρ. Ξενόπουλου. Είνε. μιά άνα-
τύπωση τής «μεγάλης ελληνικής εγκυκλοπαίδειας». Ό κ. 
Ξενόπουλος χειρίζεται τό θέμα αυτό διεξοδικά—άπλα και 
βεβαιωμένα στήν ιστορική του κατάταξη και τό συνοδεύει 
[ιέ ώραΐα παραδειγματικά κλισέ τών κυριωτεροιν εποχών. 

Τό μικρό αυτό τεύχος, περιέχει μιά σοβαρή μελέτη 
άπό ένα εμπειροτέχνη, άλλα και τεχνίτη. 
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Η Ε Κ Θ Ε Σ Η Τ Η Σ Β Ε Ν Ε Τ Ι Α Σ 

ΚΑΙ Η Σ Υ Μ Μ Ε Τ Ο Χ Η Μ Α Σ 

Μια ακόμα κακή πράξη στον περίφημο οργανωτή τής 
τέχνης Μ«ς, (τι αίσχος οργανωτής τέχνης) ανήκει, ή συμ
μετοχή μας στή διεθνή έκθεση τής Βενετίας. Λέμε κακή 
πράξη, όχι γιατί θά πάμε. εκεί — άλλα για όλη τήν υπό
θεση που τρία ολόκληρα χρόνια τήν είχε ρίξει όπως κάθε 
γενικό ζήτημα στή μοιραία του λύση, ό κ. διευθυντής του 
Σχολείου Κολών Τεχνών. 

Χάλασε πρώτα έ'να αρχιτεκτονικό διαγωνισμό, για νά 
δώσει σ ένα δικό του αρχιτέκτονα του εξωτερικού τή 
δουλειά και τ" αποτέλεσμα, πώς ό Καθηγητής 8. και 
συγγραφέας Ιταλός τήν καταγωγή, τοϋ Πανεπιστήμιου τής 
Λωζάνης, έγραψε σέ δικό μας αρχιτέκτονα. «Είδα τό ελλη
νικό περίπτερο στή Βενετία — τι ντροπή — τί αίσχος». 
"Επειτα άφισε νεκρό τό ζήτημα και πήγε στο Παρίσι για 
προσιοπικές του δουλειές—ήρθανε στήν Ελλάδα οί, Ιταλοί 
για τήν έκθεση τους μαζί) με τον διευθυντή τής έκθεσης 
Βενετίας κ; Μωραΐνη — φώναξαν, έκαμαν ότι μπορούσαν— 
βρέθηκαν χρήματα, μά ό άνθρωπος πούχε τήν εντολή, 
ζοϋσε ο* άλλο κράτος. Ό τ α ν γύρισε, πάλι τό ζήτημα τρο-
βήχθηκε—έπεσε, γιά πριυτη φορά ή λίρα μέ τον Σνόουν-
τεν — μίκρηνε τό χρηματικό ποσό—σκάλιυσε ή υπόθεση και. 
τέλος, ό άνθρωπος οργανωτής, τήν ξέχασε και μαζυ του και 
οί υπεύθυνοι, υπουργοί. Ή σημερινή κυβέρνηση μπόρεσε 
νά Β Ρ Ε Ι χρήματα—έφερε σέ πέρας τό περίπτερο και ζήτησε 
εξηγήσεις άπ ' τό Σχολείο Κ. Τ. Μά πάλι ό διευθυντής του 
ήτανε στο Παρίσι γιά δικές του εργασίες. Μά οί Ιταλοί, 
τότε μάς είπανε, πώς έξ μήνες ό κύριος αυτός κρατούσε 
κάποιο έγγραφο τους καΐ τότες μόνο, ό υπουργός τής 
Παιδείας, πήρε ότι είχανε δώσει τρία χρόνια σ' αυτόν 
και έτσι, σήμερα διευθύνεται ή καλλιτεχνική αυτή υπό
θεση, από τον Γενικό μας Πρόξενο κ. Φορέστη τής Βενε
τίας καΐ τό τμήμα Τεχνών τοϋ "Υπουργείου μας. 

* 
* * 

Ενέργειες ταχύτατες κι' απ 1 τις δυο μεριές, κρίσεις, 
επιτροπές Κράτους και Καλ. Σωματείων, ξεκαθάρισμα τών 
έργων, ενίσχυση οικονομική τής Εταιρείας φιλοτέχνων, 
άλλη τοϋ Κράτους, όλα σέ τάξη — κυβωτισμός, αποστολή 
στής 4 τοϋ Απρίλη : Στόπ. Έκτος ενός λυπηρού καΐ Υ Β Ρ Ι 

στικοί χαρακτηρισμού τοϋ Τμημ.. τοϋ Ύπουρ. Παιδείας 
κ. Καλογερόπουλου γιά τήν « Ό μ ά δ α Τέχνη» τόν όποιο 
προς τό συμφέρο του παρασιωπούμε. 

Ή ελληνική τέχνη θά παρουσιαστεί μέ τήν άδεια τής 
Ιταλικής οργάνωσης στή Βενετία, μόνο γιά τούτη τή φορά, 
μέ έργα όχι τής τελευταίας διετίας όπως ορίζεται—αλλά 
καί μέ παληα—πολύ παληά, τοϋ 1900 κι' απάνω. 

Λυτή εΐνε ή ιστορία—ενώ μπορούσε— τά τρία χρόνια 
που πέρασαν, νά τά χρησιμοποιήσουν οί καλλιτέχνες μας 
σέ παραγωγή νέων έργων χονς και μέ κάποια πίστη, ανά
λογη προς τήν πρώτη αυτή εμφάνιση μας. 

Γι ' αυτές τις σκληρές και λυπηρές ιστορίες — μένει ένα— 
ή κακή πράξη τοϋ άνίίρώπου, πού θέλει νά διοργανώσει 

και ασχολείται μόνο μέ τή δική του διοργάνωση στό εξω
τερικό. "Λς προσέξει τό σημείο αυτό τό Υπουργείο μας, 
τώρα πού θα πάμε στή Βενετία πιά, μέ τή συλλογική 
παράταξη, τέχνης παλινδρομικής. 

Εκείνο όμως πού τό Κράτος σήμερα χειρίζεται κακά, 
είνε ή άρνηση του νά στήλει έ'να υπεύθυνο πρόσωπο μέ 
έξοδα του, νά παρουσιάσει τά έργα μας αυτά μέ γούστο, 
πού ασφαλώς δέ βρίσκεται σ' αυτούς πού προθυμοποιή
θηκαν μέ έξοδα τους νά κάνουνε αυτή τή δουλειά, εΐνε 
ντροπή. Α φ ο ύ λοιπόν έτσι φθάσαμε σέ. κάποια αρχή—ας 
τελειώσουνε τόν οργανισμό τό ταχύτερο—ώστε νά ξέρουμε 
τό Σεπτέμβριο τι θα κάνουμε μετά δύο χρόνια. 

ΜΙΑ Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Η Α Ι Θ Ο Υ Σ Α Τ Η Σ Ε Θ Ν Ι Κ Η Σ Μ Α Σ 

Π Ι Ν Α Κ Ο Θ Ή Κ Η Σ ΚΑΙ Γ Λ Υ Π Τ Ο Θ Ή Κ Η Σ 

Στήν Έί)ν . Πινακοθήκη μας τόν τελευταίο αυτό χρόνο 
γένηκαν μερικές αλλαγές. ΤΙ πριυτη ήτανε νά βγάλουνε τά 
έργα από τό κεντρικό κτίριο τά ελληνικά και νά βάλουνε 
τή δωρεά Χατζηαργύρη σύμφωνα μέ τή διαθήκη του: και, 
ή δεύτερη, νά συγκεντρωθούνε όσα είχανε καλά έργα τής 
ελληνικής τέχνης, από τοϋ Καντούνη 1750, ώς τό νεώτερο 
τεχνίτη τής εποχής μας. 

«Σημασία πέρνει ιδιαίτερη τό γεγονός, πώς νομιμο
ποιείται γιά πρώτη φορά ή γλυπτοθήκη και φαντάζουμε 
πόση ευχαρίστηση θά'χουνε οί γείτονες μαρμάρινοι Θεοί 
τοϋ αρχαιολογικού μας μουσείου, τόσο γιά τήν αξία τους 
και τήν υπεροχή τους —όσο και γιά τήν μεγάλη εποχή 
τους—τήν εποχή πού θαυμάζει όλος ό κόσμος; 

0 1 γλύπτες, πρέπει τώρα πού αρχίζει ή επίσημη Ε Μ Φ Ά 

νιση τους νά πέρνει τή σημασία τής μεγάλης παραβολής, 
νά μή ξεχνούνε τούς μαρμάρινους Θεούς πού στέκουνται 
τόσο απειλητικοί—τόσο αυστηροί—τόσο ρυθμικοί. Μά και 
οί οργανωτές τού ελληνικού αυτού τμήματος, γιά λίγο 
χρόνια, άς φροντίσουνε νά πλουτίσουν τή γλυπτοθήκη — 
και νά τοποθετήσουν τό Λρόση τό Χαλεπά—τό Βιτσάρη — τό 
Φιλιππότη ακόμα κι' αυτό τό Βρούτο πού ολόκληρα είκοσι 
πέντε, χρόνια ήτανε ό δάσκαλος μας—τό Λάζ. Σώχο - τούς 
αδελφούς Φυτάλλας—τόν Μπονάνο. Οί. ζωγράφοι μπορούνε 
λίγο v i l περιμένουνε. Υπάρχουνε οί κλασικοί—οί ρωμαν-
τικοί—οί ακαδημαϊκοί—οί ρεαλιστές —οί έμπρεσσιονηστές 
— οί. έξπρεσσιονιστές—οί σκηνογράφοι — οί διακοσμητές— 
οί γκραβέρ. Έ χ ο υ μ ε μιά εκατονταετία πού αντιπροσωπεύει 
όλη τήν κλίμακα τοϋ 1ί)°" αιώνα τής Γαλλικής παράδοσης, 
τής Γαλλικής τέχνης, κάθε πρωτοποριακής γενεάς. 

"Λς μή ξεχνούνε πόσα χρηματικά ποσά έδωσε τό 
ταμείο τής Έ θ ν . Πινακοθήκης γιά τή ζωγραφική—άς 
ζυγίσουνε τή δωρεά τοϋ κ. Αντώνη Μπενάκη. Πρέπει ή 
Ιδέα νά συμπληρωθεί νά ολοκληρωθεί—όπως στό ωραίο 
αυτό μικρό διαμέρισμα εΐνε ολοκληρωμένη ή ζωγραφική. 
Τό Κράτος έχει μερικές ύποχρειόσεις και αυτές γίνουνται 
αξιωματικές—όταν στήν τέχνη αυτή υπάρχει μιά ιστορία, 
πού τό 'ίδιο τό στηρίζει, μέ τή φήμη της, στή συνείδηση 
όλου τοϋ πολιτισμένου κόσμου. Πρέπει νά ενισχύσει τούς 
έλληνες γλύπτες και προς τήν πλευρά αυτής τής επίσημης 
επίδειξης, τόσο γιά μάς εδώ—όσο και γιά τούς ξένους — 
πού τακτικά ριοτοϋνε μέ έκπληξη. Και ή νέα σας γλυπτική ; 
δέν έχετε; Τό ερώτημα τους, ξένες προπαγάνδες τό συμ-
πληρώνουνε μέ τά λόγια αυτά. «"Οτι δέν είμαστε και 
γι ' αυτούς τούς λόγους απόγονοι βέβαιοι τών αρχαίων 
Ελλήνων—πού εΐνε ή αγάπη σος πρός τήν τέχνη αυτή 
λένε;» Κατά τά άλλα ή Ε θ ν ι κ ή μας Πινακοθήκη μέ τό 
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νέο της αυτό τμήμα—πέρνει κάποια υπόσταση - όσο μικρό νοντας συγχαίρει την επιτροπή της ανάρτησης και ιδιαίτερα 
κιάν είνε και αποδεικνύει τό αντίθετο από εκείνο πού λένε τον διευθυντή της κ. Ζαχ. Παπαντωνίου. 
οι, ξένες προπαγάνδες για την Ελλάδα. 

"Ο « 2 0 ό ς Αιώνες» την τελευταία στιγμή βρέθηκε μέ Σημ.—"Επρεπε νά υπάρχει και ό Γουναρόπουλος στην 
τό άνοιγμα της αίθουσας αυτής ατά πιεστήρια και κλεί- αίθουσα αυτή. 

Τ Ο Η Ρ Ω Ο Τ Η Σ ΑΓΙΑΣ Λ Α Υ Ρ Α Σ ΚΑΙ Τ Ο Ε Π Ι Τ Α Κ Τ Ι Κ Ο Κ Α Θ Η Κ Ο Ν Τ Ο Υ Υ Π Ο Υ Ρ Γ Ε Ι Ο Υ Τ Η Σ ΠΑΙΔΕΙΑΣ 

Π Ρ Ο Σ Τ Ο Υ Σ Α Π Α Ν Τ Α Χ Ο Υ Ε Λ Ε Υ θ Ε Ρ Ο Υ Σ Ε Λ Λ Η Ν Α Σ ΚΑΙ Δ 1 Α Ν Ο Ο Υ Μ Ε Ν Ο Υ Σ 

Ε Ν Α 

Μ Ι Κ Ρ Ο Π Ρ Ο Π Λ Α Σ Μ Α 

Τ Ο Υ Κ. Μ . Τ Ο Μ Π Ρ Ο Υ 

Ε Κ Τ Ε Θ Ε Ν Τ Ο 1916 

ο ι 

ΓΡΑΜ

ΜΕΣ 

EINE 

Η 

Π Ρ Ο Σ 

Θ Η Κ Η 

ΤΟΥ 

ΑΡΧ. 

ΜΕ

ΤΑΞΑ 

ΑΠΑΝΩ - ΤΟ ΣΧΕΔΙΟ ΤΟΥ ΜΝΗΜΕΙΟΥ ΓΗΣ ΑΓΙΑΣ ΛΑΥΡΑΣ 

ΤΟΥ Κ. ΔΗΜΗΤΡΙΑΔΗ ΚΑΙ Α. ΜΕΤΑΞΑ 

ΚΑΤΩ - II ΣΤΗΛΗ ΤΟΥ ΓΑΜΒΕΤΤΛ ΣΤΑ ΤΟΥΛΕΡΙ ΤΟΥ ΠΑΡΙΣΙΟΥ 

Κ Υ Τ Α Ξ Τ Ε Π Ο Σ Η Π Ρ Ω 

Τ Ο Τ Υ Π Ι Α ΕΧΕΙ Η 

Κ Ι Ν Η Σ Η Τ Ο Υ Α Λ Λ Ο Υ 

Τ Η Σ Α Γ Ι Α Σ Λ Α Υ Ρ Α Σ 

Κ Α Ι 

Κ Ρ Ι Ν Α Τ Ε Ε Λ Ε Υ Θ Ε Ρ Α 

Ή Επιτροπή που επίτιμο πρόεδρο της έχει τό Ναύαρχο 
Κουντουριώτη, πρόεδρο της τον Μακαριώτατο αρχιεπί
σκοπο Α θ η ν ώ ν Χρυσόστομο — και αντιπρόεδρο της τον κ. 
"Ιωάννη Μακρόπουλο, υπουργό της Παιδείας, για τους 
εράνους του Η ρ ώ ο υ της Αγ ίας Λαύρας: στήν έκκληση 
της τόσο σέ κινηματογράφους, όσο και στον «Τύπο» δε 
μας γνώρισε, παρά μόνο ένα γελοίο σχέδιο μνημείου— 
έργο τής παρακμής τού 19°" Αιώνα και δανεισμένο από 
την συνθετική αρχιτεκτονική και πλαστική έννοια, ώς σύλ
ληψη, τού μνημείου Γαμβέττα «στα Τουλερι τού Παρισιού». 

Ή μόνη προσθήκη εΐνε, πώς απάνω στήν άπλούστεψη 
τής στήλης, μπήκε από τον αρχιτέκτονα μια άλλη, όπως 
δίχνουμε στά κλισέ μας πολύ κακά συνδιασμένη και αψυ
χολόγητα, στήν έναρμόνηση της μέ τό περιβάλλο του 
τοπείου. Περίπτωση πού καταδεικνύει απροκάλυπτα, τή 
φοβερή αμάθεια τών καπουτίνων τού ψευτοακαδημαϊσμοΰ. 

Οι άνθρωποι αυτοί, φωνάζουνε γιά τή γραφικότητα 
τής Ελλάδας—γιά τις ελληνικές παραδόσεις και κυταξτε 
αυτό τό μπιμπελά), άν εΐνε δυνατό, νά σταθεί στη δυνα
μική αγριότητα τού ελληνικού τοπείου—σέ λόφους — πού 
δέχθηκαν τους πιο καλοζυγισμένους κλασικούς ρυθμούς 
στήν αρχαιότητα—τά πνεματικά αυτά δημιουργήματα τής 
ανθρώπινης αρμονικής φαντασίας. (Βράχος Ακρόπολης— 
Ακροκόρινθος—Ναός Σουνίου—Ναός Αφαίας—κι" αυτό 
τό μικρό μνημείο τού Φιλοππάπου - κλπ.). Καμμιά αντί
ληψη όγκου, δυο μνημεία τόνα πάνω στ' άλλο. Μπρος τό 
μνημείο τού Γαμβέττα και πίσ' άπ' αυτό, ένας τοίχος υψω
μένος τόσο—πού νά μήν άφίνει νά φανεί ή ασθενική σέ 
όγκο και άλιγορική ιδέα, τής γλυπτικής μονάδας, στο ΰψος 
τής αρχιτεκτονικής στήλης. «"Αγαλμα Ελλάδας!» Είν ' ακρι
βώς τ' αντίθετο άπ' ότι συμβαίνει στή στήλη τού Γαμβέττα, 
όλα τά στοιχεία μέ τή σύνθεση τής κορυφής, διαγρά-



φουνε την αύθύπαρξη του αρχιτεκτονικού όγκου καί των 
πλαστικών του συμπληρωμάτων. Και, στ-1 όνομα πιανοΰ 
αισθητικού και στατικού νόμου, ή τεράστια αυτή στήλη 
του μπρος μνημείου, πατάει άπάνιο στήν ατροφική λουρίδα 
του μιάρμαρου, π ' άφίνεται σαν περιθοόριο άπάνιο άπ' τό 
χάλκινο ανάγλυφο τής βάσης; Κυτάξτε τό μνημείο του 
Γαμβέττα, όλα συμπληρώνουν την κεντρική ιδέα τής προ-
σα>πικότητας του ρήτορα. (Εΐνε μιιά εποχή προ του 1900, 
τήν οποία δεν άγαποϋμε, μι' απλώς πιστοποιούμε τον χαρα
κτήρα της—τήν κατατάσσουμε, γιατί κι' αυτή, αποτελεί τή 
μέτρια καί φιλολογική πλετιρά τής μνημειακής τέχνης τών 
Γάλλων του 1 9 ο υ αιώνα). Λυτή τήν εποχή, φιλοδοξεί νά 
μιας επιβάλει ό άνθρωπος που τόσο αψυχολόγητα μιας τον 
επέβαλε έ'να υπουργικό Συμβούλιο ελληνικό, γιά νά συν
τρίψει τήν ανάπτυξη τών πρώτων γενεών μας—που ζη
τούνε γυριο από τους όρους καί τις ουσιώδεις έννοιες τής 
δικής μας ατμόσφαιρας καί τής δικής μιας ζωής, νά δρά-
σουνε και νά μιορφοποιήσουνε συνειδητά. Πρέπει νά συλ
λάβει κάθε έλληνας τήν εικόνα τοΰ χυδαίου αυτοΰ μνη
μείου— όταν ανεβαίνοντας τις πλαγιές τής μεγάλης ρεμα
τιάς μέ τον όδοντοτό διδεδόδρομο, θά πληροΥνει τή μνήμη 
του μέ τις γραφικές αρμονίες τους, τή φαντασία του μέ 
δυναμικά σχήματα άγριου κ\άνοργάνωτου τοπείου: και 
ξαφνικά θ ά τ' άντικρυζει, απάνω στον υπερήφανο λόφο 
τής 'Αγ. Λαύρας. 

'Εκεΐ τό έ'ργο αυτό, δέ θάχει τήν κηποδομική αρχιτε
κτονική τοΰ μνημείου Γαμιβέττα μ,έ τ ' απαραίτητα σκαλο
πάτια του μπρος στο δρόμο που διασχίζει τον τεράστιο 
κήπο τών τουλερί — ούτε τό περίφημο σέ κάτοψη ΤΤ τών 
κτιράον τού Λούβρου. "Αλλο ό άγριος κι' αρμονικός λόφος 
τής Ά γ . Λαύρας—κΓ άλλο ό περίφημος κήπος τού Λού
βρου, πούνε στις αναλογίες τού γενικού χώρου καί στο κέν
τρο του τοποθετημένο τό μνημείο τού Γαμβέττα. "Αλλο 
άνθρωποι—τό έ'ργο τής πόλης—κι άλλο τού βουνού. 'Γί 
μπορεί να δώσει ένα ανάγλυφο στά είκοσι μιέτρα ψηλά έ,κεΐ 
πού προβάλλεται έ'να Ολόσωμο άγαλμα; 

* * 
Λοιπόν έπειτα από τις εξηγήσεις τής σύντομης αυτής 

κριτικής καί τής τόσο επιπόλαιης ανάθεσης καί εμπιστο
σύνης στο πρόσωπο τού κατασκευαστή γλύπτη—γιατί θέ
λουνε αυτοί πού μπήκανε στο χορό νά κάνουνε συνυπεύ
θυνο τον ελληνικά Λαό, μιας τόσο προσβλητικής πράξης 
τονν καί σας υποχρεώνουν κ. Υπουργέ νά βάζετε καί σεις 
τήν υπογραφή σας—χωρίς νά μας λέτε καθαρά και, πόσα 
χρήματα θ α ξοδευτούνε; 

Δεν σας εΐνε αρκετό αυτό πού πάθανε οί έλληνες τής 
Αιγύπτου τήν τελευταίο στιγμή τής παράδοσης τού αν
δριάντα τού Μουχαμιέτ "Λλη; 

Άλλ ' έξ' άπ ' αυτό τό σύνθετο ζήτημα κ. Υπουργέ τής 
Παιδείας, γιά τό όποιο τήν ευθύνη έχουνε άλλοι προγε
νέστεροι σας καί περισσότερο εκείνος πού υπέγραψε συμ
βόλαια άπό επιπόλαιο βιασύνη υπάρχει κάτι άλλο, πού 
κρατάτε σεις καί ό πρώην υπουργός τής Κυβέρνησης σας 
εδώ καί έ'να χρόνο στά χέρια σος καί που τό χαρακτηρί
σατε ώς εθνική εξυπηρέτηση. 

Λυτό εΐνε, τό αιώνιο ζήτημα τής απουσίας τού διευ

θυντή, τού Σχολείου Καλών Τεχνών καί σύχρονα κατα
σκευαστή Ολων αυτών τών μεγάλων έργων — ανεξέλεγκτα. 

Ό παρισινός αυτός έλληνας καί στο έργο αυτό, έχει. 
χάλκινα έργα καί τα έργα αυτά θα τα κατασκευάσει στό 
Παρίσι. Τό ελληνικό μιάρμαρο, γι ' αυτόν γίνεται εχθρός—-
γιατί θα ύποχρειοθεΐ νά μένει στήν Ελλάδα—κι ' ακόμα 
νά εργάζεται σαν διευθυντής πού εΐνε, λίγο στό Σχολείο. 
"Ολα αυτά κ. Υπουργέ, νομίζουμε πώς πρέπει νά σάς 
κάνουν νά σκεφΟήτε οριστικά, γιατί δέ συμιβιβάζουντοι μέ 
τή βασική α ρ χ ή — « π ώ ς ό δημόσιος υπάλληλος—εΐνε έ'να 
χιυριστό ζήτημια άπό τον εργολήπτη καλλιτέχνη—πολύ δέ 
περισσότερο όταν ό ίδιος ό υπάλληλος παίζει ρόλο οργα
νωτή καί απόδειξε τρανότατα, πώς όλα τά χρόνιο τού 
διορισμού του—μόνο τόν εργολήπτη ' ποιείται» εις βάρος 
τής σπουδής μιας γενεάς — εκμεταλλευόμενος τό τίτλο του 
μέ τήν ενίσχυση σας.» Σεις ώς αντιπρόεδρος τής επιτρο
πής τού μνημείου "Αγ. Λαύρας, μέ τήν υπογραφή σας, 
τον ξαναστέλνετε γραμμή για νέες απουσίες. Γιατί κ. 
Μακρόπουλε ; Γιατί γίνεστε όργανο ενός άνθρωπου πού 
προτιμάει μέ κάθε τρόπο νά σάς κάνει τό σπουδαίο, απου
σιάζοντας στό Παρίσι—ενώ απλούστατα μπορούσατε νά 
ριθμίσετε χωριστά τά συμφέροντα του, άπό τις αξιώσεις 
τών γενεών μας—άπό τήν άξίωσή τους νά χειρίζεσθε Σεΐς 
και όλοι οί, Υπουργο ί τά ζητήματα τής εκπαίδευσης, τής 
προστασίας της, αυστηρά; 

Μήπως τά χυδαία αυτά κράματα τών εργών τού άνθρω
που αύτουνού, ανυψώνουν τό αίσθημα τής φαντασίας μας 
και γι ' αυτό τό λόγο θυσιάζετε τή σπουδή τής νεολαίας, 
τή μόρφωση της καί τήν ελευθερία τού πνευμιατικού μας 
προσανατολισμού ; 

"Αν τό νομίζετε, τότε καλώς συνυπογράφετε καί Σ ε ι ς 
τήν έκκληση καί καλώς συνταυτίζετε τή μάθηση σας μ' εκείνη, 
τοΰ ύπογράψαντος στρατηγού, τό συμβόλαιο. 

Μπορείτε συνεπώς νά καλύψετε μέ τό πρόσχημα τής 
εθνικής εξυπηρέτησης, σφάλματα κεφαλαιώδους σημασίας 
στό μέρος τής ανάπλασης τοΰ ελληνικού αισθήματος—πού 
μιέ τόση επιπολαιότητα καί ρωμανηκή έπιστοσύνη, ή προ
γενέστερη επιθυμία τοΰ αρχηγού τοΰ κόμματος τών Φιλε
λευθέρων κ. Βενιζέλου, μ,άς προικοδότησε: ναί, μέ τόν 
αυθαίρετο διορισμό), τού άριβίστα εργολήπτη κάθε έ'ργοτι 
σημασίας γιά τόν τόπο καί τήν ελληνική τέχνη. 

Μπορείτε μέ τήν παραπλάνηση αύτη, νά συνεχίσετε κ. 
Μακρόπουλε, τή ραθυμία όλων τών άλλων υπουργών. 
Ποιος θά σας κατηγορήσει ; 

Μήπως ή δράξ τών δλίγων καλλιτεχνών μας πού πονούνε 
τον τόπο μας καί πού αποτελούνε τήν φωτεινή του προ-
τοπορείο στά ζητήματα τής ουσίας; Φυσικά δεν τούς λογα-
ριάζουνε οι, ισχυροί Πολιτικοί Αρχηγοί τοΰ τόπου μας!!! 
Λυτούς όμως ύ·ά τους κρίνει ή εποχή. Σεΐς δέ ειδικώς, 
οφείλεται νά προλάβετε τις κρίσεις αυτές, οί, όποιες θά 
γιγαντωθούνε, γιατί αποτελούνε στήν λεπτή αύτη πλευρά, 
τό Νοΰ, τής γενεάς μας καί στό μι,έρος τής ρωμα,ντοπληξίας 
που ζητάτε νά τή ρίξετε καί στό μιέρος τής ούβίας που 
τήν παραβλέπετε γιά τόν άνθρωπο αυτό σκανδαλωδέστατα, 
με νασιοναλισιικές υπεκφυγές κενοϋ περιεχομένου. 
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