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ΣτΙς φοβισμένες πολιτείες τριγυρίζοντας,
Μ ε τ-ϊ/ν ανίερη αυτοκτονία πον διαφεντεύει,
Κοντά στά τρομαγμένα τά κατώφλια μας,

Ή  Δυστυχία  το ϋνμ α  της παραμονεύει·
Τήν άγροικονν τά νιάτα και μαραίνονται 
Σ αν  ία  χεινοπωριάτικα τά φύλλα,
Κ αί κατεβαίνουν τά γεράματα στά μνήματα  
Μ ε τής··ζω ής τήν νοτερήν ανατριχίλα.

Π ο υ  ν ά ξ ε φ ν γ ω ; . . .  στάραχλο κατώφλι μου  
Κ άϋησε μιαν ήμέρα ή Δυστυχία 
Κ ’ οι ώρες μου σκοτείνιασαν και μάκρυτ'αν, 
Και μια στιγμή δε βρίσκω ησυχία- 
Μ έρα καί νύχτα μαύρα τά φτερούγια της  
Μ ε σκέπονν, και τά χέρια της ζητούνε 
Ν ά  πνίξουν με, —  τάχόρταγα καί τάσαρκα — 
Π ο υ  ενα μαχαίρι απάνω μου κρατούνε.



Τον κάκον ¿χαροκόπησα, καί πίστεψαν 
01 άμυαλοι σύντροφοι μου στην εύτνχιά μ ο ν  
Για μια σ τιγμή  κι ό ίδιος ξεγελάστηκα  
θέλοντας να -θαρρέψω τήν καρδιά μου ,
Τή μάταιη περφάνεια μ ο ν  δμως σάρωσε)'

Ή  Δυστυχία σκυφτή στο πρόσωπό μου,
Κ αί σβνστηκε τό γέλιο άπδ τά χείλη μον  
Κ αί πένθησε ξανά τό  μέτω πό μον.

Ζητώ ιπας ατίς γιορτές τίς  διαβατάρικες, 
‘Αδυναμίες, θαμπώ ματα , όνειρα, κάλλη,
Δ ε  βλέπω  στά κεφάλια τά  υλόανθα  
Π άρεξ έν αποτρόπαιο κεφάλι. . .
Τδ φάντασμά της στο χορόν άνεμοφέρνεται 
Και με τόν άταχτο ρυθμό  κυλιέται κάταν,
Τό φάντασμα τής  Δυστυχίας, που τό πάτωμα  
Μ ον στιγματίζει μ ε  τά  /.ιανρυ δάκρυα τον.

Κ αί μ ο ν  μ ιλεί κ* ο ι νύχτες μ ο ν  όφιγγράζονται 
Σ τη  σιωπή που γύρω  μον σκορπιέται,
Κ ί  όταν ζητάω  στά δάση κάποια άνάπαψη, 
Σ τά  κλώνια τών δέντρων εκείνο σιέταί'
Σ τ  αυτιά μον αναστενάζει σαν ξεψύχισμα  
Κ αί σφίγγεται ή  καρδιά μου  τρομαγμέντ), 
Στρέφοιπας τότε στ άστρα, βλέπω άπάνω μον  
Τ ής Μ οίρας μον τή  σπάθα κρεμασμένη.

Του ύπνου τ&νθος κρύφτηκεν —  αλλοίμονο ! —  
Τό ροδοκόκκινο άνθος άπό μένα·
Τ ής  βαρνατέναχτης ψ υχής ό θάνατος . . .
Τά τόσα τής  ζω ής λησμονημένα . . .
Τόν ύπνο, τή ς  ημέρας τό δροσόλοντρο,

—  Τ ί κιάν κρατώ στά χέρια τό κεφ ά λ ι! —
Κ ιάν τόν μοιράζ’ ή  νύχτα σ δλα δίκαια,
Σ ε  μέ, ώ ημέ\ δέ φέρνει τον καί πάλι.

Δόξα, πού  καίει τά μάτια μ ο ν  ή  άγρΰπνια μον, 
Δύσε τό στίχο αθάνατο νά κάμω,
Δόσε ν άφήση καί τό διάβα μον τό πρόσκαιρο 
Ξεχωριστό τάχνάρι του στόν άμμο.
Ε ίπ α . Κ '  ή  Δόξα τότε μάποκρίθηχε:
Π ού θέλεις νά σε πάω, τής θλίψ ης γέννα; 
Μ ά θ ε , τή  Δυστυχία κάνω αθάνατη,

" Α ν  κάμω αθάνατοι· εσένα.

Ώ  Δ υσ τυχ ία ! Ιίο ιά  μέρα άπ τήν κακία σου, 
Π οια μέρα ονειρευτή θέ  νά μέ σώ ση;
Π οώ  χέρι σπλαχνικό στά φυλλοκάρδια (,ιου 
θ ά  μ π ή  μ  όρμή καί θά  σέ ξεριζιόση;
Ποιο χέρι ευγενικό κιάπότολμο 
θ ά  β υθ ιο τή  μ έσ  σ τ αοβνστο καμίνι 
Ν ά ρ π ά ξ η  τήν ψ υχή  μου άπό τή φλόγα τον  
Καί νάν τή  ψ έρη  πάλι στη γαλήνη;

Μ- Μ Α Λ Α Κ Α Σ Η Σ



Ε Θ Ν Ι Κ Η  Β Ι Ο Τ Ε Χ Ν Ι Α

Εκείνο τό οποίον άπετέλει την μεγαλειτέραν 
ποικιλίαν καί τό κυριιύτερον χαρακτηριστι

κόν τής περυσινής Έ κθέαεως τών ΙΙαρισίων 
ή ιο  ή (τφραγίς εκείνη τον εθνισμού ή ϊδι<χι- 
τέρα, ή χωριστή, με τήν οποίαν θά έλεγε κ α 
νείς οτι. έκαστον κράτος από τής Γαλλίας μέχρι, 
τής ’Αμερικής καί από τής Ν ορβηγίας μέχρι 
τής Βοσνίας καί Ερζεγοβίνης ¿σφράγισε τα 
προϊόντα τον. ’Ό χ ι μόνον μία καλλιτεχνία αλλά 
καί μία βιοτεχνία καί μία βιομηχανία ιδιαι
τέρα μέφυσιογνοηιίαν χωριστήν παρετηρεϊτο εις 
έκαστον τμήμα τής Έκθέοεως. Τό αντικείμενα 
δλα μέχρι 'τών μάλλον ασήμαντων, τα  καλλι- 
τεχνήματα δλα μέχρι τών μάλλον κοινών,έβλεπε 
τις, έψερον κάτι τι από τό πνεύμα, από τήν 
άνάπτυξιν, από τό ειόος τής τεχνοτροπίας τού 
έθνους είς τό όποιον άνήκον. ’Ό χ ι μόνον τά 
προϊόντα τά  πεφημισμένα, όχι μόνον α ί ύαλοι 
τοϋ Μουράνο Γ| οί τάπητες τών Γοβελίνων 
αλλά καί τά  ευτελέστερα μαχαιρίδια τής Ν ορ
βηγίας, τά μικρότερα ωρολόγια τής 'Ιταλίας, 
τά  έπιπλα δλα τοϋ Αυστριακού τμήματος, τά 
υφάσματα δλα τού ’Α γγλικοί παραρτήματος 
εφερον σχέδια εθνικά, σχήματα, εικόνας, ση
μεία, τεχνοτροπίαν έν γένει χαρακτηριστικήν 
καί ιδιαιτέραν.

Κ αί έξήρχετο κανείς μέ τήν έντύπωσιν δτι 
τό μεγαλήτερον σημεΐον τής ακμής ενός έθνους 
είς τήν βιομηχανίαν, όπως εις τήν τέχνην, είς 
τήν φιλολογίαν, δπως εις τό έμπόριον εινε ή 
άτομικότης.

Καί ήτο άκριβώς αυτό τό πράγμα τό όποιον 
έλειπεν από τό Ελληνικόν τμήμα, καί εινε τό 
πράγμα τό όποίον λείπει εν γένει άπό τήν Ε λ 
λάδα. Δέν έχομεν καλλιτεχνίαν, καί αν έχωμεν 
ίχνη αυτής, τά  ίχνη αυτά εινε απρόσωπα, δέν 
έχομεν βιομηχανίαν ελληνικήν, δέν έχομεν τέ 
χνας έν γένει ελληνικός. Τά αντικείμενα δλα τά  
όποια  παρόγονται είς τήν Ε λλάδα, δταν είνε 
καλά, ομοιάζουν μέ τά αντικείμενα τά όποια 
παράγουν τά άλλα έθνη, καί δπως μία είκών 
Ινός ζωγράφου μας δέν διαφέρει από μίαν ξέ- 
νην είκόνα καί δέν έχει εθνικήν σφραγίδα, 
τοιουτοτρόπως καί έν οίονδήποτε αντικείμενου, 
οίονδήποτε κόσμημα, οίονδήποτε κομψοτέ
χνημα.

Και μολαταύτα ή Ε λλάς είνε ύ τύπος κατ’ 
εξοχήν ό δυνάμενος νά έχη είς τήν βιοτεχνίαν 
του δπως καί είς τήν τέχνην του ένα υπέροχον 
εθνικόν τύπον. 'Ολόκληρος ή αρχαία Ελλη- 
τι.κή τέχνη καί ή Βυζαντινή είνε εδώ δπαις 
μάς έμπνεύσουν, δπως δώσουν λαβήν είς χι- 
λ ας μετατροπάς, χιλίας εμπνεύσεις χιλίους 
συνδυασμούς. Ε ίς τους ά'λλους τόπους δέν κά- 
μνουν τίποτε άλλο διαρκώς, παρά νά ανα- 
νε.ούν καί νά τροποποιούν τούς αρχαίους των 
ρυθμούς, νά παραλλάσσουν καί νά μεταλλάσ 
σ ο υ ν .τά ς  παλαιός τι»ν τεχνοτροπίας. Η μ ε ίς  
έχομεν θαυμάσιον τοιοϋτον υλικόν, έχομεν θη
σαυρούς αληθείς καί μολαταύτα μέχρι τούδε 
κανείς δέν έσκέφθη νά τούς χρησιμοποίηση.

Π ρόκειται περί ζητήματος παραπολύ κε
φαλαιώδους. Μ ία καλλιτεχνία εθνική θ ά  είνε 
μια καλλιτεχνία Ιδιαιτέρα μ ία  τοπική τέχνη 
αποτελεί μίαν τέχνην πρωτότυπον.

Ά ν  σκεφθή κανείς δτι σήμερον ή καλλιτε
χνία καί τό ώραίον επιβάλλονται εις δλα τά άν- 
τικείμενα τού καθημερινού βίου, δταν συλλογι- 
σΟήτε οτι εν ’Αγγλία ό Ρώσκιν καί OÎ μαθη- 
ταί του ήθέλησαν νά  επιτύχουν νά  δώσουν μίαν 
σφραγίδα καλαισθησίας εις τούς τάπητας δπως 
καί εις τα πινάκια, είς τά άλεξήλια δπως καί. 
είς τά  σκεύη τής μαγειρικής, δτι υπάρχει εις 
έκαστον επιπλοποιεϊον τής Βιέννης ένας ζω 
γράφος σχεδιαστής καί δτι τό m o d e r n  s ty le  
τό οποίον δεν εινε άλλο παρά μία επιβολή τής 
τέχνης είς τήν βιομηχανίαν, εισέβαλε παντού 
— θ ά  Ιννοήσετε πόσον είνε άπαραίχητος μία 
φυσιογνωμία ιδιαιτέρα καί μία φυσιογνωμία 
ειδική είς τά προϊόντα τής πατρίδος μας.

Και είνε μια ιδέα πολύ επιτυχής τώνγ «ΓΙανα· 
θηναίω ν» νά  δώσουν μίαν ώθησιν εις τήν 
άγνωστον αυτήν όδόν καί νά χαράξουν τά 
πρώτα^ βήματα, νά χορηγήσουν τάς πρώτας 
εμπνεύσεις είς δσους θ ά  ήθελαν νά πρωτοτυ
πήσουν εις το είδος αυτό. Τό προσφιλές μας 
περιοδικόν έχει σκοπόν νά δώση σειράν 
σχεδίων διαφόρω ν καί διαφόρων σκέψεων, 
βεβαίως δέ θ ά  κόμη καί είς τό είδος αύτό 
οπως και εις καθε είδος θαύματα χάριτος καί 
πρωτοτυπίας. Χρειάζεται δμως νά έχη κα
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νείς μίαν Ιδέαν εύρεΐαν καί ακριβή τής έκτά- ■ 
σεως τήν οποίαν δύναται νά  λάβη είς τον 
τόπον μας μία τοιαύτη άφύπνισίς εθνικής 
καλλιτεχνικής σφραγΐδος καί πρέπει νά  έννοή 
αυτήν είσερχομένην παντού, είς τά  χρυσοχοεία 
καί τά  επιπλοποιεία, είς τά  τεχνουργεΐα δλα, 
εις τούς κατασκευαστάς δλων τών μικρών τ ί
ποτε, τά όποια  αποτελούν τό απαραίτητον καί 
τό ελκυστικόν μιας αιθούσης οπω ς και μιάςαμφιε- 

. σεως, ενός γραφείου, δπω ς και ενος στολισμού.
Ε ίνε απαραίτητον προ πάντων ν ά  συνδυάση 

κανείς τόν εθνικόν χαρακτήρα μέ τήν κομψό
τητα, καί τα  σχέδια τώ ν καλλιτεχνών καί ερα
σιτεχνών τά  όποια  μέλλουν, νά  δημοσιευθοΰν, 
πρέπει νά έχουν ως σκοπόν τήν συνένωσιν 
τών δύο απαραιτήτων και ελλειποντων εις 
ημάς στοιχείων Ή  άνάπτυξις, η επεκτασις, ή 
μετά χάριτος άνανέωσις έ^ός αρχαίου ρυθμού, 
Ινός ρυθμού Βυζαντινού, ένος σχεδίου, πρεπει 
νά άποτελή τό στοιχεΐον τής έμπνεύσεως δλων. 
ι- Θά ήδύνατό τις νά εΐπη, δτι τό δνειρον άκρι
βώς τού Ρώσκιν αποτελεί καί τ ώ ν " ΙΙαναθη- 
ναίων» τό ιδανικόν. "Οπως ό μέγας ’Ά γγλος 
καλλιτέχνης καί ό μέγας όνειροπόλος, τοιουτο
τρόπως καί ημείς πρέπει νά  έπιδιώκωμεν 
απλώς μίαν σφραγίδα τέχνης καί προσωπικοτη- 
τος ελληνικής. Ή  άτομικότης τοϋ καλλιτέχνου, 
μία καλαισθησία, κάτι τι τό όποιον νά ένθυ- 
μίζη Ε λλ ά δα  είς τάς γραμμάς, τά σχήματα, τάς 
καμπύλος τής επιστήμης ας χαρακτηρίζη 
έκαστον άντικείμενον. 'Ό π ω ς καί τό ιστορικόν 
καί περίφημον εκείνο εργοστάσιον τό απα
σχολούν χιλιάδας εργατών, τοϋ οποίου ο Ρώ· 

,σκιν μετά τοϋ Μ όρρις καί τοϋ Μπέρν Ζόσυνς 
έξήγαγον δλα τά  αντικείμενα καί τά  μάλλον 
ασήμαντα καί τά  μάλλον στοιχειώδη μέ μίαν 
φυσιογνωμίαν καλλιτεχνικήν και με μιαν σφρα
γ ίδα  πρακτικότητος, τοιουτοτρόπως καί τά ελ
ληνικά καταστήματα τά  έχοντα θησαυρούς ύ- 
ποδειγμάκον ας μάς δίδουν αντικείμενα ελλη
νικά. Τό βήμα δέν είνε δυσχερές. ^ 0  χρυσο- 
χόος ή ό επιπλοποιός εμπνεομνος από ωραία 
σχέδια ή  έπιπλα ή σκεύη ή κομψοτεχνήματα 
τά  όποια  θ ά  δημοσίευση τό περιοδικόν αυτό 
δύναται νά ποικίλη επ’άπειρον καί νά  δώση 
σειράν τοιούτων αντικειμένων μεταλλασσόντων 
μέ φυσιογνωμίαν ιδιαιτέραν.

Α ί σελίδες τών «ΙΊαναθηναίων» θ ά  είνε εν
νοείται άνοικταί είς παν πρότυπόν σχεδιον 
τό όποιον θ ά  έφερε σφραγίδα ελληνικήν καί

θ ά  ήδύνατο νά έξυπηρετήση τόν σκοπόν μας, 
προστιθέμενον είς τήν συμβολήν τώ ν καλλιτε
χνικών σχεδίων τά  όπο ια  θ ά  δημοσιευθώσι 
προσεχώς είς τό περιοδικόν τούτο.

Ά ν  ή απαρχή τής ελληνικής καλλιτεχνίας 
καλλιεργηθή, αν τά  σπέρματα τά  όποια  ρί- 
πτομεν τελεσφορήσουν, δύναταί τις νά  έλπίζη 
είς μικράν άναγέννησιν αληθή, είς μίαν ώραίαν 
άφύπνισιν βιοτεχνίας ελληνικής.

Τ ά  μικρά έθνη έχουν ανάγκην — ας μή τό 
λησμονώμεν — νά έπιδεικνύωσι τήν ατομι
κότητα των καί τήν σφραγίδα τής ιδιοφυίας 
των περισσότερον τών μεγάλων.

Διά τούς ξένους, δ ιά  τόν κόσμον δλον, ένα 
πράγμα είνε ελληνικόν, μόνον δταν -ένθυ- 
μίζη τήν Ε λλ ά δα  καί φέρη κάτι τ ι από 
τό παρελθόν της, από τά  ή θ η  τώ ν κατοίκων 
της, άπό τό χρώμα τοϋ ουρανού της. Ή τ ο  έν 
θέαμα θλιβερόν είς τήν περυσινήν ’Έ κθεσιν τά 
δλΐγα προϊόντα επιπλοποιίας, τά  ολίγα κομψο
τεχνήματα τοϋ μελαγχολικοΰ καί άχαρακτηρί- 
στου περιπτέρου μας. Ο ϊ επίχρυσοι καθρέπται 
μέ τούς γρονθοκοπουμένους ρυθμούς δλων τών 
Λουδοβίκων τής Γαλλίας, τά  κεντήματα διά 
τριχών κεφαλής τά  παριστώντα ίππότας τού 
δωδεκάτου αιώνος. τά  χονδρά αμφίβολα προ ϊ
όντα άτεχνου ελληνικής τέχνης, δλα έκτος τής 
γελοιοποιήσεώς μας κανεν αλλο συναίσθημα 
δέν ένέπνεον.

Ε ίθ ε  νά μή συμβή τό ίδ ιο ν  είς άλλην Εκ- 
θεσιν, καί είθε ο ί ύποκινηταί τής άλλης αίιτής 
ΈκΟέσεως νά μή λάβουν τό αύτό μελαγχολικόν 
συναίσθημα. Σταυροφόροι τής νεας αυτής 
Ιδέας μιάς βιοτεχνίας καί μ ίδς τέχνης ελληνικής,

• οί καλλιτέχναι τών «Π αναθηναίω ν», αυτόν τόν 
, σκοπόν τής άφυπνίσεώς μας επιδιώκουν καί
θ ά  επιδιώξουν, είς τά  προσεχώς δημοσιευθη- 
σόμενα τεύχη. Ή  δδός τήν όποιαν χαράσσουν 
είναι άνοικτή είς δλους' ας τους μιμηθώμεν 
ας Ιμπνευσθώμεν εκ τώ ν σχεδίων των και ισως 
μία συγκομιδή ευπρόσωπος ωραίων πραγμά
των καί ωραίων αποτελεσμάτων γεννηθή άπό 
τήν απόπειραν αυτήν. Κ α ίτ ό  πράγμα θ ά  εινε 
περισσότερον άπό εύχάριστον καί θ ά  άποτελή 
έν άπό τά στοιχεία τής περίφημου αυτής άφυ- 
πνίσεως τής Ε λλάδος, τήν όποιαν ολοι προσ- 

. δοκώμεν καί ή οποία  πριν ιφθαση εις την 
πολιτικήν καί πριν φθάση είς τ ά  εθνικά όνειρα, 
θά  διέλθη άπό τόν ανθρω πισμόν καί θ ά  διελθη

• άπό τήν άναγέννησιν μιάς κάποιας τέχνης.

Ν . Ε Π ΙΣ Κ Ο Π Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ
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Π ρωτεργάτης εκ τω ν ολίγων !ν  τη νέςι Ε λ 
ληνική τέχνη ό Δ. Φ ιλιππότης συνεκέντρω- 

αεν έν έαυτφ τήν δύναμιν σταθεράς έκτελέσεως. 
Γεννηθείς εν Ιή νφ  τό 1840 ήλίΙεν ενωρίς είς 
Α θ ή ν α ς  μετά τοΰ πατρός τον, διακεκριμένου 
(ίρχιτέκτονος τής εποχής, καί έσπούδασε τά εγ
κύκλια μαθήματα1 μετέπειτα έχρημάτισε μαθη
τής τοΰ πρώτου Πολυτεχνείου ’Α θηνώ ν άπό 
του όποιου τάς πενιχρός αίθουσας έλαμψαν « ί 
πρώτοι ίδιοφυίαι τής τέχνης, μεταξύ τών οποίων 
δ  Λάτρας και δ  Γύζης. Μ ειά την άποφοίτησίν 
του εκ τοΰ Πολυτεχνείου Ικλήθη υπό τοΰ Π α- 
τριάρχου εις ’Αλεξάνδρειαν ένθα έξετέλεσε τήν 
προτομήν αύτοθ, είτα μετέβη εις Ρώ μην καί 
δαπάναις τοΰ βασιλέως Γεωργίου τοΰ Α ' εμα- 
θήτευσε παρά τώ  διασήμιρ Γερμανφ γλύπτη 
V os. Έ ν  Ρώ μη εβραβεύθη διά τοΰ έκ 1000 
φράγκων βραβείου της ’Α καδημίας κ α ι μετά 
επταετείς αυτόθι σπουδάς έπανήλθεν εΪς ’Α 
θήνας γεμάτος όνειρα δ ιά  νά  χαρίση εις τήν 
πατρίδα του δ,τι πολύτιμον έπορίσθη με τήν 
δξείαν άντίληψνν που τον έπροίκισεν ή  φνσις.

Ό  Φ ιλιππότης κατά τήν εποχήν τούτην, <5ν 
κ α ί διέβλεπε το  σκότος πού περιέβαλλε τήν είς 
άλλας ενδόξους έποχάς άψ ιπιαμένην έλληνι- 
κήν ψυχήν, τήν μόλις έλευθερωθεϊσαν άπό τάς

άλύσους τής δουλείας κατώρθωσε ν ά  συγκενιρώ- 
ση έν έαυτώ ο,τι είλικρινώ; αληθές τοΰ ένέπνεεν 
ή τέχνη του. Ή  αισθητική πλάνη εις τήν 
οποίαν ήτο, καί είναι ακόμη ίσως, βυθισμέ- 
νον τδ  έθνος του, δεν ετάραξεν εϊς τήν ψυ- 
χήν τοΰ τεχνίτου τά  πορίσματα τής άληθείας, 
ή οποία μυριόστομος έφώναζε τριγύρω τον 
διά τής «ρύσεως κάθε τεχνουργήματος ποΰ 
στολίζει τδ περασμένον μεγαλείον τής ενδόξου 
πατρίδος. Κ α ί δ ιά  τοΰτο μ ίαν ώραίαν πρω ίαν 
6 Φιλιππότης, άφοΰ ή πατρίς του «πλαστός"*'* 
είσέτι δεν ήδυνήθη νά  εννοήση τήν μεγάληυ 
του αξίαν, ευρέθη άπομεμονωμένος καί άπορος, 
άνευ ούδενός μέσου προς έκδήλωσιν τοΰ βι· 
βρώσκοντος τήν ψυχήν του πάθους τή ς τέχνης· 
έκτοτε δ ιά  τον Φιλιππότην ό βίος υπήρξε τά
φ ος έκ τοΰ Οποίου μόλις ήδυνήθη ν ά  έπιζήση 
ό τεχνίτης, λαξεύων μέ δύναμιν τον «Θερι
στήν» κα ί τον «Ξυλοθραύστην», τον «Ψαράν» 
καί τήν «’Αλέξανδρον» δ ιά ν ά  δώση τρόπον τινά 
ιδέαν τής υπέροχου τέχνης του.

Ή  γλυπτική τοΰ Φ ιλιππότη δέν ζητεί νά  
κολακεύση διά ψευδαισθητικών τεχνασμάτων 
τήν άπειρόκαλον μιμητικήν ξενομανίαν, δ ια ι
σθάνεται μέσφ τής εύγενείας τών γραμμών τής 
(ρύσεως ένα  κόσμον κατά πολύ ενγενέστερον

τής έπιδείξεως τών δήθεν κλασικιστών, καί δη
μιουργός πλάττει αυτή διά τοΰ μαρμάρου ιόν 
πόθον τών αγνότερων ελληνικών παραδόσεων 
διά τών. δποίων ένοΰται τό άΐδιον κάλλος τής 
κλασικωτέρας έποχής τής τέχνης, μέ τήν επο
χήν οπου τά  Παλληκάρια έξεπροσωπουν τήν 
ζωήν δ ιά  τής όποιας σήμερον ΰπάρχομεν. Τά 
ζωντανά μάρμαρα τοΰ γλύπτου ένφ έπρεπε νά 
διεκδικοΰν εκεί, πρό τώ ν πυλών τοΰ Σταδίου, 
τήν άλκήν καί τήν πνευματικήν δύναμιν τοΰ 
Ε λληνος, αναμένουν σκονισμένα είς τόν στε
νόν διάδρομον τοΰ εργαστηρίου του, Ιποχήν 
δπου τό ελληνικόν φώ ς θά  χύνεται άπλετον 
εις τάς παρδίας δλων. Σήμερον δμως ή  εποχή 
είνε άδοξος, νομίζει κανείς δτι τά  μάρμαρα 
στενάζουν υπό τό βάρος τών βημάτων εις τά 
μαρμαρόστρωτα πεζοδρόμια τών ’Αθηνών καί 
ούτε σχήματα, οΰτε ανάγλυφα, ούτε συμπαθής 
τις μορφή τέχνης προβάλλει κάπου δ ιά ν ά  μάς 
εΐπη περί τοΰ κόσμου τόν όποιον άγνοοΰμεν. 
Ν ά έλπίσωμεν άρά γε  δτι ταχέως θ '  άνανή- 
ψωμεν έκ τοΰ λήθαργου εις ον μάς κατεδί- 
κασεν ή ορμή τοΰ χρόνου;

Ή  τέχνη τοΰ Φ ιλιππότη ανάγεται εις κύ
κλον άντιλήψεως καθαρώς κλασικόν. Ά λλά  κλα
σικόν οΰχί κατά συνθήκην δέν συσσωρεύει 
κανόνας επί τής ΰλης δ Φ ιλιππότης διά νά 
δημιουργήση τό τεχνούργημά του, άλλά μελετά 
τήν ψύσιν καλώς, διότι τήν βλέπει καλώς. Π ο
θεί όπως ή  νέα ελληνική τέχνη άναγεννηθή 
δ ιά  βαθείας παρατηρητικότηιος καί μελέτης 
τής φύσεως, αποφεύγει έξ ενστίκτου  τήν τα
πεινήν μίμησιν τών αρχαίων άγαλμάτων, καί 
εργάζεται όπως δεσπόση τής σκληράς ίλ η ς  τήν 
οποίαν έγνώρισεν δσον ολίγοι τών νεωτέρων 
γλυπτών. Ό  Φ ιλιππότης είνε ό κατ’ εξοχήν ερ
γάτης τοΰ μαρμάρου, καί διά τοΰτο δικαίως 
οί συνάδελφοί του τόν επωνόμασαν μαρμα- 
ροφάγον. 'Υ π ό  αίσθητικήν έ'ποψιν έξεταζό- 
μενος ό Φ ιλιππότης δέν εινε φυσιογνωμία ή 
οποία δύναται νά παρασύρη τήν λεπτότητα 
και ευγένειαν τών αίσθημάτων τοΰ "Ελληνος. 
'Η  τέχνη του τραχεία καί αυστηρά έν τφ  συν- 
όλψ έργάζεται πρός ένα σκοπόν τελικόν, τόν 
σκοπόν τής τεχνικής άποκαταστάσεως τήν οποίαν 
ούδαμοΰ βλέπει τις έν Έ λλά δ ι. Ά φ ο ΰ  ό αρ
χαίος κόσμος έπαυσε νά  γεμίζη τήν ψυχήν τοΰ 
τεχνίτου από τάς άοριστίας τοΰ παρελθόντος, 
εστράφη περί εαυτόν καί μεμψίμοιρος άνέμενε 
τήν ώνειρευμένην εποχήν διά τής όποιας θά  
έξεδήλου τόν κόσμον δν ¿πόθησε διά τής τέ
χνης, τήν όποιαν δύναται νά καυχάται δτι κα

τέχει. Έ ν  Έ λλά δι δυστυχώς ή νεωτέρα γλυ
πτική εκτός έλαχίστων εξαιρέσεων, δέν έγνώ- 
ρισε τόν προορισμόν αυτής· ένφ  είχε νά  π α 
λαίση πρός ύπερτάτας τεχνικάς δυσκολίας, 
¿προτίμησε παρακάμπτουσα τόν σκόπελον το ύ 
το  ν τής θετικής καί αληθούς προόδου, νά  κο
λακεύση τάς ιστορικός παραδόσεις τον  Έ λ λ η - 
νος, καί, οίονεί κλέπτουσα τήν πνευματικήν τοΰ 
παρελθόντος ζωήν, ήνάγκασε τόν "Ελληνα σή
μερον ϊν α  μόνον παραισθητικώς άπτεται τής 
τέχνης ώς νά μή είχε τι πλησιέστερον πρός τάς 
ιδίας του συμφοράςκαί ελπίδας.. Οίίτω μετά ά- 
δοξον εργασίαν ενός utcovo; ή  πνευματική πάλη 
μόλις σήμερον άρχεταιτοΰ έργουτης ΐν α  καταρ- 
ρίψη τόσας έρριζωμένας προλήψεις. Ό Φ ιλ ιπ -  
πότηςύπήρξεν είςτώ ν σθεναρωτέρων αγωνιστών. 
Πολλούς άγώνας έχει νά ύποστή ή νεωτέρα 
ελληνική τέ.χνη ίδίμ  δέ ή  γλυπτική, μέχρις δτου 
άποτινάξη τόν άγονον άκαδημαϊσμόν δστις τρέ
φεται άπό τά  κατά συνθήκην μωρολογήματα. 
‘Η  τέχνη μή ούσα ελεύθερα πλέον  καθίσταται 
συστηματική καί πνίγεται από τήν παιδαριώδη 
καλαισθησίαν τώ ν αιθουσών. Ό  Φιλιππότης, 
δημιουργήσας περί εαυτόν βίον αύστηρότατον, 
περιέστειλε τάς άνάγκας τοΰ βίου του καί άπέ- 
ψυγε τά  νοσηρά ταΰτα συμπτώματα, λαξευων 
τόν «Ξυλοθραύστην» μέ κτυπήματα τά δ π ο ία θ ά  
¿φοβείτο οίοσδήποτε καλλιτέχνης πάντων τών 
έποχών. Ό  «Ξυλοθραύστης» τοΰ Φ ιλιππότη καί 
τό 'Μ νημεϊον τή ς ’Αφεντάχτ}»  iv  t φ νεχ ρ ο τα φ ε ίφ  
’Αθηνών τοΰ Χαλεπά είνε ο ί δύο πόλοι πέριξ 
τών οποίων στρέφεται πάσα ή  κίνησις τής νέας 
ελληνικής γλυπτικής.

Ό  παρακολουθών έπισταμένως τό έργον καί 
τάς θυσίας τών ολίγων 'Ελλήνων καλλιτεχνών 
θλίβεται δ ιά  τήν άδιαφορίαν τοΰ κόσμου καί 
τής πολιτείας μεθ’ής υποδέχεται τά  υπερήφανα 
ιδεώδη τών επίλεκτων τέκνων της. 'Ο  Φ ίλιππό- 
της κατατυραννούμενος ά π ό  τή ν  παντελή έλλει- 
ψ ιν τών μέσων, έγκαταλελειμμένος παρά πάν
των έπελήφθη τής δημιουργίας προπλάσματος, 
τό οποίον κατώρθωσε μετά τριετεΐς άγώνας νά 
φέρη είς πέρας. Τό πρόπλασμα έκειτο εκεί επί 
τριάκοντα έτη εϊς γύψον, μάρτυς τώ ν περιπε
τειών τοΰ τεχνίτου, τόν οποίον ή  Π ατρίς είχεν 
ήδη άπό πολλοΰ λησμονήσει ώς άσημον τινά 
καί άχρηστον εργάτην μή δννάμενον νά δώση 
μορφήν ε ίς τή ν  άχαρακτήριστον τής έποχής του 
ζωήν. Ά λ λ ’ ό Φ ιλιππότης ακούραστος είργάοθη, 
οΰτοις ειπεΐν, μετά πείσματος καί έχάρισεν εις 
τήν νέαν ¿λληνικήν τέχνην τάς σταθερωτέρας 
βάσεις ας ήδύνατο ή  σύγχρονος εποχή νά ζη-
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τηση από τήν 'Ελλάδα. Τό πρόπλασμα, τώρα 
που τό γήρας ζητεί να δαμάση τήν γιγαντιον 
ψυχήν του τεχνίτου, Ιγένετο εις πάλλευκον πεν
τελικόν μάρμαρον και είνε ό «Ξυλοθραύστης,> 
τον όποιον θαυμάζομεν εις τήν Έ κ θεσ ιν  τού 
Παρνασσού. ’Ή θελα  να ομιλήσω περί τής α ι
σθητικής τού τεχνίτου, άλλ’ ό Φιλιππότης δεν 
έχει αισθητικήν, δεν άναμετράται ή τέχνη του 
δ ι’ αισθητικών κανόνων, εξαντλείται επί τού 
έργου του τήν στιγμήν καθ’ ήν ή σκέψις καί 
τό α ίσθημα δέν λειτουργούν πλέον, έχει ενδιά
θετον τήν αισθητικήν άντίληψιν τής τέχνης,

καί δ ιά  τούτο εργάζεται μόνον τήν τέχνην του 
μέ αίσθημα, ¿διαφορώ ν δ ιά  τήν Ιδέαν, Ό  Φι- 
λιππότης εινε τεχνίτης καί μόνον τεχνίτης, αλλά 
τεχνίτης πολύ υπέρτερος καί αληθέστερος τών 
μικροκαλλιτεχνών τής ημέρας. Ή  τέχνη τού 
Φιλιππότη θ ά  παραμείνη ώς μόνη διαθήκη τής 
εποχής του είς τούς τεχνίιας τού μέλλοντος. Θά 
ποδηγετήση καί θ ά  διδάξη τού? "Ελληνας δτι ή 
τέχνη διά ν’ άναχθή είς αισθητικήν καλλιτε
χνίαν, οφείλει νά μελετήση πρώτον έπιοταμέ- 
μένως τήν φΰσιν διά τής οποίας οδηγείται ή 
α’ίσθησις τής δημιουργίας

ΘΩ Μ ΑΣ Θ Ω Μ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ
γ λ ύ π τ η ς

ΗΜΕΡΟΑΟΓΙΟΝ Π Ο Ι Η Τ Ο Τ

Α Π Ο Σ Π Α Σ Μ Α Τ Α

Οφείλει πρό παντός ό άνθρωπος νά κατα- 
πνίξη τήν ελπίδα μέσα είς τήν καρδίαν του.

'Απελπισία ήρεμος, χωρίς εκρήξεις οργής, 
χωρίς μομφάς προς τον ουρανόν, είναι αυτή 
ή σοφία.

Κ αί τότε δέχομαι, μετ' ευγνωμοσύνης δλας 
τάς εύφροσύνους ημέρας, άκόμη καί έκείνας, 
α ί όποία ι δέν μου φέρουν δυστυχίαν ή θλΐψιν.

**
* *

Έ ά ν  τό μεγαλείτερον προσόν τής τέχνης ήχο 
ή πιστή άναπαράστασις τής αλήθειας, τό πα 
νόραμα θά  ήτο άνώτερον τής «Ά ποκαθηλώ - 
σεως».

*
* 'Μ

Η  Δ Ο Ξ Α — Έ πίστευσα επί πολύ είς αυτήν 
άναλογιζόμενος όμως οτι ό «Λαοκόων» παραμέ
νει άγνωστος, κατείδον τήν ματαιότητα

Υπάρχει, άλλως τε, μέσα μου κάτι πολύ 
ισχυρότερου, τό οποίον μέ ω θεί νά γράφω, ή 
εκ τής έμπνεύσεως ευτυχία, πάθος νπερβαΐνον 
κατά πολύ τό ανθρώπινον πάθος πού μάς με-

θύσκει είς τήν γυναικείαν αγκάλην. Ή  ηδονή 
τής ψυχής είναι διαρκεστέρα . .  Ή  ηθική έκ- 
στασις είναι άνωτέρα τής έκστάσεως τών α ι
σθήσεων.

*ψ *

Κ αθ’ ήν ήμέραν δέν θ ά  ύπάρχη πλέον με
ταξύ τών ανθρώπων ούτε ενθουσιασμός, ούτε 
ερως, ούτε λατρεία, ούτε άφοσίωσις, άς σκάψω- 
μεν τήν γην μέχρι τού κέντρου, άς θέσωμεν 
πεντακόσια δισεκατομμύρια, βαρέλια πυρίτιδος 
καί άς θρυμματισθή ώς σφαίρα είς τό στε 
ρέοηια.

*
« *

Ω! νά φύγω, νά  φύγω μακράν τών αν
θρώ πω ν και να μείνω μέ ολίγους μόνον εκλε
κτούς, εκλεκτούς μεταξύ χιλιάδων χιλιάδων.

*
*  *

Η  μόνη ωραία στιγμή ενός έργου είναι ή 
στιγμή τής δημιουργίας του.

«
* *

Ό  Γκαίτε ήνοχλεΐτο από τάς ερωτήσεις δλου 
τού κόσμου δν ό Βέρτερ υπήρξε πράγματι. 
Μετ’ Ιπιμονής ήθελον νά μάθουν τ ί τουλάχι
στον ήτο έν αύτώ άληθινόν.

«’Ώφειλα, έλεγε, διά νά  ικανοποιήσω τήν 
περιέργειαν αυτήν, νά άνατάμω έργον, τό οποίον 
έγραψα μετά τόσας σκέψεις καί απείρους προσ
πάθειας, δπως άναγάγω τά  διάφορα στοιχεία 
εις ενότητα ποιητικήν.»

Τό αυτό συνέβη είς τόν R ic h a r d s o n  με 
τήν C la r is s e , είς τόν B e r n a r d in  d e  S a in t— 
P ie r r e  μέ τόν Π αύλον καί Β ιργινίαν.

"Οτε έξέδωκα τόν « S te llo »  τό ίδ ιον συ
νέβη καί είς εμέ μέ τήν S a in t-A ig n a n  τής 
όποιας τό δραματικόν γεγονός διέπλασα από 
τό τελευταίου δράμα τού A n d ré  C h é n ie r . Τό 
αυτό μέ τήν K it ty  B ell, ή όποία ήτο καθα- 
ρώς τής έπινοίας μου. Α ί αύταί ερωτήσεις περί 
τήτ ύποστάσεως τών τριών μυθιστορημάτων 
τά οποία περιλαμβάνει τό βιβλίου μου «Στρα
τιωτική Δουλεία καί Μεγαλείου».

’Αλλά δέν πρέπει νά κακίζωμεν τό άπατώ- 
μενον διά τής τέχνης κοινόν, τό όποιον προσ
παθεί ν ’ αναγνώριση εαυτό και νά μάθη 
μέχρι τίνος βαθμού δικαιούται ή  όχι νά αύ- 
ταπατάται.

Τό όνομα τών πραγματικών προσώπων ενι
σχύει τήν οπτικήν απάτην τού θεάτρου καί τών 
βιβλίων και ή καλλίτερα άπόδειξις τής επιτυ
χίας είνε ή ξέσις μέ τήν οποίαν θέλει τό κοι
νόν νά μάθη αν τό παράδειγμα πού τού δί- 
δομεν είνε πραγματικόν.

Ε ίς τούς ποιητάς καί τούς έπιγινομένους, 
αρκεί νά γνωρίζουν οχι τό γεγονός είνε ώραΐον 
καί π ιθανόν .— Καί εγώ διά τήν L a u r e t te  καί 
τά άλλα απαντώ : Ή  μπορούσαν νά είναι α 
ληθινά.

*
* Φ

Η  Τ Υ Π Ο Γ Ρ Α Φ ΙΑ  — Ο ί αρχαίοι είχον τό 
πλεονέκτημα νά μή γνωρίζουν τήν τυπογραφίαν.

’Ίσω ς φανή παράδοξον, αλλ’ ή πεποίθη 
σίς μου είναι δτι ή άγνοια  αύτη, δυσκο- 
λεύουσα τήν διάδοσιν καί διατήρησιν τών Ιδεών, 
έλέπτυνε τήν καλαισθησίαν καί παρέσκεύαζε 
πρός έκλογήν τών άριστονργημάτων. 'Ο  Π λά
των λέγει κάπου δτι άντέγραψε πεντάκις ό 
ίδιος τούς λόγους τού Δημοσθένους. Οΰτω οί 
ποιηταί ή oî μεγάλοι συγγραφείς είχον άνα- 
γνώστας άναγκαστικώς προσεκτικούς καί κατα- 
γινομένους νά γλ'ωρίσουν κα ί παρατηρήσουν 
έπισταμένως τάς ελαχίστας καλλονάς τού ύφους. 
Ο ί άναγνώσται ούτοι έξέλεγον τά  ωραιότερα 
μέρη διά νά  τά  διαδόσουν. Τό λοιπά τά  πα- 
ρέλειπον καί ούτε αποδίδω  πολλήν αξίαν εις .δ,τι 
δέν διεσώθη μέχρις ημών.

Ή  εκλογή τών αναγνωστών καί ή προσοχή 
των δπως αντιγράφουν τά  ωραιότερα, μόνον 
μέρη, εβοήθουν π ιθανώ ς καί ήνάγκαζον τούς 
ποιητάς νά καταλείπουν τά  αριστουργήματα 
των μόνον. ’Ίσω ς ή καλαισθησία αυτή τού 
κοινού, τόσον λεπτή, ένέπνευσεν είς αυτούς τήν 
θαρραλέαν αυστηρότητα — τής όποιας απέκτη
σαν τήν έξιν— καί ιό  α ίσθημα τής ένότητος 
είς τά έργα των.

Τήν έκλογήν αυτήν σήμερον δφείλομεν ημείς 
οί ίδ ιο ι νά τήν κάμωμεν διά . τό κοινόν, ,τό 
οποίον διά νά έκλέξη οφείλει νά τά  διαβάση 
δλα Μέ τά  ίδ ια  στοιχεία τυπώ νονται τά  έργα 
τών καλλίτερων καί τώ ν χειροτέρων συγγρα
φέων. Είνε δίκαιον νά  φεισθώμεν αυτού. Έ ά ν  
χρειάζεται πολύ θάρρος νά  έκλέξη τις από τόν 
εαυτόν του, άς ένθυμηθώ μεν δτι ό Πλάτων 
είχε γράψει τραγωδίας πριν ουγγράψη φ ιλ ο 
σοφικά έργα καί δτι τάς έκατ’σε προτιμών νά 
μείνη είς καί μέγας ή  διπλούς καί κολοβός.

Μ ετάψοα01? Κ· Μ.
ALFRED DE VIGNY
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Η ελληνική τέχνη ένεπνέετο Αμέσως από 
την ζωήν. Τά ωραία σώματα δεν κατε- 

καλύπτοντο τότε μέ τά ενδύματα- προσέτι δέ 
ό καλλιτέχνης ήδύνατο νά ¡τελείά καθ’ έκάστην 
τάς διαφόρους μορφάς τού γυμνού, και διά τής 
αδιάλειπτου άσκήσεως τού οφθαλμού ε'πλαττεν 
ιδεώδες, τού όποιου τήν έκτέλεσιν τφ καθίστων 
δυνατήν τά ωραιότατα πρότυπα, τά όποια εύ- 
ρισκεν έν αφθονία.

Πρό τίνος ό R icher Απέδειξεν δτι τό χαλ λιτεχν·χον βλψμα  των άρχαίων Ελλήνων καλ
λιτεχνών ήτο πολύ υπέρτερου τού τών νεωτέρων. 
Ή  νεωτέρα επιστήμη κατώρθωσεν, ώς γνω
στόν, διά τών στιγμιαίων φωτογραφιών ν’α
πεικόνιση δλας τάς φάσεις μιας κινήσεως- εκ 
τής μελέτης λοιπόν τών κινήσεων εξακριβοΰται, 
δτι οί πλεΐστοι τών νεωτέρων καλλιτεχνών, εις 
ασυνείδητον παράδοσιν ύπείκοντες, απεικονί
ζουν πάντοτε αΐωρούμενα ή πίπτοντα σώματα, 
ούδέποτε δέ βαδίζοντα ή τρέχοντα. 'Όλαι δμως 
αί έλληνικαί μορφαι από τών «Τυραννοκτόνων» 
μέχρι τού «Όρχουμένου Φαύνου», αποδεικνΰον- 
ται ως Αληθείς άπεικονίσεις αληθώς φυσικών 
δέσεων.

Έ ν  τούτοις ό κύριος σκοπός τής άρχαίας 
πλαστικής δέν ήτο άπλώς ή πιστή παράστασις 
τού πραγματικού. Μή λησμονώμεν δτι παρά 
τοις Έλλησιν ή τέχνη ύπηρέτει εις τήν -θρη
σκείαν, ήτις μολονότι άφινε μεγαλειτέραν ελευ
θερίαν ή ή χριστιανική τέχνη, έν τούτοις προ- 
διέγραφε τά θέματα τών κλειστών πλαστικών 
παραστάσεων. Ό  Έλλην καλλιτέχνης, ό θέλων 
ν ’ απεικόνιση Θεούς, ήτο έκ τούτου ήναγκα- 
σμένος νά έξιδανικεύση τάς μορφάς το>ν καί 
ούτω ν’ απομάκρυνσή από τό φυσικόν, ώφειλε 
να προσαρμόση τό πρότυπον πρός τάς παρα
δόσεις τής μορφής τού Θεού, τον όποιον έμελλε 
νακατεργασθή, καί συνδυάζων τήν ατομικότητα 
τοΰ προτύπου πρός τό καθιερωμένου ιού Θεού 
σχήμα, νά συνένωση τόν θειον τύπον πρός 
οσον το δυνατόν μεγαλειτέραν πίστιν εις τήν 
πραγματικήν αλήθειαν.

’Αλλά καί ή Οέσις επί τής οποίας έμελλε νά 
στηθή τό άγαλμα ήνάγκαζε τόν καλλιτέχνην

ν’ απομακρυνθή κάπως από τό φυσικόν.
’Ανθρώπινον σώμα επί υψηλού βάθρου στη- 

ριζόμενον, αν έκτελεσθή κατά φΰσιν. φαίνεται 
είς τόν θεατήν συμπεπιεσμένον καί άσχημου, 
δπως δυνάμ.εθα νά πεισθώμεν αν παρατηρή- 
σωμεν Ανθρώπους έκ τών κάτω πρός τά άνω. 
Εις τοιαύτας περιστάσεις ό καλλιτέχνης οφείλει 
ν' αύξηση τό μήκος Ασυμμέτρως καί παρά τό 
φυσικόν έπί ζημίςι τού πλάτους.

Καί κατά τήν τοποθέτησιν δέ εντός ναού 
έπρεπε τό άγαλμα ν’ Αποτελή άρχιτεκτονικώς 
αρμονίαν πρός τά πέριξ, έξηρτάτο δέ ούτω από 
πληθύν νόμων, οίτινες ήδύναντο νά έπιδρά- 
σουν έπί τού συνόλου κατά ποικιλωτάτους 
τρόπους.

Πάντα ταύια άπήτουν μεγάλην άσκησινκαί 
•πείραν τών καλλιτεχνών, κατά μικρόν δέ διε- 
μόρφωσαν θεωρίαν αναλογίας, ήτις, ώς ήτο 
επόμενον, καί ώς άποδεικνύεται έκ διαφόρων 
καταμετρήσεων, ουδόλως συμφωνεί πρός τάς 
αναλογίας ζώντων ανθρωπίνων σωμάτων. "Ω
στε είς δλα τ’ αρχαία καλλιτεχνήματα ζή τό 
αιώνιον ανθρώπινον κάλλος, Αλλ’ άφοΰ ύπέστη 
τήν έπίδρασιν τής παραδόσεως, τοΰ τόπου καί 
τού χαρακτήρος τού άπεικονιζομένου.

"Ας λάβωμεν ώς παράδειγμα τήν Δ ιαδου- 
μέν ΐ|ν  Ά φ ρ ο δ ίτη ν  — τήν λεγομένην Έσκι- 
λινίαν —, έπειτα τήν περιώνυμον εικόνα « Πρό
τυπον τού γλύπτου» τού "Αλμα Ταδέμα, καί 
γυμνόν σύμμετρον σώμα δεκαπενταετούς κόρης.

Είς τό άρχαΐον άγαλμα αί έν σχέσει πρός 
τόν κορμόν πολύ μακραί κνήμαι αποδει- 
κνύουν οτι τούτο προωρίζετο νά στηθή έπί 
βάθρου- ή κεφαλή παριστάνει σαφώς τόν Αρ
χαϊκόν τύπον καί εινε σχετικώς μεγαλειτέρα 
παρ’ δσον είς άλλα αρχαία άγάλματα- ή γενική 
έκ τού όλου έργου έντύπωσις εΤνε δτι παριστάνει 
νεαράν κόρην —κατά τό ήμισυ παιδίον καί κατά 
τό ήμισυ γυναίκα, — έν τή πρώτη ανθήσει 
κάλυκος μή εντελώς ακόμη άνοιχθείσης

Ό  "Αλμα Ταδέμα δστις είς τήν εικόνα του 
ήθέλησε νά παραστήση τό πρότυπον τής Δια- 
δουμένης ’Αφροδίτης, Απέφυγε πάσαν κατά 
συνθήκην παραμόρφωσιν- ή σχέσις τού στή-
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θους καί τού υπογαστρίου παριστάνει κόρην 
μεγαλειτέραν τήν ηλικίαν, ό δμφαλος κεΐται βα
θύτερου, οί μαστοί εΙνε μάλλον ανεπτυγμένοι, ή 
κεφαλή μικρότερα- ή νεΰνις εγεινε κατα τινα 
έ'τη μεγαλειτέρα καί περισσότερόν ψιλολιγνη, 
άλλ’ υπολείπεται τού αγάλματος ώς πρός τήν 
μυοφυΐαν ούδ’ έχει τόσον ώραΐον θώρακα 
δσον εκείνο.

Είς τήν δεκαπενταετή κόρην εύρίσκονται αί 
αύταί σχεδόν άναλογίαι είς τό φυσικόν, μέ 
μόνην τήν διαφοράν δτι εδώ έσχηματίσθησαν 
μάλλον διά τοΰ λίπους ή διά τών μυών. Ή  
σχέσις μεταξύ τής κεφαλής καί τού λοιπού 
σώματος συμφωνεί μάλλον πρός τό άγαλμα ή 
πρός τήν εικόνα τού "Αλμα Ίαδεμα.

’Ανεξαρτήτως τού θελγήτρου τό όποιον έχει

ή είκών τού μεγάλου ζωγράφου όφείλομεν 
νά όμολογήσωμεν δτι ό Έλλην καλλιτέχνης 
ούδέποτε θά ήδύνατο νά καταοκευάση τό ά
γαλμά του μέ τό πρότυπον τοΰ "Αλμα Τα
δέμα ή σύγκρισις πρός τήν ζωντανήν κόρην 
μάς πείθει οτι καί εκείνος είχεν ώς πρότυπον 
δμ.οιον ήμιανεπτυγμένον σώμα νεάνιδος, αλλά 
μέ εΰρύτερον θώρακα καί ίσχυροτέραν μυο
φυΐαν, μίαν έκ τών κάπως στιμμαζευμένων, έν- 
τελώς υγιών κορών, άπό τάς όποιας, άφ’ ού 
σνμπληρωθή ή άνάπτυξις, σχηματίζονται τά. 
ωραιότατα γυναικεία σώματα. Καί τό Αντιθέ- 
τως δέ πρός τήν παράδοσιν μεγαλείτερον μέ
γεθος τής κεφαλής μαρτυρεί τήν άκρως νεα
νικήν ηλικίαν τού αγάλματος, τό όποιον εν
δεχόμενον νά μή εινε καί τής ’Αφροδίτης- έάν 
δέ είνε ανάγκη νά παριστάνη θεάν τινα, πιθα
νόν νά εινε άγαλμα νεαρά; Ψυχής.

Τήν 14 Αύγουστου 1480 κατά τάς άνασκα- 
φάς τής Άππίας οδού άνεκαλύφθη υπό τών 
εργατών μαρμαρίνη σορός, ήτις περιείχε τό βαλ
σαμωμένου πτώμα νεαράς κόρης. Ή  κόρη αύτη 
ήτο τόσον θαυμασίως ωραία καί διετηρεΐτο 
τόσον καλώς ώστε έφαίνετο ώς ζώσα. Τόση δέ 
ήτο ή συρροή τού λαού διά νά τήν ΐδουν, (άστε 
ό Πάπας Ίννοκέντιος Η', διέταξε νά άφαιρέ- 
σουν κρυφίως καί νά θάψουν τό νεκρόν σώμα, 
διότι έφοβείτο τόν ανταγωνισμόν τής εθνικής 
έκείνης κόρης πρός τούς άγιους του.

ΤΛλλά, προσθέτει ό Βασόν, ό συγγραφεύς 
τής «γυναικός έν τή τέχνη», ματαίως έφρόντισεν 
ή παπωσύνη νά κρύψη βαθέως είς τήν γήν τήν 
γυναικείαν εκείνην σάρκα, τήν μισοζωντανήν, 
νά ρίψη είς τόν οχετόν τό εφήμερου εκείνο αν
θρώπινον άνθος — τό οποίον ήνοιξεν έκ νέου 
έπί τινας ώρας είς τάς ακτίνας τοΰ ήλιου, μετά 
νύκτα πολών αιώνων- ή Αρχαιότης είχεν άνα- 
στηθή διά παντός, είς τήν φωτεινήν Αναγέννη
σιν τής τέ,χνης, ήτις απέσπασεν από τά ερείπια 
καί από τούς τάφους τό μυστικόν τή; χάριτος 
καί τής καλλονής.»

Έ π ί τών συντριμμάτων τής κλασικής τέχνης 
τ'ψώθη τό οικοδόμημα τής ’Αναγεννήσεως- τά 
λείψανα παλαιάς τέχνης έχρησίμευσαν ώς Απο- 
κάλυψις νέας ακμής τής τέχνης. Άλλ’ είς τούς 
νεωτέρους καλλιτέχνας έλειπεν ή καθ’ ημέραν 
άντίληψις τού γυμνού σώματος υπό χιλιάδας 
μορφών καί ή έκ τούτου όξυνσις τοΰ καλλιτεχ
νικού βλέμματος. Διά τούτο οί καλλιτέχναι ου- 
τοι τήν διά τής αμέσου παρατηρήσεως μίμησιν 
τών ωραίων σωμάτων προσεπάθησαν ν’ ανα
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πληρώσουν δ ι3 ανατομικών μελετών.
'Ο  Δουβάλ και ο Μ πικάλ περιέγραψαν με 

επιστημονικήν άκρίβειαν τάς ανατομικός μελέ- 
χας εις τάς οποίας ένέκυψαν καλλιτέχναι όποιοι 
ό Λεονάρδο δά Βίντσι, ό Μιχαήλ "Αγγελος, ό 
Ραφαήλ, ό Τσελλίνη, ό Τισιανός, ό Καράτση, ό 
Ροΰμπενς, ό Ρέμβραντ, ό Δούρερ καί άλλοι.

Ά ν  ή τοιαύχη εΰρυνσις τών γνώσεων κα- 
θίστα άφ’ ενός τούς καλλιτέχνας ικανούς νά δ ι
ορθώνουν είς τά  εργα των τάς ελλείψεις τών 
ελαττωματικών προτύπων, άφ’ Ιτέρου εξέθετε 
τινάς έξ αυτών είς τόν κίνδυνον, παρασυρό- 
μενοι από τάς γνώσεις ταύτας νά  έμβάλλω- 
σιν είς τάς είκονιζομένας μορφάς περισσότερα 
τού δέοντος, καί ίιπερέβαινον τήν φύσιν χωρίς 
νά  τήν καθιστώσιν ώραιοτέραν.

Κατά μικρόν δέ, καί βαθμηδόν περισσότερον, 
εν τή εκτιμήσει τού καλλιτεχνικού έργου έλαμ- 
βάνετο ύ π ' δψι ν ή ατομική ιδιοφυία τού καλ
λιτέχνου, μεγάλα δέ καλλιτεχνών τινών προσ
όντα έν τή τεχνική τού έργου ή τή άντιλήψει 
τής φύσεως κατώρθωσαν νά καταστήσουνν ολο
κλήρους γενεάς τύφλας πρός άλλα καλλιτεχνικά 
αυτών σφάλματα.

Ή  ’Αφροδίτη τοΰ Μποτιτσέλη, ήτις Ιξήγειρε 
τόν άμέριστον θαυμασμόν τών προρραφαη- 
λιτών, βρίθει ανατομικών σφαλμάτων, όπως 
δέ άπέδειξεν είς τώ ν βιογράφων του, πρότυπον, 
είς τόν Ιταλόν καλλιτέχνην έχρησίμευσε μία 
φθισική. Τό περίεργον τούτο παρατηρεΐται καί 
είς τόν B u r n e  J o n e s ,  ένα τών μεγίστων προρ- 
ραφαηλιτώ ν είς τά  εκ τού φυσικού σκαριφή
ματα του άπεικονίζει υγιείς άνθρώπους· είς τάς 
είκόνας του όλοι μεταβάλλονται κατά τό μάλλον 
ή ήττον είς φθισικούς.

Ως βλέπομεν, είς τά  έργα τών μεταγενεστέ
ρων καλλιτεχνών φύσις καί τέχνη συμπεριπλέ- 
κονται δυσδιακρίτως. Διά νά Ικτιμήσιομεν καλ
λιτέχνην τινά πρέπει νά γνωρίζωμεν ακριβώς 
όχι μόνον τό έργον του ,άλλά καί τήν ζωήν του 
και τόν καιρόν είς τόν όποιον εζη, καί τότε μό
νον, καί μετά πολλής δυσκολίας, δυνάμεθα νά 
εξακριβώσωμεν τό περί κάλλους ιδανικόν του.

Ώ ς  πρός τό κάλλος τού γυναικείου σώματος 
ή ελληνική άρχαιότης, μέ δλους τούς μεγαλο
φυείς καλλιτέχνας τών διαφόρων αιώνων, κατέ
χει τά  πρωτεία' έκ δέ τών νεωτέρων καλλιτεχ
νών μόναι τού Ραφαήλ α'ι γυναικειαι μορφαί 
έχουσι κάλλος παγκοσμίως άνεγνωρισμένον.

Ή  παράστασις τού γυναικείου κάλλους έν 
τή φιλολογία δύναται νά έξετασθή από καλλι
τεχνικής ή  άπό επιστημονικής άπόψεως.

Τό πρώτον έπεχείρησεν ό Λέσιγγ είς τόν 
Λαοκόοντα, είς τόν όποιον καθώρισε τά  δρια 
τοΰ διά τής τέχνης παραστατού έν τή ζωγρα
φική καί τή ποιήσεΐ-

Ό  "Ομηρος περί τής Ε λένη ς λέγει μόνον δτι 
ήτο λ ευ κ ο ίλ εν ο ς  καί κ α λ λ ίκ ο μ ο ς . Ά λλ’α πει
κονίζει τό κάλλος της περιγράφων τήν έντύπω- 
σιν χήν όποιαν προξενεί είς τούς συνηθροισμέ- 
νους γέροντας Τρώας. Ο ύχί ή λεπτολόγος άπα- 
ρίθμησις μελών τού σιόματος καί συσσώρευσις 
επιθέτων αποτελεί ττήν παραστατικωτέραν περι
γραφήν, άλλ’ ή επί τών θεατών Ιντύπωσις τοΰ 
κάλλους· τούτο άποθεικνύεικαίή θαυμασία εκείνη 
περιγραφή τής έκδυομένης κόρης υπό τοΰ Γκαΐ- 
τε. Δέν λέγει τίποτε περί τού σώματός της, είμή 
μόνον δτι τό πρόσωπόν της ήτο εύμορφον καί 
κανονικόν καί δ τ ι ή μαύρη κόμη της έπιπτε 
είς πολλούς καί χονδρούς πλοκάμους είς τούς 
ώμους της· τά  ό’λλα μέρη τοΰ σώματος δέν τ ’ 
αναφέρει. "Ο τι είνε ωραία τό βλέπομεν έκ τής 
εντυπώσεως επί τοΰ κατάπληκτου θεατού κατά 
τήν έκδυσιν. Ό  Σαίκσπηρ είς τόν Κ υ μ β ε λ ΐ-  
ν ο ν  του έπαναλαμβάνει, μεγαλοφυώς έννοεΐται 
ως πάντοτε, δ,τί πρό αυτού έπεχείρησεν ό Βοκ- 
κάκιος: τήν έντΰπωσιν εκ τής θέας ωραίας 
γυναικός κοιμωμένης, άπό τής οποίας άφαι- 
ρεΐται τό κάλυμμα- Ε ίς τό σαικσπήρειον έργον 
ή Ίμογένη  ή κόρη τού Κυμβελίνου, αισθανό
μενη βαρέα τά  βλέφαρά της υπό τού ύπνου 
λέγει είς τήν θαλαμηπόλον της ν’ άπέλθη χω
ρίς νά σβύση τά κηρία καί κατακλίνεται, άφ’ού 
ηύχήθη είς τούς θεούς νά τήν προφυλάξουν άπό 
πάντα πειρασμόν. Κοιμάται γλυκά· ό Ίάκ ιμος 
η στις είχε κρυφθή είς κιβώτιον, εξέρχεται. Βλέ
πει τήν Ίμογένην καί αναφωνεί :

— !Ω Κυθέρεια, μέ τί χάρι είσαι ξαπλω
μένη ’στό κρεββάτι! Ε ίσα ι δροσερό κ ρ ίνο . . .  
Νά τήν αγγίξω, νά τήν φιλήσω, μ ιά  φ ο ρ ά  νά 
τή φιλήσο)! Ρουμπίνια  έχει τό στόμα της καί 
τ ί γλυκό πού θάνε τό φίλημά τη ς!... Ή  άνά- 
σασί της κάνει τήν κάμαρα νά μοσχοβολά;). 
Τό φώς τών κεριών γέρνει επ α ν ω τή ς ...

Κ αί ό συγγραφεύς τού Δ ε κ α η μ έ ρ ο υ  καί ό 
ποιητής τού Κ υ μ β ε λ ίν ο υ  είνε, ώς ό Γκαίτε, 
φειδωλοί λόγων είς τήν περιγραφήν, αλλά τόσω 
ζώηρότερον περιγράφουν τήν συγκίνησιν, τήν 
οποίαν εξεγείρει ή θέα τής γυμνής καλλονής.

’Έ χει δίκαιον λοιπόν ό Λέσιγγ· τά  καλλίτερα 
λογοτεχνικά έργα είνε τά  έπιδρώντα επί τής 
φαντασίας καί όχι τά παρέχοντα είκόνας δυνα- 
μένας νά συγκριθούν πρός τήν πραγματικότητα' 
ό ποιητής επιτυγχάνει περισσότερον δταν ό

άναγινώσκων υπό τήν εικόνα τής εξυμνούμε
νης καλλονής φαντάζεται τήν Α γ ά π η ν  του η 
εκείνην τή ν  γυναίκα, τής οποίας ή  σωματική 
εύμορφία τω άφήκε τήν βαθυτέραν έντύπωσιν.

'Υ πάρχουν καί έργα, τών οποίων ή σημασία 
συνίσταται άφ’ ενός είς τό δτι παρέχουν εικόνα 
τών περί κάλλους ιδεών τών χρόνων του συγ- 
γραφέως, άφ’ ετέρου δέ είς τό δτι έπέδραοαν 
είς τήν μόρφωσιν καλαισθησίας ώς πρός τό 
γυναικείον κάλλος.

"Οταν ό Λατίνος ποιητής Μαρτιάλης άξιοι 
δτι τό στήθος τής γυναικός πρέπει νά είνε 
τοιούτον ώστε « u t c a p ia t  n o s t r a  te g a q u e  
in a n u s» , συμπεραίνομεν, δτι επι τών χρόνων 
του δέν εθεωροΰντο ώραία τά  μεγάλα στήθη. 
"Ο τι δέ ό είς τήν ποίησιν επικρατών συρμός 
έπικρατεΐ καί είς τάς συγχρόνους εικαστικός 
τέχνας, είνε κατάδηλον διότι και τα  αγάλματα

τώ ν χρόνων εκείνων φέρουσι μικρά στηθη.
Πολλοί συγγραφείς, ώς δ Βασόν, ο Π λος- 

Βάρτελς, ό Μ αντεγκάτσα, έμελέτησαν έπιστημο- 
νικώς διά τών ποιητικών και καλλιτεχνικών 
έργων τών διαφόρω ν εποχών τό ιδεώδες τοΰ 
κάλλους α υτώ ν ώραΐον εινε το εργον τοΰ 
H o u d o y , τό περί καλλονής τών γυναικών 
« d a n s  l a  l i t t é r a t u r e  e t  d a n s  l ’a r t*  τού 
δωδεκάτου μέχρι τοΰ δεκάτου έκτου αΐώνος. ^

Ά φ ’ ετέρου φιλολογικά έργα Ιπιδρώ σιν, ώς 
εΐπομεν, είς τήν μόρφωσιν τής καλαισθησίας· 
τούτο άποδεικνύει πλήν άλλων καί τό π α ρά 
δειγμα τοΰ Ρουσσώ, δστις δ ιά  τού Αιμίλιον 
παρώρμησε πολλάς εκ τώ ν συγχρόνων του νά 
θηλάζωσιν α ί ΐδ ια ι τά  τέκνα των, καί τοιου
τοτρόπως έ'γεινεν α ίτία  νά  θεω ρώ ντα ι ωραία 
τά πλήρη στήθη.

’Εκ τών χιλιάδων περιγραφώ ν γυναικείου
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κάλλους, αΐτινες ευρίσκονται εις τά ποιήματα 
καί τά άλλα λογοτεχνικά είδη. εκλέγομεν την 
περιγραφήν εϊπόνος, Αποδιδόμενης εις τόν Ρα
φαήλ καί ευρισκόμενης εις τό Λούβρον των ΙΙα- 
ρι.σίων. Ή  είκών παριστάνει την ’Ιωάνναν τής 
Άραγωνίας, ή δε περιγραφή έγράφη λατί
νισα.

"ΤΙ ωραία ’Ιωάννα συνδυάζει την τελείαν 
(αραιότητα του σώματος καί τής ι|ωχής. ΤΙ 
ψυχή της συνενιόνει ηθικήν μεγαλοι]η>χίαν καί 
πραότητα (εις αυτήν δε προ πάντων κειται τό 
κάλλος τής ψυχής) ώστε φαίνεται δτι έχει όχι 
γηίνην, αλλά θείαν καταγωγήν.

«Τό σώμα της είνε μέτριον, ευθύ καί χαρι
τωμένοι1, στολισμένον μέ τήν θαυμ.ασιοηάτην 
συμμετρίαν των μελιάν φαίνεται οΰτε παχύ, 
οΰτε οστεώδες, άλλ’ εν νεανική εύρωοτία- τό 
χρώμα της δεν είνε ωχρόν, αλλά κλίνει, από 
το λευκόν εις τό ερυθρόν ή μακρά της κόμη 
στίλβει ώς χρυσός. Τά ώτά της είνε μικρά 
καί στρογγυλά, ανάλογα πρός τό στόμα. Κα- 
σταναί καί μικραί, όχι πολύ πυκναί, τρίχες, 
κυρτώνονται ήμικυκλιοειδώς καί σχηματίζουν 
τάς όφρΰς- τά γαλανά μάτια της φεγγοβολούν 
γλυκύτερα από κάθε άστέρι κάτω από τάς 
μαύρας ευθείας βλεφαρίδας κα'ι σκορπίζουν 
ολόγυρα θέλγητρον καί χαράν ανάμεσα εις τάς 
όφρΰς καταβαίνει ή σύμμετρος καί καλοκαμω
μένη ρίς· θειον είνε τό κάλλος τού μικρού 
διαστήματος, τό οποίον χωρίζει τήν £ΐνα από 
τό άνω χείλος. Τό μικρόν, γλυκά μειδιών 
στόμα, ελκύει τά φιλήματα δυνατώτερα παρά 
ό μαγνήτης τόν σίδηρον απαλά χείλη τό περι
βάλλουν γλυκά σάν μέλι καί κόκκινα σάν κο
ράλλια. Οί όδόντες είνε μικροί, στίλβουν ώς 
ελεφαντόδοντον, η’ είν’ εύμορφα αραδιασμένοί' 
ή αναπνοή της είνε ή ωραιότερα ευωδία.

«Ή  θεία της φωνή δεν έχει τίποτε τό αν- 
θρώπινον. "Ενας χαριτωμένος λακκίσκος στο
λίζει τό πηγούνι της· εις τά μάγουλά της παίζει 
τό χρώμα τού τριαντάφυλλου καί τής χιόνος. 
Τό περίγραμμα τού προσώπου της είνε στρογ
γυλόν 6 ευθυτενής λαιμός υψώνεται γεμάτος 
καί κατάλευκος μεταξύ τών άπαστραπτόντων, 
ωραία καμ.πυλουμένων ώμων, είς τούς όποιους 
επί εύρεΐας επιφάνειας κανέν κόκκαλον δεν 
προεξέχει. Οί μαστοί μέτριοι τό μέγεθος καί 
συμμέτρως στρογγύλοι, ομοιάζουν πρός ροδά
κινα, τών οποίων αποπνέουν καί τήν ευωδίαν.

«Αί άπαλαί χεΐρες είνε έξωθεν μέν όις χιών, 
έσωθεν δέ ως ελεφαντόδοντον, καί έχουν ακριβώς 
το μέγεθος τού προσώπου' οί ωραίοι δάκτυλοι

φέρουν καμπυλωτούς όνυχας αβρού χρώματος.
«Τό ανω σώμα έχει έν συνόλιυ τό σχήμα 

Ανεστραμμένου, κάπως πεπλατυσμένου άπιδίου, 
τού οποίου τό κάτω άκρον είνε λεπτόν καί 
στρογγυλόν, καί τού οποίου τό ευρύ σώμα 
προσαρμόζεται είς θαυμασίας γραμμάς καί 
έπιφανείας είς τήν ρίζαν τού λαιμού.

«Τό ύπογάστριον είνε ελαφρώς καμπύλον έν 
αρμονία προς τήν όσφύν καί τούς μηρούς. 
Τό άνω σκέλος είνε Ισχυρόν καί όλοστρόγγυ- 
λον πέριξ' τό άνω σκέλος έχει. σχέσιν πρός τήν 
κνήμην, ή κνήμη πρός τόν άνω βραχίονα, όπως 
είνε ή αληθής συμμετρία, τρία πρός δύο.

«Οί βραχίονες έχουν θείαν συμμετρίαν καί 
απολήγουν είς θαυμασίως έσχηματισμένους 
δακτύλους®.

Ό  περιγράψας τήν περικαλλή ’Ιωάνναν ήτο 
ιατρός της, δστις πολλάκις ευρέν ευκαιρίαν νά 
παρατηρήση τό σώμα τής πριγκιπίσσης. 'Η 
δέ περιγραφή αΰιη αποτελεί μειάβασιν από 
τήν άντίληψιν τού ποιητού είς τήν τού φιλο
σόφου, δστις δεν άρκεΐται νά έξεγείρη την 
έντύπωσιν καί νά τήν άποδώση, άλλα θέλει 
καί νά τήν δικαιολογήση.

Τά θεωρητικά αποφθέγματα, τά όποια φι
λόσοφοί τινες άνευ γνώσεως τής ζωής διατυ
πώνουν μέσα είς τά σπουδαστήριά των, έχουν 
πολύ μικράν αξίαν. Ό  Σοπεγχάουερ δταν όμιλή 
περί τού «μικροφυούς, μέ τούς λεπτούς ώμους 
καί τά εύρέα ισχία καί τάς βραχείας κνήμας, 
φύλου, τό όποιον λέγουν ό>ρα7ον», άποδεικνύει 
άπλώς μικράν καί πικρόν πείραν τής γυναικός, 
άλλ' δχι καί .Απροκατάληπτους μελέτας περί 
αυτής.

ΓΙολλαί προσπάθειαι έγειναν έως τώρα νά 
καταταχθή συστηματικώς τό κάλλος τής γυναι- 
κός. 'Ο ’’Αγγλος Ούάλκερ διακρίνει τρεις μορ- 
φάς: κινητικόν, »θρεπτικόν, πνευματικόν κάλλος 
καί τύπους αύτοΰ θεωρεί τήν ’Άρτεμιν, τήν 
Άφροδίτην, τήν Άθηνάν. "Αλλοι διακρίνουν 
ύπέροχον καί χαρίεν κάλλος, άλλοι ηθικόν καί 
υλικόν, άλλοι, ξανθόν καί μελαγχροινόν.

Τό μόνον θετικόν εξαγόμενον τών αποπει
ρών τούτων εινε ή επιθυμία νά καθορισθή 
κανών τις τής σχέσεως, τού μεγέθους τών με
ρών πρός άλληλα, θεωρία τις αναλογίας.

Πολλοί από τούς έρευνήσαντας τήν αναλο
γίαν τού Ανθρωπίνου σώματος σκοπόν είχον 
νά δώσουν είς τούς καλλιτέχνας βοήθημα 
πρός αληθή άναπαράστασιν αυτού' .δχι δέ πρό 
πολλού ήρχισαν Ιπιστημονικαί καταμετρήσεις 
πρός έξακρίβωσιν τού κανονικού σώματος.

Ό  Ch. B lanc  άπέδειξεν δτι οί Αιγύπτιοι 
παραδέχοντο ώς θεμελιώδες μέτρον τό μήκος 
τού μέσου δακτύλου, τό όποιον κατ’ αυτους 
περιέχεται δέκα εννέα φοράς εις τό μήκος τού 
σώματος. Φαίνεται δ’ δτι ο αιγυπτιακός κα
νών μετεδόθη |ν  μέρει καί είς τήν ελληνικήν 
τέχνην, πλήν αυτού δμως ύπήρχον καί άλλοι 
κανόνες κατά τούς οποίους ώς βάσις έλαμβά- 
νετο τό μήκος τής χειρός, τού ποδός, ή τής 
κεφαλής. Γνωστότερος είνε ό τού Πολυκλείτου, 
ώς τοιούτον δέ πολλοί εκλαμβάνουν τον εν 
Νεαπόλει Δορυφόρον.  Κατ’ αυτόν, τό πρό· 
σωπον είνε τό δέκατον, ή κεφαλή τό όγδοον 
τού όλο»ι ύψους, κεφαλή καί τράχηλος τό έκ- 
τον. Τό πρόσωπον διαιρείται είς τρία ίσα μέρη 
από τού πώγωνος μέχρι τού κάτω άκρου τής 
ρινός, άπό τούτου μέχρι τού άνω άκρου αυ
τής, καί άπό τούτου μέχρι τής ένάρξεως τού 
τριχώματος τής κεφαλής. _ ,

'Ο κανών ουτος Ιθεωρηθη επι μακρύν ως 
μέτρον τού άνθρωπίνου κάλλους. 'Ότε δέ̂  μετα 
της ’Αναγεννήσεως έξηγέρθη εκ νέου τό ενδια
φ έ ρ ο ν  πρός τό ανθρώπινον σώμα, ό δά Βίντσι

καί ό ’Αλβέρτος Δούρερ ήσχολήθησαν είς καθο
ρισμόν τής αναλογίας τού άνθρωπίνου σώμα
τος. Μέχρι τού 1854 δγδοήκοντα περίπου φι
λόσοφοι, καλλιτέχναι, άνατόμοι καί φυσιολόγοι 
Ιπραγματεύθησαν περί αυτής, διαρκώς δέ μέχρι 
σήμερον αυξάνει ό αριθμός των. Είς εκ τού
των δχι μόνον ζώντας Ανθρώπους αλλα και 
πλήθος Αρχαίων Αγαλμάτων κατεμέτρησε, εξη- 
κρίβωσε δε δτι ιδίως αί μορφαί τού ΙΙαρθε- 
νώνος εντελώς συμφωνούν προς τάς κανονικός 
Αναλογίας ζώντων Ανθρώπων.

Άλλα τό κάλλος τού σώματος έγκειται μό
νον είς τήν συμμετρίαν; Υπάρχουν σώματα 
εντελώς ανάλογα, τά όποια εινε άσχημα. Τό 
κάλλος φιλοτεχνεί ή μυστηριώδης δύναμις τής 
φύσεως, ήτις μετά τέχνης Ανιοτέρας οιουδηποτε 
καλλιτέχνου σκορπίζει τήν γοητείαν της έπί τών 
σωμάτων. Ή  ωραία αυτή κεφαλή μέ τούς μά
γους οφθαλμούς καί τό περικαλλές στόμα ητο 
τερατόμορφος δγκος μίαν φοράν δτε ή φέ- 
ρονσα αυτήν παρισινή ήτο έμβρυον. Ποία μυ
στηριώδης έργασία εχρειάσθη διά νά γείνή τό 
καλλιτέχνημα τούτο!

Α Γ Γ Ε Λ Ο Σ  Φ ΙΛ Α Ν Θ Ρ Ω ΙΪΙΝ Ο Σ  
'Επ ί [ίάαη τήί Schönheit des 
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Λ Ι Ν Α  Λ Ο Β Ε ΐ> Δ Ο

Ν εκρή ! — Τά ρόδα ¿χάθηκαν 
Ά π  τήν ωραία θωριά της- 
Η  Α υ γή , που τής τά χάρισε, 
Ε ίν  δλη ατά μαλλιά της.
"Α χ! τώρα, ¿δέστε, τρέμοντας 
Π άει στη λντή πλι:ξίδα 
Ν α  χύση κι άλλη αχτίδα  
Νεκρώσιμο κερί.

Τ ί αξίζει αν ήλιον δύναμις, 
Α ν  ξακουστοί ζωγράφοι 
θ ά  μιμηθονν τής κόμης της 
Τδ μαλακό χρυσάφι;
Τέχνη καμμία δέ βρίσκεται 
Α υ τό  νά παραστήση 
Οπονχε ή  κόρη κλείσει 
Μ ες τήν αθώα ψυχή.

Γιατί ό Θεός-, αλλοίμονο,
Ψηλά τήν έχει φέρει;
Μ ην άπ αγγέλους έρημα  

‘Η ταν τά ουράνια μ έ ρ η ;
Μ ην ίσως τέτοια πλάσματα  
Περσεύονν εδώ κάτον 
Γιά νάναι τον θανάτου 

"Ερμη θροφή καί αυτή;

Σ αν είδε δ Χ άρος π  αργούνε 
Ή  ωραία ψ υχή  νά φύγη,
Τό άσθενισμένο -θύμα του 
Μ έ τή  μητέρα σμίγει. 
Σ κλη ρό ς! άπ  τά άνεπάντεχα 
Σφιχτοδεμένα στήθια  
Γυρεύει νέα βοήθεια,
Ν έα  δύναμη ζητά.

" Α χ !  καί <5 πατέρας έγγιξε  
Τό ποθητό ακρογιάλι,
Κ αί δέν τολμάει τή ς  Α ίνας τον 
Ν ά  πέση στην άγκάλη.
Μ έ φόβο, κρνφοκλαίοντας 
Γιά τή  σκληρή τον μοίρα, 
Στέκει, όγρνπνάει στη θνρα  
Τον μαύρον δωματίου.

"Ω ! τά βουβά τον κλάνματα,
Ή  πλακωμένη λύπη,
Τά μακρινά μερόνυχτα 
Σ έ  πόνον καρδιοχτύπι,

"Οσα κρυμμένα βάσανα 
Γονέοι τραβήξαν λίγοι,
Δέν έχουνε ξεφύγει 
Τό βλέμμα τον θεόν.

θαρρώ  καί Α υτός  νά δάκρυσε, 
Τό θείο γυρνώντας μάτι 

Έ κ έ ΐ  που ή μάνα έζύγονε 
Σ το  λυπηρό κρεββάτι.

Έ κ ε ΐ  που μ  άσπρο φόρεμα 
Έστόλιζε τό σώμα 
Π ο ν  νυφικό του στρώμα 
θ ά χε  τή  μαύρη γή·

"Οποιος τά μάτια έπρόφτασε 
Σ τή ν  άψ υχη νά γύρη  
θ ά  λέει πώ ς είναι αδύνατο 
Κ αί ό τάφος νά τή φθείρη. 
Έ κεϊθ ε , ναι, πού σήμερα 
Π άει τόσον κόσμου ό θρήνος 
θ ά  περιμένει' ώς κρίνος 
Ν ά  ξεψυτρώση αυτή.

Γ Ε Ρ Α Σ ΙΜ Ο Σ  Μ Α Ρ Κ Ο Ρ Α Σ



Ν Ε Α  Σ Κ Η Ν Η  Η  Ά γ ρ ι ό π α π ι α  το υ  ’'Ιψ 'εν. — Β Α Σ Ι Λ Ι Κ Ο Ν  Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν .

Τό θαυμάσιον έργον τού "Ιψεν, τό όποιον '' 
τόσον διαφορετικά καί τόσον άνίσως έπέ- 

δρασεν επί των θεατών, τό όποϊον διέστειλεν ά φ ’ 
ενος εϊς χασμήματα άνίας τάς νοικοκυραϊκάς 
σιαγόνας και έξήγειρεν ήγανακτημένην άνυ 
πομονησίαν εις τα  πνεύματα, εις τά  όποια  δεν 
εχώρει ή  εύρύτης του, ή  συνεκλόνησε, ά φ ' ετέ
ρου, βαθύτατα τούς εκλεκτούς δσοι ένόησαν την 
ποίησίν του και τήν φιλοσοφίαν του, είνε άλή- 
θώ ς αινιγματώδες.

01  λόγοι δ ιά  τούς οποίους ή Ά γ ρ ι ό π α -  
π ια  είνε περισσότερον άνάντης εις τήν κοινήν 
άντίληψιν, παρ’ δσον ο ΐ Β ρ υ κ ό λ α κ ε ς  ή τό 
Κ ο υ κ λ ό σ π ιτ ο  εινε δύο: ή ιδιαιτέρα 'θέσις, ή ' 
παράτονος και άνατρεπτική τήν όποιαν κατέχει 
προς τάς ιδέας τού δλου έργου τού μεγάλου 
Νορβηγού, και τό ασταθές καί συγκεχυμενον, 
και διά τούτο σκοτεινόν, τού συμβόλου της.

'Ω ς γνωστόν, ή κοινωνική φ ιλοσοφ ία ' τού 
ποιητοϋ τού Β ρ ά ν δ  έχει χαρακτήρα κατ’ εξο
χήν αρνητικόν· ανηλεώς κρημνίζει ή στιβαρά 
καί έξηγριωμένη χειρ τό σαθρόν οικοδόμημα· 
άλλ’ ό Κρημνιστής, παραμερίζων τά συντρίμ
ματα, κτίζει κάποτε καί θεμέλια, γρανιτώδους 
στερεότητος ώς φρονεί, έ π ίτ ώ ν  όποιων άνεγεί- 
ρει άπαστράπτον ά π ’ αλήθειαν, όλάνοικτον εις 
τήν ζωήν καί εϊς τήν χαράν, τό νέόν οικοδό
μημα. Ή  διαβολική του ειρωνεία κάμνει νά 
τρίζουν οι σάπιοι στύλοι τού 'παρέλθόντός,. 
εκείνοι τούς οποίους έρροκάνισεν ή υποκρισία, 
καί ό φαρισαϊσμός· θρησκευτικός, πολιτικός, 
κοινωνικός. Β ιαίω ς αποσπά ό Τολμηρός τά 
προσωπεία άπό τάς Ιρρυτιδωμένας προλήψεις 
και έξϋπλόνει τραύματισ’μένα τά 'ψ εύδη  άτινα 
κατά γης, φαίνονται, δπως ο'ι γίγαντες δταν 
έξαπλόνωνται, ακόμη μεγαλείτερα.

’Αλλά πέραν τής άτμοσφαίρας τού μίσους κατά 
τού ένεστώτος, έκεΐ πέραν πρός τήν ανατολήν τών 
γενεών, ροδίζει ή αυγή ενός ονείρου· τό ’Ιδεώ
δες αυτό τού "Γψεν εινε ή  μέλλουσα κοινωνία, 
είνε τό δικαίωμα τής άτομικής συνειδήσεως

κατά τών γραπτών νό μ ω ν  είνε ή έξάγνισις 
δ ιά  ;τού πόνου' είνε ή εύρεΐα, ή μεγάλη συγ
γνώμη τού παραπτώματος, ή άγαθότης, ή  γε
μάτη αγάπην, ή άπομάσσουσα πάσαν κηλίδα' 
εινέ ή . πλήρης ένωσις τών ψυχών έν τώ  γά- 
μ φ · ή θεμελίωσις τής οϊκογενείας επί τής ε ι
λικρίνειας, ή  διάνοιξις τού βάθους τής καρ- 
δίας τών δύο δντων τού ενός πρός τό άλλο, 
ή  άπόκάλυψις δλου τού παρελθόντος. « Ό  
προορισμός τού ανθρώπου είνε νά  είνε ειλι
κρινής», λέγει είς τον ’Ε χ θ ρ ό ν  το ύ  λ α ο ύ . 
« Ή  αγάπη εγκλείει ύπεράνθρω πον δύναμιν, 
ήτις υψώνει ύπεράνω τού βορβόρου τής κα
θημερινής ζωής» λέγει εϊς τήν Κ ω μ φ δ ία ν  
το ύ  έ ρ ω το ς . «Είνε ανάγκη νά στηρίζεται εϊς 
ένα όρκον ή  ευτυχία δ ιά  νά  μή συντριβή;» 
λέγει εϊς τό Ρρσμερσχολμ.

Αλλ εις την Ά γ ρ ι ό π α π ια ν  ή υπερήφα
νος εκείνη πεποίθησίς του περί τής αλήθειας 

, κλονίζεται" ο φιλοσοφος, ώς νά  μετεπείσθη 
έξαφνα, · διστάζει περί τής γενικής χρησιμότη
τας τής ειλικρίνειας· σχίζει τό άερόστατον με 
τό όποΐρν άνήλθεν εις ατμόσφαιραν καθαρω- 
τέρ’αν’ σαρκάζει τό ϊδ ιό ν  του δνειρον Ά ν  αφαί
ρεσής τό ψεύδος από ένα συνήθη άνθρωπον, 
τού άφαιρείς συγχρόνως τήν ευτυχίαν» λέγει 
εν πρόσωπον τής Ά γρ ιό π α π ια ς πρός άλλο, 
ό ιατρός Ρέλλιγ εις τον Γρηγόρην Βέρλε.

Κ άι βλέπομεν οτι ή πλάνη, ή άγνοια τής 
■ αλήθειας κάμνει τούς ανθρώπους νά ζοΰν ευτυ 
χεις· ερείπια δέ σκορπίζει τριγύρω καί πτώματα 
με σφικτοκρατημένον τό δπλον δχι τό ψεύ
δος, ά λ λ 'ή  άλήθεια, τό ’Ιδ α ν ικ ό ν ...

Ε ιπ α  οτι τό δράμα γίνεται σκοτεινόν καί 
διά τό ασταθές καί συγκεχυμενον τού συμβό
λου του.

Η  άγριόπαπια, ήτις δίδει τό δνομα εις τό 
έργον τού ’Ίψ εν είνε πτηνόν, τό όποιον ζή εϊς 
φανταστικήν σοφίταν, μεταξύ περιστερών καί 
κουνελιών τήν είχαν πληγώση εις τό πτερόν, 
έβυθίσθη εϊς τό νερόν, εβούτηξεν ένας σκύλος
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καί τήν έβγαλε. Ή  άγριόπαπια αυτή, ή οποία 
άλλοτε έπέτα ελεύθερα εις τήν πρασίνην μα
γείαν τών φ ιόρδ καί τώρα παχύνεται μέσα εις 
μίαν σκάφην, συμβολίζει τόν γέροντα ’Έκ.δαλ 
καί τόν υίόν του Χιάλμαρ· καί αύτοί ελεύθεροι 
έγεννήθησαν, άλλα τούς ελάβωσεν ή συμφορά, 
καί ζούν άνάνδρως εϊς τό δνειδος. τρεφόμενοι 
από εκείνον δστις τόός ήτίμασε.

Ή  π άπ ια  είχε βυθισθή.«Α ύτό κάμνουν π ά ν
τα ή άγριόπαπιαις· πηγαίνουν ’ςτό  βυθό ' κρα
τούνται μέ τό ράμφος από τά  φύκια καί άπό 
δλαις τα ις άκαθαρσίαιςπού βρούν εκεί κάτω" δέν 
ξαναναβαίνουν». Αυτό τό βύθισμα, αυτό τό 
κόλλημα κάτω εϊς τόν βούρκον συμβολίζει τήν 
άλλην δψιν τού βίου τών Έ κδα λ . «”100 μέ τόν 
βυθό βυθίσθηκες κι- άπό τά φύκια έπιάστηκες· 
έπεσες σέ δηλητηριασμένο βαλτόνερο, αλλά θά  
σέ τραβίξω επάνω» λέγει ό φαντασιοκόπος 
προφήτης τού «’Ιδανικού» Γρηγορης Βερλε 
πρός τόν Χιάλμαρ Έ κ δα λ

Τό έργον άποτελεΐται άπό πέντε πράξεις. 
Τό κυρίως δράμα άρχίζει άπό τήν τετάρτην· 
α ί τρεις πρώ ται είνε εισαγωγή, είνε ή έκθεσις 
τής ύποθέσεως. Ε ϊς τά  έργα τού Δουμά ή  τού 
Ώ ζιέ δ ιά  μερικών σκηνών Ιπίτηδες εκλεγόμε
νων, διά μερικών διαλόγων εντέχνων, οΐτινες 
διαδέχονται άλλήλους καί περιέχουν μόνον τό 
ουσιώδες, μανθάνομεν γρήγορα περί τίνος πρό 
κειται. Έ δ ώ  πρέπει διά μέσου τών διαφόρων 
σκηνών καί τών διαφόρων έπεισοδιων — τα 
όποια  πολλάκις είνε έξοχα ποιήματα— από ένα 
διάλογον, άπό μίαν φράσιν, άπο ενα υ π α ι
νιγμόν νά  συναπαρτίσωμεν το οικογενειακόν 
μυστικόν τό όποιον θ ά  διαδραματισθή πρό τών 
οφθαλμών μας. Καί επειδή ολίγοι είνε ικανοί 
τόσης έντάσεως προσοχής, καί ολίγοι είνε άξιοι 
τής σχεδόν δημιουργικής ταύτης εργασίας, οί 
περισσότεροι χάνουν τόν δρόμον δ ιά  μέσου τών 
περίπλοκων πράξεων, καί διερχόμενοι διά τού 
δάσους δέν βλέπουν δένδρον, κατά τήν ρωσι
κήν παροιμίαν.

Ή  πρώτη πράξις μάς μεταφέρει εις τήν 
οικίαν τού μεγαλεμπόρου Βέρλε. Διάκοσμος 
θαυμάσιος· εϊς τό έστιατόριον ακούονται διά
λογοι καί γέλωτες· γίνονται προπόσεις εινε ό 
εύθυμος θόρυβος ανθρώπω ν έγειρομένων άπό 
τράπεζαν εις τήν όποιαν αδέιασαν ποτήρια. 
Ε ις  γέρων εμφανίζεται μέ χαρτιά εϊς τό χέρι- 
καί μανθάνομεν άπό τόν διάλογον τώ ν υπηρε
τών δτι είνε ό Γ έ ρ ο -’Έκδαλ, άλλοτε στρατιω
τικός, ό όποιος δ ι’ έν έγκλημα, διά παράνομον

υλοτομίαν εϊς τά  δάση τού Κ ράτους, κατεδι- 
κάσθη εϊς όλόκληρα έτη ειρκτής. Ά ίιό  τάς άνα* 
λάτούς κοινοτοπίας τών αυλικών, προσκεκλη
μένων, μανθάνομεν τάς σχέσεις τής Κυρίάς 
πρός τόν γέροντα πλούσιον Ιδιοκτήτην Βέρλε.

— Νάπαιζε ή κυρία Σέρβη κανένα κομμά
τ ι! ...  λέγει σιγά ό αύλικός Βάλλε.

- ί  "Α, δχι, βέβαια δχι' ή Β έρθα δέν τραβά 
τό χέρι της άπό τόν γέρο τόν φίλο της.

’Έ πειτα  άπό ένα διάλογον τού Ρκρέγκερς, 
τού Ρρηγόρη τού υΐοΰ τού Βέρλε και τού 
Χιάλμαρ τού υιού τού "Εκδαλ, τών δύο π α ι
δικών φίλων, μανθάνομεν δτι ό Γρηγορης δέν 
ευρίσκεται διόλου εϊς φιλικάς σχέσεις πρός τόν 
πατέρα του, δτι ζή μακράν του, δτι ό Χιάλμαρ 
έγεινε φωτογράφος με τήν ' ύποβτήριξιν τού 
Βέρλε καί δτι εννμφεύθη. τήν Τζίναν, τήν ο ί- ' 
κονόμον τού Βέρλε, τήν προκάτοχον τής κυρίας 
Σέρβη, τή ένεργεία του. — Έ ν  παρόδφ τό 
θαυμάσιον έπεισόδιον τής δειλής και άμηχά- 
νου διαβάσεως, μέ υποκλίσεις καί ψ ιθυρισμούς 
συγγνώμης τού Γέρο "Εκδαλ διά μέσου τών 
συνδαιτυμόνων, Ινώ  ό υ ιός του προσποιείται 
δτι δέν τόν είδε.—

Ά π ό  τήν μεταξύ πατρός κα ί υίού σκηνήν 
μάνθάνομεν, δτι ό κυρίως ένοχος τής Εγκλημα
τικής πράξεως τού "Εκδαλ είνε ο Βερλε. Ο 
Έ κ δα λ  δέν είχε σαφή ϊδέαν τ ί  έπεχείρευ άλλ’ 
ό Βέρλε διέφυγεν έπιιηδέίώ ς δ ι’ έλλειψιν άπο- 
δείξεων · αυτό τόν άρκεύ « ή άθώωσις είνε 
πάντα άθώωσις!» λέγει· Ό  Γρηγορης τόν μέμ- 
φεται δτι έγεινεν α ίτιος νά ρημάξη ή οικογέ
νεια "Εκδαλ. ’Εκείνος προβάλλει τάς θυσίας 
εϊς τάς όποιας υπεβλήθη δ ιά  νά γείνη φ ω το
γράφος ό Χιάλμαρ. γίνετα ι λόγος καί διά τόν 
γάμον του, καί ό Γρηγορης τού ύποδηλοί δτι 
εϊς τόν δυστυχή υίόν τού δυστυχούς θύματός 
του έφόρτωσε τήν ερωμένην του "Ε πειτα  ο γέ
ρων1 προτείνει εϊς τόν υ ίόν του ν ά 'γ ε ίν η  σύν
τροφός του· νά μή εργάζεται ώ ;  απλούς υπ ά λ
ληλός εις τό βουνό- σ ιγά δέ καί έντέχνως φ θ ά 
νει έϊς τό κύριόν του θέμα : άπεφάσισε νά  νυμ- 
φευθή τήν κυρίαν Σέρβη. Ό  Γρηγορης εκ- 
ρήγνυται.

— Ά !  άφ’ ού έπρόκειιο  γ ια  τήν κυρία 
Σέρβη εχρειάζετο μία ωραία οικογενειακή είκών 
εϊς τό σπίτι,' μερικοί συγκινητικοί σκηναί με
ταξύ παιρός καί υίού . . .  ‘Ο . υϊός άπό υίικόν 
σέβας έπέστρεψεν εϊς τό σπίτι δ ιά  νά παρα
σταθή εϊς τούς γόμους τού γέρο-πατέρα του. 
Τ ί θ ά  μείνη άπό τάς φήμας έκείνας πού πα ρ ι
στάνουν τήν δύστυχη πεθαμένη ν’ άποθνή-
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σκί) από την λύπην καί άπό τα βάσανα ; . . .  
— Τ ό  βλέπω δεν jtè σέβεσαι διόλου! λέγει ό 
γέρων. —  Σ έ  είδα από πολύ κοντά, άπαντα 
εκείνος. — Μέ είδες μέ τά  μάτια τής μητέ
ρας σου ! . . .

Ή  σκηνή εξακολουθεί β ίαια · ο υ ιός λαμ
βάνει τόν πίλον του δι.ά νά. άπέλθη, δ ιά  π α ν
τός, έκ τού πατρικού οίκου: — Τώρα διακρίνω 
επί τέλους ένα σκοπόν της ζωής! λέγει φεύγων.

Ε ις  την δευτέραν πράξιν ε'ιρισκόμεθα είς έν 
πενιχρόν ύπόστεγον, τό όποιον από ύάλινά τινα 
δοχεία καί χρωστήρας καί φωτογραφίας φαί
νεται ότι είνε φωτογραφείου· είνε τό εογαΰτι] - 

ριον καί ή κατοικία τού Χιάλμαρ. 'Η  δεκατε- 
τραέτις "Ε δβιγ, ή κόρη του, είνε βυθισμένη, 
παρά τήν λάμπαν, εις μελέτην, ή δέ Τζίνα, ή 
σύζυγός του, άφ ίνει τό  ρά ψ ψ όν τη ς κ α ι χάμνει 
τούς λογαριασμούς των οικιακών δαπανώ ν 
ζούν πολύ πενιχρά. Ε πανέρχετα ι ό Γερο 'Έ κ- 
δαλ, φέρων δύο δέματα, εν αντιγράφων καί έν 
άλλο κρυφοτυλιγμένον. Μ ανθάνομεν δ τ ι ό Β έρ
λε,— ό εξολοθρευτής το υ — τού δίδει γραφικήν 
έργασίαν διά νά  βγαζη τά  μικρά του έξοδα, 
καί δτι ό γέρων κυλιέται εις τά  καπηλεία καί 
άποκτηνούται μέ. τό ποτήριον. Ε πανέρχε
ται ό Χ ιάλμαρ έκ τού ο νμ π ο σ ίο ν  καί δ ια γρά
φεται ήδη ο γλυκύς καί όνειροπόλος χαρακτήρ 
τής "Ε δβιγ  καί ή άφωσιωμένη πρός τόν πα 
τέρα της στοργή, καί ό νωθρός καί άνανδρος 
εγωισμός τού φωτογράφου, δστις χαρακωθείς 
είς τήν μ έλ λ ο υ σ α ν  εφεύρεσίν to i’, θεωρεί τήν 
έργασίαν κρημνισμόν άπό τό Ιδανικόν του κα ί 
άφίνει νά τρέφεται άπό τήν γυναίκα του καί 
τήν κόρην του.

Χτυπούν τήν θ ύ ρ α ν  εισέρχεται ό Γρηγόρης' 
γ ίνετα ι λόγος δ ιά  τούς οφθαλμούς τής "Εδβιγ ' 
ή καύμενη ή κόρη, -Où τυφλωθή! είνε κληρο
ν ο μ ικ ό ν — τήν λεπτομέρειαν αυτήν κρατεί ό 
προσεκτικός ακροατής ώς προαίσθημα τής κα
ταγωγής τής κόρης — ό Γρηγόρης ενθυμίζει εις 
τόν Γ ερο-Έ κδαλ  τό δάσος καί τό κυνήγι του' 
καί ό παλίμπαις, ψελλίζων καί πίνων, έρωτα αν 
είνε ω ραία  ακόμη εκεί επάνω ςτά βουνά. Ό  
Γρηγόρης απορεί πώ ς άνθρωπος μεγαλώσας 
είς τόν δροσερόν άέρα τών βουνών και τόν 
ψιθυρισμόν τών δένδρων, μέ τό κυΐ'ήγι τών 
άγριω ν θηρίων, ζή μέσα .είς τόν μολυσμένον 
άέρα τεσσάρων το ίχω ν <5 γέρων μειδιά μέ π ο 
νηριάν, ώς άνθρωπος πού κάτι είξεύρει, καί 
θέλει_νά δείξη κάτι μυστικόν : τήν σοφ ίταν α
νο ίγετα ι τέλος ή  κιβωτός· εδώ  γίνετα ι λόγος δ ιά  
τήν άγριόπαπιαν, τήν όποιαν έχάρισεν ό Βέρλε·

εις αυτήν τήν σοφίταν κυνηγεί τώ ρα ο Έ κ -  
δαλ, δστις ειχεν άλλοτε σκοτώση εννέα άρκτους· 
ή σοφίτα είνε τό πυκνόδενδρον παρθένον δά
σος τού Καταπεπτωκότος.

Ή  σοφίτα καθίσταται λοιπόν τό δεύτερον 
σύμβολον, παρά τήν Ά γ ρ ιό π α π ια ν  άλλα καί 
αύτη είνε πολυσήμαντος, ο>ς θ ά  ’ίδωμεν. Ό  
Γρηγόρης. δστις άπεσπάσθη όριστικώς άπό τόν 
πατέρα του, ενοικιάζει έν δωμάτιον είς τήν 
κατοικίαν τού Χιάλμαρ, π α ρά  τήν προφανή 
δυσαρέσκειαν τής Τζίνας· Μήτηρ καί κόρη συ
ζητούν διά τήν φράσιν τού Γρηγόρη, δστις 
έν σχέσει πρός τή ν  άγρ ιόπαπιαν είπεν : ήθελα 
νά είμαι σ κύλος. Ή  Τζίνα τό ευρίσκει παρά- 
ξενον ή κόρη, ήτις σκέπτεται βαθύτερον:

-— Θαρρώ πώ ς κάτι· άλλο ήθελε νά > πή ... 
δέν είξεύρω τί, κάτι άλλο συλλογίζονταν όλη 
ιή ν  ώρα πού. μ ιλούσε...

Ε ις τήν τρίτην πράξιν συμπληρούνιαι οί 
χαρακτήρες- άπό τόν διάλογον τής μικράς "Εδ- 
β ιγ  με τόν Γρηγόρην προβάλλει ή  δεύτερα ση
μασία τού συμβόλου: τής σοφίτας. Ε ίνε κάτι 
μυστηριώδες καί άνεξερεύνητον, δπου ζή ή 
άγρ ιόπαπιά  της «τήν όποιαν κανείς δεν γνω 
ρίζει, καί κανείς δέν είξεύρει άπό πού έρχεται.» 
Διά τήν όνειροπόλον κόρην, τής οποίας ή φ α ν
τασία εινε γεμάτη άπό ταξείδια καί άπό ανα
μνήσεις τού φκεανού, ή σοφίτα είνε: τά  β ά θ η  
τ ή ς  θ α λ ά σ σ η ς . Ό  Χιάλμαρ επιστρέφει άπό 
τό κυνήγιον τής σοφίταν, δπου έπυροβόλει κου
νέλια. Ά π ό  τούς λόγους του πρός τόν Γρηγό- 
ρην εξαίρετοι έκτυπος πλέον ό  χαρακτήρ του.
— "Εκαμες καμμίαν έφεύρεσιν; τόν έρωτά ό 
φίλος του. — "Οχι άκόμη, άλλά εργά ζομα ι...
— Κ αί είς τ ί  ρυνίσταται αυτή ή έφεύρεσις;
— Φίλε μου, δέν πρέπει ακόμη νά μ ’ έρωτρς 
διά τάς λεπτομέρειας. . .  Αυτό θέλει καιρό, βλέ
πεις. Μ ία έφεύρεσις δέν ρυθμίζεται κατά τήν 
διάθεσιν κανενόςΈ ξαρτάται άπό τήν εμπνευσιν.

’Επειδή δέ άπό όλους τούς άνικανούς πρός 
έ'ργα δέν λείπει ή ίκανότης τών μεγάλων λό
γω ν έχει καί αυτός τόν σ κ ο π ό ν  τ ή ς  ζ ω ή ς  του: 
νά  σώση «τόν να υα γόν»— τόν Γέρθ-"Εκδαλ
— καί όμιλεΐ δ ιά  τό π ισ τ ό λ ι ,  τό όποιον έπαιξε 
,σπουδαΐον ρόλον είς τήν τραγωδίαν τής γ ε 
νεάς τού "Εκδαλ — καί πού νά είξεύρη ποιον 
άλλον ρόλον επιφυλάσσεται νά παίξη! — Τό 
πιστόλι αυτό τό εκόλλησεν είς . τόν κρόταφόν 
του ό πατήρ του δταν ήτιμάσθη διά τής κατα
δίκης, άλλ’ έφάνη άνανδρος — τόσον είχε ρη- 
μάξη ή  ψυχή τού άλλοτε γενναίου! —  "Επειτα 
δταν δ  πατήρ  έφόρει όπίσω άπό τάς κιγκλίόας
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τό στακτερόν φόρεμα τού καταδίκου καί αύτός 
Ιπείνα, τό ήρπασε καί αυτός' αλλά δέν συνέ- 
ιριψε τό κρανίον του, άπό γ ε ν ν α ιό τ η τ α .

Ε ίς τήν τράπεζαν είνε προσκεκλημένοι καί 
ο ί δύο σύνοικοι, ό  Ιατρός Ρέλλιγγ καί ό πριμην 
θεολόγος Μόλβιγ. Ό  Ρέλλιγγ, δστις έγνώρισεν 
άλλοτε τόν Γρηγόρην επάνω  εις τά  βουνά, τόν 
σκώπτει ολίγον δ ιά  τάς «Ιδονικάς άπαιτησεις», 
τάς οποίας Ικήρυττε περιτρέχων τάς καλύβας. 
Ό  Ρέλλιγγ, ό φιλόσοφος τού δράματος, άφ’ ου 
μέ τή ν  παρρησίαν του τά  χονδραίνει μέ τόν 
Γρηγόρην,καί τόν μέμφεται θιά  τήν μονομανίαν 
του, τόν χαρακτηρίζει πρός τήν Τζίναν ώς πά- 
σχοντα «όξύν πυρετόν τιμιότητος». Έ ν  τφ  
μεταξύ ό πατήρ Βέρλε έρχεται είς τό υπόστε
γου ιο ύ  υίού του' κάμνει τελευταίαν απόπειραν 
συνδιαλλαγής- άλλ’ ή  άβυσσος, ήτις τούς χωρί
ζει δέν γεφυρώνεται: — Λ οιπόν έ'χε γειά, Γρή
γορή. —  νΕχε γειά!

Ό  Γρηγόρης Ιξέρχεται είς περίπατον μέ τόν 
Χιάλμαρ, καί μάς π ιάνει ρ ίγος δταν συλλογι- 
ζώμεθα τ ί είμπορεί ν’ αποκάλυψη δ Ιεραπό
στολος αύτός τής αλήθειας, δστις δλα τά  συνε- 
δύασε καί δλα τά  έμάντευσεν, εις τόν ταλαί- 
πωρον, τόν «βυθισμενον είς τόν βούρκον».

Π ράξις τετάρτη. Έ ν φ  ή Τζίνα Ιπεξεργάζετάι 
τάς φωτογραφίας, καί ή "Ε δβ ιγ  ανησυχεί διά 
τήν αργοπορίαν τού πατρός της, εισορμά θυελ
λώδης δ  Χ ιάλμαρ’ άπω θεϊ τήν θυγατέρα του 
καί τήν Τζίναν, αΐτινες τόν πλησιάζουν δέν θέ
λει νά φάγη· θέλει νά φύγη διά παντός· πρός 
τά  δύο οντα τά  τρομαγμένα καί μή έννοούντα 
ψιττακίζει «τάς απαιτήσεις τού ιδανικού» τού 
Γρηγόρη· στέλλει τήν μικράν είς περίπατον 
διότι θέλει νά μείνη μόνος μέ τήν 'Γζίναν.— 
Τ ήν βυθοσκοπεϊ μέ βλέμμα ερευνητικόν, θέλει 
νά μάθη τό παρελθόν της. Αύτη, επί τέλους, 
ομολογεί τάς σχέσεις της μέ τόν Βέρλε. Τ ί θαυ · 
μασία καί τί χαρακτηριστική ή σκηνή ! Ή  
Τζίνα δέν εννοεί;— Δέν εστέναζες κάθε ώραν, 
κάθε στιγμήν δΓ αυτό τό δίκτυ τού ψεύδους, 
τό  οποίον έπλεξες γύρω μου, ώς άράχνη; ανα
φωνεί αυστηρός ώς δικαιωτής ύ Χιάλμαρ.

— "Αχ καλέ μου "Εκδαλ, είχα τόσα νά φρον
τίσω για  τό σπίτι καί γ ιά  τήν καθημερινή ερ
γ α σ ία .. .

—  Δέν έρριψες λοιπόν ποτέ εν βλέμμα πρός 
τά  όπ ίσω ; πρός τά  σφάλματα τού  παρελ
θόντος;

—"Οχι. ταίς Ιλησμόνησα σχεδόν αύταίς ταίς 
παλαιάς ίστορίαις:

Έ μ β α ίνε ι ό Γ ρηγόρης— άπαστράπτων εξ εύ-

χαριστήσεως, τείνων καί πρός τούς δύο τά? 
χεϊρας, — Έ τελείω σε;— Έ τελείω σε! διήλθα τάς 
πικροτέρας ώρας τής ζωής μου, άπαντα ό Χ ιάλ
μαρ;—’Αλλά καί τάς ύψηλοτέρας, προσθέτει, ό 
Γρηγόρης.—Ό  Θεός νά  σάς συχώρεση, κύριε 
Βέρλε. αναφωνεί ή Τζίνα. Ό  Γρηγόρης μένει 
κατάπληκτος· δέν ένιοεΐ· έφαντάζετο δτι μετά 
τήν μεγάλην αυτήν ε κ κ α θ ά ρ ισ η ς  θ ά  ήρχιζε 
νέα ζωή· συμβίωσις έν άληθεία, άνευ τού ελά
χιστου μυστικού. — «Έ περ ίμενα  μέ βεβαιότητα, 
λέγει, δταν έμβήκα άπό τήν θύραν οτι εν φως 
μετομορψώσεως θά . μού άκτινοβόλει άπό τόν 
άνδρα καί άπό τή ν  γυναίκα, καί βλέπω τήν 
πνιγηρόν, τήν βαρεία αυτή λύπη . . .

Τό ιδεώδες τού μονομανούς τούτου τής άλη- 
θείας καταφαίνεται ετι μάλλον δταν τόν έρωτα 
ό Ιατρός Ρέλλιγκ: — Δέν μού λέγετε, επί τέλους, 
τ ί θέλετε εις αυτό τό σ π ίτ ι;— Θέλω νά  βάλω 
τά  θεμέλια τού άληθοϋ: γάμου, άπαντά.

Εισέρχεται ή κυρία Σ έρβη ' άναχωρεί είς τήν 
έπαυλιν, δπου έπ ή γε  χχϊές δ  μέλλω ν ονζνγός  
της, καί ήλθε ν ’ άποχαιρετίση τήν παλαιάν της 
φίλην. ’Ανακαλύπτεται δ τ ι αύτη είχεν άλλοτε 
πολύ στενάς σχέσεις πρός τόν Ρέλλιγγ.—Κ αί 
δέν ψοβεΐσθε μήπως δ  πατέρας μου λάβη νύ- 
ξιν αυτής τής παλαιός σας σχέσεως;— ’Ε γώ  τού 
τά είπα ολα άπαντά αύτη· δ πατέρας σας ξεύ- 
ρει τό κάθε τι' αυτό έκαμα πρώτα πρώτα δταν 
Ικατάλαβα τάς προθέσεις του.— (Π ο ιο ς  χλευα
σμός διά τό ιδεώδες τού Γρηγόρη, του νά 
ΐδρύση επί τών βάσεων τής ειλικρίνειας τόν 
νέον γάμον !)

Ε π ιστρέφ ει ή "Εδβιγ- κρατεί ένα γράμμα
τά πρώτον πού έλαβεν έπ’ δνόματί τη ς ! δ  γέ
ρων Βέρλε γράφει πρός τήν "Ε δβ ιγ  δ τ ι ό 
πάππος της δέν εινε ανάγκη νά  κουράζεται, καί 
δτι κάθε μήνα θ ά  λαμβάνη ’ εκατόν κορών- 
νας άπό τό ταμεΐον του- μετά τόν θάνατον τού 
Γερο-”Εκδαλ τό δώρον θ ά  μεταβιβασθή είς τήν 
κόρην. Ό  Χιάλμαρ, δστις συνέλαβεν ύπονοίας 
καί ψ ιθυρ ίζε ι:— Τ ά  μ ά τια ! τά  μάτια! καί τό 
γράμμα! .. σχίζει αγρίω ς τό γράμμα κ α ίΙρ ω τρ  
άν ή κόρη είνε ίδΐκή του. — Δέν τό ξεύρω . . .  
Π ώ ς νά τό ξεύρω . . .  αποκρίνεται ή Τζίνα.—Τό 
σπίτι μου έκρημνίσθη τρ ιγύρω  μου είς ερείπια ! 
Δέν έχω πα ιδ ί πλέον, φωνάζει ό Χιάλμαρ. 
— Πατέρα! πατέρα! άναψ ω νεϊ ή "Ε δ β ιγ .— 
Φεύγα, μακρυά ! κραυγάζει αύτός έξορμών.

Ό  Γρηγόρης ένεός δ ιά  τό αποτέλεσμα-τού 
κηρύγματος του ερω τρ .— Πιστεύεις κυρία "Εκ
δαλ, δ η  ήθελα τό καλόν; — Σχεδόν τό  πιστεύω· 
άλλ’ ο θεός νά  σάς συγχωρέση. Ή  "Ε δβιγ



166

διά νά έπιστρέψη ^ ττατήρ της, άναδέχεπαι τήν 
ύψίστην θυσίαν, ώς ένδειξιν τής προς αυτόν 
αγάπης: νά θανατωθή ή άγριόπαπια της.

Πέμπτη πράξις. Ό  ήρωϊ κ ός  Χιάλμαρ, τόν 
όποιον έχασαν καί ζητούν άγωνιωδώς είνε 
κάτω εις του Ρέλλιγγ. Δεν λέγει λέξιν, εξη- 
πλωμένος 6έ επί τοΰ σοφά ρογχαλίζει. Άπό τόν 
ώραιον φιλοσοφικόν διάλογον τοΰ ιατρού και 
τού Γρηγόρη, εις τόν όποιον ό πρώτος χαρα
κτηρίζει ώς άρρωστον τόν δεύτερον καί ό Γρη 
γόρης τό παραδέχεται, ό Ιατρός λέγει δτι τό 
μόνον ιατρικόν διά τήν ασθένειαν τού Χιάλμαρ 
είνε νά τφ διατηρήση τό ψε ύ δ ο ς  τής ζωής, 
τό όποιον εςήγειρεν εν αύχψ. «— Κύριε Βέρλε 
υιέ, προσθέτει- μη μεταχειρίζεστε τήν λέξι.ν ι,δα- 
ν ικά" έχετε τήν ώραίαν λέξιν ψε ύδη ». “Έπειτα 
έρχεται ή άφελής καί συγκινητική σκηνή κατά 
τήν οποίαν ή Έ δβ ιγ  υποβάλλει εις τόν Γερο- 
Έκδαλ νά φονεύση τήν άγριόπαπια.

Εισέρχεται ό Χιάλμαρ· λέγει ολίγα μέ ύπό- 
κωφον φωνήν ζητεί τά επ ι στημον ι κά  του 
βιβλία. Έ ν  μια στιγμή συναισθήσεως υβρίζει 
τόν Ρέλλιγγ ώς απατεώνα— διά τό ψεύδος τής 
ζωής : τήν Ιδέαν δτι ήτο ύπέροχον πνεύμα — 
τακτοποιεί επιστολάς τινας καί συλλέγει τά τε
μάχια τής επιστολής τού Βέρλε.

Ή  Έ δβιγ δαγκάνουσα τά -χείλη της διά 
νά συγκράτηση τά δάκρυα, συσφίγγει σπασμω- 
δικώς τάς χείρας, ψιθυρίζει ή άγρ ι όπαπ ι α !  
αρπάζει τό πιστόλι, όρμά εις τήν σοφίταν καί 
κλείει τήν θύραν,

Ό  Χιάλμαρ ό λαβών τήν ανέκκλητον  ά- 
πόφασιν νά φύγη άπό τήν στέγην ¿κείνην, αρ
χίζει νά τρώγη· πίνει καφέν. Ζητεί κόλλαν καί 
συγκολλρ τήν επιστολήν τού Βέρλε, (χάριν τοΰ 
πατρός του!)

Ο Γρηγόρης έμβαίνει καί τόν βλέπει μέ 
εκπληξιν.— Εδώ είσαι; κ’ έπρογευμάτισες κιό- 
λα; τί άπεφάσισες; — Δι’ ένα άνθρωπον ώς εμέ 
ένας μόνος δρόμος υπάρχει σκέπτομαι τά σπου* 
δαιότερά μου ζητήματα. Άλλ’ αυτά θ έ λ ου ν  
κα ι ρ όν ,  όπως φοντάζεσαι.

Λέγει δτι δεν είνε καμωμένος νά είνε δυσ
τυχής· άπαρνείται τήν Ιφεύρεσίν του- τό μόνον 
έμπόδιον εις τήν ευτυχίαν του είνε ή Έδβιγ· 
,αύτή άφαιρεϊ τόν ήλιον άπό δλην τήν ζωήν 
του. Πώς τήν ήγάπησε! καί έφαντάζετο δτι 
καί ή κόρη τόν ήγάπα άπείρως. “Ακούεται 
φωνή πάπιας. Νομίζουν δτι ό γέρων είνε εις 
τήν σοφίταν. Ό  Χιάλμαρ λέγει προς τόν Γρη- 
γόρην, οτι αν άλλοι ήρχοντο μέ γεμάτα χέρια 
καί έφώναζαν είς τήν κόρην: φύγε απ’ αυτόν

μέ ημάς θά χαρής τήν ζο·ήν, καί λέγει: «αν τήν 
ερωτούσα: "Εδβιγ, είσαι έτοιμη νά θυσιάσης 
γιά μένα τήν ζωή σου;— ε ί ρ ω ν ι κ ώ ς — Ευ
χαριστώ. Θά έβλεπες τ ί  άπάντησιν θά έλάμ- 
βανα >

Τήν στιγμήν εκείνην ακούεται κρότος πι
στολιού. Ό  Γρηγόρης άποκαλύπτει τήν θυσίαν, 
τήν όποιαν άπεφάσισεν ή  κόρη πρός άπόδει- 
ξιν τής αγάπης της. Ό  Χιάλμαρ συγκτνείται 
σφοδρώς. — 'Ήθελε τήν άγάπη σου πάλι, Χιάλ- 
μαρ· χωρίς αυτήν δεν είμπορούσε νά ζήση! τού 
λέγει ό Γρηγόρης. Ό  Γέρο-Έκδαλ, τόν όποιον 
ύπέθετον πυροβολήσαντα, Ιμφανίζεται εις τήν 
θύραν. Νομίζουν δτι ή ιδία Έ δβ ιγ  έσκότωσε 
τήν άγριόπαπια' ανοίγουν τήν θύραν καί τήν 
ευρίσκουν έξηπλωμένην είς τό έδαφος τήν σύ
ρουν εις τό δωμάτιον κρατούσαν σφικτά μέ 
τήν δεξιάν χειρα τό πιστόλι Ό  Γερο Έκδαλ 
ψιθυρίζει μυστηριωδώς ·· Τό δάσος εκδικείται! 
Έ ν μέσα* δλολυγμών καί κραυγών έρχεται ό 
ιατρός' εξετάζει τό τραύμα' ή  κόρη έκτυπήθη 
κατάκαρδα· ό Γρηγόρης φρονεί δτι ύπεράνω 
τού πτώματος θά συνδεθούν άρρήκτως αί δύο 
υπάρξεις. 'Η  σκωπτική ειρωνεία τού Ρέλλιγγ 
άπαντά: —Θά ξαναμιλήσωμε δίαν μαρανθή τό 
πρώτο χορτάρι απάνω ’ςτόν τάφο της. . .

’Αρκετά καλή ή Ικτέλεσις, σχετικώς πρός τήν 
μεγάλην Ιπιβολήν τού έργου' ή διακόσμησε; 
όσον τό δυνατόν πιστή πρός τάς οδηγίας τού 
συγγραφέως, τάς προτασσομένας έκάστης πρά- 
ξεο>ς' ή πενιχρά σκηνή τοΰ θεάτρου των Π οι
κιλιών δέν ενθυμείται τόσον καλαίσθητον πο
λυτέλειαν· μόνον ή οροφή, ήτις εχρησίμευοε 
καί διά τό μέγαρον τοΰ Βέρλε καί διά τό 
υπόστεγον τού Χιάλμαρ, άπετέλει παρατονίαν. 
Ή  ύπόκρισις άνισος. Υπήρξαν τινές φέρονιες 
τόν ρόλον των ώς γραμματοκομισταί τάς ¿πι
στολάς: ήγνόουν τό περιεχσμενόν του. 'Ο Χιάλ- 
μαρ πολύ μεσημβρινός. Ό  Ρέλλιγγ όχι άρκετά 
φιλόσοφος δπως τόν θέλει ό “Ίψεν, ομοιάζων 
μάλλον μέ φοιτητήν. 'Η  κυρία Χέρβη πολύ 
χαριτωμένη· ίσως μάλιστα έκαμνε κατάχρησιν 
χάριτος. Τό άτομον διέσπα ιον ρόλον καί 
προσεπάθει νά όείξη εαυτό.

** ·

'Η  ζητηθεΐσα προσέγγι-σις ιών δραματικών 
συγγραφέων μας πρός τό Βασιλικόν θέατρον 
είνε βεβαίως άξιέπαινος· χαίρομεν 5’ οτι επεκυ- 
ρώίίη καί ημών ή γνώμη δτι ιό Βασιλικόν είνε 
πάντως καί Εθνικόν θέατρον άν τινες ήσαν
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διαφόρου γνώμης ή ευγλωττία τών κενών θρα
νίων δέν τοίς άφήκε κανένα δισταγμόν. Νομί- 
ζομεν δμως δ ιι ό τρόπος μέ τόν όποιον κατε- 
κρημνίσθλ| τό παρελθόν έπαπειλεϊ άλλον κίνδυ
νον. 'Ο ’Ιταλός ποιητής Μόντι έλ.εγεν ομιλούν, 
περί τών παραφορών· τού λαού οτι ή έκ τών 
κάτω τυραννία είνε χειρότερα τής Ικ τών άνω. 
Ανάγκη νά ληφθή φροντίς μήπως τήν άπο- 
λυταρχίαν τής τέως διευθύνσεως διαδεχθή άπο- 
λυταρχία άλλων, επιβαλλόντων όρους ώς νική
τα! πρός ήττημένους. Τό Βασιλικόν Θέατρον 
πρέπει νά μείνη υψηλά' διότι ή καταβίβασις

τής τέχνης τον εΊνε καταβίβασις τού στέμμα
τός του' ας έξεγείρη τούς συγγραφείς ν άνυ- 
ψωθώσι, διά φιλότιμου προσπάθειας, μέχρι τής 
περιωπής του- μόνον αν συγκέντρωση πάσαν 
αξίαν λόγου δραματικήν Ικδήλωσιν τού συγ
χρόνου ελληνικού πνεύματος, βαθμηδόν τελειο- 
τέραν, θά καιαστή Εθνικόν. Θά είνε οδυνηρόν 
ή άτολμος και ανεξέλεγκτος άποδοχή πάσης 
άξιώσεως νά μεταβάλη τό Βασιλικόν Θέατρον 
είς έστεγασμένον καί στεμματοφόρον θερινόν 
θέατρον, εις τό οποίον νά δίδωνται τόν χειμώνα 
παραστάσεις κωμειδυλλίων άνευ φσμα'των.

Β Α Σ Ι Λ Ε ΙΟ Σ  Σ Κ Η Ν Ι Τ Η Σ

ΠροΛωπογραφια ΡνηΙ·-.
Έ ργον  Ρ  'Ιαχκββίδον 

'Ε κ  τΐ}ς ' Ε χϋέβεο^ς  τον Γΐ<τρ<’<Λββο'ύ
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ΕΠΕΙΔΗ δεν ήξεύρω ζωγραφικήν πρέπει νά 
ομιλήσω διά τήν Έκθεσιν τού 

«Παρνασσού». Είνε τόσον άπαραίτητον! Αι
σθάνομαι οτι ένα χέρι μου σφίγγει τόν λαι
μόν καί μία φωνή άπειλητική μέ διατάσσει.

Είνε μόδα, ιδού τό παν. 'Όπως προ ολίγου 
έφοβείσθε, νά συναντήσετε άνθρωπον εις τόν 
δρόμον εάν δεν είχατε εφοδιασθή μέ μίαν 
αναλυτικήν γνώμην περί τής Ρεζάν, σήμερον 
σάς απαγορεύεται νά χαιρετίσετε κανένα Ιάν 
δεν έχετε ετοιμασίΐή νά τού απαντήσετε εις τάς 
ιδέας του περί χών έργων τής Έκθέσεως.

Ήκούσατε τάς κυρίας αύτάς τάς ήμέρας; 
Όμιλσΰν τόσον περί ζωγραφικής ώστε λησμο
νούν νά κενώσουν τό τσάι εις τήν ώραν του. 
’Επεμβαίνει καί ό μπαμπάς μέ τήν πίπαν ταυ, 
καί δ μικρός, καί ή μικρά, άκόμη δέ καί χό 
λευκόν μαλλιαρόν σκυλάκι γαυγίζει χεχνοκρίτΐ- 
κόν. Τό σαλόνι έχει κάμει πολλά κακά εις τόν 
κόσμον, έν Άθήναις δμως τα περισσότερα. Τό 
σαλόνι εινε ό λαμπίκος από'τόν όποιον πρέπει 
νά περάσουν δλα τά ζητήματα, από τού άρρα- 
βώνος τής ήμέρας μέχρι — δς μή εΐπω τίποτε 
δυσκολώτερον — τής Έκθέαεως τού «Παρνασ
σού». Εινε ή λεγομένη κ ο υ β εντο π ο ίη σ ις  των 
ζητημάτων. Ή  βεγγέρα, θηρίον άχόρταγον κα- 
ταπίνον τσαϊ καί ζητήματα,.πρέπει νά τραφή, 
εάν μάλιστα διαρκή έως τάς 3 μετά τό μεσο
νύκτιον. Συμπολίτης μας συνταγματολόγος ήρω- 
τήθη πρό ολίγου είς έν σαλόνι υπό ’Αθηναίας 
κυρίας:

— Τί ιδέαν έχετε περί τής ασυλίας των βου
λευτών;

Ό  έπιστήμων · έκλονίσθη, αλλά μετ’ ολίγον 
κατώρθωσε νά άπανιήση:

— Κυρία μου, περιμένετε ενα μήνα καί θά 
σάς τό είπώ, διότι τόσος καιρός χρειάζεται νά 
μελετήσω τό ζήτημα. Τότε θά λάβετε υπομονήν 
νσ μέ άκούσετε επί πέντε ήμέρας χατά συνέ
χειαν, δν θά  μάς φθάσουν πέντε. ’Εν πάση πε- 
ριπτώσει ειδοποιήσατε τούς ύπηρέτας σας νά 
κάμουν ολίγον τόπον εδώ, διά νά μεταφέρω 
καί τήν βιβλιοθήκην μου.

Επειδή ή έρώτησις τής κυρίας περί ασυλίας

τών βουλευτών γίνεται σήμερον περί τών είκό' 
νων της Καλλιτεχνικής Έκθέσεως, είθε νά έδί* 
δετό καί ή ιδία άπάντησις, μέ όμοίαν σκληρό
τητα, διότι είνε ή μόνη περίστασις πού μάς 
Ιπιτρέπεται νά εϊμεθα σκληροί πρός τάς κυρίας.

— Πώς τα βλέπετε τά δένδρα τού κ. ψ. 
είς τόν Παρνασσόν;

— Περιμένετε παρακαλώ, κυρία μου, νά έγ
γραφά* εις τό Πολυτεχνείου, νά κάμω επτά έτη, 
νά κάμω τρία τοξείδια είς τάς διαρκείς Ε κθέ
σεις τής Ευρώπης, νά μελετήσω άλλα τρία έιη 
ιστορίαν τής Τέχνης, καί κατόπιν νά σάς είπώ 
τήν γνώμην μου διά τά δένδρα τού κ. Ψ.

Ό  Ψ. υποτίθεται ότι είνε κοινός απόφοιτος 
τού ελληνικού Πολυτεχνείου, μέ κάποιον έργα- 
στήριον δχι εντελώς φωτισμένον είς τήν συνοι
κίαν τής Βάθης, μέ μίαν ψυχήν φωτοδιψή τήν 
οποίαν έρριψεν ολόκληρον επί τού μικρού πί- 
νακος καί αναμένει ό άτυχης νά τόν ευνοήσουν. 
Ή  πόζα τής ύψηλοτέρας Σκέψεως και τών βα
θύτερων ματιών πού ήμπορεΐ νά υπάρξουν, 
είνε υποχρεωμένη νά σταματήση είς αυτόν τον 
πίνακα μέ τά δένδρα, ζητούσα νά εύρη μέσα 
είς τό πτωχόν εκείνο πλαίσιον τήν Προσπά
θειαν πού Ιγέννησεν εκείνα τά χρώματα- Άλλ’ 
οι έπισκέπιαι περνούν. G uarda  e passa. 
“Επειτα δύο αυστηρά face-à-m ain  σταματούν 
πρό ενός πίνακος, τόν όποιον καί ευρωπαϊκή έκ- 
θεσις θά έδέχετο μέ ανοικτάς τάς θύρας, ενός 
πίνακος ó όποιος χρειάζεται άνάγνωσιν καί 
μελέτην μιας ώρας. ‘Η κυρία τόν βλέπει καί 
περνά:

— Δέν μοΰ άρέσει.
Δέν μού! Ό  Ιγωϊσμός δέν είχε ποχέ πλα

τύτερα όρια αυτοκρατορίας άπό τήν λέξιν αυ
τήν. Αί εντυπώσεις κατ’ αυτόν τόν τρόπον, εν
τυπώσεις εκ τής έκθέσεως παραχθεϊσαι κατόπιν 
στιγμιαίων φα ι δρ υν τ ηρ ί ων  τού βλέμματος 
επί τών άτυχων έργων, τά οποία φωνάζουν 
ματαίως δτι κάτι έχουν μέσα των καί κάτι θέ
λουν νά πουν, μεταβιβάζονται είς το σαλόνι 
καί χύνονται άφθόνως μαζύ μέ τό τσάϊ. Σύν
τομος κριτική, σύντομος διαδικασία. «Μού 
αρέσει —δέν μού άρέσει». Προκειμένου δέ περί
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προσωπογραφιών, άκούεται το γνωστόν:
— Δέν μοιάζει.
Άλλά καί μέ ό’λα αυτά τά θλιβερά τί γίνε

ται; Καμμία βλάβη. Ή  τέχνη προχωρεί, απλώ
νει τά πτερά της, όρμρ παλαίουσα από τάξ ψυ- 
χάς επάνω είς τά τελάρα, καταλαμβάνει αί
θουσας. Καί έγεινεν αυτή ή καιάστασις μόνον 
εντός τών πέντε ετών. Άντιληφθήτε τήν όρμήν 
αυτού τού πτερυγίσματος καί δέν θά  άπελπι 
σθήτε ποτέ. Μίαν φοράν ή καλλιτεχνία τής 
Ελλάδος ώνομάζεχο έπιμόνως φθισιώσα. Σ ή 
μερον οί χρονογράφοι έπαυσαν νά τής δίδουν 
τό ωχρόν επίθετον, διότι έχουν άνχιληφθή 
πλέον τό βαρύ βήμα τής κατακτήσεως μέ τό

Γ Ρ Α Μ Μ Α Τ Α  Τ Ε Χ Ν Η

Η  Ε Κ Θ Ε Σ Ι Σ  Τ Ο Υ  Π Α Ρ Ν Α Σ Σ Ο Υ

Η έντύπω σις είνε  εύχάριστος ε ίς  τύν αίσεοχύμε- 
νον ε ίς τή ν  γνω στήν α ίθουσαν τώ ν διαλέξεων. 

Ή  π λη θύς τώ ν  έργων, ο ι δ ιά φ ο ρ ο ι χρω ματισμοί, η 
π ο ικ ιλ ία  τώ ν θεμάτω ν αποτελούν ώ ραίον  σύνολον δ ια  
τον οφ θαλμόν του  επισκέπτου- Ε ις  του παρατηρητου 
όμω ς τή ν  προσοχήν παρα μένει σ τα θερά  ή  έντυπω σις 
α ΰ τη ; "Ισω ς χαρακτηρ ισθώ μεν μεμψ ίμο ιρο ι αν απαν- 
τήσω μεν δχι· Τ σ ω ς α πα ιτητικο ί πολύ, αν ε ΐπω  μεν οτι 
θ ά  ήθελα μεν  περισσοτέραν ζω ήν, περισσοτέραν άλή - 
θ εμ ιν , περισσοτέραν προσπάθειαν.^ Ε π ίδε ιξ ις  τέχνης 
θ ά  ή το  ϊσ ω ς αυστηρά  έκφρασις- ά λλα  πώ ς ν ά  χαρα- 
κτηρίσω μεν τούς ανυπάρκτους χρω ματισμούς, τα  ξύ
λινα χέρια, τή ς παρ ισ ινές βλαχοπούλες. τά  δύσκαμπτα  
σοιματα, τά  φ ω το γρ αφ ικ ά  το π ία , τά  έρ γα  τά  κατάλ
ληλα δΓ  ά ρχιχρονιάτικα  δώ ρα  πα ιδ ιώ ν ; .  .

"Αν έξαιρέσωμεν τόν  «Ξυλοθραύστην» τού  Φ ιλιπ- 
πότη, τή ν  -Ε υχήν τού Ράλλη , τό ν ··  Κ απνιστήν» xu i 
τή ν  π ροσ ω π ογρα φ ίαν  το ν  F in k  το ν  Ια κω βιοη , τη ς 
• Π ικροδάφ νες- τού Φ ωκά κ α ί τόν  · Κ αλλιτέχνην · τής 
Αδος Ά σ π ρ ιω το υ , τ ίπο τε  νέον δέν παρουσ ιάζει ή  εφε- 
τεινή έκθεσ ις τού Π αρνασσού, έκτος τω ν  έργω ν νεων 
τινώ ν ε ίς  τά  ό π ο ια  έλπίδεςς δ ια φ α ίνοντα ι κα ι. τω ν. έρ
γω ν τώ ν  ξένιον, ο'ίτινες τόσον εΰγενώ ς μας έτίμησαν.

Τού κ. G. G uignard έκ Π αρισ ίω ν ό  «Δύων "Η λιος 
κ α ί » Ε σ ω τερ ικ ό ν  ποιμνιοστασίου έν Γασκονη» είνε 
έρ γα  αυστηρός κ ατά  τό  μάλλον ή^ήττον  έκτελεσεως, 
ά πό  τά  ό π ο ια  ούτε ή  ποίησις, ούτε ή  δύναμις της 
ένότητος τού φ ω τός λείπουν.

Τ ό  »Adagio» τού  εκ Μοναχοί» W . Schram m  εινε  
κ ρη τιδογρα φ ία  γεμ άτη  πο ίηο ιν  ή ό π ο ία  πολλά  θυνα- 
τα ι νά  διδάξη. Ή  δ ια βά θμ ισ ις τώ ν  τόνω ν ενεχει α ρ 
μονίαν άνάλογον πρ ό ς τή ν  μουσικήν έκφρασιν τής
Ιδέας- , , .

Τ ού  κ. M. Sim.ooidy έκ 'Ρ ο υ μ α ν ία ς η  » Εξομολο-

δποίον ή Τέχνη άνήλθε τήν σκάλάν τού «Παρ
νασσού» καί άνερριχήθη είς 200 όκρίβαντας 
Σιγά-σιγά θά μάς έλθη καί ή αληθινή Γνώμη 
περί τέχνης, έγείρουσα τόν γρόνθον της κατά 
τής κουβεντοποιήσεως τών ζητημάτων τής ζω
γραφικής καί τής γλυπτικής. Σήμερον δέν έχετε 
παρά νά ελπίζετε, διότι είνε μεγάλον, πολύ με- 
γάλον, αυτό πού είδατε είς τόν «Παρνασσόν». 
Αρκεί νά ενθυμηθηχε οτι πρό πέντε ετών τά 
νέα έργα τής ελληνικής ζωγραφικής άνηγέλ- 
λονχο ώς έξης: «Νέος πίνας τού γνωστού μας 
ζωγράφου κ. Ψ. εξετέθη χθες είς τήν βιτοίναν 
τού απέναντι' τών Βασιλικών σταύλων πιλο
ποιείου »

Χ Α Ρ Η Σ  Η Μ Ε Ρ ΙΝ 0 2

Ε Π Ι Σ Τ Η Μ Η

γησις» είνε είκώ ν ή  ό π ο ία  τ ιμ ά  α λη θώ ς τή ν  Έ κ θ ε σ ίν  
μας. Μ έσα είς τόν ήρεμον κ α ί πλή ρη  μυστήριου συμ
βολισμόν τώ ν χρω μάτω ν, φ α ίνετα ι ή  αυ.στηρα εγτελε- 
σις. Α ίσ θη μ α  βα θύ  όδηγίΧ τόν  τεχν ίτη ν  ε ίς  ευρεσιν 
τώ ν  λεπτότερω ν παραλλαγώ ν τη ς αρμονίας. Η  συν- 
θεσ ις  αύτη τού  κ. Σ ιμω νίδου  ελέγχει βαθυν γνω στήν 
τώ ν δυσκολιών, τά ς όπο ια ς παρουσ ιάζει η  εξω τερί
κευσες μιάς πο ιη τικ ή ς Ιδέας. Ά π ο  το  ερυθροπρασννον 
βά θο ς τού συμβολικού δάσους άναπηδρ. η  σκεψις δ ια  
τΛ ν άντνΟέβεων τώ ν γραμμ ώ ν Λ οικιλίίΐς του
φιυτός, το  όπ ο ιον  ώ ς όνειρον θω π εύ ε ι τη ν  νεότητα.

Τ ού  έκ Μ ονάχου κ. E m il Dili η  «X a0 « / v  Καιρςυ- 
είνε  έκ τώ ν έργω ν εκείνω ν ε ίς  τ ά ;ό π ο « ^ - ε π ιμ ε λ ε ια  
ένσύται μέ τή ν  ποικ ιλ ίαν τού  θέμα τος. Ο  κ. u  hl είνα ι 
γνω στός έν Ά θ ή να ις , έκ  προηγουμένω ν Εκθέσεων. 
Κ α ί άλλοτε μάς έτίμηοε δ ι ω ραιότατου^ έργου 
«•'Εσωτερικόν Τ ζαμ ιού». ' ' , · _ _

Τ ού κ. F . E isenlint τό  έργον » Ε ν  τη  αγορφ  της 
Σαμαρκάνδης» έχει πολλάς άρετάς, κα ιτο ι η  εν υπαι- 
θ ο ω  άπεικύνισ ις το ιούτω ν άντιθεσεω ν παρ εχε ι πολλάς 
δυσκολίας. 'Ο  κ. E ieenliut ή δυνή θη  να-,υπερνικηση 
τά ς δυσκολίας τού  ιρωτός κ α ί τό  έργον του Ορμονικόν 
δ ια τη ρ ε ί tim  γενικόν χαρακτήρα  τής κ άπω ς κουρα
στικής συνθέσεώς του. Ι δ ίω ς  επ ιτυχή ς εινε η  
δης τού  βάθους προοπτική.

Ε ξα ίρομεν εν τα ύ θ α 'το ύ  έκ Μ ονάχου κ. S tefan  Ale 
>;¡ts εχοντος ελληνικήν. καταγω γήν, τα ς δυο σπουδας, 
«κεφαλήν Ίτα λόπα ιδος»  κ α ί »κεφαλήν γρ α ία ς- δ ια  
τή ν  α τομ ικότητα  τού χρω στήρος κ α ι την ενότητα  των 
τόνω ν μ ετά  το ν  σχεδίου. , ,

Ε ίς  τά ς σπουδάς τα ύτα ς κ ατα φ αίνετα ι πλαστικής ου- 
ναμ ις αύστηράς τέχνης,· μέ τή ν  συναίσθησιν το ύ  εγω, 
τό  όπο ιον ζω ντανόν ανα πηδά  απο κ α θ ε  του πινελιά.

Δ’ιά  τούς "Ε λληνας καλλιτέχνας θέλομεν ν ά  έπανα· 
λάβιομεν ολ ίγος λέξεις φ ιλ ικός, τά ς οποίας ίσ ω ς λα
βουν π ο τέ  ύ π ' δψ ιν  είς μέλλοντα εργα  των. Ε ις  μερι-
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xovc  έξ αυτών παρετηρήσαμεν έπ ίδε ιζ ιν  επ ιτηδευμέ
νη'·, παραμορφ ώ νονταν τόν χαρακτήρα του θέματος, 
το ύ  όποιου ή  α λη θ ές , ή εΙλικρινής άπόδοσις θ ’ άπή- 
τε ι περισσοτέραν μελέτην καν κόπον περισσότερον. 
"Αν ή ηωχή τοϋ καλλιτέχνου φ έρετα ι .πράγματι π ρός 
δ,τι ώ ραίον  εγκλείει ό ελληνικός κόσμος, οφ είλει ν  ά- 
ναζητήσ η  ό ,τ ι Ιδ ίω ς κ α θ ισ τή  αυτόν ώ ρηΐον εν τή 
άπλότητι ΐι(ύ  αληθούς, τοϋ δ ιακρ ίνοντος τή ν  φέρου- 
οαν ιδ ίαν σ φ ραγίδα  εθνικήν ιέχνην. Δ ιά  της μελέτης 
τούτης, κ α ι μόνον δ ί  αύτής, δύνατα ι το  καλλιτέχνημα 
ν ά να χθή  ε ις  περικοπήν έργον.

'Ο  κυριεύων πλανήτης της έκ θέσ εα ς είνε ό Ράλ- 
λης τού οποίου δ ν  κ α ί ό  χρω ματισμός εΤνε σκληρός 
έχ ε ι σ μ ο ς  σοφήν σύνθεσιν καν λεπτοτάτην ποιητικήν
αΐσθησιν. Ή . τελειότης τού  σχεδίου μετά  τή ς  δ ιαβαβ- 
μίοεοις του γενικού τόνου τού  έργου άναδεικνύουν 
τή ν  εργασ ίαν το ϋ  Ρ ά λλη  ώ ς καλαίσθητο'· καί ύπβρέ- 
χουσαν έν τή  έφετεινη  ’ Ε κθέο ίκ  . Δεν έζετάζομεν τή ν  
τεχνοτροπίαν του. Ε ίνε διδάσκαλος τή ς τέχνης άνε- 
γνω ρισμένος, ακολουθίαν το  σύστημα τή ς έκλεκτικής 
κ α ί κ α θα ρό ς ζω γρα φ ική ς, π ρ ο ς  τή ν  όπο ιαν  φ έρετα ι 
μ έ  δυναμιν ή ελληνική του ηιυχή ώ ς μάλλον συγγε
νή ς  προς αΰτήν. Ε ις  τάς εικόνας του κυρ ιαρχεί ή  αι- 
σθησις, μ ία  π νο ή  πο ιητική , άνυψώνουσα τό  εργον τού 
"Ελληνος ζω γράφον.

Έ ν  τούτοις α ί’δύο ύδατογραφίαι του ή "Μήδεια·· καί 
βΣπουδή». εκατέρωθεν τής ώραιοτάτης συνθέοεος της 
• Ευχής ύπολείπονται κατά πολύ.

Π α ρά  τόν Ράλλην ό Ί α κ ω β ίδ η ς  άναδεικνύεται κ α ί 
π άλ ιν  αληθής δ ιδάσκαλος τή ς τε'χνιις, γνω ρίζοιν στα
θ ε ρ ή ς  ν ά  ν ικ ά  τά ς  τεχνικός δυσκολίας κ α ί να  δίδη 
ζω η ν  εις π α ν  δ ,τ ι ό χρω στήρ του  θ ίγ ε ι .  Ό  Καπνι
στής» του κ α ί ή  προσω πογραφ ία  του καθηγητοϋ  Fink 
μαρτυρούοι τήν δύναμιν τή ς τέχνης του. Ή  προσω πο
γρα φ ία  τ0  κ. Σ τρ έ ϊτ  ε ίν α ι άοθενεστέρας έκτελνσειυς.
Τό βάθος τή ς είκόνος δυσαρμονικόν πρός τήν κεφα
λήν. Ή  ένταοις τών τόνω ν τού  προσαίπου ώ ς έκ 
τούτου έλαττοΐιταν Φ αίνετα ι <ί>ς νά  εστρά ιρ] ή  προ- 
σοχή τον  καλλιτέχνου μάλλον π ρος τό  κάτω  μέρος
τή ς είκόνος, όπου τηηιπαρασύρει κ α ί του θεατο ύ  τήν προσοχήν.

Ό  · Κ απνιστής είνε ζω γραφ ισ μ ένος μ έ  σ αφ ή  άντί- 
ληψιν τώ ν έν ύ π α ίθ ρ φ  φωτοσκιάσεων κ α ί συγκροτεί 
ε ις  τή ν  γενικότητα  τώ ν τόνω ν τή ν  εναρμόνισα· τοϋ 
φ ω τός. ’Ε λευ θερ ία  έ.κτελέσειος κ α ί π ε π ο ίθ η σ ς  χρω 
στήρας είνε τά  γενικά  γνω ρίσματα roi) δυνατού αυτού 
έργου το ϋ 'ία κ ω β ίδ ο υ . Αλλ’ ό -Π ίθο ς τω ν Λαναΐδιον
έγινε  τόσον πραγματικόν; α λη θ ή ς ώ στε χάνεται πλέον 
ή  ζω ή τής τέχνης ή  ο π ο ία  οφ είλει ν ά  τό  δ ιαπνέη .

Π ρέπει νά  σεβασθώ μεν κ α ί τάς τρεμ.ούσας χείρας 
τοϋ  γηραιο ί) καθηγητοϋ  Ν- Λ ύτρα  του όποιου ή  νεά- 
ζουσ α  ψ υχή  τείνει ά κόμ η  ν ά  σ υ λ λ ά |\ | τ ό  ώνετρευμένον 
π α λ ά τι τή ς τέχνης πού σβι'ωεται κάτω  άπό τά  κουρα
σμένα  βλέφαρα  τής ζωής- Κ αί.··Τ  άνθη  τοϋ επ ιτα 
φίου» του. κ α ί τ ό  » Πεσκέσι*, κ α ί τ ό  » Π αζάρι» , κ ’ ή  
»πασχαλιές , κ α ί ή  » Ε λένη  Ά να νεόνυμφ ος με τόν 
»καλδεριμ τζελεπ ή· δεικνύουν π α ιδ ική ν  αφέλειαν 
τέχνης, παλινόοτηο ιν  ε ις  τά  π α λ α ιό  χρόνια  οπότε ή 
πραγμ ατικ ότης χαμογελούσε π ρ ό ς  τό ν  καλλιτέχνην.

Τοϋ κ. Σ αββ ίδου  έκ Μ ονάχου τά  έρ γα  είνε άξια  
πολλής προσοχής. Δ υνατά  εις τό  χρώ μ α  κ α ί τά ς φω 
το σ κ ία σ ες , έχουν α π α λ ό τη τα  κ α ί αρμονίαν αληθούς 
καλλιτεχνικής ύφής.

Τ ο ϋ  κ. Βοίκου έκ Μ ονάχου τό  »’Ε π ιτρ α π έζ ιο ι' είνε 
εργον ζω γραφ ισμένου  μ έ  ταχύτητα  άντιλήψ εω ς γεμα- 
τον  φ ω ς κ α ί νωπότητα- Ά λ λ α  θεατέ παραπεταμένον 
έκ ε ί εις τήν σκοτεινήν γω νίαν τής α ιθούσης ; ή  μ
πορούσε τό  σκότος ν ά  συγκάλυψη μερικός άλλος 
άδυναμίας.

Π ρώ τη ν φοράν έκ θέτε ι κ α ί ή  Δίς Ε λπ ινίκη  Ά σ πριώ - 
ιρ υ  τή ς όπο ια ς ό  χρω στήρ μέ σταθερότητα  ζω γρ α φ ί
ζ ε ι  προσω πογρα φ ίας. Κ α ά ο ι ή  τέχνη  τη ς  εχει κάτι

τό  ά οθενές ε ίς  τόν χρω ματισμόν, έ ν  το ύ το ις  ό  -Κ α λ 
λιτέχνης τη ς είνε  μέ τόσην δΰναμιν κ α ί π ο ιητικήν  
χά ρ ιν  ζω γραφισμένος, ώ σ τε δ ικ α ίω ς ,.κ α τα κ τά  ή  Δίς 
Ά σπριιότου τήν έμπρέπουσαν θέσ ιν  μεταξύ τώ ν Ε λ 
λήνω ν συναδέλφων της.

Ό χ ρ ω σ τ ή ρ  τη ς π ετμ  μέ πεπο ίθησ ιν  τή ς  αρμονικές 
π ινελ ιές κ α ί ή  ψ υχή  τη ς έξω τερικεύει τή ν  α ίσθησιν 
μέ ζηλευτήν χάρ ιν  κ α ί μ έ  α κρ ίβ εια ν  έζησκημένου δ ι
δασκάλου. Ε ίς  τή ν  κρη τιδογρα φ ίαν  έχ ε ι κάτι τό 
ό π ο ιο ν  δύνατα ι ν ά  χαρσ.κτηρίση ή  πο ίη σ ις τώ ν άρ- 
(ίονικών τόνω ν της.

Τ ή ς  Δος Θ αλείας Φ λω ρά τά  έρ γα  δεικνύουν μίαν 
τάσιν  π ρ ο ;  κ άτι ύψηλότερον. Ή  »’Η χ ώ  κ α ί ή  «Νύμ
φη τω ν Π ιπερ ιώ ν»  έγχλείρυν ιδανισμόν ασύλλη
πτοι· γεννηθέντα  ά πό  τό  δνειρον τή ς  Ε λλ ά δο ς- Π ο θ ε ί 
μίαν 'Ε λ λ ά δ α  αγνήν ή  καλλιτέχνις κ α ί π ρ ο σ π α θ ε ί νά 
είκονίση τόν  χα ρ α κτή ρ α  της, αδυνατούσα ν ά  τον συλ- 
λάβη. ’Ο νειρεύεται ένα  κόσμον ώ ραίον, μ ία ν  εύγενή 
ζω ή ν , τά  ό π ο ια  μίαν ή  μέραν έλπίζσμεν ν  άποδώ ση 
μέσα είς τά  έργα  της. Ή  Δ ίς  Φ λώ ρά  ε ίν ε  τ ό  σύμβο- 
λον το» πόθοι· τής ελληνικής τέχνης ή οπο ία  θέλει 

ν ά  πετά ξη  ε ίς  ά λλ ο ς σφαίρας.
1 Α ν τ ίθ ετο ς  π ρός τή ν  Φ λω ρά ό  κ. Π . Μ αθιόπουλος 

είνε  προσηλωμένος είς μ ίαν τεχνητήν π ραγμ ατικό 
τητα . Ε ίνε  α σταθής ε ίς  τό  χρ ώ μ α  κ α ί τό  σχέδιον κ α ί 
π ρ ο τιμ ρ  τ·) '’ κρητιδογραφ ίαν, ή  ο π ο ία  παρουσ ιάζει 
π ο λλ ά ς ευκολ ίας χω ρ ίς  ό μ ω ς ν ά  π ρ ο σ θ ετή  τ ίπο τε  είς 
τή ν  τέχνην. Δ ιά  τούτο κ α ί ε ίς  τά ς δύο του  ελαιογρα
φ ία ;  τ ό  «Γυμνόν , κ α ί ιή ν  .ψ υ χ ή ν  τώ ν ερειπ ίω ν (;) δέν 
είνε πλέον κύριος τώ ν αντιθέσεω ν κ α ί τό  έργον του 
κατα ντρ  μονότονοι·. Η θελα μ εν  νά  όμιλήσω μεν περ ί 
τή ς Ψ υχή ς τών ερειπ ίω ν  , ά λλ  ή  τεχν ική  ά ρχή  έ π ί 
τή ς οπο ία ς έρείδετα ι το όλον έργον του «>; ¿βάσ ιμος 
μάς επ ιβά λλει ν ά  παοελθω μεν. Ε κ  τώ ν  άλλω ν έργω ν 
του ή  "Ξ ανθή  κ α ί Μ ελαγχροινή» δεικνύει σχετικήν 
ειλ ικρινή  ελευθερίαν.

Τ οϋ  κ. Κ. Π α ρθένη  έκ  Β ιέννης ή  Α υτοπροσωπο
γρ α φ ία  χαρακτηρίζει, ειλικρινή κ α ί τολμηρόν εκτελε
στήν τοϋ  οπο ίου  ή  κα ινο φ α νή ς δ ιά  τά ς  Α θή να ς τ ε 
χνοτροπία  (θίνιεώηιβιιιβ) μάς λέγει ό τ ι κάτι σοβαρόν 
π ρ έπ ε ι V  άναμένω μεν π α ρ ’ αύτοϋ.

Ό  Τρουβαδοϋρος κ α ί ή » Π ρ ο σ ω π ο γρ α φ ία · τού 
κ. Δ- Γαλάνη μέ όλην τή ν  ατέλειάν ταιν μαρτυρούν 
π ερ ί τή ς προόδου τοϋ ισχυρού του  ταλάντου.

Τοϋ έκ Π αρισ ίω ν κ. Ιακ. Ρ ιζο υ  ή  «Νεότης» είνε 
μέ έπ ιμέλειαν  κ α ί χά ρ ιν  έκτελεσμένη, Ιν ώ  τ ό  »’Α θ η 
ναϊκόν Τ οπίον  υστερεί κ α ί ώ ς π ρός τή ν ' έκτέλεσιν 
κ α ί ώ ς' π ρός τή ν  σύλληψιν.

Ή  Ε λληνική  το π ιο γρ α φ ία  όμολογουμένω ς έχει νά 
έπιδείξη κ ά τ ι δ ιά  τοϋ  οπο ίου  α λ η θ ώ ς ά ρχ ίζο μ εν  ν ά  
βλέπωμεν μέ ελληνικά  μάτια  τήν ελληνικήν φύσιν.

Ό  Φ ω κάς ιδ ίω ς  μ ε  τ ή ς  »Π ικροδάφ νες· άναδεικνύε- 
τα ι ιός ό ειλικρινέστερος μελετητής τοϋ  ΐλ λ .  τοπίου. 
Π αλ'τοϋ τόν περ ιβάλλει τό  φ ω ς κ α ί μέ τό  τραχύ ¿κείνο 
τή ς παρατηρητικότητος βλέμμα  έζεικονίζει τή ν  όργιά- 
ζουσαν φύσιν μέ. τό  λευκόν καί τό  πράσινον, μέ τό 
ροδόχρουν κ α ί τό  γα λάζιο . Ή  τέχνη  το υ  ε ίν ε  σ τα θερά  
κ α ί δ ιά  συνεχοΰς μελέτης κυρ ια ρχεί κ α ί δεσ πόζει τοϋ 
μεγάλου φ ω τός τή ς  ελληνικής φύσίω ς.

Π α ρ ά  τόν Φοικάν η  Δίς Λ ασκάςίδου μ έ  τόλμην καί 
χαρακτηριστικήν αφέλειαν σπουδάζει τόν ελληνικόν 
ουρανόν, κλείουσα μέσα ε ίς  τή ν  ηυφ'μ· τ η ς  μ ίμ ν  ή χώ  
ποιήσεοις· αλλά δ ια τ ί ν ’ ά ρκήτια  ε ις  τά  μειδιάματα  
τ ο υ  δυνατού  ύιοάν ν ’ αποφ εύγη  τά ς  βα θύτερος έν 
νο ιας τή ς τέχνης;

Α ί » ΙΙλάτανο ι Α ιδηψού», μ έ  τό  κατάφ ω τον εκείνο 
σ π ίτ ι άπό τό  ηλιακόν φ ω ς θ ερ ιν ή ς  η μ έρας, μαρ ουρούν 
μ έ  πόσην ιδ ιοφ υ ίαν  βλέπει κ α ί είκονίζει τά  έλληνικά 
χρώ ματα.

Ό  Γ . Χ ατζόπουλος δέν  δεικνύει νεότητα- Τ ά  έργα  
το υ  α ν  κ α ί Ιχο ύ ν  τό ν  τόνον ειλικρινούς, τέχνης^ δέν
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είνε αρκετά  μελετημένα. Ο ί κορμ οί ε ίς  τόν » Ε 
λαιώνα» του αχαρακτήριστοι. Μ ία τά σ ις  π ρός το  κάτι 
δ ια φ α ίνετα ι αλλά  λείπ ει ακρ ιβ ώ ς ή  σ τα θερά  διατύ- 
πωσις.

Τ οϋ  κ. Ε . Θ ωμοπούλου τά  μ ικρά  Γοπίο. τοϊν Π α 
τριόν μο.ρτυροϋν τήν δύνα.μιν. μιάς πο ιη τικής ηιυχής 
γεμάτης ζω ήν.

Ά π ό  τόν  κ. Ό θ ω ν α ίο ν  θ ά  ήθέλαμεν  περισσότε
ρόν  ¡.ιελέτην τή ς φ ύσ εω ς Αί τάσεις τή ς ψ υχής του 
είνε πολύ ανώ τεραι τή ς έκτελέσεως τώ ν έργιον του. 
Ε ϊμ εθ α  βέβαιο ι ό τι ή μ π ο ρε ί ν ά  έκφράση δ ιά  μεγα- 
λειτέρας μελέτης πολύ κο.λητερα τή ν  άτομ ικόχητά  του 
ε·ές. τή ν  ο π ο ία ν  διακρίνομεν πο ιη τικ ήν  εμπι-ευσιν.

Ή  Έ κ θ ε σ ις  αΰτη μάς ιλτοκαλύπτει κ α ί ένα είσέτι 
άγΐ'ω οτρν καίΑ ιτέχηγν τόν κ. Ά λ . Δημητρίου δοτις 
φ α ίνετα ι ό τ ι μέ ειλ ικρίνειαν κ α ί αγάπην μελετμ τήν 
φύσιν. Ή  το π ιο γρ α φ ία  τής Α ίγυπτου κ α ί έν γένει αί 
ύ δα τογρα φ ία ι του είνε πολύ καλά μελετημένοι καθώ ς 
καί μ ία  κεφαλή γρ α ία ς δ ιά  μελάνης.

Ε π ίσ η ς  καλή σπουδή είνε  κ α ί τού έκ Παρισίοη· κ. 
Κ αρβουνιδη  ή  Κ εφαλή νεανίου.

*
*  *

Ε ίς  τή ν  εφετεινήν Έ κ θ ε σ ιν  ή  γλυπτικέ) ¿ντεπροσιο- 
πεύθη  αξιοπρεπέστεροι· ή  ά λλ ο τε .Ό  Φ ιλ ιππότης θ ρ ια μ 
βεύει μέ τόν θαυμάσ ιου Ξυλοθραύστην» του. Δύνα- 
μις πρό  τή ς οπο ία ς άποκαλυπτόμεθα, θ αυμ ά ζοντες τήν 
τέχνην τοϋ  "Ελληνος γλύπτου. Κ ερ ί αύτοϋ γράιρει έκ- 
τενώ ς ε ίς  ιδ ια ιτέραν μελέτην τοϋ τεύχους τούτου ο κ. 
Θ ω μάς Θοηιόπουλος. Α ί δέ π ρ ο το μ α ί τοϋ γη ρα ιού  δ ι
δασκάλου κ. Γ . Β ρούτου ά ξια ι λόγοι·, ιδ ίω ς ό αείμνη
στος Θ εόφ ιλός δστις κ α ί ζω ή ν  κ α ί πλαστικότητα  εχει.

Έ κ  τών νέω ν διακρ ίνεται ή  ίκανότης τού κ. Λ. 
Σώ χου όστις δ ιά  τή ς π ροτομή ς τοϋ Ζ αρίφ η κ α ί τοϋ 
Γάλλου καθηγ'ητοϋ δ ε ικ ιύ ε ι ό τι γνω ρ ίζε ι καλώ ς νά  
ρ υθμ ίζη  τήι· τέχνην τον.

'Η  Έ λ λ ιίς  προστατεύουσα τά ς α ρχα ιό τη τα ς■· τοϋ 
ίδ ιου είνε εργον καλά  πλασμένον ά λλ ’ υστερεί πολύ 
κ ατά  τήν εμπνευσι»·.

Ή  προτομέ) τοϋ Γ άλλου καθηγητοϋ  τ ί |ν  όποιαν ό 
κ. Σ ώ χο - αποστέλλει είνε τό τελειότερν δε ίγμ α  ¡ιιάς 
ά γνής καί δυνατής τέχνης, Ή  κατασκευή κ α ί ή ζω η 
ρ ά  έ'κφρασις, ή  ακρ ιβής μελέτη μέ πεπο ίθησ ιν  καί 
έντεχνον έναρμόνισιν τώ ν λεπτομερειώ ν, (.ιόις δ ίδει 
έργον όπερ τιμφ  τήν νεω τέραν ελληνικήν γλυπτικήν.

Ό  κ. Θ ω μόπουλος έκθέτει τόι· Ίπ π ο κ έπ α υ ρ ο ν »  
ε ίς τόν  όπο ιον μάς δ ίδ ε ι δ ε ίγμ α  δυνατής έκτελέσεως 
έπ ί τή ς σ τιγμ ια ίας μυϊκής συσπάσεως απροόπτου 
συμβάντος. ’Α ποδ ίδει όλην τιήν φρικίασ ιν κ α ί ιό ν  
πόνον χω ρ ίς νά  μεταχειρ ισθή έκτροπου κίνησιν είς 
τό  έργον. Ε ίς  τόν κ. Θ ω μόπουλον άναγνω ρίζομεν τήν 
α ισ θητική ν  τού »Λαοκόοντος··. Ό  πόνος έκσπά από 
παντού  κ α ί ή  κ ίνησ ις είνε. καταφαι·ί|ς μόνον έκ τής 
μυϊκής ¿γω νίας. Ή  «Κεφα?ςή ίπ π ο υ  δεικνύει δυι·α- 
τήν έκτέλεσιν είς τόσον άχάριστον άντικείμενον διά  
τήν τέχνην. Α ί π ροσ π ά θεια ι α δτα ι τή ς θ ετ ικ ή ς καί 
αύστηράς έκτελέσεως στιγμ ια ίω ν συνα ισθημάτω ν είνε 
κάτι πολύ ευελπι δ ιά  τή ν  νέαν ελληνικήν τέχνην. Ε ί;  
τά  δύο ανάγλυφ ά  του βλέπομε'· όλην τή ν  ελευθερίαν 
τή ς έκτελέσεως. Π ε ρ ί αύτώ ν, ώ ς προπλασμάτω ν, έχο- 
ιι«ν ήδη  γρά ψ ει ε ίς  προηγοόμενον · τεύχος έξαίροντες 
τή ν  ιδ ιοφ υίαν τοϋ κ. Θ ω μοπούλου. Τ ό  έν έκ τώ ν δύο 
έκθέτει ή δ η  έπ ί μαρ|ΐάρσυ, ε ίς  τό- όπ ο ιον  έδωκεν ή 
σμίλη του απα λότητα  κ α ί εύγένειαν. Ό  κ. Θωμάπου- 
λος μελετή. δ ιηνεκώ ς τή ν  φύσιν, τή ν  οποίαν δέν. αν
τ ιγρ ά φ ει άλλ’ άπό τή ς  οπο ία ς έμπνεεται όπω ς δη- 
μιουργήση εν έργον τέχτης.

Τ οϋ  κ. Κ.υΐ ΜίΙΙό« έκ Π αρισ ίω ν τά  έκ χαλκού τέσ- 
σαρα άγαλμ άτια  είνε πλι’ιρη χάριτος.,-

Έ κ  τώι· αρχιτεκτονικώ ν σχ,εδίων διακρίνομεν τό  τοϋ 
κ. X . Θεο.δωρακάκη, αριστούχου τή ς Σ χολής τώ ν  Ω 
ραίω ν Τεχνών. Ή  α ρμ ονία  τών φοιτοσκιάσεων είνε 
ανάλογος π ρός τή ν  αρμονίαν τών γρ α μ μ ώ ν κ α ί τής 
προοπτικής. Ε ίς  όέ τή ν  εκ τον  Μ ουσείου τοϋ  Λ ούβρου 
»ΝιύΙυ (Ιο Μ ετι Ιο ιΙωΓ» αντιγρα φ ή ν μάς παρουσ ιάζετα ι 
ω ς αρχ ιτέκτω ν γνω ρίζοιν τό  μυστήριον τή ς ζω ντανής 
άναπαραστάσεω ς έργω ν τέχνης δΓ  α κρ ίβ εια ς μ α θη
ματικής. Ε π ίσ η ς  τού κ. Δημ. Μ εγαρέω ς κ α ί τον  κ. 
Ε . Κουρμούλη τά  σχέδ ια  είνε μέ· ακρ ίβειαν κ α ί ιδ ιο 
φ υ ία ν  έπεξεργααμένα.

Φ ΙΛ Ο Λ Ο Γ ΙΑ

Π Γ Ο  Μ ΙΚ Ρ Ο Υ  εξεδόθησαν α ί έπ ιστολα ί τού Τουρ- 
γκένιεφ . τά ς ό π ο ια ς  ε ίχε  γρ ά ψ ει π ρ ό ς  Γάλλους 

συναδέλφους του. Τ ό  βιβλίον π ερ ιέχει έπ ιατολάς πρός 
τόν Φλιομπέρ. ττ[ν Γ εω ργίαν  Σ ά Ά η ν , τόν Ζολά, τόν 
Λωδέ, τόν Μ ωπασσάν. Ό  εκδότης τώ ν έπιστολώ ν τού
τω ν Χ αλπερίν  ε ίς  ύστερόγραφ ον π ρ οοτεθέν  έν  τέλει 
τοϋ βιβλίου διασαφηνίζει, τό  γνω στόν »έπεισόδιον 
Τ ουργκένιεφ  — Δωδέ. ·· Ό  Δω δέ ε ίς τό  τέλος άρθρου 
θ ερ μ ό τα το υ  καί πλήρους άγάπης .δ ιά  τόν Τουργκένιεφ  
γραφ έντος ο λ ίγα ; η μ έρ α ς μετά  τόν θάνα τό ν  του, έγρα
φ ε : « Ε ν  φ .κ ά μ νω  τάς δ ιορθιόοεις τοϋ  άρθρου τούτου, 
μοϋ φέρουν εν β ιβλ ίον ΑΐΌ/ινήσεωκ τοϋ  Τουργκένιεφ, 
ε ίς  τό  Οποίον μέ ξετη·άζη  αλύπητα· ώ ς συγγραφεύς είμ α ι 
χειρότερος άπό τό  τίποτε, ώ ς ά νθρω πος ό χειρότερος τών 
θνητώ ν. Κ αί ο ί φ ίλο ι μου τό  γνω ρίζουν κ α ί μοϋ .ψ άλ
λουν τά  έξ άμάξης. Ι Ι ε ρ ί  πο ιω ν ψ ίλω ν ο μ,ιλεί ό Τουρ- 
γκέταεφ; κ α ί π ώ ς εμενον φ ίλο ι (ίου ά φ ’ οϋ  ήξευρον 
π ο ιο ς  ε ίμ α ι ; Αύτόν τόν ίδ ιον , ιό ν  α γαθό ν  Σλαϋον, 
π ο ιο ς  τόν ήνιίγκαζεν ε ίς  φ ιλ ικόν μορφασμόν μαζή 
μου; Τ όν βλέπω  είς  τό  .σ π ίτ ι μου,, είς τό  τρ α 
π έ ζ ι μου, γεμ ατον  αγάπην, '·ά  <ριλή τά  π α ιδ ιά  μου·
έχω  έπ ιστολάς του εγκ α ρ δ ίο υ ς  Κ α ί νά, τ ί  υπήρχε
υπό τό  α γαθό ν  εκείνο  μειδίαμα. .Θ εέ μου, τ ί  π αρ ά 
ξενη πού είνε ή  ζω ή κ α ί πόσον ω ρ α ία  είνε  ή  λέξις 
εκείνη τή ς ελληνικής γλώ σσης ή / ω η ά ! ■

Ό  Δω δέ ήξευρεν ό τ ι τ ’ Ά .τομι-ημονήματα  έκεϊνα  
δέν ήσαν έργον τού ίδ ιου Τ ουργκένιεφ , άλλ έβεβαίω- 
νον πολλο ί ό τ ι εγράφησαν έπ ί τή βάσει έπιστολώ ν 
τά ς οπο ίο ς ό Ρ ώ σσος μυθιστοριογ·ρά<ρος ε ίχ ε  γράήιει 
πρ ό ς τον Σ άχερ · Μ άζυχ. Π ο λλο ί Ρ ώ σ σ οι συγγραφ είς 
δ ιη μ φ ισ β ή ιη σ α ν  τήν γνιμτιόττ|τα τώ ν επ ισ τολώ ν τού
τω ν, τώ ρ α  δέ ό Χ αλπερίν  άποδεικνύει όττ ό Τουργκέ- 
ν ιεφ  δέν  ε ίχ ε  καμ μ ία ν  σχέσιν π ρός τόν Σ ά χερ -Μ ά ζο χ . 
Α ί έπ ιστολα ί α ΰτα ι βραδύτερον παρουσ ιάόθη σα ν πρός 
τόν  Γκογκούρ π ρός αγοράν »έπί εύλόγφ  τιμ ήμ α τι» . 
Φ αίνετα ι ό τ ι κατεσκευάσθησαν ύπό  α ισχροκερδώ ν 
π ρός έκβ ιασ μόν,μ έ τή ν  έλπ ίδα  ο τ ι’φ ίλος τ ις  τοΟ Τουρ- 
γκένιεφ  θ ά  τά ς ήγό ρ α ζε  δ ιά  ν ά  ,τάς καιαστρέψ η.

Ο Λ Υ Σ  Λ Ο Γ Ο Σ  γ ίν ε ια ι έν  Ά γγλ ίρ . δ ιά  τό  νεώ- 
τα ιο ν  έργον τοϋ  Ρ ούδυαρδ Κ ίπλ ιγγ , τό  όποιον 

φέρει τόν τίτλον »Κίμ·>. Ό  φερώ νυμος ήρω ς του  είνε 
π α ιδ ίο ν  εύριοπαίων γονέω ν, ίρλανδοϋ στρατκότου καί 
Ιρλανδής, άλλα  μεγαλώ νει πτω χό '· κ α ί έγκαταλελειμμέ 
νον μεταξύ τώ ν ιθαγενώ ν τή ς Λ αχόρης. Π αρακολουθεί 
ένα Λ άμ αν ε-κ Θ ιβ έτ  κ ατά  το  προσπιίνημά του  καί 
χρη σ ιμ οπο ιε ίτα ι ε ίς  διο.φόρους μυστικές υπηρεσ ίες. 
Ό  Κ ίμ  είνε χαριεστάτη  μοριριμ ό  δέ κ α θ ’ ο δό ν ,β ίο ς , 
ή π ε ζ ο π ο ρ ία  ά πό  τώ ν κοιλάδω ν είς τά π α νύ ψ ισ τα β ο υ νά  
παρ έχε ι είς τόν  Κ ίπλί','γ έκτακτον ευκαιρ ίαν ν ’ άνα- 
ππύξχι θαυμάσ ιον  πανόραμα  τοϋ ινδικού β ίου  καί 
ν ’ απεικόνιση άνδρας, γυνα ίκας, ίερείς, οτρατιώ τας, 
Ινδούς κ α ί Μ ω αμεθανούς, ιθ α γενε ίς  κ α ί εύρωπαίους· 

τό έργον  είνε  πολύχρω μος, κ α ί ώ ρ μ ί«  είκώ ν τή ς  χώ ρας 
.κ α ί τώ ν α νθρώ πω ν τώ ν  ’Ινδ ιώ ν, π λή ρες -πολυειδρϋς 
ενδιαφέροντος.
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α ρ χ α ι ο λ ο γ ί α

Γ Ε Ρ Μ Α Ν ΙΚ Η  Σ Χ Ο Λ Η . Τ ή ν  [() Δεκεμβρίου συνε- 
?, * ? 0τ’1̂ 1 Ί  όευτερα τή ς χειμερινής ταύτης περιό- 
ύ ο υ ό η μ ο σ ια σ υ ν ε δ ρ ια σ ις  εν τφ  γερμ ανικψ  άρχαιολο- 
γ ικφ  \νο τιτουτφ . Π ρώ το ς  ω μίλησεν 6  δ ιευθυντής αύ- 
Λ κχ Γη1’λ,,ίλί1̂  Ααιρπψελδ π ερ ί τω ν τελευταίω ν έν 
ίευκα ό ι ι<π αυτού ενεργηθεισώ ν άνασκαφών. Ε ΐνε  

'(νω<7Π1 π ^ ? ν η  17«μη  ™ ύ «· Δ α ϊρπφ ελδ  π ερ ί τής 
μηρικης Ιθά κ η ς. Γα έπ ιχειρή |ΐατα , τά  ο π ο ία  προσά- 

ΐξΐν ^  ν8ας ται5ι:ι)ξ ύποθεσεως, δέν 
ηντΛησεν  ̂εξ ανασκαφών, αλλα ,ά ς  άνασκαφικάς έν
α ύ τ Τ τ Λ  -η  ^ ’ας ^ ΐο ιξ ό μ ε ν ο ς  ε ίς  τά  παρ
α υ τφ  τφ  Ομηρη) π ερ ι Ί θ α κ η ς  λεγόμενο. Τ ον πο ιητήν  
Ομως ηρμηνευσαν η  δη ο ί  ά ρ χα ίο ι κακώς, όρμώ μενοι 
εκ της^καθ απασαν τη ν  ελληνικήν α ρχα ιό τη τα  όνομα-
κιω? ’τ4 ΐ ι κ α ΐ Τ  υ,ί' ω? 0Λ,°μ α ζθ |ΐέν ιΙς νήσου Ί θ ά -  
«ης- Α λλοτε ο κ. Δ α ιρπφ ελδ  ανέπτυξε δ ιά  μακριάν τά  
επ ιχειρήμ ατα  ταύτα· κ α ί δ ι’ αυτών κατέληξε πρό  πολ- 
ήου ηί,η εις το  συμπέρασμα — πεποίθηση· δ ι’ αυτόν 
«κραδαντον - ο τ ι ή  π α ρ ’ Ό μ ή ρ φ  ’Ιθ ά κ η  είνε ή νυν 
ΤΛ'  εξην' |ι1“ ς  κ« 1 « δ  ονόματος εις τή ν  νυν 

τ ιλ ^ Τ 1'· 1̂ Υ ';τ°χπί,ΤΙ,ν  δ ιά  τώ ν ( '« « β ο λ ώ ν , α ϊτινες έπ- 
η/ΐνον εν Ε λλα δι ε ις  τας οικήσεις τω ν  φυλώ ν κ α ί τά  
ονοματα  τω ν  υ π  αυτώ ν καταληφ θεισω ν χω ρώ ν κατά  

0^ Λεγομενην Δ ω ρικήν μετανάστασιν.
Ε ις  εν λοιπόν έκ  τω ν επ ιχειρημάτω ν τούτω ν έπέ- 

! 4 ^ κα ' α - ? |ν  εΤ · Κ '  ‘Γ 'νεδρό ια ιν  ιδ ια ιτέρω ς, προσ- 
εσας τα  ε ,η ς  ε ις  υσα άλλοτε π ερ ί του αύτοΰ ζη τή 

ματος δ ιελα^εν. Ό  Ό μ η ρ ο ς  λέγει ο τ ι ή  Ι θ ά κ η  κείτα ι
^ Ζ Τ ϋτΖ ' η π ΰ °ς· ζ?Τ™ ' ενΦ τά ? λο'π «7 π α ρ  αύτήν ίσους θ ε τε ι προς ψ„ τε ήέλιόν ιτ /Α λ λ ' ή  νυν Ιθ ά κ η  
οεν εΐνε η . δ υ τικό τα τη  » τώ ν νήσω ν τούτων, δέν  είνε 

ί  κυρίως ουδ η  Λεύκάς, δ ιότι, κ ατά  τά ς σημερινός 
ΰιαιρεσεις τω ν μερώ ν τού όρίζοντος, τή ς Κεφαλλη- 

μΛ«ν,,ς η. δυτικ ,1 <**(?« π ροβάλλει πάσης άλλης 
νήσου δυτικωτερον· ταύτα  διδάσκει άπλούν έπ ί τού 
γεω γραφικού χάρτου βλέμμα. Κ α ί όμω ς ζόφος π α ρ ’ 
υ μ η ρ φ  ο,,δεν αλλο σημαίνει ή δύσις, όπίος κατάδη- 

^  είνε, ο τι το  προς ήώ  τε ήέλιύν π  σημαίνει τήν ανα
τολήν, Δ ια  τούτο περ ιττόν όλως διόλου εΐνε νά  κατα- 
ρευγωμεν ε ις εικασίας, ό τ ι δ ή θεν  ζόφ ος σημ,αίνει τον 

ρορραν, κ α ι κ ατά  ταύτην  τή ν  έννοιαν νά  ζητώ μεν νά  
φ ο ρ ί ^ 1’σω#1ίν Τ“ ? Γατ6ίθ « φ (* ά ς  τού π ο ιη το ν  πληρο-

Ε ΐνε βέβαιον ό τ ι ό Ό μ η ρ ο ς , ΰστις πολύ  καλά  γνω- 
Λ ^κ . κ α ί °,ν:,Μαζ ε ι τους έκ τώ ν δ ιαφ όρω ν μερώ ν τού 

‘=°ντος άνεμους, προκειμένου π ερ ί τή ς δέσ εω ς χω- 
μ κ α ξ ν  ανατολής κα ί δύοεως. Διά 

Λ-Ρ ν , υ ( 'Ί 0 ον η  γή είνε επ ιμή κης τα ιν ία  μέ διεύθυνσιν 
ανατολών π ρος δυσμάς, τοιαύτην δέ παρ ιστά  αύτήν 

• 1 ° , εν τ>,ο·'_ννν|_«.ποκείμενος γεω γραφ ικός χάρτης τών 
‘Οχαιων (ο  λεγόμενός άτλας τού Iν ιιύ η ω τ) . Ε ις  αυτόν 

π α ρ ιο ια ια ι πάσα  ή  τότε γνω στή οικουμένη ε ις  τοιού- 
ον επ ιμηκες σχήμα, μέ τήν Μ εσόγειον Θάλασσαν έν 

τ φ  μεσφ  ω ς μακρόι· ποταφ ',ν  κ α ί τον  Ω κ εα νό ν  έκα- 
τερο>νε.ν, ω ς ποταμόν όμοίως.

Οστις λο ιπόν  το ύ το  λάβη ύ π  οψιν, Οι'ι. έννοήσιι 
πολύ καλώ ς τήν γεω γραφ ίαν τού Ό μ η ρ ο υ . Ή δ η  ό 

‘Π,.υύ εις το  π ερ ί Λ ευκάδος κ α ί Ιθ ά κ η ς β ιβλίον του 
παρετηρησεν εύστόχως, π ώ ς κ α ί σήμερον ακόμη οί 
χω ρ ικο ί τοιν νήσων τούτοιν κ α ί ο ί ναυτικοί αντιλαμ
βάνονται την Οέσιν αυτώ ν κ α ί τή ν  έκ δυσμων πρός 
«νατολα ; διειόϋυνσιν άπαραλλάκταις όπω ς ό Ό μ η ρ ο ς , 
ο Στραβοιν, ο ΙΙτολεμα ίος καί ο ί  κ ατά  τόν μεσαιώνα 
ά νθρω πο ι. Ο ταν ό Σ τράβω ν έπλεε ν έκ τού Λ δριατι- 
κου πέλαγους πρ ύς τόν Κ ορινθιακόν κόλπον, έ'λεγεν 
ο τ ι δ ιευθύνετα ι έκ δυσμιών π ρός άνατολάς, όμοίω ς δέ 
ο Βοηόυΐιιιοηΐβ όμ ιλεί κ ατά  τόν μέσον α ιώ να  καί 
ομοίω ς αντιλαμβάνεται ρή π ράγμ α  Τ3ενετός τ ις  ναύαρ
χος εν τη εκθέσει του  περ ί ναυμαχίας κ ατά  τάς θα-

λάσσας ταύτας- "Ο .τι λέγομεν σ ί/μερον βορράν καί 
νότον, α υτο ί όνομάξουν δύσιν κ α ί ανατολήν- όμοίως 
δέ αύτός ό π ο ιη τή ς Β αλαω ρίτης άταιλαμβάνεται τάς 
Ό έοεις τα ύτα ς κ α ί ό^ιοίιος π αρ ιστάνει τά  πράγματα  
τού Π τολεμαίου ό χάρτης.

Τ ά  π ρ ά γμ α τα  δ ια σα φ οΰντα ι το ιουτοτρόπω ς τελείως- 
ή  κ α θ ’ ή |ΐά ς  βορειότερα  νήσος Λ ευκός τότε ήτο η 
δυτικω τερα. Α λλά τ ί  ν ά  έχαμ νυν  ο ί  ά ρ χα ιο τ  έρμη- 
νευτα ι μέ τήν έ π ’ αΰτώ ν κ α ι έω ς σήμερον ’Ιθ ά κ η ν ; 
'Υ π έθεσ α ν  λοιπόν αμέσως ό η  ή  Λ εύκάς έ π ί 'Ο μ ή ρ ο υ  
ή το  χερσόνησος καί τότε προσεπάθησαν νά  οίκονο- 
μήσωσι τά  πράγ|.ιατα μέ τάς ΰπολειπομένας νι'ιαους 
Ιίίάκην, Κ εφαλληνίαν κ α ί Ζ ά κ υνθ ο ν  ή  Κ εφαλληνία 

έΰεω ρήήι] ώ ς τό  Δουλίχιον τού Ό μ ή ρ ο υ , δ ιά  δέ τήν 
Σ ά μ η ν  άλλοι μέν άπέσπασαν έκ τής Κ εφ αλληνίας τό  
δυτικόν αύτής μέρος, ύποθέσαντες ό τ ι τούτο έπ ί 
'Ο μ ή ρ ο υ  άπετέλετ ιδ ια ιτέραν  νήοον, άλλοι δ έ  έιρεύρον 
καταποντισθεΐσαν τ ινά  δή θεν  κ α ί έκλιπούσαν νήσολ', 
ά λλο ι δ έ  τέλο ς προσδιώ ρισ αν μ ίαν τώ ν  Εχνναδων. 
Ό τ α ν  όμω ς έκλείήιη ή  πλάνη, ό τ ι δήθεν επ ί Ο μήρου 
ή  Λ εύκάς ή το  χερσόνησος, όπερ  κ α ί γεω λογτκώ ς σή
μερον (υποδεικνύεται ά·ς αδύνατον, τότε αυτή μέν 
λαμβάνει ώ ς ή δυτικω τάτη νηοος τό  Ονομα κ α ί τή ν  
θέσ ιν  τή ς Ιθά κ η ς, ή δέ νύν Ιθάκ η  τί)ν τή ς Σ ά μ η ς 
παιπαλοέσσης (τουτέστι τραχείας, ξηρός/, ή  δέ νύν 
Κ εφ αλληνία  τη ν  τού  Δουλιχϊου κ α ί ή Ζ άκυνθος μένει 
ή  αύτή.

Κ α ί ώ ς π ρ ό ς  τήν Α στερίδα  νήσον ό  κ. Δ α ϊρπφ ελδ  
παρετηρησεν ό τ ι μόνον τό  π αρ ά  τή ν  Λ ευκάδα νν^σί- 
δ ιο ν  Α ρ κ ο ύδ ι μ έ  τόν δ ιπλυύν  αύτοΰ (δίδυμον) λιμένα 
συμφω νεί πρ ό ς τή ν  π α ρ  Ό μ ή ρ φ  περ ιγραφήν.

Ή  π ό λ ις  δ έ  τού  Ό δυσ σ ειος ύ νεζη τή θ η  π α ρ ά  τόν 
λιμένα τή ς Λ ευκάδος Βλιχού, ώ ς γνωστόν. Ή  Νήρι- 
κος δέ κ α ί άνευρέθη. ώ ς  π ισ τεύει ό  άνασκάψ ω ; κ. 
Δ α ϊρπφελδ, ε ίς  τή ν  α πέναντι τή ς σημερινής πόλεω ; 
Λ ευκάδος άκτήν τή ς Ακαρνανίας, όπου τό  μεσαιω νι
κόν μικρόν φρούριον "Α γιος Γεώ ργιος- δ ιό τ ι ένταϋθα  
άπεκιίλυφεν ή σκαφή πανάρχα ιον περί/Ιολον.

Κ α τά  τ ά  λ ο ιπ ά  ό  κ. Δ α ϊρπφ ελδ  προσδοκά  τήν 
άνεύρεσιν τώ ν ιχνών τή ς πόλεω ς τού Ό δυσσέω ς είς 
τή ν  -θέσιν όπου κ α ί σ ίμ ιερον έκ τού βράχου, μακρό- 
θ ε ν  δ ι’ υδραγω γείου βεβαίω ς παμπαλαίου  έρχόμενον, 
κ α τα π ίπ τε ι ρυάκισν όλον ΰόοτος. Τ ή ν  θ έσ ιν  ταύτην 
τα ό τίζε ι π ρός τιί έν Ό δνσ σ είρ  Ρ  ίθ ό  λεγό(ΐευα·

Ά ί λ  όίε δη στείχοντε; δδδν κότα  καιπαλόεοοαν 
δοτεος εγγνζ εοαν καί ¿πί κρηγηΐ' άφικοντο 
ι  ν  κ τ  ή ν καλλίροον, δ&εν νδρεύοπο  πολίταΓ 
τήν  ποίηο' ”Ι & α κ ο ζ  κ α ι  Ν ήριτο{ ή δ ί Ι7οΑύκτ<αρ.

’Α λλά  ταύτα  θ ά  συνδυασθώ σι πλέον πρ ό ς τή ν  κατά 
τή ν  προσεχή  ά νο ιζ ιν  έξακολούθησιν τής άνασκαφής. 
Τ ά  π ρ ά γμ α τα  όμω ς κ ατά  τή ν  σαφή τού  κ. Δαίρπ- 
φ ελδ  «κθεσιν θ α υ μ α σ ίω ς ερμηνεύονται, κ α ί κ α τά  
γρ ά μ μ α  ουμφω νοΰσι πρός τάς π α ρ ’ Ό μ ή ρ φ  περι- 
γρα φ ά ς.

Μ ετά τόν κ. Δ α ϊρπφ ελδ  ώμίλησεν δ  έφ ορος των 
α ρχα ιοτήτω ν Γεώργιος Σω τηρκίδης π ερ ί τώ ν  έξαγο- 
|ΐκνων τώ ν  άνασκαφώ ν τού θ έρ μ ο υ , α ϊτινες δυτκο- 
πεΤσαι κ ατά  τό  φ θινόπω ρον ήδη τού I Η'·*ό, εφ έτος μό
λ ις επ’  ολίγον έξηκολούθησαν. Ή  σημασία  ιιΰτών 
δ ιά  τήν ιστορ ίαν τή ς αρχιτεκτονικής τώ ν α ρχα ιότα 
τω ν  τής 'Ε λλ ά δο ς ναώ ν κ α ί τή ς έπ ί τού  πηλού  πλα
στικής, ώ ς κ α ί τή ς έπ ί πήλινω ν πλακώ ν ζω γραφ ικής, 
ε ίν ε  γνω σ τή  ή δ η  έξ άνακοινώσεων κ α ί δημοσιευμά
τω ν. Σ π ο υδα ία  όμω ς ά ν ί |ΐέ ν ο ν ιο  αποτελέσματα κ α ί 
δ ιά  τή ν  όιαιριότισιν τ ή ς  ισ το ρ ία ς  τ ή ς  αίτω λτκής συμ
πολιτείας έκ τών επ ιγραφώ ν, α ϊτινες  βεβαίω ς  δέν  θ ά  
έλειπον έκ το ύ  ιερού  τεμένους το ύ  Θ έρμου. Α ρχαιό- 
τερ α ι έν τούτοις έπ ιγρα φ α ί, τουτέστι έκ τιόν πρώ τω ν 
χρόνιυν- τού τρ ίτου πρό  Χ ριστού α ίώ νος, δέν  ευρεθη- 
σαν άλλαι πλή ν  τώ ν δύο τή ς χαλκής οτΐ|λης, ήτις
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άνευρέθη έν τ φ  ν α φ  κ α ί α νά γετα ι π ερ ίπου  είς τά  έτη 
280 — 270 πρό  Χριστού. Π ρ ύ ς τούτο ις παρετήρησεν 
ό δμιλώ ν ό τι π άντα  τά  κτίρ ια , τ ά  ο π ο ία  εΰρεν 
ό Φ ίλ ιππος Ε  εν Θέρμ.φ τό  2 1s κ α ί τό  21111 πρό  
Χριστού, α γρ ίω ς κατέστρει|ιε, δ ιό  π ιθανιότατον είνε 
ότι μετ αΰτώ ν συγκατεστραφησαν κ α ί α ί έν αΰτοΐς 
ύπάρχουσαι έπ ιγραφαί- πραγμ ατικ ώ ς συντρ ίμματα  ενε
πίγραφω ν τοιούτω ν λ ίθω ν εΰρέθησαν χρησιμοποιη- 
θέντα  ΰ π  αΰτώ ν τώ ν ΑΙτοιλών ε ίς  τά  θ εμ έλ ια  κ α ί 
τοί·ς το ίχους τώ ν νέω ν μετά  τό  200 άνεγερθέντοιν εχ·- 
ιελώ \' κ τιρ ίω ν των. "Αλλως δέ τώ ν  πλείστω ν βάθρω ν 
καί εξεδρών, ώ ν  ο ί  λ ίθ ο ι έφ ερον π λή θ ο ς επ ιγραφώ ν, 
ώ ς δεικνύουσι τά  σω ζόμενα λείψανα, σώ ζοντα ι σι'ιμε- 
ρον δυστυχώ ς μόνον α ί κατιόταται στρώσεις.

Α ί πλη ρέσ τερα ι έπ ιγρ α φ α ί εΐνε  τά  ψ ηφ ίσ μ ατα  π ρ ο 
ξενιάς, τά  ό π ο ια  εΰρέθησαν άναγεγραμμένα  είς στή- 
λας κ α ί 0ή τά  π λε ίσ τα  ε ίς ÍV μόνον μέρος ιο ύ  τεμέ
νους. Α ί έπ ιγρ α φ α ί α ύτα ι έχουοι χρονολογικήν άξίαν, 
θ ά  βοηθήσω σι δέ ίσιος ε ίς  καλλιτέραν κατάταξιν  τών 
στρατηγώ ν τή ς Α ιτω λίας άπό τού έτους 22μ π ρ ό  Χ ρι- 
οτού κ α ί κατωτέριο. Ε ίς  έκ τιίΐν γνω στότατω ν στρα
τηγώ ν τή ς Α ιτω λίας, ό Δ ω ρίμαχος, έστρατήγησε τε
τράκ ις κ ατά  τά  ψ η φ ίσ μ α τα  ταύτα, τρ ις  δέ -ό όμοίω ς 
γνω στός Σ κόπας, οστις έκ  τώ ν επ ιγρα φ ώ ν άποδει- 
χνύετα ι Τ ριχόνιος τίμ- π ατρ ίδα . Τ ρ ις  άναφ ερεται ό 
στρατηγός Χ αρίξενος, οστις εΐνε γνω στή προσω πικύ- 
τη ς έκ τώ ν πρό  τού 250 πρό  Χ ριστού χρόνιου,_ άπαξ 
ό Π ολύκριτος, οστις π ιθ α νώ ς είνε ύ γνοιοτός έκ τού 
Π ολυβίου κ α ί έπ ί τή ς δευτέρας στρατηγίας τού οποίου 
σσνω μολογήθη ή  μεταξύ Α καρνάνων κ α ί ΑΙτωλών 
σ ιη θ ή κ η  α νμ μα χία ς  μεταξύ που  τού 280 κ α ί 270 πρό 
Χ ρ. (κατά τή ν  επ ιγρα φ ή ν  τή ς χαλκής στήλης). Ανα- 
φ έροντα ι κ α ί άλλοι ϊιν ές  σ τρα τηγο ί, άγνω στοι τέως, 
olov ό Ν ικ ίας Λ αδαμέος Κ αλυδώνιος, ό Α γέλοχος(;), 
ό Π ολέμα ρχος Ν ικέα Σω σθενεύς, ό  Α λέξανδρος Τ ρ ι
χόνιος. ό  Δορκίνας Ν ανπάκτιος, ό  Σ τρατώ ν, ό  Ά γ η -  
τα ς Λ οχα ίτου (όχι Λοχαγού). Ό  Δ ω ρίμαχος βεβαίως 
θ ά  έστρατήγησε κ α ί πρό  τού  220 ά πα ξ  ή  κ α ι δίς, 
ό π ω ς ίσω ς κ α ί ό  Αγέλαος.

’Α λλαι έπ ιγρ α φ α ί λέγουσι τά  ονόματα  εκείνων, είς 
ούς ήσαν ανατεθειμ ένο ι ο ί ανδριάντες. Μ ία είνε επ ί
γρ α μ μ α  όκτάστιχον είς εκείνον ε ίς  ον ή το  α νατεθει
μένος ό άνδριάς- Δύο έπ ιγρ α φ α ί έμφ αίνουσι τά  ονό
ματα  τώ ν καλλιτεχνών, ο ϊτ ινες έποίησαν τούς ανδρ ιάν
τ α ;  ενός Ή ρ α κ λ ε ίδ ο υ  κ α ί τού μεγάλου Λυσίππου.

’Ιδιαιτέρους έκαμε λόγον π ερ ί μ ιάς αναθηματικής 
έπ ιγραψ ής. ε ίς  τήν ο ικογένειαν τού  βασιλέως τή ς Αί
γυπτου ΓΙτολεμ/ιίου τού  Γ '- Ο ί ό ρ θ ο σ τά τα ι τή ς έξέ- 
δρας, έφ  ή ς , ώ ς  φαίνεται, ήγείροντο  ο ι ανδριάντες 
τώι- άυαφερομένω ν προσο'ιπιον, φέρουσι τά ς έξης έπι- 
γραφάς- ΒαοιΧία Πτολεμαίον ΜακεΆύνα. — Πτολεμαίον 
βασιλέως Πτολεμαίον Μακεδύνα. — Βασίλισσαν Βερενί- 
καν βασιλέως Μ ύγα Μ άχεται1. — Βασίλισσαν Βερενίκη ι· 
βασιλέως Πτολεμαίον Μάκεταν. — Βασίλισσαν Βερενίχαν  
βασιλέως Πτολεμαίον Μ άκεταν. —  Κ ατόπ ιν  λείπει εν 
όνομα, τ -Κ α τό π ιν  αΰθις- ’Αλέξανδρον βασιλέως Πτολε
μαίον Μακεδύνα. Μάγαν βασιλέως Πτολε/ιαίον Μ αχε- 
δύν„. _  "Α λλοι δύω όρθοσ τάτα ι έκλιπόντες έφ ερον π ι
θ α ν ώ ς όμοίω ς ονόματα  άλλα τή ς αύτής ο ικογέ
νειας.

"Ο τι ό  «βασιλεύς Π τολεμαίος·' ε ίνε  ó τρ ίτος Πτο
λεμα ίος (246 — 221), ό  κρατα ιότατος τω ν  Π τολεμαίω ν 
τή ς Α ίγύπτου , ό όμιλώ ν θ εα ιρεί βέβαιον. Ό  κα 
τό π ιν  Π τολεμαίος·' εΐνε άναμφ ιβόλω ς ό πρίγκηιμ 
διάδοχος (ό φ ιλοπάτω ρ). Ή  Β ερενίκα Μ ά γα  εΐνε ή 
σύζυγος τού Π τολεμαίου Γ  , α ί  δ έ  δύο άκόλουθοι 
Β ερενίκα ι π ρ έπ ε ι ν ά  είνε  ή  μέν μ ία  ή  άδελφ ή τού 
Π τολειια ίαυ Γ ’ κ α ί σύζυγος τού  Ά ντιό χο υ  τή ς Σ υ 
ρ ία ς (η φερνοφόρος), ή  δέ άλλη η  θ υ γά τη ρ  τού Π το 
λεμαίου Γ" άποθανοΰσα  μ ικρά  τή ν  ήλ ικ ία ν  κ α ί άπο- 
θ εω θε ϊσ α  άμέσυις «άνασσα παρθένω ν». Κ ατόπιν  ίσω ς 
άνεφ έρετο  ό Λ υσίμαχος ό αδελφ ός τού  Π τολεμαίου,

ε ίτα  ο τέω ς άγνω στος έκ τή ς παραδόσειος υ ιός τού 
τρ ίτο υ  Π τολεμαίου  Α λέξα νδρος, τελευταίοι· ό  υιός 
αύτοΰ Μ άγος. "Υστερον ίσω ς , άνεφέρετο ή  θυγά τη ρ  
Α ρ σ ινό η  (άδελφή κ α ί σύζυγος τού κατόπιν  Π τολε
μαίου τού  Δ ).

Ή  επ ιγρα φ ή  αΐίτη βεβαίω ς ανήκει ε ίς  τά  τελευταία  
όλως διόλου έτη τή ς βασιλείας Π τολεμαίου τού Γ ' 
κ α ί μαρτυρεί π ερ ί στενών πολιτικώ ν οχέσεων βεταξύ 
Λ ίτωλοιν κ α ι Τής α ιγυπτιακής αύλής. -Τ ό  κοινοί' τών 
ΑΙτωλών», όις λέγει ή  έπ ιγραφ ή , άνέθη κε τούς α ν
δριάντας, · ά ρετάς ένεκεν κ α ί ευεργεσίας τά ς πρ ό ς τό 
έθνυς κ α ί τούς άλλους Έ λ λ α ν α ς» . Ο ί έξ Α ιτω λίας μι
σ θοφ όρο ι ήσαν βεβα ίω ς π ερ ιζή τη το ι είς τή ν  Α ίγυπτον, 
ά λλ ' είνε π ιθ α νό ν  ό τ ι ο ί Α ίτω λοί μετά  τήν, έν  Σελλα- 
σίφ καταστροφήν τού  Κλεομόνους (τό 222) ή λ θο ν  είς 
στενω τέρας πολιτικός σχέσεις π ρός τόν Π τολεμαίον 
Γ ’. Κ αί δ ι α ν  ιό ν  θ ά  ή τ ο  τραύμα ή μεγάλη επιρροή 
τού 'Α ντιγόνου ι ή ί  Μ ακεδονίας έν Π ελ ο π ο ν ιή σ φ , άλλά 
κ α ί δ ιά  τούς Α ίτω λούς ήδη  επ ικ ίνδυνος καί. ασύμφο
ρος ή έπ ί τώ ν ’Α χαιών ισχυρά του  προστασία. "Ισως 
έκ τή ς επ ιγρ α φ ή ς τα ύτη ς ρ ίπ τετα ι φ ώ ς ε ίς  τή ν  α ίφ νης 
άπό του 22·τ τελείω ς μεταβαλλομέ-νην κατάστασιν. 
Ά ναμ ιρ ιβύλω ς έν Α ίιω λ ία  έπ ί Ά ντιγόνοχι Δώσωνος 
έπεκρατησεν έμφρονεστέρα πολιτική- Α πό τού 220 
όμω ς υπέταξαν τά  πνεύματα  ο ί δύο έξ ίσου φ οβεροί 
άνθρω ποι, ό Δ ω ρίμαχος κ α ί ό Σκόπας, κ α θ ’ ώ ν έπ ί 
βραχύ μόνον ύπερίσχυσε τό  217 ύ Ά γέλα ο ς. Ή  πολ ι
τική  όμω ς τώ ν φ ιλοπόλεμων, ή τ ις  έπεφερε τή ν  κατα
στροφήν τή ς Α ιτω λίας, π ρ έπ ε ι ίσ ω ς ν ά  συνδυασθή 
κ α ί π ρός τά  π ράγμ ατα , είς ά  φ ώ ς ρ ίπ τε ι ή  έν λόγφ 
έπιγραφή .

Γ . Σ. 

Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η

Η  Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η  Ε Τ Α ΙΡ ΙΑ , τό  κάλλιστον αύτό ίδρ υ 
μα τώ ν Α θ η νώ ν , μετά  ζήλου ερ γά ζετα ι πρ ό ς δ ιά 

δοση· τού μουσικού α ισθήματος. Ή  α ίθο υσ α  τώ ν συν
αυλιώ ν τη ς  πάντοτε πλήρης. Τ ό  π ρ ό γρ α μ μ ά  τη ς π ο ι
κίλοι', κρά μα  σοβαρός κ α ί έλαφ ράς μουσικής, ευχαρι
σ τε ί τό  κοινόν.

Ή  τελευταία  συναυλία τη ς ή το  ή  τή ς Δ δος M elas- 
fékl, ή τ ις  έπέδειξεν αρκετήν τέχνην π ερ ί τή ν  έκτέλε- 
CKV. ’Ιδ ίω ς  ήρεσεν ε ίς  τή ν  T abatiè re  τού Liadoiv, τήν 
E tü d e  τού  P agan in i κ α ί D u b ist d ie ß u h  'τ ο ύ  Schubert

Ε ίς  τήν Ρ α ψ ω δία ν  τού L iszt, ή  ό π ο ια  α π α ιτε ί δΰνα- 
μιν τέχνης, δέν ά πεδό θη  βεβαίω ς ή  έννοια  τ ή ς  σταθέ- 
οεως. "Εάν ό χρω ματισμός τώ ν  δ ιαφ όρω ν θ εμ ά τω ν  ήτο 
καλλίτερος, κ α ί ή  μετάβασις άπό τού ενός θέμα τος 
είς τό  άλλο θ ’ άπέβαινε μάλλον ευδιάκριτος.

Π αρετηρήσαμεν ό τ ι ή  στάσις της, πολύ πλησίον τού 
κλειδοκύμβαλού, ήλάττω νε τή ν  ελευθερίαν τώ ν κ ινή
σεων κ α ί ή  δύναμις, ώ ς έκ τούτου, τή ς έκτελέσεως ήτο  
κ άπω ς βεβιασμένη.

Ή  Δ ις Melasteld προσέθεσε κ ά τ ι πολύ εύχάρισιον 
είς τή ν  μουσικήν κίνησιν τώ ν  ’Α θηνώ ν μέ τή ν  συναυ
λίαν της.

Ι Ιε ρ ί τού κ. Κρασσά, τού  λαβόντος μέρος ε ίς  τήν 
συναυλίαν ταύτην, ίγρ ά ψ α μ εν  κ α ι τελειπα ία ις  έξαίρυν- 
τες  τιήν ίδιοφτιίαν του- Δεν δ ικα ιούμεθα  βεβα ίω ς ν 
άπαιττ|σ(»μεν ακόμη τελειότητα  έκτελέσεως. Δ ιά  τη ς 
συστηματικής ή δ η  έν τ φ  Ί^δε ίω  δ ιδασκαλίας αποκτά  
κ α ί θ ’ απόκτηση μεγιτλητέραν ελευθερίαν κ α ί πλήρη 
χειρισμόν τού δοξαριού οπ ο ίον  ^απαιτούν τ ά  μουσικά 
ταύτα  τεμάχια.

Τ Π Ο  Τ Ο Υ  Μ Ο Υ Σ ΙΚ Ο Υ  Ε Κ Δ Ο Τ Ο Υ  Σ ονζόνιο  έν 
Ρ ώ μ η  προεκη ρύχθη  δ ιεθνή ς δ ιαγω νισμός πρός 

σύνθεσιν μονοπράκτου μελοδράματος. Τ ό  καλλίτερον 
έργον θ ά  λάβη βραβείον 50,000 φράγκα.
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Β ΙΟ Τ Ε Χ Ν ΙΑ

Ε Φ Α ΡΜ Ο Ζ Ο Ν Τ Ε Σ  τύ πρ ό γρ αμ μ ά  μας π ερ ί Ε θ ν ι 
κής Β ιοτεχνίας, π ε ρ ί της οποίας γρ ά φ ε ι ε ις  τό  

φύλλον αυτό ό συνεργάτης μας κ. Ν'. Έ π ισ κοπόπου- 
λος, δημοσιεύομεν προσεχώ ς δ ιά φ ορα  σχέδ ια  επίπλων, 
τεχνουργημάτω ν, κοσμημάτω ν κλπ. Σ υγχρόνω ς προσ- 
καλυύμεν ε ίς συμμετοχήν όλους τούς καλλιτέχνας μας 
κ α ί καλλιτέχνιδος. Κ ά θε  σχέδιον, τό  οπ ο ίον  θ ά  μάς 
σταλή κ α ί θ ά  έκπληροϊ τον σκοπόν τόν όπο ιον προ- 
τ ιθέμ εθα , θ ά  τό δημοσιεϋω μεν π ρ ο θύ μ ω ς ε ίς  τά  ΓΙα- 
ναθη να ια  . Ε ϊμ εθ α  βέβα ιο ι δ τ ι οΰτω  θ ά  δοθή  όίάτι
α ις πρ ο ς δημ ιουργίαν νέας ελληνικής τέχνης, ή  όπο ια  
όλο ι ποθούμεν  ν ά  κόσμηση τ ά  σ π ίτια  μας, ολα  τ ά  αν
τικείμενα  που μάς τρ ιγυρίζουν, κ α ί τά  ό π ο ία  σήμερον 
δέν έχουν τ ίπο τε  ν ά  έπ ιδείξουν τό  έθνικόν, εκτός 
ό λ ιγ ίσ ιω ν  εξαιρέσεων. Ο ί "Ελληνες καλλιτέχναι συν- 
δυάζοντες τόν πλούτον τώ ν δύο μεγάλων πηγώ ν, δπω ς 
κ άλλ ισ τα  'λέγει κ α ί δ  κ. 'Έπισκοπάπουλ.ος, τής άρ- 
χα ίας κ α ί τή ς βυζαντινής, μέ τάς απα ιτήσεις τώ ν  αναγ
κώ ν τή ς σημερινής ζω ής, ήμποροΰν ν ά  παράσχουν 
υπ οδείγμ ατα  ζηλευτής τεχνοτροπ ίας, έλευθερόνυντες 
τούς τεχνίτας μας άπό τά ς ξένας άντιγρα φ ά ς κ α ί δη- 
μνονργούντες π υρ ή να  εθ ν ικ ή ς  ζω ή ς. "Ο λα, κ α ί τ ά  ελά
χιστα  π ραγμ ατα , ας γίνουν αφορμή εργασίας εθνικής. 
Ή  καθημερινή  ζω ή, ή  ό π ο ία  περ ιβάλλετα ι άπό τήν 
σ φ ρ α γίδα  τού εθνισμού, εκτρέφ ει λανθάνουσα τήν 
ψ υχήν π ρος εν ιδανικόν, τό  οπ ο ίον  προάγει τά  Έ θ ν η .

Τ ά  π ρ ώ τα  οχέδ ια  θ ά  δώ σω μεν ε ίς  τ ό  τεύχος τής 
15 ’Ιανουάριου.

Π ΙΝ Α Κ ΙΔ Ε Σ

Α Ν Ε Γ Ε ΙΡ Ο Ν Τ Α Ι Π Ρ Ο Σ Ε Χ Ω Σ  έν Ά θ ή να ις , δα- 
πάν'αις τού  κ. Μ αρασλή, δύο πολυτελή μέγαρα, 

Δ ιδασκαλείου κ α ί Α κ α δ η μ ία  Β ιοτεχνική. Τ ήν  ανάγ
κην τών ιδρυμάτω ν τούτω ν ΰπέδειξεν ό  π ρ φ η ν  υπουρ
γ ό ς  κ. Σ τ ά η ς  κ α ί ά π έδ έχθη  ό  ζά πλ ο υτο ς Έ ί,λ η ν , εν 
ιδανικόν έχω ν είς τάς δω ρεάς του  πρ ό ς τή ν  πατρίδα , 
τή ν  μόρφω σιν τού  Έ λ λ η ν ο ς  ε ις  πολ ίτη ν  αγαθόν. Κ αί 
αποκτά  διαρκώ ς ό κ. Μ αρασλής δ ικα ιώ μ ατα  α πα ρά 
γρ α πτα  έπ ί τού  αληθούς εύγενείας τίτλου, τού  με
γάλου Π ατριώ του.

Π Ε Ρ Ι  τά ς άρχάς τού παρόντος μηνός α ί σουηδι
κ ο ί Ά κ α δ η μ ία ι έν Στοκόλμη , άπένειμαν, έν ίπ υ  

σ ιμ ιφ  συνεδριάσει, τά  πέντε μεγάλα δ ιεθνή  βρα βεία  
τώ ν όποιω ν α θλο θέτη ς ίιπήρξεν ό Σ ουηδός Νόμπελ. 
"Εκαστον ιώ ν  βραβείω ν τούτω ν συνίσταται είς διακο- 
σίας δέκα χ ιλ ιάδας χρτ,σών φράγκω ν, ώστε τά  πέντε 
ύπερβαίνουσι τό  εκατομμύριο»·.

Τ ό βρα βεϊον  τή ς φ υσ ικής ά πενεμήθη  ε ίς  τό ν  Ρα ίντκεν  
δ ιά  τη ν  άνακάλυψιν τώ ν περιω νύμω ν άκτίνων X , α'ί- 
τινες καλούνται κ α ί ακτίνες Ραίντκεν.

Τ ό βρα βεϊον  τή ς χημείας ε ίς  τόν 'Ο λλανδόν van 
Hoff, όσ τις  άπό τίνος διδάσκει είς τό  ΓΙανεπιστήμιυν 
τού  Βερολίνου, δ ιό τ ι αντικατέστησε τή ν  ΰ π ό θ εο ιν  τώ ν
χημικώ ν συγγενειών δ ιά  τή ς άποδείξεω ς νόμου ηλε
κ τρ ικής φ ύσ εω ς..

Τ ό -β ρ α β εϊο ν  τή ς υγιεινής ε ίς τό ν .Β έερ ιγκ  δ  u i την 
άνακάλυψιν τού ά ντιδ ιφ θερ ιτικυύ  ορρού.

Τ ό  βραβεϊον τή ς ε ιρήνης ε ίς  τόν Φ ρειδερίκον ΓΙασσίι 
άπό κοινού μετά  τού Ε λ β ε το ύ  Ε ρρίκου Διονάν, τού 
ίδρυτού τού Ε ρυθρού Σταυρού.

Τ ό  βραβεϊον τής φιλολογίας εις τόν γάλλον Ακα
δημαϊκόν Σουλύ-Προυδόμ.

Ό  α θλο θέτη ς ό ττις άπέΟανε τόν  Δεκέμβριον τού 
1896 έν  Π α ρ ισ ίο ις διέθεσε όλην σχεδόν τήν κολοσ- 
σιαίαν περιουσίαν του, την οποίαν έκέρδησε δ ιά  τής

κατασκευής εκρΐ|κτικώ ν υλώ ν, ε ίς έτησ ίαν βράβευσιν 
τή ς σπουδαιοτέρας άνακαλύψεως έν τ α ΐς  φυσικαϊς, 
χημ ικα ίς, ία τρ ικ α ίς έπ ισ τήμα ις, ε ίς  τό  άξιολογώ τερον 
ί δ ε α λ ι σ τ ι κ ό ν  φ ιλολογικόν εργον, κ α ί εις τόν  ά νθρ ω 
πον όστις θ ά  είργά ζετο  περισσότερον ύπέρ  τή ς ε ιρή
νη ς  κ α ί τής άδελφοποιήσεω ς τώ ν λαώ ν κ α ί ιδ ίω ς υπέρ 
τ ή ς  κατα ργή οεω ς ή  τή ς  έλαττώ σεω ς τώ ν διαρκώ ν 
στρατών.

Ό  Ν όμπελ κατ άρχάς ε ίχε  σκεφ θή τή ν  απονομήν 
τώ ν πέντε ιχεγάλων διεθνώ ν βραβείω ν ν  άναίίέση είς 
τή ν  Γ αλλικήν ’Α κ α δη μ ία ν  άλλ’ επειτα  άπεφάσισε τήν 
βαρείαν τα ύτη ν  ευθύνην νά έμπ ιστευθή  ε ίς  τούς συμ- 
πατριιότας του, φρονώ ν ό τ ι ή μάλλον α πόκεντρο ; θέ- 
σ ις τή ς  Σ ουηδ ία ς π αρ είχεν  έγγ-ύησιν περισσοτέρας όξυ- 
δερκείας κ α ί περισσοτέρας ανεξαρτησίας κρίσεως.

ΦΑ ΙΝ Ε Τ Α Ι ό τι κ α ί ο ί ανδριάντες έχουν τή ν  τύ
χην τ ω ν . . .

Ή  προτομή τού γάλλου πο ιητού Β ερλαίν κατεσχέθη 
πρύ  τίνος άπό ένα δικαστικόν κλητήρα. Τ οιουτοτρό
π ω ς ή σκληρά ειμαρμένη καταδιώ κει τόν  καλλιτέχνην 
κ α ί π έρ α ν  τού θανάτου  του.

Τ ό μνημείον ε ίχεν  αναθέσει ή επ ιτροπή  είς δεξιόν 
κα λλ ιτέχνη ν  σ ίτο ς  δέ άπήρτισε αύτό άπό στήλην συμ- 
βολίζουσαν τά  κυρ ιώ τερα  Ιρ γ α  τού ποιητού, έ π ί  τή ς 
οπο ία ς έπε^είδετα ι ή  προτομή . Τ ό  ιηβος του είνα ι 
τεσσάρω ν μέτρων. Ό  καλλιτέχνης άφ’ ού έπεράτω σεν 
τό  έργον. τ ό  άφην.εν ε ίς  τ ό  εργιιστάσάιν το υ  κ α ί με- 
τέβη δ ι ' άλλος καλλιτεχνικός εργασίας ε ίς '  Ε λβετώ ν - 
Έ ν  τφ  μεταξύ ό ίδοκτήτης τού  εργαστηρίου τύ κατέ. 
σχε δ ιά  νά  πλη ρω θή  εν καθυστερούι' ένοίκιον ! . . :

ά ις  Μάλάα Κρέμερ

Α Ν Α Γ Ν Ω Σ Τ Β Σ  Σ Κ Α Δ 1 Δ Η Σ  Έ ν α  τώ ν  πρω τα
θλητώ ν τή ς Κ ρήτης έκήδευσαν προ  ή  μεριάν α ί Ά θ ή - 
ναι, ένα τώ ν όπλαρχηγώ ν πάσης άπό τό  ΙΧΜΙ μέχρι 
τής τελευταίας έπαναστάσεως, έξεγέρσεω ς τού λεον
τοθύμου εκείνου λαού τόν οπ ο ίον  ηΰδόκησεν ή  Θ εία  
Π ρόνοια ν ά  βλέπω μεν σήμερον έν έλευθέρρ  άδελ- 
φότητι.

Ό  α ρχηγός τή ς Κ ιοοάμ ον καν 6 μύγας επαγαστά- 
της τού  Ψ ηλορείτου , ό είς τά  νεώ τερα  πολεμ ικά  τρ α 
γούδια  τή ς Κ ρήτης Β ρ ο ν τ ο π ε λ έ κ η ς ,  ό φέρω ν είς 
τά  επ ισκεπτήρ ιά  του ά ντ ί τού τίτλου  τού  Βουλευτοΰ 
τήν ρή σ ιν : Ι Ι α τ ρ ί ς  α π ά ν τ ω ν  τ ι μ ι ώ τ ε ρ ο ν ,  είνε 
ε ις  άπό τούς μεγαλειτέρους ήρω ας περ ί τούς οποίους 
αργότερα  θ ά  π λεχθ ή  ώ ς άθάνατος μύθος ή  Κ ρητική 
Ε π ο π ο ι ί α .

Λ  Ν Α Μ Ν Η Σ Ε ΙΣ  Ε Κ  Τ Ο Υ  Β ΙΟ Υ  Τ Ο Υ ,Ε Ρ Ρ ΙΚ Ο Υ  
ί \  ΧΑ -Ι Ν Ε . Ό  Φ ιλ ιβέρτος Ω δεβράνδ, ό τελευταίος 

ζώ ν έτι φ ίλος τού  Ε ρ ρ ίκ ο υ  Χ άϊνε, άνεκοίνω σε είς 
συνεργάτην τού Χ ρόνου άγνω στα  μέχρ ι σήμερον 
συμβεβηκότα π ε ρ ί.τ ο ύ  μεγάλου λυρικού πο ιητού . Ε ίνε 
γνωστόν, ό τ ι ή σύζυγος τού Χ άϊνε Μ ατθίλδη ή το  πω - 
λήτρ ια  π α ρ ά  τ ιν ι έμπορο» χειροκτίω ν έν Π αρισ ίο ις. 
Ή γ ό ρ α ζε  π α ρ  α ύτή ς τά  χειρόκτιά  του κ α ί τήν ήγά- 
πησε. -Π ό σ α  κ ερ δ ίζε ι κατ’ έτος ε ίς  Γ ερμανός π ο ιη 
τής;» ήρώ τησεν ή Μ ατθίλδη τή ν  π ρ ο ϊσ τα μ ε ιη ν  της. 
αΌ λιγά ίτερα  ή -ε ίς  Γάλλος" ήτο  ή  άπάντησις. Ό  Χ άϊνε 
ήναγκάσθη ν ά  προκα τα βολή  αύτή 60 Μ> φ ρά γκ α  όπω ς 
διασκέδαση τούς δ ισταγμούς της- έπειτα  τή ν  προσε- 
λαβε ε ίς τήν έν τη ό δ φ  τώ ν  Μ αρτύρω ν ο ικ ίαν του. 
Ή  Μ ατθίλδη ώ ρκίσθη , ουδέποτε νά  εγκατάλειψ η αυτόν, 
άλλά προσέθεσε δν  σίι μέ ά φ ή σ ρ ;, θ ά  σέ σκοτώσω 
καί θ ά  σ κοτω θώ  καί εγώ ". Έ ν  αρχή  α μ ο ιβ α ία  ε ιλ ι
κρινής σ υμ πάθια*  συνέδεσε αυτούς, έπηκολούθησεν 
είτα  ό συνήθης βίος. Ό  μέν έστερείτο υπομονής, ή 
δέ πρρότητος- δ ιηνεκείς δέ έριδες, ώ ς αύτός ο Χ ά ϊνε 
δ ιηγείτα ι, έπ ίκραινον τόν βίον τ ω ν  τά  μάλλον ασή
μαντα  π ράγμ ατα  έπςοξένουν σφ οδροτά τα ς διενέξεις. 
Ό  Χ ά ϊνε έδερε κ ατά  Δευτέραν τή ν  Μ ατθίλδην του, 
εκείνη δέ έχυνε ποταμούς δακρύω ν κ α ί ήρκείτο  προσ : 
κολλωμένη ε ίς  τούς π ό δα ς του. Έ κ υ λ ίο ντο  έπ ί τού 
εδάφους κ α ί ήγείροντο τελείοις έξηντλημένοι ά λλ ’ 
ήσυχοι. Π ολλάκις ό Φ ιλ ιβέρτος Ω δεβράνδ κ α ί ό ’Α λέ
ξανδρος Β ά ϊλ  ε ιυχον  αυτούς έν  τή παρ α δό ξφ  ταύτη 
καταστάσει.· Έ ν  τώ  μέσφ  δέ γελοίτών ή  ειρήνη έπα- 
νήρχετο- έκ άθηντο  έπ ε ιτα  π ερ ί τήν τρ ά πεζαν  κ α ί δπω ς 
επ ισ φ ρα γισθη  ή  συ |ΐφ ιλ ίω σις, ό Β ά ϊλ  έψαλλε τό  φσμα 
έκ τού  Γ ουλιέλμου Τ έλλου Ώ  Μ α τθ ίλ δ η  θ ε ά  τή ς 
ι|Γυχής μου-. Π ολλάκις έπανελαμβάνετο μ ετά τό  δεΐπνον 
ή  έρ ις έκ δευτέρου.

Ά λ λ ο τε  ή  εύερέθιστος Μ ατθίλδη έφ αντάζετο , δ τ ι 
έκ τών· συνδαίτιητόνων τ ις  τή ν  περ ιέπα ιζε  κ α ί έξε- 
σφενδόνιζε κ α τ αύτοΰ άντικείμενόν τ ι  ή  ολόκληρον τό  
περιεχόμενο»1' π ινακίου. ’Η μ έραν τ ινά  ό Β ά ϊλ  περιε- 
λούσθ φ υπό  μαγιονέζα ;. Έ σ ο  ήσυχο;, φ ίλε μου, έσπευσε 
ν ά  τού  ε ϊπη  ό Χ ά ϊνε «τήν Δευτέραν Οά ύποστη τό 
ξυλοκόπημά τ η ;  · — -Ά λ λ ά  σήμερον είνε Δευτέρα" 
έκραΰγαοεν ό Β άϊλ. -  Ό  "Χ άϊνε παρέβαλλε εαυτόν 
πρός τό ν  Σω κράτη- άπεφάσισε νά  νυμφευθή τή ν  3α ν- 
θ ίπ π η ν , εί κ α ί ούδεμίάν υποχρέω σιν ε ίχε  π ρός τούτο. 
Μ ειά  τόν γάμον άνεζήτηάε τούς φ ίλους του έν τφ  
κ αφ ενείφ  τ ή ς 'Π ύ λ η ς  τή ς  Μ ονμάρτρης κ α ί τ ο ί ς  έξε- 
μυστηρεύθη τά  βάσανά του ' “Έ γ ρ α ψ α  τήν δ ια θή κ ην  
μου κ α ί κληροδοτώ  είς τή ν  Μ α τθ ίλδην  τή ν  περιου
σίαν μου, ύπύ τόν  δρον ν ά  ύπανδρευθή  έκ δευτέρου. 
Ε π ιθ υ μ ώ  ν ά  ύπά ρχη  ά νθρω π ος έν τφ  κόσμψ, κ α θ ’ 
έκάστην θ ρ ή ν ω ν  έπ ί τ φ  θ α ν ά τψ  μου κ α ί λ έγω ν : -Δ ιατί 
αύτός ό  Χ ά ϊνε ά πέθ α νε! "Αν δέν ά πέθνησ κ ε δέν θ ά  
ε ίχα  γ-υναίκα τήν χήραν τ ο υ 1».

Ο Λ Ι Γ Ο Σ Τ Ι Χ Α
Δύο νέας φ υσιογνω μίας Ε λ λ ή νω ν  καλλιτεχνώ ν πα 

ρουσ ιάζει ή  Έ κ θ ε σ ις  το ύ  Π αρνασσού. Τ ο ν  κ. Αλέξαν
δρον  Δημητρίου κ α ί τή ν  Δ δα  Κλεονίκην Α σπριώτου.

Ή  Δις Α σ πριώ του , προσω πογράφος, έχει ή δ η  τίπέρ 
Ια υτή ς τόν  τίτλον ο τι τά  έργα  τη ς έξετέθησαν ε ίς  τό 
Salon τώ ν Π αρισάον. Ε γνω ρίσαμεν τή ν  παρεπ ιδημ ού
σαν έν Ά θ ή ν α ις  Έ λ λ η ν ίδ α  ζω γράφ ον, έπ ισκεφθείσαν 
η μ ά ς ε ίς τά  γρ α φ εία  μας. Μ άτια  έξυπνα  κ α ί δλίγον 
κουρασμένα, μ ικροκαμω μένη, ολιγόλογος, γεμ άτη  ζωήν.

Ό  κ. Δημητρίου, σπσυδάσας είς Μ ονάχον κ α ί ΙΙα- 
ρισίους, δ ιαμένει ε ίς  Α ίγυπτον, δπου διεφύλαξεν ώς 
θ ρησ κ εία ν  τή ν  τέχνην του  μέσα είς 'τής ζω ή ς  τήν 
πάλην. Τοίρα, π ο ύ  ή μ π ο ρ ε ϊ ν ' άντικρύση ΐή ν  Τ έχνην 
μέ θ ά ρ ρ ο ς  κ α ί ό χ ι πλέον ώ ς βιοπαλαιστής αποκαλύ
π τε ι τό  τάλαντόν του μέ σειράν έργω ν του. Δ ιακρί- 
νετα ι δ ιά  τό  σχέδιον καί. τή ν  έκτέλεσιν. ’Υ ψ ηλός καί 
ισχνός. Π άντοτε όμιλών π ερ ί τέχνης, άγαπώ μενος 
π α ρ  όλων.

Ό  νέος κ α θ η γ η τή ς  τή ς Φ αρμακολογίας έ ν τ ώ Έ θ ν ι-  
κ φ  Πανεπιστήμιο» κ. Ν. Ιίαλλικσύνης έξέλέγη παμ ηη - 
φ ε ί επ ίτιμον μέλος τή ς Φ αρμακευτικής Ε τα ιρ ία ς . 
Δ είγμ α  κ α ί αύτό τή ς  γεν ικ ή ς έκτιμήσεω ς ή ς  απολαύει 
ό στ'μπαθείς επιστήμω ν.

Ε ίς  τό  π α ρ ά  τή ν  Κ αλειθέαν Ε θ ν ικ ό ν  Σ κοπευτήριόν 
έ το π ο θ ετή θη σ α ν  ε ιδ ικ ά  μηχανήμ ατα  δ ιά  το ύ ς κυνη
γούς π ρός σκόπευσιν τού πτηνού κατά  τή ν  στιγμήν 
τή ς πτήσεα,ς. Ή  είς τό  Σ κοπευτήριον φοίτησ ις τών 
πολιτώ ν αυξάνει κ α θ ’ ημέραν, ιδ ίω ς τά ς Κυριακάς.

Γ ίν ετα ι σκέψ ις ν ά  ίδρυθή  έν  Π ά τρ α ις  άρχαιολογι- 
κόν Μ ουσεΐον, π ρός φύλαξιν τώ ν άρχαιοτήτιον τής 
π ερ ιφ ερείας Πατρών.

Ό  Γεν. έφορος τώ ν Ά ρχαιοτήτονν κ. Κ αββαδίας 
δ ια τα χθε ίς  άναχιορεί κατ’ αύτάς είς ’Η λεία ν  π ρός ενέρ
γε ιαν  ανασκαφώ»· ε ίς  θέσ ιν  δπου  άνευρέθησαν εσχά
τω ς άρχα ιότητες φ ρα γκ ικής εποχής.

Ώ ς  γνωστιίν, έν Ά ν δ ρ ο β ίδ ρ  τή ς  ’Η λεία ς δ ια τη ρ εί
τα ι άκόμη κ α ί ό π ερ ίφ ημος πύργος τώ ν Β ιλιιρδουΐ- 
νω ν, έν άπό τ ά  θ ανμ ασ ιζ ιτερα  ονκαδομήματο. τό»ν 
Φ ράγκων. Τ ό κτίρ ιον  θ ά  δ ιετη ρείτο  άνέπαφον, α ν  οί 
π έρ ιξ  χω ρικο ί δέν έθετον έκάστοτε έ π ’ αύτού βέβη
λους χείρας. Ύ π έρ  τή ς ασφ αλείας αύτοΰ- δ ιετά χθη  
έπ ΐσ η ς ό κ. Κ αββαδίας ν ά  μεριμ ιήση.

’Α ριστούχος τού  ’φ δείου  τή ς  Ν εαπύλεω ς έπανήλθεν 
ε ίς Α θ ή ν α ς  ό κ. Γ εώ ργιος Ά ξιώ της, νεώ τατος καί 
π λή ρης μέλλο ιτος μουσικός. Ό  κ. Ά ξ ιώ τη ς θ ά  κατα- 
γίνη  άποκλειστικώ ς ε ίς τ ί |ν  σύ-νθεσιν.

Ύ π ό  τή ς κυρίας ’Α θηνάς Ν . Σ ερεμέτη  ‘αγγέλλονται 
κ α τά  δεκαπενθήμερον άπό τή ς  ΥΥ Δεκεμβρίου, πέντε 
μυύσικοφιλολογικαί διαλέξεις έπ ί τών- μεγάλων δ ιδα 
σκάλων L iszt. Cliopin. Bizet, Rnincan, Pagan in i μετ’ 
έκτελέσεως έργω ν των. Ε ισ ιτή ρ ια  δ ιά  τά ς 5 διαλέξεις 
δραχ. Ιθ.

78,006,0(10 δολλάρι.α είνε τό  περίσσευμα τή ς  χρή- 
σεως τού έτους τού λήξαντος τή ν  :ΐιι Ιουνίου Ι'.ιιιΙ 
ε ίς  τά ς Ή νο»μέν«ς Π ο λ ιτε ία ς τή ς  ‘Α μ ερ ικής κ α τά  τόν 
επίσημο»' άπολογισμόν τού  υπουργείου τώ ν Ο ίκονο- 
μικών. Τ ό  τή ς χρήσεω ς ΙΟθΥ υπολογίζετα ι άπό τούδε 
ε ίς 100 εκατομμύρια!
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E l;  Μ πολτσεντόφ τή ς Γ ερμανίας θ ά  διοργανω θή 
προσεχώ ς Έ κ θ ε σ ις  β ιομηχανικώ ν προϊόντω ν, ε ις τήν 
οποίαν προσεκλήθη ν ά  λάβη μέρος κ α ί ή  Ε λλ ά ς.

Ή  είκών to o  Balestrieri “Μ ουσική Μπετόβεν» τήν 
όποιαν έδημοσιεύσαμεν ε ίς τό  τελέυταίον τεύχος των 
«Π αναθηνα ίω ν· έχει τύχει χρυσού βραβείου ε ίς  τήν 
περυσινήν ’Κ κθεσιν τω ν Π αρισ ίω ν. "Η δη  σ τολίζει τήν 
έν Τ εργέστη  Π ινακοθήκην  Ράνοί to lla  άγορασΟ είσα άντί 
5UÜU φράγκων.

Ε ίς  τό  '^ δ ε ΐο ν  απόψ ε ή  ά γγελόεΐοα  συναυλία ύπό 
τής ά ρπ ιστρ ίας Δδος Melde Crem er αριστούχου τού 
Βασιλικού ’φ δείου  τω ν Βρυξελλών. Η  Δίς Crem er π α ί
ζε ι μέ τέχνην κ α ί λεπτότητα. Έ ν  στενωτάτη» κύκλφ 
έκτελέσασα μερικά τεμ ά χ ια  κατέθελξεν όλους. Από 
τάς χορδάς τή ς άρπας, άπλοΰ γοτθικού  ρυθμού, άνα- 
δ ίδοντα ι τόνο ι γλυκύτατοι.

Τ ό ώ ραίον  σ^έδιον τω ν κυριών, π ερ ί συστάσεως 
πρατηρίου τής ελληνικής γυναικείας β ιοτεχνίας, π ρ α γ
ματοποιείται- ΤΛ έκθέμ ατα  θ ά  φέρουν αρ ιθμόν μό
νον. Ή  έργά τις θ ά  μένη άγνωστος. Τ ό  σω ματείον μέ 
τό  ευελπι όνομα « Α ττική  Μέλισσα" α ρχ ίζε ι τά ς ερ 
γασίας του προσεχώ ς, σ τήριγμα  ό χ ι άνάξιον λόγου 
τή ς ελληνικής οικογένειας, ή  όπό ία  δέν εμ α θεν  ακόμη 
νά  θ εω ρ ή  τή ν  εργασίαν τίτλον εύγενείας.

"Η νοιξεν ή  καλλιτεχνική Έ κ θ ε σ ις  τού Παρνασσού 
άπό τή ς ί> Δεκεμβρίου. Τ ό νέον κ τίρ ιον  ό χ ι τόσον κα
λώς φωτισμένον, ά φ ’ οδ ¡ιάλιστα έκτίσθη π ρός αυτόν 
τόν σκοπόν- Δέν θ ά  ήτο προτιμώ τερον νά  κατατάσ- 
σω νται όλα τά  έργα  ενός καλλιτέχνου μαζή, κ α τ’ εί
δος έστω, δ ιά  ν ά  ήμπορή  ό  θ εα τή ς  νά  σχηματίζη 
μ ίαν γνώ μην π ερ ί έκαστου έξ αύτώ ν;

'Ένεκα Jih/ΰ'ώρας ύλης αναγκαζόμενα νά 
7ταραλείψα)μεν εις τό τεύχος αυτό την συνέ
χειαν τής Θάί'δος.

Ν Ε Α  Β Ι Β Λ Ι Α
Έξεδόθη ααν

Γ Ε Ρ Α Σ ΙΜ Ο Σ  Φ ΩΚΑΣ τίτλο ι κ α ί έρ γα  αύτού υπό 
0 .  Μ εταξά (Ά θ ή ν α ι 15)01, Τ υπογραφ είου  Γ . Σ . Β λα
στού).

Ό  συγγραφεύς εκ θέτε ι λεπτομερώ ς όλον τό  έργον 
τού δ ιαπρεπούς "Ελληνος ίατρού, καθηγητοΰ  έν τή> 
Πανεπιστήμιο» τής Λίλλης, τού όμοφώ νως ύποδειχθέν- 
το ς  ύ φ  όλου τού ιατρ ικού κόσμου δ ιά  τή ν  κενω θεί- 
σαν έδραν τη ς χειρουργικής κλινικής έν τφ  Ε θν ικ φ  
Π ανεπιστημ ίφ , μετά τόν θάνα το ν  τού Γαλβάνη. Τόν 
διάσημον χειρουργόν έκτιμ.ρ ή  Γ αλλ ία  άναθέτουσα  είς 
αυτόν είδ ικάς άποσταλάς κ α ί υπηρεσίας. Τ ό  όνομα 
τού κ. Φ ωκά είνε γνω στόν κ α ί ιός σ υγγραφ έω ς Ιατρι
κ ώ ν έργων, τά  ό π ο ια  τιμούν τόν "Ε λληνα επιστήμονα.

ΤΑ  Π Ρ Α Κ Τ ΙΚ Α  Τ Ω Ν  Δ ΙΑ  Τ Η Ν  Ε Δ ΡΑ Ν  Τ Η Σ  
Μ Α Θ Η Μ Α Τ ΙΚ Η Σ  Γ Ε Ν Ο Μ Ε Ν Ω Ν  ΣΥ Ν Ε Δ ΡΙΩ Ν  
Τ Η Σ  Φ ΙΛ Ο Σ Ο Φ ΙΚ Η Σ  Σ Χ Ο Λ Η Σ . Έ ν  Ά θ ή να ις , 
τύπο ις  Π . Δ· Σακελλαρίου 1901- σχ. 8ον σελ. 80.

ΙΣ Τ Ο Ρ ΙΑ  Τ Η Σ  Α Γ Γ Λ ΙΑ Σ  Μ ΑΚΩΛΕΥ κ ατά  με- 
τάφρασ ιν Έ μ μ - 'Ρ ά ΐδ ο υ  τόμ ος Δ", τεύχος β '. (Β ιβλιο
θ ή κ η ς  Μ αρασλή τεύ χ  151). Έ ν  Ά θ ή νά ις , τύπο ις Π . 
Δ. Σακελλαρίου 1901. σχ. ¿ον σελ. 175 δρ. 1.50.

Δ ΙΕ Θ Ν Η Σ  Ε Φ Η Μ Ε Ρ ΙΣ  Τ Η Σ  Ν Ο Μ ΙΣ Μ Α Τ ΙΚ Η Σ  
Α Ρ Χ Α ΙΟ Λ Ο Γ ΙΑ Σ  ύπό  I. Ν . Σβορώ νου, τόμ ος Δ', τεύ
χος 2 ο ν .Έ ν  Ά θ ή ν α ις , τύπο ις I I .  Δ. Σακελλαρίου 1901. 
σχ. 8ον, σελ. 100

Ε Ν Ο Χ ΙΚ Ο Ν  Δ ΙΚ Α ΙΟ Ν  ΤΩΝ ΡΩ Μ Α ΙΩ Ν  ΚΑΙ 
Β Υ Ζ Α Ν ΤΙΝ Ω Ν  Κ Α ΤΑ Τ Η Ν  ΕΝ  ΕΛ Λ Α Δ Ι ΙΣ Χ Υ Ν  
Τ Ο Υ  ΰπό  Άντ· Μ ομφερράτου, τεύχος Ίον. Έ ν  
Ά θ ή ν α ίς ,  τύπο ις Π . Δ. Σακελλαρίου 1901. σχ. 8ον, 
σελ. 192.

Ε Λ Ε Γ Χ Ο Ι Κ Α Ι Κ Ρ ΙΣ Ε ΙΣ  ΰπό  Γ . Ν. Χ ατζιδάκ ι. 
Έ ν  Ά θ ή να ις , τύπο ις  Π . Δ. Σακελλαρίου 1901. σχ. 
8ον, σελ. 712.

Ο  Ε Θ Ν ΙΚ Ο Σ  Π Λ Ο Υ Τ Ο Σ  ύπό  Σ . Π . Λ ο β έ ρ δ ο υ -  
Σ ύλλογος πρ ό ς διάδοσιν ω φελίμω ν βιβλίων. Τ ό  τεύ
χος τούτο αποτελούν χό πρώ τον μέρος περιλαμβάνει 
τ ά  γεω ργικά  προ ϊόντα , τή ν  κ τηνοτροφ ίαν  κ α ί τά  ορυ
κ τά  κ α ί μέταλλα. Τ ό δεύτερον μέρος τού  έργου, εν
τός τού προσεχούς έτους έκδοθησόμενον, θ ά  περιλάβη 
τή ν  Β ιομηχανίαν κ α ί τό  Έ μπόριον . Τ ό βιβλίον τούτο 
παρέχσν πο ικ ίλας κ α ί λίαν ενδιαφέρουσας πλη ρ ο φ ο 
ρίας π ερ ί τω ν πόρω ν τή ς Ε λ λ ά δ ο ς  π λη ρ ο ί τή ν  έλ- 
λειψ ιν Ε μ π ο ρ ικ ή ;  Γ εο ιγραφ ίας τη ς χώ ρας ημώ ν.

Π Ε Ρ Ι  Τ Η Σ  Μ Ο Ν Α Χ ΙΚ Η Σ  Α Κ Τ Η Μ Ο Σ Υ Ν Η Σ
έν τ φ  κοινώ καί τφ  ¿κκληΰκχΰτιχφ διχαίιρ. ‘Ιστορική 
κ α ί δογματική  ερευνά ΰπό  Ε υαγγέλου Γ. Ν ικολαΐδου 
Έ ν  Ά θ ή να ις , τύπο ις  II. Δ. Σακελλαρίου 1901. Σ χ . «ον 
σελ. 136.

Τ Ο  ΙΑ Κ Ω Β Σ Ω Ν Ε ΙΟ Ν  ΰργανον επί τελείαν ανθρώπου 
ύπό Μ ιχαήλ Ν . Μ αγκάκη. [Μ ετατύπωσις έκ τώ ν π ρ α 
κτικώ ν τού ’Ιατρικού Συνεδρίου]. Έ ν  Ά θ ή να ις , τύπο ις 
Π . Δ. Σακελλαρίου 15)01-

Ξένα

LEGGETEMI. Almanneeo illustrato p-.r tu tti 1902.

'Αγγέλλονται'

Ε Κ Α Β Η  τού Ε ύριπίδου, έμμετρος μετάφ ρασις ύπό 
Κωνσταντίνου Λ αναρά, ίατρού. Τ ιμ ά τα ι φρ. 2 1)2.

Μ Α Ρ Τ Υ Ρ Ε Σ  Τ Η Σ  Ε Π ΙΣ Τ Η Μ Η Σ  μετά  εικόνων, 
τό  25ον βιβλίον (πρώ τον τή ς σειράς τού 190·.') τού 
«Συλλόγου πρ ό ς διάδοσιν ω φελίμω ν β ιβλίω ν". '

Ο  Σ Υ Λ Λ Ο Γ Ο Σ  Π Ρ Ο Σ  Δ ΙΑ Δ Ο Σ ΙΝ  ΩΦΕΛΙΜ ΩΝ 
Β ΙΒ Λ ΙΩ Ν , ε ίς  τόν όπ ο ιον  άνετέθη δ ιά  Β . Δ. 

η  ίδρ υ σ ις  Σχολικώ ν Β ιβλιοθηκώ ν τώ ν  Δημοτικών 
Σ χολείω ν τού  Κ ράτους, προσκαλεί το ύ ς συγγραφείς 
κ α ί έκδοτος ν ’ άποστείλουν ε ίς  τόν  Σ ύλλογον πρός 
Δ ιάδοσιν Ω φ ελ ίμ ω ν  Β ιβλίω ν» « νά  έν  άντίτυπον, δη- 
λσύντες εγγ ρ ά φ ω ; τήν τιμήν  έκάστου δ ιά  τά ς Σ χο λ ι
κός Β ιβλιοΟ ήκας παρεχομένου. Α Ι Σ χο λ ικ α ί Β ιβλιο- 
θ ή κ α ι θ ά  περιέχουν β ιβλία  χρησιμεύοντα  ό χ ι μόνον 
ε ίς μαθΐ)τός άλλ’ ε ίς  π ά ντα  φιλαναγνοόστην. Τ ά  β ι
βλ ία  π ρ επ ε ι νά  ΰποβληθοϋν ε ίς  τά  Γ ρ α φ ε ία  τού Σ υλ
λόγου (42, όδός Α κ α δη μ ία ς) μέχρ ι τή ς 31 Δεκεμ
βρίου έ. έ.

Τύποις Π . J .  Σακελλαρίου εν Ά ΰή να ις


