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“ΣΟ Φ ΙΑΣ  ΚΡΙΜΑΤΑ,,

’Αφήσαμε τών μαντηλιών τούς κόμπους 

κα'ι λυθήκανε,
Κα'ι τις ποδιές, ν’ άνεμίσουνε στον άνεμο, 
κι οί πασχαλιές σκορπίσανε, μαδωντας 
στά τέσσερα σημεία τοΰ ορίζοντα.

’ Αφήσαμε το μάζεμα τής χλόης
γιά νά μάθουμε στό ξεφύλισμα τών στίχων

τή χαρά τ ή : ζω ή ς. . ·

Σ τά  κλειστά σπίτια μας θελουμε τωρα 
νά ξαναγίνουμε τ ’ αγράμματα παιδιά 
πού μάζευαν στόν κάμπο παπαρούνες.

Θέλουμε, νά ξεχάσουμε 
τή γοητεία τών λέξεων
πού κρύβει τή νοσταλγία, μόνο, τη : ^ζωης, 
τούς στίχους, πού μάς κάναν βαρετούς 

Θαναι πολύς ό δρόμος νά διατρέφουμε 

στή Δύση και στο Νότο  
και στήν Α νατολή και στό Βορηά  
ψάχνοντας νά μάσουμε ενα-ενα  
τά σκορπισμένα πέταλα τής Πασχαλιάς,

Κ ι άν είναι ζωντανά
Κι άν δεν είναι πεθαμένα. . . .

Θαναι πολύς 6 δρόμος . . ·
Καί νυχτώνουμε άκουμπωντα- 
στά κρύα τά περβάζια, στά παράθυρα 
τών κλεισμένων σπιτιών μας.

ξ τ α υ ρ ο ς  β α β ο υ ρ η :
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Η ΕΠΕΚΤΑΣΗ ΤΗΣ ΔΗΜ ΟΤ ΙΚΗΣ  ΣΤΗΝ  
ΕΠΙΣΤΗΜΗ ΚΑΙ ΤΑ ΣΧΕΤΙΚΑ ΠΡΟΒΛΗΜΑΤΑ*

Α Γ .  Γ .  Τ Σ Ο Τ ί Α Ν Α Κ Η  ‘ Υ φ η γ η τ ή  τής Γλω σ σολο γίας

Σήμερα, κανένας πιά από τούς ανθρώ
πους πού ασχολούνται μέ τό γλωσσικό 
πρόβλημα· δέ βρίσκεται ευτυχώς— και γιά 
τόν εαυτό του και γιά τό έθνος— στό παλιό 
εκείνο δίστρατο : Δημοτική ή Καθαρεύουσα- 
άλλά η νοιάζεται γιά τό βαθμό τής δημο- 
τικιστικής ορθοδοξίας (τής κυβέρνησης— τής 
κυβερνήσεως, οϊ πράξες— οί πράξεις, περι-

*— Δ ιά λεξη  πού εγινε άπό τό φιλολογικό  
τμ ή μ α  -»ο0 Ε Ο Π . στήν α ίθ ο υ σ α  Β αλα γιά νν η .

— Πρίν άπό τή διά λεξη  ό π ρόεδρο ς τοϋ  
Ε Ο Π , καθηγητής κ. Σ ιγ ά λ α ς  είπε τά  π α ρ α 
κάτω  :

Κυρί&ς κ α ί  Κ ύ ρ ιο ι,

’Α γα πη τοί  Φ ο ιτη τές  κα'ι Φ ο ι τ ή τ ρ ι ε ς !

'Ό π ο ι ο ς  σκέφτηκε πόσα κακά δημιούρ
γησε στήν ατομική κα'ι στήν εθνική  ζω ή 
τοΰ λαοΰ μας ή διγλθ3σσία,  θ ά  έν ιω σε  και τή 
σημασία  πού έχει γ ιά  δλους μας ή προσπά 
θ ε ια  νά. αποκτήσουμε έπ'ι τέλους τή μονο
γλωσσ ία. Γ ια υτό  κ ά θ ε  ερευνά κα'ι κ ά θε  
δ ια φ ώ τιση  επάνω στό ζή τη μ α  αύτό, οσο 
και αν μέ τόν καιρό πού περνά π λησιά
ζουμε τή λύση του, δέν μπορεί παρά νά 
έχει έπ ικα ιρότητα.

Ε ίν α ι  περίεργο πόσον καιρό χρειάζον 
ται κάποτε τά πιό απλά πράματα γιά ν-  
γίνουν χτήμ α τής  κοινωνίας ! Κα'ι στό ζή
τημα τό γλωσσικό, μέ δσα και αν κατορ
θώ θ η κ α ν  ώς τώ ρα, εΤναι καταπληχτική ή 
έλλειψη ακόμη τής ενημερότητας τοΰ κοινού  
Κ α ί αυτό άργοπορεΐ τήν πρόοδο του  και 
δυσκολεύει τή συνεννόηση σ αυτο το  άπλο  
κατά βάθος,  δπω ς είπ α μ ε ,  ζήτημα.

Ε ίν α ι  πραγματικά ένθαρρυντικο να jv.e- 
κανε'ις τούς νέους φ ο ιτη τές  μας νά θ έ 
τουν μεταξύ άλλων κα'ι ώς σκοπ ό των νά 
βοηθήσουν τή δ ια φ ώ α σ η  αύτή και τή συν
εννόηση στό σπουδαίο αύτό γιά τήν εθνική 
μας ζω ή  ζήτημα καί μάλιστα όταν έκεϊ 
κάτω ανώτατοι π α ν επ ισ τή μ ια »  ·ί κύκλοι αν
τιστέκονται, σάν τά τελευταία, π ρ ο π ύ ρ γ ια

ριπλαναται, κ .τ.λ.) ή αντιμετωπίζει τήν τ ε 
λική άποψή τοΰ νεοελληνικού [γλωσσικού 
προβλήματος, τήν άπλούστεψη ή μεταρύ- 
θμιση τής ορθογραφίας.

Ά π ό  τ'ις ϊσαμε τώρα άπόπειρες μετα- 
ρύθμισης στούς τόνους, στά πνεύματα καί 
τούς διφθόγγους, σύμφωνα μέ τις όποιες 
τυπώθηκαν καί τυπώνονται μερικές μελέτες 
καί βιβλία, κι’ άπό τις διαμαρτυρίες τών 
διανοουμένων γιά τήν καταδίκη τοΰ καθη
γητή I. Κακριδή ποΰ ΰοθέτησε κΓ αυτός τό 
«πλουστευμένο τονικό σύστημα, φαίνεται δτι 
καί τό ζήτημα αύτό της απλοποίησης τής 
ορθογραφίας, ίσαμε τό σημείο πού νά μή 
διασπά τή συνοχή μέ τήν αρχαία παράδο
ση, κέρδισε αρκετό έδαφος στούς μορφω
μένους τής εποχής μας.

'Ο πωσδήποτε, σήμερα πιά τό γλωσσικό 
πρόβλημα στήν ουσία του έχει λυθή, κι>

καί δυσκολεύονται νά προσαρμοσθοϋν στήν 
πραγματικότητα, πού φαινάζει γύροι τους. 
Δέν έμαθαν φαίνεται, π ώ ς  ό νέος κάτι πού 
μιλεϊ στήν καρδιά του, δέν μπορεΐ νά τό 
αφήσει  νά ταφή.

’Α λ ή θ ε ια ,  πρέπει στόν εικοστόν αιώνα 
νά δώσει  ή 'Ελλάδα μας στά παιδιά της τή 
γλωσσική αρμονία, γιατί  μόνο έτσι  -θά κα- 
τ ο ρ θ ω θ ή  νά φ ύγει τό χάσμα πού υπάρχει 
άκόμη στόν τόπο μας ανάμεσα στούς μορ
φωμένους καί στό λαό όσον αφορά τό πνευ
ματικό επίπεδο-

'Η  σημερινή ομιλία τοΰ υφ ηγητή  μας 
κ. Τσοπανάκη έχει σκοπό νά συμβάλει  στή 
δ ια φώ τιση  αύτή επάνω στό γλωσσικό ζ ή 
τημα καί ειδικοί τέρα νά ξεδιαλύνει μερικά 
προβλήματα γιά τήν επέκταση τή ς  Δημο- 
κής στις επιστήμες.

Ό  Ε κ π ο λ ιτ ισ τ ικ ό ς  “Ομιλος τοΰ Π α ν ε
πιστημίου εύχο: . ιοτεί καί δημοσία τόν κ· 
Τσοπανάκη γιά τήν π ροθυ μία  πού έδειξε 
νά β ο ηθήσει  καί εμπράκτως τις επιδια>ξεις 
τον 'ί 'μίλου μας

αποτελεί μιά κοινοτοπία ή βεβαίωση αυτής 
τής α λ ή θεια ς: γιατί, 6λ*ς οι παραπάνω 
απόψεις στηρίζονται άπάνθ3 σέ μιά βασική 
διαπίστωση, δτι δλες έχουν ώς προϋπόθεση 
κι’ αφετηρία τή Δημοτική, κι’ οί αποχρώ
σεις δημοτικιστικής ποιότητας κι’ ορθοδο
ξίας, πού είναι μοιραίες σέ μιά γλωσσική 
φάση σάν τήν δική μας, ή οποία στηρίζε
ται άπάνο:> σέ περισσότερη προφορική παρά
δοση καί σέ λιγώτερη γραφ τή,1 φαίνεται 
δτι ΰ* αρχίσουν σιγά-σιγά νά απαλύνουν 
καί νά κατασταλάζουν σ’ ενιαίο τύπο μέ 
βάση τή Νεοελληνική Γραμματική τοΰ Υ 
πουργείου Π αιδείας (συγγραφείς οί κ. κ. 
Μ. Τριανταφυλλίδης, ’Αχ. Τζάρτζανος, Θ. 
Σταύρου, Κ. Λακωνας, Ν. Ά ν δ ρ ιώ τη ς),2 καί 
τις ενδεχόμενες αναθεωρήσεις της, γραμ
ματική πού αποτελεί τή συστηματικότερη 
καί σημαντικότερη κρατική προσπάθεια άπό 
τά 1VJ17 ώς τά σήμερα.

*
♦ *

Αλλά, πέρα άπό τις αναγνωρίσεις αύτές 
γιά τήν ούσιαστική επικράτηση τής Δ ημο
τικής, πέρα κι’ ά.ιό τις προσπάθειες γιά 
τή γλοισσική προκοπή μέ τή συστηματο- 
ποίηση τών φωνητικών, μορφολογικών καί 
συντακτικών κανόνων τής γλώσσας μας, 
υπάρχουν καί οί ουσιαστικές δυσκολίες τής 
επέκτασης κι’ εφαρμογής τν|ς έξω άπό τί] 
Λογοτεχνία, Φιλολογία, Φιλοσοφία καί 
Παιδαγωγική, σέ τομείς επιστημονικούς καί 
πρακτικούς, # στούς οποίους, ϊσαμε τώρα, 
καμμιά ή ελάχιστη ειχε γίνει προσπάθεια. 
Τέτοιοι είναι ή Θεολογία, ή ’Ιατρική, ή 
Φαρμακευτική κ ι’ ή Χ ημεία, οί Φυσικές 
επιστήμες, ή Μηχανική, ή Νομική, ή Νομο 
θεσία, τό Ε μ π όρ ιο  κι ή Βιομηχανία, ό 
Στρατός, ή γενική κρατική καί γραφειο
κρατική γλώσσσα, ή πολιτική δημοσιο
γραφία κ. ά.,δπου οί προσπάθειες είναι 
λίγες καί τ’ αποτελέσματα οχι άκόμα οδη
γητικά. Τόν τελευταίο καιρό τό ζήτημα 
έγινε επίκαιρο καί πολλά άρθρα έχουν γρα 
φή άπό πολλούς τά όποια υποβοηθούν στή 
λύση του.3

Ή  ϊσαμε σήμερα άφιλονίκητη έπικρά- 
πηση τής Καθαρεύουσας σ’ αύτές τις επι
στήμες καί πράξεις έχει επιβάλει πολλούς 
επιστημονικούς καί ειδικούς τεχνικούς όρου:, 
αρκετοί άπό τούς όποιους έγιναν πιά λαϊ
κοί, κΓ αύτοί φυσικά θά μείνουν μπαίνον
τας μέσα στά πλαίσια τής γραμματικής τής 
Δημοτικής. Δέ διαφεύγει δμως τήν παρα
τηρητικότητα κανενός πού άσχολέΐται κάπως

άπό κοντά μέ τά προβλήματα αύτά, δτι μιά 
ομαδική, άκοπη καί άσκοπη, άντιγραφή καί 
μεταφύτεψη τών καθαρευουσιάνικων η αρ
χαίων επιστημονικών δρων καί συντακτικών 
τρόπων, έστω καί μέ τήν αναγκαία καθώς 
είπαμε γραμματική προσαρμογή, θά μάς 
παρείχε έμα άσήμαντό κέρδος, δέν -θά συν
τελούσε δμως στήν πραγματική γλοισσική 
δημιουργία. Α πεναντίας θά είχαμε περισ
σότερη ζημιά, γιατί θά επιβαρύναμε άκόμα 
περισσότερο τή νεοελληνική μνήμη καί δια
νόηση πλουτίζοντας τό γλωσσικό μας συγ
κρότημα μέ στοιχεία πού δέν είναι δυνατό 
νά είναι ή νά γίνουν, δλα ή τά περισσότερα, 
παραγωγικά, άλλά θά εξακολουθήσουν νά 
είναι γ/ωσσικώς απομονωμένα, άπολιθο.)- 
μένα, κΓ επομένως νεκρά.

Φαίνεται δέ πώς ό καθένας άπό μάς 
είναι φορέας ένός υποσυνείδητου δισταγμού, 
φόβου, θά έλεγα τού έχει τή ρίζα του σ ’ εκεί
νες τις τρομερές μεταφράσεις ποΰκαμαν οί 
καθαρευουσιάνοι γιά νά δυσφημίσουν τή Δη
μοτική, δπως π.χ. τοΰ Π υθαγόρειου θεω ρή
ματος : «καθενοΰ όρθάγκωνου τριάγκωνου 
τό τεσσαράγκωνο τής καιοηεντώστρας κά
νει σοΰ μα μέ τά τεσσαράγκωνα τών δύο 
άλλωνών παγιδιών», καί κινδυνεύουμε νά 
•θεωρούμε τούς επιστημονικούς δρους σάν 
ένα είδος «ταμπού», πού δέν πρέπει ν’ άγγι- 
χτονν ο ΰ ΐ ε  να π ρ ο σ α ρ μ ο σ θ ο ϋ ν  κάπως. 'Ο 
δισταγμός αύτός  δυνα μ ώ ν ει  άπό τή γνώση 
μας δτι ξένες επιστήμες καί γλώσσες δανεί
ζονται, χωρίς νά Εεπέφτη ι ό  γόητρό τους, 
πληθώρα δρων άπό τά ελληνικά ή δη
μιουργούν νέους μέ συνθετικά τό περισσό
τερο ελληνικά. Συνακόλουθα, θά ήταν άκα
τανόητη ή στάση μας, άν εμείς δέν τούς 
ύόθετούσαμε ή δέ δημιουργούσαμε κΓ 
εμείς νέους δρους μέ βάση τήν αρχαία 
Ε λληνική.

Νομίζω πώς μπορούμε μέ μιά διασά
φηση τοΰ ζητήματος νά τοποθετήσουμε

1) Π βλ. Μ. Τ ριανταψ υλλίδη , Τ ρία  υπομνή
μ α τα  περί τοΰ Ισ το ρ ικ ο ύ  Λ εξικού. Ά θ ή ν α ι  
1920 σ. 73, σημ. 31.

2) [Μ. Τ ρια ντα φ υλλίδη ς,] Ν εοελληνική κ. ά. 
Γραμ μ α τικ ή , ’Ο ργα νισμ ό ς .έκδοσης σχολικώ ν  
βιβλίω ν. ’Α θήνα 1941.

3) Β λ . μερικά σημ ειώ ματα  στή Ν . Ε σ τ ί α  
τόμ . 33 (1943) σ. 115-6 ( Έ μ .  Κ ρ ια ρδς), σ. 568  
(Κ . Έ λευ θερ ο υ δ ά κ η ς), 568-569 (Γ . Γ . Γιαννό- 
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(Νίκη Δ ενδρινοΰ— ’Α ντω νακ όκη), Κ. Μ α ρ ιν ά  
κης Μ ακεδονικά Γράιαιιατα χρόνος 1. 1. 8-10  
42-44, 60-61 , 76-78.



τά πςάγΜ .«τα στή θέση τους και νά δώσου
με τήν πρεπούμενη απάντηση :

α) “Οσες ξενόγλωσσε: επιστήμες χρησι
μοποιούν δρους ελληνικού; καινουργιυφτια- 
γμένους ή και άξιοποίησαν αρχαίους τό 
κάμνουν μόνο καθώ ς προκόβει κα'ι προχω 
ρεΐ ή νεώτερη Ιπιστήμη, γιά ν’ άντιμετο)- 
πίσουν τις άνάγκες πού δημιουργοΰνται, 
επειδή οϊ εθνικές τους γλώσσες αδυνατούν 
νά κινηθούν μέσα στήν παραγωγή κα'ι τή 
σύνθεση τήν ίδια ευκολία μέ τήν οποία 
κινιέται ή ελληνική. Έ ν ώ  εμείς πρόκειται 
νά χτίσουμε τά γλωσσικά θεμέλια τής Ε π ι 
στήμης μας . ι’ δχι νά βαφτίσουμε τις τε
λευταίες εφευρέσεις κι’ άνακαλύ\|;εις και 
χη/ιικές συνθέσεις και καταστάσεις, τις ό- 
πόΐες οπωσδήποτε δεχόμαστε, καί θά δεχτού
με μέ τούς δρους με τούς οποίους πρωτο- 
βαφτίζονται άπό τούς δικούς μας ή τούς 
ξένους: τηλέφωνο, τηλέγραφος, τη?ιεγραφε!ο, 
φωνογράφος, ραδιόφωνο, αυτοκίνητο, βεν- 
ζίνα, συναγερμός, σειρήνα, κτλ.)1

β) Παράλληλα δμως νά μήν ξεχνάμε δτι 
γλώσσες πού διαθέτουν τήν ϊδια μέ τά 
ελληνικά ευκολία σύνθεσης κα'ι παραγωγής, 
δπως π. χ. ή Γερμανική, σπρώχνουν τις 
συνθετικές καί παραγωγικές τους ικανό
τητες, ώ ; τις άκρότατες συνέπειες τους καί 
χειραφετήθηκαν σχεδόν πιά άπό τήν κηδε
μονία τής αρχαίας ελληνικής γλώσσας.2

Είναι λοιπόν ανάγκη ν ’ άττιμετωπίσουμε 
τό πρόβλημα στή σωστή του βάση δ τ ι  μ ό ν ο  
μ ε  τ ό ν  υ γ ιή  σ υ γ κ ε ρ α σ μ ό  τ ώ ν  λ α ϊ κ ώ ν  
σ τ ο ι χ ε ί ω ν  μ έ  τ ά  λ ό γ ι α  μπορεί νά ύπαρξη 
ισορόπηση στόν επιστημονικό λόγο κι’ 
υγιής ανανέωσή του, χωρίς νά δημιουρ- 
γούνται αμέσως οί αφορμές κι’ οί τάσεις 
γιά νέους διχασμούς. Σ ’ αύτό τό τέρμα 
συγκλίνουν δλες οί βημερινές προσπάθειες 
καί γιά τόν ίδιο σκοπό πρέπει να εργα
στούν οί νέοι επιστήμονες, «ν θέλουν— 
καθώς έχουν υποχρέωση— νά συντρέξουν κι’ 
αύτοί στή δημιουργία ένός γλωσσικού ορ
γάνου πού νά ίκανοποιή δλες μας τίς πνευ
ματικές καί ψυχικές άνάγκες καί ν’ άποστελή 
πραγματικό εθνικό θησαυρό.

Γ ια τί δέν πρέπει νά διαφυγή τήν προ
σοχή μας ή βασική διαπίστωση τής Γλω σ- 
σολογίβς δτι κάθε κοινή γλώσσα αποτελεί 
μιά σιωπηλή σύμβαση,8 μεταξύ τών ατόμων 
μιάς οργανωμένης κοινωνίας, κ ι’ ή κοινή 
γραφομένη, πού τή χαραχτηρίζει κάποια 
συντηρητικότητα, αποκρυσταλλώνει τά πε
ρισσότερα στοιχεία τοϋ λαϊκού λόγου (κοι
νού, διαλετκικού, ιδιωματικού) καί τά επι

βάλλει μέ τά μορφωτικά μέσα πού β άν- 
θροιπος διαθέτει στήν κάθε εποχή (σήμερα 
μέ τό σχολείο τήν εφημερίδα, τό ραδιόφωνο, 
τό θέατρο, τόν κινηματογράφο κλπ.), τυπο
ποιώντας τα συγχρόνως- ένώ 6 λαϊκός λό
γος στις τρεις του μορφές : τήν όμιλουμένη 
κοινή, τή διαλεχιική καί τήν ιδιωματική, 
έξακολουθεΐ αδέσμευτος τή φυσική του 
εξέλιξη' ξέρουμε δέ, δτι γλώσσες ευρωπαϊ
κές πού άποτέλεσαν σπουδαίους πολιτιστι
κούς παράγοντες, έχουν πιά καταντήσει 
γραφόμενες γλώσσες, κάποιου είδους «κα
θαρεύουσες», δπως π. χ. σήμερα ή Γαλλική, 
ή οποία, άπό τό 17. αί. πού τυποποιήθηκε 
άπό τούς μεγάλους κλασσικούς τοϋ γαλλικού 
λόγου, έμεινε άνεξέλιχτη, δέν ανανεώθηκε 
σχεδόν καθόλου άπό τόν προφορικό λόγο, 
ένώ δ τελευταίος αυτός τράβηξε τή δική 
του έξελιχτική γραμμή καί προβάλλει σή
μερα επιταχτικός ζητώντας τήν ανανέωση 
τής γραφομένης.·1

Έ ά ν  δέ τά διδάγματα τής γλωσσικής 
επιστήμης πρέπει νά έχουν καί κάποια χρη
σιμότητα; γιά νά μήν είναι μονάχα απλές 
μεταθανάτιες διαπιστώσεις, τότε, στήν πε- 
ρίπτιοσή μας, μπορούν νά μάς δια φ ω τί
σουν πώς ν’ άποφΰ'/ουμε τή διγλωσσία, 
τόσο στήν εντονή της μορφή : Δημοτική 
— Καθαρεύουσα, ’Αττικισμός— ελληνιστική

1) Έ δ ώ  πρέπει ν ’ αναφ έρουμε καί τήν π ε 
ρίπτω ση τής άνανέω σης τοΰ  λ εξιλ ο γ ίο υ  μέ 
λό για  σ το ιχ εία  πού έγιναν γ )ΐν ά  μέ τόν  κ α ι
ρ ό :  π ερίπ α τος, τα χυ δ ρο μ είο , τελω νείο , ύ π ο υ ρ 
γ ός , κτλ., άντί τών π α λιότερ ω ν β ό λ τα , π ό σ τα , 
κουμέρκι, μινίστρος πού χάθηκαν πιά.

Π βλ. "A . Α . Π α π α δόπ ουλον, Π ρ ολεγόμ ενα  
στό Ισ το ρ ικ ό  λεξικό τής ’Α καδημίας ’Α θηνώ ν  
τόμ. Α ’ (1933) σ . ιζ\ Γ ιά  τή σ χέσ η  τής επ ι
στήμης μέ τήν εκλαϊκευμένη επιστήμη έγραψ ε 
ενδιαφ έρουσες άπόψεις ό κ, I. Μ. Π αναγιω - 
τό π ο υ λο ς στή Ν έα Ε σ τ ί α  τόμ . 34 (1943) σ. 953 
πού αξίζει νά δ ια βα στούν, καί τ ελ ε υ τα ία  στά  
Μ ακεδονικά Γ  ρ ά μ μ α τα  ό κ. Κ. Μ αρινάκης  
χρ όνος 1ος άρ. φ ύλλου 3 (1  Φεβρ. 1944) σ. .9 . 
Ή  σειρά τώ ν ά ρθρω ν τοϋ κ. Μ αρινάκη «ή 
Δημοτική στήν ’Επ ιστήμη τοΰ Δικαίου» (Μ α 
κεδονικά Γ ρ ά μ μ α τα  χρόνος 1. άρ. φ ύλλω ν  
2-5 σ. 8-10, 42-44, 60-61, 76-78), γραμμένη άπό  
ά νθρω πο πού μ ελέτη σε τά  σχετικά  π ρ ο β λή 
μ α τα  είναι π ο λύ  ά ζιοπ ρόσεχτη .

2) Σ κ εφ θήτε, τί θ ά λ εγ α ν  οί δικοί μας κα 
θαρ ο λό γο ι, άν τούς προσψ έραμε λέξεις  συν- 
θεμένες ά π λά  καί π α ρ α σ τα τικ ά  οπως Π ολε- 
μοναυτικό (K rieg sm arin e), (ό δο ντόριζα ) (Za- 
huw urzel), ύπνοδω μάτιο (S ch laffzim m er, κτλ., 
σύμφω να μέ τά  πολύ κοινά δικά μα ς νερό- 
φιδο, νερ οχελώ να ς γ α ϊδ ο υ ρά γκ α θο , κτλ.

3) Π βλ. V en dryes, L e  la n g a g e  σ. 283.
4 ) Π βλ. V en d ryes, δ. π. σ. 325-326.

Κοινή, δσο και στή λιγότερο έντονη: Γα λ
λική γραφομένη— Γαλλική όμιλουμένη. Π ρέ
πει επομένως νά καθορίσουμε γιά τό πα
ρόν καί γιά τό κοντινό μέλλον, οτι ή άπό- 
χτηση κΓ ή ανανέωση τοΰ γλωσσικού ύλι- 
κοΰ— ιδιαίτερα τοΰ επιστημονικού— πρέπει 
νά στηρίζεται τούς δυό πόλους πού υπο
δηλώσαμε : στή ζωντανή πραγματικότητα 
καί στή γραφτή παράδοση.

Θά δεχτούμε δηλαδή λοϊχά στοιχεία, 
κοινά, διαλεχτικά (κι’ ιδιωματικά άκόμα) 
στή γραφομένη δσο είναι δυνατό περισσό
τερα, κι’ δπου χρειάζεται θά δίνουμε δ,τι 
ερμηνευτικό χρειάζεται γιά τήν κατανόησή 
τους, ώσπου νά τά χωνέψουμε, άφοΰ δ,τι 
είναι λαϊκό καί νοητό σ’ ένα τμήμα τοΰ 
Έλλ,ηνισμοΰ, μπορεί γιά τούς ίδιους λόγους 
νά γίνη νοητό καί στ’ άλλα, καί θά δη
μιουργήσουμε δπου εΐναι δυνατό, νέες λέξεις 
μέ γνωστές παραγωγικές καταλήξεις-5 άπό 
τήν άλλη μεριά θά δεχτούμε τά λόγια στοι
χεία π ο ύ  ο π ω σ δ ή π ο τ ε  ε ί ν α ι  ά ν α ν τ ι κ α -  
τ ά α τ α τ α  π ι ά .  Αύτή περίπου είναι κι’ 
άπό τά 1906  ή γνοίμη τού Ψυχάρη.2

Αύτά τά λόγια στοιχεία δέν πρέπει εν
νοείται νά είναι ετοιμοθάνατα είτε γιατί π.χ. 
είναι πολυσύλλαβα σάν σαρανταποδαροΰσες 
είτε γιατί είναι έρημα κι’ απομονωμένα μέ
σα στό γλωσσικό μας συγκρότημα (π.χ. τό 
λοιμωδών, ύποθηκοφυλακείον, ώτορινολα- 
ρυγγβλόγος, λοιμοκαθαριστήριον ημιονηγός), 
καί θά έχουν περισσότερες πιθανότητες επι
βολής, μακροζωίας καί δημιουργικότητας, 
αν αποτελούν μιά οικογένεια (ουσιαστικό—  
ρήμα επίθετο, κλπ.), γιατί αυτή ή προϋπό
θεση έχει πρωταρχική σημασία κι’ αποτελεί 
εγγύηση γιά τό ρίζωμά τους στή γλώσσα. 
Παίρνουμε π. χ. τίς λέξεις π ρ ω τ ό δ ι κ η ς —  
π ρ ω τ ο δ ι κ ε ί ο ,  ε ί ρ η ν ο δ ί κ η ς — ε ι ρ η ν ο δ ι κ ε ί ο , 
πού μέ τήν επίδραση τοΰ δικαστηρίου καί 
μέ τήν εύκολη καί νοητή σύνθεσή τους 
είναι πιά σήμερα κοινές" αν δημιουργού
σαμε κ«ί τά ρήματα π ρ ω τ ο δ ι κ ά ζ ω ,  σύμ
φωνα μέ τό δικάζω ή π ρ ω τ ο ό ι χ ώ  (πβλ. 
αδικώ), π ρ ω τ ο δ ι κ ε ύ ω ,  κι’ ε ί ρ η ν ο δ ι κ ά ζ ω ,  
γιά νά ορίσουμε τίς ενέργειες πού κ ι’ οί 
δικηγόροι χαρακτηρίζουν μέ άλλο ρήμα «θά 
προσφύγουμε στό Ε ίρ .»  ή καί μέ περίφρα
ση : «θά κάμουμε προσφυγή στό Ε ίρ .»  
κ .τ.λ ., θά προσφέραιιε στήν επιστημονική 
γλώσσα, άλλά ταυτόχρονα καί στή λαϊκή, 
δυό εύκολες λέξεις πού ανήκουν στήν ίδια 
οίκογένεια καί δηλώνουν ενέργεια, δράση 
(ρήματα), πού θά  θεραπέψουν άνάλογες 
άνάγκες. Τά ρήματα αύτά θά είχαν ένα

πρόσθετο πλεονέκτημα δτι θά μπορούσαν 
να χρησιμοποιηθούν κ ι ’ άπό τούς δικαστές 
κι’ άπό τού; δικηγόρους κι’ άπό τούς υπό
δικους : ό δικαστής: είρηνοδικάζουμε, πρω- 
τοδικοΰμε τήν τάδε υπόθεση, ό δικηγόρος: 
εχω νά ειρηνοδικάσοο, ειρηνοδικάζω, θά 
είρηνοδικάσω τήν τάδε υπόθεση, οί ενδια
φ ερόμενοι: ή υπόθεσή μας εΐρηνοδικάζεται. 
(στό Ειρηνοδικείο), είρηνοδικάστηκε ή υπό
θεσή μου καί τήν κέρδισα.3

Πόσο δά δυσκολεύεται ή λαϊκή γλώσσα 
νά ΰοθετήση στοιχεία πού ξεφεύγουν άπ’

1) Σ έ  δυό κ α τα σ τή μ α τα  τής Θ εσσαλονίκης  
δ ιαβάζει κανείς : Ζω γραψ εΐον— α ίεΐϊετ ζ ω γ ρ ά 
φου— ή λ. σχη ματίσθηκε προφανώ ς άπάνω  
στή λ . φ ω τογραφ είο , σύμφ ω να μέ τό  σχή μ α  
φ ω τογράφ ος —  φ ω τογραφ είο , τυπ ο γρά φ ος — 
τυπ ο γρα φ είο , ζω γρά φ ος— ζω γραφ εΐο· νομί
ζω δέπ ώ ς α π ο τελ εί ενα π ο λύ  καλό ν εολογι- 
σ μόάντί γιά τό  atelier πού δέ μας λέει τ ί
π ο τε.

2) Β λ . Ψ υχάρη , Ρόδα  καί Μ ήλα τομ. Ε ' 
μέρος 2. (1909) σ. 150-157 (ά ν οιχτό  γρ ά μ μ α  
σ τό Ρ ο υσόπ ο υλο , σ υ γγρ α φ έα  τής «χημίας τοϋ  
Λ α οΰ», πρω τοδη μοσιευμένο σ το  Ν ουμά 3 Δεκ. 
1906 άρ. 224, σ. 1-2. Ό  Ψ . μ ά λ ισ τα  δοκιμάζει 
μ ’ έπ ιτυ χία  κατά  τή γνώμη μου νά προσαρμόση  
πρός τή Δημοτική το ύ ς δρους μολυβδοξείδιον, 
μ ολυβδυδροξείδιον, μολυβδοδιοξείδιον, κάνον- 
τά ς  το υ ς μ ολυβόξειδο, μο λυβδουδρόξειδο  ή 
μολυβονερόξειδο , κ .λ.π .

3) Σημ. θ ά π ρ ε π ε  νά π ροτιμηθή τό π ρω το- 
δικώ ή πρω τοδικεύω , έπειδή τό π ρω το -σ ά ν  
α ' συνθετικό ρημάτω ν κι’ έπιθέτω ν (πρω - 
τοφ αίνομαι, π ρ ω τοβγα ίνω , π ρ ω το β γά ζω , 
π ρ ω τό β γ α λ το ς  κλπ .) έχει έπιρηματική σημ αοία  
καί φανερώνει οτι ή π ρά ξη  ή ιδιότητα  ποΰ  
δηλώ νεται άπό τό  ρήμα ή τό επ ίθετο  γ ίν .τ α ι  
γιά  πρώ τη φορά : φαίνομαι γιά  πρώ τη φορά  
βγά ζω  γιά  πρώ τη φορά, κ λπ .). ΕΓναι ά λή θεια  
δτι καί τό  πρω τοδικάζω  μέ τή μεταβατική  
του σημ ασ ία  : π ρω τοδικάζω  τήν τά δ ε υπ ό
θεση, εϋκολα  θ ά  μπ ορούσε νά πάρη τήν ειδική 
χρήση γιά  τήν όπ οια τό  πρ οο ρίζουμ ε— δικάζω  
στό Πρ. τήν τά δε ύπόθεση, γιατί τόσο σ π ά 
νια καί μόνο σέ δικαστικά ά π ομ νη μ ονεύμ ατα  
θά  μπ ορούσε νά χρησιμοποιηθή άπό τό  δικα
στή τό  ρήμα π ρω τοδικάζω  μέ ά μ ετά β α τη  ση
μασία  : π. χ . «πρω τοδίκασα δταν ήμουν 25  
χρ ο ν ώ ν »= δ ίκ α σ α  γιά  πρώ τη φορά (στή ζωή 
μου), δπου τά  συμ φ ρ α ζόμ ενα  θά  πα ρα μ έρ ιζαν  
εύκ ολα  κάθε άσάψ εια. 'Ο π ω σ δή π οτε  δμω ς, 
επειδή τό  πρω τοδικώ  ή πρω τοδικεύω  σ υν θέ- 
τονται γιά  πρώ τη φορά, ά μ έσ ω ς θ ά  πάρουν  
τήν ειδική σημ ασ ία  το υ ς , χω ρίς κι’ α ύτή  τή 
μικρή δυσκολία  πού π α ρ ου σ ιά ζει τό  π ρ ω το 
δικάζω .

Σ τή  σύνθεση μέ τά  ουσια στικ ά  (π ρω το- 
βρόχι, π ρ ω το μ ά σ το ρ α ς ,— ρης, π ρ ω τό π α π α ς, 
π ρω τό γερ ο ς, π ρω τό σκ ολος , κ λπ .) τό π ρ ώ το —  
έχει θέση επιθετικού προσδιορισμού καί 
σημαίνει: ό α νώ τερος, ο μ α λ ό τ ε ρ ο ς , ό π ρώ τος  
ίεραρχικά.



τις γνωστές στό λαό λεξιλογικές οικογένειες, 
τούς συνθετικούς τρόπους και τις παραγω
γικές καταλήξεις, μπορούμε νά τό καταλά
βουμε μ’ ενα παράδειγμα τής ίδιας σειράς: 
οί λ. έ φ έ τ η ς , έ φ ε τ ε ι ο ,  ε φ ε σ η  είναι πιά 
κοινές, αν κΓ δλότελα ακατανόητες κα'ι γιά 
τό λαό και γιά πολλούς μορφωμένους (ποιος 
νά θυμηΟή τό ρ. ε φ ίη μ ι!) Τό ρήμα έ φ ε -  
α β ά λ λ ω  μπορεί νάχη πέραση στόν ειδικό 
κόσμο πού τό χρησιμοποιεί, δέ μπόρεσε 
δμως οπωσδήποτε νά βγή έξω άπό τά δι
καστικά κα'ι δικηγορικά βιβλία καί γραφεία- 
κΓ αύτό γιατί ξεφεύγει άπό τή σειρά τοΰ 
έφ έτης— εφετεΐο, άπ δπου Οά μπορούσε δ 
λαος να περιμενη τουλάχιστο τό έ φ ε τ ε ύ ο ) ,  
(πβλ άρχ. αύθέντης— αύθεντέω— ώ καί 
αυθεντεύω και νεοελλ. αφέντης— διαφεντεύω 
μέ διασταύρωση τοΰ λατινικού defendere) 
καί παρετυμολογία στήν πρόθεση διά .1

Επειτα τί θά γίνη μέ τή σύνταξη καί 
τό ύφοςν; Για τί εννοείται δτι κΓ ή σύνταξη 
παίζει σπουδαιοτατο ρόλο στό χρωμάτισμα 
τής γλώσσας, άφοΰ ή καθαρεύουσα μας επη
ρέασε^ κα'ι σ ’ αύτό τό σημείο καί παμε νά 
προδωσούμε τις συντακτικές δυνατότητρς 
τοΰ δημοτικού λόγου άπό τή μακροχρόνια 
επίδραση. Σ ’ αύτό τό σημείο, ή συμβολή 
τοΰ κ. Τζάρτζανου μέ τό βιβλίο του Ν εοελ
ληνική Σύνταξη (’Α θήναι 1928), πού τό 
εχει έτοιμο γιά νέα πληρέστατη κΓ ογκώδη 
έκδοση, είναι μοναδική στό είδος τής.

i  ια νά περιοριστούμε πάλι σ’ ενα άπό 
τά συνηθισμένα έγγραφα πού έρχονται 
συχνά στήδημοσιότητα, δηλ. τις περιλήψεις 
δικαστικών άποφάσεων πού υπονοείται πώς 
απευθύνονται πρός διάδικους πού είναι κα
τά τό μεγαλύτερο ποσοστό λαός, έχουμε νά 
παρατηρήσουμε τά εξής : αν μεταγράψουμε 
στή Δημοοική τό έγγραφο διατηρώντας τή 
σύνταξή του, θά  βγάλουμ’ ένα τρομερό 
δείγμα ξαναβαφτισμένου καθαρευουσιανι
σμού, τού οποίου μόνο ή γραμματική και 
μερικές λέξας^καί φράσεις θά θυμίζουν

8% Π α ρ α θέτω  τμήμα μιας άπόφαβης πού 
είναι παρμένη άπό αθηναϊκή εφημερίδα 
(τοΰ 1935) καί τή μετάφρασή σης στή δη
μοτική μέ διατήρηση τής καθαρευουσιάνι
κης σύνταξης.

Τό δικαστήριον τών εν Η λ εία  Π ρω το
δικών συνεδριάσαν δημοσίως εν τφ  άκροα- 
τηρίφ  αύτοϋ τήν 9 Ίανουαρίου 1935  πα
ρόντος καί τοΰ Γραμματέως β' κ Ά ’Α .ΐν α  
δικάσχι μεταξύ τής έναγούσης Γ .  χήρας Θ. Τ . 
κατοίκου Γ . ,  παρασιάσης διά τοΰ πληρεξου

σίου της δικηγόρου Β. Φ ., καί τοΰ έναγο- 
μένου Δ. Κ . κατοίκου πρώην Γ .  καί ήδη 
αγνώστου διαμονής άπόντος. Διά ταΰτα. 
Δικάζον ερήμην τοΰ έναγομένου. Δέχεται 
τήν υπό κρίσιν αγωγήν ώς νόμιμον καί βά- 
σιμον. Ύ π οχρεοΐ τόν έναγόμενον ΐνα διά 
τήν έν Tfj αγωγή καί τώ ίστορικώ τής πα- 
ρούσης άναγραφομένην αιτίαν πληρώση εις 
τήν ένάγουσαν δρ. 8 .6 8 7  εντόκως νομίμως
αχρις έΞοφλήσεως  .................. Κηρύσσει τήν
παρούσαν προσωρινώς εκτελεστήν. Ό ρ ίζει 
τό υπό τοΰ έναγομένου καταβλητέον παρά
βολου διά τήν τυχόν άσκησιν ανακοπής κατά 
τής άποφάσεως ταύτης εις δρ. 5 0 0 , καί 
καταδικάζει τούτον εις τήν τοΰ ενάγοντας 
δικαστικήν δαπάνην δρ. 6 5 0  εξ ών 5 5 0  δι’ 
αμοιβήν τοΰ πληρεξουσίου του δικηγόρου 
καί τά τέλη τής παρούσης.

Τό δικαστήριο τ ώ ν  Πρωτοδικών Η λ εία ς  
άφοΰ συνεδρίασε δημόσια στό ακροατήριό 
του τήν 9 Γενάρη 1935  επί παρουσία κα'ι 
τοΰ Γραμματέα β' κ. ’A / A . γιά νά δικάση 
ανάμεσα στήν ενάγουσα Γ .  χήρα Θ . Τ . κά
τοικον Γ . πού αντιπροσωπεύτηκε άπό τόν 
πληρεξούσιό της δικηγόρο Β. Φ· καί στόν 
εναγόμενο Α Κ . κάτοικο πρωτύτερα τοΰ 
χωριού Γ .  καί τώρα σέ άγνωστο μέρος καί 
άπουσιάζει. Γ Γ  αύτό. Δικάζοντας ερήμην 
τοΰ ενα ομένου. Δέχεται τήν ύπό κρίση αγω
γή σάν νόμιμη καί βάσιμη. 'Υποχρεώνει τόν 
Ιναγόμενο νά πληρώση στήν ενάγουσα σύμ
φωνα μέ τήν αιτία πού άναφέρεται στήν 
αγωγή καί στό ιστορικό τής απόφασής μας 
δρχ. 8687  έντοκα, νόμιμα, ώς πού νά εξό
φληση Κηρύσσει τήν παρούσαν προσωρινά
εκτελεστή. Ό ρίζει τό πρόστιμο πού πρέπει 
νά κατββάλη δ εναγόμενες σέ περίπτωβη 
πού θά ήθελε ν’ άσκήση ανακοπή ενάντια 
σ’ αύτή τήν απόφαση σέ δρ. 500  καί τόν 
καταδικάζει στά δικαστικά έξοδα τοΰ ένά- 
γοντος δρ. 6 5 0  άπό τις οποίες 5 5 0  γιά 
πληρωμή τοΰ πληρεξουσίου του δικηγόρου
καί στό φόρο τής παρούσας....................

Έ ν ώ  δταν ξαναχυθοϋν σέ νέα καλούπια 
κΓ αύτές οί φρασεολογίες κι’ οί συγκροτή
σεις τών περιόδων, ώστε ν’ άνταποκρίνων- 
ται στό νεοελληνικό συντακτικό γλωσσικό 
γενικότερα αίσθημα, τό αποτέλεσμα θά είναι 
πολύ διαφορετικό. Ε π ιχ ειρ ο ύ μ ε μιά τέτοια 
προσαρμογή τοΰ ίδιου εγγράφου :

Τό δικαστήριο Π ρωτοδικών Η λεία ς. 
Συνεδρίασε δημόσια στίς 9  τοΰ Γενάρη

1) Π βλ. Χ α τζη δά κ ι, Μ εσαιωνικά κάι Ν έα  
Ε λ λ η ν ικ ά  1,172, 2313.

1935 μέ πραχτικογράφο τό ,Γραμματέα κ. Π ιστεύω πώς δέν είναι μονάχα ή δημο 
τάδε, γιά νά δικάση τήν διαφορά ανάμεσα τικιστική μας ευσέβεια πού μάς κάμνει νά
στή χήρα Θ. Τ  κάτοικο Γ  , πού άντιπρο- οραματιζόμαστε παράδεισους γλωσσικής μα~
σωπεύτηκε άπό τό δκηγόρο Β . Φ . σάν καριότητας, άλλά κ Γ  ή αντικειμενική διαπί-
ενάγουσα, καί τόν εναγόμενο Α. Κ. πού στωση δτι ανάμεσα στόν παραπάνω καθα-
κατοικοΰσε πρωτύτερα στό Γ . άλλά τώρα οευουσιανικο μαγικό πάπυρο καί την απο-
δ έ ν  παρουσιάστηκε στό δικαστήριο καί γι’ δοση του^στη γλωσσά μας— με δλες τις
αύτό καταδικάστηκε Ιρήμην. Τό δικαστήοιο ατέλειες τής απόπειρας αυτής υπάρχει μιά
παραδέχτηκε πώς ή αγωγή είναι νόμιμη σημαντική διάφορά: αυτή πού δ στοχαστι
κά! βάσιμη και γ ι= αύτό ύποχρεοονει τον εκδρομεας δοκιμάζει δταν, περπατώντας
εναγόμενο νά πληρώση στήν ενάγουσα δρ. ενα^καταχνιασμένο πρωινό που μόλις τόν
0 nQry' / c ' ' vd  αφήνει ή κατα/νιά νά ιιαντέψη τό πεοί-8.681 με το νομιιιο τυκο ως που να εΕο- 1 «  ̂ . ,· ψ \

, / c a / ' ·> ν Λ ' γοαμμα των κοντινών λόφων και τ<.υν οεν-φληση. η απόφασή μας αυτή πρόσω- ^  ^
ρινά μπορεΐ νά εκτελεστή. Σ έ περίπτωση τθων, νοιώ θει ξαφνικά τό μαγικό χέρι τοϋ
πού δ εναγόμενος θά  ήθελε ν’ άνακόψη τήν ήλιου νά διαλύη αυτό τό σταχτι σάβανο,
απόφασή μας τοϋ ορίζουμε πρόστιμο δρ. χΓ δλη ή πλάση ξεφανερώνεται τότε μπρο-
500. Τον καταδικαζουμε νά πλήρωσή και τά σ ϊ(* χου πράσινη, γελαστή, μέ τήν κρυστάλ-
δικαστικά έΕοδα δο. 6 5 0 ,απο τις οποίες σα „ , „
βγοΰν οί 5 0 0  γιά να πληρωθή^ό δικηγό- λιντ1 TrK διαφάνειά.
ρος κΓ δ φόρος αυτής μας τής απόφασης. (Ακολουθεί συνέχεια)

Ε Λ Ε Γ Ε Ι Ο

Πνιγμένος στό θαμπό τό δειλινό 
τό πέλαο άγναντεΰω σκοτεινό,

και λέει πίκρες κατάρες ή ψυχή μου
στό πέλαο, στήν έλπίδα προσευχή μου.

Καράβια ξεσηκώνουνε πανιά
καί σβύνουν στοΰ πελάου τήν καταχνιά.

Κ ι’ εγώ θρηνώντας όνειρα ναυάγια,
νεκρά, σέ ξένα σ’ άγνωρα μουράγια,

Προσμένω τόν Νεκρό ξενητεμένο!
"Ω ! μάταιη προσμονή! Κ ι’ όμως προσμένω !

Γαλέρες, ψυχές μύριε.;, ξεκινούν
καί πίσω μόνο φρίγανα γυρνούν.

Κ ι' ελπίζω πώς άπ’ τ ’ άγνωρα τού κοσμου
μιά νύχτα θά ξανάρθη κι’ ό έαυτός μ ο υ !

Μ* αλλοίμονο! Σ τό  γκρίζο δειλινό
τό πέλαο βογγάει πιό σκοτεινό,

καί λέει πικρές κατάρες ή ψυχή μου
στό πέλαο, στήν έλπίδα προσευχή μου. , .

Α Η ΤΩ Ν Η Σ Ζ Α Χ Α Τ Ο Π 0 Υ Λ Ο :



Θ < πα-
ρακαλοΰ- 
σ« αυ
τούς, πού 
θά διοβά 
σουν τήν 
απάντη

σή μου,
νάμέ κρίνουν μ’ οση μποροΰν επιείκεια. Τό 
λέω αύτό, γιατί καταλαβαίνω, πώς ή απάντη
ση μου δέ μπορεί νάναι δ,τι χρειάζονται αύτά 
τά τόσο σοβαρά καί δύσκολα ζητήματα. Ούτε 
πάλι έχω τήν απαίτηση νά συμφωνήσουν 
οι αναγνώστες μου μέ μένα. Δέν απαντώ 
χωριστά στό καθένα άπ’ τά δυό πρώτα 
ρωτήματα, μά καί στά δυό μαζύ κα'ι ανα
κατωμένα. Κι αύτό, γιατί μοΰ φαίνεται, 
πώς δέν μπορούμε νά χωρίσουμε τά δυό 
ζητήματα, γιατί έχουν μιά άμεση σχέση 
τένα μέ τάλλο, καθώς θά φανεί πιστεύω, 
μ ’ δλα τά παρακάτω.

’Έ τ σ ι δπως είναι βαλμένο τό ζήτημα, 
φαίνεται σά δεδομένο, δτι υπάρχει κάποια 
σχέση άνάμεσα στούς άναφερομένους πολι
τισμούς καί αύτή τή σχέση καλούμαστε νά 
βρούμε. Θ« περιορισθώ έδώ στή σχέση τοΰ 
Νεοελληνικού μας πολιτισμού μέ τόν άρ· 
χαΐ® ελληνικό καί τόν Ευρωπαϊκό σημερινό 
πολιτισμό.

Γιά  νά εύκολυθώ περισσότερο ας μοΰ 
έπιτραπεΐ νά χρησιμοποιώ τίς λέξεις επί
δραση καί σχέση κατά πώς μοΰ ταιριάζει, 
μέ τήν ίδια πάνω κάτω σημασία. Για τί μοΰ 
φαίνεται, πώς δταν ζητούμε νά βρούμε τή 
σχέση άνάμεσα στούς τρεις πολιτισμούς, δέ 
ζητάμε τίποτα άλλο παρά νά δοΰμε, πώς 
μπορούν νά επιδράσουν οι πολιτισμοί αύτοί 
στό Νεοελληνικό. Κι άφοΰ μπαίνει έτσι τό 
ζήτημα, νομίζω, πώς είναι σκόπιμο νά ξε- 
κ*θαρίσουμε τί εννοούμε επίδραση τών δυβ 
πολιτισμών (αρχαίου Ελληνικού καί Ε υρ ω 
παϊκού) στό Νεοελληνικό. Προλαβαίνω νά 
σημειώσω, πώς κάνω διάκριση στις έννοιες 
«επίδραση ’Αρχαίου Έλληνικοΰ Π ολιτι
σμού στό Νεοελληνικό» καί «επίδραση Ε υ 
ρωπαϊκού πολιτισμού στό Νεοελληνικό».

Η ΕΡΕΥΝΑ Μ Α Σ

"Οταν μιλάμε γιά επίδραση γενικά, εννοού
με δτι υπάρχει κάτι πού ενεργεί και κάτι 
πού δέχεται τήν ενέργεια αύτή. Στήν περί
πτωση τής επίδρασης τοϋ ’ Αρχαίου Έ λλ . 
Πολιτισμού στό Ν. I I .  εκείνο, πού ενεργεί 
δέν είναι ό Ά ρ χ  Έ λ λ , Π ολ., δπως φαίνε
ται στήν άρχή. Ό  αρχαίος Έ λ λ . Πολ. εί
ναι κάτι, πού βρίσκεται σέ μιά κατάσταση 

* αδράνειας,— άν εξαιρέσουμε βέβαια τή δύ
ναμη τής παράδοσης σέ μάς τούς 'Έλληνας, 
πού μπορεί νά πή κανείς αποτελεί ενα είδος 
συνεχούς σχέσης.Ά πλούστατα υπήρξε κάποτε 
ί  πολιτισμός αύτός καί τώρα μπορεί νά μένει 
γιά πάντα σάν κάτι, πού δέν μπορεί άπό 
μόνο του νά κινήσει καί νά επηρεάσει, αν 
δέν βρε3εΐ κάποια άλλη δύναμη νά τόν θ έ 
σει σέ κίνηση. Ε κ είν ο , πού ενεργεί στήν 
περίπτωσή μας είμαστε μείς, πού ζούμε καί 
δημιουργούμε τό Ν . Π . καί κείνο, πού 
δέχεται τήν επίδραση τής ενέργειας αύτής 
είναι δ ίδιος ό Ν. I I .

Αύτό δμως δέν ισχύει πέρα γιά πέρα οταν 
πρόκειται γιά τήν επίδραση τοΰ Ε υρ ω π α ϊ
κού πολιτισμού στό Νεοελληνικό. Έ δ ώ  πιά 
έχουμε μιά άμεση, πιό ζωντανή επίδραση, 
πού δέν μποροΰμε νά τήν άποφύγουμε. 
Ε π ειδ ή  άκριβώς ζβΰμε καί κινούμαστε μέ
σα στόν πολιτισμόν αύτό δέ μποροΰμε παρά 
νά πάρουμε κάποια θέση απέναντι του. 
Έ τ σ ι  έρχεται σάν αναγκαστική ή επίδρα
ση τού Ευρωπαϊκού Πολιτισμού στό Ν εο
ελληνικό. Ό  λαός μας βέβαια, ο δημι
ουργός τοΰ Ν. Π ., μέ τήν ξεχωριστή του 
■ψυχοσύνθεση θά δεχτεί τήν έηίδραση αύτή 
μέ τό δικό του ξεχωριστό τρόπο. 'Ό μ ω ς 
αυτό δέ σημαίνει, πώς είναι εντελώς στό 
χέρι του νά δεχτεί τήν επίδραση αύτή. Τό 
πνεύμα καί 6 χαραχτήρας τοΰ Ευρωπαϊκού 
πολιτισμού θάναι χτυπητά, φανερά σημά
δια στό Ν. ΓΙ.

Μά ας άντικρύσουμε τό ζήτημά μας άπό 
πιό κοντά.

Μιλώντας γιά σχέση τοΰ Ά ρ χ  Έ λ λ  
Πολ.’ μέ τό Νεολληνικό, εννοούμε τή σχέση



κρ ύ β ε ι  μ έ σ α  σ ’ α ύτή  φ υ λ λ ά δ ε ς  η κανένα κουτί 
γ ιά  φαγητό .

Ολ,οι α ύτοί πού κ ά π ο τ ε  βάζουν  σ έ  σ κ έ 
ψεις το ύ ς  ρ ω μ α ν τικ ο ύ ς  π ε ρ π α τ η τ έ ς  τή ς  π α 
ρ α λ ία ς ,  ε ίναι φ ο ιτη τ ές  πού γυρίζουν  ά π ’ τή 
Λ έ σ χ η  κ ο υ β α λ ώ ν τ α ς  τ ό  β ρ α δυνό  τ ο υ ς  σ υ σ 
σίτ ιο .  Τ ό  περιμεναν τόσ ον  καιρό, τ ο ύ ς  ήταν 
απ α ρ α ίτη το ,  κι η Φ .Ε .Λ .  δέν έμε .- .ε  αδιάφορη.  
Σ ά ν  επ ιτροπή β γ α λ μ έν η  μ έ σ ’ ά π ’ τ ά  ίδ ια  
α ύ τ ά  σ τ ρ ώ μ α τ α  τ ώ ν  φ οιτητώ ν  ή Φ .Ε .Λ . ,  ξ έ 
ρο ν τα ς  κ α λ λ ίτ ε ρ α  ά π ’ τόν κ α θ έν α  τ ί ς  ά ν ά γ 
κες  το'·  φοιτητοκοσμου ,  ά ν ά γ κ ες  σάν τό β ρ α 
δυνό σ υσ σ ίτ ιο ,  έ τ ρ ε ξ ε  καί φ ρόντισε  μαζί μέ 
τήν Ειδική ’Ε π ιτροπή Π ρονοίας  γ ιά  νά π ετύ -  
χει  καί τό βραδινό φ α ί  τοΰ  φοιτητή.  Κι ετσ ι  
οί κόποι τ ό σ ω ν  μηνών μ ά ς  έφ ερ α ν  τήν άνα- 
κούφιση το ύ τη  πού μ ά ς  δίνει σ ή μ ε ρ α  τό  β ρ α 
δινό π ιά το  τής φ α σ ο υ λ ά δ α ς  Σ ά ν  ρίξει  δ μ ω ς  
μιά μ α τ ιά  κανείς  στή  Λ έ σ χ η  θά δη π ώ ς  
τό  έρ γ ο  δέν τε?^είωσε άκόμα .  Τ ό  σ υσ σ ίτ ιο  
παίρν εται  σ τό  κουτί.  Α ύ τ ό  π α ρ ο υ σ ιά ζε ι  π ο λ 
λ έ ς  δ υ σ κ ο λ ίες  σ τόν  φοιτητή καί τ ό  σ π ο υ δ α ιό 
τερο  τόν κάνει  νά νομίζει τήν α ϊ θ ο υ σ ά  του 
σ ά ν  ξένη, σάν νά μήν εΐνε ;ή  ’ίδ ια πού  τόν δ έ 
χ ε τ α ι  τό  μ εσ η μ έρ ι . ’Έ π ρ ε π ε  λοιπόν κι’ α ύ τ ό  νά 
λ υ θ ε ί .  Ζ ήτημα τεχνικό.  Δ υ σ κ ο λ ία  πού μπορεί  
νά π α ρ α μ ε ρ ισ τ ε ί  όταν ύ π ά ρ χει  θ έλη σ η  καί 
επιμονή. Ή  Φ .Ε .Λ .  σέ  συνεδρίασ η  τή ς  Ε .Ε .Π .  
υ π ο σ τή ρ ιξε  καί τόνισε  τήν ά ν α γ κ α ιό τη τα  καί 
βραδινόϋ εσ τ ια το ρ ίο υ  σ τή  Λ έ σ χ η  καί ή Ε Ε Π .  
π ε ίσ τ η κ ε  καί ύ π ο σ χ έθ η κ ε  τό  γ ρ η γ ο ρ ώ τε ρ ρ  τή 
λ ύ σ η  α ύ τοΰ  τοϋ  ζ η τ ή μ α τ ο ς .  ’Έ τ σ ι  λοιπόν δέν 
μένει  π αρά σ έ  λ ίγ ε ς  μ έρ ες  π ολύ  γ λ ή γ ο ρ α  ν’ 
ά ρ χ ίσ ε ι  καί τό βραδινό εσ τια τό ρ ιο .  Μ έ  τό  
άνοιγμ α  ό μ ω ς  τοΰ  βραδινοΰ εσ τ ια το ρ ίο υ  
μπαίνουν ζ η τ ή μ α τ α  τ ά ξ η ς  καί κ α θ α ρ ιό τ η τα ς .  
Α ύ τ ά  σ ά ν  σ τ ο ιχ ε ιώ δ ικ α  πού ε ίναι π αρακ α- 
λ ο ΰ μ ε  το ύ ς  φ ο ιτ η ΐ έ ς  νά τά  νοιώσουν καί νά 
προ σ π α θ ή σ ο υν  οί ίδιοι γ ιά  τή λ ύ σ η  το υ ς  γιά 
νά μήν ά να γ κ ά ζο ν τα ι  ή Φ -Ε ,Λ .  κι ή δ ι εύ θ υ ν 
ση τή ς  Λ έ σ χ η ς  ν' ά σ χ ο λ ε ΐ τ α ι  μ ’ α ύ τά ,  πού 
ε ί μ α σ τ ε  βέβαιοι π ώ ς  μέ μιά μικρή π ρ ο σ π ά θ ε ια  
άπό μ έρ ο υ ς  τ ώ ν  φ οιτητώ ν  μποροΰν νά λ υ 
θούν κι ε τ σ ι  νά π ε τ ύ χ ε ι  ή κανονική λ ε ι τ ο υ ρ 
γ ία  το ΰ  σ υσ σ ιτ ίο υ .  Π α ρ α τ η ρ ώ ν τ α ς  τ ώ ρ α  τό 
φ α γ η τό  θά δει κα ν είς  κάτι  τό ε ύ χ ά ρ ι σ τ ο  δσο 
κα· τό  π α ρ ά ξενο .  Τ ό σ ο  καιρό ζ η τ ο ύ σ α μ ε  λάδι 
γ ιά  τό μεσημέρι καί τ ώ ρ α  τ ρ ώ μ ε  λά δ ι  καί 
τ ό  Βράδυ. Τί έγινε  ; Δ έ ν  πρόκειτα ι  β έβ α ια  γιά 
τ ε λ ε ι ω τ ικ ή  λύ σ η .  "Α ν  καί ε ξ α κ ο λ ο υ θ ε ί  ή λ α -  
<ΐιά δ μ ω ς  ή ά λ α δ ιά  δέν παύει  νά μ ά ς  άπει- 
λ ε ϊ .  Τ ό  ζ ή τη μ α  τοΰ  β α μ β α κ ό λ α δ ου  π α ρ ’ δλη 
τ η  λ ύ σ η  πού δόθηκε π έ ρ α σ ε  π ά λ ι  σ οβα ρ ή 
κρίση.  Οί άρμόδιοι μ ετά ν ο ιω σ α ν  γ ιά  τήν άπό- 
φ α σ ή  το υ ς .  Λ ησμόνησαν τόν κίνδυνο πού 
ά π ε ι λ ο ΰ σ ε  τή φοιτητική νιότη. Γ  ιά μ ά ς  άνοί-  
χτη κ α ν  κα ινούργιες  π ρ ο σ π ά θ ε ιε ς  ώ σ π ο υ  τ ε λ ι 
κά π ή ρ α μ ε  300 ο κ ά δ ες  λάδι .  ’Α λ λ ά  καί σ έ  
το ύ τ η  τήν κρίσιμη σ τιγμ ή  το ϋ  σ υ σ σ ιτ ίο υ  μ α ς  
%έν ξ ε χ ά σ α μ ε  τόν σ ω τ ή ρ α  Ε ρ υ θ ρ ό  Σ τα υ ρ ό .  
Σ έ  μιά π α ρ ο υ σ ία σ ή  τη ς  ή Φ .Ε .Λ .  άφοΰ τόνι
σ ε  τ ίς  ά ν ά γ κ ες  τοΰ  σ υσ σ ιτ ίο υ  καί τήν έ λ λ ε ι 
ψη λ α διοΰ  πήρε τ ελ ικ ά  τήν υ π ό σ χ ε σ η  π ώ ς  θά 
μ ά ς  δοθή λάδι ,  δ π ω ς  καί μ ά ς  δόθηκε,  κ ι ’ δτι 
ί σ ω ς  α ύ τό  νά σ υ ν ε χ ισ τ ε ί  κ ά θ ε  μήνα (δυό 
δρ ά μ ια  στήν κά θ ε  μερίδα) .  Καί μ ’ δλο τ ο ΰ τ ο  
οί π ρ ο σ π ά θ ε ιε ς  έξ α κ ο λ ο υ θ ο ϋ ν  τ ό σ ο  γιά τήν 
■πλέρια ε ξ α σ φ ά λ ι σ η  τοΰ  λα διοΰ  δσο καί γ ιά  
τ ή  β ε λ τ ί ω σ η  γενικά  τ ο ΰ  σ υσ σ ιτ ίου·  ελ π ίζο υ μ ε

π ώ ς  γ ιά  τή β ε λ τ ίω σ η  το ύ τη  θά  μ ά ς  βοηθήσει 
ποί ύ σ ύ ν τ ο μ α  καί ή Ε Λ Λ Α — Τ Ο Υ Ρ Κ  πού 
ύπ ο σ χ έθ η κ ε ,  υ σ τ ε ρ '  άπό π ο λ λ έ ς  εν ο χ λ ή σ ε ις  καί 
ύπ ομ νήμ α τα .  νά μ ά ς  χο ρ η γ ε ί  ά ρ κ ε τ έ ς  π ο σ ό 
τ η τ ε ς  ά π ο  τρ όφ ιμ α  καί λάδι .  ’Α λ λ ά  ή στήλη  
το ύ τη  θά  ήταν «έλλ ειπ ή »  άν ξ ε χ ν ο ύ σ α μ ε  κάτι 
πού  μέχρι τ ώ ρ α  σέ  καμ μιά  σ τή λ η  τ ή ς  Φ .Ε .Λ .  
δέν γράφηκε.  ’Ί σ ω ς  π ολλοί  νά τό  θυμήθηκαν 
καί ν ’ απόρησ αν  οί π ερ ισ σ ό τερ ο ι  δ μ ω ς  φ α ί
ν ετα ι  π ώ ς  τό ξ έ χ α σ α ν  κι ή Φ .Ε .Λ .  τ ρ α β η 
γμένη τή φροντίδα γιά  τό  βραδινό σ υ σ σ ί 
τιο  ά φ η σ ε  σ τό  περιθ ώ ριο  ένα άπό τά  ζ ω τ ικ ώ -  
τ ε ρ α  ζ η τ ή μ α τ α  το  ψωμί ! Κ ι ’ δταν  έξ α σ φ α -  
λ ίσ τη κ ε  τό φ αγητό  ά ρ χ ισ ε  τ ίς  ε ν έ ρ γ ε ιε ς  γιά 
τό  ψωμί. Π α ρ ο υσ ιά σ τη κ ε  στόν  ’Ε ρ υ θ ρ ό  Σ τ α υ 
ρό ά νά φ ερ ε  τό  ζή τ η μ α  κι ή ά π ά ν τη σ η  ήταν 
θετική.  Πρέπει νά γίνουν εν έ ρ γ ε ιε ς  καί σ τ ό  
κέντρο στήν ’Α θή να γιά νά εΐναι ή έ π ιτυ χ ία  
μα ς  πιό σίγουρη. ’Έ τ σ ι  μέ τά  καινούργια  σι- 
το φ ο ρ τ ία  πο?^ύ πιθανό νά έ χ ο υ μ ε  καί τήν 
αύξημένη  μερίδα  τοΰ  ψωμιοΰ. Γ ι ά  νά π ετύ -  
χουν δ μ ω ς  δ λ α  α ύ τ ά  τ ά  π α ρ α π ά ν ω  είναι 
ά π α ρ α ίτη τη  ή β οήθεια  τώ ν  φοιτητώ ν .  Τ ό  
σ υ σ σ ίτ ιό  μ α ς  π ερνά ει οικονομική κρίση. Ε λ 
π ίζο υ μ ε  δτι ή υ π ό σ χ εσ η  πού μ ά ς  έ δ ω σ ε  ό 
ύπ ο υρ γό ς  τή ς  Π α ιδε ία ς  κ. Λ ούβ α ρ η ς γιά  τήν 
Κρα τική  βοήθεια  τοϋ  σ υσ σ ιτ ίο υ  μ α ς  θά  π ρ α 
γμ α το π ο ιη θ εί .  ’Α κ ό μ α  έκ τ ό ς  ά π ό  τ ο ϋ τ ο  π ρ έ 
πει  όλοι οί φ ο ιτη τ ές  νά βοηθήσουν δ σ ο  μ π ο 
ροΰν στόν έρα νο  πού θά γίνει  γ ιά  τό  σ υ σ σ ί 
τιο καί γιά τ ο ύ ς  ά π ο ρ ο υ ς  φ ο ιτη τ ές  ά π ό  μ έ 
ρο υ ς  τή ς  Λ έ σ χ η ς  σ τ ο ύ ς  κ ύ κ λ ο υ ς  τή ς  π όλη ς  
μ α ς .  Ε λ π ί ζ ο υ μ ε  δέ π ώ ς  οί εύποροι σ υ μ π ο λ ί 
τ ε ς  μ α ς  ε ϊ τ ε  έμποροι ε ’ί τ ε  βιομήχανοι είναι 
θ ά  θε λή σ ο υ ν  μ ’ εύ χ α ρ ί σ τ η σ η  νά βοηθήσουν 
μέ  σ η μ α ντικές  π ρ ο σ φ ο ρ έ ς  τήν τ α λ α ίπ ω ρ η  
σ π ο υ ζ ά ζ ο υ σ α  νιότη γ ιά  νά μ π ο ρ έσ ει  νά 
ζήσει  καί νά φτά,σει σ τό  π ροορισμό της.

Σ ά ν  σ υ ν έ χ ε ια  μέ τ ίς  π α ρ α π ά ν ω  π ρ ο σ π ά 
θε ιες  τή ς  Φ .Ε .Λ .  έ ρ χ ε τ α ι  τό  τ μ ή μ α  ά π ορω ν 
καί ά π ο κ λ ε ιο μ έν ω ν  φοιτητώ ν  νά π α ρ ο υ σ ιά σ ε ι  
τ ις  μέχρι τ ώ ρ α  ε ν έ ρ γ ε ιε ς  το υ  στόν  Δ .  Ε .  Σ .  
γ ιά  τήν π α ρ ο χ ή  σ τ ο ύ ς  ά π ο ρ ο υ ς  φ ο ιτη τ ές  άπό 
είδη ρ ουχισμοΰ καί ϋποδήσ ης.  Γ ιά τ ό  ζ ή τ η 
μα τ ο ΰ τ ο  έ δ ω σ ε  τ ί ς  κ α τ α σ τ ά σ ε ι ς  τώ ν  ά π ο 
ρων καί ά π ο κ λ ε ιο μ έν ω ν  στόν  έ δ ώ  Δ . Ε . Σ .  κι 
έν α  άντίγραφ ο σ τ ό  κέντρο στήν ’Α θ ή ν α  ώ σ τ ε  
μέ τ ί ς  π ρ ώ τ ε ς  ά π ο σ τ ο λ έ ς  νά π ρ ο τ ιμ η θ ο ΰ μ ε .

Τ ό  υγειονομικό τ μ ή μ α  ά κ ο λ ο υ θ ώ ν τ α ς  τή 
κ α τ εύ θ υ ν σ η  πού χ ά ρ α ξ ε  άπό τ ό τ ε  πού  γίνηκε 
καί π ισ τό  σ τ ις  ύ π ο σ χ έ σ ε ι ς  του ,  π α ρ ά λ λ η λ α  
μέ τ ί ς  ά λ λ ε ς  π ρ ο σ π ά θ ε ιε ς  γ ιά  τήν έ ξ α σ φ ά -  
λιση φ α ρμά κω ν καί τροφ ής γιά τ ο ύ ς  ά ρ ρ ω 
σ τ ο υ ς ,  σ κ έφ τη κ ε  νά ο ρ γ α ν ώ σ ει  μιά υγειονομι
κή ε ξ έ τ α σ η  τ ώ ν  φ οιτητώ ν  ά π ό  κ α θ η γ η τ έ ς  τή ς  
’Ιατρικής Σ χ ο λ ή ς  μας ,  κι ά ρ χ ισ ε  σ ύ ν τ ομ α  τίς  
ένέργ6*ες .  Π α ρ ο υ σ ιά σ τ η κ ε  έπ α ν ε ιλ λ η μ έν α  σ τό ν  
κ. Πρΰτανι ό ό π ο ιο ς  έμε ινε  σ ύ μ φ ω ν ο ς  μέ τήν 
ά π ό φ α σ η  τού εη  τ ώ ν  φοιτητώ ν .  Π α ρ ά λ λ η λ α  
οί κα θ η γ η τέ ς  καί οί πρόεδροι τ ο ϋ  τ μ ή μ α τ ο ς  
κ. Μ ιχ α λ α κ έ α ς  προθυμοποιήθηκαν νά β οη
θήσουν σ τήν π ρ ο ά π ά θε ιά  τ ο υ ς  τ ο ύ ς  φ ο ιτη τ ές  
καί μ ά λ ισ τ α  ό κα θ η γ η τή ς  κ. Δ ελ η γ ιά ν ν η ς  
ά ν έ λ α β ε  νά ο ρ γ α ν ώ σ ει  μαζί μέ τό υ γειονο
μικό τ μ ή μ α  τήν ε ξ έ τ α σ η .  ’Α κόμη θά γίνει 
όφ θα λμ ολογική  έ ξ έ τ α σ η  ά π σ τ ό  γ ια τρ ό  κ. θ ε ο 
φύλα κ το ,  έπ ίσ η ς  καί δερματική  γ ιά  δ σ ο υ ς  έχουν  
δερμ α τικό  νόσημα.  Ή  έ ξ έ τ α σ η  θά γίνει  
μέ  ά κτ ινοσκόπιση η  δ λω ν  τώ ν  φ οιτητών,  Ν οιώ-



θ ο ν τ α ς  β έβ α ια  ό κ α θ έν α ς  τή σ η μ α σ ία  τη ς  
ε ξ έ τ α σ η ς  π ισ τ ε ύ ο υ μ ε  π ώ ς  χ ω ρ ίς  κα μ μ ιά  α ν 
τ ίρρηση θά θ ε λή σ ο υ ν  δλοι οί φ ο ιτη τ ές  νά μάς  
βοηθήσουν, ’Ά λ λ ω ς  τ ε  μιά β α θ ε ιά  καί π λ α -  
τ ε ι ά  κ α τα νόη σ η  θά  δικαιώ σε ι  ά π ό λ υ τ α  τήν 
π ρ ο σ π ά θ ε ια  το ύ τ η  καί θά είναι ά ρ κ ετή  νά 
π ε τ ύ χ ε ι  ό σ κ ο π ός  πού είναι γιά τό γενικό 
σ υμ φ έρ ο  τώ ν  φ οιτητώ ν  δλων.

Ν ΙΚ Ο Σ  Ζ Α Χ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

Ε Κ Π Ο Λ Ι Τ Ι Σ Τ Ι Κ Η  Ζ Ω Η

Η Ε Κ Θ Ε Σ Η  Τ Ο Υ  Α Σ Υ Λ Ο Υ

Τ ήν Κυριακή 14  τοΰ Μάη έκανε τά 
εγκαίνιά της  ή μεγάλη καλλιτεχνική εκθεση  
ζ ω γ ρ α φ ικ ή ς  τών κ. κ. Βακαλό, Λ εφ άκη, 
Π α ρα λή ,  Ρέγκου στήν α ίθουσα τοΰ Ά σ υ 
λου Π α ιδ ιοΰ .  Ή  έκθεση  γινόταν κάται άπό 
τήν προστασία τοΰ Γ ε ν .  Δ ιοικη τή  καί μέ 
τή  φροντίδα τοΰ εικαστικό® τμ ήμ α τος  τοΰ 
Ε Ο Π . ,  μέ μιά αψογη σχετικά μέ τ ις  σ η μ ε 
ρινές περιστάσεις  έμφάνιση.

Σ τή ν  αρχή μίλησε ό κ α θη γ η τή ς  κ. Καβ- 
βάδας καί ειπε τά παρακάτω :

Χ α ίρ ω  πολύ πού ή οργανωτική επ ιτρ ο 
πή ανέθεσε σέ μένα νά χαιρετίσω τά εγκαί
νια τής  σημερνής εκθεση ς .  Χ α ίρ ω  δέ γιά 
πολλούς λόγους- καί πρώ τα  γιατί ,  πρίν άπό 
εφ τά  περίπου μήνες, είχα εγκαινιάσει  σ ’ 
αυτή τήν ίδια α ίθ ο υ σ α — χάρη στήν π ρ ο 
θ υ μ ία  καί τά φιλότεχνα α ισ θ ή μ α τα  τών 
ευγενικών κυριών τοϋ Ά σ υ λ ο υ  —  μιά άλλη 
έκ θεσ η  ζω γρ α φ ική ς ,  πού είχε οργανώσει 
θ  Ε κ π ο λ ι τ ι σ τ ι κ ό ς  "Ο μιλος  τοΰ Ι Ι )μ ίο υ  μας, 
μέ πολύ πιό μικφές βέβαια— άπό τή  σημερ- 
νή — καλλιτεχνικές α ξιώ σεις— άφοΰ οι έκ
θ ε τ ε ς  δέν ήταν παρά έμπνεσμένοι  αύτοδί- 
δαχτοι έρασιτέ/.νες— μά μέ πολύ μεγάλο 
σκοπό καί μέ πραγματικά εθ νική  αποστολή. 
’Έ π ε ι τ α  γιατί  ό σκοπός τής  έ κ θ ε σ η ς  εκεί
νης. έπέτυχε. Ή  σημερνή α λήθεια  έ κ θ ε σ η ,  
δ π ω ς  κι’ εκείνη π ού άνοιξε τήν περασμένη 
Κυριακή στήν α ίθο υσα  Σ απου ντζά κη , δέν 
εινε άσχετες μέ τή πρώ τη  εκείνη έκθεσΐ|. 
ΕΤνε μιά συνέχεια, μιά άμεση συνέπεια 
εκείνης καί θ ά  μποροΰσα νά π ώ  ιδιαιτέ
ρως γιά τή σημερνή, μιά αναπόφευκτη 
ανάγκη.

Γ  ιατί ή έκθε<τη έκείνιΐ δέν ήταν άλλο 
παρά μιά αυθόρμητη  μιά αποτελεσματική αν
τίδραση τοΰ ελληνισμόν στόν έκικίνδυνο 
πνευματικό λήθαργο πού μοιραία τόν πα
ρέσυραν οί δύσκολες στιγμές πού περνά» ι.

Δέν ήταν παρά τό ξύπνημα τής ε ν δ ό 
μυχης εκπολιτιστικής τάσης τοΰ έλληνισμοΰ

άπό τή νάρκη που τόν έρριξαν τά άνεπάν- 
τεχα πολεμικά γεγονότα.

Δέν ήταν παρά ανάλαφρη ζκογόνα; 
πνοή, πού κόρωσε τή μισοσβυσμένη φλόγα 
τής προόδου καί τοΰ πολιτισμού, π^ύ β ρ ί
σκεται στό είναι τοΰ ελληνισμού, άπό τήν 
παληά του τή παράδαση.

Κ ι 5 αύτό τό θ ά μ μ α  έγινε- κι έγινε χά
ρη στήν πρώ τη  εκείνη έκθεση .  Τ ό  ν ο ιώ 
σαμε αύτό άπό τή ζω ηρή καλλιτεχνική καΓ 
γενικιότερα εκπολιτιστική κίνηση πού Εε- 
δ η λώ θη κ ε  τόν τελευταίο καιρό στήν πόλη μας: 
τό ν ο ιώ θ ο υ μ ε  καλλίτερα σήμερα μέ τήν έκ 
θ εσ η  αύτή πού δείχνει ολοκάθαρα, π ώ ς  οσο 
πιό δύσκολες γίνονται οί στιγμές,  κ ι ’ όσο 
κι’ άν οί β ιω τικέ ;  συνθήκες  πάνε νά πνίξουν 
κ ά θ ε  ευγενικό α ίσ θ η μ α  καί κ ά θε  ανώτερη 
σκέψη τοΰ ελληνισμού γιά νά κατευθύνουν 
όλες του τις φροντίδες σέ μιά διαρκή αγ ω 
νία γιά τήν αυτοσυντήρηση τοΰ ατόμου, 
τόσο πιό πολύ κορώνει ή ίερή αύτή φλόγα.

Κ α ί  τοίρα πιά πού άνοιξαν τά ιιάτια 
τής ελληνικής ψυχής καί διάπλατα ζήταν ν 
νά άγναντέψουν τό ώ ρα ΐο ,  πρέπει νά νοιώ- 
σουν καθα ρά, ποιο είνε τό αληθινό, καί 
ποιο τό ψεύτικο ώραΐο.

Αύτόν άκριβώς τό σκοπό ειχε ή π ρ ώ τη  
εκείνη έ κ θ ε σ η - κι3 αύτό άκριβώς ήθελαν ot 
π ρώ τοε εκείνοι ερασιτέχνες φ οιτητές  πού 
εφτά μήνες πρίν, σ ’ αύτή τήν I6 iu  αίθο υσα ,  
έρριχναν τό σύνθημα γιά τό καλλιτεχνικό 
ξύπνημα κα'ι τό εκπολιτιστικό ξεκίνημα. 
’Ή θ ε λ α ν  νά προσελκύσουν τήν προσοχή εκεί
νων πού μαζύ μέ τό ταλέντο, κρατοΰν μά 
καί μπορούν νά φ ανερώσουν τά μυστικά 
τής  τέχνης.

Κ α ί τό πετύχανε αυτό, μέ τό ά νοιγμα 
τή ς  σημερνής έκθεση ς  όπου παίρνουν μέρος 
λαμπροί τοΰ τόπου μας ζ ω γ ρ ά φ ο ι,  σάν 
τούς Ρέγκο, Β ακαλό, Λεφάκη, καί Π αραλή, 
πού δέν είνε μόνο σ ω στο ί  μύστες τ ή ς  ζ ω 
γ ραφ ικής  μέ δνομα πού ξεπέρασε τά όρια 
τής  πατρίδας μας, μά καί σω σ το ί  δάσκαλοι 
τής  τέχνης.

Α ύτή ή τελευταία λεπτομέρεια είνε εκείνη 
πού δίνει πιό μεγάλο ένδιαφέρο κ ι ’ ένα ξε
χωριστό γόητρο στήν έκθεση  αύτή. Γ ι α τ ί  
έτσι  θ ά  δ ο θ ή  ή ευκαιρία στούς φιλότεχνους 
τή ς  Θεσσαλονίκης ν’ ακούσουν άπό τό στό
μα τών ίδ ιω ν  αύτών καλλιτεχνών, τήν άνά
πτυξη θ εμ ά τ ω ν  πάνω στή ζω γραφ ική  καί 
τήν ανάλυση τών έργων πού εκθέτουν σέ- 
ειδικά μαθήματα σέ τύπο διαλέξεων, πού 
σκέπτονται νά κάνουν σ’ όλο τό χρόνο πού- 
θ ά  βαστάξει ή έκθεση.

Τ ιά δλ’ αυτά, ν ο ιώ θ ω ,  ο π ω ς  είπα, ξε
χω ριστή  χαρά πού ή οργανωτική επιτροπή, 
α νέθεσε σέ μένα,— άμοιρο, μά λάτρη τής 

τέχνης— νά εγκαινιάσω τή σημερνή έκθεση 
-καί νά διαβιβάσω στούς έκλεχτούς καλλι
τέχνες πού παίρνουν σ ’ αυτή μέρος,  τις δ ι
κές της μά καί τοϋ κοινού τής Θεσσακονί-  
■κης ευχαριστίες.

Μ ετά ό αισθητικός  κ. Μακαρόνας ανάπτυ
ξε ώ ρισμένες  σκέψεις καί άρχές γιά τό πώ ς  
πρέπει νά βλέπουμε μιά καλλιτεχνική έ κ θ ε 
ση μέ συγχρονισμένα κριτήρια.

Ή  έπιτυχία τής έ κ θ ε σ η ;  υπήρξε π ρ ω το 
φ α νής .  Ε ίδ ικ ώ τε ρ η  κριτική θά δημοσιεύ
εται  σέ άλλη σελίδα.

Τ Ο  Μ Ο Υ Σ Ι Κ Ο  T T P C I NO  T O Y  EOTT.

Κ ι  αύτό τό Μ ουσικό πρωινό τοΰ Ε Ο Γ Ι .  
σ η μ ε ίω σ ε  τήν ίδια καί μεγαλύτερη έπ ιτυ
χία μέ τήν Π ασχαλινή γιορτή τοΰ Ό 
μιλον.

Έ δ ώ  εμφανίστηκε άποκλειστικά τό μουσι
κό τμ ή μ α  μέ τήν ορχήστρα του, τις χορωδίες 
του, σέ σοβαροίτερα καί δυσκολώτερα κ ο μ 
μ ά τια .  (Μπετόβεν, Σ ο π έν ,  Γ κ ο υ ν ώ ,  Μπιζέ 
κ .τ .λ .) .  Ό  φ οιτητής  Β .  ΙΤαπαγιάννης τρα
γούδησε,  μιά ρομάντζα τοΰ Ντονιζέτι  καί 
τά «Μ άτια τοΰ Δ ή μ ο υ »  ι:οΰ Λάβδα. Έ π ί σ η ς  
ό φ οιτητής  Κ .  Β ά μ β α ς  (σόλο βιολί) έπαιξε 
ωραιότα τα τή σκηνή Μπαλλέτου μέ συνο
δεία τής ορχήστρας. Ή  άνδρική χορωδία 
πιό συγκροτημένη καί πειθαρχημένη τρ α 
γ ο ύδησε ελληνικά τραγούδια τοϋ Ρο δ ίο υ ,  τοΰ 
Δουράκη καί τοΰ Λάβδα. Γεν ικά μπορούμε 
νά ποΰμε πώ ς  ή γιορτή ικανοποίησε άπό- 
λυτα τις προσδοκίες τοΰ κοινού τής  πόλης 
μας πού π ρόθυ μ α  κι αύτή τή φορά έσπευσε 
νά ένισχύσε μέ τή συμμετοχή του τήν 
εκπολιτιστική προσπ ά θ εια  τοΰ Ε Ο Π .

Τ Ο  ΤΤΑ1ΔΙ ΚΟ 8 Ε Α Τ Ρ Ο

Ά κ ό μ α  μιά καλή π ρ οσπάθεια  στήν π ό 
λη μας για τό παιδί. Ε ίν ε  τό «Π α ιδ ικό  
Θ έατρο» πού άρχισε τις παραστάσεις  του 
μέ τήν πρωτοβουλία καί τή διεύθυνση τής 
κ. Λιανοπούλου. Ή  πράίτη παράσταση 
δόθ ηκε τό πρωί τής  Κ υρια κής  14  τοϋ Μάη 
στό Λευκό Π ύργο. Ε υ χό μ α σ τε  νά συνεχι
στή ή π ρ οσπάθεια  αύτή καί νά συμβάλει 
#ετικά στήν ψυχαγωγία καί τί^ν πνευ
ματική καλλιέργεια τών παιδιών τής  πό-
ληβ μας·

ΖΩΗ ΚΑΙ Κ Ι ΝΗΣΗ ΤΟΥ Ε.Ο.Π.

Τ ό  χρονικό διάστημα πού μεσολάβησε 
αύτή τή φορά άπό τό 5ο  ίσαμε τοΰτο τό 
φύλλο έφ τα σε καί πέρασε τό μήνα. Αύτό 
κι’ όλας τό γεγονός δείχνει καθα ρά ότι τό 
σπουδαιότερο ζήτηιια πού απασχόλησε ολό
κληρο τόν "Ο μιλο , εΐτανε το « Ξ εκ ίν ημ α » .  
Μ έ τό δρόμο πού είχανε πάρει  οί τιμές  ειχε 
γίνει πολύ δύσκολη κι ώ ς  ένα σημείο  προ
βληματική ή έκδοση τοΰ περιοδικού. Μ ’ 
όλες ό μ ω ς  τις δυσκολίες (οικονομικές κ υ 
ρίως κι έπειτα τεχνικές) χάρη στό ζήλο, τήν 
π ρ ο θυ μ ία  καί τήν επιμονή φ οιτη τώ ν  καί 
κα θηγ ητώ ν  κ α θ ώ ς  καί τώ ν  φίλων τοΰ 'Ο 
μίλου κ α το ρ θ ώ θ η κ ε  νά συνεχιστή ή έκδοση 
τοϋ «Ξ εκινήμ ατο ς» .

Ά ς  μή νομίσει ό μ ω ς  κανείς ότι τό ζ ή 
τημα τοΰ Ξεκινήματος α πορρόφησε όλες τις  
δημιουργικές δυνάμεις  τοΰ Ε Ο Π .  “Ισ α  ίσα  
τό άντίθετο έγινε- όλα τά τμήματα τοΰ ' Ο 
μίλου παρ’ όλη τήν απασχόλησή τους μέ τό 
ζή τη μ α  τοΰ περιοδικού, συνεχίσανε κανο
νικά τή ζω ή  τους καί τήν εργασία τους. 
Μ ερικά μάλιστα άναπτύξανε σέ μεγάλο 
β α θμό τή δραστηριότητα τους. Ε ν ν ο ο ύ μ ε  
τό μουσικό καί τό φιλολογικό τμ ή μ α - τό 
π ρώ το  κ α θ ώ ς  είναι γνωστό στίς 21  τοϋ 
Μ ά η παρουσίασε στό φ οιτητικό κοινό κα
θ ώ ς  καί στό διαλεχτότερο κοινό τής πόλης 
μας, έ'να χω ρίς  προηγούμενο μουσικό π ρ ω ι
νό. Ή  καλλιτεχνική άξία καί σημασία τής 
συναυλίας αύτής κ ρίθηκε κι’ Αναγνωρίστηκε 
ήδη άπ ’ τούς ε ιδ ικ ο ύ ς .Ε κ ε ίν ο  πού μένει νά 
σ η μ ειω θ ή  έδώ είναι ότι γιά νά γίνει ή 
γιορτή ούτή χρειαστήκανε πολλοί κόποι, 
μεγάλη όρεξη καί τρανό θά ρρο ς  τόσο άπ ’ 
τά παιδιά καί τά κορίτσια τής χορω δίας  
καί τής ορχήστρας όσο κι ά π ’ τόν ίδιο  τόν 
άκούραστο καί διαλεχτό μας μαέστρο κ. 
Χ α τζημιχά λη . 'Η  έπιτυχία όμ ω ς  τής  γιορ
τ έ ς  ειν’ αναμφισβήτητο ότι θ ά  εΐτανε πολύ 
μικρότερη εάν γινότανε σέ όποιαδήποτε 
αλλη α ίθο υσα  κι’ όχι στό κρατικό θέα τρο .  
Γ  ι αύτό άπ’ τήν άρχή κι όλας οί προσπά
θ ε ιε ς  κι οί ενέργειες άποβλέψανε σ’'αύτή τήν 
α ίθ ο υ σ α .  Ε υ τ υ χ ώ ς  ή M i l i ta r v e r w a l tu n g  
πού είχε στή δ ιά θεσή  της  τό Κ ρα τικό θ έ α 
τρο, τό χορήγησε μέ π ρ οθυ μ ία  καί πολύ 
γρήγορα στόν "Ο μιλό μας.

Τ ό  φιλολογικό τμ ή μ ο  μδς παρουσίασε 
μιά έκπληξη ή καλλίτερα τρεις  εκπλήξεις . 
"Ύ σ τερ α  άπό μεγάλη σιω π ή  έδειξε επιτέλους 
τήν ύπαρξή τβυ καί τή ζω ή  τον. Διοργάνωσε 
τ ρ ε ις  διαλέξεις πού είχανε αρκετήν έπ ιτυ -



χία. 'FI πρώ τη  εΐτανε ή ομιλία τοΰ δ ια 
λεχτού γλωσσολόγου κ. Τ σ ο μ π α ν ά κ η  μέ θ έ 
μα «ή Δ ημ οτική  στις  επιστήμες κλπ.»  πού 
εγινε μ π ρ οστά  σέ πυκνό και άσφυχτικό α
κ ροατήρια  μέ πάνω από 5 0 0  π ρ ό σ ω π α .Ά ν ά 
μεσα στό ακροατήριο ξεχωρίζανε αυτό πολλοί 
κ α θ η γ η τές  τοΰ Π α νεπ ιστη μ ίου  μέ επ ικεφα
λής τόν κ. Π ρ ύτα νη ,  δικηγόροι, γιατροί,  
γυμνασιάρχες κ α θ η γ η τές  Γ υ μ ν α σ ίο υ  καί 
πολλοί άλλοι διανοούμενοι. Π ο ο ιο ΰ  αρχίσει 
ή ομιλία  τοΰ κ. Τσομπανακη ό Πρόεδρος 
τοΰ Έ κ .  'Ο μίλου κ Α . Σ ιγάλας έκανε μιά 
σύντομη μά πολύ δυνατή είσήγηση πού 
επειδή παρουσιάζει  γενικώτερο ενδιαφέρο 
δημοσιεύεται σέ άλλη στήλη τοΰ περιοδι
κού. Μ ιά πού τδφερε ό λόγος γιά τή Δ η 
μοτική καί τό Γ λω σσικό  ζή τη μ α  άς μάς επ ι 
τρ ο π ή  μιά παρεκβασούλα. Ό  Έ κ π .  “Ομιλος 
σάν μιά ομαδική ε κ δ ή λ ω σ η  μίσο πολι
τισμού σχετίζεται αναγκαστικά μέ τό μεγά
λο καί πολύχρονο πρόβλημα πολιτισμού τοΰ 
τόπου μας καί τοΰ λαοΰ μας, δηλ. μέ τό 
π ερ ίφ η μ ο  Γ λ ω σ σ ικ ό  Ζ ή τη μ α . Π ο ιά  είναι 
δ μ ω ς  ή σχέση ή καλύτερα ή θέση  τοΰ 'Ο μ ί 
λου απέναντι στό ζή τη μ α  αύτό; Κ α θ ώ ς  φ ά 
νηκε και φαίνεται άπ’ τό ίδιο  τό «Ξ ε κ ίν η 
μα», άπό τά προγράμματα τών γιορτών, 
άπό τίς  αγγελίες τοΰ Ό μ ίλ ο υ  καί τις ρε
κλάμες πού μπαίνουνε στις εφ ημ ερ ίδες  κα
θ ώ ς  άκόμα κι άπό τά διπλότυπα τή ς  πλη
ρ ω μ ή ς  καί είσπραξης, ό Έ κ π .  "Ο μιλος  
είναι ενας οργανισμός δημοτικιστικός καί 
στή θ ε ω ρ ία  καί στήν πράξη

Ο ί άλλες δύο διαλέξεις τοΰ φιλ. τμ ή μ α 
τος εΐτανε ή μιά τοϋ κ. Βακαλό μέ θέμα 
τίς ζω γρα φ ικές  σχολές καί γενικώτερα τή 
σχέση τής Τέχνης  καί τής  Ζ ω ή ς  κι ή άλλη 
τοΰ κ. Λ. Κουκοόλα μέ « θ έ μ α  τό Ρ ω μ α ϊκ ό  
θ έα τ ρο »  Καί τίς δυό ελπίζουμε πολύ σύν
τομα νά τίς φ ιλοξενήσουμε καί στίς στήλες 
τοΰ περιοδικού μας. Μόνο τό αθλητικό καί 
τό θεατρικό τμ ή μ α  δέν παρουσιάσανε σ’ 
δλο αύτό τό δ ιά στημα τ ίποτε  παρ’ ολες 
τίς αισιόδοξες προσδοκίες καί ευνοϊκές αν
τικειμενικές  συνθήκες.  Ε ι ν ’ δ μω ς άκόμα 
καιρός καί γιά τό αθλητικό τμ ή μ α  καί γιά 
τό θεατρικό νά παρουσιάσουνε κάτι όμορφο 
καί καλλιτεχνικό στό φοιτητικό  καί τό υπ ό 
λοιπο κοινό τής Θεσσαλονίκης. Ή  δρεξη, 
ό ζήλος, ή επιμονή καί τό κουράγιο τών 
άλλων τμημάτιον εΐν’ αδύνατο νά υ π ο θέσει  
κανείς δτι λείπουνε άπό τά δυό αύτά τ μ ή 
ματα. Μ έ τήν ελπίδα π ώ ς  στό επόμενο 
σ η μ ε ίω μ α  θά ρχίσουμε άπ’ το θεατρικό καί α
θλητικό  τμ ή μ α  σταματούμε καί περιμένουμε.

Α Ρ Ι Σ Τ Ο Φ Α Ν Η  - Ν Ε Φ Ε Λ Ε Σ »  Θ Ι Α Σ Ο Σ  Κ Α Α  Λ ; Τ Ε  -  

Χ Ν Ι Κ Κ Σ  Ε Τ Α ΐ Ρ ί Α Σ

Ά π ό  τ ά  έ ρ γ α  το ΰ  ’Α ρ ιστοφ ά νη ,  δπου μέ 
τόση ομορφην είρω νία  καί λ ε π τ ή  σ ά τ υ ρ α  
περνά ει δλη ή Θσρυβώδικη ζ ω ή  τή ς  κο ιν ω 
νίας του ,  μέ τ ο ύ ς  σ ο φ ισ τέ ς ,  τ ο ύ ς  συκοφάντες ,,  
το ύ ς  μ α νιακούς,  τ ο ύ ς  ά π λ η σ τ ο υ ς  π λ ο ύ σ ιο υ ς  
καί τ ο ύ ς  ό νειροπ όλους  φ τ ω χ ο ύ ς ,  δέν μ π ο 
ρούμ ε  νά ποΟμε π ώ ς  οί Ν ε φ έ λ ε ς  του  ξ ε χ ω 
ρίζ ουν γιά  τό  μ α χη τ ικό  τ ο υ ς  ϋφος.  Γ ια τ ί  
π ρ ώ τ α - π ρ ώ τ α  κάνει  μιά γενική σ ά τ υ ρ α  τή ς  
κ α τ ά σ τ α σ η ς  πού δημιούργησαν οι σ ο φ ισ τ έ ς  
μέ τήν πλανερή  δ ι δ α σ κ α λ ία  τ ο υ ς ,  ά λ λ ά  γ ι ’ 
α ύ τό  κ α τ η γ ο ρ εί  τό Σ ω κ ρ ά τ η ,  πού ϊ σ α - ϊ σ α  
χ τ ύ π η σ ε  τ ο ύ ς  σ ο φ ισ τ έ ς ,  Κ ι ’ Επειτα, άν καί ot 
ή ρ ω ε ς  το ϋ  έρ γ ο υ  είναι ά ρ κ ετ ά  χ α ρ α κ τ η ρ ι
στικοί καί σοΰ  δίνουν έντον α  τό  α ί σ θ η μ α  τή ς  
κ ω μ ικ ή ς  π ρ ο σ α ρ μ ο γ ή ς  σ τ ίς  ιδ έες  τοϋ  σ υ γ 
γρ α φ έ α ,  δέν σοϋ μένει σ τό  τ έ λ ο ς  κα θ α ρ ή  ή  
ά ν τ ιπ ά θ ε ια  γ ιά  τή σοφιστική,  ά ς  π οΰμ ε ,  μ έ 
θοδο ο ΰ τε  σέ  συγκινοΰν τ ’ ά π ο τ ε λ έ σ μ α τ ά  της.  
Π ά ν τ ω ς  παρόλη  τήν ήλικία του ,  τό έργο  ζ ω ν 
τα ν εμ έν ο  καί ψ ρεσ καρισμένο  ά ρ κ ε τ ά  ό μ ορφ α  
άπ ό  τόν κ. Χ α ρ α τ σ ά ρ η ,  μ π οροΰμ ε  νά κ α τ α 
λ ή ξ ο υ μ ε  π ώ ς  ε ίναι κ α λ ύ τ ε ρ ο  άπό τ ί ς  α ν ά λ α 
τ ε ς  κ ω μ ω δ ίε ς  μερικών σ υ γ χ ρ ό ν ω ν  καί δείχνει 
ε π ιτ έ λ ο υ ς  π ώ ς  σ ά τ υ ρ α  καί κω μικό  δ ί χ ω ς  νά 
πιάνει τ ά  ζ ω ν τ α ν ά  κι’ ε π ίμ α χ α  κά θ ε  φορά 
ζ η τ ή μ α τ α  εΐναι ενα  άνούσιο π ρ ά γ μ α ,  (Μ ερ ικά  
π ρ ά μ α τ α  πού στήν έπ ο χή  τοΰ  ’Α ριστοφ ά νη 

ε  ' ) <■ ι ι ι ( κω μική— ά λ λ ω σ τ ε  καί τ ό  νόημα 
τοΰ  κωμικοΰ μπαίνει σέ  τόπο  καί χρόνο— σ τό  
σημερινό θ ε α τή  δέν κάνουν α ίσ θ η σ η  π .χ .  λένε. 
γ ιά  μιά σ τ ιγμ ή  δ ε ίχνοντα ς  τήν υδρόγειο  σ φ α ί 
ρα, π ώ ς  ή ’Α θή να  καί ή Σ π ά ρ τ η  εΐναι δυό 
κουκίδ ες  ά λ λ ά  π ο λύ  κ οντά  β α λ μ έν ες ,  δη λ.  
επ ικίνδυνα κοντά.

Γ ύ ρ ω  σ τ ’ ά ν έ β α σ μ α  τώ ν  ά ρ χ α ίω ν  δ ρ α μ ά 
τω ν ,  τοΰ  χ ο ρ ο ΰ  το υ ς ,  τή ς  σ κη ν ο θεσία ς  τ ο υ ς  
γενικά υπ ά ρχουν  σ χ ο λ έ ς  π ο λ λ έ ς  κ ι ’ άπόψεις 
π ά μ π ο λ λ ε ς ,  πούδέν  θ ’ ά π α σ χ ο λ ή σ ο υ ν  α ύ τή  τήν 
στήλη .  Ό  κ. Χ α ρ α τ σ ό ρ η ς — δ ια σ κ ε υ α σ τ ή ς  τοΰ  
έργου ,  σκηνοθέτης  και μουσικός  τ ο υ — π ρ ο τί 
μησε,  δ π ω ς  καί λ ίγ ο υ ς  μήνες πρίν μέ τ ο ύ ς  
Ή ρ α κ λ ε ΐ δ ε ς  το ϋ  Σ ο φ ο κ λ ή  νά μ ετα φ έρ ει  τήν  
α ρ χ α ία  κ ω μ ω δ ία  σ έ  σ ύ γ χ ρ ο ν α  θ έ μ α τ α .  Γ ρ ά -  
φω  θ έ μ α τ α  στήν π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  δέν τήν 
σ υγ χρ όνισε ,  ο ΰ τ ε  τοΰ  ηταν δυ ν α τό  νά τή 
σ υγχρονίσε ι ,  μιά καί τό  έρ γ ο  εχ ε ι  έντον α τή 
σ φ ρ α γ ίδ α  τή ς  έπ ο χ ή ς  το υ  καί κ ά θ ε  ξα ν ά ν ιω -  
μα  εΐναι επ ιπόλαιο .  ' Α λ λ ω σ τ ε  δέν ε χ ο υ μ ε  
δ ικα ίω μ α  νά μ ιλ ά μ ε  γιά  σ υγ χ ρ ο ν ισ μ ό  δ τ α ν  
β λ έ π ο υ μ ε  ά τό φ ιες  α ρ χ α ί ε ς  μ ο ρ φ ές  ( κ ο υ σ τ ο ύ 
μια, σκηνικ ά) ά π ό  τή  μιά μεριά  καί ά π ό  τ ή ν  
ά λ λ η  β εβ ια σ μ έν ε ς  σ ημ ερινές  ε ικόνες  (κ ο μ π ο -  
λόγι τοΰ  Σ ω κ ρ ά τ η ,  μ ά γ κ ε ς ,  σ ερ έτ ικ ο υ ς  σ κ ο 
π ο ύ ς) .  ’Α σ φ α λ ώ ς  ό κ. Χ α ρ α τ σ ά ρ η ς  εχ ε ι  τ ίς  
κ α λ ύ τ ε ρ ε ς  π ρ ο θ έσ ε ις  καί κινείται μέ τ ίς  άγνό- 
τ ε ρ ε ς  καί τ ίς  πιό κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ έ ς  όρμές .  ’Α λ λ ά ,  
γ ιά  τδ νομ α  το ΰ  Δ ία  ποιός ’Α ρ ισ το φ ά ν η ς  το ύ -  
δ ω κ ε  τ ό  θ ά ρ ρ ο ς  νά β ά ζει  σ τ ό  ρόλο τοΰ  Σ ω 
κρά τη ,  ενα  χ υ δ α ίο  μ ά γ κ α  καί σ τ ό  ρόλο το ΰ  
’Ά δ ι κ ο υ  λ ό γ ο υ  εναν ά λ λ β  μ ά γκα ,  μέ κόκκινο 
ζουνάρι καί β λ ά μ ικ ες  κο υ β έν τες .  ΤΗ τ α ν  π ρ ο 
τ ιμ ό τ ε ρ ο — γιά νά μή μ α ς  κ α τ α λ ο γ ίζ ο υ ν  όπι- 
σ θ ο δ ρ ο μ ικ ό τη τα  καί έλλειψ η κ α τ α ν ό η σ η ς — νά

%
τ ο ύ ς  έ β α ζ ε  δ λ ο υ ς  σ ύ γ χ ρ ο ν α  κ ο σ το ύ μ ια ,  σ ύ γ 
χ ρ ο ν α  ονόματα ,  ά λ λ ά  ν α λ έ ιπ ε  α ύ τ ό ς  ό τύ π ο ς  
το ΰ  μάγκα ,  πού ο ΰ τ ε  σ τή  γνήσια  ζω ή  τοΰ  
λ α ο ΰ  μ α ς  ε ΐνα ι— ξένο φ ρ οΰτο  τή ς  πιό ά σ κ η 
μης ώ ρ α ς — ο ΰ τε  καί σ τ ά  κ α λ ά  μ α ς  γ ο ΰ σ τ α  

εΐνα ι  ά ν ε χ τ ό ς ,  ο ΰ τ ε  καί κο ιν ω νικά— μ ά γ κ α ς  θά 
π ε ι  α ρ ν η τή ς  κά θ ε  προοδευτικοϋ-—σ τ έ κ ε τ α ι .  

Ε π ε ι τ α  ποιά κ α λ λ ιτε χ ν ικ ή  σ χ ο λ ή  τ ο ΰ δ ω σ ε  
τό  δ ι κ α ί ω μ α  νά κόβει  τό  ερ γ ο  τ ο ΰ  Α ρ ι σ τ ο 
φάνη καί νά β ά ζει  λ ο γ ίδ ρ ια  π ρ ο π α γ α ν δ ισ τ ικ ά  
γ ιά  τήν κ α λλ ιτεχνικήν  ε τ α ιρ ε ί α  καί τ ά  τοι-  
<χΰτα ; Ε ΐν α ι  κΓ  α ύ τ ό  σ υ γ χ ρ ο ν ι σ μ ό ς  ;

" Ε π ε ι τ α  σ τ ό  ζή τη μ α  τή ς  μουσικής .  Ή  
σκέψη νά μ ε τ α χ ε ιρ ι σ τ ε ί  ν εο ελλη ν ικ ά  λ α ϊκ ά  
μοτίβ α  γιά νά π λ ου τ ίσ ε ι  τό  χ ο ρ ό — πού εχε,  ̂

τ ή  γν ώ μ η  π ώ ς  πρέπει  νά χ ο ρ εύ ει  σ τ ’ ά λ ή θ εια ,  
νά  ό ρ χ ε ϊ τ α ι  καί σ α ύ τ ό  εχ ε ι  κ ά θ ε  ε λ ε υ θ ε ρ ία  
ν ά  τό  π ισ τ ε ύ ε ι— είναι π ο λ ύ  καλή,  π ο λ ύ  γό 
νιμη καί δημιουργική.  Ά λ λ ά  ε ίπ α μ ε  μοτίβ α  κ ι ’ 
δχ ι  κ α θ α ρ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια  μ ε τ α φ ε ρ μ έ ν α  σ τή  σ κ η 
νή. Κ ι ’ έ τ σ ι  ένώ  μέ τό  σ υν δ υ α σ μ ό  τοΰ  χ ο 
ροΰ, θ ά π ρ ε π ε  ν α β γεΐ  κάτι α ισ θ η τ ικ ά  σ τεκού-  
μενο,  κ α τ α ν τ ά ε ι  ενα  ά ν α κ α τε μ έν ο  π ρ ά μ α  άρ- 
χ α ί ο  καί νέο χ λ α μ ύ δ ε ς  καί κ α λ α μ α τια ν ό ς .

Α υ τ ά  ε ΐναι τ ά  σ η μ ε ία  πού δ ια φ ω νού μ ε  
μ έ  τό  σ κηνοθέτη .  Σ τ ή  δ ι δ α σ κ α λ ία  μ π όρ οϋμ ε  
νά π ο ΰ μ ε  π ώ ς  έ χ ο υ μ ε  μ ά λ λ ο ν  έπ ιτυ χία .  Σ ’ 
α ύ τ ό  βοηθάει καί τό  τ α λ έ ν τ ο  ώ ρ ισ μ ένω ν ήθο- 
ποιών του ,  δ π ω ς  το ϋ  Γ .  Π α π α δ ό π ο υ λο υ  
(Σ τρ εψ ιά δ η ς ) ,  πού  εχ ε ι  άφθονο κω μικό  σ τ ο ι 
χ ε ί ο  μ έσ α  του  κ ρ α τ ά ε ι  τό  ρόλο το υ  άξιοζή-  
λ ε υ τ α ·  ά λ λ ά  καί σ ’ α ύ τό ν  ά κ ό μ α  β λ έ π ε ις  
έναν π εριορ ισμό σ τήν κίνησή του ,  β λ έ π ε ις  π ώ ς  
ό σ κη νοθέτη ς  δέν τόν β οη θά ει  νά π λ ο υ τ ίσ ε ι  
τ ά  έμ φ υ τ ά  το υ  μ έσ α .  Ά π ό  τ ο ύ ς  ά λ λ ο υ ς  μ ά ς  
ά ρ ε σ ε  τό ν το υ έτο  τώ ν  δ α ν εισ τώ ν ,  πού  ήταν 
«.πραγματικά τύ π ο ς  ό π ε ρ έ τ τ α ς  ή επ ιθ εώ ρ η σ η ς  
δ π ω ς  θέλει  νά μοιάζ«ι τ ’ ά ν έ β α σ μ α  τ ’ Α ρ ι 

σ τοφ ά νη  κ α τ ά  τόν σκηνοθέτη).
Ό  Γ υ ιό ς  το ϋ  Σ τρ εψ ιά δ η  (Μ .  Π α ν α γ ιω τ ί -  

δης)  π α ρ όλη  τήν ά ρ κ ε τ ά  κ α λή  θεα τρ ικ ή  του 
έμφάνιση, έ ν τ ε λ ώ ς  π α γ ω μ έ ν ο ς  έ π ά ν ω  σ τή  
σκηνή καί δ ί χ ω ς  ά έρα .

Γ ιά  τις  Ν ε φ έ λ ε ς ,  τό χορό δη λα δή ήταν 
ά π ό λ α υ σ η  νά τ ίς  ν τύ σ ε ι  έ τσ ι  χ ο ν τρ ά  καί 
σ χ η μ α τ ι κ ό  σάν ά λ η θ ιν ά  σύνν εφ α.  Α ύ τ ό  καί 
μόνο ε ΐναι ικανό νά κ α τ α λ ά β ε ις  π ώ ς  δο υ λεύ ει  
π ρ α γ μ α τικ ά  ό κ. Χ α ρ α τ σ ά ρ η ς  σ τήν περιοχή 
τή ς  τ έχ ν η ς  δ π ω ς  ά λ λ ω σ τ ε  τό δε ίχνει  κι 
ή φροντίδα δ λ η ς  τή ς  π α ρ ά σ τ α σ η ς .

’Ε π ίσ η ς  μ είναμε κ α τ εν θ ο υ σ ια σ μ έν ο ι  μέ τά  
κο σ το ύ μ ια  τοϋ έργου  κ α μ ω μ έ ν α  ά π ό  τό  ζ ω 
γ ρ ά φ ο  Γιάννη Σ β ο ρ ώ ν ο ,  έναν π ρ α γ μ ά τ ι κ ά  
κ α λ λ ιτ έ χ ν η  νέο. Μ έ  τή μο ν τέρ ν α  τ ο υ ς  γ ρ α μ 
μή άρμονισμένη περίφ η μα στόν ά ρ χ α ϊο  του  ς

χ α ρ α κ τή ρ α ,  μέ τ ά  κ α λ ο β α λ μ έ ν α  χ ρ ώ μ α τ α  
ήτα ν δημιουργίες  ό'μορφες.  Γ  ιά τ ό  σκηνικό,  
τή  μο ν τέρ ν α  του σ ύν θ εσ η  (δυό σ κη νές  σ ύ γ 
χρονα) ,  β ρ ίσ κ ο υ μ ε  π ώ ς  ήταν π ερ ισ σ ό τ ε ρ ο  
έπ ιθ εω ρ η σ ια κ ό  ά π ’ δτι τα ίρ ια ζ ε .  Τ ό  άδ ίκησ ε 
καί ή στενή  σκηνή τοϋ  Λ ευκοΰ  Π ύργου  κ ι ’ 
έτσ ι  δέν ικανοποίησ ε π ο λύ .  Π ά ν τ ω ς  ή δ ο υ 
λ ε ιά  τοϋ ,  κ. Σ β ορ ώ νου  θέλε ι  σ υγ χ α ρ η τή ρ ια .

Μ ιά  κ α λ λιτεχν ική  ε τ α ιρ ε ία  πού  δ ια τυ μ π ά ν ι
σ ε  καί δια τυμ π α νίζε ι  τ ό σ α  καί τό σ α ,  β 'λέπετε 
π ώ ς  σ τη ρ ίζε τα ι  σ ’ έν α  δυό π ρ ό σ ω π α  σ υ ν ο 
λικά.  Σ τή ν  δε ύ τερ η  τη ς  έμφ ά νιση  ήδη λε ίπουν  
ά ξ ι ό λ ο γ α  τ α λ έ ν τ α ,  δ π ω ς  ή Μ α ν τ ώ  Γ κ ικοπ ού-  
λου,  πού ήταν ηθοποιός τ έ λ ε ι α .  Β λ έ π ο υ μ ε  
κε ί  μ έ σ α  μιά δ ο υ λ ε ιά  κ λ ε ισ τή ,  εν α  ε γ ω ι σ τ ι κ ό  
τρόπ ο  κ α λ λ ιτ ε χ ν ία ς .  Μ ιά  κίνηση, π ο ύ  έ ξ ω  
άπ ό  δ υ ό — τ ρ ε ι ς  δέν εν θ ο υ σ ιά ζε ι  καί δέν τ ρ α 
β ά  τόν π ο λ ύ  κ ό σ μ ο .1 Δ έ ν  άρκοϋν οί ικ ανότα
τ ε ς  το ΰ  θια σ ά ρ χ η .

Ε π ε ιτα ,  πού εΐναι δ λ ε ς  οί έκ δ η λ ώ σ ε ις  πού 
μ ά ς  ύ π ο σ χ ό τ α ν ε ; Φ τα ίε ι  ό π ό λ ε μ ο ς  μ ή π ω ς .  
Ά λ λ ά  κι ’ δ τα ν  δ ια σ ά λ π ιζ α ν  τ ά  π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α  
π ό λ ε μ ο ς  δέν ή τ α ν ; Α ύ τ ά  τ ά  π υ ρ ο τ εχ ν ή μ α τ α  
μ α ς  τ ρ ο μ ά ζ ο υν  για τί  ά κ ρ ιβ ώ ς  δ ια β λ έ π ο υ μ ε  
καί π ρ ο σ ω ρ ιν ό τη τα .  Β έ β α ια  δέν π ισ τ ε ύ ο υ μ ε  νά 
ικ α ν ο π ο ιε ίτα ι— έ σ τ ω  καί ά π λ ώ ς  ά π ό  τ ί ς  ε ι 
σ π ρ ά ξ ε ις  ή κα λ λ ιτε χ ν ικ ή  φ ιλ ο δ ο ξ ία  τοΰ  
Π ροέδρου τή ς  'Ε τ α ιρ ί α ς .  Ά λ λ ά  κι ’ έ μ ε ΐ ς  φ ύ 
γ α μ ε  ά π ό  τήν π α ρ ά σ τ α σ η  μέ  τή γνώμη,  δτι 
π ρ έπ ε ι  νά συγκ ινήσ ουμ ε  β αθιά  καί π λ α τ ιά  
τόν κόσμο, γ ιά  νά τόν κερ δ ίσ ο υ μ ε .

Ν. Β.

Δ Υ Ο  Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Ε Σ  Ε Κ Θ Ε Σ Ε Ι Σ

Α ’. Η Ε Κ Θ Ε Σ Η  Π  A ΚΟ Υ — Κ Α Σ  ΟΛ Α —

Γ Ε Ω Ρ Γ Ι Α Δ Η  — Τ Σ Ι Μ Ε Ν Η

Γ ρ ά φ ο ν τ α ς  κ ά π ο τ ε  κά π οιος  τ εχνοκ ρίτης  
σ χ ε τ ικ ά  μέ τήν έ ξ έ λ ι ξ η  τ ή ς  ζω γ ρ α φ ικ ή ς  σ τό ν  
τό π ο  μ α ς ,  π α ρ α τ η ρ ο ύ σ ε  π ώ ς  άν ήταν δ υ ν α 
τόν νά γινόταν ή σύγκ ρισ η  τ ώ ν  ε ικ α σ τ ικ ώ ν  
τεχ ν ώ ν  μ α ς  μέ τήν ποίηση καί τή λ ο γ ο τ ε χ ν ία > 
θά  β ρ ίσ κ α μ ε  κ α τ ά  τή  γνώ μη το υ  τ ίς  ε ι κ α σ τ ι 
κέ ς  τ έ χ ν ε ς  σ ή μ ερ α  έκ εΐ ,  δπου ά κρ ιβ ώ ς  ήτα ν  ή 
ελληνικ ή ποίηση καί λ ο γ ο τ εχ ν ία  στήν έπ ο χ ή  
τώ ν  Σ ο ύ τ σ ω ν .

" Α θ ε λ α  θ υ μ ά μ α ι  α ύ τ ή  τήν κρίση μ ε λ ε τ ώ ν 
τ α ς  τ ά  60 περίπου κο μ μ ά τ ια  ζω γ ρ α φ ικ ή ς  κ α 1 
γλ υπ τ ικ ή ς  στήν έκ θεσ η  πού γίνηκε σ τ ό  άνθο- 
π ω λ ε ι ο  Σ α π ο υ ν τ ζ ά κ η .  Μ ιά  μικρή ο μ ά δ α  νέων



μ έ  α π α ιτή σ ε ις  α σ φ α λ ώ ς  καί μ ά λ ισ τ α  μέ σ ο 
β α ρ έ ς  π ρ ο θ έσ ε ις ,  άφοΰ ά ν ά μ ε σ ά  σ τ ο ύ ς  τ ί 
τ λ ο υ ς  δ ια β ά ζ ο μ ε  «γιά  τόν π ο λιτ ισ μ ό  μας» ,  
«ό  ά γ ώ ν  τοϋ  π ν εύ μ α το ς » ,  «ό ά ν α μ ά ρ τ η τ ο ς  
π ρ ώ τ ο ς  τόν λίθον β α λ έ τ ω »  κλπ. Πηγαίνεις 
καί σύ  μέ  τ ις  κ α λ ύ τ ε ρ ε ς  π ρ ο θ έσ ε ις ,  ά λ λ ά  
ο ύ τε  λίγο  ά π ’ α ύ τό  πού τό  λέν ε  ευ χ α ρ ίσ τη σ η  
τ έχ ν η ς .

Μ π ο ρ εί  ά λ λ ο ι  νά βρίσκουν π ώ ς  σ τ ί ς  έκ .  
δ η λ ώ σ ε ι ς  τ έχ ν η ς  στήν π ό λη  μ α ς — έδ ώ  μ ’ έν- 
δ ια φ έρε ι  ή ζ ω γ ρ α φ ικ ή — υ π ά ρ χ ε ι  «κάποια  κοι
νή κ α τ εύ θ υ ν σ η  σ τ ίς  ε π ιδ ιώ ξ ε ις  κ α θ ώ ς  καί 
κ ά π ο ια  ομοιογένεια  σ τήν έμφάνιση».  " Ο σ ο  
κ ι ’ άν έψ α ξ α  δέν κ α τ α λ α β α ίν ω  ποΰ  βρίσ κετα ι  
α ύ τή  ή κοινή κ α τ εύ θ υ ν σ η ς  σ τ ίς  επ ιδ ιώ ξε ις ,  
ά π λ ο ύ σ τ α τ α  για τί  νομίζω  π ώ ς  δέν ύπ ά ρχουν  
κάν ε π ιδ ιώ ξ ε ις  σ τ ο ύ ς  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο υ ς  τ ε χ ν ί τ ε ς  
μ α ς  τ ώ ν  τ ε λ ε υ τ α ίω ν  ε κ θ έσ εω ν .  Καί π ώ ς  νά 
δ ι α τ υ π ώ σ ε ι  κανείς  έ π ιδ ιώ ξ ε ις  τή στιγμή,  πού 
έν ώ  έ δ ώ  καί δ ε κ ά δ ες  χρόνια  οϊ τ ε χ ν ί τ ε ς  δλου 
τοΰ  κόσ μου  κάμνουν σ υ ν ε χ ε ίς  έ π α ν α σ τ ά σ ε ις  
μ έ σ α  στήν τέχν η  το υ ς ,  έ ν ώ  π α λεύουν  μέ τ ό σ α  
π ρ ο β λ ή μ α τ α  καί μέ τ ό σ ε ς  τ ά σ ε ι ς  καί κ α τ ε υ 
θύνσ εις ,  δημιουργικές  ή δχι καί β λέ π ε ις  τόν 
κ. Κ α σ ό λ α  μέ μιά μέ μονοκοντυλιά (καί λίγο 
χ ρ ώ μ α )  νά π α ρ ο υ σ ιά ζε ι  χ ιουμ ορ ισ τικ ά ,  π ά 
νω  ά π ό  τήν εικόνα κάπιου  όσιου,  τό  «Π νεύμα 
τή ς  Ν έα ς  Τ έ χ ν η ς »  μέ θα υ μ α σ τ ικ ό  καί 4 τ ε 
λ ε ί ε ς .  : . . ; Π ώ ς  νά δ ι α π ισ τ ώ σ ε ις  έπ ιδ ιώ ξε ις ,  
δ τα ν  β λ έ π ε ις  κ ά ν τρ α  δ π ω ς  τό  25 (ή χ ω ρ ια -  
το π ο ύ λα ) ,  πού θυμίζουν κ α κ ές  ώρβς τ ώ ν  π λ α 
νοδ ίω ν ζ ω γ ρ ά φ ω ν  ή τό  γυμνό 54 τοΰ  Λ. Τ σ ι -  
μένη, μέ χ ιλ ιοσ υνειθ ισ μένο  τρόπ ο  καί χ ω ρ ίς  
κα μ μ ιά  α ίσ θ η σ η  δ ο σ μ έ ν ο ; Καί μπαίνω σ τίς  
λ ε π τ ο μ έ ρ ε ιε ς  ;

Δ υ ο  π ρ ά γ μ α τ α  διακρίνουν τήνέ 'κθεσητούτη :
" Ε ν α ς  ά κ α δ η μ α ϊσ μ ό ς  έντονος ,  πού  χ ω ρ ίς  

νά σ ’ ε ν ο χ λ ε ί  μόνο σάν ξ ε π ε ρ α σ μ έν η  τ ε χ ν ο 
τροπία ,  σ έ  σ τ ε ν ό χ ω ρ ε !  δτ α ν  ά λ λ ο τ ε  σ οΰ  δίνει 
τ ο π ε ϊα  μέ π α γ ω μ έν η  χρ ω μ α τικ ή  ά τμ ό σ φ α ιρ α  
(32 το ΰ  Κ α σ ό λ α ) ,  καί ά λ λ ο τ ε  σοΰ  π α ρ ο υ σ ι ά 
ζε ι  τ ό  ελληνικό  το π ε ϊο  π α γ χ ρ ω μ α τ ι κ ό  καί 
π ο λ ύ χ ρ ω μ ο  σέ,  τρό.πο πού ά ν α ζ η τ ά ς  σ τή  φαν
τ α σ ί α  σου καί σ τ ί ς  ά π α λ έ ς  σου  α ι σ θ ή σ ε ις  άν 
τό  σ υ ν ά ν τη σ ες  π ο τ έ  ετσ ι  ή άν έ ζ η σ ε ς  ετσ ι  
τή  ν ο σ τ α λ γ ία  του .

Δ έ φ τ ε ρ ο  μιά π ρ ο σ π ά θ ε ια  σ υμ β ο λ ισ μ ο ΰ  
ιδ εώ ν  καί π ρ α γ μ ά τ ω ν ,  δχι μέ τήν έ'ννοια, πού 
μ ετ α χ ε ιρ ί ζ ε τ α ι  ή ν εώ τ ερ η  τέχνη , ή όποια μέ 
τή  βοήθεια  μ έσ ω ν  ά γ ν ώ σ τ ω ν  ώ ς  τ ά  τ ώ ρ α  μ ά ς  
ξυπ νά ει  σ υ ν α ισ θ ή μ α τ α  π έρ α  ά π ό  τά  ε π ιφ α 
ν εια κά  καί ξώ δ ε ρ μ α ,  ά λ λ ά  ένός σ υμ β ο λ ισ μ ο ύ  
κακοΰ,  πού κάνει  τήν τέχνη  νά θ έ λε ι  π ρ ό χ ε ι 
ρ ε ς  ε π ιτ υ χ ίε ς  καί δχι ο υ σ ια σ τ ικ ές  καί δ ι α ρ 
κ έ σ τ ε ρ ε ς .  Δ έ ν  είναι άνάγκη νά δ ε ις  δλη τή

σ ύνθ εσ η  34 (οί μ α υ ρ α γ ο ρ ί τ ε ς )  γιά νά ζή σ ε ις  
τ ό  δ ρ ά μ α  τ ή ς  πείν α ς  τοΰ  λ α ο ΰ  καί τή ς  άνε- 
λ έ η τ η ς  ά δ ια φ ο ρ ία ς  τ ώ ν  ά λ λ ω ν ,  ΐ σ α - ϊ σ α  σοΰ- 
έξ α σ θ εν ίζ ε ι  τήν ά γ α ν ά κ τη σ η  καί σ οΰ  τή ν  
σ τέλ ν ε ι  σ έ  ποτά μι  δχι κ α τ ά λ λ η λ ο .  Μ ιά  φου- 
χ τ ί τ σ α  ένός π ειν α σμ ένου  μ ω ρ ο ΰ  έ φ τ α ν ε  ά ντίς  
δλη έκείνη τή φ λ υα ρία ,  πού  θά  σ υγ κ ιν ο ϋ σ ε  
μόνον άν π ρ ο έρ χ ο ν τα ν  άπό άληθινό ζή σ ιμ ο  
ά λ λ ά  καί μέ σ υν ο δ ε ία  Τ έ χ ν η ς ,  πού λείπει .

Τ ό  ίδιο  55 τοΰ  Τ σ ιμ έν η  (ό ά γ ώ ν  τοΰ· 
π ν εύ μ α τ ο ς )  τ ό  ’ίδιο τό  39 τοΰ  Κ α σ ό λ α  ( Γ ι ά  
τόν π ο λ ιτ ισ μ ό  μ α ς )  Σ υ μ β ο λ ισ μ ό ς  πού δε λ έε ι  
τ ίπ ο τ ε  χ ω ρ ίς  νά θ ε λ ή σ ω  νά τ ά  κρίνω κ ι ’ άπό 
άποψη τεχνικής ,  πού θά  π ώ  τό  ϊδι ο, Ά π ό  τί. 
νά ε ν θ ο υ σ ι α σ τ ο ύ μ ε ; Ποιό κάν τρο  μ ά ς  δίνει 
τό  το π εϊο ,  τό  π ρ ό σ ω π ο  (μέ τρόπο, πού  ώ ζ  
τ ώ ρ α  δέν τό  ε ϊ δ α μ ε ; Ποΰ διακρίνουμε π ώ ς  
ό τεχ ν ίτη ς  π ά λ εψ ε  μέ  τό  υλικό  το υ  καί κ ά 
π ω ς  τό  κ α τ ά χ τ η σ ε ,  ε ϊ τ ε  σ ά  φόρμα ε ϊ τ ε  σ ά ν  
υλικό ;

Ό  Γ .  Κ α σ ό λ α ς  σ τ ό  π ο ρ τ ρ α ΐτ ο  ά λ λ ά  ειδι
κά  σ τό  τ ο π ε ϊο  είναι σ τ εγ ν ό ς ,  κ α ν έν α ς  π α λ 
μός δέ  φεύγει  ά π ό  τ ά  έ ρ γ α  του ,  ό τ ρ ό π ο ς  
πού  β λέ π ε ι  τ ά  π ρ ά γ μ α τ α  είναι ν υ σ τ α γ μ έν ο ς ,  
κ α τ α θ λ ιπ τ ικ ό ς .  Ό  Δ .  Γ ιά κ ο ς  είναι π ιό τερ ο  
νέος,  μ ά λ ισ τ α  ή νεκρή του  φύση (4) , ά ρ κ ε τ ά  
ζω ν τα ν ό  κάντρο,  π α ρ όλη  τήν ά κ α δ η μ α ϊκ ή  
φ όρμ α  του .  Τ ά  τ ο π ε ϊα  του,  μόνο δ τ α ν  ε ίναι 
μέ λά δ ι  εύ χ α ρ ισ το ΰ ν  κ ά π ω ς ,  στήν ά κ ο υ α ρ έ λ -  
λ α  δέν κ α τ έ χ ε ι  τήν ιδ ια ίτερη  τεχνική τη ς .  Ό  
Α.  Τ σ ιμ έν η ς  πιό τ εχ ν ίτη ς ,  στή  ζω γρ α φ ική  
φυσικά, τ ά  σ χ έδ ιά  το υ  έπειδή  ά κ ρ ιβ ώ ς  δέν 
ύ π ο χ ρ ε ώ ν ε τ α ι  νά κ λ α σ σ ικ ίσ ε ι  είναι ά ρ κ ε τ ά  
ζω ν τα ν ά .  Μ ά ς  ά ρ ε σ ε  ξ ε χ ω ρ ι σ τ ά  σάν τό  κ α λ ύ 
τερ ο  κομμάτι τή ς  έκ θ εσ η ς ,  τό  56 (Τ σ ιγ γ ά ν α ) -

Κ α λ ό  ά κ ό μ α  σέ  χ ρ ω μ α τ ικ ή  άρμονίά  καί 
σ έ  σ ύνθ εσ η  τό  36 τοΰ  Κ α σ ό λ α  (τά  γ υ φ τά κ ια ) .

Ά π ό  τ ά  γ λ υ π τ ά  σ η μ ε ιώ ν ο υμ ε  μέ συγκίνηση 
τά  3 έ ρ γ α  το ΰ  Β.  Γ ε ω ρ γ ιά δ η ,  δέν έ χ ο υ ν  β έ 
β α ια  τήν ά ν ά τα σ η  καί τήν λ ύ τ ρ ω σ η  τ ώ ν  Α 
θη ναίων δ α σ κ ά λ ω ν ,  ά λ λ ά  είναι δ ο υ λ ιά  μέ 
ά π ό δ ο σ η  καί είναι ή μόνη π ερ ίπ τω σ η ,  π ού  
πέρνε ις  θ ά ρ ρ ο ς  γ ιά  τό  δη μιουργό τ ο υ ς  καί 
πεπ οίθη ση  π ώ ς  δέ  θα  μείνει έν α ς  ερα σιτέχνης ;  
πού π έ ρ α σ ε  χ ω ρ ίς  νάφήσει τ ίπ ο τε .

Τ ά  γ λ υ π τ ά  τοΰ  Λ. Τσιμένη  δέν β ρ ίσ κ ο υ μ ε  
νά χουν  τ ίπ ο τ ε  τό ξ ε χ ω ρ ισ τ ό  άπό τ ά  γύψ ινα  
ο μ ο ιώ μ α τ α  τ ώ ν  μικ ροαστ ικώ ν  σπιτιών.

θ ά  θ έ λ α μ ε  νά φ ύ γ ο υμ ε  ή σ υ χ α  ή τ ο υ λ ά χ ι 
στον  λ ιγ ό τερ ο  α νή συχοι γιά τήν υπ όθεσ η  τ ή ς  
τέχ ν η ς  έν  Θ εσσ α λ ο ν ίκη .  Ά λ λ ά  χ ω ρ ίς  νά 
φ ταίει  τ ίπ ο τε ,  δέν μ π ο ρ έσ α ν ε  οι τ ε χ ν ί τ ε ς  ν ά  
μ δ ς  μ ετ α δ ώ σ ο υ ν  τ ίπ ο τ ε  ά π ’ α ύ τ ά ,  πού  α σ φ α 
λ ώ ς  θά νοιώ θουν νά τ ο ύ ς  κα τ α κ λ ύ ζο υν ,  ώ σ τε .  
νά π ο φ α σ ίζο υ ν  μιάν έ'κθεση.

Β' .  Ε Κ Θ Ε Σ Η  Β Α Κ Α Λ Ο — Λ Ε Φ Α Κ Η  —

Τ Τ Α Ρ Α Λ Η  - Ρ Ε Γ Κ Ο Υ

Έ δ ώ  μπορούμε νά μ ποΰμε,  νά δ ο ΰ μ ε  καί 
νά μ ιλή σ ουμ ε  ά ν ο ιχ τά  καί μέ μ εγ α λ ύ τ ερ η  
α π α ίτη σ η ,  γ ια τί δέν π ρ όκειται μ ή τε  γ ιά  νέους 
{π ο ύ  ό σ τ ό σ ο  καί μόνο για τί  ά σ χ ο λ ο ΰ ν τ α ι  μέ 
τήν τέχνη  δέν πάει νά πει  π ώ ς  π ρ έπ ει  νά 
το ύ ς  πα ιν έβ ο υ μ ε  π ά ν τ α  καί νά μή λ έ μ ε  τήν 
ά λή θ εια ,  έ σ τ ω  καί πικρή) μήτε  γιά π ρ ω τ ο εμ -  
φ α νιζόμ ενους  ζ ω γ ρ ά φ ο υ ς .  Τ ο υ λ ά χ ι σ τ ο  οί 
τ ρ ε ϊ ς — έ ξ ω  ά π ό  τόν  Γ .  Β α κ α λ ό —‘είναι τό  σ ο 
β α ρ ό τερ ο  κεφά λα ιο  τ ή ς  θ ε σ ) ν ί κ η ς  στή  ζ ω 
γραφική καί ή π α ρ ά δ ο σ η  ή κ α θ ιερ ω μ ένη  >αά 
τ ο υ ς  ν ε ω τ έ ρ ο υ ς .  Έ δ ώ  θά  τ ά  π ο ΰ μ ε  λίγο  π λ α 
τ ιά  γ ιά  νά ξ ε κ α θ α ρ ίσ ο υ μ ε  καί μερικά ζ η τ ή 
μ α τ α  τεχνικής καί σ χ ο λ ώ ν ,  πού σ τή  σ υν ε ί
δη ση  τώ ν  νέων ε ϊ τ ε  έ τ σ ι  ε ί τ ε  ά λ λ ι ώ ς  μένουν 
λ ίγ ο  ν εφ ελώ δ ικα .  ■

Π ρόκ ειτα ι  γιά τή σημερινή θέση  τή ς  ζ ω 
γραφικής,  γ ιά  ώ ρ ισ μ έν α  π ρ ο β λ ή μ α τ ά  τη ς  γιά 
τήν π ερίφ ω μη « Ν εώ τε ρ η  τέχνη».

" Ο τ α ν  ό Ν α το υ ρ α λ ισ μ ό ς ,  γέννημα καί 
θ ρ έ μ μ α  τ ή ς  τ ε λ ε υ τ α ί α ς  φ ά σ η ς  τ ο ΰ  φ εουδ αρ- 
χ ικοΰ  κ α θ ε σ τ ώ τ ο ς ,  έδινε τ ά  δ π λ α  στόν 
Έ μ π ρ ε σ σ ιο ν ι σ μ ό ,  ά π α ρ α ίτη το  σ ημάδι τή ς  
ά σ τ ικ ή ς  ζ ω ή ς ,  πού  έμπαινε  τ ό τ ε  σ έ  π λ α ίσ ια  
καί νοικοκυρευόταν καν είς  δέν ήταν σ ίγ ο υ ρ ο ς  
ή μάλλ ον ,  έκ τ ό ς  άπό τ ο ύ ς  π ρ ώ τ ο υ ς  το λ μ η ρ ο ύ ς  
(Ρ ενουάρ,  Μ ονέ κι! α ύ τ ό ς  ό Ν τ ε λ α κ ρ ο υ ά  ά κ ό 
μα) ,  δλοι ά ν η σ υ ^ ΰ σ α ν  γιά τ ό  μ έλ λ ο ν  τ ή ς  
τέχ ν η ς .

"Ο τα ν στό μ ϊίαξύ  ή κοινωνία άπό 
σιάδια σέ σιάδιο- έφτα σε σέ μιά ώριμη 
στιγιιη ,  πού οϊ μέχρι τότε καλλιτεχνικέ; , άς 
ποΓμε καταχτήσεις  δέν ικανοποιούσαν και 
γεννιότανε στούς κόλπους τοΰ Έ μ π ρ ε σ σ ι ο -  
νισμοΰ οί πρώτοι  σπόροι τής άρνησης του 
(πρόδρομοι τοΰ Έ ςπ ρ εσ σ ιο ν ισ μ ο ΰ  Σεζάν, 
Β ά ν  Γκόγκ)  πάλι έχουμε θύελλα δ ια μαρτυ
ρίας, ανησυχίες, φόβος δτι κινδυνεύει γιά 
πάντα ή τέχνη. Τ ό  ίδιο  συνέβηκε και στο 
υπερβατικό στάδιο τής άστικής τάξης (γΰρω 
στόν πρώ το πόλεμο) καί αναγκαία καί στό 
υπερβατικό στάδιο τοΰ Έ μ π ο ε σ σ ι ο ν ισ μ ο ΰ .  
Σ τ ή  γενική ανησυχία, στίς αξίες ποΰ κιν
δυνεύουν, στόν κόσμο πού ν ο ιώ θ ει  πώς δέν 
στέκεται καλά, γίνεται μιά πελώ ρια  λυτρω - 
τική κίνηση καί στήν τέχνη. Βλέπουν πώ ς  
οι  γΰρω ιδεολογίες θέλουν άλλες νά γκρε
μίσουν, άλλες νά χτίσουν, ασφαλώς ή ανη
συχία καί 6 πυρετός πρέπει ν« εκφραστεί  
καί στή ζω γραφ ική , δπ ω ς  παντοΰ, δ ιε ρ ω -  
τώ ντα ι  γιά τή μονιμότητα τής σημερινής 
μορφ ής της καί γιά τήν αυριανή της έξέ- 
λιξη, καί φτάνουν στό σημείο  νά κατα
σκευάζουν ολόκληρα μεταφυσικά συστήματα, 
μόνο καί μόνο γιά νά γκρεμίσουν κάτι πού 
δέν τούς ικανοποιεί στά τέτοια  συστήματα 
είναι δλες οί σημερινές τ ά σ ε ι ;  ό Φ ω βισμ ός ,  
Κ υ β ι κ ό ς ,  'Υ περρεαλισμός,  Π ριμ ιτ ιβισμ ός ,

μέ πλούσιες θ εω ρ ητ ικ ές  βάσεις, ή κ ά θε  μιά 
καί μέ καταχτήσεις αξιόλογες.  Έ τ σ ι  τό π έ 
ρασμα ένός ζω γράφ ου σύγχρονου άπό τό  
στάδιο αύτό τής σύγχρονης Βαβυλωνίας 
τών ίσ μ ώ ν » ,  είναι κάτι τό αναγκαίο γιά 
τό συγχρονισμό του μέ τήν ποικιλόμορφη 
πραγματικότητα, είναι ενας έλεγχος αν ζεΐ  
πραγματικά τά προβλήματα τοΰ σημερινοΰ 
κόσμου καί συνεπώς καί τής  Ιδιαίτερης 
περιοχής  τής  ζω γρ α φ ική ς .  Δ έ  μάς συγχίζει 
ή π επ ο ίθ η σ η  β ρισμ ένω ν  δτι γίνεται κανείς 
Οπαδός τής καινούριας τεχνικής άπό μον
τερνισμό ή παραδοξολογία. Ε ίν α ι  ή αναγ
καστική προέλαση γιά τήν άνοδο, είναι τό 
ίστορικό βήιια κ ά θε  εποχής πού έχει τήν 
αρχή τη ς  καί τό τέλος της. Έ τ σ ι  μπαίνει 
ένα καθήκον σ ’ δσους νέους θ ά  πάνε 
σ ’ αύχήν τήν έκθεση  ή σ ’ δσους πρόκειται 
νά ζήσουν τήν ζίογραφική :

Μέ τό καιθαρώτερο μάτι νά δοΰμε τή 
σημερινή δικαίωση τής σύγχρονης τέχνης 
καί νά ξεκαθαρίσουν τουλάχιστο πόσο είναι 
αναγκαίο αύτό πού γίνεται.  Ά ν  πρόκειται 
γιά τήν .αιωνιότητα τής  σύγχρονης τέχνης 
καί αν πρόκειται γιά* τήν παντοτινή αξία 
ενός έργου, ξαναθυ μίζω  τις προηγούμενες 
γραμμές μου, πώ ς  κά θε  εποχή μυκτιρίζει  
γιά  παινεύει ενα έργο ανάλογα μέ τις δυ
νατότητες της ή μάλλον μέ τί.; δυνατότητες 
καί τ ί :  τάσεις αύτονών πού στέκονταν πά- 
νω -π ά ν ω . Σ τή ν  Ε λ λ ά δ α  συγχρονισμό μέ τις 
διεθνείς  τάσεις έχουμε μόνο μετά τό 1 9 0 9 ,  
δηλ. μόνον άφοΰ ή ρωμαντική τέχνη τών 
ζίογράφων τοΰ Μονάχου έπαυσε νά βρίσκει 
αποκούμπι στίς μέχρι τότε συνθήκες.  Α ν ε 
βαίνει τό άστρο τών εμπρεσσιονιστώ ν, σέ λίγο 
ό Π α ρ θ έν η ς  γεμίζει  τό στερ έω μ α . Α κ ο 
λουθούν οί σπόροι πού έρριξε δ μεγάλος 
αύτός δάσκαλος καί πού είναι οί περ ισ σ ό 
τεροι άπό τούς σύγχρους ζω γ ρ ά φ ο υ ς  μας, 
δηλ. οί εκπ ρόσω π οι τοΰ έμπρεσσιονισμοΰ 
καί μέσα σ ’ αυτούς είναι οί τρεϊς  άπό τούς 
εκθέτες  τής έκ θ εσ η ς  αυτής, μ’ εξαίρεση τόν 
Γ .  Βακαλό, πού θ α  το π ο θ ε τ η θ ε ί  άλλου.

Γ ια τ ί  οσο καί λαχανιαστά αν προλάβαμε 
τά σύγχρονα ρεύματα τής Ε υ ρ ώ π η ς ,  έχουμε 
είναι άλήθεια καί λίγους πού επάξια μάς # 
εκπροσωπούν στήν ευρωπαϊκή άμιλλα, δπ ω ς  
είναι δ  Χ α τζηκυριάκος  καί ό Βακαλό.

Σ ’ ένα άρθρο του στό περιοδικό μας 
δ Βακαλό μάς μίλησε ’ γιά τή σχολή τών 
απλοϊκών ζ ω γ ρ ά φ ω ν  ( p e i n t ; e s  nais ) ,  μια 
σχολή πού μεταχειρίζεται τήν πείρα τοΰ π ο 
λιτισμού άκριβώς γιά νά βλέπει ^τή φ ύση



π ιο  παρθενικα, πιο παιδιάστικα ΤΗταν κι 
έ'να π ιστεύω  γιά τή δική του δουλειά αύτό 
τό ά ρθ ρο ,  πού σέ κατατοπίζει  αρκετά πάνω 
στά 15 περίπου κάντρα ποΰ εκθέτει  στο 
Ά σ υ λ ο .  Μ ιά έντονη φαντασία, ενα απλοϊκό 
α ίσ θ η μ α ,  μιά ψυχή παιδική, ερωτευμένη 
μ ’ δλη τήν πλάση σοΰ ξετυλίγεται στή ζ ω 
γραφική του. Κ ά θ ε  λεπτομέρεια τής  φύσης,  
τάγριολούλουδα, τά δέντρα, τό νερό, αύτό 
άκόμα τό Ιξαίσιο γυναικείο σώ μ α , κάτω 
άπό τήν τρυφ ερό τητα  τοΰ καλλιτέχνη γ ίν ε 
ται ένας ο λ ά κ ε ρ ο ς  κόσμος. Σ έ  πηγαίνει  
στήν περιοχή, δπου παιδί λάτρεβες τήν 
ασήμαντη λεπτομέρεια, τήν πέτρα, τό χλ<*- 
δάκι σάν μοναδικό κόσμο, σάν έο ω τα  χωρίς  
σύνορα. Γ ι α τ ί  μόνον ό έρωτα ς είναι ή λέ
ξη πού ταιριάζει  στή δουλειά τοΰ Βακαλό, 
ένας έρωτα ς στή φ ύση ,  κάτω άπό τά μάτια 
τοΰ αιώνιου πατέρα ήλιου.

Α σ φ α λ ώ ς  λίγες φορές θάπόλαυσε κανείς 
τέχνη σάν τοΰ Βακαλό. Τ ό  όμορφο εΐναι 
δτι  καί στόν κόσμο, που έβλεπε τά έργα 
του χωρίς  α ισθητική μόρφ ω ση και καττατό- 
π ιση ,  άρεσαν εξαιρετικά, πράγμα πού θέλει  
νά πει  δτι οΐ σύγχρονες τάσεις δέν είναι 
καί τόσο έξω  άπό τή ζ ω ή .  Δέ θ ά  ξεχωρίσω 
πίνακες. Μόνο θέλω  νά έπ ιμ εΐνω  στό εξαι
ρετικό ταλέντο τοΰ ζ ω γ ρ ά φ ο υ  πάνω στό 
γυναικείο σ ώ μ α  Έ τ σ ι  και τά σχέδιά του 
ποΰχουν γυμνό είναι θα υμά σια . Γενικά μιά 
δουλειά μέ ποιότητα άνοηερη, μέ συγκίνηση, 
δπου φαίνεται καθαρά π ώ ς  ένας δκόκληρος 
κόσμος δούλεψε γιά νά βγει.

Ο Ι όίλλοι τρεΐς  ζω γ ρ ά φ ο ι  είπαμε π ώ ς  
κινούνται στά π?.αίσια ένός προοδευτικού 
εμπρεσσιονισμοΰ.

Π ι ό  ελευθερία στή σύνθεση  καί μεγα
λύτερη συνάφεια μέ τά προβλήματα της 
σύγχρονης τέχνης διαβλέπουμε στή δουλειά 
τοΰ Γ .  Π α ραλή . Έ τ σ ι  τό 3 8  (Δρομάκι σέ 
δάσος) έχει πολλά καλά στοιχεία χρ«πιάτου 
ιδίω ς .  Γεν ικά  δουλειά σοβαρή, πού σοΰ 
έ φ ή ν ε ι  αισιόδοξα συναισθήμα τα.

Ό  Π .  Ρέγκος  μέ τήν θαυμάσια τεχνική 
του και τή σοβαρότατη γραμμή του, έχει 
εκ θ έ σ ε ι  δλο παληά δουλειά, πού αφήνει νά 

* φαίνεται καθα ρά ή πλούσια ιδιοσυγκρασία 
τοΰ ζω γ ρ ά φ ο υ .  Παρόλο πού δια φωνούμε μέ 
τήν συγκρατημένη συγκίνησή του κ ι ’ εκεί 
άκόμα πού τά θέματα είναι Διονυσιακά 
(4 7  Συριανό Πανηγύρι 6 4  Π α ληά και νέα 
πόλη), θαυμάζουμε τήν τεχνική του. Ε ίν α ι  
ένας δάσκαλος πού προσφέρει  πολλά στή 
ζ ω ή  τής πόλης μας.

Τ ά  θέμ α τά  του δ μω ς εΐναι άρκετά γΐά

νά μάς δείξουν αύτή τή παλιοκαιρήσια του 
ζήση στά προβλήματα τής τεχνικής (τό "Α γιον  
"Ό ρος γεμίζει  σχεδόν τή δουλειά του, κυττα- 
γμένο φυσικά μέ ακαδημαϊκό έντελώς μάτι).

Μ ιά  βυζαντική νά ποΰμε ζω ή  βγαίνει 
άπό τή δουλειά, πού επιβάλλεται μέ τή 
σοβαρότητά της δέ συγκινει δμως ένα νέο 
πού έτυχε νά ξέρει πόσο έχουν ξεφύγει ά π ’ 
αύτή τήν ζω ή πολλοί εύ ρωπα ΐο ι  ζω γρ ά φ οι,  
άκόμα και Έ λ λ η ν ε ς .  ’Ά λ λ ω σ τ ε  αυτός είναι 
κι ο ρόλος τών ν έω ν  νά άνανεώνουν διαρ
κώς αύτό πού τούς δίνουν οι δάσκαλοι κι 
οί παλαιότεροι. Τ οΰ  Χ ρ .  Αεφάκη μάς ά'ρε- 
σαν εξαιρετικά οί ξυλογραφίες  του. Έ π ί σ η ς  
εξαιρετικό ήταν τό Ι ο  (Κόρη τής Α ι 
τωλία::) δπου δείχνει χαρίσματα σύνθεσης  
και μάς συγκινεΐ γιατί δίνει πολύ καλά τήν 
άνάταση τοΰ χιυριοΰ και τής ελληνικής φ ύ 
σης. Ά π ό  τά τοπία του δέ μένουμε καί π ο 
λύ ενθουσιασμένοι,  άλλά στό σύνολό της 
ή δουλειά του μάς επιβάλλεται μέ τά πολλά 
σοβαρά στοιχεία πού περιέχει. Γεν ικά  ή 
εκ θ ε σ η  τών τεσσάρων ήταν ένα γεγονός γιά 
τή Θεσ)νίκη, πού τ ιμ ή θ η κ ε  άπ’ δλους δπω ς 
άξιζε. Παρόλο πού ή αποκάλυψη τής έ κ θ ε 
σης ήταν τό έργο τοΰ Β ακαλό— τών άλλων 
ήταν και παλιότερα γνιοστή ή δουλειά—  
ό κόσμος ενθο υσιάστηκε γενικά μέ τήν έ κ 
θ ε σ η ,  σχολίασε, ένδια φέρθηκε πού πάει νά 
πει π ώ ς  δταν τόν συνη θή σσυμ ε  στό καλό 
θ έ α μ α  και στήν ανώτερη τέχνη, θ ά  τόν 
έχουμε μαζί μας, στήν άρχή ϊ σ ω ς  μισο- 
συνειδητό, αλλά στό τέλος οπ ω σδήπ οτε δ ι
κό μας, λάτρη τής άνώτερης ^αράς τής  
τέχνης.

Ν Ι Κ Η Τ Α Σ  Β Ε Ν Ι Ε Ρ Η Σ
Ν Ε Α  Β ΙΒ Λ ΙΑ

M IX .  Π Α Π Α Σ Τ Ρ Α Τ Η Γ Α Κ Η  : Τ ά  γερμα νικά  
γ ρ ά μ μ α τα - τοΰ  Γιάννη Κ α μ πύ σ η .

ΑΑΑΗΑΟΓΡΑΦίΑ
Π Ε Ρ Σ .  Α Θ Η Ν . ’Αθήνα. Ε υ χ α ρ ισ τ ο ύ μ ε  

π ο λύ  γ ιά  τ ό  γ ρ ά μ μ α  σ α ς  καί χ α ι ρ ό μ α σ τ ε  
γ ιά  τήν ά π ήχηοη  πού βρήκε τό  περιοδικό 
μ α ς  σ τ ο ύ ς  διανοούμενους κύ κ λ ο υ ς  τ ή ς  
’Α θή ν α ς.  Σ α ς  σ τ ε ίλ α μ ε  καί τ ά  τ ε λ ε υ τ α ί α  
τ εύ χ η  μ α ς  σ τή  διεύθυνσή σ α ς .  Ε υ χ α ρ ί σ τ ω ς  
θά δ ε χ τ ο ύ μ ε  σ υ ν ε ρ γ α σ ία  σ α ς .  Τ Α Κ .  Π Α Π . 
Κ υ τ τ ά ξ τ ε  τί ά π σ ν τ ο ϋ μ ε  σ τό  σ υν ά δ ελφ ο  
θ .  Γ .  Τ. π :ό  π ά ν ω .  Τ ά  ϊδ ια  ά κρ ιβ ώ ς  θά 
λ έ γ α μ ε  καί γιά ο ά ς .  ’’Ε π ε ιτ α  έ'χει χ ά σ ει  
καί τήν έπ ιχα ιρότητά  του.

Π  ΑΝ. Π Ρ Ρ Τ .  Και οί κα ινούργιες  <ίας 
ι’ - ο δ ε ι ξ ί . ς  ορθές  κσ ί  λαμ β ά νοντα ι  ύ π ’ δψη. 
’Α π ’ τά  π ο ιή μ α τα  πού μάς σ τ ε ίλ α τ ε  π ή 
γ α μ ε  μόνο δυό τό « Γ ια τί ;»  καί τό  « Β ρ ά δ ι  
ά-ος,ς·· Κ ρ α τ ο ύ μ ε  σάν κ α λ ύ τ ερ ο  τό π ρ Ο το  
καί περιμ ένουμε  νά π ε ρ ά σ ε τ ε  μιά μ έρ α  νά  

γ ν ω ρ ίσ ο υ μ ε  καί π ρ ο σ ω π ικ ά
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Ά π ’ τις ί?0 τοΰ Ίούνη αρχίζουν:

1) Τμήματα ’Οργανικής Χημείας (Γιά δευτεροετείς)

2) ί> Α νόργανης » ( - πρωτοετείς )

3) Φυσικής ( * )

4) Μαθηματικών ( » Πρωτοετών, Άναλυτι·
κής, Διαφορικών Εξισώ σεω ν Μηχανικής) 

δ) ’ Ιδιαίτερα τμήματα για ΕίΣΑ ΓΩ Π Κ ΕΣ Ε Ξ ΕΤΑ ΣΕ ΙΣ  

9) Τμήματα γυμνασιακά γιά δλες τίς τάξεις

Πληρο^ορίε; κι έ γ γ ρ α φ ε ς  κά3ε μέρα.
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