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*H  μ ονα ικη  κ ίνησ ις  τής Β ιέννη ς  κατά τονς Φ ερινονς μ ή ν α ς . ( ϊν . Π α π α δ η μ η ·  
χ ρ ίο υ )—  Κ ρ ιτ ικ ά  σημειώ ματα διά τάς δ ιαλέξεις  τον  κ. Θ . Σ υνα δ ινον  ( Γ .  
Τ σ ο κ ό π ο υ λ ο ς , Δ . Γ λ η ν ό ς ,  Δ . Λ « υ ρ ά γ κ α ς ,  Γ .  Ξ ε ν ο π ο υ λ ο ς , Κ .  Π α λ α μ α ς ) -  
' Η μ ε ίς  και ο'ι άλλοι — Μ οναικη  καί π ο ίη σ ις  ( Γ .  Λ α μ π ε λ ε χ )—  Ε λλη νικα ι 
λαϊκαί παραδόσεις και 'Ελληνικη μ,ονσικη ( I I .  I. ΙΙεχριδη) Τό παιοαγωγι- 
κό μας τραγούδι (Θ . Ν .  Σ υναδινός)— "Ενα μ ο νσ ικ ό  ζήτημα  (Δ υ ο  επ ισ χο - 
λ α ι  χώ ν  κ . κ .  Μ .  Β ά ρ β ο γ λ η  κ * ΐ  Γ .  Λ α μ π ε λ ε χ ) —  Ο ί Ε λλη νες  καλλιτέχνα ι 
μακράν τής ’Ελλάδος  —  Έ Φ νικ ή  και κ ο ο μ ο π ο λ ιτ ισ τ ικ η  μ ο ν ο ικ η  ( Ν . Β ε ρ -  
ν ω χ ή ς )—  τά Τ ο π εια  τον Μ π ετό β εν —Π α γκ όσ μ ιος  μ ονα ικ η  κ ίν η σ ις --  Ε π ι-  
στολαί— Πληροφορίαι. Μονσιχόν παράρτημα —  Χ Ο Ρ Ο Σ  Α Γ Ρ Ι Ω Ν  (μ ο υ -  
σ ικ ή  χ ή ς  έ ξ α ε χ ιδ ο ς  Ρ ίν α ς  Κ υ ρ ιά κ ο ύ ) .
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Εγκυκλοπαιδική —  ’ Αΰλητική —  Γυμναστική 
Σχολική καί όλων των S p o r ts  ξηράς, θ α 

λάσση: καί άέρος
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ΙΔΡΥΤΗΣ : Α Γ Γ Ε Λ Ο Σ  Φ Ε Τ Σ Η Σ

Καθηγητής τής γυμναστικής
Δ ιενϋ -ν νσ ις :  ‘Ο δός Κ α λλ ιθ έα ς , 3 4 .

□ Ι = ] [Ξ ] [ = 1 ΙΞ 1 [ Ξ ] [Ξ ] [Ξ 1 Ξ [ = ] ί= 1 Γ = 1 Γ = Ί ί= 1 ί= 1 Γ=1Γ=ΊΓ=1Π

Θ
0
0
0
0
0
0
0
0
0

Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Ο Ν  Φ Ω Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ε Ι Ο Ν
Ε .  Μ Π Ο Υ Κ Α

Ζ Ω Γ Ρ Α Φ Ο Υ

Ο Δ Ο Σ  Σ Τ Α Δ Ι Ο Υ  5 3

Α β Ι Ι Λ ί Λ Ι

0
0
0
0
0
0
0
0
0

Ε κ τελ ο ϋ ν τα ι κ α λ λ ιτεχ ν ικ α ί μεγεϋ^ύνσεις κα ί ® 
κάΰ·ε ε ίδο υς  φ ω το γρ α φ ικ ή  έργα ο ία  

□  ΕΞ3 [= ] [= ] [= ]  1Ξ] 1=1 [= 1 Ξ  1=]Ι=1Γ=]Γ=1Γ=1Γ=1Ρ=11=1 Γ=1Π

Εϊνε γνωστόν δχι τά καλλίτερα σαπούνια τής ‘Ελληνικής βιομηχανίας είνί τα Κρητικά, 
Ά λ λ  εκείνο ποΰ κοντά σ ’ αύιό πρέπει να μάθη κά&ε σπήτι εϊνε δτι εκλεκτότερο 

καί πειό αγνό άπό τά σαπούνια τής Κρήτης εινε ό
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ΚΡΙΝΟΣ,,
Όποιος αμφιβάλλει ας δοκιμάσει μια φορά καί Οά πεισδή μοναχός του.

Μ Ο Υ Σ Ι Κ Ο Ν ,  Γ Ρ Δ Φ Ε Ι Ο Ν  
ΜΙΧΑΗΛ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΟΥ

ΕΚΔΟΣΕΙΣ ΠΑΡΑΓΓΕΛΙΑ!
‘Οδός *Αγ. Μελετίου 23 (Κιη|»ρλη) Ά&ήναι.

Άναλομβά'.ει αήν εκδοσιν οίουδήποτε μου
σικού έργου διά λιΰογραφίας ή καί τσιγκο
γραφίας. Εργασία καλλιτεχνική καί έξεροιτι- 
κώς έπιμεμελημένη. Τά αντίγραφα τ ο ϋ  κ. Μιχ. 
Κωνσταντινίδου συναγωνίζονται τας Εύρω- 
παϊκάς εκδόσεις εις έμφάνιοιν. Τά μουσικά 
παραρτήμοτα τής «Μουσικής Έπιθεωρήσεως» 
εϊνε έργα τοΰ κ. Μ. Κανσταντινίδου.

_  Οί ενδιαφερόμενοι άποταί)ήτωσαν εις τον έν 
1  Ά ΰήνοίς εκδοτικόν οίκον Γ. Φέξη

(ΟΔΟΣ ΓΛΑΔΣΤΩΝΟΣ 3)
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Θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΥ

Ι Σ Τ Ο Ρ Ι Α
Τ Η Σ  Ν Ε Ο Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Η Σ  ΜΟ Υ Σ Ι ΚΗ Σ
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ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΗΜΕΝΗ
ΤΕΥΧΟΣ ΠΡΩΤΟΝ

Ερ)/ον μ εγά λ η ς  μ ο υ σ ικ ο φ ιλ ο λ ο γ ικ ή ς  ά- 
ξ ίχς , σ υ ν τε τα γμ έν ο ν  μ ε τ ' έπ ιμ ε λ ε ία ς  π ρ ω το 
φ ανούς δι ' Ε λλη ν ικ ά ς  έκ5όσεις κ α λλ ιτεχν ι-  
κ ω τα τχ  τε τυ π ω μ εν ο ν  κ α ι έ π ΐ  άρ ίσ του  χά ρτου .

Ά π ιρ α ί τ η τ ο ν  δ ιά  π ά ν τα  μ ο υσ ικό ν  κα ί 
ερ α σ ιτέχ ν η ν .

Τό δ εύ τερ ο ν τεϋ χ ο ς  τή ς  ’Ισ το ρ ία ς  τή ς  Ν εο 
ελ λ η ν ικ ή ς  Μ ο υ σ ικ ή ς  έκ δ ίδ ετα ι π ρ οσεχώ ς.

ΠΟΤΙΙΚΙ1 ΕΠΙΘΕΩΡΠΣΙΣ,,
Μ Η Ν Ι Α Ι Ο Ν  Ε Ι Κ Ο Ν Ο Γ Ρ Α Φ Η Μ Ε Ν Ο Ν  Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Ο Ν  Π Ε Ρ Ι Ο Δ Ι Κ Ο Ν

Μ Ε Τ Α  M O Y S I K O Y  Π Α Ρ Α Ρ Τ Η Μ Α Τ Ο Σ
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Η Μ ΟΥΣΙΚΗ Κ ΙΝΗΣΙΣ  Τ Η Σ  ΒΙΕΝΝΗΣ
Κ Α ΤΑ  Τ Ο Τ Σ  ΘΕΡΙΝΟΥΣ Μ ΗΝΑΣ

Σ Υ ΜΦί Ι Ν Ι Κ Λ Ι  ΣΥΝΑΥΛΙ Α) ,  ΟΠΕΡΑ,  Ο Π Ε Ρ Ε Τ Α ,  Ω Δ Ε Ι Α ,  ΑΙ ΜΟΥΣΙΚΑΙ  Ε ΟΡΤΑΙ  T O Y  S A L G B U R 0

, Ε κε ίνο  ποΰ κάνει μεγάλη έντύπωσι σέ κάθε άνθρωπο 
ποϋ πέρνα τόν τελευταίο καιρό α π ’ την Αυστρία είναι ή 
μουσική της κίνησις. Ό  Αυστριακός, ποΰ θεωρεί τή μου
σική σαν άληθινή τροφή του, δεν μπορεί νά ζήση χιορίς 
αυτήν. Έ τ σ ι  έξηγεϊται πως, υστέρα άπό την αφάνταστη 
καταστροφή ποΟ επαθε ή Αυστρία δεν έχασε μεγάλα 
πράματα άπό τή μουσική της ζωή. Κάθε βράδυ είναι γε
μάτα τά μουσικά θέατρα, τά κονσέρτα, τά πάρκα, τά κα
φενεία, δχ ι  μονάχα άπό ξένους, άλλά καί άπό Αυστρια
κούς· ό καθένας πηγαίνει ν’ άκούση τή μουσική ποΟ τοΰ 
άρέσεί’ καί ύπάρχει μουσική κάθε είδους, σοβαρά καί 
ελαφρά, μέ τιμές γ ιά  δλον τόν κόσμο προσιτές άπό 1000 
έως 120.000. Κορώνες! Οί φίλοι τής Συμφωνικής 
μουσικής—καί αυτοί θά είναι πάνω άπό 200 χ ιλ .  μέσα 
στή Βιέννη— στήν άρχή τοΰ θέρους ήσαν λυπημένοι γ ιατ ί 
ή «Φιλαρμόνικαν, ή μεγάλη ’Ορχήστρα τής Βιέννης, έ
καμε τουρνέ στήν ’Αμερική μέ έπί κεφαλής τόν μεγάλον 
Διευθυντήν Βαϊνκάρτνερ. Οί Βιεννέζοι δεν άργησαν νά 
παρηγορηθοΰν, γ ια τ ί  πολύ ενωρίς άρχισαν τά ύπαίθρια 
συμφωνικά κοντσέρτα τοΰ Μπουργκάρτεν. Μέσα σ’ ένα 
ωραίο κήπο, κοντά στήν Ό π ερ α ,  έκεΐ άκριβως ποΰ είναι 
στημένα τό άγαλμα τοΰ Γκαΐτε, ένα τμήμα τής ’Ο ρχή
στρας Βιέννης (ποΰ είναι άσχετη μέ τή Φιλαρμονική), 
Ιοινε κάθε βράδυ 8 — 10 μ. μ. συμφωνικά κοντσέρτα μέ 
ωραία προγράμματα, μέ διαφόρους διευθυντάς καί πολ
λούς σολίστ. Τά κονσέρτα αυτά τά διωργάνωσε ή K c n -  
c e r t  - D ire k t io n  «V indobona»  τής Βιέννης, ή οποία 
έξέλεξε τό ώραιότερο μέρος τοΰ Μπουργκ-γκάρτεν. Μα- 
κρυά ά π ’ τόν θόρυβο τοΰ «Ό π*ρν-ρ ίγκ ,σ’ ενα άπό τά ρω- 
μαντικώτερα μέρη τοΰ κήπου, στον το ίχο  ποΰ είναι φυ
σικά σκεπασμένος άπό πρασινάδες, έστησαν μιά έξέδρα 
γ ιά  35 μουσικούς καί κάτω σέ άρκετή έκταση έβαλαν κα
θίσματα άριθμημένα γ ιά  2 χ ιλ .  άνθρώπους. Κάθε βράδυ 
έγέμιζαν 8λα καθώς καί οί ευρύχωροι διάδρομοι δεξιά καί 
άριστερά τής έξέδρας καί τά προμενουάρ τής έξόδου. Στά 
διαλείμματα δλος ό κόσμος έχύνετο μέσα στό πάρκο καί 
εις τό πλούσιο μπουφέ τοΰ έξώστου.

Τακτικός Διευθυντής τής ’Ορχήστρας ήτον ό Κ έ-  
p e h n e is te r  1* i lr tm  f - fe r r ,  έκτακτοι δέ οί κ.κ. T h  C h r i 
s to p h ,  R u d .  P e l m ,  L e o  K ra u s s  (τής Λαϊκής δπερας)

F i i t y  R e c k te n w a k l ,  P a u l  R ed l  κ. &. Σολίστ κάθε 
βράδυ διαφορετικοί άπό τούς καλλιτέχνας τής ’Όπερας 
καί τής Λαϊκής ’Όπερας. Στίς  8 Αύγούστου τό πρόγραμ
μα περιελάμβανε τήν 6 συμφωνία τοΰ Μπετόβεν (τήν 
παστοράλε), άποσπάσματα γ ιά  τραγούδι καί δρχήστρα

άπό τήν βπερα «Ταγ- 
χώϋζερ» τοΰ Βάγνερ, 
τήν πανηγυρική συμ
φωνία τοΰ Τσαϊ/-όφ- 
σκη (1812) καί άπό- 
σπασμα άπό τήν Ό 
περα «Βαλκυρί» τοΰ 
Βάγνερ. Στίς  10 Αύ
γούστου έπαιξαν ενα 
ωραιότατο πρόγραμ
μα μέ έργα Βάγνερ 
καί Λίστ καί δστερα 
συμφωνίες τοΰ Μπε
τόβεν, τοΰ Μπράμς 
Μότσαρτ καί έργα 
τοΰ Ρ ίχαρδ  Στράους, 
Ε.Βόλφ-Φεράρη) R . 
F u c h s ,  Μεγιερμπέερ 
κ .τ .λ .  Ά π ό  τά εργα 
τοΰ Βάγνερ έπαιζαν 
συχνά μέρη άπό τούς 
Μαϊστερζίγκερ, Ταγ- 

χώϋζερ, Τριστάν καί Ιζόλδ κ. τ. λ. άπό τά τραγούδια τοΰ 
Ρ. Στράους πολύ συχνά «M oigen» «Caeile» κ. ά.

Τά κοντσέρτα τοΰ Μπουγκάρτεν δέν μποροΰν νά θεω- 
ρηθοΟν ώςπρώτης τάξεωςμουσικαίέκτελέσεις’ οί καλύτεροι 
μουσικοί ε ίχαν φύγη . μέ τήν Φιλαρμόνικα τής Βιέννης’ 
άπό τούς άλλους πολλοί— οί καλύτεροι— εδρίσκοντο είς τό 
S a k b u r g  ε’ς τό G ra z  καί είς άλλα μεγάλα έξοχικά κέν
τρα. Ά π ’ τούς Διευθυντάς κανείς μεγάλος δέν έμενε τό 
θέρος στή Βιέννη. 'ί?στόσο γ ιά  μιά S a iso n  m o r te  ήτανε 
δασις τά κοντσέρτα αυτά μέ τ ις  ικανοποιητικές έκτελέ- 
σεις ωραίων πρό παντός προγραμμάτων. Τά κοντσέρτα 
έστσμάτησαν στις 15 Σ]βρίου άν καί άπό τήν 1 είχε 
άραιώσει πολύ τό άκροατήριο λόγψ τοΰ ψύχους. Έ ν  τφ

eO Β α ϊγ η ά ρ τν ε ρ



μεταξύ είχεν αρχίσει ή Κρατική Ό π ερ α ,  (S taa tso p e r)  ή 
οποία έμεινε κλειστή όλο τό θέρος, δπως γίνεται κάθε 
χρόνο. Τους θερινούς μήνας λειτουργούσε μόνον ή Λαϊκή 
"Οπερα μέ έργα ’Ιταλικά. Ή  Μεγάλη "Οπερα άρχισε τήν
1 Σεπτεμβρίου μέ τρία μπαλέττα, υπό τήν οιεύθυνσιν τού 
κ. A lv in . Πρώτοι Διευθυνταί είναι ό Ρ. Στράους (διευ- 
θύνων μόνον ίδικά του έργα)καί ό πολύςΦράντς Σ ά λ κ .Ε π ί 
σης ό Ράϊμπεργκερ, ό Τρό καί άλλοι. Ό  Βαιγκάρτνερ 
διευθύνει τήν Λαϊκήν όπεραν. (Φολξόπερ) ό γνωστός 
Βρούνο Βάλτερ διευθύνει τήν societe  ch o ra le  τής Βιέννης. 
Τό θέρος ήτανε στό Μόναχο καί διηύθυνε στή Μεγάλη 
Ό π ερ α  σειράν έργων. Ό  οέ περίφημος Βίλχελμ Φούρτ- 
βέγκλερ, διεδέχθη τόν άποθανόντα JNrίκις εις τήν Λειψίαν. 
Έ π ί  κεφαλής τής μουσικής κινήσεως τής Ό περα ς είναι ό 
D 'r e k t e r  S ch a lk ,  καλλιτέχνης μεγάλου κύρους, έκτιμώ-

μενος άπό ολον τόν μου
σικόν κόσμον τής Βιέν
νης. Τό α 'δεκαήμερο τού 
Σεπ)βριου ε ίχε  ετοιμάσει 
τό  ̂ έξης πρόγραμμα- 1) 
Τρία μπαλέττα 2 ) Φράϊ- 
σουτζ 3) ό ίπτάμενος’Ολ- 
λανδός 4) Κάρμενδ) Καρ- 
ναβάλ τού ΣούμανκαΙ Γιο- 
ζεφελεγέντε (πώλησις τοϋ 
Ιω σ ή φ )  τοϋ Στράους (μπα
λέττα) b) A ida  7) μπα
λέττα 8 ) Μάϊστερζίγκερ 9)

λ. η ί ti CP“ V το0τε 10)Ταγχώ-
F rk n tz  S c h a lk  ϋζερ .Ά ν  καί άπουσία^αν

άκόμα πολλοί ά π ’ τούς 
καλυτέρους μουσικούς καί τραγουδιστάς, ό κ. Σάλκ π α 
ρουσίασε θαυμάσιες έκτελέσεις τού Φράϊσουτζ τοΰΒέμπερ, 
τού Μάϊστερζίγκερ τοΟΒάγνερ καί τοΰΓιοζεφσλεγέντε τοΰ 
Στράους. Ι ό  τελευταίο είναι μία μουσική περιγραφή 
τής πωλησεως τοΰ Ιωσήφ κατα τήν γνωστήν υπόΟεσιν 
τής Βίβλου, έκτελουμενη με μπαλέττο (χωρίς φωνή καί 
χωρίς ομιλίαν) άπό ηθοποιούς οί όποιοι με τό πα ίξ ιμο ’ 
μόνον ζωντανεύουν τήν ώραίαν ύπόΰεσιν. Τό έργο 
άνεβάσθηκε μέ ύπέροχη σκηνοθεσία, μέ ένδυμασίες, έπ ι
πλα  καί χρώματα τής Ε βρα ϊκής έποχής. Τού έργου αύτοΰ 
προηγήθη τό Καρναβάλ τοΰ Σοΰμαν.

Ή  ’Ορχήστρα καί είς τά δύο έργα ήτο μεγαλύτερη 
άπό δτι είναι συνήθως' μέ 8 κόρνα λαμπερά, 2 αρμόνια,
2 άρπες, 1 πιάνο και πολ? α κρουστά. Ή  Ορχν'^στρα τής 
Ό π ερ α ς  είναι τοποθετημένη άμφιθεατρικως, ό δέ χώρος 
ποϋ καταλαμβάνει είναι τό */4 Χης Πλατείας. Ό σ ο ν  
άφορα τήν σκηνήν είναι άπό τις καλύτερες τού κόσμου, 
διατηρεί δέ ολον τόν πλοΰτον τών σκηνικών μέ τά οποία 
έχει πλουτίσει τήν δπεραν ή παλαιά έποχή τής Αύστρίας· 
ή τέχνη τής σκηνοθεσίας στέκεται πάντα  είς τό ΰψος τών 
καλών χρόνων. Ό σ ο ι  είδαν τή σκηνή τής Σερενάτας 
καί τήν άποθέωσιν τής Γ ' πράξεως, άπό τούς «Μαϊστερ- 
i-,ίγκερν» τοΰ Βάγνερ ή τήν πυρκαϊά άπό τό έργο «Φράϊ- 
σουτζ» τοΰ Βέμπερ μόνον μέ τή λέξι «ΟαΟμα» ήμποροΰν 
νά άποδώσουν τήν έντύπωσίν των έκ τής σκηνοθεσίας. Ά ν  
κρίντ[j κάνεις άπό τό πρώτο δεκαήμερο ή Ό π ερ α  θά κάνη 
έφέτος πολύ καλή saison παρ ’ δλη τήν τρομακτική ΰψωσι 
τών τιμών Πλατείας είς 120 χιλιάδες Κορώνες. Ό π ω ς  καί 
άλλοτε πρέπει κανείς νά προμγ|θευθή εγκαίρως είσιτγ'ρια 
από τα ιδιαιτέρα Γραφεία πωλησεως εισιτηρίων (T h e a e r  
K a r te l l  B u reau )  τέτοια γραφεία συναντά κανείς καί σέ 
άπομακρυσμένες συνοικίες τής Βιέννης καί τά προτιμά γ ιά  
νά άποφύγτ] τήν άτελείωτη ούρά μπροστά στό ιδιαίτερο 
1 ραφείο εισιτηρίων τής Οπερας. Τήν ούρά αύτή τήν κά- 
μνουν μεγαλύτερη μερικοί έξ έπαγέλματος έκμεταλευταί

τών εισιτηρίων τής Οπερας, οί οποίοι τ ’ αγοράζουν ένω- 
ρ.ς κα._ τά μεταπωλοΟν τήν ημέρα τής παραστάσεως έξω 
απο την Οπερα υπερτιμημένα. Έ  ύπερτίμησις φυσικά 
κανονίζεται άνα/όγω ς τοΰ έργου καί τών έκτελεστών με
γάλη είναι ή ζητησις οσάκις παίζει ή μεγάλη πρίμα Γέ- 
ριτσα και ο τενόρος ΙΙικαβέρ καί δταν παίζονται μεγάλα 
έργα τοΰ Βάγνερ· ή Ό π ερ α  τότε είναι άνεπαρκής. Καί 
ομως το ίδρυμα αυτό έχει πολλές θέσεις. Κάτω ή Πλα
τεία οιηρημένη είς δύο μέρη έχει 13 σειρές καθισμάτων 
οε ια και Ιο  άριστερά. Πίσω άπό αύτά τά καθίσματα είνε 
αλ? α υψηλότερα καί είς τό [ίάθος τής Πλατείας τό άμφι- 
θεατρον οπου καταλήγουν καί τά θεωρεία τής Πλατείας, 13 
δεςια^ καί 13 άριστερά. Ά νω θεν αύτών τά Α' θεωρεία καί 
ε:ς τό μέσον άμφιθέατρο μέ ωραία καθίσματα. Ή  Β' σειρά 
εχει επίσης 2(5 θεωρεία χωρίς άμφιθέατρο είς τό κέντρον, 
διότι το αμφιθέατρον τής Α' σειράς φθάνει έως έκεΐ. Ή  
1  ̂ σειρά Ιχ ε ι  14 θεωρεία δεξιά καί άριστερά καί 10 θεω
ρείο μεγαλα μέ καθίσματα τοποθετημένα άμφιθεατρικως. 
Εις τό μέσον ε:ναι ή Γ Γκαλερί.’Άνωθεν αύτης είναι ή Δ' 
1 καλερί μέ 6 σειρές καθισμάτων άμφιθεατρικως καί υψη
λότερα το  ̂ IIρομενουάρ. Δεξιά καί άριστερά τής σκηνής 
είναι μεγαλα θεωρεία δπως τό Βασιλικόν καί Δημοτικόν 
τοΰ Δημοτικοΰ μας θεάτρου. Πλήν τής κυρίας εισόδου ή 
Πλατεία εχει καί 8 πλάγιες διά τήν εύκολίαν τοΰ κόσμου. 
Ιο  φουαγιέ τής Οπερας, μέ τούς ωραίους έξώστας πρός 
το μέρος τής προσόψεως, είναι στολισμένο μέ άγάλματα 
και εικόνες τών μουσικών, έχει δέ δύο μεγάλα κυλικεία 
οια να έξυπηρετουν τον κόσμον Εκανοποιητικώς,ίδίως όσά- 
κις παίζονται μεγάλα έργα, διαρκείας 5 ώρών. Ε ίς  δλα 
τα οιαμερισματα τής Ό π ερ α ς  βασιλεύει άκρα καθαριότης 
εξακολουθεί οε παραδειγματική τάξις καί πειθαρχία.

0 Π Ε Ρ Ε .1  Τ Α .  Μεγάλη κίνησις έσημειώθη όλο τό 
ερος είς τα ( εατρα οπερεττών’πολύ κόσμο συνεκέντρωσε τό 

« T h e a te r  an  d e r  W ien»  οπου έπαίζετο συνεχώς ή τελευ
ταία όπερέττα τοΰ Λεχάρ «Φρασκίτα» καί τό «K arlthe -  
ater>> οπου έπαίζετο ή τελευταία τοΰ K a 'm a n  «Die 
13a adere» . Π όπερέττα αύτή, ποΰ μάς τήν άναγγέλλει ό 

ιασος τοΰΐΐαπαιωάννου,γραμμένη άπάνω σέ κείμενο τών J u -  
)l?sr^ r ^n?m e r x a “ Alfred ΟΓϋηλνβΜ,έχειύπόθεσι άνατολι- 
κή. ΟΠριγκηψ R a d ja m i  τής Λαχώρας έρχεται γ ιά  πρώτη 
φορα στο Ιίαρισι γ ιά  νά γλεντήση· είς τό φουαγιέ τοΰ 
ιεατρου ^ατελαι γνωρίζει τήν όνομαστή γ ιά  τήν ώαορ- 

φια της αρτίστα Ό δέτ Δα- 
ριμόντ καί τήν έρωτεύεται* 
άγέρωχος ’Ανατολίτης κα
θώς είναι ό Ρ ατζαμί άπαι- 
τεί άπό τήν Ό δέτ  νά τόν 
[ίεβαιώση πώς τόν άγαπα, 
ένώ έκείνη έπιμένει πώς νά 
πηγαίνει μαζί του τό κάνει 
γ ιατ ί τό θέλει. Κάποτε νο
μίζει πώς τήν πείθει νά π α 
ραδεχθώ τήν άξίωσί του καί 
ζητεί νά τοΰ τό έκφραση έγ- 
γράφως· ’Εκείνη προσποι
είται πώς έκτελεί τήν έπι- 
θυμία του ένώ κρυφά γρά- ° Τενό6°$ Πεκαβέρ
φει πώς «έτσι τό θέλει».Ό
ΙΙρίγκηψ κρύβει τό χαρτί χωρίς νά τό διαβάση. Τήν ώρα 
τοΰ γάμου έπαναλαμβάνει τήν άξίωσί του καί ή Ό δέττη  δη
λώνει έπισήμως πώς δτι κάνει δέν είναι άπό άγάπη άλλά 
άπό «καπρίτσιο» Ό  ΙΙρίγκηψ γ ιά  νάτήν διαψεύση βγάζει τό 
χαρτί άλλά τά χάνει δταν διαβάζητά λόγια τ ή ς ’Αρτίστας’ 
6 Τ«μος χαλνά, μά στο τέλος ό Ρατζαμί συμφιλιώνεται μέ 
τήν Ό δέττη  καί τήν παίρνει. Πολλή ζωή δίνει στό έργο 
ένα παράξενο άντρόγυνο τοΰ Φ ιλίπ  Λα Τουρέτ. Ό  διάλο

γος είναι πολύ έξυπνος, καί ό κόσμος γελά μέ τήν καρ
διά του.

Ανά)ογος μέ τήν άνατολίτικη ύπόθεσι τοΰ έργου είναι 
καί ή μουσική ποΟ έχει πολύ άνατολικό χρώμα.Τήν έποχή 
τοΰ Εύρωπαικοΰ πολέμου οί Γερμανοί καί Αυστριακοί 
συνθέται περισσότερο άπό κάθε άλλη φορά έγνωρίσανε άπό 
κοντά τήν^’Ανατολή καί ή έπικοινωνία αύτή έπέδρασε άρ- 
κετα στό έργο τών Οπερεττογράφων. Τό άνατολικό χρώ
μα στή Μπαγιαντέρε άρχίζει άπό τή  μουσική σελίδα ποϋ 
ακούεται πριν έμφανισθή στή σκηνή ό Πρίγκηψ Ρατζαμί. 
Ό ρχήστρα  καί χορωδία καί τό τραγούδι τοΰ ’Ανατολίτη 
ΙΙρ ίγκηπα δημιουργούν μιάν άτμόσφαιρα ποΰ ένθυμίζει 

τ ^ ν ■‘̂ νατ°λ ή -«ώ Μπαγιαντέρε»,τραγουδοΰν καί σφυ
ρίζουν δλοι οί Βιεννέ-,οι, τό άνατολίτικο τραγούδι τοΰ 
Ρατζαμί. Τό έργο έχει πολά ωραία μέρη, ποΰ ένθυμίζουν 
τα παλια  Βιενε^,ικα τραγούδια ποΰ μπορεί ν’ άκούση κα
νείς στις άπομακρυσμενες συνοικίες τής Βιέννης, συνοδεία 
ιδιορρύθμου Ό ρχήστρας άπά Βιολί, Κιθάρα καί Φυσαρ
μόνικα. Ιό  εργο, άν καί τό είδα νά παίζεται πολύ άσχη- 
στό K a r l th e a te r  ενα βράδυ ποΰ στήν ΐίλατεία  είδα καί 
άλλους Ελληνας,αρέσει πολύ καί θά σταθή πιστεύω στήν 
Α θήνα . Ό  ρόλος τοΰ τερατολόγου κωμικοΰ θά στέκεται 
πολύ καλά στόν κ.Παπαϊωάννου.

Εκείνο ποΟ·ηύτύχησα ν’ άκούσω πολύ καλά είναι ή 
«Φρασκίτα» τοΰ Λ εχά ρ .Ή  Οπερέττα αύτή,ποΰ έχει γ ιά ή -  
ρωίοαμια Ισ ιγκανα , έπαίζετο έκείνοτό βράδυ ύπό τήν διεύ- 
θυνσιν τοΰ συνθέτου. ΈτραγουδοΟσε δέ τό μέρος τοΰ Ά ρ -  
μάντου^ένας γλυκύτατος τενόρος τής Ό π ερ α ς  τής Δρέσδης 
ό κ. Τ άο υ μ π ερ ,ό  οποίος έφευγε τήν άλλη μέρα ά π ’ τή 
Βιέννη.Τό κοινόν, ποΰ έξ άρχης έδειξε τή μεγά)η  συμπά- 

του ττρος τόν Ταουμπερ,τόν άπε(έωσε οταν αύτός τρα
γούδησε μέ ξεχωριστή τέχνη τό ωραίο lied τής Β' Ιΐρά- 
ξεως « H ab  ein  b laues  H in  m e lb e t t» .  Μισή ώρα τό έργο 
οέν ^προχωροΰσε άπό τό ο'ραΐο τραγούδι ποΰ ό σιμπαθής 
τενόρος τραγούδησε 6 φορές, κατ’ άπαίτησιν τοΰ κοινοΰ. 
Χειροκροτήματα, φωνές, έκδηλώσεις, περιστέρια, λουλού
δια, δώρα, άπο(έωσις- ό μεγαλύτερος ένθουσιασμός είχε 
ανάψει στά ψηλά θεωρεία, δπου μαζεύονται οί μαθήτριες 
τοΰ ’ί^δείου καί στήν Γκαλερί δπου οργιάζει ή κλάκα. 
Είς^τό τέλος έξεσπασε ό κόσμος γιά  τόν Λ έχαρ ' ο δυνατός 
Μαέστρος έβγαινε καί ξανάβγαινε στή σκηνή μά ό κόσμος 
τόν ήθελε πολλές φορές καί δταν άπεσύρίη ό κόσμος είχαν 
μεΐνη 50 πιστοί ποΰ έπέμεναν νά ξαναβγή γ ιά  δεκάτη 
ισως φορά καί γ ι ’ αύτούς. Ό  Λεχορ, πάντα γελαστός, 
βγήκε νά^ εύχαριστήσ·^ τούς φανατικούς (α ιμαστάς του 
ποΰ δέν θάφευγαν ποτέ ά π ’ τό (εατρο άν δέν τόν έβλε
παν. Τέτοιους ένθουσιασμούς ή ’Αθήνα έγνώρισε μονάχα 
οταν έτιμησε τόν Σαιν-Σάνς. Οί Βιεννέζες δταν τραγου
δούν τή Φρασκίτα θι,μοΰνται τόν Τάοιμπερ ποΰ τώλεγε 
τόσο γλυκά σόττο βότσε. Θεέ μου τί κόσμος μανιακός μέ 
τή Μουσική! Παντοΰ πρέπει νά τήν έχη  κοντά του’ στό 
Θέατρο, στό σπίτι, στήν Εκκλησιά, στό Καφενείο, στό 
Πάρκο. Σέ δλα τά Καφενεία καί τά Πάρκα ώργίασαν τά 
Αμερικανικά φ ό ξ -τρ ό τ  καί τά π ό τ -π ο υ ρ ί  άπό ’Ιταλικά 

Μελοδράματα, ή Φρασκίτα καί ή Μπαγιαντέρα, καί τό 
χαρακτηριστικό τραγούδι «i-cloia s i r d  die J ' a d e l s  v c n  
P rag»  μέ τό πειρακτικό τέλος πιΤ:ς τά κορίτσια τής Πρά- 
γας είναι πιο ώμορφα τή νύχτα. Τό τραγουδάνε οί Βιεν- 
νέζοι μέ ξεχο ριστό κέφι γ ιατ ί ένοχλεί τούς Τσεχοσλοβά
κους καί εύχαριστοΰνται πολύ γ ιατ ί δέν τοΐ ς  χωνεύουνε 
καθόλου. Παίζουν κ ι ’ άλλες Όπερέττες στή Βιέννγ(' οί 
πιό γνωστές είναι «Τό τελευταίο βάλς», ή«Ίνδιάν ικη  νύ
χτα» καί άλλες.

ΩΔΕ!Α. Ό π ω ς  σέ όλα τά μέρη τοΰ κόσμου έτσι 
καί στή Βιέννη τό Ανώτατο Μουσικό Έκπαιδει-τΥριο 
είνα ι ένα, ή περίφημη Κρατική Α καδημ ία  τής Μουσικής

καί Δραματικής τέχνης (S ta a ts -A k a d e m ie  ztir M u sik  
v-nd d ers te l  l e n d e K u n s t in  W ien ) .  Τό ίδρυμα αύτό, ποΰ 
είναι άπό τά πρώτα τής Εύρώπης, έχει πολύ καλή όρ^ρ- 
vtoot, λαμπρό προσωπικό άφθονα τά  μέσα τής διδασκα
λίας καί μικρό θέατρο, πολύ κομψό, γ ιά  τις  μουσικές καί 
θεατρικές έπιδείξεις τών μαθητών. Ό λ α  τά  μαθήματα, 
ειδικά καί υποχρεωτικά, ποΰ άναφέρει ό Κανονισμός καί 
τό Πρόγραμμα τής διδασκαλίας, διδάσκονται, άπό Παιδα
γωγούς καί Κ αλλιτέχνας πραγματικής άξίας, διωρισμέ-

νουςάπότό Κράτος. Μόνον 
κάτι Ε β ρα ίικα  ώδεία, έξυ
πνες έπιχειρήσεις, ρεκλα- 
μάρονται ώς « π λή ρ η  ω
δ ε ία » χωρίς νά έχουν τά 
μέσα νά συντηρήσουν προ
σωπικό δι’ δλα τά τμήματα 

• τής Θεωρητικής, ’Οργανι
κής, καί Φωνητικής Μου
σικής· αύτά έκμεταλεύον- 
ται στις νόμιμες Σχολές τοΰ 
Πιάνου,τοΰ Βιολιοΰ καί τοΰ 
τραγουδιοΰ, δλα τά παιδιά 
ποΰ γ ιά  λόγους ήλικίας ή 

Ο J o se p h  M a rx  μουσικής άνεπαρκείας δέν 
Ό  ν έ ο ς  Δ ι ε ι τ θ υ η ή ς  τ ή ς  Μ ο υ σ ικ ή ς  μπ οροΰν νά γίνουνε δεκτά 
; j ’Α κ α δ η μ ία ς  τ ή ς  Β ιέ ν ν η ς .  στό έπίσημο Μουσικό ίδρυ

μα τοΰ τόπου. Έ ω ς  τόν 
περασμένο χρόνο διηύθυνε τήν ’Ακαδημία ό κ. Λαίβε, 
ό έποίος άπεχάρησε λόγω ήλικίας· τήν διεύθυνσι 
άνέλαβε τώρα ό γνωστές μοντέρνος συνθέτης καί Κ αθηγη
τής κ. J o se p h  f r a ix .  Ό  νέος Διευθυντής φιλοδοξεί ν’ 
άνυ4 ώση τήν ’Ακαδημία τής Βιέννης στό σημείο ποΰ 
βρίσκεται σήμερα ή Μ. ’Ακαδημία τοΰ Βερολίνου- ίσως 
λειτουργήση πάλι ή « M e is t f i s c tu le » ,  ή έποία έκλεισε 
διά λόγους οικονομικούς. "Οταν άναδιοργανωθή ή ’Ακα
δημία είναι πιθανόν νά δεχ θ ή κ α ίό  κ. Ρ ίχα ρ  Στράους θέσιν 
έπιτίμου Διευνθυντοΰ ή Καθηγητοΰ ή ’Επόπτου, διά νά 
δοθ^ μεγαλύτερο κύρος στό λαμπρό αύτό μουσικό ίδρυμα- 
όλος ό κόσμος είναι λυπημένος τώρα στή Βιέννη μέ τό 
κλείσιμο τής «M eiite rschu le» . Ή  άνωτάτη αύτή Σχολή  
τής τελειοποιήσεις  ε ίχε  μορφώσει δυνατούς Κ αλλιτέχνας 
καί λαμπρούς παιδαγωγούς. Έ ν α ς  ά π ’ αυτούς ό Α. Βάσ- 
σενχόβεν έγινε στήν Ε λ λ ά δ α  άπόστολος τής Μεγάλης Σ χ ο 
λής τοΰ Ζάουερ καί παράγων σπουδαίας μουσικής έργα- 
σίας. Τά τελευταία δέκα χρόνια έσπούδασαν καί μερικαί 
Έ λληνίδες στή Μάϊστερ— Σούλε τής Βιέννης- έξ αύτών 
(κατά τάς πληρο<{^ρίας τοΰ Γραφείου τής Μ. ’Ακαδημίας) 
Δ ίπλομ α έλαβε μία μόνη Έ λλη ν ίς ,  ή δ. Τάση Φί)τσου, 
ή γνωστή Καθηγήτρια  τοΰ ’̂ δείου ’Αθηνών. Τό τελευ
ταίο έτος έφοίτησαν στήν ’Ακαδημία καί 3 Έ λληνίδες, αί 
άδελιραί Εανθοπούλου καί ή δ, ’ίσμ. Στυ,λιανίδου. Ε ίς  τά 
Λαϊκά μάθήματα (V o l tk u is )  τής ’Ακαδημίας φοίτα ενας 
Έ λ λ η ν  σπουδαστής τής συνθέσεως, ό κ . ’Αθαν. Τσουρίλας. 
Σέ ένα νέο ιδιωτικό (ξ,δείο διδάσκει ένας Έ λ λ η ν  Κ αθηγη
τής τοΰ Πιάνου, ό κ. Κεσίσογλου- ό Μουσικός αυτός, ποΰ 
είνε άγνωστος στήν Ε λ λ ά δ α ,  θειτρείται πο>ύ καλός στή 
Βιέννη καί είναι ειδικός γ ιά  τή  μοντέρνα μουσική. Αύτή 
τήν έποχή λείπει έ π ’ τή  Βιέννη καί λυπήθηκα ποΰ δέν 
κατώρθωσα νά τόν γνωρίσω άπό κοντά. ’Από μιά έβραί- 
Ίκη Μουσική Σ χο λ ή  ποΰ λέγεται < K a ise rs ( h u l c » έπεφοί- 
τησε > οποίος έλλην Καδούνης, μέ δίπλίι μα Διευθυντοΰ 
Γρχήτρας γιά  συναυλίες. Τέτοιο σπουδαίο δίπλομα μπο

ρεί νά πορη νανείς π ί λύ  δύσκελα στή Μουσική ’Ακαδη
μία, γ ιατ ί προΐ'πο( έτει πολλές γνώσεις Βιάνου. Κανένας 
δέν μπορεί νά έγγρεφή σ ιή  Σ χο λή  της ίγμονίσς , άν δέν 
είναι σέ ( έσι  νά π α ί ί ^  στό Βιάνο ί ) α  τά € ίμ α τ α  ποΰ



-ί ίΙόΥΣΓΚΪΪ ΕΓΙίΘΕίϊΜΙΣΓΣ

γράφει. Περισσότερο ΙΙιάνο ζητοΰνβ φυσικά στήν τάξι τοΰ 
«Κοντραπούντο» καί ακόμα πιό πολύ στήν τάξι τής ορχή
στρας όπου μορφώνονται οι < K a p '  line is tc r  >· οί διπλωμα
τούχοι τής· Σ χολής αυτής, δταν είναι καλοί, διορίζονται 
ώς: K r r r e p e t  to r  εις τά Μουσικά Θέατρα καί είναι τό δεξί 
χέρι τοΟ ch ef  d ’ o rc h f s 'r e .  Έ ν α ς  τέτοιος, καλός είναι ό 
κ._Μητρόπουλος στήν Ό π ερ α  τοΰ Βερολίνου. Έ τ σ ι  έξη- 
γειται πώς δλοι οι Αιευθυνταί ’Ορχήστρας στήν Αυστρία 
καί Iερμανια είναι καί καλοί Πιανιστ ιδιαιτέρως δε οϊ 
Διευ%νταί τής όπερας.

Πολύ μεγάλη σημασία δίνει ή Α καδημ ία  καί στό ζή
τημα τοΰ τραγουδιού· ολοι οι Κ α ΐη γη τα ί τής Μονωδίας 
είναι παλαιοί τραγουδισταί μεγάλης πείρας καί μέ μεγάλη 
μουσική καί εγκυκλοπαιδική μόρφωσι. Οί μαθηταί άκο- 
λουθοΰν ώρισμένο σ ύσ τη μ α  τοποθετήσεως τής φωνής καί 
ί/στερα σπουδάζουν βαΟειά τή  φιλολογία τοΰ τραγουδιοΰ 
καί βγαίνουν <ϊε 3 —6 χρόνια Κ α^λιτέχναι γιά  Κοντσέρτα 
(λίντερ, όρατοριο) ή γ ιά  δπερα (Μονωδία καί Μελοδρα
ματική). Οι Καθηγηταί τής Μελοδραματικής, έκ των

μεγάλων Κ αλλιτεχνών τής Μ. όπερας, είναι έντελώ 
χωριστοί α π '  τούς Καθηγητάς τής Μονωδίας» Μέ πόση δέ 
αυστηρότητα διορίζουνε Καθηγητάς τοΰ τραγουδιοΰ άπο- 
δεικνύει το ΰ το : Πρό μηνών άπέΰανε ό Καθηγητής Ε  a- 
b o ck  καί είναι ακόμη πρόόλημα ποιός θά τόν άντικατα- 
στήση. Σημειώστε πώς ό Χάμπεκ ε ίχε  κάνει σπουδαίες 
μελέτες γ ιά  τήν τέχνη τοΰ Τραγουδιοΰ καί τώρα ή χήρα 
Η  \boek  συγκεντρώνει τά  έργα του γιά  νά έκδοθοΰν μέ 
έςοδα τής ’Ακαδημίας. Υποψήφιοι γ ιά  τή θέσι τοΰ Χάμ- 
ιιεκ είναι πολλοί ά π ’ αυτούς ποΰ αύτοχειροτονοΰνται 
Καθηγηταί στά διάφορα ιδιωτικά φδεΐα, μά οί μουσικοί 
κύκλοι δέ βλέπουνε κανένα στή Βιέννη γ ιά  νά γέμιση τό 
μεγάλο κενό ποΰ άφισε ό H a b o c k  καί στρέφουν τα βλέμ
ματα έξω ά π ’ τήν Αυστρία. Τό ‘γόητρο τής ’Ακαδημίας 
έπιοάλλει νά μήν έπιπλεύση καμμία μετριότης. Αύτή δέ 
είναι καί ή μανταλιτέ τών Διευθυντών τών μεγάλων ’Ωδεί
ων τής Ευρώπης, νά έχουνε δυνατούς Καθηγητάς· καί γ ιά  
νά τό έπιτύχουν κάμνουν μεγάλες θυσίες.

( Έ π ε τ α ι  σ υ ν έχ ε ια ) Κ. ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΙΟΥ

ΕΞ ΑΦΟΡΜΗΣ ΕΝΟΣ ΝΕΟί ΒΙΒΛΙΟΥ

Κ Ρ Ι Τ Ι Κ Α  Σ Η Μ Ε Ι Ω Μ Α Τ Α

ΤΑΣ ΔΙΑΛΕΞΕΙΣ ΤΟΥ κ. θ. Ν. ΣΥΝΔΔΙΝΟΥ
Ε ίς  ά λλη ν  σ τή λη ν  δη μ ό σ ιεύ ο μ εν  το ύς  λ ό γο ν ’;, διά  

το ν ς  ό π ο ίο ν ς  δέν  $ ά  σ ννο χίσ ω μ εν  τή ν  δη μ ο σ ίενσ ι:’ teal 
ν π ο λ ο ιπ α )7 zgicoy δ ιαλέξεω ν το ν  κ. 0 .  Σ υ ν α 5iyov, 

ac ό π ο ϊα ι ε ις  θ' 2 μ α  ε ιχ ο ν  το « Λ α ϊκ ό , τ ύ «'Επζανησια·· 
κό κ α ί τό  «τεχνι:ιό  τρ .ζγοϋΖι. ’Ή δ η  χ ά ρ ιν  το ΰ  ά / ζ ·  
γν ω σ τικ ό ν  κο ινο ν  τή ς  «Μ ο υσ ικ ή ς  ’Ε π ι& εω ρήσεα ις» έ>ί 
το ΰ  μ ε τ  ο λ ίγα ς  ήμ έρας μ έλλοντος νά :·:υ:·ιλοφορήστ] τόμ ον, 
το ΰ  π ερ ιλο μ β ά νο ντο ς  κα ί τά ς  π έν τε  δ ιαλέξεις  το ν  κ .Θ .Σ υ -  
ναδ ινοϋ , ά να δ η μ ο σ ιενο μ εν  τόν π ρ ό λο γο ν  το ν  κ. Γ . Τσο- 
κ ο π ο ύ λ ο ν  κ α ί τά  κ ρ ιτ ικ ά  σ η μ ε ιώ μ α τα  τώ ν  κ. κ. Δ. 
Γ λη νο ν , Δ . Λ α ν ρ ά γκ α , Γ . Ξ ενο π ο ύλο ν  κ α ί Κ . Π α λα μ α  
Εχοντα ο ϋτω :

Ή  ιστορική ερευνά επί τής έξελίξεως μιας έκδηλώ- 
σεως τοΰ καλλιτεχνικού αισθήματος ενός λαοϋ είναι εργον 
βαρυ.· Ή  κριτική τής έκδηλώσεως αυτής εις τούς σταθ
μούς της είναι εργον δΰσκολον. 'Ιστορία μαζή καί κριτική 
εϊνε κάτι τι ποΰ χρειάζεται πολλήν πεποίθησιν δια νά τό 
αναλάβη κανείς. Ό  κ. Συναδινός τό άνέλαβε και τό εφερεν 
εις πέρας. Γοΰ αςίςει κάθε έπαινος. Αί διαλέξις του περί 
τοΰ Ελληνικού τραγουδιού, άπό τήν ανώνυμον γένντσίν

απο τα σπανια εις τας Αθήνας. 'Ο  κ. Συναδινός ήμπορεΐ 
νά καυχηθή δτι έκαμε ένα εργον ικανοποιητικόν διά τό 
παρόν, και σημαντικόν διά τό μέλλον. Ετοποίΐέτησε τήν
πηγήν και την αφετηρίαν.

Τό Ελληνικόν τραγούδι αρχίζει θλιβερόν, ώς στεναγ- 
|ος τής δουλείας και βσθύ καί αόριστον καί συμβολικόν 
ως η μυστική ελπίς της άπολυτρο σεως. Τού κατηγόρησαν 
τήν στυγνήν μελαγχολίαν του. Δέν τό έσπούδασαν αρκετά

εις τό βάθος του, καί δέν άνεσήκωσαν τά πέπλα του ν’ 
άνακαλΰψουν εις τ ’ άδυτά του τήν υπομονητικήν πεποίθη- 
σιν ή οποία κάποτε εις στίχους καί εις ήχους λαμβάνει τάς 
διαστάσεις φωτεινής γαλανής ίλπίδος. Εις τό σύγχρονον 
καλλιτεχνικόν τραγούδι τών Ε λλήνω ν συνθετών περιωρί- 
σθησαν ει; τήν επιφάνειαν και τοΰ προσήψαν τήν άπομί- 
μησιν ξενικών εμπνεύσεων. Δέν επροχώρησαν παρακάτω. 
Θά εύρισκαν τό ελληνικόν αίσθημα ακέραιον, διότι τό 
τραγούδι είναι συνθεσις τών σκέψεων, τών αισθημάτων, 
τιον αντιλήψεων,τών πόθων, τών ελπίδων,τών διανοημάτων 
ενός λαού. 'Ο  κ. Συναδινός έτοποθετήθη εις τό καταλλη- 
λότερον επίπεδον διά νά ιδή κάτω άπό τάς έπιφανείας τά 
βάθη.

Ε ϊνε  παράδοξον δ, τι συμβαίνει μέ τό τρανούδι ενός 
λαού. Από πού αρχίζει; ’Από τό δλον. Δέν έχει ενα 
ωρισμένον πατέρα. Γενναται άπό τό άγνωστον καί ανώ
νυμον πλήθος. Κατεβαίνει άπό τά βουνά, ανεβαίνει άπό 
τά ακρογιάλια, γυρίζει τό βράδυ μέ τά πρόβατα εις τήν 
στάνην, ταξειδευει μέ τά πλεούμενα, κατακτά τό ύπαιθρον, 
εμφανίζεται εις τάς πόλεις, εισέρχεται εις τήν ταβέρναν 
καί παραβιάζει τήν Θνραν τού σαλονιού.

τά χωνεύει» τά διαλύει, τά άνασυνθέτει, τ ’ άνακατεύει. Καί 
παράγει ένα σύνολον τό όποιον είναι τό ίδιον μέ τά 
στοιχεία καί ομως διαφέρει άπ αυτά. Ή  πρώτη εργασία 
είναι διαχυτική. Ή  δεύτερα είναι συμπυκνωτική. Εις 
την πρωτην εργασίαν τό τραγούδι είναι τό ανώνυμον λαϊ
κόν τραγούδι. Εις τήν δευτέραν είναι τό έ'ργον τού Βά- 
γνερ. Αιώνες χρειάζονται διά τήν πρώτην εργασίαν. Μία 
στιγμή θείας ιμπνενσεως ορκεΐ διά τό δεχτερον. Ό  Βάγ-

νερ έ'λεγεν οτι δ Χάϋδν είναι «ολόκληρος ή Γερμανική 
άπλότης». Πόσοι αιώνες έχρειάσθησαν διά νά στερεοποι- 
ηθή εις χαρακτηριστικόν μιάς φυλής ή άπλότης α υ τ ή ; 
Μία καντέντσα τού Χάϋδν τήν συνώψισεν ολόκληρον. 
Καί ή καντέντσα αυτή ήτο τό έ'ργον μιάς στιγμής έμ- 
πνεύσεως.

'Υπάρχει ελπίς άπό τό τραγούδι τό όποιον παρουσιά
ζεται διεσπαρμένον εις τήν Ελληνικήν φύσιν, νά γεννηθή 
μόνη σήμερον ή Ελληνική  μουσική εις τήν οποίαν θ ά  
δώστ] τήν ίσχυράν συνθετικότητα μία μεγαλοφυΐα; Ναί. 
Πρέπει νά τό περιμένωμεν. Τό τραγούδι είναι τό κατ’ 
εξοχήν αίσθημα, ή έκδήλωσις καί ή άνάγκη τής νεότητος. 
Και ό Ελληνικός λαός υπήρξε πάντοτε νέος. «'Έλληνες 
αιώνια παιδιά» έ'λεγεν έ'νας Α ιγύπτιος ίερεύς εις τόν 'Έ λ 
ληνα προσκυνητήν τών μυστηρίων τής ’Ίσιδος. Τ ά  αιώνια 
παιδιά δέν εδρίσκονται βεβαίως τώρα εις εκείνην τήν ιλα
ράν καί πολύχρωμον καί σφριγώσαν προς δημιουργίαν 
εποχήν, τήν άεί μειδιώσαν, ή οποία ύψωσε τήν μουσικήν 
εις τόν Ό λ υ μ π ο ν ,  κ ’ εσυμβόλισε τούς αγώνας τοΰ πνεύμα
τος εις τήν λυγηράν μετά)πην τού ΙΙαρθενώνος ή οποία 
ακόμα καί τόν Τυφώνα τής’Ακροπόλεως τόν παρέστησε μέ 
χαμόγελο στά χείλη. Λυστυχίαι καί θλίψεις εβάρυνον επί 
τής εκλεκτής φυλής. ’Αλλά τό ιδεώδες τής τέχνης —  τό 
Ιδεώδες όλων τών τεχνών, —  τό όποιον έστερέωσεν εις ενα 
πανύψηλον ψυχικόν βάθρον ό τέταρτος προχριστιανικός 
αιών, έμεινεν τό αιώνιον ιδεώδες τής άνθρωπότητος. Ε ις  
τόν ογκόλιθον τοΰ υποβάθρου έσκορπίσθησαν εις άνισχύ- 
ρους άφρούς δλα τά κύματα τών ωκεανών τή; δπισ9Όδρ> 
μική; βαρβαροτητο;. Ό  κόσμο; προχωρών πρύς άγνω
στους κατευθύνσεις, άπλώνων τά πζν ιά  πού; νέα δ ιαρ<ο; 
ακρογιάλια άναλήψιων, γυρίζει μάλα ταΰτα δ ι χ ο ι ο ;  πρύ; 
τόν φοτεινόν φ ί ρ ι ν  ποΰ δείχνει τον δρ5μτν.

Διά νά άν.ϊπτυχθ·Γ], διά νά π ρ ιχ  ο^ήσΐ], διά νά έςελιχθή 
ή 'Ελληνική μουσική, έ π ρ ίπ ί  πρύ π ί ν τ ο ν  νά γνωρ'ση 
έαυτήν. Αύτή ή γ ν ώ ί ΐ ;  είναι ή β ίσ ι ;  π ί ^ η ;  σι.ρία; «Γνώ 
ρισε τόν εαυτόν σου» ήτον ή πρ or η συμβουλή ποΰ έδιδαν 
εις τούς προσκυνητά; τών Δΐλφών, ή φ ονή τοΰ θεοΰ τή; 
χαρά;, τοΰ φαιτό; καί τή ; τέχνη;. 'Η  εργασία τοΰ κ. Συ- 
ναδινοΰ έχει αυτόν τόνσκοπόν. Νά προσεγγίσωμεν εις τά; 
πηγάς καί νά παρακολουθήσωμεν είς τήν έξέλιξίν της τήν 
έκδήλωσιν μ ιά ; καλλιτεχνικής μα; δυνάμεω;. Ή  μεγαλο
φυΐα ποΰ θά  συγκεντρ όση τήν διεσπαρμένην δύναμιν καί 
θά  τή ; δώση τόν συνθετικόν ατομικόν χαρακτήρα τοΰ συν
όλου, θά  έ'λθη μέ τήν σειράν τη;.

Γ. Ν. ΤΣΟΚΟΠΟΥΛΟΣ

τ ο  τ ρ ά γ ο υ ς

Φ ίλε κ. Συι>Λ% νέ,

Ή  χτεσινή σας διάλεξι γ ιά  τό παιδαγωγικό τραγούδι 
ήτανε γ ιά  μένα μιά αληθινή άπόλαυση. Ό χ ι  μόνο γ ιά  τήν 
προσοχή πού δώσατε καί στΐ σύνολο καί στά καθέκαστα, 
γ ιά  χ b πλούσιο υλικό, π^ύ μας προσφέρατε καί γ ιά  τή συ
στηματικότητα τής εργασίας σας, ά λ ) ά π ρ ό  πάντων γ ιατί 
δλη σας τήν ομιλία τήν περνούσε μιά φωτεινή γραμμή 
πέρα ώς πέρα, πού ώδηγοΰσε τόν ακροατή με στερεό βήμα 
στήν αλήθεια. Δείξατε ολοφάνερα καί με πολύ χαρακτηρι
στικές άποδείξεις τήν ολέθρια π) άνη τής ξενομανίας, πού 
επικράτησε καί στό παιδαγωγικό τραγούδι. Ε ίναι κ ι ’αυτό 
£να άπό τά χτυπητά  γνωρίσματα τ/]ς πνευματικής στειρό- 
τητας, πού φανερώσαμε στά πρώτα πενήντα χρόνια άπό 
τήν ίδρυση τοΰ Βασιλείου. Ξενομανία καί άρχαιομανία 
τ αλάθευτα σημάδια ττ(ς· ετσι καί στό παιδαγωγικό τρα
γούδι. Σκοποί άρπαγμένοι έδώ κ ι’ έκεϊ, δπως τύχη  άπό

κχ ί ε  εΤδ^ς μ^^σ.κ)  κο ;ν ι ίτ ι  ίτχ~) ικό, γερμανικό, γαλλικό 
κχ ί ο,τ; δ^τ^τε  άλ) ο χ χ \  π ρ 3σχρ;χισμΙνοι σι άνοστους καί 
άv5/jτ3Jς κχ)αρε;ουσ:άν:κους στ.χ^υς. Τερατουργήματα 
ποιητικά καί μουσική βαλμέν/] στήν κ λ ίν /j τού ΙΙροκρού- 
σc/]. θελκτικά  ήσαν τν. παραδείγματα, πνύ μας δώσατε, 
υπάρχουν δέ καί άπειρα άλλα.

Κ ι’ έπειτα γλυκ ο χχρ /ζε ι  σιγά-σιγά ή αναγέννηση ή 
μάλλον ή προαναγέννησ/), πού τώρχ ζούμε. Βάση καί δώ, 
δπ:ος σ’ίλα τά )λ α  φανερώματα τ'^ς πνευματικής ζω/]ς, ή 
αύτοαναγνώρ.σ/j καί ή προσπάθεια νά κάμουμε κάτι άλη- 
θινά δικό μας, έστιο καί πενιχρό, με τά  δικά μας, τά  ου
σιαστικά δικά μας μέσα. Ή  ποιητική άναγέννησ/j, πού 
προηγήθηκε, έδωκε τό παράδειγμα καί συνάμα τό πρώτο 
καθαρό υλικό γ ιά  τό παιδικό τραγούδι. Έ π ε ι τ α  ήρθε τό 
ειδικά γραμμένο ποίημα άπο τόν τεχν ίτη  τού λόγου γιά  τό 
παιδί καί ειδικά τονισμένο άπό τόν Έ λ λ η ν α  μουσικό μέ 
συνείδηση, πώς γράφει μουσική γ ιά  παιδιά. Κ αί δπως πολύ 
σωστά τονίσατ?, καί τά δυό στοιχεία τά βρίσκομε μέ 
πολλή επιτυχ ία  ένωμένα στά «Χελιδόνια» Παπαντωνίου 
-Ααμπελέτ.

Αύτός είναι ό σωστός δρόμος γ ιά  νά δημιουργηθή καί 
αέμας τό σχολικό τραγοΰδι, ή χαρά τοΰ παιδιοΰ, τό*σχο- 
λικό τραγούδι, πού μεταβάλλει σέ κήπο άηδονιών τήν α ί
θουσα, πού πολύ συχνά είναι φυλακή.

Σάς σφίγγω τό χέρι γ ιά  τό φωτεινό σας έργο. Γιά 
πρώτη φορά με γνώση καί τέχνην λέγονται σέ μας αύτές 
οί άλήθειες. Εύχομαι νά βροΰν τήν πειό πλατειάν άπή- 
χηση καί νά φωτίσουν δσο μπορεί περ:σσότερο τή o jvsi-  
δηση καί τών δασκάλων καί τ?)ς κοινωνίας.

3 Υ ίε ά γ ά χ η  κ α ι  έ κ ζ ίμ ιιο η  
ό . Γ Λ Η Ν Ο Σ

TC Λ Α Ί  Κ ΰ  ΤΡ Α Γ Ο Υ Δ Ι

Φ ιλ τχ τέ  μου

Είχα πάντοτβ εις τόν νοϋν μοιτ τήν όκέι[;ιν δ η  ή φανέ
ρωσή, ίστω ναϊ μιάς πτυχής της Έλληνικϋς μουσιχής

eΗ  Η .  Θάλεια. Σαμ,τνανιέβα
ή  ο π ο ία  θ ά  τρ α γ ο υ δ ή σ ε ι ε ίς  τ ό  « Μ ε τρ ο π ό λ ιτα ν »  

τ ή ς  Ν έ α ς  Ύ ό ρ κ η ς



ζωίϊς, όχι τη ς  έκδηλουμένης μέ όυμφωνικάς συναυλίας ξέ
νων Συνθετών, ή γαλλικά άσματα, άλλά έκείνης ποϋ πάλ- 
λεται μέ0α είς το δημοτικόν, είς τό λαϊκόν τραγούδι, ποΰ 
παίρνει τό α!μά της καί τήν κίνησίν της άπό τήν 'Ελληνι
κήν φύσιν, άτχό τό έλληνικόν περιβάλλον, θά ητον έργασία 
έξόχως έΟνική, έργασία Λ όποία, μαζϋ μέ τήν παρουσία div 
άγνοουμένων θησαυρών είς δλην των τάν λαμπρότητα, θά 
έξυπηρέτει διεθνώς τήν μουσικήν μας ΰπόστασιν. Διά τό 
δημοτικόν μας τραγούδι έχει γείνι?, μέχρι τοΟδε άρκετά άπο- 
καλυπτική έργασία άπό ήμεχέρους καί άλλοδαποϋς μουσι- 
κολόγους καί, φρονώ, όλίνον άκό(, η μένει νά προσθέσμ τις 
είς τάς έρεύνας των, διά τό λαϊκόν δμως, τό τραγούδι 
έκεϊνο ποϋ ψάλλεται οχι μόνον άπό τόν χωριάτην ϊι τόν 
τσοπάνον άλλά καϊ άπό τόν κάτοικον τών πόλεων, τό τρα
γούδι τοϋ Στρουμπούλη. τοϋ 'Ροδίου, τοϋ Κοκκίνοι/, τό 
κουπλέ της όπερέττας ή της έπιθεωρήσεως καϊ έν ένΐ λόγψ 
έκεϊνο ποϋ έχει κάποιαν τεχνικήν κατασκευήν καί είσ3ύσαν 
είς την λαϊκίιν ψυχήν μένει μετ’ αύτής συνυφασμένον, πολύ 
ολίγα έλέχθησαν καί σχεδόν διέφυγε τοϋτο μέχρι τοϋδε τήν 
παρατήρησιν άν μή τίιν έκτίμησιν τών είδότων είδικών.

Μέ τήν άναλυτικήν καί έπαγωγόν άμα διάλεξίν σου πρώ
τος σύ, άγαπητέ φίλε. τό θέτεις σήμερον έν περιόπτω καί 
ύποδενκνύων τήν έπίδρασιν ποΰ τοϋτο έξήσκησε είς τήν 
άνάπτυξιν καί άπολέπτιινσιν τοΰ μουσικοΰ μας αίσθήματος 
καθκίτμς άντιληπτόν πόσον έχει προετοιμάζει τό μουσικόν 
μας ένστικτον πρός κατανόησιν μουσικής άνωτέρου έπι- 
πέδου.

Η ευσυνείδητος αυτη έργασία σου εινε μία πολύτιμος 
συμβολή διά τήν μουσικήν μας άναγέννησιν, κάθε έπαινος 
εινε δικός σου καί λογίζομαι εΰτυχάς νά σοΰ σφίξω διά 
τοΰτο τό χέρι.

Μ έ  α γ ά π η ν  ίδ ικ ό ς  σ ου 

Δ. Σ . Λ Α Υ Ρ Α Γ Κ Α Σ

Τ Ο  Ε Π Τ Λ Ν Μ Σ Ι Λ Κ Ο  Τ Γ 4 Γ Ο Γ Δ !

Ό  Η. Θ. Συ/αδινός κατέχει την ιστορίαν τη :  'Ελληνι
κή; Μουσική; δσον κάνεις από τού; ειδικούς. Καί διά την 
Μουσικήν ακόμη τή; Ιδιαιτέρας μου πατρίδος έμαθα άπό 
τήν σχετικήν του διάλεξίν (Τ ό  Επτανησιακό Τραγούδι) 
πράγματα Ιστορικά, τά όποια δέν ήξευρα παρ’ ατελέστατα. 
Και διά νά φέρω εν μόνον παράδειγμα : τό περίφημον 
εκείνο τραγούδι, τό όποιον έβαλεν ό κ. Πλέσσας είς χήν κω
μωδίαν μου «Τό Φίόρο τοϋ Λεβάντε:

Σ έ  Λ ε ρ ο β ό λ ι 
Μ π α ίν ω  μ ιά  σ χ ό λ η ,
Κι’ έ κ ε ϊ  σ τά  χ ό ρ τα  
Π ο ΰ  π ερ π α το ύ σ α — κ τ λ .

είχα τήν ιδέαν δτι ήτο ζακυνθινόν κ ύ  λαϊκόν. Ά π ό  τήν 
διάλεξίν δμως τοΰ κ. Συναδινοϋ έμαθα, δτι είνε σύνθεσις 
γνωστού Κερκυραίου μουσικού επί στίχων γνωστού ποιη- 
τοϋ. Ή  αλήθεια δμως εινε, δτι ό κ. Πλέσσας τό έτραγου- 
δοϋσεν ολωσδιόλου διαφορετικά από τόν κ. Μπότασην- 
Διότι ό μέν κ. Μπότασης είχεν εμπρός του τήν αρχικήν, 
τήν γνησίαν σύνθεσιν, ό δέ κ. Πλέσσας τήν ύπαγόρευσ, 
τότε εις τόν κ. Σακελλ αρίδην, διά τάς παραστάσεις τοϋ «Φιε 
όρου τοϋ Λεβάντε», δπω; τήν ενθυμείτο άπό την ζακυν- 
θίαν κυρούγαν του. Μέ άλλους λόγους, τό τραγούδι αύτό 
ά.τό την Κέρκυραν έπέρασεν εϊς τήν Ζάκυνθον, δπου καί 
οί σ ΰ χο ι  του έτροποποιήθησαν, καί ή μελωδία του έγεινε 
πλέον σύμφωνη μέ τόνζακυνθινόν λαϊκόν τρόπον ή χαρα
κτήρα. 'Ώστε δέν έγελάσθηκα καί τόσον πολύ δταν τό εξέ
λαβα ως λαϊκόν ζακυνθινόν" δέν ήτο άρχικώς, άλλά έ γ ε ι ν ε  
κ α τ ό π ι ν .

Ά ν  ό κ. Συναδινό; ειχεν δπ ’ δψ ;ι του τό περιστατικόν 
αύτό, καθώ; καί πλεΐστα δσα παρόμοια, ϊσως i  ετροπο- 
^οίει καί αύτός ολίγον την γνώμην του πεοί τοΰ 'Ε πτανη

σιακού Τραγουδιού. “Ισω; δηλαδή θά  εύρισκεν εις αύτό 
περισσότερον έντόπι>ν χρώ.ιαπαρά ιταλικόν. Μ’ εννοούν, 
πιστεύω, δ ιο ι  ετυχε νακούσουν τό ’ίδιον τραγούδι καί άπό 
τον κ. Μ χό τάσην είς τό ’Ω klov, καί άπό τόν κ. Πλέσσαν 
είς τό θέατρον.

’Αλλά θά μ εννοούσαν εις τήν εντέλειαν δσοι έιυχε νά- 
κουσουν τά παληά χρόνια, εί; τήν Ζάκυνθον, ή κ ι ί  αλλού 
άπό Ζακυνθινόν τραγουδιστήν, τόν Γέρω-Δήαυν τοΰ Καρ- 
ρέρη. Λιοτι και αυτο τό τραγούδι ετροπ )ποιή3η εκεί άπό 
τον λαό/ ποΰ τό Ιπή ε, κι’ έγεινε— τί ν ο μ ί ζ ε τ ε έ λ λ η ν ι -  
κωτερον! Εινε γενικώς η τυχη δΙων τών τραγουδιών, τά 
όποια,^ αφοϋ έκαμαν τόν κύκλον τών έ ττανησιακών σαλονιών 
δπως ^εγρά ρησαν άρχικώ; άπό τούς μαέστρους, τους ίταλο- 
τραφεΐς, επερασαν είς τήν λαϊκήν καντάδαν.

Αλ,ία ή καντάδα εις την ’Ειπτάνησον δέν εινε πλέον 
καθαυτό ιταλική: είνε επτανησιακή, είνε ελληνική  πολι
τισμένη, δπω; τοορα μόλις άρχίζει νά γίνεται ή αθηναϊκή 
κανταδ ί. Και τοΰτο, α τλουστατα, διότι ό λαϊκός πολιτισμός 
τη; Επτάνησου εινε ά.)χαιό:ερο; καί, μ’ δλην τήν ιταλικήν 
έπίδρασιν,^ ούδέποτε έπαυσε νά είνε κατά βάθος ελληνικός, 
διατηρηθείς μέ την γλώσσ ιν; τήν θρησκείαν, τάς έθν'.κάς 
παραδόσεις καί τά εθνικά δνίΐρα. Ό μ Λ ώ  τώρα ε’δικώτε- 
ρον δια τήν^Ζάκανθον: ά ;  εινε βέβαιος ό άγαπητός μου κ. 
Συναδινος ότι ουτε μιαν σειγμήν, εις διάστηιια πέντε 
αιώνων, δέν ΰπήρξαμεν Ιταλοί. Πάντοτε "(ίλληνβς. Ε ?ς 
δλα! Καί εί; τήν μουσικήν μας άκίμη. Ή  με/.έτη μάλι
στα τή; εκκλησιαστική; μας Μουσική; θ ά  τό έρ ιχνε  κιλ- 
λίτερα.

Κι’ εν ά\λο αχόμη θά  προσθέσω, τό ό,τοϊιν β-βαίω; 
παραδεχεται κ ι1 ο σοφος ιστορικό; τή; 'Ελληη<ή; Μ >υσι- 
κή;:  Παντοΰ ο λ ιο ;  ετηοεαζει τού; συνθίτας κ ι ί  παντού 
οί συνθέται έχουν μ?σα των κ ά τ ι  άτό τ ό / λαόν. 0 α ήίο 
αντινομία, παρά φύσιν, άν κι’ οί Έ  ττανήσιοι συνθέται δέν 
ενεφανιζαν εις τα; συνθεσεις των τό τοπικόν χρώ ια ,  δ \ι-  
γώτεοον^ β^;βαια αφ δτ ο /  τό β^έπομεν είς τήν λαϊ<ήν καν
τάδαν, άλλ’ ά ρ κ ε τ ά  κ α ί  α ύ τ ο ί  ζ ω η ρ ό ν .  "Ενα τραγούδι 

τ>ύ Κ αοοέ »η, t^nt ώύ/τα, τού Ά λ β ίν α  ή τ »ϋ Λαμτίρη, δ ι 
αφέρει πολύ,—-οχι μόνον ώ ; qfό ομ. t άλλά καί ώ ; ψοχή,— 
απο εν ιταλικόν. Διαφερει καί πριν περάση άκόμα είς καν- 
ταδαν. Ενας βϊνετσιάνος, ενας ναπολιτάνος, ένας μιλανέζος 
δέν θά  τό άνεγνώριζεν ώς ίδικόν του. Θά έ,,εγε: «Αύτό τό 
τραγούδι εινε  ̂ βέβαια ε υ ρ ω π α ϊ κ ό ,  άλλά έχει μέσα του 
κάτι αλλο, κάτι άλλοιώτικο.» ’Εγώ  ακόυσα ’Ιταλόν νά τό 
λέγη. Καί αύτό τό κ ά τ ι  α λ λ ο  ποϋ είίρισκεν ό ’Ιταλό; εϊς 
ένα ζακυνθινόν τραγοΰδι—στίχοι καί μουσική I. Τσακασιά- 
νου,— δέν ήτο παρά ή Ζακυνθινή, ή επτανησιακή, ή ελλη
νική ψυχή 1

Δεν άντικρούω μέ αύτά τόν κ. Συναδινόν. Τονίζω μό
νον τήν λανθάνουσαν κάτα»; παρατήρησίν του δτι καί τό 
'Επτανησιακόν Τραγούδι έχει τοπικόν^ χρώμα, διαφορετι
κό / τού ιταλικού. Ό  κ. Συναδινό; ίσως λέγει ο λ ί γ ο ν .  ’Εγώ 
λεγω π ο λ υ .  Αυτή είνε ή μόνη μας διαφορά. Κατά τά^λα 
μ’ ευρίοκει συμφωνότατον, κι’ εύγνώμονα μάλιστα ώς Έ -  
πτανησιον, διότι η ιστορική του μελέτη εμφανίζει,— ανασύ
ρει απο χή ί λήθην ϊσως έπρεπε νά ε ϊτω ,— μίαν άπό τάς 
ώοαιοτέρας εκδηλώσεις τοΰ επτανησιακού πολιτισμού—τήν 
Μουσικήν του.

ΓΡ· ΞΕΝ0Π0ΥΛ0Σ

Τ Ο  Τ Ε Χ Ν Ι Κ Ο  Τ Ρ Α Γ Ο Υ Δ Ι

ΚζτώρθωσΛ τής τελευταίας μίν^ν δίαλεςεω; τοΰ κ. Θ. Ν. 
Σ.ινα5'.νο3 εις τ3 Ω5εΐθν Αθηνών άκριατής νά γί'*ω. Κρϊμα, 
ο’.ότι αί ο;αλεςε:ς αυτα! 0ί κ χ ΐ ’.^ τ ι  « ίκκι\>'.κ\, τραγούδι»' το 
τραγοιιΪ! το s.aicvjjTjAsvov, το k < n \n ^ in v ,  το τράγου5(]μένον, 
με τον ηχον του χρώτ’ ά^’ ολα, ύ ;  κάτί τ! «ϋτοτϊλές, άνεξάρ-

τητον, καί υττερα μέ τον στίχον το:;, τυνάρχοντα, υποτακτικόν, 
συμπληρωτήν, οπως θελετ;* το τραγούδι γεννήμΙνον usb τον 
ελληνικόν ούρανόν, μ.ε το φώ; τοΰ ουρανοΰ αύτοΰ, εϊτε μαλραν 
τοΰ ούρανοΰ αύτοΰ, μέ τί]» νοσταλγίαν του μόνον- ελληνικόν ιι'τε 
είς την ψυχήν, εϊτε είς το φόρεμα, εϊτε είς τήν «ύτιν, είτε είς 
τήν άξίωτιν. Μίτοιον, ταλαντοΰχον, έκχλήττον, άπ^κοιμίζον, 
εςυχνών τήν έλχιδα, κεντών τήν προσδοκίαν, απελπιστικόν. 
Άπηχοΰν παθητικώς τα γνώριμα καί τα συνήθη η εμφανίζόαε- 
νον ώ; να σημειώνη σταθμόν, ώς νά έγκαινιάζη πεοίοδον. Το 
τραγούδι, άπο τοΰ άπροσώιτου ανωνύμου δημώδους καί λαίκοΰ 
α ίχρι τοΰ έντεχνου καί προδίδοντος κάποιαν προσωπικότητα. 
Το τοαγούδι το ερατεινόν, το περικλεΐον καί συγχωνεΰον καί 
συγχεον είς το νόημά του τας πολύ περισσότερον τών άλλων 
άδελ?ών συναδελφωμενας τέχνας, τήν μουσικήν καί τήν ποίησιν. 
Το τραγούδι τέλος το ομοιοκαταληκτούν μέ το ά γ γ ε λ ο ΰ δ ι ,  
τήν λέξιν τή; αθανάτου κοινοτυπίας, τήν μεταχειρισμένη* καί 
κατατσαλακωμίνην απο τας φιλοστόογους μητέρας καί άπο -ούς 
αρχαρίους ποιητάς. Το θέμα τοΰτο δέν άαφ’βάλλω θά το Ιχοη- 
σιμοποίησεν εί; τάς ομιλίας του ο κ. Συναδινος προσηκίντως 
καί έξαιρέτως, έάν κρίνω απο οσα κατά καιρούς ετυχε νά ά'-τι- 
ληφθώ περί αύτοΰ ώς ο»ι;υ.θσιογράφου καί κριτικοΰ καί συγγοα- 
φέως, έπιδοθέντος εί; τήν μελέτην, τήν ερευνάν καί τήν δια- 
ιώτισιν πραγμάτων καί προσώπων, συνδεόμενων προς τήν ιστο
ρίαν καί τήν άνάπτυξιν έν γενει τή; νεοελληνική; μουσι/.ή;. 
Κόσμος εί; ήμα; έδώ ή μουσική δυσεξερεύνητο;, άνεκμετάλλευ- 
τος, άνύπαρκτο; ή μόλις άρχίζων νά πάλλεται παλμούς ζωή;, 
καί προσιτό; νά καθίσταται είς καλαισθητικάς συγκινήσεις. 
Ά λλά  καί μόνη ή άκρόασι; τή; πέμπτης και τελευταίας δια- 
λέξεω; περί τοΰ «τεχνικού τραγουδιοΰ», τήν όποία; παοηκολού- 
θει καί πολυπληθές καί ζωηοον άκροατήριον είς τήν αί’θιυσαν 
τοΰ ’Ωδείου, εινε ικανή νά δώση το μέτρον τής δλης εργασίας 
τοΰ κ. Συναδινοϋ. Ό  αγορητής ήνοιξε τά χείλη, καί παοήλα- 
σαν προ ημών «οί “Ελληνες μουσουργοί», σύγχρονοι, ζώντες 
ά.ίόμη καί άναστρερόμενοι μέσω ημών, διαγκωνιζόμενοι καί μέ 
δυσκολίαν, καθώ; συνηθέστατα είς τά άνθρώπινα συμβαίνει, 
αναγνωριζόμενοι' άλλοι δεξιώτεροι καί ευτυχέστεροι, άλλοι βίον 
ολον διανύσαντες ερώτων καί μόχθοιν είς τον άχαριν άγώνα 
πρό; αύτοσυντήρητιν καί πρό; επικράτησιν, διά τήν μόνην χά- 
ρι<·, τήν τέχνην των δοκιμασθέντε;, γόνιμοι, διδάσκαλοι' άλλοι 
μόλις προκύπτοντες είς τό είναι νέοι, πρωτοδοκίμαστοι, βλέπών- 
τες εις πλατείς ορίζοντας, έμψυχούμενοι άπο τό ονειρον καί 
τρεφόμενοι άπό τήν ελπίδα' καί νεώτεροι ν.αί πρεσβύτεροι, μα
κράν άκόμη ευρισκόμενοι από τό τέρμα τοΰ σταδίου των. Κανείς 
δέν έ περάτωσε τόν δρόμον του. Έκτός ένός, τοΰ Σαμάρι. Ό  
θάνατος τοΰ άνέκοψε τό δρόμον Ισαεί, καί τόν Ιθεσεν εϊς τήν 
άπόστασιν έκείνην άπό τήν όποιαν νά δύνανταί τι; ανετώτερον 
καί άσφαλέστερον νά τόν κρίνη. Διά τοΰτο καί ό άγορητή; τοΰ 
’Ωδείου έσταμάτησε περισσότερον καί διεςοδικώτερον ώμ'.λησε 
περί αύτοΰ. Καί ή ομιλία περί ολων συνεπληροΰτο, έχρωματί-

ζετο, καί βαθύτερον έζωογονεΤτο άπό τήν έκτέλεσιν συντόμων 
συνθέσεων των, οσον τό έπέτρεπον εκεί ο χρόνος καί ο τόπος, 
δ:ά νά εινε οπωσδήποτε άποτελεσματικωτέρα είς τήν φαντασίαν 
ή άναπαράστασις τών εικόνων τών Ελλήνων μουσουργών. Περί 
πάντων ό κ. Συναδινό; καί μέ ολην τήν άνάγκην τή; βραχυλο
γία;, ή όποία, κατά τάς περιστάσεις, άλλοτε εινε πολύ προτί- 
μοτέρα τή; διεςοδικότητος καί άλλοτε εινε πολύ άνεπαρκής διά 
τήν κριτικήν τήν εύσυνείδητον, περί πάντων έν τούτοις ώμίλησε 
με συμπάθειαν καί μέ σεβασμόν χωρίς νά άποκλείωνται εκ τής 
Ιπισκοπήσεώ; του ή έπιφύλαςις καί ή Ινστασις. Ό  κ. Συναδινος 
γνωρίζει νά συνδέη μετ’ ί’ση; φιλοφροσύνη; τήν επίπληξιν πρός 
τό έγκώμιον. "Αλλο τό ζήτημα έάν είνε έπιδεκτικαί ή άνεπί- 
δεκτοι άμφισβητήσεων αί γενικαί του περί τέχνη; ίδέαι καί οί 
περί ένός έκάστου τών καλλιτεχνών χαρακτηρισμοί του, έάν ή 
κριτική αυτη έξηπηρετήται έδώ περισσότερον άπό τήν παρατή- 
ρησιν πραγμάτων, έ'.εΓ άποκλειστικώτερον άπό τήν θεραπείαν 
δογμάτων. Ή  άλήθεια είνε οτι ό κ. Συναδινος μέ δεξιοσύνην 
καί μ’ εύγένειαν, ύστερον άπό τό παρεκβατικόν καί οχι πολύ 
κολακευτικόν μνημόσυνον τών π ρ ο δ ρ ό μ ω ν  τοΰ συγχρόνου τεχ- 
νικοΰ τοαγουδιοΰ, καθώ; άπεκάλεσε τούς πρό χρόνων άκμάσαν- 
τας Έπτανησίους μελοποιούς, μάς παρουσίασε τούς έν ακμή 
βιοΰντας καί δρώντας έν μέσω ήμών καλλιτέχνας, όποιοι ο Λαυ- 
ράγκας καί ό Λαμπελέτ, ό Καλομοίρης καί ό Λιάλιβς, ό Βάρ- 
διγλης καί ό Μητρόπουλος, ό Ριάδης, ό Σκλάβος, ό Σπάθης. 
Τό χρώμα τή; έ ίτιμήτεως καί τή; προσοχής ή-»ο σχεδόν τόαϋτό' 
μόνον αί άποχρώσει; διέκρινον οπωσδήποτε τήν κλίσιν καί τήν 
ευαρέσκειαν τοΰ κρίνο^τος, όστις έφαίνετο διαχυτικώτερος έδώ 
καί διστακτικώτερος έκεΐ. Ή  κριτική τοΰ κ, Συναδινοϋ έμπνέε- 
ται άπό άρχήν' ή ζυγαριά Ιου έπιζητεΐ οχι μόνον το τραγούδι 
χωρίς έπίθετον, άλλά τό τραγούδι τό έ λ λ η ν ι κ ό ν .  Τό έπίθετον 
τ:ΰτο ποΰ άφα’.ρεΐ τήν άνετον άπόλαυσιν, διότι σε κάμνει νά 
συλλογίζεσαι. Καί νά ητο μόνον τοΰτο. Ά λ λ ’ ό κ. Συναδινος 
έπισείει καί άλλην, τεραστίαν, άπαίτησιν. ’Επιδιώκει καί δια- 
λαλεΐ τήν άνάγκην τοΰ κ α θ α ρ ώ ς  ελληνικοΰ τραγουδιοΰ. Καί 
δι’ έμε ο κόμβος μεταβάλλεται είς γόρδιον δεσμόν

Κ Ω Σ Τ Η Σ  Π Α ΛΑ Μ Α Σ ' )

1) Ή  μελέτη αυτί] τού κ. Κ .  Π α λ α μ ΐ  έδ η μ ο σ ιεύ θ -η  σ τή ν  ε φ η 
μερίδα « Έ π ρ ό ; »  (27  ’Α πριλ ίου  1 9 2 2 ) μ έ  τ ό  σ τ ο ιχ ε ΐο ν  W , ύπ ό τ ό  
όποιον, ώς γνωστόν, γράφει ό μ ε γ ά λ ο ς  μ α ς  π ο ιη τή ς .  Κ α θ ώ ς  φ α ί-  
νοται άπό χά άρθρον τ ο υ  α ύ τό  ό π ο ιη τ ή ς  ε χ ε ι  μ ε ρ ικ έ ς  ε π ιφ υ λ ά 
ξεις στά οσα εΤπε γιά τούς " Ε λ λ η ν α ς  μ ο υ σ ο υ ρ γ ο ύ ς  ό κ. Σ υ ν α δ ι-  
νός, θεωρεί δέ ώ ;  γόρδιον δ ε σ μ ό ν  τήν ά π α ίτη σ ίν  το υ , π ώ ς ή 
ποοσπά9·ειες τ 5 ν  ‘Ε λλή ν ω ν  μ ο υ σ ο υ ρ γ ώ ν  π ρ έ π ε ι ν ά  σ τρ α φ ο ύ ν  
στήν δημιουργίαν «κ α θ α ^ δ ;  'Ε λ λ η ν ικ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς » . Τ ό  γ ια τ ί  
π ιυ β ά λλει  ώ ;  γόιδιος δ ε σ μ ΐ ;  ή  ά π α ίτη σ ις  α ύ τή  το ΰ  κ . Σ υ ν α -  
δινοΰ, ό π οιητή ; δεν ήΘΊλησε ν ’ ά ν » π τ ύ | ί ΐ  σ τά  δ ύ ο  άρθ-ρα τ ο υ  
ποΰ έδημοσιευί^ησαν, έν συνεχείς τ ο ΰ  α ν ω τέ ρ ω , σ τά  φ ύ λ λ α  τ ή ς  
33 ’Απριλίου καί δ^Μαΐου τ ή ;  α ΰ τ ή ;  έ φ η μ ε ρ ίδ ο ς .



— I Η Μ Ε Ι Σ  K A . I  Ο Ι

Ε Ι Σ  ΤΟ άνά  χ ε ϊρ α ς  τεΰ χ ο ς  τή ;  « Μ ο υ γ κ ή ;  Έ π ι -  
•δ'εωρήσεως > δ η μ ο σ ιεύ ετα ι τό  τέλος τή ς  δ ευ ιέρ α ς  δια- 
λέξεω ς το ΰ  κ. Θ. Ν . Σ υνα δ ινο ύ , ή  οπ ο ία  ώ ; ϋ 'έμα  ε ίχ ε  
τό  « Π α ιδα γω γικό  τρ α γο ύδ ι» . Ή  « Μ ουσ ικ ή  Έ π ι& εώ ρ η -  
σις» ε ϊχ ε ν  ά ν α γγε ίλ ε ι τή ν  δ η μ ο σ ίευσ ιν  κ α ι τώ ν  π έ ν ίε  
δ ιαλέξεω ν το ΰ  κ. Θ. Σ υ ν α 5 ιν ο ύ ί ά λλ ’ ήδη  aUcai έξεδό- 
ϋ 'ησαν εις  ιδ ια ίτερο ν  τεΰ χ ο ς  μ$ π ρ ό λο γο ν  το ΰ  κ. Γ . 
Τ σο κ ο π ο ύλο υ  κ α ί κ ρ ιτ ικ ά  σ η μ ε ιώ μ α τα  τώ ν κ. κ. Δ. 
Γ λη νο ϋ  δ ιά  τό « Π α ιδα γω γικό  τρ α γο ύ δ ι», Δ. Α α υ ρ ά γκ χ  
διά  τό  «Λ α ϊκ ό  τρα γο ύδ ι» , Γ ρ . Ξ ενο π ο ύλο υ  διά  τό  
«'Ε π τα νη σ ια κ ό  τρ α γο ύ δ ι» κ α ί Κ . Π α λ α μ ά  διά  τό « Τ ε
χ ν ικ ό  τρα γο ύδ ι» . Κ α τό π ιν  α ύ ιο ύ  ή «Μ ουσ ικ ή  ’Ε π ι-  
ϋ'εώρηοις» ϋ ·εω ρεΐ π ε ρ ιτ τή ν  τή ν  δ η μ ο σ ίευσ ιν  τώ ν  τρ ιώ ν  
υ π ο λ ο ίπ ω ν  δ ιαλέξεω ν, συνισ τώ 3α  ε ίς  το ύς  άνα γνώ στα ;  
α ύ τή ς  τή ν  ά π ό κ τη σ ιν  το ύ  τό μ ο υ  το ύ  π ερ ιλα μβ ά νο ντο ς  
κ α ί τάς π έ ν τ ε  δ ια λέξεις  το ύ  κ. Θ. Σ υνα δ ινο ύ .

Τό  «'.Ε λλη ν ικ ό  τρ α γο ύδ ι»  έξεδάϋ'η  υ π ό  τώ ν  ’Ε κ δ ο 
τικ ώ ν  Κ α τα σ τη μ ά τω ν  τή ς  «' Α χρ ο π ό λεω ;»  κ α ί π ερ ιλ α μ 
β ά ν ε ι έκτος τώ ν  Άλλω ν κ α ί τά ς εικόνας δλω ν τ ώ ν 'Ε λ 
λήνω ν μ ο υσ ο υρ γώ ν  κα ϋ 'ώ ; κ α ί τώ ν  κ α λλ ιτεχνώ ν , ο ϊτι-  
νες σ υ μ μ ετέσ χ ο ν  τώ ν  δ ια λέξεω ν— συνα υλιώ ν. Τ ιμά να ι 
Δ ρ α χμ ά ς  1 0 .

8 8 8

1 0  Κ Α Λ Λ ΙΤ Ε Χ Ν ΙΚ Ο Ν  Τεΰχος Τριαντάφυλλου επ ’ 
ευκαιρία τής παραμονής του είς G e ra rd m e r  έ'δωκεν μίαν 
συναυλίαν είς το εκεί Θίατρον, λεπτομερεία; τάς οποίας 
δημοσιεΰομεν είς άλλην στήλην.

Εξ αυτών μανθΐίνομεν δυο τινά, τά όποια  μας γεν- 
νοΰν κάπως αποκαρδιωτικά; σκέψεις. “Οτι ό κ. Τριαντά
φυλλου ένεφανίσθη εκεί μέέ'να παλαιόν του τίτλον, τόν τ ί
τλον τοΰ υψιφώνου τής O p e ra -C o m iq u e  τώνΠαρισίων,χωρίς 
ν α εν 0·υμηθ·ή οτι άπό ετών ήδη είναι καθηγητής τοΰ άσματος 
εις το Ωδεϊον Αθηνών καί ότι άμφότεροι δέν ένόμισαν 
υποχρεωσίν των νά τραγουδήσουν έστω καί έ'να δημοτικό, 
αν μη τεχνικό τραγοΰδι τής Ελλάδος, κ α θ ’ ήν στιγμήν ό 
πολύς Ραβελ δέν θεωρεί ανάξιον τής φήμης του νά εναρ
μονίζω ελληνικά δημοτικά τραγούδια, καί όταν καί αυτοί 
οί διεθνοΰς ακόμη φήμης καλλιτέχναι τοΰ άσματος έχουν 
ως ιδανικόν νά γίνουν διαλαληταί τών μουσικών ωραιο- 
τήτων τής πατρίδος των.

Π Ο Σ Ο Ν  ε ΐχ ο μ ε ν  δ ίκ α ιο ν  ο ταν  ίγ ρ ά φ ο μ ε ν ,  ε ίς  ά π ά ν τη σ ιν  
αρ& ρου το ϋ  κ .  Μ χ ρ σ ίκ , δημοα '.ευ9 ·έντος ε ίς  τό  π ρ ώ το ν  
τ εΰ χ ο ς  τή ς  «Μ ο υ σ ικ ή ς  Έ π ι& εω ρ ή σ εω ς» , ο τι κ α τά  τά  άλλα ά ξιος  
κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  δέν  ή το  κα ι ό  έν δ ε δ ε ιγμ έ ν ο ς  διά  τ ή ν  ίν α ρ μ ά ν ιο ιν  
νώ ν δ η μ ο τ ικ ώ ν  μ α ς  τρ α γο υδ ιώ ν , μ α ρ τ υ ρ ε ί  ή  δ η μ ο α ίευ σ ις  τώ ν  
εν τυ π ώ σ εω ν  το υ  ε ίς  τό ν  Π α ρ ισ ιν ό ν  « M e i i e s t r e l »

Ό  κ .Μ α ρ υ ϊκ  εζη α εν  ε ίς  τά ς  ’Α & ή ν α ς ΰ π ε ρ  τά  δ έκ α  π έ ν τ ε  έ τη .  
Κ α ι ομω ς κα ϋ ·' ό’λο ν  τό  χ ρ ο ν ικ ό ν  α υ τό  δ ιά σ τη μ α  δεν  κατώ ρ& ω σε  
νά λάβη  γνώ σ ιν ,εσ τω  κ α ί έ κ  π λ η ρ ο φ ο ρ ιώ ν , αν δ χ ι έξ  ιδ ία ς  ά ντι-  
λή ψ εω ς, τ ή ς  φ ιλ ο λ ο γ ικ ή ς  κ ινή σ εω ς  τ ή ς  Ε λ λ ά δ ο ς  κα ί τώ ν  άξιο- 
λο γω τέρω ν  α ν τ ιπ ρ ο σ ώ π ω ν  α υ τή ς . Τ ο ιο υ το τρ ό π ω ς  α ί  π λ η ρ ο φ ο -  
ρ ία ι π ο ΰ  π α ρ έ χ ε ι  ε ίς  το υ ς  ά να γνώ στα ς το ΰ  Π α ρ ισ ιν ο ύ  μ ο υ σ ικ ο ϋ  
π ε ρ ιο δ ικ ο ύ  ε ϊν ε  α ν α κ ρ ιβ ε ίς , αν μ ή  ε π ιπ ό λ α ιο ι .

Κ α ι γ εν νά τα ι ά φ ’ έα υ το ϋ  π λ έ ο ν  τό  i ρ ώ τη μ α : “ΑνΟ -ρω πος δ 
δ π ο ϊο ς  ζώ ν έ π ϊ  δέκα  π έ ν τ ε  σ υ ν ε χ ή  ε τη  ε ίς  τ ή ν  Ε λ λ ά δ α  δεν  
κ α τώ ρ ϋ ίο α ε νά σ υ λλέξη  π λ η ρ ο φ ο ρ ία ς  π ε ρ ί  τ ή ς  φ ιλ ο λ ο γ ικ ή ς  κ ι-  
νήσεω ς α υτή ς , π ώ ς  ή το  δυνα τό ν  νά ζ ή σ η  τ ή ν  ζω ήν  τώ ν  δήμο-

τ ικ ώ ν  τρ α γο υ δ ιώ ν  μ α ς  κα ι νά εν α ρ μ ό ν ισ ή  α υ τ ά ;

Γράφει ακόμη ό κ. Μαρσίκ :
« Οπως Θα παρατηρήατ^ κανείς άπό τα παραδείγματα 

τα όποια παρι)=σα έντα3)α, η έλληνική δημοτική ψυχή 
έκφρά,ετα’.  ̂ τελείως μέσα είς τά τραγούδια αυτά τά γ ε 
μάτα μελωδίαν καί ρ J ο ν μοναδικόν εΊς π)οΰτον.

Καί τωρα Οά iz o p q  κανείς διατί ή σύγχρονος μουσική 
σχολή έν Ελλάδι νά μή παρουσιάζω τά άποτελέσματα τά 
όποια δικαίως Θά άναμέναμεν.

Η έλλειψις αύτή είναι πλήρως δικαιολογημένη 2νεκα 
πολλών δυστυχώς αιτιών, εκ τών όποιων ή πρώτη και ή 
κυριωτέρα είναι ό τόσον ολίγος ζήλος ποΰ δεικνύουν είς 
τάς σπουδάς των οί νεαροί μουσικοί έν Έ λλά δ ι.  Ουτοι 
άρχίζοντες πλήρεις ενΙουσιασμοΟ, σπουδάζοντες συστημα- 
τικώς, καταλήγουν πάντοτε εις έπιπολαίαν μόνον καί έπο- 
μενως ατελή μορφωσιν. Έ ά ν  προσίεσωμεν καί τήν ανίατον 
αδιαφορίαν τοΰ Κράτους είς δ , τι άφορα τάς καλάς Τέχνας 
έν γενει, ευκόλως Θα έννοήσωμεν τά ολικά έμπόδια τά 
όποια παρακωλύουν την ελληνικήν Μουσικήν τέχνην νά 
έςελιχθή».

Ε π ι  τών παρατηρήσεων αυτών τοΰ κ. Μαρσίκ Ο’ 
άσχοληθώμεν είς τό προσεχές τεΰχος.

ΙΙΕ Ρ Ι  ΤΗΣ μελέτης τοΰ κ. Μαρσίκ, τής δημοσιευομένης 
είς τό μουσικόν Γαλλικόν περιοδικόν «L,e M enesirel»  έπι- 
φυλασσόμεJa να γρχψωμεν έ/.τενώς είς τό πρόσεχες τεΰ-

τής «Μουσικής Επι'ίεωρήσεως». *Η3η άρκούμεΐα νά 
σημειώσωμεν οτι ό κ. Μαρσίκ τό μέν «Τσοπανόπουλο» τοΰ 
άλησμονήτου Ν. Κοκκίνου, το δημοσιεύει ώς λαϊκόν τρα
γούδι άγνώσιου συνίέτου, δύο δε μελφδίας έκ τής συλλο
γής τοΰ Γεν. Γρχμματέως τοΰ ’^δείου ’Αθηνών κ. Κ. Πα- 
παδημητριου τάς δημοσιεύει χωρίς ν’ άναφέρη καί τό δνο- 
μα τοΰ συλλέκτου αυτών, π ρ χ γμ ζ  τό όποιον έν τούτοις 
δεν παραλείπει προκειμένου περί δυο ετέρων δημοτικών 
μελωδιών αί όποϊαι άνήκουν είς τήν συλλογήν τοΰ κ. Κ 
Ψ άχου .

ΑΠΟ Τ Η Ν  « Ν έ α ν  Φόρμιγγα» πληροφορούμεθα ότι ό κ. 
Ψάχος παοΛγγειλεν ήδη. είς τόν έν Έ τιγγέν της Βαυαρίας 
οίκον όργάνων και άρμονίων G. P . fc te inm eyer,  τήν κ α 
τασκευήν τοΰ ϋ π ’ αΰτοϋ έφευρεθέντος μεγάλου όργάνου, διά 
τοΰ όποίου θ άσιοδίδωνται όλαι αί διαΰτηματικαί λεπτομέ
ρεια! τής^ Έ λλη νικη ς μουσικής. Μία έκ τών μεγαλειτέρων 
δυσχερείων, ήτο ή  της διευθετήόεως είς μίαν διά πασών τεσ
σαράκοντα καί ένός πλήκτρων, άντί τών ι ; ,  τά όποια περι
λαμβάνει ιι διά πασών τών κλειδοκυμβάλων καί τών συνα
φών πρός αύτά μεγάλων πνευστών όργάνων καί άρμονίων. 
ύπερεπηδήθη.

Τοΰ όργάνου τοότου ή Λχητική δκταόις θά εινε πέντε και 
ένός τόνου, τοιαύτη δηλαδή, ώστε όλων τών όργάνων της 
Ορχήστρας ή £κτασις νά συμπεριλαμβάνεται είς αύτό. Καί 
τοϋτο, διότι τό όργανον αϋτό θά μιμηται όλα τά όργανα τά 
Απαραίτητα δ ι’ όρχήστραν ελληνικήν, ήτοι βιολί, (Ηολον- 
τσέλλο, φλάουτο, κλαρίνο, άρπαν κ τλ .Ό  όλικός άριθμός τών 
ιιΐιλών δ ι’ όλα τά όργανα θά άνέλθμ είς δύο περίπου χιλιά 
δας. ’ Επειδή ό χειρισμός τοΰ έν λόγο) όργάνου θά εϊνε δυσ
χερής, άπαιτών πολυχρόνιον άσκησιν τών χειρών κατά νέον 
όλως σύστημα, ίτρός εύχερή άπόδοσιν καί έκτέλεσιν θ ϊ 
ύπάρχμ ειδικόν μηχάνημα μετά ταινιών (πιανόλας), διά τών 
οποίων θ’ άκούμ κανείς αύτομάτως καί αύτά τά δυσκολώ- 
τερα τεμόχια της έκκλησιαστικής, της δημώδους καί πά 
σης άλλης μουσικής, καθώς καί συνθέσεις διαφόρους, έν 
συναυλία δλων τών δ ι’ αύτοϋ άποδιδομένων όργάνων.

Ή  κατασκευή τοΰ όργάνου, είς τό όποιον ό κ. Ψάχος 
έδωκε τό όνομα «Ε&ειον Παναρμόνιον» είς ?νδειξιν εύγνωμο· 
σύνης τοϋ έφευρέτου πρός τήν κ Εΐίαν Σικελιανοϋ, θά συμ
πληρωθεί περί τά μέσα τοϋ έπομένου έτους.

Γ Ε Ω Ρ Γ  Ι Ο Υ  Λ Α  Μ Π Ε Λ Ε Τ

Μ Ο Υ ΣΙΚ Η  Κ Α Ι  Π Ο ΙΗ Σ ΙΣ
( S jv i x ' t x  έκ τοΰ ποοηγου χένου)

Έ  μεγάλη προσπάθεια τού Β;τχόβϊν κτό’ ολον τοο τό «.αλ- 
λιτε/νικόν σϊά^ιον εί'αοιεν 3τι ήτο ή ϊΐτοφογή εί; τήν τέχνην 
του παντός τό όιοίον να μ.ή ήτο ή ί ι’ αΰτή; δ μ s σ ο ς άπό- 
δοσις τών αίσ'ϊη'χάτων. Ε’ιοομεν ακόμη οτι δ μεγας μουσουρ
γός, si; συνομιλίας καί 6εωρητικώς, άνέπτΐ);ε τάς αίιθητικάς 
τοο άρχάς, αΓτινες οπήρςαν ή αιτία τής άνωτέρα; αοτής προσ
πάθειας του. ’Αλλά, βέβαια, πρό παντός άλλο ο, τό εργον το ο 
παραμένει ώ; τό μοναδιζ,όν ζεϊγμα τής εμπράκτου έφαρμογής 
τών καλλιτεχνικών του δοςαιιών. Έν^υυ-ΐ,θήτε έ ; αυτοϋ π. χ. 
τήν συμφωνίαν του είς la majcur. Τό Ιργον τοϋτο ίίμπορεΐ 
να χαρακτην-ιΟή ώ; ή ανώτερα Ικφρασς τής ό ρ χ ή σ ε ω ς  
υπό τόν τόπον τής συμφωνίας. "Λν ήθελεν άπ&πειραθή κανείς 
νά έδι^εν ενα δρισχόν τής όρχήσεως, ου:ος κατά προσέγγισιν 
θά ήτο δυνατόν νί σονοψισθή είς τό δτι αυτή είνε ή δι’ υλι
κών μέσων πλαστική άναπαράστασις τοϋ ρ υ θ μ ο ύ ,  τόν 
όποιον γεννιγ είς τήν ψυχήν ενα συναίσθημα μετστραπέν είς 
μουσικήν Ικφρασιν. Έ κ  τοϋ ορισμού αυτού θά συνήγετο οτι 
παν συναίσθημα, εύρίσκον εις τήν ψυχήν τού δημιουργού συν
θέτου τήν μουσικήν του έ'*φρασιν, θά ήδύνατο νά μ,ετατραπή 
είς ορχησιν. Είδικώτερον δμω; ή δρχησις σ υ μ β ο λ ί ζ ε ι  
μουσικούς ρυθμούς υπακούοντας περισσότερον άπό αλλα μου
σικά εϊδη καί μερικούς νόμους συμμετρίας καί αναλογίας είς 
τάς μουσικάς φράσεις καί περιόδους. Ά λ λ ’ ή ορχησις, υπό 
τήν συνήθη της ση’ΐασίαν, δέν δύναται να ληφθή ώς μουσική 
μ ό ν ο ν ,  άνευ τής συνδρομής τ ο ύ  χ ο ρ ε υ τ ο ύ  κ α ί  
τ ο ύ  μ ί μ ο υ ,  καθότι ή συνειθέστερον συναντωμένη μορφή 
αυτής είνε βεβαίως ή συνδυάζουσα τήν μουσικήν μέ τήν δρά- 
σιν τού χορευτού. Τό πόσον δμως ισχυρότερα καί.υποβλητι- 
κωτέρα είνε ή έντύπωσις ή παραγομένη έκ τής ά κ ρ ο ά'σ ε ω ς 
τής όρχήσεως, έ κ δ  η λ ο υ μ έ ν η ς  δ ι ά  μ ό ν η ς  τ ή ς  
μ ο υ σ ι κ ή ς ,  τής α μ έ σ ω ς  άποδιδούσης τό συναίσθημα 
τοϋ δημιουργού συνθέτου, μάς τό διδάσκει νομίζομεν ή συμ
φωνία είς la m ajeur τοϋ Βετχόβεν.

"Ινα μή περιορισθώμεν είς μόνην τήν άντίλτ ψίν μας έπί 
τών ό'σιον έπί τού προκειμένου έκθέτομεν, δίδομεν μίαν ιδέαν 
τής Ιντυπώσεως, τήν οποίαν γενν^ί είς ανώτερα πνεύματα ή 
άκρόασις τού υπερόχου ιούτου έργου, τού έμπνευσθεντος 
έπάνω είς τό πνεύμα τής όρχήσεως.

Καί εν πρώτοις ή μεγίστη προσωπικότης τού Γιχάρδου Βά
γνερ, έκφράζουσα δι’ αυτό τόν βαθύν της θαυμασμόν, ευρίσκει 
δτι είνε άςιον νά όνομασθή ι ή ά π ο θ έ ω σ ι ς  τ ή ς  δ ρ -  
χ  ή σ ε ω ς, αν δέ στραφώμεν πρός τοός βρίζοντας τής συγ
χρόνου κριτικής σ*έψεως, ιδού τί γράφει διά τήν συμφωνίαν 
είς la m ajeur είς τό βιβλίον «Histoire du d ram e  musical» 
δ κριτικός συγγραφεύς τών ήμερων μας E d o u a rd  S hure  μέ 
Ικτακτον λογοτεχνικήν δύναμιν αλλά μέ άντίληψιν έκ διαμέ
τρου ακριβώς άντίθετον μέ τήν ίδικήνμας— αΤί χορός ! "Ενας 
κύκλος τιτάνων καί θεών ! Δέν είνε τό άτυχισμένο νεώτερο 
μπαλλέτο, μέ τήν ψυχρή του λαγνε'α καί τήν κατά συνθήκην 
μικρολογία του, άλλ’ δ άρχαίος χορός, μέ τήν τολμηρή του 
δΰναμι καί τήν δπερήφανή του ώμορφιά ’Ακούσατε τις μεγα

λοπρεπείς αυτές συγχορδίες τής εισαγωγής, πού φαίνεται σάν 
νά θέλουν νά άναστήσουν άπό τόν υπνο τους ϊύο χιλιετηρίδων 
τούς θεούς κα· τούς ανθρώπους ενός χρυσού αίώνος πού χά 
θηκε.

Έ ν α ς  μάγος, ενας ήμίθεος, όρθιος, έπάνω σ’ ενα βουνό, 
τούς επικαλείται, καί στό άερώδες σημείο τού δυνατού σκή
πτρου του, βγαίνουν άπό τά βουνά τους, γεμάτα σπηλιές, γιά 
νά άντικρύσουν τό πλειό λαμπρό άπό τά θεάματα.— ’Από μα- 
κρυά, άπό μα^ρυά, σάν μιά πηγή πού τήν ακούει κανείς νά 
άναολύζη σταγόνα πρός σταγόνα, στό βάθος μιάς σπηλιάς, ξυ
πνούν καί άλληλοκράζονται οι χαρούμενοι χοροί, πού δρμούν 
σ:ό αώς τής ήαέρας, λαμπίρά καί άκτινοβόλα συμπλέγματα.

Ό  φαιδρός κύκλος ενώνεται, δ χώρ&ς καί ό άέρας γύρω άν- 
τηχούν μ’ ενα μαγικό ρυθμό. Φχνταζόμαστε δτι βλέπουμε τά 
λάγνα αύτά καί ευκίνητα, σώματα, πού άλλοτε έξορμοϋν ·Λ 
χάρι, άλλοτε φεύγουν μέ μίαν ίλιγγιώδη ταχύτητα, :ού συγ
κροτούνται καί διαλύονται, πού κυνηγιούνται καί φεύγουν, πού 
χωρίζονται καί ςαναβρ σκονται, γιά νά ενωθούν σέ μιά μεγάλη 
άλυσσίδα.»

Είνε δυνατόν β·βαίως νά υποστηριχθή, δτι ή μεγάλη καί 
βαθεια ίντύπωσις ή παραγομένη έκ τής άκροάσεως τής συμ
φωνίας είς la m ajeur καθώς καί έκ τή; άκροάσεως παντός 
άλλου έργου τού Βετχόβεν, οφείλεται κυρίως είς τήν υποβλη
τικότητα καί είς τήν δύναμιν τής μεγαλοφυΐας τού μεγάλου 
μουσουργού. ’Αλλά ποιος θά ήδύνατο νά άρνηθή δτι μέγιστον 
μέρος τής έντυπώσεως αυτής πρέπει νά άποδοθή^καί είς τό 
δτι ή ορχησις, υπό τήν πνοήν τής έμπνεύσεως τού. συνθέτου 
τής έννάτης, εύρεν έδαφος κατάλληλον νά έκδηλωθή δ 1 ά 
μ ό ν η ς  τ ή ς μ ο υ σ ι κ ή ς ,  έλευθέρως κ α ί ά ν ε υ τ ή ς 
μ ε σ ο λ α β ή σ ε ω ς  τ ο ύ  χ ο ρ ε υ τ ο ύ  έκφραζούσης τήν 
βαθυτέραν υπόστασίν της, ή δποία είνε ή άμεσος άπόδοσις 
τών αίοθηαάτων ;

Ώ ,  ναί ! Μίαν τοιαύτην δ'ρχησιν, δπως τήν ήσθάνθη δ Βετ- 
χόβ-ν, όνειρευόμεθα καί ή'χεϊς. "Οταν θά τήν άκρύωμεν, δέν 
θά αίσθανώμεθα τήν άνάγκην τής συνδρομής οδτε τού χορευ
τού, οδτε τού σκηνοθέτου. Χορευταί θά είνε έμπνευσμένοι 
ή χ ο ι ,  μιμούμενοι τούς άνθρώπους, ώς λέγει δ Schure .  θά  
χορεύη, μεταρσιουμένη μόνον ή ψυχή μας καί θά έπικοινωνή 
ά π’ ε υ θ ε ί α ς  μέ έκήνην τοϋ δημιουργού. Δεν θά φαντα- 
ζομεθα (ας μας τό συγχωρήση δ Schure) δτι βλέπομεν λάγνα 
καί ευκίνητα σώματα χορεύοντα. Καμμία υλική μορφή δέν θά 
μεσολαβή μεταςύ ήμών καί τού δημιουργού δια νά μάς είσα- 
γάγη είς τήν υψηλήν αυτήν μυσταγωγίαν, θ ά  άκούωμεν μ ο υ 
σ ι κ ή ν  μ ό ν ο ν, καί ακριβώς δι’ αϋτό θά είνε μεγαλειτίρα 
καί βαθυτέρα ή καλλιτεχνική έντύπωσίς μας. (£)

(!) Έχρίναμεν σ/.όπιμον νά [χελεΐη<ίωμεν μδίΐκά ουιιώοη αημεΐα του 
έργου του Βάγνερ κα. του Β·τχάβ=ν, καθότι έκ της μελίτης αυτών, ζροδ'.δόν* 
των έν πολλοΓς βχΟείαν άντίθ σιν εις τήν άντίληψιν κ»ί τήν καιεύθυνσιν τών 
δύο τούτων κολοσιών τ̂ ς τέχνης, εύ̂ομδν οτι Οά καθίσταντο κατά πο)ύ ευ
κρινέστερα τά έτζί/ειρή χατά μας επι τών οποίων στηρ ζομεν τάς αϊσΟητιχάς 
αας άρχάς xac οτι πολύ Οά έβοη'ϊούμε̂ α διχ την επίτευξιν τών καλλιτε/νκών 
μας σΛοπών,



Διχτυπούντε; τάς σκέψεις μα; αύτά; έπί τής ορχηστική; 
τέχνης, τής συνηθω; συνδυαζούση; τήν δράσιν τοϋ χορευτού 
μέ τήν τέχνην τού σκηνοθέτου, δ νοδς άχων στρέφεται πρό; 
τό θέατρον, πρός τό μόνον δηλαδή καλλιτεχνικόν έδαφος εί; 
τό όποιον είνε δυνατή ή συνάντησις καί ή συνεργασία δλων 
τών καλών τεχνών. Έ ν  τή αρχή τής παροόσης μελέτης μας 
άναφέροντες περί τής χαλλιιεχνικής συλλήψεω; ένός τοιούτοο 
Θέατρού, έθίςαμεν καί τό ζήτημα τών δρίων, έντός τών 
δποίων είνε έν αύτφ δεδομένον είς έκάστην τέχνην νά έκδη- 
λωθή. "Ηδη, είνε άνάγκη νά εΐπωμεν, δτι εΐχομεν μόρφωση 
εί; τό παρελθόν ώρισμένας γνώμας, καί πεποιθήσει; έπί τοΰ 
σημαντικού τούτου ζητήματος, ιδίως δέ έπί τής άποστολής 
τή; μουσική; καί τή; μεταςύ τών δλλων τεχνών θέσεως αύτή; 
εί; τό περί ού δ λόγο; θέατρον.

Είχόμεν δηλαδή τήν άντ ληψιν οτι ή μουσική, έν τή έκτυ- 
λίξΐΐ ένό; δράματος, θά ήτο δονατόν νά ευρίσκετο έντό; τών 
δρίων τή; αληθούς άποστολής της, όίν, χωρίς νά συμβαδίζη 
μέ τήν ποίησιν, έκδηλοομένη δέ είς ώρισμένας στιγμάς κο
ρυφωμάτων αισθημάτων καί παθών, ένήργει άφ’ έαυτής, καί 
μόνη; καί άνευ τής συνδρομής δλλης τινός τέχνης.

"Ηδη δμω; κατόπιν μιά; νέας έξελικτικής τροπή; τών 
καλλιτεχνικών σκέψεών μας έπαρκώς πιστοποιημένης άπό 
τήν πφούσχν μελέτην μας, εόρίσκομεν δτι ή άντίληψις αδτη 
οδτε κχτ> προσέγγισιν δύναται νά άνταποκριθή πρός δ,τι 
ήαείς δνΐιρίϋόμεθα καί δτι επιζητοΰμεν.

Ή  {.εις εχομεν τήν πεποίθησιν δτι ή μοοσική είνε ικανή 
δσον καμμία άλλη τέχνη, νά έχφράση άφ’ έαοτής καί μόνης, 
διά τής συμφωνίας, τό δράμα τής άνθρωπίνης ψυχής, καί ώ; 
ήδη πολλάχις άναφέραμεν, ό σύνδεσμος αύτή; μέ άλλας τέ- 
χνα; ϊχομεν τήν ιδέαν δτι μειώνει τήν Ιντασιν τής έκφραστι- 
κή; τής άςίας, έ'στω καί αν ή επαφή της μέ τάς τέχνας αοτάς 
έπραγματοποιεϊτο μόνον εί; τά δρια τής έκδηλώσεώ; των 
κατά τήν διάρκειαν τής έκτυλίςεως ένός δράματος.

Έ ν "τούτα;, άντιθέτω; πρό; τάς καλλιτεχνικάς μα; άρχάς, 
θά έτασσόμεθα ϊσως δπαδοί τής ιδέας τής δημιουργίας ένός 
μουσικού δράματος,, έν τφ δποίφ ή μοοσική κατά τήν διάρ
κειαν ,τή; έκτολίξεως αύτοΰ, θά έξεδηλώνενο είς ώρισμένα 
Χόρια σημεία, άνεςάρτητος καί ελεύθερα παντός σονδοασμοΰ 
μέ άλλα; τέχνας, άρκε'ι αδτη νά περιωρίζετο εί; τό νά έσχο- 
λίαζε καί ν* έςήρε μόνον έ ν τ ο π ώ σ ε ι ς  πράςεων καί γεγονό
των ήίη τελεσθέντων, αί δποίαι νά έχρησιμευσαν εί; τόν δη- 
μιοοργόν συνθέτην ώ; άφετηρία είς τάς έμπνεόσεις τοο. Μέ 
ίίλλooi λόγοος, θά ήθέλομεν ή θέσις τή; μουσικής είς Ιν 
δράμα νά ήτο τοιαυτη ώστε, χωρίς νά εδρίσκετο είς τήν άνάγ
κην θά έσυνόίευε τήν σκηνικην δρά^ν τής στιγμής, θά διηρμή- 
νευΐ τό συνολικόν συναίσθημα τό δποΐον θα παρήγετο είς τήν 
ψυχήν τοϋ ακροατοΰ έκ τής εντοπώσεως ένός έπιβληςικού γε
γονότος λαοόντο; χώραν έπί σκηνής, θ ά  ήθέλομεν δηλαδή 
κάτι τοΰ όποιου ή συμβολή είς ώρισμένΛ σημεία του δράμα
τος θά είχε μεγάλην άναλογίαν με τήν έμφάνισιν τοΰ χορ> 
κοό μέλους είς τήν άρχαίαν τραγφδίαν, μέ μόνην τήν διαφι* 
ράν δτι είς τό δράμα αυτό ή μουσική θά άπέδιδε τήν έντυπα;- 
σιν τρυ άκροατοΰ άφ’ έαυτής καί μόνης, διά τής δρχήστρα:·, 
κ<*!. άνεο . τοΰ συνδυασμού αύτής μέ τήν ποίησιν, ή καί μέ τήν 
μιμικήν καί ΐήν ορχησιν.

Ά λ λ ’ δσρχ παρά τάς καλλιτεχνικά; μας πεποιθήσεις, τασ*

σόμεθα υπερ τή; ιδέα; τή; δημιουργίας ένός τοιούτοο μου
σικού δράματος, άλλο τόσον ευρίσκομεν δτι τό μ s λ ό δρα μ α 
υπό τήν συνήθη του μορφήν στηρίζεται επί αισθητικών καί ψυ
χολογικών βάσεων εσφαλμένων. Τούτο δέ λέγοντες δέν θέ- 
λομεν νά ύπονοήσωμεν τάς μεγαλοφοία; αΓτ.νες εί; τ ις  δια
φόρου; έποχά; έκαλλιέργησαν τό θεατρικόν τούτο είδος. Αΰ- 
ται, καί έκεϊ ε'νθα ή έκ παραδόσεως συνθήκη δέν ήτο βεβαίω; 
προωρισμένη νά τά; όποβοηθήση είς τήν έκδήλωσίν των, ύπό 
τήν πνοήν τής ισχυρά; έμπνεύσεώ; των άνυψωθεϊσαι υπεράνω 
πάσης έσφαλμένης προγραμματικής άντιλήψεως, έδημιούργη- 
σαν καί έδώρησαν εί; τήν άνθρωπότητα σελίδας αθανάτου;, 
αί’πνε; είνε έπί τοσούτον μεγαλείτεραι, δσον περισσότερον 
προδίδουν μεγαλειτέραν άρνησιν πάση; προγραμματικής άρχής.

Λέγοντες δτι τό μελόδραμα στηρίζεται έπί έσφαλμένων 
αισθητικών καί ψυχολογικών βάσεων, άναφερόμεθα γενικώς 
καί άπολύτω; εί; τήν άπό άπόψεω; μορφή; έσφαλμένην αυτού 
συνθήκην, ήτις καθίσταται έπί τοσούτον πλέο/ αισθητή καί 
ευδιάκριτος, δσον κατώτερα είνε τά καλλιτεχνικά πνεύματα 
τά καλλιεργοϋντα αυτό.

Είνε εϋνόητον δτι τό μελόδραμα ίδίω; δέ τό νεώτερον, τού 
όποιου βάσις αισθητική καί ψυχολογική ε'νε ή υποδοΰλωσις 
τής μουσική; εί; τήν έ'ννοιαν τού ποιητικού κειμένου, δέν 
είνε δυνατόν νά άντιπροσωπεύη δι’ υμάς εν είδος τέχνης 
άνταποκρινόμενον είς τάς καλλιτεχνικάς μας άντιλήψεις τάς 
περιστρεφόμενα; είς τήν παρούσαν μελέτην μας κυρίως περί 
τήν κυριαρχούσαν ίδέαν τή; χειραφετήσεω; τή; μουσικής, άπό 
τών δεσμών τής ποιήσεως.

Άλλά, άνεξαρτήτω; αυτού, νομίζομεν δτι ούδεμίαν καλλιτε
χνικήν άντίληψιν δύναται νά ικανοποιήση καί ούδεμίαν λογι
κήν υπόστασιν δύναται νά έ'χη ή κατά συνθήκην άρχή έπί 
τή; όποία; κυρίως στηριζετχι τό μελόδραμα, τή; άδιακόπου 
δηλαδή ά π ’ ά ρ χ ή ς  μ έ χ ρ ι  τ έ λ ο υ ς  α υ τ ο ύ  πα- 
ραχολουθήσεως τής ποιήσεω; υπό τή; μουσική;. Κοθότι, είνε 
ίυνόητον, δτι κατά τήν έκτύλιςιν τού ποιητικού κειμένου ένό; 
μελοδραματικού έργου, θά τύχη νί συναντήση κανείς ά ν α γ- 
κ α σ τ ι κ ώ ;  επεισόδια έπουσιώδη, μικοοτάτη; σηιασία; ή 
καί έντελώ; σχεδόν άσήαχντα πρό παντό; δε σ τ ε ρ ο ύ μ ε ν α  
π α ν τ ό ς  π ο ι η τ ι κ ο ύ  σ τ ο ι χ ε ί ο υ ,  κατα τά όποια— δεδο
μένης τής συνθήκες περί τής δποία; ανωτέρω ώμιλήσαμεν — 
οί μουσουργοί κατ’ άνάγκην όφείλουν κατά βήμα ν ί παρακο
λουθήσουν δια τή; μουσικής. Η τοιαύτη δέ οποχρέωσίς των, 
υπήρςε καί δύναται νά υπάρξη άφόρμή τών περιεργοτίρων— 
διά ν ϊ μή εΐπωμεν τίποτε άλλο — συμπτώσεων συνδυασμού 
μουσική; καί ποιήσεως, θιγουσών, πολύ συχνά, τό κωμικόν 
καί τά γελοϊον, ιοίως εί; τά νεώτερα μελοδραματικά Ιργα, 
τών δποίων at υποθέσεις, στηρίζονται, οχι σ.τανίως είς πεζότατα 
έπεισόδια τή; πραγματική; ζωή;. Καί, άληθώς, αί συμπτώσεις 
αυτα^, είς ούδέν άλλο μουσικόν είδος δσον είς t 0 μελόδραμα, 
συναντώνται τόσον συχνά, καί παρουσιάζουν τόσον κωμικήν 
υπόστασιν. Εινε δέ άποριας ά'ςιον πώ; πρό αύτών, δέν έκινήθη 
ή σκέψις καί ό δισταγμός καί τών μεγαλειτέρων μουσουργών 
ουτω; ώστε, πρός τόν σκοπόν νά τάς άποφεύγουν νά έφεύ- 
ρισκον ή νά κατεύφευγον είς άλλα μέσα, τουλάχιστον καλλι- 
τεχνικώς πλησ:έστερα πρός μίαν κοινήν καί άπλήν λογικήν. 
Καθότι δέν ηχπορούμεν άληθώ; νά έννοήσωμεν πώ; είνε δυ
νατόν δ συνθέτης μελοποιός νά μή δοκιμάση μίαν πολύ δυσ-

Ί

άρεστον έντύπωσίν,— ί'να μή ει.τωμεν — νί μή άποτροπια- 
σθή, δταν συνθέτων, τύχει εί; α ϊτόν νά συνάντηση κατά τήν 
έκτύλΰιν έ <ός ποιητικού κειμένου, τά; έ ;ή ; αϊφνη; φράσει;, 
παρομοίας τών όποιων πολύ συχνά δύναται να σταχυολογήσ/; 
κανείς άπό τά νεώτερα ίδίω; λιμπρέττα,

— Κ λ ε ί σ α τ ε  τ ή ν  π ό ρ τ α . . .
— Τό καλαμάρι είνε έπάνω στό τραπέζι.
— 'Ο κήπος είνε ανοικτός.
— ’Έρχεται ενα ά ιά ; ι .  — κτλ.
'Οποίαν σχέσιν δύναται νά έχη ή μουσική μέ τ ί  άνούσια 

αύτά πεζολογήματα, τά όποία, ώ; εϊπομεν, εύκό/ω; είμπορεΐ 
κανεί; νά άλιεύση άπό πά^αν σχεδόν σελ Βα τών λιμπρέττων, 
πά; τι; δύναται νά τό φαντασθή. Καί ομω; οί μουσουργοί (καί 
οί μϊγαλείτεροι ές οΰτώ' άκόμη) ίολουθιύντε ; τυφλώ; τήν 
έκ παραδόσεω; μωράν συνθήκην, τ  ρ τής όποία; προείπομεν, 
δέν κατώρθωσαν άκόμη νά άποφύγουν τάς φαιδρις σύτί; συμ- 
πτώσει;, συνδυασμσύ μουσική; καί κειμένου, πρό; μεγίσ ην 
ζημίαν ο'/ι μόνον τής τέχνης άλλά καί αύτή; τή; κοινή; λο
γική;. Ούδέν δέ δύναται νά δικαιτλορτρη αύτ ύ; εί; τούτο, 
καί εί; ούδεμίαν αισθητικήν καί ψυχολογικήν άρχήν δύναται

νά στηριχθή ή τοιαύτη άντίληψις των, καί υποτιθεμένου άκόμη 
δτι είς τά περί ου ό λόγος σημεία τοΰ ποιητικού κειμένου θά 
κατέφευγον οότοι είς τήν έκμετάλλευσιν τοΰ εΐδου; recitatif, 
έλευθέρω; καί άνευ ούδεμιά; μετρική; καί ρυθμικής αύστη- 
ρότητος έχτελουμένου καί ένθυμίζοντο; περισσότερον απαγ
γελίαν παρά μουσικήν, καθότι φράσεις, ώς μία έκ τών άνω- 
τέρω, άπευθυνομένη εί; ενα υπηρέτην— Κλείσατε τήν πόρτα — 
δέν περιέχει βεβαίω; ούδέν άπολύτω; π ο ι η τ ι κ ό ν  σ τ ο ι- 
χ  ε ί ο ν δικαιολογούν τήν συνδρομήν ή τήν συνοδείαν οίασ- 
δήποτε μουσικής άπαγγελίας ή καί άπαγγελίας άπλής.

Έ ν  συνόψει, τρέφομεν τήν πεποίθησιν οτι άπό δλα τά εϊδη 
τή; μουσικής συνθ^σεως καί άπό δλας τάς μουσικάς μορφάς, 
τό μελόδραμα, εί; *ολλά σημεία αύτοΰ, στηρίζεται είς τήν μω
ροτέραν τών συνθηκών, δσον δε περισσότερον έπιζητεΐται υπό 
τών μελοδραματοποιών, ή διαρκούσης τής άνχπτύ;εω; αύτού 
κχτά βήαα παρακολούθησι; καί ή λ ε π τ ο μ ε ρ ε ι α κ ή ερ
μηνεία τοΰ ποιητικού κειμένου ύπό τής μουσικής, τόσον πε
ρισσότερον, νομίζομεν, δτι ή τελευταία αΰτη άδικεΐται, άπο- 
μακρυνομένη άπό τά δρια τής άληθού; αποστολή; της.

(ΪΓ.ίΧΛι τ'ο τί>ο;) ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΛΑΜΠΕΛΕΤ

Π Ε Τ Ρ Ο Υ  I π ε τ ρ ι δ ο υ

ΕΛΛΗΝΙΚΑΙ ΛΑ ΓΚΑΙ ΠΑΡΑΔΟ ΣΕΙΣ  ΚΑΙ ΕΛΛΗΝΙΚΗ Μ Ο ΤΣΙΚΗ
(Συνέχεια in τοΰ προηγουμένου)

'Ο  αριθμός τών λυρικών ποιημάτων εινε άπειρος, υπάρ
χουν δέ πλεΐστα τά όποια δΰνανται νά ύποστώσιν ευνοϊ
κήν σΰγχρισιν πρό; τά άριστα τών επικών δημωδών 
των. Μερικά έξ αύτών παρέχουν τά άξιολογώτερα είδη χά* 
ριν σπουδής δραματικού χαρακτήρο;. ’Ιδού ένα βραχύ 
ποίημα έκ τεσσάρων μόνον σ ι ί χ ώ ν ,  τό ότοΐον δύναται νά 
■θεωρηθή ώς τό cfedo  τοϋ κλέφτη :

‘ Ο  Λ λοΰσ ιο ς έ χ ε ι τ ά  φ ?.ω ριά , 2χ ε ι ό φ τω χ ό ς  τ ά  γ λ έ ν τ ια  
Ά λ λ ο ι  π α ιν δ ν ε  τ ό ν  πασά κ α ί ά λ λ ο ι  τ ό ν  β ε ζυ ρ η , 
μϋΐ^γά) π α ινά ω  τ ό  σ π α θ ί τ ό  το υ ρ κ ο μ α τ ω μ έ ν υ ,  
τ ό  χ ε ι  κ α μ ά ρ ι ή  λ ε β ε ν τ ιά ,  κ ι '  ό κ λ έ φ τ η ς  π ε ρ η φ ά ν ε ια .

Ό  πρώτος στίχος τοϋ ποιήματος τούτου ούδαμώς στε
ρείται φιλοσοφικής εύτραπιελίαο.Άληθώ; ό σύγχρονες Έ λ 
λην έχει τήν εξαιρετικήν καλήν τύχην νΐί συνδυαζη δύο 
χαρίσμα'α σχεδόν ασυμβίβαστα, δηλαδή ά-ραν άφέλειον 
καί αγνότητα μέ όξεΐαν γνώσιν τής πρανμαηκότητος, τοϋτο 
δέ εινε άποτέλεσμα μακροχρονίου φυλετικής πείρος. "Η 
συ/χώνευσις τών δύ^ αυτώ*' αντιθέτων τάσεων αποτελεί το 
κύριον χαρακτηριστικόν τής ε ληνική; ψυχή;. Καί αύτός είνε 
ό λόγο; ου ένεκεν ό Έ ^λ η ν  δέν πάσχει άπό τό ειδο; τοϋ σκε
πτικισμόν, ΰστις παρακωλύει τήν δράσιν καί διακρίνει ιιΐς 
παλαιάς ψυλά; καί παιδεία;

Τό δεύτερον ποίημα, τό όποιον συγκεφαλαιόνει τά ιδα
νικά τοΰ κλέφτη, εινε ώραϊον ποιητικόν έργον :

Ν ά  μ ο υ ν  τ ό  Μ ά η  π ισ τ ικ ό ς , τ ό ν  Α ΰ γ ο υ σ το  δ ρ α γ ά τη ς  
κ ο ί  σ τή ν  κ α ρ δ .ά  τ ο ν  χ ε ιμ ω ν ιο ύ  ν ά  μ ο υ ν α  κρ α σ ο π ο ϋλος .
Μ ά  π λ ιό  κ α λ ά  τ α ν  ν ά  μ ο υ ν α  α ρ μ α τ ο λ ό ς  κ α ί κ λ έ φ τ η ς .  
‘ 4 ί>μ<ιτω λ09 μ έ ο ’ τά β ο υ ν ά , κα ί κ λ έ φ τ η ;  μ έ ο ’ τ ο ύ ;  κά μ π ο υ ς ·

νά  χα  τ ά  β ρ ά χ ια  α δ έρ φ ια  μ ο υ , τ ά  δ έ ν τ ρ α  σ υ γ γ εν ά δ ια , 
ν ά  μ έ  κ ο ιμ ά ν  ο ί  π έ ρ δ ικ ες , ν ά  μ ’ έ ξτ ιπ ν α ν  τ ’ α η δ ό ν ια , 
κ α ί ’ ς  τ ή ν  κο ρ ςμ ] τ ή ς  Λ ιά κ ο υ ρ α ς  νά κ ά ν ω  τ ό  σ τα υ ρ ό  μ υ υ ,

,  νά  τρ ώ γ ω  το υ ρ κ ικ ά  κ ο ρ μ ιά ,  σ κλ ά β ο  νά  μ ή  μ έ  λ έ ν ε .

Τά βουνά παίζουν μεγάλον ρόλον εις τά ελληνικά δημοτικά 
τραγούδια. Έ π ί  τών ρωμανακών καί παρατόλμων άνδρών 
οιοι ύπήρξαν οί κλέφτες, οί όποιοι διήλθον τό καλλίτερον 
μέρος τής ζωή; των καί πολύ συχνά εύρον εις αυτά ένδοξον 
θάνατον, τά μεγαλοπρεπή βουνά τής Θεσσαλίας καί ’Η πεί
ρου ήσκησαν μεγάλην γοητείαν. Διά τόν κλέφτη, το βουνο 
μέ τά; χιονοφόρτου; κορυφάς του, μέ τά διαυγή νερά του, 
τά σκοτεινά δάση του, ιά σπήλαιά του, τά κυνήγια του, ειι ε 
προσφιλής κατοικία. Τό επικαλείται ώς αδελφόν, ώς φίλον. 
Ό ρκίζετα ι είς αύτό. Ά λ λ ’ εις τήν φαντασίαν τοϋ ελληνικού 
λαοΰ καί τά βουνά έξ άλλου δέν μένουν διόλου αναίσθητα 
πρός τάς τρυφερότητας τοΰ κλέφτη. Σκυν)ρωπάζουν μέ όρ 
γην, ή λαμποκοπούν άπό χαράν, άναλόγω; τής- κακής ή 
καλή; μοίρκς τών πολυαγαπημένων παιδιών των. Κατά 
τήν κρίσιμόν στιγμήν άπροσδοκήιου καί δολίας έπιθέσεως 
ενισχύουν τού; κλέφτε; μέ βραχώδη άμυναν, ή όποία τούς 
σώζει καί ύπκάσσει τού; Τούρκου:. Διά νά δώσουν ένδο
ξον καταγωγήν f i ;  ενη  περίφηιιον κλέφτη τά βουνά ε ρ ω 
τεύονται τά μ έ ν  τύ δέ καί γεννούν ί ρωικά τέκνο. Ά ν  δέν 
μ ’ &πα\ζί ή  μ ν ή μ η ,  τής πομπώδους αύτής μεταφορικής έκα- 
μεν έπιτυχώς χρήσιν ό Βαλαωρίτης είς έν έκ τών λυρικών 
ποιημάτων του τιτλοφ^ρούμενον «Βλαχάβα:» Καί έτι πλέον 
τά βουνά ίταλαίουν καί φιλονικούν πρός άλληλα. 'Η  τελευ
ταία δέ ιδέα αύτη έδωσε γέννησιν εις έν τών ώρα οτέρων 
ποιημάτων τής δημοτικής μα; φιλολογίας.Ό Φωριέλ, ό σο



φός Γάλλος κριτικός, όμιλών περί τοΰ ποιήματος τούτου 
λέγει « Έ ξ  δλων τών κλέφτικων ποιημάτων τής συλλογής 
μου υπερέχει κυρίως *οΰτο διά τήν άχαλίνωτον τόλμην τής 
έμπνεύσεως, tov χειμαρρώδη ροΰν τής φαντασίας καί τήν 
ίσχυράν απλότητα τήι, έκφράσεως. Τό ποίημα εχει ώ; εξής : 

Ό  Ό λ υ μ π ο ς  κ ι ’ ό  Κ ίσ ιβ ο ς ,  τ ά  δυό βο υνά  μ ιλ (ΰ ν ο υ ν  
τ ό  π ο ιο  νά ρήξυ τή β ρ ο χ ή , τ ό  π ο ιο  νά  ρ ή ξη  χ ιό ν ι.
Ό  Κ ίο α β ι ς  ρ ή χ ν ε ι β ρ ο χή  κ>’ ό  “ Ο λ υ μ π ο : τ ό  χ ιό ν ι .
Γ υ ρ ί ζ ε ι  τ ό τ ε  ό  "Ο λ υ ι ίΛ ο ς  κ α ί λ έ γ ε ι το ΰ  Κ σ ά β ο υ ·
« Μ ή  μ έ  μ α λ ο ιν η ς , Κ ίσ α β ε , μ ω ρ έ το υ ρ κ ο π α τη μ έ ν ε ,  
π οϋ σέ π α τά ε ι ή  Κ ο ν ια ρ ιά  κ '  υ ί Λ χ ο  ν ο ί α γ ά δ ες .
’ Ε γ ώ  ε ί μ ’ ό  γ έρ ο ς  Ό λ υ μ π ο ς  'ς  τ ό ν  > όσ μο  ξα κ ο υ σ μ έ ν ο ς , 
έχ ω  σ α ρ ά ν τα  δυ ό  κ ο ρ φ α ίς  κ ’ ε ξ ή ν τ α  δ υ ό  β ρ υ σ ο ύ λ ο ις , 
κ ά ί)ε  κ ο ρ φ ή  κ α ι  φ λ ά μ π ο υ ρ ο , κ ά θ ε  κ λ α δ ί κ α ί  κ λ έ φ ιη  .
Κ α ί  δ τ α ν  τ ό  π α ίρ ν ' ή ά ν ο .ξ η  κ ι '  α ν ο ίγ ο υ ν  τ ά  κ λ α δ ά κ ια , 
γ ε μ ίζ ο υ ν  τ ά  β ο υ ν ά  κ λ ε φ τ ιά  κ α ί  τ ά  λ α γ κ ά δ ια  σ κ λ ά β ο υ ;.
Έ χ ω  κ α ί τ ό ν  χρυσ όν ά ϊ ι ό ,  τ ό  χ ρ υ σ ο π )ο υ μ ισ μ έν ο .

Αί σχέσεις τών > λεφτών μέ τήν ’Εκκλησίαν είκονίζονται 
συντόμως άλλα δυνατά είς τάς δ ύ ι  πρώτος γρα ι μ άς τοΰ 
έξης τετραστίχου :

Τ ’ α ν δ ρ ε ιω μ έ ν ο υ  ιά ο μ α τ -α  δέν  π ρ έπ ε ι ν ά  π ο υ λ ε ιώ ν τα ι 
μ ό ν ’  π ρ έπ ε ι τ ο υ ς  ’ ς τ ή ν  έκ κ λ η σ ιά  κ '  έ κ ε ϊ  νά  λ ε ιτ ο υ ρ γ Ρ ιώ ν ια ι .  
Π ι έ π ε ι  νά  κ ρ ε μ ώ ν τ α ι  ψ η λ ά  ’ ς ά ρ α χ ν ια σ μ έν ο  π ύ ργο , 
νά  τρ ώ η  ή  σ κο υ ρ ιά  τ ό  σ ίδ ερ ο  κ ' ή γ ή  τ ό ν  ά ν τ ρ ε ιω μ έ 'ο .  ν

Προσέξατε τήν ζωηςάν άντίθισιν μεταξύ τών δύο πρώ 
των στίχων, οί όποιοι μαρτυρούν τό βαθύ αίσθημα θ ρ η 
σκευτικού μυστικισμοϋ τοΰ κλέφτη, καί τών δύο τελευταίων, 
δπου δ Έ λ λ η ν  δίδει διέξοδον £ίς τόν πραγματικισμόν του 
Ά φ ’ ένός βλέπομεν αυτόν άπονέμοντα άποχαιρετιστήριον 
φόρον ευγνωμοσύνης πρός τήν πανοπλίαν του, ή όποία 
σημαίνει ασφάλειαν καί ανεξαρτησίαν δ ι’ ούτόν, ένώ έξ άλ
λου ή αθάνατός του α’ίσθησις τής ματαιότητος τών ανθρω
πίνων άγει 'αυτόν εϊς τό νά έ>.στομίση τάς πικρώ: είρωνι- 
κάς έκείνας λέξεις.

Ποία εινε ή στάσις τοΰ κλέφτη απέναντι τοϋ τ'ϊανάτου ; 
Θεαιρεΐ ώρά γε αυτόν ώς εκμηδένισιν, ή νομίζει δτι εινε 
ζοφερά έξακολούθησις αυτής ταύιης τής ζωής ; Είς ταΰτα, 
καί είς άλλα παρόμοια, ερωτήματα έν τών παλαιοτέρων 
ποιημάτων τής ηρωικής φιλολογίας μας παρέχει ώραίαν 
άπάντησιν. Οί στίχοι τούς οποίους θα σάς αναφέρω, α ν ή 
κουν εις εποχήν προγενεστέραν τής άνακαλύψεως τών πυ
ροβόλων δπλων, διότι είς αύτούς μνημ ινεύεται τό άκάντιον 
ώς τό κύριον δπλον τοΰ άποθνήσκοντος κλέφιη. ΓΙόσον 
εινε παλαιόν τό περί ου πρόκειται ποίημα δέν δυνάμεθα 
ιά  καθορίσωμεν ακριβώς. Κατά τό άκριτικόν έπος, ό Δι- 
γενής ’Ακρίτα:, ό Άχιλλεύς τής νεωτέρα , ελληνικής επικής 
ποιήσεις , αισθανόμενος επικείμενον τόνθάνατόν του, έ'κτισε 
τό μνήμα τόυ παρά τόν ποταμόν Εύφράτην, ουστήσας τ ή ν  
άνάπαυσιν τού σώματός ίου  είς έ κ ι ΐκ ι  τά μέρη, τά όποια 
είδαν τά τολμηρώτερα άνθραγαθήματά του. Οί κλέφ ε: δέ, 
οί μεταγενέστεροι τοΰ άκριτικοΰ κύκλου, παρέλαβσν τήν 
ουτω διατηρηθεΐσαν παράδοσιν *αί μετεβίβασαν ιίς τούς 
κλέφτες τής δεκάτής όγδοης έκατονταετηρίδοι-. Έ ξ  άλλου, 
τά ποιήματα, τά άναφέροντα τήν παράδοσήν, προσαρμόζον 
ται εις πάσαν νέαν περίπτωσιν καί τούτο εξηγεί τούς ά’ u- 
χρονισμού: τούς οποίους άπαντώμεν ενίοτε είς αύιά. Τό 
μυρολόγιον, λόγου χάριν, ένός κλέφτη της 18ης έκατονταε-

τηρίδος, ύπαινισςόμενον τά δπλα του, όμιλε! περί βελών 
καί ακοντίων. Ιδ ο ύ  τό κείμενον :

Ό  ή λ ιο ς  έβ α σ ίλ ευ ε  κ ι ’ ό  Α ή μ ο ς  ,- .υ ιρ (ιγ γ έλν ε ι:
Σ ύ ^ τ ε ,  π α .δ ιά  μ ο υ , ’ ς  τ ό  ν ε ρ ό , ψ ω μ ί νά  φ α τ ’ ά π ό ψ ε, 
κ υ ί  ο ύ  Λ α μ π ρ ά χ η  μ ’ ά η ψ ι έ ,  έλ α  κ ά ν σ ε κ ο ν τ ά  μ ο υ , 
νά  σ ου χ ο ρ ίσ ω  τ '  ά ρ μ α τα ,  ·\ά γ έ ν ^ ς  x u n t n a v o c .
Ω α ιδ ιά  μ ο υ , μ ή  μ ’  α φ ή ν ε τ ε  ς  τό ν  έρ η μ ο  τό ν  τ ό ί ιο ,  
γ ιά  π ά ρ τε  μ ε  κ α ί  ο ύ ρ ιε  μ ε  ψ η λ ά  "ς τ ή ν  κ ρ ύ α  βρύσ η, 
πού ν α ι τ ά  δ έ ν τρ α  τά  δ ο ο ια , τ ά  π υ κ ν ό Q a im a μ ένα .
Κ ό ψ ιε  κ λ α δ ιά  κ α ί  σ ιρ ώ , -η ε μ ο υ  κ α ί β ά λ τ ε  μ ε  νά  κ ά ισ ω , 
κ α ί φ ε ρ τ ε  τό ν  π ν ε υ μ α τ ικ ό  ν ά  μ έ  ξ ο μ .  λ ο γή σ β , 
γ ιά  νά  το ΰ  π ώ  τ ά  κ ρ  μ α  τ α ,  δα ά  χ;·.> κ α μ ω μ έ ν α  
δ ώ δ εκ α  χ ρ ό ν ια  ά ρ μ α τ ω λ ό ς ,  σ ο ρ ί ν ια  χ ρ ο ν ιά  > .λ έφ ιη ς .

Κ α ί  β γ ά λ τ ε  τ ά  χ ιη τ ζ ά ρ ια  σ ας, ψ κ ε ιά σ ιε  μ" ώ ρ ιΰ  κ ιβ υ ΰ ρ ·,
>ά ν α ι π λ α ιϋ  γ ιά  ταρμίΐτα. μ α κ ρ ύ  γ ιά  τ υ  κ ο ν τά ρ ι .
Κ α ι \  ι ή  δ ε ξ ιά  μ ο υ  τ ή  μ έ ρ ια  ν ’ ά φ ή σ τε  π α ρ α θ ύ ρ ι 
νά  μ π α ίν ε  ό  ή λ ιο ς  τ ό  π ρ ω ί κ α ί τ ό  δροσ ιά  τ ό  β ρ α ό υ , 
νά μ π α ιν ο β γ α ίν ο υ ν  τ ά  π ο υ λ ιά , τ ή ;  ά ν ο ιξ η ς  τ ΐη δ ο ν ια  
κ α ί  νά  π ερ νούν  o i γ έμ ν -ρ φ α ις , νά  μ έ  κ α λ η μ ε ρ ί ν ε .

Δέν θέλω νά καταοτρέψω τήν χάριν καί τήν ποίησιν τοΰ 
μυρολογίου αύιοΰ διά πόσης π ιρ ικοπή , καί οίυυδήποιε 
ξηρού σχολίου. Ά λλα \)εωρώ καθήκόν μου νά έςάρω μίαν 
βαθεΐαν αλήθειαν άπο ρνπτομένην μεταξύ τών στίχων τού 
περιπαθούς τούτου $σματος, ώς αποτελούσαν λίαν άξιόλο- 
γον ^εφάλαιον εκτιμήσεως τοΰ χαρακτήρος τοϋ ελληνικού 
λαοΰ. Εννοώ τόν τρόπον, καθ  όν θεωρούν τά διάφορα 
επεισόδια τής ζωής — εϊ ι ε πρόκειται περι γεννήσεως, ε ϊιε  
έ'ρωτος η και θανάιου  — άπό τής άπόψεως τής αϊωνιυιητος· 

Καί κατά τάς ζοφερωτέρας άκόμη ημέρας τής δουλείας 
καί τής ταπεινώσεώς του ό ελληνικός λαός, φαπομενικώς 
άγνοών τό παρελθόν καί όλοσχερώς έσιερημένος οίασδή- 
ποτε μορφώσεως, ουδέποτε έπαυσε νά εύρίσκεται είς επα
φήν μέ τήν βαθε ΐαν αύηήν αλήθειαν: οτι τό παρόν καί τό 
μέλλον είνε προβολή τοϋ παρελθόντος’ ότι έν άτομον, μία 
γενιά, μία έποχή είνε κρίκοι τής απέραντου άλύσσου τής 
αιωνιοτητος· δ ιι αί χαλεπαί ήμέ'ραι θά παρέλθουν άναμφι- 
βόλως ώς παρήλθον αί πάλαι ένδοξοι ήμέραι. Τοιαύτην 
άντίληψιν τής ζωής, εύνόηιον είνε, παρέχει είς ένα λαόν μό
νον άκλονητος πίστις. Ούδεμία καταστρεπτική σιμφορά δύ· 
ναται νά την διασείση· ο ύ ν ν  ρεύμα δύναται νά ύψ ω ·'fj άρ- 
κετα διά να τήν κατα.τνίςη. Οι σκεπτικισταί δυνατόν νά 
παρατηρήσουν δτι τό μυρολόγιον τοϋ κλέφτη απαντάται 
μόνον είς τήν άχαλίνωτον φαντασίαν ένός λαίκοΰ β ίρδου. 
Ιόσον τό καλλίτερον αν πράγματι συμβαίνει τοΰτο. Διότι 
τι είνε τά μεγαλείτερα έργα τή: τέχνης καί ιδία τής ποιή
σεως καί τής μουσικής ; Ά ν  ό λαϊ κός βάρδος, αγράμματος καί 
ασυναίσθητος ώς είνε κατά τό πλεϊστο»·, δύναται νά φίίάστ] 
είς τοιαΰτα ύψη ποιητικής καί φιλοσοφικής άληθείας, άν, 
έν μέοφ θ 1> βέρας άθλιότηιος κοί στερήσεων, είνε ικανός 
■\ά αίσΟανθή καί έπιζητήση τάς σιοιχειώδεις έκείνας δυνά
μεις, οί όποϊαι ενεργούν ύπό τόν έπιπόλαιον πέπλον τού 
ανθρωπίνου αύτοσυνειδόιο:, δέν βλέπω διατί ό μορφωμέ
νος καί β ιθυ ιέραν  συιείδησιν έχων ποιητής δέν θα  τας αι
σθανθώ, δέν θά  τας δράξτ) καί δέν θ ά  τάς φέρη εις τήν 
επιφάνειαν ύπό τ η ν  μορφήν καλλιτεχνημάτων ; Τό ουσιώ
δες εινε o i l  u i  δυνάμεις αυτοί υπάρχουν κοί δέν είνε δυνα
τόν νά μή προβάλλουν διά μέσου ιών ποιητών, τών μου
σουργών καί δλ<»ν τών άλλων καλλιτεχνών.

(Έπ;ται συνέχεια) Π. I. ΠΕΤΡΙΔΗΣ

θ  Ε Ο Λ n  P O T  Ν.  Σ Τ  Ν Α  Δ Ι Ν Ο Υ

ΓΙΕΤΝ ΙΤΕ  Δ Ι Α  Λ Ε Ξ Ε Ι Σ  - Σ Υ Ν Α Υ Λ Ι Α Ι

ΤΟ Π Α ΙΔ Α Γ Ω Γ ΙΚ Ο  Μ Α Σ : Τ Ρ Α Γ Ο Υ Δ Ι
(Σ υ ν έ χ ε ια  έ κ  τ ο ΰ  π ρ οη  ιο υ α έ ν ο υ  κ α ί  τ έ λ ο .  )

Δ άννα "Αννα, Δόννα Έ \β ιρ α  καϊ Δον Ο ύτάβιο; .— Ή  
φ ω ν ή  σου, άθλιε, μά; ταρά?σει τ ιή ν  ν,αμδιά.

A etT o p eW c. -  Τ ί  ω ρ α ί ε ς  μ ά σ κ ε ς  ! Ε λ ά τ ε  μ έ σ α .
Π ώ ; τώρα ή άφιξις μ α σ κ α ο ά δ α ) ν  έκαμε τον πα ιδαγω 

γόν νά ΐόη έρχομε ιον  κο,ι τόν Μ ι ϊ ο ν ν α  τόν ύμνήσΓ) μέ 
τήν αύιήν μ^λφδίαν νά ύτοκλιίΐή ενώπιον του μέ χαριν 
Δόννα: τού Α β ά  D aponte  και μονον κάΉσμα νά μή ΟΛε- 
φ θή  τά τοϋ πρπσφέρη γιά λα  καθίση, είνε ζήτΐ|μα, τήν 
έξήγησιν τοΰ οποίου, εγώ τουλάχιστο'·, άδυιατώ νά εύρω- 

Καί δμως σιης συλλογές τοΰ κ. Άργυροπουλου, το εί τα 
καί πρό ολίγου, υπ·ίρχουν τραγούδια του, ποϋ φανερώνουν 
πώς αν εΐχε τήν υπομονήν χαί τήν ΐΙέλησιν, θα  ημπο- 
ροΰσε ·\ά έμφανίση ένα έργον εύσυνείδητον καί χρήσιμον 
καί οχι. στρεβλωτικον ιοΰ μουσικού αισθήματος τ ώ ν  παι- 
δ ώ·' μα:, δπως, κατά τό πλεϊσι:ον, εινε τό σημερινόν 

Έ  τιμένω σιης συνέπειες ποΰ έχ-ι ή άαέθοδος εκμάθη- 
σις τής μουσική; σιά σχολεία σια όποια διδιίσκεται αυτή 
καί ή μή διδασκαλία τη; στά λεγάμενα σχολεΐτ τή; μεση; 
καί άνωτέρας έκπαιδεύσεως- “Οταν τό παιδί δέν δ ι δ α χ ή  
τήν μουσικήν μικρό, είνε αδύνατον νά τοαγουδήση οιαν 
μεγαλώση. Κ α ί  τό παιδί θ ’ άποτελέση τήν κ ο ι ν ω ν ία ν  τής 
αύριον, ή κοινιονία τό περιβάλλον καί τό περιβάλλον θά  
βγάλη τούς δημιουργούς μ ο υ σ ικ ο ύ ς .  Δέν θέλ ο ν '  αναφέρω 
τί γίνεται στήν Γερμανίαν μέ τήν διδασκαλίαν της μουσι
κής. Ούτε στήν ’Αγγλίαν, τήν θεωρουμένην ώς άμουσον. 
Τήν στιγμήν αύτήν δέν υπάρχει, πόλις σ ε η ν  ’Αγγλίαν ποΰ 
νά μήν έχη τήν χορωδίαν της. Χορωδία δέ εινε τό άνθος 
ποΰ άναδίδει ή εύαέθοδος διδασκαλί : τή; μουσική; κυρίως 
στά σχολεία.

Δέν θέλω άκόμη νά εξετάσω τί γίνεται σ τ ή ν  Ιταλίαν, την 
κολυμβώσαν στήν μουσικήν. Ά ρ κ ε ΐ  νά σκεφθή κάνει; πώς 
ό Βέρδη, αν έτύχαινε νά γεννηθή είς ένα μικροχωριό τή; 
'Ελλάδος αντί νά γεννηθή σιτ» μικροχωριό Ρονκόλ τή: ’Ιτα 
λίας, θά  έπήγαινε χα(ΐένο:, γιατί κανένα οχι ιιίκροχωριο, 
οχι κωμόπολις, άλλ’ ουτε πόλις σ τ η ν  'Ελλάδα δέν έχει τ ή ν  

«σπίλέτα» του έπί τής όποίας έδιδάχΟη τό ποώτον άπό τόν 
διδάσκαλον τοΰ έκκλησιαστικοϋ χοροΰ τοϋ χα>ριοΰ του ο 
Β^οδη τήν μουσικήν. Θ ’ αναφέρω δμως δύο τινά.

Τί γίνεται έπί τοΰ ζητήματος αύτοΰ στήν θεωρουαέ»·ην 
άμουσον Σουηδίαν καί τί στήν μουσικωτάτην Γαλλίαν. 
Λοιπόν, ^ α θ ’ ήν σιιγμήν οί ακαταλληλότεροι τ ώ ν  μουσουρ
γών στήν 'Ελλάδα έχουν καταπιασθή μέ τό θεμελιώδες 
αύτό ζήτημα, τής άναπτύξεως τοϋ λαϊκοϋ μουσικοΰ αισθή
ματος, στήν Σουηδίαν φοιτηταί τοΰ Πανεπιστημίου, μα- 
θηταί τών σχολείων, νέοι καί γέροντες στάς συναθροίσεις 
τον, οί χωρικοί ττούς χορούς των, τά παιδιά στά παιγν ί
δια τ ω ν ,  δλ>Ί διδάσκοντας γνωρίζουν καί άγαποΰν νά 
τρανουδοΰν τά έθλίκά των τραγοτίδια-

Ε ίνε  γνωστόν πώς στήν Σουηδίαν, δπως καί είς δλας έν 
γίνει τάς χώρας τής βορείου Ευρώπης, η .νύκτε: τόν χει
μώνα είνε ατελείωτες. Τό φώς τής ήμέρας διαοκεΐ ολίγον, 
δταν δέ νυκτώση οί μέν κάτοικοι τών πόλεων ευρίσκουν 
πώς νά δαπανηθή ευχάριστα ή ώο1?, στά μικρά διιως χω 
ριά καί στά μοναχικά σπητάκια τής χιονισμένης έξοχής οί 
χωρικοί, ιιή δυνάμενοι νά καλλιεργήσουν τήν παγ.ομένην

1 ). "Ε ν α  ά π ’  α ύ ιά  ύπ ό τ ό ν  τ ί τ λ ο ν  « Τ ρ υ γ ό ν ι»  (« ’ Α π ό λλ ω ν »  σελ 
41) έ τρ α γ ο ύ δ η σ ε  χο ρ ό ς  μ α θ η τώ ν .

γην, είχαν π·ντροπαράδοτον ιήν συνήθειαν να κλείωνται 
στά σπήτια των καί νά διασκεδάζουν εργαζόμενοι. II οι
κιακή αύτή χειροτεχνία σουηδιστί ονομάζεται «^λοίδ». 
"Ολα λοιπόν τ<* μέλη τής οίκογενείας, συμπεριλαμβανομέ
νων καί τών υπηρετών, έμαζεύοντο γύρω άπό τό τςάκι καί 
τραγουδώντας ύμνους καίδηαοτικά τραγούδια η ακούοντας 
παραμύθια ή παραδόσεις έγχώριες, είργαζοντο ο καθένας 
κατά τήν τέχνην καί τήν έπιδεξιότητιί του. I I  κολοσιαία 
δμως άνάπτυξις τής μεγάλης βιομηχα 'ίας τών πόλεων, 
έπέφερε τήν βαθμιαίαν χαλάρωσιν τής οικιακής χειροτε
χνίας. “Ε ισ ι έξέπεσε καί ή «πιδεξιοτης τ<ον εργαζομένων 
καί ή παραγωγή των. Τότε έσκέφΟησαν οί Σουηδοί >α δώ 
σουν ιέαν ζωήν καί νέαν σκοπιμότητα στό «Σ^οιο» των 
πατέρων των. “Ετσι ολίγον κατ’ ολίγον το έγινε μέ
σον παιδαγωγικήςμορςκόσεω: 'Η  χειροτιχήα σήμερον έχει 
είσαχθή είς δλα τά σχολεία τής Σουηδίας.Το περίφημο ν δ ιδα
σκαλείων τοΰ Ν'άαις εξαπολύ-ι κάθε χρόνο απειρίαν ειδικών 
διδασκαλίαν τή: χειροτεχνίας, οί οποίοι ενώ ι-ινε μαθηταί 
μαθαίνουν τήν ώραίαν αύτήν τέχνην τραγουδώντας. I ιατί 
μοζί μέ τήν ασκησιν τοΰ χεριοΰ οί Σουηδοί θεωρούν απα
ραίτητον νά συμβαδίζη καί ή άσκησις τοΰ μυαλού καί τής 
ψυχή:. Καί ένα άπό τα μέσα ποΰ μεταχειρίζονται προς επι
τυχίαν αύτοΰ είνε ή μουσική, ή όπυία αποτελεί ουσιώδες 
μέρος τής ζωη: τοΰ Ναίαις. Τά τραγούδια αναμιγνύονται 
είς δλα τά μαθήματα. Χειροτεχνίας καί παιδαγωγίας. Οι 
μαθηταί εργαζόμενοι τραγουδούν. Τό ίδιο καί δταν ανα- 
παύωνται. Έ ά ν  ή συζήτησις, ποΰ γίνεται μεταξύ τών κ α θη 
γητών καί ιιαΟητών κατά τήν Σωκρατικήν μέθοδον στό 
ύπαιθρον, περιπλεχθή ή άπολήξη εις περιττολογίας, ο διευ
θυντής διακόπτει αύτήν προτείνων νά ψαλη κανένα τρα
γούδι. Π ράγμα τό όποιον, άλλως τε. γίνεται σέ κάθε, μ ά 
θημα καί χάριν απλής αναψυχής. Αύτήν τήν θέσιν έχει η 
μουσική στά πρακτικώτατα σχολεία τή: άμουσου από τον 
πολύν κόσμον θεωρουμένης Σουηδ'.ας. Στήν Γαλλίαν αφ 
ετέρου, τήν μουσικήν Γαλλίαν, τήν Γαλλίαν τοΰ Ραμω, 
τοϋ Μπερλιόζ, τοϋ Γκουνώ, τοΰ Μπιζέ, τοΰ Σαρπαντιέ, 
τοϋ Σαίν Σάνς, τοΰ Ραβέλ, τοΰ Ντεμπυσσύ καί του Ντ 
Έ ντύ , τήν Γαλλίαν μέ τά κλασικά της κονσέρτα, τά ώδεία 
της, τούς ξακουσμένρυς διδασκάλρυς της καί τούς διεθνούς 
φήμης μουσικολόγους της, εύρίσκονται αύτήν τήν στιγμήν 
εκλεκτά αύτής τέκνα, ποΰ τήν θεωροΰν έν κινδύνω μουσι- 
σικώς. 'Ο  ιιεγάλος πόλκμος έδωκεν αφορμήν νά γραφή 
ολόκληρος βιβλιοθήκη γύρο) άπό τήν μουσικήν τών δυο 
ένΛρινών έθνών. Τής Γαλλίας καί τή : Γερμανίας. 
Κατεβλήθησαν προσπάθειες έκ μέρους Γάλλων μουσικο- 
λόγα)ν νά μή φ ^ 'η  ή πατρίς των ύποδεεστέρα τής έχθράς 
τα)ν Γερμανία*. Μάταιος, έννοεϊται κόπος. “Ενα άρθρον 
διιως ποΰ έγράφη ή πό τόν περίφημον Καμίλ Μωκλαίρ, 
διαρκοΰντος τοΰ πολέμου, καί τό όποιον περιλαμβάνεται 
στόν δεύτερον τόμον τοΰ «Les heros de 1’orchestre», 
μπορεί νά θε  ορητ^ή ώς κραυγή πόνου τοϋ υγιούς Γαλλι
κού λαοΰ, άλλά συγχρόνως δύναται ν ’ άποιελέση τό κριτή- 
ριον τή: κατάντιας στήν όπρίαν μουσικώς εύοΐσκόυεθα 
ημείς. "Οταν οί Γάλλοι διαμαρτύρονται γιατί δεν έχουν 
σύστημα στήν μουσικήν των εργασίαν, ημείς πρέπει νά 
μεταβληθώμεν σέ ιι.υρολογίστρες τής Μεσομάνης καί νά 
κλαΐμε νύχτα ημέρα γιά τήν άμουσίαν μας. Γιατί πρέπει 
νά έχωμεν τό θάρρος καί τήν ειλικρίνειαν νά τό όμολογή- 
σωμεν πώς είμαστε άμουσοι, οχι βεβαίως λόγφ ιδιοσυγ



κρασίας, άλλα λόγφ έλλείψεως μουσικού παιδαγωγικού συ- 
σιιήματος. Ά ς  μήν αύταπατώμεθα βλέποντες τόν κόομον 
ποΰ κατακλύζει τη; συναυλίες μέ τήν ιδέαν π ώ ;  ό κόσμος 
αυτός τρέχει από κάποιαν εσωτερικήν ανάγκην ν' άκουση 
μουσικήν. Τά 4]5 αυτού πηγαίνουν άπό μίμησιν, άπό συν
ήθειαν, άπό σνομπισμόν. Τό 1]5 άπό άνάγ*ην. Καί τό 
1]5 αυτό δέν είνε δημιούργημα τοΰ Κρατικού ενδιαφέ
ροντος. Είνε τοΰ ’Ωδείου, άπό τής μικρά; σκηνής τή; α ι
θούσης τοΰ οποίου, έχω τήν τιμήν νά ομιλώ ίήν στιγμήν 
αυτήν.

’Επανέρχομαι στόν Camille Mauclaire «Ε ϊμεθα ολοι 
σύμφωνοί—γράφει δ σοφός Γάλλο: τεχνοκρίτης1) —καί ητα- 
ραδεχομεθα μιά τόσο ολοφάνερη αλήθεια ιτοΰ κατήντησε 
κοινή. Δηλαδή γιά  τ ον μουσικό πλοΰτο τής γερμανικής ψ υ- 
Χΐ ΐ ·  Προοεπάθησαν μάλιστα νά τό εξηγήσου ν αν τό λέ- 
γοντες πώς επειδή ή μουσική είναι τί> «Α συνείδητο» εΰ- 
ρισκεται περισσότερον μέσα στους πρωτογόνους και δούλο
ιτρεπεΐς λαούς, παρά στ-ής φυλές ποΰ ηαθάνθησαν τήν άνάγ 
κην τής λογικής άποδείξεως και τής άενάου εργασίας τοΰ 
πνεύματος.... Βλέπω οτι οι Γερμανοί tivai τρομερά θηοία. 
Β λ επω ακόμη οτι γεννώνται μουσικοί και μενουν τοιοΰτοι. 
Τραγουδούν ακόμη και μέσα ατά 'χαρακώματα δημοτικά τρα
γούδια των ώμορφιάζ πραγματικής "Εχουν και τ ’ ανώτερα, 
των κονσέρτα, όπως τά θέλη ή ανεπτυγμένη αστική τάζις, 
έχουν επίσης τά πολυάριθμα των κέντρα, δπου με μερικά 
πφενιχ καί μπροστά  σ ’ βνα ποτήρι μπύρα, ό πρόστυχος 
λαος μπορεί ν ’ άκούστ), άν τοΰ άρέση. εργα ευγενικά Εχουν  
τέλος καλλιεργήστ) στήν εξοχήν καί στόν στρατώνα τήν κα
λαισθησίαν καί τό αίσθημα τής μουσικής καί τής χορωδίας 
γιά λόγους εθνικούς. 'Η μείς  —  όμιλε! πάντοτε δ Camille 
M auclaire —  δέν ’έχουμε τέτοια πράγματα. Και προσθέτει: 
« Έ α ν ή φωνητική χορωδία five άπόδειζις βαρβαρικής κλη
ρονομιάς, τότε άς γίνωμεν κ ' εμείς λίγο  βάρβαροι κ ι' άς 
πάρω με ο,τι είνε καλό». "Αν αύτά λέγουν οί Γάλλοι, ή μου
σικές παιδαγωγικές συλλογές τών δποίων περιλαμβάνουν 
μικρά και μεγάλα μουσικά άριστουργήματα, τί πρέπει 
τότε νά είποΰμε ημείς γιά τά τραγούδια ποΰ υποχρεώνον
ται νά ψάλλουν τά παιδιά μας ;

Τρία άπό τά τραγούδια πού διδάσκονται οί Γαλλόπαι- 
δες στά σχολεία των θ ά  ψάλλουν αί Δες Φαληρέα κα'ι 
Σαρρή3). Οί συνθέται καί τών τριών εινε διεθνούς φήμης 
καλλιτέχναι. Καί δμως αυτό δέν ήμπόδισε τούς Γάλλους 
παιδαγωγούς ν’ άπλοποιήσουν μερικές άπό τής μελωδίες 
των καί νά τής διδάσκουν στούς μαθητάς τών 
σχολείων. Άπόδειξις  τούτο ά φ ’ ένός μέν τής μουσικής 
μορφώσεως πού λαμβάνουν οί γαλλόπαιδες στό σχολειον 
των καί άφ’ ετέρου τοΰ δτι ή διδασκαλία τής μουσικής 
παρακολουθεί τόν μαθητήν μέχρι τού σημείου, ώστε νά 
δύναται νάέκτελή καί συνθέσεις άπαιτούσας κάποιαν τέχνην 
καί ειδικότητα.

Η μουσική έκπαίδευσις τοΰ έγωπαθοΰς Γερμανού ά φ ’ 
ετέρου, φθάνει μέχρι τοιαύτης τελειότητος, ενώ ακόμη εύ- 
ρίσκεται στά εδώλια τοΰ μαθητου, ώστε να μή φοβάται 
π^εον, μετά πάροδον ολίγων ετών, νά μανθάνη καί μελω
δίες ξένων μουσουργών. Μέχρις δτου δμως ό Γερμανό- 
παις ά ι  ο κτήση εθνικήν μουσικήν συνείδησιν, καί τό πράγ
μα δέν είνε καθόλου δύσκολον, γιατί δ Γερμανός γεννά- 
ται μουσικός, ή μουσική ποΰ μανθάνει στό σχολειον εινε 
αποκλειστικώς γερμανική. Τρία τραγούδια παιδαγωγικά

I I  « L e s  h e ro s  d e  1’ O rc h e s tre » . L a  m u s iq u e  e t le  c o e u r  d u  
p e u p le . (σ ελ . 139 ).

2) Ή  Δ ίς Φ α λ η ρ κ α  έ τ ρ α γ ο ύ δ η ιε  τ ή ν  « C a v a tin e  d e  M ire i l le »  το ΰ  
Γ κ ο ι ιν ώ  κ α ι ή Λ ίς  Σ α ρ ρ ή  τή : «L e  t im b r e  d ’ a rg e n t»  τ ο ΰ  S a in  — 
S ae ns , « Τ ό  Λάσος» τ ο ΰ  Μ έ ν δ ελ σ ο ν  κ α ί  « Τ ά  κ ο ρ ίτσ ια  τ ή ς  ’ Α λ σ α 
τ ία ς »  τ ο ϋ  M a re c h a l,  (« R e c u e il d e  c h a n ts »  G ,  S to e s s e r) .

ποΰ διδάσκονται οί γερμανόπαιδες τ^ά τραγουδήσουν ή Δίς 
Μπρισιμιτζάκη καί δ κ. Μπότασης1).

Ή μ ε ΐς  δέν κατενοήσαμεν άκόμη τήν σημασίαν τοΰ παι
δαγωγικού τραγουδιού. Π ράγμα τό οποίον δμως άντελή- 
φθησαν οί γείτονές μας Σέρβοι, οί δποΐοι παραδειγματι- 
ζόμενοι άπό την τέως γειτόνισσάν των τέως Δυαδικήν Μον
αρχίαν, έδωκαν τοιαύτην κατεύθυνσιν στην διδασκαλίαν 
τής μουσικής στά σχολεία των, ώστε στά 1900 νά καταστή 
δυνατή ή ΰπαρξις,μόνον στό Βελιγράδι,είκοσι περίπου συλ
λόγων χορ ρδιών.^) ’Εκείνο δέ πού είναι άξιον ιδιαιτέρας 
προσοχή; είνε ότι ή ώθησις πρός ϊδρυσιν χορωδιών στήν 
Σερβίαν, έδόίίη άπό τή; επαρχίες, σέ πολλές πόλεις τών δ
ποίων άπό τοΰ 1853 ίδρύθησαν χορωδία-οί σύλλογοι.’ Ενώ 
ημείς ακόμη δέν κατωρθώσαμεν ν’άπο·αήσωμεν μίαν βιώσι- 
ιιον χ»ρ οδίαν ούτε σ’αύτάς τάς ’Αθήνας ά<όμη.’Αλλά πώς νά 
κατορθωΟή τούτο, δταν κανείς μα; στην Ε λλ άδα  δέν έδι- 
δάχθη νά τραγουδά, τό δέ Κρ ιτος δέν ή θέλησε νά παρα- 
δειγματισΟή καν άπλώ; άπό την χρησιμοποίησιν τών Σερ
βικών χορωδιών άπό τάς έκάστοτε κυβερνήσεις τοΰ Βελιγρα
διού; Αυτοί οί Σέρβοι δέν αποκρύπτουν, άπ’ εναντία; μάλι
στα εξαιρούν,την συμβολήν ποΰ προσέφεραν στή; προπαγαν
διστικέ; ενέργειες τής έπισήμου Σερβία; στό εξωτερικόν 
ή Σερβικέ; χορωδίες. Αυτήν τήν στιγμήν θαυματουργούν, 
δέν λειτουργούν άπλώ;, τέσσαρες χορωδιακοί Σύλλογοι στό 
Βελιγράδι, κύριον εργον τών δποίων είναι — προσέξατε 
σα; παρακαλώ είς αυτό— νά περισώσουν τόν Σερβικόν δημο
τικόν μουσικόν πλούτον καί νά διαλαλήσουν άνά τόν ευρωπαϊ
κόν κόσμον τής ώραιότητές του. Καί στό έ'ργον των αυτό 
εύρον προθύμους τούς έκλεκτοτέρους Σέρβους μουσουρ
γούς, έκ τών δποίων δ S tevan  Mokranjatz, δ δποΐος 
θεωρείται καί ή μουσική κορυφή τής Σερβίας, ένηρμόνισε 
σχεδόν δλα τά δημοτικά Σέρβικά τραγούδια. “Οσοι έ'τυχε 
ν ’ άκούσουν τήν Σερβικήν χορωδίαν, πού έπεσκέφθη πρό 
τινων ετών τάς Αθήνας, έ'λαβον τήν ευκαιρίαν νά έκιΐ- 
μήσουντόν έλ'θουσιασμόν, μέ τόν δποΐον εργάζονται οί 
άνθρωποι αυτοί. Ά ρ κ ε ΐ  ν’ άναφερθή δτι μεταξύ τών με
λών τής Σερβικής αυτής χορωδίας, ύπήρχον καί λευκοπώ- 
γωνες καθηγηταί τοΰ Πανεπιστημίου τοΰ Βελιγραδιού. 
Ά ν  τολμάτε προτείνατε καί σέ κανένα άπό τούς ίδικούς 
μας καθηγητάς τού Πανεπιστημίου νά τραγουδήση. Ά ν  
μέν δεχθή, άσφαλώς θά  εύρεθώμεν πρό έπαναλήψεως τοΰ 
παθήματος τοΰ μακαρίτη Μιστριώτη, ό δποΐος προσκλη
θείς κάποτε στήν Γερμανίαν νά ψάλλη ένα δημοτικό ελλη
νικό τραγούδι, έτραγούδησε τούς γνωστούς στίχους, με 
τούς δποίους ό λαός έψαλε τήν σύλληψιν κάποιων ξένων πε
ριηγητών άπό τούς ληστάς:

Τ ά  t<oa μ ο υ  ά ργά
μ έ  μ έ  δ ιά β α ιν α ν  τ ά  σ τενά

έπί γνωστότατης μελφδίας τοΰ «Φρά-Διάβολο». Ά ν  λοιπόν 
δέν εύρεθώμεν πρ> έπαναλήψεως τού παθήματος τοΰ μα- 
καρίτη Μιστριώτη, άσφαλώ; θά  ει'ρϊθώμεν πρό μαγκού
ρας άπειλητικώ; στρεφόμενη; κατά τή ; κεφαλής μα;.

—  Διάβολε, ένα; καθηγητής τοΰ Πανεπιστημίου νά 
τραγουδά !

*
♦ ¥

Αξιες λόγου προσπάθειες πρό; σύνθεσιν παιδαγωγικών 
τραγουδιών, ποΰ νά δικαιολογούν τ ’ δνοαά των, καί κα
ταρτισμόν παιδαγωγικών συλλογών, ποΰ νά έκπληροΰν

1) ° Η  Δίς Μ π ρ ισ ιμ ιτ ζ ά κ η  έ τρ α γ ο ύ δ η σ ε  τ ή ν  Γ ε ρ μ α ν ικ ή ν  δ η μ ο τ ι  
κ ή ν  μελιρδίαν «ό Μ  αος» καί ενα δ η ι ιο τ ικ ό ν  τυροΑεζικο τραγούδι, 
ό δ έ  κ  Μ π ό τα σ η ; τ ή ν  Σ  υ η δ ικ ή ν  δ η ι ιο α κ ή ν  μ ε λ φ ^ ία ν  « Ό  βοσ κός» .

2) M i lo ie  M i lo ie v i t c h  * Q u e lq u e s  n o te s  s u r  la  v ie  m u s ic a l^
Serb© » (« L e  p io n d e  m u s ic a l»  Μ ά ρ τ ιο ς  l j ) i y  ς ιελ, 6 3 — 66)

κάποιον σκοπόν, μόλις πρό ολίγων ετών έσημειώθησαν. 
Τήν άπαρχήν τήν έκαμε τό Ώ δε ΐο ν  Α θ η ν ώ ν ,  τό δποΐον 
κατά τό 1911 εις διαγωνισμόν έβράβευσε τρία πα ιδαγω 
γικά άσματα τοΰ κ. Γ. Χωυαφά και δέκα τοΰ κ. Μανώλη 
Καλομοίρη. Τρία ά π ’ αύτά, δύο τοΰ κ. Γεωργ. Χωραφά 
«Πρωτομαγιά» καί «Χριστός Άνέστη», άπ» τά δποΐα  τό 
δεύτερον έγράφη μεταγενέστερον, δέν συμπεριλαμβάνεται 
επομένως στά βριβευθέντα υπό τοΰ Ωδείου Α θη ν ώ ν , καί 
ένα τοΰ κ. Μανώλη Καλομοίρη, to «Νανούρισμα», θά  έκ 
τε:λέσουν αί Δδες Μπρισιμιτζάκη καί Φαληρέα καί χορός 
μαθητριών.

'Ο  κ. Γ . Χωραφάς άφ’ έιέρου, δ δποΐος εϊδικεύθη κά
πως στήν παιδαγωγικήν μουσικήν, καθόσον διδάσκει 
αυτήν έπί σειράν έτών στό Διδασκαλεΐον τών άρρένων, 
συνέταξε καί συλλογήν παιδαγωγικών άσματων, μερικά 
άπό τά δπο ΐα  είνε πολύ καλά, γιά τόν σκοπόν πού έγρά- 
φησαν. “Ενα ά π ’ αύτά, «ό ήλιος τής 'Ελλάδος» τοΰ κ. 
Δ. Λαυράγκα, θά  ψάλλη χορό; μαθητών. ’Αξίζει έπίσης 
την προσοχήν μας καί ή ευγενική προσπάθεια τοΰ κ. Κον- 
τογιάννη, άπό τούς νεωτέρους, δ δποΐος, έαν κρίνη κανείς 
άπό τήν μέχρι τοΰδε δηιηουργι»ήν του έργασίαν, έχει 
κατανοήσει τόν σκοπόν τονν παιδαγωγικών τραγουδιών.

Άλλά τί πρέπει νά είνε τό παιδαγωγικό μα; τραγούδι;
'Ο  Πατριάρχης ’Ιωακείμ I  '. παρακολουθών κατά τό 

1902 τάς έξετάσεις τών σχολείων τοΰ Γαλατά, δταν ήκουσε 
νά τραγουδούν οί μαϋηταί τραγούδια ξένης μουσικής, 
ε ίπ ε ν ; «Πρώτα τά δικά μας και ύστερα τά ξένα *)». Τά Πα- 
τριαρχικά αυτά λόγια, δπως ήτο επόμενον, γνωσθέχτα έκα
μαν μεγάλην έντύπωσιν, έπροκάλεσαν δέ τά σχόλια καί τών 
έν Κ<ο')πόλει έκδιδοιιένων ελληνικών έφημερίδων. 'Ο Π α 
τριάρχης ’Ιωακείμ Γ '  άπήντησε τότε διά τοΰ επισήμου 
δημοσιογρσφικοΰ οργάνου τών Πατριαρχείων τής « ’Εκκλη
σιαστικής 'Αλήθειας» καί διεσαφήνισε τήν έ'ννοιαν τών λό
γων ποΰ είπε  κατά τάς έξετάσεις τών έλληνοπαίδων τών 
σχολείων τοΰ Γ α λ α τά :

«Αεκτής και άναμφισβητήτου ούσης τής αρχής — έγραφε 2) 
— οτι έκαστον ττρός ον έτάχθη σκοπόν και ότι σκοπος τής 
έν τοϊς οχολείοις διδασκομένης μουσικής τυγχάνει ή έν ψ υ 
χαγω γία  ποικίλη ανατροφή καί διαπαιδαγάγησις τ'/ς νεο
λαίας, έκ τών δηαωδών ασματων καί τών μάλλον σεμνών 
καί υψηλών ποιητιιώ ς τε καί μουοιιώς, έχόντων ’ίδιον προ
ορισμόν και Ιδίονς τρόπους έκτελέσεως, ούδέν, καθ' ή μας, 
δεον ν ' άκούηται έν ταΐς αίθούοαις τών σχολών. Ώ ς  εχομει 
ποίησιν παιδαγωγικήν ίδιάζουσαν τοϊς σχιλειο ις, ανάγκη να 
εχω μεν καί μουσικήν τοιαύτην ύφους καί έμπνεύσεως ήμε- 
τέρας. Ή  δημώδης δεν δύναται αύτουσία νά έζυπηοετήση  
τον παιδαγωγικόν σκοπόν κα\ τήν αναγκην τών σχολείων, 
ά λ λ ’  έτέρα τις τήν μέσην κατέχουσα όδόν καί άπορρέουσα έζ 
αυτής».

'Ο  αλησμόνητος έκεΐνος Πατριάρχης -θέτει σοφώτατα 
τφ δντι τό ζήτημα, μόνον δμως δσον άφορά τόν χαρα
κτήρα ποΰ πρέπει νά έχη ή παιδαγωγική μουσική. Σφάλ
λει έν τούτοις δταν λέγη δτι εΐχαμεν τότε «ποίησιν παιδα
γωγικήν Ιδιάζουσαν τοϊς σχολειοις», οπω ; επίσης περιπ ί
πτει είς δεύτερον σφάλμα δταν εις τό αυτό άρθρον διατυ- 
πώνη τήν γνώμην δτι; «εφ’ οσον βραδύνει να εμφανιοθη  
ό μουσουργό?, ό μέλλων νά διανοιζη τήν αναγκαιαν αυτήν 
οδόν και νά προσδώοη είς τήν μουσικήν τών σχολείων την 
χροιάν καί τό άρωμα τών δημοτικών μας τραγουδιών, κατ 
ανάγκην πρέπει νά σιτιζώμεθα μουσικώς απο τα αλλοτρια  
Τραπέζια τά μάλλον βεβαίως επί εύγενεια και πλουτω  δια* 
φαινόμενα».

“Οσον δήποτε τά δημοτικά μας τραγούδια, αυτούσια,

δέν δύναται νά θεωρηθούν ώς άπολύτως παιδαγωγικά, 
πάντως δμως έξυπηρετοΰν περισσότερον τήν μουσικήν μόρ- 
φα>σιν τών παιδιών μας άπό τά πα.δαγωγικότερα ξένα 
τοιαΰτα. «Κάθε πρόοδος καί κάθε καινοτομία τότε μόνον 
επιτυγχάνουν έςωθι έρχόμεναι, οταν προσβάλουν εθνικόν 
χαρακτήρα. Ή  άπλή μεταφύτευοίς των δεν άρχει. Γιά νά 
ριζώσουν ανάγκη νά καλλιεργηθούν άνάλογα μέ τήν φύσιν 
τοΰ εδάφους, είς τό οποίον μεταφυτεύονται». Ε ίναι λόγια 
πύτά τοΰ O tto  Salom on Α), ένός άπό τούς δημιουργούς τοΰ 
Σουηδικού μεγαλείου. Αυτούσια λοιπόν λαμβανόμενα τά 
παιδαγωγικά τραγούδια άπό τά «ά\λότρια μουσικά τραπέ
ζια» δέν ήσαν, άλλ5 ούτε καί είνε προωρισμένα νά εξυπη
ρετήσουν κανένα σκοπόν, έφ’ δσον κάθε «τραπέζιον» δέν 
είνε καί διά κάθε στόμαχον. Ό  Γκλίνκα είνε μεγάλος μου
σουργός γιά τήν Ρωσσίαν. γιατί έδίδαξε τούς συμπατριώ- 
τας του δ,τι δ Γκόγκολ σέ άλλο επίπεδον. ΙΙώς ή τέχνη 
πρέπει νά είνε βαθειά ριζωμένη στήν ψυχήν τοΰ λαού. 
Καί άν καί οί δύο κατέλαβον τ η ν  θέσιν πού έχουν, στά 
γράιιματα δ ένας στήν μουσικήν δ άλλος, οφείλεται στό δτι 
κατώ ρθωσιν νά συμβιβάσουν τάς άξιώσεις τής υψηλής τέ
χνης μέ τήν καλλιέργειαν τών κοινωνικών ιδανικών. Νά, 
λοιπόν ποιο πρέπει νά είνε τό παιδαγωγικό μας τραγούδι. 
Κάτι ποΰ νά ξυπνά τήν ψυχήν τοΰ έλληνόπαιδος καί ποΰ 
ν ’ άποτελέση τόν σπόρον άπό τόν δποΐον νά βλάστηση άρ- 
γότερον ή άληθινή τέχνη. Νά, άκόμη ποιο πρέπει νά είνε. 
καί τό ίδα ηκόν  τών μουσικών παιδαγωγών μας. ’Όχι. ή 
πενταρολογία, δπως κατά τό πλεΐστον, είνε σήμερον. Ά λ λ ’ ή 
άέναος προσπάθεια πρός συμβιβασμόν τής υψηλής τέχνης 
μέ τήν καλλιέργειαν τών κοινωνικών ιδανικών. Προσόντα 
ποΰ δέν υπάρχουν είς καμμίαν άπό τής παλαιότερες συλ
λογές παιδαγωγικών τραγουδιών, ποΰ είνε έγκεκριμένες 
άπό τό έγκληματικόν Κράτος, άφθονοΰν δμως στήν υπό 
τόν τίτλον «Χελιδόνια» συλλογήν παιδαγωγικών τραγου
διών, τήν έκδοθεΐσαν κατά τό έτος 1920 ένεργείαις τοΰ 
«Έκπαιδευτικοΰ 'Ομίλου» τοΰ μόνου φωτεινού σημείου 
μϊσα στό εκπαιδευτικό μας σκοτάδι, καί μή εγκριθεΐσαν 
άπό τό Κράτος καί στό πΰρ τό εξώτερον, μετ’ άλλων φ ω 
τεινών παιδαγωγικών βιβλίων ριφθεΐσαν τελευταίως, ώς 
άπεργαζομένην τήν καταστροφήν τής «γλώ ττης ημών». 
Ή  συλλογή αύτή κατά τούτο υπερτερεί τήν συλλογήν τήν 
περιέχουσαν τά παιδαγωγικά τραγούδια τοΰ κ. Καλομοίρη. 
"Οτι δ μέν κ. Καλομοίρης συνέθεσε τά τραγούδια του 
έπάνω είς στίχους εκλεκτούς μέν πάντοτε δχι δμως καί 
άπολύτως παιδαγωγικούς, ένφ τά ποιήματα τών «Χελιδο- 
νιών» έγράφησαν άποκλειστικώς γιά τά παιδιά. Π ο ι η τ ή ς  
είνε δ κ. Ζ. Παπαντωνίου. Μουσουργός δ κ. Γ . Λαμπελέτ. 
Καί οί δύο άπό τή; κορυφές τής νεοελληνικής σκεψεως.

Σάς διαβάζω τό «Πεύκο» 3),

"Ε ν α ς  π εΰ κο ς  μ έ ς  τ ό ν  κ ά μ π ο  
γέρ α σ ε ό φ τω χ ό ς .

Σ τ έ κ ε ι  έ κ ε ΐ  π ο ω ΐ κ α ί βρ ά δ υ  
μ ο να χ ό ς .

"Ε χα σ ε μ ε γ ά λ ο υ ς  κ λ ώ ν ο υ ς , 
εμ α Ο ε π ο λ λ ά .

Ζ ή  δ π κ ό σ ια  τό σ α  χρ ό ν ια  
σ τρ ο γ γ υ λ ά .

1 ) Δ . I .  Τ σ α κ ά λ ο γ λ ο υ  « Ό λ ίγ α ι  λ ί . ξ ε ις  π ερ ί τ ώ ν  σ χ ο λ ικώ ν  ή μ ώ ν
Α σ μά τω ν»  (« Φ ιρ μ ιγ ξ »  π ερ ίο δ . Β \  έ τ ο ς  Β ' .  ά ρ . 2 3 - 2 4  σ ελ . 2 ), 1) Naas, description faite p»r O tto  Salomon ( 1900 ) έπ (λο γο ς ,

2 ) « Έ < κ λ η ι ια σ τ ικ ή  ’ Α λ ή θ ε ια »  ί~ος ΤίΠ ’ . ά ρ . 31* 2 ) « Χ ε λ ιδ ό ν ια »  σ ελ , 20 κ α ί 67 .



"Α χ ο ύ σ ε  τ ά  κ α ρ υ ο φ ύ λ λ ια .
ε ί δ ε  ά ιμ α τ ω λ ο ύ ς ,  

π έρ α σ ε π ο λ έ μ ο υ ; ,  μ π ό ρ ες , 
κ ερ α υ ν ο ύ ς .

Μ ά β α σ τά ε ι σ άν π α λ ικ ά ρ ι,  
όσο κ ι  ά ν  γ ερ ν ά , 

κ .  ά γ ν τ ν τ ε ύ ε ι  π ;·ρα  ώ ;  π έρα  
τ ά  β ο υ νά .

Έ π ά ν ω  στους στίχου; αυτούς, τού; τόσον άπλοΰ;, αλλά 
συγχρόνως έμπερικλείοντας έναν όλοκληρον κόσμον καίία- 
ρώ; έλληνικόν, ό μουσουργό; συνέθεσε χορόν κλέφακον. 
Έ * ε ΐνο  ποΰ ωνειρίύθη δ Έλληνικώτατος Πατριάρχης 
’Ιωακείμ ό Γ '  γιά τήν μουσικήν τών σχολείων, νά έχη «τί?κ 
χροιάν και τό άρωμα τών δημοτικών τραγουδιώ ν», μέ άλ
λους λόγου; νά είναι μουιική  ποΰ νά έ'χη πατρίδα καί δχι 
μουσική κοσμοπολίτισσα, ιδού αύτό πραγματοποιούμενον. 
Ακούσατε τήν μελφδίαν ποΰ θά  τήν ψάλλη χορός μ α 
θητών*). Ε ίνε  απλή, δτω ς κα’ι ό στίχος. Κάτω δμω ; άπό 
τήν απλότητα τών τόνων κρύπτεται ένας ολόκληρος κόσμος. 
Κ ' ι ό κόσμος αύτός εινε ή Έ λλυ δα  μας.

Και δμω ; τά τραγούδια αυτά δέν τά μαθαίνουν τά π α ι
διά μας. Τά όποια ΰποχρεοΰνται άκόμη νά τραγουδοΰν 
επάνω εις γεο ιανικήν δημοτικήν μελωδίαν δτι :

Κ ε λ ά δ η μ ’ ά φ ίν ε ι  ό κ ό ρ α ξ  τρ α χ ύ .

Τό Κρά.ος, έξακολου&οΰν νά τηρή τήν αύτήν εγκλημα
τικήν άδιαψορίαν άπέναντι τών παιδιών μας, τά υποχρεώ
νει και σήμερον άκόμη νά ψάλλουν τόν Μάϊον ύποκλινό- 
μενα πρό- αύτοΰ σάν βαρώνοι καί περουκοφόροι μαρκή- 
σιοι. Γ ιατ ί;  Γιατί π >τέ του δέν ηθέλησε νά έξετάση πότε 
ή μουσική όμιλεϊ στήν ψυχήν τοΰ παιδιοΰ.Αποκαρδιωτικόν 
βέβαια γιά τά καϋμένα ι ά  παιδιά μας. Δέν πρέπει 
δμως ν ’ άποκαρδιώνη καί δσους μπορούν νά έργασθοΰν 
γιά νά διαλυθή τό σκοτάδι, ποΰ σκεπάζει τά κρατικά μά
τια, καί κατά συνέπειαν καί τά μάτια καί τή; ψυχές τών 
μικρών αγγέλων μας. Κανείς δέν πρέπει νά όιδη στην δύ- 
ναμιν του καί στήν πεποίθησιν του μικρήν αξίαν, μέ τήν 
δικαιολογίαν π ώ ;  άπόένα ά'τομον δέν έξαρτάται τίποτε. Μή 
λησμονώμεν π ώ ;  τό ά ν ί κ ο π ο  στάξιμο τοΰ νεροΰ κουφόνει 
τή ; σκληρότερες πέτρες.”Ετσι καί ή αδιάκοπος εργασία, δσων 
δύ ' ανται, θ ά  έ'λθη ασφαλώς ημέρα, ποΰ θ ’ άνοιξη μιά τρύπα 
στό πέτρινο κεφάλι τοΰ Κράτους, μέσα άπό τήν οποίαν 
θά  μπόρεση νά ίδή πώ; τό μέλλον κάθε εποχής ανήκει 
στήν σύγχρονον νεολαίαν, καί «πώς ό'λα τά ζ η τ ή μ α τ ι— γιά 
νά μεταχειρισθώ τά λόγια τοϋ Σουηδού Ά βρά αμσον2)—  
τ ά συνεχόμενα μέ την  πρόοδον της άνθρωπάτητος eli>e κ υ 
ρίως εκπαιδευτικά ζη τή μ α τα .  Διά τοΰτο  τά καλά αχοΧεϊα  
Α>ε το ποίλυτιμώ τερο’ τών αγαθών, οοα ίκάστη  γενεά δύ-  
ναται νά κληροδοτήσω είς τήν  επερχομίνην» .

Θ . Ν . Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ

ί )  ’ Λπ .) ι ί |ν  α ύ ι.ΐ|»  σ υ λ λο γή ν  « Τ  ι χ ε λ ιδ ό ν ια »  ή Δ ΐς  Φ  ίλ η  >έα 
έ τρ α γ ο ύ δ η σ ε  τ ο  « Ν α ν ο ύ ρ ισ μ α »  ( ιε λ .  3 κ α ί  6 8> κ α ί  ό  κ . Μ π ό τα σ η ς  
κ α ί  χο ρ ό ς  μ α θ η τ ώ ν  τ ό ν  « Γ ερ ο β ο σ κ ό ν »  (σ ελ . 30 κ α ί  87 ).

2 ) Δ . Β  κ έ λ α  « Ή  2 ο υ η δ ία »  σβλ. 100.

ΕΝΑ Μ Ο Υ Σ Ι Κ Ο Ν  ΖΗΤΗΜΑ

/Μ Θ ίΙΠ Γ Μ  Ε Π 1 Ι Τ Ο Μ

Φ ίλ τ α τ ε  Κ ύ ρ ιε  Λ α μ π ε λ έ τ ,

Διαβάζω μέ χαρά τη μελέτη σας στή *Μουτική μας Ί ’πι- 

·&ίώρηοη» ιΜονσιχι) και Ποίησις». ’Επιτρέψατε μου έν τούτοις 

ν' αμφιβάλλω γιά ιά σοβαρά λόγια ποϋ είπε δ Μπετόβεν - είς την 

μνημειώδη έκείνην συνάντησίν τον με τόν νετρόν Βάγνερ. ίπι- 

σκεφ&έντσ. αυτόν είς τόν οΐκόν τον τήν έποχήν πον συνέϋ·ετε 

τήν ένιάτην του συμφωνίαν».
Ε ίν α ι γνω στό  π ώ ς  ό Μ π ετό β εν  εγρ α φ ε  τή ν  έννά τη  το ν  σ υ μ 

φ ω νία  στά  1 8 2 3  κα ι π ώ ς  ό Β ά γν ερ  γεννή & η κ ε  σ ια  1 8 1 3  ε π ο 

μένω ς ή δ ιαφ ορά  ά π ό  τή ς  χρο νο λο γίες  μα ς δ ε ίχν ε ι π ώ ς  δεν  μ π ο 

ρο ύσ ε π ο τ ε  ενας Μ π ε τό β ε ν  νά π ή  τόσα  «μ εγ α λ ε ιώ δ η » λόγια  γιά  

τή  τ έ χ ν η  μας σ ' 'ένα π α ιδ ά κ ι δ έ κ α  χ  ρ  ο ν  ό> ν π ο ν  ή τα ν  τό τε  

δ Β ά γν ερ . Κ ι ' αν ά κ ό μ η  ΰ π ο τ ε ’&η δ'τι κα ί σ τά  δέπα  το ν  χρόνια  

ό Β ά γν ερ  ή τα ν  τέ το ια  μ εγα λ ο φ υ ΐα  γιά  νά νοιώ ση τή ς  μ εγά λες  σ κ έ 

ψ ε ις  το ν  Μ π ε τό β ε ν  κ α ι α ύτό  ·&άταν αδύνατο , γ ια τ ί  είνα ι γνω στό  

ά π ό  τ ή ν  Ιστορία  π ώ ;  δ Β ά γν ερ  εως τά  δ εκ α ο χτώ  το ν  χρόνια  εμ ε ιν ε  

π ά ν τ ο τ ε  σ τή  Λ ε ιψ ία , δ δέ Μ π ετό β εν  (π ο ν  ε μ ε ν ε  σ τή  Β ιέ ν ν η )  έκ ε ίν η  

τ ή ν  έ π ο χ ή  ή τα ν  π ε& α μ έν ο ς .

Γ ρ ά φ ο ν τα ς  δ λ ’ αυτά , π ερ ιμ έν ω  νά μ ο ΰ  έξη γτ 'σ ετε  χά ρ ιν  τή ς  

ισ το ρ ικ ή ς  άλή& ειας, τά  παράδοξα  α ντά  φ α ινό μενα ,

Μ έ ά γά π η  

Μ Α Ρ ΙΟ Σ  Β Α Ρ Ε Ο ΓΛ Η Σ

Η  Α Π Α Ν Τ Η Σ ΙΣ  Τ Ο Υ  κ .  Γ .  Λ Α Μ Π Ε Λ Ε Τ

Ό κ V. Λαμπελέτ, είς τόν όποιαν έπεδείξαμεν τήν άνωτέρω 
Ιπιστολήν τον Χ. Μ . Βάρβογλη, μά; άιτέστειίε* τήν κάτΜ·θ·ι άπάν- 
τησιν :

Φ ίλ ε  κ. Δ ιε υ θ υ ν τ ά ,

Δ έν  μ ’  έ ν δ ια φ έ ρ ο υ ν  α ί χ ρ ο ν ο λ ο γ ία ι. Μ '  έ ν δ ια φ έρ ο υ ν  τ ά  γ ε γ ο -  
ν ο τπ . Κ α ί ε ί ν ε  γ εγο νό ς  ά ν ε π ίδ ε κ το ν  ά μ φ ισ β η ιή σ ε ω ς  δ τ ι  ό  Β ά γ νερ  
ή κ ο υ σ ε  ά π ό  ιό ν  Μ π ε τό β ε ν  τ ά  όσα π ε ρ ιλ α μ β ά ν ε ι ό  π ρ ώ ιο ς  ε ίς  τή ν  
ά ρ ισ τ ο υ ρ γ η μ α τ ικ ώ ς  ώ ρ α ία ν  σ υ ν έ ν τ ε υ ξ ίν  το υ  « Μ ία  έπ ίσ κ εψ  ς  ε ίς  τ ό ν  
Μ π ε τό β ε ν » . Έ ά ν  ό Β ά γ ν ε ρ  δ έν  ή -ίουσ ε τ ά  δο α  γ ρ ά φ ε ι άπ ό  το ϋ  
σ τό μ α το ς  το ΰ  Μ π ε τ ό β ε ν ,  ά λ λ ά  τ ά  ή κ ο υ σ ε  ά π ό  τ ό  ερ γ ο ν  τ ο ϋ  μ ε 
γ ά λ ο υ  δ ιδ α σ κ ά λ ο υ , α ύ τ ό  π ρ ο σ δ ίδ ε ι μ ε γ α λ ε ιτ έ ρ α ν  σ ο β α ρ ό τη τα  ε ίς  
τά  γ ρ α φ ό μ ε ν α  τ ο ΰ  Β χ γ ν ε ρ , ε ίς  τ ό ν  ό π ο ιο ν  ώ μ ίλ η σ ε  τό σ ο ν  β α θ ε ιά  

τ ό  ερ γ ο ν  τ ο ΰ  σ υ ν θ έ το υ  τ ή ς  « Έ ν ν ά τ η ς  σ υ μ φ ω ν ε ίς » , ώ σ τε  \ά  γ ίν η  
ο υ το ς  κ ο ιν ω ν ό ς  δ λω ν  τώ ν  σ κέψ εω ν  κ α ί  δ λ ω ν  τώ ν  θ ε μ ε λ ιω δ ώ ν  α ρ 

χώ ν , α ΐ τ : ν ε ς  δ ια κ ρ ίν ο υ ν  τ ό  ο λ ο ν  έρ γ ο ν  το ΰ  Μ π ε τ ό β ε ν .

Μ έ α γά π η ν  

Γ ΛΑΜ ΠΕΛΕΤ

01 Ε Λ Λ Η Ν Ε Σ  ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΑ1

‘H  κ. Σ α μ ζα ν ιέβ α , ή όποία την στιγμήν αύτήν εύρί- 
σκεται εις Μιλάνον( υπέγραψε συμβόλαιον* διά τοϋ όποιου 
άναλαμβάνει την ύποχρέωσιν νά τραγουδήση επί τέσσαρα 
συνεχή έτη εις τό μεγαλείτερον θέατρον τοϋ κόσμου) τό 
«M etropolitan!» τής Νέα; Ύ όρκης,

Ή  τιμή ή δποία γίνεται είς τήν Έ λληνίδα  καλλιτέχνιδα 
άποτελεΐ άναγνώρισιν τής μεγάλης της τέχνης καί τού εξαι- 
ρετικοϋ της φωνητικοΰ ταλέντου.

CII  κ. Σαμπανιέβα αναχωρεί μετά έ’να μήνα διά τήν 
χώραν τών δολλαρίων.

φ * *
Ό  κ  Β λυ α σ ί5 η ς , την εικόνα τοΰ οποίου ως «Ριγκο- 

λέτου» δημοσιεύομεν παραπλεύρως, θαυματουργεί είς τό 
Μιλάνον. Μετά τόν « Β jrbiere» ένεφανίσθη ήδη ωςΡιγκο- 
λέτος, άποσπάσας τάς κολακευτικωτέρα; καί τιμητικωτέρας 
κρίσεις τών ιταλικών μουσικών κύκλων. Ό  κ. Βλυσσίδης 
υπέγραψε ήδη συμβόλαιο ν διά τό θέατρον τής ΙΙάρμα;, τό 
κοινόν τή; οποία; φημίζεται διά την αυστηρότητα τών 
άπαιτήσεων καί τών κρίσεων του.

** *
Ε 'ς  τήν έν  Β ιυένος —’Άιρες τής Αργεντινής Δημοκρατίας 

ές5ιδ),ιίνην γ,χλλόιραη'ον εφημερίδα «L,e C o u r r ie r  de la  P la 
ta »  τής 28 Μαΐου (ν.ή.) άνα/ινώϊκομεν τά κάτωθι περί τοΰ Έ λ 
ληνας καλλιτέχνου κ. Κλέωνος Τριανταφύλλου (Άττίκ).

«Εΐχομεν ήδη τήν ευκαιρίαν νά δμιλήσωμεν διά τόν 
καλλιτέχνην αυτόν ό όποιο ; κάθε βράδυ προκαλεΐ αυθόρ
μητα χειροκροτήματα διά τών επιτυχών καί ποικίλων μι- 
μήσεών του.Τό πολεμικόν τοΰτο δνομα «Ά ττίκ» μά; έ’κα- 
με νά διαισθανοηιεθα είς τόν καλλιτέχνην τούτον κάποιον 
απόγονον τοΰ Άριστοφάνους καί δέν ήπατήθημεν διότι 
πράγματι είδε τό φ ώ ; εί; την σκιάν τής Άκροπόλεως καί 
επί τών όχΟχυν τοΰ Ίλισσοϋ.

Ή  δλο^ς γαλλική μόρφωσίς του τοΰ ένέπνευσε βαθυν 
έρωτα διά τήν Π ατρίδα μας τής όποία; γράφει καί όμιλεϊ 
την γλώσσαν μέ την αύτην διαύγειαν μέ την δποίαν μετα
χειρίζεται την γλώσσαν τοϋ Ό μηρου .

Βλέπων τις μόνον αύτόν έπί τής σκηνής παρ.οδοϋντα 
τόν μεγάλον Ρώσσον πιανίσταν Κραπουλόβσι, εννοεί δτι 
κατέχει πραγματικόν τάλαντον πιανίστα. "Εχει επί πλέον 
είς τό ενεργητικόν του 300 καντσονέττες τάς όποίας συν- 
έθεσεν καί αί δπο ία  τόν έκαμαν διάσημον έν Έ λλάδι καί 
Γαλλία. ’Έ κ α μ ε  την μουσικήν του μόρφωσιν μέ τόν Α ιμ ί
λιον ΙΙεσσάρ, είς τό Ώ δε ΐο ν  τών ΙΙαρισίων. Ε ίς  τάς Α θ ή 
νας θεωρείτα ι δ "Ελλην Μαγιόλ καί πολλά τραγουδάκια 
του χαλούν κόσμο.

Δέν θ ά  έκπλήξωμεν κανένα λέγοντες δτι έτα'ξείδευσε 
πολύ καί παντοϋ, έν Ρουμανία, Α ίγύπτφ, Έ λλά δ ι καί Ρωσ- 
σία έσχε μεγάλα; επιτυχία;. Ό τ α ν  τόν έρωτοΰν πώ; κατορ
θώνει νά σφυρίζει ταυτοχρόνους δύο νότες άπαντα πνευ- 
ματωδώς δτι δέν 'ξει'ρει καί αρχίζει νά σφυρίζη ολόκληρον 
τήν κλίμακα διατηρών τόν φθόγγον τής βάσεως. Τό σπά
νιον αν ο'χι μοναδικόν τούτο τάλαντον, επιτρέπει νά έκτελή

i t l i t l l t l n l i t l l t l l t l l t l l t l l t l

Μ Α Κ Ρ Α Ν  Τ Η Σ  ΕΛΛΑΔΟΣ

* Ο  κ . I ,  Β λ υ σ σ ίδ η ς
ε ίς  τ ό ν  « Ρ ιγ κ ο λ έ τ τ ο ν »

μόνος του δυωδίας αί δποΐα ι άφίνουν έ'κπληκτον τόν κό
σμον ό όποιος φαντάζεται κάποιο τέχνασμα. Δυνάμεθα νά 
βεβαιώσωμεν δτι τίποτε άπό αύτό δέν συμβαίνει καί δτι 
μόνον μεγάλη μελέτη καί πρακτική επιτρέπουν είς τόν κ. 
Ά ττ ίκ  νά κάμη αύτό τό θαΰμα.

Πολύγλωττος— όμιλεϊ οκτώ γλώσσας καταναλίσκει τάς 
ήμέρας τής διαμονής του είς Μπουένος— Ά ϋ ρ ε ;  είς τόν 
πλουτισμόν τοΰ γλωσσάριου του καί διατείνεται δτι έγκατα- 
λείπων τήν Αργεντινήν, θά  γνωρίζη τήν ’Ισπανικήν.

** *

Ε ϊς  τή ν  έ φ η μ ε ρ ί ί ζ  «G erardm ersaison»  δημοσιεύεται 
έκτενής κριτική περί τοΟ ζεύγους Τριανταφύλλου, έπί τ^  
ευκαιρία συναυλίας τήν οποίαν έδωκε τήν 12ην Αύγου
στου εϊς τήν αίθουσαν τοΟ θεάτρου G e ra rd m e r .

«Τό πρόγραμμα εκτάκτως ένδιαφέρον—γράφει ό μου
σικός κριτικός τής έν λόγφ έφημερίδος—μας έπετρεψε ν ά  
έκτιμήσωμεν τήν εξαιρετικήν ωραιότητα καί τήν λεπτό
τητα τής έκφράσεως τής φωνής τής κ. Τριανταφύλλου, καί 
τήν διαύγειαν ώς καί τήν δύναμιν τοΰ χρω ματίζκν  τής 
φωνής τοΟ κ. Τριανταφύλλου».

'Ο κ. Τριανταφύλλου άναφέρεται έν τή ανωτέρω 
κριτική ώς δ'ύφιονος τής Opera-Conycjue,



Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Α  Ζ Η Τ Η Μ Α Τ Α

ΕΘΝΙΚΗ ΚΑΙ ΚΟΣΜΟΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ
Α Ι Σ Θ Η Τ Ι Κ Η  Μ Ε Λ Ε Τ Η

Ό κ. Καλομοίρης κατά τήν τελευταίαν συναυλίαν χ 
Όρχήσρτας τοΰ Ελληνικού %2οείοο μέ έργχ Ελληνικές 
Συμφωνικής Μουσικής, έκρινε καλόν νά κχμ-Q μίαν προει- 
σχ^ω ι̂κή/ ομιλίαν περ! τή; Έ)ληνική; Μουσική; κα! 
τής μελλο>ciκ τ0= κχτευθυνσεως.

ctl σ.τουοχ,ό;η; r ο; κεφχλχι ω3ώ / ζη:ημίτων, τχ ό
ποια άνε*ίνησεν ό κ. Κχλομοίρη; κχτχ τή/ οιάλεξίν τoJ 
αύτήν, ΰιτοοεηο'ξα; ά/Εΐ)ή|/·ις π·ρ! Τέχνης κχτχ τρόπον 
a * όχι αΰ)α'ρ·τον, tc i  ν c ο; όμως μή έπχρκώ; αιτιολογη
μένο·/, κχ)ΐ3αχ ά3ύνχ:3ν ε’ς ήμχ; vie πχρέλ3ωμεν έν σιγ̂  
τί]/ οιχλ·.;ιν α')τή/ άτοδεχόμενοι τ Jψλ5>; κχι άοχσχνίσca; 
τχ; έτιπ>)αίω; δογμχι:ικχς γνώμχ; του κχ! Απ’ έ/χ/υία; 
έ,τιοεΰλημένον v i  τσυζηςήσωμεν.

Ή  κενιριιή γρχμμή τή; άνχτιυχίε^ης ύπό τ3ΰ κ. 
Καλομοίρη ίδϊολο fix; Ι'κειτχι ε’ς τή/ αίσιοοοξία/ του — 
α’σιο3οξία/ 5·.’ ήιχ; άφ-λή — ιτερ! μια; μελλοντική; Αν)ί- 
σ·ως τή; Ελληνική; μ ^ π χ ο χ , ' ω ' ή ;  κχ! ίδιω; τή; 
Σ υμφ ω /ικής Μουσική;,— τ/]/ όποια/ — 3λ J δρ3ώς C}£csi είς 
ύ{ιηλοτερχν βχ3μί3χ Ατό τχ άλλα είδη λ. χ. τό Με)ό3ρχ- 
μχ κα! έ; γένει άτ) τή/ ουνουχσμένην μέ τόν ττ3ι /jc*.χbν 
λόfov—τά στερμχιχ τή; όποια; κχcχ τόν κ. Καλομοίρη/ 
Ανευρίσιει τις ocfc; προ3ρ3μικά; προσ,τχ3είχς τω/ α.γΐί- 
ρινών μουσικοσυν)ετών, αισιοδοξίαν τοΰ κ. Κχλομοίρη 
διά μί*/ μελλοντική; Έλ)ηνική/ Μουσικήν, ή«ς ένώ θά 
περικλεή στοιχεία Α'νώ; Έλληνικί, έξιδανικευμίνη 
μ: τή/ προσωπικήν σφρχ'ϊδχ τοΰ δήμιοjp 'ού νά 

3c?j opxr.px ά /jitipij πνευμχυοποιημέ/ου μουσ.- 
κοΰ κ33,ΐ3ί έν συ/ουχσμω μι τήν έξελιγμένήν Εύρωπχϊ- 
κήν τεχ/οτρο.τίχν, δπι>; ίδί»; τήν έ,τηχλεν πχγκο3μί·ι>ς 
ό Βχ,'νερ. Λ·)λ. θά είναι συ'χρό/ω; κχ! ’Ε)νική (Ελ
ληνική) κχ! Κοσμοπολιτισαική (Διεθνής).

Όμολογούμεν, δτι μετ’ εΰχχρίστου έ/.πλή;εω; ή*ού- 
σχμεν τήν Ανωτέρω γνώμην τοΰ κ. Καλομοίρη, ήτις ένο 
τόν π χρ ουσ ι άζει μετχοολό/ca έπί τ ί εΰρύτερον κχ'. καλ- 
λιτεχνικώυερον τά; έ,τ! τή; Μουσικής άντιλή |ι*ις του, 
ερχετχιέ’ς σύγκρουσήν μέ πχλχιοτέρχ; γνώμχ; του, αίτι- 
νε; συνίσιχ/αο είς τί)/ πρωςότυπίν Αξίωσίν του τυφλή; 
κχ1. οQυλ·-■/<.̂ ; πρ3 3/jV.o3:3j; τ3ΰ μθ333υρ(/Όΰ ε’ς τχ δrfio- 
τικά θέμχ:χ, τή/ ό,τ ί̂α/ γνώμην αλλωιπε έρχρμόζει κχτ’ 
έ;οχή/ ocx ερ'ά του κχ\ ε’ς a jc/j / άχόμχ τήν * «ΣίμρΛ)- 
νίαν τ̂ ς Αϊ1εντιά;·> τήν όπ ί̂α/ ό κ. Σ-ιλχΐο; §; έιτιιτο- 
λ%'.ό:/]τ3ς ή κχΊθχΐ3τίας— άδιχφορ3ν — είχε τήν cixυχ̂  
έμτν-υοιν νά jcxpx3i)ig μϊ τήν ήρβϊκήν 3ην Σ/'ίφιονίαν 
τ33 MimsSiv ά/νοΰ/ τίλϊί-Λ; τή/ έννοια/ το3 Μπίτοοε- 
νικοΰ ήρΌΪομ3ΰ κα! έν γίνε-, τοΰ άτ μ̂ηκοΰ ήρΰΐ3μοΰ 
τόν μϊ/άλ’Λν έρ/χτϋν τ̂ ΰ π/ε μ̂χτος, δαςις έ-ικνουμενος 
έν τg δ^ιιουρ^α μίχρι άιτο3εώ3:Ό; τοΰ 6π-:ρχν3ρώ,τ3j 
ηοιοος τ/)ς ζω?)ς δ̂ ν έχει καμμίαν οχέοιν μϊ τά’ -χτριδ -̂ 
λχτρικά ξελιγώμχτχ τδν έλα-fpSv κα! κενών μικροάοτι- 
κών ψυχών.

Τήν πχλχιοτέρχν α3τήν γνώμην τοΰ κ. Καλομοίρη 
0ίΐ)ρ3ΰντ3ς ώ; rtpoTJxa καλλιτεχνικές δημιουργία; τά 
δ α̂οτικά μοτίόχ; άντεχρ ΰ̂σχμίν διά μια; κριτική; μχ; —
YJ Ι 3 3 ΐ ΐ υ ) ΐ ί 3  -J- · ! ;  τ 3  φ ϊ λ λ ί /  τ 3 3 τ " ] -  2 ) j ;

Φϋρουαριου 1921 έ; άρορμ^ς μιάς a J v a A ia ;  τοΰ κ. 
Καλομοίρη μ ϊ έρ /α  ίδικχ to j ,  δοΤείο/]; τήν έποχήν έ*εί- 
vj]v είς τήν ΑΤίουσχν τοΰ Ελληνικού  %23είου—μέ τ ά κ α τ ^ -  
Tipa), τά όποια 3 υμrc-ττcoυν έν ττολλοΐς μ ϊ  τάς νεωτέρχς 
αντιλήψεις τοΰ κ. Καλομοίρ/], τάς όπ^ία ; έν περιλήψει 
προχν αιρεραμϊν.

Έ ί ρ χ ? 3μ·ν τότε μΐτα^ΰ άλλιον κα! τά έ ; ή ς :
«Μ α η ή /  τήν άρορμήν δέν μοΰ φχίνεται π ΐρ ιττ3ν νά 

0πο3τηριξω, τήν άντί)η]/ιν, δτι το δημοτικδ τραγούδι, 
δπίίς στήν Ποίηοι, 33ci κα! στή Μουσική δέν ειμττορεΐ νά 
χ ρ /j3ΐμ·03/] ώς τό μόνο πpότJxo γ ιά  τόν άνώτερυ Τεχνίτη.

Ε ιδ ικ ά  σζή M u jr / .q ,  άιτοκλεισικτή π ρ 33ήλω3ΐς ατά 
δημοτικά θέματα εινας μία όπισΟοορομική κα! στενή μονο- 
μερεια.^ Τό δημοτικό τρ χ 'οΰ δ ι ,  μ’ δλη του τήν εΰμοριριά 
τ^ς άφέλεια; κχ! ά,'νόιιηυο;, πο3 έχει δέν είμπορεΐ νά 
ικανοποίησή τελείως τόν δ ιανοητικές κα! α ΐσίητικώς 
έςελιγμένον ά/3ρ:οπον τ^ς εποχής μας.

03τε είναι ποτέ δυνατόν ή «κνΰσυχyj, πολυτάραχη κα! 
ίία^ειά ψυχή τοΰ τεχν ίτη , ποΰ τρυγάει τ!ς ύψηλές εΰρεως 
όρχμχτικές π /ευμχτικές σ j /κινησεις, νά χ χ 3 (] αιφνίδια 
δλε; τ!ς ^α )ε ιχ  ^ ι> μ ε ν ε ς  έιτίκτ/]τες άιτό τή ζωή κα! κλη- 
ρ3ν3μικέ; της ίδιότ/]τε;, νά α3ήσg τ!ς βαρειές χ α ρ α γ ές  
τ^ς FI κ ρ 1); Γ ν ώ 3 2 :ο; κχ! νχ πχρη τήν ά ' ιο ζ ή λ ε η η  αφέ
λεια το3 πρωτόγονον άνίρώ.τον τδ ν  Δημοτικών τρχγου- 
διών».

Kxcx τί]/ γνώμην μ χ ;  ό Σ χ μ χ ρ χ ;  ποΰ τόσο σόντομα 
β ι α σ ϊ η ι α μ ε τ ά  ξεγρ χ J> 3 υμ ε ά τ ’ τ ή μνημη μα; στά τραγού
δια τον «Μ*ννχ κχ! Γυό;> ,«Τ/); Κοπελλα; τό Νερό» 
δπος  κχ!  στήν «Κρητικοποόλα> (περισσότερον άπό τ!ς δύο 
προηγούμενες Ό τερεττες  τόν «ΪΙόλεμο έν Πολέμρ» κα! 
«Η ΙΙρ ιγχηπισσχ τ ή ;  Σ χ 3 3 .ο/ος>) ήεις έγγίζει τ ί  δρια 
μιάς λεπτή; Ό,τερχ — Κ ο μ ’.κ μ χ ;  'έδ:οχ.ε τόν τόπον τής 
προσωπικής δημιουργία; Ε λλ η ν ικώ ν  μοτί5;ον έςιδανικευ- 
μενιον μέ τ ή /  άτομικήν σφραγίδα το 3 συνθέτου, δπιος κα! 
ό Κόκκινος—αυτό τό σπχνιο άνυεργαστο ταλέντο—στά 
τραγούδια του.

'Α λ λ’ ά; έχχ/έλΐιομε? εις τ ή /  διάλε;ιν τοΰ κ. Κχλο-
μ 2-ρή;

Δι’ ήμχς ή πρώτη κα! κυριωτερχ προϋπ’ό)εσις διά τήν 
δημιουργία/ αριστουργημάτων Έ )ν ικώ ν  ο’ότως είπεΓν— άν 
είναι π^τέ δ υ /acov τά μεγάλα έργα νά ανήκουν ε’ς Χρό
νον κα! Φ υ λ ή ν—ε’ς ολα τά είδη τής Τέχνης κχ! δή είς 
τήν Μουσικήν, κ χ : χ  τό πρότυπον τών μεγάλων Γερμχνών 
Μπετό5εν, Μιτ'χχ, Βχγνερ είναι ή υπχρ;ις  ανώτερου φυλε
τικού Πολιτισμού, ή υπαρ;ις άνωτέρου ζωϊκοΰ έντονου 
^υρμοΰ μέ τχ  παλμόν ποΰ τρηκυμίζει τάς ψυχάς τών βο- 
ρείων λαόν  κα! ό όποιος είναι ό κυριώτερος παράγων τής 
άσυγκρίτου όπεροχής τής Γερμανορωσσοσκανδιναϋκής 
Μουσικής έπ! τών μεσημβρινών τής Γαλλικής λ. χ .  τής 
’Ιταλικής κ. λ.

Έ ά ν  ό ανώτερος αυτός πολιτισμός ή περιρρέουσα 
Ατμόσφαιρα—κχτά τόν Ρ ο ΐό η ν — οέν υπάρχει είς τήν ζωήν, 
είς τό περιβάλλον τοΰ άνωτερου Καλλιτέχνου, ουτος κ χ τ ’ 
ανάγκην αν είναι μεγάλος θά στραφώ μόνον πρός τόν
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έαυτόν του, θά ζητήση μέσα άπά τά βάΐη τής ψυχής του 
νά άντληση τό ’Ιδανικόν πρότυπον πρός τό όποιον μένει 
ξένον, άοιάφορον συνηΐέστατα δέ έχ3ρικόν τό περιβάλλον 
του, Διότι είναι γνωστόν δτι ό δχλος κα! αί μετριότητες 
μισοΰν κα! φ3ονοΰν κά)ε  άνωτέραν πνευματικήν δπαρ;ιν.

Προσπαίοΰν μέ κχ3ε τρόπον νά γκρεμίσουν τον άγέ- 
ριοχον ήρωα άπό τόν οΰρα/όφίαστον πύργον, νά τόν 
(δίξουν κα! τόν κυλίσουν στό βόροορο. . . .  νά τόν κάμουν 
διά τής [ίίας δμοιόν τους. Ό  Νΐτσε πολ'υ δικαίως έχαρα- 
κτήρισε τήν έλλειψιν σεοασμοΰ πρός κά3ε μεγάλον ώς τήν 
Αυδίαν Α·υ3ον τοΰ άν3ρωπίνου χαραί,τήρος αποτελούσαν 
τό χχρχκτηρηστικόν γνώρισμχ τών χυδαίων κα! ταπεινών 
φύσεων πού άρνούνται νά άνχχνωρίσουν τόν φυσικόν 
νόμον τής πνευματικής άνισότητος στερουμένοι τού ένστι
κτου τής άποστχσεως κχ! τής δια1α3μ!σεως τών πνευμα
τικών άςιών.

Έ ν  τοιχύτη περιπυώσει ό καλλιτέχνης αυτός ό άπο;ε- 
νωμενος στό περιβάλλον του κα! άπομονωμενος, κλεισμέ
νος σφιχτά στόν έσωτερικό του κόσμο, είναι έλάχιστχ  
Έ Ιν ικός ,  είνχι ένας τύπος π 3ΰ στέκεται όπερχνω τών φυ- 
σ.κόν νόμων κλημχτολογικών κα! κληρονομικών (Είναι 
γνωστόν δτι ό πατήρ τού ύπερχν3ρώπου Μπετόόεν υπήρ;εν 
έναςεχφ υλος κα! φαύλος τύπος) είναι μία έ'αίρεσις, ένα; εκ
φυλισμός κατ’ άλλους ίσως, πχντως δμως είνε μία πραγμα· 
τικότης" είναι ένα; άνίρωπος, ποΰ δέν αντιπροσωπεύει 
καμμίαν ’Ε)νικότί]τχ, ενα; Προφήτη;, ποΰ άποτείνεται 
είς τό Μέλλον, ό άντίλαλο; δλη; τής Άν3ρω,τότητος σάν 
τόν Νΐτσε όπερ xvj) Τόπου κα! Χρόνου.

Έ )έσχμεν ά/ωτέρω ώ; πρώςην προύπό)εσιν πρός δημι
ουργίαν Αριστουργημάτων, τήν δπχρ;ιν  άνωτέρω ζωικού 
ρυ3μοΰ, άνωτερου Πολιτισμού.

Περιττόν είνε νά σημειώσωμεν ένΓαύ3χ, δτι παρχμοίου 
ζωικού πχλμοΰ μέ άνώτερχ Ίοεώυη δέν βλέπομε·/ οΰτε 
κάν ίχνος είς τόν τόπον μχς, π ρχγμ χ  ευε-ήγητον δφειλόμε- 
νον δέ έν-μέρει κα!ε ίς  τήν γεν ι κήνκχτχπτωσι ν  τής άν3ρω- 
πότητος, ε’ς τόν άχαλίνωτον Ευρωπαϊκόν υλιομόν,

Ό  παλμός αυτόςομω; υπάρχει στήν ψυχή τών βορείων 
λχών τουλάχιστον ύπήρχε πρό τού αίσχους αύτού τής 
άνθρωπότητος, πού μάς φέρει είς ίσην μοίρα μέ τους 
αγρίους λαούς τοΰ Πανευρωπαϊκού Πολέμου, κα! δ ι’ αυτό 
[Ολέπομε στή μουσική τού Μ πάχ κα! Βάγερ άφ ενός, 
Τσαΐκόφσκη, Ρ^αχμανίνωφ δπως κα! τών Σ ίντ ιγκ  κα! 
Γκρήκ άφ’ ετέρου, άναγνωρίζομεν στις έςαίσιες μελωδίες 
των τήν δημοτικήν πηγήν άφομοιωμένην όμως κα! άνα- 
δημιουργημένην μέ τήν προσωπικήν σφαγΐδα, μέ τή έμ- 
ψύχουσιν τών ’Αθανάτων βαθυστοχάστων κα! πολυκυμάν- 
των δημιουργών των.

Βλέπομνν μ’ άλλα λόγια στά δημοτικά μοτίβα τών 
όπερβορείων λαών περισσότερον (όάθος κα! ίδεχλισμόν, ποΰ 
είνχι ή άντχνάκλασις τού άνωτερου των πολιτισμοΰ,— 
ά π ’ δ,τι έχουν οί μεσημβρινοί.

"Οσον άφορα τήν προτίμησιν τήν όποίχν δεικνύει ό κ.

Καλομοίρης στή Συμφωνική Μουσική συμφωνοΰμεν άπο- 
λΰτως μαζύ του, έχοντες μέ τό μέρος μας τους μεγαλύτε
ρους μουσουργούς δπως ό Μπετόοεν, ό Μπερλιόζ, ό 
Φρχγκ, κ.λ. οί όποιοι κα τ’ έ 'ο χή ν  έ 'έφρασχν τόν έσωτε- 
ρικόν τους κόσμον μέ τήν οργανικήν μουσικήν.

Τήν προτίμησιν τής δργανικής μουσικής παρεμπι-πτο- 
ντες κχ! έν συμπυκνωτική συντομία δικαιολογοΰμεν μέ 
τ χ  έξη ς : Ποτέ δέν συνταιριάζει ή μουσική μέ τό κείμενον 
έσωτερικώς, άκόμα κα! τότε, δταν ό δημιουργός έμπνευ- 
σ3η κα! συν3έση κα! τά δύο—δπως ό Βάγνερ.

Διότι δέν είμπορεΐ ποτέ νά συμπέση τό ίδιο ακριβώς 
θέμα νά χρησιμεΰση ώς πη γή  δημιουγικής συγκινήσεως 
κα! διά τήν μουσικήν κα! δια τό κείμενον, δεδομένου, δτι 
ή έμπνευσις μόνον μέ τό - ζωογόνημχ τοΰ υποκειμενισμού 
— έν άντιθέσει πρός τήν θεωρίαν τής Αντικειμενικής 
περιγραφηκότήτος τών Νεο— Βαγνεριστών κα! τών φου- 
τουριστών Νεο —Ντεμπουσσιστών κ. λ . — συνή3ως αΰ3αί- 
ρετος κα! άνομοιογενής έκχύνεται είς άντίθετα θεματικά 
(όεΰματα μουσικής κα! πρόζας, εϊς άσχετους δια3έσεις, αί 
όποια; στό Μελόδραμα ίσορροποΰνται, μόνον χάρ ις  είς τά 
πλούσια τεχνικά μέσχ τής ' συν3έσεως, ■ προσεφμοζομένης 
μόνον έςωτερικώς, ^υ3μικώς τής μουσικής μέ τό κείμενο. 
Συχματωμεν έδώ δίδοντες μόνον μίαν -νύξιν τοΰ μεγάλου 
αυτού προβλήματος περ! τού δυνατού ή μή τοΰ συνδυα
σμού ποιήσεωςκα! μουσικής, πού άπησχόλησε έ ; ολοκλή
ρου τόν Βάγνερ, χωρ’.ς δμως κα! νά δυνη3ή νά τό λύση 
Εκανοποιητικώς.

Είς άλλην ευκαιρίαν έχομεν ύπ’ δψιν νά πραγματευ- 
θώμεν έν πλάτει έναλόγως τών δυνάμεών μας περ! τοΰ 
άκαν3ώοους αυτού ζητήματος δπως κα! περ! άλλων συνα
φών πρός χύτό. Διότι είνε γνωστόν, δτι ή προσπχ3ειχ  
τού Β άγνερ— προσπά3εια τολμηρά κχ! έπαναστατική — 
δπως κα! ό ίδιος ώμολόγησε νά συνδυάση μουσικήν κα! 
πρόζαν ε’ς έναΐον συνολον, δέν έπέτυχε κατά τό πλεΐ-  
στον.

Σχετικώς μέ τό ζήτημχ τών ορίων τής Έ 3νικής κχ! 
Αχίκής μουσικής δέν θεωροΰμεν περιττόν νά πχρα)έσω - 
μεν μερικάς έπ ιγρχμμχτικχς  σχέ{ιεις τού μεγαλωνύμου 
Τουργκένιεφ, προσ)έτοντες έν τέλει τήν άτομικήν μχς  
γνώμην διά τό σπουδαιότατο-/ ζήτημα τής Έ )ν ικ ή ς  κχ! 
Κοσμοπολιτιστικής Τέχνης δηλ. ”Av ή μεγάλη Τέχνη 
πρέπει νά έχει τοπικό χρώμα, ή, άν πρέπει νά είναι 
Διεθνής (Κοσμοπολιτιστική).

Ό  Τουργκένιεφ λοιπόν στή βαθυστόχαστη κριτική 
του περ! τοΰ Πούσκίν—τόν όποιον θεωροΰσε κα! διδάσκα
λό του,— ξεχωρίζων τά δρια τής Έ3νικής άπό τήν Λ α ϊ
κήν Τέχνην, κάμνει τήν έξης μικράν παρέκβασιν κα! διά 
τήν Μουσικήν : «'Ο Μπετόοεν π. χ . — λέγει ό Τ.ουργκέ- 
ν ιεφ—ή ό Μόζαρτ άναμφιβόλως είναι Έ3νικο! Γερμανό! 
μουσουργοί κα! ή μουσική των θεωρείται κ α τ’ έξοχήν 
Γερμανική, κα! δμως σέ κανένα άπό τά έργα των δέν θά 
βρήτε ούτε ίχνος δ χ ι  μόνον δανεισμού άπό τήν Λαϊκήν 
μουσικήν άλλ’ ούτε κάν όμοιότητος μέ έκείνην.

Διότι αύτή ή λαϊκή, ή πρωτόγονος μουσική έ χύθηκε 
κα! Αφομοιώθηκε στό αίμά τους, τούς έζωογόννησε κα! 
χάθηκε μέσχ τους, δπως κχ! ή θεωρία τής Τέχνης τους, 
έτσι άκριβώς, δπως χάνονται π . χ .  οί γραμματικό! κανό
νες μέσα στή ζωντανή δημιουργία τοΰ συγγραφέως».

Κατά τήν γνώμην μας 5 Μπετόβεν στή μουσική του 
δέν είναι ούτε Γερμανός ούτε κα! Φλαμανδός—δπως τόν 
θέλει κακοπίστως χάριν τού ΈθνικοΟ του έγωϊσμοΟ ό Ρω- 
μα ίν—Ρολλάν.

Διότι είναι γνωστόν, δτι ή ώριμωτέρα δημιουργία τοΰ 
Μπετόοεν, έκείνη, ποΰ τόν ύψωσε ύπεράνω δλων τών πρό 
αύτοΰ μουσουργών, ΰπερχνω κα! αυτού τοΰ μεγάλου δ ια
δόχου του τού Βάγνερ, δπως κα! δλων τών μεγαλοφυών,



ποΰ δψώθησαν υπεράνω τής Φυλής καί τής ’Ε π ο χή ς  των 
— οχι μόνον άφησε άδιάφορον καί ξένον πρός αύτήν τί) 
π λ ίθος  άκόμα δέ κα! τούς έκλεκτούς τοϋ πνεύματος έργά- 
τας_ (ό^Γκαΰτ? ελεγεν δτι ή Μουσική τοΰ Μπετόβεν τόν 
έτρόμα,ε δηλ. τον έίαμπωνε καί γ ια  νά δίκαιο} ογήση τήν 
ψυχικήν του άδυναμίαν τόν άποκαλοΰσε τρελλόν) τής χ ώ 
ρας του έκτος έλαχιστοιν έςαιρεσεων μερικών μεγαλοφυών 
πνευμάτων δπως ό Βάγνερ Λίστ, Σοΰμαν κ. λ .— άλλά καί 
έχλευάσθη χυδαίως από τό πλήθος τών συμπατριωτών του.

Γνωρίζομεν δέ, δτι άκόμα κα1. σήμερον παρ’ δλην τήν 
πληθώραν τών ’Ωδείων κα! τήν έπίδειξιν μουσικομανίας 
άπό τούς χυδαίους μικροαστούς ό Μπετόβεν έξ Ισου στή 
Γερμανία, δπως κα! είς δλα τα μέρη τοΰ κόσμου, άπό 
έλαχίστους έκλεκτούς προνομιούχους κατανοεΐται κα! διερ
μηνεύεται, παρ’ δλα τά υποκριτικά άπό ονο-μπισμό κα! 
έπίδειξιν ξεφωνητά θαυμασμοΰ τοΰ πλήθους τών ψευτοφι- 
λομούσων ιερόσυλων τής θεϊκής του μουσικής—πράγμα 
γενικόν γ ιά  δλους τούς μεγάλους, δπως ό Νίτσε, ό Σοπε
νάουερ, ό Σαίκαπηρ, ό Ντάντε, ό Σωκράτης, ό Αισχύλος, 
ό I αλλιλαιος, ό Μ ιχαήλ Αγγελος, ό Λεονάρντι Νταβίντσι 
κ. λ. οί όποιοι έπειδή στάθηκαν υψηλότερα άπό τήν Φυ
λή κα! την Ε ποχή  τους, αντιπροσωπεύοντες μόνον τό γε- 
νικώτατον άτομόν τους, ποΰ περιέκλειεν δλην τήν άνθρω- 
πότητα, ώς φυσιογνωμίαι δχ ι  Έ ΐν ικ α ί ,  άλλά Κοσμοπο- 
λιτιστικα! παρεννοήθησαν έπ! πολύ κα! έπεβλήθησαν μετά 
πάροδον ίκανοΰ χρόνου μόνον άπό τούς μεγάλους κριτικούς 
κα! ερμηνευτας των, οι όποιοι συγγενεύοντες πνευματικώς 
είς μερικά σημεία μέ αύτούς, έδειξαν ό καθένας τους με- 
ρικάς άπό|ιεις άπό τό εργον των, έκείνας, τάς όποίας ήδυ- 
νήθησαν αύτο! νά δοΰν, κα! έτσι δλοι μαζ! οί κριτικό! 
μάς έδωσαν έν συνεργασία τήν φυσιογνωμίαν τών μεγα
λοφυών δημιουργών.

’Επειδή δέ οί κριτικό! αύτο! είχαν άπόλυτον κύρος 
γνώμης στόν έπιστημονικό κα! καλλιτεχνικό κόσμο, ή 
γνώμη τους γ ιά  τούς τούς μεγάλους έπεβλήθη ίεραρχικώς 
άπό τά άνώτερα πνευματικά στρώματα ώς τά κατώτερα. 
Κα! ετσι βρίσκονται σήμερα πολλοί, ποΰ άαυνειδήτως — 
έπειδή φ090ΰνται μή τυχόν έκληφθοΰν ώς άδαεΐς, παρου
σιάζονται ώς δήθεν θαυμαστα! τοΰ Α μέγάλου μουσουργού 
ή τοΰ Β μεγάλου ποιητοΰ, χω ρ’.ς νά είναι είς θέσιν 'νά 
αιτιολογήσουν τόν τυφλόν κα! ή) ίθιον, έκ τών προτέρων 
θαυμασμόν των δι’ αύτούς.

Αύτήν τήν άντίληψιν περ! τοΰ Κοσμοπολιτισμού τών 
Μεγάλων δημιουργών υποστηρίζει κα! ό Σοπανάουερ στό 
«Συγγραφείς και '1φος>. Ή δ η  γεννάται τό ερώτημα:

θ ά  μποροΰσε ό σημερινός Έ λ λ η ν  μουσουργός νά δη- 
μιουργήση μουσικά άριστουργήματα διαφυλάττων δμωςτό 
Έ λλην. δηλ. τό δημοτικό χρώμα τής μουσικής, (διότι 
άστικός πολιτισμός δέν ύπάρχει είς ήμάς, έπομένως ούτε 
υπάρχει άστική Ε λ λ η ν ικ ή  τέχνη). Ή  θά έπρεπε νά προ
τίμησή μεταξύ τοΰ διλήμματος:

Ή  νά γράψη άνωτέρα Τέχνη ά ;λ ά  Εύαωπαϊκής κλα
σικής μορφής κα! υφους: Ή  νά διαφυλάξη μέν τό Έ λ λ η 
νικόν χρώμα τών μοτίβων, άλλά τότε κατ’ άνάγκην—έπει- 
δή δέν έχομεν άνώτερον Πολιτισμόν—νά μείνη πολύ χ α 
μηλότερα—στά σύνορα μιας «Συμφωνίας τής Λεβεντιάς>.

Ή  παλαιοτέρα τουλάχιστον, ή Κοσμοπολιτιστική μέ 
τόΕύρωπαϊκό χρώμα τών μοτίβων έργασία τοΰ κ.Καλομοί
ρη (δπως ή «Φυγή γιά  δύο πιάνα», τό «Νυχτιάτικο» οί 
«ΙΙρώτες Μπαλλάντες* κ. λ., δπου στέκεται πολύ ψηλό
τερα άπό άπόψεως ποιοΰ ουγκινήσεως άπό τήν «Συμφω
νίαν τής Λεβεντιάς», άποδεικνύει, δτι ά/ηθεύει ή δεύτερα 
ύπόθασις, δηλ. δτι με Ε λ λ η ν ικ ά  δημοτικά θέματα άρι
στουργήματα μουσικά ύπό τήν ύψηλοτέραν έννοιαν δέν 
είμποροΰν νά γίνουν δπως ενας Βαλαωρίτης δέν είμπορεί 
νά σταθή πλά ϊ σ’ ένα Λεοπάρντι ή σ’ έναν Μπωντελαίρ.

ΑΠΟ Τ Η Ν  Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η Ν  Κ Ι Ν Η Σ Ι Ν  Τ Η Σ  Γ Ε Ι Τ Ο Ν Ο Σ

Τ Ο  Π Α Ρ Α Ρ Τ Η / Λ Α  Τ Ο Υ  Ε Λ Λ Η Ν ΙΚ Ο Υ  9 Δ € !Ο Υ

Η Αμεδαια Μπονχλίκον διευ9·ΰνουσα τό £ν ΠειραιεΙ 

Παράρτη μα. τοΰ Ελληνικού Ωδείου είναι γνωστότατη είς την 
γ ε ίτο να  π ά λ ιν  διά  τή ν  μ ο ύ σ ι - 

χ ή ν  τη ς  δράσιν.

Δ ιπ λ ω μ α το ύ χ ο ς  το ϋ 'Ω δ ε ίο υ  

Π ειρ α ιώ ς  έν  ε τ ε ι  1 9 1 6  ένεφ α -  

νίσ& η Ιπ α ν ε ιλ λ η  μ ένω ς ε ίς  

μ ο υ σ ικ ά ς  σ υνα υλ ία ς  ώς S o -  

l is te  κ α ι π ο ιχ ιλ ο τ ρ ό π ω ς  
σ υνέβα λεν  ε ις  τή ν  μ ο υ σ ι

κ ή ν  κ ίν η σ ιν  το υ  Π ε ιρ α ιώ ς  

διά  τ ή ς  έν  γ έν ε ι κ α λ λ ιτ ε 

χ ν ικ ή ς  κα ι μ ο υ σ ικ ο π α ιδ α γω -  
γ ικ ή ς  τη ς  έρ γα σ ίας.

' Ηδη άναλαβοϋσα άπό τοϋ 

παρελθόντος έτους τήν διεύ- 

&υνσιν τοϋ έν Πειραιεΐ Πα

ραρτήματος τοϋ 'Ελληνικού 

*Ωδείου, άπετέλεσε τήν ψυ

χήν τοϋ νέου μουσικού κέντρου τοϋ Πειραιώς, τό όποιον έν- 

τός ολίγου χρονικού διαστήματος έπέδειξεν ζωτικότητα, ΰπο- 

σχομένην πολλά διά τό μέλλον.

Διότι κα! ό δυνατότερος Έ λ ) η ν  μουσουργός, άν έπ ι-  
χειροΰσε νά κχμη Έ ίν ικ ή ν  μουσική/ ποτέ δέν θά έφθανε 
τό δψ.ος ένός Τσα:κόφσ:νη, ή ένός Γκρίκ, τών κα ’ έξοχήν 
έθνικών αύτών μουσουργών, διότι καθώς εϊπομεν άνωτέρω 
ή περίφημος «'Ε λ λ η ν ικ ή , Λ ι ϊ κ ή  Λ εβ εν τ ιά » , ποΰ συγκι- 
νεϊ τόσον κα! εμπνέει τήν άφελή Μοΰοσαν τοΰ κ. Καλο
μοίρη δέν έχει τίποτε τό κοινόν μέ τό [ίάθος κα! τόν ιδεα
λισμόν τής Ρωσσικής κα! Νορβηγικής ψυχής έπειδή τό 
πηγαΐον [ίάθος τής Λεβεντιάς αύτής,τά χημ ικά  της συστα
τικά δέν είναι τίποτε άλλο άπό ένα ψευτοφιλότιμο χωρ’.ς 
συνείδησιν κα! υπερηφάνειαν, μία ταπεινή αυταρέσκεια 
κα! ενας άχαλίνωτος έγωϊσμός, δουλοπρεπής κα! άνελεύ- 
θερος.

Ά λλ ω σ τε  δέν πρέπει ποτέ νά άποκλείεται κα! έλαφρά 
τις  έπίδρασις, ήτις είναι λίαν εύεργετική μορφωτικώς έν 
τ Q έπικοινωνία τοΰ καλλιτέχνου μέ τά μεγάλα πνεύματα, 
όπως λ. χ .  κλασικόν παράδειγμα έπιδράσεως άνωτέρου 
είδους κατά τρόπον άφομοιώνοντα τήν έπίδρασιν μέ τήν 
άτομικότητα τοΰ έπιρρεαζομένου είναι ή έπίδρασις τοΰ 
Μόζαρτ έπ! τής δημιουργίας τής α' περιόδου τοΰ Μπετό
βεν. Είναι γνωστόν έπίσης, οτι κα! αύτός ό κολοσσός ό 
Νίτσε διεμορφώθη κατά τό πλεΐστον ύπό τήν έπίδρασιν 
τοΰ Σοπενάουερ. Ό  δέ Σοπενάουερ έν xq  ύπερόχφ κα! χ α 
ρακτηριστική του ειλικρίνεια κα! τώ σεβασμφ πρός κάθε 
μεγάλο άπεφαίνετο μ*τριοφρόσως περ! αύτοΰ δτι « Ά ν  δέν 
προϋπήρχεν ό Κάντιος, δέν θά ύπήρχον ώς φιλόσοφος κα! 
έγώ»,άδιάφορον άν είς αύτόν μόνον οφείλεται ή θαυμαστή 
σύλληψις τής άπαισιοδόξουθεωρίας περ! τοΰ Σύμπαντος,(’) 
ήτις  τόν ώφησε μέχρις άπαρνήσεως κάθε Ίδανικοΰ άνθρω- 
πίνου κα! τόν ήγαγεν μέχρι τοΰ μηδενισμοΰ κα! τοΰ θεω- 
ρητικοΰ άσκητισμοΰ, τήν όποιαν ύπερόχως άναπτύσσει

στό μνημειώδες έργον του ό «Κόσμος ώς Βούλησις κα! ώς 
1Ιαράστασις>.

Ά φήνομεν π ιά  τάς μεγάλας έπ! τοΰ Γκαϊτε επιδράσεις 
τών Λέσσιγκ, Κάντιου, Κλοπστόκ, Βίγκελμαν κα! τών 
άρ·χαίων κλασικών συγγραφέων, επιδράσεις, οϊτινες δια- 
φαίνονται καταφανώς έν ολη του τή Δημιουργία.

Δέν πρέπει μόνον νά συγχίζεται ή έπίδρασις, ή είς 
πνευματικήν συγγένειαν όφειλομενη τοΰ έπηρρεαζομένου 
μέ τά έπηρρεάζοντα πρότυπα,μέ τήν δουλικήν κα! άγο
νον μίμησιν τών μέτριων καλλιτεχνών.

Έπαναλαμβάνομεν τήν γνώμην μας, δτι οί μεγάλοι 
έργαται ποΰ πνεύματος, οί μεγάλοι ήρωες τής ζωής οί 
Προμηθείς με μιά λέξι είναι άνεξαιρετως κοσμοπολΐται.

Α λλ’ άν είς τάς χώρας τάς μάλλον προηγμένας κατά 
τον Πολιτισμόν—δπως ή Γερμανία— έδέησε οί μεγάλοι 
έργαται τοΰ πνεύματος νά ύψωθοΰν υπεράνω τής Φυλής 
των γ ια  νά δώσου άριστουγήματα, άντλοΰντες δλον τόν 
ποιητικόν των πλοΰτον μόνον άπό τόν έαυτόν τους, εϊς 
ήμάς, οι όποιοι ύπολειπόμεθα καταφανώς κα! σημαν- 
τικώς από τήν Δύσιν κατά τόν Πολιτισμόν, κατά μείζονα 
λόγον ό μεγάλος Τεχνίτης, άν έζοΰσε σήμερα θά ήσθάνετο 
τήν άνάχκην νά άναπαραστήση οχι τή  μουχλιασμένη, 
φ τω χή  κα! χυδαία ζωή τοΰ περιβάλλοντος του, άλλά τό 
ατομηκό του Ιδανιλόν τό πλατύτατον καί ξένον πρός τό 
πλήθος, κα! αυτήν τήν άντί)ηψιν φαίνεται, οτι συμμερί
ζεται ό μεγαλύτερος ίσως τών συγρόνων κα! ιδίως τών 
νέων μουσουργών μας, ποΰ πολύ γρήγορα θά έπισκιάση 
κα! τους καλυτέρους Εύρωπαίους συναδέλφους του,ό μεγα
λόπνευστος συνθέτης τής «Ταφής»έργου ισαξίου μέ πολλά 
τοΰ Φράγκ. ΌΔημήτριος Μητρόπουλος,περ! τοΰ όποιου εύ- 
ελπιστοΰμεν, δτι θά μάς δοθή εϊς λίαν προσεχές μέλλον ά- 
φορμή νά όμηλήσωμεν έν πλάτει.

Κατόπιν τών σκέψεών μας αύτών θά έλογιζόμεθα εύ- 
τυΧ?'·ί) άν ό κ. Καλομοίρης μάς άξίωνε άπαντήσεως άντι- 
κρούων τήν γνώμην μας αύτήν περ! τής Ε θν ικής  κα! 
Κασμοπολιτιστικής Μουσικής κα! εϊδικώς περ! τής Ε λ λ η 
νικές Μουσικής κα! τής δεούσης κατευθύνσεώς της, θά 
έλογι,όμεθα εύτυχεΐς, άν κατώρθωνε νά μάς μεταπείση 
μεταδιδων κα! εϊς ήμάς τήν άξιοζήλευτον κα! μακαρίαν 
αισιοδοξίαν του περ! τής μελλοντικής άνθίσεως τής Ε λ λ η 
νικής Μουσικής, τήν όποιαν κατά τήν άντίληψίν μας θά 
είμποροΰσε να φερη μόνον— ό π ρ ό ς  τό π α ρ ό ν  ά ννπ α ρ -  
κ τ ο ς — ανώ τερος Ε λλη ν ικ ό ς  Π ο λιτισ μ ό ς .

ΕΠΙΙΤΟΜΙ ΠΡΟΣ ΤΗΝ “ ΙΥ10ΥΣΙΚΗΝ ΕΠΙΟΕΩΡΗΙΙΚ,,

ΧΟ ΡΩ ΔΙΑ  ΚΑΙ ΧΟ ΡΩΔΟ Ι

1 ) Κ α τ ’ ά λ λ ο υ ς  ό Σ ο π ε ν ά ο υ ρ  ί ,ν τ λ η σ ε  τ ή ν  π ε σ σ ιμ ισ τ ιχ ή ν  το υ  
■θεωρίαν ά π ό  τ ή ν  Β ο υ δ ισ τ ικ ή ν  θ ρ η σ κ ε ία ν  τώ ν  ’ Ιν δ ώ ν .

Ν ΙΚ Ο Σ Β Ε Ρ Γ Ω Τ Η Σ

’Α ξ ιό τ ιμ ε  κ . Α ιευ ϋυ ντά ,
’Α π ’  α ρ κ ε τ ό  κ α ιρ ό  Μ ο υ σ ικ ο λ ό γ ο ι ,  Μ ο υ α ικ ο κ ρ ιτ α 'ι  κ®1 ΖΕ ίθενης 

π ο ϋ  έχ υ χ ε  ν  ακο ύσ ει ο λ ιγ η ν  μ ο υ σ ικ ή ν  σ τό  ε ξ ω τ ε ρ ικ ό ,  ε χ ε ι  ν ά  είπΤ| 
τ ό  λ ό γ ο  τ ο υ  γ ιά  τ ή ν  ά ν ά γ κ η  τ ή ς  ά ν α π τύ ς εω ς  το ΰ  μ ο υ σ ικ ο ϋ  α ι 
σ θ ή μ α τ ο ς  σ τό ν  τό π ο  μ α ς .

Ο λ ο ι  σ υ ν ισ το ΰ ν  τ ό ν  κ α τ α ρ τ ισ μ ό  λ α ϊκ ώ ν  χ ο ρ ω δ ιώ ν  κ α ι  τ ό ν  τ ρ ό 
π ο ν  τ ο ΰ  κ α τ α ρ τ ισ μ ο ύ  τ ό ν  ευ ρ ίσ κ ο υ ν  ε ύ κ ο λ α — ε ν α  δ ω μ ά τ ιο ,  ε ν »  
π ιά ν ο , ε ν α ς  δ ά σ κ α λ ο ς  τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  κ α ί  μ ία  π ρ ό σ κ λ η σ ις  ΰπ ω ς 
ε γ γ ρ ά φ ο υ ν  δ ω ρ εά ν  ώ ς  μ έ λ η  τ ή ς  χ ο ρ ω δ ία ς  ο σ ο ι έχ ο υ ν  φ ω ν ή .

Μ ά  ή  δ ιά θ ε σ ις  α ύ τή  ή  ό π ο ία  έ ξε δ η λ ιό Ο η  σ τή ν  Ε λ λ ά δ α  ά π ό  
τ ή ν  έπ ο χ ή  το ΰ  Κ α π ο δ ίσ τρ ια , ι>ά μ έ ν ε ι  γ ιά  κ α ιρ ό  π ρ ο σ π ά θ ε ια  έ φ ’ 
δσ ο ν  δ έ ν  λ α μ β ά ν ο ν τ α ι  τ ά  ά ν ά λ ο γ α  μ έ τ ρ α  τ ά  ό π ο ια  θ ά  σ ιιν τ ε λ έ -  
σ ου ν  α σ φ α λ ώ ς  σ^τήΛΓ π ρ α γ μ α το π ο ίη σ ιν  τ ώ ν  π ρ ο σ δ ο κ ιώ ν  α ύ τώ ν  κ α ί  
τ ά  μ έ τ ρ α  α ύ τά  ε ί ν α ι  μ ό ν ο  ή  υ π ο χ ρ ε ω τ ικ ή  δ ιδ α σ κ α λ ία  τ ή ς  Μ ο υ σ ι
κ ή ς  σ τά  σ χ ο λ ε ία .

Η χορωδία είναι η έκδήλωσις μιας γενικωτέρας μουσικής 
άναπτύξεως.

Δ έ ν  θ έ λ ω  ν ά  μ α κ ρ υ λ ο γ ή σ ω  σ τό  γ ρ ά μ μ α  μ ο υ  α ύ τό  μ έ  τ ό  ν ’ 
α ν α φ έρ ω  π ρ ο σ π ά θ ε ιε ς  μ ο υ σ ικ ώ ν  σ υ λ λ ό γ ω ν  π ρ ό ς  σ ύ μ π η ξ ιν  χ ο 
ρ ω δ ιώ ν  τώ ν  ο π ο ίω ν  τ ’  ά π ο τ έ λ ε σ μ α  ή τ α ν  ν ά  δ ια λ υ θ ο ΰ ν  ΰ σ τε ρ ’ άπ ό  
ο λ ίγ α  μ α θ ή μ α τ α ,  κ υ ρ ία  δ μ ω ς  α ι τ ία  τ ή ς  δ ια λ ύ σ εω ς  ε ί ν α ι  ό  κ α κ ό ς  
τρ ό π ο ς  μ έ  τ ό ν  ό π ο ιο ν  κ α τ α ρ τ ίζ ε τ α ι  μ ιά  χ ο ρ ω δ ία .

Γ ο υ λ α χ ισ το ν  εχ ω  τ ή ν  γ \ 'ω μ η ν — δ τ ι  γ ιά  κ α ιρ ό  ά κ ό μ η  δ ε ν  π ρ έ 
π ε ι  ν ά  ζ η τ ο ΰ ν  χ ο ρ ω δ ο ύ ς  ά π ό  τά ς  λ α ϊκ ά ς  τ ά ξ ε ις ,  ο ύ τ ε  ν ά  έ π ι-  
σ τρ α τ ε ύ ο ΐ 'ν  τ ο ύ ς  δ ια φ ό ρ ο υ ς  σ υ ν ο ικ ια κ ο ύ ς  κ α ν τα δ ό ρ ο υ ς  μ έ  τ ή ς  
κ α κ ο π ο ζ α ρ ισ μ έ ν ε ς  φ ω ν ές , γ ια τ ί  ε κ ε ί ν ο ι  π ο ΰ  ε π ιμ έ ν ο υ ν  σ τή ν  ό ρ γ ά -  
ν ω σ ιν  χ ο ρ ω δ ιώ ν  κ α ί  Ιδ ίω ς  ά π ό  α ν θ ρ ώ π ο υ ς  τώ ν  λ α ϊκ ώ ν  τ ά ξ ε ω ν  
δ π ο υ  δ έ ν  υ π ά ρ χ ε ι ο ύ τ ε  ίχ ν ο ς  κ α λ λ ι τ ε χ ν ικ ή ς  ά ν α π τύ ξε ω ς , ν ο μ ίζ ω  
π ώ ς ζ η τ ο ΰ ν  ν ά  ίδ ο ΰ ν  Θ έ α τρ ο ν  άπ ό ά ν θ ρ ώ π ο υ ς  ά γ ρ α μ μ ά το υ ς .

—  Μ α  ε ί ν α ι  δ υ ν α τό ν  ν ά  σ τα θ ή  σ τό  Θ έ α τ ρ ο ν  έν α ς  ε ν τ ε λ ώ ς  
α γ ρ α μ ,π ά το ς ; ε κ τ ό ς  εα ν  ν ο μ ίζ ο υ ν  o t  κ .  κ .  α ύ τ ο ί  δ τ ι  τ ό  ν ά  μ ά θ η  
εν α ς  ν έ ο ς  ν ά  σ ο λ φ ε τ ζ ά ρ η  ε ί ν α ι  ε ύ κ ο λ ώ τ ε ρ ο ν  ά π ό  τ ό  ν ά  δ ια β ά σ ή  
ε φ η μ ε ρ ίδ α  έν α ς  π ο ΰ  ή τ α ν ε  χ θ ε ς  α γ ρ ά μ μ α τ ο ς .

Ο ύ τ ε  ν ά  ζ η τ ο ΰ ν  ώ ς χ ο ρ ω δ ο ύ ς  ά ν θ ρ ιό π ο υ ς  ο ί  ό μ ο ιο ι  ν ά  έχ ο υ ν  
ά π α ρ α ιτή τω ς  κ α ί  φ ω ν η τ ικ ά  π λ ε ο ν ε κ τ ή μ α τ α ,  γ ια τ ί  ε ι ν ε  π ρ ο τ ιμ ά τ ε -  
ρ ο ν  σ έ μ ιά  τ έ τ ο ια  τ ά ξ ιν  χ ο ρ ω δ ία ς  ν ά  υ π ά ρ χ ο υ ν  ώ ς μ α θ η τ α ί  ά ν 
θ ρ ω π ο ι μ ό ν ο  μ έ  τ ή ν  ό ιά ίΐε σ ιν  κ α ί  τ ή ν  υ π ο μ ο ν ή ν  ν ά  μ ά θ ο υ ν  κ ά τ ι ,  
π α ρ ά  ά ν θ ρ ω π ο ι μ έ  φ ω ν ή ν . Τ ο ύ ς  ά ν θ ρ ώ π ο υ ς  τ ή ς  ω ρ ίμ ο υ  ή λ ικ ία ς  
π ο ΰ  θ έ λ ε ι  μ ιά  χ ο ρ ω δ ία  γ ιά  ν ά  το ύ ς  μ ά θ η  Θ ε ω ρ ία — δ έν  π ρ έπ ε ι 
λ ο ιπ ό ν  ο ί κ .  κ . α ύ τ ο ί  ν ά  κ ρ ίν ο υ ν  τ ά  π ρ ά γ μ α τ α  ά π ό  μ ε ρ ικ έ ς  ε ξ α ι 
ρ έ σ ε ις  α ν θ ρ ώ π ω ν  π ο ΰ  έ μ α θ α ν  σ έ π ρ ο χ ω ρ η μ έ ν η ν  ή λ ικ ία ν  π έ ν τ ε —  
δ έ κ α  ν ό τ ε ς .

—  Γ  ι ’  α ύ τό  ν ο μ ίζ ω  δ τ ι  τ ό  ν ά  κ α τ α γ ίν ε τ α ι  κ α ν ε ίς  σ τό ν  κ α τ α ρ 
τ ισ μ ό ν  ά ν δ ρ ικ ή ς  χ ο ρ ιο δ ία ς  μ έ  τ έ τ ο ια  σ τ ο ιχ ε ία  ε ι ν ε  μ α τα ιο π ο ν ία .
A y , λ ε ι τ ο υ ρ γ ε ί  τ ά ξ ις  χ ο ρ ω δ ία ς , ό δ ά σ κ α λ ο ς  τ ή ς  τ ά ξ ε ω ς  α ύ τή ς  θ ά  

β γ ά ζ *1 ά σ φ α λ ι» ς  τ ό  λ α ιμ ό  το υ  γ ιά  δ λ η ν  τ ή ν  σ χ ο λ ικ ή ν  π ε ρ ίο δ ο ν  μ έ  
τ ό  ν ά  π ρ ο π ο ν ή  τ ο ύ ς  μ α θ η τ ά ς  το υ  ( ε ίν α ι  γ ν ω σ τή  δ έ  κ α Γ  ή  μ α θ η 
τ ι κ ή  ά γ νώ μ ο σ χ λ 'η ) σ ’ ε ν α  μ ικ ρ ό  ρ ε π ε ρ τό ρ ιο  κ α ί  τ ό  ό π ο ιο ν  θ ά  μ ά - 
θουΛ’ μ έ  τ ’  α ύ τ ί  γ ιά  ν ά  π α ρ ο υ σ ια σ θ ο ΰ ν  τ ή ν  ή μ έ ρ α ν  τώ ν  ε ξ ε τά σ ε ω ν . 
’Α λ λ ά  μ ιά  τ έ τ ο ια  τ ά ξ ις  δ έ ν  ό φ ε λ ε ΐ  κ α θ ό λ ο υ  τ ή ν  χ ο ρ ω δ ια 
κ ή ν  ά ν ά γ κ η ν , τ ο υ ν α ν τ ίο ν  β λ ά π τε ι.

—  Τ ό  σ χ ό λ ιό  μ ο υ  α ύ τ ό  γ ιά  τ ή ν  τ ε λ ε υ τ α ία ν  έ μ φ ά ν ισ ιν  έν ό ς  ο μ ί 
λ ο υ  άπ ό μ ε ρ ικ ο ύ ς  κ υ ρ ίο υ ς  μ α ζ ί  μ έ  μ ε ρ ικ ο ύ ς  μ α θ ϊ? τά ς  κ ά π ο τ ε  τ ή ς  
τ ά ξ ε ω ς  χ ο ρ ω δ ία ς  τ ο ΰ  ’Ω δ ε ίο υ  Π ε ιρ α ιώ ς  ο ί  ο π ο ίο ι ά φ ο ΰ  έλ α β ο ν  ή  
δ έ \ ' έ λ α β ο ν  δ έ κ α  μ α θ ή μ α τ α  σ τό  ’φ δ ε ΐο ν  ( τ ό  ό π ο ιο ν  τ ο ύ ς  σ υ μ μ ά -  
ζ ευ σ ε  μ έ  τ ό ν  ε ύ κ ο λ ο  τρ ό π ο  π ο ΰ  υ π ο δ ε ικ ν ύ ο υ ν  ο ί κ .  κ .  α ύ τ ο ί)  ά μ έ 
σ ω ς κ α τη ρ τ ισ α ν  ίδ ιο ν  ιοδικοΛ ' ο μ ιλ ο ν  απ ό έ ν δ ε κ α  π ρ όσ ω π α κ α ί  
ε μ φ α ν ίζ ο ν τ α ι  μ ιά  ν ύ κ τ α  σ ’ ε π ίσ η μ ο ν  σ υ ν α υ λ ία ν  μ έ  τ ό ν  τ ί τ λ ο ν  τ ό  
« ά ρ μ ο ν ικ ό  τρ α γ ο ΰ δ ι» . Κ α ί  δ υ σ τυ χώ ς δ έν  π ε ρ ιω ρ ίσ θ η σ α ν  σ τή ν  π λ η -  
μ ε λ ε σ τά τ η ν  χ ο ρ ω δ ια κ ή ν  έ μ φ ά ν ισ ιν  ά λ λ ά  σ χ εδ ό ν  κ α ί  κ α θ έ ν α ς  ά π ’ 
α ύ το ύ ς  ε ίπ ε  κ α ί  τ ή ν  σ χ ε τ ικ ή ν  Μ ο ν ω δ ία ν !

Λ υ π ο ΰ μ α ι π ο λ υ  γ ιά  τ ό  γ ε γ ο ν ό ς  κ α ί  π ε ρ ισ σ ό τε ρ ο  γ ιά  το ύ ς  
ίδ ιο υ ς , α ν α γ κ ά ζ ο μ α ι μ ό ν ο  ν ά  το ύ ς  υ π εν θ υ μ ίσ ω  κ α ί  π ά λ ιν  κ ά τ ι  λ ό 
γ ια  π ο ΰ  το ύ ς  ε ίπ α  κ α ί  ά λ λ ο τ ε :  Ή  χ ο ρ ω δ ία  θ έ λ ε ι  τ ή ν  ά π ό λ υ το ν  
υ π ο τ α κ τ ικ ο τ η τ α  τώ ν  χ ο ρ ω δ ιο ν  υπ ο  ε ν α  κ α ί  τ ό  α ύ τό  π ν ε ΰ μ α  κ α ί  
έ κ μ η δ έ ν η σ ιν  κ ά θ ε  ε γ ω ισ μ ο ύ  κ α ί  μ ικ ρ ο φ ιλ ο δ ο ξ ία ς ·  ε ί δ ’  ά λ λ ω ς  ν ά  
π ε ρ ιμ έ ν ο υ ν  κ α ί  ά λ λ α ς  ά π ο γ ο η τε ύ σ ε ις .

ΙΙειραιενς Αϋγουατος 1922

3Υίε ιιμτιν
ΙΩΣΗΦ ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ



-= τ* τοπει* τον Μπείγοβεν =■
Είναι πασίγνωστον, δχι οί τρείς μεγάλοι Βιενναΐοι δι

δάσκαλοι, Χάϋδν, Μόζαρτ καί Μπετόβεν, ήσαν έν'ϊερμοι 
φίλοι της φύσεως. 'Ως δμως ό Μπετόβεν ένέβαλε τοσοΰ- 
τον μεγάλην ψυχικήν ούναμιν ε’ς τας διαφόρους μορφάς 
καί τούς τύπους των έργων, οΰς έκληρονόμησεν άπό τών 
δύο κλασικών του προκατόχων, υπήρξε και ή οχέαις αυ
τού προς τήν φύσιν άλλοία τής τοΰ Χά'ΰδν και τοΰ Μόζαρτ. 
Ά ντιμετώπιζεν  ούτος ά π ’ ευθείας α υ τή ν  φύσις καί τέχνη  
ίσ α ν  οι’ αύτόν άδιαρρήκτως συνδεδεμέναι, δπως δέ ή ερ
μητική του καρδία έβλεπεν έαυτήν διαυγώς έντός τοΰ φυ- 
σικοΰ περιβάλλοντος κατοπτριζομένην, ούτως Αντανακλά
ται και ή φύσις πιστώς είς τά  έργα αύτοΰ.

Ή  αρχα ία  υπό επάλξεων καί φρουρίου περιστοιχιζο- 
μένη Βιέννη τής εποχής εκείνης, μέ τά δροσερά της προά- 
στεια κα! τόν άνΰοστόλιστον στέφανον τών περιβαλλόντων 
αυτήν καταφύτων χωρίων, παρουσίαζεν εικόνα κατάλληλον 
διά τήν ψυχήν τοΰ μεγάλου καλλ ιτέχνου- τά  περίχωρα 
τής Βιέννης ευρίσκονται άποτυπωμένα είς τά  εργα τοΰ 
Μπετόοεν. Ά π ό  τοΰ Νόϋσσδορφ τοΰ μέρους είς τό όποιον 
χωρίζεται ή διώρυξ τοΰ Δουνάβεως άπό τοΰ κραταιοΰ της 
πάτρός, εκφύεται πλατεία  λωρ'ς καταπρασίνου εξοχής, 
προς τό βορειοδυτικόν μέρος τής Βιέννης προχωροΟσα- κα
τάφυτοι λόφοι τήν στολίζουν, πολυπληθείς παραπόταμοι 
τοΰ Δουνάβεως τήν διασχίζουν, πυκνά δέ δάση τήν περι
βάλλουν. Α ΰτή  είναι κυρίως ή χώρα τοΰ Μπετόβεν : έκεϊ 
όιηρχετο τούς θερινούς μήνας, έκεΐ ήγάπα νά περιπατή. 
Κ αί τώρα μέν μέγα μέρος έκ πάντων τούτων άνήκει είς 
τήν πόλιν τής Βιέννης, ολόκληρα δέ ζωγραφικά χωρία 
μετετράπησαν ε’ς άγονα τμήματα τής μεγάλης πόλεως, τά 
όποια διασχίζει βιαστικός ό «ηλεκτρικός»', γενικώς δμως 
αι έξοχα’, τής Βιέννης διετήρησαν τόν αυτόν τύπον. Ίσ τά -  
μενός τις έπί τής βορειοδυτικής κορυφής τής «Τυρκενσχάν-’ 
τσε», στρέφων δέ εΐτα πρός τό πέλαγος τών στεγών τής 
μεγάλης πόλεως, είρίσκεται πρό μαγευτικοΰ θεάματος 
ποιητικών καταφύτων χωρίων, θαλερών πεδιάδων, )όφων, 
δασών. Έ κ ε ΐ  είρίσκεται καί τό είδυλλιακως κείμενον χω- 
ρίον Χάϊλιγκενστατ, δπου τόσον ευχαρίστως διέμενεν ό 
Μπετόβεν οπού έγεννήΡησαν αί σονάται είς λά Οφεσις μεΐ- 
ζον ορ. 26 καί ή «Είς τό φώς τής σελήνης», οπου είργά- 
σΟη ο μέγα διδάσκαλος, έπί τής «Ηρωικής», τής «Ποιμε- 
νικής» καί είς σί ελασσον συμφωνίι#^ Πενιχρά τινα χ ω 
ριατόσπιτα, μικρά πλατεία , έν τώ μέσω τής οποίας ή εκ
κλησία, κήποι καί.λόφοι κατάφυτοι, εν ή δύο πανδοχεία, 
έκ τών όποιων άντηχε ΐ,  κατά τάς Κυριακάς συναρπάζουσα 
εξοχική χορευτική μουσική (ώς ή είς τήν «Ποιμενικήν» 
συμφωνίαν διαιωνισθεΐσα), ιδού τά συστατικά τά άπαρτί- 
ζοντα τό θελκτικόν τοΰτο κρησφύγετον τοΰ Καλλιτέχνου. 
’Από τοΰ μικροΰ τούτου χωρίου άναχωροΰντες καί £ορειο- 
δυτικώς κατευθυνόμενοι, διασχίζομεν εν τών ώραιοτέρων 
τοπείων τοΰ Μπετόβεν. Είσερχομεθα έντός στενής κοι- 
λάδος πρός τό «Κάλενμπεργκ» έκτεινομένης, διά τής

οποίας ρέει ήσύχως ό «Σχράϊμπερμπαχ»'. Τό εΰθυμον πο
τάμιον φλυαρεί άκαταπαύστως, ψιθυρίζει μυατν^ριωδώς ή 
γελά σκωπτικώς, έπαναλαμβάνον συνεχώς, άκούραστόν, 
τούς αύτους πάντοτε μελωδικούς ήχους. Γηραιαί τινες πέ- 
τραι κεΐνται έν τώ μεσω αύτοΰ, πέριξ τών όποιων άφρίζει 
μετ οργής- τάς υπερπήδα δμως τέλος ζωηρώς καί εξακο
λουθεί όρμητικώς τόν δρόμον του, μέχρι ς ου κατευνασθή 
πάλιν άπό τήν ήρεμον πνοήν τής πρωινής αύρας. ’Ανθι
σμένοι κλώνοι', θάμνοι θαλεροί βρίθουσιν έπ! τών δχθών 
αύτοΰ, άπειρα δέ άνθη διαχύνουν τήν γλυκεΐάν των ευω
δίαν. Ελαφρός άνεμος κινεί ήσύχως τάς κορυφάς τών γ η 
ραιών δένδρων, τονθορύζων τό αιώνιον άσμα. Φαιδρόν 
ήλιακόν θάλπος περιβάλλει τήν εύδαίμονα ταύτην έρημίαν 
τής άνοίξεως. Χαριεντα έντομα παίζουν υπέρ τόν μικρόν 
ποταμόν, χρυσαΐ μέλισσαι κρεμώνται άπό τών άνθέων, 
λάμπουσαι μυΐαι βομβοΰν είς τόν άέρα. Ό  σπίνος, ό φλώ
ρος ψάλλουν έν χορφ, ένώ τούς συνοδεύουν διά τών ρυθ
μικών των τόνων ό κοΰκος καί τά  ορτύκια- γλυκύ, μεμο- 
νωμένον άσμα η χε ί  ένίοτε ήσυχον, Απαλόν, φοβισμένον, 
εν τώ μέσω τοΰ χοροΰ : — «Σκηνή στήν άκροποταμιά !» 
(Ποιμενική συμφωνία μέρος 6').

Α λλ’ αίφνης έπέρχεται θύελλα και τό τοπεΤον άλ)άσ- 
σει όψιν- σφοδρός άνεμοστρόβιλος Ανεγείρει καί σιμπορα- 
σύρει όρμητικώς σκόνην καί φ ίλλα , μακρόθεν Αγγέλλεται 
έπερχομένη ή βροντή- τά δένδρα τοΰ γηραιοΰ δάσοις λυ
γίζουν τάς κορυφάς των στενάζοντα καί τρεμοντα.

Κ α ί ήδη καταφθάνουν τά μαΰρα σύννεφα- ή πρό μι- 
κροΰ έτι γελώσα έξοχή γίνεται σκυθρωπή καί κατηφ ής- 
άστραπάΐ καί κεραυνοί άνοίγουν τήν δίοδον είς τήν Gpo- 
χήν, τήν Αγρίως μέν κ α τ’ άρχάς πρός τόν άν?μον άντιπα- 
λαιουσαν, νικώσαν δέ τέλος καί έξακολουθοΰσαν ήρεμο ς 
νά π ίπτη  ώς θεία ευλογία. Ταχέως παρέρχεται ή θύελλα 
οπως καί ήλθε- μακράν π)έον , πολύ μακράν ά π η χ ε ΐ  φεύ- 
γουσα ή βροντή, λαμπρόν δέ καί πάλιν τό ήλιακόν φώς 
άναδεικνύει μεγαλοπρεπές είς τό στερέωμα τό οίράνιον 
τόξον («Ποιμενική συμφωνία»).

Ολαι αί καταιγίδες δμως δέν παρέρχονται ταχέως οπως 
αΰτη. ' Ιπ ά ρ χ ο υ ν  άλλαι, αί όποϊαι έπί μακρόν άπειλοΰ- 
σαι, δέν έκσποΰν, άλλ’ άρκοΰνται νά πιέζωσι τήν φύσιν 
διά τής όχληρας των παρουσίας. Τότε λαμβάνει καί πάλιν 
δλως άλλοίαν δψιν τό τοπεΐον.

Βαρεία, πνιγηρά άτμόσφαιρα άπλοΰται ύπεράνω λό
φων καί πεδιάδων, ένώ βρυχόμεναι διασχίζουν τόν άέρα 
αί Ρρονταί. Μαύρα μολύβδινα νέφη κατέρχονται όλονέν 
χαμηλότερον πρός τήν γήν, ώς ζητοΟντα \ά  καταπνίξουν 
παν ίχνος ζωής έλευθερίας, έλπίδος. "Οπός ή ειμαρμένη 
παρακολουθεί βήμα πρός βήμα τήν ζωήν, ούτω αίρονται 
βραδέως καί αύτά, ώς μέγα άναπόφευκτον δυστύχημα. Κα! 
ή οδυνηρά έντίπωσις, ήν προξενεί ή (,έα τοΰ (λιβεροΰ 
τούτου τοπείου, δπενθυμίζει άκουσίως το ίς  Αλγεινούς τό
νους τοΰ σ κέρτσ ο υ  τής πέμπτης σιμφωνίας.

Τ ίποτε δμως δέν δ ί^ α ια ι  ice ς ',ά c i ^yp i i ^  71̂  δ ς το

πειον άπό τοΰ ύψους τοΰ Γκρίντοικ Οεώμενον κα! ύπό φω
τεινής δυσεως ανταυγα.ομενον. Μεγάλα δάση κα! χλοεροί 
λειμώνες κλείουν τον ορίζοντα- υψηλά, σοβαρά βουνά π ρ ο 
χωρούν έπιβλητικά πρός τόν μέγαν Δούναβιν ωραία προά . 
στεια περιζώνουν τήν θάλασσαν τών οικιών κα! τών κ τ ι 
ρίων τής μεγάλης πόλεως. Δεξιόθεν αυτής άπλοΰται μέγας 
Απέραντος πράσινος τάπης, μικρά δέ χω ρ ία  διαφαίνονται 
ως λευκά άνθη έπ αύτοΰ. Χρυσοπόρφυρος βυθίζεται ό 
ήλιος όπισθεν τοΰ τείχους τών ορέων, χρυσή δέ κόνις πε
ρικαλύπτει τα  παντα. Ηρεμος ευδαιμονία φαίνεται έπιχυ- 
θεϊσα έπ! τής φυσεως ολοκλήρου. Τότε άντηχοΰν αίφνης 
θαυμάσιοι τόνοι, ώς παρήγορον άσμα άγγέλου Απαλόν κα! 
συγχρόνως έπιβλητικόν μέχρι τοΰ μυχοΟ τής καρδίας είσ- 
δΰον  κα! άνυψοΰται ή γοητευτική μελωδία μετά τών χρυ-

σοιν νεφυοριων, ύψηλότερον όλονέν ύψηλότερον, κα! υπο
χωρεί τέλος είς σφοδρούς έπιβλητικούς τόνους. Κα! έπα- 
νέρχεται πάλιν έτι μάλλον, γλυκεία καί μυστηριώδης- οί 
τόνοι συνενοΰνται θωπεύοντες κα! φιλοΰντες άλλήλους κα! 
Αποχωρίζονται π ά λ ιν - Αθώαι παιδικα! φωνα! έπεμβαίνουν 
ένίοτε είς τήν ολην Αρμονίαν. Τό σκότος τής έσπέρας κα
τέρχεται ολονέν χαμηλότερον πρός τήν μόλις Αναπνέου- 
σαν φύσιν, ένώ υπερφυσικά πνεύματα όοηγοΰν πρός τήν 
χωράν τής αιώνιας ευτυχίας. Γλυκύ κα! μυστηριώδες Απη- 
χ ε ϊ  μιαν είσέτι φοράν τό ουράνιον άσμα, ό ψίθυρος δέ τοΰ 
δάσους ΑντικαΊιστά κα! πάλιν αύτό. — Ναι, Βεβαίως σ3, 
ώραΐον τοπεΐον τής δύσεως, μετεφέρΟης είς τό μά /ον  άν-  
τά ν τε  τής είς δό ελασσον σ;μφωνίας, σ ί ,  τό ίσως ώράιό- 
τερον έξ δλων τών τοπείων τοϋ Μπετόβεν.
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Ώ ΔΕΙΟ Ν Α Θ Η Ν Ώ Ν
Προκήρνξις Αβερωφείον Μονσικοϋ διαγωνισμόν πρός 

αννϋ-εσιν νμνου της *Εκατονταετηρίδας της ’Ε θ ν ι
κής Παλιγγενεσίας 1821— 1921

ι) Προκηρύσσεται δια γώ νιου ς πρός σύνθεσιν ϋμνου της 
εκατονταετηρίδος τ η ς  ’Εθνικής Παλιγγενεσίας ύπό τούς 
έξης ορούς :

_ 2' 9* ότίχοι τοϋ ποιήματος, πρωτοτύπου καί άνεκδότου 
της έκλογης^ τοϋ συνθέτου, δέον νά ν ή ύπερβαίνωσι τούς 
24 ουτε νά εινε όλιγώτεροι τών ,6. Ό  ρι ίιρός νά είνε άπλοϋς 
καί άρμονικός, αί δέ έννοιαι σαφείς.

j )  ’Αποκλείονται τά ποιήματα τά σταλέντα είς τούς δύο 
προηγουμένως ένεργηθέντας φ ετινο ύ ς ποιητικούς διαγω
νισμούς, καθ’ οΰς ούδέν έκ τών ύποβληθέντων πριηυάτων 
έ κ ρ ί θ η  κ α τ ά λ λ η λ ο ν  ν τ ιο  τ η ς  έ τ ι ι τ ρ ο π η ς

4) Η μουσική τοϋ ϋμνου, άνέκδοτος καί μή-έκτελ^σθεΐ- 
ύα δημοσίςι προτερον, δύναται νά εϊνε α ') μονόφωνος δ ι’ 
οίανδηποτε φωνίιν, γυναικεία ν η άνδρικήν, 6 ') πολυφωνινίι 
δια χορωδίαν άνδρων η ννναικών καί γ ')  μικτή, πάντοτε 
ομως ουνοδεί^ ορχήστρας. Είς τάς χορψδίας δύναται νά 
παρεντεθι^ και μονφδία.
5) ° ί  ΐιετέχοντες τόϋ διαγωνισμού ύπο6όλλουσιν έντί)ς τής 
κάτωθι οριζομένης προθεσμίας καθαρογραν^ένην διά υε- 
Λάνης τήν p a riit io n , τοϋ Εργου των, τό όποιον δέον νά 
είνε καί ίδιαιτέρως γραμμένον δΓ &σμα καί κλειδοκύμδα- 
λον. _Υπό του αύτοϋ μουσικοϋ συνθέτου δύνανται νά ύπο- 
6 λ η θ ώ (3 ι καιτιλεχότερα τόν ένός £ργα.

6) Χρόνος πρός ύποβόλήν άρίζεται μέχρι τής u  Ό κτω - 
ορίου 1^22,

7) Πρός βράδευσιν διατίθεται χρηματικόν ποσόν δραχ,
3 75°  ων δραχ. 3.000 διά τόν μουσικόν καί 7JO διά τόν 
ποιητήν. ' >

κρίσιν τής μουσικής καί τής ποιήσεως τών ύπο- 
δληθησομένων bpyo)v θέλουσιν όρισθμ ϋπό τού Δ. Συμβου
λίου του Μουσικού καί Δραματικού Συλλόγου δύο άγωνό- 
δικοι Έ πιτροπαί. 1

9 ) Η έκθεσις τοϋ άγονοδίκου έπιτροπής ήτιολογημένη 
θέλει γνωστοποιηθμ έντός τοΰ-’Απριλίου 1923» τό δε §ρα-

βευθησόμενον ίργον θέλει έκτελεσθή είς συναυλίαν του 
’Ωδείου.

ιο)  ’ Εάν ούδέν ίργον ϋποβληθμ ύπό τήν κρίσιν της Έ π ι 
τροπής η ούδέν τών ύποβληθέντων κριθμ άξιον τοϋ βρα
βείου, ό διαγωνισμός ματαιοϋται.

_'*) Τά χειρόγραφα παραδίδονται έίς τήν Γρομματείαν 
τοϋ Ωδείου ’/θη νώ ν άνωνύμως, φέροντα ώς διακριτικόν 
γνώρισμα ρητόν τι ή έκτυπον σφραγΐδος. Είς έκαστον χει
ρόγραφον είνε προσηρτημένος φάκελος κ2»ειστ0Γ περιέχω^ 
τό όνομα τοϋ συνθέτου καί τοϋ ποιητοϋ καί φέρων έ£ωθεν 
τό σχετικόν ρητόν ή έκτυπον σφραγΐδος.

· 2) Τά χειρόγραφα έπ ’ ούδενί λόγιρ έπιστρέφονται.
13) Τό βραβευθίν ίργον θεωρείται κτϋμα τοΰ συνθέτου, 

δΰτις ύποχρεοΰται νά τό έκδόίμ έντός ίο μηνών άπό της 
δημόσιεύσεως τής κρίσεως της άγωνοδίκου ’Επιτροπής, άλ
λως περιέρχεται είς τήν κυριότητα τοΰ ’Ωδείου, τό όποιον 
καί τό έκδίδει.

Μ) Ό  Συνθέτης ύποχρεοΰται νά προσφέρμ είς τήν Βι
βλιοθήκην τοϋ ’Ωδείου 25 άντίτυπα τοΰ έκδοθησοιιένου 
έργου.

15_) Ούδέν χειρόγραφον θά ληφθμ ύπ ’ δψιν ύπό της ’Ε π ι
τροπής, άν δέν πληροί τούς δρους τής παρούσης προκη- 
ρύξεως.

Έ ν  Α ϋ ·ή να ις  τ ή  2 6  ’Α π ρ ίλ ιο ν  1 9 2 2

Ό  Διευθυντής τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών 

Γ . Ν. N A Z O S

Α Β Ε Ρ Ω Φ Ε Ι Ο Σ  Δ Ρ Α Μ Α Τ Ι Κ Ο Σ

Από ιη ς Ίανουαρίου τρέχ. δτους ήρξατο ή περίοδος τοΰ 
νέου Άβερωφείου Δραματικού Διαγωνισμού τής διετίας 
1922— 1923. Ό  Δραματικός ’Αβερώφειος κατέστη, ώς γνω- 
στόν, μόνιμος μ έ διετή π ^[ο βον , μετέχουσι δέ αύτοϋ πάντα 
τά έντός τής διετίας έκτελούμενα πρωτότυπα έργα 'Ελλη
νικής. ύποθέσεως άρχαίας ή νέας, τά όποια παρακολουθεί 
'Ελλανόδικος ’Επιτροπή άποτελουμένη έκ τών κυρίων Σ. 
Μενάρδου, I.  Ζερβοϋ καί Π. Νιρβάνα. Περισσοτέρας πληρο
φορίας οί ένδιαφερόμενοι δύνανται νά ζητήσωσιν άπό τήν 
Γραμματείαν τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών καθ’ έκάστην ίο— 12 
π. μ. καί 5— 7 μετά μεσημβρίαν
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Είς τό Λονδΐνον ίδρύθη νέα όρχήότρα ύπό τό όνομα 
«Leicester Symphony Orchestra» Λ όποία θά δώσι?, τέσ- 
Οαρας ΰυναυλίας μέ έργα Ά γγλω ν Συνθετών.

—  Ά λ λ η  Ά γ γ λ ΐς  καλλιτέχνις Λ ΔΙς Ursula Greveille 
θά. δώ<ίι> είς τό Tonic-Sof-Fa-College, βειράν ρεόιτάλ 
άγγλικών μελωδιών.

Λ Μ Ε Γ Ι Κ Η

—  Ό  Παδερέβόκη θά δώόι?. τΛν πρώτην του συναυλίαν 
είς τΐιν Νέαν Ύ όρκην την gnv Νοεμβρίου.

—  ’Αρκετοί ξένοι καλλιτέχναι, μεταξύ τών όποίων ό 
πολύς ΡώοΜος βαθύφωνος Σαλιάπιν, δΟτις είς τίχν Ά μ ερι- 
νΛν καλείται «ό Καροϋζο τών §αΟυφώνων» ό ’ Ιταλός μαέ
στρος Agide Jaccllia καί ό περίφημος βιολοντσελίστας 
Pablo Casals, έζήτησαν κα\ έπέτυχαν ν ’ άναγνωρισθυϋν 
’Αμερικανοί υπήκοοι.

— Ή  North Shore Festival Asso iaticm προσφέρε- 
ται νά βραδεΰυι,χ μέ χρηματικόν έπαθλον χιλίων δολλαρίων 
τό καλύτερον Συμφωνικόν ΐ'οίημα, τό όποιον θά έγράφετο 
άπό ’Αμερικανόν μουσουργόν.

—  ΟΙ Ίαπωνέζοι ήρχκίαν νά βάλλουν τά γυαλιά και είς 
τήν μουσικήν είς τούς Ευρωπαίους. Διά τήν χειμερινήν 
σαιζόν προσελήφθη, ή  θεία Ίαπω νΙς T a m a k i M ic ra  είς τό 
Μετροπόλιταν της Ν. Ύ όρκης. Ό  σύζυγός της κ. Μίκρα, 
ήθέλησε νά έμποδίση τήν σύζυγόν του νά μεταβμ είς Ν. Ύόρ-

κην, έν τέλει δέ ήξίωσε νά τήν συνοδεύσω, ή θεία δμως 
T a m a k i άντέταζεν δρνησχν κα\ είς τό ένα και είς τό άλλο- 

Γ Ε Ρ Π / Ι Ν Ι Α
—  Τό ποσόν τό συλλεγέν διά τήν έπανάληψιν τών παρα. 

στάσεων τών έργων τοϋ Βάγνερ είς τό Μπαϊρούτ άνηλθεν είς 
έξ έκατομμύρια μάρκα.

ΒΕ Λ Γ ΙΟ Ν
—  Ή  μουσική χειμερινή σαιζόν θ’ άρχίσι> είς τάς Βρυ- 

ξέλλας μέ τόν «Ταγχόϋζερ» τοϋ Βάγνερ, ό όποιος θά δοθ\ι είς 
τό «Λυρικόν Μελόδραμα» καί τήν «Μανό» τοϋ Μασσενέ, ή 
όποία θά δοθ^ είς τό Βασιλικόν Μελόδραμα.

Ι Τ Λ Λ Ι Λ
Ό  «Ρωμαίος και Ίουλιέττα» τοϋ Zandona'i, μελόδραμα 

είς τρεις πράξεις, κάμει θριαμβευτχκώς τόν γϋρον τών ’Ιτα
λικών θεάτρων. "Ηδη παίζεται έξακολουθητικώς είς τό θέα
τρον τοϋ Ροσσίνι είς τό Πέζαρο. Ή  νέα όπερα τοϋ Z a n d o n a’i 
έχειροκροτήθη μέχρι τοϋδε είς τά θέατρα «Κοστάντζι» τής 
Ρώμης, «Φιλαρμόνικο» τής Βερόνας καί «Μάσσιμο» τοΰ Πα
λέρμο.

—  Νά καί Ενας ’Ιταλός μουσουργός, ό όποιος συνέθεσε 
μίαν όπεραν διά νά γίντι άφορμή νά γραφοϋν έπαινοι διά 
τόν... Ροσσίνι. Τό όνομα τοΰ μουσουργού Λεοπόλδος Κασ- 
σόνε. Τό όνομα τοΰ μελοδράματος « B a rb ie re»  έξ* ού καί ό 
έπαινος διά τόν... Ροσσίνι.

—  Α γ γλικ ό ς έκδοτικός οίκος άνέθεσεν είς τόν ’ Ιταλόν 
μουσουργόν Λιτσίνιο Ρέφιτσε νά συνθέσι?, μελόδραμα ύπό 
τόν τίτλον «'Αγία Καικιλία» έπί στίχων τοΰ ’Εμίντιο 
Μοΰτσι.

Τ Ι Μ Α Ι  Ε Ι Σ  Ε Λ Λ Η Ν Α  Χ Ο Ρ Δ Ι Σ Τ Η Ν

Έπανήλθεν έκ Γερμανίας ό καλλ ιτέχνης χορδιστής, 
Ε π ιθεω ρητής Πιάνων, κ. Ε .  Τσαμουρτζής. Κατά τό διά
στημα τού τοξειδίου του .Ιπεσκέφΰη τά μεγάλα έργοστάσια 
ΧοΟπφελντ τής Λειψίας τοΰ μεγάλου μουσικού οίκου δπου 
έμελέτησε τούς μηχανισμούς πιάνων, κα! τά νέα όργανα 
(αυτόματα Πιάνα, Ιΐιάνα Μπάντες, ΙΙιάνα O ic h e s t r io n  
κ. τ. λ.). Ό  κ. Τσαμουρτζής άφησε μεγάλας έντυπώσεις 
εις τούς ξένους οί όποιοι δέν έφαντάζοντο δτι ό τόσον ικα
νός Αντιπρόσωπός των έμπειρογνώμων (F a c h m a n n )  κ. 
Τσαμουρτζής ήτο τυφλός. 'Ο Ρένις μία σοβαρά φυσιογνω
μία τής Δρέσδης παρουσίασε τόν Έ λ λ η ν α  χορδιστήν είς 
τό έργοστάσιόν του ώς παράδειγμα δυνατοΰ τεχνίτου. Ό  
Χοΰπφελντ τής μεγάληςφίρμας τής Ευρώπης τόν περιποιή- 
Οη ιδιαιτέρως καί τοΰ παρεχώρησε δλας τάς ευκολίας διά 
νά μελετήση τά ηλεκτρικά δργανα, Πιάνα κα! O rc h e 
strio n .

Ε ίς  τήν έκθεσιν Πιάνων τής Λειψίας έγνώρισε τά όρ
γανα δλων τών έργοστασίων τής Γερμανίας. Είς τό Ά μ -  
βοΰργον έπεσκέφθη τό έργοστάσιον Σταϊνβαί συστημένος 
άπό τόν άντιπρόσωπον τής Έκθέσεως κ. Μύλλερ. Ό  διευ
θυντής τοΰ περιωνύμου τούτου Οίκου ένθουσιασθε’.ς άπό 
τάς γνώσεις καί τήν ικανότητα τοΰ κ. Τσαμουρτζή είπεν 
είς αύτόν δτι θά έθεώρει εύτύχημά του νά τόν διορίση Α ' 
χορδιστήν τοΰ έργοστασίου του. Έ πειδή  δέ τοΰτο ήτο 
άδύνατον διά τόν κ. Τσαμουρτζήν λόγω τής έργασίας του 
είς τά Ώ δεΐα  ’Αθηνών Πειραιώς ό Οίκος Σταϊνβαΐ τοΰ

ένεπιστεύθη τήν αντιπροσωπείαν τών Πιάνων του έν 
Έ λλάδι.

Ό  κ. Τσαρμουτζής, δστις έσπούδασε προ έτών ώς υπό
τροφος τοΰ Ωδείου ’Αθηνών έν Βιέννη κα! ήργάζετο μέχρι 
τοΰδε ώς έκτακτος χορδιστής τοΰ [δρίματος τούτου, διω- 
ρίσθη έσχάτως τακτικές χορδιστής τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών 
είς τήν θέσιν τοΰ κ. Δέ Κάρλι, ό όποιος άπεχώρησε λόγω 
γήρατος.

Η τιμή αύτή είνε μία ακόμη έπίσημος άναγνώρισις 
τών κόπων τοΰ εύσυνειδήτου χορδιστοΰ καί τών δπηρεσιών 
τάς όποίας διά τής ίκανότητός του προσφέρει είς τούς 
Μουσικούς μας.

ΑΙ ΓΕλΟΙΟΓΡΑΦΙΑΙ ΤΟΝ ΜΟΥΙΟΥΡΓΠΝ ΜΑΣ

Ο “ ΠΡΩΤΟΜΑΣΤΟΡΑΣ!,,
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H / R O L D  REEVES
210 S H A F T E S B U R Y  A V E N U E

L O N D O N ,  W . C 2. E N G L A N D
Ό  γνωστός εν Αονδίνφ εκδότης κ. H a r o ld  R eev es  
' 2 ΐο  S h a f te sb u ry  A venue, L o n d o n ,  W . C. 2) εξέ- 
δωκε τόν ν π ’ doil). 33 κατάλογον περιλαμβάνοντα 
844 παλαιά σπάνια και Ενδιαφέροντα μουσικά έ'ργα 
διαφόρων ά'γγλων, πολλά τών οποίων τό πρώτον ήδη 
γίνονται γνωστά, μή άναφερόμενα είς καμμίαν εκ 
τών έκδοθεισών ήδη συλλογών.
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Μ Ε Τ Α  Μ Ο Υ Σ ΙΚ Ο Υ  Π Α Ρ Α Ρ Τ Η Μ Α Τ Ο Σ  

ΔΙΕΥΘΥΝΤΗΣ Ν Ι Κ Ο Λ Α Ο Σ  Γ .  Π Α Π Π Α Σ  ΙΔΙΟΚΤΗΤΗΣ

Συνεργάται οί διαπρεπέστεροι τών παρ’ ήμΐν μουσικών, μουσικολόγων.
Συνδρομαί Εσωτερικού έτησία δραχ. 35. έξάμηνος δραχ. 20. Εξω τερικού έτησία δραχ. 50 
Α μ ερ ικής  έτησ. δολλ. 5. Διά τούς μαθητάς τών ’Ωδείων και τών λοιπών μουσικών Σχολών 
τής Πρωτευοΰσης κα! τών επαρχιών παραμένει ή παλαιά συνδρομή τών δραχμών 25

(έτησία) και 15 (έξάμηνος). λ
Πάσα αΐτησις προς εγγραφήν συνδρομητών συνοδευομένη ύπό τής άναλόγου ταχυδρομικής 

επιταγής άπευθύνεται πρός τόν κ. Νικόλαον Γ. Παππάν Διευθυντήν τής Μ. Ε. 
όδός cΑγίου Δημητρίου 19 ’Αθήνας.

Τα μουσικά παραρτήματα τής Μουσικής Έπιζ&εωρήσεως παρέχονται δωρεάν εις τούς συνδρομητάς 
καί άναγνώστας αύτής. Αυτοτελή αντίτυπα τούτων άποστέλλονται εις πάντα αίτοΰντα 

αντί δραχμών 2 έκαστον, έλεύ&ερα ταχυδρομικών τελών.

Δ Η Μ Η Τ Ρ Ι Ο Υ  Κ .  Δ Ο Υ Ι \ Γ  I T

“DIE KUNSTLERTECHNIK DES YIOLIN5FIEL5,,
Μέθοδος έπί δλως νέας έπιστημονικής βάσεως, εντελώς διαφορετικής αών μέχρι τοΰδε έν χρήσει 

προς άπόκτησιν εντός όλιγίστου χρόνου τής απολύτου τεχνικής τελειότητος τοϋ μηχανισμού τής άρι- τ 
στεράς χειρός καί τοϋ τόξου. 

ΆναγνωρισΟεΐσα ύπό τώ y παγκοσμίως διασημοτέρων προσωπικοτήτων τοϋ βιολίου καί τών 
σοβαροτέρων μουσικών ψύλλων ώς ή τελειοτέρα συμβο?ιή εϊς τήν τεχνικήν τελειοποίησιν τοΰ βιολιστοΰ 
εκ τών κατά τά τελευταία έτη έκδοθεισών.

’Έ κδοσις: F R I E D R I G H  H O F M E I S T E R  L E I P Z I G  Λ
Τοϋ ίδιου ύπό τύπωσιν :

“ DIE HOHERE TECHNIiCHE UlSBUElll'G EES VILLENiSTLN f.LF VUIiiEfiiiCHAFlLICHER 6RLNDLAGE,,
’Επιστημονική-τεχνική πραγματεία επί τής άνωτέρας τεχνικής μορφώαεως τοΰ βιολιστοΰ

είς είκοσι τόμους.




