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ΕΠΙ ΤΗ ΕΜΦΑΝΙΣΕΙ ΤΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΕΩΣ
Εϊμεθα  ευτυχείς άνακοινοΰντες εύθύς άπό τής έμφανίσεως τοΰ δευτέρου τεύχους τή ς Μουσικής 

Επιί)εωρήσεως δτι, χάρις είς τήν προθυμίαν πάντων εκείνων οϊτινες είλικρινώς ένδιαφέρονται διά τήν 
Ε λληνικήν Μουσικήν Τέχνην, κατω ρθώ θη  ώστε, τό εργον ημώ ν νά έξασφαλίση τό βιώσιμον αυτοΰ, 
παρά τάς σημερινάς αντίξοους περιστάσεις.

Τό ενδιαφέρον δ ' αυτό τοΰ συναδελφικοΰ προ παντός κλάδου, τοΰ φιλομούσου κοινοΰ τής πρω- 
τευούσης καί τοΰ Π ειρα ιώ ς ώς και τοΰ μουσικοΰ κόσμου τής Ε λλά δο ς και τοΰ έν διασπορά Έ λ λ η ν ι-  
σμ°ΰ, εξεδηλωθη αμείωτον και ζωηρόν ευθυς ως ετεθη είς κυκλοφορίον τό α . τεΰχος τοΰ περιοδικού. 
Αί παντρχόθεν ληφθεΐσαι συγχαρητήριοι έπιστολαί γνωστών καί άγνωστω ν ήμΐν συναδέλφων καί λ ο ι
πώ ν φιλομούσων, κρατΰνουσιν ημάς είς τόν επίπονον αγώ να είς ον τόσον τολμηρώς άπεδύ&ημεν καί 
συντελοΰσιν εις το να παρέχωσιν ήμΐν μεγαλην την συμβολήν πρός κατανίκησιν τώ ν έκάστοτε παρ >υ- 
σιαζομένων πολυμόρφω ν εμποδίων.

Ε ΐμει)α εύγνωμονες δια τα συμπαθή αχΥτά α ισθήματα πρός πάντας τούς ανωτέρω καί διαδηλοΰ- 
μεν αύτοΐς την ζωηράν ύπερηφάνειαν, ότι ηύτυχήσαμεν, μετά πάντω ν τώ ν έκλεχτών συνεργατών τοΰ 
επαχι)υΰς αυτοΰ έργου, νά ίδω μεν, αμα τή κατάρξει αύτοΰ, έπιστεφομένους τούς κόπους ήμώ ν έν τή 
π ροσ παθείς τής συμβολής είς τήν Ε λλη νικήν  Μ ουσικήν Τέχνην καί τώ ν κατευθύνσεων, αΐτινες ε ινε 

άναγκη να α/.ολουθηθώσι δια  την άποκατάστασιν αύτής είς οΐαν θέσιν πάντες όνειροπολοΰμεν. Ή  
ευμενής αυτή κρισις δια  το πενιχρόν εργον ήμώ ν επιβάλλει, άντιστοίχως καί καθήκοντα, τά όποια έ- 
χομεν τί]ν ύποχρέωσιν να τη ρησ ομεν καί θ ά  τηρήσωμεν αύτά άπαρεγκλίτω ς επόμενοι, ταΐς έπαγγελίαις 
ήμώ ν πρός τόν μουσικόν κόσμον τοΰ τόπου.

Α ντιλαμβανομεθα καλώς ότι εχομεν νά παλαίσωμεν πρός άντιλήψεις άχρω ς ενίοτε πρός άλλή- 
λας ά νπτιθεμενας, να ικανοποιησωμεν απαιτήσεις ύπαγορευομένας πολλάκις ύπό προσωπικών ελατή
ριων ή και επαγγελματικώ ν αντιθεσεων. Θά έντείνωμεν τάς άσθενεΐς ήμώ ν δυνάμεις, επ’ άγαθώ  
πάντοτε τής τέχνης και τών μυστών, κατα συνεπειαν, αύτής, διά τήν συντριβήν τώ ν ταπεινώ ν αύτών 
μικροφιλοδοξιώ ν, καί τήν προσέγγισιν τώ ν διεστώ τω ν σημείων.

Lv τη ευγενεΐ ταυτη προσπαθεια θ α  υποστηρίξωμεν προ παντός τήν άνάπτυξιν τής επιστημονικής 
συζητησεως έντός τώ ν καλλιτεχνικών ορίων.

I I  «Μ ουσική Ε πιθεώ ρησις»  ενα καί μόνον εθετο γνώ μονα τής σταδιοδρομίας αύτής, τήν ένί- 
σχυσιν και ενθαρρυσιν τώ ν ιεροφαντών τής εθνικής Μ ουσικής. 'Ως έκ τούτου, εχομεν τήν εύγενή 
φιλοδοξίαν να φανώ μεν χρήσιμοι είς την Ελληνικήν Μουσικήν Τέχνην προσθέτοντες ο ,τι εινε δυνα
τόν να προσφέρωμεν πρός αύτην, να έξυπηρετήσωμεν τάς εύγενεΐς επιθυμίας τώ ν άξίων αύτής εργα
τών, να ενθαρρυνω μεν τας προσπαθείας αύτώ ν καί τούς άγώ νας διά τήν προαγω γήν τής Τέχνης.

Π έραν αυτώ ν τώ ν προσπαθειώ ν ούδέν δυνάμεθα νά πράξωμεν. Κ αί τοΰτο διότι ή Μ ουσική 
Έ πιθεώ ρησις ανήκει είς τήν Τέχνην καί μόνον είς αύτήν.

Η ΕΝΑΡΜΟΝΙΣΙΣ ΤΩΝ ΔΗΜΟΤΙΚΩΝ ΜΑΣ ΤΡΑΓΟΥΔΙΩΝ

Ά π ό  τήν «Μουσικήν Έ πιθεώ ρησιν» πληροφοροΰμεθα 
ότι «εί; τόν Διευθυντήν τής ορχήστρας τοΰ ’Ωδείου κ. 
Μαρσικ άνετέθη παρά τοΰ Διοικητικού Συμβουλίου και 
τής διευθΰνσεως ή έναρμόνισις τών ασμάτων τής συλλογής 
τοΰ Ω δείου».

Λαμπρά ή άπόφασις τής έναρμονίσεως τών υπό τοΰ 
’Ωδείου συλλεγέντων δημοτικών τραγουδιών. ’Ανεπιτυχής 
δμως ή εκλογή τοΰ προσώπου διά τήν άνάθεσιν τοΰ έργου 
αύτοΰ. ' ο  κ · Μαρσικ άναμφισβητήτως εινε εκλεκτός καλ
λιτέχνης, μερικαί δέ άπό τάς συνθέσεις του παρουσιάζουν 
αυτόν μή στεροΰμενον άνωτέρας έμπνεύσεως καί ίσχυροΰ 
ταλάντου. ’Αλλ’ δσον εκλεκτός καί αν εινε ένας μουσικός 
δέν εινε πάντοτε καί δ κατάλληλος δι’ έργον, τό όποιον λόγφ 
ιδιοσυγκρασίας, ψυχοσυνθέσεως καί άτταβισμοΰ εινε ξένον 
προ; αύτόν. Α ύιό; ούτος ό κ. Μαρσικ εις τό ύπό τόν τίτλον 
«Αισθητική» άρθρο ν του, ποΰ δημοσιεύεται είς τό πρώτον 
φύλλον τής «Μουσικής Έπιθεωρήσεως» προσκαλών τόν 
μουσικόν κόσμον νά μελετήση τά ελληνικά δημοτικά τρα
γούδια «διότι έμπερικλείεται εν αύτοΐς αληθή; ρυθμικός θ η 
σαυρός» ομολογεί δτι τά ελληνικά δημοτικά τραγούδια πα
ρουσιάζουν κάτι τό εντελώς έξαιρειικόν έν συγκρίσ*ι πρός 
τά τραγούδια τών άλλων λαών. Τό «κάτι» δέ αυτό ήμπορεΐ 
μέν έ'νας προηγμένος μουσικώς ξένος νά τό θαυμάζη, εκτιμά 
καί μελετά, δέν έχει δμως καί τήν δύναμιν νά τό ζήση, διότι 
εινε αύιή ή ψυχή τοΰ Ε λληνος, ποΰ τό έδημιούργησε, ή 
όποια, κα θ’ δ ελληνική, εινε ξένη πρός πάντα μή "Ελληνα.

Τό δημοτικό τραγοΰδι, εινε τό ξέσπασμα τή; χαρά; ή 
τής λύπης ένό; λαοΰ' πάντως δμως φέρει τήν σφραγίδα τοΰ 
τόπου εις τόν όποιον έκυοφορήθη καί τών συνθηκών ύπό 
τάς οποίας εγεν ν ή ί) η . Καί δέν ήμποροΰσε νά είνε άλλως, έφ ’ 
δσον τά ψυχικά συναισθήματα ένός λαοΰ εινε δημιουργή
ματα εξωτερικών αιτίων, αύτά δέ πάλιν εινε άπόιοκα κλι- 
ματολογικών συνθηκών καί άτταβιστικών λόγων. Ό  Γκοΐτε 
υποχρεώνει τόν Βέρθερόν του εις μίαν άπό τάς προ; τήν 
Καρολίναν έπιστολάς του νά κηρύξΐ] τήν δύναμιν τής φύ- 
σεως. « Ή  φύσις— γράφει— είνε απολύτως πλουσία, μόνη 
δέ αύτή κάμει τόν με/άλον καλλιτέχνην». Έ ν ώ  ά φ ’ ετέρου 
ό Ροντέν είς τάς μετά τοΰ G ze ll συνομιλίας του ομολογεί 
πλήρη υποταγήν είς τήν φύσιν, τήν οποίαν—λέγει— «ουδέ
ποτε σκοπεύω νά διατάξω». Καί προσθέιει τά βαρυσήμαντα 
αύτά λόγια : « Ή  μόνη μου φιλοδοξία εινε νά τή ; είμαι μό
νον πιστός». ’Αλλ’ ή φύσις δέν εινε μία καί ή αύτή εις 
δλον τον κόσμον. Ε πομένω ς καί οί έξ αύτή;—κατά τόν 
Γκαΐτε—γεννώμενοι μεγάλοι καλλιτέχναι δέν δύνανεαι ή νά 
διαφέρουν μεταξύ των, ώς πρός τόν τρόπον τοΰ άντιλαμβά- 
νεσθαι, σκέπτεσθαι καί δέχεσθαι τάς συγκινήσεις ποΰ άπα- 
ραιτήτως πρέπει νά προηγούνται κάθε δημιουργίας, άναλό- 
γως τής ποικιλίας ποΰ παρουσιάζει ή φύσις άπό τήν οποίαν 
αρύονχαι τήν καλλιτεχνικήν των ύπόστασιν. "Ενας καλλιτέ
χνης λοιπόν, δσον μεγάλος καί άν εινε, δέν ήμπορεΐ νά κά- 
μη απόλυτον κτήμα του μίαν δημοτικήν μελα>δίαν ποΰ έγεν- 
νήθη ύπό ούρανόν καί έντό; περιβάλλοντος ξένου προ; αύ
τόν. «’Ιταλικά τραγούδια μόνον είς τήν ’Ιταλίαν ήμπορεΐ ν ’ 
άκούση κανείς» έλεγεν ό Σοΰμαν. Καί τότε δταν ψάλλωνται 
άπό ’Ιταλούς θά  ήμποροΰσε χωρίς τύψεις συνειδήσεως νά 
εΐπη κανείς συμπληρώνων τόν μεγάλον διδάσκαλον. ’Ιδού α 
μέσως ό Ρώσσος μουσουργός Γκλαζουνώφ, ό όποιος έθανά- 
τωσεν εξ ελληνικός μελωδίας διά νά δημιουργήση δύο ρωσ- 
σικάς μεγαλοπνόους συμφωνίας.'Ά λλά διατί νά έπιχειρώμεν 
τόσον μακρυνά ταξείδια, δταν έχωμεν ύπ’ δψιν τήν συλλο
γήν τοΰ D u co u d ray , ό όμοιος ανεξαρτήτως τών αρμονι
κών καί ρυθμικών σφαλμάτων του, δέν ήδυνήθη νά δια-

κρίνη τήν ίταλικότητα τής μελωδίας «Μιά βοσκοπο'ιλα α 
γάπησα» ποΰ περιέλαβεν ώ ; ελληνικήν δημοτικήν τοιαύτην 
είς τήν άμφιβόλου αξίας καί έτι άμφιβολωτέρας σοφίας συλ
λογήν τον;

’Ό χ ι μόνον διά τόν ρυθμικόν των θησαυρόν, αλλά καί 
διά τόν χρωματικόν των χαρακτήρα, τόν παν άλλο ή «τό
σον συνήθη είς τά ανατολικά έν γένει άσματα» τά δημοτι
κά μας τραγούδια κατέχουν εξαιρετικήν δλως θέσιν μέσα 
είς τή / παγκόσμιον μουσικήν παραγωγήν. Δέν εινε ανάγκη 
νά ζητήσωμεν τό «διατί». Έ φ ’ δσον συνθέτης τώ ν δημο
τικών τραγουδιών είναι ή απρόσωπος μεγοίλοφυΐα καί ή α 
νώνυμος ψυχή τών λαών, ούδέν τό περίεργον αν κατά τήν 
εποχήν τήν προηγηθεΐσαν τής άναστάσεως τοΰ ελληνικού 
γένους, δπως καί κατά τήν εποχήν κατά τήν οποίαν διήρ- 
κεσεν ή ελληνική γιγαντομαχία, ό ελληνικός πόνος, ή ελλη
νική λεβεντιά, οΐ ελληνικοί πόθοι, τά ελληνικά έν γένει ψ υ
χικά συναισθήματα, έξεδηλώθησαν διά τών τόνων κατά 
τρόπον ώστε τά δημοτικά μας τραγούδια νά θεωρούνται σή
μερον άπό αύτούς τού; ξένου; «ώ; άνεξάντλητον μουσικόν 
μεταλλεΐον». ’Αλλά τήν Ανώνυμον ψυχήν τών λαών έν τή 
καλλιτεχνική τη ; εκδηλώσει δέν δύναται ό καθένας ·*ά άνα- 
τάμη καί νά μελετήση. Τό πλαισίωμα τών δημοτικών με- 
λφδιών σύμφωνα μέ τούς αρμονικούς κανόνας, όποιοι έξε- 
λίχθησαν σήμερον, προϋποθέιει ψυχικήν συγγένειαν μεταξύ 
τής άπροσώπου μεγαλοφυΐας, ποΰ τό έδημιούργησε, καί τής 
καλλιτεχνικής φυσιογνωμίας, ή όποία πρόκειται νά έκτελε- 
ση τό έργον αύτό. Καί ή ψυχική αύτή συγγένεια δέν υπάρ
χει μεταξύ τών φουστα>ελλοφόρων τροβαδούρων καί τοΰ 
καλλιτέχνου, εί; τόν όποιον τό Δ. Συμβούλιον καί ή Διεύ- 
θυνσις τ ο ΰ ’Ω δείο υ ’Αθηνών ένεπιστεύθη τήν έναρμόνισιν 
τών ύ π ’ αύτοΰ συλλεγέντων δημοτικών τραγουδιών.

Τό κήρυγμα τοΰ Χαΐγκελ περί τοΰ σκοπού τής μουσικής 
εφαρμόζεται απολύτως είς τά δημοτικά μας τραγούδια. 'Η  
μουσική των δέν άνα.ταράγει άπλώ; τήν έ'κφρασιν τώ να ίσ- 
θημάτων ώ : φυσικήν έκρηξιν τοΰ πάθους, άλλ’ εισάγει είς 
τού; ήχου;, συνδυαζομένου; άναλόγως τοΰ ρυθμοΰ καί τή; 
μελφδίας, πλουσιωτέραν καί ένθερμωτέραν ζωήν. Ο ί φου- 
σιανελλοφόροι τροβαδούροι έχοντες «τό μάτι καρφωμένο εις 
τήν καρδιά καί διαβάζοντες είς τού; κόλπου; τή ; φύσεως» 
κατά ςήν χαρακτηριστικήν φράσιν τοΰ μεγάλου Ροντέν, έ- 
δέχθησαν άφοβα κάθε εξωτερικήν αλήθειαν, διότι ειχον τήν 
δύναμιν νά διακρίνουν είς αύτήν χωρίς κόπον, δπακ είς ένα 
ανοικτόν βιβλίον, δλην τήν έσωτερικήν αλήθειαν. Τοιουτο
τρόπως κατώρθωσαν ώστε πολλάκις τά φθογγόσημα νά πα- 
ρίστανται ενώπιον μας ώ ; σημεία φωτεινότερα καί όλιγώ- 
τερον συνθηματικά καί άπό αύτάς ακόμη τάς λέξεις. Αί δη
μοτικοί μας μελωδίαι επομένως εινε αύτός ούτος ό εσωτε
ρικός κόσμος τού "Ελληνος. Ούδαμοΰ δέ τή ; ιστορίας άνα- 
φέρεται παράδειγμα καλλιτέχνου, ό όποιος νά ήδυνήθη νά 
είσδύση τόσον πολύ είς τόν εσωτερικόν κόσμον ένός λαοΰ, 
τόν όποιον θαυμάζει ϊσως, άλλά πρός τόν όποιον εινε εν
τελώς ξένος, ώστε νά συμπληοώση δ,τι εκείνος παρήγαγεν 
είς τήν τέχνην. Διότι αύτήν τήν σημασίαν έχει ή έναρμόνι- 
σις τών δημοτικών μας μελωδιών.

Τά γεγονότα αύτά—τά τόσον γνωστά άλλως τε—παρέ- 
λειψε νά λάβη ύ π ’ δψιν τό Δ. Συμβούλιον καί ή Διεύθυνσις 
τοΰ ’Ωδείου. Καί έτσι πληροφορούμεθα δτι ένας, κ α θ ’ όλα 
άξιος, πάντοτε δμως ξένος, καλλιτέχνης, ό κ. Μαρσικ, προσε- 
κλήθη νά εκτελέση έργον, διά τό όποιον μόνον οί άξιοι "Ελ
ληνες συνθέται, διότι ακριβώς εινε "Ελληνες, ήσαν οί περισ
σότερον ένδεδειγμένοι.

Θ .  Ν .  Σ Υ Ν Α Δ Ι Ν Ο Σ



ΤΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟΝ ΚΟΥΑΡΤΕΤΤΟ
ΐ Γ Ε Ω Ρ .  Ε Υ Σ Τ Α Θ . - Λ Υ Κ Ο Υ Δ Η Σ

Καθηγητής τοΰ Βιολίου καί τής M usique de  C h am b re , 
S o lis te  τών Συναυλιών τής ορχήστρας τοΰ ’φδείου ’Αθηνών 
απο τοΰ 1916. Εσπουδασεν εν Πάτραις καί έτελειοποιήθη 
έν τφ  I I  Ώ δείφ  τών Βρυξελλών (Τάξις κ. A. M archot) 
αποιροιτησας τώ 1914 μέ την άνωτάτην τιμΐ|τικήν διάκρι-

σιν : l e r  P r ix  de  v io lon  avec  la  p lu s  g ra n d e  d is t in 
c tio n . ’Από τής εγκαταστάσεώς του έν ’Αθήναις έφιλοδό- 
ξησε, παραλλήλως πρός τήν εκτελεστικήν καί διδακτικήν του 
δράσιν εν τ ψ ’φδείω, νά γίνη ιδρυτής Ινουαρτεττου εγχόρ
δων, μέ τό εύγενές πρόγραμμα νά συμβάλη καί τοΰτο εις 
τήν επιβολήν καί όιάδοσιν τή; καλής μουσικής έν Έ λλάδι.

Τό Ελληνικόν Κουαρτέττο ίδρυθη τώ 1917 ΐπ ό  τοΰ κ. 
Γ. Ευσταθίου— Λυκοΰδη, Καθηγητοΰ τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών 
καί άπετελέσθη ώς εξής: Γ . Ε υσταθίου-Λ υκούδης (Α ' Βιο- 
λίον), Μιχ. Καζάζη; (Β '. Βιολίον), Φ. Οϊκονομίδης, (Βιόλα) 
κ«ί Γ. Κωνσταντινίδης (Βιολοντσελλον). Ή  πρώτη συναυ
λία έδόθη τήν 7ην Φεβρουάριου 1918 έν τώ Θεάτρφ Κοτο
πούλη καί έπανελήφθη έν τή αιθούση τοΰ Ω δείου ’Α θηνάν 
μέ τό  εξής Πρόγραμμα : M ozart Q u a tu o r  en  s i  B. m aj. 
N o  8 , B ee th o v en , Q u a tu o r  en  la  m aj. N o 5 . S c h u m a n n  
Q n in te i t  en  m i B. m aj. (με τήν σΰμπραΐιν τοΰ *. Σπ. Φ.ι- 
ραντάιο»), καί M arsick -M iro lo g u e  p o u r P ian o  e t Q u a tu o r

To Κουαρτέττο ένεφανίσθη ώς μόνιμος πλέον μουσική 
όμάς κατά τήν χειμερινήν περίοδον 1918 — 1919 μέ σειράν 
συναυλιών. Ή  Α ' Συναυλία τής 2ας περιόδου τοΰ Κουαρ
τέ το υ  έδόθη τήν 13ην Δεκεμβρίου 1918 έν τώ θεάτρω Κο
τοπούλη ύπό τών αυτών προσώπων μέ τό εξής πρόγραμμα :

B ee th o v en , Q u a tu o r  op  18 N o 4 . — G lazounow  Q u a 
tu o r  S lave. —G oldm ark  Q u in te tt, μέ τήν σΰμπραξιν τοΰ 
κ. Σ π . Φαραντάιου (πιάνο).

Ή  Β '. Συναυλία τής περιόδου ταΰιης έδόθη τήν 27

Φεβρουάριου 1919 έν τώ  θεάτρφ  Κοτοπούλη μέ τό εξής 
πρόγραμμα :

B ee th o v en ,^Q u a tu o r  op. 18 N o . 5 D v o rak , T e rz e tt  
S in d in g , Q u in te tt , op . 5 μέ τήν σΰμπραξιν τοΰ κ. Θ. 

ΙΙινδίου (Πιάνο).
'Η  Γ '. συναυλία τής περιόδου έδόθη τήν 2 9 »|ν ’Α πρι

λίου εν τώ  θεατρω Κοτοπούλη μέ τό εξής πρόγρομιια :
F r . S ch u b ert Q u in te t t  en  do m aj p o u r 2 v io lons, 

a lto  e t  2 vio loncelles, συμπράξει τού κ. ’Αλ. ’Λντωνο- 
ποΰλου.— G. S g a m b a tti, D eu x iem e  Q u in te tt ,  μέ τήν 
σΰμπραξιν τοΰ κ. Δ. Μητροποΰλου (πιάνο).

 ̂ 1 ήν 22αν Αυγουστου 1919 τό Κουαρτέττο συνέπραξεν
εις την συναυλίαν τοΰ κ. Αυκονδη, δοθεΐσαν έν τή αιθούση 
τοΰ έν Κηφισσία ξενοδοχείου Μελά, μέ Β' Βιολί ιόν μαθη
τήν τοΰ κ. Αυκουδη κ. Μ. Μ ιαμιέρον, άντικαταστήσανια 
τόν κ. Μιχ. Καζάζην, άπόντα είς τό εξωτερικόν.

Κατά τήν 3ην περίοδον (1919— 1920) τό Κουαρτέττο 
εμφανίζεται— πάντοτε άνευ τίτλου—μέ τούς κ.κ. Λιικοΰδην, 
Μπαμιέρον, Οικονομίδην καί Κωνσταντινίδην. 'Η  πρώτη 
ονναυ/ ια ιή ;  περιόδου ταΰιης έν ίθ η  τήν 19 Φκβρουαοί.ου 
1920, εν τώ θεάτρφ Κοτοπούλη μέ τό έ ;ί |C πρόγριμμα: Mo
za rt, Q u a tu o r  en  re  m aj N o  7 . -  B ee th o v en  Q u a tu o r  
en  fa m in . op. 95 N. 11.— S g a m b a tti, 2 ,,,e Q u in te t t  en  
si bem . m aj συμπράξει τοΰ κ. Δ. Μητροποΰλου (πι άνο)

Κ Ω Ν Σ Τ Α Ν Τ Ι Ν Ο Σ  Κ Ο Υ Λ Α Σ

Απόφοιτος τοΰ Ω δείου ’Α θηνών, μέλος τής Σ υμφω νι
κής αΰτοΰ ’Ορχήστρας, άπό τους νεωτέρους καί καλλίτερους 
Βιολιστάς τών ’Αθηνών. Τό καθήκον πρός τήν Πατρίδα 
άνέκοψε πρός στιγμήν τήνέξέλιξίν του είς άνώτερον καλλι
τεχνικόν επίπεδον, είς ό φιλοδοξεί νά φθάση άναλόγως τών

εξαιρετικών προσόντων μέ τά όποια είναι έκ φΰσεως προι
κισμένος. 'I I  προσήλωσίς του είς τά εύγενέστερα καλλιτε- 
Ζνικά ιδανικά τόν ώθησε φυσικώς είς συνεργασίαν μετά 
τών άλλων μελών τοΰ Κουαρτέττου, τοΰ οποίου θεωρείται 
ήδη πολύτιμος συνεργάτης.

Τό Κουαρτέττο έμφανίζεται καί τήν 14ην Μαίου 1920 
είς τήν άποχαιρετιστήριον συναυλίαν τοΰ κ. Αυκουδη, τήν 
δοθεΐσαν έν τώ Δημοτικώ θεάτρα) μέ τό Κουϊντέττο τοΰ 
D v o r a k ,  συμπράξει τής Κυρίας Α. Μ. Βελουδίου (Πιάνο).

Ματαιωθείσης τής άναχωρήσεως τοΰ κ. Λυκούδη είς τό 
εξωτερικόν, τό Κουαρτέττο εμφανίζεται κ'χιά τήν τετάρτην 
αύτοΰ πε ήοδον (1920 — 1921) υπό τόν τίτλον «Κουαρτέττο 
Λυκοΰδη» καί μέ 2 διάφορα πρόσωπα: τόν κ. A rm . M arsick  
ώς Β' Β ι ιλί καί τόν ’Αχ. Παπαδημητρίου (Βιολοντσελλον).

Ή  πρώτη συναυλία τής 4ης περιόδου έδόθη τήν 8 Δεκεμ
βρίου 1920, έν τή αίθοΰση τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών μέ τό εξής 
πρόγραμιια: J e a n  B ra n d ts —B uys, P ra e lu d iu m  — B e e t
h oven , Q u a tu o r  en  m i bem  op . 74 N o  10 καί Q u in te t t  
en  m i ben . S ch u m an n , μέ τήν σΰμπραξιν τοΰ κ. Σ π . Φα
ραντάτου (Πιάνο).

Τήν 19 Δεκεμβρίου έδόθη Β ' συναυλία τοΰ Κουαρτέτ
του έν τφ Ώ δείφ , υπέρ τής έπιτρο.τής πρός συλλογήν έρ ί- 
νων διά τούς στρατιώτας τοΰ Μετώπου μέ πρόγραμμα πε- 
ριλαμβάνον : έπανάληψιν τοΰ J e a n  B ran d ts-B u y s , P r a e 
lu d iu m .— B eeth o v en  Q u a tu o r  en  m i bem . N o  10 καί τό 
T sc h a ik o w sk i, T rio  la  m in , έκτελεσθέν κατόπιν έκφρα- 
σθείσης έπιθυμίας τής Α. Β. Υ. τοΰ Π ρίγκηπος Χριστό
φορου, υπό τήν Προστασίαν τοΰ οποίου έδόθη ή συναυλία.

Κατά τήν άρχομένην Ε '.  Μουσικήν περίοδον 1921 — 
1922 τό Κουαρτέττο παρουσιάζεται μέ μεγαλυτέρας αξιώ
σεις Συμπληρωθέν μετά τήν άποχώρησιν τοΰ κ. M arsick , 
προσωρινώς συμπράξαντος, διά τοΰ κ. Κ. Κοΰλα (Β ' Βιο- 
λίον) καί άποτελοΰμενον άπό4 “Ελληνας Καλλιτέχνας, έμ ρα- 
νίζεται ύπό τόν οριστικόν τίτλον « *Ε λλη ν ικ ό ν  Κ ουαρτέ-

Α Χ Ι Λ Λ Ε Υ Σ  Π Α Π Α Δ Η Μ Η Τ Ρ Ι Ο Υ

Καθηγητής τοΰ Βιολοντσέλλου καί S o lis te  τών συναυ
λιών τής ορχήστρας τοΰ ’Ωδείου ’Α θηνών. Χρυσοΰν με- 
τάλλιον τοΰ ’Ωδείου, ήκολοΰθησεν εύρυτέρας σπουδάς επί 
τριετίαν έν Παρισίοις παρά τώ Καθηγητή τοΰ C o n se rv a 
to ire  N a tio n a l κ. L,ceb, ώς ύπότροφος τοΰ Ά βερωφείου

Κληροδοτήματος τοΰ ’Ωδείου ’Α θηνών. ’Ανήκει είς τήν τά
ξιν τών ίδεολόγων Καλλιτεχνών τοΰ τόπου, οί όποιοι εμει- 
ναν πιστοί είς τό ώραΐον πρόγραμμα τής έξυπηρετήσεως 
τής τέχνης. Π ρός τόν σκοπόν τοΰτον συνεργάζεται μετ’ 
άφοσιώσεως άπό τοΰ 1920 είς τό «Ελληνικόν Κουαρτέττο».

Φ Ι Λ Ο Κ  Ο Ϊ Κ Ο Ν Ο Μ Ι Δ Η Σ

Καθηγητής τών θεωρητικών μαθημάτων καί τοΰ σολ
φέζ είς το Ώ δεΐον ’Αθηνών καί εις τό Ώ δεΐον Πειραιώς, 
1η Βιόλα τής Συμφωνικής ορχήστρας τοΰ Ώ 3είου. Έ σ πού- 
δασεν έν ’Λ θήναι:, λόγω δέ τής άνωτέρας μουσικής καί 
εγκυκλοπαιδική; του μορφώσεως θεωρείται σήμερον άπό 
τούς κυριωτέρους συντελε^τάς τή: μουσικής κινήσεως τοΰ 
τόπου. Ά φωσιω μένος εις τό εύγενές ιδανικόν τής επιβο
λής τής καλής μουσικής έν Έ λλάδι προσέφερε τήν συνερ
γασίαν του εις τό «Ελληνικόν Κουϊντέττο» (1911— 1914),

άπό τής ίδρΰσεως δέ τοΰ Έ λλην. Κουαρτέττου αγωνίζεται 
έν στενή συνεργασία μετά τοΰ κ. Λυκοΰδη διά τήν καλλιέρ
γειαν τής M usique  de  C h am b re .

ττο» (Λυκοΰδη) καί αναγγέλλει σειράν τριών συναυλιών 
Ivlusique de  C ham bre , τάπρογράμματα τών οποίων ήιοι- 
μάσθησαν κατόπιν συστηματικής μελέτης κατά τούς θερι
νούς μήνας.

«Τό ‘Ε λλη ν ικό ν  Κ ο υ α ρ τέ ιτο » έλαβε διά πρώτην φο
ράν τό θάρρος, κατόπιν τής τετραετοίς του λειτουργίας, νά 
προκήρυξή έγγραφά; συνδρομών καί στηρίζεται είς τήν φ ι- 
λουμουσίαν τοΰ ’Αθηναϊκού κοινοΰ, τό όποιον γνωρίζει νά 
ύποστηρίζη πάσαν εύσυνείδητον καλλιτεχνικήν έργασίαν.

Τ Ρ Ε Ι Σ  Σ Υ Ν  Α Τ  Λ  I A I Σ Υ Ν Δ Ρ Ο Μ Η Τ Ω Ν

( M U S i a O E  D E  C H A M B R E )

Τ Ο Ϊ ·  Ε Λ Λ - Κ Ν Ι Κ Ο Τ ί ·  S i A E I O V

ΕΝ Τ Η  ΑΙΘΟΥΣΗ Τ Ο Υ  ΩΔ ΕΙ ΟΥ  Α Θ Η ΝΩ Ν

τH είιγενεΐ συμπράξει 
τής Κυρίας

Α Λ Ε Ξ Α Ν Δ Ρ Α Σ  Τ Ρ Ι Α Ν Τ Η  (ίαμα)
Χρυσοΰν μειάλλιον τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών 

καί τοΰ κ. Σ Π Υ Ρ· Φ Α Ρ Α Ν Τ Α Τ Ο Υ  (πιάνο)

Π ρώ τη  Σ υ να υ λ ία  : έργα B E E T H O V E N  
Δ ευτέρα  Σ υ να υ λ ία  : έργα B R A H M S  
Τ ρ ίτη  Σ υ να υ λ ία  : έργα F R A N C K



Η ΜΟΥΣΙΚΗ ΚΑΙ Ο ΤΥΠΟΣ

Έ ά ν  δ ιστορικός τής Μουσικής θελήση ν ’ άνατρέξη εις 
τόν ΐΰ π ο ν  μας διά νά σχηματίση μίαν οιανδήποτε εικόνα 
περί τής μουσικής έξελίξεως τής χώρας μας, θ ’ άναγκασθή 
νά όμολογήση δτι ή πηγή αΰτη, άλλοτε στείρα καί άλλοτε 
αμφίβολου καθαρότητος ουδόλως δύναται νά εξυπηρετήσω 
αυτόν εΐμή μόνον δσον αφορά τήν άποψιν τής μουσικής κι- 
νήσεως ύπό τήν πραγματικήν αύτής μορφήν, τήν μορφήν 
τής απλής κοσμικής κινήσεως. Ούδέν ούσιωδέστερον δύναται 
ν’ άνευρη οΰ'τε δύναται νά βασισθή έπί τών πληροφοριών 
τοΰ τύπου περί τών κατευθύνσεων καί τώ ν  σκοπών τής μου
σικής έξελίξεως καί έτι πλέον δέν δύναται νά λάβη ύ π ’ όψει 
του τήν γνώμην αυτού έπί τών μουσικών γεγονότων έφό- 
σον ή γνώμη αύτη ουδέποτε σχεδόν είναι έγκυρος ή όπωσ- 
δήποτε ακριβής τεχνικώς. *0 καθημερινός τύπος ούδέποτε 
σχεδόν μέχρι τοΰδε αφιέρωσε τάς στήλας του είς μίαν ουσι
ώδη εργασίαν έπί τής μουσικής έξελίξεως ούτε ή τεχνική ή 
ή αισθητική κριτική τής μουσικής ένεφανίσθη ύπό τήν αύ- 
στηράν αυτής μορφήν άπό τών στηλών αύτοΰ. Έ ν  τούτοις 
τό σφάλμα δέν ανήκει εις τόν τύπον. 'Υπάρχει ή άντίληψις 
δ ιι τοΰτο είναι έργον τοΰ περιοδικού τύπου. Είναι μία άν- 
τίληψις άληθοφανής. Ά λλ’ ό περιοδικός τύπος ύφίσταται είς 
υποτυπώδη μορφήν, εβδομαδιαίος περισσότερον, καί δέν 
δύναται τις ν’ άπαιτήση παρ’ αυτού, άποτελοΰντος καθαράν 
εκδοτικήν Ιέπιχείρησιν, πνευματικός κατευθύνσεις Ισχυράς. 
Ό σάκις τοιαύτας κατευθύνσεις ήθέλησαν νά εξυπηρετήσουν 
περιοδικά άξια, έκάμφθησαν προ τής υλικής άνάγκης. Ούτω 
ό περιοδικός τύπος έπιδιώ κω ντήν κυκλοφορίαν, μόλις επαρ
κών εις τά έξοδά του, καλύπτει τάς άνάγκας του διά τής τα- 
πεινοτέρας άντιλήψεως τών υποχρεώσεων αύτοΰ πρός τούς 
άναγνώστας του, κολακεύων τήν φιλοδοξίαν τών γοαφομα- 
νών νέων καί δεσποινίδων. Τά ειδικά περιοδικά έλλειψαν. 
Μετά τόν « ’Απόλλωνα» ή «Μουσική Έ πιθεώ ρησ ις» .

Ό  καθημερινός τύπος δέν θέτει προ αύτοΰ ούτω τό ζή
τημα. Δέν τό θέτει καν. Έ ν  τούτοις όσάκις έδόθη είς αύ
τόν ευκαιρία δημοσιεύσεως μελετών άναγομένων εις τήν 
μουσικήν άνάπτυξιν τοΰ τόπου ή κριτικαί εύρέΐαι σχετικαί 
πρός συναυλίας ή έργον καλλιτεχνών, δέν παρέλειψε νά δη- 
μοσιεύση αύτάς. ’Αλλά ελάχιστοι είναι αί εύκαιρίαι τών τοι- 
ούτων δημοσιεύσεων, ό'χι τόσον διότι σί εύκαιρίαι λείπουν 
άπό τήν καλλιτεχνικήν μας κίνησιν άλλά διότι, κυρίως, λεί
πουν οί άνθρωποι ποΰ θά  έδιδον έγκυρον καίπερισσότερον, 
μίαν άμερόληπτον άντίληψιν έπί τής σημασίας καί τής αξίας 
ένός μουσικού γεγονότος. Ε μφ ανιζόμενοι είς τάς έφημερί- 
δας συνήθως οί άναρμόδιοι ζητούν μίαν θέσιν είς τάς στή
λας διά τήν δημοσίευσιν «κριτικής» άλλοτε ελάχιστα δημο- 
σιευσίμου ώς πρός τήν διατύπωσιν καί άλλοτε προσωπικάς 
έξυπηρετούσης συμπαθείας. Π ρο τού διπλού τούτου ενδεχο
μένου ή σύνταξις προτιμά συνήθως τήν διάθεσιν τού χώρου 
είς ύλην όλιγώτερον μέν ούσιώδη άλλά περισσότερον ένδια- 
φέρουσαν τό Αναγνωστικόν κοινόν, ή άπλώς, καλλίτερον 
συντεταγμένην. Πολλοί έκ τών προστρεχόντων είς τόν τύ
πον διά τήν δημοσίευσιν «κριτικών» έχουν ώς άφετηρίαν 
τήν εμπαθή έκδίκησιν. Θέλουν νά τό «γράψουν είς τήν 
εφημερίδα». Καί είναι τόσον πολλοί αύτοί ποΰ άντιλαμβά- 
νονται ώς σκοπόν τής ύπάρξεως τών έφημερίδων τήν έπί- 
θεσιν κατά προσώπων! Θά ειχε νά διηγηθή κανείς πλέϊστα 
ανέκδοτα σχετικά προ τήν άντίληψιν ταύτην, καί είναι τό
σον συχνή ή ένόχλησις αύτή ώστε οί διευθύνοντες τήν σύν
ταξιν τών έφημερίδων ν ’ άποκτήσουν μίαν προκατάληψιν 
εναντίον τών περιέργων αύτών συνεργατών. Ε ίναι ή σκληρά 
άλήθεια. Πρέπει νά κατηγορηθώσιν ώς άμουσοι καί εχθροί 
τής καλλιτεχνικής προόδου, ώς σκληροί ή καί ώς άναίσθη- 
τοι οί διευθύνοντες τήν σύνταξιν τών έφημερίδων; Τά τε- 
λεντάϊα αύτά έτη ό τύπος συγκαταλέγει είς τάς τάξεις του

ανθρώπους μέ ώραΐα ιδανικά, νέους γεμάτους ζωήν ετοίμους' 
νά προασπίσουν καί νά προαγάγουν τήν καλλιτεχνικήν κί- 
νησιν. Πώς συμβαίνει ώστε οί νέοι αύιοί νά φαίνωνται 
σκληροί ή απαθείς πρός τάς καλλιτεχνικός έκδηλώσεις, προ- 
βάλλοντες συνήθως τήν έλλειψιν τού χώρου; Πρόσχημα άλ
λά πρόσχημα άναγκαίον πρός άποφυγήν ένοχλητικοΰ έπισκέ- 
πτου, τοΰ οποίου και δ υποφαινόμενος πολλάκις ή θέλησε ν’ 
απαλλαγή, εργάτης αύτός τοΰ Τύπου, μή ύστερών είς τάς 
άπέναντι τής Τέχνης ύποχρεώσεις.

Έ π ε ιτ α , δέν δύναται νά γίνη λόγος διά τάς έκ τοΰ προ
σωπικού δημοσιευομένας κριτικάς. Συνήθως αύται έχουν 
τόν χαρακτήρα άπλής περιγραφής κοινωνικής κινήσεως. 
Μία συναυλία είναι κοινωνική κίνησις καί περισσότερον εν
διαφέρει ή ώραιότης καί αί ένδυμασίαι τών κυριών. Παρέ
χονται άκόμη καί πληροφορίαι διά τό καλλιτεχνικόν μέρος 
διδόμεναι μέ τήν συνήθη συνταγήν ώρισμένων λέξεων. 'Υ 
πάρχουν στερεοτύπως ή ντιξιόν καί τό μπρίο. Καί ύπάρχουν 
συνήθως είς τήν «κριτικήν» όταν λείπουν άπό τούς καλλιτέ- 
χνας δταν, έν πάση περιπτώσει, δ γράφων έχει δπως συν
ήθως τάς συμπαθείας του ή τάς ύποδείξεις ενδιαφερομένου 
είς τήν διά τού Τύπου έξύμνησιν σχετικών προτερημάτων ή 
άπηχεϊ γνώμας καλλιτέχνου φίλου ή έχθροΰ τοΰ κρινομένου. 
Ε ίνα ι άληθές δτι εσχάτως άνεφάνησαν καί περιγραφαί συν
αυλιών ύπό τινα τύπον κριτικής. ’Αλλ’ αύται ούτε άπηλ- 
λαγμέναι προσωπικών προτιμήσεων είναι ούτε άκριβεΐς τε
χνικώς ούτε αίσθητικώς συνεπείς. Ο ί κριτικοί — δεχόμεθα 
τόν τίτλον κατ’ ανοχήν— είναι ή έκ περιστάσεως ειδικοί ή 
έξ ύπερπηδήσεως τών έσκαμμένων τεχνοκρίται. Δέν άγνοού- 
μεν τήν έμφάνισιν κριτικών διά τοΰ Τύπου συνεπών πρός 
τήν τέχνην. Ε ίνα ι δμως τόσον όλίγαι καί τόσον σπάνιαι ώστε 
ή σπανιότης των νά παρέχη θέσιν είς τήν γενικότητα έμφα- 
νίσεων προσωπικών ή ακρίτων ή προχείρων ή έλάχιστα συ
νεπών πρός τήν καλλιτεχνικήν πραγματικότητα.

Τίς λοιπόν, κρατεί μακράν τόν τύπον άπό τήν μουσικήν 
κίνησιν ; Διότι άφοΰ υπάρχει ή διάθεσις, θά  έπρεπεν άναγ- 
καίως νά μή παρατηρήται ή έλλειψις. Ό  τύπος έχει δλην 
τήν διάθεσιν νά ένισχύση τήν ελληνικήν τέχνην. Π ερί τού
του ύπάρχει άπόλυτος βεβαιότης. "Ισως θ ’ άντιταχθή : Διατί 
δέν έφοδιάζεται, λοιπόν, μέ τούς ειδικούς είς τούς οποίους 
θ ’ άποτελή ύποχρέωσιν ή παρακολούθησις τής μουσικής κι- 
νήσεως ; Αύτό, είναι άληθές, γίνεται είς δλον τόν Εύρω- 
παϊκόν Τύπον έχοντα είς τό προσωπικόν τής συντάξεώς του 
καί ειδικούς τεχνοκρίτας. Έ δ ώ  δέν δύναται νά γίνη αύιό 
διά τρεις λόγους. Πρώτον δτι δέν ύπάρχουν άρκετά χρήματα 
ώστε νά διατεθούν διά τήν πρόσληψιν συντάκτου τοιούτου, 
δστις υποτίθεται δτι θά  είναι καλλιτέχνης άνεγνωρισμένης 
άξίας. Δεύτερον διότι δέν ύπάρχει τόση καλλιτεχνική κίνη- 
σις καί τρίτον διότι δέν ύπάρχουν οί αρμόδιοι είς τούς ό 
ποιους ό τύπος θά  έπρεπε ν’ άνεύρη τούς κριτικούς.

Ή  τρίτη αύτη άντίρρησις πρέπει νά προκαλέση ιδιαιτέ
ρως τήν προσοχήν μας. Π οιοι είναι οί αρμόδιοι διά νά ομ ι
λήσουν διά τήν μουσικήν μας κίνησιν, δταν δέν ύπάρχουν 
πραγματικοί κ ρ ιτ ικ ο ί; Οί καλλιτέχναι μας, οί όποιοι θά 
ύποχρεωθοΰν ούτω νά κρίνουν συναδέλφους των ή μουσικά 
ιδρύματα εις τά όποια θ ’ ανήκουν. Ε ίναι τόσον προηγμένοι 
όί καλλινέχναί μας καί τόσον υψηλή ή έλευθερόφρων ή άν- 
τίληψις τών διευθύνσεων τών μουσικών ιδρυμάτων μας ώστε 
νά μή θεωρήσουν οί καλλιτέχναι τόν συνάδελφον καί τά 
μουσικά ιδρύματα τόν καθηγητήν των ώς άντίπαλον δταν 
θά έτόλμα νά θίξη την καλλιτεχνικήν άξίαν τοΰ άλφα συνα
δέλφου του ή μίαν εργασίαν τοΰ ιδρύματος εις τό όποιον αν
ήκει; 'Υπάρχουν πικρά παραδείγματα έλλείψεως τοιαύτης 
έλευθεροφροσύνης. "Ωστε; Ε φ ό σ ο ν  έκ τού κύκλου τών κα
θηγητών, τών καλλιτεχνών δέν δύναται νά έξευρεθή ό κρι

τικός, ποΰ πρέπει νά έρευνήσωμεν ; "Ας μή χανώμεθα είς 
κόπους καί έρευνας. Καί δμως οί καλλιτέχναι αναγνωρίζουν 
τήν ανάγκην τής κριτικής.

Έ ,  λοιπόν. Δέν πρόκειται περί κριτικής συναυλιών ή 
κριτικής ένός μουσικού έργου ελληνικού άφοΰ άλλως τε δέν 
παρουσιάζεται συχνά ή εύκαιρία αύτή. Πρόκειται διά τάς 
μουσικάς κριτικάς, τάς κριτικάς τής γενικωτέρας μορφής, ποΰ 
εισδύουν πρός ιήν ούσίαν τής Τέχνης καί ποΰ διανοίγουν μέ 
σοφήν μέθοδον καί άκριβή γνώσιν τών ιστορικών, τεχνικών 
καί αισθητικών δεδομένων τόν δρόμον πρός τήν καλλιτεχνι
κήν πρόοδον καί την αληθινήν δημιουργίαν. Τοιαύτη κρι
τική έλλειψε καί είς τήν λογοτεχνίαν μας. Λείπει περισσότε
ρον Λ; τήν Τέχνην μας. Τελείως είς ιήν μουσικήν μας.

Καί θά έρωτηθώμεν επομένως. Π ώς δύναται ό Τύπος νά 
έξυπηρετήση τήν μουσικήν μας άνάπτυξιν ; ‘Υπάρχει έν δε- 
δομένον. ‘Η θέλησίς του. Τοΰτο είναι άναντίρρητον, Οί καλ- 
λιτέχναι μας δμως οί όποιοι διαρκώς παραπονοΰνται δτι αί 
εφημερίδες «γράφουν δ,τι θέλουν» άπεπειράθησαν ποτέ νά 
έργασθοΰν διά τήν Τέχνην ; Έ χο υ ν  τήν έργασίαν των, λέ
γουν, τά μαθήματά των. Προσθέτομεν. "Εχουν έξασφαλίση 
ένα ώρισμένον άριθμόν ανθρώπων είς τούς ό\οί<»υς στέλλουν 
τά εισιτήρια τών συναυλιών των καί τών οποίων τά χειρο
κροτήματα έχουν έξασφαλίση. "Έτσι, αντί νά καταναλώσουν 
ώρ ις διά μίαν μελέτην, μίαν κριτικήν, γενικήν, άφοΰ άπο- 
φεύγουν έκ συμπτώσεως συμφερόντων τήν ειδικήν κρ ιτι
κήν, προτιμού ν μίαν παράδοσιν. Δηλαδή δέν υπάρχει ή ού- 
σία, ή προσπάθεια, έκείνη ή άνωτέρα πνοή τής Τέχνης, ή 
οποία δέν άφίνει ήσυχον τήν ψυχήν, ποΰ φλογίζει τήν θέ- 
λησιν τοΰ καλλιτέχνου καί τόν οδηγεί πρός τάς ώραίας έγ- 
καρτερήσεις, είς τόν ναόν τών οποίων δύναται νά ύπάρξη ή 
δημιουργία.

Δέν κατηγοροΰμεν κανένα. Ούτε άπαιτονμεν θυσίας.Δέν 
άπαιτοΰμεν δ ιό ιι εχομεν καί τούς ένδοιασμούς μας ώς πρός

τήν αρτιότητα τής γενικωτέρας μουσικής τω ν μορφώσεως. 
Καλοί καθηγηταί, άριστοι έκτελεσταί, μεθοδικοί διδάσκα
λοι. Ά ρκεΐ αύτό διά νά δώσουν κριτικάς, αισθητικός άξίας 
ν ’ άνοίξουν τόν δρόμον τής Τέχνης είς έκείνους ποΰ εύρί- 
σκονται είς τήν άρχήν του καί νά μορφώσουν, νά δημιουρ
γήσουν έ'να περιβάλλον διά τό κοινόν ; Καί προτιμώμεν ν ’ 
άρνηθώμεντήν ύπαρξιν τών ικανών, παρά νά παραδεχθώ- 
μεν δτι οί ικανοί δέν θυσιάζουν μίαν παράδοσίν των ή μίαν 
ώραν τή ; άναπαύσεώς των διά μίαν έργασίαν μεγάλης διά 
τήν Τέχνην καί ανυπολογίστου σημασία; διά τήν κοινωνίαν. 
Ούτε Μπελλαίγκ άναζητοΰμεν ούτε Χάνσλικ. Ζητοΰμεν ένα 
διανοητήν.Καί δ ι’αύτόν ό Τύπος|θά ήνοιγε τάς στήλαςτου μέ 
χαράν καί υπερηφάνειαν καθώ; καί διά κάθε άλλον μουσι
κόν τεχνοκρίτην ποΰ θά ένεφανίζετο διά νά όμιλήση έν όνό- 
ματι τής Τέχνης μέ τό κΰρος τή ; απολύτου άρμοδιότητος 
καί τής καλής πίστεως. Τότε καί μόνον οί έπιτήδειοι θά  ύπ- 
εχώρουν καί ό Τύπος θά έξυπηρέτει διά τής συνεργασίας 
αύτής τήν οποίαν ούδέποτε άπέ.ρυγε τήν καλλιτεχνικήν καί, 
έν προκειμένψ, τήν μουσικήν άνάπτυξιν τού τόπου. ’Α ς  έλ
θουν οί καλλιτέχναι πρός τόν Τύπον. Έ ά ν  άρκοΰντσι είς 
τά διδασκαλκά των καθήκοντα τότε άς μ ή παραπονοΰνται. 
Θά κρίνωνται πάντοτε προχείρους ύποχρεωμένοι νά μαν
θάνουν ποιοι παρέστησαν είς τάς συναυλίας των ή τήν βιο
γραφίαν τού συνθέιου τοΰ οποίου έργα έξετέλεσαν χωρίς νά 
παραπονοΰνται άφοΰ ή σιωπή διά τό έργον των θά  ήτο ή 
καλλιτέρα άμοιβή διά τήν κερδοσκοπικήν έπιχείρησιν, ώς αν
τιλαμβάνονται τήν Τέχνην πολλοί έξ αυτών. Πείρα έτών 
ζωής δημοσιογραφικής υπαγορεύει τάς σκέψεις ταύτας αί 
όποΐαι γράφονται δχι διά νά θίξουν ολίγους άλλά διά νά 
καταδείξουν εί; πολλού; μίαν αληθινήν οδόν πρός τό καθή
κον άπένανιι τής Τέχνης καί διά ν’ άποκαλύψουν τήν αλή
θειαν έπί ζητήματος καλνππ>μένου ύπό τήν παρεξήγησιν.

M I X .  Π .  Π Α Π Α Σ Τ Ρ Α Τ Η Γ Λ Κ Η Σ

Η (Τ Ρ Ω Τ Η  Σ Υ Ν Α Υ Λ Ι Α  Τ Ο *  Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Ο Υ  Ω Δ Ε ΙΟ Υ

Άναλαμβάνοντες εύχαρίστως τήν ύπό τής διευθύνσεως 
τής«Μουσικής Έπιθεα>ρήσεως»άνατεθέϊσαν ήμΐν εντολήν τής 
μουσικής κριτική; διά τήν καλλιτεχνικήν κίνησιν τής πρω 
τευούσης, εΐμεθα εύτυχεΐς έγκαινιάζονιες τήν λεπτήν αυτήν 
αποστολήν έκθέτοντες τάς γνώμας μας έπί τή; δοθείσης εις 
τό Δημοτ. Θ Ιατρόν Αη? Συναυλία; τοΰ Έ λλ. ’φδείου.

Είνε πρ ίγμ α τι ένθαρρυντικόν τό θέαμα τό όποιον ό κ. 
Καλομοίρη; παρουσίασεν είς τό κοινόν. Εύρέθημεν προ μιας 
ορχήστρα; ή οποία άρτιωιέρα πλέονώ; έμφάνισιςδυνατόνσύν 
τώ χρόνφ νά έξελιχθ;; εί; μουσικόν συγκρότημα δυνάμενον 
νά προσδώση κατά πολύ είς τήν μουσικήν κίνησιν τοΰ τόπου 
μας, φανιαζόμεθα δέ δτι πρός τούτο θέλει έργασθή άόκνως 
ό Διευθυντής τοΰ Έ λλ . ’ξϊδείου καί γνωστός συνθέτης κ. 
Καλομοίρης.

'Η  μέχρι σήμερον μουσική δράσις τοΰ κ. Καλομοίρη θά  
έχρειάζετο δλω; ιδιαιτέραν μνείαν, διά τήν οποίαν προτιθέ 
μεθα νά έτανέλθωμεν έ<τε ύστερον, σήμερον δμως, περιορι- 
ζόμενοι είδικώς εις τήν περί ή ; ό λόγος συναυλίαν, θ ’ άνα- 
φέρωμεν τάς έπ’ α ύ ιή ; κρίσεις μας μέ τήν έλπίδα δτι αύται 
έξεταζόμεναι άνιικειμενικώ; θά  εύρωσι σύμφωνον καί τόν 
κ. Καλομοίρην.

Ά ρχίζοντες άπό τήν συγκρότησιν τής ορχήστρας του, 
πρέπει νά τονίσωμεν τήν παρουσίαν είς αύτήν έκτελεστών, 
οί όποιοι λόγφ τής έν γένει έλλειποΰς «ύ ιών άκόμη μορφώ
σεως δέν δύνανται ουδέ έπιτρέπεται ν’ άποτελώσι μέλη Σ υμ 
φωνικής ορχήστρας. Δέν εΐμεθα έξ εκείνων οί όποιοι θεω 
ρούν τήν συμμετοχήν είς μίαν συμφωνικήν ορχήστραν έρ
γον μουσικών προχείρως στρατολογουμένων άνευ επαρκών 
γνώσεων οργανικών ή γενικώς μουσικών. Φανταζόμεθα τόν 
εκτελεστήν τής ορχήστρας κατηρτισμένον τεχνικώς τούλάχι- 
στον είς σημεϊον μή άπέχον πολύ τοΰ τελείου, καθότι κατά

τήν γνώμην μας είνε αδύνατος ή απλή έστω έκτέλεσις ένός 
συμφωνικού έργου, δταν ή πλειονότης τών έκτελεστών εύρί- 
σκεται εις τήν δυσάρεστον θέσιν μερικών δευτέρων βιολιών 
καί βιολοντσέλλων τής ορχήστρας τοΰ Έ λλ. ’Ωδείου, οί 
όποιοι θά είχον θέσιν μάλλον εί; έκπαιδευτικήν ορχήστραν 
μαθητών, σκοπόν έχουσαν νά προπονήση αύτούς δπως έμ- 
φανισθώσιν άργότερον καλλίτερον κατηρτισμένοι. Τήν θ έ 
σιν τοΰ όδηγοΰ τών πρώτων βιολιών κατέχει καλλιτέχνης 
τής περιωπής τοΰ κ. Σούλτσε ό όποιο., κατά τήν έκτέλε- 
σιν τών so li τή; συμφωνικής σουίτας «Σεχεραζάτ» τοΰ 
'Ρ ίμ σ κυ —Κορσακώφ ικανοποίησε τελείως τόν άκροατήν. Τ ά  
λοιπά αναλόγια τών βιολιών έκτος τών διδασκάλων Δεσποι- 
νίδος Χέλμη καί κ. κ. Λομπιάνκο καί Ά λμπέρτη συμπλη- 
ροΰνιαι επίσης ύπό μαθητών, οί όποιοι δίδουν τήν έντύ- 
πωσιν δτι αγωνίζονται νά έκτελέσουν τήν προ αύτών εύρι- 
σκομένην σύνθεσιν. Τά βιολοντσέλλα καί ή βιόλες τής ’Ορ
χήστρας τοΰ Έ λλ, ’φδείου οδηγούνται ύπό εύσυνειδήτων 
καλλιτεχνών, ώ ; οί κ. κ. Κωνσταντινίδης καί Πρεστρώ, τοΰ 
τελευταίου μέλλοντος νά έμφανισθή καί ώς σολίστ τής βιόλας 
εις προσεχή συναυλίαν τοΰ Έ λλ. ’Ωδείου. Τά κόντρα μπάσ- 
σα έλάχιστα είς άριθμόν συντείνουν είς τήν έλλειπεστάτην 
ήχητικήν ισορροπίαν τών έκτελουμένων έργων, καθόσον ώς 
γνωστόν ή βάσις κάθε μουσικής συνθέσεως ύπάρχει σχεδόν 
πάντοτε εις τά όργανα αύτά. Τά πνευστά ό'ργανα σπανίως 
πειθαρχούν εις τήν μπακέτταν τοΰ κ. Καλομοίρη, εύρισκό- 
μεθα δέ προ τού ερωτήματος έάν τοΰτο προέρχηται έκ μέ
ρους τοΰ διευθύνοντος ητώ ν διευθυνομένων. Έ ά ν  δέν άπα- 
τώμεθα, έ/τός ολίγων έξαιρέσεων, οί αύτοί έκτελεσταί τών 
πνευστών οργάνων συμμετέχουν καί είς τήν ορχήστραν τοΰ 
Ω δείου ’Αθηνών εις τήν οποίαν δμως έμφανίζονται πει- 
θαρχικώτεροι. Εινε τούτο άράγε αποτέλεσμα καλλιτέρας προ-



παρασκευαστικής εργασίας, ή δεξιό ιητος χοϋ διευθυντοΰ τής 
ορχήστρας τοΰ ’φδείου ’Α θηνώ ν ; Νομίζομεν καί τά δυο, 
διότι ή έκτέλεσις τοΰ δλου προγράμματος τής Αη? Συναυ
λίας τοΰ Έ λλ. ’Ωδείου ήτο εντελώς άωρος.

Έ ά ν  θελήσωμεν ν ’ άσχοληθώμεν μέ τόν καταρτισμόν 
τοΰ προγράμματος μόνον συγχαρητήρια θά εϊχωμεν ν’άπευ- 
θΰνωμεν πρός τόν κ. Καλομοίρην. Σπανίως είς τό κοινόν 
έδόθη ή ευκαιρία νά παρακολούθηση πρό
γραμμα όμοιογενέστερον άπό προγραμματι
κής άπόψεως. Ή  περίφημος Σνμφο»νική σου
ίτα «Σεχες>αζάτ» τοΰ Ρ ίμσκυ— Κορσακώφ τό 
5ον κονσέρτο τυΰ Συίν-Σάνς διά πιάνο τη 
συνοδεία ορχήστρας, ή άρια τοΰ ΙΙιμέν άπό 
τό μελόδραμα «Μπόρις Γκοντού νωφ» τοΰ 
Μουσόρσκη καί ή «Εισαγωγή έπι τριών Ε λ 
ληνικών θεμάτων» τυΰ Γκλαζοΰνωφ άπετέ- 
λουν τό πρόγραμμα τής πρώτης Συναυλίας.

'Η  Συμφωνική σουίτα «Σεχεραζάτ» εινε 
μία έκ τών ωραιότερων καί μέ περισσότερον 
χρώμα συνθέσεων τοΰ Ρίμσκυ-Κορσακώφ.
“Εκαστον τών τεσσάρων μερών εις τά όπυΐα 
εινε διηρημένον τό έργον, καί εις έκαστον 
τών οποίων ό συνθέτης έδωσεν ιδιαίτερον 
τίτλον : « Ή  θάλασσα και τό καράβι τοΰ Σε- 
βάχ» διά τό πρώτον, « Ή  διήγησις τοΰ’πρίγ- 
κηπος Καλέντερ» διά τό δεύτερον, « Ό  νέος πρίγκηψ καί ή 
νέα πριγκήπισσα» διά τό τρίτον καί «Μία εορτή είς τήν 
Βαγδάτην» διά ιό τέταρτον, έχει έντελώς προσωπικόν (ατο
μικόν) χαρακτήρα, ή δέ ένορχήστρωσίς των δλως νέα προ- 
καλεΐ τά συναισθήματα, τά όποια ό συνθέτης επεζήτησεν. 
'Ο  τρόπος τής επεξεργασίας καί τών τεσσάρων μερών τής 
«Σεχεραζάτ» δΰναται νά χρησιμεΰση ώς παράδειγμα συν- 
θέσεως. Τό πρώτον μέρος « L a rg e  e m a e s to so .— A lleg ro  
no n  tro p p o  εινε μία ωραία άνάπτυξις <?ύο κυρίως θεμάτων. 
Τό δεύτερον, τό πρώτον θέμα τοΰ οποίου έκτελεΐται κατ’ άρ- 
χάς άπό τό F a g o tto  solo, κατόπιν άπό τό O boe, μετά 
άπό τά έγχορδα καί τέλος άπό τά πνευστά μέ διάφορες v a 

ΡΙΜΣΚΥ— ΚΟΡΣΑΚΠΦ

r ia tio n s  δΰναται νά θεωρηθη ώς υπόδειγμα επεξεργασίας 
καί άναπτΰξεως θέματος. Ο ί διάφοροι κατόπιν ερχόμενοι 
ρυθμοί ζωηρότεροι καί λίαν χαρακτηριστικοί δίδουν τήν έν- 
τΰπωσιν πραγματικοΰ αριστουργήματος.

Οΰδεμία δμως τών ανωτέρω εντυπώσεων άφησεν είς τόν 
ακροατήν ή έκτέλεσίς του ύπό τής ορχήστρας τοΰ κ. Καλο
μοίρη. 'Η  έλλειψις ιδίως τοΰ συγχρονισμοΰ (ensem ble) τών 

διαφόρων χρωματισμών, καί τής άκοιβυΰς 
ρυθμικής αγωγής τών διαρκώς έναλλασσυμέ 
νων χρόνων δέν ήτο δυστυχώς δυνατόν νά 
άφήση αληθή καί σαφή έντΰπωσιν τοΰ ώ- 
ραίου αΰτοΰ έργου.

'Η  έκτέλεσις τής Εισαγωγής έπι τριών 
Ελληνικώ ν θεμάτων τοΰ Γκλαζοΰνωφ έφάνη 
ευθύ; έξ αρχής είς τήν διαδοχικήν e n tre e  
τών Βιολοντσέλλων, β ' βιολιών κ.τ.λ. Μέχρι 
τέλους διαρκώς σχεδόν έπεκράτησεν αυτή ή 
κατά προσέγγισιν καί κατ’ αρέσκειαν έκτέλε- 
σις. Τό λυπηρόιερον δέ είνε δτι πρόκειται 
περί έργου πολύ γνωστοΰ καί είς τό κοινόν 
καί είς τούς άποτελοΰντας τήν ’Ορχήστραν, 
ώστε νά μή συντρέχωσιν έστω αί έλαφρυντι- 
καί περιπτώσεις τής έκτελέσεως νέου έργου,ώς 
ή «Σεχεραζάτ» δτι αί δυσκολίαι βεβαίως είνε 
περισσότεροι. Έλπίζομεν δτι ό κ. Καλομοίρη; 

θά προσπαθήση δπως αί μέλλουσαι Συναυλίαι τής ’Ορχή
στρας του δώσουν περισσότερα δείγματα ευσυνείδητου κια 
έπιμεμελημένης εργασίας, ΐνα  οΰτω μέ τόν τόσον ώραΐον 
καταρτισμόν τών προγραμμάτων συμβαδίση άναλόγως καί ή 
έκτέλεσις.

Ή  Δ νίς “Η βη Πανά, χρυσοΰν μετάλλιον τοΰ ’φδείου 
’Α θηνών είς τήν έκτέλεσιν τοΰ 5ου κονσέρτου τοΰ 
Σαίν-Σάνς ήτο πολύ καλή. ’Από τό πρώτον μέρος τής έλει- 
πεν ολίγον ή δΰναμις καί ή ησυχία, τήν οποίαν είχεν έξ ολο
κλήρου είς τό δεύτερον καί τρίτον μέρος. Ή  Δνίς Πανά μέ 
καλλιτέραν συνοδείαν τής ’Ορχήστρας θά  είχεν άληθή 
θρίαμβον. π . α .  τ .

Τ  Η  Ω ι Δ  Ε  I ^

Πολύς κατά καιρούς γίνεται λόγος περί τοΰ προορισμοΰ 
καί τής δράσεως των ’Ωδείων καί σχεδόν πάντοτε έκφράζε- 
ται κατ’ αύτών μομφή δτι πολύ ολίγους άπέδωκαν καρπούς. 
Ζητείται παρ’ αύτών ή μόρφωσις μελοδράματος, ωδικών ό- 
μίλων, λαϊκών όργανοπαικτών, μεγάλων έκτελεστών καί 
συνθετών κλπ. κλπ. Καί ταϋτα μέν είναι ζητήματα χρόνου' 
καί έκ τών διά τής μέχρι τοΟδε λειτουργίας τών ’Ωδείων ’Α 
θηνών έπιτευχθέντων κρίνοντες δυνάμεθα νάβεβαιωθώμεν δτι 
θα συντελεσθώσιν έν καιρψ, άφοΰ μάλιστα τά ’Ωδεία έπολ- 
λαπλασιάσθησαν προστεθέντων έσχάτως δύο έν Ά θήναις 
καί ένός έν Θεσσαλονίκη.

Ώ ;  γενικώτερος δμως σκοπός τών ’Ωδείων καθορίζεται 
ή διά τής μουσικής καλλιέργεια τής αίσθήσεως τοΟ καλοΰ 
είς άπάσας τάς κοινωνικάς τάξεις, ώς έσχάτως έκφράζεται 
μουσικός κριτικός, καί ή έκλαί'κευσις τής μουσικής 
ώς έκφράζεται, έν τφ έτησίψ αύτοΰ άπολογισμφ τό 
άπό τριετίας άρξάμενον τής λειτουργίας του Ε λ λ η 
νικόν Ώδεΐον. Ταΰτα δμως δέν είναι άπλά ζητήματα χρόνου 
άλλά πρωτίστως ζητήματα άρχών καί προγράμματος, ένδι- 
αφέρουσι δ’ ήμάς τούς Έ λληνας καθ’ δλως ιδιαίτερον τρό
πον. Οί "Ελληνες έδημιουργήσαμεν τήν μουσικήν καί τό 
θέατρον, έκαλλιεργήσαμεν είς μεγάλην αισθητικήν τελειότη
τα καί έχρησιμοποιήσαμεν ώς δργανον μορφώσεως τής αίσ
θήσεως τοΟ καλοΟ είς πάσας τάς κοινωνικάς τάξεις κατά

τήν έποχήν τής έλευθέρας ήμών άναπώξεως έω; ού ή ξ ε - 
νική κατάκτησις τών Ρωμαίων έθεσε τέρμα είς τήν αύτό· 
ματον ήμών άνάπτυξιν. Ή  έλληνική αύτοκρατορία ΰσιερον, 
κατά τάς περιόδους τής άκμής αύτής άπέφερε καρπούς νέας 
άναπτύξεως, άλλ’ έπελθοΟσα ή τουρκική κατάκτησις κατέ- 
στειλε τά πάντα. Τώρα μ ετ’ άγώνας έκατονταετηρίδος ό· 
λοκλήρου έξησφαλίσθησαν ήμέραι νέας ζωής καί άναπτύ
ξεως καί τό κυριώτερον πρό ήμών έργον είναι ή γνώσις ήμών 
αύτών καί ή έν τοίς όρίοις τοΟ δυνατού άποκατάστασις τοΰ 
παλαιού πνευματικού ήμών καί κοινωνικού βίου δπως άκο- 
λουθήσ^ ή νέα τού Έ θνους ήμών άνάκτυξις, άκμή καί με- 
γαλουργία. Έ κ  τών σπουδαιοτέρων παραγόντων πρός τούτο 
είναι ή μουσική ώς άντελαμβάνοντο αύτήν οί άρχαίοι έν συν- 
δυασμφ πρός τήν ποίησιν καί τήν δρχησιν, ώς μέσον μορ
φώσεως τής αίσθήσεως τοΰ καλοΰ παρά τφ λαφ.

Πρός άποκατάστασιν καί έπί τοΰ πεδίου τούτου χρειάζε
ται άγών 6πέρ τής πνευματικής καί κοινωνικής άνεξαρτη- 
σίας, άγώ ν δστις Ισεται μακρός καί έπίπονος ώς καί ό ύπέρ 
τής πολιτικής ήμών άνεξαρτησίας καί άποκαταστάσεως. 'Η  
ξενική είσβολή έκτελεΐται ταχεία τείνουσα νά έκτοπΕσ^ τάς 
διασωθείσας έλληνικάς παραδόσεις παλαιοΰ μέν άλλά προ
ηγμένου καί υγιούς ύποδειγματικοΰ πολιτισμοΰ, οί ήγούμενοι 
δέ τής πνευματικής καί κοινωνικής ήμών κινήσεως έν τή βία 
αύτών δπως άγάγωσιν ήμάς είς έπίπεδον άνώτερον τοΰ ύπό
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Το παρόν Μ ουσικόν Π αράρτημα  π  a)λούμενον αύτοτελώ ςτι- 
μΰτα ι δραχμ. 2 ,00

τής δουλείας τών αιώνων ήμΐν κληροδοτηθέντος είσάγοντες 
τά ξενικά ιδιώματα ώς προχε^ρότερα, άσυνειδήτως όδηγοΰ· 
σιν είς τήν πλήρη ήμών πνευματικήν καί κοινωνικήν ύπο- 
δούλωσιν.

ΤοΟτο είναι έμφανέστερον είς τήν μουσικήν καί τά ’Ω 
δεία, τά όποια ίδίως δταν ζητώσι τήν έκλαΐκευσιν τής εύ- 
ρωπαϊκής μουσικής, καθίστανται κέντρα τής τοιαύιης ά- 
συνειδήτως έκτελουμένης ύποδουλωτικής προσπαθείας, ένψ 
ώς σκοπόν έπιδιώκουσι τήν μόρφωσιν τοΟ αισθήματος τοΟ 
καλοΟ.ΈπΙ παραδείγματι κατορθώνουσιν ώστε μαθήτριαιέλ- 
ληνίδες, άσκούμεναι είς τήν φδικήν νά άποβάλλωσι τήν Έ λ - 
Ατ]νικήν αυτών προφοράν κατά τά άσμα έστω καί άν τοΟτο 
έκτελήται είς έλληνικήν γλώσσαν.

'Η  άντίληψ'.ς δμως τοΰ καλοΰ έν τή μουσική προέρχεται 
έκ τής άντιλήψεως τής αρμονίας καί τοΟ ρυθμοΰ. 'Ο  έχων 
άντίληψιν τής αρμονίας τών φθόγγων καί τής εύρυθμίας αυ
τών, έχει μόρφωση γνήσιον καλλιτεχνικόν χαρακτήρα έπι- 
δρώντα ώφελίμως καί έπί τής έπιλοίπου δράσεως αύτοΰ έν 
τη κοινωνία. Έ άν έπιθυμώμεν λοιπόν νά διαπαιδαγωγήσω- 
μεν τόν πολύν λαόν είς μόρφωσιν άντιλήψεως τοΰ καλοΰ διά 
τής μουσικής πρέπει νά έπιδιώξωμεν τήν καλλιέργειαν τής 
άντιλήψεως τής αρμονίας καί τοΰ ρυθμοΰ. Τοΰτο δ' επ ιτυγ
χάνεται διά τής χορωδίας ώς τήν άντελαμβάνοντο οι άρ 
χαιοι καί ώς διεαώύη εις τήν λαϊκήν ήμών παράδοσιν. 'Α ρ 
μονίαν έννοώ Οπό τήν άρχικήν αυτής έννοιαν έν τή μονοφω
νία, δηλαδή τήν προσαρμογήν διαφόρου όξύτητος φθόγγων 
είς κλίμακα άναλόγως τών φυσικών κανόνων τής συμφωνίας 
αύτών. Έ κ τών σωθέντων συγγραμμάτων καί έκ τής σημε
ρινής ευρωπαϊκής μουσικής γνωρίζομεν τούς κανόνας τής 
άρμονίας αύτής ώς καί τού: διαφόρους ρυθμούς, ή ζώσα δέ 
λαΐκή παράδοσις μάς δίδει υποδείγματα τής πρακτικής αύ
τών έκτελέσεως ώστε νά έχωμεν πάντα τά στοιχεία πρός με
λέτην καί άποκατάστασιν τής έλληνικής χορψδίας. Οί άρ- 
χαίοι τονίζουσιν δτιοί πολλοί σώζουαι τήν τε αρμονίαν καί τόν 
ρνϋμόν  ώστε ή όμαδική έκτέλεσις ασμάτων μετά δρχηστι- 
κών κινήσεων εξαναγκάζει είς τήν άκριβή άντίληψιν τής 
άρμονίας τών φθόγγων καί τοΟ ρυθμοΰ. "Οταν οί σημερινοί 
μουσικοί όμιλώσι περί τής νεωτέρας χορψδίας ώς μορφωτι
κού μέσου άπλώς φαίνεται έπαναλαμβάνουσι τήν γνώμην

τών χρχαίων χωρίς δμως νά άντιλαμβάνωνται τής κολοσ
σιαίας διαφοράς μεταξύ τής άρχαίας καί νεωτέρας τοιαύτης. 
'Η  νεωτέρα πολυφωνική χορψδία έξυ,τηρετεί τό θέατρον καί 
τάς συναυλίας πρ ίς  τέρψιν πολλάκις άμφίβολον τών άκροα- 
τών χωρίς νά άποβλέπη τό παράπαν είς τήν μόρφωσιν τοΰ 
μουσικού αισθήματος τών έκτελεστών, οϊτινες μάλιστα έάν 
διαρκώς έκτελώσι τάς βοηθητικάς φωνάς χωρίς νά ασκούν
ται είς μονφδίαν διαμένουσιν είς κατώτερον έπίπεδον μουσι
κής μορφώσεω;. Ά λ λ ο  είναι ή άσκησις όμάδος πρό; έπιτυ- 
χίαν θεαματικοΰ άποτελέσματος καί άλλο ή όμαδική έκτέ- 
λεσις πρός μόρφωσιν τής άντιλήψεως τής άρμονίας καί τοΰ 
ρυθμοΰ.

Έ άν λοιπόν τά ’Ω ΐεία πρέπη νά έπιδιώξωσι τήν καλλι
έργειαν τής αίσθήσεως τοΰ καλοΰ διά τής μουσικής δέν πρέ
πει νά θέτωσιν ώς πρόγραμμα τήν διάδοσιν καί έκλαΐκευσιν 
τής μουσικής ή άκρ'.βέστερον είπεί/ τής εύρωπαΐκής μουσι
κής πρός έκτόπισιν τής έθνικής παραδόσεως καί καταστώ- 
σιν ούτω κέντρα καταστροφής τού έλληνικοΟ πνεύματος. Τά 
’Ωδεία ώς άνώτερα μουσικά ιδρύματα δύνανται καίόφείλουσι 
νά προάγωσι τήν καλλιέργειαν τής εύρωπαΐκής μουσικής ώς 
κατακτήσεως τών νεωτέρων χρόνων' τήν καλλιέργειαν δμως 
τοΰ αισθήματος τοΰ καλοΰ παρά τφ λαψ, καί τοιοΰτος δΐν 
είναι μόνον ό τών πόλεων άλλ’ ή μεγάλη πλειονότης τών κα
τοίκων τή ς ύπαίθρου χώρας, δύνανται νά έπιτύχωσι διά τής 
διδαοκαλίας τή ς  άρμονίας καί τού ρυθμοΰ, διά τής ελληνι
κής χορωδίας συνεννούσης άσμα καί όρχηστικάς κινήσεις.

Διά τοΰτο καλόν είναι νά συστηθή είς τούς έπειγομένους 
νά ΐδωσι τήν χώραν ήμών προαγομένην τό ο,Σιτεΰδε βρα
δέω ς» ίνα μή έν τψ μεταξύ ΐδωσιν αύτήν χάνουσαν τήν ελ
ληνικήν αύτής ίδιοφυΐαν καί ούτω καταστώσι πολύ κακοί 
πατριώται. Πρός καταρτισμόν τής διδασκαλίας τής έλληνι
κής χορψδίας δμως άπαιτεΐται μελέτη καί χρόνος καί άς ά- 
φήνωσι τόν λαόν ήσυχον νά τέριτεται διά τής χορψδίας αύ
τοΰ ήν διετήρησε διά τών αίώνων καί ήτις συμφωνεί παρ’ 
δλας αύτής τάς έκ τοΰ άκαλλιεργήτου έλλείψεις περισσό
τερον πρός τήν έλληνικήν αύτοΰ καταγωγήν καί χαρακτή
ρα, εως ού μορφωθή αύτη βαθμηδόν είς τέλειον δργανον 
αισθητικής καλλιεργείας του καλοΰ ώς καί κατά τούς χ ρ ό 
νους τής άρχαίας εύκλείας. π .  δ . ζ α χ α ρ ί α ς

ΠΕΝΤΕ ΜΑΚΕΔΟΝΙΚΑ Τ Ρ Α Γ Ο Υ Δ ΙΑ
Μέ τόν τίτλον αύιόν ό "Ελλην συνθέτης καί καθηγητή; τοΰ 

’Ωδείου Θεσσαλονίκη; Αιμίλιος Ριά3η; έ τύπωσε πέντε λυρικά τρα
γούδια γεμάτα χρώμα.

Ό  Ριάδης είναι γνωστό; εις τόν μουσικόν κόσμον καί άπό άλλα 
του εμπνευσμένα τραγούδια, δπως ή Ράϊ/.α , Θεσσαλονίκη, Ό δα - 
λίσκη ποΰ έπαίχθησαν μέ επιτυχία, γιά πρώτη φορά στό Παρίσι 
στά 1913.

‘Ο Ριάδης είς τά πρώτα του εκείνα έργα μάς έφανέρωσεν αμέ
σως τό ξεχωριστό δρόμο τής τεχνοτροπίας (ποΰ ’διάλεξε), καί εξα
κολουθεί νά μεταχειρίζεται σήμερα μέ τήν ελπίδα νά φΟάση στό 
ίδιο σημεϊον ποΰ τείνουν καί α ί προσπάθειαι τών άλλων έλλήνων 
συνθετών, δηλαδή είς τήν δημιουργίαν μιας καθαράς νεοελληνικής 
Σχολή;.

Συχνά ακούω κρίσεις διά τόν κ. Ριαδην οτι είναι επιρρεασμενος 
άπό τήν σύγχρονον έμπρεσιονιστικήν γαλλικήν Σχολήν. Ή  ίστουία 
μάς δείχνει πώς οί μεγαλείτεροι συνθέται έχουν έπιρρεασθή άπό 
τήν τεχνοτροπίαν τής έποχής των καί άπό Μουσουργού; άλλων ε θ 
νών τών οποίων τό έργον, τούς έδιδε τά άπαιτούμενα στοιχεία διά 
τήν έξέλιξίν των.

Ή  Σχολή τών Γάλλων έμπρεσιονιστών άρχίζει άπό τά 1887 
μέ τόν E r ik  S a tie , ποΰ πρώτος μέ τά κομμάτια του: S a rab an d es  
καί G y m noped ies  άνοιξε τόν δρόμον είς τόν ’Ιταλόν Φανέλλι καί 
είς τούς Γάλλους D ebussy  καί R av e l, έκ τών οποίων ό τελευ
ταίος έχει τήνέπίδρασιν τοΰ Ρώσσου Ρίμσκυ Κορσάκωφ. Ά λλά καί 
ό G laude D ebussy  μετά τό ταξεϊδί του είς τήν Ρωσσίαν όπου 
ήκουσε τήν μουσικήν του Μουσόρσκυ, ήλλαξε τεχνοτροπίαν. Ό  
σύγχρονος Ούγγρος B arto k  υπενθυμίζει τόν έμπρεσσιονισμόν τοΰ 
D ebussy .

Ό  Γερμανός Σέμπεργκ καί ό Ρώσσος Ig o r  S traw in sk i άνοιξαν 
τόν δρόμον είς τούς ’Ιταλούς φουτουριστάς καί οπαδούς τοΰ ποιη-

τοΰ M arin e tti, P ra te lla  καί Casella',πoΰ δέν έχουν τό τάλαντον 
τοΰ Στραβίνσκη άλλά άπλώς άντιγράφουν τού ; τεχιικούς παραλο- 
γισμούς τής νεωτέρας σχολή; μέ άξιώσεις συγχρόνων Μοντεβέρ- 
δηδων !

Δέν πρέπει νά εΐμεθ» σχολαστικοί καί νά καταδικάζωμεν τάς 
έξαιρετικάς άρμονικάς λύσεις ποΰ δέν ύπάρχουν είς τά διδακτικά 
βιβλία άναζητοΰντες τάς άπηγορευμένας πέμπτας καί οκτάβας καί 
νά μή θέλωμε νά παραδεχθούμε ό.τι δέν είναι συνταγή μουσική άνα- 
γνωρισμένη άπό τή ρουτίνα.

Π ρέπει, χωρίς φόβο, νά δεχθοΰμε κάθε νεωτεριστική προσπά
θεια , φθάνει νά μήν παραβιάζτ) τούς άνοιλλοιώτους στύλους τής 
Α ι σ θ η τ ι κ ή ς  καί  τής Τ έ χ ν η ς  ποΰ ύψωσαν έπάνω σέ στε
ρεές βάσεις ολόκληρη τή σειρά τών μεγάλων μουσουργών.

Δυστυχώς,μέ ολίγες εξαιρέσεις είς τού; συνθέτας τή ; λεγομένη; 
νης προχωρημένης σχολής υπάρχει ή έλλειψις τής λογική; καί άκόμη 
μελψδικής γραμμή; καί τόνου καί προσπαθούν μέ τή σπατάλη τών 
χρωμάτων τής ορχήστρας καί μέ παραδόξους αρμονικούς συνδυα
σμούς νά σκεπάσουν τήν έλλειψιν τής έμπνεύσεως. Αύτό ευτυχώς, 
δέν συμβαίνει είς τόν Ριάδην ποΰ έχει άτομικότητα, καθαρά διαγε- 
γραμμένηνκαί ευαισθησίαν ποΰ μάς συγκινεϊ δπως είς τήν μελω
δίαν του ·παράπονα τής μικρής κόρης» ποΰ μοϋ ’θυμ ίζει, αν δέν 
κάνω λάθος, ένα παληο ’δικό του τραγβΰδι (ή ορφανή).

Ό  Ριάδης είναι "Ελλην συνθέτης, δχι διότι έχει γεννηθή στήν 
‘Ελλάδα άλλά διότι μέσα άπό τού; υπερβολικούς, ίσως, φαινομενι
κούς τολμηρούς συνδυασμούς καί άντιδράσεις τοΰ τόνου ξεχωρίζει 
κανείς μία μελφδική ελληνική φωνή έπιρρεασμένη μέ άνατολικές 
παραλλαγές. Εύχομαι στόν άγαπηιό μου συνάδελφο νά μάς παρου- 
σιάσηκαί άλλες του συνθέσεις—καί έχει πολλές—ποΰ μποροΰν 
χωρίς ά^ιφισβήτησι νά συντρέξουν ζωηρά εϊς τήν δημιουργίαν τής 
τόσο ποθη ιής Νεοελληνικής Σχολής. ΜΑΡΙΟΣ ΒΑΡΒΟΓΛΗΧ



Ο Μ Ο Υ Σ Ο Ρ Σ Κ Η
, ’Ιδού ό Μ ουσόρσκη.... Κατ’ αρχήν είναι τέλειος Ρώσσοιτ. 
^Αμερικανός τις θά έλεγε : εκατόν τοΐς εκατόν, Ρώσσος. 
“Εχει διεισδΰσει ένιός τής ρωσσικής λαϊκής μελωδίας από 
ιή ν  οποίαν έχει αντλήσει τόν ίδιότροπον ρυθμόν, τήν βα- 
ρυθυμιαν, τον μελαγχολικον μελωδικόν τόνον, τήν ξενότρο- 
πον (πρός τό άναιολικόν χρώμα προσανατολισμένην) αρμο

νικήν,τό σκοτεινόν, τόβαθΰ, 
τό εΰηχον. Α νή κει είς τήν 
χορείαν τών Ρίμσκυ-Κορσα- 
κώφ, Καίσαρο: Κουΐ, Τσαϊ- 
κόβσκη,ϊσως δέ είναι καί επί 
κεφαλής αυτών. ’Ασφαλώς 
επάνω εί, αυτόν στηρίζεται 
καί ό σύγχρονος Γκλαζού- 
νωφ. Συχνά ενθυμίζει τόν 
Τσαϊκόβσκυ' μερικά τεμάχια 
είναι αύιόχρημα ή πέμπτη 
και ή έκτη συμφωνία. Είς 
ένα όμως διαφέρει άπό τόν 
Τσαϊκόβσκυ' ό Τσαϊκόβσκυ 
έχει μόνον τό λυρικόν καί τό 
άπότομον. Ό  Μουσόρσκη 

διαθέτει μίαν πλούσιον φλέβαν φαντασίας καί ένα ΰφος

συχνά αγριωπόν. Καί αυτό φαίνεται προ πάντων εις τούς 
«Πίνακας μιας Έκθέσεως», τούς οποίους ό συνθέτης ουιος 
ένεπνεΰσθη άπό μίαν έ'κθεσιν τοΰ ζωγράφου - άρχιτέκτονος 
Β. Χάρτμαν. "Ενα έντυπωτικόν θέμα μέ βαριασιόνες συ
νέχει τους δεκα «Πίνακας». Καί εδώ αναφαίνεται ή φ αν
τασία ένός ανθρώπου, ό όποιος ξέρει νά όρπάζη εντυπώ 
σεις μέ μεγαλοφυείς ματιές καί νά τάς σχηματίζη στρογγυ
λός εικόνας έξαιρετικοΰ ηχητικού θελγήτρου καί κτυπητής 
εκφραστικής δυνάμεως. ‘Ο καθένας α π ’ αύτού; τούς « Π ί
νακας» είναι καί ένα μέρος μουσικής δωματίου πρώτης 
γραμμής. ΈθεωρήΟησαν ιδιαιτέρως επιτυχείς Ό  Κεραμει- 
κός, παίζοντα παιδάκια ποΰ μαλώνουν», «οί δύο Ε βρα ίο ι»  
«Σαμουήλ Τκόλντενμπεργ καί Σ μονί’λε», ποΰ είναι θαυμα- 
σίως χαρακτηρισμένοι, αί είς τήν «’Αγοράν τής Λιμόζ» πω- 
λήτριαι, ή φανταστική «Καλύβη τοΰ Μπαμπα Τσαγκά», 
και η «Μεγάλη ΙΙυλη τοΰ Κιέβου», ποΰ επιστέφει μεγαλο- 
πρεπώς την μεγαλειώδη κατακλείδα τού έργου. Δέν είναι 
γνωστόν, έάν άπό τήν άναβίωσιν αύτήν τοΰ ρώσσου διδα
σκάλου θα προέλθη ενα διαρκές κέρδος για τήν μουσικήν. 
Φαίνεται όμως ότι ό Μουσόρσκη είναι μία όίρσις τοΰ Τσαϊ- 
κόβσκυ. Ά φθονώ τερος ίσως καί πολυτροπώτερος άπό τόν 
μέγαν διάδοχόν του, άλλ' δμ'ος χωρίς εκείνο, μέ τό όποιον 
ό Τσαϊκόβσκυ έκυρίευσε τήν ύφήλιον : δηλ. τό ραισσικό 
ταλέντο δαμασμένον άπό τόν πολιτισμόν τής Δΰσεως.

(Έ κ  τ ο ΰ  Γερμανικού) Κ  Κ Τ .

Α Π Ο  Τ Α  Μ Ο Υ Σ Ι Κ Α  Μ Α Σ  Ι Δ Ρ Υ Μ Α Τ Α

Τ Ο  Ω ι Δ  Ε  I Ο Ν Π Ε Ι Ρ Α Ι Ω Σ
Ι Α Ρ Υ Π Χ . —Η Η Η Λ Ι Ξ Ι Ι . — Τ Ρ Ι Η Κ Ο Γ ίΤ Α  Ε Τ « Γ »  ΙΧΤΟΡ1Η

Τό Ωδεΐον Πειραιώς δεν εχει βίον μακροχρόνιον Επι
βλητικών δεκαετηρίδων. Ή  ζωή τον, Εν τούτοις, εινε Ειδια- 
φερονσα εις μεταβατικός περιόδους, καί πλούσια είς χαρα
κτηριστικός εικόνας, 'Ο  ιστορικός ό όποιος θ ’ άναλάβη μίαν 
ημέραν νά Ερεννήοη τόν δρόμον τής άναπτνξεως τοΰ μουσι
κόν αισθήματος είς δλας τάς γωνίας τής ' Ελλάδος, δέν θά 
εχϊ] καθολου νά δυααρεστηθή άπό τά στοιχεία τής ίστορίης 
τον ’Ωδείου Πειραιώς,

Διότι ει»ε τοΰτο μία παραστατική άντικατόπτριαις δλων 
τών κοπών καί τών αγώνων τών καταβληθέντων άπό δύο 
Π ιιραϊκάς γενεάς, άποφασιαμένας νά έπιβάλουν τήν Μ ουσι
κήν είς τήν Εμποροβιομηχανικωτέραν και ναντικωτέραν πό- 
λιν τοΰ Κράτους μίαν αιωνίως όργώσαν πόλιν τοΰ Ή φ α ι
στου , τής οποίας ό καλός ’Αττικός ουρανός σκιάζεται διαρ
κώς από τά νέφη τοΰ καπνοΰ άτελεντήτων υψικαμίνων.

Δια νά γνωρίση κανείς τό ’Ωδεΐον Πειραιώς, θά επρεπε, 
προηγουμένως, νά γνω ρίζη, έστω καί άμνδρώς, τήν ιστο
ρίαν τοΰ « Πειραϊκού Σ υνδέσμου*. Διότι αυτός εφερεν Εκείνο 
εις το φω ς■ τής ζωής καί αυτός παρεσκεύασε τήν μεταγενε- 
οτέραν πρόοδον έκείνου. Α υτός εινε καί σήμερον δ παρα
στάτης καί Εμψνχωτής του, Ό  άθλος, βέβαια, δεν ε'ινε δ 
πρώτος. Διότι ό « Πειραϊχός Σύνδεσμος», μ ία  Εξοχου ζω τι- 
κοτητος πολύμορφος κοινωνική Ό ργάνω σις, υποδειγμα
τική εις τό ε'ιδος της δι δλην τήν 'Ελλάδα είνε άκριβώς ό 
Σννδεσμος Εκείνος ό όποιος συντηρεί διά τοΰ Φιλολογικού 
Τμήματός του τα νυκτερινά σχολεία τών χιλιάδων απόρων 
παιδιών τοΰ Πειραιώς, πέντε σχολεία είς πέντε Εργατικός 
συνοικίας τής πόλεως.

Καί εΤνε ακόμη ό * Πειραϊκός Σύνδεσμος» έκεΐνος ό 
οποίος συντηρεί <)ιά τοΰ Βιοτεχνικού Τμήματός το υ , τάς 
περιωνύμους Σχολάς τών Μ ηχανικών, καταρτίζω ν Επισιη·

μονικώς τονς τεχνίτας τοΰ Πολεμικού Ναυτικού, τοΰ ’Ε μ 
πορικού Ν αυτικού καί τών πολνειδών Ε ργοστασίω ν. Και 
εινε άκόμη δ «Πειραϊκός Σύνδεαμος» εκείνος ό όποιος συν
τηρεί διά τοΰ Γυμναστικού Τμήματός του, τά Γυμναστήρια  
Πειραιώς — Επί τών Ιστορικών Εκτάσεων τού ’Αρχαίου Πει- 
ραϊκοΰ Θεάτρου — κατάφορτος άπό τους Ό λνμ π ια κο ύς  κο- 
ιίνονς τών άθλητών τον.

Εις τήν αληθώς τεραστίαν αυτήν κοινωνικήν Ό ργά νω -  
σιν άνήκει καί τό ’Ωδεΐον Πειραιάς, διοικούμενον άπό τό 
τέταρτον Καλλιτεχνικόν Τμήμα  τοΰ «Πειραϊκού Συνδέσμου  
Ή  γέννησις τοΰ ’Ωδείου οφείλεται είς τήν μονσίΥ,ήν διά- 
θεσιν τών Ιδρυτών τοΰ Συνδέσμου τούτου , οι όποιοι κατά 
τόν 1894 εθεσαν μέ πολλάς Ελπίδας τας βάσεις τού ευφαν
τάστου σχεδίου των, ’Α λ λ ’ έπειδή ή άντίδρασις τοΰ Εμπορο- 
βιομηχανικού περιβάλλοντος τής πόλεως ήτο ισχυρά, οι ίδρν- 
ταϊ άπέμειναν καϊ ώς μοναδικά μέλη τού  « Μουσικού Τ μ ή 
μ ατος» τοΰ Συνδέσμου, δπω ς ίλέγετο έκεΐνο τότε.

Έ ν  τοσούτω, οι έρασιτέχναι « Πειραικοϊ» Επροχώρησαν 
δχι άποτεθαρρημένοι. Καϊ τήν 25ην Ίανουαρίου τον 1895  
έκάλουν τόν «φιλόμουσον Πειραΐκόν λαόν» είς τήν πρώ- 
την συναυλίαν τω ν, ή όποια Εδόθη, πράγματι, Ιν τή μεγάλη  
αιθούση τού Α '. Π αρθεναγω γείου τής πόλεως. 'Ο  πρώτος 
Μαέστρος των νπήρξεν ό Λ . Διμέντος, μουσικοδιδάσκαλος 
κατερχόμενος έπί το ντφ  άπό τάς ’Α θήνας είς τόν Πειραιά, 
κατορθώσας νά συγκροτήση διά τήν πρω την έπίσημον  
έμφάνισιν μίαν μικράν ορχήστραν, τή βοήθεια καί τινων 
Ερασιτεχνών, καθώς καί μίαν χορωδίαν άπό τονς ίδιους 
Ιδρυτάς τον Συνδέσμου.

Μ ετά τήν πρω την εκείνην καλήν έντύπω σιν, ή χορφδία  
τοΰ Τμήματος Επικρατεί τής Ενοργάνον μονοικής.

Καί δταν μετά ενα χρόνον? τό 1896, γίνεται ή ιστορική

Εκ περάτ<ον Ε λλάδος μουσική σνγκέντρωσις εις τό Πανα
θηναϊκόν Στάδιον, τήν πρω την ή μέραν τώ ν ’Ο λυμπιακώ ν  
'Α γώ νω ν, ή Χορω δία τοΰ Μουσικού Τμήματος τού «.Πει- 
ραΐκού Σ ννδέσμον» , πολυμελής, ευπρόσω πος άρτια διά 
τήν Εποχήν της, άναρπάσασα άπό τής πρώ της στιγμής τήν 
ηγεμονίαν τής Εμφανίσεως Εκείνης, Εκτελεΐ ώραιότατα τόν 
περίφημον ύμνον τοΰ Σαμάρα. Ή  ισχυρά Εκείνη Εντνπω· 
σις άπό τήν άλησμόνητον άποθέωσιν τοΰ Πεντελησίου ονεί
ρου, αφύπνισε τήν Πειραΐκήν υπερηφάνειαν.

’Α μέσω ς τό  «Μ ουσικόν Ίμ ή μ α »  ώργανώ θη πρακτι- 
κώτερον, νέος μαέστρος προσελήφθη, ό Λουδοβίκος Σ π ι- 
νέλλης, καϊ τό κοινόν τής πόλεως Εκλήθη είς αλλεπαλλή
λους σννανλίας, δχι πλέον εις αίθούσας Π αρθεναγωγείου, 
άλλά και είς τό Δημοτικόν Θέατρον Πειραιώς, όχι άκόμη  
τότε εντελώς περατω μένον, ‘Η  Πειραϊκή Κοινωνία, Εν τού- 
τοις μετά, τονς πρώ τους Ενθονσιασμούς, Επαναπίπτει είς 
άδιαφορίαν. Καϊ οί νποβαοτάζοντες είς τούς ώ μους των 
τήν καλλιτεχνικήν πρόοδον νεαροί Πειραιώται — διά πρω την  
φοράν— λιποι/>υχούν, καί μ ε τ ’ ολίγον τό «Μουσικόν 
Τ μ ήμα» περ ιπ ίπτει είς νεκροφάνειαν ή όποια διαρκεΐ μέχρι 
τοΰ 1900.

Τό ειος Εκείνο σνντελεΐται δεντέρα άφύπνισις. Τά ΐδια 
πάλιν πρόσω πα/ οί αυτοί Εκ νέου σκοποί. Καϊ πάλιν δμως 
ή Χορωδία προηγείται τών οργάνων, άλλά καϊ Εξελίσσεται 
τήν φοράν ταύτην μεθοδικώτερον άπό πρίν ύπό τόν Θ. 
Πολυκράχην. Σχεδόν λαμζάνει τό άποκλειστικόν μονοπώ - 
λιον τής Εμφανίσεως είς δλας τάς πανηγυρικός εορτάς,

Μ ετακαλεΐται είς τάς ’Αθήνας διά νά ψάλη είς τήν 
αΐθονσαν τον «Παρνασ >οϋ» ολόκληρον τόν ’Ε θνικόν ύμνον 
τοΰ Σολωμού. Καϊ κατόπιν, δταν είς τό στερέω μα τής ’Α τ 
τικής προκαλή καλλιτεχνικά ρίγη ή διαβατική δόξα τού 
’Ά ρ α μ η , ή Χορω δία τού Πειραϊκού  «Μουσικού Τ μήματος» 
συμπαραστέκει είς τάς περισσοτέρας Εμφανίσεις τοΰ αλησμό
νητου ψάλτου τών Δημοτικών τραγουδιών μας. 'Η  Επιτυ
χία υπερβαίνει δλας τάς προηγονμένας. Καί Επειδή ή στιγμή  
ήτο ψυχολογική, άποφασίζεται νά τεθή, τέλος, ύπό Ενσάρ- 
κωσιν ή κατόπιν τόσης Επιπόνου καλλιεργείας ώριμασμένη  
ιδέα. Νά ίδρυθή καϊ είς τόν Πειραιά ’Ωδεΐον ώργανωμένον  
κατά τό σύστημα τού ’Ωδείου ’Α θ η νώ ν .

'Έ να  Εαρινόν απόβραδον τού 1903 σνγκροτεΐται γενική 
σννέλευσις δλων τών Επιτίμων, τακτικώ ν καϊ παρέδρων 
Μελών τού  « Πειραϊκού Σννδέσμον», ' Η  ιδέα αναπτύσσεται 
με παθητικούς λυρισμούς, άπό τονς θερμούς θιαοώ ιας της 
άνατέμνεται είς Εξοννχιστικάς συζητήσεις, άναζυμώνεται καϊ 
άναφορμάρεται μέγ_ρι βαθείας νυκτός. Και τέλος παραδίδεται 
ενσαρκωμένη είς τήν Π ειραϊκήν ιστορίαν, ϊδρνθέντος τοΰ 
’Ωδείου Πειραιώς με  πρώ τον σχολικόν ειος τό 1 9 0 3 -1 9 0 4 ,

Τήν διεύθυνοιν τού ’Ωδείου άνέλαβεν ό κ, I . Ά ξ ιώ τη ς  
έκδίδων τότε καί τήν  «Μ ουσικήν Κ ριτικήν». Ά π ό  τοΰ 
πρώ του ειονς τό διδακτικόν προσω πικόν κατηρτίσθη με 
δοκίμους καλλιτέχνας, τό δε πρόγραμμα  τών μαθημάτω ν  
περιελάμβανε κλειδοκύμβαλον, τετράχορδον, άσμα, καϊ δλα 
τά θεω ρητικά μαθήματα . Έ τ σ ι  ήρχισε, συμπαθητικόν με  
τήν δειλίαν τοΰ νεοβγάλτον, τήν πρω την Εργασίαν τον τό 
’Ωδεΐον Πειραιώς.

Ε π ε ιδ ή  γράφεται είς τάς γραμμάς αυιάς μία μικρά  
ιστορία, ας σημειωθή δτι ή αρχή παρ’ δλους τούς Ενθουσια
σμούς τής Π ειραϊκής Κοινωνίας δεν υπήρξε καϊ πάλιν άπο- 
λύτως ευχάριστος. Οί πρώ ται μαθηταϊ δέν ΰπερέβαινον 
τονς 35 , Κ α ϊ πολλάκις ο γηραιός είσπράκτωρ τοΰ ’Ωδείου, 
αύρων μέλη κουρασμένα είς τούς δρόμους, ματαίως ήνώ χ- 
λει τό ρόπτρον τών σπιτι&ν τών μαθητώ ν, επιμέναιν είς

τήν πληρω μήν τών ουμφω νημένω ν γλίσχρω ν διδάκτρων... 
Ά λ λ ’ ή ιδέα κατώρθωσεν Επί τέλους, νά Επιβληθή καϊ ή 
οικονομική κατάστασις τού ’Ωδείου νά βελτιω θή Εν καταλ- 
λήλω άντιοτοιχία πρός τήν καλλιτεχνικήν του πρόοδον. 
Καϊ τήν 15 ’Οκτωβρίου 1905 τό Ύ π ο υ ρ γε ΐο ν  τής Παιδείας 
διά τοΰ ύ π ’ άρ. 6429  Εγγράφου του , άνεγνώρισεν Επισήμως 
τό ’Ωδεΐον Πειραιώς κα ϊίθ εσε τοΰτο ύπό τήν Εποπτείαν τού  
διορισθέντος και νπονργικοΰ Ε π ό π το υ .

Μετά εν ετος, άποχωρήααντος Εν τώ  μεταξύ καί τοΰ  
πρώ ιον  διευθυντοΰ, δ Πειραϊκός Σύνδεσμος Εκλήθη πάλιν 
είς γενικήν συνέλενσιν διά νά οκεφθή οοβαρώτερον πλέον 
περί τον άνδρωθέντος μονοικοΰ Ιδρύματος τον, άπαιτούν- 
τος, ώς ήτο φνσικόν, διεύθυνοιν άνωτέραν και καθοδή- 
γησιν μεθοδικω τέοαν άπό Εκείνην τον πρώ τον σταδίον , 
ίδίως. δέ Εργασίαν σνγχρονιζομένην πρός τάς άνάγκας τής 
μουσικής άναπτνξεως τής παρελθονσης δεκαπενταε
τίας.

Ίά  βλέμματα δλων τών θιασωτών τοΰ έργου, διασταυ- 
ρωθέντα Ερευνητικά δεξιά καϊ άριστερά, σννεκεντρώθησαν 
άποκλειστικώς εις τήν διακεκριμένην φυσιογνω μίαν τον 
Διενθνντοΰ τού Ώ δείο ν  Α θ η ν ώ ν  κ. Γ. Νάζον. Έ θ εω ρή θ η  
ώς μόνος διά τήν περίσταοιν Ενδεδειγμένος καϊ παρεκλήθη  
πράγματι, άνεν χρονοτριβής, Εξ ονόματος τής Πειραϊκής  
Κοινωνίας, νά ποδηγετήση πλέον είς τήν οδόν τής ενκάρ- 
πον δράσεως τό μουσικόν της τέκνον,

‘Ο κ, Νάζος άπεδέχθη τήν καράκληαιν μέ ουγκινούσαν 
Εγκαρδιότητα, άναλαβών νά διενθύνη τό "Ιδρυμα Εντελώς 
αφιλοκερδώς. Τότε ή Σννέλευσις τού Πειραϊκού Συνδέσμου  
άπένειμε διά βοής είς αύτόν τόν τίτλον τού Ε π ιτ ίμ ο υ  Διευ- 
θνντον, νπο  τόν τίτλον δέ τούτον μέχριοήμερον ό κ, Νάζος 
κηδεμονεύει πατρικώ ς τό ώδείον Πειραιώς καϊ μ ε τ’ άδια- 
λείπτον Ενθυνσιασμού Εργάζεται διά τήν πρόοδόν το ν .  
Οϋτω άπό τοΰ 1907  άρχίζει ή τρίτη καϊ τελευταία περίοδος 
τον Ώ δείον , άκολουθοΰντος πλέον άτταρεγκλήτως τό πρό
γρα μμα  τής Εργασίας τοΰ Ώ δ ε ίο υ ’Α θηνώ ν, ου τίνος δικαίως 
θεωρείται νεώτερος ομογάλακτος αδελφός.

Ε ίς τό άνακαινιοτικόν εργον τον κ. Ν άζου Εν Πειραιεΐ 
συμπαρεστάθησαν πολύτιμοι βοηθοϊ καϊ άφωσιωμένοι σνν- 
εργάται οί εν τώ  Ώ δείω  Α θ η ν ώ ν  καθηγητα ϊ καί διδάσκα
λοι. °Ολοι άνέλαβον προθύμω ς υπηρεσίαν καϊ Εν τφ  ωδείο) 
Πειραιώς είς τρόπον ώστε κατά τά τελευταία Ιδίως ετη Εγέ- 
νετο ολοσχερής άφομοίωσις τοΰ διδακτικού προσω πικού  
τώ ν δύο ιδρυμάτων. Οϋτω διευθυνόμενον τό ’Ωδεΐον Πει
ραιώς, δχι μόνον άττλώς Εστερεώθη, άλλά καϊ ήκολονθησε 
μέ γοργότητα τήν ενρεΐαν λεωφόρον τής έξελίξεως, πληρώ- 
σαν ήδη Εξ ολοκλήρου τάς σημαντικός καλλιτεχνικός άνάγ
κας μιας πολυμόρφου μεγαλουπόλεως είς ήν μ ειεμ ορφ ώ θη  
ό μεταπολεμικός Πειραιεύς.

'Ο  πρώτος άριθμός τών 3 5  μαθητώ ν τον ώδείον Επολ- 
λαπλασιάσθη.Κατά  -ό 1914 τό Ώ δ ΰ ο ν  ήρίθμει 2 0 0  μ α θ η 
τάς, κατά τό 1918  νπερέβη τους 3 0 0  μαθητάς καϊ κατά 
τό έφετεινόν σχολικόν ειος εφθασε τούς 400  μαθητάς. Τά 
τεράστια αύτά αλματα οφείλονται, φυσικά , είς τόν τρόπον  
τής διενθννσεως καί διοικήαεως τοΰ ’Ωδείου, ώς καί εί, τήν 
ύγιά καλλιτεχνικήν Εργασίαν τοΰ διδάσκοντος προσω πικού, 
Εμπνεομένου άπό τά ίδια ιδεώδη, τά όποια οίστρηλατοΰν 
και τούς σκαπανείς τής ϋεολο /ία ς τον Πειραϊκού Σ νν
δέσμον.

Ά π ό  τοΰ 1913 τό ’Ωδεΐον ήρχισε νά δίδη Π τυχία  δ ι
δασκαλίας καί Α π ο λυ τή ρ ια  διπλώ ματα  (soliste), φέροντα 
Άπαντα τάς υπογραφάς τοΰ Ε π ιτ ίμ ο υ  Δ ιενθνντοΰ κ. Γ. 
Ν άζου, τον Προεδρείου τής Ά νω τά τη ς  Διοικήαεως τοΰ



Πειραϊκοΰ Συνδέσμου κ ύ  τώ ν ειδικών καθηγητώ ν. Κ ατά  
χρονολογικήν σειράν έξετάιεω ν, ελαβον πτυχία  καί δ ιπλώ 
ματα αί εξής: Ζ  ιφειρία Ε. Δηλ ιβέρη( 1 9 1 3 ), ΕύγενΙα I . 
Βραχνού (1 9 1 4 ). “Αννα Γ. Σταϊνχάουερ (1914) Χαρίκλεια  
Ε. Σ ιαθάτου  (1 9 1 4 )  Χρυσού λα Ν. Φ ίλωνος(1914), Ά α α δ .  
Β. Μ πουκλάκον (1 9 1 6 )  Ά ρ ρ ιέ ια  Ν . Τσαμαδοϋ (1 9 1 7 )  
Καλλιόπη I .  Κοσμάκη (1 9 1 7 ).Α1αίρη Κ. Βολω νάκη(1918) 
Μ αργαρίτα Γ. Σταϊνχάουερ (1 9 1 8 ) .  ' Ελένη Α . ’Αγέλαστου  
(1 9 1 8 ) Μ ερόπη I. Κανδρή (1 9 1 8 ), Ά δρ ια νη  Ά γ α θ .  Κων· 
οταντινίδου (1918) Α γ γ ε λ ικ ή  ' Ho. Κ ατσιμαντή (19 19) Ά ·  
θηνά 'Η ρ . Κατσιμαντή (  1919)  "Η βη Βυζαντίου (1 9 1 9 )  
ΕύαγγελίαΜ αύτα (1 9 2 0 )  ’Ιωάννα Γ ιάπαπα (192(f) θω μαΐς  
Καζήνη (1 9 2 1), Ευγενία θεριακό π ο ύ λο υ ,(  1921) "Ελένη 
Β ιββανάκου (1 9 2 1 ) Μ αργαρίτα Ξανϋάκη (1 9 2 1 ).

Έ κ  τούτω ν ή Δϊς Ά θ η ν ά  Κ ιτο ιμαντή  (τάξις Μ . Βελου- 
διον) ελαβε τό Δίπλω μα καί Π  >ώτον Βραβεΐον μετα  τοΰ  
Χρνσοϋ Μεταλλίου τοΰ Πειραϊχοϋ Συνδέσμου, ή δε Δίς Μ. 
Ξανθάκη (τάξις κ. Κ ίμ . Τριαντάφυλλου) ελαβεν ίφ έτος τό 
Δίπλω μα μετά  τον Ά ρ γ υ ρ ο ΰ  Μ ειαλλίου επίσης του Πει 
ρ ιϊκοΰ Συνδέσμου.

Τό Ώ δεΐον, έγκατεστημένρν ήδη είς ιδιω ηκόν μεγαλό
πρεπες μεγαρον έναντι τοΰ Δημοτικού θεά τρου, διοργανώ- 
νει κ α τ’ ετος έν τη αιθούση του σειράν συναυλιών τών κα
θηγητώ ν ιου, ώς καί τών διερχομένων άπό τας Α θ ή ν α ς  
ξένων διακεκριμένων καλλιτεχνών. Ε π ίσ η ς  οργανώνει τα
κτικής μαθητικάς μουσικός άσκήσεις. ’Ιδιαιτέρως δε πρέπει 
ν' αναφέρω μεν ώ ; καλλιτεχνικόν γεγονός, τήν μεγάλην έν τφ  
Δ ημοτικφ  θέατροο Πειραιώς καιά τό περισινόν εαο συναυ
λίαν τής άρτιωτάτης χορφδίας τών μαθητριώ ν τοΰ καθηγη . 
τοΰ κ. Φ. Ο ίκονομίδου ή όποια έξειίλεοε τό όρατόριον τοΰ 
Περγκολεζε « S tab a t M ater»  ϊκανοποίήσασα πλήρως τάς 
άπαιιήσεις τοΰ ουρρεΰσαντος άθοόως τεχνοκριτικού κόσμου 
Έ κ  παραλλήλου προς τήν άϊω τέραν άνάπιυξιν τής χορφ- 
δίας τών μαθητριώ ν, οργανώνει ήδη τό Ώ δεΐον  Πειραιώς 
καί τήν πολυμελή Λαϊκήν Χορω δίαν τών μαθητώ ν, διά 
τήν όποιαν υπάρχουν  τά ώραιότερα σχέδια.

Διά τήν πρόοδον του Ω δείου  εργάζεται άκαταπονήτως 
όπως καί δια τά άλλα τμήματα  τοΰ ΙΙειραϊχοΰ Συνδέσμου  
συνεχίζοναα τό φωτεινόν εργον τών προκατόχω ν της, ή 
σηιιερινή Διοίκησις τής κοινωφελέστατης όργανώσεως, τι
μώ μενη  καί άπό τήν όλόψυχον έν παντί ηθικήν ένίσχυαιν 
τής Α .  Β. Υ. τής Π ριγκηπ ίιη ς  Ά λ ικ η ς , ή οποία εχει ευ
δοκήσει νά τηρή υπό τήν προστασίαν της τό πολύμοοφον  
Ικπολιτιστικόν εργον τοΰ Συνδέσμου.

Τήν Διοίκησιν άποτελοϋν ήδη ό κ. Μ ιλτ. Πουρής,

Πρόεδρος. 'Ο  κ. Ά γ γ ε λ ο ς  Σούλης, Γενικός Γραιιματεύς. 
ό κ. Σ . Ά ραβαντινός, Έ φ ο ρ ο ς  τοΰ Φιλολογικού Τ μ ή μ α 
τος. Ο κ. Ιωάν. Δ αζαρΐμος , ' Εφορος τοΰ Β ιοτεχνικού  
τμήματος, ό κ. Σ . Μ παρμπαρέσος, Έ φ ο ρ ο ς  τοΰ Κ αλλιτεχ
νικού Τμήματος, ό κ. Ά ρ ια  τ, Π έπας, Έ φ ο ρ ο ς  τοΰ Γυ
μναστικόν τμήματος , ό κ. θεόδ. Η . Μανονσος, Ταμίας, ό 
κ. Γρηγ. Ε. Λΰτοικας ειδικός Iρα μ μ α τεύς , καί ό κ. Ά ν τ .  
Ν. Μεταξάς. Κ ο ιμή τω ρ . Ε π ίσ η ς  συμπαρεδρεύει είς τό 
Καλλιτεχνικόν Τμήμα Ε π ιμ ελη τεία  έκ τών κ. κ. Β. θεοφι- 
λοπούλου καί Κρίιω νος Δηλαβέρη.

Ή  έν λόγφ  Διοίκησις επιθυμούσα νά τόνωση τό εργον 
τής καλλιτεχνικής άποδόσεως τοΰ Ωδείου, μελετά ήδη ονμ- 
φώνως καί πρός τήν γνώ μην τοΰ ’Ε π ιτίμου  Διευθυντοΰ, 
νά καθιέρωση τόν θεσμόν είδικής Ε π ιτρ ο π ε ία ς  Κ αθηγη
τών ή ό τοία μ ε τ ’ άλλων Ειδικών μελώ ν τής Διοικήσεως θά  
παρακολουθή ύπευθύνω ς καί εκ τοΰ σύνεγγυς τόν ελεγχον 
τών εργασιών τού Ιδρύμττος. Έ ν  τή περιπτοισει τ αντη 
τήν Ε π ιτρ ο π ε ία ν  θ ' άταρτίσονν Ιφέτος πέντε καθηγητα ϊ 
τοΰ Ωδείον Πηραιώς, S κ.Μ .Βελούδιος, ό κ .] ,  B u stin d u y  
ό κ. Φιλ. Οίκονομίδης, ό κ. Σ . Φαραντάιος καί ό κ. Κ ίμω ν  
Τριαντάφυλλου.

Εν τ φ  μεια ξυ , συνεχίζεται άμελητεί ή προπα  ρασκευα- 
οτικη εργασία δια τήν άνοικοδόμησιν τοΰ μεγαλοπρεπούς  
ειδικού Μ εγάρου τό όποιον θά περιλάβη δλας τάς οργανώ 
σεις τον Πειραϊκοΰ Συνδέσμου, καί έκ τώ ν πρώ τω ν, τό  
Ώ δεΐον. Διά τόν σκοπόν τούτον προσέφερεν ή )η  ό Δήιιος 
Πειραιώς κεντρικώτατον οίκόπεδον όπισθεν τού Πρωτοδι 
κείου αξίας 3 0 0 .0 0 0  δραχμώ ν, έλπίζεται δε δτι τάχιστα θά 
τεθή ό θεμέλιος λίθος τής οικοδομής, ή όποια θά φθάοη, 
εις δαπανας, το ποσον ολοκλήρου εκατομμυρίου, εξευριοκο- 
μένον διά δανείου τ οκοχρε ωλντικον.

Παραπλεΰρω'ς δε τοΰ μεγάρου τούτον θά άνοικοδομηθή  
έπί εύρείας έκτάσεως άνεξάρτητος μεγαλοπρεπής Α ίθουσα  
Συναυλιών καί Διαλέξεων, ή μόνη ισως αίθουσα ή όποια 
θά ύπάρχη έν Α να το λή  είδικώς κτισμένη διά τόν σκοπόν 
αυτόν. Πρός άνοικοδόμηοιν τής αίθούσης ταΰτης προσέφε
ρεν ήδη εις τόν Πειραϊκόν Σύνδεσμον ό έν Τεργέστη ομο
γενής Βαρώνος Στέφανος Ράλλης τό γενναΐον ποσόν τών 
15 0 .0 0 0  λιρεττών.

Ίδ ο υ  λοιπόν, μία ώραία προσπάθεια ιής ιδιωτικής 
πρωτοβουλίας, ή οποία έμόχθηοε θαραλλέα έπί ολόκληρον 
περίπου τριακονταετίαν διά νά ΰψώση ενα εργον ζηλευτόν 
ώ„- τό σημερινόν. Τώρα ή ιπορονμεν πλέον να περιμένω μεν  
ικανοποιημένοι με τάς αίσιωτέρας προσδοκίας, τό αυριανόν 
άνώτερον μέλλον τού Ω δείου  Πειραιώς.

Α Γ Γ Ε Λ Ο Σ  Σ Ο Υ Λ Η Σ

ΜΟΥΣΙΚΗ ΚΙΝΗΣΙΣ ΕΞΩΤΕΡΙΚΟΥ

Α Γ Γ Λ Ι Α  ,

Ό  κ. E u g e n e  G oossens άνήγγειλε πρό πολλοΰ μίαν 
νέαν σειράν συναυλιών τής θαυμάσιας του όρχήστρας ή τις 
περιλαμβάνει περί τούς 100 καλλ.τέχνας τοΰ Λονδίνου. 'Η  
πρώτη συναυλία έδόθη ήδη είς τό Q u e e n ’s H a ll τήν 27ην 
’Οκτωβρίου μέ μίαν F u g u e  d ’orgueToO B ach-Ένορχήστρω- 
σι; : S ir  E d . E lg a r- , τήν P as to ra le  τοΟ H o n eg g e r, τό 
C h an t du  R o ssig n o l τοΟ S tra v in sk y  καί άλλα έργα.

Έ ιταίχθη τελευταίως έν Αονδίνιρ υπό τόν τίτλον 
«M elee F a n ta sq u e , νέον έργον τοΟ κ. A r th u r  B liss, 
τό όποίον παρουσιάζει, νέαν τινα άποκάλυψιν τοΟ γνωστού 
έν Αονδίνψ δια τήν ιδιορρυθμίαν του συνθέτου.

Α Μ Ε Ρ Ι Κ Η
Ή  ’Αμερική είνε ώς γνωστόν, τό πχγκόσμιον καλλιτεχ

νικήν κέντρον είς τό όποιον συγχεντροΰ/ται καθ’ εκχστον 
έτος αί μουσικαί κορυφχί καί είς τό ύποΐον εϋρίσκουσιν έδα
φος δράιεως οί καλλιτέχναι τήν κχρρ έρχς. Τώρα ιδίως μέ 
τόν διωγμόν κάθε καλ/ιτεχνικής μορφής έκ τοΟ άχανοΟς 
Κράτους τοΟ Βόλγα συνεκεντρώθη εκεί κάτω δ,τι έκλεκτόν 
είχε νά έπιδείξη είς τήν Μουσικήν τέχνην ή Ρωσσία. Ά π ό  
τα κατωτέρω παρατιθέμενα δνόματα καί προγράμματα δύ- 
ναται νά φχντασθή κανείς τί γίνεται έν ’Αμερική...

Τέσσαρα είνε έν N fa Ύόρκη τά μεγάλα μουσικά χέν 
τρχ : Α) Τό M etro p o litan  O p era  H ouse, Β) Τά C a rn eg ie  
H all. Γ) Τό P h ilh a rm o n ic  S osie ty  of Ν. Y ork  καί Δ) Τά 
B oston  S y m fh o n y  O rch estra . Είς τά πρώτον είσή/θη καί 
ήχμασεν ά ΚαροΟσο. Είνε χωρητικότητας 10000 θεσεων, ή 
δέ σχηνή του περιλαμβάνει περί τά 1000 άτομα. Πίς τό 
M e t r o p o l i t a n  άπολαμβάνουν οί νεοϋ^κέζο ι τ°ύς 
μεγαλυτέρους καλλιτέχνας. Μετά τάν θάνατον τοΰ Καροΰσο 
ήγέρθη τό ζήτημα τής διαδοχής του, ύποψήφιοι είνε μόνον 
δυο, ό M artin e lli καί ί  G ig li. Είς δημοσιογράφους έρω 
τήσαντας τόν διευθυντήν: S ig n o r  G a tt i  C asazza, είς
ποιον σημεΐον ε&ρίσχεται τό ζήτημχ τής διαδοχής τοΰ Κα
ροΰσο, ούτος άπήντησεν δτι: Περί ταΰτης θέλει άποφανθή ό 
χρόνος καί ή κοn/ή γνώμη.

Τά M etro p o litan  άνήγγειλεν ήδη, δτι τήν έφετεινήν πε 
ρίοδον θά παιχθοΰν μαζύ μέ άλλα'νεώτερα καί τά έξής έργα: 
Ή  T ra v ia ta  τοΟ V erd i μέ πρωταγωνιστάς: Τήν M e Q alli- 
C urci, M r G ig li καί τόν D e I,u ca .
«D ie T o te  S ta d t  τοΰ K o rn g o ld  μέ τήν M e M aria J e r i-  
tza  καί τό> S em b aeh  καί διευθυνοήν όρχήστρας τάν A rtu r  
B o d an zk y — « L a N av a rra ise*  τοΰ M assenet, μέ τήν Me 
G era ld in e  F a r r a r — « E rnan i τοΰ V erd i μέ τούς M arti
nelli, καί T i t ta  R uffo , τάν όποίον παρέλαβε τά M e tro p o li
ta n  προσωρινώς καί μετά τάν θάνατον τοΰ Καροΰσο άπό 
τήν Μελοδραματικήν δπεραν τοΟ Σικάγου.— «D ie V al 
kyre»  καί T r is ta n  a n d  Iso ld e  (γερμανιστί) καί «Parsifal» 
καί L o h e n g rin  (άγγλιστί) τοΰ R ic h a rd  V ag n e r.

Τά C a r n e g i e  H a l l ,  μέ 4ooo θέσεις εΐνε κατε- 
σκευασμένον καθ’δλους τούς κανόνας τής τέχνης.Είς τό μου 
σ ,̂κάν αύτό κέντρον δίδονται συναυλίαι κλασσικής μουσικής. 
Κατά τήν άρχομένην περίοδον θά έμφανισθοΰν έν αύτφ οί κά 
τωθι καλλιτέχναι: Ό  Βιολιστής σολίστ: P au l K ochansU i 
— Ό  λατρευτός έν ’Αμερική βιολιστής σολίστ: E frem  
Z im b a lis t είς έργα δυσκολώτατα τοΟ S in d in g  καί τοΰ

S a in t S a e n s .O  J e a n  N esto resco  βιολιστής βιρτουόζος καί 
ό είκοσιπενταετής Ούγγρος βιρτουόζος πιανίστας E rw in  
N y ire g v h a z i είς έργα τών C hop in , G rie g ,L isz t, S h u b e rt, 
κλπ. — Ό  Ρώσσος βαθύφωνος τής Ό π ερ α ς τής Πετρουπό- 
λεως A lex. AKimoff, είς έργα τών .'V erdi, M ozart, B ee t
h o v en . B oito , S h u b e r t G rie g . — Ή  Βιολοντσελίστρια : 
Bozsi V arad y  είς l  ργα .· C ore lli, P o p p er, H a y d n  G la- 
zo u n o w . Ή  A n n a  C ase είς έργα ίδικά της, τοΰ S c a r la tt i , 
B ach, D ebussy  κλιτ.

‘Η άοιδάς S o p h ie  B raslau  είς έργα: F ra n c k , M ar
cello  W olf, S ib e lla , B en v en u ti M oussorgs'vy κλπ.

Ή ώ ραίαάοιδός H a rr ie t  V an  E m d e n  (Soprano): M o
z a r t, .S chubert, B rah m s κλπ.

Είς τά B oston  S y m p h o n y  O rc h e s tra  τέλος, είς τά 
όποιον υπάρχει μόνιμος όρχήστρα μέ διευθυντήν τάν P ierre  
M on teu x , διοργανωθεΐσα καί συντηρουμένη άποκλειστικώς 
διά νά δίδη συναυλίας κλασσικής μουσικής, θά δώση κατά 
τήν έφετεινήν περίοδον διευθύνων τά κάτωθι έργα του ό 
μουσουργός R isb ard  S tra u ss  :1) A lso S p ach  Z a ra th u -  
s tra  2) T ill  E u le n s p b g e l’s  L u s tig e  S tre ich e  καί 3) 
S im fo n ia  D o m estica . Κ . Πολένας

β  ε  Λ  r  i o  N

Τό Τ ρα γο ύδ ι τή ς κα μ π ά να ς. Εί; τό T h e a t r e  de  la  
M onnaie τών Ηρυξελλώ/ πρώτην λυρική/ σχηνήν τή; πό· 
λεως έπχίχθη κ ι τ ’ αύτά; το ύπό τόν ά /ω  τίτλον έργον τ//ς 
νεότητος τοΰ V in cen t d ' In d y . 'II  δρ ιμ χτική  αύτή le- 
g en d e  γρ χφ ιΐτχ  ύπό τύτον ορχτορίου έδόθη διά πρώτον 
φοράν έν Βνυξέλλχις κχτά τό 1912’ ό ιυνθέτης διηύθ,ινε 
τότε τήν όρνήστρχν ή δέ έπιτυχίχ του υπήρξε κχταπληχτι- 
κή. Ή  διεύθυνσις τοΰ ώ,· εΐρητχι θεάτρου έκρινε καλόν νά 
έπαναληφθή τά έργον αύτό τό όποιον έσχεν όμοίαν έπιτυ- 
χίαν πρός έχείνην τοΰ 1912. Τήν όρχήστρχν διηύθυνεν ό 
κ. R u h lm a n , ό όποιος διηρμήνευσε τά ώραΐον έργον δπως 
έπρεπε διά τής δεξιωτάτης διευθύνσεως τής όρχήστρας. 'Ο 
συνθέτης, παρευρισχόμεν^ς κατά τήν συναυλίαν έγένετο άν- 
τικείμενον θερμής έπιδοκιμασίας έπί πολλήν ώραν. Τά έρ
γον έτελείωσε μέ τήν προσθήκην τής «Peri» μικροΰ συμ 
φωνικοΰ ποιήματος τοΰ P au l D u k as , τοΰ γνωστοΰ έν Βρυ- 
ξέλλαις συνθέτου τοΰ μελοδράματος A rian e  e t  B arbe 
B leue.

Γ Α Λ Λ Ι Α
Ε ίς τήν Ό περα ν τών Παρισίων ό γνωστός Ρώσσος διευ

θυντή; Ό ρχήστρας Σέργιος Κουσεβίτσκυ θά δώσή κατά τήν 
παροΰσαν χειμερινήν περίοδον μίαν σειράν συναυλιών μέ έργα 
κλασσικής μουσικής ώς καί τοιαΰτα νεωτέρων συνθετών. 
Είς τά προγράμματα περιλαμβάνοντχι τχ όνόμχτα τών : 
B ach, B ee th o v en , D eb u ssy ,G lazo u n o w . H aydn , H o n e g 
g e r , K cechlin . K as ta lsk y .M o u sso rg sk y  M alipiero, M en 
delsso h n , R ave l, R im sk y -K o rsak o w . S c riab in e , FI. 
S c h m itt  W a g n e r  καί W eb er.

Ό  κ. Κουσεβίτσκυ άπήλαυεν ήδη πολύ πρό τοΟ εύρωπ. 
πολέμου μεγάλης φήμης έν Ρωσσία καί έν Εύρώπη. Είς τά 
1909 ί’δρυσεν έν Μόσχα καί Πετρουπόλει τά Συμφωνικά 
του κονσέρτα διά τών όποίων έπεδίωξε νά κάμη γνωστήν 
έν Ρωσσίοι τήν νεωτέραν ^ωσσικήν καί ξένην μουσικήν μή 
παραλείπων δμως καί τήν κλασσικήν τοιαύτην. Είς τήν όρ- 
χήστραν του έλχβον μέρος πρώτης τάξεως καλλιτεχνικά 
στοιχεία ώς καί μία θαυμασία χορφδία. Μέ τήν όρχήστραν



του οΰτω συγκροτηθεΐσαν ό κ. Κ^υσεβίτσκυ έπεχείρησε 
μεγάλας περιοδείας έκτός τής Μόσχας καί Πετρουπόλεως. 
Είς τήν τελευταίαν έκ τούτων Ιλαβε μέρος καί ό γνωστός 
πιανίστας E d o u a rd  R isb e r, ό δέ διάσημος C lau d e  D e 
b ussy , μετέβη είς Μόσχαν καί Πετρούπολιν καί διηύθυνεν 
έκεΐ πλεΐστα έκ των Ιργων του.

Γ Ε Ρ Μ Α Ν Ι Α

’Αξιοσημείωτα υπήρξαν τά ρεσιτάλ τών : S a u e r καί 
B ronislaw  H u b e rm a n  έν Βερολίνψ. Ό  S a u e r  είναι τύ
πος πιανίστα τοΟ όποίου ή έντύπωσις δέν παρέρχεται τόσον 
ευκόλως. Είνε τόσον γνωστός έν Έ λλάδι ώστε παρέλκει κ ά 
θε σημείωμα δι’ αύτόν.

Ο H u b erm an  έξ άλλου άρέσκεται νά περιλαμβάνω 
είς τά προγράμματα τών συναυλιών του έργα άπό τά όλι- 
γώτερον γνωστά. Είς τήν τελευταίαν του συναυλίαν έξετέ- 
λεσε τήν ύπ’ άριθ. 5g  σονάταν τοΟ V in cen t d ’ In d y , άγνω
στον είσέτι είς τούς πολλούς. Έθαυμάσθη όμοίως ή δεξιο- 
τεχνία του είς τήν 'Ισπανικήν συμφωνίαν τοΟ L,alo.

Οί φοιτηταί τής Σουηδικής πόλεως L u n d  έπεφύλασ- 
σον είς τούς Βερολινέζους μίαν ώραίαν έκπληξιν. Έ πεσκέ- 
φθησαν, δηλαδή, τό Βερολΐνον πρό τίνος διά νά παράσχωσιν 
είς αύτούς δείγμα τής μουσικής των έπιδόσεως / ί,ίχα ν  δρ-

γανώ σει τελείαν τεχνικώ ς χορψ δίαν διευθυνομένην ύπό τοΟ 
A lfred B erg.

Τό πρόγραμμα τών έκτελεσθέντων τεμαχίων έκίνησεν 
άληθώς τό καλλιτεχνικόν ένδιαφέρον τών Βερολινέζων. Ή  
μελαγχολία τών σκανδιναυικών μοτίβων, τό εύδιάκριτον 
τοΟ έθνικοΟ αισθήματος καί ή έν γένει ίδιάζουσα έκφρασις 
τής σουηδικής μουσικής, δλα αύτά ήσαν άξια θαυμασμοΟ.

Ο Λ Λ Α Ν Δ Ι Α

Ή  μεγάλη Ε τα ιρεία  T o o n k u n s t, έδωκεν ύπό τύπον 
συναυλίας τήν 3ην πράξιν τοΟ «M aitres C h an teu rs , τοΟ 
R . W a g n e r  (έν Χάγΐβ) καί άποσπάσματα άπό τόν Boris 
G o u d o u n o w  (έν R o th e rd am ) Ή  λεπτή καί σοβαρά μου
σική τοΰ Μουσόρσκυ μέ τόν νευρώδη χαρακτήρά της καί 
τόν δραματικόν ρεαλισμόν της έκτυλίσσεται διερμηνευτής 
τών έπεισοδίων τής Ρωσσικής ζωής μέ θαυμασίως χρωματι- 
σμένας εικόνας.

Ό  μέγας ’Ολλανδός πιανίστας D irk  S ch afe r Ιδωκε 
κατ ’ αύτάς πέντε re c ita ls  περιλαμβάνοντα άριστουργήματα 
τής μουσικής φιλολογίας τριών αίώνων.

Τά δνόματα τών : C ouperin , R a m e a u , M ozart B e e t
h oven , B ach, S c a r la tt i  D ebussy , R a v e l, D u k a s  καί 
C hop in  δέν έλλειπαν άπό τά προγράμματά του.

'Η  άπόδοσίς ύπήρξεν άνταξία τής φήμης τοΟ βαθυτά- 
του είς αίσθημα πιανίστα τής ’Ολλανδίας.

 -----

Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  Κ Ι Ν Η Σ Ι  Σ  Ε Π Α Ρ Χ Ι Ω Ν

Σ Υ Ν Α Υ Λ Ι Α  Α Ρ Μ .  Μ Α Ρ Σ Ι Κ

Β Ι Μ  Β Ο Α . Ω 1

Σπάνιον καί μοναδικόν ίσως καλλιτεχνικόν γεγονός διά τόν Βό
λον δύνα ια ινά  θεωρηθή ή  συναυλία ή δοθεΐσα έν Βόλω τό πα 
ρελίΐόν θέρος είς τήν μεγαλοπρεπή αίθουσαν τοΰ Ά κταίου , καιά 
τήν οποίαν ό διαπρεπής Βέλγος συνθέτης καί γνωστός διευθυντής 
τή ; ορχήστρας τοΰ ‘Ωδείου ’Αθηνών κ. Ά ρ μ . Μαρσικ. διευθύνει 
μικράν ορχήστραν άποιελουμένην άτό πλήρες κουϊνιέτο εγχόρδων 
οργάνων: δύο πρώτα βιολία (ο ίκ . Σκαλκώτας καί Ώ ριέμας) 3 δεύ
τερα (αί Δίδες Ποιμενίδου Σ .  καί Καραμανώλη Μ. καί ό κ. Π αυ
λίδης) βιόλαν (ό  κ. Κόντης), βιολοντσέλον (ό κ. Τζουμάνης) καί 
κοντραμπάσο (ό κ.Κουτσαυτόπουλος),ενα φλάουτο (ό κ. Σκαλκώτας) 
αί συμπληρουμένην άπό εν άρμόνιον (ή κ. Τσολάκη) καί εν πιάνο 
(ή κ, Κ. Κόνιη), τά όποια άναπληροΰσι τά πνευστά καί χάλκινα 
όργανα τής ορχήστρας.

Βεβαίως ή μικρά αύτή καί υποτυπώδης ορχήστρα δέν είχε τό 
ιδεώδες καί τέλειον τής μεγάλης ορχήστρας τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών, 
άλλά τό σύνολόν της ήτο τόσον αρμονικόν καί Iviuiuv, οί έκτελε
σταί τόσον γνωστοί, ή εκλογή τών τεμαχίων τόσον επιτυχής καί 
τελείως προσηρμοσμένη διά τά άποτελοΰντα τήν μικράν ορχή
στραν όργανα, ώστε ή έλλειψις τών άλλων οργάνων νά καθίσταται 
ανεπαίσθητος, ή δέ διεΰθυνσις τής ορχήστρας τόσον αριστοτεχνική 
καί ιδεώδης ώστε οί παρευρεβέντες νά όαολογήσουν δτι διά πρώ- 
την φοράν ό Βόλος ήξιώθη νά απόλαυσή καί θαυμάση έκεΐνο τό 
όποιον ή μουσική γλώσσα έκφράζει μέ τάς λέξεις «ορχήστρα, συμ
φωνία, συμφωνικόν ποίημα, διευθυντής ορχήστρας καί μπακιέτα» 
Ή  συναυλία ήρχισε μέ τήν θαυμασίαν εισαγωγήν είς τό όρατόριον 
«δ κατακλυσμός» τοΰ Σαίν Σαένς, κατά τήν όποιαν ό κ. Σκαλκώ
τας, είς τό άριστουργηματικόν «σ ό λ ο», μάς έχάρισε άλησμόνη- 
τες μουσικές σαγμές μέ τόγλυκήτατο καί βελουδένιο τοξάρι του.

Στό δεύτερο νούμερο φιγουράρει «τό Μοιρολόγι» τοΰ κ. Μαρ- 
σίκ, ενα μικρό διαμαντάη . αληθινός θρήνος, είς τόν όποιον δ 
συμπαγής συνθέτης μάς έδειξε νά θαυμάσωμεν τόν πλοΰτον τών 
αρμονικών του γνώσεων, τάς οποίας μέ τύσην τέχνην καί δεξιότητα 
προσήρμοσε πρός τό αθάνατο Ελληνικό μοτίβ παρμένο άπό τήν 
φλογέρα τών Θεσσαλλικών βουνών καί κάμπων. Τό Μοιρολόγι 
του τό όποιον ό κ. Μαρσικ προορίζει γιά  μΐά μεγάλη ‘Ελληνική 
σύνθεσι τήν δποίαν ετοιμάζει, κατεχειροκροτήθη καί δικαίως, τήν 
δέ βαθειά καί λυπητερή έντύπωσι τήν όποιαν μάς άφισαν ή τε
λευταίες χαμηλές νότες μέ τάς όποιας έσβυσε, μάς τις έξαλείφει 
σέ ολίγο τό κομψό  ̂καί χαριτωμένο γνωστό μινουέττο τής Μανόν 
τοΰ Μασσειέ καί ακολουθεί «ή Τελευταία άνοιξις» τοΰ Νορβηγοΰ 
Γκρίγκ ενα άπό τά ωραιότερα γλυκύτερα καί ϊσως θληβερώτερα 
τεμάχια άπό δσα ή μουσική καί ιδιαιτέρως πρωτότυπος σέ άρμονία 
καί λυρισμό πένα τοΰ Γκρίγκ ήδύνατο νά γράψη. Έ  νόμιζε κανείς 
δτι άληθινά ήκουε τό παράπονο τής νεότητος ποΰ πάσχει καί σβύ-

νει γ ιατί αισθάνεται δτι ή μαγεμμένη άνοιξις ποΰ βλέπει καί ανα
πνέει θά είνε ίσως καί ή τελευταία ’Ακολουθεί ό πασίγνωστος
ύμνος πρός τήν προσιάτιδα τής Μουσική; 'Α γ. Καικιλίαν, τεμάχιον 
τής παλαιά; ρωμαντικής σχολής, καί τέλος τό μεγαλοπρεπές «Σέ 
ΰμνοΰμεν» τού Σγκαμπάτι ένας υπέροχος ϋμνος έπάνω στά βαρειά 
π ιτζκ ά τα  των μπάσσ »ν βγαλμένος άπό τήν καρδιά τοΰ διαπρεπούς 
σννθέτου τοΰ δ.τοίου τόν θάνατον πρό ολίγων μόλις ετών έθρήνη- 
σεν ή "Ιταλία.

Ή  έκτέλεσις τών δύο μερών τοΰ κουϊντέτου τοΰ Σοΰμπερ, μέ 
τής πασίγνωστες « β α ρ ι α σ ι ό ν ε ς »  επάνω στό γλυκύτατο «die 
t i ed F o re lle · καί τό πεταχτό  λαϊκό μοιίβο τοΰ φινάλε, τελεία καί 
είς άπόδοσιν καί είς σύνολον μέ χιούμορ καί ζωή άπό τό ώραΐον 
σύνολον τών κ.κ. Σκαλκώτα Κόντη, Γζουμάνη, Κουτσαυτοπούλου 
καί τής γνωστής τελειοφοίτου τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών κυρίας Κ. 
Κόντη στό πιάνο.

Στό δεύτερο μέρος δ κ. Σκαλκώτας μάς έχάρισε αλησμόνητες 
μουσικές στιγμές μέ τό παθητικό «adagio» τοΰ κ. ‘Αρμ. Μαρσικ 
καί τή γλυκυτάτη M edita tion  τής Θαΐδος έν συνοδεία τής μικράς 
ορχήστρας τά όποια άπέδωσε μέ πάθος, έκφρασι καί τέχνη μο
ναδική.

’Επίτηδες άφισα νά άναφέρω τελευταΐον τό συμφωνικόν ποίημα 
«Στή μνήμη τοΰ πατέρα μου», τό όποιον δικαίως δυνάμεθα νάόνο- 
μάσωμεν ch ev a l de  ba ta ille  καί τό όποιον φιγουράρει είς τήν αρ
χήν τοΰ δευτέρου μέρους τοΰ προγράμματος.

Είς αύτό ό κ. Μαρσικ δεικνύει δλην του τήν συνθετικήν δύ- 
ναμιν μέ τήν εΰγενή καί ώραίαν έμπνευσιν, τήν άβίαστον καί 
ρέουσαν^μελφδικήν γραμμήν καί τήν χαρακτηριστικήν έκφρασιν, 
με τήν^ όποιαν είνε γραμμένα τά τρία κύρια θέματα (μοτίβα) έπάνω 
είς τά όποια είνε γραμμένη ή δλη σύνθεσις, καί δλον τόν πλοΰτον 
των τεχνικών καί συνδετικών γνώσεων, μέ τάς όποιας γνωρίζει νά 
συμπλέκτ) καί άναπτύσσ^ τά διάφορα θέματα καί νά μάς παρου
σιάζω ενα τελείως συνδεδεμένον μουσικόν ποίημα. Τό πρώτο μο- 
τίβο, άπαλό καί εύγενές, μάς τό παρουσιάζει τό κουαρτέττο τών 
εγχόρδων οργάνων είς τόν έλάσσονα τρόπον, τοΰ μ ί, καί έκφράζει 
τή λύπη τή βαθεία άλλά καί ευγενική τοΰ υίοΰ μπροστά στό λεί
ψανο έκείνου ποΰ τοΰ έδωσε τή ζωή, τό δεύτερο άγριεμμένο καί 
γιομάτο πάθος καί απελπισία μάς έκφράζει δλες τις αγωνίες καί 
δλα τά βάσανα τής πολυπαθοΰς ζωής του, δύο δέ συνθέσεις άλ- 
λοιωμένων συγχορδιών μάς έκφράζουσι δλη τή βαθεία άπελπισία 
καί τό αμέτρητο κλάμμα τοΰ υίοΰ του.

Τό τρίτο τέλος έπάνω στόν μείζονα τρόπον τοΰ so l καί μέ 
ώραία μελωδία σέ ρυθμό τριήχων μάς δίδει τήν ιδέαν τής εύγενοΰς 
ίκανοποιήσεως τοΰ υίοΰ δστις αισθάνεται υπερηφάνειαν, διότι ό 
πατήρ του άγωνισθείς καθ’ δλην του τήν ζωήν, έξήλθε τελείως 
νικητής καί ικανοποιημένος έν τή έκτελέσει τοΰ καθήκοντος καί 
τών υποχρεώσεων του. Τά τρία ταΰτα θέματα συμπλέκονται καί 
διαδέχονται μέ θαυμαστήν τέχνην άλληλα, τό δέ ίίψιστον σημεϊον

τής δλης συνθέσεως είνε δταν ακούονται καί τά τρία συγχρόνως 
είς μίαν πολυφωνίαν καί τέχνην άναπτύξεως θαυμασίας. Τό τέλος 
τοΰ δλου ποιήματος κλείει ένα μελφδικώτατον έπικήδειον έμβατή- 
ριον βγαλμένο άπό τά πρώτον θέμα έπάνω σέ μπάσσα ατινα δέν 
είν* άλλο παρά αύτό τό πρώτον έν σμικρύνσει καί τά όποια ήχοΰ- 
σιν θλιβερά, οί κώδωνες τής έκκλησίας, α ί δύο άφαντάστως τρα
γικοί συγχορδίαι άκούονται διά  τελευταίαν φοράν καί ή σύνθεσις 
κλείει σέ ένα απότομο καί παράφορο P res to  παρμένο πάλιν άπό 
τό μοτίβο τοΰ τρίτου θέματος έπάνω στές τρεις κύριες νότες τοΰ 
πρώτου θέματος, τάς δ,τοίας ήχοΰσιν δλα τά βαθειά όργανα, σάν 
ένα αποφασιστικό πήδημα τοΰ υίοΰ του γιά νά συνέχιση τή βιο
πάλη καί τό έργο τοΰ πατέρα του.

Ή  έντύπωσις τοΰ δλου άφαντάστως τραγική καί ώραία παρέ
συρε τό άκροατήριον είς ακράτητα παρατεταμμένα χειροκροτήματα, 
τά δποΐα καί ή ξ ιζε .

Κ· Β·

ΤΑ ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ ΤΟΥ ΑΔΕΙΟΥ ΒΟΛΟΥ

(Ό  κ-χθηγητής τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών καί διευθυντής τής Συμφωνι
κής αύτοΰ ’Ορχήστρας κ. A rm . M arcick  παρακολουθήσας τάς έξι- 
τάσέις τοΰ ’Ωδείου Βόλου κατά τό τέλος τοΰ λήξαντός σχολικοΰ έτους 
άπετύπωσεν είς τά κατωτέρω άρθρον τάς εντυπώσεις όίς άπεκόμισεν 
έκείθεν τάς όποιας ευχαρίστως δημοσιεύομεν ώς περιποιούσας μεγά- 
λην -.ιμήν διά τούς τόσον αποτελεσματικές έργαζομένους έν Βόλιρ 
ύπέρ τής διαδόσεως τής τέχνης. Τό ’Ωδείον Βόλου άς χρησιμεύσω ώς 
πρότυπον καί δ·.ά τάς λοιπός έπαρχιακάς πόλεις τής 'Ελλάδος).

«’Από πολλοί) έγνώριζον δτι ή πόλις του Βόλου εΤ/εν ’Ωδεΐον, 
άλλ’ δμολογώ δτι ήγνόουν τά δψηλόν επίπεδον είς τά δποΕον Ιφθαοε 
τά ίδρυμα τοΰτο διά τά όποιον ή κ. Τσολάκη καί δ κ. Κόντης αφιε
ρώνουν δλας των τάς προσπαθείας. Παρηκολούθησα μετά τοΰ ζωηρό
τερου ένδιαφερόντος τάς έξετάσεις αύτοΰ έπί τή λήξει τοΰ σχολικού 
έτους καί ή έξ αύτών έντύπωσις μου είναι έξαίρετος. Οί περισσότεροι 
τών μαθητών είσΐ πραγματικές πεπροικισμένοι καί θά ήδύνατο μετ’ 
έπιτυχίας νά άτενίσωσι καί εγκολπωθώσι τά καλλιτεχνικόν στάδιον 
διότι είσΐ παρεσκευασμένοι έπί στερεών βάσεων δχι μόνον ώς πρός τά 
τεχνικόν μέρος άλλά καί ώς πρός τήν καθόλου μουσικήν μόρφωσιν.

Μεταξύ τών μαθητριών τής τάξεως τοΰ πιάνου τάς δποίας ήκουσα 
εύχαρίστως άναφέρω ιδιαιτέρως τήν μικροΰλαν Διαμαντοΰλαν Κυρια- 
κοπούλου μέ to u ch e r εύχάριστον καί παίξιμον σταθερόν κατόπιν δέ 
τάς δας Κατ. καί Φωτ. Κυριακοπούλου, Μεζάν, άδελφάς Ζαμάρ, Ζα- 
χαρίου, Δημητρακοπούλου, Ά λ . Λ εδήκαίΖ . Γκανή αΣτινες δλαι εύ- 
ρίσκονται είς καλάν σημεϊον προόδου.

Έ ν  τή ανωτέρω σχολή πρέπει τόν δίκαιόν έπαινον νά άπονείμω- 
μεν είς τήν Έ φ ην Τσολάκη ήτις είς Ινα μέγα πρόγραμμα κατέδειξε 
τά ένδιαφέροντα καλλιτεχνικά της προσόντα. Ούτως έπί παραδείγματι, 
είς τήν φούγκαν τού Μπάχ ήδυνήθη νά άποδώση καί ξεχωρίσιο τάς 
διαφόρους φάσεις τοΰ κυρίου θέματος καί είς τά κονσέρτο τοΰ Μπε- 
τόβεν—τά δποίόν συνώδευσε θαυμασίως διά δευτέρού πιάνου ή κ. Α . 
Τσολάκη άντικαθιστώσα τό μέρος τής ορχήστρας—ήδυνήθη νά μας 
κάμη νά έκτιμήσωμεν τά έξαίρετόν της «στύλ», καί μίαν τεχνικότητα 
ήδη άξιοσημείωτον. Τέλος ή Δίς Βράνου έπαιξε πολύ καλά τήν 
φούγκαν τοΰ Μπάχ, τό choeu rs des F ileu ses τοΰ Βάγνερ καί μίαν 
θελκτικήν σύνθεσιν τοΰ S au er.

Ή  τάξις τοΰ βιολιού τ°ΰ κ . Κόντη εΤνε καί αύτή έπίσης έξαίρετος 
καί έπί στερεών βάσεων, Μεταξύ τών μαθητών αίτινες έν αύτή διεκρί- 
θησαν έπί μάλλον καί μάλλον θά άναφέρω ταύς άδελφούς Ζούλια, τήν 
μικροΰλαν Δ. Πλιάγκα (μόλις πρά 4 μηνών άρχίσασαν !) τόν Β. Τρί
χαν, τήν Μ. Καλιγα, Τότσικα, Τσιτσιλέρη, Παναγιωτοπούλου, Ά θ. 
Κυριακόπουλον, Γ. Οίκονομόπουλον, Τσολάκη, Λάλο καί Τσολάκη 
Χαρίκλειαν, R eine Ζχμάρ Μαυραντώνην μέ παίξιμον άρρενωπάν δια- 
κριθέντα είς ϊνα «m ouvem ent perpetuel»  καί τήν Ό λγαν Ζαμάρ ή 
όποια έχει ένα ώραΐον ήχον καί χαριτωμένον παίξιμο.

"Ολοι αύτοί οί νεαροί μαθηταί καί μαθήτριαι έξετέλεσαν μέ ένα 
σύνολον τέλειον τήν M arche N u p tia le  τοΰ Μένδελσων καί τήν 
M arche τοΰ T a n h a u s e r ^ u  Βάγνερ.

Ά λλά, δνευ άντιρρήσεως, ή μάλλον άξιοσημείωτος μαθήτρια τοΰ 
βιολιού εΤνε ή δίς Σοφία Ποιμενίδου θαυμασίως πεπροικισμένη. Κοτώρ- 
θωσε νά έξέλθη νικήτρια άπό ένα καταθλιπτικώς βαρύ πρόγραμμα τά 
όποΕον ήτο μία αληθής άνακεφαλαίιοσις τής μουσικής φιλολογίας τοΰ 
βιολιού. Τά μάλλον χαρακτηριστικά προσόντα τής νεαράς καλλιτέ- 
χνιδος είνε δ μηχανισμός, καί ή χαρακτηριστική άπόδοσίς τών μου
σικών φράσεων τήν όποιαν αΙσθάνεται ήδη κανείς καθαρώς ατομικήν. 
Μεταξύ τών έκτελεσθέντων έργων πρέπει ιδιαιτέρως νά άναφέρωμεν τά 
κονσέρτο τοΰ Βιετάν, τήν Πολωνέζαν τοΰ Βιενιάφσκη, τήν Σονάταν 
τοΰ Ρούστ καί τήν Ά ριαν τοΰ Μπάχ. Ή  Δίς Ποιμενίδου κατεχειρο- 
τήθη άπά τό ένθουσιασθέν άκροατήριον καί πολύ δικαίως. Αί έξετά- 
σεις αύται περιποιοΰσαι τήν μεγαλειτέραν τιμήν είς τήν κ. Άνναν 
Τσολάκη καί τάν κύριον Β. Ιίόντην. Τιμή είς αύτούς».

Α Ρ Μ Α Ν Δ Ο Σ  Μ Α Ρ Σ Ι Κ

Τ. Γ. Δυστυχώς δέν ήδυνήθην νά άκούσω τάς κατωτέρας τάξεις 
τοΰ πιάνου άλλ’ οί παρευρεβέντες- μοί άνέφεραν δτι ήσαν πολύ καλαί.

Α .  Μ .

Ο Κος Κ ί ϊ Ν Ε Τ Α Ν  Π Ο Λ Ε Ν Α Ε  
Κ Α Ι  Τ Ο  Ε Ρ Γ Ο Ν  T O V  Ε Ν  Α Μ Ε Ρ Ι Κ Η

Εΐμεθα εύτυχεΐς παρουσιάζοντες άπό τών στηλών τής 
«Μουσικής Έπιθεωρήσεως» τόν κύριον Κωνσταντίνον ΙΙο- 
λέναν καί τήν τόσψ φωτεινήν δράσίν του έν ’Αμερική ύπέρ 
τής Ε λληνικής Μουσικής.

Ό  κ. Πολένας, παλαιός συμμαθητής τοΟ γράφοντος, 
διπλωματοΟχος τής Βυζαντινής Μουσικής Σχολής τοΟ ’Ω
δείου ’Αθηνών καί διδάκτωρ τών Φυσικών Επιστημώ ν άνή- 
κει είς τήν χορείαν τών εύγενών έκείνων νέων, οί όποιοι, 
έκπατριζόμενοι, φέρουσι μεθ’ έαυτών τήν φιλοδοξίαν νά φα- 
νώσι χρήσιμοι είς τούς μακράν τής πατρίδος εύρισκομένους

καί μοχθοΟντας όμο- 
γενεΐς καί, πρό π α ν
τός, νά συντελώσιν 
ώστε νά άκούηται έν 
τή ξένιο εύμενώ ς τό 
δνομα τής Ε λ λ ά δ ο ς .

Ε γκατασταθείς έν 
’Αμερική πρό δεκαε
τίας, περίπου ό κ. Πο 
λένας, διατηρεί άπό 
τριών έτών Μουσικήν 
Σχολήν έν Νέα 'Γόρ- 
κη ύπό τόν τίτλον — 
T h e  a r t  school of 
M u sic— έν τή όποί^ 
διδάσκει: Κλειδοκύμ- 
βαλον, Χορψδίαν καί 
'Αρμονίαν. "Ετερος 

είδικός Έ λ λ η ν  Καθηγητής διδάσκει έν αύτή Βιολίον, 
Μανδολΐνον καί Φλάουτον, είς δέ πάλιν ’Αμερικανός, δ 
D r D av is, διδάσκει τό Βιολίον καί τά έν ’Αμερική 

πολύ συνηθιζόμενα μαθήματα O p e ra  se lec tio n s, νο · 
lal m usic . Είς δλας του αύτάς τάς άσχολίας ό κ. Πολένας 
δέν λησμονεί καί τήν ’Εκκλησιαστικήν, Βυζαντινήν Μουσι
κήν ήν διδάσκει είς καλλιφώνους έκεΐ όμογενεΐς νέους τούς 
όποιους προορίζει διά τάς έν ’Αμερική Έ λληνικάς Έ κ κλ η 
σίας. Διά τών μαθητών του αύτών ό κ. Πολένας εύρίσκει 
τήν εύκαιρίαν συχνάκις νά παρουσιάζω είς κύκλον άλλοδα- 
πών τον μελψδικόν πλοΟτον τοΟ Ελληνικού Έκκλησιαστι- 
κοΟ άσματος καί νά άποσπα παρ’ αύτών τόν θαυμασμόν των 
διά τό σεμνοπρεπές καί άπέριττον αύτοΰ ύφος. 'Ο  κ. Πολέ
νας προσφέρει έν ’Αμερική διά τής ωραίας αύτής έργασίας 
άληθινήν ύπηρεσίαν’ Ιχομεν δέ τήν βάσιμον έλπίδα δτι ή 
έργασία του αύτή θά έκτιμηθή δεόντως ύπό τών έκεΐ όμογε- 
νών οί όποιοι θά συντελέσωσιν είς τό νά διατηρηθή καί έξελι 
χθή ή Σχολή του είς τέλειον μουσικόν ίδρυμα.

_ 0 _ ΝΙΚ · Π ΑΠ · 

ΓΡΑΜΜΑΤΑ ΠΡΟΣ ΤΗΝ *ΜΟΥΣ. ΕΠΙΘΕΒΡΗΣΙΝ

Κ ύ ρ ιε  Δ ιευ& υντά ,

Τά γραφέντα παρ’ έμοΰ είς τήν εκθεσιν τοΰ ’Ωδείου περί τής 
μυστηριώδους ,έπιφυλακτικότητος τοΰ κ. Σαίν-Σάνς κατά τήν συ
ναυλίαν τών 'Ελλήνων συνθετών δέν νομίζω δτι άπέχουσι τής α
λήθειας. ‘Ο ένδοξος Διδάσκαλος δέν έξέφρασεν άνεπιφυλάκτως τήν 
γνιόμην του, ώς έγραψεν ό κ. Γ. Λαμπελέτ είς τήν Ε φ η μ ερ ίδα  
«Ά θήναι» κατά μήνα ’Οκτώβριον.

Ε ίς μουσικούς καί εις δημοσιογράφους, παρουσιασθέντας κατά 
τά διαλείμματα καί μετά τό τέλος τής συναυλίας, ό κ. Σαίν-Σάνς 
ώμίλησε περί τής άρχιτεκτονικής τοΰ Παρθενώνος. Ε ίς ένα δέ 
συνθέτην —καί τοΰτο είναι πασίγνωστον — παρουσιασθέντα μετά



τήν εκτελεσιν τοΰ έργου ίου είπε μυστηριωδώς πάντοτε : «-είχατε
πολύ καλούς έκτβλεστάς !» Ά λλά τό σπουδαιότερον όλων είναι, δτι 
ό Μέγας συνθέτης δέν έξέφερεν ούδεμίαν επίσημον κρίσιν περί τών 
Ελλήνω ν συνθετών, άπέφυγε δέ, παρά τήν· γνωοτήν του συνή
θειαν, νά γράι|>η ο'ιαν δήποτε έντύπωσιν έκ τής συναυλίας τής 12ης 
Μαΐου 1920,

Οί συνοδεύσσντες τόν κ. Σαίν-Σάνς είς τό Θεωρεΐον τοΰ κ. Δη
μάρχου καί συγκεκριμέ-νως ό κ. Μάριος Βάρβογλης, ήκουσαν βε
βαίως λέξεις τινάς τοΰ Διδασκάλου, άλλ’ αύταί ήσαν στιγμιαίοι 
παρατηρήσεις ευφυείς μάλλον εκλάμψεις τοΰ χαριτολόγου Καλλιτέ
χνου δπως καί τό άμίμητον εκείνο «que c e q u e  c 'e s t  9a?» είς τήν 
άρχήν έργου του έκτελεσθέντ >ς έπικαίρως κατά τήνσυναυλίαν εκεί
νην. Αύτά δμως δλα, λεχθέντα εντελώς άνεπισήμως, δπιος παρα
τηρεί καί ό κ. Βάρβογλης κάθε άλλο παρά ώς επίσημοι γνώμαι 
τοΰ Διδασκάλου ήτο δυνατόν νά Οεωρηθώσιν. Ή  Έ κ θεσ ις  τοΰ ’Ω
δείου, γραφεΐσα έπί τή βάσει άντικειμενικών καί άπολύτως έξη- 
κριβιομένων πληροφοριών καί αυθεντικών εγγράφων, δέν ήτο δυ
νατόν, ουδέ φρόνιμον, νά περιλάβη άνευθύνους διαδόσεις περί τών 
έντυπιόσεων τοΰ κ. Σαίν-Σάνς έκ τή ; συναυλίας τών 'Ελλήνων 
συνθετών, έφόσον μάλιστα έγνώαθη τότε δτι ό Διδάσκαλος θά 
Ιγραφε τάς εντύπωσεις του μόλις εφθανεν είς τήν Γαλλικήν Π ρω
ί  »ύου παν. "Αλλως τε α ί πληροφορίαι εκείνοι έκυκλοφόρουν τότε 
ύπό άλλας εκδόσεις διαφόρους τής μορφής, ύπό τήν οποίαν διατυ- 
ποΰντυι ήδη διά πρώτην φοράν ύπευθύνως.

’Εν πάσΐ) περιπτώσει ή έπιφυλακτικότης τοΰ κ. Σαίν-Σάνς έλύ- 
θη μόνον άφ ’ ή ; στιγμής έδημοσιεύθησαν αί ένυπόγρπφοι εντυ
πώσεις τοΰ Διδασκάλου ε ί; τά «Χρονικά» τών Παρισίων (άριθ. 
193ό, ·>5 ’Ιουλίου 1920).

Τό άρΰρον έκεϊνο περιελήφθη ολόκληρον Γαλλιστί κοί Ε λ λ η 
νιστί εις τήν Έ κ θεσ ιν  τοΰ ’Ωδείου, διότι είναι ιστορικόν καί πο
λύτιμον έ’γγραφον, άναμφισρητήτου κύρους, τό μόνον εκπροσω
πούν τάς πραγματικός γνώμας τού κ. Σαίν-Σά-ς.Τ ό έν λόγφ άρΟρον 
δύνα·\τηι οί φίλοι άναγνώσται νά εΰρωσι καί έν τφ  α' τεύχιι τή ; 
Μουσ. Έ α ιθεω ρήσ 8«ς»

Έ ν  τέλει τοΰ άρθρου αύτοΰ μετά τόν έπαινον τή : Όρχήστραο 
τού ’Ωδείου, ό κ. Σαίν-Σάνς προσθέτει τά εξής : < Εί& ε νά ζλ&η
ό καλλιτέχνης οατις περιφρονώ ν τάς προλήψ εις τοΰ σνρμον, μας 
κάμη ν ' άκούσωμεν τήν φω νήν τής 'Ελλάδος, οπως ό Φειδίας 
καί 6 Π ραξιτέλης έξήγον εκ τον Π εντελικοϋ μαρμάρον τά ασύγ
κριτα  αντω ν αριστουργήματα».

’Ενάμισι!, δτι μοί επεβάλλετο νά υπενθυμίσω τό σπουδαϊον 
τοΰτο έγγραφον, διότι δ κ. Λαμπελ έ ι σχολιάζων τήν «μυστηριώδη 
έπιφυλακτικότητα» άναφέρει τμήμα μόνον τή ; σχειικής παραγρά
φου μου. έχούσης έν τφ  συνόλφ ώ ς έξή; :

« Ό  Σεβαστός Διδάσκαλος, τηρήσας μυστηριώδη έπιφυλακτικό- 
»τητα κατά τήν διάρκειαν τής συναυλίας ταύτης, ιίπ ε  γενικώς τήν 
•γνώμην του διά τήν 'Ελληνικήν παραγωγήν είς τό ένυπόγραφον 
«άρθρον του τό δημοσιευθέν είς τά «Χρονικά» τών Παρισίων».

Μετά πάσης τιμής 
Κ Ω Ν Σ Τ .  Π Α Π Α Λ Η Μ Η Τ Ρ Ι Ο Υ

Γεν. Γραμματευς τ ον ’Ωδείου Α θ η ν ώ ν .

1  X I I V  A  I I

Οί Ψυχολόγοι τής έποχή; μας θά ήδύναντο νά εύρουν πρώτης 
τάξεως στάδιον διά τήν έπιστημονικήν αύτών δράσιν αν άπεφάσι- 
ζαν νά διερευνήσουν ψυχολογικώς τά αίτια άτινα συντελούσιν ώστε 
δ μουσικός δρος αρμονία  νά καταντήοη παρ’ ήμΐν, ύπό τήν πρωτο- 
γενή του έννοιαν, καθαρώς εύφημιστικός.

Αί πρός άλλήλους τφ  δντι σχέσεις τινών τών παρ'ήμ ΐν ίξ  επαγ
γέλματος ή  καί έρασιτεχνών άκόμη μουσικών καί αί τεχνικαί αύ
τών συζητήσεις, φέρουσι χαρακτήρα καθαρώς προσωπικόν, ένφ 
εΐνε άνάγκη προκειμένου περί ζητημάτων άφορώντων τήν τέχνην 
νά τίθενται κατά μέρος αί προσωπικαί καί έπαγγελματικαί αντι
θέσεις καί άντιπάθειαι, δπως συμβαίνει άλλω; τε είς δλα τά μέρη 
τού κόσμου. Ύ πό  τοιαύτην άνεξήγητον καί λυπηράν κατάστασιν 
εύρίσκεται κανείς έν απορία αν πρέπη νά πιστεύσβ ώς άληθές]τό δι- 
δαχθέν υπό τοΰ μεγάλου τής 'Ελληνικής άρχαιότητος φιλοσόφου .· 
*11 Μουσική τά ή&η πα ιδεύε ι. . . .  κλπ.» ή νά παραδεχθή τό άπό- 
φθεγμα * κεραμενς κεραμεΐ κο τέει» Πάντως δμως ό μουσικός δέν 
εΐνε κεραμεύς.

Πρός έπανόρθωσιν έσφαλμένων τινων πληροφοριών αί όποίαι 
περιελήφθησαν πρό τίνος είς μουσικοκριτικόν τι όλοσέλίδον λιβελ- 
λογράφημα, άφορών τήν «Μουσικήν Έπιθεώρησιν» καί φιλοξενη- 
βέν είς έγκριτον φύλλον τού ημερησίου τών ’Αθηνών Τύπου έχο- 
μεν νά άναφέρωμεν άπλώς καί χρονογραφικώς: α) δτι, δ αείμ νη
στος Περιστέρης, εΐνε ό πλήρης σφρίγους καί μεμουσωμένος φίλος 
ιατρός έν Α’ιγίω κ. Δημ. Περιστέρης, β) δτι δ Τσώκλος. εΐνε ό 
άπό ικανών έτών έν μακαριστοϊς αναπαυόμενος Ί ω . Θ. Τσώκλης 
Ιδρυτής καί διευθυντής τής άλλοτε έκδιδομένης μουσικής έφημερί- 
δος «Φόρμιγγος» δ ιι γ) ό κύριος Παχτϊ'κος εΐνε δ πρό τετραετίας 
πρός Κύριον άποδημήσας έκ Κων)πόλεως διευθυντής τοΰ λαμπρού 
τό ιε περιοδικού «Μουσική» καί δ) καί τελευταΐον καί διά προ>την 
καί τελευταίαν φοράν, δτι έκ τών έπί μέρους, έννοητέον, καί περί 
τοΰ όλου. Ό  νόών νοείτω.

Μ Ι Κ Ρ Λ Ι  Β Ι Δ Η Σ Ι Ξ ί ε

Ό  Πολωνός Καλλιτέχνης κ. Ig n a tz  H ilrsb e rg , τέως καθη
γητής τοΰ ’Ωδείου τής Πετρουπόλεως διωρίσθη τακτικός καθηγη
τή ; τοΰ Κλειδοκυμβάλου έν τφ  Ώ δε ίφ  ’Αθηνών. Ό  νέος καθη< 
γητής ήλικίας 27 έτών εΐνε έκ τών καλλιτέρων εκτελεστών καί

‘0  νέος καθηγητής τοΰ Κλειδοκυμβάλου έν τφ  Ώ δείφ  ’Αθηνών 
κ. Ig n a tz  H ilsb e rg —G hile rsberg .

παιδαγωγών είς τό πιάνο. Έσπούδασε πλησίον τών μεγάλων κα
θηγητών : Κας E ssipow  καί Κου D upassow . Έ νδεκαετής έξετέ- 
λει κονσέρτα τού B ee thoven  συνοδεία όρχήστρας έν Βαρσοβία.

Είς τό Ώ δεΐον ύπεδείχθη, ο')ς καί ό κ. W asseu h o v en  παρά 
τοΰ διάσημου Διευθυντοΰ τή ; M eister - S ch u le  τής Βιέννης κ. 
S au e r. Διά τήν άνεγνωρισμένην καλλιτεχνικήν άξίαν τοΰ νέου κα· 
θηγητοΰ έχει έκφρασθή εύμενώς ό γνωστός Ρώσσος συνθέτης 
G lasounow .

Ή  Δνίς Τάση Φίλτσου παλαιά μαθήτρια τοΰ Ω δείου ’Αθηνών 
συμπληρώσασα τάς σπουδάς της έν τή M eister - S ch u le  τής Β ι
έννης ύπό τόν καθηγητήν κ. E m ile  S a u e r  προσελήφθη είς τό 
Ώ δεΐον ’Αθηνών μέ βαθμόν Ιίαθηγητρίας. Ή  νέα Καθηγήτρια 
συνεχίζει έν τφ  Ώ δείω  τήν μεγάλην Σχολήν τής Βιέννης τήν ο
ποίαν τόσον έπαξίοκ καί έπί σειράν έτών άντεπροσώπευσεν ό κ. 
L . W a ssen h o v en .

Ε ις  τό διδάσκον προσωπικόν τοΰ Ω δείου ’Αθηνών προσετέ 
θησαν καί νέαι καλλιτέχνιδες, κατ’ έκλογήν ώς πάντοτε : Αί Δδες 
Φλ. Πασχάλη, Έ ρ ρ . Ρουμπέν, Ά λεξ . Β ισιάδου (άσμα) καί "Ολ
γα Νικολάου (βιολί), διπλωματούχοι τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών μέ άρ- 
γυροΰν μετάλλιον καί ή Δνίς Πόπη ’Αλεξάνδρου διπλωματούχος 
τής E co le  N o rm ale  de  M usique τών Παρισίων, μαθήτρια τοΰ κ. 
P h ilip p .

Ή τ ο  μεγάλη έπιτυχία τοΰ κ. Καλομοίρη νά προσλάβη ώς Κα- 
θηγήτριαν τοΰ Έ λληνικοΰ 'Ωδείου τήν διακεκριμένην Καλλιτέχνιδα 
τοΰ Πιάνου κ. Λ. Εύλαμπίου, τέως Καθηγήτριαν καί χρυσοΰν με- 
τάλλιον τοΰ Ω δείου 'Αθηνών, διπλωματοΰχον τής M eister S ch u le  
τής Βιέννης.

Μέ πολλήν ανυπομονησίαν αναμένει ό μουσικός κόσμος τήν 
πρώτην έμφάνισιν τής Κυρίας Ριζοδήμου, τήν οποίαν δ κ. Καλο

μοίρης προσέλαβεν είς τό Έ λ λ . 'Ωδεΐον ώς Καθηγήτριαν τής Μο
νωδίας καί τής Μελοδραματικής. Ή  κ. Ριζοδήμου έπαιξενώς λέ
γεται πρό πολλοΰ είς Μεγάλα Ευρωπαϊκά Θέατρα.

Ή  Δνίς 'Αντιγόνη Κοψίδα, διπλωματούχος τοΰ Ω δείου 'Α θ η 
νών (χρυσοΰν βραβεΐον) καίάκολούθως ύπότροφος τοΰ’Αβερωφείου 
κληροδοτήματος του αύτοΰ Ω δείου, έπί σειράν έτών παρά τφ  έν 
Βρυξέλλαις Καθηγητή κυρίφ T h o m so n , διωρίσθη Καθηγήτρια τού 
Βιολιού είς τό Ε λληνικόν Ώ δεΐον.

Ή  δ. ’Αγγελική Κοτσάλη έκπαιδευθεΐσα έπί Ικανά έτη ε’ις τό 
’φδεΐον ’Αθηνών, καί διατελέσασα Διδασκάλισσα τής Δραματικής 
Σχολής αύτού καί άπό τής συστάσεως τού * ΘεάτρουΊ)δείου ■ (1918) 
τακτικόν μέλος αύτοΰ, παρο’κηαζομένη ώς τραγφδός διωρίσθη 
ΚαΟηγήτριαείς τό "Ελληνικόν Ώ δεΐον.

‘Η κ. Λέλα Στεκούλη, διαμείνασα έπί εν έιος έν Παρισίοις καί 
έπανελθοΰσα έκεΐθεν διωρίσθη είς τό 'Ελληνικόν ’Ωδεΐον ώς Κα- 
θηγήτρια.

Τό Έ λλη \ ικόν Ώ δεΐον ένισχύθη έφέτος καί διά νέων Καλλιτε
χνών. Ά ναφέρομεν τήν δ. Σάσαν Κινοπούλου Καθηγήτριαν τής 
Μονφ ίας, τήν δ . Κωσιοπούλου τοΰ Κλειδοκυμβάλου, Καλλιό- 
πην Κουμουιζοπούλου, άριστεΐον δεξιοτεχνίας τοΰ Κλειδοκυμβά- 
λ ο υ κ α ί τ ό ν κ .  Χούλην εύίλπιν Βιολοντσελίσταν.

Aiuv παρή /ορον διά τήν συντελουμένην διάδοσιν τή; μουσικής 
άνά τό Πανελλήνιον είναι τό γεγονός δτι καί έφέτος μεταξύ τών 
πολλών εκατοντάδων μαθητών οΐτινες ένεγράφησαν είς τό ’Ωδεΐον 
‘Α θηνών καταλέγοντοι καί ικανοί μαθηταΐ έκ τοΰ έξω 'Ε λληνι
σμού. Άναφέρομεν τήν δ. Λυσιμάχην Άναστασιάδου, έκ Κύπρου, 
μέλλουσαν ν’ άκολουθήση τό Μελοδραματικόν τμήμα τοΰ ’Ωδείου 
καί τούς κ .κ. Βενέδικτον Παπαδόπουλον καί Κ . Παλτάκην έξ 'Ιε  
ροσολύμων, τής ’Εκκλησιαστικής Μουσικής.

ΟΙ Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Α Ι  Μ Α Σ ΕΝ THt ΞΕΝΗ:

Έ ν  Π αρισίοις εύρίσκεται άπό τινων έτών ό μέχρις έσχάτων ά 
γνωστος ε ί;  ήμάς ελλην συνθέιης κ. ΙΙασσιάνωφ' "Ητο έγκατεστη- 
μένος έν Ρωσσία δ ιου καί έσπούδασε καί άνεδείχθη.

Ή  Μουσική Ε π ιθεώ ρ η σ ις άναφέρουσα σήμερον τό όνομα τοΰ 
Ρωσσοέλληνος συνθέτου έπιφυλάσσεται νά γράψη περισσότερα διά 
τόν κ. ΙΙασσιάνωφ είς π;ροσεχές φύλλον.

"Αλλος "Ελλην συνθέτη; ζών εί^ τό έξωτερικόν καί έξίσου άγνω 
στος είς τήν Ε λληνικήν Μουσικήν κίνησιν εΐναι^ό κ. Μ. Ευλάμ
πιος. Τό δνοαά του έγνώσθη έσχάτως έξ αφορμής ένός ύμνου 
πρός τήν εκατονταετηρίδα, τόν όποιον έσιειλεν ό ξενητεμμένος 
συνθέτης δ ιάνά  έκτελεσθη κατά τάς έθνικάς εορτάς. Ό  ύμνος ού- 
τος είναι γραμμένος διά Μτάνταν, πρόκειται δέ νά έκτελεσθή προ
σεχώς άπό τήν Μουσικήν τού Στρατοΰ.

Ό  Έ λλη ν τενόρος κ. Λάππας δ όποιος έτραγούδησε κατά τό 
1920 εις τό Κόβερ Γκάρντεν, προσελήφθη τελευταίως ύπό τής 
Δος Μαρίας Γκάρντεν διά νά έμφανισθή μέ τήν Τόσκαν, τούς Π α
λιάτσους καί άλλα μελοδράματα είς τήν Ν. 'Γόρκην καί τό Σικάγον.

ίίολύ εύχάριστα νέα μάς γράφουν άπό τό Μιλάνον. "Ολοι οί 
έκεΐ έκπαιδευόμενοι "Ελληνες έργάζονται μεθοδικώ ; καί μέ εύοί- 
ωνα άποτελέσματα. 'Ο  κ. Άγγελόπουλος έδιπλασίασε σχεδόν τήν 
φωνήν του, τήν άπήλλαξε άπό τά γνωστά μικρά έλαττώματα καί 
άπό τάς μέχρι τοΰδε εμφανίσεις του έπροκάλεσε τήν προσοχήν τού 
Μουσικοΰ κόσμου τοΰ Μιλάνου. Ό  συμπαθής Ελλην βαρυιονος 
έχει ήδη μερικά en g ag em en ts  δ ι’ επαρχιακά θέατρα. Πάντοτε διά 
Ριγκολέττον αύστηοοί δέ κριτικοί ’Ιταλικών Ε φημερίδω ν γρά
φουν άνεπιφυλάκτως δτι ό κ. Άγγελό.ιουλος αν τελειοποιήση τήν 
Ιταλικήν του προφοράν θά είναι άπό τούς ολίγους Ριγκολέτιους 
τοΰ κόσμου.

Πολλά καλά μανθάνομεν καί δ ι’ άλλους ελληνας σπουδαστάς 
τοΰ Μιλάνου- ό κ. Μυλωνάς πρόκειται νά ντεμπουτάρη τόν προ
σεχή Δεκέμβριον μέ τό έργον «Πουριτανοί», δ δέ κ. θ έμ η ς Γεωρ
γίου ιήν άνοιξιν άφού συμπληροιση τό Ίτ.ιλικόν του Ρεπεριόριον.

Είς τούς έν Βερολίνφ έκπαιδευομένους "Ελληνας σπουδαστάς 
δ. Παρασκευά, κ.Σκόκκον καίκ.Μ ητρόπουλον -τροσετέΟη καί ή δ. 
Α λίκη  Βούχερερ, απόφοιτος καί αύτή τού Ω δείου Α θηνώ ν, συμ- 
πληροΰσα τάς σπουδάς της ύπό τόν όνομαστόν "Ελληνα Κ αθηγη
τήν κ. Τηλέμαχον Λαμπρινόν.

ΣΥΝΑΥΛΙΑ ΚΙΜ ΤΡΙΑΝΤΑΦΥΛΛΟΥ

Μίαν έξαιρετικοΰ ένδιαφέροντος συναυλίαν αναγγέλλει ό κύ
ριος Κ ίμων Τριανταφύλλου διά τά μέσα τοΰ προσεχούς Δεκεμ
βρίου, τή εύγενεΐ συμπράξει τής κυρίας Αλεξάνδρας Τριάντη, χρυ
σοΰν μετάλλιον τοΰ ’φδείου ’Αθηνών καί τοΰ κ. Σπυρ. Φαραντά- 
του, δοθησομένην έν τή αιθούση τοΰ Ω δείου. Τό πρώτον μέρος 
τοΰ προγράμματος περιλαμβάνει άποκλειστικώς έργα τών S c h u 
m an n , S ch u b e rt καί S tra u ss . Τό δεύτερον είναι άφιερωμένον 
είς σύγχρονον μουσικήν, συγκείμενον έξ έργων τών F a u re  καί De- 
b u ss3’ καί δύο Ιδιορρύθμων 'Ισπανικών μελωδιών τού L a p a r ra .

Ε Ι Δ Η Σ Ε Ι Σ  Ε Ξ Ω Τ Ε Ρ Ι Κ Ο Υ

'Η  Δνίς Μαρία Φιλιππίδου, ή  γνωστή καλλιτέχιις τοΰ άσμα
τος έν τφ  Ώ δείφ  ’Αθηνών, είχε τήν καλοσύνην νά έπιδείξη είς 
ήμά; έπιστολήν τοΰ γνωστού κ α θ ’ δλην τήν Εύρώπην διά τήν με
γάλην του τέχνην περί τήν διάπλασιν φωνών καί τήν μόρφωσιν 
καλλιτεχνών τοΰ άσματος, καθηγητοΰ κ. H e ttich e  δστις παρακο- 
λουθών μέ άδιάπτωτον ένδιαφέρον τήν βξέλιξιν τή ; διακεκριμένης 
του μαθήτριας δ. Φιλιππίδου γνωρίζει ε ί; αύτήν ότι κατά τόν τελευ 
ταΐον διαγωνισμόν τών τάξεων τής Μονωδίας τοΰ C on serv a to ire  
N a tio n a l τών Παρισίων, ή ύπ’αύτόν τάξις έσχεν έξαιρετικήν έπιτυ 
χίαν. δηλ. 3 πρώτων βραβείων 2 δευτέρων καί 3 ευφήμων μνειών. 
Παρομοίαν έτιτυχίαν έσημείωσεν ό κ . H e ttich e  καί είς το  Α μ ερ ι
κανικόν Ώ δεΐον τοΰ F o n ta in e b le a u  μέ έ.ττά πρώτα βραβεία, δύο 
δεύτερα καί τρεις εύφήμους μνείας.

Παρά τοΰ νέου Καθηγητοΰ τοΰ ’φδείου Α θηνώ ν κ. Ig n a tz  
H ilsb e rg —G h ile rsb e rg  έπληροφορήθημεν—κοί σπεύδομεν νά τό 
άναγράψίομεν μετά μεγάλης χαράς—δτι ζή ό Μέγας Ρώσσος Μου
σουργός G lazounow  ! Ώ ς  γνωστόν πέρισυ, άνταποκριτής Ευρω
παϊκής Έ φημερίδος, έπισκεφθείς τήν Ρωσσίαν είχεν αναγγείλει^ δτι 
ό G lazounow  είχεν άποθάνει, είς δλα δέ τά μουσικά κέντρα έδό- 
θησαν τιμητικαί συναυλίαι είς μνήμην τού Μεγάλου Συνθέτου. 
Φανταζόμεθα, μέ πόσην συγκίνησιν θά μάθη ό μουσικός κόσμος 
τήν νέαν εϊδησιν !

Α γγέλλεται έκ Βρυξελλών δτι ό διάσημος Καθηγητής τοΰ Βιο
λιού κ. C esar T hom son  υπέβαλε τήν παραίτησίν του έκ τού Β. 
Ω δείου τών Βρυξελλών. Τό Ύπουργεΐον τών Καλών Τεχνών έκτι- 
μών τάς έξοχους υπηρεσίας τού άνδρός πρόκειται νά έκόώσ^ κατ' 
αύτάΓ Β. Δ. κανονίζον τήν σύνταξιν τού Μεγάλου Διδασκάλου.

Ε  I t  Λ Ο ϋ Β ί ε

Ό  D om  J . Je a n n in , Βενεδικτίνος τής άγίας Μαγδαληνής της 
Μασσαλίας άναγγέλλει τήν προσεχή εκδοσιν Συριακών καί Χ αλδαϊ
κών Εκκλησιαστικών άσμάτων, τά όποια συνέλεξεν ό ίδιος καί έκ- 
δίϋει τή συνεργασία τοΰ D om  J .  P u y a d e  καί τοΰ D om  A. C hi- 
bas — L assale , Βενεδικτίνων τής S t B eno it τή ; 'Ιερουσαλήμ.

Ή  έκδοθησομένη συλλογή θέλει άποτελέσει τρεΐ; τόμους μέ 
300—400 σελίδας έκαστον ένα τόμον εισαγω γή;κα ί δύο τόμους με- 
λφδιών (έν δλφ 1500 μελφδίαι περίπου, άντιπροσωπεύουσαι πλήρη 
συλλογήν τών λειτουργικών Ασμάτων Συριακών καί Χαλδαϊκών). 
Έ  εισαγωγή εύρίσκειαι ήδη ύπό έκτύπωσιν. Έ ν  αύτή εξετάζεται 
λεπτομερώς ικανός άριθμός ζητημάτων τά όποια ενδιαφέρουν συγ
χρόνως τήν Α νατολικήν μουσικήν, τό Γρηγοριανόν λειτουργικόν 
άσμα καί τήν έν γένει μουσικολογίαν. ’Ιδιαιτέρως άξιόλογος θά 
είναι μία μελέτη έπί τών άνατολικών ήχων, μία άλλη έπί τής ο
κτωήχου καί μία τρίτη έπί τών ύποδιαιρέσεων τοΰ τόνου κατά τήν 
Α ραβικήν άντίληψιν. Ε π ίσ η ς  άνακοινοΰνται καί εξετάζονται έν 
τφ  Α' τόμφ καί τά ζητήματα τοΰ ρυθμοΰ.

Τό σπουδαιότατον τούτο έργον έκδίδεται παρά τοΰ έκδοτικοΰ 
οίκου Ε . L e ro u x —P aris , ή δέ συνδρομή του διά τούς τρεις τό
μους ώρίσθη είς φρ. Γαλλικά 150 καί άποστέλλεται ώς έξής : R.
P ere  D om  J e a n n in , C h ia ri (B resc ia)—Ita lie . K .I1.

--------

Έ π ’ ευκαιρία τών επικειμένων εορτών ιών Χριστουγένναιν καί τοΰ Ν. ’’Ετους, το τρίτον τεΰχος τής Μουσική; 
Έπιθεωρήσεω ς θ ά  κυκλοφορήση πανηγυρικόν μέ πλουσίαν καί εκλεκτήν ΰλην καί καλλιτεχνικός εικόνας.




