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Έ τη σ ΐα  μονσ ιχή  ' Ε π ισ χ ό π η σ ις .— Ή  Τρωάς έμπνέονσα  τη ν  πο ίησ ιν  χαί 
τή ν  μονσ ιχήν  (Κ. Παπαίημητρίου). — S a in t-S a e n s  183ο-Ιί)'2ί (D on  B asile ).— 
Τό Δ ημοτιχό  τραγούδι πατά τονς χρόνονς τής Έ πα να σ τά σ εω ς  (Δ. I. Καλογ»- 
ρ4πουλος)—  Μ ονσιχά &ρύψαλλα  (Δ. Γρ. Καμποόρογλους).— To ' φ δεΐον Θεσσα- 
Ιονίχης  (Νιχ. Π α π .).— Σύνδεσμος ψ νχαγω γΐας πολεμ ιστώ ν. —Ά ν έχ δ ο τα  τον  
β ϊο ν το ν  Saint-Saens  (Μ. Β .).— Τά εργον τον Chopin (Κλειώ Ί ω . Σταματιάίου). 
Π αλεστρίνας (Μάριος Βάρβογλης).— Φ ανταστικές σννανλίες  (Αώλης Φυλλιώτης). 
‘Ο Ζάονερ  ( Εϋχαρις Δούκα).— Μ ονσιχή χίνησ ις χ λ π .— Μ ονσιχόν Π αράρτημα  
«‘Ο Α ν γχ ο ς > (Δημφίες. Διαακεοή ϊ;ά  κλειϊοκόμβχλον Στεφ. Βαλτεχσιώτη).—

Τ Ε Υ Χ Ο Σ
ΔΕΚΕΜ ΒΡΙΟΥ

ΤύΛοις Μ. Μαντζεβίλάκη
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"ΜΟΥΣΙΚΗ ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΙΣ
ΜΗΝΙΑΙΟΝ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΗΜΕΝΟΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΟΝ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟΝ

Μ Ε Τ Α  Μ Ο Υ Σ Ι Κ Ο Υ  Π Α Ρ Α Ρ Τ Η Μ Α Τ Ο Σ

ΔΙΕΥΘΥΝΤΗΣ Ν Ι Κ Ο Λ Α Ο Σ  Γ  Π Α Π Π Α Σ  ΙΔΙΟΚΤΗΤΗΣ

Χ υ ν ε ρ γ ά τ a t  ο ί  δ ι α π ρ ε π έ σ τ ε ρ ο ι  τ ώ ν  π α ρ  ’ ήμ.ΐν μ ο υ σ ι κ ώ ν  κ α ί  μ ο υ σ ι κ ο λ ο γ ί α ν

Σ υ νδ έο μ α ι διά το νς  Ιγγρα ψ ο μ ένο νς  άπ ό  1 Ία ν ο ν α ρ ίο ν  1 9 2 2 .

Σ σ α τ ίρ ικ ο ϋ  έτη ο ία  δ&χ. 3 5 .  έξά μ η ιο ς  δρ. 2 0 .  ’Ε ξω τερ ικό ν  έτη ο ία  δρχ . 5 0 .  Α μ ε ρ ικ ή ς  έτη σ . δολλ. 5 .

Δ ια το νς  μαΦ ητας τώ ν  Ω δείω ν Α·&·ηνών, το ν  Ώ δ ε ίο ν  Π ειρα ιώ ς, το ν  Κ ν β ερ ν η τ ικ ο ν  Ώ δ ε ίο ν  Θ εσσα

λο ν ίκ η ς , το ύ  Ω δείο ν  Β ό λο ν  κα'ι τώ ν λο ιπ ώ ν  μ ο νσ ικώ ν  Σ χο λώ ν  τή ς Π ρω τενο ύσ η ς  κα ί 

τώ ν έπ α ρ χ ιώ ν  π α ρα μ ένει ή π α λα ιά  σννδρ ομή  τώ ν  Δ ρα χμώ ν 2 5  (έτη α ία )

κα ι 1 5  (έξά μ η νο ς)

Ι ΐ α σ α  α ίτ ^ β ις  π ρ ό ς  ε γ γ ρ α φ ή ν  σ υ ν δ ρ ο μ η τ ώ ν  σ υ ν ο δ ε υ ο μ ε ν η  ΰ π ό  τ ^ ς  ά ν α λ ό γ ο υ  

τ α χ υ δ ρ ο μ . ι κ ή ς  ε π ι τ α γ έ ς  α π ε υ θ ύ ν ε τ α ι  π ρ ό ς  τ ό ν  κ .  Λ Ι ι χ ό λ α ο ν  Γ .  Ι Ι α π π α ν  

Α ιε υ Ο υ ν τ ή ν  τίίς Λ Ι .  Έ .  ο δ ό ς  Α γ ί ο υ  Α η μ η τ ρ ί ο υ  1 ί »  Ά θ ^ ν α ι

Τά μ ο να ικά  π α ρα ρτή μ α τα  τή ς Μ ο νο ικ ή ς  Έ π ιΦ εω ρή σ εω ς π α ρέχο ντα ι δω ρεάν είς τονς  

σννδρομη  τάς κα ι άναγνώ στας α ύ τή ς . Α ύ το τελ ή  ά ν τ ίτν π α  το ύ τω ν  αποστέλ-  

λοντα ι εις π ά ν τα  a k o i v τα  ά ντί δραχμώ ν 2  έκαστον, έ λ εύ ’&ε- 

ρα τα χνδ ρ ο μ ικ ώ ν  τελώ ν.
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“ΜΟΥΣΙΚΗ ΕΠΙΒΕΟΡΗΣΙΣ,,
Μ Η Ν Ι Α Ι Ο Ν  Ε Ι Κ Ο Ν Ο Γ Ρ Α Φ Η Μ Ε Ν Ω Ν  Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Ο Ν  Π Ε Ρ Ι Ο Δ Ι Κ Ο Ν

Μ Ε Τ Α  Μ Ο Υ Σ Ι Κ Ο Υ  Π Α Ρ Α Ρ Τ Η Μ Α Τ Ο Σ

A' ΕΙ©Σ — API©· 3 δ ι ε υ θ υ ν τ ή ς  Ν ΙΚ Ο Λ Α Ο Σ  Γ· Π Α Π Π Α Σ  ι δ ι ό κ τ η τ η ς ΔΕΚΕΜΒΡΙΟΣ 1921

i i MH T E r x o r s
E N  T Q  Ε Σ Ω Τ Ε Ρ Ι Κ Ο  Δ Ρ Α Χ .  2 ^0

Ε Τ Η Σ ΙΑ  Σ Υ Ν Δ Ρ Ο Μ Η
Ε Σ Ω Τ Ε Ρ Ι Κ Ο Υ  Δ Ρ  2 § — Ε Ξ Ω Τ Ε Ρ Ι Κ Ο Υ  Φ Ρ .  25—Α·ΜΕΡΙΚΗΣ Δ 0 Λ · 5 

Ε Ξ Α Μ Η Ν Ο Σ  Ε Σ Ω Τ Ε Ρ Ι Κ Ο Υ  Λ Ρ .  1 5

ΔΙΕΥΟΥΝΣ1Σ
Α Γ Ι Ο Υ  Δ Η Μ Η Τ Ρ Ι Ο Υ  19

Α Ρ Μ Α Ν Δ Ο Σ  Μ Α Ρ Σ Ι Κ
Ό  γ ν ω σ τ ό ς  δ ι ε υ θ υ ν τ ή ς  τ η ς  ’Ο ρ χ ή σ τ ρ α ς  τ ο ΰ  ’Ω δ ε ίου  ’Α θ η ν ώ ν ,  ύ 

ό π ο ιο ς  ά ν α χ ω ρ ε ϊ  κ α τ ’ α ύ τ ά ς  έπ*  ά δε ία  ε ί ς  Λ ι έ γ η ν  ΰ π ο υ  >)\ π α ρ α σ τ ή  
βΐς  τ ή ν  έκτέλβσιν  τ ο ΰ  μ ε λ ο δ ρ ά ϋ α τ ό ς  το υ  «Ι-a J a n e * .
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T O  1 9 2 1

Τό λήξα ν  έτος 1 9 2 1  κα ίτο ι έδ ικα ιο ύτο  νά  π α ρ έ λ θ η  ά φ ΐνο ν  ϊχ ν η  τή ς διαβάσεώ ς το υ  μο υσ ικά , εσ βυσ ε κα ι
αύτό  δπ ω ς κα ϊ τά  π ρ ο η γο ύμ ενα  μ έ  τή ν  ιδ ίαν  Α να λα μ π ή ν   ’Ε δικα ιούτο , νά ά φ ή α η  ίχ ν η  διά  όλ ίγα  έ π ί  π λέο ν
β ή μ α τα  προόδου , δ ιότι κα ί π ερ ισ τά σ εις  ποός το ΰτο  π α ρ ο υ σ ιά σ θ η σ α ν  άρκετα ι δ π ω ς δ ή π ο τε  κα ι ή  τυ χ ό ν  ύ π ό  τι-  
νω ν π ρ ο β λη θ η σ ο μ έν η  δ ικα ιολογία  το ΰ  π ο λεμ ικ ο ύ  σάλου  κ ά π ω ς ε ίχ ε  κο π ά σ η  Δέν ό μ ιλο νμ εν  διά τή ν  δραοιν τώ ν  
π α ρ ’ ή μ ϊν  μ ο υ σ ικώ ν  σ χο λώ ν, ώς σ υ ν η θ ίσ α μ εν  π λέο ν  νά  ά ν τ ιλο μ β α ν ώ μ εθ α  τή ν  δραοιν α ύ τή ν .

Ε ΐν ε  ά ν α μ φ ιο β η τη το ν  ότι σ υντελο ύν  β εβα ίω ς είς τη ν  ά ν ά π τυ ξ ιν  το ύ  μ ο υ σ ικ ο ύ  α ίσ θ ή μ α το ς  α ί δ ιοργανώ σεις  
σ υνα υλ ιώ ν  διά σ υ μ φ ω ν ικ ό ς  όρχήστρα ς, α ί π ο λ υ π ο ίκ ιλ ο ι μ ο υ σ ικ α ι έπ ιδ ε ίξ ε ις  π α νά ξ ιω ν  τή ς Τ έχνη ς  μ υ σ τώ ν  κα ι αί 
Α λλεπάλληλο ι κα ί π ο λ υ  σ υντελεσ τικη ι, δια  τη ν  ά μ ιλλαν  μ ε ια ξ ύ  τώ ν  μελλό ντω ν έρα σ ιτεχνώ ν  κυρίω ς μο υσ ικώ ν, 
μα θη τικα 'ι άσκήοεις τώ ν  ’Ω δείω ν μας Δέν ε ΐνε  δμω ς δυνα τό ν  νά ν ο η θ ή , κ α λώ ς έννοουμένη  πρόοδος μ ο υ σ ικ ή  
χω ρ ίς  τή ν  έπ ιδ ίω ξ ιν  τή ς  διαδόσεω ς τή ς  μ ο υ σ .κ ή ς  είς τά  λα ϊκά  σ τρ ώ μ μ α τα , διά  τή ς  δ ιοργανώ σεω ς λα ϊκώ ν σ υ ν α υ 
λιώ ν κα ί νυ κ τερ ινώ ν  λα ϊκ ώ ν  σχολώ ν.

Ε ξ  άλλου  ούδεμ ίαν  εϊδομεν  μ έρ ιμ να ν  διά τή ν  σχο λ ικ ή ν  μ ο υ σ ικ ή ν , έξα ιρέσει οπ α σμ ω δ ικώ ν  τινω ν κ ινή σεω ν  
το ΰ  π α ρ ελθ ό ντο ς . Κ α ϊ Ακούει κανείς τούς προ ϊστα μ ένο υς τή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  κ ινή σεω ς το ύ  τό π ο υ  νά δ ικα ιολογώ ντα ι έ- 
κά στοτε δ.ά  τή ν  τόσον άδ ικον  τρ ο π ή ν  κα ι κ α τε ύ θ υ ν σ ιν  τώ ν π α ρ ’ ή μ ϊν  μ ο υσ ικώ ν  σ π ο υδώ ν , κα ϊ προβά λλοντας ώς 
έπ ιχ ε ιρ ή μ α τα , τόν κλα σ ικ ισμό ν  κα ί τή ν  σοβαράν λ εγο μ ένη ν  μ ο υσ ική ν . Π ώ ς ε ΐν ε  δμω ς δυνα τό ν  νά  ο υ γ κ ιν η θ ή  ό 
λαός ά π ό  τή ν  σοβαράν μ ο υ σ ικ ή ν , τή ν  ξένη ν , δ ιό τι π ερ ί α ύ τή ς  Α κριβώ ς π ρ ό κ ε ιτα ι, ένώ  εινε  Α δύνατον νά ουγκρα -  
τή σ η  τό  μο υσ ικό ν  το υ  οϋς τή ν  μ ο ν σ ικ ή ν  ή  όπο ια  ο ύδέπ ο τε  ’έ θ ιξ ε  τάς χορδά ς το ΰ  μ ο υ σ ικ ο ύ  το υ  ένσ τικ το υ ; Ε ΐνε  δ υ 
νατόν π ο τέ  νά σ υ γ κ ίν η σ ή  Ε ύ ρ ω π α ϊο ς  άπ ό  τή ν  π λέο ν  ά ρ ισ το τεχ ν ικ ή ν  ά π α γγελ ία ν  π α ρ ' Ί ν δ ο ϋ  τή ς  Ρ α γ γ ο ύ — Β ά ν-  
σας; Β εβ α ίω ς δ χ ι δ ιό τι δέν θ ά  έννοήση  ούδέ λέξ ιν  μ ία ν  ά π ό  τή ν  γλώ σ σ α ν  το υ .. .

Θά π ρ ο β λ η θ ή  δ θ ε ν  τό  έ ρ ώ τη μ α :  Κ α ί π ο ια  εΐνε  ή  όδός τή ν  ό π ο ια ν  π ρ έ π ε ι  νά ά κ ο λο υθ ή σ ω μ εν ; Ή  όδός 
εΐνε μ ία , ά π λ ή  κα ί &ν δ χ ι τόσον όμα λή , έν το ύ το ις  έπ ιβ εβ λ η μ μ έν η  ά π ό  τά  ίατορικά  δεδομένα, άπ ό  τά  π ρ ό  ή μ ώ ν  
π ρ ο κ είμ ενα  ά κατέργα στα  μ ο υσ ικά  σ το ιχε ία  ά π ό  τή ν  έθ ν ικ ή ν  μα ς τέλος υ π ερ η φ ά ν ε ια ν . Ε ΐν ε  ή  όδός τή ς  χρη σ ιμο -  
π ο ιήσεω ς το ύ  έλλη ν ικ ο ύ , το ύ  έθ ν ικ ο ύ  μας μ ελω δ ικ ο ύ  π λ ο ύ το υ , τή ς  ένθα ρ ρ ύνσ εω ς τώ ν  άξιω ν κα ι ά ρ τιω τά τω ν είς  
μ ο υ σ ικ ή ν  μ ό ρ φ ω σ ιν  έλλή νω ν  σ υ ν θ ετώ ν , οί όπο ιο ι εΐνε οί μόνο ι π ο ΰ  θ ά  κα το ρ θ ώ σ ο υν  νά  σ υνεν ι ο η θ ο ν ν  μ ε  τή ν  
'Ε λ λ η ν ικ ή ν  καρδ ίαν  ά π ’ ευ θ ε ία ς .

Τ ί εΐνε δυνα τόν  νά γ ίνη , π ο ϊο ι ε ΐνε  οί τρ ό π ο ι μ έ  το ύς  όπ ο ιο υς  θ ά  γ ίν η  ή  έθ ν ικ ή  α ύ τή  έργασία, π ο ια  εΐνε  
τά  δ π λα  μ έ  τά  όπ ο ια  θ ά  κ α τα π ο λ εμ η θ ή  ή μ ο υ σ ικ ο κ α π η λεία , ή  είς  μ εγά λ η ν  δόοιν δ υ σ τυ χ ώ ς  ύ π ά ρ χ ο υ σ α  έ π ι  το ύ  
ζη τή μ α το ς  τή ς  δη μ ιο υ ρ γ ία ς  Ε λ λ η ν ικ ή ς  κ α θ α ρώ ς μ ο υ σ ικ ή ς , π ά ν τα  τά  σ η μ ε ία  τα ϋ τα , θ ά  δ ο θ ή  εύκ α ιρ ία  έν π ρ ό σε
χ ε !  μ έλλο ντι νά δ ια σ α φ η ν ισ θ ώ σ ιν  ά π ό  τώ ν  σ τη λώ ν  τή ς  Μ . ‘Ε π ιθ εω ρ ή σ εω ς  ής άλλω ς τε  μόνος γνώ μ ω ν  και π ρό  ’ 
γρ α μ μ α  εΐνε ή  έξέτασ ις π α ν τό ς  ζη τή μ α το ς  σ χετιζο μ ένο υ  μ έ  τή ν  ' Ε λ λ η ν ικ ή ν  Μ ο υσ ικ ή ν .

”Α ς  ο τη ρ ίξω μ εν  χρ η σ τά ς  τάς έλπ ίδ α ς  ή μ ώ ν  έ π ι  το ύ  1 9 2 2  τό όπο ιον  ε ϊθ ε  ν ’ ά π ο β ή  γσ ν ιμ ώ τερο ν  το ΰ  π α 
ρελθό ντο ς έτους.

Η ΤΡΩΑΣ ΕΜΠΝΕΟΥΣΑ ΤΗΝ ΠΟΙΗΣΙΝ ΚΑΙ ΤΗΝ ΜΟΥΣΙΚΗΝ
Αί πρώται σελίδες τής άρχαίας μας ιστορίας είναι πλή

ρεις άπό τά τραγικά καί ωραία έπεισόδια μιας τρομεράς γ ι
γαντομαχίας, ή η ς  είναι γνωστή ώς Τρωϊκάς πόλεμος. ΤΙς 
ήτο ό λαός ό προκαλέσας είς τήν πλουσίαν παρά τόν Ε λ 
λήσποντον παραλίαν τήν πρώτην έθνικήν έξέγερσι? τού Πα
νελληνίου, είναι ζήτημα ένδιαφέρον τήν ιστορίαν καί τήν 
Αρχαιολογίαν.

Τό άληθώ ς βέβαιον— μετά τάς άνακαλύψ εις καί άνακ οι- 
νώσεις τοϋ κόμητος de C hoiseu l — C ouffier, τοΟ le C h e 
valier τοΰ L,eake, S p o h n , U lric h , τοΟ F o rc h a m m e r 
κυρίως τοΟ S c h l ie m a n n \a l  τοΟ D apfeld , είναι δτι ό λαός  
έκεϊνος υκήρξεν' ή δέ φοβερά γιγα ντομ α χία , τής όποίας ζω- 
ηράν έντύπωσιν έτήρει ή παράδοσις τοΟ άρχαίου κόσμου, ε ί
ναι άναμφισβήτητον π λέον ιστορικόν γεγονός.

Ά λ λ ’ 8,τι ένδιαφέρει ήμάς είς τήν περίστασιν ταύτην 
είνε, δτι άπό τής τρυφεράς άπαγω γής τής ωραίας Ε λένη ς 
ύπό τοΟ Πάριδος μέχρι τής βιαίας άπαγω γής τής ’Ανδρομά
χης υπό τών ’Αχαιών μετά τήν άλωσιν τής Τροίας, είναι 
σειρά έξόχου δραματικού ένδιαφέροντος γεγονότων, ή άπή- 
χησις τών όποίων έξακολουθεΐ νά έμπνέη καί νά συγκινή.

Ούδενός δραματικού γεγονότος αί συγκινήσεις υπήρξαν 
τοσαύτης έμπνεύσεως καί τόσον μακράς διαρκείας.

Τής Τρωάδος ένέπνευσε καί έμπνέει ή ζωή, αί τραγί 
καί συγκινήσεις τής άλώσεως καί τοϋ θανάτου, έμπνέει δέ 
καί σήμερον έτι ή θέα τοΟ ίεροΟ αύτής μαυσωλείου.

Τά μεγάλα έπεισόδια τοΟ πολέμου, τήν άνδρείαν 
τών ήμιθέων καί τήν τραγικήν άλωσιν τής Τροίας έ- 
κλαυσαν καί έξύμνησαν έιτί μακρόν οί Έ λλη νες ραψφδοί’ 
άλλ’ είς ύπέροχον έποποιίαν μετέπλασεν αύτά ό γλυκύτερος 
τών ραψφδών καί μεγαλύτερος ποιητής τών αίώνων έν τή 
'Ιλιάδι του.Ώ ! είναι μεγάλη παρηγορία διά τούς θρηνοΟντας 
τήν άγρίως υπό τών θεών καί άνθρώπων καταστρα<ρεΙσαν 
"Ιλιον τό μέγα γεγονός, δτι έκ τής τέφρας αύτής έγεννήθη ό 
Ό μηρος.

ΖωηραΙ πάντοτε καί μέχρι συγκλονισμού τραγικαί 
αί συγκινήσεις τοΰ Τρωίκού δράματος, τροφοδοτούν τήν 
γόνιμον έπικήν φιλολογίαν καί κατά τήν διαμόρφωσιν τού 
δράματος παρέχουν ύπόθεσιν πλείστων δραματικών μεγα- 
λουργημάτων είς τούς γίγαντας τής Ε λληνικής τραγψδίας.

Παρά τάς μεγάλας έθνικάς συγκινήσεις τών τροπαίων 
τοΰ Μαραθώνος καί τής Σαλαμΐνος καί τών συμφορών τού 
οίκου τών Ααβδακιδών, αί όιτοΐαι υπερισχύουν είς τά έργα 
τοΰ Αισχύλου καί τού Σοφοκλέους, άκούομεν τούς λυγμούς 
καί τούς θρήνους τών Τρωάδων. Είς τά έργα τοΰ Εύριπίδου 
ή συγκίνησις τοΰ Τρωί<ιοΰ δράματος άναλαμβάνει τήν άρχι- 
κήν της έντασιν καί είς τάς έξοχους τραγωδίας. «Ε κάβη» 
« ’Ανδρομάχη», «Τρωάδες», άναπαρίσταται ζωηρά ή φρίκη 
καί ή κατάπληξις τής άλώσεως τής Τροίας. Αισθάνεται τις 
φρικίασιν είς τό άκουσμα τών άνατριχιαστικών άρών καί τών 
λυγμών τής Ε κάβης καί τήν μεγαλειτέραν συμπάθειαν είς 
τά δάκρυα τής άπαγομένης Α νδρομάχης. νΩ! ίδού μία άκό- 
μη δόξα τής καταστραφείσης Τροίας. 'Η  γυνή τοΰ Έ κτορος 
είναι μέγας γυναικείος χαρακτήρ, τόσον έκτακτος, ώστε νά 
θεωρήται ό ιδεώδης τύπος συζύγου πιστής καί μητρός φι- 
λοστόργου.Τήν παρουσιάζει πρώτος ό "Ομηρος είς μίαν τρυ· 
φεράν σκηνήν, ή όποία θά παραμένη αίωνίως άπαράμιλλος 
καί θά καταπλήσση διά τό πάθος καί τήν εύγένειά» της.

Ή  έντύπωσις τής σκηνής αύτής έμπνέει τήν ’Ανδρομά
χης τοΰ Εύριπίδου, τήν ’Ανδρομάχην τοΰ Βιργιλίου, τήν 
’Ανδρομάχην τού Ρακίνα καί τήν ’Ανδρομάχην τού Βολταί-

ρου. Καί είς τούς νεωτέρους αύτούς χρόνους, τούς όπαίους 
κατά τό πλεΐστον τροφοδοτούν αί άναμνήσεις τοΰ Έ λληνι- 
κοΰ παρελθόντος, καί ή μουσική εόρίσκει δυνατάς έμπνεύ- 
σεις είς τάς συγκινήσεις τοΰ Τρωικού κόσμου.

Κατά τό 1739 άνεφάνη ό Δάρδανος τοΰ R a m e a u , ή 
δέ ώραία του εισαγωγή, ή Τριωδία τών δνείρων ή τόσω γρα
φική έν τή άρμονία, καί τό θαυμάσιον αύτοΰ r ig a u d o n . 
διατηροΰνται καί σήμερον δτι είς τήν μνήμην τών μουσικών,

’Από τά ωραιότερα μέρη τοΰ Δαρδάνου είναι ή μελφδία 
a rrach ez  de m on  co eu r le t r a i t  qu i le d ech ire  «άληθής 
όλολυγμός — δπως λέγει ό L a v o ix —καί κραυγή βαθυτάτης 
όδύνη»

Τψ 1780 ό C re try  παρσυσιάζει τήν ’Ανδρομάχην του.
Ή  άλωσις τής Τροίας τοΰ Μπέρλιοζ καί «οί Τρώες έν 

Καρχηδόνι» είναι θησαυρός ποιήσεως, άληθοΰς μελωδίαςκαί 
πραγματικού αισθήματος. Έ κ  τών λοιπών, έργον γλυκυτά- 
της μελωδίας είνε τό μελόδραμα «Πάρις καί Ε λένη» (1770) 
τού C liick.

Παραθέτω είς πρόχειρον μετάφρασιν, τούς στίχους 
μιας λυρικής μελωδίας τοΰ Πάριδος.

Ό χ θ ε ς  όλόδροσες
πού, μόλις χαράξη
έρχεται κοντά σας καί ρεμβάζει
ή λατρευτή μου
Κύματα ήσυχα
πού μέσα σας καθρεφτίζεται
τό κάτασπρο, τό θείο στήθος της...
Πηγές ποΰ τά νερά σας τά κρυστάλλινα 
τά χείλη της τά ρόδινα φιλοΰνε 
Χόρτα καί λούλουδα 
ποΰ στή διάβα της χαϊδεύει 
ή πεντάμορφη.
Ώ  έσεϊς, ένας πονεμένος 
έρασιήςσάς ίκετεύει: 
πήτε μου, μιλήστε μου 
γιά τή χάρη τής καλής μου.
Ό χ ε ς  μου, κύματα, πηγές μου,λουλούδιαμου
καί σείς λημέριχ μου ειρηνικά,
ποΰ σάς γλυκαίνει ή χάρη της
καί τ’ όνειρό της σάς κάνει γαλάζιους
πήτε μου, μηλήστε μου γιά  τήν καλή μου
Ώ !  ναί μιλήστε μου γιά τήν καλή μου.

θ ά  ήτο πολύς κόπος δχι ν’ άναλύση τις άλλά καί ν’ 
άπαριθμήση τάς τραγωδίας κχί ίδίως τά έπη, έκ τών όποίων 
εί/α ι πλήρης ή άρχαίχ, ή Βυζαντινή καί ή νεω τέραλογοτε
χνία. Εΐνε όλόκληρος φιλολογία, καί φιλολογία πλουσίακαί 
ώραία, τής όποίας τελευταία σελίς είναι ή Διδώ τοΰ Ααυ- 
ράγκα καί ή Κλυταιμήστρα τοΰ Ροδοκανάκη.

Ά λ λ ’ ή φιλολογία αύτή θά ήτο άτελής, έάν παρελεί- 
πομεν τό έργον έκεΐνο, τό όποιον άποτελεΐ τήν δόξαν τής 
λατινικής φιλολογίας, τήν Αίνειάδα. Τό μέγα τοΰτο έπος έ- 
νέπνευσαν αί συγκινήσεις καί αί άναμνήσεις τής Τροίας.

Μετά τής Ίλιάδος άποτελεί τήν δυάδα τών ώραιοτέρων 
ποιημάτων τών δύο μεγαλυτέρων ποιητών τοΰ κόσμου.

Είναι μεγάλη τιμή διά μίαν χώραν νά τροφοδοτήση τήν 
ποίησιν καί τήν καλλιτεχνίαν καθ’ δλους τούς αιώνας. Ά λ λ ’ 
είναι μεγαλυτέρα ή τιμή’διά μίαν χώραν, ήτις προωρίσθη νά 
έμπνεύση τά ωραιότερα ποιήματα τών δύο μεγαλυτέρων 
ποιητών το0 κόσμου. Τό είπεν δ C h a ta u b ria n d .

ΚΩΝΣΤ. ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΙΟΥ
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Διά τοΰ θανάτου τοΰ Σαίν-Σάενς εκλείπει ή σημαντι- 
καηέρα τώ ν συγχρόνων μουσικών φυσιογνωμιών. Ούδεις έκ 
τών μεταγενεστέρων ήδυνήθη νά άμφισβητήση τά πρωτεία 
είς εκείνον τόν όποιον ό Βάγνερ άπεκάλεσε «τόν μεγαλείτε- 
ρον γάλλον συνθέτην τής εποχής του» δ δέ Β 3ρδης εχαρα- 
κτήρισεν ώς «έ'να τών μεγαλεΐτέρων μουσουργών τοΰ 19ου 
αίώνος». Π αράδέ τήν σταθε- 
ράν εμμονήν του είς τάς άρ
χάς τών κλασσικών παραδό
σεων, τής εύρυθμίας, τής μου
σικής διαύγεια;, α ι ιη ε ;  τόν ε- 
κράτησαν μακράν τών Vc<oi ε
ριστικών τάσεων τής λεγομέ- 
νης «προκεχωρημένης σχολή.» 
ούδέν ήδυνήθη νά κλονίοη 
τήν έξέχουσαν θέσιν τοΰ ειλι
κρινούς καλλιτέχνου, -θέσιν συ 
νάμα διαιτητοΰ έν τώ μέσω 
τής δημιουργηθείσης αναρ
χίας, Ό  Σ αίν Σάενς τήν συνε- 
κράτησε κατά τήν στιγμήν τών 
χειροτέρων ακροτήτων τη;, 
συντελέσας τά μέγιστα εϊς τήν 
ήδη έκδηλουμένην ζωηρήν άν- 
τίδρασιν κατά τών παραβατών 
τής μεγάλης του αρχής δ α  «η 
μουσική δεον πρω ιίσ ιω ς νά 
περιέχη μουσικήν».

Μεταξύ τών μεταγενεστέ
ρων συνθετών ούδεις συνδυά
ζει είς τόν αύτόν βαθμόν τά 
χαρακτηριστικά τοΰ μεγάλου 
μουσουργού, τήν ζωηρότητα 
τής έμπνεΰσεως και τήν γονι
μότητα τής παραγωγής, διά 
τή ; προσαρμο/ή; αύτοΰ είς δ 
λα τά εϊ^η, μελοδρ ίματα, όρα 
τόρια, συμφωνίας, κοντσέρτα, 
μουσικήν δωματίου, τεμάχια 
διά τό πιάνο, τραγούδια κλπ.
Είς άπαντα έπεδόθη ό Σαίν 
Σάενς καί είς δλα έξ αυτών δι- 
εκρίθη, καθόσον ή ατό τόσον 
νεαράς ηλικίας έκδηλωθεισα 
σπανία μουσική ιδιοφυία αύ- 
τοΰ, τώ έπέτρεψε, άπό τής 
πρώτης υτιγμής νά άναπτύξη 
τήν καλλιτεχνικήν δεξιότητα, 
ήτις ουδέποτε τόν έγκατέλειψε 
μέχρι πέρατος τής τόσον μα- 
κρας δημιουργικής δράσεώς 
του.

'Ως συμβαίνει τόσον συχνά ή αξία τοΰ νέου συνθέτου έ- 
βράδυνε νά άναγνωρισθή γενικώς, καί παρουσιασθείς δίς 
είς τόν μεγάλον γαλλικόν διαγωνισμόν, διά τό Βραβεΐον τής 
Ρώμης, κατά τό 1857 καί 18G4, άπέτυχεν άπέναντι άσήμων 
συναγωνισιών. Ό λ ο ς διάφορος ήτον ή περί αύτοΰ διάγνω- 
σις ιώ ν μεγάλων συγχρόνων μουσικών, τοΰ Λίσζτ, τοΰ 
Μπερλιόζ, τοΰ Γκουνώ, τοΰ Μπιζέ, τοΰ Μασσενέ, οΐτινες 
διέκρινον ταχέως τήν έμφάνισιν μιάς εξαιρετικής μεγαλο- 
φυίας. Ούτω ό μέν Μ πιζέ δταν τώ 1867 έβραβεύετο ό Σαίν 
Σάενς διά τήν καντάταν του <Όί γάμοι τοΰ ΙΙρομηθέως»

Δαλιδά», τό προσκροΰον είς τούς δισταγμούς τής Παρισινής 
ρουτίνας, καί επέβαλλε τήν έπί τοΰ θεάτρου τής Βεϊμάρης 
κατά τό 1877 πρωτην παράστασιν τοΰ θαυμασίου έργου τό 
όποιον έκτελεσθέν μόλις κατά τό 1892 είς τήν Μ εγάΐην “Ο 
περαν τών Π αρισίων, πλησιάζει ήδη νά φθάση τάς 500 
παραστάσεις.

Τό κυριώτερον χαρακτηρισνικόν τής τόσον πλούσιας 
μουσικής παραγωγής τοΰ Σαίν Σάενς εινε ή πιστή Ιμμονή 
αύτοΰ είς τάς άρχάς τής κλασσικής σαφήνειας, τής λεπτότη- 
τος, τής συμμετρίας, τής αποφυγής παντός τοΰ άτεχνου τοΰ

τώ έγραφε: «Θερμά συγχαρητήρια λυποΰμαι μόνον δτι δέν 
εΐχον τήν τιμήν νά ήττηθώ άπό σέ». Ό  δέ πολύς Λίσζτ, ό 
δημιουργός τής «μουσικής μέ πρόγραμμα» καί ό καθοδη- 
γήσας τόν Σ α ίν  Σάενς είς τήν σειράν τών ωραίων συμφω
νικών ποιημάτων του, έλάμβανε ύπό τήν προστασίαν του τό 
άπό καιροΰ τερματισθέν θρησκευτικόν δράμα «Σαμψών καί

σκοτεινού, τοΰ βεβιασμένου. Τό τοιοΰτον έθεωρήθη ενίοτε 
ώς έ'λλειψις δυνάμεως, συγκινήσεως, καί είς αύτό άπεδόθη 
παρά τινων ή σχετική αποτυχία τοΰ Σ α ίν Σάενς εις τόν κλά- 
δον τοΰ μελοδράματος μέ τήν μοναδικήν έξαίρεσιν τοΰ θρ ι
άμβου τοΰ «Σαμσώ νκαί Δαλιδά». 'Η  πραγματική κ α θ ’ ή· 
μας καθυστέρησις αύτοΰ εις τήν έν λόγω κατηγορίαν δωείλε- 
ται κατά τό πλεΐστον είς τήν άτυχή έκλογήν ιστορικών θ ε 
μάτων, μή προσαρμοζομένων πρός τήν μουσικήν ιδιοσυγ
κρασίαν τοΰ συνθέτου. Ε ίς δέ τήν αίτίασιν περί τή: συνή
θους ασυγκινησίας τοΰ μουσικού, άντιτάσσομεν τήν παθη- 
τικωτάτην σκηνήν τού Σαμσώνος τυφλωθέντος καί καταδι
κασμένου νά στρέφη τήν μύλην καί τό θαυμά,ιιον έπεισόδιον 
τών επαιτών είς τήν 2αν πράξιν τοΰ όλιγώτερον γνωσεοΰ 
μελοδράματος «Περσεφόνη» τοΰ παρά τόν τίτλον του στη- 
ριζομένου έπί ίταλικοΰ μεσαιωνικού θέματος, τό όποιον εκ- 
τελεΐται κεχωρισμένως είς τάς παρισινάς συναυλίας δταν πα- 
ρίσταται ή άταιτουμένη χορφδία.

Δεινός χειριστής τών μέσων τής ορχήστρας, χωρίς νά κα
ταφυγή εϊς τόν τόσον ζωηρόν χρωματισμόν τής μεγάλης 
ρωσσικής πλειάδος καί μακράν τών ύπερβολών τών περί τόν 
Ριχάρδον Στράου:, χωρίς βεβαίως νά άναφέρωμεν έπί τοΰ 
προκειμένου τάς έκκεντρικότητας τών άχαλινώτων νεωτερι- 
στών, ό Σαίν Σάενς διέπρεψεν ιδίως εϊς τήν συμφωνικήν 
μουσικήν. Τά διάφορα τόσον πρωτότυπα κοντσέρια του διά 
τό πιάνο, τό βιολί καί τό βιολοντσέλλον, τά γνωστά Σ υμ 
φωνικά ΙΙοιήματά του, ή γλυκυτάτη Ά λγερινή Σουίτα του, 
ή θαυμασία εισαγωγή τοΰ «Κατακλυσμού» αποτελοΰσι δ ι
καίως απανταχού πολύτιμα έφόδια τών μεγάλων συναυλιών. 
Ά τυχώς τό ’Αθηναϊκόν κοινόν, ελλείψει τής καταλλήλου 
πρός τοΰτο αιθούσης, θά βραδύνη νά γνοιρίση τήν μεγάλην 
συμφωνίαν μέ ό'ργαιΌν, τήν άφιερωθεΐσαν εις τόν Λίσζτ 
καί ήτις θεωρείται μία τών ωραιότερων συμφωνιών τής με
τακλασικής περιόδου.

Εφάμιλλος, ώς πρός τήν πρωΐμότητα τοδ δαιμονίου 
Μόζαρτ,τόν πρός τόν όποιον θαυμασμόν του έσπευδε πάντο
τε νά εκδήλωσή, ό Σαίν Σάενς άνέδειξεν άπό παιδική; ηλι
κίας μίαν σπάνιαν ιδιοφυίαν πιανίστα, ήτις ταχέως άναπτυ- 
χθεΐσα τόν κατέστησε eve*. τών διασημοτέρων έκτελεστών τής 
εποχής του, άναγνωρισθέντα παγκοσμίως διά τήν άπόδοσιν 
τών μεγάλων αριστουργημάτων τής κλασικής σχολής. Ό  
πολύς Χάνς φόν Μπΰλωφ τόν όποιον ό Βάγνερ έχαρακτή- 
ριζε «ώς τόν μόνον διευθυντήν ορχήστρας εϊς τόν όποιον 
είχε πλήρη έμπιστοσΰνην» περιγράφει τόν θαυμασμόν του 
ενώπιον τής εύχερείας καί τής ακρίβειας μετά τής οποίας 
ό νέος καλλιτέχνης έξετέλει έπί τοΰ πιάνου, α π ’ εύθείας άπό 
τήν μεγάλην παρτιτούραν τής ορχήστρας, ολόκληρον συμφω
νίαν τοΰ Σούμαν.

Τ ό ’Αθηναϊκόν κοινόν ηύτΰχησε νά έκτιμήση τόν τόσον 
άπιστεύτως διατηρήσαντα τήν πιανιστικήν ικανότητά του 
γηραιόν διδάσκαλον, 24 ολόκληρα έτη μετά τόν κατά τό 1896 
πανηγυρισμόν τής πεντηκονταετηρίδος τής πρώτης δημοσίας 
έμφανίσεώς του. Ή  τοιαύτη άκμαιότης τών έκτελεστικών 
δυνάμεων τοΰ ΣαίνΣάενς, παρέμεινε έ'ν τών κυριωτέρων καυ
χημάτων του, μία δέ τών τελευταίων επιστολών του, άπο- 
σταλεισα έξ Ά λγερίου πρός τόν έν Παρισίοις γραμματέα 
του, όλίγας ημέρας πρό τοΰ θανάτου του, περιλαμβάνει 
τήν πληροφορίαν: «έ'χω από τής σήμερον έ'να πιάνο είς τό 
δωμάτιόν μου καί θά έπαναρχίσω νά γυμνάζω τά δάκτυλά 
μου, όχι πλέον διά νά παίξω ενώπιον τοΰ κοινοΰ, άλλά διά 
νά παίζω παστρικά διά τόν εαυτόν μου».

Δεινός χειριστής τοΰ καλάμου παρηκολοΰθησεν εν τώ 
Τ ύπφ  τά μουσικά γεγονότα ήμίσεως αίώνος, πάντοτε σταθε
ρός εϊς τάς άρχάς του καί άκαμπτος εϊς τάς πεποιθήσεις του 
μή έννοών νά παρεκκλίνη τοΰ δόγματος δτι «ή μουσική 
διαύγεια άτοτελεΐ τήν υγείαν τοΰ στυλ» la  c la r te  e s t la  
sa n te  du  sty le), εύρεθείς ούτω διαρκώς έν άντιθέσει πρός 
τάς ροπάς τή; νεωτεριστικής σχολής.Κατεβλήθη τότε,ύπό τών 
άντιφρονοΰντων ή προσπάθεια να τόν παραστήσωσι ώ : δια- 
ψεύδοντα τόν εαυτόν του, καθόσον παλαιός εν θερμός ύπο- 
στηρικτής τού Β ίγνερ καθ’ ήν έποχήν τό παρισινόν κοινόν 
έσφύριζε τόν »Τανχάουζερ» καί ήμπόδιζε τάς παραστάσεις 
τοΰ «Λόενγκριν» βραδύτερον διεμαρτύρετο κατά τής επιβλα
βούς έξαπλώσεω: τή ; βαγνερική: επιρροής. Ό  σθεναρός 
πολεμιστή; άπεδΐίκνυε τότε τάς έξ ϊσου έπιβλαβεΐς συνεπείας 
τών δύο ακροτήτων: τή: β ιγιερομανίας δπως έλεγε καί τής 
βαγνεροφοβία;. Μίαν δέ ημέραν έλεγεν ό ίδ ιο ς:« Ε π ειδή  είμαι 
άνθρωπος μέ χαρακτήρα μέ κατηγορούν δτι έχω κακόν χα
ρακτήρα!»

Ε σχάτω ς πάλιν, μετά τήν συνομολόγησιν τής γαλλογερ- 
μανικής ειρήνης, συνεπεία ένός γεροντικού πείσματος ειχεν 
άντιταχθή σφοδρώς διά τού τύπου κατά τής επαναφοράς έπί 
τών γαλλικών σκηνών καί είς τά προγράμματα τών συμφω
νικών συναυλιών τών έργων τοΰ Βάγνερ. Εύτυχώς άνευ α
ποτελέσματος, πρόςίκανοποίησιν τοΰ Παρισινού κοινοΰ, τό 
όποιον τρέχει άθρώον εις πάσας τάς έκτοτε εκτελέσεις τών 
έν λόγφ έργων. Ούτω παρέμενε συνήθως έπίμων εϊς τάς ά- 
τομικάς προκαταλή\(>2ΐς του καί ocav έπληροφορήθη δτι ειχε 
κυκλοφορήσει, πρό τή; άφίξεώ; του εϊς ’Αθήνας, μετάφρα- 
σις (εις άπαισίαν χυδαϊκήν γλώσσαν) μιάς μελέτης τοΰ Ρ ω - 
μάνου Ρολλάν περί τοΰ έργου του, έλεγεν εϊς τόν γράφοντα: 
«μή μέ όμιλήτε περί τοΰ κυρίου αύτοΰ, δέν θέλω νά γνο>- 
ρίζω τίποτε περί αύτοΰ»,

Μία άλλη ϊδιότης τοΰ Σαίν Σάενς πηγάζουσα, έκ τής 
βαθείας κλασική; μορφώσεώς του καί έκτής άφοσιώσεώς 
του πρός τήν άρχαίαν Ελληνικήν τέχνην, φέρει αύτόν άνε- 
ξαρτήτως τήςάναμφισβητήτου καλλιτεχνικής αξίας τοΰέρ /ου  
του, εγγύτερον σχεδόν παντός άλλου γνωστοΰ μουσουργοΰ 
πρός ττιν Ελληνικήν ψυχήν. Πολλαπλά είναι τά Ελληνικά 
θέματα τά όποια έπένδυσε μέ τούς εύγενεΐς τόνους τής 
μούσης του ό υμνητής τής Παλλάδος: ή Ό μφ ά λη ή ’Α ντι
γόνη, ή Ε λ έν η  ή ’Ανδρομάχη, ή Φρύνη, ό Προμηθεύς, ό 
'Ηρακλής, ό Φαέθων.Καί ούτω, δταν ό σεβαστός λάτρης τοΰ 
άρχαίου κάλλους, δταν ό καθυστερήσας προσκυνητής τής 
Άκροπόλεως, έπεσκέφθη εσχάτως τήν Ε λλάδα , περί τήν 
δύσιν τοΰ βίου του, τό Κράτος, ό κόσμος τών γραμμάτων 
καί τής τέχνης, ό ’Αθηναϊκός λαός τώ έπεδαψίλευσαν τάς 
δικαίας τιμάς τάς ώφειλομένας είς τόν ένδοξον επισκέπτην.

Σήμερον δταν πλήρης ετών άπήλθε γαληνιαΐος εϊς τόν 
κόσμον τών ονείρων του, είς ημάς επιβάλλεται νά τελέσωμεν 
τό καλλιτεχνικόν μνημόσυνον διά τοΰ όποιου θά άποτί- 
σωμεν τόν ύστατον φόρον τής εύγνωμοσύνης μας. Μ ία με
γάλη συναυλία τής ορχήστρας τοΰ ’Ωδείου ’Α θηνών περι- 
λαμβάνουσα τά έν τώ re p e r to ire  τοΰ έν λόγφ ιδρύματος 
ώραιότερα έργα τοΰ έκλιπόντος διδασκάλου, πρέπει νά συν
άθροιση ταχέως δλους τούς θαυμαστάς τού Καμίλλου Σαίν 
Σαένς, τόν όποιον προχθές άκόμη, ό Γάλλος 'Υπουργός τών 
'Ωραίων Τεχνών έκφωνών τόν έπικήδειόν του άπεκάλεσε τόν 
«πνευματικόν υιόν τής άρχαίας Ελλάδος».

DON BAS.LE



ΤΟ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ ΚΑΤΑ ΤΟΥΣ ΧΡΟΝΟΥ); ΤΗΣ ΕΠΑ ΝΑ ΣΤΑΣΕΙΣ *
Τό τραγοΰδι καί ό χορός είναι αί δυο χαρακτηριστικό»* 

τεραι έκδηλώσεις τής έθνικής ψυχής. 'Ο  λαός έκφράζει διά 
τοΟ αίματος καί τής δρχήσεως τά συναισθήματα, τήν σκέ- 
ψιν *αΙ τό φρόνημα αύτοΰ. Καί ό έλληνικός λαός άνεδείχθη 
μέγας είς τήν έκδήλωσιν τών αισθημάτων του. Άττό φύσεως 
λαός ευφάνταστος άλλά καί έ/εκα τών ιστορικών περι
πετειών ζησας είς περιβάλλον πολεμικόν, ύπήρξεν υπέρο
χος καί δταν έμοιρολογοΰσε διά τά δεινά τής δουλείας, καί 
οταν έψαλλε τα ανδραγαθήματα τών ύπέρ έλευθερίας άγω- 
νιζομένων καί δταν διεδήλωνε τούς πόθους του καί τά ό νειρά 
του, τάς χαράς καί τάς λύπας, τούς πόνους του καί τάς έλ- 
πίδας του. Τό τραγοΰδι του άιτέριττον, θερμόν, έμπνευσμέ- 
νον, αισθηματικόν είνε τό άψευδέστερον δείγμα τής μεγάλης 
τής υπερήφανου, τής άκλονήτου πίστεώς του είς τήν δύναμιν 
καί τήν ζωτικότητα τοϋ Γένους.

Αί συλλογαΐ τών δημοτικών αιμάτω ν περιέχουν Αληθι
νούς άδάμαντας ποιήσεως. Ά γνω στοι ποιηταί τά έφιλοτέ- 
χνησαν, άγνωστοι συνθέται τά έμελοποίησαν, πάντες είς τχς 
λαϊκάς τάξεις άνηκοντες, καί τό τραγοΰδι τό άίέσποτον, τα 
χύπτερον είσέδυσε παντοΰ καί έψάλλετο είς δλα τά δουλω · 
μένα μέρη είς ποικιλωτάτας παραλλαγάς.

Ό  κύκλος τών έθνικών άσμάτων άρχίζει εύθύς άπό τής 
ή μέρας καθ ην ίπ ιπτεν ήρωικώς μαχόμενοςό Κωνσταντίνος 
ΙΙαλαιολόγος καί μαζή τουκατελύετο ή Βυζαντινή Αύτοκρα- 
τορία. Ο θρήνος τής Άλώσεως (τό πάρσιμο τής Πόλης) ή 
υπέροχος αύτή έλεγεία ήτις άποτελεί έκτοτε τό Εύαγγέλιον 
τών Εθνικών έλπίδων τό εύαγγελιζόμενον τήν πλήρη ά- 
ναστασιν τοΟ Γένους εΐνε ό έπίλογος τής τραγψδίας τής 29 
Μαίου 1453 άλλά συγχρόνως τό προοίμιον μιας σειράς ά 
σμάτων, τα όποια έβαυκάλισαν καί ένεψύχωσαν τόν ‘Ελλη
νικόν κόσμον κατά τήν νύκτα τής μακραίωνος δουλείας.

ΚΙνε πολυάριθμοι οί θρήνοι έπί τή άλώσει τής Κωνσταν 
τινουπόλεως. Είς δλους διαγράφεται ή τραγική είκών τής 

τελευταίας λειτουργίας είς τήν Α γ ία ν  Σοφίαν.Είναι τό ποίη
μα αύτό μία φλόξ ποΰ σκορπίζει φώς είς τά έρείπια τής κ α 
ταστροφής, φλόξ ή όποία άκοίμητος καίει είς τά στήθη τοϋ 
λαού. Οί δυο τελευταίοι στίχοι άπετέλεσαν τήν παρά- 
δοσιν καί τό Εθνικόν ’Ιδεώδες τοϋ έλπίζοντος καί πι- 
στεύοντος Γένους.

Σώπασε Κυρά Δέσποινα καί σείς Ά γ ιο ι μή κλαϊτε 
Παλι με χρόνους μέ καιρούς, πάλι δικά σας θανε.»

-1— {.

Γό δημοτικό τραγοΰδι ύπήρξεν ό πιστός σύντροφος τοϋ 
έν έγκαρτερήσει δουλεύοντος είς τόν κατακτητήν Γένους, 
άλλά συγχρόνως καί ό πρόδρομος τής άπελευθερώσεώ; του. 
Εψάλλετο είς τά βουνά καί είς τούς κάμπους καί είς τά 

άκρογίαλια, δίπλα είς τό ντουφέκι, είς τήν Ρούμελην καί είς 
τόν Μωρηάν, είς τήν Ή πειρον καί Θεσσαλίαν καί Μακεδο
νίαν είς τήν Μικράν Ά σίαν, είς τά νησιά, πανταχοΰ, άπο- 
τελέσαν οΰτω τήν ’Εθνικήν συνείδησιν.

Κατά τούς χρόνους τών Ά οματωλών καί Κλεφτών τά 
τραγούδια ήσαν ΰμνοι άνδρείας. Είς τά ποιήματα αύτά ύ-

(*Περίληψις μελέτη;, άναγνωσ&είσης κατά τήν δοΟεΐσαν έπί τή 
‘Εκατονταετηρίδι τής ‘Ελληνικής έπαναστάσεως συναυλίαν Έ λληνι- 
κων ασμάτων υπό τής « Α θηναϊκής Μανδολινάτας> έν τώ Δημοτικώ 
θ εα ιρ φ ).

μνεϊτο ό ήρωϊσμός μεγάλ'ον μορφών τής Ά ρματωλικής 
ζωής. Τά κλέφτικα τραγούδια ήσαν άλλοτε μέν μία διαρκής 
διαμαρτυρία κατ* τής δουλείας, άλλοτε ενας παιάν δόξης 
τών ήοώων, άλλοτε ενας πένθιμος θρήνος διά τόν άδικον χ α 
μόν. Ά λ λ ’ είς δλα κυριαρχεί πάντοτε έν ειλικρινές πο ιη τι
κόν αίσθημα, τό όποιον ένίοτε φθάνει είς μίαν έκπλήσσου· 
σαν καλλιτεχνικήν έκφρασιν καί διατύπωσιν. Πόσον μ εγά 
λος ό πόνος τοϋ λαβωμένου κλέφτη! Κλαίνε τά δένδρα καί 
τά λημέρια καί τά μονοπάτια καί ή βρυσούλες καί τά μονα
στήρια. Πικρή εΐνε ή λαβωματιά, φαρμακερό τό βόλι.Ό ταν 
πεθάνη ψηλά στά βουνά

στήν ερημιά μονάχος, δίχως συντροφιά 
θεριά θ έν ά  τόν φάνε καί τ ’ άγρια πουλιά.»

Τά τραγούδια τοΰ Μηλιώνη,τοΰ Μπουκουβάλα, τοΰ Ζα
χαρία, τοΰ ΒλαχοΘανάση, τοΰ Γιώτη, τοΰ Αιάκου, τοϋ Κον· 
τογιάννη, τοϋ Βλαχάβα, τοΰ Κατσαντώνη, τοΰ  Νιχοτσάρα, 
τοϋ 1 ιαννη Σταθά ύμνοΰν τήν άνδρείαν των, άφηγοΰνται 
τούς άγώνας των, θρηνοϋν τόν θάνατον είς θαυμασίους στί
χους. Καί φθάνει τέλος τό πλήρωμα τοϋ χρόνου. Τό θούριον 
τοΰ Ρήγα Φερραίου έξεγείρει τάς ψυχάς. Τό «ώς πότε παλ- 
ληκάρια» παρορμά πρός τόν Απελευθερωτικόν άγώνα. Οί 
ήρωικοΐ ΣουλιωτικοΙ άγώνες προκαλοΰν τόν θαυμασμόν, σαλ
πίζουν τήν άφύπνισιν. Καί τά δημοτικά τραγούδια — σαλ
πίσματα ψυχικά — ψάλλουν τήν Κυρά Φροσύνην, |τήν Λενιώ 
τοΰ Μπότσαρη, τή / Δέσπω, τήν καταστροφήν τοΰ Σουλίου. 
‘Η τραγψδ'.α τής Πράγας μέ τήν έκσκαφήν τών πατρικών 
τάφων είνε ενας βαθύτατος ψυχικός κλονισμός.

«Πάρτε μανάδες τά παιδιά, παπάδες τούς Α γίους 
Αστε λεβεντες τ’ άρματα κ ι’ αφήστε τό ντουφέκι 

σκάψιε^πλατειά, σκάψτε βαθειά, όλοι σας τά κυβούρια 
>'-οί_ τ’ άνιρειωμένα κόκκαλα, ξεθάφ ιε τών γονιών σας 
Ιου^κους δέν έπροσκύνησαν, Τούρκοι μή τά πατήσουν».

Είς τό Δραγατσάνι πίπτουν οί Ίερολοχίτα ι μέ τούς στί
χους τοΰ Αδαμαντίου Κοραή είς τό στόμα καί ήνοιγαν τόν 
δρόμον τής δόξης μελλοθάνατοι, μέ τό θαυμάσιον τρα-· 
γοΰδι τοϋ άγνωστου συνθέτου, τό έσχάτως άνευρεθέν είς 
Γερμανικόν 6ιβλ£ον τοϋ 1828.

Καί ήδη γλυκοχαράζει ή έλληνική έπανάστασις. ‘Ο ή 
λιος τής 25 Μαρτίου άνατέλλει καί συγχρόνως ή Μοΰσα ά- 
πλώνει διάπλατα τά πτερά της. ’Ιδού πώς ή δημοτική ποί- 
ησις ψάλλει τήν έναρξιν τοΰ άγώνος.

Κρυφά τό λένε τά πουλιά, κρυφά τό λέν’ τ ’ αηδόνια 
κρυφά τό λέει ό γούμενος άπό τήν "Αγια Λαύρα 
»Παιδιά γιά μεταλάβετε, γιά ξομολογηθήχε· 
δέν είν’ ό περσυνός καιρός καί ό φετεινός χειμώνας.
Μάς ήρθε ή άνοιξι πικρή, τό καλοκαίρι μαύρο 
γιατί σηκώϋη πόλεμος καί πολεμούν τούς Τούρκους.
Νά διώξουμ’ όλη τήν Τουρκιά, ή νά χαθούμε οΰλοι *.

Ο τελευταίος στίχος συνοψίζει δλου τοϋ άγώνος τόν ίε- 
ρόν σκοπόν, τήν μεγάλην άπόφασιν ήν έλαβεν ή δυναστευο· 
μένη ‘Ελλάς διά τόν υπέρ τών δλων άγώνα.

Καί παρελαυνουν είς τό ΠάνΘεον τής Δημοτικής ποιή
σεως ό Θανάσης Διάκος καθαγιάζων μέ τό μαρτύριον τόν ά 
γώνα. “Οταν συνελήφθη καί ήρωτήθη άπό τόν Ό μέρ Βρυ- 
ώνην άν γίνεται Τοΰρκος διά νά τοΰ χαρίση τήν ζωήν, ά- 
πήντησε, κατά τό τραγοΰδι, μέ θυμόν.

«Πάτε καί σείς κ ι’ ή πίστι σαςμουρτάτες νά χαθήτε 
’Εγώ Γραικός γεννήθηκα, Γραικός θέ νά πεθάνω*.

'Ολόκληρον ποίημα ό θάνατός του καί ή άταραξία του 
νά ύφίσταται τόν φρικωδέστερον θάνατον μέ τό τραγοΰδι 
είς τά χείλη καί νά παραπονήται μόνον, δτι ένψ άνθίζει ή 
φύσις, αύτός πεθαίνει.

‘Ο Όδυσσεύς ΆνδροΟτσος έχόρευε καί τραγουδούσε τό 
ά ιμα  τών Κλεφτών «Κάτω στό Βάλτο, στά χω ριά»τήν ώραν 
καθ’ ήν είσήρχετο μέ τά παλληκάρια του είς τό Χάνι, τό ό
ποιον κατέστησαν ένδοξον διά τής ήρωικής έξόδου των. ‘Ο 
Μάρκος Μπότσαρης, ό Κυριακούλης Μαυρομιχάλης, οί Κο- 
λοκοτρωναίοι, οί Πετμεζαίοι, ό Καραϊσκάκης, ό Τομπάζης 
ό Μιαούλης ύμνοΰνται ύπό τής λαϊκής Μούσης.
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Ό λ α  αύτό- τά τραγούδια χαρακτηρίζει ή γραφικότης 

τής άπεικονίσεως, ό πλοΰτος τών εικόνων, ή ζωτικότης άλλά 
καί ή μελαγχολία. Ταΰτα τά καθιστοΰν πολύτιμα μνημεία 
τής προφορικής παραδόσεως.

Τά δημοτικά τραγούδια κατά τούς χρόνους τής Έ πανα- 
στάσεως εΐνε ίστορικά συνσψίζοντα τούς άθλους τών ήρώων, 
είτε παιάνες, είνε έλεγεία. Εΐχον διπλήν τήν σύνθεσιν. *Γ- 
μνοΰν καί μοιρολογοΰν. «Ελευθερία ή θάνατος» ήτο ή 
διήκουσα γραμμή, τό σύνθημα τοΰ Ίεροΰ Ά γώνος. Αύτά τά 
δύο αίσθήματα κυριαρχούν καί είς τό δημοτικό τραγοΰδι, 
χωρίς ν’ άπολίπη αύτό τό θρησκευτικόν αίσθημα. Ή  θρη
σκεία ύπήρξεν πάντοτε άχώριστος άπό τούς άγώνας τής 'Ε λ 
λάδος.

Μετά τήν άποκατάστασιν τοΰ Έ θνους, ή λαϊκή Μοΰσα 
δέν εΰρισκε θέματα έμπνεύσεως. Οί άγώνες διεκόπησαν. 
Ά λ λ  * όσάκις έξηγέρθη ή Έ λληνική ψυχή πρός διεκδίκησιν 
τών έθνικών δικαίων, προσετίθεντο καί τραγούδια δημοτικά, 
άγνώστων ποιητών. Κατά τάς Κρητικάς έπαναστάσεις καί 
κατά τούς πολέμους τοΰ 1 9 1 2 - 1 9 1 3  τραγούδια έπίσης 
λαϊκά συνετέθησαν. Καί ένόσφ έξακολουθοΰν οί άγώνες 
πρός πλήρη καί όριστικήν έθνικήν άποκατάστασιν, ή λαϊκή 
ψυχή θά εύρίσκη τήν εύκαιρίαν νά διαλαλή τούς πόθους της 
νά ύμνή τούς άγώνας τοΰ Έθνους, νά έξαγγέλλη τάς νίκας 
του. Καί σήμερον άκόμη ό έλληνικός λαός διαδηλοί τούς 
παλμούς του καί τήν θέλησίν του μέ τό τραγοΰδι, τό συμβο- 
λίζον τόν Ά ιτό ν , δστις ήγούμενος τοΰστρατοΰ του είνε έτοι
μος νά εξόρμηση πρός τό Μέγα Μοναστήρι, πρός τόν ΙΙαρ- 
θενώνα τού Βυζαντίου, είς τήν Ά γ ια  Σόφιά, έκεΐ δπου τόν 
θρήνον τής Ά λώ σεως, θά άντικαταστήση νέον τραγούδι, 
τής Άναστάσεως τοΰ Γένους, καί θ’ άκουσθή ύπό τούς αύ
τούς ϋόλους, οί όποιοι άκόμη άντηχοΰν άπό τά λόγια τοΰ 
τελευταίου Αύτοκράτορος, τό θούριον Κωνσταντίνου τοΰ 
Δωδεκάτου!

Δ. I. ΚΑΛΟΓΕΡΟΠΟΥΛΟΣ

ΜΟΥΣΙΚΑ Θ Ρ Ϊ Ψ Α Λ Λ Α

Το μεγαλείτερον καύχημα της συγχρόνου ποιήσεως εινε, 
δτι χείλη ανθρώπου δέν έτόλμησαν νά την τραγουδήσουν.

Τοϋ άνδρός τό τραγοΰδι άποτελεΐται από φωνάς καί τής 
γυναικός άπό ξεφωνήματα.

ΕΙς τά τραγούδια τοϋ λαοϋ παρατηρεΐται δτι, δσον υψη
λότερος είναι δ τόνος των, τόσον μεγαλειτέραν ελευθερίαν 
είχεν ό λαός ποΰ τά πρωτοτραγούδησε.

Δ ιά ν’ απόλαυση κανείς τήν μουσικήν πρέπει νά εχη 
ψυχικήν ηρεμίαν' άλλως, ή θλιβερά μουσική τοϋ αυξάνει τόν 
πόνον καί ή φαιδρά τήν άπογοήτευσιν.

Δέν θά ύπήρχον ουσιώδη πράγματα, αν δέν ΰπήρχον ε
πουσιώδη διά νά τά άναδείξουν. Κ’ ή μουσική αυτή χο>ρίς 
τάς παυσεις, θά ήτο μία ατελεύτητος σειρά άπό φωνάς.

'Η  φύσις εινε γεμάτη άπό ήχους, τούς οποίους οί θα
λασσινοί καί οί βουνίσιοι τούς λαμβάνουν άπό τάς πηγάς 
των, σχηματίζουν τά μοτίβα καί τά παραδίδουν εις τούς μου 
σουργοΰς. Αυτοί είναι οί μΰσταΓ άλλά ποιηταί εινε οί θ α 
λασσινοί καί οί βουνίσιοι.

Ό σ ο ν  άγαπα κανείς τήν μουσικήν τόσον ενοχλείται νά 
βλέπη άπό κοντά μάλιστα, τούς παίζοντας τά διάφορα όρ
γανα. Δ ιά τοΰτο, μέ δλας του τάς άτελείας, ό φωνογράφο; 
έφευρέθη διά νά σώζη τοΰ μουσικοΰ τήν άξιοπρέπειαν.

‘Υπάρχουν δμως μερικαί μελφδίαι αί δποΐαι νομίζει κα
νείς δτι κατήλθον αυτούσιοι άπο τόν ουρανόν καί εφώλια- 
σαν είς τήν ψυχήν τοΰ μουσουργοϋ. Τό μυστικόν τής τοιαύ- 
της δημιουργίας τό έκράτησεν ό ουρανός.

“Οταν υστέρα άπό μίαν μελαγχολικήν εισαγωγήν άρχί- 
ζει έΐνα εύθυμότατον βάλς, νομίζει κανείς, δτι εμπαίζεται ή 
δυστυχία.

Ό λ α  τά ζώα τραγουδοΰν άπό έρωτα καί μόνον ό τζίτζι
κας τραγουδεϊ άπό ζέστη. Ε π ε ιδ ή  δέ πρώτος ό ήλιος μά; έ- 
τόξευσε μέ τάς άκτΐνας του καί ύστερα ό έρως μέ τά βέλη του 
φθάνομεν εις τό συμπέρασμα, δτι δ τζίτζικα: έπρωτοτρα- 
^ούδησε στον κόσμον.

Ε ίνα ι δέ καί δ ευλαβέστερος τών τραγουδιστών' διότι 
αύτός κυρίως δέν τραγουδεϊ, άλλά κρατεί τής θρησκευτικής 
υμνολογίας τό ίσιο.

Μερικαί μελφδίαι δμοιάζουν μέ τήν φωνήν τοΰ κόκορα 
ποΰ ήμπορεΐς νά τής βάλης δ ,τι λέξεις θέλεις.

Διαρκώς βασανίζει τόν νοΰν μου ενας στίχος, ποϋ δέν 
έκατώρθωσα νά τοΰ εϋρω κατάλληλον μουσικήν καί ένα μο- 
τίβο ποϋ δέν έκατώρθωσα νά τοΰ εύρω κατάλληλον στίχον.

Τά μόνα πράγματα στον κόσμον ποΰ φωνάζουν ενώ 
είναι άναίσθητα είναι τά μουσικά ό'ργανά. ’Εξαιρείται τό 
κλαρίνο, ποΰ γιά νά ξεφωνίζη ετσι, βέβαια θά  τό πιάνουν 
άπό κεί ποΰ πονεΐ.

“Οταν δ άνθρωπος κατορθώση νά τραγουδή σέ δική του 
μουσική τής δίκες του σκέψεις, τότε θά μπορή νά καυχηθf, 
δτι πλησιάζει τήν τελειότητα ένός πουλιοϋ.

Μερικά μουσικά κομμάτια δταν τ ’ άκούη κανείς λέγει 
μέσα του: τί κρίμα ποΰ είμαι άνθρωπος καί δέν είμαι σκύλ- 
λος. Θά ούρλιαζα καί θά  ξεθύμαινα λιγάκι.

"Οταν ακούω κανένα τραγοΰδι τής νεότητάς μου, νομίζω 
πώς δ ήχος του χρόνια πολλά έταξείδευε καί μόλις τώρα έ
φτασε στον τόπον μας.

“Ολων τών λαών τά τραγούδια συνοδεύονται μέ όργανα 
καί μόνον τά βουνίσια μας συνοδεύονται μέ σφυρίγματα καί 
μέ ντουφεκιές, τά όποια καμμιά φορά καί τά συμπληρώ
νουν.

Μία ορχήστρα καλά κατηρτισμένη καί μέ άρχιμουσικόν 
ενθουσιώδη, δμοιάζει μέ Κοινοβούλιον χωρίς άντιπολίτευ- 
σιν τοΰ δποίου έξαφνα δ πρόεδρος έζουρλάθη.

Α. Γ Ρ · ΚΒΓβΠΟΥΡΟΓΛΟΥΙ



Τ Ο  ΩΔΕΙΟΝ ΟΕεεΑΑΟΝΙΚΗε
Μ ία άπό τάς οτνυδαιοτέρας Εκφάνσεις της Κρατικής 

μερίμνης διά την Καλλιτεχνίαν είναι ή ϊδρυσις κατά  τό Ετος 
1915  τοϋ 'Ωδείου Θεααιλονίκης. (Τό Ώ )ε ΐο ν  Θεσσαλονί
κης είναι δηαόαιον).

Ά λ λ ’ δπω ς λάβη σάρκα ή τοιαύτη μέριμνα τον Κ ρά 
τους πρός τήν Καλλιτεχνίαν Επρεπε νά εΰρεθή δ κατάλλη
λος άνθρω πος εις τόν όποιον τό Κ ράτος νά ήδύναιο νά 
Ιμπ ισ τευθή  μίαν τοιαύτην προσπάθειαν του με τήν Ελπίδα 
δτι δεν ήθελεν άποβή Επί μ α τ ι ίφ .  Και Ιδον δτι εΰρέθη. 
'Ο  παγκόσμιος πόλεμος Εβοήθησεν. Διότι τις ήδύνατο ποτε 
τα  φαντασθή δ ιι Κ αθη
γητής Εύρω παϊκοΰ ' Ω 
δείου Εκ τών σπονδαιοτέ 
ρων ήθελεν Εγκαταλείψη 
τήν λαμπράν αΰτοΰ θ έ ·
•σιν, ήτις τόσα καλά προ  
•οιωνίζετο διά τό μέλλον , 
δπω ς ελθη καϊ Εγκαια- 
σταθή Εν Θεσσαλονίκη.
Καϊ δμω ς δ πόλεμος Ε- 
πραγμ,ατόποίησε τό τοι- 
οντον καϊ επί κεφαλής 
τοϋ ' Ωδείου Θεσσαλονί
κης ϊσιαται καλλιτέχνης 
τής περιω πής τοϋ κ. Α.
Κ αζαντζή , πρώ ην τακτι 
κοϋ Κ αθηγητοΰ Εν ιφ  
πεφ ημ ισμένφ  Ώ δ ε ίφ  
τώ ν Βρυξελλών.

Ό  κ. Κ αζανιζής δεν 
είναι μόνον ό Δ ιευθυν
τής τοϋ 'Ωδείου Θεσσα
λονίκης άλλά καί δ δη
μιουργός αύτοΰ. Διότι 
Εάν κακή τύχη δεν εΰρί- 
σκετο αυτός είναι α μ φ ί
βολος αυτή αντη ή νπαρ  
ξις τοϋ 'Ωδείου. Είναι 
άναρίθμητ οι α ί άντίξοοι 
περιστάσεις πρός τάς ό
ποιας ειχε νά παλαίση τό 
ίδρυμα  τοΰτο δπω ς φθά  
σι/ εϊς οϊαν θέσιν ευρί- 
Jκετaι σήμερον άπό πά- 
σης άπόψεως. Οϊ%ημα 
άπέκτησεν ίδιον,Οι φοι- 
τώντες υπερβαίνουν τονς πεντακοσίους κατ' ετος καί ή με- 
θοδικότης κ ι ϊ  αυστηρά κλασικόχης τοϋ τρόπου τής διδα
σκαλίας άπό πολλοϋ είνε ήδη γνωστά είς τόν μουσικόν κό
σμον τής Θεσσαλονίκης. Καϊ δλα αυτά ίπ ετεύχθησαν χάρις 
είς ενα μόνον άνθρω πον τόν κ. Κ αζαντζήν τοϋ 6ποιου δ 
Ενθονσιασμός πρός τήν Τέχνην, ή πείρα καϊ ή ακαταπό
νητος Εργατικό της του τά κατέστησαν δυνατά.

Ο πως ομως εΰρέθη τό Κράτος εν τύχες είς τήν ευρεσιν 
Διευθυντοΰ ώς ό κ. Καζαντζής οντω καϊ οντος εΰρέθη τυ-

χηρός είς τήν Εκλογήν τοΰ προσω πικοϋ τον.
Πρώτη αντοΰ μέριμνα ήτο *α πληροφορηθή Εάν ύπάρ- 

χονν Μακεδόνες καλλιτέχναι τών όποιων να ήδύνατο νά 
Εξασφαλίση χήν συνεργασίαν άφοΰ άλλως τε τό 'Ωδεΐον 
εκόσμει τήν πρωτεύουσαν τής Μακεδονίας. Α π ο τέλεσ μ α  
τών ερευνών ανιοΰ ήτο ή Εκ Παρισίων μετάκλησις τοΰ Εκεΐ 
διαμένοντος μοναδικοΰ "Ελληνος νεωτεριατοϋ συνθέτου κ. 
Α ιμίλιου Ριάδη, δπαδοΰ κα,ί φίλου τοΰ R av e l, καί ή πρόσ- 
ληψις τοϋ κ. Βασιλείου Θεοφάνους, βιολιστον *α\ είδ'ιχω- 
τάτον περί τά θεωρητικά,

Πρός διοργάνωβιν δε 
ϊή ς  ΐάξεως τοΰ Κλειδο· 
κυμβάλου ΛροΟεκάλεύεϊ 
Εκ Βρυξελλών πάλάΐόϊ 
α$)τοΰ συνάδελφον Εν τφ  
Εκεΐ Ώ δ ε ίφ , τόν κ. ΤΗ. 
Kauffiii£ln,^ia#*7ii?>' καί 
βοηθόν τοΰ μεγάλου  
Φλαμανδοϋ κλειδ οκνμ- 
βαλιστοϋ D e G reef.

Τοιουτοτρόπως ήρξατο 
ολίγον κατ'όλίγον ή καλ
λιτεχνική μόρφοιοις καί 
διάπλασις τής Μ ακεδο
νικής πρωτευούσης.

Ά π ό  τής άρχής δέ, 
μ ε θ ' δλα τά πενιχρά μ έ
σα τά όποια διέθετε καί 
τό άκατάλληλον τών π ε 
ριστάσεων, τό Ώ δείον  ϊ ·  
θετο ώς κύριον σκοπόν 
αντοΰ νά δώση τόν άληθή  
προσανατολισμόν πρός 
πραγματικήν κατανόη- 
σιν καϊ αγάπην τής Μου 
οικής.

Κ α θ ' δσον παρήρχιτο  
ό χρόνος επ ί τοσοΰτο τό 
εργον τον Ώ δείο ν  Εστερε 
οϋτο καϊ αί άνάγκαι αν
τοΰ ηνξανον ώατε μετά  
παρέλευσιν ουχϊ πολλοϋ 
χρόνου προοελήφθη ό 
κ. Λόρης Μ αργαρίτης 
δπω ς άναλάβη τάξιν κλει 
δοκνμβάλου.

' Ο κ. Μ αργαρίτης είναι τοσοΰτον γνωστός ώστε άπλή  
μνεία τον ονόματος του θά άρκή, "Ολοι βεβαίως θά Ενθυ- 
μοΰνται τό τειραετ'ες νήπιον τό Εκτελοΰν άνευ ονδεμιάς 
γνώσεως τής Μ ονσικής ή τίνος δργάνον, Επί κλειδοκνμβά- 
λον συνθέσεις τάς όποιας ουδεϊς εγνώριζε πόθεν Ενεπνέετο. 
Διότι μόνον τό μουσικόν ένστικτον ώμίλει κατά τήν τρ υ 
φερόν Εκείνην ηλικίαν τό όποιον είς αυτόν ήτο καί προώ- 
ρως καί Εκπληκτικώς άνεπτυγμένον. Ώ ς  πληροφορονμεθα  
δε >5 U n iv e rsa l E d itio n  άνέλαβε νά Εκδώση προσεχώς

ΑΛΒΗ.  KHZHflTZHX
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t(i, σννθέαεις αύτάς, άκριβώς εκείνας τάς όποιας ίξετέλΐι 
tore άανναισθητως ό Αόρης Μ αργαρίτης, ό rC» διακεκρι
μένος καθηγητής τον Ώ δείο ν  Θεσσαλονίκης.

Ά χ ο λ ο ύ θ ω ς  προάελήφθη προς διοργάνωσήν τής τά* 
ξεως βιόλας καϊ ένίαχναιν τής τοϋ βιολίον δ ενεκα τοϋ πο* 
λέμονέν  Θεσσαλονίκη Λαρεπίδημών κ. Δημήτριος Δοννης. 
Ά λ λ '  6 κ. Δούνης τοΰ όποιον αί καλλιτεχνικοί περιοδειαι 
Λαρ' δλον to  νεαρόν τής ήλικίας τovt έπ έτρ εψ ιν  είζ αΰιόν  
νά διατρέξή όλόκλήρον τήν Ευρώ πην καϊ 'Α μερικήν πληροί 
)ίαΙ μίαν ετι άνάγκην τοΰ Ώ δείον. Ίή ν  τοΰ Μουσικογρά- 
φον ή μάλλον τον φιλολόγον μοναιχοΰ, προοδν τό όποιον 
άπέχτηαε χάρις είς τά μαχρά ταξείδια τον, κατά τά δποΐα 
ήδυνήθη νά μελετήαη έπιτοπίω ς δλα τά χαρακτηριστικά  
τής μουσικής φιλολογίας έκάατης χώ ραζ*

Φαίνεται δ ε δ ι ι  ουτος βπ2 πλέόν κατέχει καί τό μϋατί- 
χόν τής αννθετικής τέχνης άφοΰ πλεΐαται τών συνθέόεών 
τον έκτελοϋνται εν Ε υρώ πη  καί ’Αμερική ένθα είνε εκδε· 
δομέναι.

*Από τον Λαρελθόντος έτονς Ιδρύθή καϊ τάξις βιολον- 
τοέλλοί) τήρ δπο ία ϊ άνέλαβεν δ κ. Γεώργιος Βακαλόπου· 
Aofi ίνθοναίώδης τής τέχνης μύατής έπϊ l2 tiid v  Λαρα- 
μείνας έν Β ελγίώ  δ τον έσπούδασεν είς τά 'ύδ ε ϊα  τών Β ρ υ 
ξελλών καϊ τής Γάνδης. Τοσαντη δε ήτο ή λατρεία τον πρός 
την Τέχνην, ή μ°χ(μ: άπολνιον σεβααμοΰ έξικνουμένη , 
ώστε δέν ήρκέαθη είς τήν άκαδημαϊ<ήν έκταίδενοιν αλλ' 
έλαβε καϊ ιδιαίτερα μ τθ ή μ α τα  άτωτέρων θεω ρητικών άπό 
τόν μεγάλον τοΰ Βελγίου διδάσκαλον κ. P au l G ilson .

'Ε ν  τέλειας όαιλήσωμεν καϊ διά τήν κνρίαν τάξιν τοΰ 
Ώ δείο ν  δι' ήν δικαιοϋιαι Ασφαλώς νά έναβρύνεται τό Ώ ·  
δεΐον καί νά αυγκαταλέγηται μεταξύ τών ολίγων τής νφηλίου 
εις τό είδος αντό. Είνε ή τάξις τοΰ βιολίον τοΰ κ. Διεν- 
θνντον.

Ώ ς  γνωστόν ό κ. Καζαντζής έμαθήτενσεν έπί μαν,ρόν 
παρά τώ διασήυω  C esar T h o m so n  άλλ’ ένεβάθννε κατό
πιν μόνος εις τά μυστήρια τής μονσικής άποδόαεως διά τοϋ 
βιολίον τόσον ώατε νά ιϊνε είς θέσιν νά άμιλλάται ώς πρός 
τήν διδασκαλίαν καί πρός αντόν ετι τόν μ έ/α ν  διδάσκαλόν 
τον.

Πρόκειται περί διδασκαλίας αυτόχρημα, έπιστημονικής

καϊ τιγν ικής άλλ' Ισχνρώς αννδεδεμένης μετά τής μονσικής 
άποδόαεως. Δεν θά παρέλθη δε πολύς καιρός καϊ τά άπο- 
τελέοματα της υψηλής αυτής διδασκαλία; θέλονν γίνει παγ- 
κοίνως άντιληπτά καϊ τότε βεβαίως θέλει έπέλθη ή μοναική  
Χ α ϊ τεχνική άνάπλααις τών βιολιστών μας οΐτινες πλέον δέν 
θά προαβλέπονν πρός τό βιολί ώς γρίφον δνσεπίλντον,ονδ'ε 
θά νπάρχη άνάγκη οί ευτυχέστεροι έξ αϋτών νά μεταβαίνουν 
εις τήν άλλοδαπήν πρός λνσιν τοϋ γρίφον αντοΰ.

Έ π ϊ  τοσοϋτον σοβαρών βάσεων έρειδόμενον τό Ώ δείον  
Θεσσαλονίκης τό μόνον άλλως έν ιαΓς Νέαις χώραις ΐδρνμα  
άνωτέοων μοναιχών σπονδών, προώρισται βεβαίως ού μ ό 
νον να έξνψώσή καλλιτεχνιχώς καϊ πνενματικώ ς τήν κοι
νωνίαν τής Μακεδονικής πρωτευούσης, άλλά και νά σνμ- 
βάλη οιίαιωδώς,ίναμίλλως π ρ :ς τά εν Ά θ ή ν α ις  Ώ δεΐα , είς 
τήν έν γένει πρόοδον καϊ άνάπτνξιν τής καθόλον Ε λ λ η ν ι
κής Τέχνης. Αί αννανλίαι τον μέχρι τοΰδε,μάλλον σπάνιαι, 
πλήν λίΛν έκλεΧτικώ; παρεσκενααμέναι, αημειοϋαιν έκά- 
στοτε πράγματι b d  σταθμόν αισθητής προόδου, ώς περϊ 
τοντοϋ μαρτνροΰαι τ<ϊ προγράμματα  τής ληξάαης περίοδον 
κ α θ ' ήν έξετελέσθησαν καϊ έργα μ ή  ία) άκονσθόνια £ν Ά θ ή -  
ναις.

Α ί έξεταστικαϊ έπιτροπαϊ τοΰ Ώ δείον  εχουααι πάντΟ’έ 
πρό δφθαλαών ώς πρώτιστον καθήκον των τό νά κρατώσιν 
άθικτον τήν περιω πήν είς ήν δέον νά ΐαταται τό ’ Ιδρ υμ α , 
φαίνονται έπιμελώ ς άποφεύγονσαί τό ολίσθημα τών προώ 
ρων ή άκαίρων επιβραβεύσεων τής έπιδόόεως ιώ ν κυδσκι- 
μονντω ν μαθητώ ν τοΰ ιδρύματος.

Ο ΰιω , τό Ω δεΐον Θεσσαλονίκης μέχρι τοΰδε άπένείμέ 
δύο μόνον διπλώματα καϊ ονδεν ετι πτνχίον διδασκαλίαςj ό 
δε έφετεινός πίναξ τών αποτελεσμάτων φέρει !) μόνον έπϊ 
500  μαθητώ ν τονς τνχόντας τοϋβαθμοΰ άριαια έν τή πλή- 
ρει αντοΰ άριθμητική παραατάαει (1 0 ) . Τά ονόματα τών 
οϋτω διακριθειαών μαθητριώ ν ιϊνε  τά εξής : Δδες Ροζενκ- 
ραντς, Πολίτου, Καρακάλλα, Σ χνροϋ καϊ Χονδροδήμον είς 
τό πιάνο, Τοναα είς τό βιολί, Μ ατθ. Νιάααα είς τήν α ρ μ ο 
νίαν. Καββαδία και Σακή είς τήν θεωρίαν, Ή  δέ τνχοΰσα  
τον άπολντηρίον διπλώ ματος (διά δευτέρων φοράν άπό τής 
ίδρύσεως τοΰ Ώ δείο ν ) είνε ή JW i Ά ν ν α  Καραγιαννίδον.

ΝΙΚ. ΠΛΠ.

ΣΥΝΔΕΣΜΟΣ ΨΥΧΑΓίΙΓΙΑΣ ΠΟΛΕΜΙΣΤΩΝ,,
"Ιδρυσις. — ‘Η  δράσίς το υ .— Βιβλία είς το Μ ετω πον . — 
Σννανλία ι εις ιά  Σ τρατιω τικά  Ν οσοκομεία .—Σ τρ α τιω 

τικ ή  Συναυλία .
ΤΓ) 8 ’Ιουνίου ίδρύΟη πρωτοβουλία τοϋ διευθυντοΰ τή ; «Πι

νακοθήκης» κ. Δ. I .  Καλογεροπούλου Σύνδεσμος πρός ψυχαγωγίαν 
τών ΙΙολεμιστών μας μέ κύριον σκοπόν τήν αποστολήν βιβλίων είς 
ιό  Στράτευμα καί τήν διοργάνωσιν συναυλιών είς τά Στρατιωτικά 
Νοσοκομεία χάριν τών έν αΰτοϊς νοσηλευόμενων τραυματιών. 'Ο 
Σύνδεσμος, τοΰ οποίου έτέθησαν έπί κεφαλής ό Πρύτανις τοΰ Π α
νεπιστημίου, ό Φρούραρχος καί ό Δήμαρχος είργάσθη μετά πολλής 
δροστηριότητος, συμμετοχή έπιλέκτων μελών τής Α θηνα ϊκής κοι
νωνίας. Ά πέστειλε μέχρι τοΰδε 23,000 βιβλία, κατόπιν ελέγχου δ 
πως μή παρεισφρύσουν ακατάλληλα ή προπαγανδιστικά, είς Μι· 
κράν ’Ασίαν, Θράκην, Μ ακεδονίαν,·Ή πειρον, είς τά στρατιωτικά 
νοσοκομεία καί τά πλωτά, είς τά ναυτικά άγήματα. Τώρα δτε ό 
χειμών καθηλώνει έν απραξία τούς ένδοξους ΰπερασπιστάς τή ; 
Πατρίδος, εν καλόν βιβλίον κατά τάς μακράς ώρας τής καταναγκα- 
στικής άυγίας είνε πολύτιμος σύντροφος.

Έ ξ  ϊσου επιτυχής ΰπήρξεν ή δράσις τοΰ Συνδέσμου άπό μου
σικής άπόψεως. ’Ανέλαβε νά τέρπη τούς τραυματίας διά συναυ
λιών, ών τήν όργάνωσιν αΛέλαβε τό καλλιτεχνικόν τμήμα τοΰ 
Συνδέσμου, τοΰ οπαίου προΐσταται επιτροπή άποτελουμένη έκ τών 
κ .κ . Δ. Λαυράγκα προέδρου, Ν. Λάβδα αντιπροέδρου, τών καθη- 
γηιριώ ν τοϋ άσματος δεσποινίδων Σμ . Γεννάδη κ α ί’Αργυρώς Γκί- 
νη ώς εφόρων. Έδόύησαν 40 συναυλίαι είς δλα έκ περιτροπής καί 
κατ’ έπανάληψιν τά νοσοκομεία ’Αθηνών καί Πειραιώς. Τά προ
γράμματα τών συναυλιών περιελάμβανον πλήν έλαχίστων έξαιρέ- 
σεων, ελληνικά δημοτικά τραγούδια καί συνθέσεις έλλήνων μουσι

κών. “Άσματα τοΰ Σαμάρσ, τοϋ Λαμπελέτ, τοΰ Λαυράγκα, τοΰ 
Καλομοίρη, τοΰ ΞανΟοπούλου, τοΰ Σακελλαρίδου, τοϋ Ροδίου, τοΰ 
Λάβδα, έψ ίλησαν άπό καΟηγητρίας, διπλωματούχους καί τελειό
φοιτους τοΰ ’Ωδείου, τάς κυρίας Φραγκουδάκη, Βούλγαρη, Γερ
μανού, Β ιλτεισιώ του, τάς δεσποινίδας Γεννάδη, Φ ιλιππίδου. Ρουμ· 
πέν, Λαλαούνη, Γρηγοράκη, Τάντη, Πετροπούλου, ΙΙαναγοπούλου, 
ΠΑ,υτά, Παπαπαναγιώτου, Νικολαΐδου, Θεοφιλά, Ά γελάστου, Πα
τούσα. ’Επίσης έτραγούδησαν οί υψίφωνοι κ . κ. ΙΙετρόπουλος, 
Βολάνης καί ό βαρύιονος κ. Ξηρέλλης.

"Επαιξε κουαρτέττο έκ τών κ.κ Λομπιάνκο, Κούλα, Ά λμπέρτη  
καί Κωνστανανίδου, σάλο βιολιού ή δνίς Τ ζ. Μαρκέτου, Β. Λα- 
μέρα καί ή κ. Ζεράρδ. Ε ίς τήν απαγγελίαν μετέσχεν ή κ. Τερέν- 
τσιο καί αί δεσποινίδες Μαυρογέννους, Κωνσταντίνου, Μπεκιάρη, 
Μαμωνά καί Οικονόμου.

Εϊς τινας συναυλίας συνέπραξαν ή ’Αθηναϊκή Μανδολινάτα 
καί ό «Πειραϊκός Σύνδεσμος».

'Ο  Σύνδεσμος έδωσε χάριν τών τραυματιών συναυλίας δημο
σίας καί Οεατρικάς παρασιάσεις είς τά «’Ολύμπια» τήν «Ά λάμ- 
πραν», είς τό Βασιλικόν Θέατρον καί έσχάτως είς τό Αημοτικόν, έ- 
δόθη συναυλία καβαρώ; στρατιωτική ύπό τήν διεύθυνοιν τοϋ Γεν. 
’Επιθεωρητοΰ τών Στρατιωτικών Μουσικών κ. Σπ. Καίσαρη. Με- 
τέσχε ολόκληρος ή Μουσική τή ; Φρουράς έξ 100 μουσικών, ή στρα 
τιωτική χορωδία, έν τρίο έκ τών κ. κ. Γ. Λυκούδη, ’Αχ. Π απαδη
μητρίου καί Σπ. Φαραντάνου, έτραγούδησε ό κ. Ξηρέλλης, έπαιξε 
Κουπρτέττο έκ τών κ. κ. Λομπιάνκο, Κούλα, Ά λμπέρτη καί Κων- 
σιαντινίδου τό κλασσικόν κουαρτέτιο τοΰ κ. Λαυράγκα καί άπήγ- 
γειλεν ό κ. Μηλιάδης.

Ό  Σύνδεσμος προεκήρυξε καί διαγωνισμόν μετά χιλιοδράχ- 
μου έπάθλου πρός συγγραφήν βιβλίου καταλλήλου διά τόν ελληνα 
στρατιώτην.



ΑΝ Ε Κ ΔΟ Τ Α  ΤΟΥ ΒΙΟΥ TOT SA IN T  S A E N S

Εις τού: Παρισινούς μουσικούς κύκλους ήτο ήδη άπό 
πολλοϋ γνωστόν δ α  καθ’ δν χρόνον ό συνθέτης τοΰ Φάουστ 
Γκουνώ έγραφε τήν όπεράν του αύτήν, είχε προτείνει είς 
τόν νέον εϊσέτι, τότε, S a in t —S aen s  νά γράψη τήν μουσι
κήν τοΰ μπαλλέτου. Κανείς δμως δέν εγνώριζε τά διατρέ- 
ξαντα τότε σχετικώς μέ τό ζήτημα αύτό καί εϊδικώς τούς λό
γους ένεκα τών δ τοίων δέν έπραγματοποιήθη ή επιθυμία 
τοΰ Γκουνώ.

Κατά τήν πε^ισυνήν του διέλευσιν έξ ’Α θηνώ ν έρωτη- 
θεις ό S a in t—S a e n s  εβεβαίωσεν δτι, δντως, έζηιήθη άπό 
τόν Γκουνώ νά γράψη τό μ π α λ /.έ ΐΌ  τοΰ Φάουστ, άλλ3 δτι ά- 
πήτησε συγχρόνως νά γνωσθή ή εργασία του υύτή παρα- 
π λ ε ύ ρ ω ς  τοϋ ονόματος τοϋ Γκουνώ. Ουεος δμως κωφεύσας 
είς τήν άπαίτησιν τοΰ S a in t - S a e n s  άπεφάσισε καί έγραψε 
μόνος του τό μ π α λ λ έ τ ο  κ α ί  μά'.ιστ t μ ϊ  μ εγά λη ν  ovvfre tixrjv  
έ π ιτ υ χ ία ν  ώς προσέθεσε μειδιώ ν είς ιόν άνακινήσαντα τό 
ζήτημα έλληνα συνθέτην.

*  t  *

Είναι γνωστή ή αύστηρότης ή οποία διέκρινε τάς κρίσεις 
τοΰ S a in t—S aens καί ίδίως διά εκτελέσεις έργων του. Δ ιη
γούνται δτι κάποτε παρέστη εις συναυλίαν ένός άπό τούς 
πλέον δοκίμους παρισινούς βιολινίστας ό όποιος έξετέλεσετό 
κοντσέρτο του διά β ιολί.’Επειδή δέ, ώς φαίνεται δέν έμεινε 
καί πολύ ευχαριστημένος άπό ρυθμικής άπόψεως έκρινε κα
λόν νά έκδηλώση τήν δυσαρέσκειαν του αύιήν μέ ιρόπον 
κάπως παραστατικώτερον. Τήν έπομένην ό φίλο; του βιο- 
λινίστας έλάμβανεν είς τό σπίτι του έ'να άντίτυπον Solfege 
τοΰ L e m o in e  μέ άφιέρωσιν τοϋ S a in t—S aen s .

*  *  *

Ε ις τινας εξετάσεις αποφοίτων τοΰ Ω δείου Παρισίων 
παρεκλήθη ό S S. νά δώση θέμα φούγκας είς τούς διαγω νι- 
ζομένους διά τό βραβεΐον τής Ρώμης. Τό θέμα έδόθη προ- 
θύμως. Ό τ α ν  δμως εζητήθη άπό τόν S S. νά γράψη καί 
τήν λύσιν τοΰ θέματος διά τήν παραβολήν αύτής μέ τά 
γραπτά τών διαγωνιζομένων άπήντησε σοβαρώτατα, δτι δέν 
γνωρίζει δυστυχώς νά γράφη φοΰγκες. Ή  άπάντησις αύιή 
δέν φαίνεται καί τόσον παράδοξος είς τούς γνωρίζοντας δτι 
ό S.S.  είς τόν αύτόν ακριβώς διαγωνισμόν διά τό βραβεΐον 
τής Ρώμης είχεν άπορριφθή κατά τάς άρχάς τοΰ σταδίου 
του. Τό έπεισόδιον αύτό τής καλλιτεχνικής του ζωή; ό s .  S. 
τό ένεθυμέίτο μέ λΰπην πάντοτε, γνωστοΰ δντος δ α  άπό χα- 
ρακτήρος ήρέσκετο υπερβολικά εις τάς άπονεμομένας εις 
αύτόν τιμάς.

Ό  S. S. είχε τήν ευτυχίαν νά κάμη μόνος του τά α 
ποκαλυπτήρια τής προτομής τήν οποίαν τοΰ έστησεν ή π ό 
λις τής Διέπης. Ειχε δέ τιμηθή μέ τούς μεγαλόσταυρους δ 
λων σχεδόν τών Κρατών μηδέ τοΰ Γερμανικοΰ εξαιρούμε
νου, εν άντιθέσει πρός τόν μέγαν γάλλον συνάδελφόν τον 
F ra n c k  ό όποιος έτιμήθη διά γαλλικού παρασήμου δχι ώς 
συνθέτης άλλά ώς καθηγητής τοΰ ’Οργάνου έν τώ  ’ί^δείφ 
τών Παρισίων καί διά τήν μακροχρόνιον διδασκαλίαν του 
είς αύτό!

*  *  *

Ευρισκόμενος κάποτε έν Ά λγερ ίφ  δπου συνήθιζε νά 
πέρνα τόν χειμώνα καί μαθών τήν έκρηξιν απεργίας τών 
πρωταγωνιστών καί μουσικών τής όπερας τών Π αρισίων, 
οί όποιοι εΐχον έπί κεφαλής τόν γνωστόν διευθυντήν τής 
’Ορχήστρας Σεβιγιάρ, έτηλεγράφησεν επειγόντως πρός αύ
τούς δτι απαγορεύει ρητώς νά παιχθώσι κατά τήν διάρκειαν 
τής απεργίας έργα του είς συναυλίας τάς οποίας έδιδον ούτοι 
διά νά έξοικονομήσωσι τά πρός τό ζήν κατά τήν διάρκειαν 
της. Ο ί άπεργοί άπήνιησαν αμέσως δτι ούδέ καν εΐχον σκε- 
φθή  νά παίξωσιν έργα S a in t — S a e n s .

*  *  *

Είνε γνωστόν δτι ό S S. ήτο απαραίτητος διά τάς συν
αυλίας τάς επισήμους αί όποΐαι διωργανοΰντο κατά τήν διέ- 
λευσιν υψηλών προσώπων εκ Π αρίσίων. Είς όμοίαν τοιαύ- 
την περίπτωσιν ό S . S . ειχεν άπολεσθή. Κ ατόπιν δέ άπε- 
γνωσμένων τηλεγραφικών αναζητήσεων τής γαλλικής Κυ- 
βερνήσεως άνευρέθη εις τάς Καναρίους νήσους!

♦  +  *

Κατά τήν περυσινήν έξ ’Α θηνών διέλευσίν του ό S.S . ή- 
ρωτήθη εις καλλιτεχνικόν τινα κύκλον νά δώση τήν γνώμην 
του διά τόν R a v e l καί τούς συγχρόνους νεωτεριστάς μου
σουργούς. ’Αντί άπαντήσεως καί διά νά υπεκφυγή άπό τήν 
δύσκολον αύτήν θέσιν (είνε γνωστόν δτι διά τούς ανωτέρω, 
ό S.S . έτρεφε ζωηράν άσυμπάθειαν) ήρώτησεν άποτόμως 
«τί λάμπει έκεΐ κάτω;» 'Απλούστατα τό λάμπον άντικείμε- 
νον ήτο ή θερμάστρα, τήν οποίαν έτρεξε νά έξετάση ό μέγας 
συνθέτης μέ τό αύτό ένδιαφέρον μέ τό όποιον θά έβλεπεν 
άγνωστον είς αύτόν μουσικόν χειρόγραφον. Ό  έλλην συν
θέτης ό όποιος είχεν υποβάλει είς τόν διδάσκαλον τάς απο
ρίας του διά τόν R a v e l καί τήν Σχολήν του έκρινε καλόν 
νά μή ένοχλήση αύτόν περαιτέρω, Β.

ΤΟ ΕΡΓΟΝ TOY CHOPIN

Τά έργα τοΰ C h op in  είναι άπό τά γνωστότερα καί δμως 
ή ώραία καί γοητευτική μουσική του έξακολουθεΐ νά μας 
μ«γεύτα-

Ό  C hop in  είνα ι ό ποιητής τής μουσικές, τοΟ ρυθμοΰ 
καί τοΟ χρ όνου» . Ό  ίδιος άλλω ς τε είπ εν δτι «τό άριστερό 
σάς χέρ ι πρέπει νά είνα ι τό χρονόμετρόν σας» v o tre  m e 
tro n o m e  e t  v o tre  chef d ’ o rc liestre .

Ό  C ho p in  είναι άπό τάς έξαιρετικϊς έκείνας καλλιτε- 
χνικάς φύσεις, τάς λεπτάς, τάς άβράς, τάς ευαίσθητους έπί 
τών όποιων τά αισθήματα έ/ουσι μεγάλην έπίδρασιν. Α γ ά 
πησε, Ικλαυσε, έτραγούδησε τήν πατρίδα του άπό τήν ό

ποιαν έζησε μακρυά, καί αύτή ή άγάπη τοΰ ξενητευμένου, 
ή πάντοτε άνα'εννωμένη άπό τήν ένθύμησιν, ήτο ή πηγή 
τής ποιήσεως, τής γοητείας καί τής βαθείας μελαγχολίας 
καί νοσταλγίας τήν όποιαν συναντώμεν είς ξλον του τό έργον.

Ό  C hop in  είναι ό ποιητής τοΰ αισθήματος. Κανένας 
άλλος δέν έξέφρασε καλλίτερα διά τών ήχων τάς διαφόρους 
ψυχικάς διαθέσεις. Μας βυθίζει είς τήν εκστασιν ή μάς είναι 
άνυπόφορος, ποτέ δμως δέν μας άφίνει είς τήν άδιαφορίαν.

θαυμάζομεν τόν B ee th o v en , τόν B acli, τόν M ozart. 
'Ο  C h o p in  μάς άφαρπάζει. Ό λ ο ν  τό έργον του είναι ώ- 
ραιότης.

Ό  C h o p in  έδημιούργησε ένα .ιδιόρρυθμον έργον. Πολ
λοί τόν έμιμήθησαν ούδείς δμως τόν έφθασεν είς τήν ώραιό- 
τητα. Έ  ώραιότης τοΰ έργου του συνίσταται ταύτοχρόνως 
άπό τήν ποικιλίαν καί άπό τήν ένότητά του. Παρατηρήσατε 
πόση ποικιλία ρυθμοΰ εύρίσκεται είς τό έργον του, πόση με
γαλοπρέπεια, πόση διαύγεια, πόση άπλότης πόση έκφρασις. 
Προσέξατε πόση ποικιλία άρμονίας είς τάς μουσικάς φράσεις 
του. Ά λλοτε όλίγοι μόνον ήχοι είνε τόσον έκφραστικοί— 
άλλοτε ή πολυσύνθετος φράσις του είναι περιπαθής, έμμα- 
νής, ταραχώδης— ποτέ δμως άσυνάρτητος. ’Αλλοτε πάλιν 
τό τραγούδι του συνίσταται άπό tra i ts  perles  απείρου γλα· 
φυρότητος, γλυκύτητος ή άπό acco rds βαθειά, κατανυκτικά 
Ά λ λ ο :ε  άκόμη ή μουσική του είναι φαεί/ή, σπινθηροβόλος 
ή μελαγχολική καί κατηφής.

"Ας έξετάσωμεν λεπτομερώς τό έργον του: θ α  εδρωμεν 
δτι περιέχουν δλα τά συναισθήματα: τήν άγάπην, τόν πόνον, 
τήν γαλήνην τής ψυχής, τήν περιπάθειαν, τήν άπόγνωσιν, 
τόν ένθουσιασμόν, τήν δύναμιν καί τήν βίαν άκόμη. Πόση 
χάρις, πόση περιπάθεια, πόση συγκίνησις είς τά accom pa- 
g n e in e n ts  έν γένε·. Πόση άρμονία, πόση μεγαλοπρέπε.α, 
πόσον πάθος είς τό 5 n o c tu rn e  (fa d. m ajeur).

Αί σονάται είναι &ληθή άριστουργήματα. 'Η  2 σονάτα 
περιλαμβάνει τήν περίφημον καί άθάνατον m arch e  fu n eb re  
τήν τόσον απλήν, τόσον άληθή καί τόσον άλγεινήν.

Τά 24 p re lu d es  θεωροΰνται ώς τά άριστα καί τά πρό
τυπα τοΰ είδους τούτου. Πολλά έξ αύτών είναι μικρά. Είς 
διάσημος γάλλος μουσικός, ό C o rto t, έχει δώσει άπό ένα 
τίτλον είς έκαστον τών μικρών αύτών μουσουργημάτων. Οί 
τίτλοι αύτοί είναι ώς έπί τό πλεΐστον πολύ έπιτυχημένοι καί 
υπονοητικοί.

Τό πρώτον p re lu d e  (a tte n te  fiev reu se  de  l’a im ee) πα- 
ριστά έξοχα τήν πυρετώδ/] άναμονήν ένός έραστοΰ. Τό 15 
p re lu d e  (re b .m ajeur): (U n e je u n e  m ere  b erce  son  e n fa n t 
elle  s ’en d o rt; U n  ca u c h e m ar a ffreu x  lu i m o n tre  le  z i
b e t qu i a tte n d  c e lu i—ci; le 're v e il d issipe ses h a llu c in a 
tio n s  qu i la  la isse n t p o u r ta n t  in q u ie te ) μας παρουσιάζει 
μίαν μητέρα νανουρίζουσαν τό τέκνον της. Είναι νύκτα, παν
τελής ήσυχία.’Ελαφρός ζέφυρος κινεί τά φύλλα τών δένδρων 
Τό παιδί της άποκοιμάται μέ τό νανούρισμα. Ή  μητέρα του 
δέν τολμά νά κινηθή μήπως καί ξυ π ν ή ιη ιό  παιδί της. Ρεμ
βάζει. Σκέπτεται διά τό μέλλον. Τό παιδί της θά μεγαλώση 
μία μέρα.... Ή  ζωή δμως δέν θά τοΰ φανή πάντα έπιεικής.. 
Ίσ ω ς τό παιδί της νά κάμη καί κανένα κακό, κανένα έγ
κλημα... Μόνον μέ τήν ίδέαν αύτήν ή μητέρα του άφίνει 
νά τής έκφύγη κραυγή τρόμου. Ξυπνά άνοίγει τά μάτια. 
Εύτυχώς ήτο δνειρον μόνον. Τό παιδί της είναι έκεΐ στήν 
κούνια καί μισοανοίγει τά βλέφαρα. Ή  μητέρα του συνέρχε
ται. Ξαναρχίζει τό νανούρισμα ποΰ είχε παύσει. Σ ιγά σιγά ή 
έλπίς καί ή γαλήνη έπανέρχεται.

Πόσα πράγματα σέ ένα τόσο μικρό p relude! Κ ατ’ άρ
χάς ένα τραγοΰδι νανουρίσματος, γλυκό, άρμονικό. Κατόπιν
ένας έφιάλτης μία παραίσθησις καί πάλιν ή b erceu se , τό
νανούρισμα ποΰ γοητεύει.

Τό 22 p re lu d e  (sol m in eu r) « revolte»  παριστα μίαν 
έπανάστασιν.Τj  άριστερό χέρι σφυρηλατεί δυνατά accords, 
πράγματι πολύ έκφραστικά διά τόν κρότον, τήν όχλαγωγίαν, 
τήν κλαγγήν τών δπλων.

Τό τελευταίο p re lu d e  «du sa n g , de la  v o lu p te , de la 
m ort»  παριστα πόλεμον, παριστα τήν καταπιεζομένην καί 
άνισταμένην Πολωνίαν.

Αί P o lona ises είναι χορώί έθνικοί τών Πολωνών. Είδος 
έμβατηρίου, είς τρεις χρόνους, χορός τής Αύλής, χορός κάθε

έορτής, χωρίς τόν όποιον καμμία συνάθροισις, καμμία δια- 
σχέδασις δέν άρχίζει ή δέν τελειώνει. Αί P o lo n a ises  έχουν 
κάτι τό ιδιόρρυθμον. Ό  C h op in  μάς παρουσιάζει τήν πονε- 
μένην ψυχήν τοΰ καταπιεζομένου λαοΰ τής Πολωνίας, μίαν 
ψυχήν φρίττουσαν, άναβράζουσαν ’άπό όργήν, άπό άπόγνω· 
σιν καί έν τούτοις διατηροΰσαν μίαν έλπίδα. "Ολα «ύτά τά 
αισθήματα συνυπάρχουσιν είς τάς P o lonaises καί ίδίως είς 
τήν G ra n d e  P o lonaise .

Αί e tu d es  είναι όλόκληρον μνημείον τέχνης. ’Εκτός τής 
άξίας των ύπό έποψιν μουσικότητος, συνοψίζουν καί δλην 
τήν tech n iq u e  τοΰ κλειδοκυμβάλου.

Αί m azu rk as  είναι έθνικά τραγούδια γεμάτα άπό νεανι- 
κάς άναμνήσεις, άπό θέλγητρα δπως καί άπό μελαγχολίαν. 
Ά λλ οτε  νωχελείς καί άλλοτε ry th m e e s  είναι δλως διάφο
ροι τών valses.

Τά V aises μάς άποκαλύπτουν ένα C ho p in  τοΰ κόσμου, 
τών’συναναστροφών καί τών διασκεδάσεων. Είς τάς σελίδας 
τάς πλήρεις αΐγλης^συναντώμεν καί μερικάς φράσεις μελαγ- 
χολικάς έν τφ μέσψ τής διασκεδάσεως, δπου ή νοσταλγία 
κυριεύει καί πάλιν τόν C hop in . Έ  v a lse  είς la  m in e u r ε ί
ναι χαρακτηριστική μιάς φύσεως ρεπούσης πρός τήν μελαγ
χολίαν καί τήν νοσταλγίαν τήν δποίαν αί τέρψεις τών συνα
ναστροφών τήν διασκεδάζουσι.

Τό αύτό αίσθημα νοσταλγίας διακρίνομεν καί είς τά 
im p ro m p tu  καί τάς b a llad es δπως καί είς δλον τό έργον 
του, τό όποιον άν καί είναι ποικίλον είναι έν τούτοις συναφές.

ΚΑΕΙΩ ΙΩ. ΣΤΑΜΛΤΙΛΔΟΥ

Π ^ Α Ε Χ Τ Ρ Ι Ν ^ Σ

Σήμερον ή μικρά κωμόπολις τής ’Ιταλίας Παλεστρίνα 
εύγνωμονοΰσα διά τήν δόξαν ποΰ τής έδωσεν ό μεγας Ιτα 
λός συνθέτης ΓΙαλεστρίναςΙτοϋ οποίου τό πραγματικόν ΰνομα 
ήτο G io v an n i P ie rre  L u ig i καί δστις έγινε γνωστός μόνον 
μέ τό δνομα τοΰ χωρίου δπου έγεννήθη δπως καί ό ’δικός 
μας ψάλτης τής εκκλησιαστικής μουσικής Πέτρος ό Πελο- 
ποννήσιος, ανεγείρει τόν ανδριάντα τοΰ μοναδικοΰ εκκλη- 
σιαστικοΰ συνθέτου τοϋ άκμάσαντος κατά τήν ’Ιταλικήν 
άναγέννησιν. "Οσοι ζητοΰν τήν ιδανικωτεραν μουσικήν απο- 
λαυσιν ποΰ μάς σκορπίζει ή μουσική μέ τούς ήχους της θά 
τήν εΰρουν είς τούς ατέλειωτους μυστικούς υμνους ποΰ ο 
μέγας συνθέτης μέ τήν σοβαράν καί επιβλητικήν αρχιτεκτο
νικήν τών ήχων κατορθώνει νά μάς δώση τήν ψυχικήν έξαρ- 
σιν ποΰ φέρνει τήν γαλήνην εις τήν ψυχήν καί μάς ξελα
φρώνει άπό τά βάσανα. "Οστις δέν ήκουσε τήν περίφημον 
«λειτουργίαν του μέ εξ φωνάς» άφιερωμένην εις τον Πα- 
παν Μάρκελον, τόν ύποστηρικτήν του δέν μπορεί νά εννοηση 
διατί οί σύγχρονοί του τόν ώνόμαζαν πριγκηπα η Ραφαήλον 
τής μουσικής, ή ζωή του υπήρξε δύσκολος καί'γεμάτη π ι
κρίας καί άπογοητεύσεις υπήρξε αφορμή να αισθανθή κα
λύτερα καί νά γράψη τούς θ ρ ή ν ο υ ς  του' διότι δπως ό 
ίδιος διηγείται έσταματοΰσε τήν δημιουργικήν του έργασίαν 
καί αιτία ήτο ή πενία.Τάς μικράς οικονομίας του τάς οποίας 
μέ τόσας στερήσεις παρέδωκεν ολίγον πριν έκπνευση είς τον 
υιόν του διά τήν έκτύπωσιν τών έργων του, κατεσπατάλησε 
ό τελευταίος χωρίς νά έκτελέση τήν παραγγελίαν τοϋ πατρός 
του' άλλ’ εύτυχώς βραδΰιερον ο ι θαυμαστοί του ετύπωσαν 
τα έργα του καί ή δόξα έστεφάνωσε τό μέτωπον τοϋ μεγα-



λοφυοΰς ’Ιταλού συνθέτου, τοϋ οποίου τά έργα είναι άτυ- 
χώς άγνωστα είς τήν Ε λλάδα. Ά ς  έλπίσωμεν δτι τήν ημέ
ραν ποΰ θά δημιουρ ψηθούν πραγματικαί μικταί χορφδίαι 
a  c a p e lla  χωρ'ις συνοδείαν τότε ίσω ς θά  μπορέσωμε ν’ ά- 
κούσωμε τό περίφημο ΰφος τής μουσικής του a la  P a le s tr i
n a  δπως ονομάζουν σήμερον τό ΰφος τή: εκκλησιαστι

κής μουσικής ποϋ έχει τήν ΰπέροχον απλότητα και θρησκευ
τικήν κατάνυξιν. Ά λλά πριν ή άκοΰσωμεν τό έργον τοϋ Π α- 
λεστρίνα δέν θά έπρεπε νά γνωρίσωμεν τό έργον τοΰ έ'λ- 
ληνος ψάλτου Ίω ά ννου  τοΰ Δαμασκηνοϋ διά τόν όποιον 
θά έλθουν οί ϊδικοί νά μέ πληροφορήσουν ποΐαι μελέται I- 
γένοντο καί ποϊαι τιμαϊ τοϋ ά.τονέμονται. Ά λλ’ έλησμόνησα 
δτι εί; τήν Ε λλάδα ανέκαθεν εφαρμόζεται τό ρητόν «ούδείς 
προφήιης δεκτός έν τή εαυτού πατρίδι».

ΜΑΡΙΟΣ ΒΑΡΒΟΓΛΗΣ

 ------

ΦΑΝΤΑΣΤΙΚΕΣ ΣΥΝΑΥΛΙΕΣ

ΙΙήρα  τό γραμματάκι σου.
Σ τό  Μέτωπό μας, jo  πορωμένο άπό τή φτερωτή σκέψι 

τής Νίκης, τήν οποίαν θά φθάσουμε διασχίζοντας κάποια 
κοιλάδα τοΰ θανάτου τραγική, έφτασε τό γράμμα σου αύτό 
σάν κάποιο δροσερό καί μυρωμένο αεράκι.

Σάν κάποιο άηδονολάλημα μέσ’ στής βροντές τών κανο
νιών.

Σάν κάποιο στοργικό άπαλοχάϊδεμα πάνου στή δαμα
σμένη μου ψυχή, ποΰ κοντεύει νά πετρώση άπό τοΰ πολέ
μου τής τραχύτητες.

Κι* έτσι οί κουρασμένοι στοχασμοί μου είχαν απόψε πα- 
νηγΰρι αληθινό μέ τής χαριτωμένες σελιδοϋλες σου.

Καί μέ παρακαλέσανε νά σέ ευχαριστήσω γ ι’ αυτό θερ
μά, θερμότατα.

Ξεχωριστά δμως σ ’ ευχαριστώ κι’ εγώ μαζή μ’ αυτούς,

γιά τήν ώραία σου περιγραφή τής συναυλίας τοΰ Ω δείου.
Ή τα νε  σάν νά μοΰστειλες μιά πρόσκλησι καί παρακο

λούθησα κι’ εγώ μαζύ σου τής αρμονίες τοΰ βιολιοΰ.
Συμφω νώ δτι στό βιολί βρίσκει ή ψυχή τόν πιστότερο 

διαλαλητή τών στοχασμών της καί τών πόθω ν της. Ε ινε ό 
Βασιληάς μέσα στοΰ ήχου τά Παλάτια.

Καί εινε πραγματικά θαυματουργές εκείνες ή όλόξανθες 
χορδές του.

Μά τή στιγμή αύτή μοΰ έρχεται κάποια περίεργη ίδέα.
— Πρέπει ή χορδές τοΰ βιολιοΰ νά συναντηθούνε μέ κά

ποιες αΚ'ΐες χορδές, εκείνες τοϋ δοξαριού, γιά νά ξεπετα- 
χτοΰνε πό τή συνάντηση αύτή, κ ι’ άπό τά χάδια της καί τά 
φιλιά τους εκείνες ή ουράνιες αρμονίες, ποϋ τόσο μάς με
θάνε. ‘Η  αρμονίες ή υπέροχες ποϋ πλημμυρίζουν τήν ψυχή 
μα;. Καί φανερώνουν καί σ’ αύτήν τήν ίδ ια  τής πειό από
κρυφες γωνιές της. Καί μέσα σιήν πλημμύρα αύτή νοιώθει 
κανείς νά κολυμποΓν καί ν ’ άναδύωνται ή ώμορφότερες σκέ
ψεις καί ή εύγενικώτερες συγκινήσεις.

Ά ρ α γε  νάνε άξίωιια αύιό !;
« Ό τ ι μονάχα άπό μιά ταιριασμένη συνάντηση μπορεί 

νά βγή μιά αρμονία αληθινά πραγματική!;»— ΓΙοιός ξέρει. 
’Ίσως.

Ή  μόνη άναμφισβήτητη αλήθεια εινε πώς έχει κ’ ή ψυ
χή τ ’ αγαπημένα της πιοτά. Καί πίνει ακόρεστα άπό τά η 
χητικά κύμαια τοΰ βιολιοΰ.

Καί μεθάει άπό τό μαγικό αύτό πιοτό. Καί σιό θείο με
θύσι τη ; οραματίζεται.

Καί μέσ’ στους όροματισμούς αύτού.:
’Άλλοτε μέ τά φτερά τή; ά /άπης ανεβαίνει στον παρά

δεισο κ ι’ άκούει τών αγγέλων τού; φτερουγισμούς.
Ά λλοτε, μέ φουσκωμένη τήν καρδιά άπό τή λύπη, βυ

θίζεται στά άδυτα τοϋ πόνου" καί άφρογκάζεται κάποιους 
στεναγμού; ποΰ πνίγονται μέσα σέ κάποια δάκρυα κρυφά.

Ά λλοτε φαιδρύνεται άκούγοντας τό άργυρόηχο γελοίο, 
ποΰ κελαρύζοντας αφήνει τό νεράκι- δταν χαρωπό κατρακυ
λάς στό ρυάκι του- καί κάπου— κάπου αγκαλιάζει καί φιλεΐ 
κάποια ανεμώνη, ποΰ σκύβει γιά νάκούση τό τραγούδι του.

Ά λλοτε γονατίζει στ’ άκουσμα κάποιων λυγμών, πού 
σβύνουνε σέ κάποιο κλάμα ακράτητο.

Ά λλοτε τήν προσκαλεΐ σέ ρεμβασμούς τό θρόισμα τών 
μαραμένων φύλλων- ποϋ πέφτουνε άπό τό δέντρο τών ελ
πίδων, δταν ξεφτουρανε ’πό πάνου του τραντάζοντας τά μι- 
σοξεραμένα κλώνια του,κάποια άσύλληπτα καί φευγαλέα ό 
νειρα.

Ά λλοτε ανάβει μέσα της τό πάθος καί ή άπόγνωσις ό 
ταν άκούϊ] τό μανιασμένο κΰμα νά χτυπά πάνου στον από
τομο βράχο τής σκληρότητος.

Κ ι’ άλλοτε μέ κατάνυξι λυγίζεται σέ μιά ικεσία γεμάτη 
πόνο καί παράπονο, ή εύλάβεια καί ηρωισμό, δταν άκούη 
τ’ άλλαργινό άχοβόημα τοϋ πεύκου νάσβύνη ήρεμα—ήρεμα, 
σάν νάνεβαίνη πρός τόν ούρανό μιά εύλαβικιά προσευχή 
τοΰ Δάσους.

Α λήθεια - δλα αύτά, καί πολλά άλλα μάς τά χαρίζει τό 
βιολί.

Καί μακάριοι δσοι τ’ απολαμβάνουν. Αύτοί μέ τής αρ
μονίες του, μπορούν ίσως νά σβύσουνε μερικές παραφωνίες 
τοϋ εσωτερικού τους κόσμου μέ τόν έξωτερίκό- πνίγοντας 
στό προσωρινό αύτό σβύσιμο καί πολλά «γιατί;»

Μιά τέτοια ήτανε ή συναυλία στήν οποία μέ παρέσυρε τό 
περιγραφικό σου γραμματάκι.

Μά τούτο μέ ξανάγκρισε- Κι’ ύστερα ’πό τήν συναυλία 
αύτή, πήρα μιά άλλη πρόσκλησι γιά κάποια άλλη μουσική 
άπόλαυσι.

*
* *

Ή  αναμνήσεις μου, φορτωμένες μέ τά στολίδια τής νο- 
σταλγίας“ μέ προσκαλέσανε κάπου αλλού.

Σ ’ ένα σπητάκι εξοχικό. Σωστό παλατάκι κοντά στήν ά- 
κρογυαλιά. Τριγυρισμένο άπό ανθισμένες μυγδαλιές. Ποΰ

φαινόντανε σάν νυφοϋλες σταματημένες σ’ έ'να κυκλικό χορό. 
(sir ’Ή  σάν γελαστές εγγονοϋλες τοϋ γέρω χειμώνα, πού, 
τυλιγμένες στά κάτασπρα πέπλα τους, βγήκανε στήν έξοχή 
νά καλοδεχτοϋνε τήν μυρωμένη*άνοιξη.

Καί μ ’ ώδηγήσανε ή άναμνήσεις μου στό σαλονάκι τοΰ 
έξοχικοΰ σπητιοϋ.

Κ ι’ άπό τ’ ανοιχτά παράθυρά του ή ρόδινες τοϋ ήλιου 
αχτίδες χαϊδεύοντας τ’ ατίμητα τής νοσταλγίας στολίδια γλυ- 
στράνε πάνω σέ μερικά έπιπλα, στά όποια σχεδόν αιχμάλωτο 
σταματάει καί τό μάτι μου μέ εύχαρίστηση.

Π ρώτα σέ δυο φαρφουρένιά άνθογυάλια, πάνου στό 
τραπέζι.^Τώνα, γεμάτο κόκκινα τριαντάφυλλα. Καί τ ’ άλλο 
μ ’ άνθισμένους κλώνους άμυγδαλιά:. Τά φτωχά λουλούδια- 
ήτανε χτυπημένα , ’πό τόν πόνο τής λησμονιάς. Καί συλλο
γισμένα μαραινόντανε.,...γιατί είχανε ξεχαστή άπότιστα.

“Υ περα , σ’ έ'ναν κρουστάλλινο καθρέφτη.
Κ ι’ έβλεπα μέσα τον μιά σειρά εικόνες κρεμασμένες σιόν 

αντικρινό τοίχο. Στή μιά, κά.τοια πεντάμορφη κοπέλλα μά- 
δαγε στά μαλλιά τοΰ αγαπημένου της ένα μπουκέτο ώμοςφα 
τριαντάφυλλα. Στήν άλλη τό ίδιο  ταιριαστό ζευγάρι στεφα
νωμένο μέ λουλούδια, κραιιώτανε στοργικά χέρι μέχέρι,

Καί τελευταία, σταμάτησε τό μάτι μου πάνου στό πιάνο
Καί τώβλεπα σάν κοιμητήρ» μέσ’ στά Βασίλεια τοΰ Ή 

χου.
Καί ή μικροσκοπιχές πλακούλες του, σέ δυό σειρές άρα- 

δειασμένες, φαινόντανε οάν πλάκες επιτύμβιες. Καί κάτου 
’πό κάθε πλάκα αναπαυότανε καί έ'να αίσθημα, κά.ιοιος 
πόθος.

Πόσα αισθήματα καί πόθοι, καί όνείρατα κοιμισμένα 
κάτου ’πό τής μικροσκοπικές πλακοΰλες τοϋ πιάνου.

"Ενας κόσμος ολόκληρος.
Π όθο ι άδηλοι- πόνοι κρυφοί- χαρές ακράτητες' όνειρα 

εύγενικά- άπογοητεύσεις βουβές- ενθουσιασμοί λανθάνοντες 
καί στοργές σιωπηλές- μίση συγκράτηαένα καί οργές παρά
φορες καί παρακλήσείς εύλαβικές- εγκαρτερήσεις γεμάτες η
ρωισμό καί αύταπάρνησι' λυγμοί πνιγμένοι' γέλοια αγέλα
στα- κατάρες καί ευχές, καί φιλιά γεμάτα περιπάθεια. Σ υν
τριβές καί πένθη άφωνα. Καί αγάπες άσβεστες, άγάπ3ς α 
πέραντες, αγάπες γεμάτες θυσία- ποϋ κλίνουν μέσα τους τόν 
Ούρανό καί τήν αιωνιότητα καί τόν θάνατο.

'Ό λα αύτά κοιμισμένα κάτου ’πό τής επιτύμβιες πλα- 
κοϋλες μέσα στό κοιμητήρι τής χώρας τοϋ Ή χ ο υ .

Καί σέ λίγο φτάνει ή Δέσποινα τοΰ Παλατιού.
Σάν οπτασία κάποιου ονείρου. Ντυμένη στ’ άσπρ^γά- 

λαζα. “Ισως γιατί έπρόκειτο νά ξεπροβοδίση γιά τό Μέτωπο 
έ'να στρατιώτη. Κάθεται στό πιάνο.

Καί τό ηλιοβασίλεμα μέ τής ροδόχλωμες αχτίδες του, 
πλέκει τριγύρω ’πό τής μποϋκλες τών μαλλιών της τό φ ω 
τοστέφανο τής θείας ώμορφιάς της.

Κ ι’ απλώνει τά χέρια της πάνου στό πιάνο.
Δυό άσπρα κρίνα. Ά φ ιέρω σ ις πάνου στά μνήματα τής 

αρμονίας.
Καί φτερωτά τά κρινοδάχτυλά της αρχίζουν νά χαϊδεύουν 

τής επιτύμβιες πλακοΰλες, δημιουργικά- θαυματουργά.
Καί στ’ άγγιγμά τους άνασηκώνονται ή πλάκες.
Κι’ αμέσως άνασταίνεται καί πετιέταί έξω άπότό  στό

μιο τοΰ μικροσκοπικοΰ μνημείου ό κοιμισμένος ήχος.
Εινε ή Δευτέρα παρουσία γιά τόν άέρινο κόσμο tow ή-

Χ 0υ»Ό λες ή κοιμισμένες νότες άνασταίνονται. Καί πέρνουνε 
ζωή καί χρώμα καί έκφρασι.

Κι’ αρμονικά συντροφιασμένες μεταξύ τους, σέ λίγο 
πλημμυρίζουν δλα γύρω μας.

Καί ώμορφαίνουν κάθε άσχημιά Κ ι’ αποθεώνουν κάθε 
τι τό ώμορφο. Κ ι’ εξευγενίζουν κάθε ταπεινό. Καί κάθε υ
λικό εξαϋλώνεται, φερόμενον πάνου στά κύματα τοΰ ήχου, 
ποϋ άπαλά τό άποθέτουνε στό θεϊκό νησί τής αρμονίας.

Καί τά μαγικά αύτά κύματα τής σερενάτας τοϋ Τσαΐ-

κόφσκυ μαζύ μέ τής λιπόθυμες τελευταίες άχτίδες τοΰ ήλιου 
μαδάνε καί τό τελευταίο πέταλλο ’πό τά λουλούδια ποϋ ξε
χασμένα άπότιστα στά άνθογυάλια τους, σιγοπεθαίναν τ ό 
σην ώρα βυθισμένα στον ηδονικό πόνο τής λησμονιάς.

“Ισως θυμάσαι καί σύ τή μουσική αύτή άπόλαυσι σιήν 
οποίαν μέ προσκαλέσανε φορταιμένες μέ τά στολίδια τής νο
σταλγίας ή αναμνήσεις μου.

Γ ια τί ήσανε σύ ή Βασίλισσα τού Παλατιού ποϋ ξύπνη
σες τόν κοιμισμένο κόσμο τοΰ ήχου, καί τόν έντυσες μέ τή 
μαγική στολή τής αρμονίας, δταν κάποιο δειλινό αξέχαστο 
ήλθα νά σ’ άποχαιρετήσω φεύγοντας γιά τό Μέτωπο.

ΛΩΛΗΣ ΦΥΛΛΙΩΤΗΣ

Μ Ο Υ Σ Ι Κ Α  Σ Κ Ι Τ Σ Α

Ο  Ζ  Α  Ο  Τ  Ε  Ρ
Ό  Αιμίλιος Ζάουερ έγεννήθη έν Ά μ βούργφ , κατά τό 

έτος 1862, άπό γερμανόν πατέρα καί μητέρα άγγλίδα. Οί 
γονείς του τόν πρόώριζον διά τό στάδιον τοΰ νομικού. Ό  
Ρουμπινστάϊν δμως, ό όποιος τόν ήκουσε παίζοντα, μικρόν 
άκόμη, συνέστησεν εις τούς σ τ ' γ γ ε ν ε ΐ ς  του νά τόν άποστεί- 
λουν διά σπουδάς είς τό ’Ωδεΐον τής Μόσχας. Έ μαθήτευσεν 
είς αύτό έπί διετίαν καί ακολούθως, περιοδεύων, παρουσιά- 
ζετο είς δημοσίας συναυλίας.

Ά ργότερον έσχε- 
τίσθη μετά τοΰ 
Δίσζτ ό όποιος ά- 
πέβη φίλος καί 
σύμβουλός του καί 
μετά τού οποίου 
έσπούδασεν έπί έν 
έτος έν Βεϊμάρη.

Αί στεναί σχέ
σεις του μετά τών 
δύο αύτών εξαιρε
τικών φυσιογνω- 
μιών,εύτύχημα διά 
κάθε νέον μουσι
κόν, συνετέλεσαν 
ώστε,συντόμως νά 
γίνη γνωστός ό 
Ζάουερ, ό πεπροι- 
κισμένος μέ τόσον 
ta le n t .  Έπεσκέ- 

Α ΙΜ ΙΛ ΙΟ Σ  Ζ Α Ο Υ Ε Ρ  φφη κατά πρώτον
τό Λονδΐνον τώ 1894 καί τήν Ν. Ύ όρκην τώ 1899. Κατά 
τάς διαφόρους περιοδείας του έλαβε μέχρι τοΰδε άπειρα δειγ 
μαία έπιδοκιμασίας- μεταξύ δέ τών είκοσι περίπου παρα
σήμων τά όποια φέρει εινε καί τό γ α λ λ ι κ ό ν  τοιοΰτον τη; 
Λεγεώνος τή ; Τιμής. Τό παράσημον αύτό διά πρώτην μέχρι 
τοΰδε φοράν άπό τής συστάσεώς του άπενεμήθη είς Γερ
μανόν πιανίσταν, τόν Ζάουερ.

Ώ ς  εκτελεστή; ό Ζάουερ, κατέχει δλα τά άπαιτούμενα 
διά κάθε πιανίσταν προσόντα: Α ξιοπρέπειαν, ευρύτητα, 
βάθος. Καί τά τρία αύτά προτερήματα (Ινε καταφανή εις 
τήν έκτέλεσίν του. ‘Ο Ζάουερ, καίτοι συγκροτείται έξόχως, 
έν τούτοις δίακρίνεται διά τό άρκετά ορμητικόν te m p e ra 
m e n t.

'Ώς συνθέτης ό Ζάουερ, ώς καί ό C hopin  άφω σιώ θη εν
τελώς είς τό πιάνο. ’Έ χει, έν τούτοις, γράψη καί μερικά 
τραγούδια. Ε ίς δέ τά ρεσιτάλ του παίζει συνήθως καί ίδι- 
κά του έργα.

Είνε γενική γνώμη δτι δέν υπάρχει μεταξύ τών ζώντων 
μεγαλύτερος πιανίστας άπό τόν Ζάουερ. Ή  άτομικότης του 
εινε τόσον γνωστή καί θελκτική δσον καί τών: Παντερέφσκι 
καί Μπουζόνι. Ό  Ποΰγκνο λέγει δτι ό Ζάουερ εινε ό με
γαλύτερος τών τεσσάρων συγχρόνων άριστοτεχνών τοΰ π ιά 
νου μέ τέταρτον τόν D ’ A lb e r t .

(’Εκ τοΰ Α γγλικού) ε υ χ α ρ ι ς  λ ο υ κ ά
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Ή  όλη μουσική κίνησις τής Σύρου, δύναταί τις είπεΐν 
ο ιι οφείλεται είς τό έκεΐ Λυκειον τών Έ λληνίδων, τήν 
Μανδολινάταν Σύρου καί τήν Μουσικήν Ε τα ιρ εία ν . 'Η  
Μουσική Εταιρεία Σΰρου διατηρεί μπάνταν ή οποία, ύπό 
τήν δεξιωτάτην διεύθυνσιν τοΰ κ. Μάστορα, έκ Κέρκυρας 
μουσικού, διασκεδαζει κατά τας Κυριάκός καί έορτάς τούς 
Έ ρμου  πο/ίιας είς τήν ώραίαν πλατείαν των. Ή  Μανδολι- 
νάτα εξ άλλου τήν οποίαν διευθύνει ό κ. Ξηραδάκης καί φ ι
λοξενεί ύπό τήν στέγην του τό έκεΐ Λυκειον τών Έ λληνίδων 
εμφανίζεται εις τάς συχνάς συναυλίας αύτοΰ, μέ καλλιτεχνι
κόν σύνολον άρτιον καί μέ σοβαράν μουσικήν, υπεραρκετήν 
διά κοινωνίαν εύρισκομένην εϊσέτι είς τόσον μικράν μουσι
κήν άνάπτυξιν. Τό Λΰκειον τέλος τών Έ λληνίδω ν, τοΰ ο
ποίου μοχλός κινητήριος είνε ή πρόεδρος αύτοΰ κ. Γιαννί- 
κογλου βοηθουμένη άπό ϊσαξίας Κυρίας τής Εφορείας, προ 
πορεύεται καί οδηγεί τήν κοινωνίαν τής Σύρου εις τήν άνά- 
πτυξιν τοΰ μονσικοΰ της αισθήματος. 'Η  άνάπτυϊις αύτή 
χρονολογείται από τριετίας όιε τή φροντίδι τής κυρίας 
I ιαννικογλου καί άλλων «γιλομούσων Κυριών μετεκλήθη έξ 
"Αθηνών έκεΐ ή Διπλωματούχος τοΰ ‘Ωδείου ’Αθηνών καί 
μαθήτρια τοΰ διακεκριμένου καθηγητοΰ τοΰ κλειδοκυμβά- 
λουέν ούτω κ. Μ. Βελουδίου, Δίς Ν τάρα Σ α μ ο ΐλη . Ή  δίς 
Σαμοΐλη κατώρθωσε νά δημιουργήση μέ τόν ζήλόν της τόν 
γνωστόν ήδη έν Σύρω καί μέ τά ηθικά της κεφάλαια καί 
την θαυμαστήν ικανότητά της, κύκλον μουσικόν τοιοϋτον, 
ώστε νά είνε ήδη δυνατόν νά δίδη σήμερον έν Σύρφ  συναυ 
λιας, τά προγραμματα τών όποιων άποδεικνύωσι περιτρά- 
νως οτι η τριετής της εργασία έν Σύρφ έκαρποφόρησε καί 
καρποφορεί πλήρως. Η  δεσποινίς Σαμοΐλη διοργανόΐ τα
κτικότατα κατά Π έμπτην, μουσικά απογεύματα— συναυ
λίας. Διδάσκει είς τεσσαράκοντα περίπου μαθήτριας καί μα
θητάς πιάνο καί θεωρητικά μαθήματα, καί εμφανίζεται είς 
κονσέρτα σοβαρά; μουσικής. Παραθέτομεν τό πρόγραμμα 
τής ύπ’ αύτής δοθείσης συναυλίας κατά τήν 20 Δεκεμβρίου, 
τή εύγενεΐ συμπράξει-τής δος Μαρίας^Ροδοπούλου (τραγού
δι), Ευτυχίας Ροδοπούλου (συνοδεία πιάνου) καί τοΰ κ. 
F r i tz  M arch ek  (βιολί):,

G rie g : S o n a te  είς 3 μέρη (πιάνο-βιολί). B ee th o v en : 
S o n a ta  en  do m aj. (πιάνο). Σαμάρα «Νύκτα τ ’ ’Απρίλη», 
Ξανθοπούλου: «Γιατί» (τραγούδι). S c h u m an n : E le v a tio n  
καί W a g n e r—L isz t:  B a llad e  (πιάνο). C hopin : 3ε  B al
lad e . W ie n ia w sk i C o n cert en  re  m in . (πιάνο-βιολί). 
R o ssin i: B. di s . 'C a v a tin a »  (τραγούδι). P a g a n in i — 
L is tz :  L a  C am p an e lla  (πιάνο).

To Λύκειον τών Έ λληνίδω ν Σύρου καί ή έκεΐ φιλόμου- 
σος κοινωνία δικαιούται νά σεμνύνωνται διά τήν δράσιν 
τή; Δδος Σαμοΐλη.

-— -<c.csc;s-b-=3o **·------

Β Ο Λ Ο ε

*0 συγγραφεύς καί καλλιτέχνης κ. Γεράσιμος Βώκος, ό 
όποιος ύπήρξεν ό διευθυντής τοΰ παρά τοΰ έν ’Αθήναις 
Μουσικού Συλλόγου «’Απόλλωνος» έν τώ Ώ δ ε ίφ  Λόττνερ 
έκδυθέντος επί τριετίαν μουσικού περιοδικού «’Απόλλωνος»

δίδων έν τή αιθούση τοΰ ’Ωδείου Βώλου ένώπιον πολυπλη
θέστατου ακροατηρίου τήν καλλιτεχνικήν του διάλεξιν : «Τό 
θέμα έν τή τέχνη» είπε τα εξής περί τής Κυρίας ’Ά ννας 
Τσολάκη, διευθυντρίας τοϋ ’Ωδείου Βώλου» :

« ...Ε ίμα ι εύτυχής καί υπερήφανος, δτι θά ομιλήσω ύπό 
την φιλόξενον ταυ την στέγην ίδρνματος, τό όποιον ομολογώ 
δεν ηλπ·ζα ν ’ άνεύρω είς τήν ώραίαν Σας πόλιν, τόσω κ α 
λώς ώργανωμένον ύπό αυστηρόν πρόγραμμα τέχνης καί δι- 
ευθύνσεο>ς. Ή  έκπληξίς μου ύπήρξε μεγαλειτέρα όταν έπλη- 
ροφορήθην, δ η  είνε ϊδρυμα άτομικής πρωτοβουλίας διά τήν 
περαιτέρω άπό τής αρχικής του συστάσεως συντήρησιν 
όφειλόμενον εϊς μίαν κυρίαν, τής οποίας ή φ ή μ η  ώς εξαιρε
τικής καλλιτέχνιδος ειχε φθάσει μέχρις έμοϋ, άλλά τής οποίας 
ή αυτοθυσία νά παραιτηθή έλευθέρου καλλιτεχνικού σταδίου 
καί νά έπιστρέψη είς τήν Ιδιαιτέραν πατρίδα της ί'να φέρη 
τήν τελειοτέραν κατ’ άνθρωπον αγωγήν ώς εινε ή διά τής 
μουσικής άποκτωμένη— δέν αγνοείτε αίφνης, δτι ό Περι
κλής πλήν τών άλλων του διδασκάλων τών φιλοσόφων ’Α 
ναξαγόρα καί Ζήνωνος εΐχει διον διδάσκαλον διά τήνμουσικήν 
Δάμωνα τόν μουσικόν καί δτι ό Σωκράτης είς προχωρημένην 
ηλικίαν πρός έ'κπληξιν τών μαθητών του 'έθεάτο κιθαρίζων 
— ή αυτοθυσία αύτή, λέγω, τής Κυρίας Τσολάκη μοΰ ήτο 
άγνωστος καί προκαλεΐ κατάπληξιν. Μολονότι δεσμευμένη 
διά βαρύτατων οικονομικών ύποχρεώσεων ή εύγενής αύτή 
κυρία, ήδυνήθη έν τούτοις νά δημιουργήση τοιοΰτο μέγα 
καί υψηλόν εργον.

> Ώ ς  πρός τήν όργάνωσιν τοΰ Ώ όείου Βώλου θά  έτόλ- 
μων νά προσθέσω ότι εινε ή τελειοιέρα τήν οποίαν θά ήδύ
νατο κανείς ν’ άξιώση έπί τώ σκοπώ ή μουσική διά τούς 
έκμανθάνοντας αύτήν νά μήν εινε μόνον απλή τεχνική έπί- 
δειξις, αλλά να θίγη τά βαθύτατα τής ανθρώπινης ψυχής, 
οίρα νά τελειοποιή τήν αγωγήν τή<- νεότητος, ή οποία προσ
έρχεται εδώ νά διδαχθή. Καί ύπό τήν έποτριν ταύτην είνε 
φανερόν, δτι ό πολύτιμος συνεργάτης τής Κ υρίας Τσολάκη 
ό κ. Κόντης συνδυάζει καί ούτος άνεκτίμητα προσόντα όχι 
μόνον τεχνικής ίκανότητος, άλλά καί άνωτέρου ανθρωπιστι
κοί; ιδεώδους αν κρίνωμεν έξ δσων έπιτυχώς είπε κατά ιήν 
τελευταίαν συναυλίαν πρό τής έκτελέσεως έργων καλής μου
σικής, ίνα τήν κατανόησίν της καταστήση προσιτήν καί είς 
τούς πολλούς τούς μή μεμυημένους.

»Πρό τοιούτου θεάματος συνολικής όργανώσεως, θά ηύ- 
χόμην ή τόσω προωδευμένη κοινωνία τοΰ Βώλου, ή όποία 
είνε εύγνωμων πρός τήν κυρίαν Τσολάκη καί τόν συνεργάτην 
αύτής, νά έ'διδε είς τή ν  ύπέροχον καί θεληματικήν ταύτην 
κυρίαν ευρύτερα τά μέσα νά συμπληρώση τό πρόγραμμα 
αύτής ώς θά  ήτο ή διδασκαλία καί δ ι’ άλλα όργανα αν μή 
πρός καταρτισμόν πλήρους ορχήστρας, άλλά πρός άπόδοσιν 
καλλιτεχνικήν προωρισμένην διά τήν λεγομένην μουσικήν 
τής αιθούσης (m u siq u e  de  ch am b re).

»Εΐμαι βέβαιος, κυρίαι καί κύριοι, δτι συναισθάνεσθε 
τήν ύποχρέωσιν^ ταύτην, θά έξέφραζα δέ τήν ατομικήν μου 
γνώμην λέγων, δτι τό Ώ δείον κοινή εισφορά καί τοΰ Δ ή
μου έρχομένου αρωγού, θά έπρεπε ν’ άποκτήση ίδιον μέγα- 
ρον, ίνα άφεθοΰν ελεύθεροι αί χείρες τής κυρίας Τσολάκη 
νάδυνηθή νά τελειοποιήση δ,τι καί σήμερον είνε δχι απλή 
έκπληξις άλλά θαύμα, δτι υπάρχει είς επαρχιακήν πόλιν τής 
Ελλάδος.

Η ΜΟΥΣΙΚΗ Κ1ΝΗΣΙΣ ΕΝ ΚΥΠΡΩ
Α Ν Τ Α Π Ο Κ Ρ Ι Σ Ι Σ

'Η  «Μουσική Έ ττιθεώ ρησις '> έν συνεχεία, της εις τό 
α' τεϋχος δημοσιευθείσης άνταποκρίσεως έκ Λευκωαίας της 
Κ ύπ ρο υ , θεω ρ ιΐ έαυτήν ευτυχή παρουοιάζουσα ενταύθα τήν 
δρ&σιν έν Λ εμεσαφ  τοϋ φίλου αυτής κ. Κ. Χ ουρμουζίου, 
(κατά άνταπόκρισιν οταλβΐοαν έχ Κ ύπρου).

Ε Ις έκ τών νέων μουσικών τής Κ ύπρου δοιις παρήγα- 
γε θαυμασίους καρπούς, κα'ι σννετέλεσε τά μέγιστα  διά τήν  
έξάπλωαιν τής μουσικής έν Κ ύπρω , είνε ό έκ Λεμεσού Μ ου
σικός κ. Τεώρ. Σ . Χουρ- 
μούζιος. Ό  κ. Χουρ- 
μούζιος από τοϋ 1908  
ίδρυσε Μ ουσικήν Σ χ ο 
λήν έν Λεμεαώ  καϊ τήν  
Ό ρχ ή σ ιρ α ν  τήςπεριφή- 
μον «Μανδολινάτας Α ε · 
μεσοϋ», έκτελονααν εκ- 
τοτε θριαμβευτικός καθ' 
δλην τήν νήσον έκδρο- 
μάς καί γνωσθεΐσαν εις 
τό Πανελλήνιον.Τώ 1915  
μετά τριετη διακοπήν καϊ 
μετά τήν συμπλήρω σιν  
τών έν τώ  Ώ δείω  'Α θ η 
νών σπουδών του, έπανί 
δρυσε τήν Μ ουσικήν τής 
A t μεσοϋ καϊ τήν ’Ο ρχή
στραν τής Μανδολινάτας μετά μεγάλης καϊ θαυμασίας χο
ρωδίας, άνεσύστησε δε καϊ έιελειοποίησε τήν Μ ουσικήν τοϋ  
Δ ήμου πρότυπον σήμερον Μ πάνταν έν 'Ανατολή,

Τά τρία αύτά σώματα συχνόταχα έπιοκέπτονται, υπό  
τόν ιδρυτήν καϊ διευθυντήν των δλας τό: πόλεις τής νήσου, 
γινόμενα  <5ε*τά μετ' ένθονοιωδών έχδηλώσεων, κατά δε τά 
τελευταία «ΙΙαγκύπρια» τοϋ 1919 έν Λευκω σία προσεκλή-

‘Η  νπο τον κ. Γ . Χ ονρμονζιον ορχήστρα νης 
Μ ανδολινάτας Λ εμεσού.

θησαν κιιϊ έκλεισαν τήν ώραίαν έο^τήν, καταχειροκροτηθέντα  
υπό τοϋ Ιίαγκνπρίου .

Τό εργον  τοϋ  κ. Χ ουρμουζίου έν Κ ύ π ρ φ  χρήζει δλως 
Ιδιαιτέρ αςμνείας,

Ή  ’Ορχήστρα xal Χορωδία τής Μ ουσικής Σχολής  
τοϋ κ. Χ ουρμουζίου, θα δώση έντός ολίγου τήν 2 6ην Σ υν
αυλίαν άπ ό  τής ίδρΰοεώς της.

Ή  Δημοτική Μ πάντα παίζει τακτικά είς τόν Δημόσ.
Κ ήπον έκιελοϋσα διαφό 
ρους συνθέσεις εκ τών 
περιφημότερω ν δι ορχή
στρας.

' Α πό  τριών έτών εί- 
σ»ιχθη είς τό Γυμνάσιον  
και τό μά θημα  τής Μ ου
σικής και οϋτω τό εργον 
τοϋ κ. Χ ουρμουζίου έ- 
πεξετάθη καϊ ώς έκεΐ,δ
που διδάσκει αυστηματι- 
κώςτήν Φ ωνητικήν Μ ου  
σικήν (θεω ρηιικώ ς καϊ 
πρακ τικώς).

'Ο  κ. I .  Διανέλλος, 
καλλιτέχνης εκτελεστής 
τοΰ βιολιού έν Λευκωσία  
δίδει εις δλας τής νήσου 

τάς πόλεις συναυλίας, τάς όποιας καϊ προτίθεται νά έπανα- 
λάβη κατόπιν μικράς διακοπής διά τήν κλονιοθεΐσαν υγείαν 
του.

Ό  κ. θεόδ, Ν . Ρωασίδηΐ, καθηγηιής τοϋ Πιάνου, 
έργασθεϊς ευδοκιμώ τατα έν Λεμεαώ  έγκατεοτάθη &πό δύο 
έτών έν Κ αΐρω  τή ς  Α ίγυ π το υ .

Μ Ο Υ Σ Ο Φ Ι Λ Η Σ

ΜΟΥΣΙΚΗ ΚΙΝΗΣΙΣ ΕΞΩΤΕΡΙΚΟΥ

Γ Ε Ρ Μ Α Ν Ι Α

= Τ ό  Δημοτικόν Συμβούλιον τής Δρέσδης, ένέκρινε διά τό έτος
1921—1922 έπιχορήγησιν 350 χιλιάδων μάρκων διά τήν ορχήστραν 
τής Φιλαρμονικής τής ίδρυθείσης ίσχάτως έν τή πόλιι ταύιτ).

—ΕΙς τό Βερολΐνον νέαι αϊΟουααι έγκαινιάσθησαν άποτελοΰ- 
σαι μουσικά κέντρα. Ε ίς Λουτσοβστράσσεν έγκαινιάσθησαν τρεις. 
*Η μία, μικρά, αίθουσα Φόϋριχ, δύο άλλαι ή τοΰ Σβέχτεν καί τοΰ 
Μπράμς εύρίσκονται είς τό ϊδιον οίκημα τό Κάμμερμούσικχάους 
Ή  πρώτη εμφανίζει πολλάς έλλείψεις. Ε ίς τήν αίθουσαν Μπράμς 
μικροτέραν θά  πα ιχθή  μουσική δωματίου.

— *Η σειρά τών μεγάλων συναυλιών τής ορχήστρας καί τής 
χορωδίας ήρχιοε μέ τήν «Καταδίκην τοΰ Φάουστ» τοΰ Μπερλιόζ 
μέ τόν κ. Έ ρνέστ Τάντερ. Κατόπιν ό Ριχάρδος Στράους διηύθυνε 
τήν «S ym phon ie  Ju p ite r»  τοΰ Μόζαρτ καί μερικά ίδικά του έργα. 
Ή  «B urlesque» του διά πιάνο καί ορχήστραν έξετελέσθη τελείως 
υπό τής κ. ”£λλυ Νέϋ. Ό  Στράους έβεβαιώθη δ ιι τό Βερολΐνον 
λυπεΐται διά τήν απουσίαν του.

—Ή  σειρά τών μεγάλων συναυλιών τής ορχήστρας είς τήν Φι
λαρμονικήν υπό τήν διεύθυνσιν τοΰ Φουρτβαϊγκλερ έθαυμάσθη. 
Κατά τήν πρώτην, ό Φουρτβαΐ/κλερ διηύθυνε Βέμπερ, Σοΰμαν καί 
Μ πράμς, ένισχυθείς καί άπό τό έξαίρετον ταλέντο τής κ. S ig rid  
O n eg n in e , τής οποίας τό ύπέροχον κοντράλτο προσέδωκεν ωραιό
τητα είς τήν Ραψωδίαν τοΰ Μ πράμς. Τό πρόγραμμα έληξε μέ τόν 
«Μαζέππα» τοΰ Λίστ.

Ό  Μπροΰνο Βάλτερ άνέλαβε νά διερμηνεύσω τήν μούσαν τοΰ 
Μόζαρτ. Ή  «S ym plion ie  Ju p ite r»  καθώς καί τό D iv e rtim en to

ύπό τήν οδηγίαν του άπεδόθησαν τελείως. ’Έ πειτα  ή μικρά σουΐτ 
«Les p e tits  R iens» έσχε μοναδικήν επιτυχίαν.

Ό  Ούγκο Ράίχενμπέργκερ, διηύθυνε τήν έβδόμην συμφωνίαν 
τοΰ Μπροΰκνερ είς τήν Φιλαρμονικήν Μπάγκαν Μπετόβεν.*

Ό  Μπροΰνο Ρ ίιτελ  μέ τήν μικτήν χορωδίαν καί τήν , ορχή
στραν τής Φιλαρμονικής έξετέλεσε μετ’ επιτυχίας τό «Te D eum » 
τοΰ Βέρδη, δστις έξέφρασεν είς τό εργον του αύτό πάν δ ,τ ι ή ψυχή 
του καί ή ηλικία του τών 85 έτών περιέκλειον ύψηλόιερον. Τό 
«S tab a t M ater» τοΰ Ντβόρακ, προηγηθέν τής έκτελέσεως τοΰ έρ
γου τοΰ Βέρδη έστερεΐτο πρωτοτυπίας.

Α Γ Γ Λ Ι Α
—Ό  Στραβίνσκυ έν συνεντεύξει του είπεν δτι δέν είναι πολύ 

αισιόδοξος διά τό μέλλον τής αγγλικής ορχήστρας, δεδομένου δτι 
δ προϋπολογισμός τών συμφωνικών εταιρειών μετά κόπου έπιτυγ- 
χάνει τό ίσοζύγιον.

—Ε ίς τό Γκλάσκοβ ή κ. G rov lez , μαθήτρια τοΰ P h ilip p  έ- 
σχεν έπιτυχίας είς 'τάς «V ariation  S ym pnon iques»  τοΰ Φράνκ καί 
μερικά έργα διά πιάνο τών G rovlez, R av e l, D ebussy .

—ΕΙς ίάπων υψίφωνος ό κ. F jiw a ra  είς συναυλίαν του έτρα
γούδησε διαφόρους μελωδίας τής "Απω Α νατολής καθώς καί πολ
λάς τοΰ Μασσενέ.

—Πολλοί έκ τών Γάλλων καλλιτεχνών έπεσκέφθησαν τόΛον- 
δΐνον. ‘Ο πιανίστας C orto t έσχε πανταχοΰ τάς μεγαλειτέρας έπι
τυχίας. Κάθε περιοδείαν του τελειώνει διά τής άναγγελίας νέων 
κονσέρτων διά τήν έπομένην σαιζόν. Ό  μέγας πιανίστας έξετέλεσε 
μέ διαφόρους ορχήστρας κονσέρτα τοΰ Σαίν-Σάνς, Μπράμς κ .λ.π .



Ό  κ. Λαζάρ-Λεβύ δστις τόν αντικαθιστά είς τό Κονσερβατουάρ 
έδωκεν επίσης συναυλίαν. Ό  κ . Μαρσέλ C iam pi τοΰ όποιου ή φ ή
μη επέταξε πέραν τής Μ άγχης.Ό  βιολίσιας T h ib a u t δέν εσχεν ε 
πιτυχίαν διότι είχε προηγηθή ό Κράϊσλερ. Ό  Μωρίτς Ρόζενταλ 
άπεκόμισε μεγάλην επιτυχίαν, όφειλομένην εις τήν έξαίρετόν τε
χνικότητα, τήν μουσικότητα, καί τήν καλλιτεχνικήν συνείδησιν μέ 
τήν οποίαν εμφανίζει τά προγράμματά του ό καλλιτέχνης αυτός.

Μεγάλην έπιτυχίαν έσημείωσεν επίσης ό περίφημος οργανί
στας κ. Μαρσέλ Ντυπρέ, είς τό Λονδίνον, τό Μάντσεστερ, Λίβερ- 
πουλ, Μ πίρμιγχαμ.

-—Τό Κόβε ν Γ κάρντεν  ήρχισε τάς παραστάσεις του μέ τόν 
θίασον Κάρλ Ρόζα.

—"Ο Σαλιάπιν έσημ,είωσε μεγάλην έπιτυχίαν είς συναυλίαν 
δοθεΐσαν είς ”Αλπερτ-Χώλ υπέρ τών δυστυχούντων Ρώσσων. 'Ο  
Σαλιάπιν, δέν είναι καλλιτέχνης διά συναυλίαν. Ή  δραματική 
του δΰναμις τόν παρασύρει ώστε νά μιμήται έκεΐνο ποΰ τραγουδεϊ 
καί νομίζει δτι εύρίσκεται είς τήν σκηνήν.

Β  Ε  Λ Γ  I Ο  Ν

—Ε ίς  τήν Λιέγην ήρξαιο ή περίοδος των συναυλιών. Ο έκ
δοτης κ. Λουδοβίκος Γκιγιώμ έδωκε τήν πρώτην τών εβδομαδι
αίων συναυλιών του μέ το τρίο P icardo  V ines, (πιάνο) Αιμίλιον 
C h am o n t (βιολί) καί Μαυρίκιον D am boij (βιολοντσέλλο). Έ πα ί- 
χθησαν τά τρίο είς u t m aj τοϋ Μ πράμς, είς φά δίεσις έλ. τοΰ 
Φράνκ καί είς Φά τοΰ Σοΰμαν, Είς τήν δευτέραν έδόθησαν έργα 
τοΰ Σοπέν, Σοΰμαν, Μπετόβεν. Ντεμπουσσύ, Ραβέλ. Ε ίς τήν τρί- 
την ή άοιδός κ. ’Ιωάννα M ontjovet έτραγούδησε μερικά; κλασι- 
κάς συνθέσεις. Τήν «Ζωήν καί τόν έρωτα μ ιά ; γυναικός» τοΰ Σοΰ
μαν, μίαν σύνθεσιν τοΰ Φωρέ, τό «Ρουμανικό τραγοΰδι» καί τό 
«Χοροί τών άνθέων» τοΰ 'Ιω σήφ Jo n g e n .

—Ό  κ. Λαντορμύ, καθηγητής τοΰ Πανεπιστημίου τών Π αρι
σίων, έκαμε διάλεξιν μέ θέμα « Ό  μουσικός ίμπρεσσιοπσμός καί 
ο Κλαύδιος Ντεμπουσσΰ*. Ή  κ. Λαντορμύ έξετέλεσε έργα τοΰ 
γάλλου διδασκάλου.

—Τό «3ασιλικόν ’Ωδεΐον» έδωκε τήν 19ην Νοεμβρίου τήν 
πρώτην μεγάλην συν ιυλίαν του, τή συμπράξει τοΰ κ. Μαυρίκιου 
D am boij (βιολοντσέλλο), άναδειχθέντος είς τό Κονσέρτο τοΰ ’Αν
τωνίου Ντβόρακ, εις τήν «'Ισπανικήν σερενάταν» τοΰ Γκλαζούνωφ 
καί είς τό «Ποίημα» διά βιολοντσέλλο καί ορχήστραν τοΰ Σ λβαίν 
D ud tiij. Ή  συναυλία ήρχισε μέ τήν «Η ρω ικήν» τοΰ Μπετόβεν. 
Είς τό πρόγραμμα περιελαμβάνοντο «N oeturnes» τοΰ Ντεμπουσσύ 
καί «B onrre fan tasque»  τοΰ C h ab rie r .

Ο Λ Α  Α Ν Δ Ι  A

—Τό < Q u a tto r» τής Βουδαπέστης έδωκεν έίς τό Ά μστερνταμ 
ΐνα  κουαρτέττο τοΰ Μπράμς, τοΰ Μπετόβεν καί τοΰ Μπέλα B asto k  -

— Ό  γαλλικός μελοδραματικός θίασος συνεχίζει τάς παραστά
σεις του είς τό ’’Αμστερνταμ μέ τήνΛ ακμέ.

Ι Τ Α Λ Ι Α
— To « K ostanzi» Μ  δώση κατά τάς άπόκρεω έργα τοΰ νέου 

έκ Μιλάνου συνθέτου R enzo  B ianch i «La G hibellina» . Τό λιμ- 
πρέτιο άνήκει εΰ. τόν Ν τάριο Νικοντέμι. Ε ΐνε τό πρώτο λιμπρέτ- 
το ποΰ γράφει ό ουγγραφεύς τής «Σκιάς».

Μ Ι Κ Ρ Λ . Ι  Ε Ι Δ Ή Σ Ε Ι Σ

Ή  Μελοδραματική Σχολή τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών, κατά διδασκα
λίαν τοΰ καθηγητοΰ κ. Κίμωνος Τριανταφύλλου προετοιμάζει σει
ράν παραστάσεων είς τάς οποίας θά έμφανισθοΰν μαθήτριαι καί 
μαθηταί τής ’Ανωτέρας Σχολής τοΰ Ωδείου. Τό πρόγραμμα τών 
δύο προκών παραστάσεων περιλάβΐ) πράξεις ή σκηνάς άπό τά 
εξής έργα :

B ohem e μέ Μιμή τή» δ. Κόρινναν Τριανταφύλλου καί Μου- 
ζέτταν τήν δ. Π. Δρίβα. Le C id μέ τήν δ ' ’Ιωσηφίναν Παπαΐωάν- 
νου. M anon  μέ τήν Καν Χ οϊδδ. Ά ίδ ά  μέ ιή ν  Καν Μικροΰ καί 
δ ’ Ί φ .  ’Αποστόλου. W e rth e r μέ τάςάδελφάς Κατσιφοΰ. M ignon 
μέ τάς δ. 'Ελένην 'Ιερεμίου, Πράτσικα, Κορ. Τριανταφύλλου καί 
τόν κ. Ί ω . Βάθην C ioconda μέ τήν δ. Βασιλικήν Σανταμούρη. 
C av a lle ria  μέ τήν δ ’Αλ. Τάντη. A lceste μέ τήν Καν Ό λ γα ν  Σ ε
λά. Μ m e B u tte flay  μέ τήν δ ' Αρίβα καί C arm en  μέ τήν δ. Είρ. 
Πλυτα.

Είς τάς παραστάσεις θά  συμπράξ[| καί ό Καθηγητής τής Με
λοδραματικής κ. Κ. Τριανταφύλλου- πολλοί μαθηταί καί μαθή- 
τριαι τής Σχολής είς τά δευτερεύοντα πρόσωπα καί ή χωρφδία καί 
ή ’Ορχήστρα τοΰ ’Ωδείου.

—‘Ο Σ αλιάπ ιν  κα ί ή πείνα
Ό  Φέοντορ Σαλιάπιν ό μέγας Ρώσσος καλλιτέχνης τοΰ άσμα 

ιο ς  πριν άναχωρήσβ είς 'Αγγλίαν διά νά δώσιι συναυλίας υπέρ τών 
πεινώντων Ρώσσων άπηύθυνεν άνοικτήν επιστολήν είς τούς έργά- 
τας όλων τών κλάδων τής τέχνης.

«"Ήμουν είς τήν Τ υφ λ ίδ ι τά 1891—1892. Ή  χολέρα έκαμε 
θραΰσιν είς τόν Βόλγαν καί τόν Καύκασον καί κατέφυγα είς τό

Βατούμ, γράφει. Ή μ ουν  δέκα οκτώ έτών καί άπό πολύ, πολύ 
καιρό είχα αποφασίσω νά είμαι πρόσωπον ανεξάρτητον, συνηθι
σμένος είς δλας τάς στερήσεις ποΰ συνδέονται μέ τήν τύχην τών ό
μοιων μου ποΰ έγκαταλείπουν τούς ίδικούς των είς ήλικίαν δέκα 
πέντε έτών διά νάζήσουν ζωήν έλευθέραν. Μία άπό τάς στερήσεις 
ποΰ δέν θά  λησμονήσω ποτέ εΐνε ή πείνα! Ή  μοίρα ήθέλησε νά μέ 
φέρτ) κατά πρόσωπον μέ τήν φρικτήν αύτήν φίλην τοΰ πτωχοΰ. Μά
ταια έζήτησα έργασίαν εις ξένην πόλιν. Ό  καιρός περνοΰσε. Δέν 
είχα φίλους. Έ ν φ  ή βιτρίνες τών καταστημάτων περιεΐχον τόσα 
πράγματα καί άπό τά αρτοποιεία άνεδίδετο ή μυρωδιά τοΰ ξερο
ψημένου ψωμιού, έγώ δέν είχα πεντάρα. Δέν είχα τό θάρρος νά 
έπαιτήσω. Προσπαθούσα νά κοιμούμαι δσον τό δυνατόν συχνότερον 
διά νά ησυχάζω τήν πείναν μου. Καί σ ήμ ερον 'ποΰ  εκατομμύρια 
πλασμάτων υποφέρουν άπό τήν φρικτήν αύτήν δυστυχίαν, ό έφι- 
άλτης τών τρομερών έκείνων ήμερών μέ ένοχλεΐ άκόμη Ή  ψυχή 
μου είνε φοβισμένη. Φίλοι, ένθυμηθήτε. “Η πείνα δέν εΐνε μόνον 
φυσικός πόνος· βασανίζει αύτήν τήν ψυχήν. Βοηθήσατε! Β οηθή
σατε τούς πεινώντας όπως ήμπορεϊιε!»

— Μ ουσική καί διπλω ματία .
Μετά τούς πιανίστας οί βιολινίσται. Εΐνε γνωστόν δτι ό δ ιά 

σημος πιανίστας P ad erew sk i έχρημάτισε δίς μέχρι τοΰδε πρόεδρος 
τής Πολωνικής Δημοκρατίας. Κ ατ’ αύτάς άνηγγέλθη διά των γερ
μανικών εφημερίδων δτι, είς τόν παγκοσμίου φήμης βιολινίσταν 
T ritz  K reisler προσεφέρθη τό άξίωμα τοΰ προσέδρου ύπουργοΰ τής 
Αυστρίας παρά τή Μ. Δημοκρατία τής ’Αμερική:. Πρός τό παρόν, 
τούλάχιστον, δέν έγνώσΟη, άν Θά άποδεχθί) τήν θέσιν αύτήν ό μέ
γας καλλιτέχνην

— ‘Η  μουσική  κα ι τό ραδιοτηλεφω νον.
Πειράματα περί ραδιοτηλεφωνική; μεταβιβάσεως μουσικής έ- 

γένοντο έσχάτως πολλά καί μέ αρκετήν επιτυχίαν. Έ ν  Γερμανία 
προέβη είς ταΰια ή κεντρική υπηρεσία τών τηλεγράφων, τηλεφώ
νων καί ταχυδρομείων, ή δέ έτιτυχία των όφεί*εται κυρίως είς τήν 
σύγχρονον εφαρμογήν σειράς ολοκλήρου βελτιιόσεων είς τάς ραδιο
τηλεγραφικός συσκευίς. Δέν εΐνε δέ τόσον ζήτημα μεγεθύνσεως 
τοΰ πομποΰ, άλλά μάλλον λέπτυνσις καί βελτίωσις τοΰ δέκτου, ι 
δίως διά τή ; χρήιεω ς τοϋ καθοδικού σιολήνος διαπυρώσιως, διά 
τοϋ ότοίου έπιτυγχάνειαι ή ουσιώδης δυνάμωσις τώς σταθμών. 
Πρός τούτοις μεταχειρίζονται τήν έν ε’ίδει πλαισίου κεραίαν (μ ι
κρόν ξύλινον πλαίσιον) πέριξ τή ;ό τ ο ία ; είνε τυλιγμένα τά σύρμα
τα. Ό  δέκτης αύτός είνε τόσον μικρός ώ ιτ ε  εΐνε δυνατόν νά τοπο· 
θετηθή εις τό τραπέζι έντός δωματίου.

Ή  μεταβίβασις τής μουσικής γίνεται ώ ; έξης. ’Εάν δέν τήν 
έκτελοΰν είς αύτόν τόν σταθμόν, τήν παίρνουν τή βοήθεια ειδικών 
τηλεφωνικών δεκτών καί τήν μεταβιβάζουν διά τών κοινών τηλε
φωνικών συρμάτων ε ί;  ένα κεντρικόν σταθμόν. Έ κ ι ϊ  τήν μεταβι
βάζουν αμέσως είς τά ; άσυρμάτους συσ<ευάς καί άπ > τάς ι ψηλάς 
κεραίας (150 μ .) διά τών τεταμμένων συρμάτων σιέλλονται είς τό 
άπειρον ώ ; ήλεκιρικά κύματα. Ταΰτα δέχεται κατόπιν ή άνω ρη- 
θ ιΐσ α  τετράγωνος κεραία, ήτις δύναται νά σιρέφηται ώστε εΐνε 
δυνατόν νά τήν στρέψη τις πρός τήν διεύί)υνσιν έξ ής έρχονται τά 
ήλεκτρικά κύματα. Κατόπιν ένδυναμώνονται ταΰτα καί ύπό μορφήν 
ήλεκτρικών ρευμάτων μεταβιβάζονται είς τηλεφωνικόν φωνόγραφον 
άπό τόν όποιον ή μουσική χύνεται σαφής καί διαυγής είς δλον τόν 
χώρον. Δέν εΐνε έπομένως άνάγκη νά κρατή έκαστος άκροατής ά- 
κουστικόν όργανον.

Ή  μέθοδος αύτη μόλις τελειοποιηθή θά  χρησιμοποιηθή καί 
ώς πηγή εισοδήματος. Ε ίς τάς μικράς πόλεις καί χωρία σπανίως 
κατορθώνουν οί άνθρωποι νά άκούσουν όλίγην καλήν μρυσικήν ή 
κανένα μελόδραμα. Θά ήτο, δθεν, δυνατόν άντί ώρισμένης συν
δρομής νά τοποθετηθούν δέκται, οί όποιοι θά  είνε κατεσκευασμέ- 
νοι δ ι’ ώρισμένον μήκος κυμάτων, δηλαδή άνάλογον πρός τά κύ
ματα δ ι’ ών σιέλλεται ε ί; τόν κόσμον ή μουσική άπό τά θέατρα 
καί τάς αίθούσας συναυλιών. "Αμα καθορισ&ή ή συσκευή ώς πρός 
τό μήκος τών κυμάτων, τήν σφραγίζουν. Ό  συνδρομητής δέν δύ- 
ναται επομένως τά μεταβάλη τήν έντασίν της καί νά λαμβάνη α 
σύρματα τηλεγραφήματα. Μόνον ή μουσική θά  είνε είς αύτόν προ
σ ιτή .
— Τό ζω γραφισμένο βιολί.

“Ενα άπό τά πολυτιμότερα άριστοτεχνικά όργανα τής άρχαίας 
ιταλικής τέχνης, τό όποιον, άνήκει είς τό είδος «Amati» ίστορι- 
κώς γνωστόν ύπό τό όνομα τό «ζωγραφισμένο βιολί» καί άναγόμε 
νον είς τό 1551, περιήλθεν, δ ι’άγγλικής μεσολαβήσεως, είς τήν κα
τοχήν τής άμερικανίδος βιολιστρίας M aga B ang  άντί 50.000 δολλ. 
Τό βιολί αύτό άνήκε κάποτε είς τήν βασίλισσαν τής Γαλλίας, έ 
σχάτως δέ ήτο ιδιοκτησία τοΰ Τσάρου Νικολάου. Τοΰ έζωγράφισε 
επάνω του ό Ροΰμπενς τά δπλα καί τά έμβλήματα τών Βουρβώνων. 
Ό  Μόζαρ έπαιζε μ ’ αύτό τό βιολί είς τήν αύλήν τών Βερσαλλιών. 
Μετά τήν γαλλικήν έπανάστασιν περιήλθεν είς τήν κατοχήν τής 
ρωσσικής αύλής. Ά πο  τά 24: βιολιά, τά  όποια είναι καταγεγι,αμ- 
μένα ώς «A m ati», τό «ζωγραφισμένο βιολί» θεωρείται ώς τό μο
ναδικόν τοΰ όποιου ή γνησιότης είναι άδύνατον νά άμφισβητηθό-

Ε ίς τήν σελίδα 5 τοΰ προηγουμένου τεύχους κ α ίέν  τέλει τοΰ άρ
θρου περί τοΰ 'Ελληνικού Κουαρτέττου έδημοσιεύθη έσφαλμένιυς 
λόγφ τυπογραφικής αβλεψίας: «Τρεις συναυλίαι συνϊρομηιών τοΰ 
Έλληνικοΰ ’9δείου> άντί: «τοΰ Έ λληνικοΰ Κουαρτέττου».
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Ά π ό  τή ς  Π έμ π τη ς  3 0  Δ εκεμβρ ίου  1 9 2 1  

ΗΡΧΙΣΑΝ ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΑΙ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

ΤΩΝ ΔΙΑΚΕΚΡΙΜΕΝΩΝ ΗΘΟΠΟΙΩΝ 

Τ Ο Υ  Θ Ε Α Τ Ρ Ο Υ  Ω Δ Ε Ι Ο Υ
Κ α τά  δ ιδασκαλίαν και σ κηνοθεσ ία ν  

τον Κ ον  Ο Ω Μ Α  Ο ΙΚ Ο Ν Ο Μ Ο Υ

Σ Υ Μ Π Ρ Α Τ Τ Ο Υ Σ ΙΝ

AIH0VSA iUKIOV ΑΗΙΙλΙΙΛ

ΤΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ
ΥΠΟ ΤΗΝ ΠΡΟΣΤΑΣΙΑΝ ΤΟΥ ΩΔΕΙΟΥ ΑΘΗΝΩΝ
Π έντε Διαλέξεις— Σοναυλία ι χοΰ Κ υρίου 

0 .  Ν Σ Υ Ν Α Α ΙΝ Ο Υ  

εύγενεΐ συμπράξει έκλεκτών καλλιτεχνών τοϋ 
Ώ5είου ’Αθηνών

Ορ. Κ οντογιά ννης  

Ή λ . Δ εστούνη ς  
Γ. Π α π α χρ ή σ το ς  
Δ. Ρ ο ντή ρ η ς  

I .  Κ οπα νάς  

Α . Σ ακ ελλαρ ίου  

Μ . Φ ουρτούνας  

Λ . Χ α λκ ο κ ο νδύλη ς  

Α Ιμ . Σ χ ίζα ς

ή κ. Κ . Ζ ερβ ο ύ- Ά γ κ ω ν ά κ η  

αί δ. Β έρ α  Ν έλλν
Φρόσω Μ π α τεσ τά το υ  

Μ αρία  Μ π εν ή -Ψ ά λ τη  

Μ αρία  Α . Φ ιλ ιπ π ίδ ο υ  

Α Ικ . Α εμ ο ν ίδ ο υ  

Έ λ λ η  Α κ ρ ίτ α  

Ή ρ ώ  Ά κ ρ ιτ α  

Έ λ .  Ά ν τω ν ο π ο ύ λ ο υ

καί μ α θ η τα ί  τή ς Δ ρα ματικής Σ χ ο λ ή ς  τοϋ  

Ω δ ε ίο υ  Α θ η ν ώ ν

Τ ή ν  Κ υ ρ ια κ ή ν  1 6  ’Ια νο υ ά ρ ιο υ  είς τό  Δ ημοτικόν  

Θ έατρον  Π α ν η γυ ρ ικ ή  πα ρά στα σ ις  έ π ι  τή  τρ ιακοσ ιετη -  

ρ ίδ ιτ ο ύ  Μ ολκιέρου μ έ  τό έ'ργον

0 ΚΑΤΑ ΦΑΝΤΑΣΙΑΝ ΑΣΘΕΝΗΣ
Κ Ω Μ Ω ΔΙΑ  

T I J W A I  Λ Ι  Σ Υ Α Η Ο Ε Ι Σ

Τ ά εισιτήρια πωλοΰνται είς τό ταμεΐον τοΰ θεάτρου

Α ' Τό Δ ημοτικό  τρ α γο ύ δ ι 2 8  Ί α ν ο υ α ρ ίο υ  6  μ .μ . 
Β ’ Τό Π α ιδα γω γικό  τρ α γο ύδ ι  
Γ ' Τό Α α ϊκ ό  τρ α γο ύ δ ι  

Α  Τ ό Έ π τα ν η σ ια κ ό  τρ α γο ύδ ι 
Ε ' Τό Τ εχν ικ ό  τρ α γο ύ δ ι

Εις τήν πρώ την Διάλεξιν— Συναυλίαν θ ά  έκτε- 

λεσθοΰν Δημοτικά τραγούδια  τής Ε λ λ ά δ ο ς , Γαλ

λία.,, Γερμανίας, Τουρκίας κλπ.

Ε π ίσ η ς  θ ’ απαγγελθούν Δημοτικά Έ λληνικά  καί 

ξένα τραγούδια.

ΚΛΕΙΔΟΚΥΜΒΑΛΑ

Ε. Μ Π  Ο Τ  Κ  Α
Ζ Ω Γ  Ρ Α φ Ο Υ

Ο Δ Ο Σ  Σ Τ Α Δ Ι Ο Υ  5 3  Α Θ Η Ν Α Ι

Έ κτελοΰνται καλλιτεχνικοί μεγεθύνσεις καί κάθε είδους 
φω τογραφική έργασία.

ιζιιζι π ϊ ^ ϋ Ι




