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Σ υ νερ γά τα ι οί δ ια π ρ επ έσ τερ ο ι τώ ν  π α ρ ’ ή μ ϊν  μ ο υσ ικώ ν, μ ουσ ικολόγω ν
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Ι α  μουοικά παραρτήματα τής Μουσικής Έπιθεωρήσεως παρέχονται δωρεόν εϊς τούς συνδοοιιτ,τάί 
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H A R O L D  R E E V E S
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LONDON, W. C. 2. ENCL\ND~
Ο κ. H aro ld  R e e v e s  [2 10 Shrf tesbury  A venue, 

L o ndon ,  W .  C. 2) εΕέδωκε τον ΰ π '  άριθ. 33 κατά
λογον περιλαμβ«ίνίΛτ« 844 πολαιι. σπάν,α καί ενδια
φέροντα μουσικά έργα διας,όρων αγγλων, πολλά τών 
όμοιων τό πρώτον ήδη γίνοιται γνωστά, μή άναφε- 
ρόμκνα sic  x r M n i i g v  px T(7)V Ρ κ δ η θ ^ ι σ ώ ν  ή δ η  συλλογών.
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Ε Ν  Ε Λ Λ Α Δ Ι

m i x . κ λ ζ α ζ η ς :

"Αθήναι Sra&iou 18

PI ANOS

ΜΟΥΣΙΚΟΝ ΓΡΑΦ ΕΙΟΝ
ΜΙΧΛΗΠ Κ2 Ν Ϊ Τ Λ  Ν ΤI Γί I ϋ 0 Υ

ΕΚΑΟΧΒΙΣ ΠΛΡΑΓΓΕΛΙΑΙ 
Ό δό ς  Ά γ .  Μ ελετίου  2 3  (Κυψέλη) Ά & ήναι

’Αναλαμβάνει τήν έκδοσιν οίουδήποτε μου
σικού έργου  διά λιθογραφίας ή καί τσιγκο
γραφίας. Ε ργα σία  καλλιτεχνική καί έξαιρετι- 
κώς έπιμεμελημένη. Τά αντίγραφα τοΰ κ.Μιχ. 
ΚωνσταντίΛ'ίδου συναγωνίζονται τάς Εύρο> 
παίκας εκδόσεις είς εμφανισιν. Τά μουσικά 
παραρτήματα τής «Μουσικής Έπιθεωρήσεως» 
εινε ετγα τού κ. Μ, Κωνσταντινίδου.

Οι ενδιαφερόμενοι άποταθήτωσαν είς τό έν 
Ά θ ό ν α ις  εκδοτικόν οίκον Γ. Φέξη 

(Όδός Γλάδστωνος 3)

Θ· Ν. Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Υ

Ι Σ Τ Ο Ρ Ι Α  

ΤΗΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ
1824 — 1919

Ε ΙΚ Ο Ν Ο Γ Ρ Α Φ Ο Μ Ε Ν Η  Τ Ε Υ Χ Ο Σ  Γ Ί Ρ Ώ , Τ Ο Γ νΓ

Έ ρ γ ο ν  μεγάλης μουσικοφίλολογικής αξίας, 
συντεταγμενον μετ’ έπιμελείας προ>τοφανούς 
δι έλληνικάς εκδόσεις καλλιτεχνικότατα τετυ- 
πωμένον και έπί άρίστου χάρτου.

’Απαραίτητον διά πάντα μουσικόν και ερα
σιτέχνην.

Τό δεύτερον τεύχος τής Ιστορίας τής 
Νεοελληνικής Μουσικής έκδίδεται προσεχώς.,

Α Ν Τ Ι Π Ρ Ο Σ Ω Π Ο Σ  Ι Π .  Β Λ Α Σ Τ Ο Σ  Π Ρ Α Ξ Ι Τ Ε Λ Ο Υ Σ  37 ΑΘ ΗΝΑΙ
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ΔΙ ΕΥΘΥΝΣΙ Σ

Α γ ίο υ  Δ η  μητρ ιού  19

Η ΚΑΤΕΥΘ ΥΝ ΣΙΣ  Τ Η Σ  ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ Μ ΟΥΣΙΚΗΣ
"Η  κα τω τέρω  μ ελ έ τη  τοΰ  κ. Μ α νώ λη  Κ α λ ο μ ο ίρ η , άνεγνώ σϋ-η ν π ’ αΰτοϋ  ώς είαήγη- 

σις είς  τή ν  σ υνα υλ ία ν  Ε λ λ η ν ικ ώ ν  ί’ργω ν, τή ν  δο θ εϊσ α ν  ύ π ό  το ΰ  « 'Ε λλη ν ικ ο ύ  ’Ω δ ε ίο υ » 
τη ν  l l v y 'Ιο υ ν ίο υ  είς  τό  Δ η μοτικόν  Θ έατρον.

Κ υ ρ ίες  κα ί Κ ύ ρ ιο ί !

Τό Ε λληνικό  Ό δ ε ΐο  πιστό στό πρόγραμμα και τά ιδα
νικά του παρουσιάζει σήμερα μιά σειρά άπό ελληνικά συμ
φωνικά έργα.

Καί τά παρουσιάζει μέ κάποιαν εθνικήν υπερηφάνεια, 
γιατί πιστεύει πώς ή συναυλία αύτή θ ά  απόδειξη πώς τό 
Παλάτι της Ε λληνικής  Μουσικής πού δλοι μας τόσον και
ρόν ονειρευόμαστε αρχίζει σιγά σιγά νά ξεπροβάλλη μέσα 
άπό τό θα μπό  φώς τοΰ δραματισμοΰ καί νά φωτίζεται άπό 
τό λαμπερόν "Ηλιο τής πραγματικότητος.

Ή  ελληνική μουσική δέν είναι μόνο ελπίδα, μέλλον'ειναι 
πιά μπορούμε νά τό ποΰμε σήμερα καί πα ρόν . Ή  σημε
ρινή έκτέλεσις τών ελληνικών έργων ΐΐά είναι ’ίσως μιά 
καλή απόδειξη τοΰ κάπως τολμηρού μου αύτοΰ ισχυρισμού.

Ή  Συμφωνική μουσική μαζύ μέ τή μελοδραματική 
καί περισσότερο μάλιστα άπό την τελευταία είναι ή άνώ- 
τερη καλλιτεχνική εκδήλωση τής μουσικής τέχνης.

Μέ τη συμφωνία δ B eethoven  μάς έτραγούδησε σέ τό
νους ανυπέρβλητους τόν πόνο, τή χαρά, τήν αγάπη καί μάς 
έζωγράφισε τόσον υπέροχα τή φύση καί τη ζωή τοΰ 
χωριού. Μέ τή συμφωνία ό Berlioz άπέδωκε τούς καυμούς 
τοΰ Ρωμαίου γιά την Ίουλιέττα του. Στη Συμφωνία οί 
Ρώσσοι τεχνίτες δουλέψανε τη Σλαβική ψυχή σέ πετράδι 
ατίμητο τής παγκόσμιας μουσικής τέχνης. Στή συμ
φωνία κ ι’ δ Ρωμιός τεχνίτης θ ά  βρή τή μεγάλη 
μορφή πού θά  τοΰ δώση τά φτερά τά μεγάλα γιά νά 

πετάξτ) στις πιο ψηλές κορφές τής τέχνης του γιά νά μάς 
ψάλλη σέ δλους τούς τόνους, σέ ό'λα τά χρώματα τόν πόνο, 
τή χαρά,τήν αγάπη, τούς καϋμούς τούς δικούς του καί τοΰ 
έθνους του.

Γ ι ’ αύτό καί τό γεγονός πώς σήμερα στή μικρή μας 
Μουσική φιλολογία υπάρχουνε συμφωνικά έργα αρκετά ό'χι 
μόνο γιά μιά άλλά γιά περισσότερες συναυλίες,μάς δείχνει 
πώς ή 'Ελληνική μουσική βγήκε πιά άπό τό στενό ισκιω
μένο δρομάκο τής ’Ελπίδας καί τραβάει γερά πρός τά 
κορφοβούνια τής μεγάλης Τέχνης.

’Ίσως ακόμα σήμερα δέν μπορούμε νά ποΰμε πώς έχει

καθορίσει όλότελα τό δρόμο της καί πώς έχει βρή τήν τε* 
λική της κατεύθυνση, είναι δμως βέβαιο πώς μέσα άπό τις 
διάφορες κατευθύνσεις τής σημερινής μας μουσικής δημι
ουργίας πού τώρα 10 ,15  χρόνια δουλεύουνε κάπως συστη- 
ματικώτερα γιά τήν Ε λληνική  μουσική τέχνη έμορφώ- 
θηκε καί όλοένα μορφώνεται ένα ελληνικό ύφος κάποια 
μορφή ιδιαίτερη μέ δικά της χαρακτηριστικά γνωρίσματα.

'Ο  Ίταλιενισμός πού κυριαρχούσε πρωτήτερα υποχώ
ρησε σχεδόν εντελώς καί σ’ δλη μας τή σοβαρή μουσική 
παραγωγή επικρατεί πέρα γ ιά  πέρα δ εθνικισμός.

Καί τό πιο ευχάριστο ή νεώτερή μας μουσική δημιουρ
γία άκολουθάει καί τήν σύγχρονη εξέλιξη τής νεώτερης 
παγκόσμιας μουσικής.

'Θ  ισχυρισμός μου αυτός ούτε αυθαίρετος ούτε φαν·* 
ταστικός είναι υποθέτω αφού τόν έπικυρώνει καί Μουσι
κός μέ παγκόσμιο κύρος ό μεγάλος S a in t-S aen s .

Ό  Sain'i-Saens σέ κάποια κριτική του,πού έγινε πολύ 
γνωστή καί στό Ε λλην ικό  κοινό χάρις στήν εύρεία δημο
σιότητα πού τής έδωκε κάποιο Ε λληνικό  μουσικό ίδρυμα 
πού διακρίθηκε πάντα γιά τήν δλως ιδιαίτερη στοργή 
πού έδειξε στήν Ε λλ ην ική  μουσική δημιουργία, δ S a in t -  
S aens  λοιπόν κρίνων κα ί έπικρίνων τήν Νεοελληνική 
μουσική τέχνη τήν παραβάλλει μέ νεά>τατη Γαλλική καί 
Ευρωπαϊκή μουσική.

Αύτό λεγόμενο άπό τό Σεβαστό καί υπερσυντηρητικό 
μουσικοσυνθέτη, πού επέκρινε κάθε νεωτερισμό πού έστά- 
θηκε ενάντιος σέ κάθε τόλμημα καί σέ κάθε εξέλιξη πού 
δέν άνεγνώρισε ούτε τό Βάγνερ ούτε τόν Ντεμπυσσύ, τό 
R ave l ,  τό R ich .  S traus  αποτελεί αληθινό τιμητικό τίτλο 
γιά τή νεοελληνική τέχνη,

’Ίσω ς μάλιστα ακόμα νά έχρειαζόντανε κάποια μεγαλή- 
τερη τόλμη,' κάποιος περισσότερος συγχρονισμός στήν εξέ
λιξη τής Νεοελληνικής μουσικής.Βρισκόμαστε ίσως ακόμα 
κάτω άπό τήν επίδραση κάποιου δεινού εθνικού ψυχΟ- 

λυρισμοΰ. Ή  Μουσική μας δημιουργία θυμίζει ίσως πε
ρισσότερο Κρυστάλλη παρά ΙΙαλαμά καί Σολωμό. Αφού 
τόσον καιρό έμείναμε καθηλωμένοι σέ μιά νεκρογενή απο
μίμηση τού ξένου καί ιδιαίτερα τοΰ Ίταλιενισμού, ήτανε



φυσικό πώς ή αντίδραση θά  μας έρριχνε στό άλλο άκρον 
σέ κάπια υπερβολική προσήλωση στή λαϊκή μελωδία, στό 
γράμμα καί ό'χι στό πνεΰμα, τί|ν ψυχή τής έθνικής μας 

μουσικής.
Γ ιά  τήν αρχή, ή αντίδραση αύτη δέν μπορούσε παρά 

νά ώφελήση τη δημιουργία μας γιά νά βρή τό δρόμο της. 
Τώρα δμως πού ή Ε λληνική  μουσική τέχνη αρχίζει 
νά νοιώθη τά φτερά της νά μεγαλώνουν, καιρός της είναι 
νά προσπαθήση νά πετάξη ψηλά γιά τά μεγάλα καί τά 
ώραία.

Τό πουλί δταν μεγαλώση δέ θά  ψάλλη μόνο στά κλα
διά τοΰ δέντρου ποΰ τό έφώληασε θ ά  πετάξη καί σ’ άλλα 
κλαδιά καί σ’ άλλα δέντρα καί άπό παντοΰ τό τραγοΰδι 
του θά  εύφρίνη  κόσμο καί θ ά  γλυκάνη καρδιές.

Καί ή 'Ελληνική μουσική άφοΰ περιορίστηκε στην 
αρχή νά έρμηνεΰση τά ώραία καί απλά συναισθήματα τοΰ 
δημοτικοΰ τραγουδιοΰ θ ά  άπλωθή σιγά σιγά καί θά  γίνη ό 
μεγαλόστομος εξάγγελος δλων τών πολυσυνθέτων αισθημά
των ποΰ συγκλονίζουν τό άτομον, τη φυλή, τό έθνος την 
ανθρωπότητα όλάκαιρη. Καί χωρίς νά πάψη νά είναι 
’Ε θν ική  στή βαθύτερη της ψυχική καί καλλιτεχνική υπό
σταση θά  ξετυλιχτή σύμφωνα μέ τό γενικότερο πνεΰμα τής 
πολυτάραχης εποχής ποΰ περνάμε !

"Επειτα ό "Ελληνας μουσικός θ ά  ξεπεράσΓ| τά στενό
χωρα τοπικά δρια καί θά  νοιώση πώς δπως ή Έλληνική 
φυλή άνθισε σάν όλοεΰωδο λουλοΰδι απάνω στό μεγάλο 
δένδρο τής ’Ανατολής, έτσι καί ή λαϊκή του μουσική άνή- 
Hii κ ι ’ αυτή στή μουσική οικογένεια τών Ανατολικών 
λαών. Καί θ ά  έπωφεληθή άπό δλους τούς αισθητικούς καί 
μουσικούς θησαυρούς πού τοΰ προσφέρει ή ’Ανατολή καί 
θά  φιλοδοξήση νά θέση τή Νεοελληνική μουσική έπί κεφα
λή; μιάς μεγάλης ’Ανατολικής μουσικής σχολής.

'Όλοι μας ποιός λίγο ποιός πολΰ, Κυρίες και Κύριοι, 
έχομε βαθειά μέσα στήν ψυχή μας τήν επίδραση,τή νοσταλ
γία τής’ Α νατολής /Ό ταν παιδιά ή Ν ό ν α  μας μάς ένανούριζε 
μέ παραμύθια γιά Πανώρηες Σουλτάνοποΰλες καί Βεζυρο- 
ποΰλες, γιά τελώνια, γιά Δερβισάδες, γιά τόν Ά ρ ά π η  πού 
φυλάει τό Παλάτι μέ τά μαγεμμένα φλουριά καί τήν πεν
τάμορφη τή Λυγερή τήν ’Ανατολή κ ι’ δλη της τήν ποίηση 
κ ι’ δλο της τόν έςωτισμό, έστάλαζε μέσα στήν καρδιά μας 
τήν ποίηση, τή μελωδία, τό θρύλο τόν ’Ανατολικό, πού 
ε’ιναι τόσο δΐ'.ός μας, δέ θά τά παραβλέψη ή νέα μας 
μουσική δημιουργία.

Ό  νέος μας τεχνίτης θ ά  τά αφομοίωση μέ τήν Έ λλη
νική του ψυχή κ ι’ δπως στά μεγάλα παλιά χρόνια θά προσ- 
παθήση καί τώρα ή Έλληνική τέχνη, τό Ελληνικό  πνεΰμα 
νά κυριάρχηση σ’δλη τή νεώτερη καλλιτεχνική εξέλιξη τής 
’Ανατολής.Παράλληλα δμως θά  παρακολουθή καί δλη τήν 
τεχνική εξέλιξη τής νεώτερης παγκόσμιας μουσικής στή 
Δύση κ ι δχι μόνο θά τήν παρακολουθή μά καί θ ά  φιλο- 
δοξή νά βρίσκεται στήν πρωτοπορεία τής τεχνικής δημι
ουργώντας, τολμώντας τεχνικούς νεωτερισμούς τέτοιους 
πού νά επηρεάζουν γενικώτερα τήν δλη τέχνη, δπως φω
τεινά κατώρθωσαν πάλι οί νεορώσσοι Συνθέτες.

’Ίσως πολλοί φοβηθούνε μή μιά τέτοια κατεύθυνση 
τής Νεοελληνικής τέχνης έλαττώση τήν Ελληνικότητά 
της. ! Κανένας τέτοιος φόβος δέν μπορεί νά ύπάρξη δσο ό 

• συνθέτης νοιώθει βαθειά μέσα στήν ψυχή του τό έθνος, τή 
φυλή του, δταν έχει κλείση μέσα του τήν Ε λλ άδα  δέ μπο. 
ρεΐ παρά νά αισθάνεται καί ν ’ άποδίνη τά συναισθήματά 
του ‘Ε λ λ η ν ικ ά  ανεξάρτητα άπό κάθε κατεύθυνση, επί
δραση ή τεχνικό τόλμημα.

Κ ι’ άθελά του άκόμα ή μουσική του γλώσσα μέ δλους 
τούς νεωτερισμούς μέ όλες τις διάφορες επιδράσεις θά  εΐναι 
Έλληνική γ ιατί δέ θά  μπορεί νά εκφραστεί αλλοιώς,

Θά πονάει, θά  χαίρεται, θά  αγαπάει Έλληνικά καί ή 
μουσική του σ’ δποια νερά κ ι’ άν ταξιδέψή θάχτ] πάντα 
κάτι άπό τό γαλάζιο μας ούρανό ή άπό τό άντιφέγγισμα 
τών ματιών μιάς μαυρομάτας λυγερής καί χαμηλοβλεπού
σας.

Καί τό Ελληνικό  μέλος θ ’ άντηχήση πέρα γιά πέρα 
σέ Δύση καί ’Ανατολή καί σέ καλές καί σέ κακές μέρες πότε 
σά Διθύραμβος και σα Παιάνας πότε σά θρήνος, πήραν 
τήν Πόλη πήραν, καί πότε σάν ύμνος στήν αιώνια χαρά 
καί ποτε σαν τραγοΰδι στην αίωνιαν αγάπη μά πάντα 'Ελ
ληνικό γ ιατί ο αληθινός τεχνίτης πού θάχη κλείση μέσα 
στήν ψυχή του τό έθνος καί τή φυλή του θά  δημιουργεί 
πάντα μέ τήν ίδ ια  όρμή καί σέ ευτυχίες καί σέ δυστυχίες.

Κι άν δλα γύρω του σωριαστούν, κ ι’ άν δλα τά Ιδα
νικά τά βλέπει νά σπάζουν, αύτός πάλι 'Ελληνικά θά  σκέ
πτεται, Ελληνικά θ α  εκφραζεται στήν τέχνη του γιατί ή 
Ε λ λ ά δ α  θ ά  μένει στήν ψυχή του.

Μ Α Ν Ο Λ Η Σ  Κ Α Λ Ο Μ Ο ΙΡ Η Σ

Α Π Ο  Τ Α Σ  Α  Ν  Α  Μ Ν Η Σ Ε Ι Σ  T V IO Y

Δ Υ Ο  Δ Ω Ρ Ε Α Ι
Τώ  καιρό εχείνω, λοιπόν, έσυναζόμε^α καθε βράδυ εις 

το σ π ίτ ι  τοΰ Κ αλλ ιφρονά , ε ν ι  σ π ίτ ι  παμ πάλα ιον  μ ΐοα  εις 
τά χ α τ ά τ ι ι α ,  τα ϊ;  ταβ'-ρνε; κα\ τ ι  χ α φ εν εδ χα α  τής  ayo-  
ράς. Είς eva διαμέρισμα τοΰ οπητιοΰ  αυτού  i l χ ε  τά γ ρ α 
φεία  του τό τε  ό Ά θ η να ίκ ό ς  Σύλλογος καϊ λιαν προθυμως  
μάς >*{e παραχώρησή εις αύτό eva δωματιον μ α 'υ  με eva 
π α \α ιο ν  πιάνο άρκετά κ α λ ’ϊ δ ιατηρημενον  δία ν.ι κανωμεν 
την μελέτην  καϊ τά προ ίαταρ ι τ ι ca μα θήμ ατα  τής Ε λ λ η ν ι 
κής όπερας, 'ποΰ  εί^α β ά λ ε ι  τότε  ατ'ο μυαλό  μου νά ιύρυσω. 
Τό πιάνο, ενα σανιδένιο με'/άλο τραπέζι,  πεν τεξη  καθιο ματα,  
βία λ ά μ π α  πετρελαίου  κρεμασμένη άπό τήν  οροφήν άποτε-  
λουοα ν  £ν o\tj) τ η ν  βττιττΧΐύοιν ί  ον ν€θτταγονζ α ν τ ο ν  ναον  
τ τ έ χ ν η ς .  Tpcyupco αττο το γ έρ ικ ο  α ν το  ττιανο ο
Χ ι τ ζ η λ ο υ  ιάς, ό Βα,καρέλλης, ό Πετροζίνης, καϊ οί τρεϊς  
τόρα μακαρίτες, κάμποσοι αλλοί νεοι, εργαται,  υπάλληλοι,  
φοιτητα ί,  ποΰ έμελλαν  ν .i άποτελέσοαν τό κόρο, γ ύ μ ν α ζ α ν  
μα ζύ  μου ταϊς φωναϊς των, τα ϊς  τόσον φρέσκες και μελω δι
κές με  τόν έξαιρετικόν εκείνον ενθουσιασμόν ποΰ εμ π ν ιε ι  
στόν καθένα ή προαήλωσις είς eva εύγενες ιδανικόν. Τ ι  κό
ποι, τ ι  ιδεώδες, τι υπομονή ., . . .  θ ε έ  μου ! Ρέ, ρέ, ρέ, εγώ 
κοπανοΰοα ατό πιάνο, Μί, μ ί ,  μί,  εκείνοι. Π ά λ ιν  εξ άρχής  
καί πάλιν τά ϊόια. Έδινε ό θεός καϊ έπειτα  άπό ά ρ κ ε τ ψ  
ώ ια ν  όρθοφωνοΰσαν ή φωνές μέ ταϊς νότες τοΰ πιάνου,  
τό τε  έπροχωρούσαμε παρακάτω καϊ οΰτω καθεξής. Ο ■κί
στος μας σύντροφος καϊ β ο υβό ς  μάρτυρας τών άγώνων μας,  
ή λ ά μ π α  τοΰ πετρελαίου ,  ■ σκορπούσε τό θαμπό φώς της  
επάνω σ τα ϊς  νότες μου καί ώαάν κ '  έκείνη νά έσυμμερίζετο  
τά όνειρα καϊ τά* απογοητεύσεις μας, πάτε  έτρεμόαβυνε  
και πότε  έλα μ π ε  μέ  ζωηρότητα. Κ ά π ο τε ,  ένεκα άσιτίας,  
ουνέπ ιπ ιε  νά σβ υνη  εξ ολοκλήρου αλλα είς την  περιπτωσιν  
αυτήν  eva κερϊ ποΰ ήγοράζετο  με κοινόν έρανον τήν  άνεπλή-  
ρωνε όπως, όπως και τό μά θημ α  έξακσλουθοΰσεν όπως και 
7ί ίοτοΰ. "Οταν όμως αυνέβαινε, και τοΰτο όχ ι σπανίως, τά  
συναχθέντα κέρματα νά μήν επαρκούν διά τήν  αγοράν τοΰ  
κεριού ήμεθα υποχρεωμένοι ενεκα τής  άνωτέρας αύτής βιας  
νά διακόψωμεν τό μά θημα  πρός μεγά λη ν  αδημονίαν τών  
νεοφω τιστων κ α λλ ιτεχνώ ν μου.

Ε ίς  μίαν άπό τάς θανασίαους αύτάς περιστάσεις συνε- 
πεσε νά παρευρίσκεται και κάποιος φίλος μας (συχνά μάς  
έτ,εσκέπτοντο διάφοροι τύπο ι,  ά λλο ι διά νά περάσουν την  
ώ)αν των, ά \ λ ο ι  νά μάς ένθαρρύνουν καϊ άλλοι'ισως νά μάς  
κο)οϊδέψ ·ουν πολλο ϊ μάς ζητούσαν καϊ τσιγάρο) ό όποϊος  
ή ρ χετο  άπό καιρού είς καιρόν νά μάς β λέπ ι /  παρακολουθών  
μέ άγάπην  καϊ πραγματικόν  ένδιαφέρον τάς προσπαθειας  
μ  ις. Τ ϊ  έντροπήΐ τί ρεζιλίκ ι άν ή συνεισφορά δέν ητο  άρκετή  
δι ί τήν  άγοράν τών κεριών ! Ή  τραγική  μας στενοχώρια  
έγεινε ά ν τ ιλ η π τή  είς αύτόν άπό τά  μουρμουρίσματα  καϊ τα  
κομμένα λόγ ια  μας. Έ μ β ή κ ε ν  όμως άμέσως είς τά β α θ ύ 
τερα α ίτ ια  τή ;  όδυνηράς άγωνιας μας καϊ χωρίς  να χάση  
καιρόν κατεβα ίνει σιγά ,  σ ιγά την  σκάλα και προτού ά ίο μ η  
τελειώσουν τά μυσ τ ιχοουμβουλια  μας νατον όπίσω με ενα

π α ι έ το  κεριά στό χέρι, όχ ι μόνον αλλά  καί σννοδευμίνί>  
άπό τό παιδϊ τοΰ καφενείου μέ  καφέδες καϊ τσιγάρα.  Καί 
εύθύς έγένετο φώς ! ή καρδιά μας ήλθε σ τή  θέσι της, οί 
φωναϊ ξανάρχισαν τό κελάδημα καϊ τό πιάνο τό γκ ά π — γκούπ  
ε λ α μ ψ ε  χαρά κ ι '  ε ύ θ υ μ ί ι  ό δε φ ίλος μας άνεκηρύχθη δ ι ι  
βοής μ ίγα ς  ευεργέτη:.  Ή  γενναιοφροσύνη του ι ί χ ε  τήν  συνέ- 
χειάν της τήν  έπομέν ιν. "Ενας μεγα λοπρεπής  τενεκές π ετρ έ 
λαιο, τόν όποίον μάς έστειλε δώρον διά τήν  τ ιμ ή ν  πού  τον 
έκάναμεν μεγά λον  ευεργέτην έξησφάλισε  δ ι '  αρκετόν καιρόν 
τήν τροφοδοσίαν τής καχεκτικΡ^ς λυχν ίας  μας. Ή τ ο  άραγε  
ή χειρονομία α ύ τή  άπό ι ΐ ι τ ο ν  διά τήν  φ τώ χε ια ν  μας,  ή 
σ υ μ β ο λ ή  β οη θ η τ ικ ή  τής εργασίας μ α ς ;  Τ ή ν  λύοιχ  τοΰ
λεπτοί) αύτοΰ ζη τήμ α τος  άφίνω είς τούς μεταγενεστέρους .

** *
Ε ί χ α  ήδη έτοιμάση δυο όπερες τήν  Μ π οέμ  καϊ τήν  Φα

β ορ ίτα  μέ τήν  βοήθειαν τοΰ π ο λ υ τ ίμ ο υ  συνεργάτου μον  
% πινέλλη. Τ ά  κόραι, οί τραγουδισταϊ  ολοι ήσαν έν τάξει  
καϊ δεν ελειπε παρά μικρά τις άκόμη έργασία διά τή ν  άπό 
σκτ\νής εύπρόσωπον έμφάνισιν. ' Ε ί τός άπό τά απαραίτητα  
χρη μ α τ ικ ά  έφόδια, διά τήν  εύρεσιν τών όποίων ε*'/α ήδη  
φροντίσει,έσκέφθηκα οτι διά τήν  τελείαν επ ιτυχ ία ν  ενα κο· 
μιτά τον  κυριών τό όποιον νά έφορεύση είς τάς πρώτα-, 
παραστάσεις, νά τούς δώση τόν προσήκοντα κοσμικόν τόνον 
καϊ έν τώ μεταξύ  νά φροντίση διά τή ν  διάθεοιν θεωρείων κα
θισμάτων καϊ κλπ .  μ εταξύ  τοΰ καλοΰ κόσμου, ή το  άναγ-  
καϊον, άπαραίτητον. Έ σ τρ ά φ η ν  πρός τοΰτο  είς τήν  εΰγενή δέ
σποιναν κ. Λ .  Μ αυρομ ιχάλην  ή όποία, μέ  μ εγά λη ν  π ρ ο θ υ 
μίαν έδέχθη  νά α χημ α τίση  τό κομιτάτον τοΰτο  καϊ νά προε-  
δρεύση μ ά λισ τα  αύτοΰ, μού έξέφρασεν όμως τήν  επ ιθυμ ία ν  νά 
παραο ιή μετά  τοΰ συζύγου της είς μίαν δοκιμήν. Ή α ϊθ ουσά μας ,  
ε ϊχα μ εν  πλέον  άποκτήσει αίθουσαν καϊ πρώτης τάξεως διότι  
μάς ε ϊχ ε  στεγάσει  σχεδόν πριγκηπικώ ς είς τό όδοντοϊατρεϊον  
του ό φίλόμουσος άλτρου ϊστής  Καρακατσάνης, ύπέστη  τ ε 
λείαν άνακαίνιοιν έπ ϊ τή  ευκαιρία.. Α ί  κουρτίναι έξεσκονί-  
αθηοαν,τά έπ ιπ λα  επίσης,εικόνες μουσουργών άντικατέοτησαν  
είς τούς τοίχους τά  διάφορα λ ιθ ο γ ρ α φ ή μ α τ ι  οδοντοΐατρίκής  
προθέσεως, δύο ά ν α π α υ τ ι ιώ τα τα ι  πολυθρόναι έ τοποθ ετή θη- 
σαν είς τό μέσον διά τούς εύγενεϊς  έπ ισκέπτας ό δέ οικοδε
σπότης άνέμενε μέ  εύλογον συγκίνησιν είς τό παρακείμενον  
δωμάτιον μέ  τον δίσκον τών άναψυκτικών, στό χέρι.

Τ ά  π α ι δ ι ά  τοΰ κόρου ετραγούδισαν μέ κέφι, οί σ ο λ ί 
στες ωσαύτως καϊ έν γένει ή έκτέλεσις άφήκε τόσην άγαθήν  
έντύπωσιν ώστε μετά  τό τ έλος τής δοκιμής καϊ δταν ήτο ι ·  
μάζοντο  νά άναχωρήσουν ό Κος Μ αυρομ ιχάλης  σφ ίγ γω ν  
μου  το χέρι,  μαζύ  μέ τά συ '/χαρητήριά  του  άφησε  νά γ λ ν -  
στρίση μέσα καϊ κάτι  τ ι ,  ενα καινούργιο εκατοστάρικο γ ιά  
τόν καφέ τών παιδιών, ώς μού  el /re. Χ α ρ ά ς  ευα γγ έλ ια  είς 
τά  π λ ή θ η ,  ά λλα λα γμ ο ϊ  ένθουσιασμοΰ έδόνησαν τήν αίθουσαν  
καϊ ό Κος καϊ ή Κ α  Μ α υρο μ ιχά λη  άνεκηρύχθησαν διά βοής  
μεγάλο ι  καϊ επ ίτ ιμο ι αυτοί εύεργέται !

Έ π έρασα ν  άπό τότε  ει ιοοι δύο χρόνια. Τό Μελόδραμα



έμεγά\ω σε, ήνδρώθη, ΐμεαουράνισε. Έ γεύ θ η  τ,'/ς δοζης τήν  
γλύκα, καί έποτίαθη την πίκραν της αδιαφορία·;. Έ δοκιμασε  
την τράπεζαν τοΰ πλουσίου καί 'έφαγε πολ\άκις απο τάς 
Ιδίας του σάρκας, εταζείδευοεν εις το εσωτερικόν, εκαμε 
πολλάς τουρνέ εις το εξωτερικόν πάντοτε προπομπός καί 
απόστολος εθνικού πολιτισμού. ' Εγονάτιοε πολλάκις απο- 
καμόν διά νά ανορθωθώ) την επαύριον με νέας δυνάμεις. 
\ 4 \ λ ά  εις ολον τόν έως σήμερον βίον του τόν γεμάτον άπό 
τόσας καί ποικίλας περιπετείας δέν εύρέθη κάνεις, ούτε επ ί

σημος, ούτε ιδιώτης νά τό ένισγύστ) έμπραγμάτως καί ο ύ -  

οιαστικώς, δέν εΰρέθη κανείς νά τοΰ έξασφαλίση την ανε- 
τον ύπαρξιν καί ue μίαν γενναίαν χειρονομίαν νά τό κατα
στήσω καί πάλιν ικανόν νά έζακολουθήατ) την εκπολιτιστι
κήν σταδιοδρομίαν του.

Ό  τενεκές τοΰ πετρελαίου τοΰ Κου II . Καπερώνη, 
διότι αύτός ήτον ό φίλος μας καί τό έχατοοτάρικον τοΰ Κ. 
Μ αυρομιχάλη ηααν καί έμειναν αί μοναδικαί δωρεαί πρός 
■ιό Μελόδραμα. Δ. Σ. ΛΑΥΡΑΓΚΑΣ

Γ Ε Ω Ρ Γ Ι Ο Υ  Λ Α Μ Π Ε Λ Ε Τ

Μ Ο Υ ΣΙΚ Η  Κ Α Ι  Π Ο ΙΗ Σ ΙΣ
(Συνέχεια εκ του προηγουμένου)

Μολαταύτα, ώς προείπομεν, ή άρχή ή όποδουλάηουσα τήν 
μουσικήν είς τήν ποίησιν υπήρξεν άνα τοός αιώνας ή καλλι
τεχνική θρησκεία πολλών καί μεγίστων μουσουργών, έκ τών 
όποιων αρκεί ν’ άναφέρωμεν, ώς άντιπροσωπευτικωτέρους 
δλων, τόν Γκλούκ καί τόν Βάγνερ.

'0  Γκλούκ, ώς ήδη έλέχθη, είς τό προοίμιον τής «Άλκή- 
σπδοςβ, άνακηρόσσει δτι ή δραματική άλήθεΓα είνε δ υπέρ
τατος νόμος εις τό μελόδραμα καί δτι ή μουσική πρέπει νά 
είνε σχεδόν δοόλη τής ποιήσεως. Ό  ’ίδιος δε, ώς γνωστόν, 
είς συνομιλίας έσυνειθιζε να λέγη δτι οσάκις συνέθετεν έλη-  
αμόνει δ τι ή το  μουσο υργό ς. 'Υπομονητικός μελετητής τής 
φιλολογίας καί τής ποιήσεως, προσεπάθησε νά μετατρέψη 
τάς μουσικάς έκφράσεις είς ένα ά λ η θ ιν ό ν  λ εξ ικ ό ν .1)

Τί δέ νά είπή κανείς διά τόν Ριχάρδον Βάγνερ, έπί μερι
κών λεπτομερειών τοΰ μνημειώδους έργου τοΰ όποιου θά 
μάς έπιτραπή νά σταματήσωμεν έπ’ ολίγον.

'Ο Βάγνερ — διά νά δανεισθώμεν ενός ξένου κριτικοΰ τόν 
χαρακτηρισμόν ‘2)— υπήρξεν ό δημιουργός μουσικών δραμάτων, 
κατά τήν έκτόΧιξιν τών όποιων ή μουσική, τά λόγια, τό παί
ξιμο τών ηθοποιών, άποτελοΰν τά άχώριστα στοιχεία μιάς 
συνολικής δράσεως». Κατά τόν ’ίδιον τρόπον δπως ό Γκλούκ, 
x.ai ό Βαγνερ διεμαρτύρετο δταν τόν έ'κριναν μόνον ώς 
μο υσο υργό ν . Είχεν ό συνθέτης τής τετραλογίας τήν βαθεΐαν 
πεποίθησιν δτι ήτον άπλούστατα ενας δραματικός συγγραφεύς.

Διά τόν λόγον αύτόν, την κατά τήν διάρκειαν σ υνα υλ ιώ ν  
έκτέλεσιν μερικών αποσπασμάτων τών δραμάτων του έ'κρινε 
πάντοτε ώς Ινα χονδροειδή παραλογισμόν, τόν όποιον μετ’ άν- 
τιπαθείας άπέκρουεν.

Ή τ ο  τούτο μία λογική συνέπεια τής άρχής τοο, δτι είς 
τό θέατρον τό δράμα πρέπει νά άποτελή τόν κύριον σκοπόν, 
πάν δέ τό έξυπηρετοΰν αότό καλλιτεχνικώς, είτε ποίησις είτε 
μουσική, εϊτε μιμική κτλ. δέν εινε παρά εν άπλοΰν μέσον τό 
όποιον άποκτ<| μίαν πραγματικήν αξίαν μόνον δταν έκδηλώ- 
νεται έν τή έκτυλίξει καί τή συνεχείς τοό δράματος αυτού, 
χάνει δέ μέγιστον μέρος αύτής, δταν έκτελήται τμηματικώς 
καί χωριστά είς συναυλίας. Έ  μουσική δέ είς τό δράμα του, 
σχολιάζουσα τήν ποίησιν καί υποτεταγμένη είς αύτήν, ούδέ-

ι)  T eodor De Wyzewa — Beethoven et W agner page 41.
8 ) L e  d ra m e  W a g n e r ie u ,  p a r  H o u s to n  S te w a r t  C h a m b e r la in ,

ποτε ήδύνατο νά φαντασθή δτι ήτο δυνατόν νά είχε μίαν πρα
γματικήν αξίαν αν δ ακροατής δέν ήξευρε και δέν ήκουε κατα 
τήν εκτέλ.εσιν τοός στίχους μέ τούς όποιους συνεδέετο καί 
τήν έννοιαν τών δποίων, διερμηνεύουσα, άπεδιδεν.

Ή  πεποίθησις αύτή δπήρξε μία άληθής ψύχωσις διά τόν 
Βάγνερ. 'Η  άλήθεια δμως εινε δτι, υπεράνω δλων αύτών τών 
θεωριών, ώς καί οί πλειστοι τών σχολιαστών τοΰ μεγάλου 
μουσουργού δμολογοΰν, ή μουσική έπέπλευσε πάντοτε κυρίαρ
χος είς τό έργον του καί διά τής καταπληκτικής της δπο- 
βλητικότητος έσαγήνευσε καί σαγηνεύει τόν άκραατήν, δστις 
πολύ ολίγον ένδιάφέρεται διά τά αλλα καλλιτεχνικά στοιχεία, 
τά συντρέχοντα είς τήν άνάδειξιν τού δράματος.

Ουδέποτε θά λησμονήσω είς τήν ζωήν μου δταν γιά πρώ
την φοράν ήκουσα έν έκ τών έργων τής τετραλογίας, τήν 
«Βαλκυρίαν». Συναποκομίζων είς τό θέατρον όλόκληρον τό 
φορτίον τών βαγνερυιών θεωριών, τάς όποίας είχα μελετήσει, 
άναγνώσας μετά προσοχής τό ποιητικόν κείμενον τής δλης 
τετραλογίας, είχα τήν πεποίθησιν, τήν όποιαν μού είχεν 
υποβάλει διά τών θεωριών του ό ’ίδιος ό συνθέτης, δτι ούδέν 
θά άντελαμβανόμην άπό τό εργον, καί ιδιαιτέρως άπό τήν 
μουσικήν του άξιαν, αν δέν ήμουν κάτοχος δλων τών θεω
ρητικών λεπτομερειών τής βαγνερικής ιδεολογίας, ιδίως δέ άν 
δέν παρηκολούθουν λεπτομερώς ό'χι μόνον έκάστην φράσιν 
τού ποιητικού κειμένου, άλλ’ άκόμη καί έκάστην λέςιν. 'II έν- 
τύπωσίς μου άπό τήν άκρόασιν τής Βαλκυρίας υπήρξεν ώς νά 
είχαν άνοίξει ένώπιόν μου μουσικοί καταρράκται οί όποιοι 
έπλημμύρισαν δλην τήν ψυχήν μου μέχρις ισως καταθλι- 
πτικυύ σημείου. Ί,ίσθάνθην τήν βαθυτέραν συγκίνησιν τήν 
δποίαν ήμπορεΐ νά παράγη δια τού έργου της μία γιγαντιαία 
καλλιτεχνική μεγαλοφυΐα καί τό βάρος, αν θέλετε, μιάς μ ο υ 
σ ική ς π λη σ μ ο νή ς . Συνερχόμενος βαθμηδόν καί κατ’ ολίγον 
άπό τήν συγκίνησιν μου αύτήν, ήρχισα μέ τήν βκέψιν ν ’ άνα- 
λύω τήν έντύπωσίν μου αύτήν, ερευνών καί άναζητών τά 
καλλιτεχνικά αίτια τά όποια παρήγαγον αύτήν. Ά λ λ ’ δποία 
υπήρξεν ή κατάπληξίς μου δταν είς τό τέρμα τών άναλυτι- 
κών μου στοχασμών, άπό δλα τά καλλιτεχνικά στοιχεία τά 
συντρέχοντα είς τήν άνάδειξιν τού έ'ργου, ειχα εντελώς λη
σμονήσει, τί νομίζετε; —τήν ποίησιν ! Ούτε είχα παρακολου
θήσει τούς στίχους, ουτε δέ καί είχα αίαθανθή τήν άνάγκην 
νά τούς παρακολουθήσω. Μ5 ένδιέφεραν μόνον αί ψυχολογι-

καί sitiiatioris too  Ιργοο καί ούδέν άλλο. Τότε κατά βάθος 
Ιννόησα πόσον μωρόν κν*ί γίλοίον είνε τό νά παρακολουθώ 
κανείς μέ τά λιμπρέτα είς τάς χείράί τήν ίκτελεσιν ενός 
μουσικού δράματος, Ισχημάτισα δέ την πεποίθησιν δτι έκεΐνοι 
οί όποιοι, έπιδεικνύοντες καλλιτεχνικήν σοβαρότητα, φέρουν 
μ*5ά ΐων β ιβ λ ία  είς τό θέατρον, είνε οί μόνοι ίσως μεταξύ 
τών άκροατών, οί δκοίοι μένουν άμέτοχοι  ̂μιάς βαθυτερας 
μουσικής συγκινήσεως. Καί δέν είμαι βέοαια, ό μόνος, δ όποιος 
έδοκίμασε μίαν τοιαύτην έντύπωσίν άπό τήν α*ρόασιν^ τοΰ 
βαγνερικοΰ εργού. Συνήθως οί βαθύτεροι σχόλιασταί του απο
κομίζουν μίαν παρομοίαν έντύπωσίν. Ίδοΰ τί γράφει έπί τοΰ 
προκειμένου ενας έξ αυτών.(*)« Ο Βάγνερ πραγματικώς 
τήν φλέβα μεγάλου ποιητοΰ τά δράματά του δέ παρουσιάζουν 
δυνατήν καί σΰγκλονίζουσαν δράσιν. Με ολα αυτά όμως O lo-  
λ'-γώ δτι άπό έτους είς έτος δ Βίγνερ μουσουργός μέ ενδια
φέρει υπερβολικά πρός ζημίαν τού Βάγνερ δραματουργού. Λία- 
τιίως προσεπάθησα νά πείσω τόν εαυτόν μου, δτι η λατρευτή 
αύτή μουσική ήτο προωρισμένη νά με συνδέσω με τήν δρασιν 
ενός δράματος, ή μάλλον νά έπιτελίση τήν ουσίαν αυτής τή; 
δράσεως. Ά π ό  τής στιγμής πού ακούω τήν μουιικήν ή δρα- 
σις μέ πλήττει. Λησμονώ τόν Βοτάν, τήν Ποουνίλδην, τόν 
Τριστάνον κτλ., διά νά παραδοθώ δλόκληρος είς τήν μαγείαν 
μόνης αύτής τής μουσικής, τής πλέον αισθητικής ποΰ υπήρ;ε 
ποτέ, τής καθόλου ούρανίας, άλλά, τρόπον τινά, κολαστική;, 
καθότι μέ μεθγ καί μέ τρελλαίνει ώ; ενα σατανικόν φίλτοον.

» '0  Βάγνερ ‘ϊσως θά υπήρξεν ό ίδιος θΰμα τής μαγικής δυ- 
νάαεως τήν δποίαν εφερε μέσα του. Με ολην τήν ειλικρίνειιν 
θα ήθέλησε νά γράψη δράματα, νά κάμΐ{) ανΟρωπίνας ψυχα; 
νά ζήσουν μίαν τελείαν καλλιτεχνικήν ζωήν, χωρίς να άντι- 
ληφθή δτι ή μουσική του π'Όα πολυ ισως ίσ/υε μέσα εις 
τήν καρδίαν του ώστε νά μ., τού ητο δυνατόν να μά; εδιδεν 
δλλο τι τό όποιον νά μήν ήτο ή καρδιά του αύτή. Τοιουτο
τρόπως είς τό ποιητικόν κείμενον (λιμπρέττο), ό Τριστάνο;, δ 
Σίγφριδ, δ Πάρσιφαλ, κτλ. μάς φανερώνονται ώς ζώσαι υπάρ
ξεις, καί ή βαθεΐα ποίησις, τών δσων τούς συγκινεΐ μάς θίγει 
βαθέως. Ά λ λ ’ είς τό θέατρον, άπό τής σαγμής ποΰ ή μουσική 
αποπειράται νά μάς συνδέση στενώς μέ αυτάς, άπεναντίας 
μάς χωρίζει άπό αύτάς, τόσον εινε χαϊδευτική και ελκυστική 
καί μαγευτική, τόσον μάς γενν<? τόν πόθον νά έξαφανισθώμεν 
μαζί της. Τοιαύτη είνε τουλάχιστον ή έντύπωσις τήν δποίαν 
μοΰ γενν$. Μία σονάτα τοΰ Βετχόβεν μοΰ παράγει μίαν δρα- 
ματικωτέραν έντύπωσίν άπό τους M aitres C hanteurs. Ε υ 
ρίσκω είς αύτήν μίαν πλέον άληθινήν ζωήν, ενα βαθύτερον πά 
θος. Ά λ λ ’ δλον τό νευρικόν μου σύστημα δέν μέν μένει άνε- 
πηρέαστον άπό τούς πρώτους φθόγγους τών M aitres  C h an 
teurs, οΰτε δέ διά μίαν στιγμήν εως είς τό τέλος τοΰ έ'ργου, 
δέν ευρίσκω τόν καιοόν διά νά έρωτήσω τόν εαυτόν μσυ τό τί 
συμβαίνει είς τόν H a n s  Sachs, ουτε ποιος είναι ό άληθής 
τύπος τοΰ καλλιτεχνικού ιδεώδους. Μ ύθο ς, σ ύμ βο λο ν , δρα- 
σις, τό π ά ν  έ ξ α φ τν ίζ ε τα ι είς τόν ώ κεανόν α ύ τό ν  γλυ -  
κ ύ τη το ς  κα ί ηδονής. 5

»Δέν ήτο τοΰτο άσφαλώς δ,τι έπεζητει ό Βάγνερ. Αλλά 
διατί νά είχε τόσην μουσικήνν μέσα του, καί τοιαύτην μάλιστα 
σατανικήν μουσικήν, ή δποία κάμνει νά χάτη τόν νούν του 
είς δποιον τήν άκούει;»

Γνώ μιι ώ; ή άνωτέρω τού de W y z e w a  έπί τοΰ βαγνε- 
ρικοΰ έ'ργου είνε συνηθέσταται καί είς τούς ανώτερους Ορί
ζοντας τί): μουσικής κριτικής σ<έψεως Περιορίζομαι μόνον 
είς αυτήν διά vi είμαι σύντομος. Ποιος δαως θά ήτο τ.οτε 
δυνατόν νχ έ'πείθε τόν Βάγνερ δτι όπεράνω δλου τοΰ  ̂ κατα- 
θλιπτικοΰ φορτίου τών αισθητικών θεωριών του, υπεράνω 
ποιήσεως, μιμικής, σκηνικής δράσεως κτλ. ή μουσική εις τά 
εργα του άποσπά^αι καί άνυψοΰται υπέροχος, τείνουσα να 
έςαφανίση άπό τήν αισθησιν καί τό ένδιαφέρον τών ακροατών 
πάν άλλο έκτός αύτής ; Ποιος θά ήδύνατο νά έπειθε τόνσυν-

ι )  T e o d o r  D e  W y z e w a — g e e th o v e n  l ‘.t W a g n e r  p a g e  190.

θέτην τής τετρολογίας δτι εϊς τό δράμα του δέν είναι ή ποίη- 
σις ή δποία άποτελεί τόν σκοπόν άλλ’ ή μουσική ; Τούτο θά 
ήτο δι’ αύτον μιά άνήκουστος Ιεροσυλία, κάτι άςιον νά γεν- 
νήσΊ) τήν βαθυτέραν φρίκην.

« Ό  Βάγνερ(*)—γράφει ή Eliza W ille  πνευματική φίλη 
τβΰ μεγάλου μουσουργού— έκτελών εις τό πιάνο τα εογα του 
άνέ πτύσσε ταυτοχρόνως τ ϊς  λεπτομερείας τής σκηνικής κινή- 
σεως, περιέγραφε τήν δράσιν καί έτραγουδοΰσε μέ μισήν φω
νήν τό ιιελοποιημένον ποιητικόν κείμενον».

«Έδοκίμασα μίαν αληθώς όδυνηραν έντύπωσίν σχετικώς 
μέ τήν πρώτην έκτέλεσιν τοΰ Λόεγκριν είς ττν Λειψίαν^) — 
έγραφε κάποτε ό Βάγνερ πρός τόν φίλον του A u g u s te  
R oecke l  — Μοΰ λέγουν δτι ήτο τρομακτικώς άσχημος. Διαρ- 
κούση; δλης τής παραστάσεως τό άκροατήριον δέν ήκ ουσεν  
ο υτε  μ ί ι ν  λ έξ ιν  το ΰ  π ο ιη τ ικ ο ύ  κ ε ιμ έ ν ο υ ». Καί είς άλλο 
σημείον γράφει πρός τόν Roeckel" .< Ο Γαγχάουζέρ  ̂ μου 
παίζεται σχεδόν παντού σήαερον είς τήν Γερμανίαν... Κατά βά
θος δέ δέν είαπορώ νά εξηγήσω είς τόν εαυτόν μου τό π ό θ ε ν  
προέρχεται ή έ π ιτ υ χ ία ,  τήν δποίαν συναντι? τό εργον μου».

Αί παρατηοήσεις αύταί είναι άρκεταί, νομίζομεν, διά νά μάς 
φανερώσουν το μέχρι τίνος σηιιειου δ μέγας μουσουργος επι— 
στευεν είς τό δτι άν ό άκροατής δέν είχε πλήρη γνώσιν δλων 
τών στοιχείων τών υπηρετούντων τόν σκοπόν τοΰ δραματικού 
του έ'ργου δέν θά ήδύνατο νά έκτιμήση έπαρκώ; αύτό. Πώς 
ήτο δυνατόν, διά τόν Βάγνερ ν> άπολαύσΐ[] κανείς τήν μουσι
κήν π. χ. τοΰ Αόεγκριν η τοΰ Ταγχαουζερ κατα τί(ν εκτελε- 
σίν των είς τό θέατρον, αν δέν ήκουεν άπό τήν άρχήν εως 
είς τό τέλος τής παραστάσεως ολας τάς λέξεις τοΰ ποιητικού 
κειμένου; Τοΰτο ήτο ενα πράγμα έντελώς άδύνατον δια τόν 
συνθέτην τής τετραλογίας. Δι’ αύτό δέ και απορεί,^καί δεν 
είμπορεΐ νά έξηγήση τό π ό θ ε ν  προήλθεν ή καθ’ δλην τήν 
Γερμανίαν επιτυχία τοΰ Ταγχάουζερ, τοΰ όποιου αι έκτελέ- 
σεις, ώς τοΰ είπαν, υπήρξαν άποτρόπαιαι, κάτι δηλαδή παρα- 
πλήσιον, φανταζόμεθα, μέ τήν πρώτην Ικτέλεσιντοΰ Αόεγκριν.

Πόσον εινε χαρακτηριστική ή άπορία αυτή τοΰ μεγάλου 
διδασκάλου καί πόσον είνε συνεπές πρός τάς αίσθητικάς του 
άρχάς τό δτι δέν ήδύνατο νά εύρη μίαν έξήγησιν διά τήν έπι- 
τυχίαν τοΰ Ταγχάουζερ!  ̂  ̂ ^

Τήν έξήγησιν δμως τοΰ γεγονότος αύτοΰ— ώς ϊσως ήδη 
θά εφαντάσθησαν οί άναγνώσται μας— δεν μας είνε^ δύσκολον 
νά τήν δώσωμεν τ,μεϊς, καί εινε, νοιιίζομεν, τό δτι ή μου
σική τών Ιργων αύτών ήτο τοσον υποβλητικη. τόσον αυτοτε
λής καί αύτάρκης, ώστε ό άκροατής δέν ησθάνετο τήν άνάγ
κην τής παρακολουθήσεως άλλων ένισχυτικών περί αυτήν 
στοιχείων, ποιήσεως, μιμικής, σκηνικής δράσεως διά νά άπο- 
κομίση μίαν πλήρη καί ικανοποιητικήν καλλιτεχνικήν έντύ-
πωσιν. w

Έ  μανία τοΰ Βέγνερ τοΰ ύ π ο γ ρ α μ μ ίζ ε ιν  ολα είς τό ερ
γον του, διά τήν δποίαν τόν μέμφονται δλοι οί κριτικοί του, 
έπήγασε, φανταζόμεθα, άπό τήν άδιάκοπον προσπάθειάν του 
νά καταστήσω πλέον εύκολώτερον νοητά π^είστα σημεία του 
δυσ/.ολωτάτου έ'ργου του, κυρίως δε τής τετραλογίας του. Τό 
μνηαειώδες καί μεγίστων διαστάσεων τούτο έ'ργον. προϊόν δ/ι 
μόνον μεγαλοφυούς έμπνεύσεως άλλά καί ψυχρά; φιλοσοφι
κής σκέψεως καί άκαταβλήτου υπομονής, πολύπλοκον, πολυ 
σύνθετον, καί δύσκολον εί; τήν έ'ρευναν τής συμβολικής το·> 
ερμηνείας, διά νά καταστή προσιτώτερον εί; τήν άντίληψιν τ ώ ν  
άκροατών, παρουσίαζε τήν ανάγκην εΰρεσεω; καλλιτεχνικών 
τινων μέσων διευκολυντικών διά τήν πληρεστεραν κατανόη 
σίν του. Τό ζήτηαα τούτο άπησχόλει πολύ τόν Βάγνερ τό δέ 
προσαρμοσθέν ύπ’ αύτοΰ σύστηαα τών έξαγγελτικών μοτίβων 
( le i t -m o t iv )  π.χ. είμπορεΐ νά θεωρηθή ώ; καρπός αυτής του 
τής άπασχολήσεως.

ΐ) Ouinze lettres de R . W fg n e r p. 5 2· .
2. L ettres de R. W agner a A uguste Rceckel tradu ites par
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Ά λ λ ’ ας άφήσωμεν νά δμιλήση δ ίδιος μέγας μουσουργός 
περί τοΰ δυσνοήτου τοΰ Ιργου τοο καί περί τής ανάγκης τήν 
όποίαν ήσθάνετο νά κατχ-κήιη αύτό πλέον εύκρινές. Ε'χε 
τότε δ Βάγνερ συμπληρώσει τήν εργασίαν τοΰ ποιητικοί» κειμέ· 
vot) τής τετραλογίας κχί εύρίσκετο εις τάς άρχάς τής μελοποιή- 
σεω; τούτου. "Εγραφε, λοιπόν, πρό; τόν φίλον του Roeckel(l). 
«Έπείσθην δτι, μόνον τελείως συμπληρωμένον τό εργον μου 
Οά ήίόνατο οπό εονοϊκίς συνθήκας, νά άττέβαινεν όλι
γώ τερ ο ν  ά κ α τά λη π το ν , ΑίσθχνθεΙς δέ βχθέω; τόν πόθον νά 
χροβφ εις τήν μελοποίησίν του έπεδόθην με θερμόν ζήλον 
εις ούτήν, πριν ή σού γράφω. Ί1 συμπληοωθεισχ ήδη σύνθεσις 
τοΰ «Χρυσού του Ρήνου» ή τόσον δύσκολος  καί τόσον σημαν
τική, μοΰ έδωσε. τό βλέπεις, μίαν μεγάλην ασφάλειαν. Πόσα 
πράγματα, Βεδομένης τής φύσεωςτού ποιητικού μου σχεδιάσχα- 
τος δεν  ήτο  δυνα τό ν  νά άτιοβοϋν εύ κ ρ ιν ή  ε ί μ ή  μόνον  
διά τή ς  μ ο υ σ ικ ή ς !  . . . .  Δέν ήι,πορώ τώρα πλέον νά κυττάςω 
τό έ’ργον μου χωρίς μουσικήν. O c a '  ελθη ή κατάλληλος 
στιγμή, α/.έπτομαι οτι θά δυνηθΛ νά σοΰ στεί^ω καί τήν 
partition , Πρός τό παρόν, περιορίζομαι είς τό νά σιύ είτώ 
οτι αδτη εγινε μία έ*ότης ίσ/ιιρώ; συντεταγμένη, Ή  ορχή
στρα, ήιπορώ νά είπώ, δέν περιλαμόάνει τρόπον τινά οντε  
&V3, μ έτρ ο ν  τό  όποιον νά  μ )  άνο ιπτύαζετα ι έπ ά νω  σ ’ 
'έν ι π ρ ο γενέσ τερ ο ν  μοτίβο . Ά λ λ ’ έπί ιού προκειμένη είνε 
αδύνατον νά έςηγηθώμεν γραπτώς.»

Ή  περικοπή αύτή επιστολής τοΰ Βάγνερ πρός τόν 
R cecke l  είνε, συν τοΐς άλλοις, άίία βαθείας παρατηρήσεως 
καί διά τό δτι δ μέγας συνθέτης μας έκθέτπ εν αύτή τάς σκέ
ψεις του άναφορικώς πρός τόν σκοπόν τόν δποΐον εςυπηρετεΐ 
ή μουσική είς τό δράμα του.

Άντιλαμβανόμενος τό συχνά άκατάληπτον (L’ in co m p re 
hension, κατά τήν ιδίαν του φράσιν) τοΰ ποιητικού κειμένου 
τής τετραλογίας, καί έπιζητών, κατά τό λέγειν του, νά κατα
στήσω πλέον δ ια υ γή  πολλά σημεία τοΰ Ιργου του, σκέπτεται 
δτι ήμπορεί νά έπιτύχη τοΰτο διά τής συνδρομής τής μου
σικής.

Ή  μ ο υ σ ικ ή , ώ ς μέσον έν ισ χυτικό ν  διά  τή ν  π λ η ρ ε -  
στέραν κχ τα νό η σ ιν  το ϋ  π ο ιη τ ικ ο ύ  κειμ ένου , ίδοό ή απο
στολή τής τέχνης τών ήχων είς τό μουσικόν του δράμα Τούτου 
τεθέντος ή άναζήτησις καί ή ευρεσις καί άλλων μέσων διευ- 
κολυντικών είς τό νά ο δη γή σ ο υν  μέ ασφαλή τρόπον τόν 
ακροατήν είς τό λαβυρινθώδους πλοκής καί άναπτύςεως έρ- 
γον του ήτο μία λογική καί φυσική συνέπεια διά τόν μέγαν 
συνθέτην. «'Η ορχήστρα — εΐδομεν δτι γράφει είς τόν Rceckel 
— δεν περι)αμβάνει ουτε ενα μέτρον τό δποΐον νά μή ανα
πτύσσεται έπάνω είς ενα προγενέστερον μοτίβο». Ιδού  πώς 
έςηγεΐται ή έμφάνισις καί ή χρήσις τών L ei t -m o tiv ,  ή γαλ
λιστί motifs conducteurs , οί δποϊοι διά τόν άκροατήν ή ιπο- 
ρεΐ νά χρησιμοποιηθούν ώς ενα είδος μίτου τής Άρΐϊδνης είς 
τόν λαβύρινθον τής τετραλογίας.

Ά λλά  τί είνε τά εςαγγελτικά μοτίβα ; "Ολοι τό γνωρίζο- 
μεν. «Μοτίοα, τά δποία, χαρακτηρίζοντα πρόσωπα ή συγκεκρι- 
μενας θέσεις (situations)— γεγονότα ή Ιντυπώσεις—προσ*ολ- 
λώνται εί; αύτά, καί διά τής έιφανίσεώς των έπαναφέρουν 
τήν άνάμνητ.ν τών προσώπων ή τών situations αύτών.»

'Ο χαρα<τ ορισμός ούτος, δ δτοϊος δέν ανήκει είς εμέ, (‘) 
δύνατχι νά θεωρηθή μέχρι τινός ακριβή:, άλλά δέν είνε καί 
πλήρης. Ό  γ,υάψας αύτόν έλησμόνησε νά άναφερη δτι εί; τό 
εργον τοΰ Ιϊ-ίγνερ, διά τών Leit m otiv αύτών δεν χαρακτη
ρίζονται /.αί δεν συμβολίζονται μόνον πρόσωπχ καί s ituations, 
άλλά καί υ λ ι κ ά  πράγματα.

Τό σ ιδηρουργεΐον, ή λ ό γ χ η , δ δράκω ν, δ χρυσός  (τοΰ 
Ρήνου), τό δ α χ τυ λ ίδ ι  κ.τλ., ευρίσκουν δλα τήν μουσικήν τ ω ν  
έκφρασιν είς τήν φαντασίαν τοΰ Βάγνερ, συμβολιζόμενα δι5 
ενός Ι,αγγελτικού μοτίβου, ούτως ώιτε, τό μοτίβο τοΰ σ ιδη

(.·') L e ttre s  de R . W a g n e r  a A . R c e c k e l p . 60. 
j) I/anneau du N ib e lu n g  p a r  A. P o c b b a m n e r  p . 3.

ρ ο νργείο υ  π χ . ,  συναντώμενον δ:ά πρώτην φοράν είς τάς 
πρώτχς σελίδχς τοΰ «Χρυσού τού Ρήνου», καί συνδέόμενον 
με τήν προσωπικότητα ιών Νιμ-ελούγκεν ώς σιδηρουργών, 
δσάκις κατά t/jv διάρκέιάν τού δλου έργου γίνετχι μνεία περί 
τών τελευταίων τούτων, άναφαίνεται είς τήν ορχήστραν, άνα- 
καλοΰν είς τήν μνήμην τών ακροατών τούς μυστηριώδεις κα
τοίκους τοΰ Nibelheim. Τό ’ίδιον συμοχίνει καί δι’ δλα τά 
άλλα Ιςαγγελτικά μοτίοα ! Κάτι δηλαδή πού ή Α π ο ρ ε ί  νά παρο 
μοιωθή μέ ενα παιγνίδι, εχον εν ώρισιένον κλειδί τό δποΐον 
αν δ έν κριτϊΐτε, υποτίθεται δτι δέν ήιπορεΐτε νά έννοήσητε 
τίποτε !

Ά λ λ ’ ας τέρωμεν ενα παράδειγμα,

Τι νομίζετε τώρα ort αντιπροσωπεύει είς τό ανωτέρω 
παράδειγμα ή κχτιοδσχ αύτή διαδοχή τών φθόγγων ; θά ήτον 
απολύτως αδύνατον νά τό φχντχσθήτε αν δέν σά; τό ελεγε κα 
νείς. Ίδοό λοιπόν. Χαρακτηρίζει τό σ υ μ β ό λ ιιο ν  τό δποΐον 
έ'κλεισεν δ Βοτάν μέ τού; γίγαντα; διά τήν ανοικοδόμησήν ύπ’ 
αύτών τής κατοικίας'τών θεών, άντί τού δποίου έργου δέχε ■ 
ται ούτος νά παραχωρήση εί; αύτούς τήν Φρείχ, τήν θεάν 
τής αιωνίας νεότητος. "Ενα είδος δηλαδή σωματεμπορίας. 
Ά λλά  δέν χαρακτηρίζει μόνον αύτό. Τό έν λόγφ μοτίβο εχει 
τήν μοναδικήν ιδιότητα νά είνε δισυπόστχτον, καθότι συμβο
λίζει καί τήν λό γχη ν , διά τής δποίας καθιερώνοντο τά συμ
βόλαια, κατά ενα παλαιόν εθιμον τών Γερμανών. 'Ο δε μετρη
μένος χαρχ/.τήρ τοΰ μοτίβου αύτοΰ, κ χ τερ χ ο μ έν ο υ  έπί μιάς 
σ·ιράς διαδοχικών φθόγγων, απεικονίζει τό ύπό τοϋ λογχο
φόρου κατέβασμα τή; λόγχης, πράςις χαρακτηριστική τού 
κλεισίματος τού συαβ:λαίου.

Σάς δρκίζομαι, οτι γράφων ταΰτα δέν εχω διόλου τήν 
διάθεσιν νά άστειευθώ. Τά δανείζομαι άπό τό βιβλίον « L ’ 
anneau  du N ibe lnng  τοΰ A . P o ch h am m er  (σ 21)

Ά λλά  ei’ αύτοΰ το3 τρόπου είς ποιον σημεΐον ύποβιβχ- 
σμοΰ καταδικάζεται νά κατέλθη ή μουσική, ή πλέον ιδανική 
μεταςύ τών τεχνών, δταν θεωρήται ικανή νά περιγράφη μί>ν 
πρά;ιν σ υμ βο λα ίο υ  σωματεμπορίας, νά συμβολίση υίαν λ ό γ
χη ν , καί άκόμη —δπως τούλάχιστον διατείνεται ό Pochham - 
m e r —ν ά  χαρ .ίκτηρίση μιαν κ ίνη σ ιν  λό γχ η ς  έκ τών ανω 
πρδς τά κάτω ;

Εύτυχώς δμως δτι είς τά κυριώτερα σημεία τού υπέροχου 
έργου τής τετραλογίας, έκεΐ πού ό μεγαλοφυής δημιουργός 
της, λησμονεί πρός στιγμήν τός θεωρίας του, ή μουσική, άπό 
τήν πηγήν τής ίλιγγιωδώς μεγάλης έμπνεύσεώς του, έκσπώσα 
καί έκχυνομένη ώ; καταρράκτης, χ ω ρ ίς  νά τό ΰ ·έλη  ό 
ίδ ιος ό σ υ ν θ έτη ς , θραύει δλα τά δεσμά ποΰ τυραννικώς τήν 
συνδέουν μέ πάν δ,τι μικρόν καί άνούσιον τήν περιβάλλει, κ*ί 
δίδουσα ενα λάκτισμα είς αύτό, άνυψούται αύτοτελής καί αυ
τάρκης είς τούς δρίζοντας τής κυριαρχίας της καί τής πρα
γματικής αποστολής της.

Ά λ λ ’ άν είς τόν νοϋν καί είς τήν φαντασίαν άλλων, κί·τά 
πολύ κατωτέρων τοΰ Βάγνερ καλλιτεχνικών προσωπικοτήτων, 
ΐσχυον μερικαί έκ τών θεωριών αύτών τοΰ μεγάλου μουσουρ
γού, τί θά έγίνετο τότε ή μουσική; Φαντασθήτε, αν είς πάν 
μουσικόν δράι.?, έκαστον πρόσωπον, ή  πράςις, ή  πράγμα κτλ. 
είχε καί τό χαρακτηρίζον καί συμβολίζον αύτό μοτιβο, τό 
δποΐ'.ν κατά τήν έκτύλ·ςιν τού έργου, είς έκάσττ,ν έπάνοδόν 
του θά άνεκάλει είς τήν μνήμην τού άκροατοΰ τό αύτό πρό
σωπον, τήν αύτήν πράςιν, τό αύτό πράγμα. Τότε, τό μοτίβο 
αύτό θά είχεν έπάνω κάτω, τόν ίδιον χαρακτήρα καί τήν ίδίαν 
σημασίαν ποΰ ’έχ ε ’, μ ία  σ υ γκ εκ ρ ιμ έν η  λέξις, χαρακτηρί-

6 >(W* 2να δεδομένον πρόσωπον, ή πράξιν, % πράγμα. Η λε- 
ζις δένδρον κ. χ . ή χαρακτηρίζουν Ιν ώρισμένον άντικείμε- 
νον έν τή φύσει, είς Sva μόίηΐκόν δράα,α θά ήδύναΐο νά άντι- 
κατασταθή ή νά άντιπροσώπευ^ή. μέ 3να μοτίβο τό δποΐον θα 
Μ μ ά ιν ε  δενδρον - καί τό δποΐον, δσάκις θά ήκούίτο εκ 
νέου είς τήν έρχηστραν, θά έπανέφερεν είς τήν μνήμην ^ ή ν  
λέίιν δένδρον  Τοιοσΐοτρόπως ή μουσική θά προσελάμοανε 
τή ν  σ υγκ εκ ρ ιμ έν η ν  άξίαν  τόδ κοινοΰ λόγου, Οά ήτο δέ τότε 
δυνατόν νά έδιίβαζε κανείς καί νά άντελίμβάνε^ο τό μουσικον 
μόνον περιεχόμενον μιάς partition π.χ. μέ τή ν  Ιδ ίαν ευ κ ο 
λ ία ν  μ& τή ν  όπο ία ν  ϋ·ά έδ ιά β α ζε  x a l ΰ·ά ά ν τελ α μ β ά - 
νετο  $ν ο ΐονδήποτε λο γο τεχν ικ ό ν  β ιβ λ ίο ν .

("Επεται συνέχεια) Γ Ε Ω Ρ Γ ΙΟ Σ  A ^ M i lL A E T

Γ YPQ  ΑΠ Ο Τ Ο  ΠΑΙΔΙ Τ Ο Υ  Θ Α Υ Μ Α Τ Ο Σ  ,

Η  ΓΝ Ω Μ Η  %Τ Ω Ν  ΕΙΔΙΚΩΝ  
Δ Ι Α  Τ Η Ν  ΜΙΚΡΑΝ Σ Τ Ν θ Ε Τ Ι Δ Α

Ό  κ. ^■ί'Κάβος, κατόπιν  τταραΛί/σεως  τΓ/: «Μονσι-  
*•7? Ε π ι θ ε ώ ρ η σ έ ς »  ε π ε σ κ φ θ η  -Την μικραν σννθέιιΒα Ρ ίναν  
Κυριάκον, ττεοι τ^ς οποίας ί ΊΡάφομεν είς το τ ρ ο ν γ υ μ ε ν ο ν  
■ft'voc, «αί eyoayfre μίαν σύνθεσιν τη* «Χορός Αγριω ν» ,  
7 })V οπϋίαΡ κάϊ Βηιιοοιευομεν είς το μουσικόν τταραρτημα
τον άνά γείρας ΊευχΟνέ. ν

Ό  «■ Γ . 2'ο\άβος ί ΐ χ ε  ι ψ  καλωσυνην να όιατυπ^ση
τάς εντυπώσεις του είς επιστολήν πρός τήν 'Μ ο να χή ν  Έ π ι-
Οβώρησιν» εχουσαν ουτω !

Φίλε κύριε Συναδινέ,
Π αρακολουθ ώ  μ ϊ  π ο λ ύ  ένδ ια φ έρ ο ν  τά  δσα τόσον ύ μ ε ΐς  

0'jov κα ϊ 6 Αξιότιμος κ. Ν ιρβά να ς ϊχ ε τ ε  δημοσ ιεύσει 
άναφορικώ ς μ& τό φ α ινόμενον  τή ς  μ ικ ρο ύλα ς  Ρ ένας Κυ- 
οιακοϋ. Α ί έν τυ π ώ σ ε ις  τάς δπο ίας άπ εκό μ ισ α  έκ  τη ς  
έπ ισ κ έψ εώ ς  μ ο υ  είς τή ν  ο ίκ ίαν  τώ ν  εύ τυ χ ώ ν  γονέω ν, 
ε ΐν ε  ό'τι ή μ ικ ρ ή  α ύ τή  σ υ ν θ έτ ις  ί'χει όλα τά  γνω ρ ίσ μ α τα  
τώ ν  π ο ω ΐμ ω ν  μ εγα λ ο φ υ ώ ν  κα ί d u  &ν δ ια π α ιδ α γώ γη σ η  
κ α τα λλή λω ς  <5έν ε ΐν ε  ά π ίθ χ ν ο ν  υστέρα  άπ ό  όλ ίγα  χ ρ ό 
νια νά χ α ιρ ετώ μ εν  εις τό π ρ ό σω π ο ν  τή ς  Ρ ενας μ ιαν  
μο υσ ική ν  δόξαν τή ς  Ε λλά δ ο ς . Ά π ό  τ ε χ ν ικ ή ς  ά π ό η εω ς  
έκεΐνο  π ο ϋ  μ ί  έ ξ έπ λ η ξε  περ ισσότεροον ε ΐν ε  ή ρ υ θ μ ικ ή  
Α κρίβεια  ή φ θ ά νο υσ α  μ έχ ρ ι χρονομ έτρου  Ε π ί π λέο ν  
κα νονίζει τή ν  β ρα δυ τέρ α ν  ή τα χ υ τέρ α ν  ρ υ θ μ ικ ή ν  Α γω 
γή ν  μ ϊ  Α κρ ίβειαν π ο ϋ  κα ί σε μ εγά λο υς  ε ΐν ε  δύσκολο  νά  
εϋο η  κανείς. Φ αντασίϊήτε ό'τι ah t'va άπ ό  τά  κο μ μ ά τια  
τη ς  π ο ϋ  έ γρ α ψ α , έπ ε ιδ ή  τά  έπ α ιξ ε  γρή γο ρα  κα ϊ δέν  
μ ο ϋ  έδ ίδετο  ό Α πα ιτούμενος κα ιρός νά ά π ο τυπ ω σ ω  ατό 
χα ρ τί Ιδίω ς τή ς  άρμονίες, τή ν  π α ρεκά λεσ α  νά μ ο υ  τό  
π α ίξη  τρ εις  φορές Αργότερα κα ΐ τό  εκ α μ ε  μ έ μ ι ά  Α κρ ί
βεια  π ο ϋ  ά κ όμη  μ έ  κ ρ ι τ ε ϊ  oh θ α υ μ α σ μ ό . ^ Γε| “  Λ ° υ  
αύτό  τό  π α ιδ ί έ δ ιδ ά χ θ η  τί,ς  μ ε τα τρ ο π ίε ς ; Ε ί; ένα  
π α α σ ά ξ  το ϋ  «Χ οροϋ  τώ ν  Α γρ ίω ν» κά μ νει μ ία ν  μ ε τ α 
τρ ο π ία ν , Αϊτό τή ν  κλ ίμ α κ α  τοΖ Αα μ ινόρε εις τη ν  του  
Μ ι ϋφ εσ ις , χά νο ν ικ ω τά τη ν , κ α ί μ έ  μ ία ν  Α προσδόκητον  
λύσ ιν  εις τό Σ ολ ϋφ εσ ις . Ά φ η σ ε  τώ ρα  τή ν  χρ ή α ιν  τη ς  
δ ι α φ ω ν ί α ς  τή ς  μ ικρά ς δεντέρα ς, γ ιά  νά πα ρουσιά ση
τη ν  φ ο ίκ η ν  στόν «Π όλεμον*.

Ποιός ξέοει &ν ή ιιικρή  Κ ρη τικοπούλα , δέν αποτελεστ) 
τ', π α ν τ ά ν τ ώ ν  άλ λων έκ λεκ τώ ν  κ α λλ ιτεχ ν ώ ν  τή ς  π α -  
το ίδο; της, τοϋ  Θ εοτοκοπούλου, τοϋ  Κ ορνάρου, η  το υ  Β ο-  
λω νάκη  άπό  τούς συγχρόνους. Μ ή λη σ μ ο νείτε  άλλω ς τε  
δτι ή λ τ ϊκ ή  μο υσ ική  ψ υ χ ή  τή ς  ^ τ η ς ,  εχε ι β γά λε ι τρ α 
γο ύδ ια  μ εγά λ α  σάν τά  βουνά  τή ς  Ιδης.

Μ έ ά γά π η ν  . π π  ·ν
Κηφισιά, 'Ιούνιος 1 9 2 2 . Γ . Σ Κ Λ Α Β Ο Σ
V \1 Ε  — Ό  X. Π . Ν ιρ β ά ν α ς  έ ξ  ά φ ο ο μ ί) '  τ ο ΰ  α ρ 0 0 ο ν  τ ο υ  κ . « .  

Σ υ ν α δ ιν ο ΰ ,  έγρα ψ α  δ ύ ο  χρονογρά φ ημά ·.™  ε ις  τ η ν  « Ε σ τ ία ν ·  τ η ς  
16  κ α ί  1 8  Ί ο μ ν ίο υ .

ΜΙΚΡΕΣ Α Λ Η Θ ΕΙΕ Σ

ΚΑΙ Π Α Ρ Α Ξ Ε Ν ΙΕ Σ

Κ ά π ο υ  έδιάβτ,σα. πώς μ ερ κ ο ΐ  βάρβαρο ι  λαοι εατε \ναν  
τούς πρέσβεις  των με  μίαν άοπαν είς τα  γεοια .

Σήμερον εισεθα πολιτισμένοι και η συνήθεια μντη  επα'φε.
Απόδειζις ποΰ μ Ά  φορά στο ΊΊαρισι εις ενα κονσεοτο yin  

τήν Έ ^ ν κ ι)  μΊς εοοτη εις τό "rrpnyoanaa πο" εδ ν ‘ίοσιενσε 
η Έ \\η ν ι ·(ή  πρεσβεία ΰπί/οχε μεταξύ α \\ω ν  « >ι*ος 
'Ελληνικός νάνος ποίησις '?ο\ωμοΰ μουσι<ή ενα αενάλο X»  

Το πpόypσ,μu.Ί αότο (Iναι φυλαγμένοι/ μέσα σε κάδρο 
γιά την Ιστορία.

Σ  εντ  κον ιεοτο Έ \ \ η ν κ ο ΰ  τραγουδιοΰ άγουσα μιά μα-  
θήτοια νά τοΊγοιιδα «ολες οι παπαγοιινες» (αντί τταπαοον-
νες) ερώχησα άν (Ιυαιξεΐ 'η  και αοΰ άπήντησαν με ϋπεοηφα-  
veia « καλε  τ< ματ λέτε  ναι Ή λλ η ν ις  και δ ιπ λ ω μ ά το υ ^  . 
Έ ξ έ γ α σ α  πώς είς ο \α  τά Έ λ \ η ν ι κ ά  μ ο υ γ κ ά  ίδούιιατα  
στής δ ι π λ ω  μ α τ  ι κ ε ς  ε ξ ε τ ά σ ε ι ς  τοΰ  τραγουδιοΰ ποΰ  
άπονέμονται γρυσά, αργυρά, χά λκ ινα  και α \λ ω ν  μετάλλων 
β ρα β ε ία ,  σε μεταλλ ικες  φωνές, ουδέποτε ή ιο ύσθ η  μια σ υ λ 
λ α β ή  Έ λ λ η ν ικ ή .  λ ,

Αεν πιστεύω οί καθηγητα ι του τραγουόιου νι% f̂ vair “e* 
ναι γ ια τ ί  τό τε  θά εφρόντιζαν νά τραγουδηθί} και ενα Ε λ 
ληνικό τραγοΰδι γ ιά  νά μας δείξουν τόν φ ιλ ελλην ισμόν  τους.

ΤΙροχθες ενας Πατέρας, τοΰ  όποίου ή κόρη εδινε εξετά 
σεις μ  ε ρώτησε με σεβασμό  : είσθε ό μουσικός Β  θά πα ίζετε  
β εβα ίω ς  π ιά ν ο ;  ό χ ι  τοΰ άπή ντησα ' β ιο λ ί  ; ό χ ι '  κιθαρα; οχι-  
μαντολίνο  τό τε  ασφαλώ ς' ο χ ι ' τοΰ άπήντησα .— Μα το τε  
μου είπε με άποοίχ και θυαό πώς είσθε εξεταστική  επ ιτροπή  
είς την  Μ ανδολινάτα ; Το λάθος δεν ήτο δικά μου, αλλα  
τοΰ φ ίλου  Κ ον Α ά β δ α  ποΰ μ '  εδιόρισε.

Χ τό  τέλος μιάς Ε λ λ η ν ικ ή ς  συναυλίας, ποΰ  επ α ιχθ η  ενα 
μεγά λο  άξίας συμφωνικής εργο, έρώτησα μερικούς μουαικους  
τής ορχήστρας γ ια τ ί  δεν κντάζουν τήν  μπαγκεκα  του συνθέ
του. Κ α ί  μοΰ άπήντησαν : «γιά νά μ ή  μάς ρίξη

Ε ίς  ενα μουσικό εργο μέ τ ί τ λ ο  «άπο τή  ζωή τοΰ λαου»  
ενας παράξενος κριτικός ελεγε  οτι τό εργο eivai τελειον  
γ ια τ ί  εκφράζει π ιοτώς τή ν  κακομοιρια τοΰ λαου.

Κάποιος γνωστός μουσικός άγόρασε πολά  ξενα  fox tro t  
eva ψ α λ ίδ ι  καϊ γόμα .  «Τ ι  θά τά κάμης ο λ α α υτα  του  firτ α ;  
καϊ μέ άφέλεια  μοΰ άπήντησε  : Μου χρειαζονται θα γρ ά ψ ω  
μίαν 'Αθηνα ϊκήν όπερετταν».

Π ο λλ ά  άπό τάθάνατα δημοτικά  μας τραγούδια ι ΐνα  ι 
μικρά (ώς πρός τήν  διάρκειαν). Ε υ τυ χώ ς  γ ια  την  Ε λ λ η ν ι 
κήν Τ έχν η ν  ύπάρχει '  είς τό Παρίσι ενας μουσουργος που  
μάς αν α γγέλλε ι  πώς τά  μεγαλώ ι ει. Μ πρά βο  τον .

Μ ΑΡΙΟΣ ΒΑΡΒΟ ΓΛΗ Σ



Θ ’Ε Ο Δ η Ρ Ο Τ  Μ. Σ; τ  Ν Α δ  I Ν ο  r

Π Ε Ν Τ Ε  Δ Ι Α Λ Ε Ξ Ε Ι Σ  - Σ Υ Ν Α Υ Λ Ι Α Τ

ΤΟ Π Α ΙΔ Α Γ Ω Γ ΙΚ Ο  Μ Α Σ  Τ Ρ Α Γ Ο Υ Δ Ι
[Δ ενχέρα δ ιίλ εξ ις  γενομ ένη  τήν 2 2  Φ εβρουάριον 1 9 2 2  ύπ ό  

τ 7 ν  Λροσναοια* τον  Ω δειον Α θ η ν ώ ν  είς τήν α ιθ ονσ α ν τών 
συναυλιώ ν αντου. Κατά την διάρκειαν αν τής έξετελέσθησαν παι- 
δαγχ,γιπά τραγούδια, ίδ ικά μας καί ξένα, ν π δ  χορωδίας μ α θη τώ ν  
και μα θη τρ ιώ ν ύ π ό  τήν δ ιενθ υ νσ ιν  τον  κ . Γ . Σ κλάβου κα θ ώ ; 
και ν η ό  τώ» Δ δ η ν Μαο. Μ κ ρ ισ ιμ ιτ ζ ίκ η , Μ αργ. Σαρρή, Αίκατ. 
Φ.ιληρεα και τ ον κ . I I , Μττόταση, Ε ίς  τό η ιά νο  σννώδευσεν ή 
κ. Κ ό ντη ],

0  Γεωογιος Κλεμανσω στής ταςειδιοκικές του σηιιειώ 
πεις άπό τήν Νότιον ’Αμερικήν*) αναφέρει ιιεταξύ τών άλ
λων καί τήν Ιντύπωσιν ποΰ δο κ ίμ α σ ε  στο Βουένος Ά ϋρες ,  
δταν Ιζήτησε νά μάθη άπό ενα παιδάκι ένδεκα ετών 'ε ϊς 
τι άσχολεΐται:

^«Ουδέποτε θά ξεχάοω — γράφει ό Κλεμανσω— τό μέγεθος 
τηζ  οπαραζικαρδιον θλι^εω ς με την οποίαν το ένδε ΐαετές 
παιδακι απηντηαε τρις κ α ί' έπανάληχ/τιν οτηυ έρα>τη· 
αίν μου :

Ιίιζητησα, να πα'ύ στο σχολεΐον , ό πατέρας μου όμως 
δεν μ '  άφίνειν.

Έ ρωτήσατε τώρα αν θέλετε και τά δικά μας τά ενδε- 
καετη παιδακια εις τι ασχολούνται. Θά λάβετε τήν άπάν- 
τησιν, συνοδευομένην μέ τήν αυτήν, άν οχι τρις μεγ.ιλει- 
τέραν θλίψιν τοΰ Ά μ ερ ικ α ν ό π α ιδο ς :

__Εζητησαμεν να μη πάμε στο σχολεΐον, οι πατέρτς 
μας δμως επιμένουν νά πηγαίνωμεν.

Δέν εινε μυστικόν, δτι τό σχολεΐον στήν Ε λλ ά δα  γιά 
τούς μαθητάς είνε αύτή αύτη ή κόλασις. Τό ελληνόπουλο 
πηγαίνει στο σχολεΐον με την προθυμίαν ποΰ θά  έπήγαινε 
νά τό κοεμάσουν. Καί αν τό καλοεξετάσετε θά  β εβ α ιώ σ τε  
οτι καλώ* σκεπτεται το ελληνοπουλο και δοθώς εχει διαι- 
σθανθανθή τούς κινδύνους, ποΰ διατρέχει μεταβιΐνον στό 
σχολεΐον. Γιατί αν δέν τό κοεμοΰν ιιέσα έκεΐ από τόν 
λαιμό τό κρεμούν όμως άπό τό μυαλό. Ά ν  δέν πρόκειται 
δηλαδή περί σωματικοΰ θανάτου, ασφαλώς πρόκειται περί 
πνευματικού τοιούτου.

Δέν θ ά  Ιξετάσωμεν σήιιερον τό εκπαιδευτικόν μας σύ
στημα παρα μονον οσον αφορά τό μουσικόν αύτοΰ μέρος. 
Οσον για τον τροπον τής διδασκαλίας καί τό ποιόν τής 

διδασκόμενης υλης, εινε άλλοι άομόδιοι νά τά ερευνήσουν. 
Έ ν  τούτοις δέν δυνάμεθα νά παρέλθωμεν χωρίς νά θίξω- 
ιιεν εστω και απλώς τα δυο θεμιωδη αύτά ζητήματα, έφ ’ 
οσον ταΰτα συνδέονται τόσον στενά μέ τό ζ ή τ η μ α  π ο ΰ  θά 
άτοτελέση τό θέιχα τής σημερινής μ ο υ  ο μ ιλ ία ς .

Στό ζήτηιια τη: εκπαιδεύσει»; τών παιδιών μ,ας, στό 
ζήτημα δηλαδη αυτής τής υπαρξεώς ιιας ως κράτους καί 
έθνους, δεδοαένου δτι ή κρ ιτ ική  καί Ιθνικΐι πρόο
δός^ μα: εινε εμπιστευμένη σήμεοον στά -/έρια τ ι
δικά ιιαςκαί αύοιον θά  εαπιστευθη στά νέρια τών 
παιδιών μας. έξακολουθοΰυεν δυστυχώς ν' άκ"λου· 
θωμεν την παλαιαν παιδαγωγο>γικήν, συνισταιιένην κατά 
τον A lfred  Binet-) «στο να μας οριζη τά ζητήματα επί ταΐν 
οποίων οί>είλομεν νά σπουδάζω μεν,ενώ ολος ό άλλος ευρω
παϊκός χοσμος ακολουθεί την νεαν παιδαγωγικήν η οποία 
δεν ιιας λέγει τ ί  πρέπει νά μανθάνω μεν, άλλά πως νά τό 
μανθάνωμεν».

1) N o te s  d e  v o y a g e  c lans  I ’ A iu e r iq u e  d u  s u tl σ ελ  82 .
2) L e s  id e e s  m o d e rn e s  s u r  Jes e n fa n ts  σ ελ . 311.

Ή  παλαιά παιδαγωγική διδάσκει πώς τά παιδιά μας 
πρεπει νά μανθάνουν πρώτα τήν γλώσσαν των καί κατό
πιν τα αλλα μεταξύ τών οποίων καί μουσικήν. Τό πώς 
ομως ε-ιμανθάνεται ή γλώσσα δέν μας τό λέγει, δπως δέν 
μας λέγει π ώ ;  πρέπει νά εκμανθάνεται καί ή μουσική. 
Αποτέλεσμα. Μηδέν γλώσσα, μηδέν μουσική. Καί επειδή 
η μουσική ανεξαρτήτως τής εκπολιτιστικής τη; δυναμεως, 
έχει και τό προσόν νά εινε πάροχο: κεφιού, διασκεδάσεως! 
ξεκουράσματος, μηδέν κέφι, μηδέν ξεκούρ-τσις τ-'ΰ παιδιού 
στο σχολεΐον. ’Αλλά τό μηδέν εινε άρνησις γιά ενα άνθρω 
πον πού εύρίσκεται στήν ηλικίαν ποΰ δλο καί θέλει νά 
μανθάνη, ?φ’ δσον δλα τά αντικείμενα ποΰ προβάλλουν 
πρό αύτοΰ παρίστανται στό ανήσυχο μυαλό του σαν παμ- 
μεγέθη ερωτηματικά. Τό εκπαιδευτικό μας έπομένω; συ- 
στηιια δεν ανοίγει τους πνευματικούς δοίζοντας τοΰ ιιαθη- 
τοΰ. ’Απ ' εναντίας τούς περιορίζει, Τό παιδί δέν τολιιά νά 
έοωτήση κάτι γιατί εδιδάχθη νά φοβάται δ α  ή άπάντησις 
ποΰ θά  λάβη θ ’ άποτελέση Yl’ αύτό νέον γρΐφον.Παραπλεύ- 
ρ-οςστό ενα ερωτηματικό θά  ύψωθη δεύτερο,τρίτο να ίούτω  
καθεξής. Σ υνέπεια : τό παιδί μή εύρΐσκον τίποτε τό ικα
νοποιούν τήν περιέργειάν του, τόν πόθον τοΰ νά γνωρίση 
τά άγνωστα^ είς αύτό, τίποτε τό διαασ εδάζον αύτό, τό 
ευθυμούν αύτό, άχούει σχολεΐον καί τρέμει. Καί άν αίφνης 

.το ερωτησετε εις τι ασχολήται, θά  χαιιηλώση τά ματάκια 
του, θα  χαση το χοώμα του και θ ά  σας άπαντήση :

—  Πηγαίνω  σχολείο!
ν Ε ιπαμεν δτι η παλάια παιδαγωγική, τής δποίας, παρά 

τάς αξιέπαινους προσπαθειας μερικών φωτεινών παιδο>γω- 
γών να τήν πτειλουν στον διάβολον, δέν έννοοΰμεν ημείς 
ν ’ άποχωρισθώμεν, ωσάν κάποιος κα*ός δαίμων νά μάς 
εχει καταρασθτ,, διδάσκει τά ζητήιιατα επί ‘τών οποίων 
δφείλοιιεν νά σπουδαζωιιεν. Τό πώς θά  τά σπουδάσωμεν 
δεν την ενδιαφερει. Εγω^—λεγει ή παλαιά παιδαγωγική — 
διατασσω αυτα και αυτα, ο διδασκαλος άς εύρη τ ό ν  τρό
πον τής διδασκαλίας των. Καί επειδή δ διδάσκαλος εβγήκε 
από τό αυτό σχολεΐον άπο τό δποΐον έβγήκαμεν δλοι μας, 
εινε επομενως ο ολιγωτεο ίν αρμόδιος καί ικανός νά εφευ- 
ρισκη αεθοδους διδασκαλίας, το σχολεΐον καταντά πνευ
ματικό φέουδο τού καθενο; διδασκάλου, στό δ π ο ΐ ο ν  ύπο- 
βαλλονται σε καταναγκαστικα πνευματικά εργα τά δυστυ
χισμένα τά παιδιά μας.

Δυστυχώς δέν έχει κατα'Όηθή «κόμη άπό ημάς ό ρόλος 
ποΰ παίζει το ι)ημοτικο σχολείο στήν πρόοδο ενός έθνους. 

Οπως δεν εχει κατανοηθή άπο τό Κράτος ή εκπολιτιστική 
δ"ν«μις που εξασκεΐ στην ψυχή τοΰ ανθρώπου ή μονσ κή. 
Εκείνο που προ εκατόν ιτεριπου ετο>ν κατε^^ησεν δ Κα- 

ποδίστριας καί το οποίον ήοχισε νά εοταομόζη δταν πρω
τεύουσα τή ; Ελλάδος ητο άκόιιη ή Αϊγη-α, δεν κατέστη 
δυνατόν νά κατανοηθή ,^πό τούς σηιιεοινού; “Ελληνας ποΰ 
εχηυν ττιν φιλοδοξίαν νά ηγούνται ήιιών τών πολλών. "Ενα 
απο τα ποοιτα ιιεληματα τοΰ Καποδ’στρια ήτο νά είσαχθή 
η μουσικτι, ως ιιποχρεοιτικον ιιάθημα, στά νεοσύστατα τότε 
σχολειά, παοαλληλως δε να δ δαγΑή αύτην χορός δοφανο- 
πα'δων, ο πτοΐος εψολε στον Μητροπολιτικόν ναόν τής 
Αιγινης *). I I  διδασκαλίατής ιιουσικίϊς άνετέθη είς ειδικούς 
διδασκάλους, του? οποίους ο φωτεινός Κυβερνήτης μετε- 
καλεσεν άπο την Ευρώπην. Σήμερον μετά εκατόν περίπου

1J Β λ έχ ε  « ισ τ ο ρ ία ν  μ ο υ  τ η ς  Ν ε ο ε λ λ η ν ικ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς »  σ ελ . J.O.
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Τ Η Σ '

Τ Α Κ Τ Ι Κ Ο Ι  S Y N E P T A T A I

Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η Σ  Ε Π Ι Θ Ε 9 Ρ Η Ξ Ε 9 Σ . .

Γ. Α Ξ Ι Ω Τ Η Σ 1. Μ Π Ο Ν Η Σ
Μ. Β Α Ρ Ε Ο Γ Λ Η Σ Φ. Ο ΙΚ Ο Ν Ο Μ ΙΔ Η Σ
Μ. Κ Α Λ Ο Μ Ο ΙΡ Η Σ Κ. Π Α ΓίΑ Δ Κ Μ Η ΤΡ ΙΟ Υ
Γ. Λ Α Μ Π Ε Λ Ε Τ Π. Π Ε Τ Ρ ΙΔ Η Σ
Δ. Λ Α Ϊ Ρ Α Γ Κ Α Σ Γ. Σ Κ Λ Α Ε Ο Σ

έτών βίον έ)εΰΟε)θν, κατά τό διάστημά τών οποίων ίδρΰ- 
θησαν Πολυτεχ»εΐα, Πανεπιστήμια, στρατιωτικοί σχολαί, 
ναυηκαί σχολαί, ’ζίδεΐα, μουσικοί σύλλογοι, μουσεία, ένας 
φιλόμουσος δέ γιά νά παρακολούθηση τάς συναυλίας ποΰ 
δίδονται πρέπει νά γίνη εκατόν κομμάτια, γιατί τόσες συ
ναυλίες δίδονται τήν ήμέραν, πώς καί άπό ποιους διδά
σκεται ή μουσική στά δημοτικά σχολεία, στά φυτώρια αυτά 
μέσα στά όποια λαμβάνουν τήν πρώτην ψυχικήν των διά- 
πλασιν τα παιδιά μας ;

"Ολοι έπεράσαμεν άπό τά θροίνία τοΰ σχολείου, δλοι 
έπομένω: εχομεν άμεσον γνώσιν τοΰ τρόπου κατά τόν 
όποιον διδάσκεται ή μουσική στά δημοτικά μας σχολεία. 
Καί τονίζω τήν λέξιν δημοτικά, γιατί ή μουσική μας παι- 
δαγώγησις κατά τήν Κρατικήν άντίληψιν θεωρείται συμ- 
πληρωθεΐσα μαζί μέ τήν άπόκτησιν τοΰ απολυτηρίου τής 
τετάρτης τάξεως τοΰ στοιχειώδους δημοτικοΰ σχολείου, Δυο 
τινά πρέπει νά συμβαίνουν έπί τοΰ προκειμένου. Ή  κρα
τική άντίληψις ή θεωρεί τήν μουσικήν είδος πολυτελείας, 
άνευ τοΰ οποίου ήμπορεΐ κάλλιστα νά κάμη ενας μαθητή:, 
ή θεωρεί τόσον εύκολον τήν Ικμάθησιν αυτής, ώστε νά 
εινε αρκετά τά τέσσαρα χρόνια τοΰ δημοτικοΰ σχολείου γιά 
τήν συμπλήρωσιν τών μουσικών γνώσεων τοΰ μαθητοΰ.

Παρέλκει, φρονώ, ή εξέτασή άμφοτέρων τών κρατικών 
αύτών αντιλήψεων, έφ’ δσον εινε γνωστή εις ολον τόν κό
σμον πλέον ή μορφωτική καί εκπολιτιστική δΰναμι: τής 
μουσικής, δπως καί αί δυσκολίαι ποΰ παρουσιάζει ή έκμά- 
θησις τών τεχνικών δρων αυτής. Δέν θά  ήτο έν τοΰτοις 
περιττόν, νοιιίζω, ν ’ αναφέρω τήν γνώμην σοφοΰ Γερμα- 
νοΰ, τοΰ H e rd e r , δσον αφορά τόν ρόλον ποΰ παίζει ή μου
σική στήν πρόοδον ενός τόπου. Λέγει λοιπόν ό H e r d e r 1)'· 
* Ή  Γερμανία έδημ ιουργήθη άπο τα τραγούδια».  ’Ό χ ι  βέ
βαια ή Γερμανία τοΰ Χίνδεμπουργκ, ή στρατοκρατούμενη 
Γερμανία, άλλ’ ή Γερμανία τοΰ Γκαΐτε, τοΰ Νίτσε καί τοΰ 
Μπετόβεν, ή ποιητική, μουσικτι καί φιλοσοφική Γερμανία 
εινε δημιούργημα τών τραγουδιών.

Θά ίδωμεν πο ια  εινε τά τοαγοΰδια εκείνα άπό τά οποία 
έδημιουργήθη ή Γερμανία. Ε κ ε ίν ο  δμως ποΰ κυρίως εν
διαφέρει ημάς σήμερον είνε νά ίδωμεν γιατί ή Ε λλάς δέν 
έδημιουογήθη άπό τά τραγούδια τη:, τά όποια ουτε κατώ
τερα, ούτε όλιγώτερα τών γερμανικών τοιοΰτων εινε.

Δυο εινε οί λόγοι τοΰ κακοΰ αύτοΰ.
Πρώτος. “O n  ούδεμία προσοχή έδόθη στήν ποιότητα τής 

μουσική: ποΰ διδάσκεται στά δηιιοτικά σχολεία καί δεύτε
ρος, ό όποιο : ήμπορεΐ νά θεωοηθή καί ώς συνέπεια τοΰ 
πρώτου, δτι ή διδασκαλία αύτής έχει κατά τό πλεΐστην, ά'·α- 
τεθή είς άνθρώπους ήκιστα καταλλήλους γιά τό υψηλόν 
αύτό έργον.

Έσυνειθίσαμεν πάντοτε νά θεωρώμεν κάθε πράγμα 
ποΰ είνε ελληνικόν κατώτερον παντός ξένου. 'Η  ξενομα
νία υπήρξε πάντοτε έλάττωμα τοΰ νεοέλληνο:. Άνέφερα 
ήδη στήν προίτην μου ομιλίαν -) πώς ολίγα μόλις ετη μετά

1) H erder «Kalligoiiej 2e αε'λ. I V .
2) Βλέιιε  σελ. 1 L

τήν άπελευθέρωσιν τής Ελλάδος, δταν πρωτεΰουσα αύτής 
άκόμη ήτο ή Αίγινα, ό Νικόλ. Δραγοΰμης εύρέθη στήν 
ανάγκην νά κακίση τήν συμπεριφοράν κάποιας ελληνίδος, 
ή οποία είς μίαν συναναστροφήν ώμιλοΰσε διαρκώς γαλ
λικά καί είρωνευετο τούς τρόπους καί τήν ενδυμασίαν τών 
παρευρισκομένων. Ή  ασθένεια αύτή. γ<ά μίαν μεγάλην 
κοινωνικήν μερίδα τής χώρας μας, άκριβώς εκείνην ποΰ 
έχει τήν άξίωσιν νά ήγήται ημών τών άλλων, έγεινΐ ένδη- 
μική. Ή  ξενομανία εξακολουθεί άκόμη νά παραίέρνη 
τήν μεγαλυτέραν μερίδα τών Ελλήνων, κατά τρόπον ποΰ 
καμμιά φορά είνε περισσότερον κωμικό; παρά 'ςαγικός. 
Γνωστή δεσποινίς τής κοινωνίας μας μοΰ διηγείτο, πώς 
εί: κάποιον χορόν άπάχηδωνείχε μασχαρενθη είς—επανα
λαμβάνω απλώς τήν λέξιν της — Ζιγκολέτ.Όσοι έταξίίδευ- 
σαν έω: τό Παρίσι γνωρίζουν τήν σημασίαν τής λέξεως. 
Οσοι δεν ετυνε νά ταξειδεΰσουν δέν θ ’ αγνοούν επίσης 

δτι πρόκειται περί βρωμεροτάτης λέξεως, ή οποία άν έπρό- 
κειτο νά μεταφρνσΟή σιήν Ελληνικήν δέν θά  μοΰ ητο 
έπιτετραμμένον νά τήν έκστοιιίσω έδώ. Σημειωτέον δέ δτι 
ή ξένη αύτή λέξι:, ή οποία έπολιτογραφήθη ώς έλλη- ική, 
έμπήκε είς δλα τά σαλόνια καί τήν πιπιλίζουν σδν καρα- 
μέλλα τοΰ γά?ακτος τά χείλη δλων τών κοριτσιών ματ, δέν 
προφέρεται παρά είς ώρισμένα κέντρα τών Παρισίων !

Νά, μέχρι ποίου σημείου φθάνει ή άνοξιοπρέπεια μεγάλης 
μερίδος τής ελληνικής κοινωνίας. Προκριμένου λο ιπ ίν  τό 
ελληνικόν κρίτος,δένπρέτει δέ νά λησαονώμεν δτι τό κράτος 
τό άποτελοΰμεν δλοι ήμεΐς, παρουσιάζει επομένως καί αύιό 
τά προτερήματα καί τά έλαττώματα ποΰ έ’χομεν δλοι μας, 
προκειμένου τό κράτος νά σκεφθή περί διδασκαλίας τής 
μουσικής στά σχολεία, δέν ήρκέσθη απλώς στό νά άντι- 
γράψη κατά τόν κακονοαφώτερον τρόπον τό τί έγίνετο έπί 
τοΰ προκειμένου στήν Εύρώπην, άλλά παρέλαβεν αύτον'σία 
καί τά τραγούδια ποΰ διδάσκονται τά γαλλόπαιδα ή τά 
γερμανόπαιδα, εφήρμοσε έπ’ αύηϊον κακότεχνους, άκατα- 
νοήτους,ήλιθίους, έ’στινδτε, στίχους αιήν ελληνικήν συντεταγ
μένους καί προσεκάλεσε τά ελληνόπουλα νά γευθοΰν τής 
άγευστου αύτής σαλάτας. Ά λλά  τό τραγοΰδι δέν είνε άπλώς 
μέσον διασκεδάσεως, αναψυχή:, ξεκουράϊματο; τών πα ι
διών. Ε ίνε— πρέπει τούλά·/ιστον νά είνε— καί μέσον έκλε- 
πτΰνσεως τής ψυχής του. Ε ινε  πνευματική τροφή άπό τάς 
πλέον χυμώδεις. Ε ίνε  άνάγκη. Ε ϊνε  ένα κομμάτι τής ζωής. 
Είνε ένα δπλον γιά τόν άγώνα τής ζωής. Άλλά τό, σπου· 
δαιότερον— καί στό ζήτημα αύτό, κανένας άπό τούς πα- 
λαιοτέρους μουσικούς παιδαγωγούς μας δέν έπρόσεξε —τό 
τοαγοΰδι γιά τόν άνθρωπον, επομένως καί γ ιά  τό παιδί, 
είνε ένα άπό τά σπουδαιότερα μέσα τής έκδηλώσεως τών 
ψυχικών του συναισθημάτων. Άλλά τά ψυχικά συναισθή
ματα είνε δημιουργήματα τοΰ περιβάλλοντο;. Κ ατ’ άνάγ 
κην επομένως τό τραγούδι κάθε λαοΰ— τό έξήντλησα ήδη 
τό θέμα αύτό στήν πρώτην μου ομιλίαν— φέρει τήν σ φ ρ α 
γίδα τοΰ τόπου στόν όποιον έγεννήθη. «Πολλές φορές 
α ίονομεν τους άοιδοΰς να λένε πώς ενα τραγούδι δέν στέκει 
στην φωνήν των dev εϊνε άληθέζ αύτό. "Οχι το ύψος τοΰ 
τονου, α \ \ α  το α δ ο :  τοΰ τραγουδιού ι 'ν ε  έ ιε ϊνο  ποΰ κάμνει  
τον άοι.δον νά αισθάνεται, κάποιαν λεπτήν διαφοράν με ·  
ια ζύ  τοΰ έ ιυ το ΰ  του, τής  Ιδιοσυγκρασίας του, καί τον χα -  
ρακτήοος τοΰ τραγουδιού». Τά λόγια αύτά ε ί ν ε  τοΰ Σον- 
μ α ν .  Φαντάζεσθ ε  κατόπιν αύτοΰ πόσην προσ.ιχήν καί προσ
πάθειαν πρέπει νά καταβάλλωμεν ώστε νά μήν υποχρεώ
ν ωμεν τά παιδιά μας νά τραγουδούν τραγούδια, ποΰ είνε 
αντίθετα πρό; τάΰ ψυχικά: των ροπάς καί τόν φυλετικόν 
των χαρακτήρα; Γ ιατί ,έν  εναντία περιπτώσει, καί ή εναν
τία αύτή περίπτωσις δυστυχώς έφηρμόσθη άπό τής συστά- 
σεως τού ελληνικού βασιλείου καί εξακολουθεί έφαρμοζο- 
μένη μέχρι τών ημερών μας, τό παιδί καλούμενον νά τρα- 
γουδήση τραγοΰδι τοΰ οποίου οχι μόνον ή ποίησις είνε



ακατανόητη γ ι’ αυτό, άλλά και ή μουσιχ,ή έρχεται είς σύγ- 
κρουσιν πρό; τά ψυχ·.κά του συναισθήματα, συχαίνεται ολί
γον κατ’ ολίγον τήν μουσικήν καί τέλος γίνεται άμουσον. 
Γιά νά κατανοηθή δέ ή σημασία τοΰ κακοΰ, ποΰ φέρει στήν 
ψυχήν τοΰ μικροΰ παιδιού τό άπαιδαγώγητον παιδαγωγι
κόν μουσικόν μας σύστημα, αρκεί ν ’ άναμνησίδωμεν, δσοι 
άπό ημάς έχομεν παιδιά, πόσα γλωσσικά ιδιώματα δέν 
περνούν τά παιδιά μας άπό τάς παιδαγωγούς των. « Ή  
πρώτη  δέ eft? ε\νε ή Ισχυρότερα* λέγει 6 Φενελόν.

Ε ινε  άληθές δτι ή 'Ελλά; τήν επαύριον τής άνακτήσεως 
τής ελευθερίας τη ',  ευρέθη εις ένα πολιτικόν, κοινωνικόν, 
επιστημονικόν καί καλλιτεχνικόν κυκεώνα. Μουσική >ίίνη- 
σις δέν υπήρχε πουθενά, άλλ' οί!τε και ήτο δυνατόν νά 
έχη κανείς τήν άξίωσιν νά ΰπάρχη. 'F t μουσική, δσον καί 
άν εινε στενά συνδεδεμένη μέ τόν λαόν. Ιχει.δέ τήν προέ- 
λ=υσίν ΐης άπόΐήν ψυχήν άύτοΰ ιοΰ λαοΰ,εν τούτοις δέν παύει 
ν ’ άποτελή τό ευγενέστεοον καί λεπτότερον άνθος τοΰ αν
θρωπίνου Λολιτισμοΰ. Πολισμός δέ καί επαύριον τή: άνα* 
κτήσεως τής ελληνική; ελευθερίας ησαν πράγματα άσυμ- 
βίβασΓα,δεδομένου δτι δ λαός της Στερεά; 'Ελλάδος εΐχε τό 
άτύχημα νά δουλεύη υπό τόν οπισβοδρομικώτερον καί πλέον 
άπολίτιστον λαόν τοΰ κόσμου. "Ολ’ αυτά, στά δποία πρέ
πει νά προστεθή δτι δέν έφ'άνετο πουθενά καί ή δυνατή 
Ικείνη φυσιογνωμία, ή δποία νά δώση τήν κατεόθυνσιν 
ποΰ έπρεπε στήν ανύπαρκτον τότε μουσικήν ΐέχνήν; συνε- 
τέλεσαν ώστε δ κόσμος νά δεχθή άδιμαρτυρήτως ΐήν  Irti- 
δρασιν τής ιταλικής μουσικής, τήν δποίαν εγνώρισεν άπό 
τούς ιταλικούς μελοδραματικούς θιάσους ποΰ έπεσκέπτοντο 
άνελλιπώς τότε τήν 'Ελλάδα. Τοιουτοτρόπως πριν άκόμη δ 
ελληνικός λαός άντιληφθή τό μέγεθος τοΰ καλού ποΰ έχά- 
ρισε σ’ αυτόν ή ελευθερία, ευρέθη μουσικώς παραστοατη- 
μένος. Τά παιδιά, στά σχολεία των, ΰπεχρεοΰντο νά ψάλλουν 
τήν πατρίδα των μέ στίχους, στήν έννοιαν τών δποίων δέν 
ήδύναντο νά εισέλθουν, λόγω τής γλώσσης στήν δποίαν 
ήσαν γραμμένα καί μέ μουσικήν δανεισμένην άπό τήν Βαυα
ρίαν καί λοιπήν Γερμανίαν. Υ π ά ρχουν  πολλοί άκόμη σή
μερον ποΰ άγνοοΰν ΐσ ω ;  δτι τό θούριον στό δποΐον 
έχουν έφαρμοσθή οί στίχοι « Μαύρη 'νε ή νύχτα  
στά βουνά» εινε βαυαρικόν, δπως βαυαρικόν είνε καί τό 
έτερον θούριον «’/2 λιγυρον κα'ι κοπτβρον σπαθί μου». Γιά 
ν ’ άντιληφθήτε δέ τήν άγνοιαν στήν δποίαν παραδέρνουν 
καί οί σημερινοί άκόμη παιδαγωγοί μας, άναφέρω, καί τό 
κάμω μέ λύπην μου, δτι είς συλλογήν παιδαγωγικών 
φτμάτων, έκδοθεΐσαν πρό ολίγων μόλις έτών, τήν συλλο
γήν τοΰ κ. Α .’Αργυροπούλου, περιλαμβάνεται καί τό βαυα
ρικόν θούριον «Μαύρη 've ή νύχτα  στά βουνά» άναφεοό- 
μενον ώς δημοτική μας μελφδία. Γερμανικός λοιπόν μελφ- 
δίας έ'.αλοΰντο νά ψάλλουν τά παιδιά στά σχολεία των, 
ενώ ή μητέρες των, οί μεγαλύτεροι άδελφοί των καί ή μεγαλύ
τερες αδελφές των έψαλλον στά σπήτια των τόν έρωτά των, 
τόν πόνον των, τό παράπονον των, τήν χαράν των,μέ τού; 
άρρωστηιιένου; στίχους τών ρομαντικών ποιητών, ποΰ έξε- 
φύτρωσαν ξαφνικά σ ’ δλην τήν Ελλάδα , έφηρμοσμένου; 
?πτνω στής άριε; τών ιταλικών μελοδραμάτων. 'Η  πρώτες 
συλλογές παιδαγ χ>γικών άσμάιων ποΰ έχομεν ύ π ’ δΐ| ιν περι ■ 
λαμβάνουν παντός είδους καί πάσης έθνικότητο; τραγούδια 
έκτός άπό ελληνικά. Σ  κελικέ; μελφδίε;. γαλλικές μ ελφδίε;, 
γερμανικές μελφδίες έπεσιτρατεύϊησαν άπό δλες ή ;  ξένες 
παιδαγωγικέ; μουσικέ; συλλογές, γιά ν ’ άποτελεσθοΰν ή 
δικέ; μας, ή δποΐες τοιουτοτρόπως ιιόνον ελληνικέ; δέν περιε 
λάμβανον. Ποΰ νά εύρεθοΰν; θά  ερώτηση ίσως κανένας. 
Διάβολε, ποΰ άλλοΰ παρά στά ελληνικά βουνά. 'Γπήρχον 
καί σώζονται άκόμη μέχρι τής σήμερον εκεί τραγούδια, 
τά οποία χωρίς νά έχουν άκόμη διαβάσει τόν «Πέρ-Ζύντ» 
ιοΰ ’Ίψ εν  έφώναζαν καί εξακολουθούν νά φωνάζουν.

((Είμαστε τά τραγούδια ποΰ επρέπβ 1>ά τραγουδάτε και που 
τά επνίξατε μέσα στό λάρυγγα  σας». .,·.

Καί τί δέν εμπεριέχουν ή μουσικές παιδαγωγικές συλ
λογές μας. Τέσσαρες εκδόσεις ήρίθμησεν άπό τοΰ 1884 μέ
χρι τοΰ 19L1 ή «Τερψιχόρη» συλλογή χορικών ασματων 
τοΰ ’Αναστασίου Μάλτου, έγκριθεΐσα πρός χρήσιν τών 
σχολείων καί διδασκαλείων άμφοτέρων τών φυλών. Εκ της 
άνοίγνώσεως αύτής μανθάνουν τά παιδιά οτι «>; ρυθμική  
δύο τινά εξετάζει, πρώτβν μεί) τους χρονους* ef ων αποτε· 
λεΐτα ι π ά ι ι  ρϋθμοποά'α, ητοι πάν ερρϋθμόί) μόιΙσίκδν ποίημα  
και δεύτερον την εκτακτΟν όύνθεόιι) τών χρόνων τβύτώνΊ. 
’Εννοήσατε τίποτε οιίό αύτά; Καί ό'μώς ΐά  παιδιά μας 
καλούνται νά τά έννοήσούν. Διδάσ^όνται άκσμη οί μ αθ ί)·1 
ταί δτι δ ρυθμό; βαίνεται' δ άδων «άκΟλονθεΙ  ̂ η αώζει iaV 
ρυθμόν. « Ό  ηγεμών», ήτοι δ τόν χορΰν διευθιίνων «σημαΐ- 
νεται τον ρυθμόν» και ή πράξις αυτή καλείται «όημάσίά*f 
ώ ;  καί δ χρόνος απλώς σημεΐον. Καί άφοΰ δ μαθητής 1*·θρ- 
φωθή μουσικώς έκ τή;. άναγνώσεως τών εύληπτων αυτών 
δρισμών, καλείται κατόπιν νά ι|)'άλλη τό έαρ τοΰ βίου;

Π ρ ιν  το ΰ  Μ α ΐο υ  τό  κ ά λ λ ο ς  σβεσΟ η;
O c ‘ ή  ν ε ί τ η ς  γ λ υ κ ά  τ ρ α γ ο υ δ 'Ι ,
Δ ό κ  τά ς  χ ε ιρ α ς  φ ίλ “ ε ίς  χορόν
Π ρ ιν  το ΰ  Μ α γ ιο ύ  τ ό  φ ω ς γ ίν ε ι  ω χρ ό ν ,

έπί μελψδίας γνωστού δημοτικού χορευτικοΰ  ̂ τραγουδιού. 
’Επί σικελικής μελωδίας δ σοφός Λαιδ^γωγος εφηρμοσε 
τούς στίχους ·

Ώ  π α ν ά ιίώ μ ε , ώ  π α ν ά χ ρ α ν τέ ; 
γ λ υ κ ε ιδ  π α ρ θ έ ν ε , Μ ά ρ ία ; 
μ ή τ ε ρ  ό σ ία , μ ή τ ε ρ  άγίοϊ 
δ έ ο υ  κ α ϊ ικ έ τ ε υ ε  ύ ιίέρ  ή μ ώ ν (

καί τό σοφώτερο^ Κράτος ένέκρινε νάψάλλωνται ωςδεησις 
άπό τούς μαθητάς τών δημοτικών σχολείων. Καί ακολου
θούν ουγγρικοί, ρωσσικαί, σερβικαί, γαλλικαί, ϊταλικαί καί 
άγγλικαί μελωδίαι έπί τών δποίων έχουν προσαρμοσθή 
στίχοι σάν καί αυτούς

*Ω  ! π ώ ς φ α ιδ ρ ά  τ ό ν  β ίο ν  
Κ α λ λ ύ ν ε ι  ή  ά δ ή ,
Τ ό  ν ά μ α  τώ ν  β ο τρ ύ ω ν  
Ε ίς  ν έ κ τ α ρ  τρ έ π ’  ή * ύ .

’Ή  σάν καί αύτούς:
Ή λ Θ ε ν ,  ά δ ε λ φ ο ί,  ή  ώ ρα ,
Κ α θ ’ ή ν  έκ α σ το ς  ή μ ω ν  
Π ρ έ π ε ι  ν ά  δ ε ιχ θ ή  δ ι *  ε ί ν ε  
Φ ίλ ο ς  ά ξ ιο ς  τώ ν  Μ ο υ σ ώ ν .

"Η σαν καί αύτούς ά κ ό μ η :
Μ α ύ ρ ’ ή  δ ψ ις  τώ ν  ν εφ ώ ν  
Κ α ί  ό  π ό ν το ς  μ α ϋ ρ α ζ  
"Α γ ρ ιο ς  φυσ σ ά τυ φ ώ ν ,
Ν ό ι:ο ς  π ν έ ε ι λ α ϋ ρ ο ς .

Καί γιά νά δείξη δ συ /γραφεύ; τής πολυιίιιου αύτής συλ
λογή; οτι καί τάς έλληνικάς δημοτικ ς μελφδία: δέν αγνοεί, 
παραθέτει ώς τοιαύτην τήν γνωστήν ιταλικήν, έπί τής 
οποίας δ Δ. Κορομηλας προσήρμοσε τού; στίχους «Μιά 
βοσκοπούλα αγάπησα μιά ζηλεμένη κόρηΌ. Στό αύτό λάθος 
έχει ύποπέσει καί δ D ucoudray , δ δποΐος άναφέρει καί 
αύτός εϊς τήν συλλογήν του «T ren te  melodies populaires 
de G rece  e t  d ’Orient» ώ ; ελληνικήν τήν ιταλικήν αύτήν 
μελωδίαν.Άλλ’ δ D u c o u i r a y  έπί τέλους ήτο Γάλλος, ενώ δ 
συγγραφεύ; τής άνοήτου, ψυχοφθόρου καί πνευματοφΟό- 
ρου αύτής συλλογής δυστυχώς ήτρ "Ελλην.

■'(“Επεται συνέχεια)

01 ΝΕΟΙ Δ ΙΠ Λ Ω Μ Α ΤΟ Υ Χ Ο Ι - ΒΡΑΒΕΙΑ ΚΑΙ Δ ΙΑΚΡΙΣΕΙΣ

Ό  Σύλλογος τών Καθηγητών τοϋ Ώ5»ίου Α θηνών έςέ- 
δωκε τα άποτελέσματα τών Διπλωματικών καί Πτυχιακών 
ίξ ίτάσιων τα έποΤα δημοσιεύομεν κατωτέρω.

Κατα τήν συνιδρίασιν τών άποτελεσμάτων παρέατησαν :
Ό  Διευθυντή; τοΟ Ωδείου κ. Γ. Νάζος, πρόίδρος των 

έπιτροπών δλων τών σχολών. Οί καθηγηταί : Μ. Βελου- 
διος, Σπ. Φαραντάτος, Μ. Νωντέν, Β. Φρήμαν, Τ. ΧΕλσμ- 
ττ$ργκ, Ε. Εμπεδοκλή καί Τ. Φίλτσοο (πιάνο), Ρ .  Γαϊδεμ- 
βέργερ, Α. ΓΙαπαοημητρίου (βιολοντσέλλο), Ζ. Ντέ Μπου- 
στιντούϊ, Γ. Αυκοόδης, Γ. Χωραφας (βιολί). I .  Τζουμάνης 
(Βχθόχοροον) Σ. Γεννάδη, Κ. Τριαντάφυλλου, Α. Γκίνη 
(ά^μα), Σπ. Καίσαρης, Νικ. Παπαγεωργίου, (Πνευστά), 
Μ. Βασσενχόβεν <3.ρπα), Ν. Ζάνος (Δραματική), Φ. Οϊκο- 
ν^μίδης, Μ. Βάρβογλης, Σ. Βαλτετιιώτης, Α Ζούκη (Θεω
ρητικά) καί δ Γεν. Γραμματεύς τοϋ Ώ ίε ίο υ  κ. Παπαδη- 
μητρίου.

Απολυτήριον δίπλωμα (σολίστ) μέ Χ ΡΥ Σ Ο Υ Ν  ΜΕΤΑΛ- 
ΑΙΟΝ Άνδρέου καί Ίφ ιγενείας Συγγροϋ έλαβε 

παμψηφί :
1) Ό  κ. Σ ω κ ρ ά τη ς  Ζ α ργάνη ς, έξ Αθηνών, είς τον 

ΙΙλαγίαυλον (Φλάουτο)
(τάξις τοϋ Καθηγητοϋ κ.
Ν. ΓΙαπαγεωργΙου) άρι- 
στεύσας εις τε τό ειδικόν 
μάθημα καί τά υποχρεω 
τικά, άρμονίαν, σολφέζ, 
πιάνο, όρχήστραν, έκ α' 
δψεως άνάγνωσιν, Μετα
φοράν καί ιστορίαν τής 
Μουσικής.
Κ α τ ά  τ ή ς  δ ιπ λ ω μ α τ ικ ό ς  το υ  
έ ^ ε τά σ ε ις  έ ξ ε τ έ λ ε σ ε  τό  έ ξ η ς  

π ρ ό γ ρ α μ μ α  ;
Ρ  α r e  t ο n  a  u , E t u 

d e s  N u s  L 3 είς Σόλ μεΐζ.
21 είς Mi μεΐζ. H a n 
d e l ,  S o n a t e  I I I  ( a d a 
g i o  — A le g i ‘o) — J.
D e r n e r s e m a n ,  6 s o l o  d e  c o n c e r t  M a e s t o s o ,  
C h a n s o n  N a p o l i t a i n o ,  S a l t a r e l l e )  C h a m  i n  a -  
d e ,  C o u c e r t i n o  Op. 107 — J. D e r n e r s e m a n ,  3 
S o lo  d e  C o n c e r t . — Κατά τήν τελευταίαν συναυλίαν τής 
Συμφωνικής’Ορχήστρας τοΰ Ωδείου είς το Δημοτικόν Οία- 
τρον έπαιξε τό Α' >αί Γ' μέρος τοΰ Κονσέρτου είς ΡΕ  τ .ΰ  
δΐότσαοτ. Είς τήν μαθητικήν συνϊυλίαν τήν δοθεΐσαν είς 
τήν αίθουσαν τοΟ ’£2δείου υπέρ τοΟ σιγαρέττου τών πολε-

*0 κ. Σωκράτης Ζαφγάνης

την Βουκολικήν Ουγγρικήν φαντασίανμιστών έπαιξε
τοο Doppler.

Ό  κ .  Σ ω κ ρ ά τ η ς  Ζ α ρ γ ά ν η ς  έ ξ ε δ ή λ ω α ε  π ρ ιυ ΐμ ω ς  τ ό  μουσ  - 
κ ό ν  τ ο υ  τ ό λ α ν τ ο ν .Π ρ ό  ό κ τ ο ε τ ίσ ς  ε ίς  ή λ ικ ίο ν  δ έ κ α  ε τώ ν  ά π ε τ έ λ ε ι 
μ έ λ ο ς  μ ιά ς  ό μ ά δ ο ς  ή  ό π ο ια  ή τ ο  γ ν ω σ τή  ύπ ό τ ό  δ ν ο μ α  « ιό  Ζ α ι γ α -  
ν ά κ ια »  κ ο ϊ  ε δ ιδ ε  μ ικ ρ ά ς  σ υ ν α υ λ ία ς . Ά π ό  τ ή ν  ο μ ά δ α  έ κ ε ίν η ν  έ ν ε -  
γ ρ ά φ η σ α ν  δ ύ ο , ά δ ε λ φ ο ί Ζ α ρ γ ά ν η  ε ίς  τ ό  Ώ δ ε ΐο ν ,  δ ιέ κ ο ψ ε  ό μ εγ α  
λ ΰ τ ε ρ ο ς  κ α ί  έ ξη κ ο λ ο ύ θ η σ ε  τ α κ τ ι κ ά ς  ο π ου δά ς  ό Σ ω κ ρ ά τ η ς ,  τ ό  
φ λ ά ο υ το , μ έ  καθηγητήν τό ν  δ ια κ ε κ ρ ιμ έ ν ο ν  "iS/Urjva Φ λ α ο υ τ ίσ τα ν

ν.. Ν .  Π α π α γ εω ρ γ ίο υ , ό  ό π ο ιο ς  κ α τώ ρ θ ω σ ε  ν ά  κα λ ),ιερ γή σ η  ά π ο- 
τ ε λ ε σ μ α τ ικ ώ τ α τ α  τ ή ν  ιδ ιο φ υ ία ν  τ ο ΰ  μ α θ η ιο ΰ  το υ . Ό  ήχ ο ς  τ ο ΰ  κ . 
Ζ α ρ γ ά ν η  ε ί ν α ι  δ ια υ γ ή ς , σ τρ ο γ γ υ λ ό ς  κ α ί ά π α λό ς  υ π εν θ ι·μ (ζ ε ι δέ 
κ α τ α π λ η κ ι ι κ ά  τ ό ν  ήχ ο ν  το ΰ  Λ α ΐβ ε ,  τ ο ΰ  μ ε γ ά λ ο υ  Φ λ α ο υ τ ίσ τα  τ ή ς  
Λ ϋ ιο κ ρ α τ ο ρ :κ ή ς  Ό π ε ρ α ς  τ ή ς  Β  έννησ , π οΰ ε ίχ ε  έ π ισ * ε φ θ ή  πρό 
έ τ ώ ν  τ ά ς  ‘ Α θ ή ν α  . Ό  κ .  Ζ α ρ γ ά ν η ς , ό  ό π ο ιο ς  έ ξ ε τ έ λ ε σ ε  δ ύ ο  ά π ό  
τ ά  δ ιισ κ ο λ ώ τερ α  μ έ ρ η  το ϋ  π ρ ο γ ρ ά μ μ α το ς  τώ ν  σ υ ν α υ λ ιώ ν  το ΰ  
Λ  a  Τ β ε  ά π έ δ ε ιξ ε  ό χ ι μ ή ν ^ ν  ώ ρ α ϊο ν  ή χ ο ν  ά λ λ ά  κ α ί  ό λ α  τ ά  ά λ λ α  
π ρ ο σ ό ν τα  τ ή ς  κ α λ ή ς  Γ α λ λ 'κ ή ς  κ α ί  Β ε λ γ ικ ή ς  Σ χ ο λ ή ς  π οΰ κ ά μ ν ο υ ν  
εν α  λ α μ π ρ ό ν  φ λ α ο υ τ ίσ τα ν  : ά ν α π ν ο ή ν , μ ο υ σ ικ ό τ η τ α ,  ρ υ Ρ μ ό " , ο ρ 
θ ή ν  φ ρ ά σ ιν . ευ κ ο λ ία ν  κ α ί τα μ π ε ρ α μ ά ν  θ ά  ή το  μ ε γ ά λ ο  ά π ό κ τη ιια  
δ ιά  τ ή ν  ε λ λ η ν ικ ή ν  τ έ χ ν η ν  εά ν  ό κ .  Ζ α ρ γ ά ν η ς  ά φ ιε ς ο ΰ το  α π ο κ λ ε ι 
σ τ ικ ά ) ; ε ίς  τ ή ν  μ ο υ σ ικ ή ν . Ε ίν α ι  π ρ α γ μ α ιικ · ' ς κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  μ έ  ευ ρ ύ  
μ έ λ λ ο ν , απ ό  τ ά  χρυσ ά  μ ε τ ά λ λ ια  π οΰ θ ά  τ ιμ ή σ ο υ ν  π α ν το ϋ  τ ό  έλ ^  
λ η ν ικ ό ν  ό ν ο μ α .

Απολυτήριον Δίπλωμα (σολίσι) μέ Α Ρ Γ Υ Ρ Ο Υ Ν
Μ ΕΓΑΛΛΙΟΝ Άνδρέου καί Ίφ ιγενείας Συγγροϋ 

έλοβον π α μ ψ η φ ί:

1). Ή  κ. Β ιβ ή  Ά λ ε ξ .  Χ ο ϊδ ά  (γένος τό Κοσμοπούλου) 
έξΆθηνών ε ’ς τήν Μονψδίαν (Τάξις τοΟ Καθηγητοΰ κ .Κ  
Τριανταφόλλου) μέ τόν βαθμόν άριστα είς τό ειδικόν μά
θημα τής Μονωδίας είς δέ τά ύποχρεωτικά : Άρμονίαν, 
Σολφέζ, Μελοδραματικήν, Ά ρ ισ τα ,  Πιάνο καί ιστορίαν 
τής Μουσικής Λίαν Καλώς.

Κ α τ ά  τ ά ;  δ ιπ λ ω μ α τ ικ ά ς  τη ς  ε ξ ε τ ά σ ε ις  έ ξ ε τ έ λ ε σ ε  τ ό  ε ξ ή ς  
ε ν δ ια φ έρ ο ν  κ α ί  μ ο υ σ ικ ό ν  π ρ ό γ ρ α μ μ α  :

A . C a l  d a  r a ,  C a n t a t e  : B o a u x  y o u x  q u o  j '  a i -  
i n e .— A. L o t t i ,  A i ' i e t t e :  J e  m ’ e m p r o s s e  d ’ u n  
c o e u r  p l u s t e n d r e  S c h u b e r t ,  L a P o s t e ,  T u e s  le 
r e p o s ,  O u  v a i s  - j e , . — S c  h u m  a n n  M e s s a g e s . -  
L i s t z ,  Oh !  q u i n d  j e  d o r s . — R .  S t  r  a  u s s ,  S e  · 
r e n a d e . — H . W o l f ,  C h a n t  d e  W e i l l a ,  a  Γ 
A u b e .A .  W o l f ,  S o l i t u d e  καί B e r c o u s e  d e  P a y -  
s a n  τοο Μ o u s s o r g s k y .

Κατά τήν τελευταίαν συναυλίαν τής Συμφωνικής Ορχή
στρας τοΟ Ωδείου έν τφ Δημοτικψ θεάτρφ έτραγούδησε 
τήν Ά ρ ια ν  τής Blond in e  άπό τήν « Α π α γω γή ν  έκ τοΟ Σε- 
ραγίου » τοΟ Μ ότσαρτ, συνοδεία όρχήστρας καί τό «δ Ά γ 
γελος καί τό παιδί» τούΦ ράνκ  συνοδεία άρπας. Κατά τά 
δύο τελευταία έτη τών σπουδών της ένεφανίσθη π?λλάκ;ς 
είς συναυλίας, δρατόρια καί Μελοδραματικές παραστάσεις 
τοΰ ’Ωδείου (Τόσκα, Μανόν ν .τ  λ.)

Ή  φωνή τής κ . Χοϊδά, φωνή λυρικής υψιφώνου έχει 
ώραϊον χρώμα, άρκετήν εκτασιν, πρό παντό; δέ είναι άπαλή 
καί έλαστική. Κατά τήν συναυλίαν 
τής ’Ορχήστρας καί κατά τάς δ ιπλω
ματικός της Ιξετάσεις παρουσίασε υ
περβολικό v i b r a t o  φωνής, πριφανώς 
λόγω όπερκοπώσεως. Ή  6περβολική 
έξ άλλου προσήλωσις είς τά κλασικά 
καί νεώτερα λήντερ, ή δποία έσημειώ- 
θη είς τό ’Ωδεΐον, άφότου ιδίως δ κ.
Γέωργίου έδωσε τήν άλησμόνητον σει
ράν τών κλασσικών του συναυλιών μέ 
Σοΰμπερ, Σούμαν, Στράους, Μπράμς Ή  * .  Χ ο ϊέα  
κ. τ. λ. συνετέλεσε νά παρουσιαοθή ώς κο ντο ερ τϊσ τ  μία 
έντελώς θεατρική φωνή 1 Καί ή κ. Χοϊδα άπέκρυψε τούς



θησαυρούς τής ώραίας φωνής της Stoc νά έπιδείξτβ προώρως 
προσόντα έπίκτητα. Παρ’ δλην έν τούτοις τήν άδικαιολό- 
γητον Ιλλειψιν έκ τοΰ προγράμματος m o r cea u x  de con-  
COUrs άπό Μελοδραματικά Αριστουργήματα, έσημειώθη 
καί άλλη Ιλλειψις, δτι ή κ. Χοΐδ& δέν έξετέλεσε ού:ε ενα 
έλληνικό τραγούδι1 καί δμως έίς παλαιότέρά Ιτη δέν έλεί- 
πον άπό τάς έξετάσέις τά έλληνικά L io d e l 'S ,  ή δέ κ. 
Χοϊδά τά άποδίδέι πάντοτε μέ έξαιρέτικήν διάθεσιν καί τέ
χνην άναδεικνύουσαν ιήν ώραίαν φωνήν τής.

Έ ν  πάση περιπτώσει θά ήτο άδίκόν ΐ ν  ή κ. Χοϊδά δέν 
άκολ&υθήση τόν δρόμον της τοΰ λυρικού θεάτρου καί τών 
Συναυλιών* τήν αναμένουν πολλαί χαί μεγάλαΐ έπιτυχίαί.

2) ή δ Ε λ έ ν η  Α . Ά ν τω ν ο ^ο ύ λ ο ι) , έ< Γίύργου ε£ς τήν 
Δραματικήν (Τάξις τοΰ Καθηγητοΰ κ. Ν, Ζάνου)

Κ α τ ά τ ά ς  3 παραστάσεις τής Δραματικής Σχολής είς τό Β α σ ιλ ικ ό ν  
Θ έ α τρ ο ν , α ΐα ν ες  έπεΐχον Οέαιν εξετάσεων ε λ α β ε  μέρος ε’ς τά  
έ ξ ή ς  έργα: Μ ιχ. Ζώρα, « Φ ηνόμενα καί πράγματα» {τό πρόσω
πον τής Δ έσ π ο ιν α ε ) .— Ή  Μ ονάκριβη  τοΰ Γ ρη γ. &evorzovXdv
(τό ηρόιωπον τή : Τερέζας) -M i: Δο·ύμ& (υίοϋ) Ή  Κυρία μέ
τάς Κ α μ ε λ λ ία ς  ( Γ ’ . Λοάξις) τό πρόσωπον τής Μαργαρίτας 
Γκωτιέ.

Ή  δ, Άντωνοπούλου ίχ ε ι  πολλά προσόντα διά τό θ έ α 
τρον : έξωτερικόν παρά
στημα, ωραία καί έκ 
φραστικά χαρακτηριστι
κά μέταλλον φωνής καί 
ικανήν μόρφωσιν. 'Η  
σκηνή διά τήν όποίαν 
προορίζεται, θά τελειο
ποίηση τά προσόντα 
της καί θά προσθέσή τό 
έπαγγελματικόν θάρρος, 
τοΰ όποιου στεροΰνται 
ώς έπί τό πλεΐστον αί 
έξερχόμεναι άπό τάς 
Δραματικάς Σχολάς. Ή  
σκηνή θά τελειοποίηση 
έπίσης τήν άπαγγελίαν 
της. ή όποια παρ’ δλην 

τήν καταφανή καλήν διδασκαλίαν (είναι γνωστόν δτι οί 
μαθηταί τοΰ κ. Ζάνου έχουν καλήν έλληνικήν προφοράν) 
διατηρεί άκόμη ίχνη παλαιας στομφώδους όμιλίας. Ά π ό  
τούς τρεις ρόλους ποϋ ύπεδύθη κατά τάς διπλωματικάς της 
έξετάσεις, έστάθη καλύτερα είς τήν «Μονάκριβη» τοΰκ. Ξε- 
νοπούλου’ ό ρόλος τής Τερέζας συνεβιβάσθη με τόν εύγενή, 
ύπερήφανον καί όλίγον ψυχρόν τύπον τής δ. Άντωνοπού- 
λου. Ό  ρόλος τής Μαργαρίτας Γκωτιέ, έπικίνδυνος ρόλος 
καί διά μεγάλας ηθοποιούς, άπεοείχθη άνώτερος τών δυνά
μεων της, πρεϋποθέτων μεγαλυτέραν δύναμιν καί θέρμην. 
Έ ν  πάση περιπτώσει τό «Θέατρον ’Ωδείου», τό τόσονπλού- 
σιον είς γυναίκας άποκτα νέον πολύτιμον στοιχειον πλη
σίον των Κυριών : Ζερβού, Κοτσάλη, Γαλανοΰ, Μπεννη- 
ψάλτη κτλ.

Απολυτήριον δίπλωμα (σολίοτ) μέ ΧΑΛΚΟΥΝ 
Μ ΕΤΑΛΛΙΟΝ Ανδρέου καί Ίφ ιγενείας Συγγροΰ 

ελαβον παμψηφί

1) Ή  κ. Ο λγα  Σ ελά  (τό γένος Μαλούχου) έκ Σύρου 
είς τήν Μονωδίαν (Τάξις κ. Κ. Τριανταφύλλου) μέ τόν βαθ
μόν Ά ρ ισ τα  είς τό ειδικόν μάθημα. Είς δέ τά υποχρεωτι

κά : Σολφέζ, Μελοδραματικήν, Πιάνο καί 'Ιστορίαν τής
Μουσικής άριστα καί Αρμονίαν Λίαν Καλώς.

Κ α τ ά  τΛ ς  Δ ιπ λ ω μ α τ ικ ό ς  τ η ς  έ ξ ε τ έ λ ε σ ε  τ ό  ε ξ ή ς  π ρ ό γ ια μ μ α  :

B a c h ,  aupres de toi, — P a e s  i e 1 lo, P r o se r 
pine, R e c ita t if  et Cavatine de C er e s .—S c h u -  
b o  r* t, Le Pecheur, La jeune f il le  et la m ort.—  
S c h u m a n n )  Au lo in .-^  B r a l i m s ,  D’ am ours  
efcerilelles; — W a g n e r ,  Le (Ji*epti3calQ dea 
tiietix. Aii· de Brunehi l di —D u p a r c  la vie on 
ter ieu r .— D e b ti s s y ,  los C loches ,—W  i d o r Non  
ci‘edo.

Κατά τήν τελευταίαν συναυλί&ν τής Συμφωνικής ’Ο ρχή
στρας τοΰ ’ί^δείου έν τφ Δημοτικφ Θ ίάτρφ  έτ:ραγούδησε! 
Tanuhauser τού W a g n e  r  xa l S i g u r d  τοΰ R e y  e r. 
Τήν ή ιέραν έκείνην λόγφ άδιαθεσίας ή κ. Σελά ήτο κα- 
τωτέρα έαυτής Τήν ήαέραν δμως τών διπλωμχτικών της 
έξετάσεων, καλύτερα διατεθειμένη, διηρμήνευσε μουσικώ 
τατα ίό σοβαρώΐατον rec ita l  της καί συνεκινησί —δέν 
είναι υπερβολή—τό αύιτηρόντής  άκροαιήριον μέ τό «Δέν 
πιστεύω» τού Β.ντώρ. Τήν φυσικήν μονοτονίαν τής φωνής 
της έξουδετέρίιίνεν ή μεγάλη μουσικότης τής κ. Σελά καί ή 
λαμπρά της άπόδοσίς.

2) Ό  κ. Π άρις Χ α ιξ η π έ τρ ο ς ,  έκ Βχρνης είς τήν Αροί 
ματικήν (Τάξις κ. Νικ, Ζάνου)ι
Κ α τ ά τ ά ς  τ ρ ε ις  π α ρ α σ α ίσ ε ις  τ ή ς  Δ ρ α μ α τ ικ ή ς  i -’χ υ λ ή ς  έν  τ φ  Β α σ ι· 

λ ικ φ  Θ ε ά τ ρ φ ,  ε λ α β ε  μ έρ ο ς  εις  τ ά  έ ξ ή ς  3ρ γα  :

Μ. Ζ ώ p α, «Φαινόμενα καί Πράγματα» (τό πρόσωπον τού 
Παντελή Λαμέρα (Πατρός). — Γ ρ .  Ζ ε ν ο π ο ύ λ ο υ .  « Έ  
Μονάκριβη», (τό πρόσωπον τοΰ Α. Γάσπαρη, πατρός). Ά λ .  
Δ ο ύ  μ α  υίοϋ. Ή  «Κυρία μέ τάς Καμελίας» (τό πρόσωπον 
τοΰ Γεωργίου Ντυβάλ). — Μ ά ρ κ ο υ  Μ α ρ ή .  « 'Η άνεψιά 
τής Κυρά Μαρίας» (τό πρόσωπον τοΰ κ Σπερχιάδίυ '» Ό  
κ. Χατζηπέτρος, άγαπών είλικρινώς τό Θέατρον, έβημείωσέ 
σπάνιον παράδειγμα μαθητοΰ συμπληρώσαντος έντός 3 μό^ 
νον έτών τόν κύκλον τών μαθημάτων τής Δραματικής Σ χο 
λής. Χάρις είς τήν έγκυκλοπαιδικήν του μόρφω- 
σιν καί τήν δυνατήν του άντίληψιν ένσυνδυασμφμέ κατάλ
ληλον παράστημα, άπέδωσε μετά ζηλευτής έπιτυχίας, ώς 
πεπειραμένος ήθοποιός, ρόλους πατρός μέ ποικίλας ψυχο- 
λογικάς μεταπτώσεις. 'Η  μόνη παρατηρηθεΐσα άδυναμία 
του έγκειται είς τήν άνώμαλον φωνήν του. Καί είναι μέν 
άληθές δτι έφέτος παρουσιάσθη μέ πολύ αίοθητήν βελτίω- 
σιν, χάρις είς τήν έπίμονον έκγύμνασίν του, άπομένει δμως 
τό κακόν έλάττωμα, τό όποιον δέν έπιτρέπει είς τόν συμ
παθή ήθοποιόν ν ’ άποδώση, ό'πως θά ήθελε, τά μΙρη εκείνα 
είς τά όποια άπαιτεΐται έντασις τή; φωνής του. Έ χ ω  τήν 
ίδέαν δτι ό νέος αύτ^ς θά έξελιχθβ είς ενα πολύ δυνατόν 
καλλιτέχνην τής σκηνή;’ καί ύπάρχει τόση άνάγκη άνε- 
πτυ μένων ήθοπ'.ιών.

Π ιυχίον Διδασκαλίας Κλειδοκυμβάλου ελοβεν:

1) Έ  δνίς Μ αρία  Π. Π ρω ΐο υ . έξ Αθηνών (τάξις τοΰ 
Καθηγητοΰ κ. Μ. N a u d i n )  μέ τούς βαθμούς : Λίαν Καλώς 
είς τήν Διδασκαλίαν καί καλώς είς τήν έιτέλεσιν. είς δέ 
τά ύποχρεωτικά μαθήματα ; άρμονίαν καί Σολφέζ καΐίστ®· 
ρίαν Καλώς, καί έκ α' δψεως άνάγνωσιν Λίαν Καλώς.Κατά 
τάς Πτυχιακάς της έξετάσεις έξετέλεσε τό έξής Πρόγραμμα ; 
B a c h ,  Prelude et Fugue. — Haydn, adagio.-^  
Sonate en fa  min· /jfinale) M o ^ a r t ; Px'esto. ->·

B e e t h o v e n ,  Sonate op. 26. E tu d es:  C ram er  
No 13, Cle;nenti No 3, 16. M oscheles No 14, C h o 
pin op 25, καΐτό  Allegro — a p p a s s io n a t o ^  S a i n t  
S a e n s.

Έ κ  τών άλλων ύποψηφίων διά διπλωματικάς έξετάσεις, 
δύο άπερρίφθησαν, μή κριθεΤσαι ί^αναί νά λάβωσι πτυχίον 
Διδασκαλίας πιάνου, δύο άπεσύρθησαν πρ$ τών έξετάσεων 
καί τρεις μετά τάς έξετάσεις Αί έξεταστικαί έπιτροπαΐ ήρ
θησαν είς τό ΰψος τής άποστολής των καί έξέδωκαν απο
φάσεις, αί όποΐαι τιμοΰν τό ’£2δεϊον. Ή  άπό τινων έτών 
έπικρατοΰσα δικαία αύστηρότης περί τήν άπονομήν τών δι
πλωμάτων σολιστ καί τών μεταλλίων είχε θαυμάσια άπο
τελέσματα τά όποια έξυψώνουν όλονέν τό ίδρυμα τοΰτο είς 
τήν συνείδησιν τοΰ μουσικοΰ κόσμου, τοΰ ίδικοΰ μας καί 
τοΰ ξένου. Τά μετάλλια τών τελευταίων έτών άνεγνωρί- 
σθησαν παντοΰ ώς άληθινοί Καλλιτέχναι, δπως ό Μητρό- 
πουλος, ό Σκαλκώτας, ό Βολωνίνης, ή 5,νΐς Κοτσάλη ή κ. 
Τριανταφύλλου,ή κ.Τριάντη,ό κ, Ζαργάνης(χρυσά) ό κ.Σκό- 
κος, ή δ)νις Παρασκευα, ή δ)νίς Βασιάδου, ή κ. Χοϊδά, ή 
χ. Ζερβοΰ (άργυρά), ό κ . Μυλωνάς (Χαλκοΰν) κ.τ.λ. Ί -  
πήρξε έποχή, εύτυχώς σύντομος, κατά τήν όποίαν πνεΰμα 
έπιεικείας καί φιλανθρωπίας έξεφ ο ύρ νια ε  μερικά «άψητα» 
πτυχία τά όποία εύτυχώς έξηφανίσθησαν ή παρέμειναν 
είς τό περιθώριον τής μουσικής μας ζωής, έφαρμόζοντα δρ- 
θώς τό σοφόν ρητό/ τών άρχαίων : «ώφελέειν ή μή βλά- 
πτην» .

ΑΡΙΣΤΟΞΕΝΟΣ

ΕΑΛΗΜΙΚΟΜ

Αί έπιτροπαί τών διπλωματικών έξειάιεων τοΰ Έλληνι-  
κοΰ ’^δείου διά τ ί  πιάνο, άρπαν, μονφδίαν, ά/τίστιξιν καί 
άρμονίαν συ' ελθνΰσαι τήν 2δην Ί',υνίου Ιξέδωκαν τά άπο
τελέσματα τοϋ σχολικοΰ έτους.

Τ ΙΜ Η Τ ΙΚ Α ! Δ ΙΑ Κ Ρ ΙΣ Ε ΙΣ  

Ά ρ υ τ ε ϊ ο ν  έξα ιρ ετικ ή ς  Ιδ ιο φ υ ία ς
έ λ α β ε  π α μ ψ η φ ί

1) Ή  Δις Κ α ίτη  Π ρ ω το η χη α  είς την άρπαν (Τάξις τής 
καθηγητρίας Δος Ίωάννου).

Κ'.ιά τα; διπλα)μ ιτκά'ς τη; έξετάσεις έξειέλεσε τό εξής 
πρόγραμμα :

S c h u b e r t  F a  n  t a i s i e ............................................ H .  T R E N C E K
E t u d e  s o l m in ......................................................................  F .  D 1 Z I
E t u d e  N o  2 d o  m in .  (

^ . W .  P O S S E
» » 4 (P e rp e tu u ln  l n o l i l e  )

V i r t u o s e n - E  t u d e n  N o  2 d o  m in . 1
}. . E .  S C H U E C H E R  

» ·.► » 5 la m a j.  j
R e v e r ie s  ............................................................... P . A L V A R S - Z A M A R A
F a n t a i s i c .........................................................C . S A IN T - S A E N S

Κατά τή ;  μουιικήν έπίδειξιν τή; 17ης Ιουνίου έξετέ- 
λεαε μέ συνοδείαν όρχήστρας τό «ConcertstUck» τοΰ
Ν. V. Wilm.

Ή  ΔΙς Πρωτοπαπά είνε ή πρώτη ΈλληνΙς  ή λαμβάνουσα 
δ'πλωμα άρπας. Α ληθινή  καλλιτεχνική φύσις έπέδειξε άξιο- 
ζήλευτον έπίδοσιν είς τό ώραΐον άλλά καί δύ ικολον δργα- 
νον, τό όποιον έξέλεξεν.

2 ) Έ  κ. Μ αριάνα  Λ ά ζο υ  είς τό πιάνο (Τάξις κ. Παπα- 
Γίαμαντοπούλου) κατά πλίιοψηφίαν.

Κ α τ ά  τ ά ς  δ ιπ λ ω μ α τ ικ ό ς  τ η ς  έ ξ ε τ ά σ ε ις  έ ξ ε τ έ λ ε ο ε  τ ό  έ ξή ς  
π ρ ό γ ρ α μ μ α  :

T o e a t a  e t  F u g u e  e n  re  m in  . . . .  B A C H — T A U S lG
S o n a t e  o p  1 1 1 ...........................................................B E E T H O V E N

M a e s to s o -A l le g ro  c o n  b r io  ed  
a p p a s s io n a to -A r ie t ta

a ) E t u d e  s i m in .  o p . 25  C H O P IN
b )  » i , a  ό ίεσ ις  M a j .  * 2 5 ..................................  »
E t u d e  T r a n s c e n d a n t e  ia  m iu  . . . L I S Z T
E t u d e  e n  fo rm e  d e  v a l s e ...........................  . S A IN T - S A E N S

Ά ρ ιο τε ΐο ν  Ιδ ιο φ υ ία ς  ελαβε παμψηφί :

Ή  Δ)ν1ς Μ αριάννα  ΓκΙ*  είς τό άσμα (Τάξις Κας Ν. 
Φωκα).

Κ α ι ά  τ ά ς  δ ιπ λ ω μ α τ ικ ά ς  τ η ς  ε ξ ε τ ά σ ε ις  έ ξ ε τ έ λ ε σ ε  τ ό  κ ά τ ω β ι  
π ρ ό γ ρ α μ μ α :

C a n z o n e .  Q u i s a i t  e t  m e  d i r a  . . . .  V i V A L D I
S i r o e ................................................................ H A N D E L
L ’  e n l e v e m e n t  a u S e r a i l  . . . M O Z A R T

( g r a n d  a i r )
a ) D o u c e  p a i x ..................................S C H U B E R T
b )  B e r c e u s e ...................................G R E T Z A N J N O F F
T h e  m e e t  v a r i a t i o n s ................P R O C K
M a n d o l i n e .............................................D E B U S S Y
L o u i s e ...................................................C H A R P S N T IE R

Κατά τήν Δ', συμφωνικήν συναυλίαν τοΰ Έλληνικοΰ 
’^δείου έψαλλε μέ συνοδείαν όρχήστρας τό «P„rdon de 
P i o e r m e l »  τοΰ M a y e r b e e r .

Ή  Δνίς Μαριάννα Γκίτμέπλαιυτέραν μουσικήν μόρφωσιν 
καΐμέ μουσικότητα, 
ποΰ τήν όφείλει έν 
μέρει είς τήν γερμα
νικήν καταγωγήν 
της, διέτρεςε χ ω 
ρίς κόπους καί χ ω 
ρίς ύπερεντατικάς 
προσπαθείας τάς 
μουαικάς σπουδάς 
της έντός πέντε έ
τών. Ή  φωνή της 
γλυκεία, εύστρο
φος, άπαλή είναι 
απόλυτα ύποτετα 
γμένη είς τήν μου
σικήν ψυχήν της.
Καίτοι δταν εύρί- 
σκεται άπέναντιμε- 
γάλου άκροατηρίου 
δοκιμάζει κάποιαν ’Η ΔνΙςΜ.ο.άννα TxU
συγκοίνησιν, αί συνέπειαι τής όποίας είνε αίσθηταί 
είς τό τραγοΰδι της, έν τούτοις κατορθώνει νά κερδίζη 
δχ ι μόνον τήν προσοχήν άλλά καί τήν έκτίμησιν καί τόν 
θαυμασμόν μέ τόν τρόπον κα ιά  τόν όποιον μεταχειρίζεται 
τήν φωνήν της— προσόν όφειλόμενον είς τήν διδασκαλίαν 
της καθηγητρίας της κ. Φωκά —  καί μέ τόν τρόπον κατά 
τόν όποίον άποδίδει τό πνεΰμα τών συνθετών, έργα τών 
όποίων έκτελεΐ.

Άπολυτήριον δίπλωμα Ιλαβεν :

' Η Δ Ι ς Μ α ρ ι α  Κ α ζ α ν τ ζ ή  είς τήν μονφδίαν (τάξις 
τής κ. Ν. Φωκά) μέ τόν βαθμόν άριστα :



Κ α τ ά  τά ς  δ ιπ λ ω μ α τ ιχ ά ς  τ η ς  έ - ε τ ά σ ε ις  έ ξ ε τ έ λ ε α ε  τ ό  κ ά τ ω θ ι  
πρόγραμμα :

O r p h e e  .................................
O r a t o r i o  d e  N o e  1 
A i r d e  M i t r a n e  . .
A u b o r d d e  l a m e r  
N u i t d e  p r i n t e m p s
P r o  p h  e t e ...........................
L e  t e m p s  d e s  l i l a s  
Ή  Γρηά Ζα>ή

HAYDN
m e n
ROSS I 
SCHUBERT 
SCHUMANN 
MAYKRli SfiR 
CHAUSSON 
Κ ΑΛΟ.Μ )IPH

Πτυχίον διδασκαλίας ελαβον:
1) Ή  Δίς Ν ί  κ η  Σ π t  τ σ ι έ ρ η  βίς τό κλειδοκύμβχλον 

(τάξις Κας Καλομοίρη) μέ τόν βχθμόν άριστχ.
2 ) Ή  Δνίς Κ α λ λ ι ό π η  Κ ο κ κ ί ν ο υ  είς τήν άντίστιξιν 

καί φυγήν (τάξις κ. Καλομοίρη) μέ τόν βαθμόν άριστα.
Ή  Δνίς Κοκκίνου είνε ή δεύτερα Έ λλη ν ίς  ή όποία Ιλχ- 

βεν πτυχίον άντιστίξεως. Τό πρώτον πτυχίον ελαβεν είς 
τό Ώδείον ’Αθηνών ή Δνίς Ίγ γλ έσ η

3) Ό  κ. I. Φ ρ α γ κ ό π ο υ λ ο ς  είς τήν άντίστιξιν καί 
φυγήν (τάξις κ. Καλομοίρη) μέ τυν βαθμόν άριστα.

4) Έ  Δνίς Κ υ δ ω ν ι ά τ ο υ ε ί ς  τήν άρμονίαν μέ τόν βαθ
μόν άριστα.

5) Ό  κ. Ε ρ ρ ί κ ο ς  Μ υ α σ 1 ρ είς τήν άρμονίαν μέ τόν 
βαθμόν άριστα.

0 ) Ή  Δνίς Ν ί ν α  Κ α μ π ί τ σ η  εϊς τήν μονφδίαν μέ τόν 
βαθμόν άριστα.

7 ) ' Η  Δνίς Κ ο ό λ α  Μ π ε κ ι ά ρ η  είς τήν απαγγελίαν 
(τάξις Κας Δρακοπούλου) καί

8 ) 'Η  Δνίς ’Α ρ γ  υ ρ ώ Κ α τ σ ά ν ο υ είς τήν άπαγγελίαν 
ί τάξις Κας Δρακοπούλου).

ί?@ Μ Μ Τ Κ Η  Μ ΙΜ Α Ο Λ Ιϋ Μ Τ ^

Ή  έξετασϊΐκή έπιτροπή τής «’Αθηναϊκής Μανδολινά- 
τας» άποτβλουμένη έκ τών κ.κ, Δ. Ααυράγκα (προέδρου), 
Μαρ. Βάρβογλη, καθηγητοΰ το0 Ωδείου Αθηνών, Ν. Λάβδα 
Διευθυντοΰ τής Μανδολινάτας καί τών λοιπών καθηγη

τών τών Σχολών, άπένειμε δίπλωμα διδασκαλίας μέ τόν 
βαθμόν άριστα είς τάς τελειόφοιτους Δας Ουρανίαν Σακελ- 
λαρίδου (μανδολΐνον; άριστεύσαιαν καί είς τά Γενικά Ά ρ 
μονίαν, 'Ιστορίαν τής Μουσικής. Σάρραν Κόντη άριστεύ- 
σασαν καί είς τήν άρμονίαν άνάγνωσιν έκ α' δψεως Μυζίκ 
ντ’ άνσάπλ κχί τυχοΰσαν τοΟ βαθμοΰ λίαν καλώς είς τήν 
ιστορίαν τής Μουσικής. Τασίαν Πατούση άριστεύσασαν καί 
είς τήν άνάγνωσιν έκ πρώτης δψεως καί ιστορίαν τής Μου
σική; καί τυχοΰσαν τοΰ βλθμοΰ λίαν καλώ; είς τήν άρμο
νίαν καί είς τό Μυζίκ ν τ ’ άνσάμπλ καί τόν Ά ρ η ν  Άβρά- 
μογλου άριστεύσαντχ καί είς πάντα τ* Γενικά μαθήματα 
καί τυχόντα ιδιαιτέρα; μνείας διά τήν i p Ιστ/jv έκτέλεσιν 
ΑΙ Π Ρ Ο Π Α Ρ Α ΣΚ ΕΥΑ ΣΤΙΚ Α ! Σ Χ Ο Λ Α Ι Τ Η Σ

Ή  άντιπροσωιτεία τοΰ ’φδείου Α θηνών διά τάς έξετά· 
βεις τών Προπαρασκευαστικών Σχολών βιολίου, κλειδοκυμ- 
σάλου, μονφδίας καί θεωρητικών άνετέθη είς τούς καθη- 
γητάς αύτοΰ κ. κ. Jose d e  B u s t i i l d u y ,  Μιχ. Βελούδιον, 
Map. Βάρβογλην καί τήν καθηγήτριαν τής μονφδίας δε
σποινίδα Ά ρ γ .  Γκίνη.

Κατά τό λήξαν Σχολικόν έτος έφοίτησαν είς τάς Σ χ ο 
λάς 388 έν δλφ μχθητχί καί^μαθήτριαι, ήτοι μαθηταί 1 58 
καί μαθήτριαι 230 .

’Εκ τούτων ε’ς τάς τάξεις τοΰ μανδολίνου 212 , τής κ ι
θάρας 65, τοΰ βιολίου 4 7 ,  τοΰ κλειδοκυμβάλου 44 καί τής 
μονφδίας 2 0 .

'Ητοι είς τάς άπό δύο μόλις έτών λειτουργούσας Προπα- 
ρασκευαστικάς Σχολάς βιολίου, κλειδοκυμβάλου μονφδίας, 
θεωρητικών κλπ. τάς διά συμβάσεως άνεγνωρισμένας παρά 
τοΰ Ωδείου Αθηνών, έφοίτησαν μαθηταί καί μαθήτριαι έν 
δλφ 111, είς δέ τάς είδικάς Σχολάς τοΰ μανδολίνου κα> 
τής κιθάρας 277 .

Έ ν  συγκρίσει πρός τό παρελθόν Ιτος έφοίτησαν είς τάς 
Σχολάς τής Ά θ .  Μανδολινάτας κατά τό Ιτος τοΰτο 100 π ε 
ρίπου έπί πλέον μαθηταί καί μαθήτριαι (είς δλας τάς τά 
ξεις), ήτοι έπήλθεν αύξησις κατά 30  ο)ο περίπου.

Η Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Η  Κ Ι Ν Η Σ Ι Σ  Τ Ο Υ  Μ Η Ν Ο Σ

Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  - Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν
<ίΣυναυλία 'Ελληνικών έργων δο&εΐσα 

υπό τής όρχήστας τοΰ ‘Ελληνικού 
’Ωδείου».

Άπ!> τήν έποπαίαν τής 'Ελληνικής φΐ’λής, έ κ Μ α
νώλης Καλομοίρης ένεπνεύσθη τήν «Συμφωνίαν ιή ς  Λεβεν
τιάς», άπαράλλακτχ δπως ή Ναπολεόντειος έποχή, Ιϊωκεν 
άφορμήν είς τόν Μπετόβεν νά γράψη τήν περίφημον « 'Η 
ρωικήν* του Βεβαίως τά μέσα ποΰ μετεχειρίσθησαν ο! 
συνθέται είνε διαφορετικά καί διαφορετικόν τό σχέδιο ν τοΰ 
δλου έργου’ άλλά μία καί ή αύτή ιδεολογία έχρησιμοποι- 
ήθη διά τήν σύλληψίν των. Έ π ί  πλέον άπό τής έποχής 
τής «Ηρωικής» μάς χωρίζει τό διάστημα ένός αίώνος καί 
κάτι. Ή  τέχνη έκτοτε έχει προοδεύσει καί μετχσχηματι^ 
σθή· αί Συμφωνίαι τής σήμερον είνε μάλλον «Συμφωνικαί 
Φαντασίαι. Κανείς δέν θά άπεφάσιζε νά γράψη στήν έπο- 
χήν μας μίαν συμφωνίαν κλασσικού τύπου δπως κανείς 
δέν θά μπορούσε νά κατασχευάιη ϊνα  νέον Παρθενώνα 

"Οπως καί άν Ιχ η  ή Συμφωνία τής «Λεβεντιάς» είνε ή

πρώτη Ε λλ η ν ικ ή  συμφωνία. Τά πρώτον της μέρος « Η 
ρωικό καί παθητικό» έχει τό έλάττωμα τής μακρηγορία,· 
Ιχει πλοΰτον ιδεών καί ρυθμικών έναλλαγών άλλά μέ τά 
στοιχεία του ό συνθέτης θά μπορούσε νά γράψη δύο συμ
φωνικά μέρη χωρίς τό έργον νά χάση είς ώραιότητα δ ι’ 
αύτό* άντιθέτως θά έκέρδιζεν είς άναλογίας καί θά ήτο 
πλέον έν τάξει μέ τόν τύπον. Ά συγκρίτω ; ώραιότερον τό 
δεύτερον μέρος «Τό κοιμητήρι τής βουνοπλαγιάς». Ό  συν
θέτης αισθάνεται άληθινήν συγκίνησιν μπροστά σ’ ένα τά 
φον ένός ήρωος τοΰ Σκρα καί τήν συγκίνησιν αύτήν τήν 
μεταδίδει μουσικώς καί είς τό άκροατήριον. Ευρίσκω άκόμη 
ώραιότερον τό ScllOPZO —παρά τό μάκρος του — Α λ η 
θινή χαρά τό διαπνέει άπό τήν άρχήν έως τό τέλος· ό ρυθ
μός άμιλλάτχι μέ τήν λεβεντιάν καί ή ζωή άπεικονίζει τήν 
ψυχήν τών παλληκαριών μας.

Τά τελευταϊον μέρος έχει ώς θέμα τόν ύπέροχον ϋμνον 
πρός τήν Θεοτόκον, τόν ύμνον μιας μεγάλης καί Ινδόξου 
Αύτοκρατορίας «Τή 'Γπερμάχφ Στρατηγψ τά Νικητήρια».

Δέν ύπάρχει βεβαίως Έ λ λ η ν  ποΰ νά μή γνωρίζη τόν 
ύμνον αύτόν καί θά έπρεπε νά μήν ύπάρχη Έ λ λ η ν  ποΰ νά 
μήν έχη άκούση πώς ό κ Καλομοίρης τόν έχει έπεξεργα- 

σθή συμφωνικώς Ά π ό  τεχνικής άπό
ψεως είνε ϊσως άπό τά καλλίτερα έργα 
τοΰ συνθέτου — παρά τήν έλλειψιν φει- 
δοΟς πρός τάς φωνητικάς χορδάς τών 
χορψδών του. Διότι ό κ. Καλομοίρης 
μεταχειρίζεται τήν χορψδίαν του σάν 
ορχήστραν καί τήν άφίνει νά ψάλλη σέ 
μίαν τ ε σ σ ι τ ο Ο ρ α ν  τόσον δξεΐαν 
ποΰ πολλές φορές ή άγωνίχ τών έκτε- 
λεστών έγγίζει καί τήν ψυχήν τών ά
κροατών. Μήπως αύτό άλλως τε δέν 
άποτελεΐ τό θεμελιώδες

Σ υ να υ λ ία  (ρ εσ ιτά λ ) W . F reem a n
”Εργα Άλεξίνδρον Σκριάμπιν

Ό  δυνατός Πιανίστας-Καθηγητής τοΰ Ωδείου Αθηνών κ. 
Β . Φρήμαν, γυρίζοντας άπο μιά θριαμβευτική τουρνέ εις τήν 
Αίγυπτο, είχε τήν ώραίαν έμπνευση νά μας δείξη τήν τέχνη 
του μέ πρόγραμμα αφιερωμένο σέ έργα τοΰ μεγάλου Ρώσσου συν
θέτου Σ^ριάμπιν. Οί φιλόμουσοι καί ιδιαιτέρως οί ασχολούμε
νοι με το Πιάνο—καί είναι παρά πολλοί,— έτριξαν είς τήν αί
θουσα τοΰ ’Ωδείου ν’ απολαύσουν τον έκλεκτο Καλλιτέχνη, ποϋ 
ένα επικίνδυνο, άλλά περαστικό μόλυσμα τών δακτύλων τον κρα
τούσε μακρυά άπο το πιάνο του ένα ολόκληρο χρόνο. Καί ήτανε 
μιά αληθινή άπόλαυσις ή συναυλία τοΰ ΙΙολωνοΰ Καλλιτέχνου, 
μέ τήν ώριμη αντίληψη, τή μεγάλη σχολή, τήν τεχνική λαμπρό- 

Λτητα και τήν υπέροχη απόδοση τών έργων τοΰ Σ*ριάμπιν. 'η
RSn.'S. .1 V ' _____, _Λ.-ί _7,

*0 κ. Μ. Καλομοίρης 

τόβεν ποΰ καθιστά

Αλέξανδρος Σκριάμπιν, ποΰ είναι άγνωστος στην
έλαττωμα | ^ νή0^Χ5 σνή Μόσχ —   ...........

τής περίφημου λειτουργίας τοΰ Μπε- ^/Μόσχας, μαθητής τοΰ Τανέϊεφ και τοϋ Σαφόνωφ καί έ 
;όσον δύσκολον τήν έκτέλεσιν της ; W1 λαμπερή έξέλιςι ώς Πιανίστας καί ώς Συνθέτης. Το ο

VI / _ _ Λ  Τ7..1 __________  V . . ι ' ν τ ν  rre ι λ ν  /Tv.l , .Ή  έκτέλεσις τής Συμφωνίας τοΰ κ. Καλομοίρη ώς καί 
τοΰ δλου προγράμματος υπήρξεν ή άρτιωτέρχ έκτέλεσις 
τής έφετεινής περιόδου συναυλιών τοΰ Έ Μ ηνικοΰ  ’Ωδείου. 
Τά έργα ήσαν πλέον μελετημένα καί δεν ύπήρχεν ή έλ- 
λειψις συνοχής ή τόοον καταφανής στάς άλλας του Συναυ
λίας.

Διά νά εΐμεθα ειλικρινείς, τό έργον τοΰ κ. Σφακια- 
\άκη « Ά π ό  τή ζωή τοΰ Λαοΰ» δέν μάς συνεκίνησε· έλειπε 
άπό αύτό ή αληθινή πνοή τής δημιουργία; ποΰ κάνει ώστε 
καί έν έργον μέτρια γραμμένο τεχνικώς νά μπορη νά άρέση 
καί νά σταθή. Π τω χή ή άνάπτυξις τών θεμάτων καί άκόμη 
πτωχοτέρα ή ένορχήστρωσίς του. Έ χάθησαν οί συνδυα
σμοί τής δρχήστρας ώστε δ κ, Σφακιανάκης νά μήν άφίνη 
μιαν στιγμήν άναπαύσεως στά βιολιά ;

’A n s  τά ώραιοτερα τά δημοτικά τραγούδια τής συλλο
γής τοΰ κ. Ψάχου, «ή Λέσιτω» κχί δ «Γέρω βοσκός», 
ιδίως τό δεύτερον. Πολύ καλή ή έκτέλεσίς των καθώς καί 
τής «Κατάρας» τοΰ κ. Καλομοίρη, ύπό τής κ. Νίνας Φωκά,

Τόν κ. Ααυράγκαν δέν θά Επιχειρήσω βέβαια νά κρίνω 
& συμπαθής μαέστρος είνε τόσον κά 
τοχος τής τέχνης του ώστε ούδέποτε 
θά ήμποροΟσε νά γράψϊ] έργον ποΰ 
\ά  μήν άντέχη είς πάσαν κριτικήν*
4ν τούτοις δ κ. Λαυράγκας παρακο- 
λουθών τάς νέας τάσεις τής τέχνης 
μάς παρουσίασεν έκπληκτικούς συν
δυασμούς είς τήν δρχήστραν του. Ή  
νέα του σουίτα είνε άπεικόνισμα τής 
γενικής ψυχοσυνθέσεώς του. Τίποτε 
τό βαρύ, τίποτε τό περιττόν άριστο- 

‘κρχτικόν πνεΰμα ά π ’ άρχής μέχρι 
τέλους· είνε τό πέταγμα τής μελίσ- 
σης έπάνω στά λουλούδια τοΰ μουσι
κού Έλικώ>ος. Αληθινό διαμαντάκι τό «Νυχτοπερπάτη
μα» μέ τόν συνεχή ρυθμόν τοΰ φαγκότου. Λεπτή δαντέλλα 
τό «Πρωϊνό» του,

Τό πολυπληθές άκροατήριον π>ΰ παρηκολούθησε ι,ήν 
Συναυλίαν Ε λληνικώ ν Ιργων τοΰ «Έλληνικοΰ ’£3δείου» 
άποδεικνύει δτι τό Έ λλην. κοινόν έπαυσε νά δύσπιστή πρός 
την Ε λλην ικήν  τέχνην καί δτι προθύμως υποστηρίζει τήν 
έγχώριον παραγωγήν, θ ά  ήτο εύχής Ιργον τοιαΰται συ- 
ναυλίαι νά έγίνοντο συχνότερα.

Γ Ε Ω Ρ Γ Ι Ο Σ  ε Κ Λ Α - Β Ο Χ :

Ό κ. Δ. Λαυρχγκχς

ο
Ελλάδα, γεν-

στά 187 ~ καί έσπούδασε είς τό ΏδεΤον της
Ιση μείωσε 
ονομά τοο

προ πολλοΰ βρίσκεται στήν πρώτη σειρά τών μεγάλων πιανισι 
τών τελευταίων χρόνων τής Ρωσσίας δίπλα στά γνωστά ονόματα 
τοο Σαφόνω? (μαθητου Μπράσσεν) τού Σέργιου Τανέϊε<ρ (μαθη- 
τοΰ τοϋ Ν. Ρούμπινστάϊν), Σαπέλνικορ, Αλεξάνδρου Σιλότη 
(μαθητου τοΰ Λ'ιστ), Ίγκούμνωφ, Λαβρώφ, Ντουμπασσώφ, Ίωσ. 
Λεβίν, τών Κυριών ’Έσσηπωφ, Τιμανώι Μπέρτενσων-Βορονετζ, 
κτλ. Σέ ηλικία 27 έτών έπέρασε άπ'ο τή Γαλλία καί αρηοε τής 
καλύτερ-ς εντυπώσεις στους μουσικού; κύκλους τοΰ Παρισιού ώς 
βιρτουόζος τοΰ Πιάνου καί συνθέτης. 'Ο  ’Αρθούρος P o u g in ,  
ποΰ έμελετησε βαθιά τή Ρωσσίιή μουσική πριν άπο 20 χρόνια, 
στή μεγάλη της άνθηση, έπρόσ=ξε πολυ τον Σλριάμπιν και προεΐδε 
τήν δημιουργική του έξε'λιξη.

Τήν έποχή έκείνη ό Σκριάμπιν είχε γράψει δύο συμφωνίες γιά 
ορχήστρα, έκ. τών οποίων μία μ; χορωδίες, ένα κοντσέρτο (είς φα 
δίεσις έλ.) γιά Πιάνο καί ορχήστρα, μία R ev er ie  γιά όρχήσ-ρζ 
καί, μονάχα γιά Πιάνο: τρεις σονάτ=ς, μία σονάτ-φανταιζί, έ’να 
άλλέγκρο ντέ κονσέρ, μία ΙΙολοναίζ Μαζούρκα, συλλογή 12 
σπουδών και πολλές σειρές ποϋ έβγαζαν καμμιά πενηντάρια πρε
λούντια κτλ. Σήμερα ό Σκριάμπιν θεωρείται ε’νας άπό τοΰ; πρώ
τους μουσικούς τής Ρωσσίας, ποΰ τά έργα του γιά π:ά»ο παίζονται 
στα μεγαλύτερα μουσικά κέντρα τής Ευρώπης καί τής Αμερικής, 
δίπλα στά ονόματα τών μεγαλύτερων Διδασκάλων. Ύπερ*νεωτερι- 
στιχ,ή βάσις χαρακτηρίζει τα έργα του, ποδ είναι γεμάτα άπο 
παράξενες διαφωνίες καί μία συνέχίΐα ατο άλλαγες στήν τονικό
τητα. Τά έργα του γιά Πιάνο παρουσιάζουν ένα τ^ολΰ μεγάλο έν- 
διαφέρον γι’ αύτο το λόγο ό κ. Φρήμαν εκράτησε τήν προσοχή 
τοΰ κοινοΰ του άκούρχστη σ’ έ»α πρόγραμμα δύίκολί καί δαρύ 
καί σε μια έποχή πολύ περασμένη γιά τή χειμωνιάτικη αίθουσα 
τ>ϋ ’Ωδείου.

Ο ρ Φ ϋ ίϋ

Έ τζίδειξ ις  τώ ν  μ α θ η τώ ν  τή ς  κ . Ν ίνας  Φωκά.

Τήν Ιβην  'Ιουνίου e t f  ιήν  αίθουσαν τ ο Ο  ^ Έ λ λ η ν κ ο ΰ  
’Ώ,Βείου» eyivev έπίδβιξις τών μηθητών τ»)? μονωδίας της 
καθη'γητρίας κ. Νινας Φωκά. Ό \α ι  αι μαθήτριαι που πα · 
ρήλαααν άπο τής μινροσκοπικής σκηνής τοΰ Ε λληνικού  
’Ωδείου Λ /α ν  και κάτι το έξαιρετικον νά έπιδείξουν. Ι δ ι 
αιτέρως έξετιμήθη ή μουαικότης τής Ρωααίδος κυρίας Λ υ 
δίας Γαλιάταα και ό φωνητικός πλούτος τής κ. Κ αίτης 
Καλαμαριώτου.

Ή  Αις Euyevia Λαμπρινοπούλου, εψαλε τον «H a m 
le t» τοΰ Thom as μεταφερθέντα είς τόνον ώστε νά δυνηθη 
νά £7n 8eifr) τού? καταπληκτικούς αιροβατιομους τής φω 
νής της, φθάαααα είς κόντρ, κόντρ ρέ.

τ ο  τ γ>ο ιλ π ο ν ·χ



Τ Ο  Ε Λ Α Φ Ρ Ο Ν  Λ Υ Ρ ΙΚΟ Ν  Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

Είς τό θέατρον «Πανελλήνιον» ό θίασος τοΰ κ. Μη
λιά δη άνεβίβασε τήν νέαν δπερέτταν τοΰ κ. Θ. Σακελλα
ρίδη υπό τόν τίτλον «Καί τήν μία καί τήν άλλη».

Καί είς τό νέον αύτό εργον τοΰ κ. Σακελλαρίδη εΐνε

καταφανής ή προσπάθεια τήν όποίαν κατέβαλεν ό συνθέ
τη; του νά γράψη δπως, δπως μίαν δπερέτταν, ή όποία νά 
διαδεχθη είς τό πρόγραμμα τό προηγοΰμενον μουσικόν 
αύτοΰ εργον.

Τ Ρ Ο Β Α Δ Ο Ύ Ρ Ο Σ

Π Α Γ Κ Ο Σ Μ ΙΟ Σ  Μ Ο Τ Σ ΙΚ Η  Κ ΙΝ Η Σ ΙΣ

—  Ε ις  τ ό  Λ ίβ ε ρ π ο υ λ  έ γ 'ν ε  έ κ θ ε σ ις  μ ο υ σ ικ ώ ν  ο ρ γ ά ν ω ν  το ΰ  16 ου , 
17ου κ α ί 18ου α ίώ ν ο ς . Έ π ίσ η ς  έδ ό θ η σ α ν  κ α ί σ υ ν α υ λ ία ι, κ α τά  τ ά ς  
ο π ο ία ς  έ ξ ε τ ε λ έ σ ϋ η σ α ν  ε ρ γ α  γ α λ λ ικ ά , α γ γ λ ικ ά , γ ε ρ μ α ν ικ ά  κ α ί  ι τ α 
λ ικ ά  έπ ί π α λ α ιώ ν  ο ρ γά ν ω ν , α ν α γ ό μ ε ν α  ι ί ς  τ ο ύ ς  τ ρ ε ι ς  α υ το ύ ς  
α ιώ ν α ς .

— Α ί ’ Α γ γ λ ικ α ί  μ ο υ σ ικ α ΐ ε φ η μ ε ρ ίδ ε ς  π α ν η γ υ ρ ίζο υ ν  δ ιό τ ι  ή  Γ ε ρ 
μ α ν ία ,  ή  ό π ο ία  ή γ ν ό ε ι μ έ χ ρ ι τ ο ΰ δ ε  τ ή ν  α γ γ λ ικ ή ν  μ ο υ σ ικ ή ν  κ α ί  
το ύ ς  Ά γ γ λ ο υ ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν α ς ,  ή ρ χ ισ εν  ή δ η  ν ά  π ρ οσ εχή  ά μ φ ό τ ε ρ α κ α ί  
ν ’ ά ν α γ ν ω ρ ίζη  ε ίς  τ ά  ε ρ γ α  τ ή ς  ν ε ο α γ γ λ ικ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  έ θ ν ικ ο ν  χ α 
ρ α κ τ ή ρ α .

—  Ε ίς  τ ό  B la c k h e a t  τ ή ς  ’ Α γ γ λ ία ς  ό μ ο υ σ ικ ό ς  ό μ ιλ ο ς  « R o n d e l 
S in g e rs »  ε δ ω ίε  σ υνα υλ ία ·" τ ό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  τ ή ς  ό π ο ια ς  π ε ρ ιε λ ά μ β α ν ε  
ά π ο κ λ ε ισ π κ ώ ς  π α λ α ιό ν  α γ γ λ ικ ή ν  μ ο υ σ ικ ή ν  τ ή ς  επ ο χ ή ς  τ ή ς  Έ λ ι σ -  
σ ά β ε τ .

— _ Ά φ ί /Ο η  ε ις  τ ό  Λ ο ν δ ΐν ο ν  ό γ ε ν ικ ό ς  δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  τ ή ς  α μ ε ρ ι 
κ α ν ικ ή ς  Έ ο α ιρ ία ς  « Σ ά ν  Κ ά ρ λ ο  Ό π ε ρ ά »  ό , ιτ ις  κ α τ α γ ίν ε τ α ι  ή δ η  
ε ίς  τ ό ν  κ α τα ρ τ ισ μ ό ν  δ ύ ο  μ ε λ ο δ ρ α μ α τ ικ ώ ν  θ ιά σ ω ν , έ κ  τ ώ ν  ό π ο ίω ν  
ό  μ έ ν  ε ί ς  θ ’ ά ν α λ ά β ϋ  ν ά  γ ν ω ρ ίσ η  ε ίς  τ ο ύ ς  Ά γ γ λ ο υ ς  τ ο ύ ς  ’ Α μ ε ρ ι 
κ α ν ο ύ ς  σ υ ν θ έ τα ς , ό  δέ δ ε ύ τ ε ρ ο ς  ε ί ;  τ ο ύ ,  Α μ ε ρ ικ α ν ο ύ ς  τ ο ύ ς ’Ά γ γ λ ο υ ς  
ο υ ν θ έ τα ς .

—  Τ ό  π ιά νο  τ ο ΰ  Ρ ιχ ά ρ δ ο υ  Β ά γ ν ε ρ  ε ύ ρ ίσ κ ε τα ι ε ί ς  τά ς  Η ν ω μ έ 
να ς  Π ο λ ι τ ε ία ς .  Κ ά π ο ιο ς  ν έο ς  'Α μ ε ρ ικ α ν ό ,  τ ό  ά ν εκ ά λ υ ψ ε  ε ίς  τ ό  σ π ίτ ι 
έ ν ό ς  γ έ ρ ο ν το ς  Γ ε ρ μ α ν ο ύ  κ α θ η γ η ιο ϋ  τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς , ό ν ο μ α τ ι  Θ . 
Γ κ έ ν τ ε ρ ,  ε ίς  τ ό ν  ό π ο ιο ν  τ ο ϋ  τ ό  έπ ρ ο μ ή θ ευ σ ε ν  ό  κ α τα σ κ ε υ α σ τή ς  
π ιά νω ν  Μ π ε χ σ τα ίν . Ό  Μ π ε χ σ τα ίν  τ ό  ή γό ρ α σ ε άπ ό τ ό ν  ίδ ιο ν  τό ν  
Β ά γ ν ε ρ . E lv s  έ ξ η « ρ ιβ ω μ ίν ο ν  δ τ ι  τ ό  π ιά νο  α ύ τ ό  ε ί ν α ι  έ κ ε ΐν ο  έπ ί 
τ ο ϋ  ό π ο ίο υ  δ Γ ε ρ μ α ν ό ς  δ ιδ ά σ κ α λ ο ς  σ υ ν έθ εσ ε  τ ό  μ ε γ α λ ε ί τ ε ρ ο ν  μ έ 
ρ ο ς  ιο ύ  « R in g »  κ α ί  Τ0ΰ S ie g f r ie d — « Id y ll» .

—  Ή  ο ρ χ ή σ τρ α  τ ο ΰ  Σ ικ ά γ ο υ ,  κ α τ ά  τ ό  έ τ ο ς  α ύ '.ό , έ π α ν η λ ε ι-  
μ έν ω ς  έ ξ ε τ έ λ ε σ ε  σ υ μ φ ω ν ικ ά  ερ γ α τώ ν  ’ Α μ ε ρ ικ α ν ώ ν  σ υ ν θ ε τώ ν  C a r-  
p e n d e r ,  G . C h a d w ic k ,  E r ic  d e  L a m a r te r ,  O ld b e rg ,  S c h e l l in g  κ α ί 
L e o  S o w e rb y .

r— ‘ U  κ υ ρ  ώ τε ρ ο ς  σ κοπ ός τ ή ς  μ ε τ α β ά σ ε ω ; τ ο ΰ  Γ κ λ α ζ ο ύ ν ω φ  
ε ίς  τ ή ν  ’ Α μ ε ρ ικ ή ν  ε ί ν α ι  ν ά  συλλ=Εχ| χ ρ ή μ α τ α  δ ιά  τ ό  ’ Ω δ ε ΐο ν  τ ή ς  
Π ε τρ υ υ .ιό λ ε ιο ς , τ ο ΰ  ό π ο ίυ υ  ε ί ν α ι  δ ιε υ θ υ ν τή ς .

—  Ε ί ;  τ ό  « Μ ετρ ο π ό λ  τα ν»  τ ή ς  Ν έ α ;  ‘ Ϋ ο ρ κ η ;  έδ ό θ η σ α ν  κ α τ ά

τ ή ν  λ ή ξα σ α ν  χ ε ιμ ε ρ ιν ή ν  σ α ιζό ν  έν  δ λ φ  166 π α ρ α σ τά σ ε ις , έ ξ ε τ ε λ έ -  
σ θη σ α ν  δ έ  37 μ ε λ ο δ ρ ά μ α τα . Έ ξ  α ύ τώ ν  ή  « Ά ΐ4 α »  έσ η μ ε ίω σ ε  τό ς  
π ε ρ ισ σ ο τέ ρ α ί π α ρ α σ τά σ ε ις , ό κ τ ώ  τ ό ν  ά ρ ιθ μ ό ν , κ α ί  ό  « Σ α μ ψ ώ ν  κ α ί 
Δ α λ ιδ ά »  τ ο ΰ  Σ α ίν  Σ ά ν ς  τ ά ς  ό λ ιγ ω τέ ρ α ς . Μ ό λ ις  μ ία ν .

—  Ή  δ ιεύ β υ ν σ ις  τ ο ΰ  « Μ ετρ ο π ό λ ιτα ν »  άπ εςράο ισ εν δπ ω ς έ ν τ ε ί  
χίσχι έ ν τ ό ς  τ ή ς  α ιθ ο ύ σ η ς  τώ ν  π α ρ α σ τά σ εο ιν  τ ή ν  π ρ ο το μ ή ν  τ ο ϋ  
ά π ο θ α ν ό ν το ς  τ ε ν ό ρ ο υ  Κ α ρ ο ίζ ο .  Ή  π ρ ο το μ ή  τ ο ΰ  κ α λ λ ιτ έ χ ν ο υ  θ ά  
γ ίν η  άπ ό χ α λ κ ό ν , θ ά  τ ο π ο θ ε τ η θ ή  δ έ  μ ε τ α ξ ύ  τ ώ ν  δ ύ ο  Μ ο υ σ ώ ν  το ΰ  
ά σ μ α το ς  κ α ί  τ ή ς  Μ ο υ σ ικ ή ς .

&ΨΤΕ ϊ
— ‘ Ο  σ υ ν θ έ τη ς  τ ή ς  « Κ α β α λ λ ερ ία  Ρ ο υ σ τ ικ ά ν α »  Μ α σ κ ά ν ι κ α τ ά  

τ ό  τ έ λ ο ς  τ ο ϋ  μ η ν ό ς  ’ Ιο υ ν ίο υ  έ π ρ ό κ ε ιτ ο  ν ά  μ ε τ α β ή  ε ίς  Μ π ο υ έν ο ς  
— Ά ϋ ρ ε ς ,  δ ιά  νά  δ ιε υ θ ύ ν η  τ ά  έρ γ α  το υ , τ ά  ό π ο ια  θ ά  έ π α ίζ ο ν το  
ε ίς  τ ό  έ κ ε ΐ  θ έ α τ ρ ο ν  Κ ο λ ό ν .

— Ή  κ . Φ ύ λ λ ερ , ή  ί δ ε ώ ί η ;  χ ο ρ ε ύ ε ρ ια , τ ή ν  τ έ χ ν η ν  τ ή ς  ο π ο ία ς  
έ θ α υ μ α σ α μ ε ν  π ρό έ τ ώ ν  ε ις  τ ό  Σ τ ά δ ιο ν ,  ά φ ο ΰ  π ε ρ ιή λ ΐ ε  τ ή ν  'Α μ ε 
ρ ικ ή ν  κ α ί Α γ γ λ ία ν ,  ή δ η  ε ΰ ρ ίο κ ε τ α ι  ε ίς  τ ό  Ι ΐ ι ρ ί σ · ,  δπ ου  κ α ί  δ ί 
δ ε ι  π α ρ α σ τά σ ε ις  ε ίς  τ ό  θ έ α τρ ο ν  τ ώ ν  Ή λ υ σ ίω ν  Π ε δ ίω ν .  Ό  Γ α λ λ ι 
κ ό ς  τύ π ο ς  ο μ  λ ε ϊ  έν θ ο υ σ ιω δ ώ ς  κ α ί  π ερ ί έ τ έ ρ α ς  χ ο η ε υ τρ ία ς , τ ή ς  
Δ ο ς  A n e k ia -Y a n ,  τ ή ς  ο π ο ία ς  « ο ί β ρ α χ ίο ν ες  ο μ ιλ ο ύ ν  μ έ  τ ά ς  γ ρ α 
φ ικ ό ς  κ ιν ή σ ε ις  τω ν » .

— Ε ίς  τ ό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  τώ ν  δ ια γ ω ν ισ μ ώ ν  τώ ν  τ ε λ Γιοφο ίτα>ν το ΰ  
Π α ρ .σ ιν ο ΰ  ’ Ω δ ε ίο υ , π ε ρ ιε λ α μ β ά ν ε το  κ α ί μ ία  σ ύ ν δ ίσ  ς  τ ο ΰ  Ρ ο υ μ ά 
ν ο υ  μ ο υ σ ο υ ρ γο ΰ  Έ ν έ σ κ ο , δ ι ’  α ρ π α ν . Κ α ί  δ μ ω ς  Έ ν ε σ κ ο  έχ ε ι κ α ί 
ή  ‘ Ε λ λ ά ς . Π ο ιο ς  δ μ ω ;  τ ο ύ ς  γ ν ω ρ ίζ ε ι  ή  π ο ιο ς  ε φ ρ ό ν τ ισ ε  δ ιά  ν ά  
γ ν ω σ θ ο ϋ ν ;

— Ε ίς  τ ή ν  Λ ίλ λ η ν  έ γ .ν ε  δ ιε θ ν ή ς  δ ια γ ω ν ισ μ ό ς  ο ρ χ η σ τρ ώ ν  κ α ί 
’ Ω δ ικ ώ ν  σ υ λ λ ό γ ω ν . Σ υ μ μ ε τ έ σ χ ο ν  12 2  έ τ α ιρ ία ι .  Έ θ α υ μ ά σ θ η ια ν  
Ιδ ια ιτ έ ρ ω ς  α ί  ό ρ χ ή σ τρ α ι κ α ί  α ί  χ ο ρ φ ί ία ι  το ΰ  Β ε λ γ ίο υ .

— Κ α τ ά  τ ή ν  χ ε ιμ ε ρ ιμ ή ν  σ α ιζό ν  το ΰ  « Α ύ γ ο υ σ τα ίο ι;»  τ ή ;  Ρ ώ μ η ;  
έδ ό θ η σ α ν  τρ ιά κ ο ν τ α  τ ρ ε ΐ ϊ  σ υ ν α υ λ ία ι μ έ  δ έ κ α  δ ια φ ό ρ ο υ ς  δ ιε υ θ υ ν -  
τ ά ς  ο ρ χ η σ τρ ώ ν . Δ ιεθ ν ο ύ ς  φ ή μ η ;  κ α λ λ ι τ έ χ ν α .  έ λ α β ο ν  μ έρ ο ς  δ ύ ο  
ε ίς  αύτάς·. Ο ί  L u ig i  M a n c in e l l i  κ α ί ό  έσ χ ά τω ς  ά π ο θ α νώ ν  Κ ά μ ιλ λ ο ς  
Σ α ίν  Σ ά ν ς . Έ ξ ε τ ε λ έ σ θ η ι α ν ,  έ< τό ς  τώ ν  ά λ λ ω ν , έρ γα  έ ι ν έ α  ν ίω ν  
Ι τ α λ ώ ν  σ υ ν θ ε τώ ν  κ α ί δ έ κ α  ξ έ ν ω ν  τ ο ιο ύ τ ω ν .

-+~<> Ο - ν -

ΑΙ Γ Ε Λ Ο ΙΟ Γ Ρ Α Φ ΙΑ Ι  Τ Ο Ν  Μ Ο Υ Σ Ο Υ Ρ Γ ί ϊ Ν  ΜΑΣ

* 0  Γ .  Λ α μ π ίρ η ς ,  τ ό ν  ό π ο ιο ν  ή « Μ ο υ σ ικ ή  ’ Ε π ιθ εώ ρ η σ ις »  π α ρ ο υ 
σ ιά ζ ε ι σ ή μ ερ ο ν  ε ίς  τ ό  α ν α γ ν ω σ τ ικ ό ν  τ η ς  κ ο ιν ό ν  κ α ί δ ια  τ ή ς  ε ίκ ό ·  

. ;  ν ο ς  τ ο υ ,δ ε ν  ε ΐ ν ε  κ α ν έν α  ν έο ν  . π α ιδ ί
το ΰ  θ α ύ μ α τ ο ς » .  Ό  Λ α μ π ίρ η ς  ε ι ν ε  
έν α ς  κ α λ ό ς  μ α θ η τ ή τ ,  ά λ λ ά  κ α ί εν α ς  
α π α ρ ά μ ιλ λ ο ς  τρ α γ  υ δ ισ ιή ς  ε λ λ η ν ι 
κ ώ ν  τρ α γ ο υ δ ιώ ν . Έ ά ν  έ λ ε γ ε  κ α ν ε ίς  
δ τ ι  ο λ ό κ λ η ρ ο ς  ή  'Ε λ λ ά ς ,μ έ  τ ά  β ο υ νά  
τ η ς  κ α ί  τ ο ύ ;  λ ό γ γ ο υ ς  τ η ς ,  κ α ί τ ο ύ ;  
τ σ ε λ ιγ ζ ά δ ε ς  τ η ς  κ α ί  τ ά  λ ια ν ο τ ρ ά 
γ ο υ δ α  τ ώ ν  ρ υ α κ ιώ ν  τη ς ,ο λ ό κ λ η ρ ο ς  ή  
μ ο υ γ κ ή  Ε λ λ ά ς , έ μ π ε ρ ι κ λ ε ί ε τ α ι  μ εσ α  
ε ίς  τ ή ν  ψ υ χή ν  το ΰ  π α ιδ ιο ύ  α ύ τ ο ϋ ,δ έ ν  
θ ά  π ε ρ ιε π ιπ τε  ε ις  κ α μ μ ία  υ π ερ β ο λή ν .

Κ α τ ά τ ά ς  έ ξ ε τ ά σ ε ις  τ ο ύ  Π ς ο  τύπ ου  
Δ ιδ α σ κ α λ ε ίο υ  έ τρ α γ ο ύ δ η σ ε  δύ ο  άπ ό 
τ ά  έ λ λ η ν ικ ώ τ α τ α  τρ α γ ο ύ δ ια  το ΰ  κ . 
Γ .  Λ α μ π ε λ έ τ ,  π οϋ π ε ρ ιλ α μ β ά ν ο ν τα ι 
ε ίς  τ ή ν  Σ υ λ λ ο γ ή ν  «Π α ιδ α γ ω γ ικ ώ ν  
ά σ μ ά τω ν »  τώ ν  κ . κ .  Ζ . Π α π α ν τω ν ίο υ  
κ α ί  Γ .  Λ α μ π ε λ έ τ .  Τ ο ΰ  τ ά  έ δ ίδ α ξ ε ν  

ό  ίδ ιο ς  ό  σ υ ν θ έ τη ς  τ ω ν -Τ ί  ή τ ο  τ ό  τρ α γ ο ΰ δ ι  τ ο ϋ  π α ιδ ο ϋ  α ύ τ ο ύ Γ Ο χ ι  
μ ό νο ν  άπ ό ά τό ψ ε ω ς  φ ω ν η τ ικ ή ς  π ο ιό τ η τ α ς ,  ά λ λ ά  κ α ί χ ρ ω μ α τ ισ μ ο ύ , 
ά ο δ ό σ ε ω ; ,  π ά θ ο υ ς , γ λ υ κ ύ τ ι , τ ο ς .  Ό λ α ι  α ί  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ο ί  > επ το -  
μ ί ρ ΐ ΐ α ι  τ ο ΰ  ε λ λ η ν ικ ο ύ  τρ α γ ο υ δ ιο ΰ , π οΰ τ ό  κ ά μ ν ο υ ν  ν ά  ξεχ ω ρ ίζω  
ά π ό  τ ά  τρ α γ ο ύ δ ια  δ λ ω ν  τώ ν  ά Η ω ν  λ ο ώ ν , ά π εδ ό θ η σ α ν  μ έ  κ α τ α -

Γ. Λ ϊμπ ίρη ς

Ο  Τ Ζ Ω , Ρ Τ Ζ Η Σ

π λ ή σ ίο υ σ ιν  τ ε λ α ό ; η τ α  ά π ό  τό  σ υ μ π α θ η τ ικ ό ν  α ύ τό  π α ιδ ά α  τ ό  
ό π ο ιο ν  μ ιά  κ α λ ή  κ α ί σ υ σ τη μ α τ ικ ή  σ π ο υϋή  α σ φ α λώ ς θ ά  δ ιέπ λα σ σ εν  
ε ίς  μ ία ν  φ ω ν η τ ικ ή ν  μ ο ν σ ικ ή ν  δ ό ξα ν  τ ή ς  Έ λ λ ά δ · 'ς ,

< 4 . , Α’Ύ
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Κ Λ Ά Δ Ο Σ  π ν ρ Ο Σ

Κ Α Τ Α Β Ε Β Λ Η Μ Ε Ν Ο Ν  Κ Ε Φ . £  3.000.000 
Ε Ν Ε Ρ Γ Η Τ ΙΚ Ο Ν  Ε Τ Ο Υ Σ  1920 £  20.500 000 

Ε Γ Κ Ε Κ Ρ ΙΜ Ε Ν Η  Δ ΙΑ  Β .  Δ Ι Α Τ Α Γ Μ Α Τ Ο Σ

ΓΕΝΙΚΟΙ ΠΡΑΚΤΟΡΕΣ ΔΓ 0AHN ΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ

Α Ψ Α Χ Α ΡΟ Π Ο Υ Λ Ο Σ  & Α. Α Ν Α Σ Τ Α Σ ΙΑ Δ Η Σ  

Μ Ε Γ Α Ρ Ο Ν  Π Α Χ Η  

Ό δ ό ς  Μ η τρ ο η ό λεω ς 1 , Π λα τεία  Σ υ ντά γμ α το ς

Η V
Η  O A T M n m K H

Π Α Ν Ε Λ Λ Η Ν Ι Ο Σ  Ε Π Ι Θ Ε Ω Ρ Η Σ Ι Σ
Ε ΙΚ Ο Ν Ο Γ Ρ Α Φ Η Μ Ε Ν Η

Εγκυκλοπαιδική —  ’Αθλητική —  Γυμναστική 
Σχολική καί δλων τών S p o r t s  ξηράς, θ α 

λάσσης καί άέρος

‘Ε κ δ ίδ ετα ι κα τά  μ ή ν α  έν Ά θ ή ν α ις  συνεργασ ία  

τω ν  ε ίδ ικω τέρ ω ν  λογιώ ν , φ ιλ ά θ λ ω ν , γ υ 
μ να σ τώ ν  κ α ί π ρ ω τα θ λ η τώ ν .

ιδρυτής Α Γ Γ Ε Λ Ο Σ  Φ Ε Τ Σ Η Σ
Κ α θ η γ η τ ή ς  τ ή ς  Γ υ μ ν α σ τ ικ ή ς  

ΔίρνΌ 'ννσις: 'Οδός Καλλι&έας, 34.

Κ Α Λ Λ ΙΤΕΧ Ν ΙΚ Ο Ν  ^ Ω Τ Ο Γ Ρ Α ^ ε ΐ Ο Ν

ε . jv in o rn ^
Ζ Ω Γ Ρ Ά Φ Ο Υ *

Ο Δ Ο Σ  Σ Τ Α Δ ΙΟ Υ  53  ΑΟΗΝΑΙ

Έ κ τε λ ο ϋ ν τα ι κ α λ λ ιτεχ ν ικ ο ί μ ε γ ε θ ύ ν σ ε ις  κα ι 

κ ά θ ε  ε ίδο υς  φ ω το γρ α φ ικ ή  έργα ο ία .

Είνε γνωστόν δτι τά καλλίτερα σαπούνια τής Ελληνικής βιομηχανίας εινε τ ά  Κρητικά. 

Ά λ λ ’ έκεΐνο ποΰ κοντά σ’ αύτό πρέπει νά μάθη κάθε σπήτι εινε ότι εκλεκτότερο 

και πειό αγνό άπό τά σαπούνια τής Κρήτης εινε δ

ί  ί

Κ Ρ Ι Ν Ο Σ , ,
Ό π οιος  αμφιβάλει άς δοκιμάσει μιά φορά καί θά  πεισθή μοναχός του.




