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Έ ν τφ  3ω τής  « Νέας Φόρμιγγος»  
ψνλλφ  έδημοσιεύσαμεν το Συνοδικοί' γ ρ ά μ 
μα , δ ι ’ ον ή Ίερά  Σύνοδος  τής Έ κκλη -  
οίας τής  Έλλάδ'ος άνεγνώρισε τδ « 'Ωδεΐ
ον ΈΦνικής Μουσικής·*. Έ κ  κ ιϋ 'ήκοντος  
όψ ιοσ ιε^ομεν έν τω παρόντ ι ψνλλω και τυ 
βαρυσήμαντον  Π ιττάκιον τοϋ Τοποτηρη-  
τον τον Ο ικουμενικού Θρόνου αε ιμνήστου  
Μ ητροπολ ίτου Προνσης κυροΰ  Δωροθέου, 
διά τοϋ οπο ίου  π ρο  έτους δ ιεβ ιβάσύηοαν  
τώ κ. Κ. Ψάχο) α ί  β νχα ΐκα ι τά σ υ γχα ρη 
τήρ ια  τής Μ ιμρδς  τοΰ Χ,ςιιστοϋ 'Εκκλη
σ ία ς .

Ά ρ 'θ  Π ιω*.
702

Έ ντιμολογιώτατε κ. Κ . Α. Ψάγε, 
"Αργών Μ ουσικοδ ιδάσκαλε κα ι Κ ληρ ικέ  
τής Π ατρ ιαρχ ικής Αυλής τής  κα#’ ημάς  
Μεγάλης τοϋ Χριστοΰ ’Εκκλησίας, τήν  
περ ιαπονδαστον  ήμ ΐν  αύτής  Έ ντ ιμολογ ιό -  
τητα έκ 'ψυχής ευχόμενο ι εύλογοϋμεν. Έ -  
λάβομεν την  επ ιστολήν τής α γαπητή ς  Έν- 
τιμολογ ιότητος αύτής , δι ής αγγέλλει ήμ ΐν  
τήν ϊδ ρυσ ιν  ύπ ' αύτής ν.’Ωδείου Έ ϋ π κ ή ς  
Μ ουσ ική ς » π ρ ό ς  αύτοτελή συνέχ ισ ιν  τής  
προηγούμ ενη ς  έν τώ ’Ωδείοο Ά ΰ η ιώ ν  έρ 
γασ ία ς  αύτής  ύπερ τής Β υζαντ ινής  έκκλη- 
σ ιαστ ικής  μουσ ικής . '  Ασ μεν οι οϋν έπ ί τούτοι 
π ροαγόμ εϋα  δ ιαβ ιβάσα ι αύτή  τ ά ς  ενχάς  
τής Μητρδς Ε κκλησ ία ς ,  σνγχα ίροντες  μ&ν 
a v i f j  έπί τω άκαταβλήτω  αύτής ζήλω  προς  
μ ελ έ τη ν  καί άνάπτνξ ιν  τοϋ παραδεδομένου  
πολυτ ίμ ου  μουσ ικού  ΰ ηαα νρ ο ν ,  έπευχόμε- 
ν ο ι  δε ό λοψ νχω ς  κρατα ίωσ ιν  καί π ά σα ν  
εύόδωσιν κα ί εύδοκ ίμησ ιν  τω έπ ' α ίσ ίο ις  
προς τδν σκοπδν τούτον σνστάντ ι ύ π ' α ύ 
τής ιδ ια ιτέρα> τούτοι μ ουσ ικώ  φυτώριο) τή 
εύλογ ία  καί έν ισχνσε ι τή π αρά  Θβοϋ, π α ρ ’ 
ον  κα ί τά ε ιη  τής α γαπ η τή ς  Έ ντ ιμολογ ι-  
ότητος αύτής  ε ΐησαν  ώς πλε ΐστα , υγ ιε ινά  
καί ευφρόσυνα.

1950 Φεβρουάριου 19 
Ό  Τ ο π ο τ η ρ η τ ή ς  τ ο ϋ  Ο Ι κ ο ν μ ε ν ι κ ο ϋ  Θ ρ ό ν ο ν  

x a l  έ ν  Χ ρ ι α τ φ  δ ι ά η υ ρ ο ς  ε ύ χ έ τ η ς  
t  Ο ΠΡΟΥΣΗΣ ΔΩΡΟΘΕΟΣ

ΠΟΙΑΙ ΑΙ ΕΝ ΤΩ ΚΥΡΙΩΣ ΝΑΩ 
ΘΕΣΕΙΣ ΤΩΝ ΜΟΓΣΙΚΩΝ ΧΟΡΩΝ

Φιλόμουσος αναγνώστης τής «Ν έας Φόρ- 
μιγγος* έπιστέλλει μοι τά έξή ς:

»Ά νέγ νω σ α  τό περί Ά μ β ω νο ς άρθρον σας 
κα ι σας ευχαριστώ θερμώς, διότι πολλά έξ α υ 
τού έμαθον. Σας παρακαλώ δμ ω ; ν “ l401" λύ
ση te μίαν α πο ρ ία ν . Λέγετε δτι διετάχθη- 
σαν οι χοροί νά  κατέλθωσιν άπό τοΰ Γ υνα ικώ 
ν ίτου είς τάς έν τώ κυρίως να φ  θέσεις τ ω ν . 
Π οΐα ι δμως ε ίνα ι α ί Θέσεις αΰται ; Είς τόν 
Μητροπολιιικόν ναόν οί χοροί ε ίνα ι κολλημέ
νο ι είς τούς εξωτερικούς τοίχους, είς άλλους δέ 
ναούς δέν ειξεύρω ποΰ. Δέν ε ίνα ι γνωστόν άρά 
γε έκ τής άρχαιότητο; ποΰ ήσαν τοποθετημένοι 
οί χοροί; ’Ή  μήπως ό άγιος Μητροπολίτης, 
καταβιβάσας εκ τοΰ Γυναικωνίτου τούς χορούς, 
ήθέλησε νά  διορθώση εν άτοπον διά μεγαλει- 
τέρου άτοπου ; *Η στραβά ’να ι τ’ άρμενα, ή 
στραβά αρμενίζουμε!»

Έ χει πληρέστατον δίκαιον δ γράφω ν. Αί 
θέσεις τών δύο χορών δέν ε ίνα ι ε ί ;  τούς τοί
χους. Ά νέκαθεν τά στασίδια τώ ν ιεροψαλτών 
μετά τών αναλογίων, οί χοροί δηλονότι, άπο* 
τελούσι διά μέν τόν δεξιόν χορόν συνέχειαν τοΰ 
άρχιερατικοΰ θρόνου, μεσολαβοΰντο; ένός στα . 
σιδίου, τοΰ λεγομένου Παραθρονίου (γεδέκι), 
διά δέ τόν αριστερόν χορόν συνέχειαν τοΰ Ά μ 
βωνος, μεσολαβοΰντο; τοΰ Ά νπ θρ ό νο υ . Διότι, 

δταν οί χοροί έχωρίσθησαν ε ί;  δύο, δεξιόν καί 
αριστερόν, δ Ά μ β ω ν  — ώς έγραψα — μετετέθη 
πρό; τά αριστερά, 6 Θρόνος πρός τά δεξιά, 

* έν  συνεχεία δ" αυτών καί πρός τό ιερόν Βήμα 
οί δύο χοροί έπ ί βάθρων πάντοτε, κατά εν μέ- 
τρον σχεδόν ύψηλοτέρων από τοΰ δαπέδου. 
Καί τοΰτο, ού μόνον διότι ό αρχαίος Ά ιιβ ω ν  
άπό τοΰ οποίου έψαλλον οί χοροί ήτο υψηλό
τερος, ώστε οί ψάλτα ι καί θεατοί νά ή να ι κα ί 
εύκρινώς νά άκούωνται, άλλά καί διά λόγους 
ακουστικού;, καθόσον τό ύπό to βάθρον κενόν 

- διά τής άποδιδομένης ήχού; συντελεί ε ί ;  μεγέ- 
θυνσ ιν τοΰ ήχου. Μόνον είς τάς μονός καί ιδ ίω ς 
τού Α γ ίο υ  Ό ρους, τών οποίων οί ναοί έχουσι 
σχήμα Σταυροί, υπάρχει ως εκ τοΰ σχήματος 
διαφορά τις, τών χορών έχόντων θέσιν έπί τών 
πρός τό ιερόν Βήμα βάσεων τοΰ δεξιού καί 
αριστερού κέρατος καί απέναντι άκριβώς τοΰ 
Θρόνου καί τοΰ Ά ντιθρόνου, άμφοτέρων τού
των ευρισκομένων έπί τών ετέρων βάσεων τών 
πρό; τόν κυρίως ναόν ιδ ίω ν κεράτων.

Τώρα, πο ία  ε ίνα ι αυτί] ή αρχαία διάταξις, 
καθ ήν οί χοροί, πρέπει νά ήνα ι κολλημένοι 
έπί τών εξωτερικών τοίχων τών ναών καί ιδ ίως 
τών μεγάλων, έγώ  τουλάχιστον τήν αγνοώ.

— Ή  Μεγάλη τοϋ Χ ρ ισ τοΰ  ’Ε κκλησ ία  κα ί τό  ’Ωδεΐον 
’Εθνικής Μ ουσικής.

—  Π ο ΐα ι α ί έν τφ  κυρίω ς ναφ  θέσεις τών μουσικών
χορών (Κ . Α . Ψάχου).

— ‘Ε κκλησ ία . — Πρός τήν αΰ ιοχέλε ιαν  (Ν. Μ ανοΰ*
ση). — 'Η  Ί ε ρ ά  Μηχρόπολις απαγορεύει τάς άγρυ* 
π ν ία ί)  ; (Κ . Α . Ψ άχου).

—  Μ ουσ ικα ί δ ιαχύσεις ο ίκ ια κ α ί (Μ . Ί .  Γεδεώ ν).
— Τ ις  ό προσήκων τρόπος τής δ ιά  τοΰ πενταγράμ

μου γραφής τών ήχων τής Β υζαντ. μουσικής 
(Κ . Α . Ψάχου).

— Ή  άπό τών ιερώ ν ναών άπεμπόλισ ις τής Βυζαντ. 
μουσικής (Μ. ΓΙαπαθανασοπούλου).

—  Ο ί έναρμονισχαί χή ; Βυζ. μουσικής (Κ .  Α . Ψάχου).
—  Κ ρ ιτ ικ ή . — Σ υναυλ ία ι Μ πετόβεν Ν ίκου  Βεργών»}).
—  Τά άποχελέσμαχα τοϋ ‘ Ε λλην ικού  'Ω δείου .
— Ε ίδήοε ις .
—  Β ιβ λ ιο γρ α φ ία .
—  Ζητ,ήμαχα.— ( Ό  ήλεκτροφω χισμάς χών ναών κ α ι

ή 2υνοδ ική  εγκύ κλ ιο ς .-—Τ ό *Ωδεΐον "Αθηνών έν 
χρεοκοπ ία  ; —  A ‘  νέα ι εύ χ α ί.— Μ α κκ ια βελ ικα ΐ 
παρακρούσεις).

— Μ οοσική. — Δημώδη άσματα Δ ιδυμοτείχου  ( ’ Α κ ρ ίτα
’ Α δάμ).

Π ιθανόν ώ ; λόγο; τοΰ άτοπου τούίου νά  προ- 
βληθή, δτι κατά τάς έπισήμους τελετάς ό χώ
ρος δέν έ,ταρκεΐ καί συνεπώς δτι οί χοροί έπρε
πε νά τοποθετηθώσιν άλλοθι που. Τοΰτο δμως 
δέν ε ίνα ι επαρκής δικαιολογία. Αί τελεταί τώ ν 
Βυζαντινών ύπερεϊχον είς λαμπρότητα καί μεγα
λοπρέπειαν, διότι καί αυτοί έτι οί Αύτοκράτο- 
ρες άπειέλουν μέλη τών χορών, έστιν δτε καί 
συμψάλλοντες. Πρέπει δέ καλώς νά  νοηθή, δτι 
ή κατ’ έπιβεβλημένην εθνικήν ανάγκην έπάνο- 
δος είς τήν άρχαίαν Β υζαντινήν δόξαν κα ί ε ύ 
κλειαν δέν θά συντελεσθή διά μόνης τής χρή- 
σεως κ ίτρ ινω ν σημαιών καί μεγάλων δ ικ εφ ά 
λων σημάτω ν. Ά ν  υπήρχε η , τό οποίον είχε 
τήν κυριοπέραν θέσιν κατά τάς τελετάς εκείνα ;, 
τοΰτο ήσαν οί μουσικοί χοροί, ο ΐτινες, ώς έκ- 
προσωποΰντες ολόκληρον τόν λαόν, πρέπει νά  
ήνα ι τοποθετημένοι είς θέσιν περίβλεπτον, ΐνα  
ού μόνον άκούωνται, άλλά καί βλέπωνται ύπό 
τοΰ έκκλησιάσματο;, έπιβαλλόμενοι καί διά τής 
μελφδίας των καί διά τού σχήματός των καί 
διά τής ευπρεπούς στάσεώ ; των.

Μετά τήν πτώσιν τής Β υζαντ ινή ; Α υτοκρα
τορία ; οί ’ Αρχιερείς, ύποκαταστήσαντες έν τώ 
να φ  τού; Αύτοκράτορας, όφείλουσιν οσάκις χο- 
ροστατοΰσιν (αυτό δέ τό χοροστατείν, τί άλλο 
σ η μ α ίν ε ι\) αυτοί ούτοι νά \[>άλλωσιν ώρισμένα 
τών ακολουθιών μέρη, δπως λ. χ. τήν Τ ιμ ιωτέ- 
ραν,τήν έννάτην ’Ωδήν,τά Έ ξαποστειλάρια κλπ ., 
ώς άποτελοΰντες καί αύτοι μέρος τών χορών. 
Πώς ε ίνα ι λοιπόν δυνατόν ό Ά ρχιερεύς, έν φ  
λέγει δτι χ ο ρ ο σ τ α τ ε ί , χ ά  ΐστατα ι έπί τοϋ Θρόνου



άπομεμονωμένος, συνεπώς δέ μ ή  χ ο ρ ο ο τ α -  
τ ώ ν  νά  ψάλλη εκτός τοΰ χοροϋ, δστις απέχει 
κατά πέντε καί δέκα μέτρα από τής θέσεως, 
έ φ ’ ής ό Θρόνος ; Καί δέν ε ίνα ι ατοπον, άλλά 
κα ί κωμικόν έν τα ύ ιφ , ό αναγνώστης πηγαινο 
ερχόμενος νά διασχίζω τό μεταξύ θρόνου καί 
τών Ιξωτερικών τοϋ ναοΰ τοίχων διάστημα, ΐνα  
φέρη είς τόν χοροστατοϋντα ’Αρχιερέα τό εκ
κλησιαστικόν βιβλίον, νά μή δύνανται δέ νά 
βοηθώσιν αυτόν ύπηχοϋντες οί ψάλτα ι, δταν 
μάλιστα συμπίπτη ούτος νά  ήνα ι ά'μουσος 
— ώς συμβαίνει κατά τό πλεΐσ το ν— ή καί νά 
στερήται κα ί τής άναγκαιούσης ολίγης άκόμη 
φω νή ς ;

"Οπως δι’ δλα τά έν τώ Μητροπολιτικώ 
ναθι έκτροπα, ουτω καί διά τήν παρά τήν άρ- 
χαίαν τάξιν  κα ί συνήθειαν τοποθέτησιν τώ ν χο
ρών έπί τώ ν τοίχων, οΰδεμία χωρεΐ δικαιολο
γ ία . Ε κτό ς άν οί μουσικοί χοροί θεωρώνται 
τοσοΰτον πρόστυχον πράγμα, ώστε νά  μή τυγ- 
χάνωσι τής τιμής νά  ήνα ι θεατοί, άλλά νά  κρύ
π το ντα ι, δπως εις τάς κοσμικάς αριστοκρατικός 
συγκεντρώσεις τά παλαιά καί ούδεμίαν αξίαν 
εχοντα παλαιά μπαούλα κα ί έπ ιπλα .

Α γ ν ο ώ  ποίαν έπι τοΰ ζητήματος τούτου 
έ'χει γνώ μ ην ό Πανιερώτατος Μητροπολίτης 
’Α θη νώ ν . Δια νά  άνέχηται δμως τό ά'τοπον 
τοΰτο, άπόδειξις, δτι καί α ν  δέν τό διέταξε, 
πάντω ς δμως τό έγκρ ίνει. Καί έν τοιαύτη περι- 
πτώσει παρατηρώ Α ύτφ μεθ’ ΰλης τής προση- 
κούσης εύλαβείας, δτι προκειμένου περί αρχαίων 
καθεστώτων καί παραδόσεων α ί άτομικαί άντι· 
λήψεις ούδεμίαν έχουσι θέσιν ή ϊσχύν. Ποιού
μαι δέ τήν εύλαβεστάτην καί έξόχως φ ιλ ικήν 
σύστασιν, δπως ώς τάχος διατάξη τούς χορούς 
νά  καταλάβωσι τάς οικείας αύτών θέσεις, δ δε
ξιός έν συνεχεία τοϋ ’Αρχιερατικού θρόνου, ό 
δέ αριστερό; έν συνεχεία τοϋ μετά τόν Ά μ β ω 
να  Ά ντιθρόνου, έπί έξεδρών κατά εν τούλάχι- 
στον μέτρον υψηλότερων. Τοΰτο έπιβάλλει ή 
αρχαία τάξις καί α ί παραδόσεις τής Έ κκλησ ίας, 
α ϊτινες δέον ν ’ άποτελώσιν άπαραβάτως τόν 
γνώμονα  τών αρχηγών ιδ ίω ς τής Έ κκλησίας. 
’Ά λλω ς θά έχωμεν πλήρες τό δικαίωμα ούχί 
πλέον νά  διερωτώμεθα αν «ή να ι σ ιραβά τά 
άρμενα ή αν στραβά αρμενίζουμε», άλλά νά  
διακηρύττωμεν δ τ ι,« * α ί α τ ρ α β ά  ’ ν α ι  τ '  α ρ μ ε ν α  
κ α ι  α τ ρ α β ά  Α ρ μ ε ν ί ζ ο υ μ ε »  .

Κ. Α. Ί'ΑΧΟΣ

ϊ Ι Γ κ Γ ι Γ ς Τ λ
ΠΡΟΣ ΤΗΝ ΑΓΤΟΤΕΑΕΙΑΝ

Ή  «Νέα Φόρμιγξ > είς φύλλον της προη
γούμενου είχε δημοσιεύσει τήν Εγκύκλιον του 
Κεντρικού Ε κκλησ ιαστικού Συνδέσμου, διά 
τής δποίας δύο τινα  συνίστα όπως ύποστηρί- 
ξωσιν ο ί  σεβόμενοι τήν Ε κ κ λη σ ία ν  καί φίλοι 
αύτής β ο υλευτα ί: τήν διοίκησιν τής Εκκλη
σίας ύπό τής Συνόδου τών Ιεραρχώ ν αύτής κα ί 
τήν άρσιντοΰ αυτοκέφαλου. Είνε τόσον σπου
δαία κ α ί ζω τικά  τά δύο αύτά σημεία , ώστε 
νά  Επιβάλληται ή άνάγκη  Εκτενεστέρας αύτών 
άναλύσεω ς. Ό ,τ ι  κυρίως ζη τε ί δ Ε κ κ λ η σ ια 
στικός Σύνδεσμος διά τοΰ πρώτου είνε δπως 
δ ιατυπωθή ή φράοις τοΰ 2 ου άρθρου τοΰ Συν
τάγματος « . . . δ ιο ικεΐτα ι ύπό Συνόδου αρχ ι
ερέω ν» ώς « . . .  διοικεΐται ύπό τής Συνοοου 
τώ ν αρχιερέων α ύτής» ή Εάν δέν είνε δυνα
τόν νά  γ ίνη  τοΰτο, έν τφ  κ ε ιμ ένφ  νά προστε- 
θή έρμηνευτικόν ψήφισμα είς τδ 2 ον άρθρον, 
δι’ ου ψηφίσματος νά έρμηνεύηται δτι ύπό Συ
νόδου άρχιερέων δέν έννοεΐ τδ Σύνταγμα τδ 
πενταμελές κονσιστόριον, τδ δποΐον προτε- 
σταντικής υφής κα ! προελεύσεως ούδόλως αν
τιπροσωπεύει τδ διέπον τήν ’ Ε κκλησίαν μας 
συνταγματικόν πνεΰμα  κα ! ήκ ιστα  είνε Ενδε- 
δ3ΐγμένον νά έξασφαλίση τήν έκκλησ ιαστικήν

αήίτοτέλειαν, άλλά  τδ Σύνολον τών ‘ Ιεραρχών 
αύτής. Τδ Σύνολον τοΰτο, ή Σύνοδος αύτη 
δλων τών ‘Ιεραρχών είνε ϊ ,τ ι  ®ύσιωδώ; άπήτει 
τό Σ ύνταγμα δμιλοΰν προηγουμένως έν τφ  α ύ 
τφ  άρθρψ περί διοικήσεως ιή ς  Ε κκλη σ ία ς 
συμφώνως προς τούς «ιερούς Ά ποστολικούς 
κα ! συνοδικούς κανόνας κα ! τάς ίεράς παρα
δόσεις» κα ί ακολούθως περ! «ίεράς Συνόδου 
άρχιερέων». Έ ά ν  Ιν τή πράξει δέν Εφηρμό· 
σθη ή συνταγματική  αύτη άποψις, έάν δλως 
τούναντίον διφκήθη μέχρι τοΰδε ή Ε κκ λη σ ία  
υπό πενταμελοΰς Συνόδου είς ούδέν ικανής νά 
κατοχύρωση κα! έκφραση τήν Εκκλησιαστικήν 
αύτοτέλειαν κα ! συνταγματικότητα , τοΰιο ο
φείλετα ι είς τήν κατίσχυαιν τών αντιλήψεω ν 
τοΰ M a u re r  είς τήν μή εμφάνιαιν γνησίων 
κα! σθεναρών προασπιστών τοΰ καθεστώτος, 
τό δποΐον έμφανώς έδει νά έκπορευθή Εκ τής 
προσηκούσης έρμηνείας τοΰ Σ υντάγματος. 
Τοΰτο όμως άκριβώς πρέπει νά γ ίνη  σήμερον. 
Ή  Ε κκλη σ ιασ τ ική  αύτοτέλεια, ήτις μόνη έγ· 
γυάτα ι, ώς δ κατ’ Εξοχήν παράγω ν, πάσαν 
ζωτικότητα κα ί δράσιν λυσιτελή ιοΰ Εκκλησι
αστικού δργανισμοΰ, είνε αδύνατον νά  νοηθή, 
αδύνατον νά  ύπαρξη Εάν ή διοίκησις τής Έ κ 
κλησ ίας δέν Είαρτηθή άπδ τδ Σύνολον τών 
'Ιεραρχών α ύτή ς. Αύτδ θά δώση τήν εκγρα- 
σιν είς τήν συνταγματικότητα τοϋ Ε κ κ λ η σ ια 
στικού πολιτεύματος, κα! περ! τούτου περιττή 
πάσα άνάλυσις, αύτδ θά δημιουργήση μίαν εύ- 
συνείδητον προσωπικότητα, μίαν έμφρονα καί 
εύρείαν συνείδησιν παρά τοις Ίεράρχα ις τής 
’Ε κκλησίας, συνείδησιν άνευ τής οποίας ούδέν 
μόνιμον δύναται νά συντελεσθή . “Οπου ύπάρ- 
χουσιν άρχικώς ο ϊ  χαρακτήρες Εκεί βεβαίως 
δύναται νά λεχθή δτι είνε άδιάφορον τό σύ
στημα, δπου δμως οί χαρακτήρες σπανίζουσιν, 
δπου τδ σύνηθες φαινόμενον είνε ή ρχθυμία 
κα! ή ανυπαρξία βουλήσεως δημιουργικής κα! 
ίιπερηφάνου, έκεΐ δέον νά ελθη ή σώτειρα 
ένεσις τοΰ συστήματος. Αύτδ διά τοΰ κατα- 
πΛήσσοντος διά τοΰ μεγαλειώδους τοΰ συνόλου 
του θά Εμπνεύση είς τδ μέχρι χθες υδαρές κα! 
άπρόσωπον άτομον τήν συνείδησιν τής δυναμι
κής αξίας κα! δημιουργικής πρωτοβουλίας του. 
'Η σύνοδος άκριβώς τοΰ συνόλου τών ‘ Ιεραρ
χών ύπάρχουσα κα ! έφαρμοζομένη δέν θά είνε 
μόνον αύτή καθ’ έαυτήν ή άριδηλοτέρα έκ- 
προσώπησις < τ ο ΰ  α υ ν τ α γ μ α τ ι κ ο ϋ  H a l  α υ τ ο 
τ ε λ ο ύ ς »  τής Εκκλησιαστικής διοικήσεως, άλλά 
κα! δ ίδανικώτερος άφυπνιστήρ πρδς σύμ παν- 
τας τούς 'Ιερ ά ρ χ α ς . 'Ο Επίσκοπος κατά τήν 
ρητήν έκφρασιν κα ! τό πνεΰμα τοΰ Ε υ α γ γ ε 
λίου καί τών κανόνων άποτελεΐ διά τήν Έ κ  
κλησίαν πρωτοβουλίαν αύτόχρημα δημιουρ
γ ικήν . 'Ο αντίκτυπος Επί τοΰ Εκκλησιαστικού 
οργανισμού πάσης άνεπαρκείας κα! καθυστί· 
ρήσεως τοΰ Επισκόπου άπδ τής μεγάλης αύτής 
τοιαύτης άποστολής είνε κατάδηλος. Ή  Σ ύ
νοδος τών Ιεραρχώ ν ύπάρχουσαθά άναγάγη  
τδν Επίσκοπον κα! «κοντά είς τό ύψος κα ! τήν 
συνείδησιν τής άποστολής το υ . Δέν θά είνε 
τοΰτο πρδς τοΐς άλλοις ΰψιστον ά πό κτη μ α ; Τό 
δεύτερον σήμεΐον της Εγκυκλίου είνε ή άρσις 
τού αύτοκεφάλου. Έ κ  πρώτης οψεως τδ β' 
τούτο σημεϊον φα ίνετα ι μή έχον σχέσιν μέ τό 
πρώ τον. Έ ν  τούτοις ή Εσωτερική αύτών ένό- 
της είνε άναμφίβολος. Ή  άρσις τού αύτοκε
φάλου δέν Επιβάλλεται μόνον διά λόγους Εθνι
κού ; . Δέν είνε μόνον ή μεγάλη Ε λ λ ά ς , ήτις 
δημιουργηθείσα υπέροχος κα ί ενια ία  μέ τήν 
π ίστιν Επί τάς παραδόσεις τ η ; ,  απα ιτεί τήν 
κατάλυσ ιν τών διαιρέσεων, τάς δποίας ύπηγό· 
ρευσαν άλλα ι πολίτικα ! συνθήκαι κακώς έκτι- 
μηθεΐσαι κ » ! αύται κα ί τήν συνένωσιν συμπά- 
σης τής όρθοδόξου ‘ Ε λληνικής Έ κκλησ ία ς 
υπό τδ Οικουμενικόν Πατριαρχεΐον, συμβόλισαν 
κα ί διατηρήσαν Επί α ιώ να ; αιώνων τήν έθνι-

1 κήν συνείδησιν καί τήν εθνικήν βούληση» τή ; 
Ά πο λυτρώ σ εω ; κα ί άκόμη τήν ένότητα τοΰ 
Γένους, άλλά  αύτή ή άρτιωτέρα αύτοτέλεια 
τ ή ; Έ κκλησ ία ς κα ί ή ύπαρξις τών δρων τών 
άπαραιτήτων διά τήν δημιουργίαν συνειδήσεως 
ισχυρά; παρά τφ  Επισκόπψ . Ό ι ι  Σύνοδος Ι ε 
ραρχών υπό τήν προεδρείαν τοΰ Οικουμενικού- 
ΙΙατριάρχου διοικούσα τήν Ε κ κ λη σ ία ν  θά Εκ- 
προσωπή κατά  τρόπον πολύ Εμφανέστερον κα ί 
θά πραγματοποιή μέ άποτελεσματικότητα ά- 
συγκρίτως ύπερτέρ^ν τήν αύτοτέλειαν τοΰ 
Ε κκλησιαστικού πολιτεύματος άπδ τό σύνο
λον τών επισκόπων μόνον τ ή ; αύτοκεφάλου 
Ε λ λ η ν ικ ή ; Ε κ κ λ η σ ία ;, περ! τούτου ούδε- 
μία νομίζομεν χωρεΐ άμφιβολία . 'Η ’ Εκκλησία 
σύμπασα ήνωμένη ύπό τδ Ο ικουμενικόν Πα- 
τριαρχεΐον θά άποτελή κα ! κατ’ δγκον ένα 
γ ιγάντιον οργανισμόν,δοτι; ε ίνε  αδύνατον ουτω 
νά μή είνε πράγματι αύτοτελής Ά λ λ ά  τδ 
πλεονέκτημα τδ ιστορικόν κα! μεγαλειώδες δέν 
θά είνε μόνον αύτό . Θά είνε κα ! Εκείνο, είς. 
τδ δποΐον ή μ ε ΐ; άποδίδομεν άπό πεπο ιθήσεω ; 
μεγίστην σημασίαν. Θά είνε ή ά νύψ ω σ ι; τοΰ 
Επισκόπου είς τήν περιωπήν προσωπικότητος 
Εχούσης συνείδησιν κα! βνύλησιν γόνιμον. Κα! 
ή τοιαύτη Συνείδησι; καθ’ ήμχς είνα ι τό π α ν . 
Γ ιγαντουμένη ή συνείδησι; αύτή άπδ τδ θέα
μα κα! τήν πραγματικότητα μιας Μ εγάλης 
Έ κκλησ ία ς Εκκαλούσης είς δράσιν, ήτις ά λλο 
τε Εκλέϊσε τήν Βυζαντινήν αύτοκρατορίαν, θά 
ε ίνα ι δ σωτήριος μοχλός, δστις εύσυνείδητον τδν 
Επίσκοπον θά τόν ώθήοη νά  μελετήση, νά  Εμ- 
βαθύνη, νά ζητήση τάς νέας κατευθύνσεις ύφ ’ 
οίς πρέπει ή Ε κ κ λ η σ ία  σήμερον -νά  έκοηλώ- 
ση τδ ζωογονούν αύτήν πνεΰμα τόσον άπό ά- 
πόψεως Ε κκλη σ ια σ τ ική ς  κα ! Ε θν ική ς , δσον 
κα ί Κ ο ινω ν ικ ή ;.

Ν. ΜΑΝΟΥ2Η2

Η ΙΕΡΑ ΜΗΤΡΟΠΟΛΙΣ 

Α Π Α ΓΟ ΡΕ ΥΕ Ι ΤΑΣ Α ΓΡΪΠ Ν ΙΑ Σ;

Γυνή τοΰ λαού κατήγγειλεν ήμ ΐν τό εξής 
δσον παράδοξον τοσοΰτον κα ί κω μ ικόν . Είχε 
τάξει νά τελέση αγρυπνίαν έν Α ίγίνη , άλλ’ 6 · 
ίερεύς έζήιησε νά τφ  φέρη άδειαν τής Μητροπο· 
λεως ! Ή  ευσεβής γυνή ήλθεν είς Α θ ή να ς  καί· 
άποταθεΐσα πρός τόν Πανοσιολογιώτατον Π ρω - 
τοσύγκελον τής Μητροπόλεως ’ Α θηνώ ν κ . Ί -  
ω άννην Παπασαράντου, παρεκάλεσεν αύτόν νά 
τή δοθή έγγραφος άδεια πρός τόν ιερ έα . Αλλ·" 
ή αύτοΰΠανοσιολογιότης άπήντησε διά τών εξής 
γρ ιφω δώ ν καί παραδόξων : « Ε μ ε ίς  δέν δίνου
με γρ α π τά . Ε ίπε ε’ι ;  τόν ίερέα νά  ελθη έδώ· 
νά  τοΰ τό ποϋμε» ! Καί ή γυνή  άπήλθεν άπρα
κτος.

Δ ιατί ή Ι ε ρ ά  Μητρόπολις δεν δίδει γραπτά 
δεν ε ίνα ι δύσκολον νά  μαντεύση τις. Α ν ά γ ε 
ται καί τοΰτο ε ί ;  παλαιάν τακτικήν αύτής. Δέν·· 
δίδει γραπτά, ΐνα  διά πάν ενδεχόμενον δύνη- 
ται νά  ύπεκφεύγη καί κατά τό κοινώς λεγό
μενον «δ ιά νά  τό έχη δ ίπορτο». Άλλ· ημείς, 
χωρίς νά  εχωμεν δρεξιν νά  είσέλθωμεν είς τά· 
οικογενειακά αύτά ήθη τής Μητροπόλεως, ε- 
ρωτώμεν. Ε π ιτρέποντα ι α ί άγρυπνία ι ή δέν ε
πιτρέπονται ; Καί αν μέν έπ ιτρέπωνται, τις η» 
ανάγκη ιδιαιτέρας πρός τούς ιερείς άδειας ; ’ Α ν  
δέ άπαγορεΰωνται — δπως καί θά άπαγορεύ- 
ονται, διότι άλλως ό ίερεύς τής Α ίγ ίνη ς  δέν θά 
έζήτει άδειαν—-ποιος ε ίνα ι ό κανονικός λόγος, 
δ ι’ δν άπαγορεύονχαι Έ χει καθήκον ή 'Ι ε 
ρά Μητρόπολις νά γνωρ ίση είς τόν λαόν ποιος, 
κανώ ν ή ποία  διάταξις τής Έ κκλησίας α π α 
γορεύει είς τούς χριστιανούς νά τελώσιν άγρυ- 
π ν ία ς .

Τό έν μεσαζούστ) νυκτί προσεύχεσθαι πα « - 
ρεδόθη ήμ ΐν ύπό Παύλου καί Σ ίλα. «Κ ατά δέ; 
τό μεσονύκτιον Παύλος καί Σίλας. προσευχομε»-



»>ί)

Ζ Η Τ Η Μ Α Τ Α
Ο ΗΑΕΚΤΡΟΦΩΤΙΣΜΟΣ ΤΩΝ ΝΑΩΝ 

ΚΑΙ Η ΣΥΝΟΔΙΚΗ ΕΓΚΓΚΛΙΟΣ

Ό  «'Ιερός Σύνδεσμοί» Εδημοσίευσε χήν 
Συνοδικήν Εγκύκλιον Εκείνην, δι’ ής οί Σ εβα- 
σμιώτατοι Ίεράρχα ι καί Τοποτηρηχαί τών χη- 
ρευουσών Ε πισκοπώ ν τ ή ς  ’Ε κκλησίας τή ; 'Ε λ 
λάδος Ενχέλλονχαι νά μή Επιχρέπωσι χήνΕγκα- 
τάσχασιν καί χρήσιν χοΰ ήλεκχρ ικ ίΰ  φωχός Εν 
χοίς πολυέλα ιο ι;, χαΐς λ υχ ν ία ι; κλπ . Έ ν  χή 
Συνοδική ταύτη έγκυκλ ίω  τονίζεται δχι «μ ία  
τών παραδόσεων ε ίνα ι άναμαιλέκτως καί. ή δι* 
ελαίου κα! κηροΰ φω χαγω γία  χών ιερών ναώ ν, 
ήτις ά π ’ αντώ ν τών Ά ποστολικών χρόνων τήν 
αρχήν εχουσα, φ ά  τε τ η ν πολιάν αυτής α ρ 
χαιότητα και τήν άλλην συμβολικήν κα! λει
το υ ρ γ ικ ή ν  σημασίαν αυτής οφείλει απαρασά
λευτος τηρηθήναι» .'Η  'Ιερά Σύνοδος, ώς λέγε ι 
ή Εγκύκλιος, καθ’ ο έχει καθήκον «εγ νω  ν ’ 
άποσοβήση τήν καινοτομίαν ταΰτην, ήτις α να 
τρέπει μέν καί ού τηρεί τήν παράδοσιν, αλλά 
και άντικρυς άντίκειται είς τόν Γ ' Ά  ποστολικόν 
κανόνα ουτω διαγορει'Όντα : « Μή εξόν δ’ έστω 
προσάγεσθαί τι έτερον πρός τό θυσιαστήριον, 
ή έλαιον είς τήν λυχνία ν. . . »

Δέν γνωρίζομεν άν ή Εγκύκλιος αύτη άπε- 
λύθη ί'να Ιφαρμοσθή, ή ΐνα  δπως τόσαι άλλα ι 
^ιφθή και αύτη εις τόν κάλαθον χών άχρή· 
σχων. Διότι τόσος παρήλθε χρόνος καί έν τού- 
χοις αί ήλεκχρικαί Εν τοΐς ναοΐς Εγκαταστά
σεις κρύπτονται καί φυλάσσονται Επιμελώς ύπό 
τινων Εκ χών κυρίων Επιχρόπων, οΐχινες νομί- 
ζουσιν, δχι χά τής λατρείας τοΰ ’Ορθοδόξου 
Ε λ λ η ν ικ ο ύ  λαοΰ δέον νά κανονίζωνται συμ- 

' φώ νω ς πρός ιό  ασεβές αύτών γοΰσχο. "Αλλ5 
Εκείνο τό όποιον ήμεΐς άνεμένομεν Εκ μιας 
τοσαύτης σοβαρ-όχηχος Συνοδικής Εγκυκλίου ήχο 
νά  διδαχθώσι δι’ αύχής οί Εν χώ ζηχήμαχι χοΰ 
έν χοΐς ναοΐς φωχός άσεβοΰνχες, δπως κα ί οί 
καλή  χή πίσχει πλανώμενοι έκ χών πισχών, δχι 
τοΰ Ελαίου καί χοΰ κηροΰ κα ί τοΰ θυμιάματος 
γ ίν ε τα ι χρήσις έν τοΐς ναοΐς ούχί ώς μέσων 
φωχισμοΰ, ά λ λ ’ δχι άπδ αύτών χών Άποσχο- 
λ ικώ ν χρόνων προσφέρονχαι ώς δ ώ ρ α  ϋ · υ σ ί α ς  
πρδς χόν "Γψισχον Θεδν καί ΙΊαχέρα, χδ ελαιον 
είς χύπον τοΰ θείου Ελέους, ό κηρός, ώς σ υ γ 
κείμενος έκ μυρίων άνθέων, είς σημεϊον τή? 
όλοτελοΰς προσφοράς τοΰ έαυτοΰ ήμώ ν, χό δέ 
θυμίαμα εις χύπον χής θείας άγάπης καί χής 
ευωδίας χοΰ Πνεύμαχος, αΐχινες, ώς δ καπνός, 
μεχαδίδονχαι είς π ά νχ α ς . Τοΰχο δ ’ άκριβώς 
δρίζει καί σαφώς διακελεύει κα ί ό Εν χή Συνο
δική έγκ υκ λ ίφ  άναφερόμενος Γ ' ]Αποσχολικδς 
κανών λέγω ν, δχι δέν έπιχρέπεχαι νά  π ρ ο σ ά -  
γ η τ α ι  έτερόν τι είς χδ ϋ · ν α ι α α τ ή ρ ι ο ν  π λή ν χοΰ 
έ λ α ί ο υ  είς τήν λυχ νία ν : «Μ ή εξόν εστω 
π ρ ο σ ά γ ε α Φ α Ι  τ ι  έ τ ε ρ ο ν  πρός τό θυσιαστή
ριον ή έλαιον είς τήν λυχ ν ία ν» .

Ά λ λ ω ς  οί πολυέλεοι καί α ί λυχ ν ία ι κα ί αί 
λαμπάδες έν ήμέρα άναπτόμεναι δέν άνάπτον- 
πτοντα ι βεβαίως χάριν φωτισμοΰ. "Αν δέ έν 
χαϊς νυκχίαις άκολουθίαις χδ έλαιον καί δ κ η -

νο ι ΰμνουν τόν Θεόν έπηκροώντο δέ αυτών οί 
δέσμιοι». (Π ραξ. Ά π ο σ τ . Kerf, ις ', 2 δ) άλλά 
>αί ό θείος ψαλμογράφος ύπηγόρευσεν εις ή 
μάς τοΰτο, τύπον εαυτόν παρασχών : «Μ εσο
νύκτιον έξηγειρόμην τοΰ εξομολογεϊσθαι σοι 
επ ί τα κρίματα τής δικαιοσύνης σου» (Ψ αλμ . 
Ρ ΙΗ ') . Καί δ ι’ αυτό δ ’ ετι τό πρό τής ανατο
λής εξεγ&ιρομένους τοΰ ΰττνου εξομολογήσεις τε 
καί ικεσίας προσφέρειν τώ Κυρίω ό αυτός Δαυ
ίδ  εδωκεν εαυτόν υπογραμμόν ε ίπώ ν : «Π ρο· 
έφθασαν οί οφθαλμοί μου πρός ύρθρον τοΰ με· 
λεταν τά λόγιά σου» (α υτόθ ι). Καί Ιξ αυτών 
δμως τών Μ ωσαϊκών β ιβλίων μανθάνομεν τάς

ρδς χρησιμεύωσι κ α ι ’ ά νάγκην κα ί ώς μέσα 
φωχισμοΰ, τοΰχο διόλου δέν σημαίνει, δχι διά 
τό π3νιχρδν τοΰ φωτός αύχών δέον νά άντικα- 
τασταθώσι διά ζωηροτέρου κα ί πλουσιωτέρου 
τοιούχου. Διότι ή πενιχρότης άκριβώς τοΰ ή - 
μίφωτος σκορπίζει έν τφ  ναώ  χήν μυστικοπα- 
θή έκείνην καχάνυξιν, ήχις συμβάλλει είς 
χήν συνχριβήν τής ψυχής τοΰ χριστιανοΰ καί 
είς τ ) ; ν  πλήρη τοΰ θρησκευτικοΰ αύτοΰ α ι
σθήματος έξαρσιν, έν ένΐ δέ λόγφ είς τήν 
έπίχευξιν Εκείνου άκριβώς, δπερ έπιδιώκουσιν 
αί έν χοΐς ίεροΐς ναοΐς συναθροίσεις χών πι- 
σχών ύπό χήν έπ έλευσ ιν  χής Θείας χάριχος.

Θ υ σ ί α ν  λοιπόν πρός χόν Θ ε ό ν  κα ί ούχί 
είδος φωτισμοΰ κ^·τά τό ορθόδοξον πνεΰμα άπο- 
τελοΰσιν τό τε ελαιον καί έ κηρός κα ί ώς τοι· 
αΰτα ουδέποτε κα ί Επ’ ούδενί λόγφ  δ εύσεβής 
'Ε λληνικός λαός θά Επιτρέψη ν ’ άντικαταστα- 
θώσιν είτε διά τοΰ ήλεκτρικοΰ φωτός, εϊτε διά 
τοΰ φωχαερίου, εϊτε κα ί διά πανχός άλλου Εν 
χώ μέλλον-1 τυχόν άνακαλυφθησομένου φω τι- 
σχικοΰ είδους, έσχω καί άν χρησιμοποίηση 
χοΰτο ώς ϋλην φωτιστικήν καί αύτοΰ τοΰ ή - 
λίου τάς πολλαπλας ιδιότητας. Τοΰτο, Επανα- 
λαμβάνομεν, Ιδει νά διδάξη ή Συνοδική Εγ
κύκλιος, ή τις , Ενώ χό δικαιολογητικόν αυτής 
σχηρίζει Επί χοΰ Γ ' άποσχολικοΰ κανόνος, δμι- 
λ ε ΐ έν χούτοις παραδόξως περί τοΰ έλαίου ούχί 
ώς θυσίας, ά λ λ ’ώςμέσου φωταγωγ{ας τών ναών !

TO ΩλΕΙΟΝ ΑΘΗΝΏΝ ΕΝ'ΧΙΈΏΚΟΠ Ι Α ;_____ η '

Γεγονός έκτακτου κοινωνικού ένδια- 
φέροντος έσημειώθή είς τδ κατά τήν 
όδον [Ιειραιώς «'ί,ίδεϊον ’Α θηνώ ν», τοϋ 
οποίου ή έκ κληροδοτημάτων εθνικών εύ- 
εργετών περιουσία, άνερχομένη ε ίς  τρία π ε 
ρίπου εκατομμύρια, αποδίδει τόκους σεβα
στούς καί ικανούς ί'να συντηρηθή έν ίδρυμα, 
γνωρίζον συνετώς καί έν πνεύματι αξιο
πρεπούς οικονομίας νά χειρίζηται τάς προ
σόδους αύτοΰ.

Καί τό γεγονός τοΰτο είναι ή επί δί- 
μηνον  αναστολή τής καταβολής τών μ ι-  
o f t c o v  Μ α'ί'ου  και ’Ιουνίου είς τους κ α -  
δ η γη τά ς  αν  τον ! Τό μυστηριώδες καί άνεξέ- 
λεγκτον τοΰ καταστήματος τούτου δεν μάς 
επιτρέπει νά γνωρίζωμεν τούς λόγους, δι’ 
οΰς άνέστειλε τάς πληρωμάς της ή εκατομ
μυριούχος αϋτη Σχολή τού Κλειδοκύμβαλού. 
Κρίνοντες δμως έκ τής σπατάλης τοΰ χρή
ματος, ήτις βασιλεύει έν αύτφ, δπωςκαί έκ 
τής άπ ’ αύτου άρσεως τής εμπιστοσύνης τής 
’Αθηναϊκής κοινωνίας, κατόπίν τών ό
σων είς βάρος αύτοΰ κατηγγέλθησαν 
δημοσία χωρίς ν’ άναιρεθώσι, θεωροΰμεν 
ώς φυσικήν συνέπειαν τήν έλάττωσιν 
τών πόρων αύτοΰ καί τήν ανεπάρ
κειαν συνεπώς τών τόκων, ούς άποφέρει ή έκ

j τριώνπερίπου εκατομμυρίων περιουσία αύτοΰ. 
Διότι δέν έξηγεΐται άλλως δτι καί αύται αί 
μελοδραματικαί παραστάσεις, αί έποΐαι 
προηγγέλθησαν μετά τόσης ρεκλάμας, δτι 
καί αύται άκόμη δέν έδόθησαν κατά τό 
διαρρεΰσαν έτος. Συνδυάζοντες 'πάντα 
ταΰτα, άλλά κυρίως λαμβάνοντες ύπ' 
δψιν, δτι ή ’ Ιφιγένεια -Συγγροΰ, τοΰ 
ευεργέτου ώς γνωστόν τοΰ ’Ωδείου, τής 
οποίας τό δνομα τοσοΰτον έπιτηδείως έξε- 
μεταλλεύοντο οίέπιστατοΟντες είς τά του Ω 
δείου’ Αθηνών έπιτήδειοι, διατυμπανίζοντες 
δτι καί αυτό τδ νέον Ώδεΐον θά ίδρύετο δα
πάνη τής άειμνήστου, λαμβάνοντες-—λέγο- 
μεν— ύπ' δψιν, δτι ή ’Ιφ ιγένεια  Συγγροϋ, 
κατιδοΰσα—ώς Ιχομεν σοβαρούς λόγους νά 
γνωρίζωμεν -  τήν πλάνην αύτής, δτι ήτο 
δυνατόν νά προέλθη τι τδ καλδν καί υγιές 
διά τήν κοινωνίαν έκ τοΟ εύεργετηθέντος 
’Ωδείου, ovdk οβολόν  κατέλιπεν είς 
τό παμφάγο ν τοΰτο Κατάστημα, εχομεν 
πρδ ήμών σαφή ίδέαν τής ήθικής καί 
υλικής αύτοΰ καταπτώσεως. Ά ν  δέν άπα- 
τώμεθα, ό κ. ‘Γπουργδς τής Παιδείας έχει 
παρά τφ  ’Ωδείφ Α θηνώ ν 'Υπουργικόν Ε 
πίτροπον, ό όποιος δέν άμφιβάλλομεν θά 
κατέστησεν ήδη ένήμερον αύτδν περί τών 
συμβαινόντων. Καί έπί τή τοιαύτη έλπίδι ή 
Α θη να ϊκή  κοινωνία διά τίνος δηλώσεως θά 
όιαφωτισθή βεβαίως περί τών συμβαινόντων 
έν τψ  καταστήματι τούτω, τοΰ οποίου τά 
μυστήρια δέν υπολείπονται τών τοΟ περιω
νύμου Γιλδίζ.

ΑΙ ΝΕ 1 1 ΕΓΧΑΙ

Τά ευφρόσυνα Εθνικά γεγονότα κα ί αί θεό
θεν είς χό Ε λ λ η ν ικ ό ν  έθνος Επιβραβευόμεναι 
σχραχιωχικαί έπιχυχίαι παρέχουσι χήν εύλο
γον άφορμήν είς δοξολογίας κα ί εύχαρ ιστη- 
ρίους δεήσεις πρός χόν Ύψισχον. Ή  Ε κ κ λ η 
σία Εν ήμέραις χαράς κα ί εύφροσύνης 
πρωχοσταχοΰσα π ά ν τ ο τ ε  άναπέμπει τάς ίκε- 
τηρίους αύτής εύχάς κα ί δεήσεις, ούτως ώστε 
δι’ αύτών νά κατευοδώνται πάσαι α ί Εθνικαί 
Επιχειρήσεις.

Διά πάσας δμως τάς περιπτώσεις ταύτας 
ύπάρχουσιν Εν τοΐς καθωρισμένοις κα ί ύπό τής 
Έ κκλη σ ία ς άνεγνωρισμένοις κειμένοις κα ί κ α 
νόνες κα ί δεήσεις κα ί εύχαί άπειροι. Ε ίνα ι 
συνεπώς περιττόν, άλλά  κα ί άτοπον, διά π ά 
σαν τελετήν ή δοξολογίαν νά  κατασκευάζω ν- 
ται νέαι εύχα ί, έστω καί άν ό ποιητής αύτών 
τυγχάνη  νά ήνε αυτός ό άρχηγός τής ’Ε κ κ λη 
σίας τής Ε λλά δ ο ς ! Ε ίνε τοΰτο μία παρατυ
π ία — ΐνα  μεταχειρισθώμεν χόν έλαφρόχερον 
χαρακχηρισμόν —ήχις δέν έχει χήν θέσιν τ η ς ,  
μεθ’ δλον χόν ιερόν καί άγιον κα ί ώραΐον σκο
πόν, δι’ 8ν συνυφαίνονχαι αί εύχαί αύχαι. Καί 
έχομεν χήν Ελπίδα,δχι δ νεωτερισμός ούχος θά 
σχαμαχήση έως Εδώ, διότι άλλως ή πρός κ α 

ί ώρας τοΰ νυχθημέρου, καθ ’ άς τών θυσ ιών άλ- 
λαι μέν πρός εσπέραν, άλλαι επ ινύκτιο ι καί 
αλλαι κ ·«ά  τόν δρΟρον προσήγοντο (Ε ξόδου 
ΚΘ' 3Ρ. Α ευ ϊτ . ΚΔ\ 4 ) . Δέν ε ίνα ι δέ ά νά· 
γκη ν ’ άναφέρωμεν ουχε τόν θειον Α μ β ρ ό σ ι
ον λέγοντα : « Έ ν  φδα ις καί ΰμνοις θείοις δια- 
γενέσθα ι ολοσχερή τήν νυχχα . . » (Π ερί παρ
θενίας Β ιβ λ . Α ') , ο ί’τε τόν ιερόν Έ π ιφ ά ν ιο ν , 
ούτε τόν Χρυσόστομον, οΰτε τόν 'Ιερώνυμον, 
ου ιε τόν Γρηγόριον τόν Νύσσης, οΰτε τόν Κυ
πριανόν, ο ί'ΐε  τόσους άλλους έκ τώ ν πατέρων 
τής Έ κκλησίας, ΐν α  άποδείξωμεν, οτι τό προσ· 
εΰχεσθαι Ιν ώρα ννκτός άπό αύτών τών Ά πο ·

στολικών χρόνων παρεδόθη εις ήμ ά ς. Ά ναφέ·. 
I ρομεν πάνχα ταΰτα ,Ϊνα  καταδείξωμεν είς όποϊα 

μικροπράγματα καταγίνονται ο ίπαραπινάκιο ι καί 
παρακοιμώμενοι χής 'Ιεράς Μητροπόλεως,κροΰ- 
οντες ούχί σπανίω ς καί αύτά τοΰ κωμικοΰ τάδρια. 
Διότι τό νά ταξειδεΰση ό ίερεύς άπό Α ίγίνης μέ- 
χρις Α θ η νώ ν , ΐνα  λάβη προφορικώς τήν άδει
αν πρός τέλεσιν αγρυπνίας, μόνον καί μόνον 
διότι ή 'Ιερά Μητρόπολις εχει τήν κακόπιστον 
αρχήν «νά  μή δίδτ] γραπτά»,βεβα ίω ς ούχί πλέ
ον έγγ ίζε ι, άλλ’ υπερπηδά τά δρια τοΰ κω μ ι
κού καί τοΰ γελο ίου . Ε κτό ς άν καί έν ίώ  θέ- 
ματι τοΰτω έξακολουθώσιν αί έπ ί Μελετίου έκ -



χασκευήν νέων ευχών κεκχημένη χαχύχης είνε 
τοσαύχη, ώστε κα ί αύχοί οί κα χ ’ ένορίας έφη - 
μέριοι νά  φιλοδοξώσι νά γ ίνω σ ι καχασκευα- 
σχαί νέω ν εύχών, χωρίς νά  ήνε δυναχδν νά 
εύρεθή ποχε χό χέλος. Δέν Ιχομεν καμμίαν 
αμφιβολίαν, δχι ή έγνωσμένη εύσέβεια χοΰ 
Πανιεραπάχου Μηχροπολίχου πρώχη θά δώση 
τδ παράδειγμα,άνευρίσκουσα έν τοΐς ’ Εύχολο- 
γίοις xfji Ε κ κ λη σ ία ς  χάς 6 π ’ αύχής καθωρι- 
σθείσας διά πάσαν άνάγκην κα ί περιπχωσιν 
εύχάς χοσούχων άγ/ων Πατέρων κα ί Π ατρι
άρχων κ λ π ., χιθεΐσα οΰχω χελείαν κα ί παύλαν 
είς χήν βιομηχανίαν χαύχην χών νέων εύχών, 
χών άπό πάσης μέν άπόψεως ωραίων καί έκ- 
φρασχικών, ά λ λ ' ούδεμίαν θέσιν έχουσών είς 
χελεχάς, καθ’ ας μία ειδική δι’ έκάσχην περί- 
πχωσιν προσφώνησις θά ήχο ή καλλίτερα  έκ- 
δήλωσις τοΰ ίεροΰ ένθουσιασμοΰ κ » ί ή προ· 
σφορωτέρα έξύμνησις τών έξαιρετικών τοΰ έ- 
θνικοΰ ήμών βίου γεγονότων.

Πρός όδηγίαν δέ τών «εύκτ ιτώ ν» τής Νέας 
πίστεως συνισχώμεν αύχοΐς νά άναγνώσωσιν ε ύ 
χάς έπί δμοίαις περιστάσεσιν είς τό Μέγα Εύ- 
χολόγιον τοϋ Goar καί είς τά Τ υπ ικά  τοΰ Δη- 
μητρεύσκη , διά τών όποιων άναπληροΰντα ι 
τά  χάσματα τοΰ έν χρήσει Εύχολογίου.

ΜΑΚΚΙΑΒΕΑΙΚΑΙ ΠΑΡΑΚΡΟΥΣΕΙΣ

Είς ένα τών έν ΠειραιεΓ ναών τά κομμα
τικά πάθη μεταξύ τών δύο αύτοΰ ιερέων έξή- 
φθησαν είς βαθμόν ά π ίσ ιευχο ν . Έ π ί τή συγ- 
χρόνψ δέ προσθήκη τρίτου ίερέως ύπεδείχθη 
είς τόν ΓΙανοσιολογιώτατον ΙΙρωχοσύγκελλον 
τής Μητροπόλεως κ. Ίω ά ννη ν  ΓΙαπασαράντου, 
δτι δ νεοδιορισθείς θά ήτο ήναγκασμένος νά 
προσοικειωθή μίαν τών δύο μερίδων κα ι δτι σ υνε
πώς αί διαμάχαι άντί νά  καταπαύσωσι θά έξα- 
φθώσι περισσότερον . Ά λ λ ’ ό άγιος μέγας Πρω- 
τοσύγκελλος έδωκε τήν έξής χριστιανικωτάτην 
άπάντησιν : « ’ Α φ ή σ τ ε  τ ο υ ς  ν ά  φ α γ ω θ ο ύ ν ε
γ ι ά  νά  γ ε λ ά μ ε  ! »  Καί έπειτα φωνάζομεν καί 
διαμαρτυρόμεθα, δτι δ κλήρος μας δέν εύρί- 
σκεται είς τό ύψος τής θέσεώς του ! Οΰτε αύ- 
χός δ Μ ακκιαβέλης θά είχε χδ κουράγιο χο- 
σοΰχον προπεχώς νά διαδώση χάς διχασχικάς 
άρχάς καί χάσεις χου. Καί έν χούχοις ό όίγιος 
ΙΙρωχοσύγκελλος, άνχιπροσωπεύων χόν Μητρο
πολίτην Α θη νώ ν , παρέχει τό δίκαιον ένδόσι- 
μον οτι έκπροσωπεΐ κα ί τάς τοΰ άρχηγοΰ αύτοΰ 
άρχάς κα ί ίδ έα ς . 'Ημείς προτεινομεν, δπως δ 
νέος ουτος Μ ακκιαβέλης τάχιστα προαχθή είς 
τήν ής δρέγεται ’Ε πισκοπήν, ίνα  ά,τδ μείζο- 
νος περιωπής κα ί άσφαλέστεραν διδάξη είς 
τούς χριστιανούς τάς περί άγάπης κα ί ειρήνης 
κα ί δμονοίας εύαγγελ ικά ς άρχάς το υ .

Ά φ ερ ιμ  ! άγιος Π ρωτοσύγκελλος!

δηλωθεΐσα ι ανίεροι καί ασεβείς τάσεις πρός 
περιφρόνησιν πάσης αρχαίας παραδόσεως, μ έ
χρι καί αυτών ακόμη τώ ν α γρ υπ ν ιώ ν . Ά λλά  
τότε οι τά τοιαΰτα έκτροπα θέλοντες νά 
σύνεχίσωσιν δέν εχουσι θέσιν έν τή Μη- 
τροπόλει Α θ η ν ώ ν . ’Ιδού ή Α μερική τοϋ Με
λετίου . Έ κ ε ΐ διανοίγεται ευρύ to στάδιον είς 
πάντα  ασεβή καινοτόμον,ύπό τάς εύχάς καί ευ 
λογίας Μεταξάκη καί σ υντρ ο φ ιά ς .

Ά λ λ ’ οπωσδήποτε ήμεΐς θ ’ άναμείνωμεν 
εξηγήσεις, ΐν α  μάθωμεν τούς λόγους δ ι’ οΰς 
α ί ά γρυπνία ι απαγορεύονται, δπως καί τήν α ι 
τ ία ν , δι’ ήν α ί άόειαι δ ίδοντα ι'μέν προφορικώς, 
ούχί δμως καί γραπτώς. Ε ίνα ι καιρός ό άνεξή" 
γητος μυστικισμός κα ί ή κουτοπόνηρος κακο- 
πιστία  τώ ν  περί τήν 'Ιεράν Μητρόπολιν νά 
παύστ), οί δέ χριστιανοί, μεταβαίνοντες είς τήν 
Ί ερ ά ν  Μητρόπολιν διά τάς υποθέσεις των νά 
μι') χλευάζωνται καί κοροϊδεύονται τοσοϋτον

προπετώς παρά καλογηρίσκων, ούδεμίαν ουδέ
ποτε παρασχόντων τή ’Εκκλησία υπηρεσίαν, 
πλήν έν τούιο ις καί επισκοπής ακόμη όρεγο- 
μένων είς έπαθλον τών δσων είς βάρος τής 
τε ’Εκκλησίας καί τοϋ κυριάρχου αύτών Δεσπό
του κατεργάζοντα ι.

Κ . Α .Ψ Α Χ Ο Σ

ΜΟΥΣΙΚΑΙ ΔΙΑ Χ ΥΣ ΕΙΣ  ΟΙΚΙΑΚΑΙ

Χ ωρίς προλόγου. Ά ναφερόμενος είς π α 
λαιός σνηνάς οικογενειακού βίου τών πατέρων 
ήμών, πράττω τούτο κατά ζήτησιν τών έκδ ι- 
δόντων τήν «Ν έαν Φ όρμιγγα», είς συμπλήρω- 
σ ιν φ λη νάφ ω ν πρό διετίας που λεχθέντων, τών 
και γραφέντω ν έν τφ  Α’ τών τριών φυλλαδίων 
τής εκδοθείσης ύπό τοϋ «Αγαθοεργού Συλλό
γου Έ λληνίδω ν» (Φ αναριού), έν Κ ωνσταντινο- 
πόλει «Β ιβλιοθήκης ω φελίμων γ νώ σ εω ν» . Κ αί 
φα ίνετα ι μοι πλείονο; άναπτύξεως ανάγκην ε - 
χον τό θέμα περί τών οικογενειακών διαχύσεων 
τώ ν πα ιέρω ν ήμών μετά τήν όίλωσιν, κα ί μά
λιστα τοϋ μέρους, τό οποίον ή μουσική κατε- 
λάμβανεν είς α ύ τά ς . Έ πίδρασις τουρκικών με
λωδιών είς αύτάς άναμφισβητήτως ύπεφαίνετο 
καί κατεφαίνετο· άλλ’ έπίδρασις εύρω παΐκώ ν 
άγνωστον ακριβώς πότε παρ’ ήμ ίν είςεκώμασεν. 
Είς τήν πρώτην εκδοσιν τών «"Ερωτος αποτε
λεσμάτων·. (17 9 2 ), βιβλίου βεβαίως ύπό φα- 
ναριώτου γραφέντος, έπαφ ίετα ι «ατά τών νέων 
έλλήνων ύπό παλαιού βέλος ούχί έχεπευκές, 
δτι οί νέοι ούιο ι σπουδάζουσι τήν γαλλικήν, 
ούχί καθό χρήσιμον είς τόν έμπολαΐον αύτών 
βίον, άλλ’ έπί σκοπώ αναγνώσεων τών «ρω- 
μ άντζω ν» τών γάλλο.ν μυθιστοριογράφων, τά 
όποια δμως έμενον εις τήν ελληνικήν, εύιυχώς, 
ά μ ε ιά φρ α σ τα . Ή  φαρέτρα τών τάς παλαιάς 
συνήθειας τεθηπότων εξαπέλυε βέλος άδικον, 
διότι, πρό τοΰ 18 '2 ΐ, ήν ή ιταλική γλώσσα δ ια
δεδομένη,διότι τούς έν ήμ ΐν άνθοΰντας έπιστή- 
μονας, ίδ ια  τούς ιατρούς, έξαπέλυον τά «π ερή
φανα , τά φοβερά καμ ίν ια » τά τοΰ Ιίαταβίου 
κυρίως καί τής Πίζης καί τής Β ονωνίας πανε 
π ισ τήμ ια . Καί, εί ούχί «ρ ω μ ά νιζα » έπ ιζήτη- 
τα, άλλά τραγωδίαι καί κωμωδία ι Γολδόνη κα;, 
Μεταστασίου μετεφράζοντο καί έξετυ/ιοΰντο καί 
διεσκορπίζοντο άνά τήν καθ’ ημάς ’Α νατολήν, 
τήν κακοδόξως σήμερον μετονομασθεΐσαν Ά -  
να το λ ία ν . Καί άνεγινώσκοντο μετά πόθου καί 
μετά πολλής ηδονής, πολύ προτιμότερα βιβλίων 
ελληνικών, δήθεν διηγημάτων, ώς ό «Κ αθρέ- 
πτης τών γυνα ικώ ν» τοΰ άκρίτως άπολέσχου 
Κασαρίου Δαπόντε . Ό  άναγινώ σκω ν τόν «Κ α· 
θρέπτην» θά συμφωνήση πρός τόν τρ ισμέγι
στον διδάσκαλον τοΰ Γένους Ε ύγένιον, είπόν- 
τα ή γράψαντά που, αν ή μνήμη μή με ά πα 
τα, δτι, εάν ήμην πατήρ, τοιοΰτον καθρέπτην 
ούδέποτε ήθελον έπιτρεψη ’να  κρατήσουν είς 
χεΐρας α ί θυγατέρες μ ου.

Ε πιρροή ισχυρά γαλλισμού επί τά καθ ’ η 
μάς ήθη τε καί καθεστώτα ήν αδύνατος πρό 
τής περιφήμου γαλλικής έπαναστάσεως, αμέσως 
δέ μετ’ αύτήν, ή διά τοϋ ελληνικού ναυακοΰ 
επ ικο ινω νία  τής ελληνικής Α νατολής -  ελληνι
κής πρό παλαι καί νϋν  έη  - μετά τής Γαλλίας 
έπί Ναπολέοντος Α ' συνετέλεσε πολύ εις είδός 
τι γνω ρ ιμ ίας καλλιτέρας τής έπικρατείας εκεί
νης μεθ’ ή μ ώ ν . Οί γαλλικοί λ ιμ ένες καί οί 
κατοικούντες εν αύτοΐς συνεκοινώνουν μετά 
τών παραλΰον πόλεων τής πρώην Τουρκικής 
Αύτοκρατορίας, έθιμα δέ ξένα μετ’ όθνείων ιδε
ών διεισέδυον παρ’ ή μ ΐ ν  καί τά μέν επ ικ ίν
δυνα τούτων έπολεμοϋντο ύπό τής Μ . ’Εκκλη
σ ίας, τά δέ ούδενόσωρα άκωλύτως ή ν δυνατόν 
’να  διαδοθώσιν, έν οΐς καί γαλλικαί μελωδίαι, 
καί άσματα, κα ί μουσική έν γένει, καί χοροί.

Ίδ έα ι περίεργοι π α ς ’ ήμ ΐν ένεσφηνοΰντο καί 
πρότερον, ξεν ικώ ν διδασκαλιών έρίπτετο σπό
ρος έμφανώ ς ή ά φ α ν ώ ς . Τ ις ήδύνατο ’ να μή

φρίξη μανθάνων (α) δτι τότε περίπου, Μ ιλτιά
δης «ό  λεγόμενος Στεφανόπουλος, φ θά νω ν είς 
τήν πατρίδα του Σωποτόν (6 ), καί εύρίσκων 
τόν πα ιέρα  του άποθαμμένον, έπήγε μέ μου
σικά όργανα καί έθυσίασεν έπάνω  είς τό μνή
μα του ενα κριάριον, διά τό όποιον ως ε ιδ ω 
λολάτρης κατηγορηθείς έξεδ ιώ χθη». Τοιαύται 
ίδέα ι διεδίδοντο, πολεμούμεναι δμοος ύπό τής 
’ Εκκλησίας ύφ ίσταντο λώ φησ ίν τ ινα , διότι καί 
ή τουρκική κυβέρνησις άντετίθετο πρός αύτάς, 
έπρεπε δέ ’να παρέλθωσιν έτη τεσσαράκοντα 
έως ού άνασυνταχθώσιν, ή αύταί ή παρόμοιαι, 
διά Θεοφίλου Καήρη. Καί έμένομεν τψ ώ ντες  
καί περιέποντες τά γνωστά καί δήθεν πάτρια, 
είςδεχθέντες τήν επιδρομήν ασμάτων καί μου
σικών ξένων από Δύσεως. Ά λ λ ’ εις τοΰτο χό 
κεφάλαιον ούτε ή λεγομένη Υ ψ η λ ή  Πύλη πα- 
ρενέβαλεν έμπόδιόν τί ποτε- αύτη ή τουρκική 
αρχή κατενόησε περί τά τέλη τής ΙΗ ' έκατον- 
χαετηρίδος δτι έπρεπε ’νά  φορέση κακότεχνόν 
τι προσωπεΐον «ευρωπαϊσμού» πρός έξαπάτη- 
σ ιν τών έν τή Δύσει. Περιττόν δέ ’να  εΐπο) δτι 
τό τουρκικόν έμβατήριον <;Δζεζάερλι»(*) τό πρός 
τιμήν τοΰ φοβεροΰ ναυάρχου Χασάν τοϋ έξ Α λ 
γεριού (Δζεζάερλι) συντεθέν λέγεται έργον εύ- 
ρωπαίου μουσικοΰ· καί τό έμβατήριον τούτο 
έψάλλετο - άνέκρουεν ή στρατιωτική μουσική, 
μέχρις έμφανίσεως τοϋ τής ΙΙλεύνας εμβατηρί
ου καί μέχρις τής έν πάστ) συναναστροφή έ π ι-  
κρατήσεως τοϋ έμβατηρίου Χαμηδιέ.

Ξενικών μελωδιών εισαγωγή ούδαμώς έξε- 
φόβιζε τήν τουρκικήν κυβέρνησιν, κα ί λοιπόν 
άνά χήν ελληνικήν Α νατολήν άδεώς εισήγοντο 
α ΰ ια ι, καίτοι ούδέν έ'χομεν ε ΐπ εΐν  εϊπερ ήσαν 
είςηγμέναι πρ ιν τής άνακηρΰξεως τής δήθεν 
ίσοπολιτείας διά τού έν Ροδώνι (Γκιουλχανέ) 
περιφήμου (διά πλήθςς ψευδολογιών λαμπρών) 
χάτι - σερίφ τοΰ 1 8 3 9 . Θέατρα δέ καί καφ ε
νεία  φδικά αγνοώ ε’ίιχερ ήσαν ιδρυμένα πρό 
χοΰ 1850 , έν τα ΐς ελληνικαΐς κοινότησι τής ελ
ληνικής ’ Ανατολής, ή μάλλον ε ίπ ε ΐν  πρό τής. 
έγκαταστάσεως αερ ιόφω τος. Έ πολεμ εΐιο  καί 
τούτου ή εισαγωγή καθό περιττού είς xoivcoviav 
τιμ ίων ανθρώπων, καθήκον έχόντων ’να κλε ίο ν
ται δήθεν έντός τών οικιών αύτώ ν μετά τήν 
ήλιου δύσιν, μή περιφέροντες εαυτούς τήν ν ύ 
κτα άνά τάς οδούς καί σ τενω πούς.

Ε ίτε διά λόγους τινάς τοιούτους, είτε χαρι- 
ζόμενοι το ΐς τούρκοις όί πατέρες ήμών, Ιξηκο- 
λούθουν τηροϋντες έθιμα τουρκικά, τά -κατά 
τάς οικογενειακός έορτάς καί διαχύσεις, καί χάς 
άνατολικάς μελωδίας, πρός άς χόσον ήτο συνω- 
κειωμένον τό «α ύ τ ί»  τών προγόνων, ώ σ :ε  ’να  
ποικίλλωσι δι’ «αμανέδων* καί τήν ίεράν ήμών 
μουσικήν έν ναοΐς συνοικιών μικρών τής K ojv- 

σχαντινοπόλεως καί πόλεων έπαρ χ ιω ακώ ν. 
Ούτε βλέπω τήν ά νά γκ η ν ’ν ι  πληροφορήσιο τόν 
ανεκτικόν αναγνώστην μου δτι πάσα συνά- 
θροισις καί πανήγυρις οικογενειακή προφανε- 
στάτην έδήλου τήν έπέμβασιν καί τήν έπήρειαν 
ή τουρκικών μελωδιών ή τοΰ καθ ’ ημάς ίεροΰ 
εκκλησιαστικού μέλους, τούλάχιστον μέχρι τοΰ 
Κριμαϊκού πολέμου, καίτοι έτη τινά  πρό τού
του τινές τών έν εύρωπαϊκα ΐς πόλεσιν ελλήνοιν, 
καινοτροποΰντες καί ού φρονίμως πράττοντες, 
δ ιέφθειραν τήν πάχριον έν τή ίερά μουσική 
παράδοσιν, είσάγοντες «κεκλασμένα μέλη» έν 
διεξαγωγή ιερών τελετών . Έ γένετο  δ' εξις τοι- 
αύτη έπ ί έτη πολλά καί α ιώ νας έν τή χρήσει 
τουρκικών α ιμ ά τω ν  εις οίκογενειακάς έορτάς,

(α )  B io ; Kapa&eoiMpfj. ΐατροΰ, Οπαγβίίυθείς
br.'o Ή λιοΰ 'JravxaXioo-j. Έ ν Κ)ηόλει, 1868, οϊλ. 24, iv 
ύποοημ»ιώσει.

(β) των Καλαβρύτων οηλα δ/,.
(*) Σημβίιοσις «Νέας Φόρμιγγος».— Τό ω ρα ιότατο ι 

xo-jxo έμιΒαχήριον ϊχ ε ι ζαθιερωβί} και έν μέηαις Αθήναις 
ε ΐς παυαν πομπήν γάμου, ής προν,γοδνται ιά  συν/6η λα'ν- 
χκ όργανα.



δστε και μετά to 1856 κα ί μετάτό 1870  ’να 
καθηδύνη τάς τώ ν πατέρων ήμώ ν δμηγύρεις ή 
ανατολική, ή τουρκική μάλλον ε ϊπ ε ΐν  μελωδία.

Διεσκέδαζεν αύτη τούς πατέρας ήμών έκ 
συμφώ νου μετά τής ίερ α ς. Έ κ  τής τουρκικής 
Ιδανείζοντο καί τ ινα  πα ιγν ίδ ια  εύγενή κα ί ά -  
θώα, ώς χάριν λόγου «τό δακτυλίδι» τό κρυ- 
πτόμενον υπό κΰαθον καφέ, τό όποιον έπρεπε 
‘να  εύρη έκαστος τώ ν  παρόντων μετάξι* δεκα
πέντε ε’ύο σ ι φλιτζανίω ν (κυαθ ίσκω ν), καί τά 
συνημμένα τούτοις ά'σματα, τών οποίων ή με
λωδία ήν ευχάριστος, κυρίως ή λεπτώς σκώπ- 
τουσα τόν μή δυνηθέντα ’να  εύρη τό φλιτζάνι 
τό κρυπτόν τό δακτυλίδιον . Λυπούμαι δτι έλησ- 
μόνησα τό μέλος τών στίχων, ώ ν ή αρχή «A ld itl, 

-aldin , a la m a n d in »  ( = 11ήρες κ ’ έπήρες, μά 
δέν έπήρες)  γ) —καθώς καί τά επί ιή  άναγο- 
ρεύσει πρωτολεπτουργών, οΐτιτες είς αρχιτέκτο
νας ύστερον προεβιβάζοντο · οί από απλού 
λεπτουργού είς πρωτολεττουργούς προβιβαζό· 
μενοι έλέγοντο κατ’ έκείνους τούς χρόνους (πρό 
τοΰ 1840) κερχανεζήδες· έπρεπε δέ ’vu συνα- 
χθώσιν οί έν οικοδομή τινί Εργαζόμενοι καί 
φ ίλο ι συντεχνϊται, και,τοΰ άρχιτέκτονος δίδον- 
τος τήν άδειαν, ε ις έξ αυτών έλεγεν ένα στίχον 
τουρκικόν τ['άλλων αυτόν,έν τέλει δέ τοΰ στίχου 
οί παρόντες έπεδοκίμαί^ον κτυπώντ3ς έπ ί τών 
ΐκριίομάτων τά σκεπάρνια. Τοΰτ’ αυτό έγίνετο 
καί κατά τόν προβιβασμόν αύτοΰ είς τήν τά 
ξ ιν  βοηθοΰ άρχιτέκτονος. Ά λλο  τουρκικόν ά 
σμα «έτραγουδυΰσαν» οί τεχνΐται, δπόταν ο ι
κοδομή της ύψοΰτο καί έφθανεν έως τής σ ιέ- 
γης, δτε άλλην τότε κοσμικήν ήγον οί έργάται 
πα νήγυρ ιν , λαμβάνοντες καί τό απαραίτητον 
πρόβατον πρός ευω χ ίαν. Ή σ α ν  δέ εις το ιαΰ- 
τα δώρα γενναιότατοι οί τοΰρκοι. Φρονώ δτι 
κ « ί ε ΐς ετέρας τέχνας ό προβιβασμός τοΰ μα- 
θητευομένου είς τεχνίτην, καί κατόπιν εις αρ
χ ιτεχνίτην έγίνετο διά τίνος τελετής, χροιάν 
μέν έχοΰσης δλως κοσμικήν, άλλά συνοδευομέ- 
νης ύπό τουρκικών α σμ άτω ν.

Ώ δα ί έλληνιστί, κατά τήν ίεράν ήμών μελω
δίαν, έψάλλοντο εΐς πάσαν περίστασιν καί σκη
νήν τής έπ ί τής γής ζωής ήμώ ν, μετά τήν ί 
εράν τελετήν. Γνωστά τά άσματα καί οί στίχοι 
διά τούς τό πρώτον εϊσαγομένους είς τά σχο
λεία  μαθητάς· άλλά γνω στα ί καί αί εύχαί εις 
πα ΐδα μανθάνοντα γράμματα. Ή  ϋπαρξις δήλα 
δή ώς και ή απαραίτητος έπιτέλεσις ίερας α 
κολουθίας διά πάσαν τοΰ ήμετέρου βίου σκη
νή ν  καί ανάγκην, καί περίστασιν, είχεν άφευ- 
κτον έπακολούθημα καί τελετήν κοσμηκήν, καί 
ασματα κοσμικά, και μουσικήν δημώδη, χωρίς, 
έννοητέον,ν’ άποκλείηται καί ή τουρκική, μά
λιστα είς χ ά ζ  μικρασιατικός επαρχ ίας.

Λάβετε πρόχειρον τήν άπόδειξιν είςτόνγάμ ον. 
Μετά τήν ίεράν ακολουθίαν, ακολουθεί κοσμι
κή πανήγυρ ις, δ ι’ ήν ανάλογα γινώσκομεν 
«τραγούδια» . Π ανηγΰρεις κοσμικαί δ ιεξάγον
τα ι μετά τάς ίεράς τελετάς έν τώ βαπτίσματι, 
ε’ι ούχί καί κατά τήν δγδόην από τής γεννή 
σεως τοΰ βρέφους ημέραν, είς τόν αρραβώνα, 
είς θεμέλια οίκου, είς καθέλκυσιν πλοίου, εις 
τούς άπό έχθρας είρηνεύονιας, μετά τήν χειρο- 
τονίαν διακόνου, ή πρεσβυτέρου,καί είς δμοίας 
περιστάσεις χαρμονικάς. Είς τόν κοσμικόν εορ
τασμόν οικογενειακού γεγονότως ευτυχούς, ώς 
καί κατά τάς ονοματικός έορτάς - δχι νΰν , άλλ’ 
4πί τών χρόνων τώ ν πατέρων καί πάππω ν ή 
μώ ν,επ ί μέν τής τραπέζης,δείπνου ή γεύματος, 
άνάκρουσις πρώτιστη μελωδίας ίεράς ήτο «Τό 
στερέαμα τώ ν έπ ί Σοί πεποιθοτων, στερέωσον, 
Κ ύριε, ιό ν  οίκον τούτον» -  κοσμικής δέ, ή 
τό γνωστόν «Σ ’ αυτό τό σπήτι ποδρθαμεν» - 
ή τό α ιγαιοπελαγιτικόν (άνά τάς ήμετέρας Σπο- 
ράδας) «Τέσσερυς στύλοι τού σπιτιού όπούχετε

(ν ) . ΙΙροβτ!μη*α τα στοιχεία τοϋ λ α τ ιν ικ ο ί αλφαβή
του ώς άκριβώς άιιοδίοοντα τάς φωνάς.

τό βάρος, φυλάττε τούς νοικοκερούς νά  μήν ! 
τούς εΰρ’ ό χάρος» -  ή τι παραπλήσιον.

'Ιεραί ώ δα ί, κυρ ίως οί κατά τάς δεσποτικάς 
καί θεομητορικός έορτάς ειρμοί,έψάλλοντο, με
τά τήν τράπεζαν, έναλλόξ πρός άσματα τουρκι
κά, ή ήμιτουρκικά καί ήμιελληνικά κατά τάς 
λέξεις. Ή  χιμαιρική αύτη στιχουργία έπλαττεν 
ή τόν ένα στίχον τουρκικύν καί τόν δεύτερον 
έλληνικόν, ή τάς δύο λέξεις τάς τελευταίας, ή 
τήν μ ίαν τελευταίαν ελληνικήν καί τήν άλλην 
τουρκικήν, ή μ ίαν ή δύο λέξεις έκάστου στί
χου τουρκικός· εύρισκον, ώς εοικεν, α ί τότε 
έλληνικαί γενεα ί τήν ευκολίαν είς τήν ομοιο
καταληξίαν, διότι περί λέξεων βαρβαρικών ού
δεμίαν πο ιούμαι κατά προγόνων καταγγελίαν, 
ώ ς εύρισκόντων παραστατικός συναισθημάτων 
αύτάς μάλλον ή τάς ελληνικός. Τών δύο τού
τω ν ειδών τής έλληνοβαρβάρου στιχουργίας έ -  
δωκα δύο δείγματα (δ) δημοσία, προστίθημι 
δέ τρ ίτο ν .

ΤοΟ  « ο ώ τ ο ν  ε ΐ δ ο ν ς
Περβανέ γκ ιμπί γκεζέριμ , άλεφίν έτρα φ ι-

νά  (ε)
ποιος θά μέ γλυτώση, φ ώ ς μου, ά π ’ τά δικά

τά δεινά ;]
τ ο ν  δ ε α τ έ ρ ο ν

’Α ς  πη γα ίνω , τί πρ ο σμ ένω ! ώρα πάγει
σεκιζέ (ζ)

κ ’ ή χατζή Δουδού κοιμάται δέ ξυπνάει ποΰ
γκετζέ (η)

τ ο ΰ  τ ρ ί τ ο ν
Τό χελιδόνι τούρκικα τό λένε κιρλαγκίτσι, 

δέν σ’ άπαρνιοΰμαι, μάτια μου, ντ ίν  ϊμανίμ
χακκή ίτσ ίν (θ)

Ά λ λ ά  τό κυριώτερον μέρος τής διασκεδά- 
σεως άπετέλουν οί κανόνες οί συντεταγμένοι 
κατά μίμησιν καί ρυθμόν κανόνος πανηγυρικού 
ίεροΰ. Ύ πέμνησα άλλοτε τούς τού Δαπόντε- 
κα ί μοί φα ίνετα ι δτι γινώσκω  τρεις, τόν «π ε 
ριεκτικόν πολλών εξαίρετων π ρ α γ μ ά ιω ν »—τόν 
«περιεκτικόν όνομαστών άρχαίων ανθρώ πω ν»
— καί τόν «εν  έπιτομή περιλαμβάνοντα τό κα 
τά (Ί ω ά ν ν η ν ;)  άγιον Εύαγγέλιον» . "Ισως ό 
πρώτος μόνον έξεδόθη τύποις. «Έ τραγουδοΰ- 
σαν» κατά τάς οικογενειακός συναναστροφάς 
καί διαχύσεις αυτούς τούς κανόνας, ίσω ς δέ 
καί άλλους εύαγώγους· διότι ούδαμώς ευρίσκω 
δεδικαίολογημένον τό «τραγούδημα» τοΰ κα 
κοήθους ιμωροβιβλίου «τοΰ Σ πανού», καίτοι 
παιδίον ώ ν  γέροντας §γνώρ<σα γινώσκοντας 
πολλά μέρη τοΰ άναγώμου καί βωμολοχωτάτου 
τούτου β ιβλίου- καί πρέπει ’να  ε ΐπω  δτι καί αί 
δύο μορφαί τού βδελυροΰ φυλλαδίου, ή τε τής 
Βενετίας καί ή παρά E m ile  L eg rr ’ nd, παρό
μοιό τινα  p o em es m orals έκδόντι, δ ε ικ νύ 
ονται ανάξια  γραφίδος έλληνικής· αλλά καί 
άπό τής ΙΗ' έκατονταετηρίδος καί πρότερον οί 
κατά τήν υρθοδοξοΰσαν ’ Ανατολήν έλληνες 
έπίστευον τήν «φυλλάδα τοΰ Σ πανού» έργον 
άρμενίων κατά τού ίεροΰ Χρυσοστόμου γραφέν. 
‘Οπωσδήποτε, επρεπε ’να  καταβή τις είς τό ν α 
δίρ τής αγροικίας ώστε ’να  ψάλλη δημοσία τήν 
ακολουθίαν ταύτη ν.

Πρός ψαλμω δίαν καί δ ιάχυσή ειχον α ί γε
νεα ί α ί τότε καί άλλους κανόνας χλευάζοντας 

.ελαττώματα τινα  κα ί κακ ίας, ή καί τούς έχον
τας αύτάς ■ έκ τώ ν κανόνων τούτων άπεσπώ ν- 
το έν ή δύο προσόμοια, έχοντα τόπον κενόν, 
είς δν 6  τραγουδιστής, δ ψάλλω ν προσήρμοζε 
τό δνομα τοΰ λοιδορουμένου. Λόγου χάριν,

(S) ’ Δγαθϊργός 2ύλ)ογος έλ^η νίίω ν—Βιβλιοθήκη ώ· 
φ ϊλ ίμ ω ν γνώσβων. ΤϊΒχος Α ', εν Κωνσταντινοπόλει,
1920, σ ιλ . 55—50.

*) ώς μικρή πεταλουδίτσα τριγυρίζω οίς τήν φλόγα.
ζ) έκτο').
η) αύτήν τήν νύκτα. 5
0) διά τό δίκαιον τής πίοτεως κα ί το8 itpou νόμοιι S 

μου. Κατ’ όίλλους, δήθ*ν νραπτέον χατήρ. ώς άν «ίποι I 
τ ι;= χ ά ρ ιν  τής πί®τ«ω; κα'; τοΰ !»ροΰ νόμου μου. |

εις τι τροπάριον κατά μεθύσου, έπ ί τού «Χ α ί- 
ροις ασκητικών» ι[ιαλλομένο” , τρεις συλλαβαί 
έμενον πρός τό τέλος κεναί, πρός ένθήκω ν τοΰ 
σατυριζομένου δήθεν ο νό μ α τ ο ς · ., ,  «δποΰ 
έγίνου πα ίγνιο ν —είς πάσαν χώραν, ήν ήλθες 
(3 συλλαβαί^ μεθύστακα», δπου δ μή θέλων 
‘να  άπαγγείλη τό δνομα, έπειδή χάσμα τριών 
υπάρχει συλλαβών, έλεγεν « ώ  τ ά λ α » .

Κ αί ταΰτα μέν παράγονται καί παρήγοντο 
έν ήμ ΐν κατά μίμησιν ίσ ω ς παλαιοτέραν. Ό  
μακαρίτης Κ ωνστ. Σόθας έγρατ[>εν έν βιογρα
φ ία  Ψελλοΰ, δτι αύτός ή ν έν χρόνοις πα λα ιο - 
τέροις ήμώ ν δ ανευλαβής εισηγητής τής τοι- 
αύτης κακής συνήθειας τοΰ κατά προσώπων 
νεωτέρων ή καί ύπέρ αύτών ώδάς καί κανόνας 
ιερούς συνθέτειν καί ακολουθίας, ή παραστρε- 
βλώνειν τινά  τούς ιερούς παλαιούς, παρεντι- 
θέντα, ά ντί τών -αθ ιερω μένω ν λέξεων, λέξεις 
ή καπηλικός ή πάντη άναγώγους, ή τωθαζού- 
σας εύγενώς ή δυσγενώς έλάττωμά τι ήθικόν, 
ή αδυναμ ίαν τού χλευαζομένου, ή διαλόγους 
συμπηγνύειν έρωτικούί είς έγκώμια δυνάμενα 
‘να  χαρακτηρισθώσι καί ν ’άποκληθώσιν άσοϊδη. 
Ή  δέ το ιαύ ιη  συνήθεια  έγένετο κώδηξ σχεδόν 
εθιμοτυπίας, ούτε ήν δυνατόν ’να συναθρο ι- 
σθώσι πρός διασκέδασιν οίκογένειαι φ ιλ ικα ί 
χωρίς τοιούτων ψαλμω διών καί τοιούτων ψ ευ 
δοκανόνων και ψ ευ^οακολουθ ιώ ν.

Α ύται δέ κ’ εκείνοι συνετίθεντο μάλιστα έν 
Ά γ ίφ  "Ορει, κα ί ένθυμούμεθα τόν περί ταΰτα 
επιτήδειον, ολιγομαθή δέ, μοναχόν Κύριλλον 
τόν Κουτλουμουσιανόν, άπειρα άσματα ιερά 
πρός τό άστειότερον παραχαράξαντα, ώ ν  τό 
τελειότερον ήν δ κανώ ν εΐς τόν άγιον Δ ιο νύ
σιον μητροπολίτην Προικοννήσου (1 8 8 4 ) , ού 
έχλεύαζεν έπ ιτηδείω ς τήν διαρκή ο ΐνοφλυγίαν 
καί τό πρός πνευματικήν διοίκησιν ορθοδόξων, 
ώς είκός, άδόκιμον.

Πολλοστά γράφοντα ι ταΰτα πρός άπόδειξιν 
δτι τώ ν ο ικογενειακών διαχύσεων, άλλά καί 
πόσης φ ιλ ικής συγκεντρώσεως τών πατέρων 
καί προγόνων ήμών, καί πάσα τής ιδ ιωτικής 
καί τής δημοσίας ζωής έκδήλωσις έφερε τόν 
θρησκευτικόν χαρακτήρα, καί ό τύπος καί 
σφραγίς αύιού εύρίσκεται έπί πάσαν τοΰ ε θ ν ι
κού ήμώ ν βίου σελίδα. Μή λησμονήσωμεν τόν 
χαρακτήρα τούτον έπ ιφο ιτώ ντα  καί είς άπρεπή 
καί εις εύπρεπή· τίς έλησμόνησεν έπ ί βυζαν
τ ινώ ν διαδήλωσίν τινα ; περί καταργήσεως 
έπιζημίου τίνος καθεστώτος, ής εΐς τό τέλος ό 
τήν πρωτεύουσαν ταρόττων δχλος άπήτησεν 
από τού αύτοκράτορος πράγμά τι μόνον ύπό 
τών αντιλήψεω ν κα ί τών ιδεών κα ί τών τότε 
συνηθειώ ν δικαιολογούμενον ; ν ’ άπαγγείλη τόν 
τρισάγιον ύμνον· τούτο δ* έπ ί σκοπφ "ν’ άκού- 
σωσι τόν αύτοκρότορα λεγοντα «δ  σταυρω
θείς δι’ ήμάς» άντί τής δρδοξόξου δεήσεως 
«Έ λέη υο ν  ή μ ά ς .»  Μηδέ λησμονήσωμεν δτι, 
κατά τινα  διαδήλωσίν τοΰ ταραχοποιού λαοΰ 
τής πρωτευούσης, ήκούσθη ή παρόκλησις δπω ς 
ληφθή καί τρίτος συμβασιλεύς, πρός τώ  ένΐ 
τοΰ αύτοκράτορος. Διότι εΐς Τριάδα π ιστεύο- 
μεν· έβεβαίουν. Τριάδα δέ κ” έπ ί γής ήθελον.

Αύτός ήν δ χαρακτήρ δ κυριαρχών καί αγι- 
άζω ν, κατά τούς πάλαι, πάσαν πράξιν τής ιδ ι
ωτικής καί τής κοινής ζωής ή μ ώ ν . Οί κανόνες 
τής τώ ν έλλήνων γραμματικής έγράφοντο ούχί 
είς στίχους, ώς έστι δυνατόν να ’ εύρωμεν ίσ ω ς 
μέχρι τού 1830 , άλλ’ εΐς ειρμούς κα ί προσό- 
μοια, καθώς εχομεν γεγραμμένους έν τή ΙΓ ' 
έκατονταετηρίδι ειρμούς εΐς δ ιαγνώσεις ασθε
νε ιώ ν  άναφερομένους, καθώς εχομεν Ί ω ά ν ν ο υ  
τοΰ Ζωναρά κανόνα κατά αιρέσεων κ λ π . καθώ ς 
εχομεν, έν τή ΙΖ ' έκατονταετηρίδι τόν τοΰ Ματ
θαίου Μυρέων κατά τώ ν πρός τήν "Ανατολι
κήν Ε κκλη σ ίαν διαφορών τής Δυτικής, καθώ ς 
ίχομεν τόν κατά τούρκων κανόνα έπ ί τή έλευ- 
θερία τής Χ ίου( 1694;), καθώς εχομεν κανόνα



ΤΙΣ Ο ΠΡΟΣΗΚΩΝ ΤΡΟΠΟΣ 
ΤΗ Σ ΔΙΑ ΤΟΓ ΠΕΝΤΑΓΡΑΜΜΟΓ ΓΡΑΦΗΣ 
ΤΩΝ ΗΧΩΝ ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΜΟΓΣΙΚΗΣ

Έ ξ άφορμής τοϋ έν τφ  προηγουμένψ φ ύλλφ  
δημοσιευθέντος είς Ε υρωπαϊκήν παρασημαντι- 
κή ν  δημώδους τής Αευκάδος άσματος «Ό  
Μ άης» ύπεσχέθην νά υποδείξω τόν τρόπον, 
κ α θ ’ δν δέον νά  γράφω ντα ι είς τό πεντάγραμ- 
μον οί ήχοι τής Β υζαντινής μουσικής, καί Εδίως 
οί δύο χρωματικοί, ό Β '. καί ό π λ . τοΰ Β ' .

ΙΙαί δή ισχυρίζομαι, δτι ούδείς απολύτως 
έκ τών ήχω ν τής Β υζαντινής μουσικής είνα ι 
δυνατόν ν ’ άπόδοθή διά τώ ν διαστημάτων τοΰ 
Κλειδοκύμβαλού, τών οποίων τά συγκεκρα- 
μένα Οψη παρίσταντα ι διά των γραμμών καί 
τών μεταξύ αυτών διακένων τοΰ πενταγράμ 
μου. Ούδ’ αυτοί καν οί δύο τρ ίπο ι τής Ε υρω 
πα ϊκή ς μουσικής, δ μείζων τουτέστι καί ό έλάσ- 
σων, οί άντιστοιχοΰντες πρδς τούς τής Β υζα ν
τινή ς ΙΙλάγιονΤετάρτου κα ί Π λάγιον Π ρώτου, 
τδν κατά  τήν δι’ έναρμονίου φθοράς χρόαν 
όδεύοντα, άποδίδονται π ιστώς, καθόσον έν μέν 
τφ  μείζονι τρόπω θυσιάζονται οί έλάσσονες τό
νοι Βου (— m i) καί Z u )(= s i) , έν δέ τφ  έλάσ- 
σονι — καίτοι ούτος κα ί καθ’ ήμας βαίνει διά 
τόνου μείζονος κα ί ήμιτονίου — ούτε ό τόνος 
ε ίνα ι άκριβής, ούτε τδ ήμιτόνιον είς τήν θέσιν 
του, ούτε δέ ε ίνα ι δυνατόν νά άποδοθώσιν αί 
άπαραίτητοι έκ. τής φύσεως έκαστου τών δύο 
τούτων ήχων έλξεις, αί διά μικροτέρων τοΰ 
ήμιτονίου διαστημάτων παρ ισ τώ μ ενα ι.

Ά λ λ ’ ή παροΰσα μελέτη μου δέν σκοπεί 
νά  καταδείξη, αν άποδίδωνται ή ού διά τής 
Εύρωπαϊκής γραφής τά διαστήματα τών ήχων 
δλων τών γενώ ν τής Β υζαντινής μουσικής. 
Ά λ λ ω ς  τοΰτο είνα ι πασίγνωστον καί μόνον είς 
τούς νομίζοντας, δτι ύπό τόν ήλιον ούδεμία 
άλλη  υπάρχει μουσική πλή ν  τής Ε ύρωπαϊκής, 
θά ήνα ι πάντοτε τροφή αχώ νευτος. Ά λ λ ω ς  
καί τό ζήτημα τοΰτο όσονούπω λύετα ι artαξ 
διά παντός διά τής έμφανίσεως τοΰ είδικοΰ με
γάλου δργάνου τής Ε λ λ η ν ικ ή ς  μουσικής, δι5 
ού α ί διαστηματιχαί διαφοραί αύτής τε κα ί τής 
έν γένε ι Α νατο λ ική ς μουσικής θά έχωσι πλέον 
τόν πιστότερον αύτών έρμηνευτήν . ’Εκείνο τό 
όποιον σκοπώ διά τής παρούσης μου είνα ι ν ’ 
αποδείξω, άν διά τοΰ πενταγράμμου ήνα ι δυ
νατόν νά  γράφω ντα ι ούχί πλέον τά δ ιαστή
ματα, ά λ λ ’ αύτοί ούτοι οί ήχοι κα ί α ί κ λ ί
μακες α υ τώ ν .

Ε ίνα ι γνωστόν, δτι τής Ε υρωπαϊκής μουσι
κή ς δλος ό μελφδικός καί άρμονικός πλοΰτος 
βάσιν έχε* τούς δύο τρόπους μείζονα καί έλάσ- 
σονα, οΓτινες δΓ ώρισμένων έκ διέσεων καί ύφέ-

εις τήν «λαμπροχιτωνοφορίαν» Νικολάη βόδα 
τοϋ Μ αυροκορδάτου.

Ά λλά  τοιουτοτρόπως, οί τούς ειρμούς καί 
τά προσόμοια κα ί τούς κανόνας τοΰιους άπο- 
στηθίζοντες καί ψάλλοντες έμάνθανον λεληθό- 
τω ς, άλλ’ ευκόλως, ε ΐ ι ι  « ν  επρεπε ’να  γ ινώ - 
σκωσιν οις χρ ισαανοί, καί ώς ορθόδοξοι, καί 
ώ ;  ελλη νες.

Καί ϊσω ς, οί διδάσκαλοι τών γενεών εκεί
νω ν, άνιστάμενοι σήμερον, ήδύνσντο καυχώ 
μενοι ’να  βεβαιώσωσιν ημάς ο ιι, κατά τόν πά 
λαι σοφόν «παίζοντες, ούδέν ήττον, ή σπου- 
δάζοντες ελυσαέλουν»,δ ιδασκαλίαν ούτως άπερ- 
γαζόμενοι καί τόν υπό γην βίον α ύ ιώ ν ,ώ ς  εΐχον 
τοιοΰιον τόν επ ί γ η ς . Ταϋτα δέ, κατ’ είπυχίαν, 
επέχουσι καί τόπον επιλόγου, καίτοι είς διατρι
βήν εστερημένην προλόγου, επίλογος φα ίνετα ι 
μοι περ ιττός.

ΆΘ ήναι, αύγουστος τοΰ 1921 . 
δ  μ έ γ α ς  χ α ρ τ ο φ ύ λ α ξ  

Μ Α Ν Ο Υ Η Λ  Ι Ω .  Γ  Ε Λ Ε Ω Ν

σεων όπλισμών μεταφέρονται άπό τής πρώτης 
αύτών βάσεως do καί l a  είς άλλας ύψηλοτέ- 
ρ α ς . Οί όπλισμοί τών δύο τούτων τρόπων, 
καθορίζοντες ευθύς έν άρχή διά γενικοΰ τρο- 
πικοΰ σημείου τήν πορείαν τής κλίμακος, άντι- 
στοιχοΰσι πρός τάς μαρτυρίας τών Ή χ ω ν  τής 
Β υζαντινής μουσικής. ‘Η μείζων λ .  χ .  κ λ ί-  
μαξ £χει κατά τήν Ε υρωπαϊκήν μουσικήν 
τούς πέντε μείζονας καί τά δύο ήμιτόνια α ύ 
τής κατά τήν εξής σειράν 1 2 ,. 1 2 , 6 , 1 2 , 1 2 , 
1 2 , 6 . Οί όπλισμοί δι’ ών διά διέσεων ή υφ έ
σεων ή αυτή σειρά τών διαστημάτων έπιβάλ· 
λετα ι, άπό οίουδήποτε τόνου ή ήμιτονίου δια
φόρου τό δψος καί άν άρχηται ή κλίμαξ τοΰ 
μείζονος τρόπου, προλαμβάνουσι τό άτοπον 
έκεΐνο , καθ’ 8 θά έγράφετο αΰτη, άν ούχί διά 
γενικοΰ έν άρχή όπλισμοΰ, άλλά  δι’ έπιτοπίων 
διέσεων ή υφέσεων έσημειοΰντο αί πρός άπό- 
δοσιν τής ώρισμένης σειράς τών διαστημάτων 
ά ναγκα ΐα ι άλλοιώσεις τών τόνων ή ήμιτονίων. 
Θά ήτο άρα γε άνεκτόν είς τού; γινώσκοντας 
τήν γραφήν τοΰ πενταγράμμου, άν πάντες οί 
μείζονες κα ί έλάσσονες τρόποι, οί παριστώμε- 
νοι έν άρχή τοΰ πενταγράμμου διά τών οικείων 
δπλισμών, έσημειοΰντο ούχί δίά τών άπό μιας 
μέχρις επτά  διέσεων ή υφέσεων οπλισμών, 
ά λ λ ’ ώς γ/νεται κατά τήν διδασκαλίαν πρός 
άρχαρίους δι’ έπ ιτοπ ίων άλλοιώσεων ;

Καί έν τουτοις, έν ώ ή Εύρωπαϊκη μου» 
σική γραφή διά τούς δύο τούτους τρόπους, μ ε ί
ζονα καί έλάσσονα, άκολουθεΐ τόν όρθόν καί 
λογικόν τοΰτον κανόνα, όαάκις πειρλτα ι ν ’ άπο- 
οωση ήχους τής Β υζαντινής μουσικής, ών σ τε 
ρείται δέν άκολουθεΐ τόν τρόπον τοΰτον, άλλά  
δι έπανειλημμένω ν διέσεων κα ί υφέσεων, έπ ι- 
τοπίως τιθεμένων, προσπαθεί νά άποδώση τούς 
έν διαρκεΐ άλλο ιώ σ:ι έπαναλαμβανομένους τό
νους.ΙΙροκειμένου λ .χ . νά γράψη δ Ευρωπαίος 
μίαν μελφδίαν, άναγομένην είς τόν Δεύτερον 
ηχον τής Β υζαντινής μουσικής, δστις ζη τεί 
διαρκώς ήλλοιωμένους τούς τόνους Πα ( = r e j  
κα ί Κε f = l a )  τής χρωματικής κλίμακος 
Ν η —Νη , τοΰτο άκριβώς τό άτοπον πρ άττε ι. 
Π αραγεμίζει δηλονότι τήν μελωδίαν δι’ έ π ι
τοπίων άλλοιώσεων, γράφων διαρκώς άπ ’ αρχής 
μέχρι τέλους αύτής τήν ΰρεσιν πρό τών τόνων 
ΓΘ καί la  οΰτω :
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Ε ϊτα προσπαθών νά άποδώση τήν καθα
ρώς χρωματικήν κλίμακα τοΰ Πλαγίου Δευτέ- 
ρον ήχου, ής οί τόνοι Βου κα ί Ζω ( =  m i καί 
S1) έν διαρκεΐ ύφέσει, οί δέ Γα κα ί Νη ( =  f a  
κα ί do ) έν δ ιαρκεΐδ ιέσει έπειδή πάλιν στερείται 
ιδιαιτέρου όπλισμοΰ, παραγεμίζει τήν μελωδίαν 
διά έπ ιτοπίων υφέσεων καί διέσεων, ί'να παρα- 
στήση τάς έν διαρκεΐ ύφέσει έκφωνουμένους m i 
κα ί si καί τούς έν διαρκεΐ διέσει f a  καί d o .
Αν α ίφ νη ς θέληση νά γράψη τήν κλίμακα  

τοΰ Π λαγίου Δευτέρου ήχου θά γράψη ταύτην 
ο ΰ τω :

Ε — β  — —$ - * - ■ * ]

Καί άν έ π ’ αύτής θέληση νά γράψη με- 
λφδίαν ΙΙλαγίου Δευτέρου ήχου θά γράψη ταύ
την οΰτω :

u r= t 1
- 0 - 9 ·.

i s f — ΐ Ξ ΐ ^ : I :

Ά λ λ ’ δπως ή Ευρωπαϊκή γραφή δέν ε π ι
τρέπει, Ϊνα οί τρόποι αυτής γράφω νται δι’ έ π ι
τοπίων αλλοιωσεων, α λλά  δι’ ένός όπλισμοΰ, 
δηλοΰντος ευθύς έν άρχή καί έφ* άπαξ τούς 
υπό γεν ική ν αλλο.ωσιν τόνους, οΰτω προκειμέ- 
νου καί περί γραφής τρόπων, ών αΰτη στερεί
τα ι, τήν αυτήν πρέπει νά  άκολουθή λ ο γ ικ ή ν . 
Ά λ λ ’ ώς γνωστόν ή θεωρία τής Ε ύρωπαϊκής 
μουσικής δέν έφρόντισε νά έχη πλήρες σύ
στημα γραφής, δι’ ού νά γράφη παν δ,τι θέ
λει νά γράψ -̂j διά τοΰ πενταγράμμου, έστω καί 
αν θεωρή τοΰτο καί τερατώδες άκόμη. 'Γελειό- 
ιη ς γραφής τοΰτο θά εϊπη  άκρ ιβώ ς. Νά έχη 
σύστημα πλήρες κα ί νά γράφη μετ’ επ ιστή 
μης πασης μουσικής καί παντός τρόπου μ ελω 
δίας διά μέσων αντιστοίχων πρός έκεΐνα , δ ι’ 
ών γράφονται ύπό πάσης άλλης μουσικής αί 
μελιρδιαι κατα τούς διαφόρους αύτής τρόπους, 
ούχί δέ μέ μπαλώματα καί παραγεμ ίσματα. 
Βε,υακος δια τοΰ έπιτοπίου παραγεμίσματος 
τών διέσεων κα ί υφέσεων τό αυτό έπέρχεται 
αποτέλεσμ α . Α λλα τότε ποΰ θά στηριχθή ή 
υπό μιας μουσικής γραφής όμοιόμορφος π α - 
ραστασις τών γραφομένων οίωνδήποτε μελφδιών;

Καί έφ οσον πρόκειται τέλος πάντων περί 
ξένων, ούδεμίαν έχόντων ιδέαν τής Β υζαντινής 
μουσικής γραφής τό πράγμα ε ίνα ι κάπως συγ- 
κεχω ρημένον. ΙΙροκειμένου δμως n t p l  έκ ε ί- 
νων, οΐτινες άμφότερα τά γραφικά συστήματα 
γνωρίζοντες, μεταγράφουσι άπό τοΰ ένός είς τό 
έτερον μελωδίας ήχω ν, μή δυναμένων νά γρα- 
φώσι διά τών γνω στώ ν τής Ε ύρωπαϊκής όπλι- 
σμών, τό πράγμα είνα ι κάπω ς όξύμωρον. Καί 
ήμεΐς γράφοντες μελφδίας Β υζαντ ινά ς είτε 
δημώδεις διά τοΰ πενταγράμμου, τόν αυτόν 
κ α τ ’ ά νάγκη ν τρόπον μετεχεΙριζόμεθα μέχρι 
τοΰδε, καίτοι ουοεποτε λησμονοΰντες νά ύπο- 
δεικνύωμεν διά παρατηρήσεων καί ύποσημειώ- 
σεων τάς διαφοράς έκείνας, τάς όποιας αδυνα
τεί νά  άποδώση ή διά τοΰ πενταγράμμου γρ α 
φή . Τοΰτο δμως ουδόλως κω λύει ήμας/ ϊ να 
ύποδείξωμεν τόν όρθόν τρόπον, δστις δέον νά  
είσαχθή καί νά  Ιπικρατήση καί τόν όποιον 
κα ί άλλοτε έκ συνεννοήσεως μετά διδασκάλων- 
τής έξωτερικής μουσικής έν Κ ω ν> όλει μετε- 
χει-ίσθημεν (καιτοι διάφορον έν τισι), προκει- 
μένου περί Α σιατικών μελωδιών, α ϊτ ινες έδη- 
μοσιεύοντο τότε διά τοΰ ‘ πενταγράμμου δι" 
άσμα καί κλειδοκύμβαλον.

Πιθανόν τινές νά  θεωρήσωσι τοΰτο έπου- 
σ ιώ δες. Ά λ λ ’ έρωτώ α ύτούς. Θά ήτο άνεκτόν 
οί δυο χρωματικοί τής ήμετέρας μουσικής 
ήχοι, ό Δεύτερος κα ί ό Π λάγιος Δευτέρου, νά  
γραφωνται ούχί δια τών ιδιαιτέρων αύτών μαρ
τυρ ιών, α ϊτινες έπιβάλλουσι τήν γεν ική ν άλλοίω- 
σιν τών  ̂οικείων τόνων είς έκαστον τών δύο 
τούτων ή χ ω ν, ά λλά  διά υφέσεων καί διέσεων 
έπ ιτο π ίω ν ; ’ Ε πιτρέπετα ι άλλα ις λέξεω ν, ΐνα  
ό Δεύτερος ήχος, δστις έχει βάσιν τόν Δι, νά 
γραφηται ούχί ώς γράφετα ι παρ’ ήμ ΐν οΰτω :
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(Α λλά δια διατονικού Τετάρτου ήχου, τι- 
‘’εμενων υφέσεων έφ ' δλων τών τ ίνω ν  Κε οΰτω;
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II πά λ ιν  Επιτρέπεται ΐνα  έ Π λάγιος τοΰ 
Δευτέρου ήχος, έ Ιχων βάσιν τον Πα γ ρ ά φ ε 
τα ι ούχί δπως καθ ’ ήμας γράφεται οΰιω :
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άλλά  διά τοΰ Πρώτου ήχου, σημειουμέ- 
νων πά λ ιν  Ιπ ιτοπίως τών διαρκών χρωματικών 
αλλοιώσεων διά υφέσεων καί διέσεων ο ΰτω ;

Τό άτοπον καί γελοΐον τοΰ πράγματος τού
του είνα ι καταφανές. Καί διά τόν λόγον τού
τον ανάγκη νά καθορισθϊ) ό τρόπος, καϋ ον 
δέον νά  γράφω νται διά τοΰ πενταγράμμου ού 
μόνον οί δύο οΰτοι ήχοι, ά λλά  και παν δ,τι 
εκ τε τής ήμετέρας κα ί ττ;ς ’Α νατολικής μου
σικής άδυνατεΐ νά μεταγράψω πιστώς τό πεν- 
τάγραμμον διά τών ιδίων αύτοΰ μέσων. 'Η μείς 
άπό σήμερον υποδεικνύομεν κα ί καθιεροΰμεν 
νέον τρόπον, άδιαφοροΰντες άν οΕ μόνον τό πεν» 
τάγραμμον γινώσκοντες θά εύρεθώσι πρό δυσ- 
χ «ρ ε ιώ ν . Ε ίναι άνάγκΥ] κα ί αυτοί οί ίδιοι νά 
κατανοήσωσι τό άτοπον κα ί νά συμμορφωθώσι 
πρός αύτήν τήν λογικήν τών πραγμάτων, 
όποβοηθοΰντες συνάμα τας προσπαθείας έκ ε ί
νων έκ τών έν Εύρώπίβ,οΓτινες άπό πολλοΰ κα- 
τανοήσαντες τό έλλ ιπ ές κα ί ανεπαρκές τής 
Ε ύρωπαϊκ^ς μουσικής γραφής, παντοίους μη
χανεύονται τρόπους πρός τελειοποίησιν αύτής

οΰτως ώ^τε νά ήνε αύτη εις θέσιν πιστώς 
κα ί όμοιομόρφως κα« κατά τήν ιδίαν λογικήν, 
μεθ ’ ής γράφει τά έαυτής μέλη, νά  γράφτ^ 
καί πάσης άλλης μουσικής, περί ών θά άσχο- 
λη«?ώμεν προσεχώς είς ιδιαίτερα άρθρα.

Κ αί ό τρόπος ούτος είναι ό έ ξ ή ς .Τ ή ν  γρ α 
φήν τοΰ Δευτέρου ήχου καθορίζομεν οΰτω. Διά 
μέν τόν έχοντα βάσιν τόν φθόγγον Δι ( =  S0 1) 
είσάγομεν τόν έξης όπλισμόν :

Διά δέ τόν έχοντα βάσιν τόν φθόγγον Νη 
(= d o )  τοΰτον :

( ill
τιθέντες πάντοτε τάς υφέσεις εντός π α ρ εν 

θέσεων, ί'να μή γ ίνη τα ι έξ απροσεξίας σύγχυ- 
σις μετά τών δι’ υφέσεων γραφόμενων όπλισμών.

Διά τόν Π λάγιον Δευτέρου ήχον ώ*αύτως 
καθιεροΰμεν τόν εξής, έν παρενθέσει αύθις 
όπλισμόν :



Ε Ι Δ Η Σ Ε Ι Σ
Έ π ί τή μνήμη τοϋ αγ ίου  κ α ί ία μ α τ ικ ιϋ  H a v re , 

λεήμονος έώ ρταζεν ό φβρώνυμο; ναός τής σ υνο ικ ία ς 
Ά χαρνώ ν.

— Κ ατά  τόν εσπερινόν, τελεσΟέντα έν πασ^ μεγα* 
λοπρεπείη:, συνεκεντρώϋησαν περί το ύ ; τρ ιά κοντα  ί ε · 
ροψάλται, ο ΐτ ιν ες  ύπό τήν ηγεσ ίαν τοϋ π ρω τοψ άλ
του τοϋ ναοΰ κ .  Ηω, Κομάσου εψ ιλλον εν καθαρά 
Β υζαντινή  μουσική κα ί Λιτό διφβερας πάντα τά  τής 

εορτής.
 Κ α ί ή λε ιτο υρ γ ία  ωσαύτως δ ιεξηχβη μεγάλο·

π ρεπ έσ ια ια  έν τφ  μέσφ ά τε ίρο υ  έκκλησ ιάσματος.
.— Μ ετά τ ί ι  τέλος τή ς  λειτουργ ίας δ ιά  πρώτην 

φοράν έγένειο  λ ιτα ν ε ία  π έο ιξ τοΰ παλαιοΰ καί; νέου 
ναοΰ, ήγουμέ\ης τή ς  μουσικής τοΰ Φρουαρχείου, ήν 
παρακληΟείς ά ιτέστειλε πάνυ προΟύμως ό φρούραρ
χος πρωτευούσης κ .  I. Παπαφλεσσας.

 ” U to  απερίγραπτο; ό ενθουσιασμός τ δ ν  παρα-
ν.ολουϋησάντων. ‘ Ιδ ίω ς, όταν, γενομβνης α ίτήσεω ς 
τ'πέρ τοΰ μαχομένου στρατού κ α ί τοΰ Στρατηλάτου  
Β α σ ιλέω ; Κω νσταντίνου τοΰ IB ’ . άνεκρούσΒη νό Β α 
σ ιλ ικόν  έμβ ατήρ ιον , έξέσπασαν πάντες ε ίς  μυρ ιόστο
μους κ α ί ούρανομήκεις ζητω κραυγάς.

— Α ί ε ΐσπ ράξας ιή ς  πανηγύρεως άνήλθον εις εν* 
δεκα χ ιλ ιά δας δραχμών.

 Μ ε ιά  τής αύτής μεγαλοπρπείας δ ιεξήχϋη  κ α ί ή
πανήγυρις τοΰ cv Γ α ρ γα ρ έ ια  ιεροΰ ναοΰ τοΰ Α γ ίου  
Ίω άννου  τήν 29 Αΰγούστου.

— Καπά τόν εσπερινόν έχοροσ ιάτησεν ό Π α ν ιερ . 
Μ ητροπ ολίτης ’ Αθηνών, χορός δέ πολυμελής^ έκ Βο- 
ζαντ»νών ψαλτών ίψ α λλε  ιά  τή ς  πανηγύρεως ύπό τή ν  
διΓύΟυναιν τοΰ πρω τοψάλτου τοΰ ναοΰ κ. Μ άρκου 
Π λυτά .

—  Ή  ολομέλεια  τοΰ έν Ά Ο ή ν α ις  Συλλογου^τώ ν 
ι ε ρ ο ψ α λ τ ώ ν  «Ρωμανός ό μελωδός»,συνελί)ούαα ε ίς  έκτα 
κτον συνέλευσιν, άπεδέχϋη τήν π αρα ίτησ ιν  τοΰ Δ ιο ι 
κ η τ ικ ο ύ  Συμβουλίου κ α ί δ ιά  π λειοψ ηφίας μεγάλης 
«νέδε ιξε νέον Συμβούλιον μέ πρόεδρον τόν κ. Ίω . 
Κομάσον.

 Ε ις  τό νέον Σ υμβούλ ιον ,τό όποιον π ερ ιλαμβάνει
τούς άγνοτέρους τής έκκλησ. ήμών μουσικής Οιασώ· 
τας κ α ί έκτελεστάς, εΰχόμεΟα επ ιτυχ ίαν  πληρη τοΰ 
σκοπού δν έπ ιδ ιώ κε ι ό Σύλλογος, πρός τό καλόν τής 
μουσικής κ α ί αύτών τού ιω ν τών ίβροψαλτών.

 ‘ ;Γηέρ εύοδόσεως τών πολεμικών επ ιχειρήσεω ν
δ Π ανελλήνιος Π ο λ ιτ ικ ό ς  Σύλλογος Ά χ α ρ νώ ν  έτέλε- 
σε κα τα νυ κτική ν  δέησ ιν εν τω  vain τοΰ Α γ ί. υ Ι Ια ν *
τελεήμονος. .

 Ω σαύτω ς κ α ί ό Σύλλογο ; των Βασιλοφρονων
έν τ ώ α ΰ ιφ ν α ώ  έτέλεσεν δέησ ιν έξόχω ; σ υγκ ινη τικήν .

 Κ α τ ’ άμφοτέρας κατηρτίσΟ η ε ιδ ικ ό ν  πρόγραμ
μα ύιτό τοϋ ήμετέρου ΔιευΟυντοΰ κ .  Κ . Ψ άχου, ψα· 
λέντων δ ιά  πρώτην φοράν σύν το ΐς  α λλο ις  του «Μέ
γας ε ί Κ ύ ρ ιε  κ α ί θαυμαστά τά  έργα σου ..»6πως κ α ι 
ένός τροπαρίου έκ τής Θ ’ ωδής το ΰ ]έν  προηγούμενο, 
φύλλφ  δημοσ ιευθέντος κανόνος έκ χειρογράφου αρ- 

χα ιοτάτου.
— Τ ό  τροπάριον τούτο εχε ι ώς εξής, ψάλλομε* 

νον ε ίς  πρόλογον : «Έ ξέστη  έπ ί τούτω  ό ουρανό?.. ·>
«Τό δπλον κεκτημένο ι τό  τοΰ Σ ταυρού, ως α - 

ν ίκη το ν  τρόπαιον ο ί Βασ ιλείς , έργων κατισχύουσ ι 
τών έχθρών· κ α ί τή ν  αγνήν Μ ητέρα σου, εχοντες <> - 
χύρωμα κρατα ιόν, ν .κώ σ ι στεφανοΰντα ι, κ α ί καλούν
τ α ι προσφόρως, είρηνοκράτορρς α ή ττη το ι» .

Προκειμένου δ’ οϋτω νά γράψωμεν μέλη 
Δευτέρου ή Π λαγίου Δευτέρου ήχου, είσάγο- 
μεν ταύτην τήν γρ α φ ή ν . Καί ω ; παραδείγ
ματα έστωσαν τά έ ξ η ς : Πρώτον. Δευτέρου
ήχου έκ τοΰ Δι ( =  so lj  :
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Εις άμφοτέρων τών ήχω ν τούτων τάς γρ α 
φάς έννοεΐια ι δτι ε ίνα ι δυνατήν νά  γ ίνω ντα ι 
πάσα ι αί άναιρέσεις, προκειμένου τουτέστι να 
παρασταθώσι αί μικταί αυτών κλίμακες έκ 
χρωματικών κα ί διατονικών δ ιαστημάτων.

Καί έπειδή ή άφορμή πρδς ύπ^δειξιν τοΰ 
τρόπου τούτου τής γραφής έδίθη ήμΐν έκ τοΰ 
α 3ματος«6  Μ άης»γράφομεν καί αυθις τοΰτο διά 
τοΰ τρόπου, δν ά π 6 σήμερον καθιεροΰμεν.
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Έ  έπ ιλ ίγ ω  εν Ιχομεν νά  προσθέσωμεν. 
Έ πειδή  τά διαστήματα τών ήχω ν .τής Β υ ζα ν 
τινής μουσικής δέν άποδίδονται— ώς έλέχθη — 
διά τών τής Ε υρωπαϊκής μουσικής, κα ί έπειδή 
συνεπώς οΰτε τά σημεία τών υφέσεων κα ί δ ιέ
σεων τής Εύρωπαΐχής γραφής ε ίνα ι ικανά ούδ’ 
αρκετά νά  παραστήσωσι τάς ιδιαιτέρας δια- 
στηματικάς διαφοράς τής ήμετέρας μουσικής, 
δταν μεταφέρωνται μελωδίοι αυτής είς τδ πεν- 
τάγραμμον, κατ’ άδήριτον ά νάγκη ν κα ί ταΰτα 
θά υιτοστώσιν άλλοιώσεις, οΰτω ; ώ ιτε  έκάστη 
δ αφορά διατονικού ή χρωματικού δ ιαστήμα
τος νά έχη κα ί έν τή Ε υρωπαϊκή γρ*φή ιδ ια ί
τερον άντίστοιχον σημείον. ’ Αλλά περί τούτου 
θά γράψωμεν τά δέοντα, δταν δημοσιεύσωμεν 
τήνθεωρίαν τοΰ νέου οργάνου,έκαστον διάστημα 
τοΰ δποίου θά παρίσταται Ιν τε τή Β υζαντινή

καί τή Ευρωπαϊκή γραφή διά ιδιαιτέρου τρο
πικού σημείου, τροποποιούμενων πρδς τοΰτο 
καταλλήλω ς τών υπαρχόντων σημείων τών 
υφέσεων καί διέσεων άμφοτέρων τών γραφών.

Κ. Α . ΨΑΧΟΣ

Η ΑΠΟ ΤΩΝ ΙΕΡΩΝ ΝΑΩΝ 
ΑΠ ΕΜ Π Ο ΛΙΣΙΣ Τ Η Σ  Β ΥΖ . ΜΟΥΣΙΚΗΣ

Εις τδ φύλλον τοΰ «Χρόνου» τής 19ης
Νοεμβρίου τοΰ 1920 έδημοσιεύθη έκτενές άρ
θρον μου ύττδ τδν τίτλον « ή άπεμπόλησις άπδ 
τών ιερών ναών τής Β υζαντινής μουσικής»
έπ ί τώ σκοπφ νουθετήσεως ούχί τοΰ είς δν 
άπηυθύνετο μηδενισθέντος πλέον κατηγόρου
τής μουσικής διά τής «Ε σ π ε ρ ία ;» , άλλά  π ά ν 
των έκείνων οί δποΐοι άδικαιολογήτως καί ά νε- 
ξη γή τω ς άσπάζονται τήν γνώ μην αύτοΰ. Ώ ς 
δέ μέ έβεδαίωσεν 0 φίλτατος δ ιευθυντής τοΰ 

Χρόνου» άθρόαι συγχαρητήριοι έ π ισ η λ α ΐ 
έστάλησαν αύτφ  άπδ πάσης Ε λ λ η ν ικ ή ς  χώρας 
ίδίως δ’ δμως έκ Θ ράκης. Τδ γεγονδς δ’ δτι 
αί πλειότεραι έπιστολαί προήλθον έκ Θράκης 
δέν μέ έξέπληξε ποσώς γνωστού δντος δτι δ 
έκεί Έ λληνισμ δς δέν διεφθάρη καί ένθουσιδ 
άναγινώσκων άρθρα καί μελέτας σχετικάς 
υπέρ τών παραδόσεων.

Εΰμενεστάτης άλλω ς υποδοχής Ι ιυ χ ε  σ χ ε
τική μελέτη μου δημοσιεΰθεΐσα περί τδ 1918 
ένταΰθα έν τή έκδιδομένη τότε «Β υζαντ ινή  
’ Ε πιθεωρήσει» είς άπάντησιν τών δσων ε ίχε 
τότε γράψει δ αδτδς άρθρογράφος έκ Ι ΐα ρ ι -  
σίων κατά τοΰ ύπευθύνου υπογεγραμμένου καί 
ήδη υποστηρίξαντος έκτοτε κραταιώς δτι ή 
Β υζαντινή  μουσική είνε έπιβεβλημμένον άγα- 
θδν νά διατηρηθή είς τάς δρθοδόξους Ε λλη - 
νικάς ’ Ε κκλησ ίας . Όποιον δέ τι ήτο τ 4 άρ
θρο ν έκεΐνο τδ έμποιήσαν άγαθωτάτην έντύ- 
πωσιν είς άπαντα  τδν μή δουλωθέντα είς τάς 
ξενικάς ορέξεις Έ λλη ν ικδ ν  χριστιανικδν λαδν 
δράττομαι τής ευκαιρίας νά  έπαναλάβω  διά 
τώ ν στηλών τής φ ίλη ς «Νέας Φ όρμιγγος»πε- 
πο ιθώ ; δτι οί πολυπληθείς άναγνώ στα ι αύτής 
θά δικαιολογήσωσι τήν άγανάκτησιν τοΰ γρά- 
φοντος καθ’ δλων έκείνων, οί δποΐοι κατά κ α ι
ρούς άποπειρώνται νά βεβηλώσωσι τάς ίερω- 
τέρας παροδόσεις μ α ς .

Περί τδ 1918  άρθρογράφος τής μακαρία τή 
λήξει «Ε σ π ερ ία ς»  δι’ άρθρου του δημοσιευ- 
θέντος είς τδ φύλλον τής 25  Μαρτίου ά π επ ε ι-  
ράθη νά  έπικρίνη καί άνασκευάση πανθ ’ δσα 
έδημοσιεύθησαν έν τή ένταΰθα έκδιδομένη τότε 
«Β υζαντ ινή  Ε π ιθεω ρ ήσει» περί τής εν τοΐς 
ναοΐς έπιδαλλομένης Β υζαντινής μουσικής 
έ'νεκα τοΰ δημιουργηθέντος ε ί;  τδν ναδν τοΰ 
‘Αγίου Κωνσταννίνου επεισοδίου κατά τών 
άποτολμησάντων νά  ψάλω σι τδ τροπάριον τής 
Κασσιανής δι’ άναρμόστου τετραφω νία ς. Ι£ί; 
τδν άρθρογράφον έκεΐνον έκπροσωποΰντα κα ί 
σύμπαντα τδν έσμδν τών δμοφρόνων του 
καί δχυρούμενον δπισθεν τής καταλυθείαης 
τυραννίας, ί'να έμπαίξη θρασύτατα τήν έθντ- 
κήν μας μουσικήν, τήν γλώσσαν κα ί αύτήν 
τήν θρησκείαν, έθεωρήσαμεν ύπέρτατον κ α θ ή 
κον νά άπαντήσωμεν μή δρροδοΰντες πρδ τής 
θρασύτητος αύτοϋ γράψαντος, δτι κολαφ ίζει 
τδν υπερασπιστήν τών Πατρίων, άντιτασσόμε- 
νον πρδς τάς νέας προόδου; τοΰ πολιτισμού . 
’Α πηντήσαμεν δ’ αύτψ  διότι ήτο ένδεχόμενον 
d  τυχδν άναγνόντες τδν έπ ί τή βάσει τής Δαρ- 
βινείουθεωρίας «περ ί έξελ ίξεω ; καί μεταμορ- 
φώσεως» άπεμπολοΰντα τήν έθνικήν κα ί β υ 
ζα ντ ινή ν  μουσικήν μας, νά  παρασυρθώσιν είς 
συλλογισμούς, δτι οί ισχυρισμοί αύτοΰ ήσαν 
λογικοί, οί δέ τοΰ άρβρεγράφου τής Β υζα ντ ι
νής Έ π ιθ εω ρ ή σ εω ;»  δπισθοδρομίκοί καί £ωλοι. 
“Ιδού δέ ή άπάντησις ή τοσοΰτον έπιδοκιμα- 
σθεΐσα μέν υπδ πάσης τής ένσυνειδήτου 'β λ -



λην ική ς μερίδος, κατακεραυνώσασα δέ τόν θρα- 
σύν άρθρογράφον τόσον, ώ σιε νά  μή άναφανή 
πλέον είς τήν δημοσιογραφικήν παλα ίσ τραν .

« Ό  κατά τής Β υζαντινής κα ί έθνικής ήμών ; 
μουσικής έπιτιθέμενος άρθρογράφος τής « Ε 
σπερ ίας» εξελιχθείς κα ί μεταμορφωθείς, ώς 
έοικε, διά τής είς ΙΙαρισίους διαμονής του έν 
όλιγίστω  χρονικώ διαστήματι είς ξενολατρικόν 
σκεύος κα ί προσαρμοσθείς πρός τά κρατούντα 
έν ξένη χώρα έθιμα ταράσσεται σφόδρα καί 
αποτροπιάζεται άναγινώσκων δτι ύπάρχουσιν 
“Ε λληνες στερρώς έχόμενοι τών Ε λ λ η ν ικ ώ ν  
παραδόσεων, 'Έ λλη νες  έγκαυχώμενο ι διά τά 
άφθάστου τελειότητος κα ί κάλλους Ε λ λ η ν ικ ά  
κειμήλια  κα ί τάς ίεράς παρ ακαταθήκας. Δ ια 
μαρτύρεται κα ί έξανίσταται καθ’ οΕουδήποτε,
6 όποιος μή ών έν παντί όπαδός τής έξελ ίςε- 
ως κα ί μεταμορφώσεως, έμμένει εις τά πάτρια 
κα ί αντιτάσσεται πρός πάντα  άποτολμώντα 
υπό τό προσωπεΐον τής έξελίξεως νά διαφθεί- 
ρη Ιστω καί ένα κρίκον έκ τής άλύσεως ή ό- 
ποία συνδέει κα ί έκσημαίνει τήν άπόλυτον γ ν η 
σιότητα τών κατιόντων έκ τών ανιόντων ή Ά λ
λ ω ς  τών άπογόνων έκ τών προγόνω ν. Έ κ  
τοΰ ένωτικοΟ δηλονότι έκείνου δεσμοΰ, 6 όποι
ος διετηρήθη αλώβητος, άκέραιος καί άμεί- 
ωτος έν τή ψυχή  τοΰ Έ λληνο ς, καίτοι διέρ- 
ρευσαν τόσοι α ιώ νες, καίτοι κατεδιώχθη άπει- 
νώ ς κα ί έρρίφθη έν τώ ζόφφ τής δουλείας καί 
ύπέστη μυρίους κλονισμούς. Ύ πέλαβεν ό α 
φελή ς άρθρογράφος τής «Ε σ περ ία ς»  δτι αί 
σημαντικα ί λέξεις έξέλ ιξις καί μεταμόρφωσις 
συντάσσονται καί προσαρμόζονται άψόγως 
πρός πασαν ιδέαν καί πρός 6 ,τι έχει νά έπ ι-  
δείξη ή Ε λ λ η ν ικ ή  περίνοια ύπέρτατον συμβο- 
λίζον τήν εικόνα τής έκθαμβούοης π νευμ α τ ι
κ ή ς  άκμής καί τών εύγενεστάτω ν αύτής συν
αισθημάτων . Ά λ λ ’ άν πρός στιγμήν έπιδοκι- 
μάση τις τήν θεωρίαν του κα ί άποδεχθή άπο
λύτως τήν ιδέαν δτι ή πρόοδος κα ί ό π ο λ ιτ ι
σμός συντελοΰνται έπ ’ άπειρον διά τ ή ς  έξελ ί
ξεως καί μεταμορφώσεως, έν ταυτώ δέ και διά 
τής άποσβέσεως καί άπαλείψεω ς τών κειμη- 

. λίων θά ευρισκόμεθα άναποφεύκτως πρό άδιε- 
ξόδου καί ματαίως θά άνεξητοΰμεν νεωτέραν 
τ ινα  σμ ίλην, ί'να κατασκευάσωμεν καί καλλι- 
ουργήσωμεν μίαν νέαν Ά κρόπολιν ή ένα Παρ
θενώνα, ένα  Έ ρ μ ήν τιτΰ Πραξιτέλους ή μίαν 
Ά φροδίτην τής Μ ήλου. Ά λ λ ’ έτι μάλλον θά 
συνεσκοτιζόμεθα έρευνώντες πρός έπινόησιν 
γραφίδος τινός, ΐνα  γράψωμεν ένα νέον Εύαγ- 
γέλ ιον ή έστω ένα Π λάτωνα άνευ φόβου δτι 
πάντα  ταΰτα καί άλλα  ιδεώδη κειμήλια  θά 
μετέπιπτον είς τήν άξίαν κοινών κατασκευα
σμάτων κα ί θά έθεωροΰντο έργα τυχαίας τ έ 
χ νη ς κα ί έπινοήματα κοινής άνθρωπίνης «ν- 
τ ιλήψ εω ς καί λο γο τεχ ν ία ς . Διότι τά άφθάστου 
τελειότητος ταΰτα δημιουργήματα οσοι δήποτε 
αιώνες καί άν παρέλθωσι, osov κα ί άν χωριί
ση ή έξέλιξις ουδέποτε θά κατορθωθή νά έκ -  
πέσωσι καί μεταπλασθώσιν έπ ί τό τελειότερον, 
θά συμβολίζωσι δ’ έσαεί τό non p lu s u lt r a  
τής πνευματικής άκμής προγόνων τοΰ Ε λ 
ληνικού λαοΰ κα ί υπέροχα αύτοΰ ψυχ ικά  καί 
καλα ισθητικά  συναισθήματα προκαλοΰντα π ά ν 
τοτε μέν τόν θαυμασμόν καί τόν ζήλον άπο- 
μιμήσεως, ούδέποτε δέ τήν ιδέαν καταφρονή- 
σεως κα ί μεταπλάσεως.

'Γπεράνω  δέ κα ί πάντων τούτων αί άσυλή- 
πτου μεγαλείου θεόπνευστοι κα ί υπεράνθρωποι 
έννοιαι τοΰ Ε ύαγγελίου κα ί τό πιστευόμενον 
ύπό τοΰ χριστιανικού λαοΰ θείον δραμα τοΰ 
Γολγοθά χ α ι  ή  μ ε τ ά  τ ό  δ ρ ά μ α  ο υ ν τ ε Φ ε ΐ ο α  
έ ν θ ε ο ς  π ο ί η σ ι ς  χ α ι  ή  ε π ί  τ ή  β ά σ ε ι  τ α ύ τ η ς  
δ η μ ι ο υ ρ γ η θ ε ΐ σ α  έ κ ν ί η σ ι α σ τ ι χ ή  μ ο υ σ ι κ ή  ή  
ά π ο δ ί δ ο ν σ α  π ι σ τ ό τ α τ α  δ ι ά  τ ο ΰ  ή δ υ τ ά τ ο ν  
έ ν α ρ μ ο ν ί ο υ  μ έ λ ο υ ς  τ ά ς  έ μ η ν ε ύ σ ε ι ς  κ α ί  τ ά  
■ ψ υ χ ι κ ά  σ υ ν α ι σ θ ή μ α τ α  τώι> θ ε ί ω ν  π ο ι η τ ώ ν ,

ή μουσική, ή έπ ί α ιώ νας δονήσασα τούς θο
λούς τής Α γ ία ς  Σοφίας κα ί κατακηλύσασα τήν 
ακοήν κα ί αύτοΰ τοΰ κατακτητοΰ Μωάμεθ Β' 
είνε φύσει, άδύνατον νά ύιτοστώσι τόν νόμον 
τής έξελίξεως καί νά  ύπαχθώσιν είς μεταμορ
φώσεις κα ί άλλοίους τύπους άνευ κινδύνου 
καταπτώσεως καί μειώσεως τής υπερφυσικής 
αύτών άρχής. Ό  δέ προτρέπων νά  άντικατα- 
σταθή αδτη δι’ έτέρας άπλουστέρας πρέπει νά 
γνω ρ ίζη , καί άν δέν γνω ρ ίζη  άς μάθη, δτι 
πάσα μουσική σύνθεσις είνε ακριβής μ ελω 
δική άπόδοσις τών νοημάτων τής ‘ποιήσεως, 
κα ί είκών αύτοΰ τοΰ συναισθήματος τοΰ ποιη- 
τοΰ, δτι ή ποίησις είνε έμπνευσις καί ψυχική 
έξαρσις άποσκοποΰσα νά είκονίση δι* έμμέ- 
τρων ζωηροτάτων λεκτικών χρωματισμών λ ε 
πτότατα συναισθήματα καί ιστορικά υπέροχα 
γεγονότα στγκεκρ ιμμένης ή άφηρημένης ιδέ
ας, γεγονότα προϋπάρξαντα ή σύγχρονα καί 
προκείμ ενα .

Καί άφοΰ ή ποίησις έχει τοιαύτην άρχήν 
καί είνε άναμφ ισβητήτως τοιοΰτον δημιούρ
γημ α , κα ί άφοΰ αί μουσικαί συνθέσεις γίνον
ται κατά τό πλεΤστον έπί τή βάσει τών έννοι- 
ών τής ποιήσεως κα ί έξεικονίζουσιν αυτό τοΰτο 
τό συναίσθημα τοΰ έμπνευσμένου ποιητοΰ μέ
χρι καί τών λεπτοτέρων ψυχ ικώ ν δονήσεων, 
ή δέ έκκλησιαστική χριστιανική ποίησις είνε 
άδύνατον άνευ φθοράς νά ύποστή τόν νόμον 
τής έξελίξεως καί νά μεταπλασθή, πώς είνε 
δυνατόν νά ύποστή τοιαύτην ή αρμονική μου
σική σύνθεσις τής όποίας αί βάσεις συνδέονται 
άρρήκτως πρός τήν θείαν ποίησιν ; Καί άφοΰ 
ό γνήσιος Ε λλη ν ικ ό ς  λαός δ μηκέτι δηλη- 
τηριασθείς έκ τοΰ ψευδοπολιτισμοΰ καί δ ιαφθα
ρείς, ούδέ μετατραπείς είς ξενολατρικόν κύμ- 
βαλον διά τής μουσικής ταύτης έλικνίσθη καί 
ένω τίσ ϊη  καί είς τό άκουσμα ταύτης τέρπετα,, 
κατανύσσετα ι, ένθουσια καί αίρεται είς ιδεώδη 
Οψη κα I οίονεί άκολουθεί ψυχ ικώ ς τον κατελ- 
θόντα κα ί σταυρωθέντα καί άναστάντα καί 
υποδαυλίζετα ι καί ποθεί νά συνδέση τήν έκκο- 
πεισαν ένω τικήν άλυσον μετά τής Μητροπό
λεως είς ήν ονειροπολεί νά ίδη τόν μαρμαρω 
(ΐένον βασιληά, πώς είνε δυνατόν νά άκούση 
άπαθώς άποπείρας πρός διαφθοράν καί μετα- 
μόρφωσιν τών θείων αύτοΰ κειμήλιων ύπό ξε 
νομανών άρτι λουσθέντων είς τήν κολυμδήθραν 
άλλοτρίων ηθών κα ί εθίμων καί ιστορίας καί 
παραδόσεων; Ά λ λ ’ άν, ώς ισχυρίζεται ό κ α τή 
γορος, ή έκτέλεσις τής μουσικής διεφθάρη, άν 
γίνετα ι ύπό άδαών έκτελεστών άτοπος έντοπι- 
σμός τής φω νής καί άκοσμος άπόδοσις, ώστε 
νά άποτελήται άηδής ρινόβομβος δέν είνε ισ χ υ 
ρός λόγος νά μεταρρυθμισθώσι τά άνεπίδεκτα 
ρ.εταρρυθμίσεως, άλλά  νά διδαχθώσιν ο ί  άδαεΐς 
έκτελεσταί ύπό τών ειδικών είς εύηχον καί 
τερψίθυμον άπόδοσιν ώς διδάσκει ή παράδοσις. 
Ά ν  δέ ύπάρχωσί που οί μή δυνάμενοι νά συμ- 
μοοφωθώσι καί άποχωρισθώσι τής καθ ’ έςιν 
^ιναυλίας των νά άποβληθώσιν έ« τών ν α ώ ν .

'Η άηδής δέ ρ ιναυλία  δΓ ήν κατηγορεΐται 
ή Β υζαντινή  μουσική δέν είνα ι ίδιότης αύτής, 
ούτε ύποχρέωσις έπιβεβλημένη ύπό τών φθόγ
γω ν . Π αρακαλώ δέ τόν κ . κατήγορον καί 
πάντα  οπαδόν αύτοΰ νά  μελετήση σχετικήν 
μου μελέτην δημοσιευθεΐσαν ένταΰθα μέν είς 
παλα ιάν «Φ όρμιγγα», έν Κ ωνσταντινουπόλει 
δέ είς τήν «Ε κ κλη σ ια σ τ ικ ή ν  Α λ ή θ ε ια ν »  ύπό 
τόν τίτλον «ή ρινοφωνία έν τή Β υζαντινή Μου
σ ική» κα ί ε ίμ α ι ύπερβέβαιος δα θά μεταμε- 
ληθή κα ί θά παύση κατηγορών τήν Β υζαντινήν 
Μουσικήν ώς συντελοΰσαν είς ρινόβομβον . Ά ν  
δέ ή έπιστημονική αύτη δάς δέν άρκεΐ νά δια
φώτιση τόν ίσχυριζόμενον τάναντία , άς άναλύ- 
ση τήν κλίμακα  καί άς ύποδείξη κα ί ήμ ΐν είς 
ποιον έκ τών συνθετικών μερών αύτής καί 
φθόγγων έξωθεΐται ύποχρεωτικώς έ ψάλτης νά

συγκεντρώνω τήν φωνήν είς τάς ρ ινικάς χοά- 
νας κα ί ν* άποδίδη ταύτην διά τή ς ρινός, δπως 
όμολογήσωμεν τήν π λ ά νη ν  μας. Ά λ λ ά  διατί 
ό κατήγορος δέν άκούει κα ί τάς πλημ μ ελείς 
έκτελέσεις τών αμαθών καί κακόφωνων τής 
Εύρωπαϊκής φωνητικής μουσικής ; *I I  μή τυ 
χόν πιστεύει δ ιι παν τό μή Ελληνικόν ε ίνα ι 
και τέλειον! "Αν έπί τοσοΰτον διεφθάρη αύτός τε 
καί πάς οπαδός του ή Ε λ λ η ν ικ ή  Μουσική δέν 
είνε ύπ α ίτ ιο ς .

Έ ν  τούτοις ήμεΐς δέν θέλομεν νά π ισ τεύ - 
σωμεν δτι γνήσ ια  τέκνα τής Ε λλάδο ς διενοή- 
θησάν ποτε νά  γίνωσ ιν άπό σκοποΰ κ α τή γο 
ροι τής Ε λ λ η ν ικ ή ς  Μ ουσ:κής, τών ηθώ ν κα ί 
εθίμων κα ί αισθημάτων, διότι πρεσβεύομεν 
άκραδάντως δ ιι οί Έ λληνόπαιδες και μακράν 
τής πατρώας ευρισκόμενο ι μανΰάνουσι, μ ιμούν
ται, μορφοΰνται και προσανατολίζονται πρός τό 
περιβάλλον, άλλ' ουδέποτε άψομοιοϋνται και 
συγχωνεύονται. Τοΰτο μάλιστα αποτελεί και τόν 
μέγαν διακριτικόν χαρακτήρα τής φυλής. Θλιβό- 
μεθα δέ, τω δντι, παρατηροΰντες, δτι μεταξύ 
πάντων τών δ ιακρινομένων δ ι’  αγχ ίνο ιαν, δξύ- 
τητα ά ντ ιλή ψ εω ; καί σοβαρότητα παρατηρη- 
τικότητος, έμ φ αν ίζο ντα ι κατά καιρούς κα ινό- 
σπουδοί τινες, οΕ όποίοι άρέσκονται είς τά ταγκό 
τής έξελ ίξεω ; κα ί γοητεύονται τοσοΰτον άπό 
τήν πολυμορφίαν ιώ ν  ή θών άλλοτρίων χωρών, 
ώστε άσυνειδήτως γίνοντ αι κατήγοροι τών ιδίων, 
καίτοι πάντες οί διανοούμενοι καί καλλ ιτέχνα ι 
τών χωρών έκείνων θαυμάζουσι τόν πλούτον 
τής Ε λ λ η ν ικ ή ς  γλώσσης, τήν αγνότητα τών 
αισθημάτων, τήν ελλη νική ν  τέχνη ν , τήν έμμο- 
νήν είς τάς παραδόσεις κα ί Εκπλήττονται διά 
τήν έρμητικήν τάσιν τοΰ "Ελληνος είς βελτίω- 
σιν τών ήμαρτημένω ν καί παρεισάκτων, τά 
όποια δι5 άνωτέρας βίας έπ εβλήθησαν.

Καί άτυχώς οί καινόσπουδοι ουτοι άντί νά 
έμφανισθώσιν ώς ύπέρμαχοι διδάσκαλοι τών 
ιδανικού κάλλους ιδ ίων παραδόσεων, τούναν
τίον έπ ιτίθεντα ι δριμύτατα δι’ έπιχειρημάτων 
μεστών έκ ξεν ικώ ν καρυκευμάτων καί διαλα- 
λοΰσιν δτι έν τοΐς όθνείοις υπάρχει ή ούσία 
καί τό άρτυμα, έν τή ξενολατρεία τω ν δέ 
προτρέπουσι τούς άφελείς νά άποστρέφωνται 
τά πάτρια κα ί άποπτύωσι τό μητρικόν γά λα  ώ ; 
άπόζον καί άηδές. Ά λ λ ’ οί εύάριθμοι ούτοι 
κύριοι άν άρέσκωνται είς τάς ξενικάς Μούσας, 
τάς προόδους κα ί τά άλλότρια ήθη άς άφο- 
μοιωθώσι πρός τό περιβάλλον μή ενδιαφερό
μενοι πλέον διά τήν πάτριον γή ν  κα ί τάς 
προόδους αύτής, διότι ό Ε λλην ικό ς λαός θά 
ύπερηφανεύητα ι δτι ή Ε λ λ ά ς  ύιτήρξεν ή κοι- 
τίς τοΰ πολιτισμοΰ καί έξέθρεψε κα ί άνέδειξε 
γ ίγα ντα ς σώματος καί τιτάνας πνεύματος.βαδί
ζε ι δέ καί νϋν άκάθεκτος κα ί γοργόπτερος είς 
τάς νεωτέρας προόδους καί τόν πολιτισμόν κα ί 
αύξάνει κα ί κραταιοΰται διά τών γνησίων τ έ 
κνων αύτής, ούχί διά φθορά; κα ί μεταμορφώ
σεως τών παραδόσεων κα ί παρακαταθηκών, 
ά λλά  δι’ άπομιμήσεως τής άρετής κα ί τοΰ 
ήρωϊσμοΰ τών προγόνων αύτής. Ό  Ε λλη ν ικ ό ς  
λαός θά έαψυχοΰια ι άπό τήν ιστορίαν αύτής 
κα ί θά διατηρή άμόλυντα κα ί άσπ ιλα τά Εερά 
κειμήλια  καί θά μεταμοσχεύη τάς παραδόσεις 
του εΐς τούς άπογόνους, δπως οι’ αύτών άναζωο- 
γονήται καί θάλλη έν τή ψυχή αύτών τό ζω τ ι
κόν αίσθημα τής μιας καί αδιαιρέτου φυλής, 
έξ ή ;  ώς άπό τηλαυγοΰς φάρου διεχύθη δ πο
λιτισμός καί έφωτίσθησαν οί λαοί τής Δύσεως.

Έ χ ω  δέ δ ι’ έλπίδος δτι οί Έ λληνόπα ιδες 
δέν θά παύσωσι νά καταφέρωσι βαρύν τδν πέ- 
λεκυν κατά  τής κεφαλής παντός καινοσπούδου, 
δπου δήποτε ευρισκομένου κα ί ίσχυριζομένου, 
δτι ή έξέλιξις έπ ιβάλλει νά μεταβάλλωμεν 
άγνά  ήθη καί έθιμα κα ί θρησκείαν κα ί γ λ ώ σ 
σαν καί Μουσικήν καί ποίησιν, δπως εύκοπώ - 
τερον ένωτιζόμεθα είς τά έπ ιφανή  κάλλη  άλ-
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λοτρίας α ισθητικές, έν η δ^βεν δ ιαλάμπει δ 
πολιτισμός. Έ π ί τή έλπ ίδ ι δέ ταύτη πεποιθό- 
τα>ς άναφωνώ όχι, μυριάκις δ χ ι ! Τό ελληνικόν 
έθνος μετά τοΰ περιουσίου λαοΰ του κα ί της 
έκθαμβούαης Ιστορίας του ουδέποτε θα διαφθα- 
ρή άλλά  θά μιμήται πασαν έκπολίτιστικήν 
πρόοδον καί θά διατηρή άκεραίους καί α ναλ
λοίωτους τάς ίεράς αύτοΰ παρακαταθήκας. θ ά  
έχη δ ’ άκμαϊον τδ αίσθημα τής Ινότητος της 
φυλής καί ανεξαρτησίας καί 6 ά φυλάττη α β ε
βήλωτους τάς παραδόσεις του, έφ ’ ών άνχπαύ- 
ετα ι έ χριστιανισμός κα ί ή ή θ ικ ή , ένσαρκοΰ- 
τα ι δε ή ιδέα της γ ιγαντώ σεω ς xoj έθνους καί 
τοΰ ιδεώδους πολιτισμού» .

Μ ΙΧ Α Η Λ  Π Α Π Λ Θ λ Ν Α Σ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ  ια τρός 
Ύ φ η ’,η ιή ς  τή ς  Ααρυγγολογίας. .Ρ ινολογίας, Ώ  ιο 

λογίας κ.λ.π.

0 1  ΕΝΛΡΜΟΝΙΣΤΑΙ 

ΤΗΣ ΒΓΖΑΝΊΊΝΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ

Ή  Β υζαντινή έκκλησιαστική μουσική έχει 
άπό τίνος τδ ατύχημα νά χρησιμεύη είς μου- 
σικολογοΰντας τινάς ώ ; μέσον έπιδείςεως γ ν ώ 
σεων, ά λλά  κ υ ρ ί ω ς  διαφημίσεως τοΰ χ3ΐρίστου 
είδους. Δέν έμεινεν έπιτήδειος εις τδν τόπον 
αυτόν, άπό τού οποίου τόν νοΰν νά μή δ ιή λ - 
θεν ή ιδέα συρραφής μιας έκ τοΰ παραχρήμα 
διατριβής περί τής Β υζαντινής μουσικής, διά 
τής ίπο ία ς νά προσπαθή ν ’ άποοείξ^ άλλος 
μέν, οτι ή Β υζαντινή  μουσική είνε πράγμα , 
άπηρχαιωμένον, άλλος οτι είνε Τουρκική, ά λ 
λος δτι πρέπει νά έναρμονισθή, άλλος δτι 
πρέπει νά κωδικοποιηθή διά τοΰ πενταγράμ
μου καί άλλος άλλα  άρρητ’ αθέμιτα. Τής δια- 
τριβομανίας δλων αυτώ ν τών ειδικοτήτων α ι 
τία  μέν ή έπίδειξις, σκοπός δέ ή διαπόμπευ- 
σις τής Β υζαντινής μουσικής, ώς μή άνταπο· 
κρινομένης τάχα πρός τήν σημερινήν πρόο
δον κ » ί άνάπτυξιν τών τοσοΰτον άνεπτυγμέ- 
νων καί καλώ ς άνατεθραμμένων αύτών α ν 
θρώπων, τών έποίων αί πατρίδες θά ήνε πάντως 
προάστεια τών ΙΙαρισ ίων, άν μή καί αυτοί 
ούτοι οί ΙΙαρίσιοι! Είνε τόσον άηδες τό πρά 
γμα , ώστε νά σκέπτηταί τις άν πρέπη νά ύπο- 
βληθή εϊς τάς συνεπ3ίας μιας τοιούτου είδους 
ναυτίας . Ά λ λ ’ ή άμάθειχ είνε κατά τό μέγα 
τής αρχαιότητας άξίωμα τοσοΰτιν ■ θρασεία, 
ώστε ν ’ ά ναγκά ζη τα ί τις κάποτε μεθ’ ολον τ4ν 
δν διατρέχει κίνδυνον τής ναυτίας νά  φ υλλο - 
μετρή τάς σι·ρραφάς ταύτας ΐνα  ιδη κα ί πει- 
σθή μέχρι τίνος βαθμοΰ είνε δυνατόν νά φθάση 
ή θρασύτη ς!

’Έ χω  άνά χεΐρας τό τελευταΐον τριπλοΰν 
τεΰχος τοΰ θ '  τόμου τοΰ «^εΑ τίου τ ο ν  ’Ε κ 
π α ι δ ε υ τ ι κ ο ύ  Ό μ ι λ ο ν »  έν τή 2 Τη σελιδι τοΰ 
όποίου κα ί ύπό τήν επ ιγραφήν « Μ ε λ έ τ ε ς *  ευ 
ρίσκω διατριβήν τινα. Ιχουσαν τίτλον <' Ε λ ι σ  
ο α ί ο υ  Γ ι α ν ν ί δ η  . Ή  Β υ ζ α ν τ ι ν ή  μ ο ν σ ι χ ή  κ α ι  
ή  έ ν α ρ μ ό ν ι σ ή  τ η ς  . »  Τ ις ο ίτος ό Έ λισσαΐος 
Γ ιαννίδης α γνο ώ . Ά λ λ ’ έκ περικοπής τίνος 
τής διατριβής του, άναφερομένης εις συναυ
λίας τ ινάς, α ϊτινες έδόθησαν ύ π ’ αύτοΰ έν τώ 
Έ λ λ η ν ικ ψ  Φ ιλολογικφ Συλλόγω Κ ωνσταντι
νουπόλεως, πείθομαι οτι πρόκειται περί τοΰ κ .
Σ . Σταματιάδου, δστις, συστελλόμενος φαίνε 
τα ι κα ί δ ίδιος δι’ δσα ασύστατα γράφει, κρύ
πτετα ι όπισθεν ψευδωνύμου. Ά λ λ ’ έστω . Ό  κ. 
’ Κλισσαΐος Γιαννίδης έπαναλαμβάνων, αγνοώ 
διά ποσοστήν φοράν, δσα κατά  καιρούς είπε 
κα ί εγραψεν, άναμιμνήσκετα : μιάς περί Α ρ 
μονίας μελέτης μου, δημοσιευθείσης πρό έ ν 
δεκα έτών έν τή τότε «Φ όρμιγγα·, τής όποιας 
χωρίς ούδέ έν σημεΐον ν ’ άναιρή τεχνικώς, 
επ ιχειρεί νά καταρρίψη τό ίσχυρότερον άκρι- 
βώς έπ ιχείρημα, δι’ ού απέδειξα, δ ν .  ο: έναρ- 
μονίζοντες τους ήχους τής Β υζαντ.νής μουσι

κής πράττουσι τό αύτό πρός έκείνους, οΐτινες 
έναρμονίζοντες εν μέλος μείζονος τρόπου θέ- 
τουσιν ύ π ’ αύτό αρμονίαν έλάσσονος τρόπου 
ή καί τάνάπαλ ιν , έπ ιχείρημα , πρό τοΰ ίποίου 
πολλοί άντιλέγοντες πρότερον ώμόλόγησαν τήν 
πλάνη ν  αύτών .

Ά λ λ ’ έ κ .  Έ λισσα ΐος Γ ιαννίδης έστε- 
μένος μηλωτής Ή λιού, μόνον δ’ αύτοΰ χ ά 
ρισμα έχων τήν κανταδοποίησιν τής Β υζαντ ι
νής μουσικής, προσπαθεί ν ’ άποοείξη, δτι α ΰ ιη  
« έ π ε ι δ ή  α ή μ · ρ α  ψ ά λ λ ε τ α ι  σ τ ή  φ υ σ ι κ ή  κ λ ί 
μ α κ α  μ π ο ρ ε ί  ν ά  έ ν α ρ μ ο ν ι σ τ ή  σ ’ δ λ ο υ ς  τ ο ύ ς  
ή χ ο υ ς  τ η ς . »  Καί περ ιπ ίπτων άπό άτοπου είς 
άτοπον κατα λήγει λέγω ν: δτι « ή  ί ο τ ο ρ ί α  τ ή ς  
Β υ ζ α ν τ ι ν ή ς  μ ο υ σ ι κ ή ς  σ ή μ ε ρ α  δ έ  β ρ ί σ κ ε τ α ι  
σ τ ή  δ ι ά δ ο σ η  τ ώ ν  π α λ ι ώ ν  δ ι α σ τ η μ ά τ ω ν , π α ρ ά  
σ τ ή ν  έ ν α ρ μ ό ν ι σ ή  τ η ς  π ο ΰ  θ ά  δ ώ σ η  σ τ ή ν  
ε λ λ η ν ι κ ή  έ κ κ λ η σ ί α  ε ν α ν  κ λ ά δ ο  τ έ χ ν η ς  μέ 
π ο λ λ ή  ο μ ο ρ φ ι ά ,  ά λ λ ά  κ α ι  μ ε  ξ ε χ ω ρ ι σ τ ό  χ α -  
ρ α χ τ ή ρ α . »

Τον κ. Έ λισσαΐον φαίνεται νά έτσουξε τό 
σον ή περί αρμονίας μακρά έκείνη μελέτη 
μου, ώστε μετά ένδεκα δλα έτη νά αΐσθανθή 
τήν άνάγκην ν ’ άναιρέση αύτήν , άφοΰ βε
βαίως καθ’ δλην αύτήν τήν ένδεκαετίαν δέν 
κατώρθωσε νά έννοήση τα ύ τη ν . Ά λ λ ά  καί 
κάτι άλλο άκόμη περισσότερον φα ίνετα ι νά 
έτσουξε τόν κ .  Έ λισσαίον . Τό 1913 έξ άφορ- 
μής σπασμωδικών τινών προσπαθειών του ύπέ- 
βαλον πρός τόν Οικουμενικόν Πατριάρχην 
Γερμανόν τόν Ε ' υπόμνημα, οπερ άναγνωσθέν 
έν τή Ίερά  Συνόδω καί έν τώ «Έ κ κ λ η σ ια - 
στικψ  Μουσικώ Συλλόγω» τοΰ Φαναριού, συνε- 
τέλεσε σύν άλλοις είς τό ν ’ άνακοπώσιν αί 
προσπάθειαι αύτοΰ καί τινων χρυσοκανθάρων 
ό π α δ ώ ντο υ . Τοΰ ύπομνήματος έκείνου λαμ- 
βάνων φράσεις τινάς δριμείχς προσπαθεί νά 
άποδείξη, Stt ήτο ύβρεολόγιο ν . Βεβαίως έξ 
ένός τοιούιου ύπομνήματος δέν ήτο δυνατόν 
νά λείψωσιν άληθείς κα ί δίκαιοι χαρακτηρ ι
σμοί, δπως λ .  χ .  δτι ν , ύ π ό  τ ό  π ρ ο σ ω π ε ΐ ο ν  
τ ή ς  έ π ί σ τ η μ ο ν ι κ ή ς  κ α ι  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή ς  σ ο β α -  
ρ ό τ η τ ο ς . . .  π ο ν ή ρ ω ς  κ α ι  κ α κ ο β ο ν λ ω ς  π ρ ο -  
σ π α θ ο ΰ σ ι  ν ά  δ ι α κ ω μ ω δ ή σ ω σ ι  κ α ί  δ ι α η ο μ  
π ε ϋ ο ω σ ι  τ ή ν  Β ν ζ α ν τ ι ν ή ν  μ ο υ σ ι κ ή ν ) ) ,  δ τ ι  « ο ί  
μ α λ λ ί α ρ ί ζ ο ν τ ε ς  έ ν  τ ή  έ κ κ λ η σ ι α σ τ ι κ ή  μ ο υ σ ι κ ή  
ύ π ό  τ ό  π ρ ό σ χ η μ α  Α ν ο ρ θ ω τ ώ ν  α ύ τ ή ς  ν ο μ ί -  
ζ ο υ σ ι ν  δ τ ι  ε ΐ ν ε  τ ά χ α  δ υ ν α τ ό ν  ν ά  π ΐ ο τ ε υ θ · ώ -  
σ ι ν  ύ π ό  τ ω ν  ί π α ϊ ό ν τ ω ν  δ σ α  ψ ε υ δ ό μ ε ι ο ι  
Ι σ χ υ ρ ί ζ ο ν τ α ι » ,  η δτι « ε ρ γ ά ζ ο ν τ α ι  δ π ω ς  ο ί  
μ α λ λ ι α ρ ο ί , ο ΐ τ ι ν ε ς  ύ π ό  τ ό  π ρ ο σ ω π ε ΐ ο ν  τ ή ς  
δ ι α δ ό σ ε ω ς  κ α ι έ π ι κ ρ α τ ή σ ε ω ς  ζ ώ σ η ς  — ώ ς  
λ έ γ ο υ σ ι  — γ λ ώ σ ο η ς  ύ π ο α κ ά π τ ο υ σ ι  τ ά  θ ε μ έ 
λ ι α  τ ή ς  β α σ ι λ ί δ ο ς  τ ώ ν  γ λ ω σ σ ώ ν » κ ,τ  . λ .

Ά λ λ ’ δσον δριμείς κα ί ά^ λογισθώσιν οί 
χαρακτηρισμοί ού:οι, οί έν παρόδω είς τό σο- 
βαρώτατον έκεΐνο ύπόμνημα παρενειρόμενοι, 
αδύνατον νά φθάσωσι τό δψος τής κακής π ί- 
στεως, τής άμαθείας κα ί τής κακοβουλίας τοΰ 
πατρός Έ λισσαίου καί τών ύποτακτικών α ύ 
τοΰ . Ή  αμάθεια αύτοΰ είνε τόσον πα χ υλή , 
ώστε, συγκαταβαίνων ό άνθρωπο; νά  δμιλή καί 
περί. διαστημάτων τής Β υζαντινής μουσικής, 
νά λέγη  δτι α ΰ ιη  στηρίζεται έπ ί μόνης τής 
φυσικής κλίμακος ! Καί άν είχε τις τήν προ
θυμίαν νά  σ^ζητήση μετά τών τά τοιαΰτα λε· 
γόντω ν, ούδέποτε ήτο δυνατόν ν ’ αναγνώριση 
αύτούς καλής π ίσ ιεω ς συζητητάς, έφ ’ δσον 
είτε έν γνώσει εϊτε έν άγνοία νομίζουσιν, δ τ ι  
ί  θαυμασιος καί λεπτεπ ίλεπτος διασιηματικός 
πλοΰτος τής Β υζαντινής μουσικής είνε δυνατόν 
νά ύπαχθή είς τάς χειροπέδας τής φυσικής 
κλίμακος, καί τοΰτο, ΐνα  μόνον καί μόνον έχω- 
σι τήν τόλμην νά λέγωσ ι πλανώντε , δτι άφ ’ 
ού ή κλ μαξ έφ ’ ής στηρίζεται είνε ή μείζων 
φυσ ική ,συνεπώ ς είνε δυνατή καί ή έναρμόνισίς 
της ! Καί έπειτα παραπονείται ό πατήρ Έ )ισ · 
σαιος δτι γράψας έν τώ ύπομ νγμα :ί μου, δτι «ο ί

I ε υ φ υ έ σ τ α τ ο ι  έ ν α ρ μ ο ν ι ο τ α ϊ  τ ή ς  Β υ ζ α ν τ ι ν ή ς  
I μ ο υ σ ι κ ή ς  π α ί ζ ο υ ο ι  μ έ  τ ά ς  λ έ ξ ε ι ς » ,  ύβρίζω !

Δέν έχω καιρόν, ά λλ ’ ούιε καί δρΐξιν νά 
ασχοληθώ μέ ιό ζή τημα  τοΰτο, διότι π^ρήλθε 
πλέον ό καιρός τών παχέων λόγων. Ά ς  εχτ) 
δλίγην άκόμη ύπομονήν έ πατήρ Έ λισσαΐος 
κα ί οί ύποτακτικοί του . Διότι δταν τάχισ^ί1 
τό ειδικόν τής Ε λ λ η ν ικ ή ς  μουσικής δργανον 
ήχήση μέγα , διασκορπίζ-ν σώους καί άκεραί- 
ους τούς λεπτοτάτους καί ήδυτάτους τής 'Ε λ 
ληνικής μουσικής τόνους, έφ ’ ών στηρίζεται 
ή έκκλησιαστική κα ί ή δημώδης, δπως κα ί ή 
έν γένει ’Ανατολική μουσική, θά τρίβωσι τότε 
τούς όφθαλμούς αύτών, ού μόνον διότι θά εύ· 
ρεθώσ: πρό έκπλήξεω ς, ήν ούδέποτε ύπελόγι- 
ραν ούδ’ έφαντάσθησαν, άλλά  καί διότι έλλεί- 
σει είδικοΰ δργάνου, άποδιδόντος τάς λεπτομε- 
ψείας καί τόν χαρακτήρα τής Ε λλη ν ικ ή ς  μου
σ ικής, κατιόρθουν νά έξαπατώσι τον κόσμονί 
έκτελοΰντες τά μέλη αύτής έπί τοΰ σ υγκ ε - 
κραμένου κλτιδοκομβόλου καί τών έπί τή βάσει 
«ύτοΰ χορδιζομένων ποικίλων όργάνων, μετά 
τής δπισθοβουλίας νά πιστευθή, δτι είνε ά ν ύ - , 
παρκτοι αί λεπτότητες τοΰ διαστηματικοΰ 
πλούτου τής Ε λ λ η ν ικ ή ς  μουσικής !

Ταΰτα διά πρώτην καί τελευτβτ,ίαν φοράν.
Κ . Α . Ί Α ΧΟΣ

Κ Ρ I Τ I Κ Η t
Σ Υ  Ν Α  Υ A I A I

Μ ΙΊ Ε Τ Ο Β Ε Ν 

Α'
Ί Ι  Χ υ ν α υ ^ , ί *  τη ς· τοΟ

'Κ λ λ η ν ι χ ο ΰ  Ί ϊ δ Η ο υ  ή  a o i i 'p w -  
μ έ ν η  ε ί ς  τ ο ν  iV In s to f ie v .

'Η συναυλίΐί τής όρχήστρας τοΰ Ε λ λ η ν ι
κού ’Ωδείου, ή όποία έδόθη είς τά « ’Ολυμ
π ία » εμΰρωσε τήν ατμόσφαιραν τοΰ ακροατη
ρίου άπό α ίθερίαν πνοήν, φέρουσα πλησίον 
μας τό αθάνατον πνεΰμα τοΰ θείου Μ πετόβεν.

Έ πέρασαν 150 χρόνια άπό τής ημέρας τής 
γεννήσεώς του καί ή πτωχή άνθρωπότης μέ 
δλην τήν επιβλητικήν φυσ ιογνω μ ίαν ένός Β ά- 
γνερ δέν εγνώρισεν άκόμη καλλιτεχνικόν π ν εΰ 
μα άξιον νά ουγκριθή κόίν μέ τόν ηρωικόν 
α ΰ ιό ν  Τ ιτάνα . Διά τόν Μπετόβεν,ό όποιος είνε 
ή μεγαλύτερα καλλιτεχνική φ ύσ ις , έχει νά εΐπη 
κανείς τά μεγαλύτερα λόγια .

Έ δώ  θά περιορισθώμεν είς τάς εντυπώσεις 
μας εκ τής συναυλίας αυτής, μ εθ ’ δλον τόν 
σφοδρόν πόθον, τόν όποιον έχομεν νά όμιλή- 
σωμεν έν πλάτει καί γενικώς διά τόν Μπε- 
τόβεν ώς άνθρωπον καί ώς καλλιτέχνην, επ ι
φυλασσόμενοι νά  μή τό παραλείψωμεν είς τήν 
πρώτην ευκαιρ ίαν, ή όποία θά μάς έπαρου- 
σ ιάζετο .

Έ κεΐνο , τό όποιον δίδει ιδιαίτερον ενδ ια
φέρον καί σημασίαν εις τήν συναυλίαν αυτήν 
είνε ή πρώτη έκτέλεσις είς τόν τόπον μας τοϋ 
α  μέρους τής 9ης συμφω νίας, πράγμα, τό 
όποιον — άν λάβη κανείς ύ π ’ δψει τά πτωχά 
μέσα, τά όποια δ ιατίθενται έδώ διά τήν έκτέ- 
λεσιν τΟΌυιων έρ γω ν— άνευ δισταγμοΰ θά τό 
χαρακτηρίση ώς μέγα τόλμημα.

Δυστυχώς δέν έπροφθάσαμεν τήν ε ισ α γω 
γικήν διάλεςιν τοΰ κ .  Καλομοίρη, ή όποία 
άναμφιβόλως θά ήτο άνταξία τής περ ιστάσεω ς. 
Ό  κ . Καλομοίρης γενικώς διαφέρει άπό δ- 
λους τούς μουσικοσυνθέτας μας διά τάς πλα 
τείας κα ί έπανασιατικάς του αντιλήψεις, δσον 
αφορά τήν τέχνην, δπως μάς έπαρουσιάσθη 
πρό πάντων εις τάς διαλέξεις του, α ί όποΐαι 
δεικνΰουσιν δτι έχει εύσυνείδητον καί φιλοσο- 
φ ιχο ψ ί’χολογικήν α ϊσθησιν τής μουσικής—εν 
άπό τά χαρακτηριστικά τοΰ άνω ιέρου τεχνίτου



— θεωρών αυτήν χαιριστήν, αλλά κα'ι ένια ίαν 
μέ τάς άλλας Τ έχνας.

Ή  έννάτη συμφω νία  ε ίνε  to καλλιτεχνικόν 
θαΰμα, διά τοΰ οποίου ό Μπετόβεν ήσθάνθη ν ’ 
άναβλΰζη απ’ αυτοϋ άκρατήιως μεθυστικόν τό 
τραγούδι τής χαράς διά τ ή ν  μεγάλην νίκην τοΰ 
άλυσσοδεμένου Προμηθέα»;— τού έαυτοΰ του — 
κατά τής φθονεράς Μοίρας, κατά τής χαιρέκα
κου Φύσεως, ή οποία μισεΐ τούς μεγάλους ή· 
ρωας, τους πνευματικούς επαναστάτας. διά τήν 
μεγάλην νίκην τού πνεύματος κατά τής ύ λ η ς .

Ό  Μπετόβεν είς αύτήν— καί ιδ ίω ς είς τό 
τελευταίον μέρος — νικών τόν πόνον του τρα- 
γουδεΐ τήν χαράν, αύτός ό ίδ ιος άκριβώς, ό 
όποιος ποτέ δέν είδεν ούτε εν χαμόγελον— 
έκτος πρόσκαιρων στιγμών —ούτε εν χάδι άπό 
τήν ζ ω ή ν .

ΙΙόσον μεγάλη ήτο ή νίκη του αύ ιή  ! ή νίκη 
τοΰ μεγάλου αύτοΰ ερημίτου, τοΰ μ ισάνθρω
που αύτοΰ ! μέ τήν πλέον μεγάλην καρδίαν 
τήν πλημμυρισμένην άπό αγάπην στοργικήν 
διά τούς αναξίους αδελφούς.

Καί ή άλυσσοδεμένη χαρά εΐς τό α '  μέρος 
τής 9ης α ίφ νη ς έκπηδά ακράτητος, έκχύνεται 
εΐς Ενθαρρυντικόν τραγοΰδι, εις υμνητικήν £κ- 
σ ιασ ιν  εμπρός εις τήν ζ ω ή ν .

Ώ ς άνθρωπος, σκληρώς έμπαιχθείς άπό τήν 
καλήν ζω ήν, ετράβηξε τόν τρυιχύν καί άκανθό- 
φυτον δρόμον μέ βαρύ τό βήμα, κυφός, τυφλός 
καί κωφός διά τά γύρω το υ . Δέν έπίστευε 
πλέον οΰτε τό άγγελολάλητον τραγούδι, τήν 
φ ιλοπαίγμονα χαράν, ούτε τήν άχνόλαμπον 
ωραιότητα, κλεισμένος σφικτά εντός τοϋ έαυτοΰ 
του . Έ ξα ίφ νη ς  μ ίαν ημέραν άντίκρυσε μέ 
μαγείαν τό ύ'νειρον, τό όποιον έπίστευε π α ν - 
τοτεινά χαμένον, τό ήνοιξεν εΐς αΐθερίαν μορ* 
φ ή ν  ώραιότητος διά νά τοΰ χαμογέλα μέ κα- 
λωσΰνην, έγγίζον αδτόν εις τρυφερόν πτιλιο- 
τόν χάδ ι.

Ώ  ! πόσον μεγάλην χαράν ήσθάνθη τότε, 
μ ίαν υμνητικήν, μεθυστικήν χαράν, ή οποία 
αγκαλιάζει είς άπέραντον καλωσύνην τήν ΙΙλά- 
σ ιν . Τοιαύτη θά ήτο καί ή χαρά τού Ά μ λέ- 
του, αν κατώρθωνε ποτέ νά  νικήση τόν μαρ · 
τυρικόν διχασμόν τοΰ εγώ  του, νά  συμφιλιώσω 
τό ρομαντικόν του α ίσθημα μέ τήν κυνικήν, 
σαρκαστικήν του σ κ έψ ιν .

Διά τήν έκτέλεσιν τής 9ης σ υμ φω νία ς δέν 
ήμπορ&Ι κανείς νά  ειπη , δτι δέν εδικαιολόγησε 
κάποίς τήν τολμηράν διά τόν τόπον μας α ύ ιή ν  
απόπειραν. 'II  αλήθεια εινε, ότι ή αριθμη
τική καί ποιοτική σύνθεσις τής ορχήστρας δέν 
ήτο εκείνη, ή οποία θά ήδύνατο νά δώση τήν 
εκθαμβωτικήν μεγαλοπρέπειαν τής 9ης, — εις 
τήν οποίαν ό Μ πειόβεν κάτω άπό τήν 
παράφορον ορμήν τής έμπνεύσεώς του έσπασε 
τά δεσμά τής καθιερωμένης τότε μορφής— καί 
τοιουτοτρόπως δλον τό βάρος τής εκτελέσεώς 
της έπ ιπ ιεν  εΐς τόν μαέστρον.

’ Εχοντες δμως ύ π ’ δψει, δτι γενικώς άπό 
συμ φασ ικήν ορχήστραν εΐς τόν τόπον μας δέν 
ήκούσαμεν, εΐμή δολοφονικός απόπειρας κατά 
τής μουσικής τού Μ πειόβεν, κα ί δτι διά πρώ- 
την φοράν τήν έπαιξαν σχεδόν δλοι οί μου
σικοί τής ορχήστρας, μεταξύ τών όποιων καί 
πολλοί ανήλικοι μαθητευόμενοι τοΰ Έ λ. ’Ω
δείου— χωρίς νά  γίνετα ι λόγος διά τά μικρά 
οικονομικά μέσα τού Έ λλην. Ω δείου, τό όπο ι
ον πρός τιμήν του, κατώρθωσεν αληθινά 
θαύμ α τα ! — δέν δυνάμεθα νά  ε’ίμεθα α ύ - 
στηροί διά τήν ευγενικήν α ύ ιή ν  προσπάθειαν 
τοΰ κ. Καλομοίρη. Ή  έκτέλεσίς της μόνον εΐς 
μερικά σημεία, ιδίως δέ μέ τά β' βιολιά καί τά 
χάλκινα  παρουσίασεν Ιλλειψ ιν εκτελεστικής ω- 
ριμότητος καί πειθαρχικής προσαρμογής εΐς 
τό πρότυπον, τό όποιον ύπέβαλλεν ή μπακέτα 
τού μαέστρου, ενώ  τά πρώτα βιολιά ά ντιθέιω ς 
έπα ιξαν θαυμασίως μέ τόν θαρραλέον εκείνον

ενθουσιασμόν, ό όποιος ί|ρμοζεν είς τό θέμα 
τής γαράς.

’Επίσης ή έκτέλεσίς δέν παρουσίασε καμμίαν 
ρυθμικήν άνωμαλίαν, α ν  καί ή 9η έχει δ υ 
σκολίαν συνβλικήν εΐς τάς ρυθμικός μετα
πτώσεις .

Ό » .  Καλομοίρης, τού οποίου έ'ως τώρα 
έσυνειθ ίσαμεν νά έκτιμώμεν περισσότερον τήν 
δημιουργικήν αξίαν παρά την μαεστρικήν, α ύ 
τήν τήν φοράν έφάνη άνώτερος άπό τόν έαυ 
τόν του είς τήν δ ιεύθυνσ ίν τ η ς . Δ ιηύθυνεν 
οχι μόνον καλλίτερα άπό κάθε άλλην φοράν, 
άλλά καί άπ ιστεύιω ς μοναδικά. 'Έ δειξεν δτι 
ένεβάθυνεν είς τήν βαθυστόχαστον άρχιτεκτο- 
νικήν τοΰ έργου, ύπογραμμίζων τήν κεντρικήν 
ιδέαν, δεδεμένην μετά τώ ν θεματικών άνα- 
πτύξεων καί ψυχολογικών του διακυμάνσεων . 
Φ αίνεται, δτι ή μεγάλη εύλάβεια τού κ . Κ α
λομοίρη πρός τόν θειον Μπετόβεν, τοΰ άφύ- 
πνισεν ήμισοναρκωμένας μαεστρικάς δυνάμεις.

'Ο κ . ΙΙ ίνδ ιος— άπό τούς ολίγους διδασκά
λους καί άκκομπανιατέρ πρώτης τάξεως —εΐς 
τήν έκτέλεσιν τοΰ Κοντσέρτου τοΰ Μπετόβεν 
εις ντο μινόρε, έφανέρωσε σπάνια μουσικά 
χαρ ίσμ ατα . Μέ τό βαθύ καί αβρόν του τουσσέ 
διηρμήνευοε μέ α ϊσθησιν δημιουργοΰ τό ύπέ- 
ροχον άντάντε καντάμπιλε καί μέ λεπτότητα 
κα ί χάριν τό Ρ ο ν ιό  τοΰ κοντσέρτου αύτοΰ, 
ενός άπό τά ολίγα έργα τού Μπετόβεν, τά όποια 
έγκλείουσιν έν φω τεινόν χαμόγελον.

Ό  κ . Τόνυ Σοΰλτσε, ό οποίος μάς έχει χα
ρίσει μοναδικός έκτελέσεις Μόζαρτ καί Μ πείό- 
βεν, έπαιξε μέ μίαν έμπνευσμένην δ ιάθεσ ιν . 
Έ φα ίνετο , δτι τό βιολί ήτο στενόν δργανον 
δ ι’ αύ ιό ν δπως έκφρασή δλον τόν πλοΰιον τών 
συναισθημάτων, τά όποια τόν έπλημμύριζαν, 
πράγμα τό όποιον μαρτυρεί, δτι ή σκληρά κ α 
θημερινή βιοπάλη καί ή χυδαιότης τής ζωής 
δέν κατώρθωσαν νά έγγίσωσι τήν αγνότητα τής 
καλλιτεχνικής του τ|>υχής. ’Ιδ ίως έπέτυχεν είς 
τό μυστικοπαθές Α αργκέττο . Μόνον διά τό 
Ροντό θά παρετηροΰμεν, δει τοΰ ήρμοζεν γορ
γότερος καί ζωηρότερος ρυθμός αντί τοΰ ρυ· 
θμικοϋ ύφους τοΰ Τόμψον, μέ τό όποιον τό 
έπ α ιξεν .

'Ο επίλογος τής συναυλίας, ή ωραία ε ισα 
γω γή εΐς τον Προμηθέα, έξειελέσθη ίκανοποι- 
ητικώτατα άπό τήν δρχήστραν .

Είς τόν κ . Καλομοίρην διά τήν εύγενή καί 
άξιοσέβαστον αυτήν πρωτοβουλίαν του χρεο3— 
στούμεν θερμά συγχαρητήρια .

ΝΙΚΟΣ ΒΕΡΓΩΤΗ2
Β'

Ι Ι α ν ι ι γ ν ο ι κ ί ι  ϊ ο ν α υ λ ί α  Λ Ι π ε τ ά ο ε ν
τ η ς  ό ρ ν ή β τ μ α ι ;  " ο ΰ  ' i i & e i o u  ’Α θ η ν ώ ν .

Τό ’ Ωδεΐον ’Α θηνώ ν μέ τήν τελευταίαν 
συναυλίαν τής ορχήστρας του είχε τήν φ ιλ ο τ ι
μ ίαν νά ρίψη καί αυτό εν μυρωμένον στεφάνι 
είς τήν άθάνατον μνήμην τοΰ Μπετόβεν, τοΰ 
οποίου ή ιερά σκιά άνησύχως πλανωμένη, 
πλησιάζει ήμάς αύτάς τάς ημέρας καί π ικρα 
μένη βλέπει τήν άφόρητον χυδαιότητα τής ζοοης 
είς τήν εποχήν μας.

Έ  συναυλία αύτή τού "Ωδείου ’ Α θηνών μέ 
έργα τού Μπετόβεν έσημείωσεν εξαιρετικήν 
επ ιτυχίαν, τήν οποίαν, εχοντες ύπ ’ οψει τάς 
διαφόρους εκτελέσεις τής ορχήστρας της τοΰ 
Μπετόβεν, τάς όποίας έτυχε ν ’ άκούσωμεν ύπό 
τήν δ ιεύθυνσ ιν τού κ Μαρσίκ, όμολογούμεν 
δτι δέν έπερ ιμέναμεν.

Φ αίνεται δτι ή καλλιτεχνική άμιλλα τών 
δύο ’Ωδείων μας, εκτός τοΰ κακοΰ τής έξασθε- 
νίσεως καί τώ ν δύο ορχηστρών, άπέδωκε πολύ 
ενθαρρυντικούς καρπούς υπό δλας τάς έπόψεις.

'Η ορχήστρα τού ’ ίίδείου ’Α θηνών αν καί 
άριθμητικώς πτωχή — πρό πάντω ν ή ίλλ ε ιψ ις 
αρκετών βιολιών καί μάλιστα β' ήτο πολύ

| αίβΛι^τή — α ύ ιή ν  τήν φοράν ήτο άρτία συνο- 
λιπώς'. Είχε τήν ελευθερίαν, εκείνον τόν άέρα 
τής Εκτελεστικής κ ινήσεως, τήν συνοχήν καί τό 
ένιαΤ»ν τοΰ ρυθμού καί χρωματισμού, τά όποια 
άποκτώνται μόνον κατόπιν άπό στιβαράν διεύ- 
θυνσιν.

Μερικάς επ ιφυλάξεις εχομεν μόνον διά τόν 
τρόπον τής διερμηνεΰσεως μερικών μερών τον 
Μ πετόβεν, ό όποιος εξαρτάται άπολύτως άπό 
τήν άντίληψ ιν, τήν οποίαν έχει διά τό έργον ό 
μαέστρος.

ΙΙαρομοίαν έκτέλεσιν ήκούσαμεν άπό τήν 
δρχήστραν τοΰ 'Ωδείου ’Α θηνώ ν πέρυσιν είς τήν 
συναυλίαν της πρός τιμήν τοΰ Σ α ίν-Σ άνς μέ 
έργα άποκλειστικώς τού ίδ ίο υ .

Έ  μουσική τής 7ης συμφω νίας έχει χαρα
κτήρα κατ’* έξοχύν Δ ιονυσία κόν, μέ δλον τό βά
θος τής έννοιας, τήν οποίαν έδωκεν είς τήν 
λέξιν αύτήν ό Ν ΐισε εις τό Ιργον του « Ή  Γέν- 
νησ ις τής Τραγφδίας^ .

Το Δ ιονυσιακόν στοιχεΐον είς τόν Μ πετό
βεν τρικυμίζει όμοίω{ καί τόν βίαιον πόνον 
του καί τήν παράψορυν χαράν, τήν οποίαν ε γ 
κλείει σ.τανιώτερον εΐς τά έργα του· καί αυτό 
ε ίνα ι εκείνο, τό οποίον κάμνει τήν μουσικήν 
δλων καί τών πλέον σκυθρο);ιών έργων του 
έξόχως μ εθυστικήν.

Ό  Μ πειόβεν — συμφώνως μέ ιή ν  ά ντίλη - 
ι|>ιν αύτήν τοϋ Δ ιονυσιασμού—εΐς τήν 7ην πο
τισμένος άπό τήν φαρμακεράν καί πίκραν 
Γνώσιν, ή οποία τοΰ εριζοβόλησεν ένα σπαρα
κτικόν, άφόρητον .τεσσιμισμόν, αισθανόμενος 
βαθέως τήν άηδίαν τής ζωής, διά νά νικήση 
τόν πόθον τοΰ θανάτου ζητεί ν ’ άπαλύνη 
τόν μαρτυρικόν του πόνον, τόν υξύν εσωτερι
κόν σαρκασμόν διά τήν έξωτερικήν παρα
φ ω ν ία ν  καί τήν ματαιότητα παντός άγώ - 
νος μέ τήν γλυκεια ν, παρήγορον αύταπάτην 
(ΐλλιζιόν) όραματικοΰ μαγικού κίσμου ώραιό- 
τητος ποΰ τό βλέμμα του τού συνεγείρει τήν 
χαράν τής ζωής, ή οποία έκχύνεται τότε παρα- 
φόρως ορμητική εΐς Δ ιονυσιακήν υμνητικήν 
μέθην,είς έξαλλον ενθουσιασμόν θριάμβου κατά 
τής εξωτερικής χυδα'ότητος κ « ί άσχημ ίας. Ε ίς 
μεθυστικός πόθος ζωής τόν κυριεύει τότε, διότι 
βλέπει τήν ζω ήν — μέσα άπό τά θαμβωμένα 
του εκστατικά μ άτια— μαγευτικώς ώ ραίαν, άξίαν 
νά τήν ζ ή σ η .— «Μ όνον α ί άνώτερα ι φύσεις 
— άναφο»νεί ο Ν ίτσε— δέν ύποφέρουσι τό βά
ρος τής ζωής χωρίς αύτός τάς ύψηλάς ΐλλιζιόν, 
τάς όποίας μάς χαρίζει καί ή Τέχνη, ενώ  τό 
χυδαΐον πλήθος ικανοποιείτα ι τελείως καί άπό 
τήν πλέον ταπεινήν πραγματικότητα . Ε ίνα ι ή 
ιδ ία πάντοτε μεγάλη άντίθεσις είς τά έργα τού 
Μπετόβεν : ή α ιφ ν ίδ ια  κατάπτοισις άπό τόν 
τρσχύν βίαιον πόλον εις τήν τρελλήν, σχεδόν 
άγρίαν χαράν. Καί εΐς τήν 7ην πάλιν — δπως 
πανιού εΐς τά έργα του — τό φόντο τής χαράς 
ε ίνα ι είς μέγα ; πόνος, μία ωργισμένη πικρία· 
δ ι’ αυτό καί ή χαρά του ε ίνα ι έξαιρετικώς βα- 
θεΐα κα ί Δ ιθυρραμβική.

Ή  έκτέλεσίς τής ωραίας εισαγωγής τής 
7ης «P oco  sostenuto» άπέδιοκεν δλην τήν 
τρυφερότητα καί δροσιάν, μέ τήν μελαγχολίαν 
εκείνην ή οποία σκιάζει τό μέρος αύτό. Ά ν τ ι -  
θέτως τ ό  « Β ιβάτσε» έξετελέσθη πολύ χλιαρώς, 
άτόνως κα ί άργώς, ενώ ή παράφορος μ α ν ί«  
τής μουσικής του έζήτει ένα γοργόν ρυθμόν 
μέ έξαλλον φορτίσσιμο εΐς τά κεντρικά θέματα, 
ώ ς άλύπητος έκρηξις, έπειτα άπό ορμητικόν 
κρεστσέντο. Τό «Π ρέστο» άπεδόθη ρυθμ ικώ ς. 
Περισσότερον άπό όλα επέτυχε τό «Ά λλεγκρέτ- 
τ ο » —τό ώραιότερον μέρος τής Σ υμφωνίας.

Τό «Ά λλεγκρέττο» αυτό, άπό τά σπάνια 
αριστουργήματα τής μουσικής, εγκλείει έ'να βα- 
θύν συγκρατούμενον πόνον,μ ίαν συλλογισμε.νην 
είς αφηρημάδαν θ λ ίψ ιν . Ε ίνα ι άπολύτως αντι
προσωπευτικόν τοΰ ανώτατου τρόπου τής συν-



θέσεως τοϋ Μπετόβεν. Τά άντίθετα εις συγχρο
νισμόν θεματικά ρεύματα μαρτυροΰσι τό εκχεί- 
λισμα τοΰ αισθήματος, μέ τό όποιον έγράφη 
to  μέρος α ύ τό . Ή  έκιέλεσίς του άπέδωκεν δλας 
τάς λεπτός αποχρώσεις του εις μίαν «ατανυκτι- 
κήν προσήλωσιν όλης τής ορχήστρας, ή όποία 
ειχε σχεδόν ένια ΐον παλμόν .

Παρομοία εκτέλεσις ε ίνα ι ικανή νά έξαγο- 
ράση τάς παρελθούσας έκτελεστικάς άτελείας 
τής ορχήστρας τοΰ κ. Μ αρσίν.

Ό  κ. Μαρσΐκ έκαμεν αυτήν τήν φοράν κάτι 
άνώτερον τών δυνάμεων το υ . Διότι ε ίνα ι αναμ
φίβολον, ότι ό ύποκειμενικώτατος Μπετόβεν 
είμπορεΐ νά  διερμηνευθή μόνον άπό φύσ ιν 
πνευματικώς συγγενικήν μέ α υ τ ό ν  κάθε άλλη 
αντικειμενική διερμήνευσίς του εΐνε καταδεδικα- 
σμένη εις ασφαλή αποτυχ ίαν — ενώ  τό τεμπε- 
ραμέντο τ<·>ΰ κ . Μαρσΐκ αρμόζει περισσότερον 
μέ έργα ελαφρότερα, ιδ ίως νεωτέρων Γάλλων, 
•τής σχολής, ή όποία αποβλέπει εις τήν Ιξωτε- 
ρ ικήν περιγραφικότητα, ενφ  στερείται δυνατής 
εσωτερικής π νο ή ς . ΙΙολύ επαινετούς λ ίγους 
έχει νά  εΐπη κάνεις διά τόν κ . Φρήμαν, αν καί 
ό αληθινός αύτός βιρ-τουόζος ύστερον άπό τήν 
άφθονον γοητεία\, τήν οποίαν έσκόρπισεν εϊς 
to άκροατήριον τό παίξιμ-όν του, δέν έχει άνάγ
κην κριτικών ε π α ίνω ν .

Ι δ ίω ς  αξιοθαύμαστος ε ίνα ι ό κ. Φρήμαν, 
διότι ενώ  ή μουσική τοΰ Μπετόβεν δέν ε ίνα ι 
εκείνη ή όποία θά ήμποροΰσε ν ’ άναδείξη περ ισ 
σότερον τάς έκτελεσακας του άρετάς, κατώρ- 
θωσεν άντικειμενικώς νά  τήν διερμήνευσή, ενώ 
μόνον ύποκειμενικώς ήτο δυνατόν νά γ ίν η . 
Διά τήν τεχνικήν του δεινότητα περιττεύει κάθε 
κ ρ ίσ ις .

’Αξιοσημείωτος ε ίνα ι ή δύναμις τής άρι- 
στεράς του χειρός καί ή μεταλλική καθαρότης 
τοΰ μηχανισμού καί τώ ν δ ύ ο .

’ Ιδ ίως επέτυχεν είς τό «A d a g io  u n  p o c o  
mos.su», είς ιό  μυστικοπαθές θέμα ύφους εκ
κλησιαστικού μελοδράματος, καθώ ; κα ί είς τό 
επακολουθούν θέμα μέ τήν λεπτότητα καί ευγέ
νε ια ν  τοΰ τουσσέ του . Ά λλά  τήν μεγαλειτέραν 
επιτυχίαν του έσημείωσεν ό κ . Φρήμαν είς 
τήν έκτέλεσιν τοΰ « Γοντό -  Ά λλέγρο» μέ τήν 
έντονον ρυθμικότητα και τό μπρίο τής έκτελέ- 
σεως εις τά τρανταχτά άκκόρντα τής αρχής 
τοΰ θέματος, τά όποια εύρίσκονται είς ζωηράν 
διαλογικήν άντίθεσ ιν μέ τήν χαρη ωμ ίνην ίδ ιό- 
τροπον άντιστροφήν, ή όποία τά διαδέχεται.

'Η έκτέλεσις αύ ιοΰ τοϋ μέρους, καθώς εϊ- 
πομεν, έδωκε τήν έντύπω σ ιν υποκειμενικής 
διερμηνεύσεως. Αυτό εξηγείται μέ μίαν π ιθα νό 
τητα. "Ισως ό κ . Φρήμαν άπό τήν κουραστι
κήν διά τό α ίσθημα άντιπονητικήν, πεζήν μελέ· 
την του διά δεξιο ιεχνίαν μεγάλην, έχασε κάτι 
άπό τήν μουσικήν α ίσθαντικήν δροσιάν τής 
έκτελέσεως τών πρώτων άβεβα ίων μέν, άλλά 
ορμητικών βημάτων, πράγμα, τό όποιον σ υνέ
βη καί είς τόν περίφημον Γκοντόφσκη καί είς 
άλλους μάλιστα καί δημιουργικού πνεύματος ώς 
τόν Λ ίσ τ . Ά π ό  «ύτό  προήλθε τό φυσικόν, 
αβρόν καί λεπτόν τουσσέ, τό όποιον εχει ό κ. 
Φρήμαν καί τώ ρ α . Τό μπριόζο δέ παίξιμόν 
του, τό όποιον δέν εχει πάντοτε, ε ίνα ι μία φ ω 
τεινή άναλαμπή, μ ία ψυχική πρόσκαιρος άνά- 
τασις καλλιτέχνου, ή  όποία μένει ανικανοποίη
τος άπό μόνον τόν ξηρόν μηχανισμόν.

'Π  ορχήστρα παρηκολούθησε μέ σχετικόν 
ρυθμικόν συγχρονισμόν τόν κ . Φρήμαν.

Α ί τρεις ε ίσαγω γα ί τοϋ «Φ ιντέκιο» έπήγαν 
πολύ καλά . 'Ικανοπο ιητικώτατα όμως επαίχθη 
ή  τελευταία ύπ 5 ά ρ ιθ . 8 . Δ ι’ α ύ ιή ν  έχει νά  
ε ιπή  κανείς οτι μαζύ μέ τήν έννάτην καί τά 
τελευταία έργα τοΰ Μπετόβεν πλησιάζει εις τάς 
άρχάς τής μουσικής τοΰ Βάγνερ, συνδυάζουσα 
τήν δ ιάθεσ ιν μέ τήν δραματικήν περιγραφικό- 
τητα μέσα είς άναβλύζονσαν πολυφω νίαν καί

χαρακτηριστικώς πλουσίαν ένορχήστρωσιν.
Οί νεώτεροι μουσουργοί, οί όποιοι παρε- 

ξηγοΰντες τάς Βαγνερικάς άρχάς, εξεκίνησαν 
άπό εκεί διά νά  καταντήσωσιν εις τήν έκζή- 
τησιν μέ τήν άξίωσιν τάχα πρωτοτυπίας καί 
καινοτροπίας, καλόν θά ήτο νά  έδιδον προσο
χήν καί περισσοτέραν εύλάβειαν είς τά έ'ργα 
τοΰ Μπετόβεν, έμβαθύνοντες είς τό μυστικόν 
τής δημιουργίας του.

θ ά  έβλεπον τότε,ό'τι ολον τό εκθαμβωτικόν 
μεγαλείον τής μουσικής του οφείλεται εις τό 
ότι καί ή πλέον άσήμαντος μετατροπία του 
άντιπροσωπεύει στοχαστικήν συγκίνησιν, δτι τά 
συσσωρευμένα καί άλλοτε άλληλοσυγκρουόμενα 
μοτίβα του δέν έγ ιναν άπό μαθηματικήν άντι- 
στικτικήν έργασίαν, άλλ’ δτι προήλθον άπό 
μέθην εις βιαίας εκρήξεις έμπνεύσεως'τά όπο ια  
δέν επρόφθανε μάλιστα νά  τά συγκρατή δλα 
καί νά  τά σημείωση δταν άνέβλυζον άκράτητα 
καί ασύλληπτα άπό μέσα του.

Παρόμοιος τρόπος δημιουργίας ε ίνα ι σχε
δόν όλοτελώς ξένος είς τούς νεωτέρους Νιεμ 
πουσιστάς κ λ π .

'Η συναυλία αυτή ήτο ή εύτυχεσιέρα άπό 
δλας τάς άλλας τοΰ μουσικού τούτου ιδρύματος 
τής εφετεινής περιόδου· καί θά ηύχόμεθα τό 
’Ωδεΐον Α θ η νώ ν  νά μάς παρουσίαζε συχνοτε- 
ρον παρομοίας εκτελέσεις.

ΝΙΚΟΣ ΒΕΡΓΩΤΗΣ 
  ^ -------------

Β Ι Β Λ Ι Ο Λ Ο Γ Ι Α

ΑΓΙΟΡΕΙΤΙΚοΝ ΙΙΕΡΙοΛΙΚΟΝ Ο «ΑΘΩΣ»
Ά ρ τ ι έκδοθέν κοσμεί τάς προθήκας τών 

βιβλιοπωλείων τδ υπό τοΰ έσιολογιωτάτου κ. 
Σπυρίδωνος Λαυριώτου, ίατροΰ, μοναχού έν 
μεγίστη Λαύρα τοΰ Α γ ίο υ  Ό ρους, προαγ- 
γελθέν τριμηνιαίον περιοδικόν 6 « Ά θ ω ς »  . 
Έ χ ομ εν  άνά χεΐρας τδ Αον κα ί Bsv τεύχος, 
είς περίκομψον τόμον συνδεδεμένον έν σχή- 
ματι μ.κρώ 8 ω, έν ώ  διαλαμβάνεται ή Δ ι ό- 
π τ ρ α, έμμετρον ψυχοθεραπευτικόν ποίημα 
έκ σελίδιον 204  άποτελούμενον, κατά π ιστήν 
άντιγραφήν έξ ανεκδότων κωδίκων χειρογρά
φων τής πλούσιας Λαυρεωτικής Β ιβλιοθήκης. 
Ή  Διόπτρα, ήν πρώτην έγνω  νά μεταγράψη 
έ κ.Σπυρίδων Λ αυριώτης, ε ίνα ι έργον τού λο- 

ί γιω τάτου Φιλίππου, συντεθέν περί τδ 1090 
μ . X . είς λαξευτούς στίχους καί ρέοντα ρυ
θμόν, αληθές δέ πνευματικδν έντρύφημα κα ί 
ψυχολογικδς παράδεισος, έν ω α ί ψεκάδες τής 
σοφής διδα,ικαλίας άναψύχουσι τάς ψ υχάς τών 
χ ρ ιστ ια νώ ν. Διά τοΰτο συνιστώμεν έλοψύχω ς 
ού μόνον είς τούς καταλιπόντας τήν κοσμ ικήν 
τροφήν καί περιβληθέντας τήν μοναχικήν πο 
δήρη έσθήτα, άλλά  καί είς τούς βουλομένους 
νά άντλήσωσι ψυχοσωτήρια ηθικά διδάγματα, 
ΐνα  γ ίνω 31 κάτοχοι τού έλιγοδαπάνου τούτου 
άγιορειτικοΰ περιοδικού.

Ί ω ά ν ν ο υ  Λ . Γ ι α ν ν ο ύ τ α ο ν , Δ' Φ . Κ αθη- 
γη το ΰ . — «Π ερί έλευθέρου καί μετροσχηματί- 
στου ουθμοΰ έν τή έκκλησιαστική Β υζαντινή  
μ ο υ σ ικ ή » .—Ά να τύπ ω σ ις  έκ τοΰ πανηγυρ ικού 
τόμου έπ ί τή έβδομηκονταπενταετηρίδι τής 
Ριζαρείου ’ Ε κκλησιαστικής Σ χολής.

«ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΒΙΒΛ ΙΟΘΗΚΗ >

"Υπδ τού έκδοτικοΰ οίκου τοΰ κ. Γεωργίου
I. Βασιλείου 'Σταδίου 42 ) έξεδόθη τό πρώτον 
τεύχος τής «'Ιστορικής Β .βλιοθήκης», ού ύιτό- 
θ εσ ις«Ά ργυρός Βερνάρδος ί  Α θηνα ίος * (1 6 51>-

1 720), συγγραφεύς δέ ί  κ .  Π ερικλής Δ . 
Ζ ερλέντης. Έ ν  τή « 'Ιστορ ική  Βιβλιοθήκη» 

θά δημοσιευθώσι βίοι έλλογίμων κχΐ π ο λ ιτ ι
κών άνδρών καί ίστορικαί μελέ ται τών αϊτό 
άλώσεως χρόνων.

ΔΗΜΟΤΙΚΑ Τ ΡΑ ΓΟ ΓΔ ΙΑ .—Ύ π ό  τοΰ εκ
δοτικού ο ΐκου«Μ ουσ ική» τοΰ κ. Ζαχαρία Μακρή 
(Στοά Ά ρσακείου 13 — 15,) εξεδόθησαν δ ι’ ά 
σμα καί κλειδοκύμβαλον δέκα δημοτικά τραγού
δια κατ’ Ιναρμόνισιν Θ. Ι .  Σακελλαρίδου. Τ ι
μή έκάστου Δρ . 2 . 50 .

Τ Α  ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΤΟΓ ΕΛΛΗΝΙΚΟΥ ΩΔΕΙΟΥ

Κατά τά έκδοθέντα άποτελέσματα τοΰ Έ λ  -  
ληνικού ’Ωδείου, άπενεμήθησαν είς τήν Δίδ«χ 
Σμαράγδαν Σταματοπούλου [τάξις κ. θ .  ΙΊ ιν - 
δίου] άπολυτήριον δίπλωμα πιάνου μέ τδν 6 αθ- 
μδν «Ά ρ ισ τ α »  και τιμητικήν διάκρισιν « Ά ρ ι-  
στεΐον» έξα ιρετικής ιδιοφυίας (χρυσούν).

Είς τήν Δίδα Τ ζέννη ν  Μαρκέτου [τά ξ ιί 
κ. Τ. Σοΰλτσε] άπολυτήρ ιον δίπλωμα βιολιού 
μέ τδν βαθμόν « Ά ρ ισ τ α »  κα ϊ τιμητικήν δ ιά - 
κρισιν «Ά ρ ισ τε ίο ν»  έξα ιρε ιική ς ιδιοφυίας (χρυ- 
σοΰν)

Είς τήν Δίδα Κ αλλιόπην Κουμουτσοπού- 
λου [τάξις κ . Μ. Καλομοίρη] άπολυτήριον δ ί
πλωμα πιάνου, μέ τδν βαθμόν « Ά ρ ισ τ α »  κα ί 
τιμητικήν διάκρισιν «Ά ρ ιστεΐο ν δεξιοτεχνίας ® 
(άργυρούν).

Είς τήν Δίδα Μαίρην Ε μπεδοκλή  [τά ξ ις  κ· 
Φωκά] άπολυτήριον δίπλωμα μονψοίας Κ ον- 
σερτίστ μέ τδν βαθμδν «λίαν καλώ ς» .

Είς τδν κ . Π. Χ άλην [τάξις κ . Κ. Κ ω ν- 
σταντινίδου| άπολυτήριον δίπλωμα βιολοντσέλ- 
λου μέ τδν βαθμδν «λ ία ν  κ α λ ώ ς » .

Έ π ίσ η ς άπενεμήθησαν: Βραβείον Σολφέζ 
είς τήν Δίδα Κ. ΙΙρωτοπαππά, Συλβίαν Κυπρι- 
ώτου, Λ. Κ αραμαλίκη κα ί Γ. Ί  ύ λ λ α ν . Βρα- 
βεΐον ’Ορχήστρας καί μουσικής δωματίου είς 
τή ν  Δίδα Ό λ γ α ν  Καναβαριώτου κα ί έκτακτον 
βραβείον είς τήν επ ταετή  Μαίρην Τραβασάρου.

Ε ίς  τό επόμενον φύλλον ή συνέχεια τής 
πρός τήν Ε π ιτρ ο πήν τής Έ θνική ς μουσικής 

συλλογής προτάσεως τοΰ κ . Κ . Ψάχου .

Π α ρ / ι κ α λ ο ϋ ν τ α ι  θ ε ρ μ ώ ς  ο ί  ά ξ ι ό π μ ο ί  α υ ν -  

δ ρ ο μ η τ α ί  τ η ς  « Ν έ α ς  Φ ό ρ μ ι γ γ ο ς »  8 π ω ;  ε υ α 

ρ ε σ τ ο ύ μ ε ν ο ι  έ μ β ά σ ω α ι  π ρ ό ς  τ ή ν  Δ ι ε ύ θ ν ν σ ι ν  

τ ά ς  κ α θ υ σ τ ε ρ ο ν μ έ ν α ς  σ υ ν δ ρ ο μ έ ς  α ύ τ ώ ν ,  δ ι -  

ε υ κ ο λ ύ ν ο ν τ ε ς  ο ϋ ι ω  τ ή ν  ύ π ό  τ ά ς  π α ρ ο ύ σ α ς  

π ε ρ ι σ τ ά σ ε ι ς  έ ξ ό χ ω ς  δ α π α ν η ρ ά ν  ε κ δ ο σ ι ν  ψ ύ λ 

λ ο υ  τ ο σ ο ϋ τ ο ν  π ο λ υ σ χ ι δ ο ύ ς  τ ή ν  ϋ λ η ν .

Τ ύ π ο ι ς  :  Π ε ρ ι ο δ ι κ ο ύ  « Σ Φ Α Ι Ρ Α »


