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Ζ '

Η  αρμονία παρά τοΐς άρχαίοις.
Ά φ ’ οΰ δέ ώμιλήσαμεν ίκανώς περί τοΰ μελικού 

και ρυθμικού μέρους τής μελοποιΐας τών αρχαίων 
δραμάτων, ας έπιτραπή ήμΐν ΐνα ολίγα τινά εΐ- 
πωμεν και περι τής πολυφώνου αρμονίας, ήν και 
ημείς μετεχειρίσθημεν έν τή μελοποιια τών χορι
κών τής Ίφιγενείας. Είχον καί οί αρχαίοι αρμο
νίαν κατά τήν σημερινήν τής λέξεως σημασίαν ή 
δχι; Τινές μουσικοί ήρνήθησαν την ΰπαρξιν αυτής 
έν τή αρχαία μουσική, άλλ’ άλλοι μουσικολόγοι 
παρεδέχθησαν άποδεικνύοντες τήν ϋπαρξιν αύτής 
διά πειστικών μαρτυριών. Ά λλ’ ας παραδεχθώμεν 
πρός στιγμήν, δτι δέν ειχον οί άρχαΐοι αρμονίαν. 
Τό τοιοΰτον αρά γε έμποδίζει ΐνα μεταχειρισθώμεν 
κα! ήμείς αύτήν; Ούδόλως. Ύ π ό  αρχαιοπρεπή με- 
λοποιΐαν μεταχειριζόμενοι αρμονίαν γονιμοποιοϋμεν 
και ένισχυομεν τήν έντύπωσιν τής άρχικής μελφ
δίας. Άρκει μόνον να έφαρμόσωμεν ύπό τήν αρ
χικήν μελφδίαν τοιαύτην αρμονικήν συμφωνίαν, 
ωστε νά μή κάλυψη τόν ιδιάζοντα αύτής χαρα
κτήρα. “Οπου δέ άπαντώνται καθαρώς έλληνικαί 
κλίμακες νά προσπαθήσωμεν ούτω πως ώστε τήν 
αρμονικήν συμφωνίαν νά ρυθμίσωμεν πρός τάς

απαιτήσεις τής ελληνικής μελωδίας, ΐνα παραχθή 
ούτω πως κντύπωσις καθαρώς έλληνική, ούχι δέ 
χάριν τής αύστηράς εύρωπαϊκής αρμονίας νά θυ- 
σιάσωμεν τόν ιδιάζοντα χαρακτήρα τών έλληνικής 
φΰσεως μελωδιών.

Ή  χρήσις τής αρμονικής πολυφωνίας έν έλληνι- 
κοΐς ασμασιν, εύθύς άμέσως φαίνεται προσδίδουσα 
τήν ιδέαν τοΰ εύρωπαϊομοΰ τών έλληνικών μελω
διών. Άλλά βαθΰτερον καί ούσιαστικώτερον έξετα- 
ζόμενον τό πράγμα, δέν έχει ούτα). Καθόσον ή αρ
μονία έν τοιαύτη περιπτώσει παρομοιάζει πρός 
εύρωπαϊκόν ύφασμα, δπερ κοπτόμενον καί χρησι- 
μοποιούμενον κατά τάς άπαιτήσεις τής έλληνικής έν- 
δυμαπίας, νομίζω δτι δέν λέγεται πλέον εύρωπαϊκόν.

Έ ξ  εύρωπαϊκοΰ υφάσματος δύναταίτις νά παρα- 
σκευάση καί εύρωπαϊκόν συγχρόνως καί έλληνικόν 
ένδυμα. Έξ«ρταται άρα τό σχήμα άπό τόν έκάστο
τε ράπτην. Ουτω συμβαίνει καί έν τή αρμονία.

Οί Ευρωπαίοι τήν αρμονικήν πολυφωνίαν ανέ
πτυξαν έπί τή βάσει τών δύο αύτών κλιμάκων, τής 
μείζονος δηλαδή καί τής ελάσοονος, διότι δλαι αί 
νεώτεραι εύρωπαϊκαί μελφδίαι εινε συντεθειμένοι 
έπί τή βάσει τών δύο τούτων διαγραμμάτων. Ά λ λ ’ 
ημείς, οί όποιοι εχομεν έθνικάς κλίμακας πλείονας 
τών δύο, δέν εΐμεθα, νομίζω, ποσώς ήναγκασμένοι 
τάς καθαρώς έλληνικάς μελφδίας νά τάς περιβά- 
λωμεν κατά τόν αρμονικόν τρόπον τών δύο εύρω- 
παϊκών κλιμάκων. Πρέπει λοιπόν κατά τάς απαιτή
σεις τών έθνικών μουσικών κλιμάκων νά έχω μεν 
και άναλόγους αρμόνικάς κινήσεις. Είνε αληθές δτι 
έπί έλληνικών κλιμάκων έφαρμόζοντες αρμονίας κατ’ 
άνάγκην θά προσκρούσωμεν πρός τούς αύστηρούς 
τής εύρωπαϊκής συμφωνίας κανόνας. Ή  πρόσκρου- 
σις δμως καί ή διαφωνία αύτη ακριβώς θά είνε ή 
άληθής απαρχή τής δημιουργίας γνησίας έλληνικής 
αρμονικής πολυφωνίας. Ά λλ- ένταΰθα θά γεν-



νάται ίσως εις τινας ή απορία περ'ι τοϋ δυνατού 
ή μή τής εφαρμογής τής πολυφωνίας εις έλληνικάς 
κλίμακας. Περι τοΰ ζητήματος τούτου ό σοφός κα
θηγητής τής 'Ιστορίας τής μουσικής και τής "Αρ
μονίας έν τώ ’φδείφ τών Παρισίων κ. Ducoudrav, 
ό μελετήσας έκ τοϋ σύνεγγυς τήν έθνικήν ήμών 
μουσικήν, άπεφάνθη ήδη ύπέρ τοΰ δυνατού.

«Δέν πρόκειται ένταΰθα νά έπαναληφθή δ,τι ήδη 
άτελεσφόρως έπεχείρησαν εύρωπαΐοί τινες μουσι
κοί. Έφαρμόσαντες οΰτοι ε’ις τάς έλληνικάς μελφ
δίας αρμονίαν, άρμόζουσαν μόνον εις τόν μείζονα 
κα! τόν ελασσόνα τρόπον, κατέστρεψαν έν αύταΐς 
τόν ίδιάζοντα έκφραστικόν χαρακτήρα τόν συμφυή 
εις ιδιότητας, αΐτινες ούδέν έχουσι τό αντίστοιχον 
έν τή νεωτέρα μουσική. Αί πρόοδοι τής πολυφω
νίας έπιτρέπουσι σήμερον τήν έφαρμογήν άρμονίας 
εις πάσας τάς άρχαίας κλίμακας, ήτις ένισχύει την 
έκφρασιν αυτών χωρίς ν’ άλλοιώση αύτάς. Πρός 
τοΰτο αρκεί, ΐνα τά συνοδεύοντα μέρη συντεθώσιν 
έν τή αύτή κα'ι ή άρχική μελωδία κλίμακι.»

Καλόν έθεώρησα νά αφιερώσω όλίγας τινάς λέ
ξεις καί περι τού ζητήματος τής άρμονίας, έπειδή 
άπεπειράθην καί έγώ νς  τινα ασματα τών χορι
κών τής Ίφιγενείας νά έφαρμόσω ελληνοπρεπή 
άρμονίαν είς ελληνικού χαρακτήρος μελωδίας. 
Προλαμβάνω δέ νά κάμω τήν παρέκβασιν ταύ
την, διότι ίσως τινές χωρίς νά γνωρίζωσι τήν 
αρχικήν σκέψιν τοΰ πειράματος, κακίσωσί με 
άνευ τινός έπαρκοϋς δικαιολογίας. Ό  αιών καθ’ δν 
ζώμεν, δέν πρέπει νά λησμονήσωμεν oci είνε αιών 
τοϋ δεσποτισμοϋ τής άρμονίας, τήν χρήσιν δέ αύ
τής κατ’ άναπόφευκτον άνάγκην δέν δυνάμεθα νά 
τήν άποφύγωμεν. Ά φ ’ ού λοιπόν ανώτερα τεχνική 
άνάγκη έπιτάττει ήμΐν τήν χρήσιν τής πολυφώνου 
άρμονίας, καί άφ’ οΰ έχομεν καί πιθανωτάτους λό
γους περί τής ύπάρξεως αύτής έν τή αρχαία τέχνη, 
ας χρησιμοποιήσωμεν τουλάχιστον αύτήν κατά τάς 
απαιτήσεις τών έθνικών ήμών μελφδιών, διασώ- 
ζοντες τόν ίδιάζοντα αύτών έθνικόν χαρακτήρα. Τό 
'Ίσον δέ τής Εκκλησιαστικής καί τής δημώδους 
ήμών μουσικής ούδεις δύναται νά μή άνομολογήση 
δτι εινε έμβρυώδης τις άρμονία, κατά τήν σημερι
νήν τής λέξεως σημασίαν.

’ Οργανική Μουσική.

Υπολείπεται ήδη ινα όλίγα τινά εΐπωμεν καί 
περί τής οργανικής μουσικής τών άρχαίων. Παρ’ ή- 
μίν επικρατεί συνήθως ή γνώμη, δτι ή οργανική 
μουσική τών άρχαίων ήτο πολύ πενιχρά καί πολύ 
περιωρισμένη. Άλλά τούτο δέν έχεται άληθείας. 
Είχον καί οίάρχαίοι πάμπολλα μουσικά όργανα. Ό

άριθμός τών οργάνων, τών παριστωμένων έπί τών 
διασωθέντων μνημείων, άγγείων, ζωγραφιών, άνα- 
γλύφων κτλ. εινε άπειρος. Ό  γραμματικός Πολυ
δεύκης ( Β ' μ. X. αιών) κατέλιπεν εύτυχώς κατάλο
γον τών μουσικών οργάνων τών ελληνικών χρόνων. 
( ’Ιουλίου Πολυδεύκους Ονομαστικόν ύπό Bekker. 
Βερολΐνον 1846). ’Οργάνων κρονομένων είδη μνη
μονεύομαι παρ’ αύτφ τά έξής (κεφ. Δ', 58)' 
Λύρα, Κιθάρα, Βάρβιτον (τό αύτό καί Βαρύ- 
μίτον), Χέλυς, Ψαλτήριον, Τρίγωνα, Σαμβνκαι, 
Πηκτίδες, Φόρμιγγες, Φοΐνιξ, Σπάδι'ξ, Λυρο- 
φοινίκιον, Ιαμβική, Κλεψίαμβος, Παρίαμβος, 
Σκινδαιμός, Έπιγόνειον (έχον χορδάς τεσσαρά
κοντα), Σιμίκιον (έχον χορδάς 35), Μονόχορδον, 
Τρίχορδον (Πανδοΰρα), Πενιάχορδον, Ψιθύρα, 
’Άσκάρος, Μάγαδις, Νάβλα, Πήληξ καί άλλα.

Τά δέ εμτινεόμενα όργανα (Δ, 67) ήσαν έν τφ 
συνόλφ αύλοι καί φόρμιγγες. Οί αυλοί δέ ήσαν 
ποικιλώται:οι. Ύπήρχον 37 είδη διαφόρων αύλών, 
δι’ δ ή «ύλητική ήτο έπιστήμη καί έκ τών μάλλον 
συνθέτων. Καί αύτός ό ’Αριστόξενος, ό μέγιστος 
τής άρχαιότητος θεωρητικός μουσικός,έ'γραψεν ίδιον 
βιβλίον περ'ι αύλών τρήσεως. Οί διάφοροι αυλοί 
ώνομάζοντο ού μόνον έκ τοΰ μεγέθους, τοΰ σχή
ματος καί τοΰ ποιοΰ αύτών, άλλά καί έκ τής χρή- 
σεως. Ύπήρχεν αύλός καί δι’ ύδατος έμφυσώμε- 
νος, ύδρηλός αυλός καλούμενος. Ά ν  π. χ. ήθελον 
μιμηθή πτηνών κελαδήματα ό ύδρηλός αύλός έξέ- 
πεμπε φθόγγους καταλλήλους. Ό  μόνανλος είχεν 
έ'να μόνον σωλήνα, ό ήμίοπος περιελάμβανεν όπάς 
καιά τό ήμισυ περιφραγμένος, δ γίγρας ήτο μικρός 
αύλός παράγων πένθιμους ήχους καί χρήσιμος κατά 
τάς κηδείας. 'Υπήρχε δέ καί ό δικάλαμοζ αύλός εύ'- 
χρηστος διά δυφδίας. Οί αύλοί, ους αί νεάνιδες 
έξερχόμεναι εις λιτανείαν μετεχειρίζοντο, έκαλοΰντο 
παρθενικοί οί δέ τών παιδίων, μεταβαινόντων είς 
τό σχολεΐον παιδικοί ’Ανδρείοι δέ ή βαρύτονοι 
αύλοι ήσαν οί συνοδεύοντες τάς χορωδίας τών 
άνδρών.

Είς τούς γάμους μετεχειρίζοντο δύο ειδών 
αύλούς, ών ό έ'τερος ήτο μείζων. Δια τών άνίσων 
κατα τό σχήμα τούτων αύλών έδηλοΰτο ή συμφω
νία τοϋ άνδρογύνου καί ή υπεροχή τοΰ άνδρός διά 
τοϋ μείζονος αύλοΰ. Οί δέ παροίνιοι αύλοί ήσαν 
μικροί καί ισοϋψείς, διότι εις τά συμπόσια ήρμοζεν 
ή ίσότης. Έ ν  Άθήναις κατά τήν εορτήν τών Πα- 
ναθηναίων συνενούμενοι πολυάριθμοι αύλοί ά.τε- 
τέλουν τήν λεγομένην συναυλίαν Ο Πολυδεύκης λέ
γει' «’Αθήνησι δε καί συναυλία τις εκαλείτο συμφω
νία τις αϋιη τών εν Παναθηναίοις συναυλούντων» 
(Ό ιο μ . Δ, 83). Ή  ύλη δέ τών αύλών ήτο χάλα-

ιιος ή χαλκός ή λωιός ή πύξος ή κέρας ή όστοΰν 
έλάφου ή κλάδο; τής χαμαιζήλου δάφνης τήν έν- 
τεριόνην άφηρημένος.

Τό δράμα δέ άναλόγως τών υποθέσεων καί τοϋ 
ήθους τών μελφδιών μετεχειρίζετο καί άνάλογα 
μουσικά όργανα' άλλα ήσαν τά όργανα τά συνο
δεύοντα τούς άνδρικοΰς χορούς, αλλα τούς γυναι
κείους, άλλα τούς μικτούς, καί άλλα τών σκηνικών 
μελών καί τών ποικιλωτάοων περιπαθών κομμών.

Ή  εισαγωγή τών τραγωδιών έλεγεto προανληαα 
ή προαύληοις. Πολλάκις δέ καί άπλή τών στίχων 
ρυθμική άπαγγελία συνωδεύετο ύπό τών ήχων τής 
οργανικής μουσικής. Έ ν  τώ Οίδίποδι Τυράννω 
π. χ. δταν ό Τερεύς ίκειεύη τόν βασιλέα πρέπει νά 
φαντασθώμεν δτι έκ τοϋ βάθους τής σκηνής 
ήκούοντο ήχοι οργανικής μουσικής, τούς παιάνας 
ύπομιμνήσκοντες. Παρηκολούθουν δέ τά μουσικά 
όργανα τό μέλος κατά τοιοϋτον τρόπον, ώστε νά 
μή καλυφθώσι ποσώς αί λέξεις καί αί διά τούαον 
σημαινόμεναι έννοιαι. Ή  θέσις δηλονότι τής οργα
νικής μουσικής ήτο πολύ ύποδεεστέρα τής σήμε
ρον. Ή  σημερινή ένοργάνωσις κατά τό πλεΐστον 
γίνεται πρός βλάβην μάλλον τής φδής παρά πρός 
έξαρσιν αύτής. Ένίοτε καί έν τή άρχαιότητι έν τφ 
μεταξύ τοϋ άσματος έκρούοντο ψιλά οργανικά μέλη 
πρός βαθυτέραν ψυχολογικήν έκφρασιν.

Πολλάκις τά όργανα έσήμαινον άπλώς τόν 
ρυθμόν, τό σπουδαιότατον τοϋιο θέλγηιρον τής 
έλληνικής μουσικής, διά κροταλισμών τών κογχυ- 
λίων ή καί διά τών ποδών μετά σιδηρών καττυμά
των. Έ κ  τών ανωτέρω συντόμως λεχθέντων κατα
φαίνεται δτι υπήρχε καί παρά τοΐς άρχαίοις πλη
θώρα μουσικών οργάνων.1

1) Οίτεχνΐζαι τών οργάνων ώνομάζοντο λυρψδοί, χιθαρφ- 
δοί, κιΟαριοταί, κιθαρίοιριαι, ψάλται, ιμάλτριαι· καί τα ρή· 
μαία λνρίζειν, κιθαρίζειν, ψάλλειν, βαρβιτίζειι·, κρέχειν, 
προοι'ιδειν, έπάδειν, ΰπάδειν συνάδειν, άπάδειν κρονματα, 
πρόοχορδα αοματα, πολύχορδον αρμονία, έναρμόνιον, παναρ- 
μόνιον, .ιολναρμόνιον, άνάρμοοτον, άναρμοοτία, άναριιοοτεΐν, 
διαναρμοατεϊν.

Μέρη δέ τών οργάνων νενραί, χορδαί, λίνα, μίτοι, τόνοι, 
πήχεις, αγκώνες, κέρατα, χόλλοπες, ήχεΐα, πλήκτρον, χορ- 
δότονον καί άπό μέν αύλών αύλεϊν, ύπαυλεϊν, προσαυλεϊν, 
καχαυλείσβαι, παραυλείν, αΰλημα, εναυλον, εξαυλον, έξηυ- 
λημένος· καί πολύφ&ογγος αύλός, πολύφωνος, πολύκοποο, 
πολυμελής, πολυμήκης- έπί δέ αύλών έμφ υίάν καί έμ- 
πνεϊν ή καταπνείν.

Τώ ν δέ άλλων αύλών τά μέρη γ λ ώ ιια  καί τρυπήματα 
καί βόμβυκες καί δλμοι καί ύφόλμια, φορβιά. Ό  δέ τούς 
αύλούς εργαζόμενος αύλοποιός, καί άπό μέρους γλοη- 
τοποιός καί αύλοχρύπης, ή δέ ίλ η  χών αύλών κάλαμος ή 
Χαλκός ή λωχός ή πύξος ή κέρας ή όσχοΰν έλάφου, ή δά
φνης τή ς χαμαιζήλου κλάδος ιήν  έν κ ριώ νη ν  άφ^ρημέ-

Άλλά πολλοί έξ ήμών θά θέληση τε ΐσως νά 
μάθητε καί περί τής έμής οργανικής συνωδίας. Έ γ ώ  
προσεπάθησα κατά τό ένόν ΐνα δι’ έγχορδων ιδίως 
οργάνων άποδώσω τό λεπτόν πνεϋμα τών γυναι
κείων τής Ίφιγενείας φωνών. Τά ό'ργανα παρ’ έμοί 
έζωραΐζουσι μέν τό φωνητικόν μέλος καί τόν άρ- 
χαΐον ρυθμόν, άναλόγως τών έννοιών, άλλ’ ουδέ
ποτε λαμβάνουσιν ύπέροχον θέσιν ώστε νά καλύ- 
πτωσι τήν μουσικήν έν γένει καί ποιητικήν ιδέαν 
τής τραγφδίας.

Όμολογώ εϊλικρινώς δτι ήτο δυνατόν νά κα- 
τορθωθη άρχαιοπρεπεστέρα ε’ισέτι οργανική συνφ- 
δία διά νά καταστή άκριβεστέρα καί λεπτοτέρα ή 
άναπαράστασις τοΰ άοχαίου έλληνικοΰ βίου. Άλλά  
πρός τοΰτο χρειάζεται ειδική δλως φροντίς μετά 
ού< ολίγων χρημάιων. Ό  περιώνυμος διευθυντής 
τοΰ \2δείου τών Βρυξελλών κ. G evaert, ό γνωστός 
συγγραφεύς τής διτόμου ιστορίας τής άρχαίας έλ
ληνικής μουσικής καί τής άρχαίας μελοποιΐας, κα- 
τώρθωσε τόν γνωστόν είς ’Απόλλωνα ύμνον καί 
τάς άλλας άρχαίας μελωδίας νά τάς έρμηνεύση έν 
μουσική φιλολογική διαλέξει μετά συνωδίας δλως 
άρχαιοτρόπων μουσικών οργάνων, κατασκευασθέν- 
των κατά πιστήν άπομίμησιν τών έν διαφόροις 
άρχαιολογικοις μουσείοις σωζομένων ελληνικών ορ
γάνων. Ά λ λ ’ έν δσφ παρ’ ήμΐν δέν υπάρχει είσέτι 
ή ιδέα τής έθνικής μουσικής ουνειδήσεως, τοιαΰτα 
έξοχα τεχνικά μέσα, δυνάμενα νά μεταφέρωσιν 
ήμάς εγγύτερον τών ήμετέρων Προγόνων, δέν εινε 
δυνατόν νά έπιτευχθώσιν.

"Επίλογος.

Τοιοϋτον έν πάση συντομία, φιλάρχαιοι μου 
άκροαταί, τό άρχαΐον ελληνικόν δράμα ύπό μου
σικήν έ'ποψιν, τοιαϋται καί αί μουσουργικαί βάσεις, 
έξ ών όρμώμενος έμελοποίησα τάς τραγφδίας τοΰ 
Αισχύλου, Σοφοκλέους καί Εύριπίδου καί τάς 
κωμωδίας τοΰ Άριστοφάνους. Τά στοιχεία τής μελο- 
ποιΐας μου προσεπάθησα παντί τρόπφ ν’ άντλήσω 
έκ τής πλούσιας καί άκενώτου μουσικής πηγής τοΰ 
ήμετέρου έθνους, ούτως ώστε ό μουσικός τών Έ λ 
λήνων χαρακτήρ, ώς έν κατόπτρφ, νά είκονίζηται είς 
τά καλλίπυργα καί υψιπετή τών μεγάλων τής άρχαιό
τητος τραγικών ρήματα. Ά ν  έπέτυχον ή ό'χι, άλλοι 
άς κρίνωσιν. Ούδέποτε δμως θέλω περιφρονήσει 
τάς έν πνεύματι έθνικής μουσικής προόδου ύποδει- 
κνυομένας μοι άιιελείας. Καί ή ειλικρινής τών άτε- 
λειών άναγνώρισις είνε και’ έμέ γενναΐον βήμα

νος· ό δέ χοϊς αύ/οΐς χρώμενος αύ ληιής καί κεραύλης, 
χριηραύλης, αύληχρις. (Ιο υ λίου  Πολυδεύκους Ό νο μ α ο ιι- 
κόν, Δ, 62 —67).



προόδου τής έθνικής ήμών μουσικής. Ό  εγωισμός 
και τά ταπεινά ατομικά συμφέροντα πρέπει νά ΰπο- 
χοορώσι πρό ^οιούτων μεγάλης έθνικής σημασίας 
πραγμάτων. Τό πρόγραμμα πάντων ήμών έστω 
ή μόρφωσις κα'ι δημιουργία άληθοΰς έλληνικής 
μουσικής. Άλλά μουσικής τοιαύτη:, ή όποία νά 
δΰναται οΰ μόνον νά συγκίνηση τήν νέαν ήμών 
γενεάν, τήν μουσικώς άκόμη άπλαστον, άλλά νά 
ένισχύση μεγάλως και νά προβιβάση τό έργον τής 
αρετής κα! τό δένδρον τής ηθικής.

Ό τ ε  ’Αλέξανδρος ό Μέγας συνέλαβε τό μεγα- 
λεπήβολον σχέδιον νά έξημερώση τήν ’Ασίαν πρώ
τιστα πάντων Ιπεσκέφθη κα! τήν Τροίαν, δπου 
άναιυπουμενος τάς ήρωϊκάς τών'Ελλήνων πράξεις, 
έθυσε τή ’Αθήνα κα! έστεφάνωσε τήν αναθηματι
κήν τοΰ ’Αχιλλέως στήλην. Τότε εις τών έγχωρίων 
προσελθών ήθέλησε νά δώση είς αΰτόν τήν λΰραν 
τοΰ Πάριδος, ήν ώς πολύτιμον αρχαιολογικόν κει- 
μήλιον διεφΰλαττε παρ’ έαυτώ. Ό  ’Αλέξανδρος 
άποκροΰσας τήν προσφοράν Δέν θέλω, είπε, νά 
έχω τήν λΰραν τοΰ Πάριδος, ή όποία έψαλλε 
μαλακήν κα! θήλειαν αρμονίαν καί ασματα ερωτικά! 
Ά λλ’ έπιθυμώ νά έχω τήν λΰραν τοϋ Αχιλλέως, ή 
όποία ΰμνει τά κλέα κα! τάς πράξεις τών άγαθών 
άνδρών.

Ά ν  λοιπόν τό ημέτερον πολυπαθές έθνος πρό
κειται νά καταστή κα! πάλιν έσιία σοφής αμα κα! 
πρωτοτύπου μουσικής, ας εΰχηθώμεν πάντες όλο- 
ψύχως, δπως ή εθνική αΰιη παραγωγή άποβή άν- 
ταξία τής γενναίας προγονικής τέχνης.

Είθε δέ ή τοιαύτη ελληνοπρεπής μουσική δη
μιουργία έπιτευχθή διά τοΰ ήθοποιοΰ κα! έθνοποιοΰ 
άρχαίου δράματος, ιήν άναΟίωσιν τοΰ οποίου μετά 
τόσου ζήλου κα! μετά τόσης στοργής σκοπόν εΰγενή 
προέθεεο ή τήν εσπέραν ταΰτην φιλοξενούσα ήμάς 
ένταΰθα «Εταιρεία πρός διδασκαλίαν τών άρχαίων 
δραμάτων».

Ώ  τέκνα γης ένδοξου, παΐδες δαφνηστεφών Πατέρων.
Μέμνηαθε
Αίέν άριστεύειν καί ΰπείροχοι εμμεναι άλλων.
Μηδέ γένος Πατέρων αίσχυνέμεν, οΐ μέγ’ άριστοι.

Σημ. Ή  έν όλα) άναδημοσίευσις ή μετάφρασις τής πα- 
ρούσης δια λέξεω ς άνευ τή ς πρός xof'co ειδικής ήμών 
άδειας απαγορεύεται. s

Μ Ο Υ Σ ΙΚ Α  Α Π Ο Φ Θ ε Γ/Λ Α Τ Α

Μετά των θεραπευόντων τήν μουσικήν σϋναναστρέφου 
άφόβως· οί κακοί δέν έχουσιν ασματα.

ΛούΟ-ηρος.

Ο € Ν Α Ρ Μ Ο Ν ΙΞ Μ Ο Ξ
Η Τ Ο Ι

Η ΑΝΑΒΙΩΣΙΣ ΤΗΣ ΑΡΧΑΙΑΣ ΕΛΛΗΝ. ΜΟΓΜΗΣ

'Ο έναρμονισμός (1’enharm onism e) είνε ό τίτλος 
τοϋ βιβλίου, τοΰ οποίου τήν έκδοσιν έν τώ Ζ ' 
τεΰχει τής «Μουσικής» άνηγγείλαμεν. Ό  συγγρα- 
φεύς Κύριος A rth u r M aquaire, οξύφωνος κα! 
μουσικολογος έν Βρυξέλλαις διά τής πραγματείας 
αυτού «//ερΐ τής εξεΧίξεως τών νεωτέρων δυτικών 
τρόπων» καταλήγει είς τό συμπέρασμα δτι ό εναρ- 
μονισμός ήτοι τό έναρμόνιον γένος τών άρχαίων 
έλλήνων δεχόμενον καί τή ν  συμφωνικήν αρμονίαν, 
πρέπει νά εΐσαχθή καί είς τήν νεωτέραν μου
σικήν, ώς στοιχεΐον πλουσιωτέρας μουσικής έκφρά- 
σεως, καθό τών δυο ευρωπαϊκών τρόπων τού μεί· 
ζονος καί ελάσσονος (m aggiore, minore) μή δυ- 
ναμένων ν’ άνταποκριθώσιν εις τήν άπόδοσιν τών 
διαφόρων ψυχολογικών συναισθημάτων. Πολλοί 
τών ήμετέρων αναγνωστών θ ’ άναφωνήσωσιν έκ 
χαράς ίσως δτι τό γένος τοΰτο έχει ήδη ή ήμετέρα 
εκκλησιαστική μουσική. Άλλά περί τής ιστορικής 
ταύτης άνακριβείας έγράψαμεν άλλοτε τά δέοντα, 
διϊσ/υρισθέντες δτι τό λεπτοφυές τοΰτο γένος τής 
άρχαίας μουσικής δέν ήτο δυνατόν νά είσαχθή έν 
τή ήμετέρα εκκλησία, διότι κατά τήν αρχαιότητα 
ήτο προωρισμένον μόνον μεταξύ τών επιφανεστά- 
τον μουσικών.1 (Παράβαλε καί Προλεγόμενα «260  
έλληνικών δημωδών ασμάτων» τής ήμετέρας συλ
λογής έν σελ. με'. Έ ν  Άθήναις 1905. Βιβλιοθήκη 
Μαρασλή). 9

Ή  πραγματεία λοιπόν τοΰ ’Ολλανδού μουσικο- 
λόγου είς οΰδέν άλλο άποβλέπει, ή είς τήν τεχνικήν 
άναβίωσιν τοΰ έναρμονίου γένους τών άρχαίων μέ 
τά διαστήματα τοΰ τετραιημορίου τοΰ τόνου καί 
τά απ’ αύτοΰ σύνθετα.

Τό σύγγραμα τού κ. Α. Μακαίρ περιλαμβάνει 
πέντε κεφάλαια, ών τό πρώτον έπιγράφεται-

I. Ό  αναπόφ ευκτος έναρμονισμός.
Έ ν  τφ  κεφαλαίφ τούτφ αναπτύσσει ό συγγραφεύς τά 

δυο εϊδη τής δυτικής μουσικής, τό μεΐζον καί τό ελασσον. 
Ή  σημερινή συμφωνική αρμονία εφ αρμόζεται μόνον έπί 
ιών δύο τούτων τρόπον, έν φ  δέον, λέγει, νά έφαρμοσθή

1) ’Α ριστείδης ό Κοϊντιλιανός έν τφ  ΙΘ ' κεφαλαίφ τής 
περί μουσικής πραγματείας αΰτοϋ λέγει τάδε· «Τούτων 
τών τριών γενών φυσικώτερον μέν έ σ α  τό διάτονον, πάσι 
γάρ καί το ΐς ά,ταιδεύτοις παντάπασι μελφδητόν έσ τ τ  τε- 
χνικώτατον δέ τό χρώμα- παρά γάρ μόνοις μελωδείται 
το ΐς πεπαιδευμένοι^· άκριβέστερον δέ ιό  έναρμόνιον παρά 
γάρ το ΐς έπιφανεστάτοις έν μουσική τετύχηκε παραδο
χής· τοΐς δέ πολλοΐς έστιν άδύνατον.»

συμφωνική πολυφωνία καί μέ εν τέταρτον τοΰ τόνου. 
«Ά λ λ ά  βαθμηδόν καί βραδέως θ ά  ύπεισέλθωσιν είς τήν 
διπλήν ευρωπαϊκήν κλίμακα διαστήματα νέα, ών ή άπή- 
χησις θ ά  έπιτρέψη ήμΐν ν’ άποδώσωμεν καταστάσεις τής 
ψυχής άπραγματοποιήτους διά τών νΰν τρόπων. Τ ά | κ α ί|  
τοΰ τόνου θ ά  διαδέχωνται τά ημιτόνια τής νεωτέρας μου
σικής καί θ ά  όδεύσωμεν έναλλάσσοντα πρός σύστημα με- 
λφδικόν άμα καί αρμονικόν τό τελειότερον ΐοο.ς, τό όποιον 
έχρησιμοποίησεν ή ά ν θ ρ ω π ό τη ς.. »

« Έ κ  τοΰ μουσικοΰ συστήματος τών άρχαίων γνωρίζο- 
μεν, ότι οί "Ελληνες μετεχειρίζοννο τόν έναρμονιομόν, ήτοι 
τό τριτημοριον καί τεταρτημόριον τοΰ τόνου. Ά ναμφιβό- 
λως λοιπόν οΰτοι μουσικώς ήσαν προηγμένοι περισσό
τερον ά τό  ήμάς, Ά ν  καί έπροίκισαν ήμας μέ τραγφδίας 
άφθάστους, έν τούτοις πόσον π ρ έπ ει νά λυπούμεθα, δτι ή 
μουσική τών τελετώ ν αύτών δέν μετεγράφη ή δέν παρεση- 
μάνθη, ή , ΐνα εΐμ εθ α  πλέον άκριβεΐς, δέν άνεκαλύψαμεν 
αΰθεντικάς άποδείξεις πρός διαφωτισμόν ήμών. Ά λ λ ά  
έκπλησσόμεθα μεγάλως διότι οί αρχαίοι ποιηταί καί μου
σικοί καί μεγάλοι καλλιτέχναι μετεχειρίσθησαν τόν ι ναρμο 
νισμόν. Ε κ φ ρ ά ζε ι τοΰτο τό άπειρον τών συναισθημάτων- 
Μόνος οΰτος θ ά  έπιτρέψ η ήμΐν, ΐνα εΐμ εθ α  πιστοί καί άλη" 
θ ε ϊς . Θά εΐνε τοΰτο τό κριτήριον, κ α θ 'δ  οί συνθέται τοϋ 
μέλλοντος θ ά  κατεργασθώ σι τά έαυτών άριστουργήματα- 
Καί παρά τάς άντιστάσεις τοΰ δημοσίου πρέπει οί μή φ ο 
βούμενοι τήν πάλην τής καλλιτεχνίας νά προβώσιν άπο- 
φασιστικώς έπί τό έργον, τό όποιον θ ά  εΐνε μέν μακρόν 
καί δύσκολον, άλλά πλούσια ή συγκομιδή.»

I I .  Α ί φ ιλοσοφικαι εννοιαι τών ’Ήχων.
Έ ν  ιφ  δευτέρφ τούτφ κεφ αλαίφ  ό συγγραφεΰς έξετάζει 

τό άτελές τών δύο ευρωπαϊκών τρόπων πρός άπόδοσιν 
όλων τών ψυχολογικών εννοιών. * Η χαρά καί τά ποικίλα 
σχετικά πρός τούτην συναισθήματα άποδίδονται, λέγει 
οΰτος, διά τοΰ μείζονος τρόπου* ή λύπη δέ καί τά π α ρ εμ 
φερή πράς ταύτην συναισθήματα διά τοΰ έλάσσονος 
’ Α ντίθ ετος δμω ς οί πόθοι, αί μελαγχολίαι κτλ. τοΰ πνευ
ματικού βίου παραμένουσιν ανέκφραστοι διά τών δύο τρό
πων Ά λ λ ά  μουσιι^ρ καί φιλοσοφία εΐνε άχώριστοι. Ό  
Βερ λιό ζ είχε τάσιν πρός τό άδύνατον, έν φ  ό Βάγνερ δέν 
έφ θα σε. Τ ό ή μ έιερ ον  λοιπόν έγώ ΐνα έκδηλω θή διαφορο- 
τρόπως δέον ν’ άναζητήσωμεν τήν όδόν τοΰ έναρμονισμοΰ.

I I I  ‘Ο μείζων κα ι δ έλάσσων τρόπος. Ή  έξέλιξις αυτών.

Έ ν  τφ  κεφαλαίφ τούτφ ό συγγραφεύς διά πολλών π ει
ραματικών μεθόδων καταλήγει είς  τό συμπέρασμα, δτι 
ούδεμίαν σχεδόν εχομεν σχέσιν μέ πάσαν άλλην πρωτοτυ 
πίαν ή πάσαν άλλην £έ\ην πηγήν. "Ενεκα δέ τής μονομε- 
ρείας ταΰτης έθέσα μεν φραγμόν άνυπέρβλητον μεταξύ 
ήμών καί τής Α να τολής ώς καί πολλών άλλων λαών.

IV. Μ ερικαι απραγμ ατοποίητοι εικόνες.
Τά φαντάσματα κατά  την νύκτα.

Έ ν  τφ  κεφαλαίφ τούτφ  ό συγγραφεύς π αρα θέτει μίαν 
περιπετειώδη μελοδραμαιικήν εικόνα, κ α θ ' ήν διάφοροι 
ψυχολογικά! εντυπώσεις παρελαύνουσιν. Ό  μουσουργός 
τάς περίπλοκους ταύιας ένλοίας πειράται διά τών τεχνι
κών μέσων τών δύο τρόπων νά τάς περιγράψ3 Έ ν  τή 
π ρ οσπ α θείς αύιοΰ, ΐνα έκφραση βαθέω ς τά ποικίλα συ
ναισθήματα, ψαύει πάντα τά μέσα, άλλά ματαίως· διότι τά 
τεχνικά μέσα εΐνε ολίγα. Καί τό ιε  έν τή άπελπισίςι αύτοΰ 
καταφεύγει είς τό τύμπανον, είς τόν θορυβώδη δηλ. κρότον.

Ά λ λ ' εΐμ εθ α  πλέον μακράν τής άληθοΰς τέχνης καί πλη- 
σιέστερον είς τά καφ φδεΐα. Πάντα δέ ταΰτα προέρχονται 
έκ τής στενότητος τών δύο τρόπων, οί όποΐαι οΰτω τό 
άπειρον τών συναισθημάτων λίαν περιορίζουσι.

V. Τό εργον τής αϋριον.
Διά τοΰ κεφαλαίου τούτου ό ρηξικέλευθος συγγραφεύς 

καταλήγει είς  τό γενικόν συμπέρασμα, δτι ή τέχνη εΐνε 
προωρισμένη νά έξελιχθή πρός τόν έναρμθΜ3μόν, ΐνα δι’ 
αύτοΰ τόσα ώ ροΐα όνειρα καταστώσι πραγματικότητες. 
Έ ν  μουσική έπαναστάοει θ ά  έπ έλθη  ριζική μεταβολή τής 
τέχνης. "Ολος ό κόσμος τών θεάτρων καί τών συναυλιών 
θ ’ άναστατωθή καί αύτή ή μουσική γραφή άναλόγως θ ά  
ύποστή τροποποιήσεις. Καί οΰτω διά τοϋ έναρμονισμοΰ 
θ ά  διανοιγώσιν είς τούς μουσουργούς νέοι ορίζοντες διά 
νά παραγάγωσιν νέα δπλα.

Καί ούτω διά μιάς επαναστατικής ιδέας δίδει 
πέρας ό συγγραφεύς είς τό πονημάτιον αΰτοΰ. Έ κ  
τής βραχυτάτης ταύτης περιλήψεως οι ήμέτεροι 
άναγνώσται θά κατενόησαν δτι πρόκειται περί άνα- 
βιώσεως λεπιής τεχνικής θεωρίας τής αθανάτου 
μουσικής τών ήμετέρων προγόνων. Είνε δε λίαν 
εΰχάριστον, δτι ό νεώτερος κόσμος καί έν τή μου
σική βαίνει πλησίστιος είς τήν έλληνικήν αρχαιότη
τα, συγκομίζων μεθ’ εαυτού καί πάντα τά νεώτερα 
τεχνικά μέσα. Καί ούτω διά τών άγώνων τούτων 
έξαίρεται μεγάλως τό υγιές έδαφος τής τών προγό - 
νων μουσικής, διά τήν διάδοσιν τής οποίας και τό 
ημέτερον Περιοδικόν έκθύμως άγωνίζεται

1) Κατά περίεργον δέ σύμπτωσιν κατα το πνεΰμα καί 
τήν έννοιαν τοΰ Ό λλανδοϋ μουσικολόγου καί ημ είς προ 
έπτακαίδεκα έτών έν διαλέξει, γενομένη έν τφ  « Ελ- 
ληνικφ Φ ιλολογικφ Συλλόγφ» περί τή ς άρχαίας ελλη νι
κής μουσικής εϊχομεν εΐπ ει τάδε (ίδε έφη μερίδα ·Ν εολό- 
γον» τή ς 10 Μαΐου τοΰ 1895).

♦ Ή  σύγχρονος εύρωπαϊκή μουσική, ή τις  λέγεται οτι 
ΰπερέβη τήν άρχαίαν τέχνην ώ ς πρός τήν τελειότητα και 
τήν άκρίβειαν, στερείται τοΰ έναρμονίου γένους, χρωμένη 
μόνον τφ  διατονικφ καί τφ  χρω ματικφ. Π ολλοί σοφοί και 
θεω ρητικοί μουσικοί ένέκυψαν είς βαθείας περί τοϋ γ έ
νους τούτου μελετάς, άλλ’ δμω ς δέν κατεληξαν ε ισ έιι εις 
πρακτικόν τι καί βέβαιον συμπέρασμα, δπερ σημαίνει οτι 
οί νεώ τεροι πολλά εχουσι νά διανύσωσι στάδια ινα υπερ- 
βώσι τούς άρχαίους έν τή μουσική.

«Π εριττόν θεω ρ ώ , μετά τά άνωτέρω περί έναρμονίου 
γένους είρημένα, νά υποδείξω , φιλάρχαιος ομήγυρις, εις 
οίαν άπάτην εύρίσκονται τινές τών ήμετέρω ν μουσικών 
διακηρύττοντες, δτι δύνανται ν’ άντιλαμβάνωνται καί νά 
ψ ά ίλω σι θαυμασίω ς— καί ταΰτα, εννοεί cm, άνιυ συνοδείας 
καί καταλλήλων μουσικών όργάνων! —  έναρμόνιον γένος, 
έναρμονίους μελφδίας. Μή άρκούμενοι δ έ ε ις  ταΰτα. ανευ- 
ρίσκουσι καί είς τάς δημώ δεις τοΰ λαοϋ μελφδίας τεταρτη
μόρια τοΰ τόνου, πεμπτημόρια, έκτημόρια δέν γνωρίζω δε 
καί πόσα άλλα μωρίας μόρια. Λησμονοϋσιν οί έναρμονικοί 
οδτοι μουσικοί, δ ιι  τό μουσικόν γένος, δπερ παρ’ άρχαίων 
θεω ρητικώ ν συγγραφέων χαρακτηρίζεται ώςτεχνιχώτατον, 
άχριβέοτατον, δυσμεΙα>δητότατον, παρά γάρ τοΐς έπιφανεατά- 
τοις έν μουοιχή τετΰχηκε παραδοχής, λησμονοΰσι, λέγω, δτι



Γ ε ο ρ π ο γ  Δ .  Π α χ τ ί κ ο υ

ΕΝΤΥΠΩΣΕΙΣ
ΕΚ ΤΗΣ ΑΝΑ ΤΗΝ Μ. ΑΣΙΑΝ ΠΡΟΣ ΠΕΡΙΣΥΛΛΟΓΗΝ 

ΔΗΜΟΤΙΚΩΝ Α,ΣΜΑΤΩΝ ΠΕΡΙΟΔΕΙΑΣ

(Συνέχεια έκ  τοϋ προηγουμένου τεύχους).

Δ ' .

Ή  Νίκαια τής Βιθυνίας.
Αί αρχαιότητες τής Νικαίας διατρέχουσι νΰν δι- 

πλοϋν κίνδυνον, a ' ) 'άπό τήν έπιτόπιον κατα-

ρισαν τήν Νίκαιαν, καταστρέφουσιν άμειλίκτως πάν 
δ,τι ό χρόνος σεβασθεις διέσωσε, πρό παντός δέ έκ- 
σκάπτουσι τά θαυμάσια αύτής τείχη κα! τούς μεγα
λοπρεπείς πύργους ινα κάτωθεν αύτών κατοικήσω- 
σιν. Ή  δέ ξένη προπαγάνδα κρυφίως άπάγει πρός 
αγνώστους διευθύνσεις τά λαμπρά τής προγονικής 
τέχνης κειμήλια, ή κα! τούς ιστορικούς τόπους προ
σπαθεί παντοιοτρόπως νά έξαγοράση δι’ ιδιαιτέ
ρων φιλοδωρημάτων κα! άλλων ύπούλων μέσων. 
Μίαν τοιαύτην κρυφίαν διαπραγμάτευσιν ξένης 
τινός προπαγάνδας πρός εξαγοράν τοϋ ίστορικοΰ κή-

Ο  δ ι ε υ θ υ ν τ ή ς  τ ή ς  «Μ ο υ σ ικ ή ς »  έ π ισ κ ε π τ ό μ ε ν ο ς  τ ό ν _ τ ό π ο ν  τ ή ς  Α '.Ο ικ ο υ μ ε ν ι κ ή ς  Σ υ ν ό δ ο υ  τ ή ν  π ρ ο π α ρ α μ ο ν ή ν  τ ή ς  ά ν α κ α ιν ίο ε ω ς  α ύ τ ο ΰ .

στροφήν κα! β') άπό τήν ξένην προπαγάνδαν. 
Οι πρόσφυγες ιδίως, οί όποιοι τελευταίως έπλημμύ-

είνε δύσκολον νΰν νά ψ ά λληται; . .  Τ ό διατείνεσθαι λοι
πόν δτι διασώζομεν καί θα υμα σίω ς άντιλαμβανόμεθα τοϋ 
τελειοτάτου καί λεπτοτάτου έναρμονίου γένους έστίν ανευ
λάβεια πρός τό λεπτότατον καί καλαισθητικόν μουσικόν 
πνεύμα τών άρχαίων.

«Τό έναρμόνιον γένος τών άρχαίων Έλλήνω ν εΐνε ή 
λεπτοτάτη μουσική αύτών εκφρασις. Τίς οϊδε δέ άν, μετά 
παρελευσιν . ι ο λ λ ί ο ν  ετών, περιβαλ.λόμενον τό γένος τοΰτο καί 
Ιδίαν πολυφωνίαν, δεν θέλει θεωρηθή καί πάλιν τό αχοον άωτον 
τής είς χήν μουσικήν προόδου τοΰ ανθρωπίνου πνεύματος».

που τής Α ' Οικουμενικής Συνόδου άπεκαλύψαμεν 
κα! ημείς κατά τήν περιοδείαν ήμών. Πράκτορες τής 
προπαγάνδας ταύτης, μετά πολλής τής δεξιότητος 
κατηχήσαντες ομογενείς τινας κατοίκους τής Νί
καιας, εύρίσκοντο ήδη εϊς τό στάδιον τών τελειω
τικών διαπραγματεύσεων πρός εξαγοράν. Μόλις 
πεισθέντες περι τών τεκταινομένων έφέραμεν ταϋτα 
είς γνώσιν τής Α. Θ. τοϋ 'Αγίου ’Αμφιπόλεως κ. 
Ευγενίου, δστις πάραυτα συνεκάλεσε συνεδρίαν τών 
εφοροδημογερόνιων πρός εξαγοράν κα! καταγρα
φήν τοΰ ίεροΰ τόπου άπό άλλογενοϋς είς δνομα τής

ελληνικής κοινότητος. Οί φιλογενεΐς πρόκριτοι παμ- 
ψηφε! ένέκριναν τήν σχετικήν δαπάνην. Κα! οΰτω 
χάρις εις τήν έγκαιρον ενέργειαν τής εκκλησιαστι
κής κα! τής κοινοτικής αρχής ό ιστορικός οΰτος 
τόπος, έν ω τό πρώτον έθεσπίσθη τό Σύμβολον τής 
ίεράς ήμών Πίστεως, έγένετο κτήμα και σέμνωμα 
έσαει τής ελληνικής δμογενείας.

ΕύγενεΙ πρωτοβουλία τοΰ Θεοφιλεστάτου 'Αγίου 
’Αμφιπόλεως κ. Ευγενίου μετά παρέλευσιν μιάς 
διετίας, ήτοι τήν 16 Αύγούστου 1906, έγένετο πα- 
νηγυρική τελετή τής άνακαινίσεως τοΰ ίεροΰ τόπου, 
εις ήν έσχομεν τήν ευτυχίαν νά προσκληθώμεν κα! 
ημείς.

Μετά τήν θείαν λειτουργίαν, τελεσθεΐσαν έν τφ

Ή  Δ .  π ρ ό σ ο ψ ις  τ ο ΰ  ά ρ χ α ίο υ  ν α ο ΰ  τ η ς  Κ ο ιμ ή σ ε ω ς  ώ ς  ν ΰ ν  έχ ε ι.

βασιλοκτίστω ναφ τής Κοιμήσεως, άπας δ κλήρος 
κα! δ λαός μετά τών ψαλτών κα! έξαπτερύγων έν 
πομπή διηυθύνθημεν εις τόν ήμίωρον περίπου 
άπέχοντα τόπον τής Συνόδου.

Ό  λαός, άναπαυθεις ολίγον κάτωθεν τών πλα
τάνων παρά τήν γλυκεΐαν κα! ήρεμον αύ'ραν τής 
’Ασκανίας λίμνης, κατέλαβε κατόπιν τόν ιστορικόν 
κήπον, έν τώ μέσφ τοΰ οποίου είχε στηθή καί 
προσκυνητάριον. Τόν αγιασμόν έτέλεσεν δ Θεοφιλ. 
’Αμφιπόλεως κ. Ευγένιος έν μεγάλη κατανύξει κα! 
μεγαλοπρεπεία. Ό τ ε  δ’ οΰτος άπηγγειλε μεγαλο
φώνως τό « Πιστεύω εις ει α θεόν Πατέρα Παντο
κράτορα», πάντες μετά συγκινήσεως ήκροώντο αύ 
τοΰ, οί μέν γονυπετοϋντες, οί δέ κα! δακρύοντες, 
διότι κατόπιν 1584 έτών πρώτην φοράν ήκουον τό 
Σύμβολον τής πίστεως έν αύτώ τώ τόπφ τοΰ πρώ

του αύτοΰ θεσπίσματος υπό 318 θεοφόρων Πατέ
ρων τής Έκκλησίας. Μετά τόν αγιασμόν δ τελε
ταρχών ιεράρχης διά συντόμου λογυδρίου έξήρε τήν 
σημασίαν τής τελετής κα! την ιστορικήν κα! θρη
σκευτικήν άξίαν τοΰ ίεροΰ τόπου. Έπήνεσε τούς 
άξιοτίμους έφοροεπιτρόπους τής κοινότητος Νί
καιας, τούς διευκολύνοντας τήν αγοράν τοΰ ίστορι- 
κοΰ κήπου, ώς κα! τόν πρώτον εϊσηγηθέντα τήν 
ιδέαν τής περιθριγκώσεως αύτοΰ, δν κα! παρεκάλε- 
σεν δπως έκφωνήση τόν πανηγυρικόν τής εορτής.

Κατά τήν ίεράν ταύτην στιγμήν τών έθνικών 
κα! θρησκευτικών άναμνήσεων κατειλημμένοι ύπό 
τοΰ ρίγους τής συγκινήσεως ωμιλήσαμεν δ,τι ή 
ψυχή ήμών ύπηγόρευεν1. ’Αλλά διά τήν τόσον 
έπιτυχή διεκπεραίωσιν τής τε έξαγοράς και τής εορ
τής όφείλομεν κατά καθήκον νά έξάρωμεν τόν δρα-

1) Ό  έν Ν ικα ίς εκφ ω νηθείς λόγος ήμών έδημοσιεύθη 
ολόκληρος έν τή «’Εκκλησιαστική ’ Α ληθείς»  τοΰ 1909 
(άριθμ. 37). 'Η  εΐκών δέ τής πανηγυρικής τελετής έν τφ  
κήπφ  τής Συνόδου έδημοσιεύθη έν τφ  Η  τεύχει τή ς «Μ ου
σικής» (έν σελ. 228) άπό φωτογραφίας, ληφ θείσης ύπό τοΰ 
έξ Ό ρ τά κ ιο ϊ τή ς  Β ιθυνίας νεαρόν φωτογράφου κ . Π αγ
κρατίου Ταγγοπούλου.

Ό  έπίλογος τοΰ ήμετέρου λόγου έχει οϊδε'
« Ν ι κ α ε ΐ ς !  Ε ΐσ Θ ε  ε υ τ υ χ ε ίς ,  δ ι ό τ ι  μ ε θ ’  δ λ ο ν  τ ό  ό λ ιγ ά ρ ιΟ μ ο ν  υ μ ώ ν  

θ ά  έ χ η τ ε  τ ο ΰ  λ ο ιπ ο ΰ  τ ή ν  ύ ψ ί σ τ η ν  τ ι μ η τ ι κ ή ν  φ ρ ο ν τ ί δ α  ν ά  δ ια φ υ λ ά -  

ς η τ ε  κ α ι  ν ά  π ε ρ ιφ ρ ο υ ρ ή σ η τ ε  τ ό ν  π α ν έ ν δ ο ζ ο ν  Ι σ τ ο ρ ικ ό ν  τ ο ΰ τ ο ν  χ ώ ρ ο ν ,  

έ ν  ω  318 « π ο λ ύ φ ω τ ο ι  ά σ τ έ ρ ε ς  τ ο ΰ  ν ο η τ ο ΰ  σ τ ε ρ ε ώ μ α τ ο ς »  έ δ ο υ λ ε ύ ο ν τ ο  

ϋ ψ ισ τ α  ζ η τ ή μ α τ α .  Γ ίν ε σ Ο ε  π ι σ τ ο ί  κ α ι  ά φ ω σ ιω μ έ ν ο ι  α ύ τ ο ΰ  φ ύ λ α κ ε ς ,  

δ ι ό τ ι  ό  Ι ε ρ ό ς  ο ύ τ ο ς  τ ό π ο ς  ε ΐ ν ε  ή  χ ρ ισ τ ια ν ικ ή  ά κ ^ ό π ο λ ις  ο ύ  μ ό ν ο ν  τ ή ς  

κ α θ ’ ή μ α ς  ’ Ο ρ θ ο δ ο ξ ία ς ,  ά λ λ ά  κ α ί  σ ύ μ π α ν τ ο ς  τ ο ΰ  χ ρ ισ τ ια ν ικ ο ύ  κ ό σ μ σ υ . 

Ε ύ χ α ρ ισ τ ώ  Ι δ ι α ι τ έ ρ ω ς  τ ό ν  θ ε ο φ ιλ .  έ π ίσ κ ο π ο ν  ’Α μ φ ιπ ό λ ε ω ς  κ  Ε ύ γ έ -  

ν ι ο ν ,  δ ι ό τ ι  φ ι λ ικ ή ν  ε ί σ ή γ η σ ιν ,  ή ν  π ρ ό ς  ά γ ο ρ ά ν  τ ο ΰ  Ι σ τ ο ρ ικ ο ΰ  τ ο ύ τ ο υ  

τ ό π ο υ  έ π ο ιη σ ά μ η ν  α ύ τ ώ  κ α τ ά  τ ή ν  π ρ ό  τ ρ ι ε τ ί α ς  έ ν τ α ΰ θ α  π ρ ό ς  σ υ λ λ ο 

γ ή ν  δ η μ ο τ ι κ ώ ν  α σ μ ά τ ω ν  έ π ίσ κ ε ψ ίν  μ ο υ , τ ο σ ο ΰ τ ο ν  δ ε ξ ιώ ς  & μ α  δ έ  κ α ί 

ά π ο τ ε λ ε σ μ α τ ικ ώ ς  έ π ε δ ίω ξ ε ν ,  ώ σ τ ε  ν ά  κ α τ ο ρ θ ώ σ η  έ ν τ ό ς  μ ικ ρ ο ύ  χ ρ ο ν ι 

κ ο ύ  δ ι α σ τ ή μ α τ ο ς  τ ό ν  ΐ ό π ο ν  τ ο ΰ τ ο ν  ν ά  κ α τ α σ τ ή σ η  έ σ α ε ι  κ τ ή μ α  κ α ι 

σ έ μ ν ω μ α  τ ή ς  κ ο ι ν ό τ η τ ο ς  Ν ικ α ία ς ,  δίμα δ έ  κ α ί ε ύ λ α β έ ς  π ρ ο σ κ υ ν η τ ή -  

ρ ι ο ν  σ υ μ π ά σ η ς  τ η ς  ό ρ θ ο δ ο ξ ία ς  κ α ι  τ ο ΰ  λ ο ιπ ο ΰ  χ ρ ισ τ ια ν ικ ο ί '  κ ό σ μ ο υ . . .

Ν ικ α ε ΐ ς !  " Ο τ ε  ή  β α σ ιλ ις  τ ώ ν  π ό λ ε ω ν  ή λ ώ θ η  ύ π ό  τ ώ ν Λ α τ ί ν ω ν  (1204 

μ . X . ) ,  ή  έ ν δ ο ξ ο ς  υ μ ώ ν  π α τ ρ ί ς  έ χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή θ η  ώ ς  τ ό  μ ό ν ο ν  κ α τ α φ ύ -  

γ ι ο ν  τ η ς  κ α τ α κ ε ρ μ α τ ισ θ ε ί σ η ς  β υ ζ α ν τ ι ν ή ς  α ύ τ ο κ ρ α τ ο ρ ία ς .  Ε ί ς  α ύ τ ή ν  

κ α τ έ φ υ γ ε  τ ό  Ο ίκ ο υ μ ε ν ικ ό ν  Π α τ ρ ια ρ χ ε ΐ ο ν ,  o t  π λ ε ί σ c o t  π ο λ ι τ ι κ ο ί  κ α ί. 

σ τ ρ α τ ι ω τ ι κ ο ί  Α ρ χ ο ν τ ε ς  τ ο ΰ  Β υ ζ α ν τ ί ο υ ,  π ο λ λ ο ί  τ ώ ν  λ ο γ ίω ν  κ α ί  τ ώ ν  λ ο 

γ ά δ ω ν  τ ή ς  ’ Ε κ κ λ η σ ία ς  κ α ί  τ ο ΰ  Γ έ ν ο υ ς ,  φ υ γ ά δ ε ς  ά ν έ σ τ ι ο ι  τ ή ς  τ ό τ ε  

δ ο ύ λ η ς  π α τ ρ ίδ ο ς ,  κ ο μ ί ζ ο ν τ ε ς  ώ ς  έ ν  κ ι β ω τ ώ  τ ά  σ π έ ρ μ α τ α  τ ή ς  ά ν α γ ε ν -  

ν ή σ ε ω ς  α ύ τ ή ς ,  έ ν  Β ιθ υ ν ία  έ κ α λ λ ι έ ρ γ η σ α ν  κ α ί  δ ι ε τ ή ρ η σ α ν  τ ή ν  Ι ε ρ ά ν  

τ ή ς ’ Ε κ κ λ η σ ία ς  κ α ί  τ ο ΰ  Γ έ ν ο υ ς  π α ρ α κ α τ α θ ή κ η ν .

Κ α τ ά  τ ή ν  φ ο 6 ε ρ ά ν  λ ο ιπ ό ν  τ α ύ τ η ν  π ε ρ ίο δ ο ν  τ ο ΰ  δ ια κ ε ρ μ α τ ισ μ ο ΰ  

τ ή ς  β υ ζ α ν τ ι ν ή ς  α ύ τ ο κ ρ α τ ο ρ ία ς  Θ ε ό δ ω ρ ο ς  ό  Λ ά σ κ α ρ ις ,  ό  Ι δ ρ υ τ ή ς  τ ο ΰ  

β α σ ιλ ε ίο υ  τ ή ς  Ν ικ α ία ς  (1 2 0 4 -1 2 6 1 ),  έ λ θ ώ ν  έ ν τ α ΰ θ α  δ ιά  ν ά  θ έ σ η  τ ά  

π ρ ώ τ α  θ ε μ έ λ ια  τ ο ΰ  κ ρ ά τ ο υ ς  α ύ τ ο ΰ ,  έ ξ ε λ ιπ ά ρ ε ι  τ ο ύ ς  π ρ ο γ ό ν ο υ ς  υ μ ώ ν  

δ ιά  σ υ γ κ ι ν η τ ικ ω τ ά τ ο υ  π α τ ρ ιω τ ι κ ο ύ  λ ό γ ο υ .  ’ Ε ά ν ,  έ λ ε γ ε  π ρ ό ς  τ ο ΐ ς  

ά λ λ ο ις ,  έ ο ρ τ ά σ η  τ ά  ε ί σ ι τ ή ρ ια  α ύ τ ο ΰ  ε ϊ ς  τ ή ν  Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ο ύ π ο λ ι ν ,  τ ό τ ε  

«κ α ί  τά  λο ιπ ά  ΰ ρ έ μ ιια ια , τή ς  φ ω νής αχηκοοτα  τής  β ασιλείας  μ ο ν ,  ίος 

μάνδραν μ ία ν , τήν  π ρο τέρα ν  αρχήν, άλ ιο& ήσοντα ι, α τώ ν  εω ς  ονχ  ία τ ιν  

εχ τή ς  αυλής τα ύ της, κα ι γενή σετα ι μ ία  π ο ίμ ν η , ε ίς  π ο ιμ ή ν ».

Τ ο ύ ς  β α ρ υ σ η μ ά ν τ ο υ ς  τ ο ύ τ ο υ ς  λ ό γ ο υ ς  τ ο ΰ  φ ιλ ο θ ρ ή σ κ ο υ  κ α ί φ ιλ ο -  

π ά τ ρ ιδ ο ς  ε λ λ η ν ο ς  α ύ τ ο κ ρ ά ϊ ο ρ ο ς  ά ν ο π ο λ ώ ν  κ α ί  έ γ ώ  κ α τ ά  τ ή ν  ί ε ρ ά ν  

κ α ί  σ υ γ κ ιν η τ ικ ή ν  τ α ύ τ η ν  σ τ ι γ μ ή ν ,  τ ο ΰ τ ο  π ρ ο σ θ έ τ ω ,  δ τ ι  ά ν  κ α ί  o t  

σ ύ γ χ ρ ο ν ο ι  χ ρ ισ τ ια ν ικ ο ί  λ α ο ί  δ ι α τ η ρ ή σ ω σ ι  τ ή ν  π ί σ τ ι ν  κ α ί  τ ό ν  σ ε β α 

σ μ ό ν  ε ί ς  τ ό  κ ύ ρ ο ς  τ ώ ν  Ο Ικ ο υ μ ε ν ικ ώ ν  Σ υ ν ό δ ω ν ,  έ ξ  ώ ν  π ρ ω τ ε ύ ε ι  ή  έ ν  

Ν ικ α ία  δ ιά  τ ό  π ρ ό ς  έ ν ό τ η τ α  κ α ί  ά δ ε λ φ ω σ ύ ν η ν  τ ώ ν  λ α ώ ν  μ έ γ α  α ύ τ ή ς  

ά ξ ίω μ α ,  τ ό τ ε  μ ό ν ο ν  «κ α ί  τ ά  λ ο ιπ ά  τ ο ΰ  χ ρ ισ τ ια ν ισ μ ο ύ  θ ρ έμ μ α τα  ά λ ι· 

σ ι^ήσοντα ι ε ίς  μάνδραν μ ία ν  κα ι γενήσοντα ι μ ία  π ο ίμ ν η  χα'ι ε ΐ :  π ο ιμ ή ν ».
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στήριον κα'ι φιλοπάτριδα επίσκοπον Άμφιπόλεως 
κ. Ευγένιον, δστις, κα'ι χωρίς νά έπικαλεσθή άκαι- 
ρον πολυμάθειαν, έφερεν, είς πέρας εργον, τήν 
σπουδαιότητα καί τήν σκοπιμότητα τοϋ οποίου δέν 
άμφιβάλομεν οτι θά έκτιμήσωσι δεόντως αί εκκλη
σιαστικά! κα! θρησκευτικά! άρχα! τών ήμετέρων 
Πατριαρχείων δταν θά έπισκεφθώσι τήν Νίκαιαν.

Ά λ λ ’ ό οΰτω άνακαινισθε'ις καί καθαγιασθείς 
ιστορικός τής Α ' Οικουμενικής Συνόδου τόπος ΐνα 

καθαρισθή καί ασφαλώς περιτειχισθή χρήζει αρκε
τής δαπάνης, ήν αδυνατεί νά ύποστή ή μόλις συν
τηρούμενη ομογενής κοινότης τής Νικαίας. Διό νο
μίζω δτι κοινός εθνικός έρανος, μεταξύ τών ορθοδό
ξων Έλλήνων διενεργοΰμενος, δΰναται τά μάλιστα 
νά διευκολΰνη τό σχέδιον τοΰτο, δι’ οΰ άναδειχθή- 
σεται έτι μάλλον ή αξία καί ή ίερότης τοΰ τόπου. 
Τίς ορθόδοξος “Ελλην δταν λ. χ. διά τοιοϋτον σκο
πόν ΐδη δίσκον τινα περιαγόμενον κατά τήν στιγ
μήν τής έν τή λειτουργία απαγγελίας τοΰ Συμβόλου 
τής πίστεως ήμών, τοΰ Πιστεύω, δέν ήθελε προθΰ- 
μως εκκενώσει τό θυλάκιον αύτοΰ ; Ό ταν ή Α. Θ. 
Π. ό λαοφιλής ήμών Πατριάρχης μετά τών περί 
Αύτόν Δύο τής Εκκλησίας Σωμάτων έπισκεφθή τήν 
Νίκαιαν πεποίθαμεν δτι θά δώση τό σύνθημα τής 
εύγενοΰς πρωτοβουλίας.

Η  Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  Κ Α Ι  Η  Γ Υ Μ Ν Α Σ Τ Ι Κ Η

ΕΝ Τ01Σ ΕΚΠΑΙΔΕΊΓΤΗΡΙΟΙΣ ΤΗΣ ΚΓΠΡΟΤ

’Εσχάτως τόέν Έλλάδι Ύπουργεΐον τής Παιδείας 
άπέλυσεν έγκύκλιον είς άπαντα τά Γυμνάσια τοϋ τε 
έσω καί έξω Ελληνισμού, περιλαμβάνουσαν πλεί- 
στας διατάξεις άφορώσας είς τήν κανονικήν λειτουρ
γίαν αύτών. Έ ν  αύτ§ μεγίστη σημασία αποδίδεται 
είς τό μάθημα τής Γυμναστικής, καί πολύ δικαίως, 
άνυψοΰται δέ είς τό ζήτημα τής βαθμολογίας έπί το
σοΰτον, ώστε νά θεωρήται ισότιμον τοΐς Έλληνικοΐς 
καί Μαθηματικοΐς. Άπείρως δμως λυπεί ή μας τό 
τοιοΟτον, διότι ούδεις λόγος καί περ: διδασκαλίας τής 
Μουσικής έν τοΐς Γυμνασίοις γίνεται, ούδέ καν ανα
γράφεται έν τοΐς προγράμμασι τών ελληνικών έκ- 
παιδευτηρίων. Προς παιδείαν άρά γε τών νέων άναγ- 
καιοτάτη θεωρείται μόνον ή Γυμναστική, ούχί δέ καί 
ή Μουσική; Άναγκαιοτάτη θεωρείται ύφ’ ήμών τών 
νεωτέρων Έλλήνων ή θεραπεία τοΟ σώματος μόνον 
ούχί δέ καί ή τής ψυχής; Πώς έπιλήσμονες τών ρη
μάτων τοΟ θείου Πλάτωνος φωρώμεθα, διατόρως φω-

νοΟντος· « Τόν κάλλιο τα αρα Μουσική Γυμνα
στικήν κεραννΰντα καϊ μετριώτατα τή 'ψυχή 
προσφέροντα, τούτον όρ&ότατα άν φαϊμεν είναι 
τελείως μουοικώτατον και εύαρμοστότατσν, πο
λύ μάλλον ή τόν τάς χορδάς άλλήλαις ξυνι- 
στάντα».

Έλλείπουσιν άρά γε παρ’ ήμΐν άνδρες μουσικοί, 
οί'τινες έν τοΐς παρ’ ήμΐν έκπαιδευτηρίοις νά άνα- 
λάβωσι τήν διδασκαλίαν τής ηθοποιού καί έθνοποιοΰ 
Μουσικής; Καί έάν τοιοΰτοι έλλείπουσι διατί τάχα 
ή προσήκουσα μέριμνα καί φροντίς νά μή ληφθή 
ώστε τοιοΟτοι νά μορφωθώσι; ΙΙράς τίνα σκοπόν είσι 
τά ’Ωδεία καί αί Μουσικχί Σχολαί; Ά ς  έλπίσωμεν 
δμως δτι ή έν Έλλάδι γινομένη άνόρϋωσις θά συμ- 
περιλάβγ; είς τό έθνοσωτήριον πρόγραμμά της καί τό 
σπουδαίον τοΰτο ζήτημα τής Μουσικής είς τά έκ- 
παιδευτήρια μέχρι τοΟ Πανεπιστημίου.

Είναι παρήγορον καί λίαν εύχάριστον τό γεγονός 
δτι ένταΰθα ή Μουσική δεόντως διδάσκεται είς τά 
ανώτερα ήμών εκπαιδευτήρια άπό αύτοϋ-τοΟ έτους 
τής άναγνωρίσεώς των μέχρι τοϋ νΰν, δι’ ής αί διά
φοροι θρησκευτικά' καί έθνικαί ήμών έορταί λαμ
πρύνονται καί κατακοσμοΰνται. Εύρέως δέ έκμανθά- 
νονται αί δημώδεις έθνικαί ήμών μελφδίαι παρά τοΐς 
μαθηταΐς καί μαθητρίαις, έφηρμοσμέναι είς ώραΐα 
δημοτικά ήμών ποιήματα, έν οΐς, ώς γνωστόν, είναι 
άποτετυπωμένη έν άπάσή τή αΐγλή της ή ίστορία 
τής νεωτέρας Ελλάδος, μαρτυρική, ήρωϊκή, ένδοξος, 
θαυμασία. Ά π ό τριετίας είσήχθη καί ή διδασκαλία 
τών ώραίων καί γραφικών ήμών χορών ούχί μόνον 
παρά τοΐς μαθηταΐς, άλλά καί ταΐς μαθητρίαις τοΰ 
παρθεναγωγείου Φανερωμένης. Έκαστος χορός συνο
δεύεται καί μετά τοΰ ίδιάζοντος άσματος, τοΰ3’ δπερ 
πολλήν προσδίδει χάριν. Οί έπίτριτοι ρυθμοί, ούς 
άκολουθοΰσιν ό Καλαματιανός καί ό Κουλουργιώτι- 
κος, έκτελοΰνται γνησίο>ς καί άδιαφθόρως, τοϋθ’ δπερ 
δέν δύνανται νά έκτε/Ιέσωσιν οί εύρωπαΐοί μουσικοί, 
παρ’ οις άσυνήθεις ούτοι τυγχάνουσ μετά τών πεν
τάσημων καί έννεασήμων έπιτετάρτων.

Ή  αύθόρμητος αδτη μουσική έπίδοσις δέν δεικνύει 
τήν ανάγκην τής έν Ιση μοίρα προαγωγής καί συμ- 
βιώσεως τής Μουσικής μετά τής Γυμναστικής έν τοΐς 
παρ’ ήμΐν έκπαιδευτηρίοις ;

Ά ν  Λευκωσία Κύπρου, τή 3 Αύγουστον 1912.
ΚΛ. Κ. ΑΡΤΕΜΙΔΗΣ
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118. ΟΣΙΕ ΤΡΙΣΜΑΚΑΡ
Δοξαστικόν τής έορτής Ίωάννου τοΰ Χρυσοστόμου, 

’Αρχιεπισκόπου Κωνσταντινουπόλεως.
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119. Ο ΘΟΥΡΙΟΣ ΤΟΥ ΤΥΡΤΑΙΟΥ
Κατά μετάφρασιν Σ ην ρ . Τριχούπη. —  Μέλος έκ τών τοΰ Ν· Μαντζαρον.
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120. ΠΟΙΟΣ ΕΙΔΕ ΗΛΙΟ ’ΠΟ ΒΡΑΔΥΣ
ΤΑσμα δημώδες της Η πείρου , $δόμενον έν Μ ετο ό β ω , Σ ν ρ ά κ ω  και τοΐς περιχώροις.
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Ρυθμός τετράσημος καί τρίσημος. χ Συλλογή Γ. Δ. Παχτικου.
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121. ΤΟ Α.ΣΜΑ ΤΟΥ ΟΡΦΕΩΣ
Π οίημα Δ . Π α π α ρ ρ η γ ο π ο ν λ ο υ . —  Μέλος Γ . Π α χ τικ ο υ .
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122. ΣΤΑ Υ ΡΟ Ν  Χ Α Ρ Α Ξ Α Σ  ΜΩΣΗΣ
’/ \ e u α ίκκ^ησιαστί-κόν, ^αλ^οα ίνοΥ  χ α χ ά  ·χην ίο ο τ ή ν  χου Τ ψ ιο υ Σ χ α υ ρ ο ΰ .
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Μ ίλο π ο ιία  Γ. Δ . Π Α Χ Τ Ι ΚΟΥ.
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118. ΣΑΛΠΙΓΞ ΧΡΥΣΟΦΩΝΟΣ

Ή  εκκλησιαστική αΰτη μελφδία, ώ ς δοξαστικόν ιών 
Ά ποστίχω ν. ψάλλεται τήν ιγ" τοϋ μηνός Ν οεμβρίου, δτε 
εορτάζεται ή μνήμη τοΰ έν Ά γίοις Π ατρός ήμών Ίω ά ν  
νου τοΰ Χρυσοστόμου "Αρχιεπισκόπου Κωνσταντινουπό
λεω ς. Ό ποιαν σημασίαν εχει ό Χρυσορρήμων Ιωάννης 
διά τήν έλληνικήν ορθοδοξίαν έν γένει, ιδιαιτέρως δέ καί 
διά ιήν  Κωνσταντινοΰπολιν γνίοστόν τιι/χόνει έκ της Έ κ  
κλησιαστικής ‘ Ιστορίας. Ά λ λ ’ ό θείο ς Πατήρ πρός τοΐς 
άλλοις έκκλησιαστικοϊς προτερήμασιν ή το  καί ένθερμος 
θια σώ της καί προβιβαστής καί τής ίεράς μουσικής, ύπέρ 
ή ς έγραψεν υγιέστατα διδάγματα. *Ονδεν γάρ, αναφωνεί 
ουιος, ονδεν ονιως ηνίστηαι ψν/ήν, και πτεροΐ, και τής γή£, 
απαλλάττει, καί τών τον σώματος απολύει δεοιιών, καί ψιλο- 
οοφεΐν ποιεί, καί πάντων καταγελάν τών βιωτικών, ώς μέλος 
ανμφωνιας καί ρνθμαι συγκείμενον θειον α σ μ α ... "Εχει γάρ 
τινα καί καθ εαυτό το αδειν ήδονην μετά τής ώφελείας. Ίο 
μεν γαρ κέρδος αύτοΰ τό προηγούμενον, τό είς τόν Θεόν 
νμνονς λ.έγειν, το τήν ψυχήν εκκαθαίρειν, τό μετάρσιον ποιεΐν 
τον λογισμόν. . . .  Εχει δε μετά τούτων διά τής ιι>ληιδίας καί 
ηδονην πολλήν καί παραμυθίαν τινά και ανεαιν καί σεμνόν 
ποιεί τον αδοντα . . . .  Καν γάρ μυριάκις ασελγής δ ψάλλων ή, 
αίδούμενος τόν ψαλμόν, κατακοιμίζει τής άσελγείας τήν τυ
ραννίδα' καν μνρίοις ΐ) κακοίς βεβαρυμέι·ος, καί υπό άθυμίας 
κατε/όμενος, κατακηλ,ούμενος νπό τής ηδονής, κουφίζει τόν 
λ.ογισμόν, πτεροΐ τήν διάνοιαν, καί μειάραιον εργάζεται τήν 
ψνχήν.η

Τοιοϋτον λοιπόν ένθερμον καί, τής μουσικής ιδέας Π α
τέρα ή Μ ήτηρ ’Εκκλησία εξυμνεί καί διά πολλών μούσι 
κών ΰμνων καί τροπαρίων, έξ ών εν είνε καί τό παρόν 
είς χρωματικόν Ή χ ο ν  (Π λ. β') συντεθειμένον <|σμα.

*Σαλπιγξ χρνσύφωνος άνεδείχΟης, χρνσορρήμον Χρυσό
στομε, χρι σουργών γάρ τάς καρδίας τών πιστών τοΐς χρυσ,ε- 
πονοις σον διδαγμασιν. Προφητικώς γάρ εζήλθεν ό ιρθόγγος 
τών δογμάτων σου, Οσιε ΙΙάτερ, καί κόσμον παντός τα :ιέ- 
ρατα έφώτισεν. »

119. Ο ΘΟΥΡΙΟΣ ΤΟΥ ΤΥΡΤΑΙΟΥ

Ό  θοΰριος οΰτος έψάλη τό πρώτον κατά τόν β' Μεα- 
σηνιακόν πόλΐμον. Ή  έπίδρασις aucoO υπήρξε τοσοΰτον 
αποτελεσματική, ώ σ ιε  τούς ήττημένους Σπαρτιάτας άνέ- 
δειξε νικήτας κατά τών Μεσσηνίων. (Π λείονα ίδε καί τό 

.ΰπ’ αριθμόν 40  ασμα έν τφ  Δ ' τεΰχει τής «Μ ουσικής·). 
Τ ό  ενθουσιώδες πολεμικόν τοϋτο ασμα μετεφρόοίΐη έκ 
τοΰ άρχαίου κειμένου ύπό τοΰ αειμνήστου Σ-τι^ίδωνος 
Τρικούπη γεννηθένιος έν Μ εσυλογγίω τφ 1788 καί τ ιτρός 
τοΰ αειμνήστου πολίτικου τής Ε λλ ά δ ο ς Χαριλάου 'Γρι- 
κούπη, ον ώνόμασεν οΰτος Χαρίλαον (χαράν τοϋ λαοϋ), 
επειδή ή γέινησίς του συνέπεσε (10 Ιουλίου 1ίί3 2 (έν Ν α υ · 
πλίω μέ τήν κάθοδον τοΰ πρώτου βασιλέως τή ς  Ε λλ ά δ ο ς 
Ό θ ω ν ο ς . Ό  αείμνηστος Σπ. Τρικούπης άπο.ιερατώσας 
τάς έν Εύροιπ|) σπουδάς του συνειργάσθη μετά τοΰ αοιδί
μου επιφανούς λόρδου Γκυίλφορδ πρός ΐδρυσιν τή ς Ί ο -  
νίου Ά καδημείας έν Κέρκυρα.

Τ ο  υπέροχον τοΰτο ενθουσιώ δες τοΰ Τυρταίου ασμα

κατέστη τοσοΰτον κλασσικόν, ώ στε καί νϋν έτι ευχαρίστως 
ψάλλεται παρά παντός άνήκοντος καί είς ξένην άκόμη 
έθνότητα . Τ ό μέλος τοΰ §σματος προσηρμόσθη ΰ φ ' ήμών 
έπί σχετικών μελφδιών τοΰ αειμνήστου Ν. Μαντζάρου. 
“Ολον δέ τό ποίημα δι^ρέθη είς 7 φδικάς στροφάς μετά 
δίστιχου Έ πφ δοΰ.

1. Τ ί τιμή τό παλλΥ.κάρι, £ταν πρώτο ’ς  τή φωτιά 
σκοτωθ^ γιά τήν πατρίϊα μ ! τήν οπάβα ’ζ  τή  δεξιά ! 
Πόσο λυπηρό ν’ άφήση τήν πατρίδα τήν γλυκεία, 
τά  καλά του τά χωράφια καί νά ζ·ξ μέ διακονιά.

2. Μέ γονιό νά παραδέρν^, μέ γυναίκ’ ώμορφονειά, 
μέ γερόντισσα μητέρα καί μ’ ανήλικα παιδιά·
κι* άπ’ τή στέρησί καί φτώχεια οπου πάι ,̂ δπου σταθή 
νά γνωρίζη δτ’ είναι 'ζ ολους ή ζωή του μισητή.

3. Νά ’ ντροπιάζω τή  γενηά του, νά ’ ντροπιάζεται κι’ αύτάς, 
καί ποτέ νά μή τοδ λείπη άπ’ τά  χείλη  δ στεναγμός! 
Τέτοιον άνθρωπον καθένας ζωντανόν καταφρονφ,
μηδ’ άφ’ οΰ ’ς τόν τάφο πέσ^, τώνομά του μ ελετ?.

4. Ε ίς τήν μάχην άς χυθοδμεν δλοι μ’ άφοβη καρδιά,
Στή φωτιά, παλληκαράδες, γενήτ' δλοι ένα κορμί, 
δ καθένας άς πεθάνη γιά πατρίδα, γιά παιδιά.
’Σ τή  φωτιά, μή ’ ντροπιααθήτε ’ ςάν φυγάδες, ’ςάν δειλοί

δ. Λεοντόκαρδο τό στήΡος καθενός σας άς φανη, 
τούς εχθρούς σας πολεμοϋντες μή ψηφατε τή  ζωή.
Νά μή φύγετε κ Γ  αφήστε τά σεβάσμια γερατειά, 
πώχουν άχαμνά τά χέρια καί τά γόνατα βαρειά.

6. ’ Εντροπή σας, εντροπή σας, άπ’ όπίσω ν$ν’ δ νειός, 
κ ’ δ άδύνατος δ γέρος νά ’πεθαίν^ ’ μπροστινός, 
πωχει κάτασπρα τά  γένεια, κάτασπρη τήν κεφαλή, 
κ ’ ε ίς  τά  χώματα ν’ άφήσΐ3 τήν άδούλωτη ψ υχή!

7. ”Ολ’ οί κίνδυνοι, οί πολέμοι, ολο; περνούν ε ίς  τό νειό, 
ε ίς  τό νειό πολέμοι πρέπουν, πού τά σώμ’ έχει άνθηρό. 
Σεβαστός είναι ’ςτούς άνδρας, ’ς  τα ΐς γυναίκες ποθητός, 
εύμορφο: αν πρωτοπέοη κ’ είς  τόν πόλεμο νεκρός.

’Ε πω δός.
”Ας ρίφθή ’ μπροστά 'ς  τόν γέρο κ’ άσειστος άς στυλωθώ 
καί τά ’δόντια του ά : σφίξΐβ, μέσ’ ’ ς τό αίμ’ άς κυλιοθή.

120. ΠΟΙΟΣ ΕΙΔΕ ΗΛΓ ΑΠΟ ΒΡΑΔΥΣ

Τ ό δημώ δες τοΰτο ασμ·! τή ς ήμειέρ α ς Συλλογής, πα- 
ρασημανθέν κ α θ’ ύπαγόρευσιν τοΰ αειμνήστου Βασιλείου 
Σαρακιώτον βέη, αδεται έν Μετσόβφ, Σνράκφ  καί λοιπαίς 
χα>ραις τή ς εΰάνδρου Ηπείρου. Τό αρρενωπόν ΰφος τοΰ 
ώραίου τούτου ήπειρωτικοΰ (ίοματος, τό συνεκδηλούμε- 
νον καί έν τφ  χαρακιηριοτικφ  αΰτοΰ μικτφ  ρ υθμ φ , είνε 
λίαν έπαγογόν καί λίαν εκφραστικόν.

Ποιός είδε Ή λ ι’ άπό βραδύς κ}’ άστρο τά μεσημέρι;
ΙΙοιός είδε κόρην έμμορφη αντάμα μέ τούς κλέφ τες ;
Λώδεκα χρόνους έκαμε άρματωλάς καί κλέφ της,
κανείς δέν τήν έλλόγιασε άπά τά παλληκάρια.

5 Κ ι’ ενα πρωί, μιά Κυριακή, μΐά ’πίσημη ’μέρα



σιν. "Οταν κατέρχηται εϊς τά καταχθόνια σκότη, οί ήχοι 
αύτοΰ Οέλγουσι καί μαλάσσουσι τήν ακαμπτον τών κυρίων 
τοΰ <j5ου καρδίαν. "Οταν συνοδεύχι τούς ’Αργοναύτας, ή 
’Αργώ κυλιέται ήδέω ς έπί ήρέμσυ θαλάσσης, οί κινούμε
νοι βράχοι τών Συμπληγάδων, οί άπειλοΰνιες νά θρα ύ- 
σωσι τό πλοΐον ΐστανται καί καθηλοΰνται, ό φύλαξ τοΰ 
χρυσοΰ δέρατος, ό φοβερός δράκων τής Κολχίδος κατα
λαμβάνεται υπό ακατανίκητου ύπνου. Θαύματα τή ς μου
σικής αρμονίας, ή ς  ό Ό ρ φ εΰ ς χαί μ ετ’ αύτόν έτι τόν θ ά 
νατον αύτοΰ ήτο ή πηγή, διότι έλέγετο >οσαι τών άηδά 
νων εχουσι νεοσσιας in i  τφ  τάφω τοϋ Ό ρφ έως, ταύτας 
ηδιον κα'ι μ εΐζόν  τι αδειν». Τοιαΰται αί είκό\ες, δι' ών 
οί "Ελληνες έπειρώντο νά έκφράσωσιν έπ ί τών ψυχών τά 
άποτελέσματα τή ς μουσικής, τό ήδύ καί ισχυρόν θέλγη- 
τρον τής ισχύος αύτής.

Γνω στόν δτι ό Ό ρ φ εύ ς  ή το  υίός τοΰ Οϊάγρου βασιλέως 
τής Θράκης καί τής Μ ούσης Καλλιόπης, ή , ώς λέγουσιν 
άλλοι, τοΰ ’Απόλλωνος καί τή ς Κλειοΰς. Ό  Ό ρ φ εύς ένυμ- 
φεύθη τήν ώραίαν Εύρυδίκην, τήν οποίαν δμω ς άπώ· 
λεσε τήν ήμέραν τών γάμων του, διότι ϊοβόλος δφις έδάγ- 
κασεν αύτήν. ’Απαρηγόρητος ό Ό ρ φ εύ ς έπί τώ  δυστυ 
χήματι·

.................. έθρήνει
φέρων λύραν είς τήν χεϊρα, 
καί τά πάντα συνεκίνει 
ή περιπαθής τοϋ λύρα.

Ό  Ό ρ φ εύ ς δστις ήγάπα αύτήν τρυφ ερώ ς, κατήλθεν 
είς τόν Ά δ η ν , έκρουσε τήν λύραν καί έψαλλε τοσοΰτον 
επαγωγώς, ώ στε ή μ έρω σε τόν φύλακα αύτοΰ Κέρβερον, 
έκίνησε τό πρώτον τάς Έ ριννΰς είς δάκρυα καί κατώρ- 
θ ω σ ε  νά λάβη παρά τοΰ Π λούτωνος καί τής Περσεφόνης 
τήν άδειαν νά έπανπγάγτ) ε ’ς τόν κόσμον τήν Εύρυδίκην, 
έπί ιφ  δρο) νά μή στρέψη ΐνα ίδη αύτήν πριν φθάσωσιν 
είς τήν γην. Μή δυνηθείς δμω ς ν ' άνθέξη, έστρεψ ε κ α θ ’ 
οδόν δπως ΐδη τήν προσφιλή αύτοΰ σύζυγον καί ούτως 
έστερ ή θη  αύτής διά παντός.

Τόν ώραΐον τοΰτον μΰθον διά λαμπροΰ καί έπαγωγοΰ 
ποιήματος έξύμνησεν ό άείμνησπος Δη μ. Παπαρρηγόπου- 
λος, έξ ού έλήφθησαν καί αί δύο στροφαί τοΰ παρόντος 
ασματος, τοΰ ύφ’ ήμώ ν έν διπλή παρασημαντική μελό- 
ποιηθέντος.

’ Αρμονία, άρμονία, Τ ίς  έκ  τή ς άπελπισίας
γλώσσα πλήρης μυστηρίου ! μή εΰρίσκων λέξιν μίαν
ποια πάσγουσα καρδία τήν οδύνην τή ς καρδίας
σ’ ήρπασεν έξ ουρανών νά έκφραση τήν δεινήν
ώς τήν φράσιν μαρτυρίου μέ αρμονικήν φωνήν
ν' αισθημάτων αχανών; έψαλλε τήν δυστυχίαν;

Τ ίς  άλλος ή ό θ ε ιο ς  άοιδός, δστις απαρηγόρητος διά 
τόν θάνατον τής προσφιλεστάτης Εύρυδίκης του, άπε- 
σύρθη εις τό δρος Ροδόπην, άλλ' εκ εί εύροΰσαι αύτόν αί 
Μαινάδες κατεσπάρηξαν καί έρριψαν χήν κ εφ α λή ν.κα ί 
τήν λύραν αύτοΰ είς τόν "Εβρον ποταμόν, ενθα πλέουσα 
ή κεφαλή έξέπεμπεν άκόμη φθόγγους πένθιμους, ούς 
ή λ θε νά -ύπομιμνήση ήμΐν φ εΰ ! διά μυριόνεκρων θυμά- 
tojv ό τελευταίος κατά τής ’Ο θωμανικής Αύτοκρατορίας 
βαλκανικός π ό λ εμ ο ς !

1 2 2  Σ ΤΑ Υ ΡΟ Ν  ΧΑ ΡΑ ΞΑ Σ Μ Ω Σ Η Σ

Τ ό ώραΐον καί εκφραστικόν τοΰτο ’Εκκλησιαστικόν 
άσμα τοΰ Γ '  Ή χ ο υ  ψάλλεται κατά τήν εορτήν τοΰ Τίμιου

’ βγήκαν νά παίζουν τά σπαθιά νά ρίψουν τό λιθάρι. 
Κ ’ ή κόρ’ άπό τό σφύξιμο κ ι’ άπό τήν λεβεντιά τη ς 
’ κόπηκε τό τσαπράζι τη ς  κ ι’ άφάνη τό βυζί τη ς. 
"Ενας τά λέγει μάλαγμα, άλλος τά λ έγ ’ άσήμι·

10 κ ι ’ ενα μικρό κλεφτόπουλο κάθεται καί τούς λέγει·
—  Δεν είνε τοΉο μάλαγμα, δέν siv’ έκεϊν’ άσήμι, 

μόν’ εΐν’ τή ς κόρης τά βυζί, τή ς κόρης τά μαστάρι.
—  Σιώπα, μωρέ κλεφτόπουλε, τάξιο παλληκάρι,

κ ’ ή κόρη σάν θά ’ πανδρευθή άνδρα θά πάρ’ έσένα.

1 2 1 .  ΤΟ  ΑιΣΜΑ Τ Ο Υ  Ο Ρ Φ Ε Ω Σ

Νΰν δτε είς τά δρη καί τά ς κοιλάδας τής πατρίδος τοΰ 
Θρςικός Ό ρ φ έω ς άντηχοΰσιν άπ’ άκρου είς άκρον οί

Ό  Ό ρ φ ε ΰ ς  θ ο η ν ώ ν  τ ή ν  Ε ύ ρ υ δ ίκ η ν  τ ο υ .

κλαγγαί τών όπλων επίκαιρον θεω ροΰμεν δπως δημο- 
σιπ'σο)μεν τό παρόν άσμα, τό όποιον διά τή ς  ύποθέσειος 
αύτοΰ ύπομιμ\ήσκει ήμΐν τήν δύναμιν τής Μουσικής.

Ό  Ό ρ φ εύ ς, γράφει γάλλος ιστορικός, εΤνε δ πρώτος 
ποιητής, δ πρώ τος θεόπνευστος άοιδός, ό δέ βίος αύτοΰ 
δέν είνε είμή ιστορία τών κυρίων καί άκατανικήτων τής 
αρμονίας αποτελεσμάτων. ’Από Πινδάρου καί Αισχύλου 
μέχρι Βιργιλίου καί Ό ρατίου πολλοί τών άρχαίων ε ξ ύ 
μνησαν τήν θαυμασίαν δύναιιιν τής λύρας τοΰ Ό ρ φ έω ς , 
τής θεία ς τα ύιης γοητείας, ήτις άπό τών ανθρώπων τών 
προστρεχόντων, δπως άκούσωσιν αύτήν, μετεδίδετο είς 
τήν φύσιν δλην. Τά άγρια θηρία  εξέρχονται τών κρησφυ- 
γέτο>ν καί έξαπλοΰνται πρό τών ποδών αύτοΰ. Τ ά  δένδρα 
καί αύτοί οί βράχοι κινούνται, δπως έλθω σι καί άκούσω-

Σταυροϋ ώ ς Καταβαοία τοΰ νΟ ρθρου. Σχετιζόμενον δέ 
πρός τήν διάβασιν τή ς ’Ερυθρας θαλάσσης ύπό τών Έ -  
βραίο>ν δεικνύει τήν θαυματουργόν δύναμιν τοΰ Σταυροϋ, 
δι’ ού ό Μ ωϋσής εϊς δύο μέρη δ ιέτεμ ε τήν Έ ρ υ θρ ά ν , ΐνα 
άφόβως διέλθωσιν αύτήν οί όμόφτ'λοί του.

1 2 3 .  Η Δ ΙΑ Β Α Σ ΙΣ  Τ Η Σ  Ε Ρ Υ Ο Ρ Α Σ  Θ Α Λ Α ΣΣΗ Σ

Τό πρός κλειδοκύμβαλον τοΰτο μουσούργημα τοϋ Ί -  
σπανοΰ μουσουργοΰ τή ς πόλεώ ς μας κ. Μ. G ravina, τό 
οποίον εύμενώς παρεχω ρήθη εις τήν «Μουσικήν», είνε 
ή εισαγωγή έκ τοϋ έκκλησιαστικοΰ μελοδράματος αύτοΰ 
(Ό ρατόριον) »'// διάβασις τής Έρυθρας θαλάσσης·.

cO  ’ Ι σ π α ν ό ς  μ ε λ ο π ο ιό ς  κ . Μ . G r a v in a ·

Τό Ό ρατόριον τοΰτο έιετελ έσ θ η  τό πρώτον έν τή 
«Γαλλική Ή νώσει» τόν Μάρτιον τοΰ 1904 ύπό χοροΰ μι- 
κτοϋ έκ 45 προσώπο>ν τή συνοδείςι ορχήστρας έκ 30  ορ
γάνων ύπό τήν διεύθυνσιν αύιοΰ τοΰ συνθέτου. Τ ό  ποιη
τικόν κείμενον έποιήθη νπό  τοΰ κ. Συλβίου Παρόδη. Οί 
φίλοι τής σοβαρά; μουσικής πεποίθαμεν δτι δεόντως θά  
έκτιμήσω σι τήν μουσουργικήν τέχνην καί ήδύτητα τοΰ 
Ίσπ α νοΰ μουσουργοΰ, δστις καί έβραβεύθη, ώ ς γνωστόν, 
είς τόν β διαγωνισμόν τή ς «Μ ουσικής».

1 2 4 .  Ε Μ Π ΡΟ Σ  Κ Ρ Ο Τ Ε Ι Τ Ο  ΤΥΜ ΠΑΝ ΟΝ

Νΰν δ ιε  πανταχόθεν άκούονται αί κλαγγαί τών δπλων 
τοΰ πολέμου, το παρόν έκφραστικόν έμβατήριον τοΰ έν 
Ό δ η σ σ φ  "Ελλη,-ο; μουσουργοΰ κ. I .  Π ρωΐου, τό διά τήν 
«Μουσικήν» έπίτηδες συντεθέν, νομίζομεν δτι έπαρκώς 
θά  ίκανοποιήση τούς φίλους τών έπικαίρων ασμάτων. 

'Εμπρός, κροτεί τά τΰμπανον 
κ’ ή σάλπιγξ άντηχεϊ.
’ Εμπρός, ή μάχη ήρχισε, 
τό βήμά μας ταχύ.
Μυρίζει ή πυρίτις 
κ ’ ή σφαΐρ’ αντιλαλεί 
κ’ ή βροντερά φιυνή τη ς 
ε ίς  μάχην μάς καλεϊ.

1 2 5 .  ΚΟΜ Μ ΟΣ Φ ΙΛ Ο Κ Τ Η Τ Ο Υ

Κατά τόν Τρωικόν πόλεμον οί "Ελληνες νομίσαντες δτι 
διά τοϋ πλήθους τών μαχητών δύνανται νά νικήσωσιν, 
άφήκαν τόν Φιλοκτήτην έν τή νήσφ Λήμνο), δηχθέντα 
υπο οφεως. Ά λ λ ά  μετά δεκαετή πόλεμον μή δυνηθέντες 
να κυριεύσο>σι τήν Τροίαν κατέφυγαν είς τήν επικουρίαν

αύτοΰ καί τών τόξων του. Λ επτομερή άνάλυσιν τής Σ οφ ο
κλείου τραγφδίας ώ ς κοί περί τής μελοποιΐας τών χορι
κών άσμάτων δύναται νά ΐδη ό βουλόμενος διά μακρών 
έν τφ  Β ' τεύχει τής «Μ ουσικής» (έν σελ. 38  καί έ.).

Τ ό  παρόν ασμα εΐνε δ Κομμός, ήτοι δ θρήνος, δν ό Φ ι
λοκτήτης μόνος, παντέρημος έν Λ ήμνω έγκα τολειφ θείς, 
μέλπει έν θρηνώ δει καί συγκινητική άρμονίςι.

Μετάφραοις τής α' Στροφής (Στίγ 1081).
«ΤΩ ψυχρήν καί παγετώδες σπήλαιον κοίλης πέτρας, 

πώς δέν έμελλον, τάχα ό τάλας, ούδέποτε νά σε έγχατα- 
λείψ ω, άλλά καί δταν άποθάνω πλησίον μου θ ά  εύρίσκε- 
σαι. Ά λλοίμονον ε ϊ ς έ μ έ !  ΤΩ άθλιον σπήλαιον, πληρέ- 
στατον έκ τής έμής λύπης, ποία ]θά ήνε πάλιν αρά γε ή 
καθημερινή τροφή μου; Ποίαν θ ά  εχω  ελπίδα τροφέως 
καί πόθεν θά  εύρω αύτήν ό τάλας; Ε ίθ ε  τά είς τόν αι
θέρ α  ανο> πετώντα πτηνά διά σφοδρός ορμής νέ με άναρ- 
πάσωσι' Δέν έχω δυνάμεις πλέον!»

Ό  ή δ ύ μ ο λ π ο ς  ό ξ ύ φ ο ιν ο ς  τ ο ΰ  « 'Ο μ ί λ ο υ  τ ώ ν  Έ ρ α σ ι μ ό λ π ω ν »  

κ . Κ ο ρ ν ή λ ι ο ς  Μ ισ α η λ ίδ η ς .

Κατά τήν πέρυσι γενομένην έν τφ  θεά τρφ  Ώ δ είφ  (26 
Φεβρουάριου 1912) διδαοκαλίαν τσΰ €φιλοχτήτου» οί μέν 
Κομμοί έψάλησαν ιή συνοδείςι πολυμελούς ορχήστρας, 
ύπό τοϋ όξυφώνου κ. Κορνη/.ίον Μιααηλίδου, ύποκριθέν- 
τος τόν πρωταγωνιστήν τής τραγφδίας, ιά δέ χορικά 
ασματα ύπό τοΰ «' ΟμΟ.ου τών Έρασιμόλπων >, ών καί τάς 
εικόνας π αρατιθέμεθα ένταΰθα.

1 2 6 .  ΣΑΡΑΝ ΤΑ Κ Λ ΕΦ ΤΑ ΙΣ  ΗΜΑΣΤΑΝ

Εΐνε άπό τά ώραΐα δημοτικά ασματα τής ήμετέρας 
Συλλογής, τά όποια καί σήμερον ετι ψάλλονται νπό  τοΰ 
έλληνικοΰ λαοΰ τής έπαρχίας Σισανίου Μακεδονίας.

Χαράντα -κλέφταις ήμααταν σαράντα δυά νομάτοt 
ολ* έτρωγαν κι* όλ’ έπιναν καί ς τά σημάδι ρίχνουν 
Κ ' ένα μικρά κλεφτόπουλο, μικροκαμαρικμένο, 
ούδ’ έτρωγε -/.αί οϋ.ϊ’ έπινε καί ούδέ σημάδι ρίχνει.

5 μέ τ ’ άρματα 'κουβέντιαζε καί ’ς  τ ’ άρματά του λέγει·
- -  Τουφέκι μου 'περήφανο καί δαμασκί σπαθί μου, 

πολλαίς φοραίς μέ 'γλύττω οες καί μιά φορά ακόμα· 
κ ι’ άν ?έν σε κάμω άπό φλουρί καί άπό μαργαριτάρι!
Τόν λόγο δέν άπόσφσε κχί συντυχιά δέν είχε.

10 Κι’  ή παγανιά •’-.ούς 'πλάκωσε σάν σύννεφο γεμάτο. 
Πιάνουν τόν Σέμο ζωντανό, 'ς  τά  σίδερα τόν βάνουν.

—  Ποΰ έχ εις, 2έμο, τά φλουριά, ποδ έχεις καί τά  γρόσια;
—  Τάχω σέναν νκλήπαπα, πίϋχε·. ταΐς τρεις τα ΐς κόραις, 

ή μιά μετράει τά  φλουρ}ά, κ ’ ή άλλ’ μετράει τά γρόσχ,
15 καί τρίτη ή μικρότερη ’ς τά 'μμάτια μέ κ υ τ τ ά ζ ε ι! . , .



Ό  « " Ο μ ι λ ο ς  τ ώ ν  έ ρ α σ ιμ ό λ π ιο ν »  δ  δ ι δ ά ξ α ς  τ ό  π ρ ώ τ ο ν  τ ό ν  « Φ ι λ ο κ τ ή τ η ν »  τ ο ϋ  Σ ο φ ο κ λ έ ο υ ς  έ ν  Κ ω ν / π ό λ ε ι .

Η  / Λ Ο Υ 2 Ι Κ Η  

ΕΝ ΤΟΙΣ ΠΟΛΕΜΟΙΣ ΚΑΙ ΤΑΙΣ ΜΑΧΑΙΣ

Α '
•Η μάγος τού Α πόλλω νος τέχνη είνε τοσοΰτον ευεργε

τική είς τόν άνθρωπον ώ στε παντηχοΰ νά παρακ»λουθή 
αΰτόν. Έ ν  τφ  οϊκφ , έν το ΐς ναοις, έν τα ΐς σχολαϊς, έν τφ  
θεά τρω , έν τφ  στρατφ καί δπου άλλαχοΰ τό παντοδύναμον 
άνθριόπινον πνεύμα εισχω ρεί παρίσταμαι ή θ ε ία  μελωδία 
ώ ς άγαθή παραστάτις καί σ ύσσιτο ς1.

Τήν παντοδυναμίαν τής μουσικής κατανοήσαντες καί 
οί ήμέτεροι πρόγονοι έ χρησιμοποίησαν αύιήν θαυμασίως 
καί άποτελεσματικώτατα έν τα ΐς μάχαις καί το ΐς πολέ· 
μοις. *0  στρατιωτικός ενθουσιασμός και τό γενναΐον 
στρατιωτικόν φρόνημα τονίζονται μεγάλως ύπό τών άρ- 
ρε> ωπών φθόγγιον τών ασμάτων, Ό  στρατιώ της δπως 
περιφρόνηση τούς παντοίους αγώνας καί κινδύνους τών 
πολέμων δέον τόν ενθουσιασμόν αύτοΰ νά έκδηλώση συμ- 
μέτρως καί εύτάκκος. « Τους ενθουσιασμούς, εί μή τνγχά- 
νοιεν συμμετρίας, ούκ είς ορθόν προβαίνειν, δεισιδαιμονίας τε 
και αλόγους φόβους πιριάπτοντας·, ελεγον οι ήμ έτεροι πρό
γονοι. Ή  μουσική άρα κατά ταΰτα παρίσταιαι ώ ς ή πρώ-

1) <Ο ύκ  έ ν ε σ τ ι  π ρ α ξ ι ς  έ ν  ά ν θ ρ ώ π ο ι ς  , ή  τ ι ς  ώ ν ε υ  μ ο υ σ ικ ή ς  τ ε λ ε ί τ α ι ,  

θ ε ί ο ι  μ έ ν  Γή ινο ι κ α ί  τ ι μ α ί  μ ο υ σ ικ ή  κ ο σ μ ο ύ ν τ α ι  * έ ο ρ τ α ί  δ έ  ϊ δ ι α ι  κ α ί 

π ι ι ν η γ ύ ρ ε ι ς  π ό λ ε ω ν  ά γ ά λ λ ο ν τ α ι ’ jzo/e u o i δε nut οδώ ν π ο ρ ι ΐα ι  διά μ ο υ -  

σ ιχη ς  εγε ίρον τα ι τε  x a i χα-Ο-ϊοτανται' ν α υ τ ι λ ί α ς  τ ε  κα'ι ε ί ρ ε σ ία ς  κ α ι τ ά  χ α  

λ ε π ώ τ α τ α  τ ώ ν  χ ε ιρ ω ν α κ τ ικ ώ ν  έ ρ γ ω ν  ά ν  ε π α χ θ ή  π ο ιε ί ,  τ ώ ν  π ό ν ω ν  

γ ι ν ό μ ε ν η  π α ρ α μ ύ θ ιο ν » .  ( '  Α ρ ισ τε ίδ η ς  6 Κ ο ϊν τΰ ια ν ό ς  έν τιο  t i l e o i  μ ο υ σ ι

κ ή ς · λόγω , β ιβλ. I I ) .

τη σύμμαχος τών οτρατιοτικίον ενεργειών και χών πολέ* 
μων. Ό π ο ιο ν  δέ πολεμικόν μένος παρέχουσι τά πολεμι
στήρια ασματα έδημοσιεύσαμεν τά δέοντα έν τφ  προηγού

μενο) τεύχει τής «Μουσικής».
Νΰν ήδη υπολείπεται νά προσθέσω μεν δτι ή μουσική έν 

το ΐς πολέμοις καί τα ΐς στρατιωτικαΐς έν γένει ένεργείυις 
παρουσιάζεται άπό τριών απόψεων·

α ') Ώ ς γλώσσα συνθηματική, ώς είνε τά διάφορα παραγ
γέλματα τής στρατιω τικής πορείας, εφοδου, υποχωρη- 
σεω ς κτλ. διά τής σάλπιγγος διδόμενα ·.

β ’) Ώ ς  δύναμις ενθουσιαστική καί εξάρσεως τον φρονήμα
τος, ώ ς είνε τά διάφορα έθνικά πολεμικά Άσματα, τά έμ  
βατήρια καί αι στρατιω τικοί μουσικοί, αί όποΐαι έν τα ΐς 
στρατιωτικαΐς πορείαις καί τα ΐς μάχαις παρακολουθοΰσι 
τά στρατεύματα καί

γ ')  ‘ Ως μέσον εκπολιτισμού, ώ ς ήσαν αι ενεργειαι τών 
άρχαίων ελληνικών στρατευμάτων, ιδίως δέ τοΰ Μ. Α λ ε 
ξάνδρου, κ α θ ’ ας μετά τάς κατακτήσεις τών έχθρικών 
χωρών τό συνεκστρατεΰον σώμα τών ελληνων μουσικών 
καί ποιητών προέβαινεν είς τό εργον τοϋ εξανθρωπισμού

1) Ε ί  δ έ  κ α ί  ή  ο ά Ιπ ιγ ί  τ ο ΐ ς  α ΰ λ ο ί ς  π ρ ο σ ή κ ε ι ,  τ ό  μ έ ν  ε ύ ρ η μ α  Τ υ ρ -  

ρ η ν ικ ό ν ,  τ ό  δ έ  σ χ ή μ α  ε ύ θ ε ΐά  τ ε  κ α ι  κ α μ π ύ λ η ,  ή  δ έ  { ίλ η  χ α λ κ ό ς  κ α ι σ ί 

δ η ρ ο ς ,  ή  δ έ  γ λ ώ τ τ α  ό σ τ ε ί ν η ,  ε ϊπ ο ι ς  δ 3 ά ν  τ ό  φ θ έ γ γ α  τ ή ς  σ ά λ π ι γ γ ο ς  

κ α ι  φ ω ν ή ν  κ α ι  ή χ ο ν  κ α ι  θ ό ρ υ β ο ν  κ α ι  κ τ ύ π ο ν ,  δ ρ θ ιο ν ,  έ ρ ρ ω μ έ ν ο ν ,  ρ ω *  

μ α λ έ ο ν ,  β α ρ ύ , σ ε μ ν ό ν ,  σ φ ο δ ρ ό ν ,  φ ρ ικ ώ δ ε ς ,  έ κ π λ η κ τ ικ ό ν ,  π ο λ ε μ ισ τ ή ·  

ρ ι ο ν  κ α ί έ μ π ο λ έ μ ιο ν ,  β ία ιυ ν ,  σ τ ε ρ ε ό ν ,  έ ι* 6 ρ ιθ έ ς ,  τ ρ α χ ύ ,  τ α ρ α χ ώ δ ε ς ·  

μ έ ρ η  δ έ  τ ο ΰ  π ο λ ε μ ισ τ ή ρ ιο υ  σ α λ π ίσ μ α τ ο ς  έ ξ ο ρ μ η τ ικ ό ν ,  έ φ ’  ο υ  ε λ ε γ ο ν  

τ ό  σ η μ ή ν α ι  τ ή  σ ά λ π ι γ γ ι ,  κ α ι  ύ π ε σ ή μ ή ν α ν  α ί  σ ά λ π ι γ γ ε ς ,  έ ξ ώ τ ρ υ ν α ν ,  

έ ς ή γ ε ιρ α ν ,  έ ξ α ν ή γ ε ιρ α ν *  κ α ι  π α ρ α κ ε λ ε υ σ τ ικ ό ν  τ ό  κ α τ ά  τ ή ν  τ ή ς  μ ά χ η ς  

σ υ μ β ο λ ή ν ,  ά ν α κ λ η τ ικ ό ν  δ έ  τ ό  έκ  τ ή ς  μ ά χ η ς  ά ν α κ α λ ο ΰ ν ,  ά ν α π α υ σ τ ή -  

ρ ι ο ν  δ έ  τ ό  κ α τ α ξ ε υ γ ν ύ ν τ ω ν  ? π ίφ θ ε γ γ α » (7 .  Ιίολυ δενχου ς  (h o im o r  J 8 5 ).

τών έγχωρίων κατοίκων διά τής ηθοποιού καί έθνοποιοΰ 
έλληνικής μουσικής καί τών έκπολιτιστικών έν γένει ε λ 
ληνικών γραμμάτων. Διό καί ό Πλούταρχος τήν οΰτω γι· 
γνομένην κατάκτησιν έξονομάζει «έξημέρωσιν τής ‘Ασίας’· 
Π ερί τοϋ πρωτοφανοϋς τούτου ιστορικού φαινομένου διά 
μακρών έγράψαμεν ήδη τά δέοντα έν τφ  Α' καί Β ' τεύχει 
τής «Μουσικής» (έν σελ. 5  καί 33).

Ε π ε ιδ ή  δέ αί αίματηραί πολεμικαί έπιχειρήσεις τών 
ημερών τούτων άπ’ άκρου είς άκρον άπασχολοΰσι τούς 
λαούς τής ‘Ο θω μανικής Αυτοκρατορίας καί τών σιινησπι- 
σαένων βαλκανικών κρατών διά του το επίκαιρον 0 κ α ιρ ο ί )  - 

μεν τήν στιγμήν, δπως έκ  τής πατρφας ίδίςι ιστορίας 
παραθέσωμεν άπανθίσματά τινα πολεμικών μουσικών 
φσμάτων καί γεγονότων, δ ι’ ών οί γενναίοι πολεμισταί 
τόν ύπέρ Π ίστεω ς καί Πατρίδος θάνατον γλ’·κύτερον καί 
άκοπώτερον ύφίσταντο. ( " Ε π ε τ α ι  σ υ ν έ χ ε ια ) .

ΠΕΡΙ ΤΗΣ ΕΝ ΑΝΑΤΟΛΗ. 
Μ ΟΥΣΙΚΗΣ Μ ΕΤΑΡΡΥΘ Μ ΙΣΕΩ Σ

’ Α π ο σ π ά σ μ α τ α  έκ  τ ο ϋ  σ υ γ γ ρ ά μ μ α τ ο ς  

Etudes sur la musique ecclesiastique grecque» ( P a r is  1887 )»

τ ο ύ  ά ε ιμ ν ή σ τ ο υ  γ ά λ λ ο υ  μ ο υ σ ικ ο λ ό γ ο υ  L .  A  B o u rg a u lt-D u c o u d ra y .

(Συνέχεια έκ  του Η ' τεύχους).

Γ '

(70). Έ ν  ή περιπτώσει ή διατονική μεταρρύθμι
σή, ήν προετείναμεν δέν ήθελε γείντ̂  αποδεκτή, ώς 
ή πρακτικωτέρα καί ή μάλλον προς τάς απαιτήσεις 
τής νεωτέρας καλαισθησίας συνάδουσα. δυνο-.τόν θά 
ήτο νά έφαρμοσθή ή πολυφωνία είς τούς σημερινούς 
τρόπους, οΓτινες επιδέχονται τήν ευρωπαϊκήν τής 
κλίμακος διαιρεσιν ε;ς τόνους καί ημιτόνια. *Ισως 
μάλιστα δέν θά ήτο άδύνατος ή εφαρμογή αύτής είς 
τάς εφ&αρμένας κλίμακας έπί τφ δρω τοϋ ν’ άπο- 
κλείσθή έκ τής μελψδικής κλίμακος τών μερών τής 
συνψοίας παν διάστημα ξένον είς τήν σύστασιν τών 
κλιμάκων τούτων. Η λύσις τοΟ προβλήματος τούτου 
δύναται νά έπιτευχθή διά δύο διαφόρων τρόπων εϊτε 
δι’ ένός οργάνου περιωρισμένου είς τά ημιτόνια, 
άποφεύγοντες νά κρούωμεν είς τά τής συνφδίας μέρη 
φθόγγους ίφ ϋ  αρμένους, είτε τή βοηθεία τοΰ οργάνου  
μετά τεταρτημόριω ν τοϋ τόνου, δπερ θά έπέτρεπε 
τήν έν τή συνφοία αναπαραγωγήν τών παροδικώ ν  ή 
μονίμων ψ&ορών έκεΐ ένθα αύται άπαντώνται.

Δυνατόν ή μετά τεταρτημόριων τον τόνον κλίμαξ 
νά διάνοιξή ήμέραν τινά νέους βρίζοντας είς τούς

ί )  « ’ Α λ ε ξ ά ν δ ρ ο υ  τ ή ν  * Α σ ί α ν  έ ξ η μ ε ρ ο ΰ ν τ ο ς  "Ο μ η ρ ο ς  ή ν  ά ν ά γ ν ω σ μ α ,  

κ α ί Π ε ρ σ ώ ν  κ α ι  Σ ο υ σ ι α ν ώ ν  κ α ι  Γ ε δ ρ ω σ ί ω ν  π α ϊδ ε ς  τ ά ς  Ε ύ ρ ιπ ίδ ο υ  κ α ί 

Σ ο φ ο κ λ έ ο υ ς  τ ρ α γ ω δ ί α ς  ή δ ο ν  . (Π λ ο υ τά ρ χ ο υ  *Π ε ρ ί τής 'Α λ εξά νδρου  
τύ χη ς  x a i αρετής  ρ ) .

συνδυασμούς τής αρμονίας1. Έ π ί τοϋ παρόντος ή 
μεταρρύθμισις ή βασιζόμενη έπί τής διατηρήσεως τών 
μικροτέρων τοΟ ήμίτονίον διαστημάτων φαίνεται 
ήμΐν εί μή αδύνατος, τουλάχιστον λίαν έπικίνδυνος. 
Ινα τελεσφορήσω αδτη ήθελεν απαιτήσει . γνώσιν 

βαθεΐαν ήνωμένην μέ ίσχυρόν δημιουργικόν πνεΰμα. 
"Απας συντελουμένη ή μεταρρύθμισις, ήθελεν απεί
ρους θυσίας επιβάλει, ί'να διαδοθή καί έφαρμοσθή. 
"Ήθελεν απαιτήσει εϊδικήν τινα συσκευήν οργάνων 
σπουδής, άνευ τών οποίων θά έναυάγει ασφαλώς. 
Ή θελε δημιουργήσει τήν ΰποχρέωσιν τοϋ παρέχειν 
διπλήν μουσικήν μόρφώσιν, διότι ή Ελλάς δέν δΰ- 
ναται νά μέντ) ξένη πρός τήν εύρωπαϊκήν τέχνην.

Τίς οίδε μάλιστα, άν ή μεταρρύθμισις αδτη, έν ή 
περιπτώσει ήθελε κατορθωθή ή είσαγωγή αύτής, δέν 
άπέβαινε πολεμία πρός τόν σκοπόν αύτής έπ’ ώφε- 
λεία τής διατονικής μουσικής. Πρό τής δυσχερείας, 
ήν ήθελε συνεπαγάγει ή μύησις είς θεωρίαν πολύ- 
πλοκον καί δλως είδικήν είνε έπίφοβον μήπως ή 
πλειοψηφία ριφθή είς τάς άγκάλας τής ευρωπαϊκής 
μουσικής ώ ς εχει αντη . Οδτω θά έξετίθετό τις είς τόν 
κίνδυνον τοΰ νά ϊδη άπολλύμενα τά υγιή καί γόνιμα 
μέρη, άτινα τό έθνικόν στοιχεΐον περιλαμβάνει.

Λυπηρόν τή άληθεία θά ήτο άν έκ προσηλώσεως 
πρός τάς έπιτηδεύσεις τών μικρών διαστημάτων αύ
τής, ή ’Ανατολή περιέλθ^ είς τό σημεϊον τοΰ νά 
άπολέσϊ] καί αυτούς τούς διατονικούς αύτής τρόπους. 
Οί τελευταίοι ούτοι, εϊπομεν ήδη τοϋτο, ούδαμώς 
είσιν ασυμβίβαστοι πρός τήν νεωτέραν πολυφωνίαν. 
Τούναντίον έκ τοΰ συνδυασμοΰ αύτών πρός ταύτην 
θά γεννηθή μέλλον γόνιμον διά τήν άνατολικήν 
τέχνην καί αύξησις βοηθημάτων διά τήν εύρωπαϊκήν. 
Δέν θά ήτο λοιπόν συμφερώτερον, άντί νά έγερθή 
νέος μεταξύ τής δυτικής καί τής ανατολικής μουσικής 
φραγμός, νά ένωθώσι τά δύο ταϋτα στοιχεία, άτινα 
ήδη ζώσιν έν ’ Ανατολή έν άγόνφ χωρισμώ ;

Τοιουτοτρόπως μία καί ή αυτή θά έδίδετο μου
σική μόρφωσις συμφιλιουμένου συγχρόνως τοΰ ζητή
ματος τής έθνικής παραδόσεως, δπερ έχει τάς ρίζας 
αύτοΰ έν τώ παρελθόντι, πρός τήν πρόοδον, ή τις 
ένδιαφέρει τό μέλλον. Ά λλά  τοΰτο δέν κατορθοΰται 
άνευ μεταρρυθμίσεως έν τή παρασημαντική .

Τινα λόγον άποχρώντα δύνανται νά έπικαλεσθώ- 
σιν οί άν «ολικοί μουσικοί υπέρ τής διατηρήσεως

1. Δίκαιον εΐνχι νά άναφερωμεν ένταΰθα τά ς δπό τήν 
εποψιν ταύτην γενομένις απόπειρας έν Γαλλία δπό τοΰ κ. 
Papulos καί έν Ίσ π α ν ί?  όπό τοΰ κ. Jo se  Perez.



της γραφής αύτών; Καθ’ ήμας, ούοενα. Καί αν ετι 
ύποθεσωμεν δτι ή μουσική μεταρρυθμ’.ζομένη διατη
ρεί πάσας τάς λεπτό ;ητας δσαι περιπλέκουσι τήν 
θεωρίαν αύτής, ούδεμία τούτων υπάρχει μή δυνα- 
μένη νά έκφρασθή έν τή εύρωπαϊκή παρασημαντική 
κατά τρόπον άκριβέστερον καί σαφέστερον διά τής 
προσθήκης δύο σημείων, τών όποιων έποιήσαμεν 
χρήσ.ν τής ήμιόιέσεως καί τής ήμίνφέαεως.

Ή  σημερινή έλληνική παρασημαντική εκφράζει 
ούχί άπολντους ήχους, άλλά σχέσεις διαστημάτων. 
Αί σχέσεις αύται όρίζοντα: μόνον έκ τής αναφοράς 
αύτών πρός τόν πρώτον φθόγγον τοΟ τεμαχίου. Είνε 
ταύτόν, ώς έάν έν τινι βιβλίψ, αί συλλαβαί αί άπο- 
τελοΟσαι λέξιν τινά δέν είχον έννοιαν διά τόν ανα
γνώστην εί μή έπί τφ  δρψ τοΟ νά γνωρίζν] τό πρώ
τον γράμμα τής παρχγράφου. "Εκαστον διάστημα (δευ - 
τέρας, τρίτης, τετάρτης, κλπ.) άλλάσει φύσιν άνα- 
λόγως τοΟ σημείου, δπερ χρησιμεύει ώς αφετηρία καί· 
άναλόγως του "Ηχου (τρόπου) είς δν είνε γεγραμμέ- 
νον τό τεμάχιον, χωρίς ούδέν έν τή γραφή νά έκ- 
φράζη τήν μεταβολήν ταύτην. Εύνόητον πόσον ή 
χρήσις τοιαύτης παρασημαντικής δύναται νά γέννησή 
πλάνας έν τή ερμηνεία μουσικής, ής ή θεωρία δέν 
είνε σταθερά. Βϊβαίως ή έν τή θεωρία ταύττ] βασι
λεύουσα σύγχυσίς θά διαιωνίζηται έφ’ δσον θά εύρί- 
σκν) τόσφ όλεθρίαν έν τή γραφή συνενοχήν. Αιά 
χαρακτήρων έκφραζόντων ήχους απολύτους δέν είνε 
δυνατόν νά υπάρχω άμφισβήτησις τοΰ γεγραμμένου. 
Έ ν  τούτφ έγκειται ή άπειρος ύπεροχή τής εύρωπαϊ- 
κής παρασημαντική; (de la p o ite e  eu ro peeillie). 
ΙΙροσθέσωμεν o’ δτι έάν ή όργανική πιλυφωνία εΐσή- 
γετο έν ’Ανατολή (καί έλπίζομεν δτι θά είσαχθή 
έντός μικροΟ) ή σημερινή παρασημαντική θά ήτο 
όιζικώς ανίκανος νά έκφράσ'{] αύτήν όπωσοΟν σαφώς1.

Διά τί νά μή καταρριφθή τά τείχος τοϋτο τό κω- 
λΟον δύο πολιτισμούς νά γνωρισθώσι καί κατανοήσω-

1 . 'Γπά τήν έποψιν τή ς έκφράσεως τοδ ρυθμοδ ή ανατο
λική παρασημαντική σχεδάν άρκοδσχ διά τά ς έκκλησιασιικάς 
μελφδίας, αΐτινες κυρίως είπείν δέν εχουσι τακτικόν ρυθ
μόν, άναπαρίστησι διά τρόπου άτελεστάτου τούς ελευθέριος 
διαγεγραμμένους ρυθμούς τών δημωδών μελών. Πράγματι ή 
γραφή αΰτη δέν δύνχται νά παραστήση ή τόν χρόνον, δήλα 
δή τήν μονάδα κχί τά ς υποδιαιρέσεις α ύτή ;, δέν εκφράζει 
συλλογήν ή συνένωσιν ήνωμένων μονάδων ε ις  τρόβιον ώστε 
νά πχραγώγιο ρυθμικόν τι οχέδιον· έπετχι έκ  τούτου ότι έν 
τ ί  1 Ρ^ΨΪ ταύτη τά στοιχεία τοδ ρυθμοδ πχρίστανται μεμο
νωμένα καί άνευ πρός άλληλα δεσμοδ· ακριβώς ώς έάν έν 
τή εύρωπχΐκή πχρασημαντική κατηργοδντο αί γρχμμχί τών 
ρυθμικών ποϊών, έμενον δε αί άξίαι.

σιν άλλήλους; 'Γπάρχει τι τό θλιβερόν είς τά νά 
βλέπγ] τις έν τή αύτή χώρα δύο στρώματα γνώσεων 
τό έν έπί τοΰ ετέρου, χωρίς ούδέν σημεΐον επαφής 
νά ύπάρχν) μεταξύ αύτών; Ή  δπαρξις ενιαίας παρα- 
σηααντικής θά ήτο έπωφελής τή ’Ανατολή. Αδτη θά 
έπέτρεπεν αύτή νά έρανισθή παρά τής Δύσεως τόν 
καρπόν εργασίας πολλών αιώνων, νά έφαρμώσϊ) τό 
αποτέλεσμα τών ανακαλύψεων τούτων είς τά άδια- 
φιλονεικήτου πρωτοτυπίας στοιχεία, άτινα ή μουσική 
αύτής περιλαμβάνει καί άτινα δέν ήδυνήθησαν άχρι 
τοϋΐε ν’ άναπτυχθώσ:ν. Έπίσης καί ή Δύσις θά 

ωφελείτο έκ τούτου. (Έ π ετα ι τό τέλος).

ΠΑΓΚΟΣΜΙΟΣ 
Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  € Π Ι Θ € ο Ρ Η Ξ Ι Ξ

‘ ί !  κ α λ λ ι τ ε χ ν ία  έ ν  Α ί γ ΰ π τ φ .  —  Ή  έ κ α τ ο ν τ α ε τ η ρ ΐ ς  τ ο ϋ  Β ά γ ν ε ρ  έ ν  

’ Α μ ε ρ ικ ή .  — Μ ν η μ ε ΐο ν  ε ί ς  τ ό ν  Μ α σ σ ε ν έ . — A t  μ ο υ σ ικ α ί  έ ο ρ τ α ΐ  

δ ιά  μ έ σ ο υ  τ ώ ν  α Ι ώ ν ω ν . — Τ ό  ν έ ο ν  μ ε λ ό δ ρ α μ α  ή 'Α υ ια δ ν η  έ ν  Ν ά -  

ξ ω . — 'Η  « ’Α ν τ ι γ ό ν η »  τ ο Ο  Σ ο φ ο κ λ έ ο υ ς  έ ν  Λ ε ιψ ία .

Α ’ί γ ν ϊ ΐ τ ο ς .— Ή  Αίγυπιιακή κυβέρνησις σοβαρώς σκέ- 
π ιε ια ι νά σχειλβ εϊς Γαλλίαν νέους τινάς ιθαγενείς διά νά 
έπιδοθώ σιν είς τήν δραμαχικήν χέχνην έν χφ Ώ δείιο  χών 
Π αρισίων. ϊ ό  μέιρον χοΰιο έκρίθη  έξαίρεχον δπως άνα- 
π ιυχιΐή ή χεχνη έν Αίγύπχφ.

Ά|»5-£>»κύ.— Έ ν ’ Αμερικβ συνέσχη έχαιρεία πρός μεγα
λοπρεπή πανηγυρισμόν χής έκαχονχαειηρίδος χοΰ Βάγνερ.

Ι Ι έ λ γ ιο ν .— Έ ν  χφ Θ χεύχει χής «Μ ουσικής» (σελ. 283) 
έξ αφορμής χής μεχαφράσεω- χής «Ίφ ιγενεία ςο χοΰ Ζάν 
Μορεάς εϊχομεν έκφράσει χήν απορίαν ήμώ ν διαχί έν 
Ά θήνα ις νά μή διδαχθή αίκή αΰ«η ή πρωεόχυπος χοΰ 
Εύριπίδου χραγφδία, ε ί ιε  έν χφ  πρω ιοχύπω  είχε και έν 
μειαφ ράσει. Ι ίερ ί χοΰ ξ η ιή μ α ιο ς  χούιου καί έν Β ελ γ ι
κόν Περιοδικόν γραφον, απορεί πώ ς ή «Ιφ ιγ ένεια » με- 
χεφράσί)η είς χην Έ λληνικήν, άφ’ ου είς χήν Έ λ λ η ν ι
κήν έγράφη. «Τήν έλησμόνησαν, ώς φαίνεται οί "Ελληνες, 
λέγει είρωνικώς. // ’Ιφιγένεια εκείνη εΐνε τόσον γραία 
πλέον!. . , »

V *
01 μαθηταί τοδ μεγάλου Γάλλου μουσουργοΰ Μασσενέ 

άπεφάσισαν ν’ άφιερώσωσιν εις  μνήμην τού διδασκάλου των 
μνημεΐον μεγαλοπρεπές.

Α ί μ ουσικαί έορταΐ διά μέσου τών αιώνων.
(Ιδια ιτέρα άνταπόκρισις τή ς «Μουσικής»).

Έ ν  Π αρισίοις, τι] 20 ή ’ Οκτωβρίου 1912.
Τά έν Παρισίοις Πανεπιστήμιον τών Χρονικών |Uoiversite 

des A nnales), τό όποιον είνε μέγα φιλολογικόν καί πρακτι
κόν Ίνστιτοδτον, πχρεσκεύχσε διά τήν έφετεινήν περίοδον 
100 διαλέξεις, ών τά πρόγραμμα διαλαμβάνει τά  έπόμενα 
γενικωτάτου ένδιαφέροντος θέματα.

1 )' Ιστορίαν. (Α,ί μεγάλαι προσωπικότητες τής άναγεννήσεως).
2) Γαλλικήν Φιλολογίαν. (Τά αιώνια-θέματα τή ς Ποιήσεως}.
3) Φιλολογίαν ξένην.
4) Τούς συγχρόνους. (Ή  γονή ε ί ;  τό εργον τών συγχρόνων).
5) 'Ιστορίαν τής τέχνης. (Οί μεγάλοι διδάσκαλοι τοδ Ι θ ' αίώ-

νος) καί
6) Μουσικήν. (Έ ορταΐ καί μουσική διά μέσου τών αιώνων).

Α ίδιαλέξει; αύται, μετά τιμήματος εισιτηρίων γενησόμεναι,
θά εΐνε έξαιρετικοδ ένδιαφέροντος, διότι θά συμμετάσχωσιν 
αύτών φιλολογικαί καί καλλιτεχνικοί εξοχότητες τή ς Γα λ
λία ς. Ή  διευθύντρια καί ίδρύτρια τοδ έπιστημονίκού καθι- 
δρύματος κ. Yvonne Sarcey  έχει λάβει όλα αύτής τά μέτρχ, 
διά νά καταστήσω τάς διαλέγεις τχύτας προσκυνητήριχ τών 
θιασωτών τής φιλολογίας καί τής καλλιτεχνίας. Ή  έπί τι- 
μος άλλως τε προεδρεία τοδ όνομαστοδ άκχδημειχκοδ 
A llred  M ezieres καί ή πραγματική τοιαύτη τοδ κ. Adolfe 
B risso n  έγγυώνται περί τή ς καθόλου έπιτυχίας.

Ά λ λ ’ έκείνο τά όποιον ίδαζόντως ένδιαφέρει τήν φίλην 
«Μουσικήν» κχί τά έλληνικόν έν γένει δημόσιον εΐνε «'Η  
μουσική διά μέσου τών αιώνων και α ί έορταΐ», θέμα σπουδαιό- 
τατον, όπερ άνελαβε νά διαπραγματχτευθή έξοχος ιστορικός, 
δ κ. Φρειδερίκος .Masson διά τήν 23 Νοεμβρίου (ν. ή.). Πρό
κειται ουτος ούχί μονόν νά προβή ε ίς  μουσικήν κριτικήν, 
άλλά νά είκονίσ^ καί πίνακας Ιστορικούς καί φιλολογικούς. 
Αί ίστορίκαί αναπαραστάσεις θά έπωντχι κχί δπό πραγμα
τικών μουσικών άνχβιώσεων. Χάριν δέ τή ς τελεία ς εξελί- 
ξεως τή ς  θείας τέχ ν η ς , θ’ άνέλθη ούτος καί μέχρι τών έορ- 
τών τή ς  άρχαιότητος. ΕΕδικώς δέ περί τών άρχαίων έλληνι
κών έορτών θά δμιλήσ-fl δ κ. Μ N oziere, καθ’ ήν ή κ. Sorga 
θά μέλψ ϊ έλληνικά ασματα ένηρμοσμένα δπό τοδ κ. Havel καί 
συνοδευόμενα ύπό αρχαϊκής λύρας τοδ κ. Fernand  Mai- 
g nien , ή ,κ. Gain έτερον άρχαϊκάν φσμα καί αί κ. C harles 
καί M eunier θά χορεύσωσι τόν χορόν τών Νυμφών κτλ.

Τό καλλιτεχνικόν τμήμα τή ς  άρχαίας έλληνικής μουσι
κής θά Ιπωνται αί έορταΐ τφν Ρωμαίων, τών ’Αράβων, τής 
’ Ιάβας καί ’ Ινδιών καί τών νεωτέρων χρόνων.

Τά μουσικόν λοιπόν τμήμα τών διαλέξεων τοδ γαλλικοδ 
’Ινστιτούτου θ’ άποτελέση τοΰτ’ αύτά τήν ιστορίαν όλων 
τών εκδηλώσεων τή ς  χαράς διά τής μουσικής, ήν θ’ άκού- 
σωσιν ού μόνον οί έν Παρισίοις άκροαταί, άλλ’ οί άναγνώ- 
σται καί συνδρομηταί καί τή ς φ ιλτά της «Μουσικής», χάριν 
τή ς όποιας καί άπό τοδδε ήδη καθωρίσθη ή πρέπουσχ τιμ η 
τική Ιδρα.

Γα λα τική  Μοΰοα.

V *
I ε^ιμανία.—  Εν Στουτγάρδη πρόκειχαι νά παρασχαΟή 

κ α ι’ αΰχάς χό νέον μελόδραμα χοΰ Σ ιράους ή 'Αριάδνη έν 
Νάξφ. Ή  όρχήαχρα α ύιής « ά  συγκροιήια ι άπό αρχαιο
πρεπή όργανα άξίας 3 5 0  χιλιάδων φράγκων.

*
Ή  «Αντιγόνη» τοϋ Σοφοκλέους.

Έ ν  Λ ειψ ία, τή 22 ’Οκτωβρίου 1912.

Τά άρχαίον έλληνικόν πνεδμα ήρξατο νά έπιλάμψ-j κατ’ 
αύτάς ε ίς  μίαν άπό τά ς φιλολογικωτέρας π ό ίεις  τή ς  Γερ
μανίας. Τά κλασσικόν Γνμνάσιον Θωμά, τά λειτουργοϋν έν 
Γερμχνίςι άπό 700 περίπου έτών, έσχε τήν εύγενή πρώτο 
βουλίαν τή ς σκηνικής διδασκαλίας τοδ Σοφοκλείου αρι
στουργήματος, τ ή ;  άθανάτου ’Αντιγόνης. Νέοι καί παλαιοί 
αύτοδ μαθηταί συνέτρεχον διά τήν έκπλήρωσιν τοδ εύγε- 
νοδς καί έξανθρωπιατικοδ οκοποδ.Ή  φιλολογική έορτή έ γ έ 

νετο έν τιΤ) Νέω Θεάτρφ τής Λειψίας. Ή  σκηνή ήτο άρ- 
χα ΐκώ ς -ηύτρεπισμένη, άρχαϊαι δέ πχραστάσεις έκόσμουν 
όλας αύτής τά ς καλλιτεχνικάς γωνίας. Οί άκροατχί έπλή 
ρουν τά , θ-ατρικας έδρας πολύ ένωρίχερον άπό τής ένάρ- 
ξεως. Πρά τή ς πχρχστάσεως δ διδάκτίΒρ κ. Φρειδ. Ναφόρτ 
έν εΐδει Προλόγου ώμίλησε περί τή ς διδαχθησομένης τρ α 
γφδίας καί περί τοδ άρχαίου θεάτρου, μεθά ήρξατο ή δι
δασκαλία τοδ κλασσικού έργου. Τήν ’Αντιγόνην ΰπεδύθη 
μία όνομαστή γερμανίς τραγψδός, ή Ελισάβετ Sclieider, 
άποσπχσθείσχ έκ  τοΰ θεάτρου τοδ 'Αμβούργου, έπίσης κχί 
τά λοιπά πρόσιοπχ ύπεκρίθησαν άλλοι έγκριτοι άρχαιόφι- 
λοι. ' 11  έκτέλεσις υπήρξε θαυμασίχ. Τά ήθοποιάν άρχαίον 
πνεδμα ένέπλησεν ένθουσιασμοδ καί υψηλών διδαγμάτων 
τούς θεατάς. ’ Αλλ’ έκείνο τά όποιον ένεποίησε βαθυτάτην 
έντύπωσιν ήσχν κχί τά χορικά ασματα, τά όποία ώς Θη
β α ίε  γέροντες έμελψαν οί μχθητχΐ τοδ κλχσσικοδ Γυμνα
σίου κατά τήν μελοποιΐαν τοδ Γερμανού μουσουργού Μέν- 
δελσων, τήν συμφωνοδσαν πληρέστατα πρός τάν πολύφωνον 
γερμανικόν μουσικόν χαρακτήρχ.

Έ ν  γένει ή όλη σκηνική έορτή ήτο μία φιλολογική πα- 
νήγυρις πρός τιμήν τοδ άρχαίου έλληνικοδ πνεύματος.

’ Ιδού πώς διδώσκουσι τά γερμχνικά Γυμνάσια τούς άρ- 
χαίους τραγικούς καί τάς άθχνάτους αύτών τραγφδίας, αί 
όποΐαι παρ’ ήμΐν φεδ 1 διά τή ς άνατομίας τών γραμματικών 
καί συντακτικών μόνον κανόνων διδάσκονται. Καί έν τού- 
τοις οί καθηγηταί μας πρός έξαρσιν καί έγκαύχησιν λέγου- 
σιν ότι φιλολογικώς έμορφώθησαν έν Γ ε ρ μ α ν ίς ! . . .

Η ΜΟΥΣΙΚΗ 
ΑΝΑ ΤΟΝ ΕΛΛΗΝΙΣΜΟΝ

ΕΓΧΩΡΙΑ
'Η  « ’ Ε κ κ λ η σ ια σ τ ικ ή  ά ν ό ρ θ ω σ ι ς »  κ α ί  ή  Έ κ κ λ .  μ ο υ σ ι κ ή . - Ό  μ ο υ σ ικ ό ς  

σ ύ λ λ ο γ ο ς  « Έ λ ι κ ώ ν »  'Υ ψ ω μ α θ ε ίω ν .

« Ή  Εκκλησιαστική άνόρθωοις » όργανον χών άρχών 
χοΰ ομωνύμου Συνδέσμου χής πολεώ ς μας, έν xfj προκη
ρύξει χών άρχών και ιδεών χοΰ άνορθωχικοΰ 1 ’υνδέσμου 
διά χήν άνόρβωσιν καί χής έκκ?.ησιασχικής ήμών μουσικής 
γράφει χάδε· . Σχηματισμός καλώς έξησκημένων πολυμελών 
μουσικών'χορών, ίδια δέ μονοχάρων εν τί/ θεία λατρεία.» 
καί « Η  κατά τό δυνατόν εναρμόνισις τής εκκλησιαστικής 
?)μών μουσικής.»

Ε ιμ εθ α  καί η μ είς σύμφωνοι διά χόν χεχνικόν σχημαχι· 
σμόν χών έκκλ. μουσικών χορών, οί όποιοι καί έπί χών 
βυζανχινών ήσαν ονίω ς ού μόνον πολυμελείς, άλλά καί 
κάλλισχα ησκημενοι, ω ς χοΰχο αολλαΐ εμπισχοι μαρχυρίαι 
πισχοποιοΰσιν. Έ π ίσ η ς  εΐμ εθ α  σύμφωνοι όχι καί ή έναρ- 
μόνισις, ηχοι η δια χής πολυφωνίας περιβολή χής *Εκ- 
κλησιασα κής ήμώ ν μουσικής, ουδόλως παραβλάπχει,άρκεΐ 
ή αρχική μελωδία, ή όποία εΐνε ή ψυχή, οΰ ίω ς είπεΐν, χών 
έκκλησιασχικών άσμάιω ν, νά χηρήχαι καχά χε χό μέλος 
καί χόν ρυθμόν ά&ικχος. Π ιθανόν όμω ς καί μ εθ ' όλα 
χαΰια, μερίς χις χής ή μ ειέρ α ς κοινωνίας άκουσιικώ ς νά 
μή ϊκανοποιήχαι έκ  χής μονοφωνικής ή καί πολυφοχικής 
άκροάσεως χών ^ομάιων Τ ό χοιοϋχον όμω ς ουδόλως πα- 
ρολλάσσει χό καθα ρώ ς χεχνικόν μέρος χοΰ ζηχήμαιος, 
δ ιό ιι δεικνύει αΰχό χοΰχο ή ελλειψιν μουσικής έξεω ς, ή 
καί άγνοιαν σ[θιχειώ 5ους μουσικής παιδεύσεως, ή όποία 
χήν σήμερον είνε άπαραίχηχον διά πάνια όπωσδήποχε εΰ 
ήγμένον άνθρωπον. Ά λ λ ’ ή άκουσχική καί ή καλαισθηχική
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έξίσω σις χών έκκλησιαζομένων δέν θά έπ έλθη  μόνον διά 
τής μουσικής χών ναών μας, άλλά καί διά τής μουσικής 
μορφώ σεω ς τών σχολών μας. Ά ν  έν ταΐς παρ’ ήμΐν σχο- 
λαΐς ύποχρεωτικώς έδιδάσκειο καί ή μουσική βεβαίως δέν 
θ ά  ύφίσιαντο παρ' ήμΐν τά διά τήν ίεράν ήμών τέχνην 
δύο άλληλομοχόμενα στρατόπεδο. Δέον άρα κατά ταΰτα 
οϊ προνοοϋντες ύπέρ τή ς βελτιώ σεω ς της εκκλησιαστικής 
μουσικής έκ παραλλήλου νά φ ροντίζω σι καί διά τήν σ χ ο 
λικήν μουσικήν, ή όποία Οά παράσχ-η τάς στοιχειώδεις 
έκείνας γνώσεις καί οδηγίας διά τήν ήνιίληψιν τοΰ μούσι 
κοϋ έν γένει καλοϋ. Ά λ λ ω ς  είς Δαναΐδων πίθον άντλοΰσιν· 
’Ανάγκη άρα έκκλ. καί σχολική μουσική άρρήκτως συνδεό
μενοι νά άλληλοβοηθώνται, Ϊνα έπιφέριοσιν έξισωσίν 
τινα είς τήν καλαισθητικήν άντιληψιν τοΰ έκκλησια σα - 
κοϋ μέλους παρά το ΐς έκκλησιαζομένοις.

Μ ετά τής «Ε κκλη σια στική ς άνορθώ σ εω ς· ,ούδόλως 
συμφωνοΰμεν διά τόν σχηματισμόν μονοχόρων χορών. 
Διατί ό δεξιός καί ό άριστερός χορός τών Ε κκ λ η σ ιώ ν  μας, 
οί όποιοι αμέσως μέν ύπενθυμίζουσιν ήμΐν τούς διπλοΰς 
χορούς τής 'Αγίας Σοφίας καί τών βυζαντινών ναών, εμ 
μέσως δέ καί τά θαυμάσια ατροφικά καί άντιστρόφικά 
χορικά ασμοτα τών άρχαίων δραμάτων, έξ ών οΰιοι πα- 
ρήχΟησαν καί διεμορφώθησαν ύπό τών ΙΙα τέρω ν τής Ε κ 
κλησίας, διατί, λέγομεν, μία τοιαΰτη ίερά έθνικοθρησκευ- 
τική μουσική παράδοσις νά έξαλειφΟή καί νά τε-θή είς 
α χ ρ η σ τ ί α ν 1; Ά λ λ ω ς  τε δέ καί λόγοι μουσικής υγείας δι- 
καιολογοΰσι τήν ΰπαρξιν τών διπλών χορών, διότι ψάλ- 
λοντος τοϋ ένός άνακτα δυνάμεις ό ετερος χορόί, και τά- 
νάπαλιν. Ί σ ω ς  ή πρόνοια πρός έξοικονόμησιν προσώπων 
παρώτρυνε τούς περί τήν « Έ κ κ λ . άνόρθωσιν» είς τήν 
τοιαΰτην πρότασιν. Ά λ λ ά  καί τό ζή τη μ α  τοΰτο μεγάλως 
σχετίζεται μέ τήν σχολικήν μουσικήν, ότε π λήθος έφ ε
δρων άοιδών δύναται προθΰμω ς καί αφ ιλοκερδώ ς νά 
προσέλθο διά τόν Ιερόν τοϋτον σκοπόν2. Ά ς  μή καταρ- 
γήσωμεν λοιπόν άνευ σ τουδαίου τινός λόγου μουσικήν πα- 
ράδοσιν, ή όποία καί διά τών ξηρών ά/.όμη τύπων α ύ ίή ς  
ύπενθυμιζει ήμΐν ένδοξον προγονικήν δόξαν καί εύκλειαν.

Έ κ  Κ οντοακαλίου  μεταδίδονται ήμΐν τά έξής εύχάρι- 
στα, τά  όποια προθΰμω ς δημο.σιεύομεν, ατε άναγραφομέ- 
νων εύγενών προσπαθειών ύ/τέρ τής έξανθρω πιστικής 
θείας τοϋ Α π όλλω νος τέχνης.

1. 11 ί ο i  τ ή ς  ά ρ χ ή ς  τ ο ΰ  σ χ η μ α τ ισ μ ο ύ  τ ώ ν  έ κ κ λ η σ ια σ τ ικ ώ ν  χ ο ρ ώ ν  

ΐ δ ε  τ ό  ά ρ θ ρ ο ν  « Ή  Μ ο υ σ ικ ή  έ ν  τ ή  Α γ ί α  Σ ο φ ί ς ι »  ( Τ ε ύ χ ο ς  Α " ,  σ ε λ .  7 ).

2. Π ε ρ ί  τ ο ϋ  ζ η τ ή μ α τ ο ς  τ ο ύ τ ο υ  ό  φ ί λ ο ς  ’ Ε π ό π τ η ς  τ ώ ν  Σ χ ο λ ώ ν  

Κ ω ν / π ό λ ε ω ς  Π α ν ο σ ι ο λ ο γ .  Ά ρ χ ιμ .  κ . Σ ω φ ρ ό ν ι ο ς  Σ τ α μ ο ύ λ η ς  έ ν  τ φ  

Π ε ρ ιο δ ι κ ω  Ε ϋ α γ γ ε λ ι σ μ ω ·  (1 5  7 6 ρ ίο υ  έ .  ί . )  γ ρ ά φ ε ι  τ ά  έ ξ ή ς  ό ρ θ ό τ α τ α -  

« Έ π ε ί γ ο υ σ α ν  ν ο μ ί ζ ο μ ε ν  κ α ί  ή μ ε ΐ ς  τ ή ν  μ ε χ ά θ ε σ ιν  τ ή ς  κ α λ λ ι ε ρ γ ε ία ς  

κ α ί  τ ή ς  θ ε ρ α π ε ία ς  τ ή ς  Έ κ κ λ .  Μ ο υ σ ικ ή ς  ά π ό  τ ο ΰ  ν ά ρ θ η κ ο ς  ε ίς  τά  

π χολτΐα  xftyy.no τη ς  τά ξεω ς  τώ ν  ιερ ο ψ α λ τώ ν , τώ ν  π ά ν τω ν  ακαταλληλό

τα τω ν . έκ τβ ; δ α ι τ υ λ ο ρ ι »μ ή ιω ν  /ςα ιοεσεα ιν  ε ίς  τή ν  μ ε ιιο ο φ ω μ εν η ν  xa i 

ρηξιπ έλεν& ον  τά ξ ιν  τώ ν  ικα νώ ν δ ιδασκάλων  κ α ί κ α δ η γ η τώ ν  μας. Τ ο ι 

ο υ τ ο τ ρ ό π ω ς  ο ύ  μ ο ν ο ν  α ί  β α ρ 6 α ρ ί ζ ο υ σ α ι  τ ά σ ε ι ς  έ ν  τ η  έ κ χ ε λ έ σ ε ι  τ ω ν  

μ ο υ σ ο υ ρ γ η μ ά τ ω ν  ή μ ω ν  θ α  έ κ λ ε ίπ ω σ ιν ,  ή  θ α  ε λ α τ ι ω θ ώ σ ι ν ,  ά λ λ α  κ α ι 

θ ά  μ ε τ ρ ι α σ θ ώ σ ιν  ά φ ’  έ ν ό ς  μ έ ν  α ί  ύ π έ ρ ο γ κ ο ι  π ο λ λ ά κ ις  δ α π ά ν α ι  τ ώ ν  

έ κ κ λ η σ ιώ ν  δ ιά  τ ο ύ ς  φ ά λ τ α ς  α ύ τ ώ ν ,  ά φ ’  έ τ έ ρ ο υ  δ έ  θ ’  ά ν υ ψ ίο θ ώ σ ιν  ο ί  

γ λ ί σ χ ρ ο ι  μ ισ θ ο ί  τ ώ ν  δ ι δ α σ κ ά λ ω ν  δ ιά  τ ή ς  ε ί ς  τ ό  α ύ τ ό  π ρ ό σ ω π ο ν  σ UV- 
ε ν ώ σ ε ω ς  τ ώ ν  δ ύ ο  τ ο ύ τ ω ν  κ α θ η κ ό ν τ ω ν ,  δ π ω ς  π ο λ λ α χ ο ΰ  κ α ί  ν ΰ ν  ή δ η  

ευ  κ α ί  κ α λ ώ ς  γ ί ν ε τ α ι .  Ά λ λ ’  ά ν ά γ κ η  π ά σ α ,  έ π α ν α λ α μ β ά ν ο μ ε ν ,  ν ά  γ ε -  

ν ικ ε υ θ ή  ή  δ ιδ α σ κ α λ ία  τ ή ς  Έ κ κ λ .  μ ο υ σ ικ ή ς  κ α ί  έ ν  τ ο ί ς  σ χ ο λ ε ίο  ις  

κ α ί  έ ν  σ υ λ λ ό γ ο ι ς ,  δ ιά  ν ά  ύ π ο κ α τ α σ τ ή σ ω σ ι ν ,  έ ν  ο μ ικ ρ α ίς  έ ν ο ρ ία ις ,  

τ ο ύ ς  μ ισ θ ω τ ο ύ ς  ο ί  ε θ ε λ ο ν τ α ί  ψ ά λ τ α ι ,  τ ο ΰ θ ’  ο π ε ρ  ά λ λ ω ς  κ α ί  σ υ μ -  

φ ω ν ό τ ε ρ ο ν  τ υ γ χ ά ν ε ι  κ α ί  π ρ ό ς  τ ή ν  ά ρ χ α ία ν  π α ρ ά δ ο σ ιν  κ α ί  π ρ ό ς  τ ή ν  

έ ν ν ο ι α ν  α ύ τ ή ν  τ ή ς  ί ε ρ ά ς  ψ α λ μ ω δ ία ς » .

Μ ουοικολογιώτατε κ. Π αχτίκε,
Μετ’ εύχαριστήσεως μανθάνω τήν πρόοδον είς  ήν βα,ίνει 

ή ορχήστρα των πνευστών οργάνων τή ς έν 'Γψωμαθείοις 
Φιλοπτώχου καί Φιλομούσου ’ Αδελφότητος δ «Έ λικώ ν», 
ής ^ακτίκώτατα γίνονται τά τή ς μουσικής έσπερινά μα
θήματα δπό τήν διεύθυνσιν ίλ& διαπρεπούς μουσικοδιδάσκα
λου ^ P h i l ip p e  Sarafian ,’ £ν|γράφησαν αρκετά νέα μέλη 
εσχάτως δέ ήγοράσθησαν καί άλλα χάλκινα όργανα καί 10 
μέθοδοι πρός άποτελεσματικωτέραν καί σοστηματικωτέραν 
καλλιέργειαν τ ή ; θείας ταύτης τέχνης τοϋ Α πόλλωνος. 
"Ολη δέ·αΰτή ή λαμπρά καί λίαν παρήγορος μουσική κίνη- 
σις οφείλεται ε ίς  τήν εύγενή φροντίδα, θέλησιν καί πολύ" 
τιμον σύμπραξή τοΰ συμπαθοδς καί καλλίστου νέου τοΰ 
ερατεινού τούτου προαστείου κ. Γ . Καραμπασίδου, τοδ δποίου 
έκτιμών καί έγώ τήν επωφελή ταύτην δράσιν εκφράζω πρός 
αΰτόν τά θερμότατα μου συγχαρητήρια.

Μετά τή ς δεούσης δπολήφεως 
Α Ν Τ Ω Ν Ι Ο Σ  Ζ Α Μ Π Ο Γ Λ Ο Υ Σ

Ή  Α. Μ. ό Σουλτάνος έτέτρεψ εν  είς τόν Γερμανόν άρ- 
χιμουσκόν κ. Δάγκε, ζητήσαντα οπως τεθή  μετά τή ς μου
σικής τοϋ Έ ρ το γ ρ ο υ λ  είς τήν διάθεαιν τών διαφόρων 
επιτροπών τής Έ ρ υ θ ρ ά ς Η μ ισελήνου  καί τοΰ Έ ρ β θρ ο ΰ  
Σταυροΰ πρός διοργάνωσιν μουσικών συναυλιών ύπέρ τών 
τραυματιών. Ό  κ Λάγκε π ροτίθετα ι έπίσης νά ζη τήση  
παρά τών διευθύνσεων τών νοσοκομείων τήν άδειαν 
ν' ά τοσιέλλη  μικρά αποσπάσματα μουσικών είς τά νοσο 
κομεία, δπως άνακρούωσι διάφορα εμβατήρια καί έθνικάς 
φδάς πρός τέρψιν τών τραυματιών.

ΕΠ Α Ρ Χ ΙΑ Ι 7  Ε Ξ Ω  ΕΛ Λ Η Ν ΙΣ Μ Ο Σ ·
Ό  κατά  τής ’Ο θωμανικής Α υτοκρατορίας Β αλ καν ι

κός πόλεμος φ αίνεται οτι τοσοΰτον σοβαρώς απ ασχ ολεί 
τόν έπαρχ ιακόν  και τόν εξω  ελληνισμόν, ωστε νά μη 
εχωμεν ν ’ άναγράψωμεν κα'ι λόγον τινά αξίαν μουσικήν  
κίνηοιν. «Ο αιμοδιψής» ’Ά ρης ον μόνον γεωγραφικά ό'ρια 
άρδην ανατρέπει, αλλά σοβαρώς κλονίζει καί έξουδετεροϊ 
κα ί πασαν έν γένει μουσικήν έργασίαν, ή δ π ο ία  οΰτω  
ά π  οδεικνύεται οτι ε ίν ε ον της ι) ε ΐον  δώρον τής ίΐεάς  
Ειρήνης.

Π Α Ρ Ο Ρ Α Μ Α Τ Ω Ν  Δ Ι Ο Ρ Θ Ω Σ Ι Σ

Ε ί ς  τ ό  ύ π ’  ά ρ ιθ μ .  Ι ΙΧ ο ν  $ σ μ α  τ ο ΰ  I '  Τ ε ύ χ ο υ ς  ά π ό  τ ο ΰ  δ '  π ε ν τ α 

γ ρ ά μ μ ο υ  κ α ί  έ φ ε ξ ή ς  ά ν τ ί  τ ώ ν  δ ύ ο  ύ φ έ σ ε ω ν  δ έ ο ν  ν ά  σ η μ ε ιω θ ή  μ ία  

γ ε ν ι κ ή  Δ ί ε σ ι ς  μ έ χ ρ ι  τ έ λ ο υ ς .

Ν  €  Α  Β Ι Β Λ Ι Α  -
Ό  « Α Ι Ο Λ Ι Κ Ο Σ  Α Σ Τ Η Ρ »  Κ υ δ ω ν ι ώ ν ,  έ γ κ ρ ι τ ο ν  ο ικ ο γ ε ν ε ια κ ό ν  Π ε 

ρ ιο δ ικ ό ν ,  έ κ δ ιδ ό μ ε ν ο ν  κ α τ ά  δ ε κ α π ε ν θ η μ ε ρ ία ν  ύ π ό  τ ή ν  π ε π ν υ μ έ ν η ν  

δ ι ε ύ θ υ ν σ ι ν  τ ο ΰ  κ . Β . Κ .  Β α σ ι λ ε ι ά δ ο υ  δ .  φ . ,  σ υ μ π λ η ρ ώ σ α ς  τ ή ν  

έ ν ια ύ σ ιο ν  α ύ τ ο ΰ  σ τ α δ ιο δ ρ ο μ ία ν  ε ί σ ή λ θ ε ν  ή δ η  α Ισ ίω ς  ά π ό  τ ή ς  1 8 /βρ ίου  

ε ί ς  τ ό  δ ε ύ τ ε ρ ο ν  τ ή ς  έ κ δ ό σ ε ω ς  έ τ ο ς .  Έ π ι μ ε λ ώ ς  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή σ α ν τ ε ς  τ ά  

μ έ χ ρ ι τ ο ΰ δ ε  έ κ δ ο θ έ ν τ α  φ ύ λ λ α  α ύ τ ο ΰ ,  ε υ ρ ο μ ε ν  α ύ τ ά  κ α θ ’  δ λ α  ά ν τ ά ξ ι α  

ο ύ  μ ό ν ο ν  τ ή ς  Ι σ τ ο ρ ικ ή ς  π ό λ ε ω ς ,  έ ν  rj τ ό  Π ε ρ ιο δ ικ ό ν  έ κ δ ίδ ε τ α ι ,  ά λ λ ά  

κ α ί  τ ώ ν  π ρ α γ μ α τ ικ ώ ν  έ γ κ υ κ λ ο π α ιδ ικ ώ ν  ά ν α γ κ ώ ν  τ ή ς  ν έ α ς  έ λ λ η ν ικ ή ς  

κ ο ι ν ω ν ία ς .  Ή  έ λ λ η ν ικ ή  ά ρ χ α ιό τ η ς ,  ό  μ ε σ α ιω ν ικ ό ς  έ λ λ η ν ισ μ ό ς  κ α ί  ή  

ν ε ω τ έ ρ α  έ λ λ η ν ικ ή  κ α ι  δ ι ε θ ν ή ς  λ ο γ ο τ ε χ ν ία  π α ρ ε λ α ύ ν ο υ σ ι  τ ο σ ο ΰ τ ο ν  

ή  θ  ο  π  ο  ι  ώ  ς κ α ι  έ θ ν ο π ο ι ώ ς  ά π ό  τ ώ ν  κ α λ λ ι τ ε χ ν ικ ώ ν  α ύ τ ο ύ  σ τ η .  

λ ώ ν ,  κ α ι μ ε τ ά  τ ο σ α ύ τ η ς  ά ρ μ ο ν ικ ή ς  γ λ ώ σ σ η ς  κ α ι  ε π ικ α ίρ ω ν  ε ί κ ό ν ω ν  

σ υ ν δ υ ά ζ ο ν τ α ι  α ύ τ α ι ,  ώ σ τ ε  ή  ά ν ά γ ν ω σ ι ς  α ύ ι ώ ν  ν ’  ά π ο τ ε λ έ σ η  δ ν τ ω ς  

έ ν τ ρ ύ φ η μ α  π ρ ώ τ η ς  τ ά ξ ε ω ς  π ρ ό ς  ε ύ ρ ε ϊα ν  κ α ι ύ ψ η λ ή ν  ε γ κ υ κ λ ο π α ιδ ικ ή ν  

μ ά θ η σ ιν .  Ή  Μ ο υ σ ικ ή » ,  ή  δ ιά  τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  ά ρ μ ο ν ία ς  ε ίς  τ ή ν  ά ρ μ ο *  

ν ι κ ή ν  ά π ο κ α τ ά σ τ α σ ι ν  δ λ ω ν  τ ώ ν  π ν ε υ μ α τ ικ ώ ν  δ υ ν ά μ ε ω ν  τ ο ΰ  Γ έ ν ο υ ς  

π ε ρ ιχ α ρ ώ ς  ά τ ε ν ί ζ ο υ σ α ,  ε ύ χ ε τ α ι  ό λ ο ψ ύ χ ω ς  ε ίς  τ ό ν  έ γ κ ρ ι τ ο ν  σ υ ν ά δ ε λ φ ο ν  

π λ ή ρ η  έ π ιτ υ χ ία ν  τ ο ϋ  ε ύ γ ε ν ο ΰ ς  κ α ι  έ ξ α ν θ ρ ω π ισ τ ικ ο ΰ  α ύ τ ο ΰ  σ κ ο π ο ύ .

'Υ π ε ύ θ υ ν ο ς  Γ .  Δ .  Π Α Χ Τ Ι Κ Ο Σ  - Τ ύ π ο ι ς  Α Δ Ε Λ Φ Ω Ν  Γ Ε Ρ Α Ρ Δ Ω Ν

Τ Ο  Σ Κ Η Ν Ο Σ  Τ Ο Τ  Ο Ι Κ Ο Υ Μ Ε Ν Ι Κ Ο Υ  Π Α Τ Ρ Ι Α Ρ Χ Ο Υ  Ι Ω Α Κ Ε Ι Μ  Τ Ο Υ  Γ '  Π Ρ Ο  Τ Ο Υ  Τ Α Φ Ο Υ

Χάνονται κ οί 1 ίγαντες; κ'οί Δράκοι πώς; πεθαίνουν; 
κ αι κορυφές ψηλών βουνών κ ι’ αυτές, κ ι'α υ τές  παθαίνουν; 
Καί δ μ ω ς . . . ναί! μας έπεσε τό ξακουστό Π λ ατάν ι! 
π°ΰ την ψηλή Του τήν κορφή τό βόλι δέν τήν φθάνει ! 
το δένδρο Αυτο σω ρ ιά στη κε! σάν τί σαράκι μαϋρο 
Σοΰ τόφαε καί τό ξήρανε τά σώμα Σου τό γα ΰρο; ! . . .  
Τόν νοιώσαμε τόν πόνο Σ ου /Ε θνά ρχα! . .  δέν τόν λ έ μ ε ! . ,  
γιατί καί μεΐς τόν νοιώσαμε μέσ ' στήν καρδιά καί κ '.αΐμε!

Ε π α ίνου ς δίκαιους θ ά  Σοΰ ποΐ ς ΐή ς  ούσίας τοΰ ίεροΰ μέ- 
τον σβυνει_ό Χά ρος μέσα μας : roC8e διά τή ς φων1)τικής 

Π ο λλά θά  σείσουν θυμιατά ·μ π ,σ θ 0 , ένεκα τής καταπλημ- 
και υμνους θ ά  Σοΰ ψάλουνε, τό,
κ έγό>_ένας γεροκότσυφος δυό ου> οΰ ιε  ̂ παντελής |λ. 
«Π ώς Σ'ηΰρα καί στόκον Τ ρ α ν ό ς  βοηθημάτω ν .

Σόφια 15 Νοεμβρίου 1912. νή δέ τήν παράδοσιν ώς
τρον φωνητικόν, 

ίμ χ τα  τά έν τοΐς τρισί 
υε δέ 
ς  έπί

ή είζ

~ι
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Λν έκκλΏσιαζοιί̂  ΙΩΑΚΕΙΜ Ο Γεξισω σις των εκκΛ,ησκΑΐ,ομ
τής μουσρίής τών ναών μ ΚΑΙ
μορφώ σεω ς τών σχολών |||_| Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η
λαΐς ύποχρεωτικώς έδιδάτ  ____
θ ά  ύφίσιαντο παρ’ ήμΐν
δύο άλληλομοχόμενα σ τϊξία  μει άφάτου λύπης ενω- 
οί προνοοϋντες ύ.ιέρ  τήον Θάνατον τής Α. Θ. Π. τοΰ 
μουσικής έκ παραλληλ^κ 0 £  Πατριάρχου Ιωακείμ Γ '.  
λικήν μουσικήν, ή ό.  ̂ σΐ1γμής το() θανάιου μέχρι
έκείνας γνώσεις και ο _ _

’ ένει καλοϋ 1’  ταφηζ ουδεν αλλο κατεδειχθη 
•Ανάγκη άρα έκκ^κπμήσεως προερχομένη ειλικρινής 
μεναι νά άλλτυς καί τοΰ λαοΰ πρός τόν λατρευτόν 
τινα εϊς τήν,^ην. Δικαίως δέ σόμπαν τό ελληνικόν 
κοΰ μέλους μ £γ αν οχυτοΰ εθνάρχην κα'ι πρωθιεράρ-

Με^ιότι ποικιλοτρόπως έΟεράπευεν Ούτος με- 
ια|ύ άλλων και τά πλέον υψηλά και τά πλέον με
γάλα τής ενδόξου ήμών φυλής ιδεώδη. Ή  επομένη 
περικοπή τοΰ έν τω Πατριαρχικω ναώ έκφωνη- 
θέντος επικήδειου λόγου τοΰ άρχιγραμματέως τής 
I. Συνόδου απεικονίζει πληρέστατα τόν ιδιάζοντα 
χαρακτήρα τοϋ έθνοπρεποΰς Πατριάρχου.

«'Αλλ' δ,τι κυρίως άπετέλει τό κέντρον τών σκέ
ψεων κα'ι ενεργειών αύτοΰ, τήν ψυχήν, οϋιως εΐ- 
πεϊν, τής ζωής αύτοΰ, ήτο ή πρός τά εύγενή Ιδεώδη 
άκράδαντος αύτοΰ πίστις, ήτις ήτο ό λύχνος ό καιό- 
μένος και φαίνων κα'ι καϋοδηγών τά? τρίβονς αυ
τόν εν τή διαχειρίοει τής εθναρχικής αύτοΰ αποστο
λής. Ή  μεγάλη αύτοΰ ψυχή, άκαθέκτως ριπτομένη 
είς τονς άπεράντονς ωκεανούς τών αιώνων και 
σνναντώσα γενεάς γενεών, παρούσας καϊ παρωχη
μένος, και οίονεϊ ϋίγουσα κα'ι ψηλαφούσα τήν ψυ
χήν του “Εθνους, ίγιγαντοντο εις όγκον αιώνων, 
όγκον πεποιθήσεων, ελπίδων και προσδοκιών, ού- 
ρανοδίνητος μεταρσισυμένη είς νπερνέφελα ύψη, 
δπον δυσχερώς ήδύναντο ν άκολονθήσωσιν αύτήν 
οί μή υπό τοΰ αύτοΰ ενθουσιασμού έλαννόμενοι, οί 
τήν πεζήν πραγματικότητα ύπολογίζοντες, κα'ι οί 
ψυχραίμως τάς περιστάσεις έκάατοτε άναμετρονντες 
κχί διϊλύζοντες. Καί εν ω οί περί αύτόν έκάατοτε 
μετά μειδιάμαιος απορίας προσέβλεπον πρός τάς 
τολμηράς ταύτας πτήσεις, αυτός ως γίγας αετός διέ
σχιζε τους αιώνας πΐρισυλλέγων ράκη δόξης αρ
χαίας περιλάμπρου πρός διακόσμησιν τής διατρήτου 
’ Εθναρχικής τον άλουργίδος. "Εχων δε πλήρη σνν- 
αίσθησιν τής μεγάλης κληρονομιάς τοΰ ",Εθνονς, 
ου τίνος τάς τύχα,ς διεπιστεύθη, ούδε πρός στιγμήν 
έσκέφθη νά περιορισθή είς τήν σκληράν πραγματι
κότητα, τήν οποίαν πολλάκις καί άπηξίον δλως ν' αν
τιμετώπιση, προτιμών νά έντρυφά εις τόν ιδιαίτερον

κόσμον τών ονείρων τον, τάτν οποίων μετά πε- 
ποιθήσεως άπεξεδέχετο τήν δσον ενεστί ταχίστην 
πλήρωσιν. »

Ά λλ’ ό θάνατος ’Ιωακείμ τοΰ Γ 'δ έ ν  ενδιαφέρει 
ιαόνον τό σύνολον τοΰ έθνους, άλλ’ είδικώτερον και 
τήν ελληνικήν μουσικολογίαν, καθόσον 6 αείμνη
στος πρωθιεράρχης ήτο εκ τών άγαν θαυμαστών 
και προβιβαστών καί τής θείας τοΰ ’Απόλλωνος και 
τοΰ Δαμασκηνοΰ τέχνης. Τήν ίεράν τέχνην ήθελεν 
οΰτος σεμνήν μέν καί άπέριττον, άλλά και πλήρη 
θρησκευτικοΰ μεγαλείου κατά τά πάτρια μουσικά 
υποδείγματα, μάλιστα δέ τών χορών τής Αγίας 
Σοφίας· τήν δέ κοσμικήν μουσικήν καθ’ δλα σύμ
φωνον πρός τόν ιδιάζοντα εθνικόν ήμών χα
ρακτήρα.

Τήν σχολικήν ιδίως μουσικήν, δι’ ής εθνοποιώς 
καί ήθοποιώς μορφοΰται ή σπουδάζουσα έλληνική 
γενεά, έπεζήτει ακραιφνώς εθνικήν. "Οτε πρό τινων 
ετών έν τή τελετή τής έπιδόσεως τών πτυχίων τοΰ 
Κεντρικού Παρθεναγωγείου τής Κοινότητος Πέραν 
ήκουσεν άπό τά στόματα τών έλληνίδων μαθητριών 
ξενικάς μολπάς καί ξενικά άσματα, δριμέως εψεξεν 
αύτά, συστήσας βροντοφώνως τήν εθνικήν μουσι
κήν καί τά εθνικά άσματα. Τό αύτό δέ έ'πραξε καί 
έν άλλαις σχολαΐς ό μέγας εθνάρχης, ό έκτιμών τήν 
δΰ\αμιν τής εθνικής μουσικής τόσον, δσον ίσως 
ολίγοι μεγαλόσχημοι παιδαγωγοί. Έπίσης καί ύπέρ 
τοΰ σκοποΰ τοΰ «Εκκλησιαστικού Μουσικοΰ Συλ
λόγου» καί τής «Έκκλ. Μουσικής Σχολής» πολλαχώς 
έμόχθησεν άλλ’ αί άκανθαι τής άμαθείας ιερο
ψαλτών τινων παρεκώλυον τάς πατρικάς ταύτας 
προσπαθείας καί φροντίδας.

Έκείνο δμως διά τό όποιον ή έλληνική μουσικολο
γία χρυσοΐς γράμμασι θ ’ άναγράψη τό δνομα τοΰ 
έ'λληνος πρωθιεράρχου εΐνε ή κατά πρωτοβουλίαν 
τής πρώτης Αύτοΰ Πατριαρχείας σύστασις τής 
Μουσικής επιτροπής τοΰ 1883, αί έργασίαι τής 
οποίας, μεθ’ δλας τάς εν τισι σημείοις παρουσία 
ζομένας άτελείας, εινε ή μόνη θετική επιστη
μονική έργασία. Ά πό τής Άλώσεως μέχρι σήμε
ρον ύπέρ τής άπορφανισθείσης ίεράς ήμών τέχνης 
τοιαύτη έργασία δέν έγένετο. Ή  κατωτέρω άλλως 
τέ δημοσιευομένη εκθεσις τής έπταμελοΰς έπιτρο- 
πής μετά τής εικόνος τοΰ Εκκλησιαστικού Ψαλτη
ρίου εινε τρανωτάτη τών λεγομένων έ'νδειξις.

Ή  «Μουσική», θρηνούσα τήν απώλειαν τοιούτου 
μεγαλοπράγμονος καί τής έθνικής μουσικής ιδέας 
ενθέρμου ζηλωτού, έν θρηνώδει μολπή αναφωνεί'
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Έ π ί  τ ή ς  α '  π α τ ρ ια ρ χ ε ία ς  τ ο ν  ά ε ιμ ν ή σ τ ο υ  ’ Ι ω α κ ε ίμ  Γ '  σ υ ν ε σ τ ή θ η  

έ π τ α μ ε λ ή ς  μ ο υ σ ικ ή  έ π ι τ ρ ο π ε ία  π ρ ό ς  μ ε λ έ τ η ν  τ ή ς  έ κ * λ .  ή μ ώ ν  μ ο υ σ ι

κ ή ς .  Ή  έ π ι τ ρ ο π ε ία  α ΰ τ η  μ ε τ ά  μ α κ ρ ά ν  σ υ ν ε ρ γ α σ ία ν  ύ π έΟ α λ ε  π ρ ό ς  τ ή ν  

ά γ ί α ν  κ α ί  ί ε ρ ά ν  Σ ύ ν ο δ ο ν  τ ή ν  π α ρ ο ύ σ α ν  έ κ θ ε σ ιν .  Ή  τ ύ χ η  τ ώ ν  έ ν  α ύ τ ή  

μ ν η μ ο ν ε υ ο μ έ ν ω ν  μ ο υ σ ικ ώ ν  κ ε ιμ έ ν ω ν  ύ π ό  τ ά  σ τ ο ιχ ε ί α  Α  κ α ί  Β  π α ρ α 

μ έ ν ε ι  ά γ ν ω σ τ ο ς .  Τ ό  εκκλησ ιαστικόν  δ έ  ψ α λ ιή ο ιον , τ ό  κ α ί  ά λ λ ω ς  7 ω α ·  

κείμ ιον  ψ α Ιτή ο ιο ν  κ α λ ο ύ μ ε ν ο ν ,  μ ε τ ά  π ο λ λ ά ς  π ε ρ ιπ ε τ ε ία ς  π α ρ α μ έ ν ε ι  ά 

χ ρ η σ τ ο ν  κ α θ ’  ο  λ α  έ ν  τ ι ν ι  γ ω ν ί α  τ ώ ν  Π α τ ρ ι α ρ χ ε ίω ν  δ ιά  τ ό  δ ύ σ χ ρ η σ τ ο ν  

α ύ τ ο ΰ .  Έ π ί  τ ή  β ά σ ε ι  δ έ  α ύ τ ο ΰ  κ α τεσ κ ευ ά σ Ο η  εΧ τα , δ α π ά ν α ι ς  τ ο ΰ  μου- 

σ ικ ο φ ίλ ο υ  Π α τ ρ ιά ρ χ ο υ  π ρ ώ η ν  Κ ω ν / π ό λ ε ω ς  κ . Κ ω ν σ τ α ν τ ί ν ο υ  Ε ' ,  έ τ ε ρ ο ν  

μ ικ ρ ό τ ε ρ ο ν  ό ρ γ α ν ο ν ,  ό ν ο μ α σ θ έ ν  Κ ω νστα ν τίν ε ιον  ψ α λ τή ρ ιον . Κ α ί  τ ο ΰ τ ο ,  

δ ιά  τ ά ς  ά ν ά γ κ α ς  τ ή ς  Μ ο υ σ ικ ή ς  Σ χ ο λ ή ς  μ ε τ α κ ο μ ισ θ έ ν  ε ί ς  τ ή ν  Μ ε γ ά λ η ν  

τ ο ΰ  Γ .  Σ χ ο λ ή ν ,  π α ρ α μ έ ν ε ι  έ π ίσ η ς  ά χ ρ η σ ιμ ο π ο ίη τ ο ν .  Η  « Σ τ ο ι χ ε ι ώ δ η ς  

δ ιδ α σ κ α λ ία  τ ή ς  έκ κ λ .  μ ο υ σ ικ ή ς ,  έ δ η μ ο σ ιε ύ θ η  τ ό  π ρ ώ τ ο ν  έ ν  τ ή  « Έ κ  

κ λ η σ ια σ τ ικ ή  ’ Α λ ή θ ε ι α -  ( σ τ '  τ ε ύ χ ο ς  τ ο ΰ  έ . 1887). ’ Ε π ίσ η ς  δ έ  κ α ί  ή  τύ χ η  

τ ώ ν  Π ρ α κ τ ικ ώ ν  τ ώ ν  68 τ α κ τ ι κ ώ ν  σ υ ν ε δ ρ ιώ ν  π α ρ α μ έ ν ε ι  ά γ ν ω σ τ ο ς .  Έ λ -  

π ί ζ ο μ ε ν  δ ’  ΰ τ ι  ό  μ ό ν ο ς  έκ  τ ώ ν  μ ε λ ώ ν  έ π ι ζ ώ ν  γ ρ α μ μ α τ ε ύ ς  τ ή ς  έ π ιτ ρ ο -  

π ε ία ς  κ . Γ .  Π ρ ω γ ά κ η ς  θ ά  ε ύ α ρ ε σ τ η θ ή  ν ά  δ ι α φ ώ τ ισ η  ή μ ά ς  π ε ρ ί  τ ή ς  τ ύ 

χ η ς  α ύ τ ώ ν ,  τ ά  ό π ο ια  ο ΰ τ ω  θ ά  λ ύ σ ω σ ι  π ο λ λ ά  σ κ ο τ ε ι ν ά  σ η μ ε ία  τ ώ ν  

γ ε ν ο μ έ ν ω ν  σ π ο υ δ α ίω ν  έ ρ γ α σ ιώ ν .  Ε ί ν ε  τ ό  έ ρ γ ο ν  έ θ ν ικ ό ν  κ α ί  ή  τ ύ χ η  

α ύ τ ο ΰ ,  χ ά ρ ι ν  τ ή ς  Ι σ τ ο ρ ία ς  τ ή ς  ί ε ρ ά ς  ή μ ώ ν  τ έ χ ν η ς ,  π ρ έ π ε ι  ν ά  γ ν ω σ θ ή .

Π αναγιώ τατε χα'ι Θ ειότατε Δέσποτα, 
αγία  κα ί ιερά Σύνοδος.

"Η προνοία εκκλησιαστική συστάσα τφ  1881 Μουσική 
’Επιτροπή, εντολήν έχουσα τήν έκπόνησιν σχεδίου τινός 
τών εισακτέων τακτοποιήσεων τή ς καθ' ήμάς ίεράς Μ ου
σικής, καί πρός καθορισμόν αυτής άπό παντός ξενισμού 
καί πόσης αύθαιρεσίας, περάνασα μετά μακράν καί σύν
τονον μελέτην τό άνατεθέν αύτή εργον, υποβάλλει αύτό 
ταπεινώς καί εύσεβάστως τή Ύ μ ετέρ ςι Θ. Π αναγιότητι 
καί τή περί Αύτήν άγίςι καί ιερά Συνόδω.

Αί έργασίαι τής Ε π ιτρ ο π ή ς συγκεφαλαιοΰνται είς τά 
έξής·

α'] Είσήγαγεν έν τε τή διδαακαλίςι καί έν τή πράξει το· 
νικήν βάσιν ώρισμένου ΰψους 2 5 6  παλμών, καί τήν βάσιν 
ταύτην παρεδέξατο ω ς τόν τόνον ν , ά φ ’ ού ώς έξ  άφε-

J \
τηρίας τονίζονται πάντες οί λοιποί φθόγγοι. Π ρός έφαρ- 
μογήν τή ς άρχής ταύτης ένέκρινεν ινα είσαχθή τοΰ λοι
πού ή χρήσις τοναρίου άναδιδόντος τόν φθόγγον ν πρός

ci\
οδηγίαν καί ασφάλειαν τών ψαλλόντων.

β'] Κατέταξεν είς ώρισμένας χρονικάς άγωγάς πάντα 
τά είδη τών εκκλησιαστικών ήμώ ν μελών, καί ένέκρινεν 
ΐνα είσαχθή πρός άκριβή τήρησιν τής άγωγής έν τή διδα
σκαλία ό Μετρονόμος.

γ'] "Ωρισε τά μουσικά κείμενα, τά όποια δέον μόνα νά 
ψάλλωνται έν ταΐς ίεραΐς άκολουθίαις (Κατάλογος αύιών 
περί τό τέλ ο ; ύπό στοιχεΐον Α).

δ'] Έ ξεπ ό νη σε μουσικόν κείμενον τής ίεράς λειτουργίας 
τοΰ Χρυσοστόμου ΐνα χρησιμεύση ώ ς πρότυπον καί ύπο- 
γραμμός πασών τών ίερών ακολουθιών (επεται περί ιό 
τέλος ύπό στοιχεΐον Β ).

Ή  έργασία αΰτη ύποβληθεϊσα τή άγίςι Μ ηιρί Ε κ κ λ η 
σία ετυχε τής έγκρίσεως αύτής, ή δέ Έ π α ρ ο τ ή  ένετάλη 
Ινά χωρήσΐ] έπί τά πρόσω καί έπ ιληφθή έπί σπουδαιο- 
τέρων ζητημάτων κατά τό ύπ’ αύτής συνταχθέν καί συνο- 
δικώς έγκριθέν πρόγραμμα.

Σκοπός τών έν τφ  προγράμματι τούτφ  προχαραχθεισών

έργασιών ήν αύτή ή διάσωσις τής ούσίας τοΰ ίεροΰ μέ
λους, όπερ περισωθέν μέχρι τοΰδε διά τής φωνητικής 
παραδόσεως κινδυνεύει ν’ άπολεσθή, ένεκα τή ς καταπλημ- 
μυρούσης ήμάς ξενοφωνίας.

Ο ύτε ή σπουδαιότης τοΰ έργου, ο ΰ ιε  ή παντελής Ιλ -  
λειψις τών καταλλήλων μουσικών βοηθημάτων άπεθάρ 
ρυναν τήν έπιιροπήν· προσιησαμένη δέ τήν παράδοσιν ώς 
μόιον οδηγόν καί γνώμονα καί μέτρον φωνητικόν,

ε'] διηκρίβωσε τά τονιαΐα διαστήματα τά έν τοΐς τρισί 
γένεσι τής ίεράς ήμών μουσικής άπαντώντα, καθώ ρισε δέ 
αύτά μετ’ έπιστημονικής καί μαθηματικής ακρίβειας έπί 
τοΰ μονοχόρδου, οργάνου ώρισμένου έν τή φυσική είς 
ακουστικός μελετάς καί θεωρίας.

Τ Ο  Ε Κ Κ Λ Η Σ Ι Α Σ Τ Ι Κ Ο Ν  Ψ Α Λ Τ Η Ρ Ι Ο Ν

Τ ']  Η ύιύχησε νά έπινοήση κατάλληλον καί εύχρηστον 
όργανον μουσικόν, έπί τοΰ οποίου νά έκτελώνται μετά 
τής άπαιτουμένης ακρίβειας αί έπί τοΰ μονοχόρδου όρι- 
σθεΐσα ι διαιρέσεις τοΰ φθόγγου. Τ ό  όργανον τοΰτο κλη- 
θέν  Ψ αλτήριον καϊ κατασκευασθέν άδεια καί δαπάνη τής 
Μ ητρός Έ κκ λη σ ία ς θεω ρ είτα ι παρά τή ς ’Επιτροπής

1 ] έπιτήδειον πρός άκριβή έκτέλεσιν τοΰ ίεροΰ μέλους 
όσον άφορςί είς τά δια σιήμ α ια , καί πρός άπόδοσιν τών 
σημείων τής ποιότητος, όσον είναι δυνατή άπό άψύχου 
οργάνου·

2] κατάλληλον πρός σαφή καί μεθοδικήν διδασκαλίαν
3J άπαραίτητον πρός έρμηνείαν τής μουσικής θεω ρία ς,

διότι δ ι’ αύτοΰ αίρεται πάσα περί αύτήν σύγχυσις καί άο- 
ριστία, καί

4] συντελεστικόν πρός παγίωσιν τή ς σαλευομένης παρα
δόσεως.

‘ Η  επιτυχία τοΰ οργάνου τούτου κατεδείχθη άρκούντως



έν τή  διδασκαλία τή ς έκκλησιασιικής μουσικής, ήν έπί 
έτος έφήςιμοσαν επ ' αύτοΰ οΐ κ. κ. Γ .  Β ιολά κης καί Ε υ
στράτιος Παπαδόπουλος κατ’ έιτιταγήν τή ς αγίας Μ ητρός 
’Εκκλησίας.

ζ ']  Συνέταξε τήν «Στοιχειώ δη διδασκαλίαν τή ς ’Ε κκλη
σιαστικής Μ ουσικής έπ ί τή βάσει τοΰ Ψαλτηρίου» σύμ
φωνον πρός τάς άρχάς και θεω ρ ία ς τάς άνωτερω έκ 
τεθείσα ς.

Τ ο ϋ ιό  έστι, Π αναγιώτατε Δέσποτα καί αγία καί ίερά 
Σύνοδος, τό αποτέλεσμα, εις  δ μετά μακράν μελέτην καί 
παντοειδείς καί ένδελεχείς δοκιμάς κατέληξεν ή Μουσική 
’Επιτροπή. Ί ν α  δέ τό  αποτέλεσμα τοΰτο έκτιμ ηθή  άρμο- 
δίω ς παρακαλεΐ ή ’Επιτροπή τήν Ύ μ ετέρ α ν  Θ. Παναγιό- 
τητα  καί τήν περί Αύτήν αγίαν καί ίεράν Σύνοδον, δπως 
συγκαλέση έπί τό αύτό πλείστους όσους τών δοκίμων 
Ιεροψαλτών καί μουσικοδιδσσκάλων πρός άκρόασιν παν
τοειδών Ιερών άσμάτων έπί τοΰ Ψ αλτηρίου έκ τελ εσ θ η - 
σομένων, καί βεβαίωσιν δτι ή απ’ αύτοΰ άπόδοσις κατορ- 
θοΰται αληθής καί γνησία καί τφ  διδακτικφ σκοπφ συν- 
τελεστική.

Έπισυνάπτουσα δέ έν τή παρούση ταπεινή αύτής έκ- 
θ έσ ει  τό μνησΰέν μουσικόν κείμενον τής ίεράς λειτουρ
γίας, τήν Σ τοιχειώ δη διδασκαλίαν, καί τά  πρακτικά τών 
68 τακτικών αύτής συνεδριάσεων, προάγεται νά ύποβάλη 
σύναμα βαθυσεβάστω ς τήν ταπεινήν αύτής γνώμην περί 
τών δεόντων γενέσθαι πρός έπίτευξιν τοΰ σκοποΰ, δν 
π ροέθετο  ή πρόνοια καί μέριμνα τής αγίας Μ ητρός ήμών 
’Εκκλησίας.

Καί δή προτείνει

1] τήν σύστασιν διαρκούς ’Επιτροπής ύπό καταλλήλων 
προσώπων ΐνα συνέχιση τό έργον

2] τήν σύστασιν Μ ουσικής Σχολής, λειτουργούσης ύπό 
τήν έποπτείαν τή ς ’Επιτροπής ταύτης πρός διάδοσιν τής 
διδασκαλίας ού μόνον μεταξύ τών βουλομένων έκμαθεϊν  
τήν τέχνην τή ς έκκλησιαστικής μουσικής, άλλά καί μεταξύ 
τών μουσικοδιδασκάλων καί ιεροψαλτών όπως προσοι- 
κειω θ ώ σι καί ούτοι πρός τε  τήν νέαν μέθοδον τής διδα
σκαλίας καί πρός τήν χρήσιν τοΰ οργάνου"

3] τήν εκδοσιν τής στοιχειώδους διδασκαλίας, ήν ταπει- 
νώς ύποβάλλομεν, καί τών ύπό τή ς 'Κ πιτροπής έγκρι- 
θέντω ν μουσικών κειμένων. Έ ξ έ σ τ ω  δέ τή Ε π ιτρ οπ ή  νά 
έκφέρη ένταΰθα τήν Ιδέαν δτι έκ  τών έκδόοεων τούτων 
δυνατόν νά πρόκυψη σπουδαίος πόρος, συντελών είς συν- 
τήρησιν τή ς Μ ουσικής Σχολής.

Διατελοΰμεν βαθυσεβάστω ς τή ς  Ύ μ . Θ. Παναγιότητος 
καί τή ς περί Αύτήν αγίας καί ίεράς Συνόδου.

Έ ν  Φαναρίω, ιή  15  ’Ιουνίου 1885.

Ό  π ρ ό ε δ ρ ο ς  τ ή ς  Μ ο υ σ ικ ή ς  Ε π ι τ ρ ο π ή ς  

Ά ρ χ ιμ .  Γ Ε Ρ Μ Α Ν Ο Σ  Α Φ Θ Ο Ν Ι Δ Η Σ .

Τά μέλη
Γ Ε Ω Ρ Γ Ι Ο Σ  Β Ι Ο Λ Α Κ Η Σ  π ρ ω τ ο ψ ά λ τ η ς  

Ε Υ Σ Τ Ρ Α Τ Ι Ο Σ  Γ .  Π Α Π Α Δ Ο Π Ο Υ Α Ο Σ  

Ι Ω Α Σ Α Φ  Μ Ο Ν Α Χ Ο Σ  

Π .  Γ .  Κ Η Λ Τ Ζ Α Ν Ι Δ Η Σ  

Α Ν Δ Ρ .  Σ Π Α Θ Α Ρ Η Σ  

Γ .  Π Ρ Ω Γ Α Κ Η Σ  γ ρ α μ μ α τ ε ύ ς .

Η  Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  

ΕΝ ΤΟΙΣ ΠΟΛΕΜΟΙΣ ΚΑΙ ΤΑΙΣ ΜΑΧΑΙΣ

Β '
'Ο  Ίάσω ν  έπ ιχειρώ ν τήν Ά ργοναυτικήν έκστρατείαν  

διά τό χρυσό μάλλον δέρας συμπαρέλαβε μ ε θ  * έαυτοϋ κα  ι 
τόν μουσικόν *0ρφέα, δστις διά τών π ερ ιπ α θ ώ ν  της λύ
ρας αύτοΰ μελωδημάτων ού μόνον έτήρει ύψηλόν τό 
φρόνημα τών συνεκστρατευόντων, άλλά προελάμβανε  
χαι πάσαν αύτών αταξίαν η παρεκτροπήν.

*
Οί Σ π αρτ ιάτα ι είχον π λ ή θος  πολεμ ικώ ν άσμάτων, τά  

ό π ο ια  ο ΐ σπαρτιατόπα ιδες  ά π ό  μ ικράς ηλικίας έδιδά- 
σκοντο. Ε ίχ ον  τά ασματα ταϋτα κέτρον έγερτικόν θυμού  
και φρονήματος και παραστατικόν  ένθουσιώ δους όρμής. 
Τό ποιη τικόν  δε αύτών κείμενον ήτο μεν άπλοΰν και 
άφελές, άλλά τό περίεχόμενον ήτο έπ αινο ι τών ύ π έρ  τής 
Σ πάρτης άποθανόντω ν  και εύδαιμονιζομένων και ψόγοι 
τών εις φυγήν τρεπομένω ν, ώς άλγεινόν και κακοδα ίμ ο - 
να βιούντων β ίο ν  άλλα δε πάλιν ίπαγγελ ία  κα ι μεγα- 
λαυχία πρός άρετήν, άρμόζουσα εις τάς ηλικίας τών 
ψαλλόντων.

3Ε π ίση ς καϊ τά  έμβατήρια καϊ οι θ ού ρ ιο ι , ο ί μετ' αύ- 
λών συνοδευόμενοι, ήσαν παρορμ η τικοί πρός άνδρείαν 
και θαρραλεότητα και καταφρόνησιν τού θανάτου. ‘Ο 
Λ υκούργος δε ιδίως με τήν κατά  πόλεμον άσκησιν συνέ- 
ζευξε καί τήν φιλομουσίαν, οπω ς οΰτω, τό άγαν πολε- 
μκόν συναναμιγνύον μ ε τό έμμελές, εχη συμφωνίαν κα ι 
άρμονίαν έν τα ΐς  ψ υχαΐς τών στρατευομένων. Διά τούτο  
οι βασιλείς τής Σ πάρτης και έν τα ΐς  μάχαις  ‘ π ροέθ υ ον  
τα ΐς  μούσαις, ΐνα ο ΐ μαχόμενοι ώσι πρόχειροι εις τά 
δεινά κα ιπαρέχω σι π ράξεις  άξίας λόγου και μνήμης εύ- 
κλεούς. Κ ατά  ταΰτα τά κ λ έ φ τ ι κ α  τ ρ α γ ο ύ δ ι α  τών 
νεωτέρων  cΕλλήνων ούδέν άλλο ε ίν ε  ή γνήσιαι απηχήσεις 
τής στρατιωτικής ζωής τών Σπαρτιατώ ν.

#
'Ό τα ν  τίς π οτε  ή ρώτησε, δ ιατ ί ο ΐ Σ π αρτ ιάτα ι μ ετ * αύ- 

λών άγωνίζονται, ε ίπ ε ν  *Ίν α , δταν π ρός  ρυθμ όν  βαίνω- 
σιν, ο ΐ  τε δειλοί κα ι ο ί άνδρεΐοι φανεροί ώσιν.

Τό δτι δε ο ΐ Σ π αρτ ιάτα ι έκ  γενετής τήν άνδρείαν 
μετά τής μουσικής συνήπτον δεικνύει κα ι τό επόμενον  
λίαν χαρακτηριστικόν παράδειγμα.

Κ ατά  τόν β' Μ εσσηνιακόν πόλεμον ο ΐ Σ παρτιάτα ι 
κατά  κράτος ήττηθέντες ύ π ό  τών Μεσσηνίων ήναγκά- 
σθησαν νά ζητήσωσΐ τήν συνδρομήν τοΰ έν Δελφοΐς 
μαντείου τοΰ  *Α πόλλωνος. ‘Ο μουσηγέτης θ εό ς  παρήγ- 
γειλεν δπω ς ύ π έρ  τής σωτηρίας των ζητήσω σι στρατηγόν 
έξ Ά θη νώ ν . Οΐ Ά θ η ν α ΐο ι άπέστειλαν τότε τόν Τυρ
ταίον , ο όπ ο ιο ς  ήτο μέν χωλός, άλλ3 εϊχεν  έν έαυτω  τόν 
θ ε ιο ν  σπ ιν θή ρα  τής μουσικής κα ι τής ποιήσεως. cO δε ι
νός λοιπόν άοιδός ιδών δτι τό θ άρρος  τών Σ παρτιατώ ν  
εϊχεν  άπελπ ιστικώ ς καταπέσει, ΐνα προλάβη πάσαν  
ιδέαν πανικού , άνεπτέρω σε τό φρόνημα αύτών διά τών 
πατριω τικώ ν αύτοΰ ς^σμάτων και & ουριών, τά  ό π ο ια  
κατέστησαν αύτούς νικήτας. Διότι ύ π ό  τούς ήχους φρυ
γιών αύλών και άσμάτων έξορμήσαντες κα ι πάλιν κατά  
τών Μεσσηνίων ένίκησαν αύτούς άνδρείως. "Ε κτοτε δέ 
τά φλογερά τοΰ Τυρταίου ασματα, πρό  τής ένάρξεως τών

μαχών, ήδοντο ύ π ό  τούς ενθουσιαστικούς ήχους οξυτό - 
νων αύλών 1.

c'Ev ά π ό  τά  θ αυ μ άσ ια  διασω θέντα  θ ού ρ ια  τοΰ Τυρ
ταίου ε ΐν ε  κα ι τό ύ π ό  τοΰ άειμνήστου Σ πυρίδω νος Τρι- 
κουπη  μεταφ ρασθέν , τό ό π ο ιον  έν τή στήλη τών *Ασμα
τ ολογικών έδημοσιεύσαμεν έν τω προηγουμένω  τεύχει. ^

ΔΗΜΩΔΗ ΒΓΖΑΝΤΙΝ Α ΑιΣΜΑΤΑ

Έ ν  τψ Δ ' τευχει τοϋ δελτίου τής «έλληνικής 
λαογραφικής εταιρείας» δημοσιεύονται ύπό τοϋ 
σοφού καί πολυγράφου καθηγητοΰ τοϋ Εθνικού 
Πανεπιστημίου κ. Ν. Γ. Πολίτου, τού καί δημιουρ
γού τής έλληνικής λαογραφικής επιστήμης, σπουδαιό
τατη μελετη περί τών «δημωδών βνζαντινών 
ααμάτων» (σελ. 6 2 2 - 6 5 2 ) ,  ών τήν άνάγνωσιν 
συνιστώμεν θερμώς εΐς πάντα διά τά εν γένει έθνικά 
δημοτικά ασματα ενδιαφερόμενον.

«Ε ίς παμπληθή των διά στόματος φερομένων δημοτικών 
άσμάτων τοδ καθ’ ήμας λαοΰ, γράφει δ κ. Ν. Π ολίτης, εδχε- 
ρώς διακρίνομεν αρχαϊκούς χαρακτήρας καί δυνάμεθα ασφα
λώ ς ν’ άναγάγωμεν τήν άρχήν αύτών είς  τούς βυζαντι- 
νοδςχρόνους· καί μόνων τών «κριτικών Ασμάτων, των άμέ
σως ή έμμέσως άναφερομένων ε ϊς  τό εθνικόν έπος τοδ Διγε- 
νοΟς Ά κ ρ ιτη , δ αριθμός είναι μέγιστος. Ά λ λ ά  πάντα τα - 
σματα ταδτα εΰνόητον είνε ότι πολλάς δπέστησαν σΰν τώ 
χρόνψ μεταβολάς καί αλλοιώσεις, ώστε ν’ άποβαίν^ δυσ- 
χερεστάτη τοδ άρχίκοδ τύπου αύτών ή άποκατάστασις. 
Ό θεν άκραιφνή καί ανεκμετάλλευτα δείγματα τή ς δημώδους 
έλλην. ποιήσεως κατά τούς βυζαντινούς χρόνους υπολείπον
ται μόνα τά παραδοθέντα ήμΐν διά γραφής δπό συγχρόνων.»

« Ά λ λ ά  τά οδτω διατηρηθέντα μέχρις ήμών λείψανα 
τή ς δημώδους ποιήσεως είναι όλίγιστα καί πενιχρότατα. 
Συνίστανται δέ α’) ε ίς  φσμάτια, σκωπτικά τά πλεΐστα, περί 
συγχρόνων γεγονότων, παρεμβεβλημένα είς  τήν έξιστόρησίν 
τών γεγονότων τούτων δπό τών χρονογράφων, β') Ε ίς  τάς 
εμμέτρους έπιβοήσεις ή έπευφημίάς, ή, ώς δι’ έλληνικής λ έ- 
ξεως τά ς ονομάζει δ Ιίικέρων, έπισημασίας (acclam ationes) 
τών δήμων ε ίς  τα κτικά ς ήμέρας ή περιστάσεις ή ε ϊς  έκτα 
κτα γεγονότα, γ ’) Ε ϊς  δημοτικά ίσματα, μάλιστα έρωτικά, 
συνυφασμένα ε ϊς  μεγαλύτερα τεχνικά ασματα (οΐον ε ϊς  τήν 
διασκευήν τή ς Άνδρου τοδ Διγενοΰς Ά κ ρ ιτη , ε ίς  τήν διή- 
γησίν τοδ Α χ ιλ λ έ ω ς , ε ίς  τά κατά Αύβιστρον καϊ Ροδάμνην, 
ε ϊς  τους Στίχους περί ξενιτειας)· καί δ') ε ίς  ασματα κατα- 
γεγραμμένα έν χειρογράφοις τών βυζαντινών χρόνων.»

Έ ν  τή εξελίξει δέ τής μελέτης τοϋ σοφού καθη- 
γητοϋ φέρονται καί αι έξής ρυθμικαί παρατηρήσεις-

* Κα'ι είναι μεν αληθές δτι οι νεώτεροι μετρικοί δέν άπαιτοδσι 
ρυθμόν έκ  τών βυζαντινών στίχων, προσέχοντες είς  μόνον τόν

1 · Ό  γ ά λ λ ο ς  E m ile  M o n te g u t έ ν  τ ω  . δ ι α λ ό γ ω  π ε ρ ί  έ π ιρ ρ ο ή ς  τ ή ς  

μ ο υ σ ικ ή ς »  (1863 ) λ έ γ ε ι  τ ά  έ ξ ή ς  Α ξ ι ο σ η μ ε ίω τ α '

Τ ί ς  δ ύ ν α τ α ι  ν α  ε ΐπ η  κ α τ ά  π α ρ ά θ ε σ ιν ,  π ο ιο ν  μ έ ρ ο ς  έ κ  τ ώ ν  τ ε λ ε υ 

τ α ί ω ν  ν ι κ ώ ν  τ ή ς  Γ α λ λ ί α ς  ά ν ή κ ε ι  ε ί ς  τ ά  ν ε ώ τ ε ρ α  ή μ ώ ν  μ ο υ ο ο υ ρ γ ικ ά  

Α ρ ισ τ ο υ ρ γ ή μ α τ α ,  κ α ί  ε ί ς  τ ή ν  ά ρ ε ιμ ά ν ιο ν  έ κ ε ί ν η ν  φ α ι δ ρ ό τ η τ α ,  τ ή ν  

π ε ρ ιφ ρ ό ν η σ ιν  τ ο υ  θ α ν ά τ ο υ  κ α ί  τ ή ν  ε ύ χ ε ρ ή  α ϋ τ α π ά ρ ν η σ ιν ,  ά π ό κ ρ υ φ α  

έ λ α τ ή ρ ια  έ ν θ ο υ σ ια σ μ ο ΰ  κ α λ α π λ ή ξ α ν τ ο ς  τ ό ν  κ ό σ μ ο ν  ε ί ς  τ ά ς  τ ε λ ε υ τ α ία ς  

ή μ ώ ν  έ κ σ τ ρ α τ ε ία ς  ; »

άριθμόν τών συλλαβών καί τόν τίνςν τοδ πέρατος τοδ στί
χου· διά τήν δημώδη δ’ δμως ποίησιν τών βυζαντινών χρό
νων νομίζομεν οτι είναι δϋσκολον νά δποστηρίχθή μετά πί- 
θανότητος ότι είχ ε νόμους παντελώς διαφόρους τών τής 
ήμετέρας δημώδους, ήτις είναι ή φυσική συνέχεια αύτής.»

Έ ν  τή σειρά τής μελέτης παρατίθεται καί τό 
έπόμενον σκωπτικόν ασμάτιον, δπερ ό λαός τής 
Κωνσταντινουπόλεως έ'ψαλλεν έν ταΐς όδοΐς, χλευά- 
ζωντόν Βασιλέα Μαυρίκιον. Βραχύνχρόνον πρό τού 
φθινοπώρου τοΰ 602, κατά τόν Θεοφάνην, «οί 
δήμοι εϋρόντες ανδρα προαομοιονντα τω Μανρικίω 
κα'ι βαλόντες αντώ σαγίον μανρον xai άπο σκόρ
δων πλέξαντες στέφανον κα'ι εις δνον τοΰτον καθί- 
οαντες όιέπαιζον» έπιλέγοντες τό έπόμενον ασμα,

Ν Ι Κ Ο Λ Α Ο Σ  Γ. Π Ο Λ Ι Τ Η Σ

ά π ο χ α ιρ ε τ ώ ν  έκ  τ ο ΰ  ά τ μ ο π λ ο ίο υ  τ ο  π ρ ο σ φ ιλ έ ς  τ ο υ  Β υ ζ ά ν τ ι ο ν .

τό όποιον άποτελεΐται έκ τετραμέτρων τροχαϊκών 
στίχων·

Εδρηκε τήν δαμαλίδα απαλήν καί τρυφεράν, 
καί ώς τά καινόν άλεκτόριν οδτω αύτήν πεπήδηκε, 
καί έποίησε παιϊία, ώς τά ξυλοκούκουδα. 
καί οδδείς τολμά λαλήσαι, άλλ’ όλους έφίμωσεν.
"Αγιέ μου, δγιέ < μ ο υ >  , φοβερέ καί δυνατέ, 
δός αδτφ κατά κρανίου, ίνα μή δπεραίρηται, 
κάγώ σοι τόν βουν τόν μέγαν προσαγάγω ε ίς  ευχήν.

Πανταχοΰ καί πάντοτε ό έλληνικός λαός παρου
σιάζεται ό αυτός, σκώπτων δηλαδή δηκτικώς τους 
τυράννους καί τούς έπιβουλευομένους τήν ελευθε
ρίαν αύτοΰ βασιλείς!
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Ερμηνεία Μάρκου Βασιλείου.

Η Χ Ο Σ  α '.  Κε.

J  ^  _

Α
<ΐ

*  %»■ 
I

■ » »
I

X p i  στος γεν να τα ι δο ο ξα α σα τε Xpt στος εζ ου ρα

_ .  _  ^ J
X, 7 1 '^

νω ων α πα αν τη  σα τε q Χρ ι σιος ε πι γτ,ς υ ψω θη τε j i ,

ν*
- ^ Γ >

«  σα τε τω  Κυ ρι

r* ,  ν* r  
—  Τ — /  % % >

η  r '

Γ" 
■ Μ

κ

ω πα σα η η γη  C| και εν ευ φρο 

----------------- J  *-------- *------- *-------Ό  Ί

συ υ νη η η η η c| α νυ μνη σα τε λα  οι ο τ ι

%
Γ^5 Μ
κ

J

(Τ  -  » » --------- % » *  —
r  r  κ

δε ε δο ο ζα σται q

Α ,
V * κ

q E t [σω j σε λα  ον θαυ μα τουρ γων Δεσπο της cj υ γρον θα λασ σης κυ μα

ν>, ν· ,

 — - > ν  ν
u  κ  r

■Γ
[ ' χερ σω σαςπαλαι cj ε ε κω ων δε τε χθεις cj εκ κο ο ρ η ς τρ ιβ ο νβ α  τη  ην πο

λου τ ι  θη σιν η μιν q ον κατ ου σι αν ι σον τ ;  πα τρι q και βροτοις δο ξα σωμεν "q

- < ν " »  γ  -  « ■
r$  * ι r \ j ^  κ  _

q Τ ω  παν τα  να κτο; ε ζε ε φα αυ λι σανπο θω q α πλη τα  θυ μαί νον τος

-s  ^ » c  -

------------ " » Ό
κ

«%
Γ

η γ κι στρωμε νοι q παι δες τυ ραν νου ου δυσ θε ον γ λ ω σ σ α λ γ ι  αν q οι οις 

y  ^  ν· ,  ~ .  ^  1 ,  »  ^ ^^   J ,  _____

r  71 * ^  κ
ει ει ει κα θε πυρ α σπετοντωΛε σπο τ ι  λε γβσιν q εις αι ω ω νας ευ λο γητος ει q

1 2 8 . ΧΗ ΡΑ  ΕΠΑΙΤί:
4  Π α ρ α μ ο ν ή  Χ ρ ίσ τ ο  υΜ Η  ν ω ν

Ποίημα Ά γανίκης Μαξαράκη. —  Μ |»ς  Γ . Παχτικου.

Ρυθμός Τετράσημος, χ Η Χ Ο Σ  λ Α '  Πα.

1 Γ
V I  Γ 1"  VJ 1 Γ .  » / ,  Γ  γ  Γ  » »  I  1 Γ  ,.__

ι — ^ — < % · ]  ----------------— — ι
χή , μο -  ν α -^ ή ,  q ρ ί -χ νο ν -τα ς σ β .-σ μ έ -να  μά -  τ ι*  >  στα μι -  κ ρ Α τ η ς τ α  π χ ι  -

χή , πτω -  χή , π χ γ -4 α -λ ιά γ λ υ -κ ο -Λ ο ι -μ ο ϋ ν  -  τ « ν  μι'σ’ στήν μαύ -  ρη της πο -

I
j  , & ^
ίΧ ' °| S

με'σ στήν μαύ -  ρη της π ο -δ ιά .
'  ’ /  

Μετρίως καί ή δέω; Νη (ΤαύτοφωνεΙ τφ Πα.)

«Λ

1
?

 
1 

ο
 

1 
-

ι -  - ί
•r

d
-  θή - τι, op -  φα

e Γ •γ Vi \ - r

^ - ν  —
*r 1“

—  — --- |3

*Γ“ *Γ"

C - V ' —  ? — * --------------------------

· Γ  .  Γ
" » ι  ' k V ' —



130, Χ Ρ Ι Σ Τ Ο Σ  ΓΕΝΝΑΤΑ Ι ΔΟ ζ,ΑΣΑΤΕ
Έ κ  τ ώ ν  κ α ν ό ν ω ν  τ ώ ν  Χ ρ ι σ τ ο υ γ έ ν ν ω ν  κ α τ ά  m a p j a i a  ^ ο α ο λ ο γ ι .α .Έ .ρ } λ η ν ί Λ α  Μ. Β α σ ι λ ε ί ο υ .

Μ ιταγρ<χγη κ α ! ρ υ θ μ ικ ή  ά /τ ο κ α ζ α ΰ τ α β ις  ΓΠ ,

Μ ιχ ρ ΐω ς = A n d a n t e

Im ~Λ ·
3 " ^ i l S s i i j l i l l ^ i l i i I  Q r r f

— ί* ν- 1 w ____ 1 _ ’£ *·Λ%. τίΛ/ν -rrt rent
—J0  ^   ̂  ̂ 1 1 - 1 J I
Χρι-<?ΐοςΐ[·ιν _ ν ό ΐ-τ ο α ,δ ο  -  ζ α  _ σ α . - i t .  X o i-G to c , ι ζ  o u .  ρ α .ν ω ν ,  a - tiocv *  τ η  .  σ α  .

132. ΥΜΝΟΣ ΟΘΩΜΑΝΙΚΟΣ
ί  H y m n e  O t t o m a n e ) .

A c l a q i o .

i#a J
έ  4  ψ  ·  #  *

m-— 9—9 -------r
P

ί i

9 f f  t: /  M
r
ί i t£

bs
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136. - Υ Π Ν Η Ε Ε  Π ΕΤ Ρ Ο Π Ε Ρ Δ ΙΚ Α
Δημώδες q.oua aSoutvov έν Αυγλνυμοις χής Χίου.
(J = 9&). Έκ τής ΣυΜο/ής HUBERT PER NOT
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I38.TA ΠΑΘΙΑ ΠΩΠΑΘ'ΑΓΓΕΛΟΣ
7Α ο μ α  δ η μ ώ δ ε ς , a io u t v o v  έν Χ α λ κ ιδ ικ ή ..

Εη τής ΣυλΙογής ΑΣΤΕΡΙΟΥ Γ. ΣΤΕΡΕΟΙ
larghetto  «Άργως

Τα. πα-θια πώ-τιαθΆ-ξ _ 'ft . λος(καϋμί.νι Α=,

J l

V<u-pt,’'A= (ν)Άγ _ γι·.λί),

μω . ρι,κα.νιιςνα. ι̂ήν χα πά _ _ ον.Si κα.ρά.βι,ρω.ρί, ato για-λό"·

139.ΤΙ ΝΑ ΙΟ Υ  ΚΑΜΠ,ΡΗΝΑ ΜΟΥ
(Δ η μ ω & ς α δ μ α τ ή ς ’Η πίΛ ρου, a S o u tv o v  tv Δ ο β ρ $ ,  κ α ί  tv τ ο ΐς  λ ο ιπ ό ϊς  Ζ α γ ο ρ ο χ π ρ ιο ις .)  

Larghettoji^ 88). ΣυΜο/ή Γ  ΠΑΧΤΙΚΟΥ.

ίΜ 3 J) Λ I J J3 ̂  j
ν α σ ο υ κ ά -^ ω , Ρη _ να ^ου, Ρη .ν α  |Λου γα _ λα  _ νη,

να σο\) κ α .ρ ω ,φ ΰ ς  μου,-^ιή yoc.ctcu ι̂η _ λο κοκ.κι  _ νο;
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Tempo di Valuer Lento
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127. ΧΡΙΣΤΟΣ ΓΕΝΝΑΤΑΙ ΔΟΞΑΣΑΤΕ

Έ π ί  τϋ εύκαιρίςι χής κοσμοσωτηρίου εορτής χών Χ ρ ι
στουγέννων ή δημοσίευσις τή ς παρούσης μελφδίας, έξ άρ
χαίων εΐρμολογίων μεταγεγραμμένης ύπό τοΰ ήμετέρου 
συνεργάτου κ. Μάρκου Βασιλείου, νομίζομεν δτι έκπλη 
ροΐ σπουδαιότατον κα'ι έπαγωγότατον κενόν. Διότι, έκτός 
τή ς  άρχαιολογικής αυτής αξίας, δια φ ω τίζει έν τινι μέτρα* 
καί τήν μουσικήν έξέλιξιν τοϋ ασματοί, όπερ κατέληξεν 
είς τό γνωστόν σύγχρονον μέλος τοΰ «Χ ριστός γεννάται»· 
Ή  μελφ δΰι δέ αΰτη πρός το ΐς άλλοις παρέχει τόν ίδιά- 
ζοντα χαρακτήρα καί τοΰ άρχαίου Α' "Η χου τών Β υζα ντι
νών. ‘ Η  πρώτη στροφή τών κανόνων τούτων, ώς Κατα- 
βαοΐα τών Χριστουγέννων, ή το  προσφιλεστάτη παρά τοΐς 
Βυζαντινοΐς, καθόσον έψ άλλετο έν τή '  Αγίςι Σοφίςι καί 
παρ’ Αύτοκρατόρων καί Πατριαρχών.

128. ΧΗΡΑ ΕΠΑΙΤΙΣ
(Παραμονή Χριστουγέννων).

Τ ό  συγκινητικόν καί πλήρες πάθους τοΰτο ποίημα τής 
μακαρίτιδος Ά γανίκης Μ αζαράκη, τό έμπνευσθέν ύπ’ αύ
τής κατά τήν παραμονήν τών Χριστουγέννων έπί τή θέςι 
έπαίτιδος χήρας, είνε άπό τά ασματα έκεΐνα, τά όποϊα 
δέν πρέπει νά λησμονώνται κατά τάς ημέρας τών με
γάλων οικογενειακών εορτών, κ α θ ’ ας ή πενία καί ή δυς- 
τυχία παρουσιάζονται ύπό τήν πλέον τραγικήν καί άπέλ- 
πιδα αύτών μορφήν.

1. Στήν χιονιά καί στό σκοτάδι "έρημη καί μοναχή 
καί μέ χείλη  πικραμένα άγρυπνοδσε μιά πτω χή, 
ρίχνοντας σβυσμένα μάτια στά μικρά τη ς  τά παιδιά, 
πάγκαλιά γλυκοκοιμοΰνταν μέσ’ στήν μαύρη τη ς  ποδιά.

— Κοιμηθήτε, ορφανά μου, έλεγε, καί έγώ αγρυπνώ.
Γ ια τί άμα σηκωθήτε θά φ ωνάζετε— «Πεινώ».

2. Ά χ !  πεινώ, όταν φωνάζουν. . . α χ ! δταν ζητο&ν ψωμί, 
πθ}ά καρδιά καί άπό πέτρα, σάν τάκούση δέν π ονεί;
'Α χ  ! πεινώ, αύτή ή λέξι . . .  σάν μαχαίρι κοφτερό
τήν καρδοΒλά μοο ξ ε σ χ ίζ ε ι .. .  χά νομ αι.. . παραληρώ.. .  .

—  Κοιμηθήτε, ορφανά μου, ή αγκαλιά μου ’ ναι θερμή ! 
Μόνον άχ ! δταν κοιμάστε, δέν φωνάζετε— «Ψωμί.»

3. ’ Α χ ! δταν κοιμάστε μόνο τά χειλάκ}α σας γελοδν!
. . . .  ονειρεύεστε ψωμάκι, κι’ άγγελούδια σάς μιλοΰν! 
ονειρεύεστε, φτωχά μου, παιγνιδάκια καί γλυκά, 
ροΰχα παστρ:κά, καινούργια, κι’ ή καρδοΰλά σας κτυπά!

—  Κοιμηθήτε, δρφανά μου. . . καί γιά σάς έγώ άγρυπνώ· 
μοδ σπαράζετ* ή καρδοδλα σάν φωνάζετε— «Πεινώ I!»

4. Ά χ ! Χριστέ μου, σάν απόψε έγεννήθηκες καί σύ,
άπό τήν ταπείνωσί σου, σέ καλύβα πτω χική !
πριν πλαγιάσουν τά μικρά μου στήν εικόνα σου μπροστά
σοϋ έκαμαν προσευχοδλα, άν καί ήταν νηστικά ! . . .
Σύ σπλαγχνίσου τα, Χριστέ μου ! είμαι μάνα καί πονώ· 
Μοδσπαράζουνταιτάστήθεια, σάντάκούω νάλέν «Πεινώ!»

129. ΥΜΝΟΣ ΕΙΣ ΙΩΑΝΝΗΝ ΤΟΝ ΔΑΜΑΣΚΗΝΟΝ.

Τόφ σμ α  τοϋτο έψάλη τό πρώτον Δεκεμβρίου δ ' τοϋ 1880, 
ημέραν τή ς επετείου εορτής τοΰ άπό πολλού έκπνεύσαν-

τος ήδη ♦ Έκκλησιαστικοΰ Μ ουσικοΰ Συλλόγου» ’Α θη 
νών. Ή  μήτηρ Ε κ κ λ η σ ία , ιδιαζόντως έκ ιιμ ώ σ α  τήν μου
σικήν, ώρισε τήν τετάρτην τοΰ Δεκεμβρίου ώ ς ήμέραν 
τής μνήμης Ίω άννου τοϋ Δαμασκηνοΰ, όστις ύπήρξεν, ώ ς 
γνωστόν, ό θεμελιώ σα ς καί ό περιθριγκώ σσς τήν ίεράν 
ήμών τέχνην. Ά ναλόγω ς λοιπόν τής τοιαύτης τιμής έπ ρ ε
πε καί οί «πανταχοΰ τή ς  θεία ς τοΰ Δαμασκηνοΰ τέχνης 
μύσται, είς μουσικά σω ματεία συγκροτούμενοι, έν ώδαΐς 
καί ΰμνοις νά τιμήσω σι τήν μνήμην τοΰ μουσουργοΰ 
'Αγίου. ’Αλλά περί τούτου *Ο ύ φροντίς Ί ,π ο κ λ ε ίδ η ·. 
Έ λπ ίσω μ εν  λοιπόν δτι τό παρόν φσμα θ ά  ύπομνήσβ έν 
τφ  μέλλονιι τό καθήκον τοΰτο εις τούς ίεροψάλτας καί 
το ύ ; μουσικολόγους, διεγεΐρον τό συναίσθημα τοΰ συνεορ- 
τασμοΰ, ώς καί έν τή Δύσει ή ’Α γία Καικιλία, ή προ- 
σ ιά τις τή ς μουσικής, τιμαται ύπό άναριθμήτων μουσικών 
Σωματείων. Διατί καί παρ’ ήμΐν νά μή συμβή τό αύτό; 
Τ ιμώ ντες τήν μνήμην τοΰ μουσουργοΰ 'Αγίου μή λησμο 
νώμεν δτι τιμώ μεν αύτήν ταύτην τήν μουσικήν· τιμώντες 
δέ τήν μουσικήν τιμώ μεν καί γεραίρομεν αύτό τό μεγα- 
λεϊον 'τή ς ήμετέρας Έ κκ λη σ ία ς καί τοΰ ήμετέρου Γένους.

1. Τ ή ς Δαμασκοδ αγλάισμα, μελιρρυοδσα λύρα, 
μΰστα τών ιερών μουσών, τών μουσουργών ή Θΰρα.
Τ ή ς ’ Εκκλησίας "Ομηρε, ένδοξε ’ Ιωάννη,
τή ς ’ Ορθοδόξου πίστεως αειθαλής στεφάνη.
Τέκνα χορείας εύσεβοδς μουσοτραφοΰς δμάδος 
εϊς  τήν Ιστίαν τών μουσών τήν πόλιν τή ς Παλλάδος.

2 . Έ κ  τών άπανταχοδ χωρών τή ς  γής τή ς έλληνίδος 
συναθροίσθέντα πρός κοινόν δφελος τή ς "Ελλάδος, 
φόρον άνθ’ ών έμόχθησας δπέρ τή ς  ’Εκκλησίας
κ ’ ύπέρ τή ς καλλιφώνου τη ς  μοΰσης τή ς  εράσμιας, 
αίνόν σοι άναπέμπουσι τήν μνήμην σου τιμώντα 
έκ  τής γλυκείας λύρας σου μικρά ψιχία σχόντα.

3. Τόν πλάστην οδν τοΰ σύμπαντος παρ’ φ ή άρετή σου 
σ’ έκάθισε κ ’ ή άμεμπτος έπί τή ς  γής ζωή σου,
μή δ.αλείπ^ς δυσωπών δπέρ τή ς άγνοτάτης 
χορείας τών μουσοτραφών, ής είσαι δ προστάτης.
Καί σύν αύτή νά ευτυχή ή πόλις τή ς  Παλλάδος 
καί ίδιj  καί τήν ένωσίν άπάσης τή ς Ε λλ ά δ ο ς.

130. ΧΡΙΣΤΟΣ ΓΕΝΝΑΤΑΙ
( Ί δ ε  πληροφορίας έν τφ ύ .ΐ  ά ριθ. 127 άτματι).

131. Η ΓΕΝΝΗΣΙΣ ΣΟΥ ΧΡΙΣΤΕ Ο ΟΕΟΣ

Είνε τό ‘Απολυτίκιον τών Χριστουγέννων, τό όποιον 
ψάλλεται έντ>5 ήμετέρα Έ κκλησίςι εις Ή χ ο ν  Δ ', τόν άντι- 
στοιχοΰντα εις τόν Δώριον τών άρχαίων. *Η  έν τ^ άπλό- 
τητι μεγαλοπρέπεια τοΰ μέλους αύτοΰ εΐνε έπιβλητική, 
διά τής πολυφώ ιου αρμονικής πολυφωνίας ετι μάλλον 
έξαιρομένη καί καλλυνομένη.

132. ΥΜΝΟΣ ΕΘΝΙΚΟΣ ΟΘΩΜΑΝΙΚΟΣ 
133. ΕΘΝΙΚΟΣ ΥΜΝΟΣ ΤΗΣ ΒΟΥΛΓΑΡΙΑΣ 

134. ΕΘΝΙΚΟΣ ΥΜΝΟΣ ΤΗΣ ΣΕΡΒΙΑΣ
135. ΕΘΝΙΚΟΣ ΥΜΝΟΣ ΤΟΥ ΜΑΥΡΟΒΟΥΝΙΟΥ



Ε ίνε οί τέσσαρες έπίσημοι έθνικοί ϋμνοι τών Βαλκανι
κών κρατών κα'ι τή ς "Ο θωμανικής Αυτοκρατορίας, ών ό 
πόλεμος άπησχόλησε καί απασχολεί είσέτι σύμπαντα τό ι 
πεπολιτισμένον τή ς ύφηλίου κόσμον. Δέν παραθέτομεν 
ένταΰθα καί τόν ελληνικόν έθνικόν ύμνον, διότι έδημο- 
σιεύαμεν αΰτόν έν τ(ί) Α' Τεύχει τή ς «Μουσικής» (έν σελ. 
12 ) είς διπλήν παρασημαντικήν μετά τοΰ ποιητικού αύ
τοϋ κειμένου.

136. ΞΥΠΝΗΣΕ, ΠΕΤΡΟΠΕΡΔΙΚΑ

Τ ό  δημώ δες τοΰτο ασμα, (/.δόμενον έν Ανγωνύμοις τής 
Χ ίο υ , συνελέγη μέν διά φωνογράφου ύπό τοΰ διαπρεπούς 
ελληνομαθούς Γάλλου κ. H u bert P ern o t, πάρεσημάνθη 
δμω ς ύπό τοΰ μουσίκοΰ κ. Paul le  Flem  έν Παρισίοις 
(Η. P ernot t L ’ile de Chioe,  P aris  1903).

1 . Ξύπνησε, πετροπέρδικα, τίναξε τά φτερά σου,
—  τρείς έλη ές καί μιά βαμμένη, 

τήν καρδιά μ’ έχεις καμένη.
2. Χρυσή κορδέλα σούφερα, νά πλέξης τά μαλλιά σου,

—  βρ’ έλα νά γινοΒμε ταίρια 
ν' οί γονιοί μας συμπεθέρια.

137. ΚΩΔΩΝΟΚΡΟΥΣΙΑ (CARILLON)

Είνε άπό τά ώραΐα καί χαρακτηριστικά μουσουργή- 
ματα τοΰ άειμλήοτου Γάλλου μουσουργού Μ α σσε'έ , δν 
ό θάνατος άφήρπασε πρό τινο>ν μηνών άπό τάς λίαν γο
νίμους μουσικάς αύτοΰ ένασχολήσεις καί μουσουργίας.

138 ΤΑ ΠΑΘΙΑ ΠΩΠΑΘ’ ΑΓΓΕΛΟΣ

( Ί δ ε  σχετικάς πληροφορίας έν τφ  ύπ" άρ. 61 άσματι).

139. ΤΙ ΝΑ ΣΟΥ ΚΑΜΩ ΡΗΝΑ ΜΟΥ

Ε ίνε δημώ δες ασμα τή ς εύάνδρου Η π είρ ου , τό όποιον 
αδετπι έν Δοβρα καί έν άλλοις χωρίοις τοΰ Ζαγορίον είς 
φ ιλικός συναναστροφός καί διασκεδάσεις. Ή  ισχυρά συ
ζυγική άγάπη καί ή άνιοξία πρός ταύτην σοβαρότης τής 
μελφδίας τοσοΰτον έπιβάλλονιαι, ω σ ιε  νά προκαλέσιοσι 
τόν άπειρον σεβασμόν είς τόν οικογενειακόν βίον τής 
εϋάίδρου χο'ιρας, ή ς  έκάστη γωνία συγκαταριθμεί καί 
Ινα άδάμαντα πατριωτισμού καί έλληνικής αυτοθυσίας.

Τ ίν ά  σου κάμω, Ρήνα μου γαλανή, τί νάσου κάμω, φως μου; 
Μή νάσαι μήλο κόκκινο ’ ς τόν κόρφο μ* νά σέ βάλω;
Έ σ ύ  ’ σαι άκαίργιος άνθρωπος καί δ κόρφος δέν σε πέρνει. 
T ja  νά σε βγάλω ’ ς τά βουνά φοβοδμΜ άπά τούς κλέφτες· 
γΐά νά σ’ άφήσω σπίτι μου φοβοδμαι τούς γειτόνους· 
θ έλ ’ νά σέ πάγω σε χρυσκά1 νά σε ςυλαγαρίσω2.
Νά βγάλω κούπα καί σταυρό, σταυρό καί καλαμάρι.
Τά καλαμάρι νά φορώ, τήν κούπα γιά νά πίνω 
καί τάν σταυρό νά προσκυνώ κάθε πρωί καί βράδυ.

1. Χ ρ υ σ ο χ ό ο ν .

2. Η υ λ α γ α ρ Ι ζ ω = « χ ω ρ ί ζ ω  τ ό ν  χ ρ υ σ ό ν  ά π ό  τ ό ν  ά ρ γ υ ρ ο ν .

140. ΕΩΣ ΠΟΤΕ;

Ε ίνε ελληνικόν μουσούργημα τού νεαροΰ Ελληνος 
μουσίκοΰ κ. Π. Ά μ ηρά , δπερ ό διακεκριμένος ημών συνερ
γάτης κ. Γ .Λ . Ξανθόπουλος, χάριν τών αναγνωστών ήμώ ν, 
μετά πολλής τής τέχνης διεσκεύασε πρός μανδολίνα.

Ό  γ ά λ λ ο ς  μ ο υ σ ο υ ρ γ ό ς  G . M a s s e n e t  κ α ί  ή  π ρ ο σ φ ιλ ή ς  τ ο υ  

έ ξ ο χ ικ ή  ο Ικ ία ,  έν fj έ μ ε λ ο π ο ίε ι .

 ----------

ΠΕΡΙ ΤΗΣ ΕΝ ΑΝΑΤΟΛΗ: 
ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΜΕΤΑΡΡΥΘΜΙΣΕΩΣ

’ Α π ο σ π ά σ μ α τ α  έκ  τ ο ΰ  σ υ γ γ ρ ά μ μ α τ ο ς  

«Etudes sur la musique ecclesiastique grecque» ( P a r is  1887) 

τ ο ΰ  ά ε ιμ ν ή σ τ ο υ  γ ά λ λ ο υ  μ ο υ σ ικ ο λ ό γ ο υ  L .  A .  B o u rg a u lt-D u c o u d ra y .

(Συνέχεια εκ  τοϋ ΙΑ ' τεύχους καί τέλος).

Δ'
Ή  περιφρονητική πω; αδιαφορία των εύρωπαίων 

καλλιτεχνών διά τά μουσικά τής ’ Ανατολής προϊόντα 
θά έπαυε καθ’ ήν ήμέραν ή ένοποίησις τής γραφής 
θά έπέτρΐπεν αύτοΐς νά γνωρίσωσιν αΰτήν εϋκολώ- 
τερον. Πολλά αγνοούμενα έτι πράγματα ήθελον οδ- 
τως άποκαλυφθή καί θά ήδύναντο νά γείνωσιν άντι- 
κείμενον έκμεταλλεύσεως είς φως προερχόμενα.

'II ευρωπαϊκή μουσική γλώσσα, παρά τόν πλοΰ- 
τον αύτής, ή μάλλον ένεκα μάλιστα τοΰ πλούτου τής

άναπτύξεως αύτής, περιέστη είς τό σημεϊον τοΟ ν’ 
αδύνατή ν’ άρκήται είς τήν απλότητα, φοβούμενη τό 
τετριμμένον. Ή  νεωτέρα λοιπόν τέχνη βλέπει έαυτήν 
καταδεδικασμένην είς τήν έπί μάλλον καί μάλλον 
στέρησίν τής ίδιότητος ταύτης, ή τις άναντιρρήτως 
είνε μία τών αίτιων τής υπεροχής τής άρχαίας τέ
χνης. Ή  βαθεΐα τών ανατολικών πραγμάτων γνώσις 
θ’ άπεκάλυπτεν είς τούς εύρωπαίους μουσικούς άθεά- 
τους 2τι όρίζοντας. ’ Αντλούσα έκ τής αίωνίου ταύτης 
πηγής τών ανθρωπίνων γνώσεων, τών νέων έκφρά- 
σεως μέσων, ή νεωτέρα μουσική, ώριμος ήδη, ήθελεν 

άναβαπτισθή καί άνακαινισθή. Θά ήδύνατο τότε νά 
δμιλή διά τής άπλότητος, δπερ δέν τολμά σήμερον 
νά πράξϊ).

(74). Έπιτραπήτω ήμΐν νά δεατυπώσωμεν δύο 
εύχάς. Πρώτον δπως ή Ελλάς, τό τόσψ ζωηρόν καί 
τόσψ νέον τούτο έθνος, τό πεπροικεσμένον ύπό τηλι- 
καύτης καί τόσφ πρός πάντα κλάδον τής άνθρω- 
πίνης γνώσεως μετά πάθους φερομένης ζωτικότητος, 
προσπαθήσω νά σώσί) τά στοιχεία τής αύτόχθονος 
μουσικής.

Ύπεδείξαμεν τό μόνον μέσον, δι’ ού είναι δυνατή, 
καθ’ ήμας, ή άπό τής παντελούς καταστροφής διά- 
σωσις τής έκκλησιαστικής μουσικής, θυσία τις· νά 
θυσιασθώσι δήλα δή τά έφθαρμένα διαστήματα ί'να 
διατηρηθώσιν οί τρόποι, γονιμοποιούμενοι διά τής 
πολυφωνίας.

Υπάρχει έτέρα τής τέχνης μορφή, ήτις άπο- 
τελεΐ ούχ ήττον θησαυρόν τής τών Έλλήνων κλη
ρονομιάς.

Τά δη μ ώ δη  α σ μ α τ α .  Τά ασματα ταΟτα, έν οίς 
άπανταται, ύπό τήν έποψιν τών τρόπων, τών ρυθμών 
καί τής μελφδικής έπινοίας, τοσαύτη ποικιλία συνδε- 
δυασμένη μετά τόσης βαθύτητος καί τοσούτου έκ- 
φραστικοϋ θελγήτρου, ούδόλως καθωρίσθησαν διά τής 
γραφής. Δέον εύλαβώς νά συλλεγώσιν ώς ή άγνοτέρα 
άπόρρο’.α τής μουσικής ψυχής τών 'Ελλήνων1. "Αν 
τοΰτο δέν έπιδιωχθή άπό τοΰδε θά έξαφανισθώσιν έπί 
τέλους, διότι ή 'Ελλάς κατακλύζεται έπί μάλλον καί 
μάλλον Οπό τής ευρωπαϊκής παραγωγής. Ή  μετά 
τής ’ Ιταλίας καί άλλων γειτονικών χωρών άδιάκοπος

1 . Εΐχομεν άποστείλει ε ίς  τόν σοφόν φιλέλληνα καθηγητήν 
τήν ήμετέραν έν τή Βιβλιοθήκη Μαρασλή δημοσιευθεισαν 
Συλλογήν τών «260 έλληνικών δημωδών φσμάτων». Ά λ λ ’ 
ή αποστολή ήμών εΰρεν αύτόν θανόντα. Έ ν  τούτοις πόσον 
θά έχαιρεν δ άείμνηστος διά τήν κατά μέρος έκπλήρωσιν τών 
πόθων αύτοϋ 1 Σ. 4. «Μ.>

αύτής συγκοινωνία είσήγαγεν ήδη πλήθος μελφ
διών, αί’τίνες στερούνται τής αύτόχθονος ήδύτητος 
καί δέν άναδίδουσι τό άρχαιοπρεπές καί σύναμα τό 
νεαρόν έκεϊνο άρωμα τής έλληνικής ίκμάδος.

Συλλεγήτωσαν μ=τ’ έπιμονής καί πάθους τά άλη- 
θώς έλληνικά άσματα έν πάσαις ταΐς έπαρχίαις ! 
αί πολυάριθμοι σχολαί, ών ή ιδρυσις τοσαύτην περι- 
ποιεΐ τιμήν είς τό προοδευτικόν πνεύμα καί τήν 
πρωτοβουλίαν τών Έλλήνων τών ύποστηριζόντων 
αύτάς, ας χρησιμεύσωσι φυσικώς ώς κέντρον διά τό 
έργον τούτο.

Έδημοσιεύθησαν ήδη πολλαί συλλογαί περιέ- 
χουσαι τάς ποιήσεις τών δημοτικών ασμάτων τής 
Ελλάδος1. 'Η δημοσίευσις καί τής μουσικής αύτών 
επιβάλλεται ύπό ούχ ήττονος συμφέροντος. Δέν όμι- 
λοϋμεν ένταΰθα περί τών χ ορ ώ ν .  ’ Ενδιαφέρον έν 
τούτοις θά ήτο νά συλλεγώσι τά τελευταία αύτών 
ίχνη, καθόσον άποτελοΰσι μετά τής π οιή σεω ς  καί τής 
μ ουσ ική ς  συνδυασμόν άδιάρρηκτον τής δημοτικής 
μούσης.

(75). "Οταν τό μουσικόν τοΰτο έργον συντελεσθή 
ή Ελλάς θά κατέχω ύλικόν έπιτρέπον αύτή τήν άνί- 
δρυσιν τέχνης σοφής άμα καί πρωτοτύπου, ευρω
παϊκής άμα καί έθνικής. Ποΰ κεΐται ή κοιτίς τής 
V? οτέρας μελφδίας; Τίς ή άφετηρία τών άρίστουρ- 
γημάτων τών τιμώντων τήν ιταλικήν, τήν γαλλικήν, 
καί τήν γερμανικήν σχολήν; Έν τώ  δ η μ οτ ικ φ  α -  

αμ ατι. "Άν ποτε ή Ελλάς άποβή έστία έπιστημο- 
νικής παραγωγής ένδιαφέρει, δπως ή κίνησις αδτη 
καταστή πρωτότυπος καί γόνιμος, Γνα ή τέχνη άν- 
τλήσγ; άπό τών ζωογόνων τούτων τοΰ έθνικοΰ πνεύ
ματος πηγών. Έ ν  ταΐς δημοτικαΐς ταύταις μελφ- 
δίαις θά εδργ( ό έλληνισμός σχεδόν άνέπαφον τήν 
κληρονομιάν, ήν ή άρχαιότης έκληροδότησεν αύτώ 
καί ήν αυται πιστώς ώς παρακαταθήκην διεφύλαξαν. 
Μέγα μέρος τής κληρονομιάς ταύτης δέν έςεμεταλ- 
λεύθησαν έτι οί δυτικοί. ’ Ε φ α ρ μ ό ζο ν σ α  η Έ λ λ η ς  

ε ις  τά  νέα  ταΰ τα  σ το ιχ ε ία  τ ’ α π οτελ έσ μ α τα  τής ν εω -  

τέρας  επ ιστήμ ης, θ' άποδώσ^ υπηρεσίαν άξιοσημείω- 
τον τώ μουσικώ κόσμψ καί εαυτή. Είνε άπαράδε- 
κτον χώρα κεκτημένη γόνιμα πρωτοτυπίας στοιχεία, 
νά περιορίζηται είς τήν άντιγραφήν τών άλλαχοΰ 
παραγομένων. Όσον δέ άφορα είς τήν Ευρώπην,

1. Ε σ χ ά τω ς  ετι δ κ. Αεγράν έξέδωκε νέον τόμον άνεκ- 
όότων δημοτικών άσμάτων μετά τοδ κειμένου καί τή ς γαλ
λικής μεταφράσεως (Maisonneuve, εκδότης, Ilapiotoi).



έπειδή προσωπικώς ένδιαφέρεται είς  τήν π ραγματο

π ο ίη σ ή  τοΰ προγράμματος τούτου, οφείλει νά βοη

θήσω τήν Ε λ λ ά δ α  είς τήν έκπλήρωσίν αύτοΟ.

Έκφράζομεν ένταΟθα τήν δευτέραν ήμών ευχήν 
ζητοΟμεν παρά τοΰ 'Γπουργοΰ, δστις Ανέθηκεν ήμΐν 
αποστολήν τόσω δυστυχώς βραχεΐαν πρός επιτυχίαν 
όριστικοΟ Αποτελέσματος, νά μή περιορισθή είς τήν 
μεμονωμένην ταύτην πράξιν. Ά φ ’ ου έχομεν Σχολήν 
Γαλλικήν έν Άθήναις διατί νά μή άποσταλώσιν 
έκεί μουσικοί δπως Αποστέλλοντα*. αρχιτέκτονες; Ή  
αποστολή τών μουσικών τούτων θά ήτο ή μελέτη 
τοΟ έλληνικοΰ καί τοϋ άνατολικοΟ κόσμου

Ή  έν τή σχολή ’Αθηνών παρουσία μουσικών, 
θά είχε τδ διπλοΰν τοΟτο πλεονέκτημα· Θά έςησφά- 
λιζε τή Γαλλία τήν έμβριθή γνώσιν τής ’ Ανατο
λής υπό τήν μουσικήν έποψιν, θά καθίστα δέ τό 
πρώτον ήδη σημεΐον έπαφής μεταξύ τής μουσικής 
καί τής Αρχαιολογίας. Ή  μετά τών μουσικών τού
των Αναστροφή θά εϊχεν ώς Αποτέλεσμα τήν προ
τροπήν τών νέων ήμών έν Άθήναις αρχαιολόγων 
είς νέαν δι’ αύτούς όδόν, τήν τής μουσικής Αρχαιο
λογίας. Ά π ό τοΰ θανάτου τοϋ V in ce n t, ή έπι
στήμη αδτη παρημελήθη σφόδρα έν Γαλλία 2 οί δέ 
Γερμανοί καί οί Βέλγοι ύπερτεροϋσι νΟν τούς Γάλ
λους ώς πρός τά έργα ταΰτα.

Οί Αρχαίοι τοσαύτην Απέδιδον σημασίαν είς τήν 
μουσικήν έν τή έκπαιδεύσει, ώστε ή γνώσις τής Αρ- 
χαιότητος Αποβαίνει Ατελής, αν μέν έσπούδασέ τις 
αύτήν καί ύπό τήν έποψιν ταύτην. Βεβαίως ή λεπτο
μερής καί διηνεκής μελέτη τών έργων τής τέχνης 
καί τής ιστορίας τά μέγιστα συμβάλλεται είς τήν 
κατά βάθος κατανόησιν τοϋ πλαστικοΰ τοϋ πολιτι
κού καί τοΰ κοινωνικοΰ μέρους τής Αρχαιότητος. 
Ά λλά  προσπαθοΰντες νά κατανοήσωμεν τά μυστή

1. ’ Επειδή ή έν Ά θήναις διατριβή δέν άρκεΐ είς  τήν με
λέτην πάσης τή ς  έπιφανείας τοδ άνατολίκοδ πνεύματος ευ
κταίο·; θά ήτο 'ίνα δ 'Υπουργός θέση εϊς  τήν διάθεσιν των έν 
αποστολή μαθητών ή επιστημόνων οίκημα καί έν Κωνσταντι- 
νοοπόλει. Δέν ήτο δυνατόν νά έπιφυλαχθή αύτοΐς κατάλυμα, 
όσονένεστι λιτόν, έν τή Γαλλική Πρεσβεία; Ή  τροφή καί ή 
κατοικία στοιχίζουσι λίαν πολλά έν τή πόλει τούτη καί εΐνε 
εύχής εργον οί έν επιστημονικό) ή καλλιτεχνική σκοπώ πε
ριηγούμενοι νά δύνανται νά κάμνωσι πάσαν δυνατήν οικονο
μίαν ύπό τήν εποψιν ταύτην, οπως ώσιν εις  θέσιν νά κά- 
μνωσιν εΰρυτάτας θυσίας έν τώ συμφέροντι τών σπουδών 
καί τών έρευνών αυτών.

2. "Οσφ καϊ άν έγκατελείφθησαν έν Γαλλία αί μελέται 
αΰται, ύπάρχουσιν έτι έν αύτή οί ε ϊς  αύτάς ασχολούμενοι* 
μεταξύ τών άρμοδιωτώτων καί άγαν ζηλωτών δέν δονάμεθα 
νά μή άναφέρωμεν τόν κ. Ρουέλ (R u elle).

ριον τό περικαλΰπτον έτι τήν μουσικήν αύτής θά 
κατωρθώμεν νά γνωρίσωμεν έν ταΐς μυστηριωδεστέ- 
ραις αύτής πτυχαΐς αύτήν τήν ψυχήν τοΰ Αρχαίου 
έλληνικοΰ πολιτισμοΰ.

Μή λησμονώμεν δτι ή είς τήν μουσικήν άποοιδο- 
μένη ύπό τών Αρχαίων τιμή ήν δλως διάφορος τής 
ύπό τών νεωτέρων. 'H μουσική παρ’ ήμΐν ούδένα 
άλλον έχει σκοπόν ή αύτήν τήν μουσικήν, ήτοι τήν 
τέρψιν, ήν αδτη παρέχει. Παρά τοΐς Αρχαίοις δμως, 
οί'τινες έπίστευον καί είς τήν ηθικήν αύτής επιδρά- 
σιν, συνετέλει ώς ισχυρά έπίκουρος έν τή έκπαι- 
Εεύσει, τή χειραγωγία τών παθών καί τή Αναπτύξει 
τών χαρακτήρων. Εύνόητον δέ δτι διά τών ευεργε
τικών καί εύγενών τούτων τάσεων ή τέχνη διετη- 
ρεΐτο παρ’ αύτοΐς είς σημείο ν ύψηλόν καί δέν 
έταπεινοΰτο μέχρι τών κολακειών, είς ας συχνό
τατα βλέπομεν αύτήν κατερχομένην έπί τών ήμερών 

ήμών.
Διά τί οί Αρχαίοι οδτως έσκέπτοντο; Διά τί, οί 

νεώτεροι ήμείς σκεπτόμεθα άλλως; Έ ν  αίώνι, οίος 
ό ήμέτερος, φρονοϋμεν δτι τό ζήτημα τοΰτο είνε 
αξιον σπουδής. Τούτο δέ θά κατορθωθή όπόταν αί 
αύστηραί μέθοδοι, αί υπό τής Αρχαιολογίας σήμερον 
έφαρμοζόμεναι έν τή μελέτη τών πλαστικών τεχνών 
τής αρχαιότητος, έφαρμοσθώσι καί είς τάς μελέτας 
τής μουσικής.

Γ e o p n o Y  Δ .  Π α χ τ ί κ ο υ

ΕΝΤΥΠΩΣΕΙΣ
ΕΚ ΤΗΣ ΑΝΑ ΤΗΝ Μ. ΑΣΙΑΝ ΠΡΟΣ ΠΕΡΙΣΥΛΛΟΓΗΝ 

ΔΗΜΟΤΙΚΩΝ Α,ΣΜΑΤΩΝ ΠΕΡΙΟΔΕΙΑΣ

(Συνέχεια έκ  τοϋ προηγουμένου τεύχους).

Ε ' .

Ή  Νίκαια της Βιθυνίας.
Έ ν  Νικαία Μουσειον δέν ύφίσταται, διότι ίσως 

θά ήτο κα'ι περιττόν τοϋτο, αφ’ οΰ σύμπασα ή χώρα 
διά τών πολυπληθέστατων αρχαιολογικών αύτής 
κειμηλίων χρησιμεύει ως εύρΰτατον ιστορικόν Μου- 
σειον. Έ ν  τούτοις ό ’Ιωακείμ Φαβιανός, εξ ’Ιταλών 
έλκων τό γένος, τήν ιδιωτικήν αυτοΰ οικίαν, ήτις 
χρησιμεύει καί ώς ξενοδοχεΐον, τήν μετέτρεψε και 
είς μουσειον. Αί αϊθουσαι κα'ι ή αυλή αύτής πλή- 
θουσιν αρχαίων κειμηλίων, τά όποια επισταμένως 
έξετάσαντες ευρομεν κα'ι μίαν μαρμαρίνην πλάκα, 
παριστώσαν μουσικήν εικόνα καί άφορώσαν εις

ασαψή τινα σημεία των μουσικών οργάνων των 
παλαιών Ελλήνων. Άνακοίνωσιν, γενομένην ύφ’ 
ήμών τφ 1907 έν τή αρχαιολογική έπιτροπεία τοΰ 
«Έλληνικοΰ Φιλ. Συλλόγου» Κων/πόλεως περί τής 
σπουδαίας ταΰτης μουσικής παραστάσεως, θέλομεν 
δημοσιεύσει εις προσεχές φΰλλον τής «Μουσικής».

Ό  τελείως έξελληνισθε'ις ουτος Φαβιανός φύσει 
τυγχάνει τόσον φιλόμουσος καί φιλάρχαιος, ώστε, 
εκτός τοϋ ΐδκοτικοϋ μουσείου, όπερ ό ίδιος διεμόρ- 
φωσεν, έχει καί εν ογκώδες Λεύκωμα, έν ω διαφυ- 
λάττει τήν ιδιόχειρον καταγραφήν παντός οπωσδή
ποτε σημαίνοντος επισκέπτου τής Νικαίας. Έ ν  τφ 
Λευκώματι τοΰτφ, δίκην μουσείου αφιερωμάτων, πα- 
ρελαΰνουσι φιλολογικά! καί αρχαιολογικοί εξοχότη
τες ξένων άκαδημειών, ξένων Πανεπιστημίων, ως 
καί καλλιτέχναι μετά θαυμασίων έμμετρων ή καί 
πεζών σημειωμάτων. Ό  κάλαμος πάντων τοΰτων 
τών ξένων αποπνέει θαυμασμός πρός τήν Νίκαιαν 
καί πρός τό έλληνικόν έν γένει πνεϋμα.Έν τώ Λευ- 
κώματι τούτφ θά εΰρητε ύπογραφάς ξένων πριγ- 
κήπων, έν οϊς καί τοΰ Σάξ-Μάϊνιγγεν, Γάλλωνι 
Γερμανών, Άγγλων, ’Ιταλών, Ρώσσων καί Βουλ
γάρων ετι καθηγητών καί αρχαιολόγων, άλλ’ ούδε- 
νός σχεδόν "Ελληνος. Ποΰ ή χορεία τών σοφών 
καθηγητών καί λογίων τής Πόλεώς μας, τών ’Α θη
νών καί τών λοιπών τοΰ Έλληνισμοΰ κέντρων; 
Ποΰ τό πλήθος τών άρισιοκρατικών οικογενειών 
τής έλληνικής κοινωνίας; Ούδείς έκ τούτων διενοή- 
θη νά έπισκεφθή τάς Αθήνας τοΰ μεσαίωνος, ώς 
οΰτως ωνομάζετο ή κλεινή Νίκαια διά τό πλήθος 
τών άνωτέρων αύτής σχολών καί διά τά διάφορα 
φιλοσοφικά καί θεολογικά κέντρα. Μόνον δέ ό 
μουσοτραφής γόνος τοΰ φιλογενεστάτου έλληνικοΰ 
οίκου τών Ζαριφείων, ό κ. Γεώργιος Λ. Ζαρίφης, 
incognito έπεσκέφθη τήν Νίκαιαν, καταλιπών καί 
φιλάνθρωπα ϊχνη τής διαβάσεως αύτοΰ, καθά μετά 
πολλής τής ευγνωμοσύνης άνεκοίνωσαν ήμΐν ό 
ίερεύς καί οί προύχοντες τοΰ τόπου.

Είς τήν έπίμονον τοΰ κ. I. Φαβιανοΰ παράκλη- 
σιν ύπείκοντες έγράψαμεν καί ήμείς είς τό προσφι
λές αύτοΰ Λεύκωμα τό έκφραστικόν τοΰ έθνικοΰ 
ποιητοΰ Σολωμοΰ τετράστιχον.

Δυστυχής παρηγορία 
μόνη σοΰμενε νά λ ές  
περασμένα μεγαλεία 
καϊ διηγώντάς τα νά κλαίς.

Τό όποιον περιεβάλομεν μετά θρηνώδους καί 
μελαγχολικοΰ μέλους ύπό τά έρείπια τών άρχαίων 
τειχών.

Άλλά καί ό φίλος μου κ. Γ. Γοργίας δέν έξέ- 
φυγε τοΰ Φαβιανείου Λευκώματος τήν επιβολήν,

καθόσον έχάραξε καί ούτος τούς έξής προχείρους 
μέν, άλλ’ έκφραστικούς στίχους-

Φ ίλε Φαβιανέ, μέ καρδιά πού σπάνουνε τά βρωμερά
πολύ ουγκινημένη τά χέρια, τά άχρεία.
έπάτησα τό σπήτί σου, Οί "Ελλην 3ς καί ’Ιταλοί
είς  τήν εΰλογημένην τήν ίδια φύτρα έχουν
τήν δοξασμένη Νίκαια. καί τή ς άρχαίας έποχής
Τό έκαμες Μουσείο τό μυστικό κατέχουν,
γεμάτο άρχαιότητας Σ’ εΰχίοδμαι, φίλ’ άγαπητέ,
καϊ κλασσικό σχολείο ! πολλά χρόνια νά ζήσης
Συνάθροιζε, Φαβιανέ μου, ’ς τή ς Νίκαιας τά ίερά
μέ πόθο τά μνημεία, λείψανα νά τίμησης.

ΠΑΓΚΟΣΜΙΟΣ 
/ΛΟΥΞΙΚΗ € Π ΙΘ € 5 ΡΗ Ξ ΙΞ

Μ ο υ σ ο υ ρ γ ή μ α τ α  γ ά λ λ ω ν  « Ό ρ φ ε ύ ς »  κ α ι  « νΑ ρ τ ε μ ι ς » .  —  Ή  μ ο υ σ ικ ή  έ ν  

τ η  " Α π ω  ’ Α ν α τ ο λ ή . — Τ ό  π ρ ο σ ω π ικ ό ν  τ ο ϋ  έ ν  Π α ρ ισ ί ο ι ς  θ ε ά 

τ ρ ο υ  τ ο ΰ  μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ ο ς .  —  Δ ι ε θ ν έ ς  σ υ ν έ δ ρ ιο ν  μ ο υ σ ικ ή ς  π α ιδ α 

γ ω γ ί α ς .  — ’Α ν α τ ο λ ι κ ο ί  χ ο ρ ο ί  έ ν  Γ ε ρ μ α ν ί φ . — Ό  χ ο ρ ό ς  τ ο ΰ  Ά δ ώ -  

ν ι δ ο ς .  —  Ή  έ χ α τ ο ν τ α ε τ η ρ ί ς  τ ο ΰ  Β έ ρ δ η .  —  Ό  Τ σ α ϊκ ό φ σ κ υ  κ α τ ά  

τ ο ΰ  Β ά γ ν ε ρ  κ α ι  τ ο ΰ  Μ π ε τ χ ό β ε ν .  — Τ ά  δ η μ ώ δ η  σ έ ρ β ικ ά  α σ μ α τ α .

Γ α λ λ ί α . —  Ο γάλλος μουσουργός Ρ ιζ έ  Ν ιοκάν έπ ε- 
ράτωσε μουσούργημα, φέρον τήν επιγραφήν «Ό ρφ εύς».

*  Έ π ίσ η ς  ετερος γάλλος συνθέτης έτελείω σεν εν μελό
δραμα τετράπρακτον, τιτλοφοροΰμενον <”Α ρτεμις·.

Η Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  Ε Ν  Τ Η ι  Α Π Π  Α Ν Α Τ Ο Λ Η ι

Έ ν  Π αρισίοις, 20 Νοέμβριον 1812.
( ’ Ι δ ι α ι τ έ ρ α  ά λ λ η λ ο γ ρ α φ ία  τ ή ς  « Μ ο υ σ ικ ή ς » ) .

Έ ν  Ευρώ πη γνωρίζονται έλάχιστα αί θαυμάσιοι μουσι- 
καί πηγαί τής Ά π ω  ’Ανατολής. Διό όφείλομεν χάριτας 
πρός τήν γαλλοϊαπωνικήν εταιρείαν, ή ιις  κατέστησε γνω
στός είς ευρωπαϊκά ακροατήρια τάς άγνωστους ω ρα ιότη
τας τή ς Κινεζικής καί ’Ιαπω νικής μουσικής. ‘ 0  κ. Α. 
Westarp άνεκοίνωσε σχετικά έν διαλέξει γενομένη εσχά
τω ς έν Π αρισίοις. Ό  ρ ή ιω ρ  παρετήρησεν άμέσω ς δτι ή 
κυρία διαφορά μεταξύ τής καλλιτεχνικής μουσικής τής 
νεωτέρας Ευρώ πης καί τής έν χρήσει σήμερον έν τή "Απω 
‘Ανατολή και ιδιαιτέρως έν ’Ια πω νία εΐνε ότι ή πρώτη 
έξαρτάται έκ τή ς ακουστικής άρχής ιή ς  αρμονίας, έν φ  ή 
δευτέρα πηγάζει έκ τοϋ αισθήμα τος. Μ ετά ταΰτα άφ’ οΰ 
έπεσκόπησε τά διάφορα μουσικά συστήμαια  τοϋ κόσμου, 
δηλ. τά τής αρμονίας (Εύροιπη), τοϋ ρυθμοΰ (Ε λ λ ά ς , 
Αίγυπτος, ’Αραβία, Περσία, ’Ινδία), τής πολυφιονίας 
( Ιάβα καί Σιάμ), τής μελφ δίας (Κίνα καί Ια π ω νία ), 
ύπενθύμισεν οτι κατά τήν Κινεζικήν θεω ρίαν «"Οταν πα- 
ράγεται ε ίς  ήχος ή πηγή αύτοϋ εΐνε έν τή ανθρώπινη καρ- 
δ ύ ρ . Ο ϋ ιω ς εις  μόνος ήχος διά νά γίνη α ισθη τός καλώς 
δέν πρέπει νά είνε σταθερός, άλλά αί διαβαθμίσεις τής 
έντάσεώς του πρέπει νά ποικίλλωνται. Α ύίό είνε τό άκρον 
άωτον τών μουσικών τή ς Κίνας. Ή  Ευρωπαϊκή αρμονία, 
ένεκα τής συγχρόνου έργασίας πολλών ήχων, κατά τούς 
νϋν χρόνους εΰρίσκεται είς  τό σημεϊον νά έξουδετερώση 
όλοσχερώς τάς ποικίλας εντάσεις αύτών.

Έ ν  συμπεράσματι ό κ. W estarp  έθ εσ ε  τό ζήτημα, έάν 
ή Κινεζική λογική τής μουσικής έντάσεω ς θ ά  δυνηθή 
ν' αναγέννηση τήν μουσικήν καί τήν μελφδίαν τοΰ κό·



ο μου. Έ ξέφ ρ α σ ε πρός τούτοις καί τήν έξής γνώ μ ην δ ιι εν 
τή πράξει τής μουσικής, ή Ά π ω  ’Ανατολή μεταχειρίζεται 
πολλήν ελευθερίαν, έν φ  τουναντίον έν τή Ευρώ πη υπάρ
χει π ολύ ; περιορισμός. Ά λ λ ’ ή Κίνα δ ια θέτει τήν πλέον 
βαθεϊαν καί λεπτήν μουσικήν ψυχολογίαν, άπό τής 
όποιας μέχρι τή ς σήμερον οΰδέν άλλο λείπει, παρά ή 
έφαρμογή αύτής.

Τό γαλλικόν μελοδραματικόν θέατρον.

Τ ό  έν Π αρισίοις θέατρον τοΰ μελοδράματος, περί οΰ 
έν τφ  Α' τεύχει τή ς φίλης «Μ ουσικής» (σελ. 8 j έδημο- 
σιεύσαμεν ήδη ιδιαιτέραν άνταπόκρισιν, ήνοιξε τάς π ύ
λης αϋιοϋ μ ετ’ έξοχου λα μπ ρότητο; ύπέρ τ ή ;  θεία ς τοΰ 
’Απόλλωνος τέχνης. 'Ε π ί τή εύκαιρός δέ ταύτη καλόν θ εω - 
ροΰμεν νά παραθέσωμεν σημαντικούς τινας ά ρ ιθμ ο ΰ ; διά 
τάς δαπάνας καί διά τό προσωπικόν αΰτοΰ. Ύ π έ ρ  τοΰ 
θεάτρου τού μελοδράματος, τό όποιον ή Γαλλία  θ εω ρ εί 
τό άκρον άωτον τής καλλιτεχνικής αύτής προόδου προσ
φ έρει τακτικώ ς κατ’ έτος γενναίαν έπιχορήγησιν. Ρ ί- 
ψωμεν λοιπόν εν βλέμμα έπί τών επομένων αριθμών. Έ π ί 
όλικοΰ προϋπολογισμού ετησίω ν εξόδων έκ  4 ,000 ,000  φρ. 
τό μελόδραμα θυ σιά ζει 2 ,7 0 0 ,0 0 0 , ήτοι 233 ,000  φρ. κατά 
μήνα δ ι' έξοδα καλλιτεχνικού καί υπηρεσιακού προσωπι
κού ώ ς έξή ς’ Διευθυνταί 2 , είδικαί διευθύνσεις 23, Σ κηνή 
19, Τ4 σ μ α  72 , Ό ρ χ η σ ις  61, Χ ο ρ ό ς 66, μαθηταί άρρενες 
καί θη λεις  27, Χ ο ρ φ δία  102, ’Ο ρχήστρα 109, εξω τερικ ο ί 
μουσικοί 6ό, έλεγχος 37, κτίριον 10, ένδυμασίαι 8 5 , μη
χανικοί 162, απεικονίσεις 188, ήλεκτρολόγοι 55, σκευοποιοί 
καί σαρωταί 24, ένδύοντες καί ένδύουσαι 55, πολιτικοί 
πυροσβέσται 8 , έργάτριαι 60 «τλ. Ή τ ο ι  τό όλον κα τ' έλά - 
χιστον όρον 1230 πρόσωπα. Προσωπικόν καλλιτεχνικόν 
όντως άξιοθαύμασυον διά τήν γαλλικήν μουσικήν !

Γαλα τική  μ.οΰσα.

V
Γ ε ρ μ α ν ί α .  —  Τ ό α' διεθνές συνέδριον τής μουσικής 

παιδαγωγίας θ ά  yivQ έν Βερολίνφ  τφ  1913 άμέσω ς μετά 
τό Πάσχα. Τά εργα τοΰ Συνεδρίου διαιρεθήσονται είς  τά 
έξή ς τμήματα'

1) Ζητήματα παιδαγωγίας καί παιδείας γενικής·
2) Ζητήματα κοινωνικά καί έπαγγελματικά·
3) Σ υζήτησις έπί τή ς άναδιοργανώσεως τών ’φ 5 ε ίω ν
4) Έ ρ ευ ν α ι καί αποτελέσματα επιστημονικά καί π ρ α 

κτικά έπί τοΰ άσματος.
5) Μ εταρρυθμίσεις έπί τής διδασκαλίας τού ςίσματος 

είς τάς προκαταρκτικάς καί δευτερευούσας σχολάς. Ή  δι
δασκαλία ύπό τών διδασκάλων καί είς αύτά τά πρότυπα 
σχολεία'

6) Ε ιδικά ζητήμα τα  έπί τής τεχνικής τοΰ κλειδο κύ μ 
βαλού καί τών εγχόρδων οργάνων.

*  Ε ίς τό Β . Θέατρον τής Β αϊμά ρης ή διαπρεπής χο
ρεύτρια Γιρτρούδη Λ άϊστκοφ έχόρευσε τούς έξή ς χορούς, 
α ) γυναικείος έρω ς καί ζω ή  έν Α να τολή, β ') χορός τών 
μαύρων θεραπαινίδων, γ') χο ρ ό ; μνηστήρων καί δ') χορός 
τών εύνούχων. Ά λ λ ’ έκεϊνο τό  όποιον έξέπ ληξε μεγάλως 
τούς θεα τό ς ήτο ή εορτή τον Άδώνιδος, έν Τ| ή καλλιτέχνις 
Χιρεύτρια παρουσίαζε σώ μα αρχαιοπρεπές μέ γραμμάς 
έλληνικάς Π ολυμελής ορχήστρα στρατιω τική καί πολι
τική έξήρεν έτι μάλλον τόν ελληνικόν τούτον χορόν.

Ό  Ά δ ω ν ις  έγεννήθη έν Κύπρο» καί ή το  νέος έκτάκτου 
καλλονής. Ή  Α φ ροδίτη  τοσοΰτον π εριπα θώ ς ήγάπησεν 
αΰτόν, ώ στε έγκατέλειψ ε τήν κατοικίαν τών Θεών διά νά

τόν άκολουθήσυ είς τό ό ρ ο ; Λίβανον. ‘ Ο “Αρης ζηλοτυ- 
πήσας διά τήν προτίμησιν ταύτην έλαβεν αρωγόν τήν 
Ά ρ ιέμ ιδ α , ή τις διήγείρε κατ’ αϋτοΰ υπερμεγέθη κάπρον, 
όστις έ.τιπεσών μανιωδώς κατεμέλισεν αύτόν. Ή  'Α φ ρο
δίτη φθάσασα άργά διά νά προστατεύση, κατέβρεξεν 
αύτόν διά τών δακρύων της καί τόν μετεμόρφωσεν ε ίς  
άνεμώνην, ή κα τ' άλλους οί θρήνοι τή ς ’Α φροδίτης έκ ί- 
νησαν είς συμπάθειαν τούς καταχθονίους Θ εούς, οΐτινες 
έπέτρεψαν είς τόν "Αδωνιν ν’ άνέρχηται είς τήν γήν καί 
νά μένβ παρά τή θ ε α  εξ  μήνας κ α θ ' έκαστον έτος. Τόν 
χαριιωμένον λοιπόν τοΰτον ελληνικόν μύθον ή νεω τέρα 
καλλιτεχνία τή ς όρχήσεω ς έξεμετα λλεύθη διά νά διδάξη 
τόν πλέον πεπολιτισμένον τή ς Δύσείος λαόν.

V
’ Ι τ α λ ία .  - Τ ό  προσεχές έτος θά  γίνωσι μεγαλοπρεπείς 

έορταί διά τήν εκατονταετηρίδα τή ς γεννήσεως τοΰ μεγά 
λου μουσουργού Β έρδη, ήν οΐ Ιτ α λ ο ί  όνομάζουσι μουοι 
κήν δόξαν τής πατρίδος των. "Ο τε ό μέγας μουσουργός 
άπεβίωσεν ή ’Ιταλική Βουλή έπένθησεν αύιόν έπί τριή 
μερον. ’Ιδού έν τφ  προσώπφ τών μουσουργών πώ ς τιμά 
ται ή μουσική ύπό τών πεπολιτισμένων λαών.

V *
Ρω<5<}»α. — Ό  διάσημος Ρ ώ σ σ ος μουσουργός Τσάίκόφ- 

σκυ προέβη είς ολέθριας επικρίσεις κατά τοΰ Βάγνερ καί 
τοΰ Μ πετχόβεν, αί όποΐαι φέρουν τόν τόνον τού μίσους. 
Ώ ς  έξή ς κρίνει τόν Βάγνερ. « Έ π ί τέσσαρας ώρας χω ρίς 
διακοπήν μάς παρουσιάζει άμορφους μελφδίας, έκ τών 
όποιων άν έρχονται μερικοί υψηλοί τόνοι, οί όποιοι προέρ- 
χονιαι άπό μίαν πτωχήν ε ί ;  ιδέας συμφωνίαν. Παρά τό 
ΰψος των όμω ς πνίγονται αύτοί οί τόνοι άπό τόν θόρυβον 
ολοκλήρου τής ορχήστρα ς. . . > Τ ό Μπαϋρώΰτ διά τόν 
Τσαϊκοφσκυ είνε τό μ έρ ο ; «τού βέβηλου θορύβου τής 
άηδοΰς έκείνης τετραλογίας, είς τήν όποιαν λάμπει ή μου
σική διά τής άπουσίας τ η ς » .Ό  «Πάρσιφαλ» είνε δ ι’ αύτόν 
ή «ένσαρκωμένη νοθεία , τό σω ματοποιηθέν ψεύδος καί ή 
ζώ σ α  άνοησία».

Καί ή  κρίσις του διά τόν Μ πετχόβεν δέν είνε εύμενε- 
στέρα. Ε ίς  τάς τέσσαρας τελευταίας συμφωνίας τού 
Μπετχόβεν βλέπει μόνον «χάος, τό όποιον δ ια φ ω τίζετα ι 
άραιότατα άπό μερικάς άστραπάς». Ε ίνε εύτυχής, ότι ό 
Τ ολστόϊ συμφω νεί μαζί του διά τήν καταδίκην ταύτην 
τού Μ πετχόβεν. Ό  Τ ολστόϊ υπερτερεί καί τόν Τσαϊκόφ - 
σκυ, διότι λέγει « Ό  Μ πετχόβεν στερείται μουσίκοΰ τα 
λάντου». Ό  Γ κ ω τιέ  Βιγιάρ έξη γεϊ τό άμετρον τοΰτο μΐ - 
σος τοΰ Τσαϊκόφκυ μή άνεχομένου άλλους θεού ς πλη
σίον του έκ τής παθολογικής καταστάσεως τοΰ άτυχούς, 
ό όποιος έπασχε βαρέως άπό μεγάλην νευρασθένειαν. 
Καταλήγει δέ είς τό συμπέρασμα, ότι ό Τσαϊκοφσκυ ή το  
μέτριος μουσικός, τόν όποιον τό  π λήθος άκατανοήτως 
άνεβίβασεν είς τόν θρόνον.

V
Σ ε ρ β ί α . - Έ ξ  άφορμής τοΰ Βαλκανικού πολέμου γίνε

ται λόγος καί περί τή ς μουσικής φιλολογίας καί τών δη
μωδών άσμάτων τών Σέρβων. Τ ά  δημώδη σέρβικά ασμα
τα έδημοσιεύθησαν γερμανιστί μέν ύπό τυΰ Κάππερ (Λ ει
ψία 1852), αγγλιστί ύπό τοΰ Βόριγκ, γαλλιστί ύπό τή ς κ. 
Β ολσρ  (1834) καί ύπό τού Αοζσν (1859). Διασημότεροι δέ 
τών συγχρόνων Σέρβων ποιητών φέρονται ό Ραδίτσεβιτς 
καί ό Γιοβάν Έ λ ιτ ς .


