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Η ΜΟΥΣΙΚΗ ΠΑΡΑ ΤΟΙΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙΣ
Δ ιά λ ε ξ ι ς  γ ε ν ο μ έ ν η  έ ν  τ η  έ ν  Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ο υ π ό λ ε ι  

Α ύ τ ο κ ρ α τ ο ρ ικ ή  Ρ ω σ σ ικ ή  Π ρ ε σ β ε ί α 1 τ ή  12η Μ α ρ τ ί ο υ  1900

Τ Π Ο

Γ. Δ. Π Α Χ Τ ΙΚ Ο Υ

Ε ξο χ ώ τα το ι Κ ύ ρ ιο ι Π ρεσβευτα ί, 

Β υ ξα ντινόφ ιλος  όμήγνρις.

ό βασιλεύς τής Ρόδου, παραστάς 
τούς ’Ολυμπιακούς αγώνας, έγέ- 

ιτόπτης μάρτυς εκτάκτου γεγο
νότος. Είδεν ό δλβιος βασιλεύς και τούς τρεις αύτοΰ 
υιούς άναδεικνυομένους πανηγυρικώς νικήτας εις

1) Ή  διάλεξις αΰτη έπρόκειτο νά γίνη έν τφ  Ρ ω σσ ικφ  
Ά ρχαιολογικφ  Ίν σ ιιν το ύ τφ  τή ς πόλεώς μας, άλλά κατά 
τήν ύπό τοΰ τότε Π ρεσβευτοΰ τή ς Ρω σσία ς κ. Ζηνόβιευ 
έκφρασθεΐσαν επιθυμίαν έγένετο έν τ[] μεγάλη αίθούστ) 
τής Αΰτοκρατορικής Ρ ω σσ ική ς Π ρεσβείας. Τ ά  έκτελε- 
σθέντα έλληνικά έκκλησιαστικά ςίιματα, άνερχόμενα είς 
οκτώ τόν αριθμόν κα’ι περιβληθέντα ιτολυφώνφ άρμονίςι 
ύπό τοΰ άγορητοΰ έψάλησαν ύπό τοΰ πέντηκονταμελοΰς 
μικτοΰ χοροΰ τοΰ «Ό μ ίλο υ  τών έρασιμόλπων».

Ε ’ιδικός συντάκτης τοΰ «Ταχυδρόμου» τήν έπομένην 
τή ς διαλέξεως έγραψε μακράν περιγραφήν, έξ ής παρα- 
Οέτομεν τός έπομένας περικοπάς·

Σ ε μ ν ή  κ α ί  έ π ιβ ά λ λ ο υ σ α  ή  χ θ ε σ ιν ή  σ υ ν ά θ ρ ο ισ ι ς  έ π ί  τ η  δ ια λ έ ξ ε ι  

τ ο ΰ  κ . Γ .  Π α χ τ ίκ ο υ .  Ή  ώ ρ α ία  κ α ί  ε ύ ρ υ τ ά τ η  α ίθ ο υ σ α  τ ή ς  ρ ο σ σ ικ ή ς  

π ρ ε σ β ε ία ς ,  ή  μ ό λ ι ς  π ε ρ ιλ α β ο ΰ σ α  τ ό  έ π ίσ η μ ο ν  κ α ί  έ κ λ ε κ τ ό τ α τ ο ν  τ ώ ν  

ά κ ρ ο α τ ώ ν  π λ ή θ ο ς ,  ά π ε ι κ ό ν ι ζ ε  τ ή ν  σ ο β α ρ ά ν  ε ύ λ ά β ε ια ν  τ ώ ν  ό μ ο δ ό -  

ξ ω ν  ρ ώ σ σ ω ν  ά δ ε λ φ ώ ν  π ρ ό ς  π α ν  δ , τ ι  ά ν α φ ^ ρ ε τ α ι  ε ί ς  τ ο ύ ς  θ ε σ μ ο ύ ς  

κ α ί τ ή ν  Ι σ τ ο ρ ί α ν  τ ή ς  Ε κ κ λ η σ ία ς .

ΓΈ ν  ά ρ ω μ α  σ ε μ ν ο π ρ ε π ο ύ ς  κ α τ α ν ύ ξ ε ω ς  δ ι ε χ έ ε τ ο  ε ί ς  τ ή ν  ύ μ ή γ υ -  

ρ ι ν ,  π ρ ο κ α λ ο ύ μ ε ν ο ν  ύ π ό  τ ή ς  ά φ ο ρ μ ή ς  κ α ί  τ ο ΰ  Α ν τ ικ ε ιμ έ ν ο υ  τ ή ς  δ ια -  

λ έ ξεο > ς  κ α ί  έ ν ισ χ υ ό μ ε ν ο ν  ύ π ό  τ ή ς  ώ ρ α ία ς  π ρ ω τ ο β ο υ λ ία ς  τ ο ΰ  ά ν τ ι “ 

π ρ ο σ ώ π ο υ  τ ή ς  ρ ω σ σ ικ ή ς  ά ρ χ α ιο λ ο γ ικ ή ς  έ π ισ τ ή μ η ς  κ . Ο ύ σ π έ ν σ κ η ,  δ ι*  

ή ς  ά π ε δ ί δ ο ν τ ο  a t  τ ι μ α ί  τ ή ς  φ ι λ ο ξ ε ν ί α ς  ε ί ς  τ ή ν  β υ ζ α ν τ ι ν ή ν  μ ο υ σ ι 

κ ή ν  έ ν  τ ώ  ο ΐκ ω  τ ο ΰ  έ κ π ρ ο σ ω π ο ΰ ν τ ο ς  τ ή ν  ύ μ ό δ ο ξ ο ν  κ α ί  κ ρ α τ α ιά ν

α υ τ ο κ ρ α τ ο ρ ί α ν .............................................................................. ,

Δ έ ν  π ρ ό κ ε ι τ α ι  β ε β α ίω ς  π ε ρ ί  κ α ι ν ο τ ο μ ι ώ ν ,  κ α θ ’  ώ ν  ε ύ λ ο γ ο ς  θ ά  

ή τ ο  π ά σ α  σ υ ν ε τ ή  ά ν τ ί δ ρ α σ ι ς .  Ά λ λ 5 ύ π ό  τ ό  π ν ε ΰ μ α  ι ή ς  έ π α ν ό δ ο υ  

ε ί ς  τ ά  έ κ κ λ η σ ια σ τ ικ ά  π ά τ ρ ια ,  έ ν  ο ΐ ς  κ α κ ο ζ ή λ ω ς  π α ρ ε ξ ε κ λ ί ν α μ ε ν ,  

τ π ά σ α  φ ρ ο ν τ ί ς  κ α ί  π ά σ α  ά γ α θ ή  ε ί σ ή γ η σ ις  ε ί ν α ι  έ ρ γ ο ν  ύ π έ ρ τ ε ρ ο ν  π α ν -  

ό ς  έ π α ί ν ο υ ,  έ ρ γ ο ν  ά ν ά λ ο γ ο ν  π ρ ό ς  τ ό ν  Ι ε ρ ό ν  κ α ί  σ ω τ ή ρ ι ο ν  σ κ ο π ό ν ,  

δ ν  έ χ ε ι  ε ί ς  ά ν α ζ ω π ύ ρ η σ ι ν  τ ο ΰ  θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ο ύ  α ίσ θ ή μ α τ ο ς  ή  θ ερ α *

τούς άγώνας. "Οτε δέ έπήλθεν ή στιγμή, καθ’ ήν 
έπέθεντο οί Έλλανοδίκαι έπ'ι τών κεφαλών τών 
νεαρών βασιλοπαίδων τούς τιμητικούς στεφάνους, 
οί εύγενεϊς νεανίαι θέλοντες ν’ άποδώσωσι μετριο- 
φρόνως τήν δόξαν εις τόν άναδείξαντα αυτούς τής 
ολυμπιακής δόξης άξιους, άφήρεσαν άπό τοΰ με
τώπου αύτών τούς στεφάνους κα'ι έπέθηκαν αυτούς 
κοινή έπ'ι τής πολιάς τοΰ γεννήτορος κεφαλής. 
"Υμνων κραυγή ατελεύτητος άπό τών καρδιών τών 
πανελλήνων διασείει τότε τό έδαφος τής Ό λυμ-

π ε ία  κ α ί  ή  έ ξ ύ ψ ω σ ι ς  τ σ ύ  α ίσ θ η τ ο ΰ  τ ο ύ τ ο υ  σ τ ο ιχ ε ί ο υ  τ ή ς  θ ε ία ς  

λ α τ ρ ε ία ς .

Κ α ί  δ ιά  τ ο ΰ τ ο  ά λ η θ ώ ς  δ ιδ α κ τ ικ ή  ε ί ν α ι  ή  ά π ο ν ε μ ο μ έ ν η  ε ί ς  τ ή ν  

β υ ζ α ν τ ι ν ή ν  μ ο υ σ ικ ή ν  τ ι μ ή  κ α ί  τ ό  ε υ λ α β έ ς  τ ώ ν  ό μ ο δ ό ξ ω ν  ρ ώ σ σ ω ν  

ύ π έρ  α ύ τ ή ς  έ ν δ ι α φ έ ρ ο ν .  Τ ο ύ τ ο υ  π ε ρ ιφ α ν ή ς  έ κ δ ή λ ω σ ις  ή τ ο  κ α ί  ή  

χ θ ε σ ιν ή  έ ν  τ ή  ρ ω σ σ ικ ή  π ρ ε σ β ε ία  δ ι ά λ ε ξ ι ς  κ α ί  ή  έ π α κ ο λ ο υ θ ή σ α σ α  τ α ύ ·  

τ η ν  χ ο ρ ικ ή  έ κ τ έ λ ε σ ις  έ κ κ λ η σ ια σ τ ικ ώ ν ' μ ε λ ω δ ιώ ν ,  ύ π ό  τ ή ν  ο δ η γ ία ν  

τ ο ΰ  κ α θ η γ η τ ο ΰ  τ ή ς  φ δ ικ ή ς  κ α ί μ ο υ σ ικ ο λ ό γ ο υ  κ . Γ .  Π α χ τ ίκ ο υ ,  φ ίλ ο -  

τ ί μ ω ς  σ υ μ μ ο ρ φ ω θ έ ν τ ο ς  ε ίς  τ ή ν  π ε ρ ί  τ ο ύ τ ο υ  π ρ ό σ κ λ η σ ιν  τ ο ΰ  κ. 

Ο ύ σ π έ ν σ κ η .

ΓΗ  έ κ λ ε κ τ ή  ό μ ή γ υ ρ ις ,  τ ή ν  ό π ο ια ν  μ ε τ *  ά ξ ια γ ά σ τ ο υ  φ ι λ ο φ ρ ο σ ύ ν η ς  

έ ξ έ ν ι ζ ε ν  ή  Α .  Ε . ό  π ρ ε σ β ε υ τ ή ς  κ . Ζ η ν ό β ιε υ ,  π ε ρ ι ε λ ά μ β α ν ε  κ ό σ μ ο ν  

έκ  τ ή ς  ά ν ω τ ά τ η ς  ρ ω σ σ ικ ή ς  κ ο ιν (ο ν ία ς  κ α ί  τ ο ΰ  π ρ ο σ ω π ικ ο ύ  τ ή ς  π ρ ε 

σ β ε ία ς  Ι κ α ν ό ν ,  μ ε τ ά  τ ή ς  Α .  Π .  τ ο ύ  ρ ώ σ σ ο υ  ά ρ χ ιμ α ν δ ρ ί τ ο υ  κ α ί  ά λ λ ω ν  

τ ι ν ώ ν  ρ ώ σ σ ω ν  κ λ η ρ ικ ώ ν .  Ά λ λ ’ ε ύ π ρ ε π έ σ τ α τ α  ά ν τ ε π ρ ο σ ω π ε ύ ε τ ο  κ α ί 

τ ό  έ λ λ η ν ικ ό ν  δ η μ ό σ ι ο ν .............................................................................................

Ό  χ ο ρ ό ς  τ ο ΰ  κ . Γ .  Π α χ τ ίκ ο υ  ή τ ο  μ ικ τ ό ς ,  ά π ο τ ε λ ο ύ μ ε ν ο ς  έ ξ  ή δ υ -  

φ ώ ν ω ν  δ ε σ π ο ι ν ί δ ω ν  κ α ί  ν έ ω ν  έ ρ α σ ι τ ε χ ν ώ ν .  Ό μ ο λ ο γ ο υ μ έ ν ω ς  ά ν ε -  

δ ε ίχ θ η  μ β τά  π ο λ λ ή ς  τ ε χ ν ικ ή ς  έ π ιμ ε λ ε ία ς  ή σ κ η μ έ ν ο ς  κ α ί  τ α ύ τ η ς  τ ό  

μ έ τ ρ ο ν  έ δ ό θ η  ε ί ς  τ ό  ά κ ρ ο α τ ή ρ ιο ν  ε ύ θ ύ ς  ά π ό  τ ή ς  έ κ τ ε λ έ σ ε ω ς  τ ο ύ  

ρ ω σ σ ικ ο ΰ  ΰ μ ν ο υ ,  τ ο ΰ  δ π ο ίο υ  ή  σ ο β α ρ ά  κ α ί  μ ε γ α λ ο π ρ ε π ή ς  ά ρ μ ο ν ία  

κ α ί  έ ν  ά ρ χ ή  κ α ί  κ α τ ά  τ ό  τ έ ρ μ α  τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  έ ο ρ τ ή ς  ή κ ο ύ σ θ η  λ ία ν  

ε ύ α ρ έ σ τ ω ς  κ α ί  ε ύ λ α β ώ ς  ύ π ό  τ ο ΰ  ά κ ρ ο α τ η ρ ίο υ  ό ρ θ ιο υ .  Ό  κ . Γ .  Π α χ 

τ ί κ ο ς  ά ν έ π τ υ ξ ε  κ α τ ό π ι ν  β ρ α χ έ ω ς  κ α ί  σ υ ν ο π τ ικ ώ ς  τ ή ν  π α ρ ά  τ ο ΐ ς  

β υ ζ α ν τ ι ν ο ΐ ς  ύ ψ ί σ τ η ν  έ ν  τ ή  λ α τ ρ ε ί α  σ π ο υ δ α ι ό τ η τ α  τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  

τ ή ν  έ ξ ο χ ο ν  τ ο ΰ  θ ε ίο υ  μ έ λ ο υ ς  π α ρ ’  α ύ τ ο ΐ ς  ά ν ά π τ υ ξ ι ν ,  μ ν η μ ο ν ε ύ σ α ς  

τ ο ύ ς  π ε ρ ιφ α ν ε σ τ έ ρ ο υ ς  α ύ τ ο ΰ  μ ύ σ τα ς ,  μ ε τ α ξ ύ  τ ώ ν  ό π ο ίω ν  κ α τ ε λ έ -  

γ ο ν τ ο  κ α ί  α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ ε ς  κ α ί  π α τ ρ ιά ρ χ α ι .

Τ ό  θ έ μ α  τ ή ς  δ ι α λ έ ξ ε ω ς  ή ρ μ ή ν ε υ σ ε ν  έ ν  γ ε ν ι κ ω τ ά τ α ι ς  γ ρ α μ μ α ΐς  

ρ ω σ σ ι σ τ ί  ε ί ς  τ ή ν  ό μ ή γ υ ρ ι ν  6 δ ι ε υ θ υ ν τ ή ς  τ ο ΰ  ά ρ χ α ιο λ ο γ ικ ο ΰ  Ί ν σ τ ι ν *  

τ ο ύ τ ο υ  κ . Ο ύ σ π έ ν σ κ η ς  κ α ί  μ ε τ ά  τ α ΰ τ α  ό  χ ο ρ ό ς  έ μ ε λ ψ ε ν  ά λ λ ε π α λ λ ή  · 

λ ω ς  τ ά ς  έ ν  τ ώ  π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ ι  έ κ κ λ η σ ια σ η κ ά ς  μ ε λ ω δ ία ς  μ ο ν ο φ ω ν ικ ώ ς  

π ρ ώ τ ο ν  κ α ί  ε ί τ α  ά π ό  κ ο ιν ο ύ  έ ν  τ ε τ ρ α φ ω ν ί α .  Τ ό  ό ρ θ ό δ ο ξ ο ν  π λ ή θ ο ς  

κ α ί ο ύ χ  ή τ τ ο ν  τ ώ ν  λ ο ιπ ώ ν  ο ί  ρ ώ σ σ ο ι  ά κ ρ ο α τ α ί  έ ν έ τ ε ι ν ο ν  μ ε τ ά  π ρ ο 

δ ή λ ο υ  ε ύ λ α β ε ία ς  κ α ί  κ α τ α ν ύ ξ ε ω ς  τ ή ν  π ρ ο σ ο χ ή ν  κ α θ ’ ΰ λ η ν  τ ή ν  

ά λ η θ ώ ς  ά ρ μ ο ν ι κ ω τ ά τ η ν  έ κ τ έ λ ε σ ιν  α ύ τ ώ ν .  Ι δ ι α ι τ έ ρ α ν  α ίσ θ η σ ιν  έ ν ε -  

π ο ίη σ ε  τ ό  τ ο ΰ  ’Α κ α θ ίσ τ ο υ  " Υ μ ν ο υ  Ι σ τ ο ρ ικ ό ν  α σ μ α  « Τ ή  Ύ π ε ρ μ ά χ ω  

σ τ ρ α τ η γ ώ  , τ ό  ό π ο ι ο ν  μ ε τ ά  τ ή ς  α ύ τ ή ς  έ π ιτ υ χ ία ς  έ π α ν ε λ ή φ θ η  κ α τ ’  

α ϊ τ η σ ι ν  τ ο ΰ  έ ξ ο χ ω τ ά τ ο υ  τ ή ς  Ρ ω σ σ ία ς  π ρ ε σ β ε υ τ ο ΰ ,  κ α ί  τ ό  « Σ έ  ύ μ ν ο ΰ -  

μ ε ν » ,  μ ε λ ω δ ικ ώ ε α τ α  έ π α ν α λ η φ θ έ ν  έ ν  μ έ σ ω  ρ ίγ ο υ ς  Ι ε ρ ο ύ  τ ώ ν  ά κ ρ ο -  

τ ώ ν  έ ν θ ο υ σ ια σ μ ο ΰ  κ α ί σ ε μ ν ή ς  κ α τ α ν ύ ξ ε ω ς .

ιαγορας, 
ποτε ει< 
νετο α

πίας Τόν ολβιον βασιλέα ύμνοΰσιν οί αυλοί, αύτόν 
αί φόρμιγγες καί αί ατελεύτητοι τών μουσικών λυ- 
ραι, έν ω οί εύσεβεϊς υίοί χωροΰσιν έμπρός, φέ- 
ροντες πρός τοΰ Διός τόν βωμόν τόν γεννήτορα, 
δν έν τέλει έξύμνησε και αύτή ή καλλίφθογγος τοΰ 
ύψιπετοΰς Πινδάρου λύρα.

Τήν στιγμήν ταύτην, καθ’ ήν βλέπω καί έγώ 
τόν φιλόμουσον τοΰ Αύτοκράτορος τών Ρωσσιών 
Πρεσβευτήν κ. Ζηνόβιεφ τοσοΰτον προθύμως 
προεδρεύοντα τής συνεδρίας ταύτης, τόν σοφόν 
καί ρέκτην διευθυντήν τοΰ άρχαιολογικοΰ Ίνστιν- 
τούτου κ. 0 .  Ούσπένσκην μετ’ άλλων λογίων συνα
δέλφων του προθύμως άφοσιωμένους είς τήν έκ- 
πλήρωσιν και έπιτυχίαν τοΰ εύγενοΰς σκοποΰ τοϋ 
έπιστημονικοΰ καθιδρύματος, σκοποΰ άποβλέποντος 
είς τήν σπουδήν καί έρευναν τής παρημελημένης 
βυζαντινής φιλολογίας, τήν στιγμήν, λέγω, ταύτην 
άναμιμνήσκομαι τήν προμνηθεΐσαν συγκινητικω- 
τάιην τοΰ Διαγόρα σκηνήν, καθόσον εύχαρίστως 
διαβλέπω τούς προθύμους τοΰ υμετέρου Ίνστιν- 
τούτου έργάτας, άφαιροΰντας έ'καστον άπό τοΰ με
τώπου τόν στέφανον τής άτομικής αύτοΰ ίκανό- 
τητος καί άξίας και κοινή πάντας έπιθέτοντας 
αύτόν έπί τής πολιάς τών Βυζαντινών φιλολογίας. 
Καί ούτω άποδίδοται μετριοφρόνως ή δόξα είς 
έκείνους, μεθ’ ών τό μέγα καί ευσεβές ρωσσικόν 
έ'θνος διά τών άρρηκτων τής θρησκείας καί τοΰ 
πολιτισμού δεσμών συνδέεται.

Ή  Βυζαντινή καλλιτεχνία καί τά Βυζαντινά 
γράμματα δέν προσέλαβον δυστυχώς είσέτι τήν 
προσήκουσαν αύτών σημασίαν ού μόνον έν τή 
Δύσει, άλλά καί παρ’ ήμΐν τοΐς διαφόροις Ό ρθοδό- 
ξοις λαοΐς. Διό πολλοί ή άγνοοΰσιν αύτά ή καί περι- 
φρονητικώς περί αύτών όμιλούσι. Καί ή μουσική 
τούτων, καθ’ ο άποτελοΰσα άναπόστατον μέρος τής 
παρημελημένης αύτών φιλολογίας, επόμενον ήτο νά 
παραγκωνισθή και ν(ί παροραθή. Ούδέν ζήτημα 
παρημελήθη καί κατεφρονήθη τόσον, δσον ή Ιστο
ρική ερευνά τής βυζαντινής μουσικής.

Καί έν τούτοις ή τέχνη τών Βυζαντινών δέν είνε 
άξία περ«φρονήσεως ούτε καί έπιστημονικής αδια
φορίας. Ενέχει τεχνικήν σημασίαν, ής ή σπουδαιό- 
της τά μέγιστα ένδιαφέρει την άληθή έπιστήμην. 
Περί τής βυζαντινής μουσικής δυνάμεθα νά εϊπω- 
μεν δ,τι καί περί τής βυζαντινής ιστορίας εΐπεν ό 
άοίδιμος "Ελλην ιστοριογράφος Κ. Παππαρηγόπου- 
λος· οτι δηλ' «‘Ο μοιάζει αν ιη  χώ ραν  μεγαλοπρεπή, 
ποικίλην, ενφορον πολλάκις, τήν όποιαν δμ ω ς όιερ- 
χομεθα έν νυκτι ή εν τω  μ έσφ  πυκνοτάτης ομίχλης, 
ω ατε ή ουδό).ω ς διακρίνομεν τάς φ υσικάς αυτής 
ιδιότητας ή ασαφ είς τινας και τερατώ δεις βλέπομεν

σκιάς. ’Ε άν  ποτε έπιλάμψη επί της Ιστορικής ταύτης 
χώ ρας ανέφελος 6 ήλιος τής έπιστημονικής α κ ρ ί
βειας και έκλειψη π ρό  πάντω ν τό πρίσμ α των π ρ ο 
λήψεων και τών αντιπαθειών, δι ον ή ιστορία εκείνη 
κ αθοράτα ι ώς έπ'ι τό πλεΐστον αχρι τονδε, όπόσον  
διδακτικω τέρα κα'ι χαριεστέρα δέν θέλει άναφανή είς 
τά δμ μ ατα ή μ ώ ν .1» ’Όντως· καί αν έπί τής μουσικής 
αύτών έπιχυθή δ ήλιος τής έπιστημονικής καί τής 
τεχνικής άκριβείας πόσον δέν θέλομεν διακρίνει καί 
θαυμάσει τάς φυσικάς καί τεχνικάς αύτής καλλονάς!

Ό  σκοπός ήμών εινε, Βυζαντινόφιλος δμήγυρις, 
ΐναεΐπωμεν βραχέα τινά περί τής σημασίας, ήν άπέ- 
διδον οί Βυζαντινοί είς τήν μουσικήν, καί είτα διά 
μουσίκοΰ χοροΰ έρμηνεύσωμεν καί έκκλησιαστικά 
τινα ασματα, άτινα, έ'λκοντα τήν γένεσιν αύτών έκ 
τής βυζαντινής τέχνης, σώζονται μέχρι τής σήμερον 
διά τε βυζαντινιζούσης παρασημαντικής καί δι’ ο μ ο 
φώνου φωνητικής π αραδόσεω ς  έν ταΐς καθ’ ήμάς 
δρθοδόξοις έλληνικαΐς έκκλησίαις.

Δυποΰμαι δέ πολύ διότι άγνοών τήν ρωσσικήν 
δέν θά δυνηθώ άπ’ ευθείας νά ομιλήσω πρός ύμάς- 
άλλά και άφ’ ετέρου λίαν παρηγοροΰμαι, διότι ό 
ρέκτης διευθυντής τοΰ Ίνστιντούτου καί έμός πολυ- 
σέβαστος φίλος κ. Θ εόδω ρος Ούσπένσκης πάνυ εύ- 
γενώς άνεδέχθη νά μεταγλώττιση τήν διάλεξιν μου 
είς τήν ρωσσίδα φωνήν.

*

Οί Βυζαντινοί ήγάπων καί έλάτρευον τήν Μου
σικήν, δσον ούδέν τών συγχρόνων τότε έθνών. 
Πανταχοΰ ειχον διαδεδομένην αύτήν. Έ ν  τή θρη
σκεία, έν τή έκπαιδεύσει, έν ταΐς έορταΐς καί πανη- 
γύρεσιν, έν τοΐς οΐκοις καί έν αύταΐς ταΐς ίδιωτι- 
καΐς εύθυμίαις έ'ψαλλον μουσικώς.

Ή  μουσική δέ αύτών έφερε χαρακτήρα καθα- 
ρώς θρησκευτικόν. Διά τής ίεράς λοιπόν ταύτης 
τέχνης έξηυγένισαν τάς θρησκευτικός τής εποχής 
δόξας, είσήγαγον εύπρεπεστέρας ιδέας, ίδρυσαν έν 
ταΐς κοινωνίαις τήν τώ άνθρώπφ άρμόζουσαν φι
λανθρωπίαν, δι’ αύτής έξηυγένισαν καί πάντας τούς 
υπ αύτών έκχριστιανισθέντας λαούς, δι5 ών δλων 
τό βυζαντιακόν κράτος έγένετο κατά τόν μεσαίωνα 
διδάσκαλος καί καθηγεμών τοΰ πολιτισμοΰ. Έ ν  ώ 
δέ παρ’ αύτοΐς περί τάς ά'λλας μαθήσεις μεγάλη 
έπεκράτει άνισότης καί διαφορά, έν τή μουσική 
τούναντίον υπήρχε χριστιανική, ούτως είπεϊν, ίσότης 
καί ή άγνοια τοΰ ψάλλειν έθεωρεΐτο, τοΰτ’ αύτό, 
αμάρτημα. Ώ ς  έκ τούτου δ’ έ'ψαλλον άδιακρίτως ού 
μόνον παίδες καί νεανίαι, άλλά καί γυναίκες καί

1) « Ίο τορ ία  τοΰ Έ λληνικοΰ  έθνους», Τόμος Γ '  σελίς 
360 . Ά θή ν α ι 187 2 .



γέροντες πολιότριχες, καί ώς λέγει αρχαίος τις συγ
γραφείς «δλην τήν πόλιν αυτή έπάδουσαν μή 
παύεσθαί ποτε.»

“Οπως ,δ’ έναργέστερον καταδειχθή ή ίδιάζουσα 
τών Βυζαντινών πρός τήν Μουσικήν αγάπη άνα- 
φέρομεν κα'ι τόδε τό χαρακτηριστικόν δτι έν ω 
περι τά λοιπά μυθολογικά πρόσωπα υπήρχε παρ’ 
αΰτοΐς αποστροφή τις, περι τό μυθολογικόν δμως 
πρόσωπον τοΰ και τούς λίθους καί τά άγρια θη
ρία συγκινοΰντος Όρφέως έτηρεΐτο μεγίστη εύλά- 
βεια. Ό  Όρφεΰς, παρ’ αύτοΐς εΐκονίζεται καθήμε
νος έν τώ μέσφ δύο δένδρων, επικλινών αύτφ. Έ π ί  
τών δένδρων όρώνται ταοί καί άλλα παντός γένους 
πτηνά, πέριξ δέ αύτών λέοντες καί τίγρεις καί άλλα 
θηρία. Έκράτει δ’ ό Όρφεύς καί έ'κρουε τήν ήδύ- 
φωνον λύραν, ής ή μάγος μελωδία κατεπράϋνεν 
δλα εκείνα τά πτηνά καί τά θηρία, έπισταμένως 
αύτοΰ άκροώμενα.

Οί Βυζαντινοί έν τώ προσώπφ τοΰ Όρφέως 
καί έν τή περί αύτοΰ μυθολογούμενη παραδόσει 
διέβλεπον προφανώς τήν μεγάλην έπί τών πιστών 
εύεργετικήν έπίδρασιν τής μάγου τέχνης.

★

Δύο τών έλληνομαθεστάτων 'Ιεραρχών τής Έ λ 
ληνικής Έκκλησίας Βασίλειος ό Μέγας καί ’Ιωάν
νης ό Χρυσόστομος, ύπείκοντες εις τάς θρησκευτι
κός άνάγκας καί τάς έθνικάς παραδόσεις τοΰ πνευ
ματικού αύτών ποιμνίου, τό μέν έδραματούργησαν 
τήν λειτουργίαν καί τά λοιπά μυστήρια κατά τούς 
τύπους τοΰ άρχαίου έλληνικοΰ θεάτρου, άποδίδον- 
τες αύτοΐς αισθητικώτερον χαρακτήρα, τό δέ είσή- 
γαγον καί μουσικήν αισθητικώτερον έπίσης φέρου- 
σαν χαρακτήρα, καί άνταποκρινομένην εις τάς 
μουσικάς απαιτήσεις τοϋ έλληνικοΰ χριστιανικού 
πληθυσμού. Πανταχοΰ τής θείας λατρείας παρενε- 
βλήθησαν σύμβολα τής ανθρώπινης σωτηρίας καί 
πάντα τά συστατικά αύτής (Εσπερινός,"Ορθός, Λει
τουργία) έκοσμήθησαν διά παναρμονίων ύμνων 
καί ασμάτων. Κατά τόν δέ αιώνα καί αύτά τά 
αναγνώσματα καί αί περικοπαί τοΰ ίεροΰ Εύαγγε- 
λίου άπηγγέλλοντο κεχ υμ ένω ; (recitatif) καί μετά 
ρυθμικής τίνος τάξεως.

’Άν δέ ή αρχαία έλληνική τραγωδία, είς τελειό- 
τατον άνυψωθεΐσα καλλιτέχνημα, έγένετο καί τό 
μουσικόν τής κλασσικής άρχαιότητος δράμα, έπίσης 
καί ή εξωτερική λατρεία τής έλληνικής έκκλησίας 
διά τών δύο διακεκριμένων αύτής Ιεραρχών είς 
ένωτικόν τι δλον συντεθεΐσα, έγένεκο τό θρησκευ
τικόν άμα καί μουσικόν αύτών δράμα, έν ω άρ- 
μονικώς συνηνώθησαν ποίησις καί μουσική μετά 
χριστιανικής μιμικής, ζωγραφική και αρχιτεκτονική

μετά σκηνικής καί εξωτερικής μεγαλοπρεπείας.
Οί χριστιανοί δέ μελοποιοί, έπωφελούμενοι τής 

έπικρατήσεως τοΰ μουσικού στοιχείου έν τή έξω- 
τερική λατρεία, παρέλαβον έκ τής άνεξαντλήτου 
μουσικής πηγής τών παλαιών Έλλήνων δ,τι υγιές 
ευρον καί προσήκον τφ χριστιανικό» χαρακτήρι, 
έπόμενοι εις τοΰτο τφ έκλεκτικφ τρόπφ τών πρώ · 
των Πατέρων τής Εκκλησίας1.

Έ φ ’ δσον δέ ή κατά τών έθνικών νίκη τού 
Χριστιανισμού προέκοπτε, τόσον πλείονα τεχνι
κά στοιχεία παρ’ αύτών παρελάμβανον, έ'ως ού 
έξαφανισθέντας ή, κάλλιον είπεΐν, έκχριστιανισθέν- 
τας αύτούς, έκληρονόμησαν εντελώς εκχριστιάνισαν - 
τες καί τάς μελωδίας αύτών. Καί οΰτω διά τοΰ δα- 
νεισμοΰ έκ τών Έλλήνων άφ’ ένός καί διά τής με- 
λοποιήσεως νέων ασμάτων άφ’ έτέρου, έσχηματί- 
σθησαν οί ’Οχτώ *Η χοι τής Έλληνικής Εκκλη
σίας, έν οϊς περιλαμβάνεται σύμπασα ή βυζαντινή 
μουσική τέχνη. ("Επ ετα ι συνέχεια).

Η ΕΚΤΕΛΕΣΙΣ ΤΗΣ ΙΕΡΑΣ ΨΑΛΜΩιΔΙΑΣ
Π Α Ρ ’ Η/ΛΙΝ

Έ λ λ ο γ ιμ ώ τα τε  φ ίλ ε  κ. Γ .  Π α χ τΐκ ε ,

Έ ν  επιστολή μου, τή δημοσίευθείση έν τή 
φίλη «Μουσική», έν τψ ύπ’ άριθ. 2 τοϋ παρελθόν
τος Ίανουαρίου 1912  φύλλφ αύτής, χαιρετίζων τήν 
έμφάνισίν της έγραφον«Τό εγνωσμένον καλλιτεχνι
κόν μουσικόν τάλαντόν σου, ώ ς κ α ι τών πολυτίμων  
συνεργατών σου, είσϊ τρανά εχέγγυα π ερ ι τής σημα
σίας κα ι απουδαιότητος τοϋ άρξαμενου έργου, υπέρ 
τής προόδου  και προαγω γής τοϋ όποιου  άπ ό κ α ρ 
ό ίας εύχ ομ α ι.»

Ήδη έπί τη λήξει τοΰ έτους καί τη εύδοκίμψ πο
ρεία τής «Μουσικής» προάγομαι νά έκφράσω τά 
θερμά συγχαρητήρια καί τάς ταπεινάς εύχάς μου 
ύπέρ τής άπροσκόπτου προόδου αύτής. Λαμβάνων δέ 
άφορμήν έκ των δημοσία διεξαγομένων συζητήσεων 
περί τοΟ λίαν περισπούδαστου θέματος τής έκτελέ
σεως τής ίερας ήμών ψαλμφδίας, είς ήν προδήλως 
πασα μουσική κίνησις αποβλέπει, αποστέλλω διά την 
έρίτιμον «Μουσικήν» δύο άποσπάσματα έκ το0 άγ-

1) «Χ ρηστομαβή φ ημί τόν πάντα έπί τήν αλήθειαν 
άναφέροντα, ώ στε καί άπό γεω μετρίας καί μουσικής καί 
άπό γραμματικής καί φιλοσοφίας αυτής δρεπόμενον τό 
χρήσιμον άνεπιβούλευτον φ υλάιτειν  τήνπίστιν» (Κ λήμης 
'Α λεξανδρεΰς έν τ ο ΐς  Στροιμ. κ εφ .6 '.) . ’Αλλαχού δέ λέγει· 
«Καί γάρ αρμονίας παραδεκτέον τάς σώ φρονας^

γελλομένου βιβλίου μου « Γά Τατανλα», περιέχοντα 
σχετικά τινα πρός τό είρημένον Θέμα, καθόσον 
ταϋτα δύνανται νά συμβάλωσι κατά τι είς την έπί- 
τευξιν τής ποθητής βελτιώσεως.

*Ιερά  ψ αλμψ ύία.
Έ ν  περιγραφή διακόσμου ’ Ε κκλησίας ή Ιλλειψ ις μνείας 

περί ίερας ψαλμφδίας (δμολογουμένως αποτελεί σπουδαίαν 
παράλειψιν· διότι άναμφιλέκτως δ μεγαλείτερος κόσμος καί 
στολισμός τη ς ’ Ε κκλησία ς, κατά τήν διάρκειαν τών ιερών 
’Ακολουθιών, έστίν ή καλλιτεχνική έκτέλεσις τής ίερας 
ψαλμφδίας, ή καθηδύνουσα τήν άκοήν, έξεγείρουσα είς  ψυ
χικήν κατάνυξιν καί άνυψοδσα τήν διάνοιαν πρός τό θειον 
καί συνεπώς ή προσελκύουσα τούς εύσεβείς Χριστιανούς είς  
τήν ’ Εκκλησίαν καί ε ϊς  προσευχήν καί πληθύνουσα τ ά ; τά
ξεις τών φιλακολούθων. Έ ν  φ τούναντίον ακοσμία έστίν ή 
ακαλαίσθητος κακιρδία καί χασμψδία, ή έκδιώκουσα τούς 
πιστούς έκ  τή ς Έ κ κ λ η σ ία ς  καί συνεπαγομένη τήν άραίω- 
σΐν των φιλακολούθων μέχρις έρημώσεως.

Καί άριδήλως ή καλλιτεχνική έκτέλεσις τη ς ίερας ψαλ
μφδίας έν τή Έ κ κ λ η σ ή  άποτελεΐ τόν κυριώτερον κόσμον 
καί στολισμόν αύτής έν τα ΐς Ιεραίς Ά κολουθίαις. "Οσφ μά
λιστα ή Ιλλειψις ταύτης έκ  πλουσίως διακεκοσμημένπς 
Έ κ κ λ η σ ία ς  κα τ’ ούδέν διαφέρει τή ς  έλλείψ εως, ήν παρου
σιάζει έντέχνως έπεξειργασμένον έκ  πολυτίμου μετάλλου 
κλωβίον, περικλείον αντί καλλικελάδου άηδόνος, κόρακα 
κρώζοντα.

Ε ίς  olov δέ βαθμόν ύπάρχει δ κόσμος ούτος έν τα ΐς Έ κ -  
κλησίαις ή μ ΐν  ένταδθα διά τή ς καλλιτεχνικής έκτελέσεω ς 
τή ς ίερδς ψαλμφδίας, καί κατά πόσον αύτη συνφδει πρός τόν 
λοιπόν διάκοσμον τή ς  Έ κ κ λ η σ ία ς , κατωτέρω άνηκόντως 
γενήσεται λόγος έν τφ  οίκείφ τόπφ.

M o v d iK o i Χ ο ρ ο ί .

01 μουσικοί χοροί τών Ιερών ’ Εκκλησιών Ταταούλων 
κατηρτιαμένοι είσίν ανέκαθεν, ώς και οί εν ταΐς λοιπαΐς ’ Εκ- 
κλησίαις τής τε ’ Αρχιεπισκοπής Κωνσταντινουπόλεως και τών 
επαρχιών. ’Εν τώ καταρτισμφ αυτών αποδίδεται σημασία 
κυρίως είς τούς ψάλτας, ούδεμία δε προσοχή διά τους συμ
μετέχοντας έν τή έκτελέαει τής μελφδίας βοηθούς η κανονάρ- 
χας. (Αί σημειοϋμεναι εξαιρέσεις εν τισιν Έκκλησίαις σπα- 
νιώταταί είσιν).

Λαμβανομένου δε V'l οιμει δτι ή καλλιτεχνική έκτέλεσις 
τής μελφδίας δ ι’ ευρωπαϊκής μουσικής υπό πολυμελών χο
ρών, συστηματικώς κατηρτιαμένων καί γεγνμνασμένων έπ ι - 
μελως καϊ ή άνάπτνξις τον μουσικοΰ αισθήματος, μάλιστα 
παρά ταΐς άνωτέραις κοινωνικαΐς τάξεσιν, ανεπαρκή πο,ρον- 
σιάζουσι σήμερον τήν έκτέλεσιν τής ίεράς ήμών μελφδίας 
ΰπά μόνου ψάλτου, η καί μετ' άκαταρτίστων, ουδόλως δε 
προγυμναζομένων παίδο)ν τινών πρόδηλον αποβαίνει δτι είς 
παν τα ζηλωτήν τής πατρώας ήμών Μουσικής, έπιβάλλεται 
ιδιάζουοα μέριμνα περι καταρτίσεως καλλιτεχνικών μουσι
κών χορών, πολυμελών, κατά το ένόν, έκ φωνών ανδρων καί 
παιδων, γνμναζομένων δ'ε προσηκόντως, προς καλλιτεχνικήν 
εκτέλεαιν τής μελφδίας, τούλάχιστον τών κατά τήν θείαν λει
τουργίαν ψαλλομένων ιερών φσμάτων.

~.ημειουμεν Jar τα, ώς διδακτικά και χρήσιμα· καθόσον 
μονον διά τής έφαρμογής αύτών1 θά δυνηθώμεν ν' άνταπε-

1 ) Ή  έ;έτα σ ις  τοδ περισπούδαστου θέματος τή ς άντικα-

ξέλθωμεν εναντίον τής όλον'εν κατακτώσης έδαφος θυμελιχής 
κα'ι όθνείας μουσικής, έπί υποχωρήσει τής πατρώας, κα'ι νά 
προλάβωμεν τήν έρήμωσιν, υφ’ ης απειλούνται α ί ίερα'ι ήμών 
Έκκλησίαι.

Ταταϋλα, 15 'Ιανουαρίου 1913.
f  Ο ΠΑΜΦΙΛΟΥ ΜΕΛΙΣΣΗΝΟΣ

ΤΑ ΠΡΟΣΟΝΤΑ ΤΩΝ ΜΟΥΣΙΚΩΝ
---------  <ι · ι » ----------

Έ π ί πολύ παρακολουθήσας τήν μουσικήν κίνη- 
σΐν καί μελετήσας καλώς τήν είς τά διάφορα Σωμα
τεία γενομένην έργασίαν, έρχομαι σήμερον νά όμι- 
λήσω περί άτόπου τινός, λαμβάνοντος χώραν είς δλον 
σχεδόν τό τουρκικόν έδαφος.

Ά π ό  τίνος είς δλα τά μέρη δπου ύπάρχουσιν 

όμογενεΐς, ίδρύθησαν μουσικοί σύλλογοι, σκοπόν 

έχοντες βεβαίως τήν διά τής Μουσικής έμψύχωσιν 

τοΟ 'Ωραίου καί την έν γένει άναζωπύρησιν τοΟ 

καλλιτεχνικοΟ αισθήματος.

Δυστυχώς μέ δλον τόν πραγματικόν πόθον μιας 
σοβαράς καί συστηματικής εργασίας, οί διέποντες 
τά τών Συλλόγων, έχουσι τήν άσύγγνωστον άφέλειαν 
νά έμπίστεύωνται συνήθως τήν πραγματοποίησιν τών 
ώραίων αύτών σκέψεων καί των εύγενών δνείρων 
των είς ανθρώπους, οί όποιοι αύτοί πρώτοι δέν 
έχουσι τύχει καί τής έλαχίστης μουσικής μορφώσεως.

Δέν άρκεΐ τό έμφυτον μόνον είς τήν μουσικήν 
πρέπει νά έκμάθγ] τις καλώς τό τεχνικόν καί δημιουρ
γικόν αύτής μέρος, διά νά γίνν] αληθώς κάτοχος αύ
τής. Δυνατόν νά ήνέ τις λαμπρός έκτελεστής είς έν 
όποιονδήποτε δργανον, δέν έπεται δμως έκ τούτου δτι 
είνε δυνατόν νά ήνε καί κατάλληλος ώς διευθυντής 
ορχήστρας ή F a n fa re .

Αί παρ’ ήμΐν κοινότητες, άφ’ ένός λόγq) κακώς 
έννοουμένης οικονομίας, άφ’ έτέρου δέ διότι δέν 
έχουσι μορφωθή μουσικώς είς βαθμόν τοιοΰτον, ώστε 
νά διακρίνωσι τούς ταρταρινίσμούς τών αύτοκαλου- 
μένων διδασκάλων, πίπτουσι θύματα τής άφελείας 
καί έμπιστοσύνης των.

Καί οϋτω βλέπομεν έν πλήρει άσυνειδησία ανθρώ
πους, οί όποιοι, παίζοντες εν όποιονδήποτε δργανον είς 
μίαν όρχήστραν ή Fan fare, ν’ άναλαμβάνωσι, δο- 
θείσης ευκαιρίας, τήν διεύθυνσιν μουσικών όμίλων

ταστάσεως τή ς έν χρήσει μουσικής πζρασημαντικής, ώς 
καί τή ς έναρμονίσεως τών εκκλησιαστικών φσμάτων, τού
λάχιστον τών έν τή πρός λειτουργία ψαλλομένων, αποφεύ
γει τά όρια «Μονογραφίας» ιστορικής.
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καί νά διδάσκωσίν— αν ήνε δυνατόν νά κληθή διδα
σκαλία— έπί σειράν έτών χωρίς ούδέν νά κατορθώσωσι.

Καί οδτω βαθμηδόν καί κατ’ δλίγον έπέρχεται 
ή άπογοήτευσις καί λεληθότως πως καί ή τών Σω
ματείων διάλυσις.

’Εκείνος δστις βαθύτερον καί ούχί έπιπολαίως 
εξετάζει τά πράγματα, δέν είνε δυνατόν νά μή 
αισθανθώ βαρύ άλγος, βλέπων μίαν κοινωνίαν όρ
γωσαν πρός τήν καλλιτεχνίαν καί τήν πρόοδον, νά 
φθίνη βραδέως, έξ ύπαιτιότητος άκριβώς έκείνου, 
δστις έτάχθη νά ανύψωσή αύτήν είς τήν σφαίραν 
τοϋ ώραίου καί τών καλλιτεχνικών άπολαύσεων.

Είς δλα τά ’Ωδεία, άς τό μάθωσιν οί ενδιαφε
ρόμενοι, υπάρχει ειδικός κλάδος διά τούς μέλλοντας 
νά γί.νωσι Μαέστροι. Είνε καιρός άπό τά Σωματεία, 
άπό τήν κοινωνίαν, άπό τόν τύπον όλόκληρον νά 
καταπολεμηθώ ή μεγάλη αύτή ψ εν τίά , διά τής 
όποιας οί άγύρται αύτοί τής Τέχνης έκμεταλλεύον- 
ται τήν άγνοιαν καί τήν άπειρίαν τού πολλοΟ κόσμου.

"Οταν πρόκηται ν’ άλλάξη τό προσωπικόν της 
μιά σχο λή  θά ζητηθώσι πάντοτε οί καλλίτεροι πρός 
άντικατάστασιν τών παλαιοτέρων καί φυσικά οί π τυ- 

χιοΟχοι τοΟ Πανεπιστημίου. Διατί λοιπόν δταν πρό- 

κηται νά προσλάβωσι διδάσκαλον τής Μουσικής δέν

έξετάζουσιν είς ποιον Ώδείον έσπούδασεν,άλλ’ άπλώς 
προσλαμβάνουσι τόν πρώτον παρουσιαζόμενον τοιοΰ- 
τον καί έγκληματικώτατα παραδίδουσιν αύτώ τήν 
μουσικήν τής νεολαίας μόρφωσιν;

"Οπως δέν επιτρέπεται έπιπολαιότης είς τήν έκλο- 
γήν τοΟ διδασκάλου, δστις θά διδάξη τήν γλώσσάν 
μας είς τόν μαθητήν, δπως δέν έπιτρέπεται είς τόν 
άσθενή ή πρόσκλησις ιατρού πρακτικού, ούτω δέν 
επιτρέπεται άδιαφορία καί έπιπολαιότης καί είς τήν 
έκλογήν ένός Μαέστρου.

Οί Γάλλοι λέγουσιν δτι διά νά ήνέ τις ικανός δι
δάσκαλος’ πρέπει νά ήνε μεμυημένος είς τά πολυά
ριθμα μυστήρια τής μουσικής έπιστήμης, τής συναρ- 
μογής τών οργάνων καί νά γνωρίζη τάς διαφόρους 
ιδιότητας έκάστου έξ αύτών. Ό  διδάσκαλος, λέγουσιν, 
είνε ή ψυχή τής Μουσικής καί ούτε είνε δυνατόν τόν 
τόσον δύσκολον (δόλον ένός Μαέστρου ν’ αφομοίωση 
τις πρός τόν £όλον ένός χρονομέτρου ( B a ta is  de 
mesure).

Σωματεία γεματα άπό ζωήν, έξοδεύοντα αδρότατα 
έπί σειράν έτών, δέν κατώρθωσαν ν’ απολαύσουν 
άλλο τι άπό μίαν καζανοκρουσίαν άπειλητικήν καί 
άπαΐσίαν, ήτις διακηρύττει τήν είς θάνατον καταδί
κην τής Τέχνης ύπό τών μεγάλων αύτών παραχα
ρακτών, οί'τινες αύτοκαλοΟνται Μουσικοδιδάσκαλοι. 
Καί έχουσιν οί τοιοΰτοι δυστυχώς κατακλύσει τούς 
Συλλόγους, τά Σωματεΐά μας, τά Σχολειά μας, έν φ οί 
πτυχιούχοι έν Τουρκία δέν μετρώνται είς τούς δα
κτύλους τής μιάς μόνον χειρός μας.

Οί ιθύνοντες λοιπόν τά διάφορα Σωματεία, τά 
διάφορα Σχολεία άς άποκηρύξωσι πρώτοι τούς έκμε- 
ταλλευτάς τής Τέχνης καί είταάς ζητήσωσι διδασκά
λους άνεγνωρισμένων ’ Ωδείων, ί'να μή έπί ματαίψ 
καταστρέφωσι καί τόν χρόνον καί τό χρήμά των.

ΑΧΙΛΛΕΥΣ ΚΑΡΑΚΑΣΗΣ
Κ Α Θ Η ΓΗ ΤΗ Σ  ΤΗ Σ  Μ ΟΥΣΙΚΗΣ

Η ΕΞΕΛΕΞΙΣ ΤΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΓΡΑΦΗΣ

Σ τ α χ υ ο λ ό γ η μ α  εκ  τ ή ς  δ ι α λ έ ξ ε ω ς  τ ο Ο  άΟ βα  J ea n  T h ib a u t , 
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Ά π ό  τής έποχής τού Jean-Jacqiies-R oiisseail, λέγει ό 
Jcatl Thibailt, τό πρόβλημα τής άπλοποιήσεω ς τής μ ου 

σικής γραφής καί τής άποκαταστάσεω ς αυτής έπ ί β ά
σεων λογικών και έπ ιστημονικώ ν εύρίσκεται εις τήν ήμε- 
ρησίαν διάταξιν. Έ π ρ ο τά θ η σ α ν  άλληλοδιαδόχως at πλέον  
ευφ υείς λύσεις, άλλ* ούδεμία μέχρι σήμερον ίφ άνη ανω- 
τέρα του συστήματος τής παρασημαντικής, τήν όποιαν  
μας κατέλ ιπεν  ό μεσαίων, δ ι* ής έγράφησαν και διετη- 
ρήθησαν τά  π ερ ιπ α θ έσ τα τα  ασματα. α ί ώ ραιόταται μελω- 
δίαι κα ί α ί μάλλον έξαίσ ιοι έπινοήσεις τής μεγαλοφυΐας 
τών άρχαίων κα ί νεωτέρων διδασκάλων.

Δ υνάμ εθα  ν ’ άποφ ανθώ μ εν , οτι ή ήμετέρα μουσική  
γραφή ε ίνα ι τελεία, όριστική καί διά πάντα  άμετά- 
β λη τος; Β εβαίω ς όχι. Ή  σύγχρονος τέχνη, ώς πάντοτε, 
υπερέβη τήν σημειογραφίαν' αΰτη δέ, ώς έκ  τής μεγάλης 
προόδου, ήν έτέλεσε σήμερον ή πολυφω νική καί οργα
νική μουσική, άπαραιτήτω ς εχει άνάγκην τελειοποιή - 
σεως. Αέγοντες όμως τελειοποίησιν  δεν Ιννοοϋμεν άνα- 
τροπήν, μ εταρρύθμ ισιν  ριζικήν. Οί συνετοί μας θ εω 
ρητικοί, πριν  καταδικάσω σι τήν έκ  παραδόσεω ς μουσι- 
κήν γραφήν ώς άτελή, έντελώς άλογον καί άχρηστον, 
π ρ έπ ε ι νά σπουδάσω σι κατά  πρώ τον τάς άρχ ικάς  αυτής 
πηγάς κα ί νά άναζητήσωσι τους θεμ ελιώ δεις  νόμους, 
κ α θ ’ ους γίνεται ό άναπόδραστος τής έξελίξεως τρόπος.

Μ ετά τά π ροο ιμ ιακά  ταϋτα δ σοφός άββάς π αρα θ έτε ι  
τό περιεχόμενον τής θ έσεώ ς του, εχον ώς έξής·

Ή  πανηγυρική άνάγνωσις τών αγίων Ευαγγε
λίων καί τών λειτουργικών Προσευχών είναι ή τυ
χαία άρχή τής πρώτης έπιατίξεως, ής εγίνετο χρή
σις εις τούς αρχαίους κώδικας. Ή  στίξις αΰτη 
παρήγαγε τήν έκφωνητικην σημειογραφίαν τών 
Λατίνων καί Έλλήνων, όπόθεν αμέσως προέκυι|ιεν 
ή νευματική σημειογραφία (τών Λατίνων) και ή 
άγιοπολιτική (τών Έλλήνων). Μετά μακράν σειράν 
μεταμορφώσεων, αΐτινες προήλθον ώς έκ τής τερα- 
στίας άναπτύξεως τής μουσικής τέχνης εν τή ’Ανα
τολή, ή νευματική  σημειογραφία τών Λατίνων 
άποκλειστικώς ρυθμική  κατ’ άρχάς, κατέληξεν έπι 
τέλους εις τήν νΰν πεντάγραμμον διαστηματιχήν  
γραφήν.

Τόν Ε ' αιώνα τής εποχής ταΰτης οί κώδικες μετά 
κεφαλαίων γραμμάτων (επιγραφική γραφή) άντε- 
γράφοντο άνευ οΰδεμιάς διακοπής τής συνεχείας 
μεταξύ τών λέξεων, προτάσεων καί φράσεων. Πρώ
τος ό μοναχός τής Βηθλεέμ Saint Jerom e, κατά 
τήν μαρτυρίαν τοΰ ίδιου, ήρχισε νά σημειώνη εϊς 
τά χειρόγραφά του τάς διακρίσεις τοΰ λόγου, άφί- 
νων λευκά διαστήματα έντός τοΰ κειμένου.

Κατά τήν αύτήν εποχήν εν σύστημα έπιατίξεως, 
λίαν άπλοϋν κατ’ άρχάς, άλλά τό όποιον άνευ δια
κοπής εξελίσσεται μέχρι τοΰ σημείου τοΰ νά μετα- 
βληθή είς αληθή μουσικήν γραφήν, παρουσιάζεται 
εις τά Εύαγγέλια, τάς Έπιστολάς καί τά λοιπά εκ
κλησιαστικά πονήματα.

Εν τή αύτοκρατορική βιβλιοθήκη τής Πετρου- 
πόλεως υπάρχει καί εν χειρόγραφον τοΰ 'Αγίου Αύ-

γουστίνου, είς τό όποιον ή μέση τελεία (.) , ή παρα- 
δεχθεΐσα ύπό τοΰ άντιγραφέως πρός δεΐξιν τών 
συντομεύσεων, έχρησιμοποιήθη έπίσης πρός ση- 
μείωσιν διά θετικού τρόπου τών υποδιαιρέσεων ή 
τών ήμιπαύσεων τοΰ λόγου.

Τόν 6<>ν, 7ον καί 8°ν αιώνα ολόκληρος σειρά 
νέων σημείων προσετέθη ύπό δευτέρας καί τρίτης 
χειρός είς τό χειρόγραφον τοΰ 'Αγ. Αύγουστίνου. 
Τοιουτοτρόπως δέ οί χαρακτήρες τής καλλιεπείας 
διαδοχικώς ηύξήθησαν είς 26. Ή  τοιαΰτη πληθύς 
τών γραφικών σημείων, ή καταπληκτική ποικιλία 
τοΰ τΰπου, δν παρουσιάζει έν τή αύιή περικοπή τό 
ερωτηματικόν σημεϊον, τό παριστανόμενον κατά 
οκτώ διαφόρους τρόπους (ΐδε Σχήμα Α' κατωτέρω), 
μάς δεικνύουν προφανώς, δτι τό τοιοϋτον σύστημα 
τής στίξεως είχε χαρακτήρα μουσικόν, καί 
ώριζε δχι μόνον τάς κυρίας διακρίσεις τοϋ λόγου, 
άλλά καί τάς ποικίλας φωνητικάς άποχρώσεις τής 
πανηγυρικής άναγνώσεως «lectio solemnis».

Έ π ί τή βάσει παλαιογραφικών διδομένων δυνά
μεθα νά παρακολουθήσωμεν είς τάς κυρίας βάσεις 
τήν κανονικήν έξέλιξιν τής έκφωνητικής στίξεως 
τών Λατίνων άπό τοϋ 5ο» μέχρι τοΰ 7°« αίώνος 
( ’Ίδε Σχήμα Β').

Ό  9ος αίών σημειώνει τήν εποχήν τής μεταβά- 
σεως έκ τής άρχικής διαστίξεως είς τήν πρώτην μου
σικήν σήμανσιν, τήν έκφωνητικην, ήτις ορίζει άμέ
σως τάς καταλήξεις τής έκφωνήσεως τών αγίων άνα- 
γνωσμάτων καί τών λειτουργικών προσευχών.

Κατά τόν 9ον αιώνα τό έκφωνητικόν σύστημα 
τών Έλλήνων είχε λάβει τελείαν άνάπτυξιν. (Π α
ρατίθεται ένταΰθα πίναξ τών προσωδιακών καί έκ- 
φωνητικών σημείων. “Ιδε Σχήμα Γ ') .

Τά σημεία ταϋτα τής προσφδίας άντεγράφη- 
σαν έξ έλληνικοΰ χειρογράφου ευρισκομένου έν τή 
βιβλιοθήκη τοΰ μοναστηριού τοΰ 'Αγίου Πανιελεή- 
μονος έν 'Αγίφ Ό ρει, τά δέ έκφωνητικά άντεγρά- 
φησαν έκ σλαυικοΰ χειρογράφου, σωζομένου έν τή 
αύτοκρατορική βιβλιοθήκη τής Πετρουπόλεως.

Κατά ποίαν εποχήν ώρισμένως έφευρέθη τό έκ
φωνητικόν σήστημα τών'Ελλήνων είναι άγνωστον. 
Τό πλέον άρχαιότερον χειρόγραφον μετά τής ρη- 
θείσης σημειογραφίας είναι ό κώδιξ τοΰ Έφραΐμ  
τής έθνικής βιβλιοθήκης τών Παρισίων, δστις 
κατ’ άλλους μέν παλαιογράφους ανάγεται είς τόν 
5ον αίώνα, καθ’ ήμάς δέ είς τόν 8ον ή τό τέλος 
τοΰ Του αίώνος.

Έ κ  τής έκφωνητικής παρασημαντικής τών Έ λ 
λήνων παρήχθη καιόπιν άλλο είδος σημειογραφίας, 
τό όποιον άλλοτε μέν ώνομάσαμεν Κωνσταντινου- 
πολίτιχον, σήμερον δέ λέγομεν Ά γιοπολίτικον.



Ή  άγιοπολιτική αΰτη σημειογραφία διαδοθεϊσα 
είς τήν ’Ανατολήν έχρησίμευσεν ώς βάσις άναλό- 
γου μουσικής γραφής, τής λεγομένης νευματικής. 
Ή  λέξις νεϋμα προέκυψεν εκ τής έλληνικής λέξεως 
πνεΰμα και σημαίνει ομάδα σημείων έχόντων μου- 
κήν σημασίαν, τά όποια πρέπει νά άποδοθώσι διά 
μιάς έκφωνήσεως, διά μιάς πνοής. Ό θεν  ή νευ- 
ματική σημειογραφία είναι ή γραφή, ή προσαρμό- 
ζουσα εις ασμα προερχόμενον εκ συνθέσεως, εκ 
συμπλοκής ή μελω δικώ ν κομμάτω ν. Ή  δέ νευμα- 
τική σημειογραφία τών Λατίνων προήλθεν έκ τοϋ 
άγιοπολιτικοΰ συστήματος (Παρατίθεται ένταΰθα 
ή Λατινική κα'ι ή 'Αγιοπολιτική σημειογραφία).

'Ως φαίνεται έκ τοΰ πίνακος τοΰτου ή ονομα
τολογία τής νευματικής σημειογραφίας τών Λατί
νων έλήφθη έκ τοϋ βυζαντινοϋ λεξιλογίου- quili- 
sm a, climacus, epiphonus, oriscus strophicus, 
cephalicus κλ. είναι δροι άντιγραφέντες κατ’ ευ
θείαν έκ τοΰ έλληνικοΰ· lunctus, porrectus, poda- 
tus, torculus κλ. είναι απλή μετάφρασις τών δρων 
τής έλληνικής μουσικής κέντημα, παρακλητική, πους, 
σύρμ α  κλ.

Έ κ  τών δυο συστατικών στοιχείων τής μουσικής, 
τοΰ ρυθμοΰ και τοΰ μέλους, μόνον τό πρώτον 
παρεστάθη καθαρά διά τής αρχικής νευματικής 
γραφής. Ή  σημειογραφία αΰτη, λίαν ατελής, δσον 
αφορά τό μέλος, δέν έδείκνυεν ά'λλο, είμή τόν 
άριθμόν τών σημείων, τήν αντιθετικήν κίνησιν 
αυτών ώς και τάς διαφόρους πλοκάς, χωρίς νά 
όρίζη τόν τρόπον τής φωνητικής αυτών έκτελέσεως.

Έ ν  τούτοις έφ’ δσον ηΰξανον αί μουσικαί συν
θέσεις έπί τοσοΰτον καθίστατο έπαισθητή ή ανάγκη 
τής τελειοποιήσεως τής νευματικής γραφής. ’Αντι
γράφεις τινες ήρχισαν νά προσθέτωσιν άλλας μίαν 
γραμμήν διευθΰνσεως, άλλας δύο καί ά'λλας πλειο- 
τέρας μέχρις δτου άνεφάνη ή τελειοποίησις τοΰ 
Gui d ’Arezzo.

Τόν 12°ν καί 13ον αιώνα υπό τήν έπίδρασιν 
τής νέας τέχνης τής πολυφωνίας τά αρχικά σημεία, 
τά οποία ΰφίσταντο άκόμη ανέπαφα έν τή σημειο
γραφία τοΰ Γουΐδου, ύπέστησαν πολλάς αλλοιώσεις 
καί κατέληξαν έπί τέλους εις τόν άπλοΰν τύπον τής 
τετραγωνικής καί γοτθικής γραφής (μετά τεσσάρων 
καί κατόπιν πέντε γραμμών), καθιερωθείσης δριστι- 
κώς ώς δργανον τής μεγαλοφυΐας τών καλλιτεχνών 
M onteverde, Gluck, Haydn, Bach, Mozart, 
Beethoven, Chopin, Berlioz καί W agner.

B'

Τώρα μάς μένει νά διευκρινήσωμεν τό έξής ερώ
τημα' Τίς είναι ό νόμος δ έπιβάλλων τήν έξέλιξιν

τών μουσικών σημειογραφιών, τάς οποίας κατά 
διαδοχήν μετεχειρίσθησαν έν τή αναπτύξει των τά 
διάφορα έ'θνη;

Είναι ό αυτός υπέρτατος νόμος, δστις προΐστα- 
ται είς τήν μετάπλασιν τοΰ ασματος και τής αν
θρώπινης λαλιάς.

« 'Ο  λόγος, ot στίχοι και τά ασμ ατα εχουσι κοι
νήν τήν άρχή ν», λέγει ό Στράβων. Ή  μουσική 
είναι λειτουργία τοϋ προφορικοϋ λόγου, ΰποκει- 
μένη ώς έκεΐνος, είς βραδείαν καί άνεπαίσθητον 
έξέλιξιν, εΰνοουμένη ή δχι υπό περιστάσεων έξωτε- 
ρικών. Έξωτερικεύουσα τάς μυστικάς φωνάς τής 
φύσεως, μιμουμένη τάς μεταβολάς τής ανθρώπινης 
φωνής κατά τήν ομιλίαν. t 'H  μελω δία, λέγει ό 
Jean-Jacques-Rousseau, εκφ ράζει ιά π αράπ ονα , 
τάς κραυγάς τής λύπης ή τής χαράς, τάς άπειλάς, 
τους στεναγμούς. "Ολα τά φωνητικά σημεία τών  
π αθώ ν  είναι ελατήριόν της. Αϋτη μιμείται τάς π ρ ο 
φ οράς τών γλωσσών και τους συνήθεις τρόπους  
τής έκφ ράσεω ς είς έκαστον ιδ ίω μ α κ α θ ’ ώ ρισμένας  
χρυχιν-άς κινήσεις. Αϋτη δχι μόνον μιμείται, άλλά 
καί όμιλεΐ, ή δε άναρθρος  αϋτη γλώσσα άλλά ζω ηρά, 
σφ οδρά και περιπαθής, εχει χιλιάκις περισσοτέραν  
ενέργειαν π α ρ ά  ή ομ ιλία.»

Ώ ς γνωστόν ή ανθρώπινη γλώσσα ΰπέστη έξέλι- 
ξιν διελθοϋσα διά'διαφόρων φάσεων, τής μονοσυλ
λαβικής, συγκολλητικής, συνθετικής ’και άναλυτικής.

Τήν αυτήν έξέλιξιν ΰπέστη καί ή μουσική 
γλώσσα. Ή  μουσική ύπήρχεν άρχεγόνως έν τή 
προσω δία , ής ό τρόπος τής έκφράσεως ήτο συλλα
βικός, ώς έκ τούτου δέη άλφαβητική παρασημαντική  
κατέστη δ μάλλον κατάλληλος τύπος τής αντιγρα
φής εις τήν μελοποιΐαν τών ’Αρχαίων.

Ό τ ε  δέ ή γλώσσα ολίγον κατ’ ολίγον κατέστη 
τονική, ή τονιζομένη συλλαβή, ή ψυχή τής λέξεως, 
έφείλκυσε πρός έαυτήν δλον τόν πλούτον τής έμ- 
μελείας. Οί χαρακτήρες τής οτίξεως, τούς οποίους 
μετεχειρίζοντο ώς σύμβολα έκφραστικά τών πανη
γυρικών αναγνωσμάτων, καθωρίσθησαν πρός έ'κ- 
φρασιν τών συμπλέκτων σημείων καί τών συγκολ
λητικών καί συνθετικών τύπων τής νευματικής ωδής.

Έ ν  τούτοις ή πρακτική τοΰ ’ Οργάνου ώδηγεΐ 
τήν έξέλιξιν τής μουσικής γλώσσης πρός τό αρμο
νικόν σύστημα τοΰ έξαχόρδου καί τοΰ. δκταχόρδου. 
'Ως έκ τής μεταβολής ταύτης ή νευματική γραφή 
έτροποποιήθη, έγεννήθη δέ ή άναλυτική π α ρασ η 
μαντική τής συγχρόνου τέχνης.

’Οδησσός τή 9η ’Ιανουαρίου  1913.

( Έ κ  τοΰ γαλλικού). I. ΠΡΩΪΟΣ
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166. ΠΟΛΥΧΡΟΝΙΣΜΟΣ ΠΑΤΡΙΑΡΧΟΥ
Μελοποιια Γ . Δ. Παχτίκου.
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167. ΔΗΜΩΔΕΣ ΒΑΚΧΙΚΟΝ ΑΣΜΑ ΤΡΑΠΕΖΟΥΝΤΟΣ

Μεταγραφή έκ τής Συλλογής τοΰ κ. Γρ. Γεωργιάδου.
Γοργος = AUegro.
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168. ΕΜΒΑΤΗΡΙΟΝ ΤΟΝ ΓΕΝΙΤΣΑΡΩΝ

Μελοποιία Gr6try 

(1770).
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169. Ε Λ Ε Γ Ε ΙΟ Ν  Μ Α Σ Σ Ε Ν Ε

Εκ τοΰ μελοδράματος « Les Erinnyes »  τοϋ Massenet

Διασκευή διά Μανδολΐνον καί Κιθάραν
·#

ύπό Γ. Δ. Ξανθοηούλου.

Μανδολΐνον.
(M andoline).
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170. ΠΑΛΕ ΣΤΗΝ ΚΟΥΝΙΑ ΕΚΑΤΣΑ
ΤΑσμα δημώδες της Βιθυνίας, φδόμενον ύπό τών νεανίδων είς τάς αιώρας (κοΰνια).
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171. ΤΗΝ ΩΡΑΙΟΤΗΤΑ ΤΗΣ ΠΑΡΘΕΝΙΑΣ ΣΟΥ
’ Ασμα εκκλησιαστικόν ψαλλόμενον τήν Παρασκευήν τοΰ 'Ακαθίστου Ύμνου,
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α. 173. ΚΑΙ ΣΥ ΦΙΛΕ ΜΟΥΣΙΚΕ

'Αδεται έν Τραπεξοϋντι πρός λαγγευτόν (πηδηκτόν) χορόν.
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174. ΕΘΝΙΚΟΣ ΡΩΣΣΙΚΟΣ ΥΜΝΟΣ
Ρυθμός 4σΥ|μθς. Μεχρίως. χ  Η Χ Ο Σ  λ  Λ ^Ντ], Μεταγραφή έχ της γραμμικής παοασημανηκης.
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Γ
Ρυθμός τρίσημος. χ  Πα . ^  ρ Μελοποιια Γ . Δ. Π α χ τίκ ου  (1901).
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^  Α , Ξ / Λ Α Τ Ο Λ Ο Γ Ι Κ Α
165.  Τ Η ι  Υ Π Ε Ρ Μ Α Χ Ω ,  Σ Τ Ρ Α Τ Η Γ Ω ι

Τ ό μέγα καί υψηλόν τοΰτο μουσούργημα χής εκκλη 
σιαστικής ήμών ύμνφδίας ψ άλλεται κατά τήν ακολουθίαν 
τοΰ ’Ακαθίστου "Υμνον ύπό τών δύο χορών, άριστεροΰ καί 
δεξιοΰ, διά τοΰτο δέ ονομάζεται και δίχορον, καθόσον ό 
μέν πρώτος στίχος ψάλλεται ύπό τοΰ α' χοροΰ, ό δεύτε
ρος ύπό τοΰ β’ και οΰτω  κ α θ ' εξής. Τ ό μέλος τοΰ β’ χο
ροΰ, είνε άντιοτροφικόν, ήτοι είνε άκριβώς τό αύτό μετά 
τοΰ μέλους τοΰ α' χοροΰ, εξαιρέσει τοΰ τελευταίου στί
χου «Ινα κράζω Σοι' Χ αΐρε, νύμφη ανύμφευτε», τοΰ 
οποίου τό πρός τό τέλος ήμισυ έχ=ι ιδιαίτερον δλως μέλος 
διά νά άποτελέση ίσω ς οΰτω καί τήν έπφδόν τοΰ όλου 
ασμα τος.'Εν τφ  αργώ λοιπόν τούχφ μελουργήματι όφθαλ- 
μοφανώς πλέον βλέπομεν τόν τύπον τοΰ ατροφικού, άν- 
τιοτροφικοϋ καί επφδικοΰ χορικοΰ ασματος τών άρχαίων 
έλληνικών τραγφδιών. *Η  μελφδία δή, ήν χάριν τών 
άγνοούντων τήν εκκλησιαστικήν παρασημαντικήν μετε- 
γράψαμεν είς τήν διεθνή γραμμικήν, ένέχει τοσαύτην 
θρησκευτικήν μεγαλοπρέπειαν καί κατάνυξιν, ώ στε νά 
διακρίνη τις έν αύτή καί αρχαϊκόν θρησκευτικόν πνεΰμα.

Π ερί τής ύπ οθέσεω ς τοΰ Ιστορικοΰ τούτου ασματος 
έγράψαμεν τά δέοντα έν τφ  ύπ’ άριθμ . 21 ασματι τής 
«Μ ουσικής» (έν σελ. 93 τοΰ Γ '  τεύχους).

166.  Ο  Π Ο Λ Υ Χ Ρ Ο Ν Ι Σ Μ Ο Σ  Τ Ο Υ  Ο Ι Κ Ο Υ Μ Ε Ν Ι Κ Ο Υ  
Π Α Τ Ρ Ι Α Ρ Χ Ο Υ  Γ Ε Ρ Μ Α Ν Ο Υ  T O T  Ε '

Νΰν ότε σύμπασα ή Έ λ λ η ν ικ ή  ’Ο ρθοδοξία εύφροσύνως 
χαιρέτα τήν είς τόν τετιμημένον Πατριαρχικόν θρόνον 
άνοδον τοΰ άπό Χαλκηδόνος Γερμανοΰ Ε ' ή ήμετέρα 
«Μουσική» τόν πρός τόν κλεινόν ’ Εθνάρχην διάπυ- 
ρον αύτής σεβασμόν εκφ ρά ζει διά τών ευλαβών τόνων τοΰ 
παρόντος Πολυχρονισμού.

16,7. Δ Η Μ Ω Δ Ε Σ  Β Α Κ Χ Ι Κ Ο Ν  Α ι Σ Μ Α

Τ ό άσμα τοΰτο μετά δύο άλλων άπεστάλη ήμΐν πάνυ 
προφρόνως ύπό τοΰ έν Τραπεζοΰντι δοκίμου πρωτοψ άλ
του καί μουσικολόγου κ. Τριαντάφυλλου Γεωργιάδου.

Ε ίνε ασμα τοΰ χοροΰ, τοΰ λεγομέχου πηδηκτοϋ, έν Τρα- 
πεζοΰντι δέ είδικώ ς καλουμένου λαγγευτοΰ (ίσως έκ τοΰ λάγ- 
δην—λαξ= κλ ο τα ισ τά ). « "Αδετοι, κατά τόν έπιστείλαντα, 
από ηολλών ετών εν Τραπεζοΰντι, εντόπιον δεν είνε, διότι ή 
γλώσσα είνε ή δημώδης, άλλοτρία δλως τοϋ Ποντικού ιδιώμα
τος. Είσήχθη ’έξωθεν ένταΰθα έκ τής 'Ελλάδος διά πλοίων 
κατα πάσαν πιθανότητα ελληνικών, ών πλ.εΐστα έιασκέ 
πτοντο την Τραπεζοΰντα άπό αίώνος και πλέον». Τό ποίημα 
τοΰτο είνε δντως τοΰ σατυρικού ποιητοΰ Χρηστοπούλου, 
άλλ* ή μελφδία φαίνεται νά είνε, έγχωρία. Ή  τεχνική δέ 
άξία αύτής έγκειται κυρίως εις τόν ρυθμόν, διότι φ έρει 
τον σπάνιον παιωνικόν πεντάσημοι·, δν έχει καί ό περιλά
λητος είς 'Απόλλωνα νμνος.

1. Καί σύ φίλε μουσικέ, 
φωνακλά μου βατραχέ, 
γλυκά πίνοντας νερά 
κελαδείς τό «βρακακά».

2. Ιν’ έγώ πίνοντας κρασί 
μέ τήν κοΰπα τήν χρυσή 
μεσ’ τά δάση τ’ ανθηρά 
τραγουϊ'ο τό «τραραρά».

3. Έ λ ’ ας πίνουμε μαζή 
δ καθένας οσψ ζ?(
καί τόν κόσμον τόν καλόν 
άς γελοδμε σάν τρελόν.

4. Τύφλαιςνά’χουντάπολλά
καί μεγάλα των καλά 
καί τά πλέον 'θαυμαστά 
στά πιοτό μας έμπροστά.

5. "Αχ ! εχθρέ παντοτεινέ, 
νυχτοκράκτα πετεινέ, 
τί τινάζεις τά φτερά 
καί φωνάζεις τρομερά;

6. Οδτε στ’ όνειρον, σκληρέ 
καί αΰθάδη πονηρέ,
δέν μ’ άφίνεις νά χαρώ, 
στήν καρδιά μ’ νά λαχ- 

—  [ταρ'ο.
7. Σ ’ έρωτδ δέν μέ πονεϊς; 

ή, πανούργε, μέ φθονείς 
καί άδιάκοπ’ άγρυπνες 
καί λαλεΐς νά με ξυπνάς;

8. Καί άν σε πιάσω δυστυχή 
είς τά χέρια τό ταχύ, 
θά σου μάθω νά πηδ?ς, 
μέ τάν άχό ποΰ τραγουδάς.

1 6 8  Ε Μ Β Α Τ Η Ρ Ι Ο Ν  Τ Ω Ν  Γ Ε Ν Ι Τ Σ Α Ρ Ω Ν

Τ ό πρός κλειδοκύμβαλον τοΰτο προωρισμένον έμβ ατή- 
ριον είνε είλημμένον έκ τοΰ μελοδράματος τών «Δύο φν- 
λαργύρων» (D eu x  A vares) τοΰ διαπρεπούς Βέλγου μου
σουργού G retry , τό όποιον ούτος συνέθεσε κατά τό 1 7 7 0  
τή αιτήσει συνταγματάρχου τινός, ζητήσαντος τοΰτο διά 
τό  σύνταγμά του.

169.  Ε Λ Ε Γ Ε Ι Ο Ν  Μ Α Σ Σ Ε Ν Ε

Τ ό  θαυμάσιον τοΰτο έλεγεΐον, άποσπασθέν έκ  τοΰ 
μελοδράματος «Έριννύες» τοΰ M assenet, διεσκευάσθη 
διά Μανδολΐνον καί κιθάραν ύπό τοΰ μεμουσωμένου συν
εργάτου ήμών κ. Γ. Α. Ξανθοπούλου, τοΰ οποίου ή άξιά- 
γαστος φιλοπονία παρέσχε καί παρέχει τοσαύτην πολύ
τιμον μουσικήν τροφήν είς ιούς θαυμα σιάς τής κιθάρας 
καί τοΰ μανδολίνου.

Τ εχνικός περί τοΰ ελεγείου τούτου πληροφορίας δύνα- 
ται ό βουλόμενος νά εύρη έν τφ  ύπ' άριθμ. 1 0 6  ασματι 
τή ς «Μ ουσικής» (έν σελ. 274 ).

1 7 0.  Π Α Λ Ε  Σ Τ Η Ν  Κ Ο Υ Ν Ι Α  Ε Κ Α Τ Σ Α

Τό άνέκδοτον τοΰτο δημώ δες ασμα τής Συλλογής ήμών 
αδειαι έν τή μικρασιατική Βιθυνία ύπό τών νεανίδων 
κατά τός αίιόρας (κούνια).

1. Πάλε στήν κούνια έκατσα 
πάλε Θά τραγουδήσω, 
ν’ ανοίξω τής καρδίτσαις 

[σας
νά τής έλουλουδήσω.

Ζεμποΰλί μου μαβί μαβί 
μέσα στά χορταράκια, 
ποΰ σε φοροΰν ί, έμμορ- 

[φαις
καί τά παλληκαράκια.

3. Πάλε στήν κούνια έκατσα 
νά παίξω νά γελάσω, 
τά νειατα δέν πουλιούνται ποιά 
νά στείλω ν’ άγοράσω.

1 71 .  Τ Η Ν  Ω Ρ Α Ι Ο Τ Η Τ Α  Τ Η Σ  Π Α Ρ Θ Ε Ν Ι Α Σ  Σ Ο Υ

Τ ό ώραϊον καί έκφροστικόν τοΰτο έκκλησιαστικόν 
άσμα, τό όποιον ψάλλεται τήν εσπέραν τής Παρασκευής

τοΰ ’Α καθίστου "Υμνου κατά τόν μεγαλοπρεπή Γ '  ΤΗχον, 
ενέχει τοιαύτην θελκτικήν  εΰμέλειαν καί εύρυθμίαν, ώ στε 
ή πρός τόν συνθέτην αγαθή τών μουσικών έντύπωσις πι- 
στότερον νά έκφ ρα σθή  διά τή ς μεταλλαγής αύτοΰ τούτου 
τοΰ κειμένου ώ ς έξής·

Την ω ραιότητα τής μελωδίας σον
και τό νπέρλαμ προν  τής ενονιλ α ίας  σον
δ μουσικός καταπλαγείς
ίβ ό α  σοι, μελωδέ μ ο ν
Π οιόν  σοι έγκώμιον
προοαγάγοι έπ άξ ιον  ;
τ ί δε ονομάσω σε
απ ορώ  και ίξ ίσ τ α μ α ι!
Διό ώς προσετάγην βοώ  σοι’
Χ αΐρε, ώ κεχαριτωμένε.

1 72 .  Χ Α Ι Ρ Ε  Ν Υ Μ Φ Η  Α Ν Υ Μ Φ Ε Υ Τ Ε

Καί τό ώραϊον τοΰτο ασμάτιον τής ήμ ετέρα ς Έ κ κ λ η - 
σίος έκπηγάζει έκ τής πολυχεύμονος πηγής τής ίερας τ έ 
χνης τών μελφδών τοΰ Α κα θίστο υ  "Υμνου. Κατά τό 
αύτό άκριβώς μέλος άντιστροφικώς ψάλλεται καί τό ’Αλ
ληλούια. Συνελόντι δ ' είπεϊν τά ασματα τοΰ 'Α καθίστου 
Ύ μ ν ο υ  είνε άπό τά άριστουργήματα τής ’Εκκλησιαστι
κής ήμών Μουσικής.

1 73 .  ΚΑ Ι  Σ Υ  Φ Ι Λ Ε  Μ Ο Υ Σ Ι Κ Ε

(Σχετικάς πληροφορίας ΐδε έν τφ  167<ϊ> ασματι).

174.  Ο  Ε Θ Ν Ι Κ Ο Σ  Ρ Ω Σ Σ Ι Κ Ο Σ  Υ Μ Ν Ο Σ

Έ π ί  τή εύκαιρίςι τής 3 0 0  έπετηρίδος τών Ρωμανώ φ δη- 
μοσιεύομεν τόν επίσημον εθνικόν τών Ροίσσων ύμνον,(όστις 
κα τ' αύτάς άλτηχεϊ πανταχοΰ τής όμοδόξου Ρωσσίας.

1 7 5.  Χ Ο Ρ Ι Κ Ο Ν  Ε Κ  Τ Η Σ  « Ι Φ Ι Γ Ε Ν Ε Ι Α Σ  Ε Ν  Τ Α Υ Ρ Ο Ι Σ »

Τ ό χορικόν τοΰτο ασμα τή ς Εύριπιδείου «Ίφ ιγενεία ς» 
είνε άπαύγασμα τής πρός τήν πάτριον γήν εμφύτου αγά
πης τών Έ λλήνω ν. Ή  στέρησις τή ς γενετείρας είνε ή πι- 
κροτάτη τών δοκιμασιών τοΰ βίου τών Έ λλή ν ω ν . Διά 
τοΰτο δέ τήν είς ξένην γήν διαμονήν, τήν άχαριν ξενη- 
τειάν, ό έλληνικός λαός διά τών έξής στίχων διατυποϊ'

’ Α ν ά θ ε μ ά  σ ε  ξ ε ν η τ ε ι ά  κ α ι  σ έ ν *  κ α ί  τ ά  κ α λ ά  σ ο υ  

ξ έ ν ο ς  έ δ ώ ,  ξ έ ν ο ς  έ κ ε ΐ  κ* δ π ο υ  ν ά  π ά ω  ξ έ ν ο ς .

" Ο π ο ιο ς  ν ά  ζ ή σ η  θ έ λ ε ι  τ ό ν  κ ό σ μ ο ν  ν ά  χ ά ρ η , 

π α τ ρ ί δ α  μ ή ν  ά φ ή σ η ,  μ ή ν  πάχ] σ τ ή ν  ξ ε ν η τ ε ι ά .

Ν α χ α τ ό ν  Ο ύ ρ α ν ό  χ α ρ τ ί  τ ή ν  Θ ά λ α σ σ α  μ ε λ ά ν η  

γ ι ά  ν α γ ρ α φ α  τ ή ς  ξ ε ν η τ ε ι α ς  τ έ ς  λ ά θ ρ ε ς  κ α ί  τ έ ς  π ίκ ρ ε ς .  

’ Α ν ά θ ε μ ά  σ ε  ξ ε ν η τ ε ι ά  κ α ί  σ έ ν *  κ α ί  τ ά  κ α λ ά  σ ο υ  

μ έ  τ ρ ώ ε ι  ό  π ό ν ο ς  σ τ ή ν  κ α ρ δ ιά  κ ι 5 ό  ν ο υ ς  μ ο υ  μ έ  π α ιδ ε ύ ε ι .

Έ τ ε ρ ο ς  δ’ έν τή ξένο διαμένων έ’λλην ποιητής λέγει·

"Οποιος είναι οτά σίδερα τής ξενητειας δεμένος, 
αυτός δεν είναι ζωντανός ! λέγεται πεθαμένος !

Ή  πρός τήν ξενητειάν άποστροφή αΰτη τοΰ Έ λ λ η ν ο ; 
είνε κληρονομιά τοΰ άρχαίου έλληνικοΰ πνεύματος, όπερ 
διά τών κατω τέρω  λαξευτών στίχων άριστα διατυποϊ ό 
Ευριπίδης έν τή «Ίφ ιγενεία» του.

Ό τ ε  κατά τήν Τ ρω ικήν έκστρατείαν οί Έ λ λ η ν ες  έν 
Αύλίδι προσορμισθέντες δέν ήδύναντο, έ’νεκα σφοδροΰ 
ανέμου, νά έκπλεύσωσιν είς Τροίαν ό μάντις Κάλχας έμάν- 
τευσεν ότι ούτοι τότε μόνον θ ά  ήδύναντο νά έκκινήσωσιν 
δν ό άρχιστράτηγος ’ Αγαμέμνων προσέφ ερε τήν εα υ το ί 
κόρην ‘Ιφιγένειαν θυσίαν ίλαστήριον είς τήν Ά ρ τέμ ιδα . 
“Ό ντω ς δέ ό φιλόπατρις στρατηγός προσέφερεν πρός θ υ 
σίαν τήν προσφιλή θυγατέρα του, ήν όμω ς ή θεά  έ'σωσεν 
διά τοΰ λαμπροΰ αίθέρος, πέμψασα είς τήν χώραν 
τώ ν Ταύρων έν Σ κυθία , ενθα έβασίλευεν ό άναξ Θόας. Ή  
’Ιφ ιγένεια ύπηρετοΰσα αύτόθι ώ ς ίέρεια  έν τφ  ναφ τής 
Ά ρ τέμ ιδ ος είχε συνοδοβς καί έλληνίδας αίχμαλώτιδας» 
αί όποίαι έκαιροφυλάκτουν πάντοτε διά νά έπανέλθωσιν 
είς τήν πάτριον γήν. Ή  άφορμή δ’ έδόθη  ώς έξής·

Μ ετά παρέλευσιν πολλών έτών ό άδελφός τής Ίφ ιγ ε -  
νείας Ό ρ έσ τη ς  κατά χρησμόν τινα έ'ρχεται μετά τοΰ 
Πυλάδου etc Ταυρίδα, ΐνα μ ετ’ αύτοΰ άφαιρέσχ) τό ξόανον 
τής Ά ρ τέμ ιδος. ‘Αλλά συλληφ θέντες έ'μελλον, κατά τό 
έθ ο ς  τοΰ τόπου περί ξένων, νά θυ σια σθώ σι τή  Ά ρ τέμ ιδ ι. 
Ή  ’Ιφ ιγένεια άναγνωρίσασα τόν έαυτής αδελφόν παρα
σκευάζει τά τής φυγής διά τήν πάτριον γήν. Καί αί αΐχ- 
μαλώτιδες έλληνίδες τοΰ χοροΰ τή ς τραγφδίας, άναπτε- 
ρω θεϊσα ι ύπό τή ς ιδέας τής πιθανής καί αύτών διασώ- 
σεω ς είς  τήν προσφιλή τω ν 'Ε λ λ ά δ α , ςίδουσι τάς περιπα
θ ε ίς  τοΰ Γ ' Στάσιμου στροφάς (στίχ. 1069— 1130), έξ  ών 
δύο κατά μετάφρασιν τοΰ ελλογίμου κ. Χρίστου Χ α - 
τζηχρήστου εχουσιν ώ ς έξής·

Στροφή δευτέρα.
Κ α ί  σ έ  μ έ ν ,  σ ε π τ ή  μ ο υ  Κ υ ρ ία ,  

π ε ν τ η κ ό ν τ ο ρ ο ς  ν α ύ ς  Έ λ λ η ν ί ς  

ε ί ς  τ ή ν  π ο θ η τ ή ν  σ ο υ  π α τ ρ ίδ α  

θ ά  σ έ  φ έρ ν ) κ ’  ή  σ ύ ρ ιγ ξ  Π α ν ό ς  

ή  κ η ρ ό π η κ τ ο ς  τ ο ύ ς  κ ω π η λ ά τ α ς

θ ά  έ ν θ α ρ ρ ύ ν η  τ ε ρ π ν φ  σ υ ρ ιγ μ ώ .  

Ό  δ έ  Φ ο ίβ ο ς  6  μ ά ν τ ί ί ,  ε ί ς  χ ε ΐρ α ς  

τ ή ν  έ π τ ά χ ο ρ δ ο ν  λ ύ ρ α ν  κ ρ α τ ώ ν ,  

μ* φ δ ά ς  σ υ ν ο δ ό ς  θ ά  σ ο ύ .ή ν α ι  

ε ι ς  τ ή ν  χ ώ ρ α ν  κ λ ε ι ν ώ ν  ’ Α θ η ν ώ ν .  

Έ μ έ  δ ’ , δ μ ω ς  θ ’  ά φ ίσ η ς  έ ν τ α ΰ θ α  

κ α ί θ ά  π λ ε ύ σ η ς  ή χ ο ύ ν τ α  π ε λ ά γ η ,  

τ ά  δ ’  Ι σ τ ί α  π ν ο α ϊ ς  τ ο ΰ  ά ν έ μ ο υ  

μ έ  σ χ ο ιν ία  δ ε μ έ ν α  σ τ ε ρ ρ ώ ς  

θ ά  τ ε ν τ ό ν ω σ ι ν  ά ν ω  τ ή ς  π ρ ώ ρ α ς  

τ ή ς  κ α λ ή ς  τα χ υ π λ ό ο υ  ν η ό ς .

* Αντίστροφη δεύτερα.
Π τ η ν ό ν  ν ’  ά ν ιπ τ ά μ η ν  ε ί ς  ύ ψ ο ς ,  

έ ν θ α  χ ύ ν ε τ α ι  Φ ο ίβ ο υ  τ ό  φ ώ ς ,  

κ *  ύ π έ ρ  τ ή ν  π α τ ρ ί δ α  μ ο υ  φ θ α σ α  

τ ά  γ ο ρ γ ά  μ ο υ  ν ά  κ λ ε ίσ ω  π τ ε ρ ά ·]

’ ς  τ ο ύ ς  φ α ιδ ρ ο ύ ς  μ α ς  χ ο ρ ο ύ ς  ν ά  

[ή ρ χ ό μ η ν ,  

δ π ο υ  π α ρ θ έ ν ο ς  έ γ γ ύ ς  τ ή ς  μ η τ ρ ό ς  

μ ε τ ά  γ ά μ ο υ  κ α λ ή ς  π ρ ο σ δ ο κ ία ς  

τ ό ν  ή λ ίκ ω ν  μ ο υ  ή γ ο ν  χ ο ρ ό ν  

κ 5 έ π ε δ ε ίκ ν υ ο ν  σ ώ μ α τ ο ς  χ ά ρ ιν  

κ α ί  π λ ο κ ά μ ο υ ς  α β ρ ο ύ ς  έκ  χ ρ υ σ ο ύ ,  

τ ή ν  φ ι λ ό τ ι μ ο ν  έ χ ο υ σ α  έ ρ ι ν  

δ μ η λ ίκ ω ν  ν ά  ή μ α ι  κ α λ λ ίω ν  

κ α ί  π ο ικ ίλ η ν  κ α λ ύ π τ ρ α ν  φ ο ρ ο ύ σ α  

τ ό ν  α β ρ ό ν  τ ή ς  α ϊδ ο ύ ς  θ υ ρ ε ό ν ,  

μ έ  π λ ο κ ά μ ω ν  κ α λ ύ π τ ο υ σ α  δ έ σ μ α ς  

τ ά ς  λ ε ύ κ ά ς  μ ο υ  ά β ρ ά ς  π α ρ ε ιά ς .

Καί όντως μετά έξόχω ς συγκινητικός δραματικός περι- 
πετείας έμφανιζομένη έν τή Εύριπιδείφ  τραγφδία:, ώς άπό 
μηχανής θεά,ή Παλλάς ’Α θηνά προτρέπει τόν Θόαντα ΐνα 
μετά τής Ίφ ιγ εχεία ς καί τοΰ Ό ρ έσ το υ  άπελευθερώ ση 
καί τάς αίχμαλώτιδας τοΰ χοροΰ γυναίκας. Καί οΰτω αί 
νοσταλγονσαι έλληνίδες έν άνεκλαλήτφ χαρφ, βλέπουσαι 
έκπληρούμενον τόν μύχιον αύτών πόθον, γονυκλινείς αδου- 
σι φαιδρόν ασμα πρός τήν άπελευθεριόσασαν αύτάς 
Παλλάδα ’Αθήναν.

Π ερί τοΰ μέλους τοΰ χορικοΰ τούτου ασματος πα- 
ρατηροΰμεν ότι είνε ά.τόσπασμα έκ  τή ς μελοποιΐας τοΰ 
διευθυντοΰ τής «Μ ουσικής», ή τις  έβραβεύθη τφ  1901 
κατά τόν διεθνή μουσικόν διαγωνισμόν τής έν Ά θ ή ν α ις  
«Πρός διδασκαλ.ίαν τών άρχαίων δραμάτων εταιρείας*. Δια
πρεπής ελλην λόγιος καί συγγραφεύς, ό κ Ί ω .  Καλοστύ- 
πης, ώ ς έξής διετύπωσε τά ς έξ  αύτής έντυπώσεις του-
« .............................Έ ν  τώ συνόλφ ό κ. Παχτίκος κατανοών
καί βα θέω ς αισθανόμενος τήν εύγενή ποίησιν τοΰ Εύρι-



πίδου, π οιητής και αυτός άναδεικνύμενος, αποδίδει διά 
τών ήχων τά συναισθήματα, τάς εΙκόνας καί τά νοήματα 
τοΰ ποιητοΰ, καί ή  μουσική αΰτοΰ παρακολουθούσα τήν 
έννοιαν έκσπάται είς γόους κα'ι λυγμούς, ή ανέρχεται εις 
διθυραμβώδη κύματα χαράς· θω π εύει μέ τάς άπαλάς 
πτέρυγας αδελφικής στοργής, ή μελαγχολεί καί ρεμβάζει

μετά τώ ν μακράν τή ς π οθη τή ς πατρίδος εις άξενον γην 
άπερριμένων αίχμαλωτίδων Έ λλη νίδω ν· τρέμει καί πτοεΐ- 
ται δονουμένη μετά τών εϋαισθήτω ν καρδιών τοΰ χορον, 
ή ΰψοΰται μεγαλοπρεπής καί πανηγυρική είς ύμνους 
θεσπεσίους».

0  Χ Ο Ρ Ο Σ  Τ Ω Ν  Α Ι Χ Μ Α Λ Ω Τ Ι Δ Ω Ν  Τ Η Σ  " Ι Φ Ι Γ Ε Ν Ε Ι Α Σ  ΕΝ  Τ Α Ϊ Ρ Ο Ι Σ , ,  Κ Α Τ Α  Τ Η Ν  Α Π Ο  Σ Κ Η Ν Η Σ  Ε Μ Φ Α Ν Ι Σ Ι Ν  Τ Η Σ  Θ Ε Α Σ  Α Θ Η Ν Α Σ

( Έ κ  τ ή ς  έ ν  τ ή  « Γ α λ λ ικ ή  Ε ν ώ σ ε ι »  γ ε ν ο μ έ ν η ς  π α ρ α σ τ ά σ ε ω ς  τ ο ΰ  « Ό μ ί λ ο υ  τ ώ ν  έ ρ α σ ιμ ό λ π ω ν »  Κ ω ν / π ό λ ε ω ; ) .

ΠΑΓΚΟΣΜ ΙΟΣ 
Μ Ο Υ Ξ ΙΚ Η  € Π ΙΘ € ο Ρ Η Ξ ΙΞ

ν  Α γ γ λ ο υ  ό ο ιδ ο ΰ  θ ά ν α τ ο ς  έ π ί  τ ή ς  σ κ η ν ή ς  τ ο ΰ  θ ε ά τ ρ ο υ — CH  « Δ η ϊ ά -  

ν ε ι ρ α »  τ ο ΰ  Σ α ί ν - Σ α έ ν ς .  —  Ή  μ ο υ σ ικ ή  έ ν  ’Α μ ε ρ ικ ή .  —  eH  σ τ ρ α 

τ ι ω τ ι κ ή  μ ο υ σ ικ ή  δ ιά  μ έ σ ο υ  τ ώ ν  α Ιώ ν ω ν .  —  Τ ό  έ ν  Β ε ρ ο λ ί ν ω  

δ ι ε θ ν έ ς  μ ο υ σ ικ ό ν  σ υ ν έ δ ρ ιο ν  τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  π α ιδ α γ ω γ ία ς .  —  ' Ι σ π α 

ν ικ ή  Κ α ικ ι λ ια ν ή  Ε τ α ι ρ ε ί α .

’ Α γ γ λ ία . — Ό  γνωστότατος είς τόν καλλιτεχνικόν κό
σμον τής Α γγλίας Αύγουστος V an  B ietie , άοιδός καί 
συνθέτης διάσημος, άπέθανε τελευταίω ς είς τό θέατρον 
τής B righ ton  ύπό τάς έξή ς συνθήκας·

Ε ίχ ε  μέλψει δύο μον to δίας, δτε περί τό τέλος τή ς γ ’ 
καί τελευταίας πράξεω ς, είς τό ασμα «H om e sw eet H om e* 
(= Ο Ικ ε , γλυκύτατε οίκε), πεσούσης τής αυλαίας καταπί
π τει καί ό άοιδός έπί παρακείμενης έδρας. Ούδείς τών 
παρισταμένων ύπωπτεύετο δτι ή παράστασις τήν φοράν 
ταύτην ετελείω σε τρ α γ ικ ω τέρ α .. . Π λήν ό διευθυντής τοΰ 
θεάτρου προαισθανθείς δτι κάτι τι έκτακτον συνέβαινε, 
πλησιά ζει τόν άοιδόν, δν φ εΰ! ευρίσκει νε κρόν. . . . . .

Ό  Ban B ien e , γεννηθείς έν Ό λλανδίςι, άφίκετο ε ί ς ‘Αγ
γλίαν νεώτατος. "Αγγλος ευπατρίδης συναντήσας αύτόν 
17^v»i καί πενόμενον, ψάλλοντα δέ άνά τάς οδούς πρός 
συντήρησίν του, παρέλαβε τόν νέον μουσικόν είς τόν οΙ·

κόν του, δν μετά τήν μουσικήν τελειοποίησιν έτοπ έθητη- 
σεν είς  τήν ορχήστραν τοΰ C o v en t-G ard en . Τήν επέτειον 
τής απαλλαγής αΰτοΰ άπό τών δεινών τή ς πενίας έψαλλε 
κατ’ έτος άνά τάς οδούς καί τά συναθροιζόμενα χρήματα 
προσέφερεν είς τόν Φιλανθρωπικόν Μουσικόν Σύλλογον 
Λονδίνου. Έ κ  τών μουσουργημάτων, τά όποϊα οΰτος 
κατά καιρούς συνέθεσεν, όνομαστόν κατέστη ή Broken  
M elody — Θλιβερά μελωδία, οΰσα απαύγασμα τοΰ πλή
ρους άγωνίας καί στερήσεων βίου τής νεότητάς του.

V
Α ΐγ ν ί ΐ τ ο ς .  — Ε ίς  τόν άρωματώδη καί βαθύσκιον κ ή 

πον τοΰ έπί τής νήσου Ρόδας άνακτόρου τοΰ πρίγκηπος 
Μ ωχάμετ ”Αλη, γράφει τό έγκριτον Κ άϊρον  τής Αίγύ- 
πτου, έπεργάζεται τήν μελοποίησιν τή ς «Δηιανείρας> του 
ό διάσημος γάλλος μουσουργός Καμίλ Σαίν-Σαένς. Ή  
ιραγφδία εΐνε τετράπρακτος ή δέ σκηνική διακόσμησις 
εντελώ ς νέα καί αί αμφιέσεις είδικώ ς διά τό έργον. Τ ό 
Κάϊρον θ ά  άκούση δντως κάτι τι έξαίσιον μουσούργημα. 
Τ ό νέον μελόδραμα εΐνε εργον, είλημμένον έξ έλ λ η 
νικής ύπ οθέσεω ς, καθόσον ή Δηϊάνειρα, ή σύζυγος τοΰ 
Ή ρακλέους, εΐνε ή ήρω ΐς τών Τραχινιών  τοΰ Σ οφ ο
κλέους. Ό  Η ρ α κ λ ή ς δηλ. κυριεύσας τήν Οίχαλίαν ήχμα- 
λώτευσε τήν ώραίαν ‘Ιόλην· ζηλοτυπήσασα διά τοΰτο ή 
σύζυγος αΰιοΰ Δηϊάνειρα πέμπει πρός αύτόν πέπλον βε- 
βαμμένον έν τφ  αιματι τοΰ Κενταύρου Ν έσσο υ ώ ς φίλτρον

πρός διατήρησιν τής συζυγικής άγάπης, άγνοοΰσα ότι 
τούτο ήτο φοβερόν δηλητήριον, ώ ς ά ιέδ ε ιξ ε  τό μ ετ’ ολί
γον αποτέλεσμα· έλθώ ν δηλ. πρός τήν Δηΐάνειραν "Υ λλος 
ό υίός τοΰ Ή ρακλέους άναγγέλει δτι π εριβ λη θείς ου toe 
τόν ύπ’ αύτής πέπλον καταφλέγεται ζών. Ή  δυστυχής 
γυνή μαθοΰσα ταΰτα άπάγχεται. Ό  Η ρ α κ λ ή ς  αγωνιών 
ζη τεί  νά καύσωσιν αύτόν έ /τί πυράς έπί τοΰ όρους τής 
Ο ϊιη ς . Διαφαίνεται δηλ. ώ ς κυρία ιδέα ή έξ έρω τος δυ
στυχία. Τ ό έπί τής Σοφοκλείου τραγφδίας έρειδόμενον 
μελόδραμα τοΰ διασήμου γάλλου μουσουργοΰ π επ οίθα 
μεν δτι θ ά  διάνοιξή νέους μουσικούς ορίζοντας είς  τόν 
καλλιτεχνικόν έν γένει κόσμον.

V *
Α μ ε ρ ι κ ή .  — Έ λ λ η ν ίς  καλλιτέχνις, έπ ισκεφ θεισα  τ ε 

λευταίως τήν Α μερικήν, περί τής μουσικής αύτής κινή- 
σεω ς γράφει έκ Βοστώνης πρός ένταΰθα φίλην αύτής αρ
κετά αξιοσημείωτα. Έ κ  τής έπιστολής ταύτης, εΰμενώς 
π αραχωρηθείσης ήμΐν, παραλαμβάνομεν τάς έπομένας 
περικοπάς·

• Ά π ό  μουσικάς απολαύσεις εχομεν έδώ  τούς καλλιτέ- 
χνας, οΐτινες έξ Εύρώ πης επισκέπτονται τήν ‘Αμερικήν. 
Ά λ λ ’ οί Α μερικανοί αύτοί κ α θ ' έαυτούς δέν εΐνε μουσι
κός λαός. Ε ΐνε άκόμη προσκεκολλημένοι είς τήν εύκολον 
‘Ιταλικήν Μουσικήν, ό δέ Βάγνερ κάμνει τήν έμφάνι- 
σίν του μόνον είς τό πρόγραμμα καμμιάς συναυλίας. 
Ό π ω σ δ ή π ο ιε ομω ς υπάρχει έν Βοστώ νη Ώ δείον , τοϋ όποιου 
τό οργανικόν τμήμα εΐνε αρκετά καλώς όιωργανωμένον.»

X
Γ α λ λ ί α  . — ’Εν τφ  τεύχει τοΰ Φεβρουάριου τοΰ Π εριο- 

δικκοΰ «M usica» τών Π αρισίων δημοσιεύεται ύπό τοΰ 
ταγματάρχου κ. M alle terre  άρθρον ύπό τόν τίτλον ή 
στρατιωτική μουσική διά  μέσου τών αιώνων. Ό  γάλλος 
ταγματάρχης εξετά ζει έν τφ  άρθρα) του τήν στρατιωτικήν 
μουσικήν τών άρχαίων Έ λ λ ή ν ω ν , τών Ρωμαίω ν καί τών 
νεωτέρων χρόνων, παραθέτων καί τά είδη τών διαφόρων 
στρατιωτικών μουσικών όργάνων. Τ ά  περί τής μουσικής 
τών Έ λλήνω ν μέρη έπαναλαμβάνονται σχεδόν τά αύτά, 
όσα έγράφησαν άπό τών στηλών τή ς ήμετέρας «Μουσι
κής» ύπό τόν τίτλον * Ή  Μ ουσική έν το ΐς  πολέμοις κα ι 
τα ΐς  μ άχαις».

Γ εη Μ α ν ία . — Τήν 2 6  τοΰ όδεύοντος μηνός Μ αρτίου 
γενήσεται έν Βερολίνο) διε&νες συνέδριον τής μουσικής  
παιδαγωγίας. Τ ό  συνέδριον θ ά  διαρκέση έπί πέντε ή μέ
ρας, ήτοι άπό τής 26 -30 , θ ά  γένωνται δέ αί συνεδρίαι έν 
τή Γερμανική Β ουλή, τής Γερμα νικής Κ υβερνήσεως προ- 
φρόνως παραχα>ρησάσης αύτήν. Τ ό προσωρινόν Π ρ ο ε- 
δρεΐον τοΰ Συνεδρίου, άποτελούμενον έξ έγκριτων π αι
δαγωγών μουσικών καί μουσικολόγων, εΰρίσκεται ύπό τήν 
προεδρείαν τοΰ καθηγητοΰ κ. Γουσταύου K ulenkam pff, 
αύτοκρατορικοΰ άρχιμουσικοΰ. Ε ίς  τό συνέδριον, προσε- 
κλήθησαν άντιπρόσωποι διαφόρων Κυβερνήσεων, μουσι
κών Σω ματείω ν, Ω δ είω ν  καί έγκριτοι καθηγηταί τής 
Μ ουσικής, έγκύψαντες περί τήν διδασκαλίαν καί συγγρα
φήν τής παιδαγωγικής μουσικής. Τ ό  Π ροεδρεϊον τοΰ συν
εδρίου, λαβόν ύπ ’ όψ ει καί τά σχετικά έργα τοΰ διευ- 
θυντοΰ τής ήμετέρας «Μουσικής» προσεκάλεσε καί αΰτόν 
έπισήμω ς όπω ς παραστή. Ά λ λ ’ οΰτος, ένεκα τών πρός τό 
Περιοδικόν ΰποχρεώσεών του κωλυόμενος νά μεταβή,

άπέστειλεν είς  τό Προεδρεϊον τοΰ συνεδρίου σχετικάς με
λετάς μετά καταλλήλου έπιστολής.

‘ Η  «Μ ουσική», έπιφυλλατομένη ΐνα λεπτομερείς πα- 
ράσχη πληροφορίας περί τών έργασιών τοΰ συνεδρίου 
τούτου δέν δύναται τό γε νΰν ή μετά θαυμασμοΰ νά έξάρη 
τό σοφόν καί έξερευνητικόν γερμανικόν πνεΰμα, τό όποιον 
τοσαύτην παρέχει σημασίαν καί σπουδαιότητα είς τό μέγα 
τής μουσικής παιδαγωγίας έργον καί έπ ί τοΰ όποιου οί με
γάλοι ήμών Πρόγονοι έστήριζον στερρώ ς τήν άληθή έκ - 
παίδευσιν καί μόρφωσιν τής νεολαίας.

V *
Ί ι ί ϊ τ α ν ία . — Έ ν  Β αλενσία  τής ’Ισπανίας ίδρύθη 

«’Ισπ αν ική  Κ αικιλιανή 'Ε τα ιρ ε ία » πρός πλήρη διορ- 
γάνωσιν τής δυτικής έκκλησιαστικής μουσικής έπ ’ άγαθφ 
τοΰ άληθοΰς θρησκευτικού πνεύματος. Τ ό  Προεδρεϊον 
τής έταιρείας, άναγγέλλον καί ήμΐν τήν ΐδρυσιν αύτής 
έπικαλεΐται τήν συμβολήν καί συνεργασίαν πάντων τών 
ύπέρ τής ίεράς τέχνης ένδιαφερομένων.

Η Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η  
Α Ν Α  Τ Ο Ν  Ε Λ Λ Η Ν Ι Σ Μ Ο Ν

 %---------
Ε Γ Χ Ω Ρ Ι Α .  —  Ό  Ο Ικ ο υ μ ε ν ικ ό ς  Π α τ ρ ιά ρ χ η ς  κα 'ι ή  ίε ρ ά  μ ο υ σ ικ ή . 

—  Δ ω ρ ε ά  ύ π έ ρ  τ ώ ν  ά ρ χ α ι ο τ ή τ ω ν  Ν ικ α ία ς .  — Ή  έ κ κ λ η σ ια σ τ ικ ή  

μ ο υ σ ικ ή  έ ν  Συρί<$ . —  Π ο λ υ χ ρ ο ν ισ μ ό ς  τ ο ϋ  Π α τ ρ ιά ρ χ ο υ .  —  

rH  ε ίς  τ ό  Γ ε ρ μ α ν ικ ό ν  μ ε τ ά φ ρ α σ ι ς  τ ή ς  Κ υ ρ ά - Φ ρ  ο σ ύ ν η ς  τ ο ΰ  

Β α λ α ιο ρ ί τ ο υ — Ή  έ ο ρ τ ή  τ ώ ν  3 ι ε ρ α ρ χ ώ ν  έ ν  ' Έ ξ  Μ α ρ μ ά ρ ο ις .— * 0  

δ ι α γ ω ν ισ μ ό ς  τ ο ΰ  « Ά ρ ί ω ν ο ς * . — έ ο ρ τ ή  τ ο ΰ  Έ λ λ η ν .  Φ ιλ .  Σ υ λ 

λ ό γ ο υ  « ’ Α θ ή ν α ς *  Ρ ο δ ε ρ τ ε ί ο υ  Κ ο λ λ ε γ ί ο υ .

Ε Π Α Ρ Χ Ι Α Ι — Ε Ξ Ω  Ε Λ Λ Η Ν Ι Σ Μ Ο Σ  - Μ ο υ σ ικ ή  δ ω ρ ε ά  έ ν  Ν έ 6 σ ε χ η ρ .  

— * Η  έ ο ρ τ ή  τ ώ ν  3 ' Ι ε ρ α ρ χ ώ ν  έ ν  Ό ρ τ ά κ ι ο ϊ  Β ιθ υ ν ία ς .  — Ή  έ ο ρ τ ή  

τ ώ ν  3 Ι ε ρ α ρ χ ώ ν  έ ν  Μ υ τ ι λ ή ν η ,  Χ ί ω , Ή ρ α κ λ ε ί ω  ( Κ ρ ή τ η ς ) ,  κ α ι  Λ ε υ 

κ ω σ ί α  - " Ι δ ρ υ σ ι ς  ό ρ χ ή σ τ ρ α ς  π ν ε υ σ ε ώ ν  ό ρ γ ά ν ω ν  έ ν  Μ υ τ ι λ ή ν η . —  

'Ο  «Ο Ι δ ίπ ο υ ς  Τ ύ ρ α ν ν ο ς »  έ ν  Σ κ ο π έ λ ω  (Μ υ τ ι λ ή ν η ς ) .  — *Η  μ ο υ σ ικ ή  

έ ν  Μ ε σ α γ ρ ώ .— Δ ιά λ ε ξ ι ς  Γ ά λ λ ο υ  έ ν  τ φ  ’ ^ δ ^ ί φ  ’ Α θ η ν ώ ν . — Ο Ι  χ ο ρ ο ί  

έ ν  Ά θ ή ν α ι ς . — Ή  Μ ο υ σ ικ ή  έ ν  Λ ά ρ ν α κ ι .—  Ό  « Κ ό σ μ ο ς »  ’ Ο δ η σ σ ο ύ  

π ε ρ ί  τ ή ς  «Μ ο υ σ ικ ή ς * .

Ε Γ Χ Ω Ρ Ι Α

Ή  κατά πάντα επιτυχής εκλογή τού νέου Οικουμενικού 
Πατριάρχου Γερμανοΰ τοΰ Ε ’, ή τις παρά σύμπαντος τοΰ 
ορθοδόξου έλληνισμοΰ έχαιρετίσθη μ ετ’ ιδιαιτέρας δλως 
στοργής καί άκρου σεβασμοΰ, εύλόγως ένθαρρύνει καί 
τούς θαυμαστάς τή ς πατρίου μουσικής όπως προσατενί- 
σωσιν είς αίσιώτερον μέλλον. Ή  Α. Θ. Π . έν τή έθνική 
συνειδήσει κατέστη δημοφιλέστατος κυρίως διά τήν ύπέρ 
τών έθνικών καί θρησκευτικώ ν τοΰ ήμετέρου Γένους π ρ ο
νομίων σθεναράν ύποστήριξιν καί προαγωγήν. Ά λλά  καί 
ή έθνική μουσική άποτελεΐ εν έκ  τών προνομιούχων όρ
γάνων τή ς θρησκευτικής καί έκπολιτιστικής δράσεως καί 
άποστολής τής ήμ ετέρας φυλής. Ή  θύραθεν καί ή χ ρ ι
στιανική θρησκεία καί παίδευσις είσίν άναποσπάστως 
μ ετ’ αύτής συνδεδεμέναι. Ά λ λ ’ ή θεία  τέχνη εΰρίσκεται 
παρ’ ήμΐν έν τοιαύτη παρακμή, ω στε ούδ' έπ ’ έλάχιστον 
νά άνταποκρίνηται είς τάς μεγάλας μουσικάς παραδόσεις 
τής ήμετέρας Έ κκ λη σ ία ς καί φυλής. Διό τήν άναστήλω- 
σιν τής προνομιούχου ϋ-έσεως τή ς ίεράς πατρίου μου
σικής άναμένομεν έκ τής σθεναράς θελή σ εω ς καί παρο 
τρύνσεως τής Α. θ .  Π. τοΰ Π ρω θιεράρχου καί Ε θν ά ρ χ ο υ  
τής έλληνικής φυλής. Κατά καιρούς άπό τών στηλών τού
των κατεδείξαμεν τάς άνάγκας τής Έ κ κ λ η σ ια σ τ . μουσικής.



/ Έ κ  τών πρώτων δέ ή ’Ε κκλησιαστική  Μ ουσική Σχολή  
;ελείω ς πρέπει ν' άνακαινισθβ διά καταλλήλων προσώ
πων καί εύρυτέρου προγράμματος διά νά εξαπόλυση νέαν 
Ιεροψαλτών γενεάν μέ άί,ηθή τεχνικά προσόντα. Κατά 
δεύτερον δέ λόγον πρέπει οί χοροί τοϋ Πατριαρχικού 
ναοΰ νά καταρτισθώσιν εύπροσώ πως κατά τά διδάγ
ματα τών Βυζαντινών, Χνα οΰτω καταστώσιν υποδείγματα 
καί εϊς τούς άλλους ναούς τής τε πρωτευούσης, τώ νέπ α ρ- 
χιών καί τοϋ εξω  ελληνισμού. Ταΰτα δέ πάντα κατωρ- 
θοϋνται δταν προτιμηθώ σιν ο'ι ικανοί, oi εχοντες άληθή 
μουσικήν μόρφωσιν καί άρετήν, καί ούχί οί επιδέξιοι είς 
κολακίας καί συκοφαν ιίας πρός ύποσκέλισιν τών Ικανο
τήτων. Έ λπ ίζο μ εν  δ ’ δτι έπί έδραιοτέρο>ν βάσεων θ ’ άνα- 
συσταθή καί ό έπ ί Κωνσταντίνου τοΰ Ε ’ τφ  1898 ίδρυθείς 
καί είτα λυσιτελώς έργασθείς, άπό δεκαετίας δέ είς απρα
ξίαν κατα δικαστείς Ε κ κ λ η σ ιαστ ικ ός  Μ ουσικός Σύλλο
γος, τοΰ οποίου έκ  τών κυριωτάιων παραγόντων υπήρξε 
μ ετ’ άλλων καί ό Μ. Π ροηέκδικος κ  Γ .  ΙΙαπαδόπουλος. 
Έ ξ  ίσου δ’ έλπίζομεν ότι θ '  άναγερθή έντός τοΰ περιβό
λου τών Π ατριαρχείων διά τής δωρεάς τών 600 λιρών τοΰ 
αειμνήστου Κωνσταντίνου Σ εβαστοπούλον  καί ιδιαίτερον 
ύπέρ τής πατρίου μουσικής τέχνης κτίριον.

Εύτυχώς οί κατάλληλοι έργάταιδέν έλλείπουσι παρ'ήμίν, 
άρκεϊ μόνον νά προσκληϋώ σι πρός σκόπιμον καί λυσι
τελή ύπέρ τής πατρίου τέχνης έργασίαν. Δέον τό Ε θ ν ι 
κόν ήμών Κέντρον νά καταστή έστία καί παιδευτήριον 
καί τής έθνικής μουσικής. Χ άριν τής λυσιτελεσοέρας μου
σικής παιδαγωγίας τοΰ γερμανικού λαοΰ ή Α. Α. Μ. ό Αύ- 
τοκράτωρ τής Γερμανίας καί ή Γερμανική Κυβέρνησις 
παρεχώρησαν αύτήν ταύτην τήν Βουλήν τοϋ Βερολίνου 
διά τάς συζητήσεις τών μουσικών. Διατί λοιπόν καί ήμ εΐς, 
οΐ πρώ τοι τή ς μάγου τοΰ Α πόλλω νος καί τοΰ Δαμασκη
νού τέχνης διδάσκαλοι καί ποδηγέται, νά μή περιΟάλψο)- 
μεν αύτήν, άφ’ ού κατέστη ή τιμαλφεστάτη έθνική καί 
θρησκευτική τοΰ ήμετέρου Γένους παράδοσις ; Εύελπι- 
στοΰμεν λοιπόν ότι έπ ί τής εύκλεοΰς πατριαρχείας Γ ερ μ α 
νού τοΰ Ε ’ καί ή ίερά ήμών τέχνη θά  προιλά βη τήν έμ- 
πρέπουσαν αύτή τιμητικήν θέσιν. Γ . Δ. Π.

Εύχαρίστως άγγέλλομεν ότι ό Μ ακαριώτατος Π α 
τριάρχης ’Αντιόχειας κ. Γρηγόριος άπέσιειλεν είς  τό Ο ι
κουμενικόν Π ατριαρχεΐον 4 0  λίρας διά τάς έν Ν ίκαια  
άνασκαφάς. Ή  δωρεά αΰι;η είνε τόσον σκόπιμος καί δει
κνύει τοσαύτην βαθεΐαν άντίληψιν τοϋ Ιστορικού πνεύμα
τος τής ήμετέρας θρησκείας, ώ στε δικαίως καί ή Ί .  Σύνο
δος έξέφρασε τή Α. Μ. τάς προσηκούσας εύχαριστίας τής 
Μ. Ε κκ λ η σ ία ς. Ε ίς προηγούμενα φύλλα τής «Μουσικής» 
γράψαντες τάς περί Νικαίας εντυπώσεις ήμώ ν έλέγομεν 
καί τάδε (έν σελ. 3 2 0  τοΰ ΙΑ ' τεύχους τοΰ 1912)· ι'Α λλ’ ό 
οΰτω ανακα ιν ιστείς  κα ι κ α θ α γ ια σ τ ε ίς  ιστορικός τής 
Λ' Ο ικουμενικής Συνόδου τόπ ος  ΐνα  κα&αρισ&ή και 
ασφαλώς περιτειχιο& ή χρ?]ζει αρκετής δαπάνης, ήν 
αδυνατεί νά ΰποοτή  ή μόλις συντηρουμένη όμογενής 
κοινό της τής Ν ικαίας. Διό νομίζω οτι κ ο ιν ό ς  ε θ ν ι κ ό ς  
ί’ο α ν ο ς  μεταξύ των όρ&οδόξων ‘Ελλήνων διενεργού μ έ
νος, δύναται τά μάλιστα νά διενκολννη τό σχέδιο ν τοΰτο, 
δ ι’ ού άναδειχ& ήσεται ετι μάλλον ή άξ ια  κα ι ή ίερότης  
τοϋ τύπου». Χαίρομεν δέ πολύ διότι αί ή μ έιερ α ι συστά
σεις τόσον περιφανώς λαμβάνουσι σάρκα καί όστά διά 
τής εύλαβοΰς δωρεάς τή ς Α. Μ.

*Η  Α.  Μ. ό Π ατριάρχης ’ Αντιόχειας κ . Γρηγόριος, μέλ-

λων νά άναχωρήσιι διά τήν Ρωσσίαν έπί ταΐς έορταΐς τήξ 
βΟΟετηοίδος χών Ρωμανώφ, δ ιή λθε καί διά τής βασιλίδος 
τών πόλεων, ήν πρώτην φοράν έπισκέπτεται. Κατά κ α θ ή 
κον δ’ έπεσκέφ θη καί τό Οί«ουμ. Π ατριαρχεΐον. Έ π ισ κ ε- 
φ θέντες έν τφ  Πέρ<£ Παλάς τήν Α. Μ. δ ιά νά  ύποβάλωμεν 
τά σέβη ήμών και νά λάβωμεν καί τινας πληροφορίας 
περί τή ς καταστάσεως τή ς ίεράς μουσικής έν το ΐς ναοΐς 
τοΰ Ά ντιοχικοΰ θρόνου έμάθομεν περί ταύτης λίαν ευχά
ριστα πράγματα. Καί oGcoj έν άπάσαις τα ΐς Ά ν α ο χ ικ α ΐς  
έκκλησίαις επικρατεί ή παρ’ ήμίν έκκλησιαστική μουσική 
καί σημειογραφικώς καί μελφδιχώς. Ψ άλλεται αυτη 
ελληνιστί μέν ύπό τοΰ δεξιοΰ χοροΰ καί άραβιστι ύπό τοϋ 
άριστεροϋ. Ε π ικ ρ α τεί δέ παρά τφ  όρθοδόξφ  άραβικφ 
λαφ μεγάλη πρός τήν έκκλησιαστικήν ήμών μουσικήν 
άγάπη. Ή  Α. Μ. παρακολουθεί καί τήν παρ’ ήμίν μου
σικήν έργασίαν διά τή ς ήμ ετέρα ς «Μ ουσικής», ή ς  τυγ
χάνει έκ τών ένθερμω ν ύποστηρικτών. Κ α τ’ έντολήν 
τής Α. Μ. τό θαυμάσιον μουσούργημα τοΰ πρωτοψάλτου 
τής Ά γ ιο ς  Σοφίας Μανουήλ Χρυσάφη (1458) « Ό  Θεός 
ήλϋ·οσαν ί&νη», τό όποιον έρμηνευθέν έκ παλαιού χειρο
γράφου υπό τοΰ ήμετέρου συνεργάτου κ. Μ. Βασιλείου, 
έδημοσιεύθη είς τήν «Μουσικήν» (σελ. 169 τοΰ έτ . 1912), 
μετεφ ράσθη είς τήν αραβικήν ύπό του πρωτοψ άλτου τοϋ 
Ά ντιοχικοΰ ΙΙατριαρχείου κ. Αη μητριού Μονρρ καί πανη
γυρικώς έψάλη.

Έ ν  γένει δ 'ε ίπ εϊν , χάρις είς τήν φιλομουσίαν τής Α. Μ. 
τοϋ ΙΙατριάρχου Α ντιό χεια ς κ. Γρηγορίου ή πατρίς 
Ίω ά ννου τοϋ Χ ρυσοσιόμου καί Ίω άννου τοΰ Δαμασκη- 
νοϋ δέν είνι; άπωρφανισμένη τή ς  άρχαίας αύτής μουσικής 
δόξης καί εύκλειας.

*  Ό  πρωτοψ άλτης τοϋ Ά ντιοχικοΰ Π ατριαρχείου κ. 
Δημήτριος Μούρρ, όστις συνοδεύει τήν Α. Μ. είς τό  έν 
Ρω σσία  ταξείδιον, συνέθετο πολυχρόνιον ασμα είς τήν Α. 
Θ. Π ., όπερ θ ά  δημοσιεύσωμεν είς τό προσεχές φύλλον.

Ό  ελληνομαθής άρχισυντάκτης, τοΰ O sm anisch er 
L loyd τής πόλεώς μας διδάκτωρ κ. Sch rad er ήρξατο 
μεταφράζων είς τήν γερμανικήν τήν Κ υρά  Φροσύνην 
τοΰ Βαλαωρίτου. Ό  κ . Σράτερ μεταξύ άλλων είνε ένθου- 
σιώδης θα υμα στής καί τής νεοελληνικής ποιήσεω ς, πρό 
παντός δέ τών θελκτικώ ν έλληνικών δημοτικών ασμά
των. Ή  ωραία κριτική, ήν πέρυσιν ούτος περί τής μελο- 
ποιίας τοΰ «Φιλοκτήτου», τοΰ ήμ ετέρου διευθυντοΰ έγραψε 
(Ιδε σελίδα 105 τής «Μ ουσικής» τοΰ 1912) δεικνύει πόσον 
έντριβής είνε καί τών άπαιτουμένων μουσικών γνώσεων.

Ή  έορτή τών 3  Ιερ α ρ χ ώ ν, κα θά  έπιστέλλσυσιν ήμίν, 
έω ρτά σθη έν "Εξ Μ αρμάροις  τής πόλεώ ς μας πανηγυρι
κώ ς καί έλληνοπρεπώς. Έ χ ορ εύ θη σ α ν  λίαν έπιτυχώς 
τό πρώτον έφ έτος ύπό τών μαθητών, τή είσηγήσει τοΰ 
ένθουσιώ5ους διευθυντοΰ τών αύτόθι σχολών κ. Κ ω ν
σταντίνου Μ π εκ ιάρη ,καί οί έθνικοί ήμών χοροί, έν μέσω 
άκράτου ένθουσιασμοΟ τοϋ συρρεύσαντος πολλοΰ καί έκλε- 
κτοΰ κόσμου. Ο ί χορευθέντες χοροί ήσαν δύο τσάμ ικοι, 
εις κ ασάπ ικος  καί ε ίς  λά£»κοϊ,ους λίαν έπιτυχώς έδίδαξεν 
ό κ. Φώτιος Μιχαήλ. Ή  φιλαρμονική δέ τής «Τερψιχό- 
ρης» τή εύγενεΐ συμπράξει τών κ. κ. Φ ιλίππου Σαρα- 
ψιάν  καί Ίω άννου  Ν εω κορίδου  έπαιάνισε ώραΐά τινα 
τεμάχια, καταθέλξαντα τό άκροατήριον. Μ ετά ταϋτα 
άπηγγέλθησαν διάλογοι καί ποιήματα ύπό τών μαθητριών 
τοΰ Παρθεναγωγείου, διδαχθέντα ύπό τών φιλοκά-

λων καί φιλομούσων δεσποινίδων Βασιλικής  καί " Ολγας 
Σ αροπούλου. Έ ν  γένει ή έφετεινή τελετή  τών 3  Ι ε ρ α ρ 
χών θ ά  μείνη άλησμόνητος έν ταΐς ψυχαΐς τών κατοίκων 
τοΰ ίστορικοΰ μας προαστείου. Ή  τοιαΰτη δέ έθνοπρεπής 
έορτή τιμά ιδιαιτέρως καί τήν φιλογένειαν τών ύπέρ τών 
σχολών μοχθούντων Ε φ ό ρ ω ν .

Ή  κρίσις τής έλλαινοδίκου επιτροπής διά τόν μουσικόν 
διαγωνισμόν τοϋ ύμνου τοϋ Συλλόγου «Ά ρίονος» Σ ιρκε- 
τζή  δημοσιευθήσεται είς τό προσεχές φύλλον.

Ό  έλληνικός Φ ιλολογικός Σύλλογος «Ά θηνά» τοϋ Ρ ο -  
βερτείου Κολλεγίου παρασκευάζει διά τήν έορτήν τοϋ 
Εύαγγελισμοϋ (25 Μαρτίου) μεγάλην έοριήν  μετά έθνικώ  / 
χορικών άσμάτων.

Ε ΠΑΡ Χ Ι ΑΙ  -Ε Ξ Ω  Ε Λ Λ Η Ν Ι Σ Μ Ο Σ

Ό  έκ Ν έβσεχηρ τής Καππαδοκίας καταγόμενος φιλο- 
γενής καί φιλόμουσος κ. Νικόλαο; Κνριακίδης, ιδρυτής καί 
ιδιοκτήτης τοϋ εΰφήμω ς γνωστοϋ έργαστηρίου «Έ ρ μ ο ϋ » 
Κων/πόλεως δω ρεΐται είς τήν γενέτειραν αύτοϋ γενναΐον 
ποσόν πρός άγοράν πλήρους συλλογής μουσικών οργάνων 
έπί τφ  τέλει τής διδασκαλίας τής ένοργάνου μουσικής έν 
τοΐς έκπαιδευτηρίοις τής αύτόθι Έ λλ η ν ικ ή ς Κοινότητος. 
Ε ίν ε λίαν εύχάριστον ότι ή Μ. Ά σ ία , ή όποία ύπήρξεν ή 
πρώτη κοιτίς τής έξανθρωπιζούσης έλληνικής μουσικής, 
άναδεικνύει άνδρας τοιαύτης εύρείας άντιλήψεως ύπέρ 
τής μορφώ σεω ς τής νέας έλληνικής γενεάς.

Έ ξ  Ό ρ τ ά κ ιο ϊ  τή ς Βιθυνίας (έπαρχίας Νικαίας) έπι- 
στέλλουσιν ήμΐν τά έξής·

'Η  έορτή των 3 ’ Ιεραρχών έωρτάσθη καί έφέτος παρ’ ήμίν 
δσον ήτο δυνατόν μεγαλοπρεπώς. Μετά τήν θείαν λειτουρ
γίαν οί μαθηταί καί αί μαθήτρια’. μετά των διδασκάλων καί 
τοδ πυκνοδ έκκλησιάσματος μετέβησαν έν σώματι έν τή 
αιθούση τοδ Κεντρικού Παρθεναγωγείου, δπου ο no τήν διεύ- 
θυνσιν τοδ πρωτοψάλτου καί διδασκάλου κ. Ί ω . Π απακυ- 
ριακοϋ  έψάλη -όραίον πρός τούς 3 Ίεράρχας φαμα. Μεθά δ 
διευθυντής τής ’Αστικής Σχολής κ. Ά ργύριος Στα&ό- 
πουλος  ώμίλησε περί των 3 φωστήρων τής ήμετέρας ‘Ε κ 
κλησίας πολλά τά καλά καί πολλά τά έπικοδομητικά 
είπών. Μετά τόν ώραϊον λόγον τοδ κ. ΔιευθυντοΟ έψάλησαν 
έναλλάς διάφορα ασματα δπά τών μαθητών καί μαθητριών, 
τών δευτέρων διευθυνομένων υπό τής ελλογίμου διευθυν- 
τρίας τοδ Παρθεναγωγείου κ. “Ελλης Ζωμανίδου. Έκεϊνο 
δ’ δπερ ένεποίησε λυπηράν έντύπωσιν ήτο δτι τά Νήπια- 
γωίβία τών 3 συνοικιών, τά όποια άλλοτε έλάμπρυνον τήν 
εορτήν ταύτην τών γραμμάτων, έφέτος δέν άντεπεκρίθησαν 
είς τάς προσδοκίας ήμών, καί τοΰτο χάρις είς τήν πατρικήν 
μέριμναν το} Σεδασμίωτάτου Μητροπολίτου ήμών κ. Βασι
λείου, δστις διά τής άσυγγνώστου αδιαφορίας του. ήνεχθη 
ινα τά μέν εν κλεισθή, τά δε δύο άλλα νά κχρκινοβχτώσι. 
Και οϋτ«> ή Κοινότης ήμών, ή έπί τόσα έτη δοκιμάσασα τά 
πολύτιμα άγαθά τού λαμπροδ θεσμοδ τών Νηπιαγωγείων διά 
τήν άπόκτησιν τής έθνικής γλώσση£, έφέτος, χάρις εϊς τήν 
άδιαφορίαν τών πνευματικών αύτής ταγών, κινδυνεύει ν’ άπο- 
λεσ-yj δ,τι διά πολλών κόπων καί μόχθων εΐχεν αποκτήσει 
εις προγενεστερα έτη. Ά λ λ ’ εύτυχώς κατά τήν εϋσημον 
ταύτην ήμέραν τής ίορτής τών 3 ‘ Ιεραρχών δ ρέκτης Πρόε- 
δρος τής’ Εφορείας τών σχολών ήμών ιατρός κ. Ν ικ. ΤΙα-

παγεΜργίου διά λαμπροδ καί νευρώδους αύτοδ λογυδρίου, 
ΰποδείξας τχ άγαθά τής έθνικής παιδείας, άνεπτέρωσε το- 
σοδτον τό φρόνημα τών παρόντων, ώστε ώριμοι νά έπικρα- 
τώσι σκέψεις περί τής έ; ιδίων περισυλλογής τών κοινό· 
τικών ήμών σχολείων καί πρό παντός τών Νηπιαγωγείων.

Ιΐιθυνική μοϋσα.

Έ ν  Μυτιλήνη ή έορτή τών 3 "Ιερα ρχώ ν έω ρτά σθη 
μεγαλοπρεπέστατα. Ά σ μ α τ α  παιδαγωγικά καί έθνικά 
αντήχησαν έμμελέστατα ύπό τούς σχολικούς θό λου ς. Μ α
θη τα ί καί μαθήτριαι ύπό τήν διεύθυνσιν τοΰ λίαν δοκίμου 
καθηγητοΰ τής Μ ουσικής κ. Ί γ . Ε νστρατιάδον  Ιμελψ αν 
λίαν έμ μ ελώ ς τά έν τφ  προγράμματι ασματα. Ό  λόγος δέ 
τοϋ Γυμνασιάρχου κ. Ε . Δαυίδ, «ό ελληνισμός καί τό μέλ
λον αύτοΰ» τιτλοφορούμενος ύπήρξε, τοϋτ’ αύτό, μουσούρ
γημα έν π εζφ  λόγφ.

*  Μετά μεγάλης χαράς πληροφορούμεθα ότι τό Σ υν
εργατικόν Σ ω μ ατεϊον  Λ έσβου  άπεφάσισε νά καταρτιού 
καί όρχήστραν πνευστώ ν οργάνων  (B a n d e ) , οΐας έστε- 
ρεΐτο μέχρι τουδε ή Μυτιλήνη.

*  ’Ε πίσης καί ό έπί νέων βάσεων άνασυσταθείς Γ υ 
μναστικός Σύλλογος Μ υτιλήνης «Ά τλα ς»  άπεφάσισε τήν 
ΐδρυσιν μεγάλης ορχήστρα ς έκ 44  πνευστών οργάνων, 
άτινα καί παρηγγέλθησαν ήδη.

Τ ά  φιλότιμα καί φιλόμουσα ταϋτα Σ ω ματεία  είναι 
άξια πολλών επαίνων, καθόσον ή εύγενής αύτών πρω
τοβουλία θ ’ άποβή στοιχεΐον έξη μ ερ ώ σεω ς τών ήθώ ν.

*  Έ ν  Σ κοπ έλ ω  Γ έρ α ς  τή ς Μ υτιλήνης έδόθη  ερασι
τεχνική παράστασις άπό φιλομούσους νέους, πρωτοστα- 
τοΰντος τοϋ κ. Μ. Κ ουντουρα. Κατά ταύτην μεταξύ άλλων 
παρεστάθη καί εν μέρος έκ  τοΰ «Οίδίποδος Τυράννου», 
κατά μετάφρασιν τοΰ Σμυρναίου ποιητοΰ κ. Σ . Σεψεριάδον.

*  "Η  Σχολή Μ εσαγροϋ (Μ υτιλήνης) ύπέρ φ ιλα νθρω 
πικού σκοποΰ παρεσκεύασε θεα τρικήν  παράστασιν μετά 
ώραίων πατριωτικών φσμάτιον. Ο ΰτω  μικρός θίασος μα
θ η τώ ν  καί μαθητριών καταλλήλως κατα ρτισθείς ύπό τοΰ 
ένθουσιώδους διευθυντοΰ τής Σ χολής κ. Ενστρ. Λεβέντη  
έπαρκώς Ικανοποίησε τάς προσδοκίας τοΰ δημοσίου.

*  Έ π ίσ η ς  καί έν Χ ίφ  ή έορτή τών 3 Ιερ α ρ χ ώ ν  έω ρτά 
σθη μετ’ άσυνήθους λαμπρότητος καί έλληνοπρεπείας.Ύ πό 
τών μαθητριώ ν τοΰ Π αρθεναγωγείου έψάλησαν διά φ ο
ρα ασματα έν συνοδεί^ οργανικής μουσικής καί ωραίοι 
διάλογοι. Μ ετά τό  τέλος τής τελετής οί μαθηταί τοΰ Γ υ 
μνασίου έτέ^εσαν διαφόρους γυμναστικός άσκήσεις καί 
έχόρευσαν διαφόρους εθ ν ικ ού ς χορούς. Κατόπιν καί αί 
μαθήτριαι τοΰ Π αρθεναγωγείου μετά πολλής χάριτος καί 
σεμνοπρεπείας έχόρευσαν κυκλικώ ς, ςίδουσαι διάφορα 
έθνικά άσματα καί έθνικούς τινας χορούς.

Έ ν  "Ελλάδι. — ‘ Εν ιφ  Ω δείφ  ’Αθηνών ό Γάλλος λόγιος 
κ. Ά νδρ. Ζήλλ ώ μίλησε περί τοϋ γαλλικόν ασματος. Αί 
εισπράξεις δ ιετέθησαν ύπέρ τού «Συντρόφου τοΰ στρα- 
τιο)του».

-* Τέσσαρες διευΟυχταί τών έν Ά θή ν α ις καφφδείων 
ύπέβαλον είς τήν διεύθυνσιν τής άσιυνομίας αϊτησιν, 
δι" ής παρακαλοΰσι τόν κ. Ζυμβρακάκην όπω ς κατά τήν 
περίοδον τοϋ τριωδίου, ένεκα τοϋ πολέμου, μή χορηγήση 
πρός τούς διευθυντάς τών καφφδείων άδειας χοροΰ.

Πόσον εύχάριστον θά  ή το  άν ό διευθυντής τή ς αστυνο
μίας ‘Αθηνών έδιδε μίαν διαρκή  άπαγόρευσιν  εις τοιού-



τους άσεμνους χορούς, οτε και η η θικη  θ ά  ήδύνατο νά 
βαδίσ^ έν τή χώρ<ϊ τής Παλλάδος άνευ κωλυμάτα>ν.

Έ ν  Κ ρή τη .— Έ ν  ' Ηρακλείφ τής Κ ρήτης ή έορτή τών 
3  Ιεραρχών έν τφ  αυτόθι Γυμνασίιρ έορτάσθη ελλη νο
πρεπέστατα. Μ αθηταί τοΰ Γυμνασίου καί μαθήτριαι τοΰ 
Διδασκαλείου έμελψαν άπό κοινοΰ λαμπρά πατριωτικά 
καί δημώδη έθνικά άσματα ύπό τήν διεύθυνσιν τοΰ δ ια 
κεκριμένου καθηγητοΰ τής μουσικής κ. Ε . Μ παμιέρου. 
Τινά έκ τών τετραφώνως άδομένων ασμάτων συνωδεύοντο 
καί ύπό τετραχόρδων καί κλειδοκυμβάλου.

Έ ν  Κ ύπρφ . — Έ ν  Λευκωσία τής Κύπρου οί 3  Ίερ ά ρ χ α ι 
έωρτάσθησαν μετά τής συνήθους μεγαλοπρεπείας. Μ ετά 
τήν θείαν λειτουργίαν διεξήχθη ή έορτή εν τφ  Παγκυπρίψ 
Γυμνάσιο), παρόντων τοΰ Μ ακαριωτάτου ’Αρχιεπισκόπου 
κ. Κυρίλλου, τοΰ προξένου τής Ε λλ ά δ ο ς κ. Άννίνου, τοΰ 
Παν. Η γουμένου Κύκκου, τοΰ διδασκαλικοΰ καί μ α θη τι
κού κόσμου καί πλήθους άλλου έξ  άμφοτέρων τών φύ
λων. Μ ετά τήν Ιεροτελεστίαν ό έλλόγιμ. γυμνασιάρχης κ. 
Σ τΙλπω ν Κ νριακίδης  έξεφ ώ νησε τόν πανηγυρικόν, έχων 
ώ ς θέμ α  τήν άνάπτυξιν τή ς χριστιανικής ρητορείας άπό 
τών πρώτων χρόνων τοΰ χριστιανισμού μέχρι τών χρόνων 
τών τριών 'Ιερα ρχώ ν. Τ ό  θέμ α  έπραγματεύθη ό άγορητής 
μ ετ ' έμ β ριθεία ς καί καλλιεπείας, έπερά τω σε δέ τόν λόγον 
δι’ ενθουσιώδους επιλόγου, προκαλέσαντος τά ραγδαία 
χειροκροτήματα τοΰ άκροατηρίου.

Κατόπιν άπηγγέλθησαν καί έψάλησαν ύπό μαθητώ ν 
καί μαθητριών διάφορα πατριωτικά ποιήματα καί ασμα
τα, ύπό τήν διεύθυνσιν τοΰ ότρηροΰ καθηγητοΰ τής Μου 
σικής κ. Κλ. Ά ρτεμ ίδον .

*  Μ ετ' εύχαριστήσεως παρατηροΰμεν ότι ή μουσική, 
ή τε έκκλησιαότική καί ή εξω τερική , ήρξατο νά προσλά- 
βΐΐ ίκανήν έπίδοσιν έν τα ΐς κεντρικωτέραις πόλεσι τής 
Κύπρου. Ο ύτω έν τφ  έν Λάρνακι ιεροδιδασκαλεία), τφ  
διευθυνομένφ ύπό τοΰ μεμουσωμένου κ. Ά ρ. Δελιγιάντ), 
διδάσκεται ύποχρεω τικώ ς ή εκκλησιαστική μουσική, έν 
τφ  έμπορικφ Λυκείψ ή σχολική μουσική μετά μανδολί- 
νου καί έν τφ  Παρθεναγωγείψ καί τό  'Αστική Σχολή διά
φορα έθνικοθρησκευτικά ςίσματα. Καί είς τά τρία ταΰτα 
εκπαιδευτικά καθιδρύματα εύδοκίμως διδάσκει τήν θείαν 
τέχνην ό κ. Παύλος Φραντζεακίδης, σπουδάσας τήν μου
σικήν έν τή πόλει τής Παλλάδος.

Έ ν  Ρωσαία^ — ·Ο ύπό του εγκρίτου συναδέλφου κ. 
Π έτρον Κ ωνσταντινίδον  διευθυνόμενος «Κόσμος» τής 
Ό δησσοΰ, ό καθοδηγών τήν δημοσίαν έν Ρ ω σσ ία  έλληνι
κήν γνώμην λίαν σκοπίμω ς καί πατριωτικώς, εύηρεστήθη  
διά τήν ήμετέραν «Μουσικήν» νά δ η μ ο σ ιεύ ω  τήν κατω 
τέρω  παρατιθεμένην κρίσιν. Εύχαριστοϋμεν τόν έγκριτον 
συνάδελφον διά τήν εύμένειαν. Ό τα ν  οί δημοσιογραφοΰν- 
τες έπίστανται τήν σπουδαιότητα >αί τήν μβγάλην σ η 
μασίαν τοϋ ήθοποιοΰ καί έθνοποιοΰ οργάνου τής έξη μ ε- 
ρώ σεω ς καί τοΰ πολιιισμοΰ σημαίνει δτι μάχονται άπό

τών έπάλξεων τών έθνικών συμφερόντων τοΰ Ε λλ η ν ισ μ ο ύ .
’Ιδού δέ καί αί προμνηθείσαι ευμενείς γραμμαί.

«  Α π ό  τ ο ΰ  ν έ ο υ  έ τ ο υ ς  τ ό  λ α μ π ρ ό ν  κ α ί  μ ο ν α δ ικ ό ν  έ ν  τ ή  'Ε λ 

λ η ν ικ ή  γ λ ώ σ σ η  μ ο υ σ ικ ό ν  π ε ρ ιο δ ικ ό ν  τ ο ΰ  κ. Γ .  Δ .  Π α χ τ ίκ ο υ  έ ν  

Κ ω ν / π ό λ ε ι ,  ή  « Μ ο υ σ ι κ ή » ,  ε ί σ ή λ θ ε ν  ε ί ς  τ ό  δ ε ύ τ ε ρ ο ν  έ τ ο ς .  Τ ά  

« ‘ τ ε ύ χ ο ς ,  δ π ε ρ  έ χ ο μ ε ν  ύ π ’  « ψ ε ι ,  ή θ ε λ ε  ζ η λ ε ΰ σ ε ι  κ α ί  τ ό  ά ρ ι σ τ ο ν  

το Ο  ε ίδ ο υ ς  τ ο ύ τ ο υ  π ε ρ ιο δ ικ ό ν  έ ν  Ε ύ ρ ώ π ΐ ] ,

Σ ο β α ρ α ί  κ α ί έ μ β ρ ιθ ε ίς  μ ε λ έ τ α ι  π ε ρ ί  μ ο υ σ ικ ή ς ,  έ κ λ ε κ τ ά  ά σ μ α τ α ,  

τ ο ν ι σ μ έ ν α  ε ί ς  β υ ζ α ν ι ικ ή ν  κ α ί φ ω ν η τ ι κ ή ν  μ ο υ σ ικ ή ν ,  σ υ ν ε ρ γ α σ ία  

δ ια σ ή μ ω ν  'Ε λ λ ή ν ω ν  κ α ί  Ε ΰ ρ ω π α ύ ο ν  μ υ σ τ ώ ν  ι ή ς  θ ε ία ς  τ έ χ ν η ς ,  

κ α θ ι σ τ ώ σ ι  τ ό  π ε ρ ιο δ ικ ό ν  ά λ η θ έ ς  Α ρ ισ τ ο ύ ρ γ η μ α .  ’ Α π ο β α ί ν ε ι  ά ρ α  

ά π α ρ α ί τ η τ ο ν  ο ύ  μ ό ν ο ν  δ ιά  τ ο ύ ς  έ γ κ ύ ψ α ν τ α ς  ε ι ς  τ ή ν  θ ε ία ν  τ έ χ ν η ν  

τ ο ϋ  ’ Α π ό λ λ ω ν ο ς ,  ο ύ  μ ό ν ο ν  δ ιά  τ ο ύ ς  έ ξ  έ π α γ γ έ λ μ α τ ο ς  μ ο υ σ ικ ο ύ ς ,  

ά ο ιδ ο ύ ς ,  ψ ά λ τ α ς ,  δ ιδ α σ κ ά λ ο υ ς  κ α ί  κ λ η ρ ικ ο ύ ς ,  ά λ λ ά  κ α ί δ ιά  τ ό ν  

λ α ό ν .  Δ ι ό τ ι  ή  μ ο υ σ ικ ή , ή  έ ξ ε υ γ ε ν ί ξ ο υ σ α  τ ό  ή θ ο ς  κ α ί  έ ξ υ ψ ο ΰ σ α  

τ ή ν  ψ υ χ ή ν ,  ε ί ν α ι  ά π α ρ α ί τ η τ ο ς  δ ιά  π ά ν τ α  ά ν θ ρ ω π ο ν ,  ά π ό  τ ή ς  

ώ ρ α ς  τ ή ς  γ ε ν ν ή σ ε ω ς  μ έ χ ρ ι  τ ή ς  τ ε λ ε υ τ α ί α ς  α ύ τ ο ΰ  κ α τ ο ικ ία ς .  Ο ί  

ϋ μ ν ο ι  τ ή ς  έ κ κ λ η σ ία ς ,  τ ά  ύ π έ ρ  π α τ ρ ίδ ο ς  θ ο ύ ρ ια ,  ή  έ ξ ω τ ε ρ ίκ ε υ σ ι ς  

τ ή ς  χ α ρ ά ς ,  ή  π α ρ η γ ο ρ ία  δ ι ά  τ ά ς  θ λ ίψ ε ις ,  δ ιά  τ ο ΰ  ά σ μ α τ ο ς  κ α ί 

τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  έ κ δ η λ ο ΰ ν τ α ι .

Τ ή ν  μ ε γ ά λ η ν  ε λ λ ε ιψ ιν  π λ η ρ ο ί  ή δ η  τ ό  π ε ρ ιο δ ικ ό ν  τ ο ΰ  κ .  Π α χ τ ί 

κ ο υ , ο υ  τ ί ν ο ς  ή  έ τ η σ ία  σ υ ν δ ρ ο μ ή  ό ρ ισ θ ε ΐσ α  ε ι ς  15 μ ό ν ο ν  φ ρ ά γ κ α  

κ α θ ισ τ φ  α ύ τ ά  ε ύ α π ό κ τ η τ ο ν  δ ιά  π ά σ α ν  ο ικ ο γ έ ν ε ια ν .  Δ ι ό τ ι  ε ί ς  π ά 

σ α ν  έ λ λ η ν ικ ή ν  κ α τ ο ικ ία ν  ε ί ν α ι  ά π α ρ α ί τ η τ ο ν ,  δ σ ο ν  τ ά  φ ώ ς ,  6  

ά ήρ>  ή  ζ ω ϊκ ή  τ ρ ο φ ή .

Η Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  
Α Ν Α  Τ Ο Υ Σ  Σ Υ Ν Ο Ι Κ Ο Υ Σ  Λ Α Ο Υ Σ

Ε π ί τή επ ετείφ  τής τριακοσιετηρίδος τή ς δυναστείας 
Ρωμα νώ φ  τής κραταιάς Ρ ω σσ ικής Αύτοκρατορίας έν τή 
έκκλησίςι τής Αύτοκρατορικής Ρω σσικής Π ρεσβείας τής 
π όλεώ ς μας έγένετο πανηγυρική λειτουργία, κ α θ ’ ήν καί 
τριακονταμελής μικτός χορός έψαλεν όλα τά έκκλησια- 
στικά ασματα. Ό  χορός, κατά τό σύστημα τών άρχαίων 
χριστιανικών χρόνων, συνίστατο άπό δλους τούς άντιπρο- 
σώπους τών έκκλησιαζομένων, ήτοι ανδρας, γυναίκας, 
νεανιδας  καί παιδ ια , ή συναρμογή δέ τών φωνών αύτών 
ύπήρξε τόσον τεχνική, ώ στε άποτελέσθη θαυμασία πα- 
ναρμόνιος φδή. ΙΙάντα τά ψαλέντα <*σματα ήσαν τετρ ά 
φωνα, έργα διαπρεπών νεωτέρων Ρώ σσω ν συνθετών. Ά λ λ ά  
καί παλαιότερα τινα ρωσσικά <*σματα, τά όποϊα φέρουσι

τό χρώμα τής βυζαντινής μουσικής, άν έψάλλοντο νομί
ζομεν ότι θ ά  ήσαν λίαν επίκαιρα είς μίαν τοιαύτην εο ρ 
τήν, ή όποία ύπεμίμνησκε τήν άκμήν τής ορθοδόξου 
ρωσσικής δυναστείας καί τοΰ ορθοδόξου άόελφοϋ λαού 
τών Ρώσσων. Ά λλά  μ εθ ' δλα ταΰτα τινά έκ τών ψαλέν- 
των Ασμάτων, Ιδίως δέ τό Χ ερουβιχόν  καί τό ‘Ελεον ε ι 
ρήνης τοΰ Γρηγόριεβ , τό Σ έ  ύμνου μεν  τοΰ Τσαϊκόφσκη, 
τό Κ οινω νικόν  ιοΰ  Αρχάγκελσκη, ήσαν έργα θαυμασί^ς 
θρησκευτικής έμπνευσεως. Ή  άπόδοσις πάντων τών ψα- 
λέντων άσμάτων ύπήρξε κ α θ ' δλα τελεία, καί αύται δέ αί 
ύπό τοΰ καλλιφώνου τής Π ρεσβείας ίεροδιακό .ου κ. Νικ. 
Μαχρωφ  άντιφωνήσεις έξήρον έτι μάλλον τό σύνολον τής 
θεία ς αρμονίας. Διό θερ μ ά  άπευθύνομεν συγχαρητήρια 
είς τόν τόσον έπ ιμ ελώ ς έκγυμνάσαντα καί δ εξιώ ς διευ- 
θύναντα τόν πολυμελή χορόν καθηγητήν κ. Γρηγύριον  
Trotse'nko ώ ς καί τούς φιλοτίμους έρασιτέχνας καί έρα- 
σιτιχνιδας διά τήν πλήρη αύτών έπιτυχίαν.

€ Κ Δ 0 5 € Ι Σ
Α γ γ έ λ λ ε τ α ι  ύ π ό  τ ο ΰ  έ ξ  Ο ί ν ό η ς  τ ο ΰ  Π ό ν τ ο υ -  τ ε λ ε ι ο φ ο ί τ ο υ  τ ή ς  

Φ α ρ μ α κ ε υ τ ικ ή ς  Σ χ ο λ ή ς  ’ Α θ η ν ώ ν  κ. ’ Α γ γ έ λ ο υ  Ά σ π ρ ί δ ο υ  ή 

έ κ δ ο σ ις  Τ Ω Ν  Σ Π Ο Υ Δ Α Ι Ο Τ Ε Ρ Ω Ν  Φ Α Ρ Μ Α Κ Ω Ν .  Ή  έ κ δ ο σ ις  α ϋ τ η  

χ ρ η σ ιμ ω τ ά τ η  κ α ί  δ ιά  τ ά ς  ο ίκ ο γ ε ν ε ία ς  θ ά  τ ι μ ά τ α ι  μ ό ν ο ν  5 γ ρ ό σ ια ,  

π ρ ο κ α τ α β α λ λ ό μ ε ν α .

Ο σ ο ι  έκ  τ ώ ν  έ ν  Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ο υ π ό λ ε ι  σ υ ν δ ρ ο μ η τ ώ ν  δ έ ν  λ α μ ϋ ά -  

ν ο υ σ ι ν  έ γ κ α ίρ ω ς  τ ό  Π ε ρ ιο δ ικ ό ν  π α ρ α κ α λ ο ΰ ν τ α ι  δ π ω ς  τ ό  τ ο ι ο ΰ τ ο ν  φ έ -  

ρ ω σ ι ν  έ γ κ α ίρ ω ς  ε ί ς  γ ν ώ σ ι ν  ή μ ώ ν .

Υ π ε ύ θ υ ν ο ς  Γ .  Δ .  Π Α Χ Τ Ι Κ Ο Σ - Τ ύ π ο ι ς  Α Δ Ε Λ Φ Ω Ν  Γ Ε Ρ Α Ρ Δ Ω Ν


