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Μ\Ά ΦΩΜΗΚΑΤΙΝΑ ΠΑΞΙΝΟΥ
Μιά γυναικείο; φωνή, τό 

Σαββατόβραδο — μέσα άπ’ τό 
ραδιόφωνο — φωνή πουκλεινε 
πόθους, πάθος, έλπίδες, άγά- 
πες, προσμονές· πείσματα, υ
ποταγή, έρωτα μέ μιά λέξη, 
μα Γ είπε τό σκοπό τής ζωής. 
Τί άλλο πρέπει νάναι ή γυνα ί
κα παρά μιά φωνή. Μ’ αύτή 
έκτελεΐ τό σκοπό τοΰ χα ρ ί
σματος της στή ζωή. Ά π ’ αύ
τή άναβλύζει ή όμορφιά, ή 
χαρά, ή φρεσκάδα, τά νειάτα. 
Τό ναί της καί τό δχι της. Κ ι’ 
δλοι μας νομίσαμε δτι βρήκα
με τή γυναίκα που χρόνια γ υ 
ρεύαμε. Φανταζόμαστε, νο
σταλγούσα με.Έκείνη πού στή 
λαλιά της θά συνδύαζε ένδια- 
φέρο, γυναικισμό, πείσμα,
χάρη.

+
Ή  φωνή εΐνε ή έκδήλωση 

τοΰ έσωτερικοΟ μας κόσμου 
στό καθρέφτισμα τοΰ έξωτε- 
ρικοΰ. Και πρώτη εΐνε ή φωνή 
τής Σούζυ—Σολιντόρ. Φωνή 
τής έποχής μας. Γήινη κι' ού- 
ράνια. ’Υλιστική καί ρωμαντι 
κή. Σβυσμένη, άπαλή, χαίδιά  
ρα πεισματωμένη, βαρειά, ύ- 
ποτοτχτική...

★
Μάθημα τέ,/νης και τεχνι

κής τό τραγοΰδι της. Ά λ λ ά  
κι’ άλλο μάθημα τό Γαλλικό 
έλαφρό τραγοΰδι. Χιούμορ, 
φινέτσα. Κι’ Ιδιαίτερα λακωνι. 
σμός. Ζουμερός λακωνισμός. 
Χωρίς σκοτωμούς, άπειλές 
συρράξεων — άλλοτε τά λέ
γα μ ε μοιρολόγια, τώρα τα γ
κό — μέσα στά 8 στιχάκια 
τους εΐνε κλεισμένες οί λύπες, 
οι χαρές, κι' έλπίδες. Τά ά- 
παισιόδοξα φθινοπωριάσματα 
καί οί νοσταλγικές άνοιξες 
τής ζωής. Ετσι, ή Σολιντόρ 
έγινε ό έξηγητής. Ή όδηγός 
πού μας γύριζε πότε στήν έ
ρημο καί πότε στήν δασι.

Φύση θέλατε; Μπρός σας, 
σάς έφερνε φ εγγάρι, ήλιοβα- 
σίλεμα, άνατολή. Ανθρώ πι
νους τύπους; Ό  έρωτευμένος, 
ό κύριος τοΰ σαλονιοΰ, ό άλή- 
της, ό μποέμ, ό ναυτικός.

Ό  άνθρωπος πού πηγαίνει 
στ’ άγνωστο. Ό  άνθρωπος 
ποΰ φοβάται τό φώς τής μέ
ρας κι’ άργοκυλάει σάν καρά
βι στή σκοτεινιασμένη νυχτιά. 
Σ ’ ένα τραγοΰδι της — ϊσως 

Ι>τό '»χ«ρ«χτϊ|ρ*»τιχώ·Χρο ■— μι
λούσε γ ιά  ένα άνθρωπο μαζε
μένο στή γω νιά τοΰ τροίνου. 
«Μήπως εΐνε έγκληματίας»; 
ρωτάει. ’Ό χι. Α ντίθετα θΰμα. 
Τοΰ σκότωσαν τήν άγάπη.

Μέ τί φωνή λεγότανε αύτό 
τό τραγουδάκι.

Νομίζατε δτι εϊσαστε στό 
τραίνο, δτι άκούγατε τ’ άγ- 
κομαχητά του, δτι βλέπατε 
μπρός σας τό πονεμένο, τσα
κισμένο, λυπημένο, μέ σπα
σμένα τά όνειρα τής ζωής. 
Καί γ ιά  άντίδραση τδ τραγοΰ- 
δι ποΰ οΐ στροφές του βγαί- 
ναν άπό διπλώματα καί ξεδι
πλώματα ένός πέπλου· πέπλου 
πού φωτίζουν δλοι οΐ προβο
λείς, δλα τά χαρούμενα χρώ
ματα τής ζωής. Κάθε λέξη κι’ 
άλλαγή. Κάθε μπατοΰτα, κά
θε νοτίτσα, κάθε στίχος κι’ 
άλλο πράμα.

+
Μέ τά  τραγούδια της πα

τρίδας της, μάς έφερε πλάϊ 
σέ μάντες, σ' άρραβωνιαστι- 
κές· σέ γυναίκες πού πλάστη
καν πάντα γ ιά  νά περιμένουν 
στό λιμάνι μ’ ένα μαντήλι 
στό χέρι, γ ιά  ν' άποχαιρετή- 
σουν, γ ιά  νά καλωσορίσουν, 
γ ιά  νά σκουπίσουν δάκρυα. 
'Έ τσ ι, καί μεΐς, άίσθανθήκα- 
με. άνθρωποι μέ νοσταλγίες. 
'Άνθρωποι πού είδαμε τή γυ 
ναίκα, γ ιά  λίγη ώρα, κι’ έ
πειτα, σάν χαρά, σάν φωνή 
χάθηκε... Καί μείναμε μέ τό 
μαντήλι στό χέρι χαιρετών

τας τό πέρασμα τοΰ ταξιδιά
ρικου πουλιοΰ, τής Κ ίρ κ τ ^  ' 
τέτοια φωνή θάίχε καί ή γυναΐ 
κα πού φαντάσθηκε ό "Ομη
ρ ο ς— πού μας συνεπήρε, μάς 
χάρισε τό μεγαλείτερο δώρο. 
τή χαρά.

ΝΙΚΟΣ θ . ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ
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τήν δύο μύθων ώς έκ τής 
όποίας παρά τά κύρια πρό
σωπα τοΰ κυρίου μύθου (Λήρ, 
αί τρεις θυγατέρες του. Κέντ, 
ό Τρελλός, ό ’Όσβαλντ) δρώ- 
σι τά κύρια πρόσωπα τοΰ δευ 
τερεύοντος μύθου (Γκλόστερ, 
οι δύο γυ ιο ί του, ό έπεισοδια- 
κός πιστός ύπηρέτης) δστις 
εΐνε ύπό μεγάλην σμίκρυνσιν 
τό άντίκρυσ[ΐα τοΰ πιστοΰ 
Κέντ είς τόν κύριον μύθον) 
αύξάνει είς βαθμόν μοναδικόν 
διά θεατρικόν έργον ό άριθ
μός τών κυρίων προσώπων 
τής τραγωδίας, τό δραματι
κόν ύλικόν. Οί κύριοι χαρα
κτήρες είνε τόσον πολλοί, ή 
δρασίς των καί α ί κινήσεις 
των τόΓον πολύπλοκοι, τά γ ε 
γονότα τά έμπλέκοντα καί άν 
τιτάσσοντα τά μέν μέ τά δέ 
τόσον πυκνά, ώστε «ή προσο
χή τοΰ δ ι α β ά ζ ο ν τ ο ς  
τό έργον άναγκαζομένη νά με 
ταφέρηται συγκεντρουμένη πό 
τε είς τό έν καί πότε είς τό 
άλλο άπό τά άλλεπάλληλα 
κέντρα συγκεντρώσεως τοΰ 
δραματικοΰ ένδιαφέροντος τά 
δη μιουργούμενα άπό τήν πλο
κήν τοΰ έργου κατά τήν έξέ- 
λιξίν του, τελικώς κουράζε
ται, μπερδεύεται, άδυνατεΐ νά 
παρκολουθήση».

ΕΝ ΠΡΟΒΛΗΜΑ ΔΙ Α ΤΟΝ 
κ. ΡΟΝΤΗΡΗΝ

Ό  κ. Μπράντλεϋ ύπογραμμί 
(Συνέχεια εις τήν 5ην σελίδα)

ΑΥΟ ίΡΘΡΑ ΤΟΥ Κ. Γ. ΠΡΑΤΣΙΚί

Παρακολουθώντας τά τελευταία αύτά χρό
νια διάφορα θεατρικά έργα, όπως τό « Έ κ το  
Πάτωμα», τό « Αγρίμι», τόν «Αμφιτρύωνα», 
τήν « Αγοράστρια» καί άλλα, σκέφθηκα πολ
λές φορές πόσο τό συναίσθημα τοΰ έρωτος 
ύπέστη κι’ αυτό τήν έξέλιξί του στό θέατρο. 
Τό θέμα είνε ένόιαφέρον γιατί δείχνει καθα
ρά τίς κοινωνικές μεταπολεμικές άντίιλήψεις 
πού ώς γνωστό, αλλαξαν ριζικά σ’ δλες τίς 
έκδηλώσεις τής ζωής. Ό  σημερινός έρως κα. 
τήργησε τό μυστήριο, τήν προσμονή, τά έμπό 
δια, έγινε ύλικώτερος. ταχύτερος, συμμορφό» 
θηκε κι' αύτός πρός τήν ταχύτητα τοΰάερο-  
πλάνου. "Αν σήμερα δμως οί σχέσεις τών δύο 
φύλων εΐνε πιό έλεύβερες, καί—για τ ί νά το 
κρύψωμε—πιό σαρκικές, έχασαν τό θέλγητρό 
τους, τόν πέπλο τοΰ μυστηρίου, τήν ποίησί 
τους. 'Υπάρχει σ' όλα τά πράγματα, άκόμα 
καί στά πιό άσήμαντα, μιά ποίησις διάχυτη, 
πού τά μεταμορφώνει, πού τά κάνει ώραιότε- 
ρα. Ή ποίησις αύτή είνε πολύ πιό ζωηρή, 
πιό έντονη στό συναίσθημα τοΰ έρωτος ποι) 
έξιδανικεύει κάθε φυσικό καί ψυχικό έλάττω 
μα, πού άντιφ εγγίζεται σέ δυό μάτια— ποό 
γ ιά  τόν ερωτευμένο είνε τά ωραιότερα μά
τια τοΰ κόσμου.

Τόν έρωτα τόν έξύμνησαν οί ποιηταί, ο ί 
πεζογράφοι. οί ζωγράφοι, οι μουσικοί —δλοι 
οί τεχνίτες, καί ή άνθρωπότης βρίσκει σ’ αύ
τόν τήν αιτία  τής χ α ρ α ς  καί τής όδύνης—τήν 
αιτία  τής ύπάρξεώς της. Χωρίς αύτόν κάτι θά 
χώλαινε κι’ άν τό συναίσθημα τούτο έλειπε— 
πρ°·γμα άδύνατο — θαπρεπε ή άνθρωπίντ^ 
φοτντασία νά τό έφεύρη. Ό  άνθρωπος γεννιέ
ται καί πεθαίνει μέ τον έρωτα. Παληά άλή- 
θεια, δσο παληό εΐνε καί τό γεγονός πώς κά 
θε ήλικία, άπό τήν πιό τρυφερή ώς τήν πιό 
μεστή έρωτεύεται σέ σημείο πού κάποτε φθά
νει τό έγκλημα καί τήν τρέλλα. Εΐνε τό πιό 
περίπλοκο συναίσθημα κι’ αν άκόμα σήμεροί 
ζοΰσε ό Στεντάλ θά ξανάγραφε τούς περίφτι 
μους όρισμούς του καί τήν θεωρία του. Ό  
Μπουρζέ θ’ αναθεωρούσε ϊσως τή φυσιολο
γ ία  τοΰ έρωτος καί ό Μπαλζάκ θά έβρισκβ 
στήν έποχή μας καινούργιο ύλικό γ ιά  τά μυ- 
θιστορήματά του. Κ ι' όμως ό έρως—ff μεγά
λη στιγμή κάθε ύπάρξεώς—στό θέατρο μπο
ρεί νά ίσχυρισθή κανείς πώς άγνοήθηκε ί
σως στήν έκτασί του καί στ’ άποτελέσματά 
του. τήν ποικιλία του, τίς λεπτομέρειές του, 
πρίν άπό τόν δέκατον ένατον αιώνα. Αύτά 
συμβαίνει όμως περισσότερο στό γαλλικά 
θέατρο. "Ολα τ’ άλλα συναισθήματα είχαν 
έκμεταλλευθή ώς τό βάθος τους άπό τους άρ  
χαίους τραγικούς καί ή παληά τραγω δία , 
δπως πολλές φορές έτονίσθη άπό σοφούς ξ έ 
νους έλληνιστόις, παίρνοντας την άφετηρία 
της άπό τίς θρησκευτικές δοξασίες, έξέτασε 

4τόν έοωτα περισσότερο ώς ένα πάθος μοι
ραίο, πού διακανονίζει τίς σχέσεις τών άν- 
θρώπων καί τών θεών, παρά ώς μιά έκδήλω* 
σι ψυχική καί σαρκική, πού στηρίζεται στήν 
Ισόρροπη καί φυσιολογική — κάποτε δμως κι* 
άντιφυσιολογική — ένωσι δυό πλασμάτων.

‘Ο Γάλλος άκαδημαϊκός Ά μ π έλ  ΜποννάρΙ 
στό χαριτωμένο βιβλίο του: «Νά ξέρης ν’ 
γαπάς» προσπαθεί νά καθοοίστ) τόν έρωτοβ 
μ’ αύτά τά λ ό για : «Είνε ό πιό πυκνός πέπλος 
πού ρίχνομε—πάνω στό θάνατο. Είνε τό καμ 
παρέ δπου ή ψυχή καί τό κορμί μεθοΰν μαζί. 
Είνε ή ψευδαισθησις μιας άτέλειωτης εύτυ- 
χίας μέσ' στήν πραγματικότητα μιας σύντο
μης ευτυχίας». Τή σύντομη τούτη εύτυχία (.ιέ 
τά εύχό^ριστα καί δυσάρεστα έπακόλουθά της 
σ’ δλες τίς μεταπτώσεις καί τίς άποχρώσεις, 
τό θέατρο τήν χρησιμοποίησε άνέκαθεν γι<* 
τά ψυχολογικά καί κοινωνικά του πειράματα.

Οϋτε οί άρχαΐοι τραγικοί, ούτε ό Πλαΰτος. 
οϋτε ό Αριστοφάνης, δέν χρησιμοποίησαν τόν 
έρωτα ώς κεντρικό αίτιο καί ό Μεσαίων μέ 
τά «Μυστήριά» του έξύμνησε τήν άγάπη ώς 
Ενα αίσθημα θρησκευτικό καί έξαϋλωμένο. 
Μόνον άπό τόν δέκατον έκτον αιώνα, ό έρως 
ώς πόθος άρχίζει νά κατακτά τά δικαιώματα 
του. Ό  Φόρντ καί οι προγενέστεροι σ υγγρ α 
φείς τής έποχής τοϋ Σαίξπηρ, έμπνεόμενοι ά* 
πό τίς πιό δραματικές ανθρώπινες συγκρού
σεις, ζωγραφίζουν τόν έρωτα σ’ δ,τι πιό τολ) 
μηρό, σ’ δ,τι άκόμα πιό άντιφυσιολογικό πα
ρουσιάζει καί ή περίφημη Άναμπέλα τοΟί 
Φόρντ, στήν τρ α γω δία : «Κρίμα νάνε μιόΰ 
πόρνη» εΐνε ίσως ό πιό σύγχχονος γυναικείος 
τύπος πού συγκινεΐ μέ τόν άνθρώπινο πόνο 
του καί τήν άποκορύφωσι τοΰ πάθους. Α ρ γ ό 
τερα, τό άγγλ ικό  θέατρο, χάρις στό μοναδι
κό ποιητή δλων τών αιώνων μας άποκαλύπτει 
τόν έρωτα σ’ δλες τίς μορφές του, άπό τήν 
πιό άγνή ώς τήν πιό τραγική. Εικόνες γνώσβ 
ως τής ζωής, εικόνες βγαλμενες άπό τό ύπο- 
συνείδητο δπου ή παρθενικότης συγκρούεται 
μέ τό πιό άσύστολο πάθος, δπου ό συναισθη» 
ματικός κόσμος ζωγραφίζεται Ια ’ άναλύεται 
στίς πιό βαθειές καί λεπτές άποχρώσεις· δ
που ή δραματικότης πηγάζει άπό τόν πόθο 
τής ίδανικώτερης αγάπης κι’ άπό τό μίσος 
καί τήν ραδιουργία πού ή ίδια  συχνά προκα- 
λεΐ θέατρο κατ' έξοχήν ψυχολογικό, συχνά 
β'αιο, βαοανισμένο άπό τήν ίδέα τής άνεκ* 
πλήρωτης ευτυχίας, τοΰ άπραγματοποίητου 
στή ζωή τής γυναικός καί τοΰ άνδρός. Τόσο 
τό πάθος άναγνωρίζεται στά έργα τοΰ Σαίξ« 
ιτηρ ώς ή ύπέρτατη άνάγκη, ό μοναδικός 
νόμος, ώστε οί πιό παράλογες πράξεις τών 
ήρώων νά μας φαίνωνται φυσικές. Γύρω άπό 
τά φανταστκιά αύτά πρόσωπα, γύρω άπά 
τόν κόσμο πού δημιουργεί ή μεγαλοφυΐα τοΰ 
ποιητοΰ, ό έσμός τών αξιολάτρευτων γυνα ι
κών μας αιχμαλωτίζει καί μας θέλγει καί 
μ α ς  άποκαλύπτει τή γυναίκα σ’ δλες τίς μορ 
φές της: άπό τήν λεπτότερη ώς τήν πιό φλο
γερή, άπό τήν έξιδανικευμένη ώς τήν πιό αί- 
σθησιακή. "Ολη ή διαβάθμισι τοΰ πάθους πού 
μ«ς ζωγραφίζει τή γυναίκα πού πεθαίνει ά 
πό έρωτα, άπό τρυφερότητα κι' άπό πόθο,ποΰ 
μ α ς  είκονίζει τόν άνδρα πότε όνειροπόλο κ α ί 
πότε βίαιο, πότε ραδιοΰργο γ ιά  νά φθάσγ| 
στόν σκοπό του. πότε θύμα τής φλόγας πού 
τόν καίει.

Στόν δέκατον έβδομον αιώνα, καί περισσό· 
ι τερο στό' γαλλικό θέατρο παρά σ’ Οποιοδήπο 

τε άλλο. τό συναίσθημα τοΰ έρωτος, πότε 
μοιραίο πότε συνέπεια φυσική, παλαίει μέ 
τό καθήκον, μέ τήν έννοια τής άξιοπρεπείας 
καί τοϋ σεβασμού στόν έαυτό μας καί στούζ 
άλλους. Οί ήρωΐδες τοϋ Κορνηλίου, άν παρο 
μείνουν κατά βάθος γυναίκες, φθάνουν ώς 
τόν ήρω'σμό πού πνίγει μέσα τους τό αίσθη
μα, καί, σχεδόν πάντα στό τέλος, θριαμβεύει 
περισσότερο ή ιδέα τοΰ καθήκοντος, έστω κι* 
άν ό έρως άνοίγεται έμπρός μας πότε μέ τή 
μορφή μιας μελλοντικής εύτυχίας, πότε μέ 
τήν έξιδανίκευσι πού φθάνει ώς τήν έγκεφα- 
λικότητα. Πιό άληθινές, πιό άνθρώπινες είνε 
οί ήρωΐδες τοΰ Ρακίνα καί μιά Φαίδρα έκ- 
προσωπεΐ τό πάθος στήν πιό έντονη είκόνα 
του. είκόνα ζοφερή, δπου τό μοιραίο παίζει 
τόν κύριο ρόλο, μά πού άποκαΛύπτει στά μά 
τια μας τήν τρυφερότητα καί τόν πόθο, κρά
μα ιδανισμού καί αισθησιασμού πού npoay·

   (Συνέχεια είς τήν 6ην σελίδα)

Ο ΒΑΣΙΛΕΥΣ ΛΗΡ
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ε α τ ρ ικ έ ς  ά ν α μ ν ή σ ε ις

Π ώ ς . . . δ έ ν  έ γ ι ν α
θ ε α τ ρ ι κ ό ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς

“ Οχαν κανείς φθάση είς τήν 
ήλικίαν μου πρέπει νά έξομο- 
λογή τα ι τάς άμαρτίας, άν κα
τά  τήν διάρκειαν τής ζωής του 
διέπραξε. "Αλλως δέν πρέπει 
νά  προσδοκφ άφεσιν αύτών, 
οΰτε είς τήν παρούσαν, οΰτε 
£ίς τήν μέλλουσαν ζωήν.

Τό παράδειγμα  τό δίδω έγώ  
π ρ ώ το ί.κ α ί έξομολογοΰμαι σή 
μερον ενώπιον τών... άναγνω- 
στών τών «Παρασκηνίων» ένα 
νεανικό μου άμάρτημα. Καί- 
τοι διά τό άμάρτημά μου αυτό 
έτιμωρήθην έν τούχοις έπειδή 
ί)το πολύ I μεγάλο φοβούμαι 
δτι ή έξιλέωσις δέν έπήλθεν ά · 
χόμη καί συνεπώς έπιδάλλε- 
τα ι ή παρούσα έξομολόγησις.

Λ
Πρό έτών, τά  όποια άριθ- 

μούνται κατά δεκάδας, άγνω 
στον διά  ποιαν αιτίαν άπεφά- 
σισα νά γίνω , ούτε λ ίγο  οϋτε 
πολύ... θεατρικός συγγραφεύς 
κα ί μέ τήν τόλμην, γ ιά  νά μή 
€ίπώ μέ τήν θρασύτητα ποΰ εΐ- 
νε συμπάρεδρος τής νεανικής 
■ήλικίας προέβην είς τήν πραγ· 
ματοποίησιν τής Απονενοημέ
νης μου ταύτης άποφάσεως.

’ Ιδού δε έν όλίγοις πώς συ
νέβη τό άξιομνημόνευτον τού
το περιστατικόν:

Τήν έποχήν έκεινην, έποχήν 
μακρυνήν καί κατ’ έξοχήν τα
ραχώδη είχα καταφύγει μετά 
κα ί άλλων συμπολιτών μου — 
€ΐμαι Μικρασιάτης — έδώ είς 
Τάς ’Αθήνας.

Έ πειδή  είχα παληά γνω ρι
μ ία  μέ τόν κ. θεοδωρίδην έ- 
περνοΰσα τίς περισσότερες ώ- 
ρ·ες μου στό συμπαθητικό θέα
τρο «Κυβέλης» άπέναντι τού 
Χρηματιστηρίου, δπου έγνωρί- 
σθην μέ τούς περισσοτέρους 
λογίους καί θεατρικούς σ υγ
γραφ είς τής έποχής έκείνης.

Αύτό μέ έφαγε.
Κ α ί ήμουν αύτόπτης μάρτυς 

Τών καθημερινών θριάμβων 
Τών νεαρών τότε θεατρικών 
συγγραφέων, καθώς έβλεπα 
τόν θαυμασμόν μέ τόν όποιον 
τούς περιέβαλλον δλοι καί τήν 
ίκτίμ η σιν  πού τούς άπένειμε 
τό θεατρικόν κοινόν, έζήλευσα 
κ α ί έσκέφθηκα δτι δέν θάταν 
ϊσω ς δύσκολο νά περιβληθώ 
κα ί έγώ  μέ τήν αϊγλην τοΰ θε
ατρικού συγγραφέως. Έ φ ' ώ 
κα ί άπεφάσισα χωρίς χρονο
τριβή νά γράψω ένα θεατρικό 
ίρ γ ο ,

Δέν άνεκοίνωσα είς κανένα 
περί τοΰ μελετωμένου άπο,ε- 
νοημένου πραξικοπήματος, άλ 
λ ά  κλεισθείς εις τό δωμάτιόν 
μου έντός 10 ή μερών είχα τό 
£ργον έτοιμον καί μάλιστα by, 
κτυλογραφη μένον.

Σύμφωνα μέ τό πνεύμα τής 
έποχής τό θεατρικόν μου έρ- 
fyov ήτο πατριωτικό-σωβινιστι- 
κό. Οί ήρωές του ήταν δλοι 
ζώ ντα πρόσωπα. Σ τρατηγοί, 
Γερμανοί, Γάλλοι, Τούρκοι, 
‘Έ λληνες. Βρλήδες, Δεσποτά
δες, Χανούμισσες κ.ο.κ. 'Α νέ
βαζα  στή σκηνή όλόκληρον 
Τόν δρώντα τήν έποχήν έκεί- 
νην πολιτικόν καί στρατιονπ- 
χόν κόσμον. Ά π ό  κανόνια, 
Τάνκς καί θωρηκτά δσα θέλε
τε. Άφοΰ λοιπόν έτελείωσα τό 
ϊρ γ ο ν  μου καί δπως τό έδακτυ 
λογράφησα τό έτοποθέτησα 
μέσα είς ένα έπί τούτιρ άγο- 
ρασθέντα χαρτοφύλακα καί 
μεταβάς είς τό θέατρον «Κυ
βέλης» τό παρέδωσα είς τόν κ. 
θεοδω ρίδην διά τά  περαιτέ
ρω.

Ό  καλός καί άγαπητός μου 
φίλος τό πήρε εύχαρίστως, μέ 
συνεχάρη προκαταβολικώς καί 
μέ διεβεβαίωσε δτι άφοΰ τό 
διαβάση θά τό παραδώση πρός 
διανομήν καί άντιγραφήν τών 
ρόλων.

"Ημουν τόσο βέβαιος διά 
τόν μετ' ού πολύ θρίαμβόν 
μου, ώστε παρ’ όλίγον νά τυ
πώσω καί έπισκεπτήρια μέ τόν 
τίτλον: «θεατρικός Σ υ γ γ ρ α 
φεύς»,

Μετά δύο ήμέρας ό κ. θεο- 
δωρίδης μοΰ άνεκοίνωσε δτι 
έδιάβασε όλόκληρον τό έργον 
μου, τό όποιον σημειωτέον, ή
το πεντάπρακτον. Κ αίτοι δέν 
ε ίχ α  καμμία  άμφιβολία 6 t i ό 
κ. θεοδωρίδης θά έμεινε έν- 
θουσιασμένος άπό τό άρι- 
στούργημά μου, έν το ύτο ιςγ ιά  
νά δείξω τή μετριοφροσύνη 
μου τόν ρω τώ :

—Λοιπόν, πώς σάς φάνηκε;
—Ά ριστούργημα ... Ά λ λ ά ;
—Ά λ λ ά ;
—Ά λ λ ά  δέν π α ίζετα ι;
—Δέν π α ίζετα ι; Κ α ί γ ια τ ί; 

~ —Διότι δέν εΐνε θεατρικόν, 
Πάρτε το διορθώσατέ το καί 
μοΰ τό δίνετε.

—Νά τό διορθώσω; Σ έ  τί 
νά  τό διορθώσω;

 Νά αλλάξετε τά πρόσωπα,
νά συντομεύσετε τούς δια
λόγους, τάς σκηνάς, τάς πρά
ξε ις  καί έν άνάγκη νά άλλά- 
ξετε καί τό θέμα.

Κ αί ένώ έλεγε αύτά δ φίλ- 
τατος κ. θεοδωρίδης κατώρ- 
θωνε νά μή γελά.

Έ π ή ρα  τά δακτυλογραφη
μένα χειρόγραφά μου, τά ένα- 
πόθεσα βαρυαλγής είς τόν και 
νουργή χαρτοφύλακά μου καί 
έπέστρεψα είς τό δωμάτιόν 
μου μένεα πνέων έναντίον τών 
...συναδέλφων μου θεατρικόν 
συγγραφέων, οί όποιοι σ ίγου
ρα δέν άφησαν τόν κ. θεοδω- 
ρίδην νά άνεβάση τό έργον 
μου.

**
Έ πέρασαν κάμποσοι μήνες. 

'Διά λόγους πού δέν έχουν σχέ- 
σ ιν μέ τήν... θεατρικήν μου 
καρριέραν, βρέθηκα στή Σ α 
λονίκη, ή όποία ήτο τήν έπο- 

ήν έκείνην ένα άπέραντον πο 
„ύβοον καί πολύχρωμον στρα- 
τόπεδον καί δπου συνηντήθην 
ΰστερα άπό τόσα χρόνια μέ 
τόν φίλον μου θιασάρχην Φί
λιππον ’Απέργην, τοΰ όποιου ό 
θίασος έδρα τότε ένδόξως είς 
τήν Μακεδονικήν πρωτεύου
σαν. Ά μ έσ ω ς μόλις τόν είδα 
έσκέφθηκα τό... έργον μου, τό 
δποΐον άνεπαύετο είς τον 
χαρτοφύλακά του καί μετά 
Τάς πρώτας δι,αχύσεις, είπα

στόν φίλον μου θιασάρχην τό,. 
μυστικό.

Ε ννο είτα ι δτι δέν τοΰ είπα 
τίποτε σχετικώς μέ τήν περί 
τοΰ έργου μου γνώμην τοΰ κ. 
θεοδωρίδη.

Ή  ύπόθεσις έκανονίσθη έν 
τάχει. Έ ντός όλίγων ήμερων 
τό έργον άναγνωσθέν, άντι- 
γραφέν καί διανεμηθέν ήτο έ
τοιμον νά διδαχθή άπό τής 
σκηνής. Πελώρια προγράμμα
τα καί τρίστηλες ά γγελ ίες  
τών εφημερίδων έπληροφό- 
ρουν τό κοινόν τής Μακεδονι
κής πρωτευούσης καί τούς ά- 
ξιωματικόύς καί όπλίτας τοΟ 
Ελληνικού στρατού δτι κ.τ.λ.

Τέλος άνέτειλεν ό ήλιος τής 
μεγάλης ήμέρας. Ή  συγκίνη- 
σ ίς μου καί ή άγω νία  μου δέν 
είχαν δρια. Τόση ρεκλάμα ε ί
χε γ ίνει, ώστε δυό ώρες πρίν 
ή άπέραντος πλατεία τοΰ θε
ρινού θεάτρου Ά π έρ γη  είχε 

κατακλυσθή άπό κόσμον καί 
δταν ήνοιξε ή αυλαία ρ α γ
δαία  χειροκροτήματα ΰπεδέ- 
χθησαν τήν έμφάνισιν τής πρω 
ταγωνιστρίας.

Έ γ ώ  γ ιά  νά μή πάθω άπό

[IAp a i k  ι-in  ι a
Τό πρωΐ τής παρελθούσης 

Πέμπτης άνεχώρησεν άεροπορι- 
κώς είς Σόφιαν ό διευθυντής 
τοΰ Βασιλικού θεάτρου κ. Κω
στής Μπαστιάς.

— Ό  Μπαστιάς έφθασεν είς 
τήν βουλγαρικήν πρωτεύουσαν 
τήν 9ην πρωινήν, γενόμενος δε
κτός μέ έγκαρδιότητα άπό τούς 
άρμοδίοΐ'ς κύκλους.

’- Ό  διευθυντής τών Καλών

ι

Ό  κ. Π. Καψής

...συγκίνησι έφυγα άπό τά πα
ρασκήνια καί καταβάς εις τήν 
πλατείαν άνεμίχθην έν, μέσω 
τού κοινού.

’Ά χ , τ ί βραδυά ήταν έκεί
νη ! Ά π ό  τήν πρώτη σκηνή τής 
πρώτης πράξεως ήρχισα νά 
δικαιολογώ τόν κ. θεοδωρίδην 
καί νά μετανοώ διότι δέν συνε 
μορφώθην μέ τήν φιλική συμ
βουλή του. Ό  ένθουσιασμός 
του κοινού έχαλαρώθη, έξηφα- 
νίσθη καί κάποιοι ψίθυροι, κά
ποιοι μικροδιάλογοι τών θεα
τών πού έφταναν στ’ αύτιά 
μου μέ ήνάγκασαν νά σηκωθώ 
καί νά φύγω άπό τήν πλατεία, 
νά δγώ  άπό τό θέατρο καί νά 
...έξαφανισθώ,

Τήν άλλην μέρα έμαθα άπό 
κάποιο φίλο μου πώς τό έργο 
μου... διεσκέδασε τόσον τούς 
θεατάς ώστε έλλείψει μαξιλα- 
ριών έχρησιμοποιήθησαν ντο
μάτες, καρότα καί παντός άλ
λου είδους λαχανικά, τά  ό
ποια κατέκλυσαν τήν σκηνήν 
είς έκδήλωσιν... του ένθουσια- 
όμοΰ τοΟ κοιΦοΟ.

’Έ φ υ γα  αύθημερόν άπό 
τή Σαλονίκη καί πήγα έπάνω 
στό Μέτωπον δπου εΟρον τήν 
άνακούφισιν καί τήν... λήθην.

Τά δακτυλογραφημένα χε ι
ρόγραφά μου ούτε κάν έτόλ- 
μησα νά τά ζητήσω. Ή λ π ιζσ  
δτι ό Ά πέργης θά τά παρίδι- 
δεν είς τό πΰρ.

***
Ό  πόλεμος έτελείωσε κα'. ύ- 

πεγράφη ή Ανακω χή. Σ άν 
νοσταλγός Ανατολίτης, πού 
είμαι, έσπευσα άμέσως είς τήν 
Χίον άπό δπου ήλπιζα δτι θά 
μπορούσα νά πεταχθώ μιά ώ
ρα συντομώτερα στήν άπέναν- 
τι πολυαγαπη μένη άκρογια-
λιά. Πριν άπό έμέ είχε φθάσει 
στή Χίο καί έδιδε παραστά
σεις ένας μικρός θιασακος ά- 
ποτελού μένος άπό 5 πρόσωπα, 
έξ ών 4 άνδρες καί 1 .  γυνα ί
κα.

ΟΙ καλοί ήθοποιοί πού άπήρ- 
τιζον τόν έν λόγω θιασακον 
πληροφορηθέντες τήν είς Χίον 
άφιξίν μου έσπευσαν νά άναγ- 
γείλουν δτι... θά άνέβαζον έπί 
σκηνής αυθημερόν τό.., πολύ- 
κροτον έργον μου. Χωρίς χρο
νοτριβές έτρεξα καί βρήκα 
τόν θιασάρχην καί τόν ήρώτη- 
σαποΰ βρήκε τά  χειρόγραφά 
μου.

—Μοϋ τά χάρισε ό Φίλιππος 
ό Ά π έρ γης στή Σαλονίκη. ’Ή 
μουν στόν θίασό του.

’Ή ταν ή άπάντησίς του.
Στήν άρχή σκέφθηκα νά 

άπαγορεύσω τήν παράστασιν 
του άτυχους έργου μου, άλλ’ 
ύστερα είπα μέ τό νου μου:

—Ποιός ξέρει; Μπορεί έδώ 
νά έπιτύχη. ’Έ π ειτα  έδώ ol θε
αταί δέν θάναι τόσο δύσκο
λοι.

Καί έδωσα τήν συγκατάθεσί 
μου, άλλά δέν έτόλμησα νά 
παρευρεθώ είς τήν παράστα- 
σιν. ΤΗτο ή έποχή τών τσικου- 
διών καί στραγαλιών μέ τά ό
ποια τρελλαίνονται οί Χιώτες. 
Ή σκηνή λοιπόν γέμισε άπό 
τσίκουδα καί στραγάλια.

Οί άγαπημένοι μου Χιώτες
θεατρόφιλοι ύπήρξαν άνηλεεϊς
δσον καί ol θεσσαλονικεΐς.

***
Τελείως άπογοητευμέ ν ο ς  

καί άποβαλών πλέον πάσαν έλ 
πίδα νά γίνω  θεατρικός σ υγ
γραφεύς άφηνα μετ' όλίγας ή
μέρας τήν Χίον καί περνούσα 
στ’ άντικρυνά ά γ ια  καί άγα- 
πημένα μου έδάφη.

Τώρα πιά έλάμβανα κι’ έγώ 
μέρος είς τήν συγγραφήν ένός 
άλλου είδους έλληνικοΰ έργου 
λαμπρότερον καί μεγαλειωδέ- 
στερον του όποιου δέν έγράφη 
διά μέσου τών αιώνων.

Ά π ό  τή Σμύρνη τράβηξα 
γ ιά  τήν Πόλι.

Τώρα άφήνω τούς άναγνώ- 
στας μου νά μαντεύουν τήν έκ- 
πληξί μου καί τήν άγανάκτη- 
σί μου δταν μόλις ά π ο ί’.βα- 
σθείς είς τήν προκυμαία τοΟ 
Γαλατά τό πρώτο πρόγραμμα 
πού άντίκρυσα ήτο πελώριο 
θεατρικό πρόγραμμα, τό ό'ιοΐ- 
cv άντιγράφω έπί λ έξε ι:

«Μέγας Εθνικός θίασος Α. 
Δελενάρδου. Απόψε διά J  
πρώτην φοράν τό Πολύ- 1 
κροτον άρστουργημαπκόνι

Ή θορυβώδης χορεύτρια δίς 
Νίνα Παυλόφσκα

Τεχνών μας κατέλυσεν είς τό 
ξενοδοχεϊον «Βουλγαρία»’ έπε- 
κοινώνησε δέ άμέσως μέ τούς 
καλλιτεχνικούς παράγοντ α ς 
τής Σόφιας.

—Ή απουσία τοΰ κ. Μπαστια 
θά παραταθή έπί δεκαήμερον.

—Είς τά καθήκοντά του ώς 
διευθυντοΰ τοΰ Βασιλικοΰ θεά 
τρου τόν άναπληροΐ ό πρόεδρος 
τής διοικούσης έπιτροπής κ. I. 
Χαλκοκονδύλης.

—Έ ν  τώ μεταξύ είς τό Βασι
λικόν θέατρον συνεχίζονται αί 
δοκιμαί τής τραγωδίας τοϋ 
Σαίξπηρ «Βασιλεύς Λήρ».
—Ή  «Σιλουέττα» τοΰ θεάτρου 

«Σαμαρτζή» άνακαινίζεται έκ 
βάθρων.
—Δώδεκα νέα νούμερα θά άν- 

τικαταστήσουν παλαιά τοιαΰτα. 
Μεταξύ αύτών μία νέα ρομάν
τζα πού θά τραγουδηθή άπό τήν 
δίδα Σοφία Βέμπο.

—Έ πί τή εύκαιρία άς σημει- 
ωθή δτι ή χορεύτρια δίς Νίνα 
Παυλόφσκα παραμένει όριστι
κώς εις τό συγκρότημα «Σα

μαρτζή».
—Είς τό θέατρον τοΰ Παγ

κρατίου ό θίασος Άργυροπού- 
λου — Σαντοριναίου πρόκειται 
έντός τών ήμερών ν’ άνεβάση 
ένα νέο έ'ργον τοΰ συναδέλφου 
κ. Δ. Χρονοπούλου μέ τίτλο 
«Τό λιμανάκι».

—Τό νέο έργο τοΰ κ. Χρονο- 
ΐΓούλου έχει έξαιρετικά ευχάρι
στο διάλογο, ύπόθεσι ένδιαφέ- 
ρουσα καί τύπους δοσμένους μέ 
πολύ ζωντάνια.

—«Τό λιμανάκι» πρόκειται ν’ 
άνεβασθή μέ πολλήν έπιμέλεια 
άπό τόν καλό θίασο τήν έρχομέ 
νην έίδομάδα.

—Έντός τής προσεχοΰς έβδο-

Ό  συμπαθής τενόρος του θεά
τρου Σαμαρτζή κ. Ν. Θηβαίος

μάδος δίδεται ή πρεμιέρα τής 
νέας ΰπερεπιθεωρήσεως τοΰ συ
νεργάτου μας κ. Δ. Γιαννουκά- 
κη «Γυναίκες καί λουλούδια» ή 
όποία κατά τους παρακολου- 
θοΰντας τάς δοκιμάς εΐνε έξυ- 
πνοτάτη.

—Ή  μουσική τής νέας αύτής 
έπιθεωρήσεως πού άνεδαίνει μέ 
πολλήν έπιμέλειαν άπό τήν έπι- 
χείρησιν τοΰ «Αθηναίου» έχουν 
γράψει οί κ.κ. Μαρτίνο καί Κυ- 
παρίσσης.

—Τήν Τετάρτην δίδεται είς τό 
«Λυρικόν» ή πρεμιέρα τής νέας 
έπιθεωρήσεως «Μαργαρί τ ε ς» 
τών κ.κ. Ρηγοπούλου, Κιούση, 
Παπαδοπούλου.

—Είς τάς «Μαργαρίτας» θά 
παίξη καί ή έπιστμέψασα έξ 
Αίδηψοΰ δίς Α. Καλουτδ.

—Τό «Εξπρές—Μεσολογγίτη» 
άνεχώρησε χθές τό δράδυ γ ιά  
τουρνέ μέ έναρξιν άπόψε είς 
τάς Πάτρας.

—Τοΰ συγκροτήματος μετέ
χουν ή κ. Κατίνα Νέζερ καί ή 
σολίστ χορεύτρια κ. Ίλλόνα 
Τσάου.

—Προσελήφθησαν άκόμη ή
δίς Οαίδρα Δρόσου, ό Ρουμπέν 
ό Λέανδρος, ό Σύλβας, τό 
ντοΰο Λεζέν, καί θίασος σκύ
λων καί πιθήκων τοΰ Βάϊσμαν.

—Μετά τάς Πάτρας τό «’ Εξ
πρές - Μεσολογγίτη» θά παίζη 
είς τό Μεσολόγγι, τό Ά γρίνι- 
ον, τά Γιάννενα, τήν Πρέβεζα, 
τήν Κέρκυρα κ.λ.π.

—Είς κύκλον διανοουμένων 
καί θεατροφίλων άνεγνώσθη τό 
νέον έργον τοΰ καλοΰ νέου συγ
γραφέως κ. Ν. Γσεκούρα «Δυό 
σκαλοπάτια», τό όποιον κατ^ 
πάσαν πιθανότητα πρόκειται νά 
παιχθη άπό τόν θίασον Ά νδρε
άδη.

—Αί παυθεΐσαι Λϊίκως ύπό 
τής έπιχειρήσεωες τοΰ «’Αθη
ναίου» χορεύτριαι Μίρκα Παπα 
δοπούλου, Μπίκα καί Γιωτοπού 
λου προσέφυγον μέσφ τοΰ Σ ω 
ματείου ’Ηθοποιών καί τής Έ 
πιτροπής Ά δείας εις τό ύφυ- 
πουργεΐον Εργασίας, τό όποι
ον έπελήφθη τής έξετάσεωε τής 
ύποθέσεώς των.

—Είς τόν Πειραιά έργάζεται 
άρκετά καλά ό θίασος Πετρά- 
κη — Παναγοποΰλου μέ τάς κυ
ρίας Δόξα, Παλληκαροπούλου, 
Σάνδη καί τούς κ.κ. Ίσιγόνην 
Χρηστάκην κ.λ.π.

—Ή Ακαδημία Αθηνών διά 
σχετικής δημοσιεύσεώς της ει
δοποιεί τούς ήθοθποιούς δτι κα
τόπιν κληροδοτήματος πρόκει
ται ν’ άποστείλη είς τό έξωτε- 
ρικόν δι' εύρυτέρας σπουδάς 
δυο ήθοποιούς τοΰ δραματικού 
θεάτρου.

—Διά τόν λόγον αύτόν καλεϊ 
τούς έπιθυμοΰντας νά θέσουν ύ- 
ποψηφιότητα, δπως ύποδάλουν 
τά πιστοποιητικά των.

—Πληροφορούμεθα δτι ό κ. 
Σπ. Μελάς κατόπιν σχετικής συ 
νομιλίας του μέ τόν κ. Χέλμην 
Πρόκειται νά δώση τό τελευταΐ- 
ον έργον του είς τόν θίασον Κο
τοπούλη.

—Ή  νέα αύτή κωμωδία του 
κ. Μελδ πού τιλοφορβΐται: «01 
Αθηναίοι παραθερίζουν» εΐνε 
άκόμη άτελείωτος.

Πάντως μόλις θά τελειώση 
θά παραδοθή άμέσως είς τόν

θίασον Κοτοπούλη.
—'Έ ν τφ μεταξύ ό θίασος τής 

κ. Κοτοπούλη μετά τό έργον 
τοΰ Μώμ θά παρουσίαση τό α ' 
δεκαπενθήμερον τοΰ Σεπτεμβρί 
ου τή νέα κωμωδία τοΰ κ. Θ. 
Ν. Συναδινοΰ «Καλώς ήλθες», 
τής όποίας αί δοκιμαί ήρχισαν.

—Μέ τήν νέαν αύτήν κωμω- 
f ία τοΰ κ. Συναδινοΰ ό θίασος 
Κοτοπούλη θά έγκαινιάση τήν 
χειμερινήν περίοδον.

—Πληροφορούμεθα δτι γνω
στός θεατρικός κριτικός καί πα 
1 αιός δημοσιογράφος καί θεα
τρικός συγγραφεύς έμφανίζέτ 
ται προσεχώς ώς όπερεττογρά- 
φος άπό σκηνής ένός τών κεν· 
τρικωτέρων μουσικών θεάτρων. 
Τό θέμα τής όπερέττας εΐνε 
έμπνευσμένον άπό τήν ζωήν τής 
παληάς ’Αθήνας, ή δέ μουσική, 
όφειλομένη είς κορυφαΐον “ Ελ
ληνα συνθέτην, γνωστότατον ά-

Καλλιτεχνικά ττορτραίτα

Κατίνα Παξινοϋ

Ή δίς Λιλή Κοντονη, ή χορο- 
γράφος τοΰ «Αθηναίου»

πό τάς πολλαπλας έπιτυχίας 
του, θά περιέχη δλα τά παληά 
άθηναΐκά τραγούδια καί τίς ώ- 
ραιότερες καντάδες.

—Καί διά νά μήν ύπάρχη κα
νένα μυστήριον άποκαλύπτομεν 
τά όνόματα τών μελετώντων 
τήν... άπόπειροτν.

—Πρόκειται περί τοΰ συνερ
γάτου μας κ. Γ. Πράτσικα καί 
τοΰ παλαιμάχου συναδέλφου κ. 
Δήμου Βρατσάνου.

Έκλεκτή μεταξύ τών έκλε- 
κτών. Ξεχωριστή άνάμεσα εις 
τό άμέτρητον πλήθος τών έ- 
παγγελλομένων τάς ν τ ι ζ  έ ζ, 
ή δεσποινίς Σόνια Κουρτίδου, 
εΐνε μία άπό τάς όλίγας, τάς 
έλαχίστας Έ λληνίδας άρτί
στας του είδους της, πού α ιχ
μαλωτίζουν τό κοινόν, πού 
τάς άκούει δχι μόνον μέ τό 
τραγούδι τους, άλλά και μέ 
τήν ώμορφιά τους, τό *1πρίο 
τους, τήν χάριν καί τήν κομ
ψότητα τής έμφανίσεώς των. 
Αί στήλαι τών «Παρασκηνίων» 
δέν εΐχαν κοσμηθή μέχρν σή
μερον (κακώς) μέ τήν είκόνα 
της καί δέν είχαν άσχοληθήμέ 
τό ταλέντο της. Α ναπληρώ 
νουν τήν έλλειψιν αύτήν σήμε
ρον πού ή διαλεχτή άρτίστα 
μάς έφυγε διά τήν Αίγυπτον. 
Ή Σ όνια  θά τραγουδήση έπί 
έ'να μήνα είς τό άριστοκρατικό 
καζίνο του Καΐρου «Κόβεν * 
Γκάρντεν». Κ αί θά έλθη πάλιν 
όπίσω διά νά φύγη γ ιά  τό Πα
ρίσι, άν έννοείται τήν άφήσουν 
ol ’Έ λληνες έπιχειρηματίαι 
του είδους.
ι· ιι· ιι· ιι· ιι· ιι· ιι · ιι· ιι· ιι· μ· ιι· ιι· ιι· ι

έργον : «Τό Ξερρίζωμα» 
τοϋ μεγάλου δραματικού 
συγγραφέως κ. Π. Καψή..

"Εμεινα  μόλις τό έδιάβασα 
άκίνητος ώς στήλη άλατος. Ό  
νους μου πήγε άμέσως στόν 
Ταρταρίνον τής Ταρασκόνης 
καί τότε μόνον ένοιωσα τήν ά- 
γω νίαν πού τράβηξε ό ήρως 
τοΰ Ντωντέ μέ τ ή ν ... Καμή
λαν του.

Σωστή Καμήλα τό θεατρι
κόν μου τερατούργημα μέ πα- 
ρηκολούθει παντοΰ δπου έπή- 
γα ινα  καί δέν μ’ άφηνε νά ή- 
συχάσω.

Χωρίς νά κολακευθώ ποσώς, 
διότι ό φίλος θιασάρχης μέ 
άπεκάλει μέγαν συγγραφέα 
κ.τ.λ. έτρεξα είς συνάντησίν 
του καί δέν τόν άφήκα ήσυχον 
παρά μόνον δταν π ή ρ α τά  δα
κτυλογραφημένα χειρόγραφά 
μου τά όποια είχε προμηθευθή 
άπό τόν διαλυθέντα θιασάκον 
τής Χίου καί τά  έκαψα ένα-ε- 
να στή φλόγα ένός κεριού.

"Εκτοτε δχι μόνον δέν έγρ α 
ψα θεατρικό έργο, άλλ’ οΰτε 
καί είς τό θέατρον έπάτησα.

Αύτή εΐνε ή Ιστορία τοΰ θεα 
ρικοΰ μου... άμαρτή,ματος, τό 
όποιον έξομολογοΰμαι διά 
πρώτην φοράν, έλπίζων δτι θά 
μοΰ δοθή άφεσις άν καί νομί
ζω πώς ήδη έχω συγχωρηθή, 
άφοΰ τόσα έξ α ίτιας του ύπέ- 
φερα.

Π. ΚΑΨΗΣ

Γιά νά ξεσκάση !

Θεατρώνης 
καί Είρηνοδίκης
Χωρίς νά ίχουν καμμίοον ά- 

πολύτως σχέσιν μεταξύ των 
o l δύο άνωτέρω δυστοχισμέ 
νοι, δέν ξεύρω δ ια τί καί ό 
μέν καί ό δέ κακοποιούνται 
συνεχώς ύπό τών θεοοτρικο- 
γράφων καί... δικηγόρων 1 

Σχεδόν είς δλα τά  θεατρι
κά χρονογραφήματα ή γεν ι
κή πληθυντική τοΰ θεατρώνου 
γράφεται : θεατ ρ  ώ ν ω ν,
δπως σχεδόν δλοι ol δικηγό
ροι είς τό είρηνοδικεϊον προσ
φωνούν τόν είρηνοδίκην : Κύ
ριε εΙρηνοδίΚΑ!

"Α ς γνωστή τέλος πάντων 
δτι ή μέν γενική πληθυντική 
τοϋ θεατρώνου εΐναι : θεα- 
τρω ν ώ ν, ή δέ κλητική του 
είρηνοδίκου : Είρηνοδί κ η ! 

Ξέσκασα!
Ν. I. ΛΑΣΚΑΡΗΣ

M A f Υ Τ Ρ Α
A T Τ Ι Κ

Κ Α Θ Ε  Β Ρ Α Δ Υ

ΚΟΣΜΙΚΑΙ —
ΣΥΓΚΕΝΤΡΩΣΕΙΣ

•
Π Ο  Τ Ρ Ε Χ Ο Ν Ι Ι Ρ Γ Γ Ρ Α Μ Μ Α
ΛΥΚΙΑΡΔΟΠΟΥΛΟΥ 
Ι Α Τ Ρ Ι Δ Ο  Υ 
DUO DRAC0L 
ΖΑΝΙΝ Β1ΚΚΕΡΣ 
ΑΕΝΟΤΣΚΑ ΚΟΡΠ- 

ΝΙΑΔΟΥ 
ΚΙΚΗ ΑΛΜΑ 
ΑΝΔ. Α0ΑΝΑΣΙΑΔΗΣ 
Γ.  ΚΕΦΑΑΛΩΝΙΤΗΣ  
Κ. ΣΠΑ0ΟΠΟΥΑΟΣ 
ΝΤ. ΠΑΣΚΑΛ

Ή  Αργεντινή όρχήστρα 
ύπό τόν Ζ. ΚΟΡΙΝΘΙΟΝ 

κ.λ.π. κ.λ.π.

Καλλιτεχνική Διεύθυνσις 
ΤΖ. ΤΑΡΤΣΙΝΙ

ΗΑ1Σ ΦΩΦΩ ΖΕΡΒΟΥ
Ή λειτουργία τοΟ ραδιοφω

νικού στάθμου, δίδει τήν εύ- 
καιρίαν είς τό πολύ κοινόν, 
πού είτε τά μέσα δέν είχε, εί
τε δ ι ’ άλλους λόγους δέν πα- 
ρηκολούθει τήν μουσικήν κί- 
νησιν, δχι μόνον νά μορφωθή 
μδυσΛώή,' άλλά καί νά <ί- 
κούση πρώτης τάξεως φωνές 
πού έως σήμερα τοΰ ήταν ά 
γνωστες. Α κούσαμε τήν μου

σικήν έκπομπήν τοΟ συγκρο
τήματος Μακρή τήν παρελ- 
θουσαν Τρίτην καί όμολογοΟ- 
μεν δτι ή φωνή τής μετζο-σο- 
πράνο κ. Φωφώς Ζερβού, μάς 
έκαμεν έξαιρετικήν έντύπω- 
σιν.

Τά έκτελεσθέντα σόλο «θά 
φύγω μά θά κλάψης» καίάλ- 
λα, κατεγοήτευσαν τούς ά- 
κροατάς. Τό μουσικόν συγ
κρότημα τοΰ κ. Μακρή, μέ τήν 
ίδιαν καλλιτέχνιδα, τόν βα- 
θύφωνον κ. Γιαννόπουλον, τόν 
τενόρον κ. Σάντον, τόν κιθα- 
ρίσταν κ. Καρώνην καί τόν 
κ. Βασιλείου (πάντζο) θά ά- 
κουσθή καί πάλιν μετ’ όλί- 
§ας ήμέρας, άπό τοΰ ραδιο
φωνικού σταθμοΰ, μέ έπί κε
φαλής τόν συνθέτην κ. Γ. Μα- 
κρήν. Τό νέον πρόγραμμα πε
ριλαμβάνει δέκα τραγούδια, 
μεταξύ τών όποίων, τό «Ά φ ’ 
δτου έφυγες» ΟΙ στίβοι του 
τραγουδιοΰ αύτοΰ,— πού τό
σον πολύ άρέσει, ώστε πολ- 
λ ίς  φορές έπαναλαμβΛνεται 
κάθε βράδυ, ττ) άπ^ιτήσει τών 
θαμώνων τοΰ «Ζέππελιν» (Ά -  
κροπόλ) δπου παίζει τό σ υγ
κρότημα Μακρή — άνήκουν 
είς τόν κ. Μάτσαν.

—0 * 0 —
"Ερχεται ό Μοσχονάς

Ό  γνωστός ήθοποιός κ. Μι
στός Χαντάς, ό όποιος κάθε 
βράδυ, καταχειροκροτείται 
στό χαριτωμένο νούμενο του 
κ. Κ . Καπετανάκη «Ό Φεμι

νιστής»

Τό καλλίτερο θέαμα 

στό καλλίτερο θέατρο

Ο Ι κριτικοί τών ΆθηνοΛκώ> 
έφτμιερίδων άμιλλώνται είς έν- 
θουσιώδεις έκφρασής έιταίνων 
καί τό Άθηναϊχόν Κοινόν είς 
ζήτησιν είσιτηρίων διά την 
νεαν κο·μεντί:

Ε Ξ Ο Φ Λ Ε Ι

τοΰ Σόμερσετ Μώμ 
Ε ΙΣ  ΤΟ ΘΕΑΤΡΟΝ

Αυριον Κυριακήν φθάνει έξ 
’ Ιταλίας μέ τό ύπερωκεάνειον 
«Πατρίς» ό έξαίρετος "Ελλην 
βαθύφωνος κ. Ν. Μοσχονάς.

Ό  κ. Μοσχονάς θά παραμεί- 
νη ένταΰθα έπί ένα μήνα μετά 
τών οικείων του,κατόπιν δέ θά 
άναχωρήση δι’ ’Αμερικήν δπου 
έχει συμδόλαιον μέ τήν Μετρο- 
πόλιταν.

ΞΑΝ0ΑΚΗΣ
Ό  φωτογράφος 

τής Μόδας 
Σταδίου 7

Τ ΙΜ Α Ι Ε Ι Ι Ι Τ Η Ρ Ι Ι Ι Ν
Λαϊκών ίίπογϊ«ματινων Δραχ.

20 _  15 __  10.
Έατκρινών Δρχ. 30— 20 1 0

ΛΡ ΑΙ ΕΝΑΡΞΕΩΣί
“Απογευματινών 7 μ. μ. 
‘Εσπερινών 10,20' μ. μ.

Αναπαυτικά καθίσματα 
Ζωογόνος δροσιά

Απόλυτη ήσυχία 
ΤΡΙΤΗΝ,  ΠΕΜΠΤΗΝ 

ΣΑΒΒΑΤΟ 
ΛαΐκαΙ άπογευματιναί

ΣΗΜΕΡΟΝ ΣΑΒΒΑΤΟΝ
Λαϊκή άπογευματινή

L

(Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος) 
κότητος.

Καί ό καιρός περνάει, καί ή 
φλόγα έξακολουθεί νά σιγο- 
καίη μέσ’ στό εΐναι της.

Στίς άπόπειρές της βρίσκε
ται άντιμέτωπη μέ τήν μητέρα 
*/ίς πάντα «θά σέ άποκληρώ- 
σω» τή φοβερίζει. Καί ή Κα
τίνα ΠαξινοΟ ύποκύπτει.

—Είμαι τόσο κακομαθημένη· 
μας λέει στό Βασιλικό θ έα 
τρο, δπου μας ύποδέχεται στό 
διάλειμμα τών δοκιμών.

Έ π ί τέλους δμως ή τέχνη 
νικά καί ή Κατίνα ΠαξινοΟ έμ 
φανίζεται τό 1928 στό θέατρο 

' τής Μαρίκας, στη «Γυμνή γυ 
ναίκα του Μπατάϊγ». Ή μη
τέρα της τής άπαγορεύει 
καί τό δνομά της τό οι
κογενειακό άκόμα νά χρησί1 
μοποιήση. Ά λ λ ά  ή ΠαξινοΟ ά- 
διαφορεί. Τής κόβει τό έπίδο- 
μα. Τίποτα. Είχε νικήσει. Καί 
άληθινά, ήταν καιρός πιά.

Ή κριτική τήν ύποδέχεται 
μέ τά κολακευτικώτερα λόγια . 
‘Η νέα άρτίστα καταπιάνεται 
μέ κάτι καινούργιο, μέ κάτι 
νέο. θαυμαστό, καί μένουν δ- 
λοι κατάπληκτοι μέ τό θρά
σος της νά τολμά νά καινο- 
τομη.

Κ αί σέ λ ίγο  ή ΠαξινοΟ έπι- 
βάλλεται καί θριαμβεύει.

Σήμερα εΐνε μιά άπό τίς 
έκλεκτότερες άρτίστες τής 
έλληνικής σκηνής, σπάνιο δεί
γ μ α  πίστεως καί προσηλώσε- 
ως στήν Τέχνη.

Στό Βασιλικό θέατρο δπου 
βρίσκεται τώρα, έργάζεται ό- 
λόψυτ/α καί προσπαθεί μέ 
δλα της τά μέσα νά συντείνη 
καί αύτή στήν άναδημιουργία, 
τήν έξύψωσι του θεάτρου.

Δειλή, δπως δλοι δσοι εΐνε 
μεγάλοι, πολύ λ ίγ α  πράγματα 
δέχεται νά μάς πή.

—Ντρέπομαι νά έξυμνώ τόν 
έαυτό μου, μας όμολογεί.

Καί έχει δίκηο. ’Ά ς  άφήστ) 
τούς άλλους νά τό κάνουν.

Καί άπ’ αύτήν άς μάθουμε 
κάτι, Ιστοριογραφικά μάλλον, 
άπό τή σύντομη, μά λαμπρή 
σταδιοδρομία της.

Πρωτοδούλεψα μέ τήν Κο
τοπούλη, πρώτα στήν Α θήνα, 
άλλά καί στίς έπαρχίες μάς 
λέει. Στό ταξεΐδι μας είς 
τήν Α μερική, μπορώ νά 
πώ δτι πρωτολανσαρίστηκα, 
γ ια τ ί έκεΐ έργάστηκα πολύ, 
έπειδή είχαμε λ ίγες  γυναίκες 
μαζί μας. Πρίν φύγωμε άπ’ έ
κεΐ χώρισα άπό τή Μαρίκα καί 
γύρισα μόνη έδώ. Ακολούθη
σα τόν Βεάκη σέ τουρνέ άλλά 
έπειτα έφυγα καί άπό έκεΐ 
καί κατ’ είσήγησιν τοΟ μακα
ρίτη τού Νιρβάνα καί τοΰ Πο 
λίχη ήρθα στό Βασιλικό.
—Οί έντυπώσε.ς σας άπό δ ο;'

— "Ενας ναός, πραγματικά 
τέτοιος, πού πρέπει νά είνε 
γ ιά  νά λατρεύεται άντάξια ή 
Τέχνη.

—Βλέψεις γ ιά  τό μέλλονδέν 
έχετε;

—Πώς!...πολλές. Έ ρ γα ζό μ α  
στε δλοι έδώ γ ιά  νά άναβιβά- 
σουμε τό Βασιλικό θέατρο 
στήν περιωπή πού πρέπει νάνε 
μιά κρατική σκηνή. ’Έ ρ γ α  δυ
νατά, μεγαλόπνοα, φτιασμένα 
γ ιά  νά καθοδηγούν καί δχι 
νά σκορπούν λίγης ώρας εύ- 
χαρίστησι μονάχα. Ή συμβολή 
τού Βασιλικού θεάτρου είνε 
τεραστία, κατά τήν γνώμη 
μου, στήν έξέλιξι δχι τοΰ θε
άτρου μονάχα, άλλά καί δλου 
τοΰ διανοουμένου κόσμου γενι 
κά. Ε ΐμα ι Ικανοποιημένη...

—"Ωστε τό όνειρό σας πρα
γματοποιήθηκε;

—Ναί...ή τύχη μου θά εΐνε 
συνυφασμένη πάντα άπό δώ 
καί στό έξής μέ τήν τύχη τοΟ 
Βασιλικού θεάτρου.

ΧΡΙ ΣΤΙ ΝΑ

Απόλυτες πρωταγωνίστριες
(Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος) 
γματα, ούτε καλλίτερα άπό 
έκε<·να πού τόν χειμώνα σέ 
άλλο θέατρο, χωρίς σκηνοθέ
τη, δέν είχαν καμμια >,τιτυχία 

"Οταν λοιπόν δέν ύπάρχη ή 
ψυχή του σκηνοθέτη, τ ί νά τίς 
κάνουμε τις άπόλυτες πρωτα
γω νίστριες; Γιά νά έπιβαρύ- 
νουν τό εισιτήριο μέ τό μισθό 
τους, νά μήν μπορή μιά οικο
γένεια νά πάη. στό θέατρο χω 
ρίς νά ένεχυριάση τό σπίτι 
της; Γιά νά μή έπιτρέπη στό 
συμβόλαιό της ή δίς ή ό πα
τήρ Ποζέλι νά χορέψη άλλη 
μέ μπαλλέτο; Γιά νά μήν έπι
τρέπη ή δίς Ρ. Δημητρίου 
(σύμφωνα μέ συμβόλαιο πάν
τοτε) νά τραγουδήση ρομάν- 
τσα ή δημιουργός καί άφθα 
c i καλλιτέχνις Σωτηρία Ί α -  
τρίδου; Γιά νά μήν έπιτρέπε- 
ται στόν Περδίκη, τόν γλυκύ 
τ·Γρο τραγουδιστή τού ταγκό 
τοΰ έκλαϊκευμένου, νά πή 
τραγούδι δταν του προτεάε- 
ται-νά συνεργασθή· στό «Λυρι
κόν», γ ια τ ί έτσι συνείλήθηκαν 
μέ. τήν Κούλα Νικολαΐδου;

Tic: νά έξασκοΰν άλλες τυ
ραννίες σε θιάσους οί άλλες

0
Σιλουέττα

ΕΠΙ ΘΕΩΡΗΣΙ Σ 

Σπυροπούλου —

Παπαδουκα —

Γ ιαννίδη

Η ΜΕΓΑΛΗ ΕΠΙΤΥΧΙΑ 

ΠΟΥ ΚΑΤΕΚΤΗΣΕ ΤΟΥΣ 
ΑΘΗΝΑΙΟΥΣ

Μέ τόν 

ΠΛΟΥΤΟΝ ΚΑΙ ΤΗΝ Ε

ΞΥΠΝΑΔΑ ΤΗΣ

Συγκεντρώνει κάθε βράδυ 

τήν έκλεκτοτέραν κοινω

νίαν.

ΣΤΟ QPAI0TEP0N 
ΒΕΑΤΡιΝ ΤΟΝ ΑΒΙΝΟΊ

Σαμ αρτζή

άπόλυτες πρωταγωνίστριες;
Χωρίς φόδο καί χωρίς πά* 

6ος, έγώ  πού τίς γνωρίζω κα
λά δλες αύτές τίς χαριτωμέ 
νες ύπάρξεις, πού έπαιξαν σέ 
έργα μου καί τίς καμάρωσα, 
δταν τίς είδα νά έπιτυχαίνουν, 
θά ήθελα νά τούς πώ σ ιγά  — 
σιγά στ’ αύτί— μεταξύ μας— 
τά λ ίγ ια  αύτά λ ό για :

—Βρέ κορίτσια μου, κάνετε 
καλά νά ζητήτε νά καλλιτε- 
ρέψετε τή θέσι καί τό μισθό 
σας γ ια τ ί έκεΐνος πού δέν τό 
κάνει αύτό δέν είνε άνθρωπος, 
μή δημιουργείτε δμως τόσον 
άντιπαθητική άτμόσφαιρα γ ύ 
ρω σας, μέ θόρυβο, γράμματα 
καί άξιώσείς πού ζημιώνουν 
τήν ά ξία  σας. Μήν θέλετε νά 
ταπεινώσετε συναδέλφους ποΰ 
είργάσθησαν πρίν άπό σάς 
καί σας χειροκρότησαν μέ τήν 
καρδιά τους δταν πρωτοφανη- 
κατε.

Είδαμε βασίλισσες τής σκη 
νής. μάγισσες τοΰ λόγου καί 
τής Τέχνης, άηδόνι’α τής 'φ ω 
νής, νά καταντήσουν έρείπια. 
Σκεφθήτε πώς χωρίς αύτά τά 
σπάνια προσόντα, δτο^· τά νει.χ 
τα περάσουν (καί περνούν τό
σο γρήγορα τά άτιμα) τί θά 
μείνη άπό τήν χάρι, τή ζωή, 
τήν κίνησι τής σημερινής κυ
ριαρχίας σας:

ΣΥΛΒΙΟΣ

θίασος

ΤΩραι ένάρξεως παραστά 

σεων άκριβώς άπογευμα» 

τινή ΠΕΜΠΤΗ καί Σ Α Β 

ΒΑΤΟ ώρα 6Ά  μ.μ. Έσπε 

ρινή ώρα 10V«. 

Πέμπτην καί Σάββατον

ΛΑΤΚΑΙ Α Π Ο Γ Ε Υ Μ Α Τ Ι Ν Α !

0

Ε B P A A Y  Ι Τ Β Ν

ΟΑΣΙ
ΧαλοΟν κόσμο

Τό δυνατό ακροβατι
κό νούμερο

ΤΡΙΟ ΜΠΕΛΑΡ
Ό  μέγας θαυματο

ποιός

ΕΜΙΛ ΒΕΝΤΛΑΝ
Τό χθές άφιχδέν Ια- 

ποϊνέζικο νούμερο

ΝΤΟΥΟ ΙΝ!ΙΥ10Τ0Σ

0 ΧΑΝΤΑΣ
μέ τό χαριτωμένο νού 
μερο «Φεμινισμός»

0 Τ Ρ Α ΪΦ Ο Ρ Ο Σ
μέ τό σατυρικό του 

όκτάστιχο

Καί άλλα δέκα Θαυμάσια 

νούμερα.

Τήν Δευτέρου έμφάνισις 

τής γνωστής ντιζέζ

ΙΣΜΗΝ. ΔΙΑΤΣΕΝΤΟΥ
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σουν νά μέ 
συμδου λ ε ύ· 
σουν, σ ά ν . .  
ηραγματικ ο ί 
φίλοι.

Συνήθως, οί 
κύριοι αύτοί. 
κόπιαζαν άρ
κετά γιά νά 
ψθάσουν στήν 
καρδιά τοΰ θέ
,  0 ς  K C ( 't  ( j .

< άπό με-
,εριστρο- 

ς._,. σχεδόν δ
λο ι μοΰ έλε
γαν τήν ακό
λουθη φράσι:

Γνωρίζω πολύ καλά δτι ol j «’Αγαπητέ μου Ντόν, οί δο- 
άναγνώσται μου μέ γνωρίζουν κιμές σας είνε πολϋ έπιτυχείς,

"Υστερα άπό μακροχρόνιον άπουσίοτν ή έ- 
ξαιρετική καλλιτέχνις "Αννα Μαίη Γ'ουώγκ 
έμφανίζ,^ται καί πάλιν είς τό έργον «Κορί
τσι τής Σαγκάης» μέ συμπαίκτην τόν δρα
ματικόν Ρώσσον καλλιτέχνην Ά κ ίμ  Ταμί- 
ροψ. Οί 'Αμερικανοί κριτικοί έξεφράσθησαν 
ευμενέστατα διά τήν άνωτέρω δημιουρ

γίαν της.

έλάχιστα καί δτι είνε λιγάκι 
αυθάδες νά έπιχειρήσω νά 
τούς άπασχολήσω, έστω καί 
γιά δέκα λεπτά, μέ ένα, τόσο 
άσήμαντο πρόσωπο, σάν τό δι
κό μου, Ιδίως γιά ένα θέμα, 
πού ένδιαφέρει μονάχα έμένα. 
Άφ οΰ δμως μοΰ τό ζήτησαν 
θά τοΰς έκθέσω, μέ δσον τό 
δυνατόν μεγαλυτέραν ειλικρί
νειαν τό δράμα πού κρύβεται 
πίσω άπό τή σταδιοδρομία 
μου, ώς «ζέν πρεμιέ» τών αμε
ρικανικών φίλμς.

"Οταν έφθασα στό Χόλλυ
γουντ, ύστερα άπό πενταετή 
ύπηρεσίαν σέ ραδιοφωνικούς 
σταθμούς, βρέθηκαν άρκετοί 
καλοθεληταί γιά νά προσπαθή

θά μπορούσατε δμως νά καλυ- 
τερεύσετε. Θάπρεπε νά προσέ
χετε περισσότρο τίς έρωτικές 
σας σκηνές... Προσέχτε περισ
σότερο αύτό τό ζήτημα».

«Γιά σταθήτε, τούς έλεγα μέ 
πεποίθησι. Είμαι παντρεμένος 
κι’ έχω δύο παιδιά».

«Ό  γάμος είνε κάτι διαφο
ρετικό, μοΰ απαντούσαν φιλι
κά. Μας χρειάζεται άπό τό 
είδος τοΰ έρωτος πού κάνει 
τίς δακτυλογράφους καί τίς 
μιντινέττες νά σκιρτοΰν, αύτόν 
•τόν έρωτα πού τίς καθηλώνει 
στίς πολυθρόνες τών σκοτει
νών αιθουσών τοΰ κινηματο
γράφου...»

Σ ’ έκείνο τό σημείον τής συ

ζητήσεως, όφείλω νά όμολογή 
οω, ότι δέν ήμουνα ειδικευμέ
νος στόν ιδιαίτερον αύτόν κλά 
δον τοΰ έρωτος καί εύχαρι- 
στοΰσα αύτούς τούς κυρίους 
γιά τίς φιλικές τους συστάσεις. 
"Υστερα άπό μερικές συζητή
σεις τοΰ είδους αύτοΰ καί έ- 
τειδή δέν στεροΰμαι πρακτι
κού πνεύματος, άπεφάσισα νά 
έπιδοθώ σέ μιά μεθοδική έ
ρευνα.

Πρώτα άπ’ δλα άρχισα νά 
ξεχνώ δλα δσα ήξερα, μέχρι 
τής ήμέρας πού ό Ταΐρον Πά- 
ουερ, ό «ζέν πρεμιέ» τής μό
δας, μοΰ έδωσε ένα θαυμάσιο 
ερωτικό μάθημα μέ τή Λωρέτ- 
τα Γιούγκ στό φίλμ «Πρώτη 
σελίδα τοΰ έρωτος».,.

Είχα  κι’ έγώ ένα ρόλο σ’ 
αύτό τό φίλμ, δχι δμως τοΰ 
ερωτευμένου, δεδομένου δτι οί 
διευθυνταί τών στούντιο δέν 
μέ έκριναν άκόμη Ικανόν νά 
έκπληρώσω τόν... ύψηλόν αύ
τόν καλλιτεχνικόν προορισμόν.

«"Αν είχες άκούση τίς φιλι
κές συστάσεις τών κυρίων αύ
τών, έλεγα στόν έαυτό μου, 
σήμερα θά μπορούσες νά φιλή 
σης τή Λωρέττα Γιούγκ!»

Παρ’ δλα αύτά, άπεφάσισα 
νά παρακολουθήσω προσεκτι
κά τό παίξιμο τοΰ έκλεκτοΰ 
συναδέλφου μου. Κατόπιν με
λέτησα στήν όθόνη τήν τεχνι

κήν δλων τών διασήμων ερω
τευμένων τοϋ συγχρόνου κινη
ματογράφου φθάνοντας καί σέ 
μερικούς πρωταγωνιστάς τοΰ 
δωδοΰ κινηματογράφου. Φυσι
κά κατέληξα στό συμπέρασμα 
δτι ό Ροδόλφος Βαλεντίνο πα
ραμένει ό μεγαλύτερος δλων.

Ό  Βαλεντίνο κρατούσε τό 
αλύγιστο στύλ. Προεφυλάσσε- 
το σέ διάφορα στρατηγικά ση
μεία έως τήν πέμπτη πράξι... 
Οί πρωταγωνίστριες έλυωναν 
κυριολεκτικά στήν έμφάνισι 
του... Κατόπιν έδίαζε τήν κα- 
τάστασι. Μονάχα ένας βιρτου
όζος τοΰ έρωτος θά μποροΰσε 
νά τολμήση κάτι παρόμοιο.

’Επειδή δμως είχα άποφασί- 
σει νά παντρευτώ τήν κυρία 
’Αμίτσε, γνωρίζοντας έκ τών 
προτέρων τήν έξυπνάδα της, 
άπέφυγα νά ένεργήσω μέ τόν 
ίδιο τρόπο, άπό φόδο μήπως 
γελοιοποιηθώ.

Κατόπιν παρηκολούθησα τόν 
γόητα Ρόμπερτ Ταίϋλορ σέ 
μία τελευταία του δημιουρ
γία. Ό  Ταίϋλορ έχει άρκετές 
ομοιότητες μέ τόν Ροδόλφο 
Βαλεντίνο, άλλά... δταν ό Βα 
λεντίνο άπεφάσιζε νά προσέ- 
ξη τήν ήρωΐδα του, τήν έσφιγ
γε γιά νά τήν σκάση καί κα
τόπιν έπωφελούμενος τής πα- 
ραμικράς άδυναμίας της τής 
χάριζε ένα επικό φίλημα πού

κρατούσε δυό όλόκληρα λε
πτά!

...Ό  Ταίϋλορ δμως, δταν φι
λά τήν  παρτεναίρ του, διατη
ρεί μίαν ώρισμένην έπιφυλα- 
κτικότητα καί χαμογελά μ’ έ
ναν τρόπο σάν νά θέλη νά πή:

«Πρέπει νά ξέρης, άγαπημέ- 
νη μου, δτι δέν είσαι ή πρώτη 
γυναίκα ποΰ φιλώ!...»

Ή  κυρία ’Αμίτσε δέν θά ά
γαποΰσε αύτό τό ύφος. Γ ι ’ αύ
τόν άκριδώς τό λόγο τό άπέ
φυγα καί αύτό.

Μεταξύ τών τζέντλεμαν πού 
παίζουν μέ λεπτότητα θ’ άνα- 
φέρω τόν Τζών Μπάρρυμορ. 
‘Η μέθοδός του, ύστερα άπό 
έκεΐνο πού κατώρθωσα ν’ άντι- 
ληφθώ, συνίσταται είς τό νά 
μεταχειρίζεται τίς παρτε
ναίρ του μέ ένα κράμα περι- 
φρονήσεως καί άηδίας καί ύ
στερα νά δρά ίήν τελευταία 
στιγμή... δαγκώνοντας τήν κα
κομοίρα στό λαιμό. Αύτή ή τε
χνική τοΰ... δαγκώματος, ή ό
ποία στήν έποχή της έπετύγ- 
χανε, σήμερα έγκατελειφθη 
όριστικώς. Εύχσρίστως θά 
τήν ξαναζωντάνευα, άν ή κυ
ρία ’Αμίτσε δέν μέ προειδο
ποιούσε δτι άν έπιχειροΰσα νά 
τήν δαγκάσω, θά μέ χαστού
κιζε.

Έγκαταλείποντας τούς πα
θητικούς έραστάς, προχώρησα

στούς πνευματικούς μεταξύ 
τών οποίων άναφέρω τόν Γου- 
ώνερ Μπάξτερ καί τόν Χέρ- 
μπερτ Μάρσαλλ. Δέν κατα
κτούν κεραυνοδόλως, άλλά 
πλησιάζουν σιγά. Δοκιμάζουν 
πολλές άπογοητεύσεις, ποτέ δ
μως όριστικές, καί στό τέλος 
ή ήρωΐς καταλήγει στό νά 
τούς άγαπήση γιά τήν ηθική 
ώμορφιά τους. Αύτοί εΐνε ύπο- 
δείγματα συζύγων.

«Καί οί Ντόν ’Αμίτσε, κά
νουν τό ίδιο, μοΰ λέγει ή γυ
ναίκα μου».

Ό  Κλάρκ Γκέϊμπλ εΐνε ό δα 
σιλεύς τοΟ κεφιού. Τίς κτυπά 
στήν πλάτη, τίς γαργαλά τό 
σαγόνι καί κάνει νά χαμογε
λάσουν τίς πλέον ψυχρές. Εΐνε 
μάγκας καί εΰθυμος. 'Όλες 
οί γυναίκες τόν άγαποΰν...

Τύπος ίδεαλιστοΰ. Μέγας ά- 
πόστολος: Ό  Γκάρυ ΚοΟπερ. 
Οί γυναίκες έπιθυμοΰν νά πνι
γούν στό γαλάζιο τών ματιών 
του.

«Δέν έχεις γαλάζια μάτια, 
μοΰ λέγει ή κυρία ’Αμίτσε».

Οί ερωτευμένοι μέ τά κολλη 
μένα μαλλιά άντιπροσωπεύον- 
ται συνήθως άπό τόν Ζώρζ 
Ράφτκαί τόν Σεζάρ Ρομερό. 
Εΐνε καί οί δύο χορευταί καί 
οί κινήσεις τους εΐνε χαριτω

μένες.

Ό  Ρόναλντ 
Κόλμαν είνε 
λεπτός καί οί 
γυναίκες τόν 
άγαποΰν έπ<.«.- 
δή εΐνε διάκο- ; 
σμητικόν σιοι \ ' 
χεΐον καί μέ ' " 
ιήν πιθανότη- SK 
τα δτι μπορεί ··■· 
νά τόν ζηλέ- Ό  Μεξικανός γόης Ντόν Αμίτσε άρχίζει ’
ψουν οί όμόφυ νά έπιδάλλεται είς τό παγκόσμιον κοινόν.
*.όφυλές των... Κατωτέρω δημοσιεύομεν ένα ένδιαφέρον
Ό  Λέζλι Χά- άρθρον του σχετικόν μέ τίς γυναίκες καί
ουαρντ είνε ό τόν έρωτα. Τόν Ντόν ’Αμίτσε θά θαυμάσω-
αίώνιος Ρω- μεν κατά τήν έρχομένην περίοδον είς τρεις
μαιος π ο ύ  ταινίας τής «Φόξ».
σκα ρ φ α λ ώ-
νει στά μπαλκόνια ύπό τό σε
ληνόφως. Ό  Γουΐλλιαμ Πάου
ελ έχει έναν άτομικό τρόπο 
τοΰ μέ αφήνει αδιάφορο.

«Ή  κυρία 'Αμίτσε κουνά τό 
κεφάλι της».

Σκεπτόμουνα σ' ένα μικρό 
κοκταίϊλ καμωμένο άπό τήν 
εύθυμίαν τοΰ Κλάρκ Γκέϊμπλ, 
τόν ρωμαντισμόν τοΰ Λέζλι 
Χάουαρντ, τήν λεπτότητα τοΰ 
Ρόναλντ Κόλμαν καί τό... δάγ 
κωμα τοΰ Τζών Μπάρυμορ 
Μ ’ αύτόν τόν τρόπο φανταζό
μουνα δτι θά μπορούσα κι’ έ
γώ νά λάμψω είς τό στερέω
μα τών μεγάλων κινηματογρα 
φικών έραστών, δταν έξαφνα 
έπενέδη ή γυναίκα μου:

«’Αγαπητέ μου, μοΰ λέγει, 
σ’ άγαπώ δπως είσαι καί άν 
σ’ άρέση νά παίζης στή ζωή 
καί στήν όθόνη τούς έραστάς 
τής όθόνης, 6ά ζητήσω διαζύ- 
γιον».

Δέν μ’ άρέσει δμως τό δια- 
ζύγιον. Πρός θεού!

Τό κοινόν πρέπει νά μέ π<*« 
ραδεχθή δπως είμαι: ένοτν
φουκαρά Ντόν ’Αμίτσε πού 
δέν... δαγκάνει, δέν σκάζει 
τίς γυναίκες άπό τό πολύ σφί
ξιμο δταν τίς φιλά, δέν περί- 
φρονεί, δέν κοροϊδεύει, χωρίς 
πρωτοτυπίαν. Μέ δυό λόγια 
έναν έραστή πού άγαπά.

ΝΤΟΝ Α Μ ΙΤ Σ Ε

Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι ΐ α ΐ Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι Β Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Μ Β Ι Ι · Ι Ι Β Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Μ · Μ · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Μ · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι

ΠΑΓΚΟΣΜΙΟΝ
ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΟΝ ΡΕΠΟΡΤΑΖ

Ή  έποχή τών διακοπών δέν 
είνε πάντοτε περίοδος άναπαύ- 
οεως. Ή  Εύρωπαϊκή διεύθυν- 
σιςτής«Φόξ» παρουσίασεν είς 
τό Παρισινόν κοινόν δύο νέας 
ταινίας, είς τάς όποιας ι;ρωτα 
γωνιστοϋν δύο δημοφιλείς Γαλ 
λίδες καλλιτέχνιδες.

Είς τήν πρώτην, ή όποία φέ
ρει τόν τίτλον «Δεΐπνον είς τό 
Ρίτς» πρωταγωνιστεί ή Άν- 
ναμπέλλα καί είς τήν δευτέ- 
ραν τόν πρωτεύοντα γυναικεΐ- 
ον ρόλον έρμηνεύει μέ μενά- 
λην έπιτυχίαν ή χαριτω|5£νη 
Σ  ιμόνη Σ  ιμόν. Ό  τίτλος της 
είνε «Ζοζέτ καί Σ  ία».

Τό «Δεΐπνον είς τό Ρίτς», πα 
ριλαμδάνει μίαν ύπόθεσιν έ- 
ξαιρετικά διασκεδαστικήν καί 
μάς έμφανίζει τήν Άνναμπέλ- 
λα μαρκησίαν, ποικήπισσαν έ
νός ’ Ινδικού Κράτους, χαρτο
ρίχτραν καί Βενετσιάνα, φέ- 
ρουσαν μία θαυμασίαν μά
σκαν.

Ή  παραγωγή «Ζοζέτ καί 
Σ  α» (είνε ή τελευταία παρα
γωγή πού γύρισε ή Σ  ιμόνη 
Σ  ιμόν είς τό Χόλλυγουντ) έ
χει μίαν ύπόθεσιν γεμάτην ά
πό άπρόοτττα καί χαριτωμένας 
σκηνάς. Είς αύτήν έμφανίίε- 
τ ? ι  ή Σ  ιμόνη Σιμόν μεταξύ 
δύο έραστών, οί όποιοι τήν δι-, 
εκδικοΰν. Πρόκειται περί τοΰ] 
Ντόν ’Αμίτσε καί του Ρόμπερτ 
Γιούγκ. Τήν σκηνοθεσίαν τοΰ 
Φίλμ έπραγματοποίησεν ό Ά λ  
λα " Ντδάν.

Ό  διάσημος τραγουδιστής 
Τίνο Ρόσσι περατώνει κατ’ αύ
τάς τήν ταινίαν του «Τά φώτα 
Τοΰ Παρισιοΰ» ύπό τήν καλλι
τεχνικήν διεύθυνσιν τοΰ Ρι- 
χάρ Ποτιέ.

— Μεταξύ τών καλυτέρων Α 
μερικανικών ταινιών πού θά 
6~υμάσ<';αεν κατά τήν προσε
χή κινηματογραφικήν περίο
δο-' είναι ή μεγαλειώδης πα
ραγωγή τής «Γουώρνερ» «Ρο- 
βινσών» είς τήν όποιαν πρω
ταγωνιστούν μέ μεγάλην έπι 
τι^'ίσν ή Όλίβια ντέ ^,'^ιλ· 
λαν καί ό "Ερρολ Φλύν.

—Τόν προσεχή Σεπτέμβριον ό 
σκηνοθέτης Λεόν Ματέν θ' άρ- 
χίση τό γύρισμα τής ταινίας 
«"Οταν ή γυναίκα θέλη» μέ ύ- 
πόθεσιν παρμένην άπό τό όιιώ- 
νυμον μυθιστόρημα τών · 
q ρέντ Σαβουάρ καί Έ τ ιέν  
Ρέϋ.

— Μία νέα Γαλλική κινηματο
γραφική 'Εταιρία  άπέκτησε 
τά δικαιώματα τής κινημπο- 
γραφήσεως τοΰ έργου «Κόκκι
νοι θεοί».

Ή  πραγματοποίησις τοΰ έν 
λόγω φιλμ θ' άρχίση τόν προ
σεχή ’Οκτώβριον.

— Είς τά μοντέρναστούντια 
τής «Παραμάουντ» είς τό Χόλ
λυγουντ γυρίζεται μία νέα 
ταινία τοΰ Φράνκ Λόϋντ, ό ό
ποιος κατά τό παρελθόν έ- 
πραγματοποίησε τάς μεγα
λειώδεις ταινίας «Καβαλ- 
κάντ» καί «Οί Έπαναστάται 
τοΰ Μπάουντυ». Είς τό έργον 
αύτό πρωταγωνιστούν ό Ρό 
ναλντ Κόλμοτν, ή Φράνσις 
Ντή, ό Χένρυ Γουΐμξον, ό Μπα 
ζίλ Ράθμπιν καί ό "Ερ ιν  
Ντριοΰ.

'Επίσης ε!ς τά αύτά στούν
τιο ό σκηνοθέτης Ζ·«ιρζ Κον- 
κόρ γυρ ίί'»  τό φίλμ «Ζαζά» 
μέ πρωταγωνιστάς τούς Χέρ- 
μπερτ Μάρσαλλ, " Ιζ α  Μιράν
τα καί Τζών Μπάρρυμορ. Ή  
"Ιζ α  Μιράντα, τής όποιας εί
ναι τό πρώτον έργον πού γυ
ρίζει εΓς τήν Αμερικήν, όμι
λε! μέ Εύρωπαϊκήν προφοράν 
τήν Α γ γ λ ική ν  γλώσσαν. Ή  
προφορά δμως αύτή τής προσ
δίδει μίο^ έξαιρετικήν χάρι- 
τα, διότι ή φωνή της είναι κυ

ριολεκτικά μαγευτική. Τό έν 
λόγω έργον πρόκειται νά εί
ναι έτοιμον τόν Ιανουάριον.

— Είς τό έργον « ’Επάνω στόν 
άνεμο» πρόκειται νά άκούσω- 
μεν τήν πλέον περίεργον καί 
πρωτόγονον μουσικήν ποΰ ά- 
κούστηκε ποτέ είς αίθουσαν 
κινηματογράφου. Ή  μουσική 
αύτή περιλαμβάνει άγνωστα 
’ Ινδιάνικα τραγούδια, τά ό- 
τ οια ένεγράφησαν είς φωνο
γραφικούς δίσκους καί άπε- 
στάλησαν είς τόν άρχιμουσι- 
κόν τών στούντιο τοή «Παρα
μάουντ» ΛΙπόρις Μόρρος.

Μέ κατάπληξιν δμως ό Μόρ
ρος καί οί παριστάμενοι μου
σικοί παρηκολούθησαν τόν τό
νον τής μουσικής αύτής. Ή  
μουσική τών Δυτικών χωρών 
παίζεται είς ένα μέσον τόνον. 
Ή  Ανατολική μουσική είναι 
πλέον όξεΐα. Έκείνη δμως δέν 
έμοιαζε μέ καμμίαν άλλην.

Πάντως κατέστη άδύνατον 
νά άντιληφθοΰν είς ποιον τό
νον έπρεπε νά πάρουν τά ά
γρια αύτά τραγούδια, τά ό
ποια είναι διαδοχικώς άπειλη- 
ιικά, εύθυμα, νοσταλγικά καί 
τά όποία ήκουσαν διά πρώ
την φοράν είς τήν ζωήν των. 
Εις τό τέλος δμως επέτυχαν έ
ναν fc-Ύάρι.στον συνδυασμόν.

Τό περιπετειώδες αύτό φίλμ 
πού θά μ ά ς  μεταφέρη σέ ά
γνωστες περιοχές, έπραγματο- 
ποιήθη ύπό τοΰ Χένρυ Χάτα- 
νουαίη καί έρμηνεύεται άπό 
τούς έκλεκτούς ήθοποιούς : 
Ντόροθυ Λαμούρ, Ζώρζ Ράφτ, 
Χένρυ Φόντα. Τζών Μπάρρυ
μορ καί τόν Ρώσσον Ά κ ίμ  
Ταμίροφφ.

—Ό  συμπαθής Άμερικοτνός 
σκι,νοθέτης Γουέσλεϋ Ράγκλς 
έφθασε πρό δεκαπενθημέρου 
είς τήν Γαλλίαν. Είς τόν σταθ
μόν τόν άνέμενε πλήθος δη
μοσιογράφων διά νά λάβουν 
τάς σχετικάς συνεντεύξεις.

Ό  F άγκλς, ό ποιος συνηθί
ζει νά έπισκέπτεται τό Παρί
σι κάθε δύο χρόνια διά νά πε- 
ράση τίς διακοπές του, ύστε
ρα άπό τήν κοπιαστικήν έρ- 
γασίαν τών στούντιο, έφθασε 
έφέτος έγκαίρως διά νά πα
ρακολούθηση τήν άφιξιν τών 
"Αγγλω ν βασιλέων.

Ό  Γουέσλεϋ Ράγκλς είνοα, 
μαζί μέ τόν "Ερνστ Λοΰμπιτς, 
ένας άπό τούς καλυτέρους 
σκηνοθέτας τοΰ κόσμου ται
νιών εύθύμου περιεχομένου. 
Είναι ένας περιζήτητος ρεζι
σέρ είς τά Αμερικανικά 
στούντιο καί αύτήν τήν δόξαν 
τήν άπέκτησεν ύστερα άπό 
κοπιώδη εικοσαετή ύπηρε
σίαν.

Τήν τελευταίαν ταινίαν του 
έπεράτωσεν άκριβώς μερικάς 
ήμέρας πρό τής άναχωρήσεώς 
του καί φέρει τόν τίτλον 
«Τραγουδάτε τρελλοί»!!

—Ή  χαριτωμένη νεαρά Γαλ- 
?1ς καλλιτέχνιςΌλΰμπ Μπραν- 
τνά δέν έγινε μόνον διάσημος 
βεντέττα του κινηματογρά
φου, άλλά συγχρόνως καί μία 
έξαιρετική προσωπικότης τοΰ 
Χόλλυγουντ. Είς  αύτήν άνε- 
τέθη ή τιμητική θέσις τής συ- 
νοδοΰ τοΰ Σουλτάνου τήςΓιο- 
χόρης, ό όποιος έφθασε τελευ
ταίως είς τό Λός 'Άντζελες 
μέ σκοπόν νά έπισκεφθή τήν 
πρωτεύουσαν τοΰ κινηματο
γράφου.

Ό  βαθύπλουτος Σουλτάνος 
είναι ένθουσιασμένος άπό τήν 
εύχάριστον συντροφιάν τής 
συμπαθητικής καλλιτέχνιδος.

^  Η ΣΙΜΟΝΗ ΣΙΜΟΝ ΠΡΩΤΑΓΩΝΙΣΤΕΙ Ε  Α Λ  Η Ν  I K O N  
ΕΙΣ ΤΟ «ΑΝΘΡΩΠΙΝΟΝ ΚΤΗΝΟΣ» ΤΟΥ ΖΟΛΑ κ .ν η μ α τ ο γ ρ α φ .κ ο ν  ρεπορτάζ

Άπό τό Γαλλικόν κινηματο
γραφικόν περιοδικόν «Σινε
μόντ» παραθέτομεν έν μετα
φράσει τό κατωτέρω ένδιαφέ
ρον άρθρον τοΰ Γάλλου συνα
δέλφου Ραϋμόν Μπερνέρ σχε
τικώς μέ τό γύρισμα τοΟ πε- 
ριφήμου κοινωνικού έργου τοΰ 
Αιμίλιου Ζολοι «Ανθρώπινον 
κτήνος».

«Στό αχεδόν γυμνό σαλόνι, 
ποΰ φωτίζεται άπό ψηλά πα
ράθυρα καί πάνω άπό ένα μι
κρό μαΰρο πιάνο ύπάρχει κρε
μασμένο ενα μεγάλο ζωγρα
φικό κάδρο ποΰ παριστάνει 
τόν σκηνοθέτη Ζάν Ρενουάρ, 
δπως τόν είδε ό πατέρας του.

Μέ κυνηγετική στολή, ένα 
δίκαννο στό χέρι του, ένα κα
σκέτο πάνω άπό τά μάτια του, 
ένα σκυλί πλαγιασμένο στά 
πόδια του. ό νέος, ό όποιος έ- 
μελε άργότερα νά γίνη ό 
πραγματοποιητής μεγάλων ται 
νιών, κυττάζει πρός ένα φαν
ταστικό θήραμα. Καί σ’ αύτό 
τό γαλάζιο βλέμμα πού έκ- 
φράζει κάτι πού δέν περιγρά- 
φεται μέ λόγια καί πού κα- 
τώρθωσε ν ’ άποδώση ό ζω- 
γράγος μέ τόση καλλιτεχνική 
θέρμη καί πατρική στοργή, ά- 
νακαλύπτει κανείς πολλά 
πράγματα.

Παραδείγματος χάριν άντι- 
λαμβάνεται κανείς άμέσως δ- 
τι τό κινηματογραφηθέν έρ
γον το3 Ζάν Ρενουάρ δέν δια- 
ψεύδει, οΰτε καί γιά μιά στιγ
μή, αύτό τό βλέμμα. Φαίνεται 
έντελώς φυσικό δ,τι είδε. «Τά 
καταγώγια» καί τό «Με
γάλο δνειρο» καί δτι έπέ- 
τυχε νά πραγματοποιήση ά- 
λησμόνητες έπιτυχίες. Καί δ
ταν πληροφορήθηκαν τίς τε
λευταίες ήμέρες δτι έπρόκειτο 
νά γυρίση «Τό άνθρώπινον 
κτήνος» τοΰ Ζολά, ό καθένας 
άνέκραξε μέ ένθουσιασμό :

«Στ’ άλήθεια, αύτό είναι ένα 
θάμα γιά τόν Ρενουάρ». Καί 
κατόπιν συνεπλήρωσε : «Καί
ένας ρόλος γιά τόν Γκαμπέν».

Πρέπει νά είσθε εύτυχεΐς 
πού ό Γ  καμπέν θά έρμηνεύση 
τόν ρόλον τοΰ μηχανικού Λαν- 
τιέ ύπό τήν καλλιτεχνικήν 
διεύθυνσιν τοΰ Ρενουάρ. Αύτή 
ή εύτυχής συνάντησις τών δύο

άστέρων δέν εΐχε καθόλου 
προβλεφθή καί πρέπει κανείς 
νά παραδεχθή δτι τά φίλμ 
γράφονται στόν ούρανό πρίν 
άποτυπωθοΰν έπάνω στήν ται
νία.

Τό πράγμα άπεφασίσθη πρό 
μερικών ήμερών καί αύτό δέν 
είναι τό όλιγώτερον ένδιαφέ
ρον στήν δλη αύτή ύπόθεσι J

σκευή αύτή περιλαμβάνει 750 
άριθμούς, καί άν ύπολογίση 
κανείς έναν μέσον δρον έξη 
μέτρο', κατά άριθμόν, βγαίνει 
ένα φίλμ μεγάλου μήκους, πε
ρίπου 5.000 μέτρων, είς τό ό
ποιον κατόπιν θ’ άναγκασθη 
κανείς νά έπιφέρη τίς απαραί
τητες άφαιρέσεις σκηνών, οί ό
ποιες μοίρα ίως θά κατέστρε-

βρίσκω τή μονάδα τής δρά- 
σεως χωρίς νά καταφεύγω 
στή μονάδα τοΰ τόπου καί στή 
μονάδα τοΰ χρόνου. Μ' αύτόν 
τόν τρόπο σκέπτομαι δτι ολό
κληρο τό δρο:μα θά έκτυλίσ- 
σεται στή Χάβρη, μέ έλάχι- 
στες Παρισινές σκηνές.

»θά προσπαθήσω νά δώσω 
πλαστικότητα στά κύριαπρό
σωπα. Τρεις μεγάλοι ρόλοι 
κυριαρχοΰν στό φίλμ : του 
μηχανικού Λαντιέ, τής Σεβε- 
ρίν καί τοΰ Ρουμπώ. Γνωρίζε
τε ήδη δτι τόν Λαντιέ θά ύ- 
ύποδυε?] 6 Ζάν Γκαμπέν. "Ο 
σον άφορα τόν ηθοποιό πού θά 
παίξη τόν Ρουμπώ, δέν κα
τώρθωσα άκόμη νά τόν βρώ. 
Ό  γυναικείος τύπος είναι έ- 
ξαιρετικά ένδιαφέρων : ύπο- 
κρίτρια, αισθησιακή καί έκ
φυλη παρά τήν φαινομενικήν

— Είς τά κινηματογραφικά 
έργαστήρια τοΰ κ. Μ. Νόβακ 
συνεκεντρώθησαν μέχρι τής 
στιγμής περί τά 2.000 μέτρα 
άρνητικών φίλμ, πού έγυρί- 
σθησαν ύπό τών Έλήλνων ό- 
περατέρ κατά τήν ή μέραν του 
έορτασμοΰ τής δευτέρας έπε- 
τείου τής ’Εθνικής μας Α να 
γεννήσεως.

Μετά τήν έκτύπωσιν μιάς 
προχείρου κόπιας έργασίας, 
συντελεϊται πυρετωδώς ή όρι- 
στική συναρμολόγησις του 
φίλμ τής 4ης Αύγούστου, ύπό 
τήν Έποπτείαν τών κ. κ. 
,Σβολοπούλου καί Ζαρμπαλά 
τοϋ 'Υφυπουργείου Τύπου καί 
Τουρισμού.

Συνολικώς θά περιλαμβάνη 
περί τά 1500 μέτρα θετικού 
φίλμ καί ή προβολή της θ’ 
άρχίση τήν προσεχή έβδομά-

άθώαν έμφάνισιν της. Ή συμ- ί δα είς τήν Πλατείαν Συντάγ

Μία άπό τίς καινούργιες παρ τεναίρ του Ντ,όν Αμίτσε είναι 
ή ώραιοτάτη Ά λ ίς  Φαίη. Ή  άνωτέρ ω είκών τήν παρου
σιάζει είς μίαν χαρακτηριστι κήν έκφρασιν τοΰ έργου «Τό 
άστέρι τοΰ βορρά», είς τό όποιον πρωταγωνιστεί μετά 

τοϋ Μεξικα νοΰ γόητος

δηλαδή, δπως συμβαίνει συ- φαν τήν ισορροπίαν τοΰ έρνου.
ν> θως, νά καταστρώνωνται ό
λόκληρα σχέδια, τά όποια είς 
τό τέλος νά μή πραγματο
ποιούνται, άντικαθιστάμενα ύ
πό άλλων.

Έ ν  τούτοις τέτοια δέν ήταν 
ί, προκειμένη περίπτωσις. Πι
στεύω νά καταλαβαίνετε, άν

ι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ι
— Ύπό τόν τίτλον «Ναυτική 

περίπολος» γυρίζεται είς τώ 
στούντιο τής «Τόξ» μία ένδια- 
φέρουσα ναυτική ταινία, ή ό
ποια 3ά έχη ώς θέμα τίς ή- 
ρωϊκές ψαρόβαρκες, πού κα
τά τό διάστημα τοΰ παγκο
σμίου πολέμου μετεβάλλοντο 
σέ τρομερούς διώκτας τών ύ- 
ποβρυχίων. Είς τήν έν λόγω 
ταινίαν θά λάβουν μέρος ση- 
μαντικαί μονάδες τοΰ Α μ ερ ι
κανικού ύποβρυχιακοΰ στό
λου.
~ t ’.i *μεγάλην έπιτυχίαν Τ!ροΙ-· 
βάλλεται είς Νέοτν Ύόρκην ή 
ταινία «Μικτόν κολλέγιον» ή 
ύπόθεσις τής όποιας μ ά ς  πε
ριγράφει τόν άγνόν έρωτα έ
νός καθηγητοΰ πρός μίαν μα- 
θήτριάν του. Πρωταγωνιστούν 
ό Ά νρ ύ  Φόντα καί ή συμπα
θής Τζόαν Μπένεττ.

— Ή  Ντολορές ντέλ Ρίο πρω
ταγωνιστεί μετά τοΰ Ζώρζ 
Σάντερς είς τό φίλμ «Διεθνής 
παραχώρησις».

— Είς τάς λαϊκάς Άμερικανι- 
κάς τάξεις ήρείτεν έξαιρετ·>·ά 
ή τελευταία δημιουργία τοΰ 
Βίκτωρ Μάκ Λάγκλεν. ή ό
ποία φέρει τόν τίτλον «Ό  άν
θρωπός της».

c-νθρωποι σάν τόν Γ  καμπέν 
τόν Ρενουάρ, μπόρεσαν να 
οολλέξουν δλες τίς άπαραίτη 
τες πληροφορίες καί ν’ άντλή- 
σουν δλη τήν πνευματικότητα 
καί τόν κινηματογραφικό 
πλούτο άπό τό άθάνατο έργο 
τοΰ Ζολα. Ό  Ρενουάρ μου έμ 
πιστεύθηκε δτι άπό πολύν και 
ρο ώνειροπολοΰσε ν’ άνεβάση 
στήν όθόνη τό έργο αύτό, άλλ 
δτι δέν κατώρθωσε νά έξα- 
σφαλίση τά σχετικά δικαιώ
ματα... Γ ι ’ αύτόν άκριβώς τό 
λόγο, φαντάζεσθε τή χ®ρά 
του, δταν ό παραγωγός κ. 
Χακίμ του πρότεινε νά γυρίση 
«Τό άνθρώπινο κτήνος»!! Τό
τε μόλις, ό Ζάν Ρενουάρ άνε- 
κάλυψε δτι άσυνειδήτως είχε 
ήδη έτοιμάσει, νοητώς, κ^ ' τό 
σενάριο τοΰ φίλμ.

«Διάβασα, μ ά ς  λέγει ό Ρε- 
νουάρ, μία σχετική διασκευή 
τού Ροζέ Μαρτέν ντί Γκάρ, 
πού έλαβε τελευταίως τό βρα- 
βιΛον Νόμπελ. Μέ λύπη μου δ
μως δίν θ ά  μπορέσω νά τό 
χρησιμοποιήσω, γιατί τό «ντε- 
κουπάζ» τοΰ Ροζέ Μαρτέν ντί 
Γκάρ, είναι ένα άπό τά ω
ραιότερα πράγματα πού διά
βασα στή ζωή μου. Στενοχω
ρήθηκα πολύ πού κατέλιξα 
στήν άπόφασί, πού μοΰ έπέ 
βαλον λόγοι έμπορικής σκοπι- 
μότητος. Σκεφθήτε δτι ή δια-

» Έ ξ  άλλου, ή κινηματογρα
φική αύτή έκδοσις τοποθετεί 
τήν δράσιν πρίν άπό τά 1914, 
καί τό φίλμ τελειώνει μέ τήν 
κήρυξιν τοΰ πολέμου, θά  γνω
ρίζετε δτι ό Ζολ« περιγράφει 
τό τέλος τοΰ ρομάντσου του 
μέ τήν έναρξιν τοΰ πολέμου 
νοΰ 1870. Άσφαλώς δέ ή έπι
τυχία τού φίλμ θά ήταν ‘ικανο
ποιητική νά τοποθετή ση κανείς 
τό τέλος στό 1914. Ά λ λά  ή 
άνσπαράστασις τών προπολε
μικών σιδηροδρόμων καί μό
νον, θά έστοίχιζε πολλά έκα
τομμύρια, χωρίς, μέ αύτόν τόν 
τρόπον, νά προσφέρη κανείς 
μίαν έξαιρετικήν θεαματικό
τητα. Γ  ι’ αύτόν άκριβώς τό 
λόγο άπεφάσισα νά μεταφίρω 
τήν δρ“ σιν στά 1938.

»"Οσον άφορά τό μυθιστό- 
ρηιμα, αύτό καθ’ έαυτό, δέν 
κράτησα παρά τό κύριον μέ
ρος, δηλαδή τήν έρωτική ίστο
ρία, μέσα στό πλαίσιον τής 
ζωής ένός μηχανοδηγοΰ. Τό 
θέμα του Ζολά είναι τόσον 
πλούσιο, πού άναγκαστικώς 
πρέπει νά συντομευθή. Σκε
φθήτε γύρω άπό τήν κυρίαν 
δράσιν ύπάρχουν πολλές άκό
μη παράλληλες δράσεις, πού 
δλες έχουν τό ένδιαφέρον τη^ς 
καί θά μπορούσαν ή κάθε μι3( 
ν ’ άποτελέση ένα ιδιαίτερο 
,ιίλμ.

» Έ ν α  παράδειγμα είναι καί 
I άφήγησις τοΰ περιέργου άν- 

δρογύνου Μεζάρ, πού ό σύζυ
γος δηλητηριάζει τή γυναίκα 
του. Δέν άναφέρω παρά αύτά 
τά πρόσωπα. "Ενα  φίλμ γίνε
ται μέ πολύ λίγα πράγματα 
καί δσον προχωρώ τείνω νά

περιφορά της δημιουργεί δ 
λα τά δράματα. Ή  Σιμόνη Σ ι
μόν θά τόν έρμηνεύση μέ τό 
ξεχωριστό ταλέντο της καί μέ 
τήν παράξενη γοητεία της.

»Τής εύχομαι δπως τό πρώ
το φίλμ πού θά γυρίση μετά 
τήν έπιστροφή της στή Γαλλία 
νά τής χαρίση τόν άληθινά 
μεγάλο ρόλο, πού περιμένει 
άπό καιρό. Τό ζνΰγος Ζάν 
Γ  καμπέν —  Σιμόνη Σιμόν, ί 
σως, έκ πρώτης δψεως νά φαί
νεται περίεργο, άκριβώς δμως 
άπό αύτήν τήν άντίθεσι περι
μένουμε πολλά.

»Φυσικά δέν θά παραλείψω 
καί τό μορφωτικόν μέρος. Ή  
ζωή τής σιδηρογραμμής, τού 
τραίνου καί τών θερμαστών, 
περιλαμβάνει άρκετά γραφικά 
θέματα πού θά πλουτίσουν έ- 
ξαιρετικά τό έργον. Αύτή ή 
ζωή είναι πολϋ διαφορετική 
άπό τήν ζωήν τών θερμαστών 
πού περιγράφει ό Ζολά καί 
αύτό είναι ένας λόγος νά πα- 
ρουσιάση κανείς τό φίλμ μέ 
μοντέρνο τρόπο, θά  κρατήσω 
δμως χωρίς άλλαγήν τίς έρω
τικές σκηνές στήν καρβουνα
ποθήκη, γιατί τό ντεκόρ αύτό 
δέν άλλαξε μέσα στά έξήντα 
χρόνια, καθώς καί τούς διαλό
γους τού Ζολά.

»Μονάχα τό τέλος μέ κρα
τεί άκόμη άναποφάσιστο. Πάν
τως θά είναι πιστό τό γενικό 
πνεΰμα, άν δχι στίς λεπτομέ
ρειες, τοΰ μυθιστορήματος τού 
Ζολά, γιό: τόν όποιο τρέφω
μιάν άπεριόριστη έκτίμησι.

ματος, όπότε θά έχη περατω- 
0ή καί ό μουσικός συγχρονι
σμός της. Πρός τοΰτο θά χρη- 
σιμοποιθούν ή μεγάλη Φιλαρ
μονική τοΰ ’Υπουργείου Πρω
τευούσης καί ή μουσική τού 
Έλληνικοϋ Στόλου.

Έ κ  τής άνωτέρω ταινίας 
τά τυπωθούν καί άλλα άντί- 
γραφα, τά όποια θ’ άποστα
λούν ε ί ς  τάς διαφόρους Έλ- 
ληνικάς έπαρχίας, είς μερι
κάς εύρωπαϊκάς πρωτευού- 
σας καί είς τήν Αμερικήν, είς 
τρόπον ώστε νά καταστή δυ
νατή ή παρακολούθησις τού 
μεγαλειώδους έορτασμοΰ τής 
4ης Αύγούστου καί ύπό τών 
ξενητευμένων Ελλήνω ν.

— Προχθές, διά του Ρου
μανικού άτμοπλοίου «Ντά- 
τσια» άνεχο'^οησε διά Κων- 
σταντινούπολιν ό όπερατέρ 
κ. Ίωάν. Δριμαρόπουλος. Με
τά δεκαήμερον παραμονήν 
είς τήν πρωτεύουσαν τής φί
λ η ς  Τουρκίας, θ’ άναχωρήση 
διά Παρισίους, δπου θά πα- 
ραμείνη έπί είκοσαήμερον.

— Άπό τήν θεατρικήν στή
λην, πρωινής συναδέλφου, πα- 
ραλαμβάνομεν τήν κατωτέρω 
ένδιαφέρουσαν εϊδησιν διά 
τούς φίλους τοΰ θεάτρου καί 
τοΰ κινηματογράφου :

Τό γνωστόν καλλιτεχνικόν 
γραφείον Κουράκου, εύρίσκε- 
ται πλέον είς τελικάς δια
πραγματεύσεις μέ τόν διάοη- 
μον καλλιτέχνην του θεάτρου 
καί τοΰ κινηματοογράφου

Άκριβώς δέ γιατί άγαπώ τό | Χρά Μπώ διά τήν „λευσιν
cnvn rrDTn ττη» ι nvniirY/cto-i _ργο αυτό, πού όνομάζεται | τοϋ 
«Ανθρώπινο κτήνος», έπιθυμώ 
νά τό παρουσιάσω σάν ένα δη- 
μιούργη,μα χαρακτήρων καί 
ζωντανοΰ ρεπορτάζ, μεταφερ
μένο στήν έποχή μας.

»Τό πάν είναι ν’ άντιληφθή 
κανείς, άν στόν Ζολά θά άρε
σε αύτό πού πρόκειται νά γυ
ρίσουμε. Καί δταν άποκτήσου- 
με τή βεβαιότητα δτι θά έλεγε 
«ναί», πρέπει ν ’ άρχίσουμε 
τήν πραγματοποίησί του, χω
ρίς δισταγμό. Έπιθυμώ νά 
Χ ά ν ω  ένα φίλμ πού νά ΐκανο- 
ποιή υυγχρόνως καί αύτούς 
πού διάβασαν τό μυθιστόρη(μα 
καί έκείνους πού τό άγνοουν.
Οί πρώτοι θά βροΰν τά πρό
σωπα τοΰ βιβλίου, μέ ώρι- 
σμένες διαφορές, πάντως μέ
σα είς τό πνεΰμα τοΰ συγγρα

τελευταίου είς Αθήνας 
καί έπί κεφαλής Γαλλικοΰ 
θιάσου έκ 12 προσώπων.

Ό  Χάρρυ Μπώρ ζητεί 1000 
δολλάρια κατά παράστασίν 
καί 75.000 γαλλικών φράγ
κων, ώς «μίνιμουμ» έγγυή- 
σεως, κατά τήν ένταΰθα πα
ραμονήν του.

Τό γραφείον Κουράκου 
προσφέρει 65.000 γαλλικών
Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · | | · | Ι · | | · Ι | · | Ι · Ι Ι Η Ι Ι Β |

τό πορτραΐτο του πού είναι 
κρεμασμένο έπάνω στόν τοί
χο. Άπό τώρα, τά δύο βλέμ
ματα φαίνονται σάν νά παρα
κολουθούν τίς παράλληλες σι
δηροδρομικές γραμμές, στίς 
όποιες έκτυλίσσονται τόσα 
δράματα καί τόσες καταστρο
φές. Τό «Άνθρώπινο κτήνος»

φέως. "Οσον άφορά έκείνους θά άναστηθΓ| χάρις εις τόν κι- 
ποΰ δέν τό διάβασαν θά ίκα- 
νοποιηθοΰν μέ τήν δραματική 
πλοκή τής ύποθέσεως.»

Ό  Ζάν Ρενουάρ σηκώνεται.
Ή  έκφρασίς του βλέμματός 
του μοιάζει κατο:πληκτικά μέ

σηματογράφον. Στό «Πάν- 
θεον», στό βάθος τοΰ τάφου 
του, ό Ζολά μπορεί νά συνέ
χιση αό ήρεμο ύπνο του. Τό 
έργο του βρίσκεται σέ καλά 
χέρια.

φράγκων διά τήν έγγύησιν 
καί 50 %  έπ’ όφέλει τοΰ Χάρ
ρυ Μπώρ καί του θιάσου του, 
έκ τών άκαθαρίστων είσπρά* 
ξεων.

Έ ά ν , ώς έλπίζεται, έπιτευ- 
χθή τελ·<ώς συμφωνία, ό 
γνωστότατος Γάλλος δραμα
τικός ήθοποιός θά έμφανισθή 
τήν 18ην Νοεμβρίου άπό τής 
σκηνής τού «Ρέξ» διά 4  πα
ραστάσεις καί μέ έναρκτήριον 
έργον του τόν «Σαμψών» τοΰ 
Μπέρνσταϊν, μίαν άπό τάς με- 
γαλυτέρας θεατρικάς έπιτυ. 
χίας του.

— Τήν παρελθοΰσαν εβδο
μάδα έπέστρεψεν έκ τής ώ- 
ραιοτάτης νήσου τών ΚυΛή* 
θων ό κινηματογραφιστής κ. 
Άν . Μελετόπουλος, δπου είχε 
μεταβή διά νά πραγμοττο- 
ποίησιν μιας τουριστικής ται
νίας τής νήσου διά λογαρια
σμόν τών κ.κ. Τριφύλλη καί I. 
Κασιμάτη, διευθυντοΰ τής έ- 
φημερίδος «Κυθηραϊκή Δρα- 
σις».

Ό  κ. Μελετόπουλος άναχω- 
ρεΐ πάλιν σήμερον διά τήν ά- 
ποπεράτωσιν τού γυρίσματος 
τοΟ έν λόγω φίλμ καί θά έ· 
πΐιστρέψη τήν έρχομένην Τε
τάρτην διά νά προβή είς τήν 
έπεξεργασίαν καί συναρμο- 
λόγησιν τής τουριστικής αύ
τής ταινίας, ή όποία συνολι
κώς &ά περιλαμβάνη περί τά( 
6C0 μίτρα.

-Πληροφορούμεθα έξ Αίγύ- 
πτου, δτι ό Αιγύπτιος παρα
γωγός κ. Άλβίζε συνεχίζει 
είς τήν Αλεξάνδρειαν τήν 
συναρμολόγησιν τής ύπ* αύ- 
ΐθΰ πραγματοποιηθείσης Ε λ 
ληνικής ταινίας «Άγνούλα» 
μέ πρωταγωνιστάς τό καλλι
τεχνικόν ζεΰγος Μουσούρη. 
Ή  «Άγνούλα» θά προβληθπ 
είς τάς Αθήνας κατά τήν 
προσεχή κινηματογραφικήν 
περ ίοδον.

— Ό  έκλεκτός "Ελλην όπε* 
ρατέρ κ. Πρόδρ. Μεραβίδης 
έγύρισε μίαν ταινίαν 500 μέ
τρων τής «κηδείας τού θη
ρίου», ή όποία περιλαμβάνει 
θ·αυμασίας κωμικάς εικόνας 
άπό τό τελευταΐον ταξίδιον 
τοϋ θρυλικού σιδηροδρόμου.

— Ό  κ. Γεώργιος Ζερβός, 
υίός τού μεγαλοεπιχειρηιμα- 
τίου τοΰ κινηματονράφου κ. 
Αντων. Ζερβοΰ, άνεχώρησε 

διά Λονδίνον, λαβών τήν 
Βρεταννικήν ύποτροφίαν τής 
Α γγλικής πρεσβείας, διά νά 
σπουδάση τήν τέχνην τής κι
νηματογραφικής σκηνοθεσίας 
εις τήν ’Αγγλικήν πρωτεύου· 
cav. Ή  διάρκεια τής ύποτρο- 
φίας θά είναι τριετής, όπότε 
ό κ. Ζερβός θά έπιστρέψη είς 
τήν Ελλά δα  διά τήν ϊδρυσιν 
Ελληνικώ ν κινη ματογραφι· 
κών στούντιο.

— Τό Ύφυπουργεΐον Τύποι» 
καί Τουρισμοΰ έξέφρασε τήν 
εύαρέσκειάν του διά τάς κι- 
νηματογραφηθείσας σκηνάς 
ύπό τοΰ όπερατέρ κ. Προδρ. 
Μεραβίδη είς τόν Βόλον, κα
τά τήν ήμέραν οΰ έορτασμοΟ 
τής 4 η ς  Αύγούστου.

— Ό  γνωστός "Ελλην ποιη
τής καί σκηνοθέτης τοΰ κινη
ματογράφου κ. Ό ρ . Λάσκος 
έξακολουθει νά παραμένη είς 
τήν Αίγυπτον, δίδων μετ’ έπι
τυχίας διάφορα ρεσιτάλ ά· 
παγγελίας.

Ο ΛΟ ΚΛΗ ΡΟ Σ Η Κ ΙΝ Η Μ Α 
Τ Ο ΓΡ Α Φ ΙΚ Η  Μ ΑΣ Σ Ε Λ ΙΣ  
ΓΡ Α Φ Ε Τ Α Ι Κ Α Ι Ε ΙΚ Ο Ν Ο 
Γ Ρ Α Φ Ε ΙΤ Α Ι ΥΠΟ ΤΟΥ Ε Ι Δ Ι 
ΚΟΥ ΣΥ Ν ΕΡΓΑ Τ Ο Υ  ΜΑΣ κ., 

ΑΝ. Μ ΕΛΕΤΟΠΟΥΛΟΥ.
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(Συνέχεια  έκ τής 1ης σελίδος)
Vt έκείνη πού τό έπέτρεψε» —  κατά τόν κ. 
Μτοττέν — «νά κάνη είς τό μυθιστόρημα τέ
χνη γιά τή τέχνη»). . _

Ή  έπιτυχία τής «λαίδης Μπέτση» υπήρξε 
τό φυσικώτερον καί τό δικαιότερον τών πρα
γμάτων, όι#}ς άλλως τε τό άπέδειξε καί ή 
Ενθουσιώδης ύποδαχή τήν όποίαν εύρήκε άπό 
τό έκλεκτότερον άθηνα'ίκόν κοινόν, ποΰ είχε 
γεμίσει τό «Ρέξ» προχθές ή Θαυμασία πρά
γματι άπόδοσις τοΰ γοητευτικού έργου άπό 
τόν θίασον τής κ. Μαρίκας μέ τήν μοναδικήν, 
τήν μεγάλην μας καλλιτέχνιδα έπί κεφαλής 
ίίς  τόν ρόλον τής λαίδης Μπέτση.

1 *
*Η λαίδη Μπέτση Μπέρολς, χηρα χάσασα 

όλίγα ϊτη μετά τόν Θνατον τοΰ προκομμένου 
της (μπεκρής πλήν άλλων) άνδρα μέ τόν ό
ποιον είχε ποτντρευθή στά 17 καί είχε ζήαει 
1 Οχρόνια, καί τό μοναδικό της παιδί, ζή 
πλέον ένα δίο άσωτο. Σκορπίζει τά λεπτά 
της γιά νά λησμονήση, δπως άλλοι θά 
τώρριχναν στά ναρκωτικά ή δπου δήποτε 
άλλου. Τρομερά ώμορφη καί τρομερώτερη — 
άλλά καί έπιτηδειότερη— κοκκέτα, έμπνέει 
φλογερούς έρωτες. Τά 40 της χρόνια δέν τήν 
Εμποδίζουν νά έμφανίζη μίαν ώμορφιά πού 
©κλαδώνει. Αί προτάσεις γάμου πέφτουν έπά 
νω της δροχή τόσο μάλλον καθ’ όσον εχει £- 
να άπό τά λαμπρότερα όνόματα τής άγγλι- 
χής άριστοκρατίας, εΐνε γοητευτικωτάτη καί 
έί,υπνοτάτη. "Ανθρωπος ίσος, καθαρός,, δα
σικά έντιμος καΐ ειλικρινής, έχει έν τοΟτοις 
μέ τή ζωή της προκαλέσει θόρυβον καί δώσει 
τροφήν είς τήν κακογλωσσιά. Έ π ί πλέον έ
χει φάει τήν περιουσίαν της καί όταν άρχίζη 
τό έργον χρωστά—λήγουν μετά 48 ώρες— δύο 
γραμμάτια 3500 λιρών σέ κάποιον TOKcy^u 
φον, 750 λίρες στή μοδίστρα της, ένφ ή 
κατάστασίς της εΐνε τέτοια ώστε «μόνον τρι-λ- 
λός πλέον θά έδέχετο νά τή δανείσ;ι» δπ^ς  
λεγει ή 'ίδια.

Έ π ί πλέον ό άδελφός της Τζέραλντ (Δη- 
μήτρης Μυράτ) εχει χάσει στά χαρτιά 900 
λίρες πού τίς έ,χει δανεισθή άπό κάποιον συν
ταγματάρχη Μογκόμερυ (κ. Άρώ νης). Χρέ
ος τιμής καί ό Τζέραλντ είνε άρχοντας. Πρέ
πει νά έπιστρέψη σέ 24 ώρες. "Αλλς δέν 
τοΟ μένει παρά «μία σφαίρα στό κεφάλι». 
ΕΓνε νέος, άδελφός λατρευόμενος άπό τήν 
Μπέτση (ή όποία εΐνε στό δάθΌς ό καλλί
τερος άνθρωπος τού κόσμου) καί έπί πλέον 
ύ νεαρός λατρεύει τή Ρόζα (Ρ ίτα  Μυράτ) 
κόρη ένός θαλασσινού γερολύκου τοΰ ναυάρ
χου Κράλαϋλ (κ . Γιαννίδης) παμπλούτου καί 
άγαθού άλλά πεισματάρη μή θέλοντος μέ 
κανένα τρόπον νά δώση τήν κόρην του είς έ
να νέον περί τοϋ όποιου πιστεύει ότι είνε «τό 
πιό χαμένο κορμί πού έχει γνωρίσει, σπάτα
λος, χαρτοπαίκτης κατάχρεος, άνίκανος νά 
κερδίοη μιά πέννα μέ τή δουλειά του». Ά λ  
λά  ή λαίδη Μπέτση είνε άκαταμάχητη. Ό  
γέρος τού όποιου τά γηρατειά είνε άρκετά... 
χλοερά τήν νοστιμεύεται. Πώς ν' άντισταθή 
στή διαβολογυναίκα; Δίδει τή συγκατάθε- 
σί του στή μνηστεία τών νεαρών καί μάλιστα 
Λν καί ήΜπέτση άποκρούει τήν πρόταοί του, 
νά παντρευθοϋν μαζί, όταν μαθαίνη τί κίνδυ
νον διατρέχει ό Τζέραλντ καί πρό πάντων ή 
Μπέτση άπό τόν Μογκομέρυ, δίνει εις τόν 
μελλοντικόν γαμβρόν του ένα τσέκ 900 λι
ρών γιά τήν έξόφλησι τού τόσον έπικινδύνου 
«χρέους τιμής» του πρός τόν άζιοθρήνητον έ- 
κείνον Μογκόμερυ, πού μ' αύτό καί μέ τά 
γραμμάτια τής Μπέτση τά όποια έχει άγο- 
ράσει έν τφ μεταξύ τήν έκδιάζει νά τόν ποτν- 
τρευτη. Γυιός τοκογλύφου έδραίου ένσκήψαν- 
τος είς τό Λονδΐνον άπό κάποιο πολωνικό 
γκέττο μέ τρία σελλήνια δλα· δλα καί κατορ 
βώσαντος μέ τήν τοκογλυφία νά άφήση πε- 
θαίνων είς τόν άί,ιό του γυιό ένα έκατομμύ- 
ριο λίρες καί τό όνομα μέ τά οικόσημα τών 
Μογκόμερυ, ό συνταγματάρχης αύτός θέλει 
μέ κάθε τρόπο νά έκπληρώση τήν τελευταία 
«πιθυμία τοΰ πατέρα του. Μή κατορθώσας ό 
Εδρα ίος  νά μπη στήν άνώτερη άγγλική άρι- 
στοκρατία άφήκε στό γυιό του μαζί μέ τά έ- 
κατομμύριά του, εΰχή καί κατάρα νά έπιτυ- 
χη αύτός τό μέγα όνειρο. Ό  γάμος μέ τήν 
Μπέτση γιά τό συνταγματάρχη είνε ό μόνος 
τρόμος γιά νά μπή στόν κύκλο πού ό πατέρας 
του έγνώρισε «μόνον ώς πελάτες» καί ποΰ 
κρατεί πάντα σέ άπόστασι καί τό γυιό μ’ όλο 
τό δνομα Μογκόμερυ καί τά έκατομμύριά 
του. Ή  Μπέτση, χαμένη μ’ όλα ταΰτα ανευ 
έλπίδος, άρνειται νά ύποκύψη στόν έκδιασμό 
Έπίσης άρνειται νά δεχθή νά φύγη «μ* ένα 
τσέκ στήν τσάντα της άπό 40 χιλιάδες λίρες» 
πού τής προσφέρει ό Παραντάϊν Φώλτς (κ.Πα- 
πάς) διά νά σώση άπό τόν έρωτά της ένα 
•πάμπλουτον νεαρόν —22ετή— άνεψιόν του, 
γυιόν τής άδελφής του Λαίντυ Μώντ Μήρστον, 
χήρας (Ε λ έ ν η  Χαλκούση), τόν μαρκήσιον 
Τσάρλυ Μήρστον, (κ. Γαλανός) άποφασισμέ- 
νον νά τήν νυμφευθή. Ό  ηαραντΛϊν μάλιστα 
ήτο άλλως τε πρό f;τών τρελλά έρωτευμένος 
μέ τήν νεαράν τότε Μπέτση καί είχε φθάσει 
μέχρι τοΰ νά πάρη τό τραίνο μαζί της γιά νά 
φύγουν, άλλά έκείνη τήν τελευταία στιγμή 
τόν είχε έγκαταλείψει θυμηθεΐσα δτι άκρι
βώς έκείνη τήν ώρα ξύπναγε τό παιδί της. 
‘Η σκηνή της πολιτισμένης καί κομψότατα ά- 
νηλεοϋς «μοομαχίας» μεταξύ λαίδης Μπέτση 
καί Παραντάϊν είνε μία άπό τίς νοστιμωτερες

ΤΟ ΘΕΑΤΡΟΝ Ε Ι Σ  ΤΑ Σ  ΕΠΑΡΧΙΑΣ

1ΑΡΑΪΤΑΣΕΙΣ Τ Ο Ϊ  ΒΙΑΙΟΥ 
ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ Eli H I  IIDH

τοΰ έργου.

Ή  Μπέτση, έχουσα κάθε λόγον νά περιμένη 
τόν... είσαγγελέα διά τ’ άπλήρωτά της γραμ 
μάτια πού λήγουν τήν άλλη μέρα, άρκείται 
μ’ όλα ταΰτα νά δεχθή άκόμα καί τόν έμμε
σο αύτόν έκδιασμόν τοΰ Παραντάϊν. ’Αντεπε
ξέρχεται περίφημα είς τήν έπίθεσιν πού κά- 
μνουν έναντίον της ή μητέρα τοΰ νεαροΰ καί 
ό Παραντάϊν (διακριτικά καί Ιπποτικώτκτα, 
ώς τέλειος τζέντλεμαν ό δεύτερος χωρίς οί
κτον ή πρώτη ώς μητέρα έννοοΰσα νά σο>ση 
τό παιδί της.άπό ένα άτυχον γάμο μέ μία γυ
ναίκα μεγαλείτερή του κατά 15 τουλάχιστον 
χρόνια καί «άκουσμένη»). Είς άπάντησιν τών 
είς δάρος της ένώπιον τοΰ νεαροΰ (είς τόν 
όποιον άλλως τε έχει ή ίδια άποκαλύψει προ- 
καταδολικώς τά «μελανώτερα» σημεία τού 
παρελθόντος της) άποκαλύψεων πού κάνει ή 
μητέρα, ή λαίδη άπλούστατα καίει μερικά 
γράμματα πού κατέχει καί πού θά μπορούσαν 
νά σπαράξουν τή ζωή τής τελευταίας, δπως 
άριστα γνωρίζει ό κατάπληκτος — εύλόγως— 
μένων διά τήν γεναιοψυχίαν αΟτργ Παραν- 
τάίν, Ό  νεαρός είς τόν όποιον ή λαίδη Μπέ
τση άπαγορεύει τοΰ λοιποΰ νά τήν βλέπη, πε
ρισσότερον παρά ποτέ έρωτευμένος της 
ζητεί συγγνώμην διά λογαριασμόν της μη
τέρας του. Τής λέγει ότι δέν μπορεί νά ζή’ση 
χωρίς αύτήν. Τής ζητεί έπισήμως τώρα καί 
αποφασιστικά νά γίνη γυναίκα του (έχει δέ 
ό νεαρός πενήντα χιλιάδες λίρες έτήσιον εισό
δημα). Ή  Μπέτση τοΰ άπαντςέ: «Ελά τε αΰ- 
ριο στάς δέκα τό πρωί νά πάρετε τήν όριστι· 
κή μου άπάντησι».

★
Στάς 10 τό πρωΐ τόν δέχεται στό μπουν

τουάρ της καί τοΰ παρουσιάζεται μόλις βγαί
νει άπό τό μπάνιο της. ’Αχτένιστη, άβαφη, 
έντελώς άλλο πράγμα άπό ό.τι τήν έβλεπε 
καί τήν ήξερε, χωρίς τίποτε άπό τή γοητευτι
κή ώμορφιά τής έμφανίσεως ύπό τήν όποίαν 
τήν εΐχεν έρωτευθή. Κάνει ό,τι μπορεί διά νά 
τόν άπογοητεύση. Τοΰ δείιχνει άφελώς (τί κομ 
ψότης διαλόγου είνε αύτή; Τί χιούμορ; Τί 
κέφι;) τίς ψεύτικες μποΟκλες. Τόν πληροφο
ρεί ότι δέν έχει διόλου σχεδόν ματόκλαδα, 
ότι τήν ήλικία της «μόνον ό θεός τήν ξέρει». 
‘Ό τι «κανείς δέν ξέρει ποΰ τελειώνουν ol κρέ 
μες καί οί ποΰδρες καί ποΰ άρχίζει αύτή». 
Οτι «τό άριστούργημα τής δημιουργίας πού 

λέγεται στόμα της τό χρωστά σ’ ένα κραγιό- 
νι», (όλη ή φρεσκάδα, τά νειατα καί ή ύγεία 
συμπεπυκνωμένα). "Ετσ ι τόν «θεραπεύει» ώ
στε νά δεχθή τήν αρνησί της νά τόν παντρευ- 
τη. ‘Όταν μπαίνη τότε ό θείος του, ό νεαρός 
τοΰ λέγει: «’Ά ν  ύπάρχη κανένας πού θέλει 
νά μάθη ότι ή λαίδη Μπέτση είνε ή καλλίτε
ρη γυναίκα τοΰ κόσμου στείλεμου τον νά τοΰ 
τό t.Vo έγώ» καί φεύγει. Έ ν  τφ μεταξύ ό 
μως έμφανίζεται ό Μογκόμερυ. ’Έρχετα ι διά 
μίαν άκόμη φοράν νά κάμη τήν τελευταίαν 
—τήν άκατατνίκητη όπως φαντάζεται— άπόπει 
ρα έκβιασμου. Κρατεί στά χέρια του τά γραμ 
μάτια τής Μπέτση. Τήν έχει στή διάθεσί του. 
’Ά ν  πή «αχι» τήν περιμένει ή φυλακή. Ή  
Μπέτση άπαθέστατα λέγει: «” Οχι». Εΐνε <3ρ- 
χόντισσα καί καθαρός άνθρωπος έως τά νύ
χια. Πώς μπορεί νά δεχθή; Τότε παρεμβαί
νει ό Παραντάϊν. Πληρώνει, σχίζει τά γραμ
μάτια, πετφ τόν Έδραιο  έξω καί ό,ταν μένη 
μόνος μέ τή Μπέτση τή ρωτά: «Δέ βαρέθηκες 
αυτή τή ζωή; Είπες ώς τώρα άπό τό πρωΐ 
Οχι σέ τρεις προτάσεις γάμου. Δέν θά πής 
ναι σ’ αύτήν έδώ τή ντετάρτη»; Ή  Μπέτση 
δέν θά πή όχι. θά  πή: «’Έ λ α  αύριο στίς 10 
νά σοΰ δώσω τήν όριστικήν μου άπάντησιν» 
δπως είχε πή καί τό προηγούμενο δράδυ στόν 
νεαρό πού έδιωξε άπογοητευμένο έπειδή τήν 
είδε Αχτένιστη καί ώδαφη πρό μισής ώρας. 
Ά λ λ ά  ό Παραντάϊν· έχει γκρίζα μαλλιά καί 
ξέρει τή ζωή. Τής άπαντφ: Τί εύχή λαίδη 
Μπέτση; Καί σ’ έμένα; Τότε ή Μπέτση πέφτει 
στήν άγκαλιά του. Ή  «λαίδη Μπέτση έ- 
ξοφλει».

★
Αύτό εΐνε τό έργο. Αμ ίμητο  είς κομψότη

τα. είς σκίτσα, είς χιοΰμορ, έχειροκροτήθη 
φρενιτιωδώς καί άπεδόθη περίφημα. Ή  κυ
ρία Μαρίκα, φυσικά, έκαμε πάλι ένα ρόλο 
περίφημο. Ό  κ. Ποσιας τέλειος τύπος τζέν
τλεμαν καί γεροντοπαλλήκάρου γεμάτου ει
ρωνική θυμοσοφία. Ό  κ. Γιαννίδης άμίμητος 
ώς γέρω ναύαρχος. Ή  κ. Χαλκούση ώς μη
τέρα άριστη. Ό  κ. Γαλανός είς τό ρόλο τοΰ 
νεαροΰ λόρδου πολύ, πάρα πολύ καλός μέ 
άξιοσημείωτη μεταβολή στό ύφος, στό παίξι
μο, στή σκηνική του κίνησι, χαρακτηριστικώς 
καλλίτερος άπό δ.τι τόν ξέραμε. Ό  κ. Μυράτ 
καί ή κυρία Ρίτα Μυράτ πολύ καλοί καί ό κ. 
Αρώνης άψογος ώς Μογκόμερυ είς τόν τόσον 

άντιπαθητικόν ρόλον του. Πολύ καλή καί ή 
κ. Σμαράγδα Στεφανίδου είς τόν έπεισοδια- 
κόν ρόλον τής μεγάλης μοδίστρας πού έρχε- 
τοα νά πάρη καθυστερούμενα έπικινδύνως με
γάλα ποσά άπό τήν τρομερή Μπέτση καί 
φεύγει παρακαλοΰσα μέ κλάμοαα νά μή τής 
τά..δώσουν. Σωστά στυλιζαρισμένοι ol κ. κ. 
Α. Βλαχόπουλος καί Διοτνέλλος ώς ύπηρέται 
καί περίφημη, άληθινά περίφημη, είς τόν ρό
λον τής καμαριέρας τής λαίδης Μπέτση ή δε
σποινίς Α γ γ έ λ α  Λαλαούνη,, τής όποίας τό 
παίξιμο δίνει διαρκώς χαρακτηριστικώτερες 
καί περισσότερες ύποσχέσεις διά τό μέλλον 
τής τόσον συμπαθητικής καλλιτέχνιδος.

Ή  κυρία Κατερίνα Άνδρεάδη μετά τό « Α 
γρίμι» άνεδίβασεν είς τό θεατράκι της τής 
πλατείας Κυριακοΰ ένα μονόπρακτο άγγλικο 
τοΰ Μπήρρυ—μετάφρασις τής κ. Καραπανα- 
γιώτη— μέ τόν τίτλον «Τά παράσημα τής Γρη- 
ούλας» καί ένα τρίπρακτο τοΰ Ζεραλντύ μέ 
τόν τίτλον «"Αν ήθελα».

Στόν καιρό τοΰ μεγάλου πολέμου, στό Λον
δίνο, μιά γρηούλα, ή κυρά Ντόγουϊ· μόνη, 
έρημη, άκληρη, δέν μπορεί νά συνηθίση στή 
σκέψι ότι ό πόλεμος πού εΐνε πόλεμος γιά ό
λους, μονάχα γ ι’ αύΐήν (δέν δχει κανένα γιά 
τόν όποιον νά πον0·, νά άνησυχή, νά άγωνια), 
καταντόί νά μήν είνε πόλεμος. Στίς έφημερί
δες μιά μέρα βλέπει πώς ένας στρατιώτης 
τοΰ λαμπροτέρου άγγλικοΰ συντάγματος, 
τοΰ περίφημου σκωτσέζικου «Μαύρου Συντά
γματος» έχων, κατά τύχην, τό δνομά της, άν- 
δραγαθεί. Μέ τή φαντασία της τόν...υιοθετεί. 
Γράφει μόνη της γράμματα πού τάχα προέρ
χονται άπό τό παιδί της, μετακομίζει σέ μιά 
συνοικία πού νά μή ξέρουν ότι είνε άκληρη 
καί έκεϊ μέ τίς άλλες γρηοϋλες—μητέρες σάν 
κι* αύτήν μέ παιδιά στόν πόλεμο—μιλεΐ γιά 
τούς άπόντας. Δείχνουν τά γράμματα πού 
παίρνουν ή κάθε μία άπό τό παιδί της έξω 
άπό τήν κυρά Ντόγουϊ πού τά φιλά θρησκευ
τικά  στόν κόρφο της. Μία μέρα ό πάστωρ τής 
συνοικίας έρχεται καί άναγγέλλει δτι έφθα- 
σε καί εΐνε έξω ό...γυιός της. Μπαίνει μέσα ό 
λεβέντης Σκωτσέζος. "Ερχετα ι νά γναιρίση 
τήν μότννα του πού ξέρει πώς δέν εΐνε τίποτε 
γ ι ’ αύτόν. Τή λέει «γρηά κατεργάρα», τής 
μιλεϊ άσχημα, άλλά ή στοργή της, ή γεμάτη 
τοτπεινή άγάπη, ή έξήγησις πού τοΰ δίνει συγ- 
κινοΰν τό (έρημο έπίσης κα'ι χωρίς κανένα) 
παλληκάρι. "Οταν σέ λίγες μέρες θά φύγη 
(ή άδειά του εΐνε σύντομη) πάλι γιά τό μέτω 
πο, θά έχη δηλώσει στίς άρχές δτι ή κυρά 
Ντόγουϊ εΐνε ή πλησιέστερή του συγγενής, ώ
στε «νά παίρνη τό βοήθημα». Τήν έχει κάνει 
πιά μάννα του δπως καί έκείνη είχε βρή, στό 
πρόσωπο τοΰ έως πρό όλίγου άγνωστου νέου, 
ένα παιδί λατρευτό. Τής άφίνει τό σκωτσέζι- 
κο σκούφο του καί τήν μπλέ κορδέλλα— έμ
βλημα τοΟ συντάγματος του— πού έστόλιζε 
τόν άριστερό ώμο τοΰ χιτωνίου του. Στήν 
τρίτη είκόνα τοΰ έργου· ή γρηούλα αύτά τά 
ένθύμια τακτοποιεί στό κομό τοΰ φτωχικοΰ 
της, δταν μέ δραματικώτατη έγκαρτέρησι,σέ 
μιά σκηνή πού όλοκλήρώνει τήν ούσία τοΰ έρ
γου, φέρουσα τήν περηφάνεια γιά τόν ήρωι 
σμό καί τό σπαραγμό γιά τό θάνατο (πού 
μόνον άπό χό άφωνο παίξιμο τής γρηούλας

πρέπει νά καταλάβη ό θεατής) τοΰ «γυιοΰ» 
της καρφώνει στό στήθος της μιά σημαιούλα 
έγγλέζικη καί παίρνει τόν κουβά καί τά 
σφουγγαρόπανά της γιά τή δουλειά της. Εΐ- 
νε̂  καθαρίστρα καί πηγαίνει νά «ύπηρετήση» 
κι’ αύτή κατά τόν τρόπο της, κάμνουσα τό 
φτωχικό καθήκον της. Είς τό κομό έχει τα
κτοποιήσει τοΰ άγαπη μένου, πού δέ θά ξανα- 
γυρίση ποτέ πιά, τά ένθύμια. Είνε αύτά «Τά 
Παράσημα τής Γρηούλας» 1 

*
Πρωτότυπο καί Ιδιαίτερα εύτυχές ώς εΰρη- 

μα τό έργάκι αύτό. συγκινεϊ γιατί εΐνε άν- 
θρώπινη ζωή, μολονότι, τεχνικώς, εΐνε άδύνα- 
το. Η συγκινητική ψυχολογία τής έρημης 
γρηας έγγλέζας πού δημιουργεί ένα παιδί 
μέ τή φαντασία της καί τό άγαπά έπειτα σάν 
γυιό της άληθινό, δπως καί ό χαρακτήρ τοΰ 
έρημου παλληκαριοΰ πού βρίσκει σιγά — σι
γά  στήν «κατεργάρα» γερόντισσα μιά στορ
γική μητέρα, μιλοΰν τόσο πολύ στήν ψυχή 
πού άθελα συγκινοΰν. Ανάλαφρα βέβαια 
καί όχι έντονα, συγκινοΰν δμως πάντα.

Ή  κυρία Άνδρεάδη πρώτην φοράν έμφανι- 
ζομένη σέ ρόλο γρηούλας, έπέτι_ν<ε νά δημι- 
ουργήση μιά «μάσκα» γεροντική πολύ καλή. 
Ποΰ καί ποΰ βέβαια ή φωνή, τό βάδισμα, ή 
σβελτάδα στήν κίνησι, προέδιδαν τήν πρα
γματικότητα καί είς τήν τελευταία σκηνή τοΰ 
έργου τό παίξιμο δέν ύπήρξεν έξ ϊσου περί
φημο δπως στίς δλλες. Φυσικά αύτό δέν με
ταβάλλει τή γενική έντύπωσι ή όποία εΐνε δτι 
ή συμπαθής καλλιτέχνις εύρήκε τήν εύκαιρία 
νά σημείωση μιά έπιτυχία ώς κυρία Ντόγουϊ.

¥
Τόν ρόλον τοΰ στρατιώτη — Κένεθ Ντό- 

γουϊ — ένεσάρκωσεν ό κ. Κωνσταντάρας. Πρό
κειται περί νέου ήθοποιοΰ, διά πρώτην φοράν 
έμφανιζομένου ένώπιον τοΰ έλληνικοΰ κοι
νού. Δημοσιογραφικός θόρυβος μάλλον άσυ- 
νήθης μ°·ς είχε πληροφορήσει προκαταδόλι- 
κώς δτι. εΐχεν ύπάρξει «μαθητής τοΰ Ζουβέ», 
δτι μετέχει τοΰ θιάσου τοΰ «Άτενέ» παίξας 
( ; ; )  πέρυσι τόν Όρέστην είς τήν «Ήλέκτραν» 
τοΰ Ζιρωντού καί δέν γνωρίζω τί άλλο.

Φαίνεται μάλιστα πώς είδικώς διά τήν πρώ 
την του έμφάνισιν έδώ έξελέχθη καί άνεβιδά 
σθη άπό τήν κ. Άνδρεάδη τό έργάκι «τά πα
ράσημα τής Γρηούλας» μέ τόν τόσον «άδαν- 
ταδόρικον» ρόλον τοΰ στρατιώτη Κένεθ διά 
τόν κ. Κωνσταντάραν. Λυποΰμαι διότι ό νέος 
καλλιτέχνης, πλήν τής καλ-ής του παραστά- 
σεως, δέν ή μπόρεσε νά δείξη τίποτε άλλο κα
τά τήν πρώτην του έμφάνισιν. Ύπήρξεν άχρω

Χ ΙΟ Σ , Αύγουστος. (ΤοΟ άν- 
ταποκριτοΰ μας).— Τό μεγα
λύτερο κοσμικό γεγονός άσςια 
λώς διά τήν Χίον ύπήρξεν ή ά- 
φιξις τήν 1ην Αύγούστου τού 
θιάσου Μ. Κοτοπούλη.

Ό  θίασος οδτος καί κατά 
τήν χειμερινήν περίοδον έπε- 
σκέφθη τήν πόλιν μο:ς, ή άφι- 
ξίς του δέ ύπήρξε μία πραγμα 
τική δασις είς τήν μονοτονίαν 
τής κοινωνικής ζωής τής ώ- 
ραίας νήσου μας.

Α Ι παραστάσεις ήρχισαν 
τήν 1ην Αύγούστου μέ τό άθά 
νατο έργο τοΰ άκαδημαϊκοϋ 
κ. Γρ. Ξ  ενοπούλου «Στέλλα 
Βιολάντη» διά νά κλείσουν μέ 
τό έργον τοΰ κ. Δημ. Μπόγρη 
« Ό λα  θ' άλλάξουν».

Ή  έντύπωσις άπό τά παι- 
χθέντα έργα ύπήρξεν άρί- 
στη. 'Ιδιαιτέρως ήρεσε τό 6ο 
Πάτωμα, τό όποιον λόγω τής 
παρατηρηθείσης μεγάλης κο
σμοσυρροής καί κατόπιν ζωη- 
ρώς έκδηλωθείσης επιθυμίας 
τοΰ Χιακοΰ κοινοΰ, έπανελή- 
φθη.

Τά παιχΟέντα κατα τας 7 
δραδυνάς καί 4 άπογευματι- 
νάς παραστάσεις έργα τών 
Ελλήνω ν καί ξένων συγγρα 
φέων εΐνε τά έξής: «Ελλήνω ν 
συγγραφέων: «Στέλλα Βιο- 
λάντη», «Εύτυχώς έπτωχευσα 
μεν», «Καινούργια Ζωή», « 'Ό 
λα θ’ άλλάξουν», ξένων συγ
γραφέων δέ τά έξής: «Μιλάει 
τό κρασί». «6ο Πάτωμα», «Ντο 
μινό»’ « Ιε ρ ή  φλόγα», «3...6. .9» 
καί «Α γνός  Γλεντζές».

Τήν έσπέραν τής 4ης Αύγού 
στου έδόθη πανηγυρική παρά 
στασις ύπό τοΰ θιάσου μέ τό 
έργον τοΰ "Ελληνος συγγρα
φέως κ. Δ. Μπόνρη «Καινούρ
για ζωή».

Πρό τής παραστάσεως ή κ. 
Μαρίκα Κοτοπούλη ώμίλησε 
δι’ όλίγων διά τό έργον τής 
4ης Αύγούστου. Τό τέλος τοΰ 
ένθουσιώδους λόγου τής με
γάλης μας καλλιτέχνιδος έ- 
κάλυψαν θυελλώδη χειροκρο
τήματα. Είς τήν μνήμην τών 
Χίων θά μείνη γιά πάντα χα 
ραγμένη ή γλυκειά της φωνή, 
καί τά ώραία της λόγια, τά 
όποια είπε διά τό σημερινόν 
καθεστώς.

Μετά τήνέκφώνησιν τοΰ πα
νηγυρικού κατά προτροπήν 
τοΰ κ. Νομάρχου άπαν τό ά
κροατήριον ήγέρθη έπί ποδός 
καί γιά μίαν άκόμη φοράν έ
δειξε πόσον άγαπά καί πόσον 
τιμά τήν καλλιτέχνιδα.

Ή  έντύ'Αοσις τήν όποίαν έ- 
προξένησεν είς τό κοινόν ό θί
ασος Μ. Κοτοπούλη ύπήρξεν 
άρίστη. "Αλλωστε αύτό τό ά- 
ποδεικνύουν καί αί πραγματο 
ποιηθεΐσαι είσπράξεις αί ό- 
ποιαι ύπερέβησαν πάσαν προσ 
δοκίαν.

Ή  κ. Μαρίκα μέ τό έξαιρε- 
τικό παίξιμό της, ό κ. Λογοθε- 
τίδης καί ol κ.κ. Πάπας, Μυ 
ράτ. Άρώνης, καθώς καΐ αί 
κυρίαι Μυράτ, Χαλκούση καί 
Άρώνη, δπως καί τά λοιπά 
πρόσωπα τοΰ θιάσουάπέδειξαν 
διά μίαν άκόμη φοράν δτι ό 
θίασος τής κ. Μαρίκας Κοτο
πούλη εΐνε ό καλλίτερος θία
σος τής Ελλά δος  καί ν.καίως 
απολαμβάνει τής τιμής, τοΰ 
σεβασμού καί τής ύποστηρίξε 
ως τοΰ θεατρικοΰ κοινοΰ τών 
έπαρχιών.

Ό  σκηνοθέτης κ. Σαραντί- 
δης, δπως πάντα άριστος είς 
τό έργον του συνετέλεσε σπου 
δαίως είς τήν άρ^ίαν έμφάνι- 
σιν τοΰ συνόλου.

TO N EO N  Κ IΝ Η Μ ΑΤΟ Θ ΕΑ-
Τ ΡΟ Ν  Χ ΙΟ Υ
Δίπλα στόν θερινό κινήματο 

γράφο «Άστήρ» κτίζεται ένα 
νέο καθ’ δλα καί μοντέρνο κι 
νηματοθέατρον. Τοΰτο θά εί
νε εύρυχωρότερον τών ύπαρ- 
χόντων κινηματογράφων καί 
θά περιλαμβάνη περί τά 500 
καθίσματα.

θά  άποτελήται άπό 2 πα- 
τώμοττα. Τό ένα θά εΐνε χειμε 
ρινός κινηματογράφος καί θέ
ατρον. θά έχη δέ άνωθεν τα
ράτσαν, ή όποία θά χρήσιμο- 
ποιήται ώς θερινόν κινηματο 
θέατρον.

Τά έγκαίνια τούτου θά τελε 
σθοΰν κσττά τάς άρχάς ή τά 
μέσα τοΰ προσεχοΰς Σεπτεμ
βρίου.

Χ Ρ Ο Ν Η Σ  Κ Υ Ν Η ΓΟ Σ

ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΣΗΜΕΙ0ΜΗΤΒ

Η Μ ΥΤ ΙΛΗ Ν Η  Κ Α Ι ΤΑ 
Τ Ρ Α  ΤΗ Σ

ΚΕΝ-

«ν Κυριακήν τοΰ ’ Ιουλίου ό 
θίασος Κοτοπούλη έδωσε τάς 
δύο τελευταίας παραστάσεις 
του είς τήν Μυτιλήνην. Μίαν 
άπογευματινήν μέ τό «6ο Πά
τωμα» τοΰ κ. Ά λ φ . Ζερύ καί 
μιά βραδυνή μέ τήν περυσινήν 
επιτυχίαν τοΰ κ. ^ογοθετίδη 
«Ν τμ ινό»  τοΰ Μαοσελ Άσάρ.

Γήν προηγουμένην εΤ&'ε δο- 
θή ή ιμητική τής κ. M a p k r r  
μέ τήν «Κάντιντα» τοΰ Μπέρ- 
ναρ Σώ. Έκτός  τ·~ιν άλλων - 
ΛογσΡετίδη· Δομ. Μυράτ κλπ. 
— έθαυμάσθη Γ.ιδικώς σ’ αύτό 
τό έργο τό δραματικόν ταλέν 
το τοΰ κ. Γ. Παπά. Λίγες ή  (Α έ 
ρες πρίν άπό τήν «Κάντιντα» 
έπαίχθη τό «Γαμήλιο έμβατή- 
ριο» τοΰ κ. Ά γ γ .  Τερζάκη, 
κατ’ έξοχήν δραματική δημι 
ουργία τοΰ γυναικείου προ- 
σωπικοΰ τοΰ θιάσου καί τό 
δραμα «'Ιερή Φλόγα», μιά δυ 
νατή δραματική δημιουργία 
τής κ. Μαρίκας.

Μετά τήν άναχώρησιν τοΰ 
θιάσου, ή Μυτιλήνη έπανέρχε- 
ται καί πάλιν είς τάς συνήθεις 
καλλιτεχνικός άπολαύσεις της, 
μέχρι τής ήμέρας τής άφίξεως 
έτέρου θεατρικού συγκροτήμα 
τος (ή όποία θέλομεν νά έλπί- 
ζωμεν δτι δέν θά εΐνε έξαιρε- 
τικώς άπομεμακρυσμένη).

Μεταφράζονται δέ αύταί αί 
συνήθεις καλλιτεχνικαί ή μάλ
λον ψυχαγωγικαί άπολαύσεις. 
είς κινηματογράφον, ραχάτι 
στά τραπεζάκια τών παραλία 
κών καφενείων καί παρακολού 
θησιν του θεάματος τών πη- 
γαινοερχομένων περιπατητών, 
καί σέ παρέλασιν άπό τής σκη 
νής τών κέντρων τοΰ Μακρύ— 
Γιαλοΰ (πρόκειται γιά τόν 
δεύτερον μετά τό μουράγιο 
καλοκαιρινόν περίπατον τών 
Μυτιληναίων) πολυποίκιλων 
καί, άναλόγως τών περί'τάιε 
ων, πότε συχαμερών καί πότε 
όπωσδήποτε άνεκτών νουμέ- 
>.ων.

Πρός τό πο-ρόν ή σκηνή έ
νός (έκ τών δύο διαθετόντων 
σκηνάο) καφενείου έχει κα- 
ταληφθή άπό τόν θίασον τοΰ 
πρώτου μας έθνικοΰ θεάτρου. 
Πρόκειται γιά τόν συμπαθέστα 
το Καραγκιόζη καί τήν παρέα 
του.

Τοΰ άλλου ή σκηνή μένει 
πρός τό παρόν διαθέσιμος Πρό 
όλίγου καιροΰ, παρουσίαζε 
κάθε βράδυ, άλλ’ δχι πρό Ικα 
νοποιητικοΰ άριθμοΰ θεατών, 
ένα γνωστό χορευτικόν δμιλο, 
πού έπαιζε πέρσι στήν «Όα- 
σι» τοΰ Ζαπείου, άν δέν ά- 
πατώμαι, τό χορευτικό τρίο 
«Ρομέο».

Περισσότερον κόσμο σχετι
κώς συγκεντρώνουν τα κέντρα 
τά κατά μήκος του δρόιιου 
tc ί'· λιμανιοΰ, ό όποιος κάθε 
βρόδυ βουλιάζει κυριολεκτι
κές  άπό τους περπ-χτητάς.

Τά κέντρα αύτά χωρίς καμ 
μιά άπολύτως, ούτε καί έφά- 
μίΛ.) ι ν τοΰ Καραγκιόζη, χαμη 
λή καλλιτεχνικήν έκδήλωσιν 
στερούνται κάθε ένδιαφέρον- 
Γος.

"Ε ν α  έξ αύτών μόνο μέχρι 
πρό όλίγου διατηρούσε μιά 
άρκετά καλή όρχήστρα ύπό 
τήν διεύθυνσιν τών άδελ.φών 
Μο— ογιάννη καί τοΟ κ. Λαί- 
λιου Καρακάση καί έφερε κα 
τά τήν διάρκεια τής χειμερι
νής περιόδου πολλές καλές ντι 
ζέί '-ιτό τήν πρωτεύουσα.

Πρός τό παρόν καί ή Ορχή
στρα αύτή διέκοψε άναβάλλου 
σα έπ’ άόριστον χ^,.νον τήν 
έποναλειτουργίαν της. Καΐ μο 
ναδικός ρυθμιστής καί παρά
γων τής νυκτεοινής ζωής τής 
παραλίας άπέμείνε ό συμπα
θής ζαχαροπλάστης Βαλάκης 
μέ τά δροσερά παγωτά καί 
τά δροσερώτερα (πολλές φο
ρές καί παγωμένα — ή ύπερ- 
παραγωγή δημιουργεί καί 
σκάρτα προϊόντα) καλαμπού
ρια του.

Αύτή ή έλαφράς μορφής 
καλλιτεχνική ζωή θά διατηρη 
θή μέχρι νεωτέρας άφίξεως 
άθηναϊκοΰ θιάσου. Όπότε θά 
τονωθή έπ’ όλίγον, θά μετα- 
βληθή έπί ένα διάστημα άπό 
έλαφράν είς σοβαράν καί έ
πειτα πάλιν ήρεμία.

Ξΐνε ή μοίρα τών έπαρχιών 
αύτή.

ΑΠΟΛ. Α Ν Τ Ω Ν ΙΟ Υ

ΤΟ ΠΗΛΗΙΟΝ ΘΕΑΤΡΟΝ
Π α λ α ίμ α χ ο ι  ήθοποιο ί  καί ή Ισ τ ο ρ ία  των.-  
Οί πρωτοπόροι  τ ή ς  δ ε α τ ρ ικ ή ς  τ έ χ ν η ς  ε ί ς  
τήν ν ε ο τ έ ρ α ν  ΈΑΑάδ α .  - Α ημ .  Ά λ ε ξ ι ά δ η ς

3ον
Μετά τήν διάλυσιν τοΰ Θιά

σου του ό Άλεξιάδης μίτέβη 
είς Κωνσταντινούπολή όπου 
συναντηθείς μετά τοΰ άτυχή- 
σαντος έπίσης έν Σ  μύρνη Θια- 
σάρχου Διον. Ταβουλάρη, κα- 
τήρτισε μετ’ αύτοΰ μεγάλον 
Θίασον έκ τών έξής προσώ
πων: Πιπίνας Βονασέρα, Σο-

Τ Ο Υ  κ. Ν. I. Λ Α Σ Κ Α Ρ Η
(Έθνικόν Άριστεϊον Γραμμάτων)

φός του, Ά ντ, Τασσόγλους. 
Μ Α Ρ Τ ι Αλ Υ, γάρων εύπατρί- 
δης, Γεώργ. Τσίντος, ΜΑΤΘΙΛ- 
ΔΗ, Θυγάτηρ του, Πιπίνα Βο
νασέρα. Μ Υ Λ Λ ΕΡ , μνηστήρ 
της, Έλευθ. Βούλγαρης. ΛΟΥ- 

I Κ ΙΑ , θυγάτηρ τοΰ Αλβέρτου, 
j ’ Ιωάννα Νικηφόρου, ΡΑΟΥΛ 
ι Δ* Α Ρ ΙΜ Β Ε Ρ Γ ,  Διον. Ταβου-

τροφος τής 
Δημητρουλο- 

πούλου. Εις πραγματογνώμων, 
Γ. Τιβέριος. Εις άγοραστής, 
Σ .  Ταβουλάρης. Εις κλητήρ, 
Διον. Γιορλάνος. Εΐς άξιωματι 
όκς, Άνδρ. Μαρκεσίνης. Εΐς 
έτερος, Ν. Καρδοδίλλης. Είς

φ ί α ς  Ταβουλάρη, Ίω άν. Ν ικη-J λάρης. Μ Α ΡΘ Α , 
φόρου, Σ . Δημητρουλοπούλου, Λουκίας, Σοφ. 
Δ. Άλεξιάδου, Διον. καί Στ.
Ταβουλάρη, Γ. Τσίντου, Ε λ ε υ 
θερίου Βούλγαρη, Άντ. Τασσό 
νλα, Γ. Τιβερίου, Δ. Γιορλά- 
νου, Άνδρ. Μαρκεζίνη, Ν. Καρ 
δοβίλλη, Ν. Κυριάκου, Χαρ. 
Δημητρουλοπούλου, Π. Λαζα- 
ρίδου και Γ. Νικηφόρου.

Δι’ ιδιωτικού δέ συμβολαίου 
τής 2 'Οκτωβρίου 1873 καί είς 
χεΐρας μου ήδη ευρισκομένου 
οί δύο θιασάρχαι καθώρισαν 
λεπτομερώς καί τά μέρη τά ό
ποια θά έπαιζον «είς τά κυριώ 
τερα τών παρασταθησομένων 
δραματικών έργων», τόσον αύ 
τοί, όσον κκί αί δύο πρωταγω- 
νίστριαι τοΰ θιάσου των. Η 
διανομή έγένετο ώς έξής:

Π ΙΠ ΙΝ Α  Β Ο Ν Α Σ Ε Ρ Α  —Μή- 
δεια,Ίουδήθ, Μαρία Στουαρτ,
Μαρία Τυδώρ, ’ Ισαβέλλα είς

Μ ΥΤ ΙΛΗ Ν Η , Αύγουστος. —
(Άνταπ όκρ.)— Τήν τελευταί- 
ι·ιι·ιι·ιι«ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ι··ι·ιι·ιι·ιι·ιιι 
μάτιστος, άψυχος, ακαμπτος, κούκλος όμι- 
λών. Τό φυσικόν καί άναι »>φευκτον τράκ τής 
πρώτης έμφανίσεως φταίει; Είχε πράγματι— 
όπως μου είπαν—κάποιο πυρέτιον τό δράδυ 
έκεινο; Σίγουρα, καί ol δύο αύτοί λόγοι έ
χουν τήν σημασίαν των. Φοβούμαι όμως ότι 
μόνον αύτοί δέν θά ήσαν άρκετοί διά νά τόν 
έμφανίσουν οίος ένεφανίσθη. Πάντως δέν εί
νε διόλου φίλοι του έκεΐνοι οί όποιοι (έπειδή. 
διά όποιονδήποτε λόγον, έτσι θέλησαν) τού 
είπαν ή τοΰ έγραψαν ότι στήν έμφάνισί του 
έκείνη έδειξε δέν ξέρω ποια σημάδια μεγά
λου ταλέντου καί έφερε έως τό έλληνικό παλ 
κοσένικο δέν ξέρω ποιές «άπηχήσεις». Αύτά 
όλα εΐνε «έπταβόεια ρήματα όφθαλμούς έ- 
χοντα καί ώτα» άλλά δέν άνταποκρίνονται 
στήν πραγματικότητα. Ή  όποία είνε ότι ό κ. 
Κωνσταντάρας πρέπει νά μάθη πάρα πολλά 
καί νά έργασθή πολύ, πάρα πολύ, διά νά μπο- 
ρέση νά δείξη τό ταλέντο έάν, όπως εύχόμϊ- 
θα, θά έχη,

Ό  διδάσκαλός του—μαθητής τοΰ Ζουβέ μάς 
λέγουν ότι εΐνε— πρέπει, φανταζόμεθα· νά τού 
τό έχη πή πρωτήτερα άπό μάς. ’Ά ν  πράγμα
τι ό κ. Κωνσταντάρας τόν είχε δάσκαλο, άς 
τόν άκούση.

'Όσον άφορά τώρα διά τό δεύτερον έργον 
τοΰ προγράμματος, τήν τρίπρακτη κομεντί 
τοΰ Ζεραλντύ « Ά ν  ήθελα» είνε... «Ζεραλντύ 
100 τοις έκατό». Δηλαδή μιά κομεντί μέ περί
φημο διάλογο καί θαυμάσια τή μιάμιση πρώ
τη πρ«ξι, άλλά μέ τήν ύπόλοιπη μιάμιση σερ
νόμενη. Ή  ύπόθεσις μία άπό τάς συνήθεις 
τραβηγμένες άπό τά μαλλιά έκζητήσεις (δή
θεν περιστατικά γυναικείας ψυχολογίας) χά 
ρις στίς όποιες ό κ. Ζεραλντύ (κομψογράφος 
άλλως μίμητος) θέλει νά λέγεται ό «ειδικός

τήν «Νύμφην τής Μεσσήνης», 
Λαμία είς τούς «Τριάκοντα» 
τοΰ Ραγκαβή, Ιο υ λ ία  είς τόν 
«ΥΙόν τής νυκτός», Άρχιδά- 
μεια είς τόν «Λεωνίδαν έν θερ 
μοπύλαις» καί Μαρία είς τήν 
«Μαρίαν Ιωάνναν».

Σ Ο Φ ΙΑ  Τ Α ΒΟ Υ Λ Α ΡΗ  —Με- 
ρόπη, Σκύλλα, Λουΐζα Μύλ- 
λερ, Ματθίλδη είς τό όμώνυ- 
μον’ δράμα, Φραγκίσκα ντ’ Ά- 
ρίμινι. Κολλίσια είς 
«Τριάκοντα» του Ραγκαβή, 
Ά γ ι ς  είς τόν «Λεωνίδαν έν 
θερμοπύλαις» καί Ποππαία 
είς τόν «Νέρωνα» τοΰ Κόσσα. 
Δ. Α Λ Ε Ξ ΙΑ Δ Η Σ  -  Γελβίοτης 
είς τήν «Μαρίαν Τυδώρ»' Φερ- 
δινάνδος είς τήν «Λουίζαν Μύλ 
λερ», Βελείλ είς τόν «ΥΙόν τής 
νυκτός», Λεωνίδας έν θΐρμο- 
πΰλαις, Βροΰτος είς τόν « 'Ιού 
λιον Καίσαρα» Ρουΐ Μπλάς, 
Τριβουλέτος, είς τό «Βασιλεύς 
διασκεδάζει» Ροβέρτος άρχι- 
ληστής και Βερτράνδ είς τήν 
«Μαρίαν Ιωάνναν».

Δ. Τ Α Β Ο Υ Λ Α Ρ Η Σ  -  Αντώ 
νιος είς τόν «’ Ιούλιον Καίσα
ρα», Έρνάνης, Φραγκίσκος 
είς τό «Βασιλεύς διασκεδά
ζει», Νέρων, Λυκόφρων είς 
τούς «Κυψελίδας» τού Βερναρ- 

^δάκη, Κάρολος ’Έδανς είς τό 
«Σάρρα καί Κάρολος» 
Γιακαμέττη καί Δόν Καΐσαρ 
ντέ Βαζάν.

Ά λ λ ’ ή άτυχία τών δύο θια- 
σαρχών τούς ήκολούθησεν ά- 
μείλικτος καί έν Κων)πόλει. 
Μόλις ήρχισαν νά δίδουν όλί
γας θεατρικάς παραστάσεις, 
άρχομένου τοΰ 1874 ένεσκηψε 
τοιαύτη θεομηνία, παρομοία 
τής όποιας δέν είχε σημειωθή 
άπό τοΰ 1621. «,Επί σαράντα 
ήμέρας διηγείται ό μακαρίτης 
Ταβουλάρης, έχιόνιζε δυνατά, 
τόσω πού ol δρόμοι έκλεισαν, 
τά καταστήματα έφράχθησαν 
καί τό Ταξιμ γέμισε άπό πει- 
νασμένους λύκους». Έπόμενον 
ήτο ύπό τοιαύτας περιστάσεις 
νά κλείσουν δχι μόνον τά θέα
τρα, άλλά καί πάντα τά άλλα 
καταστήματα.

Έ ν  τούτοις, μόλις ό καιρός 
έβελτιώθη, κατώρθωσαν καί 
έδωσαν μερικάς παραστάσεις, 
κατά τάς όποίας έπαίχΟησαν 
διά π ρ ώ τ η ν  φ ο ρ ά ν  ά
πό τής έλληνικής σκηνής «Ό  
διάβολος ή ό κόμης του Α γ ί 
ου Γερμανού» δράμα μεταφρα 
οθέν ύπό τοΟ Δ. Άλεξιάδου 
καί τής Πιπίνας Βονασέρα 
«πρός αΰξησιν τής εύτελοΰς 
περιουσίας τής έλληνικής σκη
νής» ώς έγραφον ol μεταφρα- 
σταϊ, καί τό χιλιάκις καί πλέ
ον έπαναληφθέν κατόπιν ύπό 
τών έκάστοτε έλληνικών θιά
σων γαλλικόν δράμα «Πίστις, 
έλπίς καί έλεος» κατά μετά- 
φρασιν τοΰ Άλεξ. Σταματιά- 
δου καί ιχέ τήν έξής διανομήν 
τών προσώπων:

Α Λ Β Ε Ρ Τ Ο Σ , ζωγράφος, Δ. 
Άλεξιάδης. Π Α Υ Λ Ο Σ , άδελ- 

ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιιαιι·ιΐΜΐι·ιι·ιι·ιι·ιι*ιι·ι 
τής γυναικείας ψυχολογίας». Ή  κυρία Ά ν 
δρεάδη πολύ καλή σ’ ένα ρόλο παντρεμένης 
νέας, ώμορφης άλλά χωρίς θηλυκότητα καί 
τίμιας γυναίκας. Έπειτα άπό 11 χρόνια ά- 
μέμπτου ζωής ξαφνικά άποφασίζει νά μάθη 
άν μπορή καί αύτή ά ξυπνά τόν πόθο καί άρ- 
χίζει νά προκαλή περίπου όλον τόν κόσμον, 
Τέλος τήν φιλεΐ ένας άνόητος νεαρούλης ξά
δερφός της καί τούς τσακώνει ό άνδρας της. 
Ό  όποιος (ό κ. Άποστολίδης έπαιξε τόν ρό
λον όπως βεβαίως δέν θά ήτο δυνατόν νά τόν 
άποδώση κανείς άπό τούς καλλιτέχνας τής 
σ ε ι ρ ά ς  του) τότε ανακαλύπτει—καί τό φωνά
ζει—ότι τήν γυναίκα του «τήν ποθεί». "Ετσι 
ήσυχάζει αύτή καί έξασφαλίζεται τό «χάππυ 
έντ». Πολύ καλός ό κ. Φαρμράκης είς τόν 
ρόλον τοΰ έξαδέλφου καί καλλίτερος άπό κά
θε άλλην φορότν είς τόν δικόν του, (be Μπερ- 
τιέ—κατακτητής αδιόρθωτος—ό κ. Μορίδης, 
τόν όποιον έπίζομεν νά Ίδωμεν συνεχίζοντα 
τήν βελτίωσιν πού έδειξε τήν φοράτν αύτήν. 
Ή  κυρία Λέλα Ήσαΐα ώς Μαρσέλ, ζωντοχή
ρα παρδαλούτσικη, άνάφτρα άδιόρθωτη. θά 
ήτο περίφημη ®ν δέν ΰπέπιπτε σέ μερικές ύ- 
περβολές άπό άπόψεως τουαλεττών. ‘ Ιδίως 
είς τήν δευτέραν πραξιν, θέλουσα μέ τό κον
τό φουστάνι της νά υπογράμμιση τό προκλη 
τικόν τοΰ. χαρακτηρος τοΰ ρολού πού έδημι- 
ουργοΰσε, τά κατάφερέ νά ύπάρξη τόσον ύ
περβολικά ντυμένη, ώστε νά προκαλέση τήν 
φαιδρότητα εΐς τινα σημεία τής πλατείας. 
Κρίμα διότι έπαιξε πτ/ j  καλά κατά τά αλλα.

Πολύ καλές οί σκηνογραφίες (τοΰ κ. Ζω
γράφου) καί ζωντανή, ίδιάιτέρως έπιτυχής ή 
μετάφρασις πού δέν σημειώνεται τίνος εΐνε, 
άλλά. όπω'· μοΰ είπαν, έχει γίνει άπό τόν ’ί
διον τόν κ. Άνδρεάδην. Γενική έντύπωσις πο- 
) ύ εύχάριστη,

Π. Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η Σ

(Πρό τριάκοντα έτων)
ΑΝΩ : Διον, Ταβουλάρης (+
1928) — Σοφία Ταβουλάρη (+ 
1916). ΚΑΤΩ: Νικ. Ζάνος ( + I 
1928) — Ν. I. Λάσκαρης- Δη-, 

μοσθ. Άλεξιάδης (+ 1916) ί

έπαίτης) Νικ. Κυριάκός.
Πάντως ή έν Κων) πόλε1 κα- ! 

τάστασις δέν ήτο ποσώς εύχά- | 
ριστος, τούτου ένεκα ύ άτυχή- 
σας θίασος διελύθη, καταρτι- 
σθέντων εύ0ύς άμέσως δύο άλ
λων, τοΰ μέν ύπό τήν διεύθυν- 

I σιν τοΰ Άλεξιάδου, τοΰ δέ ύπό 
! τήν διεύθυνσιν Σούτσα — Τα- 
IΟουλάρη.

Ό  τού Άλεξιάδου θίασος, 
j μεταβάς είς Βόλον έδωσεν έ- 
I κεϊ έπιτυχείς παραστάσεις κα
ί τά τούς μήνας ’ Ιούνιον καί ’ Ι 
ούλιον τοΰ 1874 έπί προχείρως 

] κατασκευασθέντος θεάτρ ο υ. 
Κατά τήν τελευταίαν άποχαι- 
ρετιστήριον τίαράστασιν (25 

I Ία ’υλΐου)' ό θιασάρχης Άλε- 
τοϋ ι ξιά^ής^ άφοΰ ήύχαρίστησεν ά

πό σκηνής διά μακρών, κατά 
τήν συνήθειάν του, τούς κατοί
κους τοΰ Βόλου διά τήν θερ
μήν πρός αύτόν ύποστήριξίν 
των, τούς ηύχήθη τέλος «τα- 
χεΐαν προσαύξησιν κα'ι πρόο
δον τής μικράς μέν πλήν όργώ 
οης πόλεώς των, ϊνα, τούτου 
γενομένου, άνιδρυθή έν αύτή 
καί μόνιμον τής Μελπομένης 
καί θσλείας ένδιαίτημα, έν 
τώ όποίω ή έκπατριζομένη κα
κή τή μοίρα Έθνική ήμών σκη 
νή, νά εύρίσκη στέγην, άσυλον 
καί προστασίαν άξίαν τοΰ προ 
ορισμοΰ όν έπιδιώκει» μεθ’ ό 
άπήγγειλε τό έξής ποίημα: 
Ένφ  είς δλων έπανθεϊ το πρόσω- 

(πον, ώ φί\οι, 
ή θυμηδία, δότε μοι τήν λύραν να 

(τονίσω
καί 3σμα ψάλλιον εύχαρες, μέ μει- 

(διώντα χείλη 
τόν έθνικόν χαιρετισμόν ύμίν νά 

(προσφωνήσω.
X
Αυτόκλητοι άπόστολοι τής φίλης 

(μας πατρίδος. 
τής Μελπομένης λειτουργοί, μετά 

(σπουδής πετώμεν 
είς φίλων γήν νά φέρωμεν, κι’έν 

(μέσψ καταιγίδος, 
κλάδον έλαίας κι’ αδελφούς μέ πό- 

(θον ν’ άσπασθώμεν.

Έ χε ι μαγείας θέλγητρον ή μητρι- 
(κή μας γλώσσα’ 

Αύτή είς τήν άνέλισσιν τών έθνι- 
( κών δραμάτων 

τάς ίνας τής καρδίας σας κινεί 
( ένθουσιώσα 

καί άνυψοΐ τδ φρόνημα δι’ έ (Κα
ί κών ασμάτων.

Σάς σαγηνεύει κάποτε ή Μούσα 
(τοΰ Σχιλλέρου. 

ή τοΰ Ρίχατ σάς συγκινεϊ, ή τοΰ 
(Ούγκώ πολλάκις

τό φρόνημα μεταραιοΐ, ή δέ τοΰ 
(Μολιέρου 

τά ήθη στηλιτεύουσα σάς ωφελεί 
(πλειστάκις.

Μέ δάκρυ αν ύγραίνωνται οί ό- 
(φθαλμοί σας ότε 

θεάσθε διδασκόμενον άπό σκηνής 
(Εν δράμα, 

ενθουσιώδεις αί ψυχαί άναπτε· 
(ροΰνται τότε 

δταν προσθίγη τάς χορδάς, τάς 
(έθνικάς συνάμα.

ί
Συγκίνησιν καί γέλωτα, τίνες ol 

(προξενούντες; 
οί φίλοι σας Ήθοποιοί μέ χαλα* 

(ρά τά τόξα, 
τά ίχνη τών προγόνων μας, δει· 

(λώς άκολουθοϋντες. 
"Αν έζων ούτοι σήμερον, τί κλέ* 

(ος! Ποία δόξα!

Άναμνησθέντες έποχής πραγματι*
( κής Εύκλειας 

καθ’ ήν σοφοί άνέθαλλον καί καλ- 
(λιτέχναι θείοι, 

θυμίαμ’ δς προσφέραψεν στήν μνή 
(μην των λατρείας 

καί άς άναφωνήσωμεν, οποίοι άν» 
(δρες! Ποιοι!

Τίς δύναται άπ’ δλους σας νά άρ*
( νηθή όποίαν 

φωνήν άκούει μύχιον στά βάθη 
( τής ψυχής του, 

φωνήν χαράς καί τέρψεως, κ* έ- 
(ρωτος φλόγα θείαν. 

δταν άκούη τ’ δνομα πατρίδος πο* 
(θητής του;

ί
Τήν λέξιν τήν κατάλληλον σάς I* 

(κετεύω Λότε 
νά κράξω ένθουσιωδώς: Χαίρε* 

(τε, πατριώται!
Μετά τόν Βόλον, ό θίασος 

Άλεξιάδου άπαρτιζόμενος τό
τε ύπό τών κυριών Πιπίνας Βο 
νασέρα Ιωάννας Νικηφόροι» 
καί Ελένης Χέλμη καί τών κι» 
ρίων Δ. Άλεξιάδου, Γ. Γσίν- 
του, Νικ. Καρδοδίλλη, Γ. Νι
κηφόρου, Ά λ . Πίστη, Έλευθ. 
Βούλγαρη, X. Δημητρουλοπού 
λου, Έ μ μ . Χΐλμη καί Ν. Κυ
ριάκου, μετέδη κατά Σεπτέμ
βριον τοΰ 1875 είς Έρμούπο- 
λιν, ένθα τυχών εύ'ΐενΗσ·»άτης 
υποδοχής έδωσε πρός τοΐς άλ- 
λοις καί εύεργετικάς παοαστά 
σεις ύπέρ τής Φιλοπτοιχου ‘Ε 
ταιρίας καί τής Σχολής τών 
άπόρων παίδων, (1) μεθ’ δ ά- 

! πήλθιν είς Σμύρνην κατά τόν 
I χειμώνα τοϋ 1875—1876.

( 1 )  Ό  π α τ ο ιω 'ΐκ ώ τ α τ ο ς  Άλε£ ι< *·  
δπ<:. πσντοΟ δ π ο υ  μ ε τ έ β σ ιν ε ,  δ έ ν  πα- 
ρέλριττε ν ά  δ ίδ η  ε υ ε ρ γ ε τ ι κ ό ς  ησρα· 
ο τ ά α ε ίΓ  ύπ έο  δ ιπ φ ό π ω ν ψιλαΛΌρωίτι- 
κώ ν  ‘ Ιδ ρ υ μ ά τ ω ν . Έ κ  τ ώ ν  έ π ισ η μ ω ν  
ε ύ "η τ ο ισ τ η ρ ίυ ν  τά  όττοϊα έ λ ό « · δ σ ν ?ν  
ε κ ά σ τ ο τ ε  π α ρ ά  τ ώ ν  εύ ε ο γ ε τ τ τ θ έν τ ω ν  
(ε ύ ρ ισ κ ο ι ι έ ν ω ν  π ά ντω ν έν πρωτοτι>· 
ιτω έν  τω  ά ο γ π 'Μ  μ ο υ  κ α ΐ  ττροοοι/Το- 
, ι ί 'ω ν  δ ιά  τ ό  ά ο τ ισ ύ σ τ α τ ο ν  θ εα τ ο ι-  
χ δ ν  Μ θ Γ π ? ϊο ν  τώ ν Ε λ λ ή ν ω ν  σ υ ν -  
ν ρ σ Φ ^ ω ν ) τ τ 'οτο ιτο ιείτσ ι δ τ ι τ ο ια ύ τ α ς  
'τα ρ α σ τά σ ^ ϊς  £5 ω σ ε κσ τ*  έ π σ ν ά λ η ψ ιν  
£ν Φ α ν α ρ ίω  ύπ έο  τ ή ς  Λ έ σ χ η ς  Μ νη· 
υ ο σ ή ν η ς , τ ο υ  έν  Κ ω ν ) ιτ ό λ ε ι  Φ ιλά ν- 
0Γ*ω ιηκοΟ  Σ υ λ λ ό γ ο υ ,  τ ο ϋ  έν  Σ  μ ύ ο ν η  
Φ ίλ φ κ ^ α ιδ ε υ τ ικ ο Ο  Σ υ λ λ ό γ ο υ  Α « "Ο -  
u n p o c » ,  το 0  έν  Τ α τ α ο ύ λ ο ις  σ υ λ λ ό γ ο υ  
6 '« Κ ο ρ α η τ » .  τοΓ) φ ιλ α ν θ ρ ω π ικ ο ύ  σ υ λ· 
λ ό '  -ου τ η ς  έν  Β ο σ ΐ λ α  * Ε λ λ η ν ι κ ή ν  ύ- 
ιτ α λ λ ^ λ ία ς  δ  « ’ Ε > α ή ς » . τ ο ΰ  έν  Κ ω ν-  
σ τα ντ ινο υ ττό λ ε ι *F .> X n v iK o 0  σ υ λ λ ό ν ο υ  
ό « Π α ρ θ έ ν ω ν » , τ ώ ν  έν  Χ 'τ λ κ η δ ό ν ι  Ε κ 

π α ιδ ε υ τ ικ ώ ν  κ α τ α σ τ η μ ά τ ω ν , τ η ς  έν  
Κ ο υ σ γ ο υ ν τ ζ ο υ κ ίω  φ ίλ ο κ ά λ ο υ  ’ Α δ ε λ 
φ ό τη τ ο ς  ή « ‘ Ο μ ό ν ο ια * ,  τ η ς  έν  Φα να - 
ί>ίω φ ίλ ο π τ ώ χ ο υ  κ α ι φ ίλ ο μ ο ύ σ ο υ  ’ Α 
δ ε λ φ ό τ η τ ο ς  « Ί ω α ν ( σ » ,  τ ή ς  έν  Ξ ά ν θ η  

ά ν α τ β ο ε ρ γ ο ΰ  'Α δ ε λ φ ό τ η τ ο ς  τ ώ ν  ?έ·  
ν ω ν , τ η ς *  έ ν  Κ ω ν )π ό λ ε ι  * Ε λ λ η ν ο κ α ? ο .  
λ ι κ ή ς  έ κ π α ιδ ε υ τ ικ ή ς  Ε τ α ι ρ ί α ς  ή  
J Σ ύ μ π ν ο ια » ,  τ ή ς  έ ν  Σ μ ύ ρ ν η  *Ε τ α -  

ρ (α ς  π ρός  δ ιά δ ο σ ιν  τ ώ ν  ‘ Ε λ λ η ν ικ ώ ν  
Γ ρ α μ ι ιά τ ω ν  έν  M ix p q : 'Α σ ί α ,  τ η ς  έ ν  
Β ά ρ ν η  ‘ Ε λ λ η ν ι κ ή ς  κ ο ιν ό τ η τ ο ς , τοΓ: έν  

Κ ω ν )π ό λ ε ι  ‘ Ε λ λ η ν ι κ ο ύ  ψ ιλ ο λ ο γ ικ ο Π  
Σ υ λ λ ό γ ο υ ,  τ ο ΰ  έ ν  Ά θ ή ν α ι ς  φ ιλ ο λ ο 

γ ι κ ο ύ  σ υ λ λ ό γ ο υ  « Π α ρ ν α σ σ ό ς » , τοΟ  έν  
’Α Χ β ξ α ν δ ρ ε ίς : 'Ε λ λ η ν ι κ ο ύ  έπ ικο υ ο ι-  
κοΟ  σ υ λ λ ό ^ Ό υ , τ ή ς  έ ν  Ύ ψ ω μ α θ ίο ις  

έ ν ο ρ ια κ ή ς  σ χ ο λ ή ς  τ ο ύ  * Α γ ί ο υ  Κ ω ν 
σ τ α ν τ ίν ο υ , τ ή ς  έ ν  Ξ υ λ ο π ό ρ τ η  ά ρ ο  
% ό 0  τ ώ ν  ά π ό ρ ω ν  μ α θ η τ ώ ν  ’ Α δ ε λ φ ό 
τ η τ ο ς  κ .λ .π .  κ  λ  π.

NIK. I. ΛΑΣΚΑΡΗ Σ  
(Ακολουθεί)

ΓΕΟΡΓΙΟΪ M I X .  m i l

Ι Α Τ Ρ Ο Σ

ΕΙΔΙΚΟΣ ΔΕΡΜΑΤΟΛΟΓΟΣ
ΣΟ ΛΩ Ν Ο Σ 40 

Άριθ. Τηλ. 32-692

500 ΚΑΠΕΛΑΑ ΕΤΟΙΜΑ S00
ΒΠΟ ΔΡ (̂. 90 ΚΑΙ ΗΜΩ 

ΜΟΝΤΕΛΑ ΤΩΝ ΔΡ^. 800 ΔΡ^(. 375
στοΰ ΚΟΡΩΝΛΚΟΥ

η  Β Ο Υ Λ Η Σ  17

ΟΤΙ ΝΕΟΝ ΕΙΣ

ΚΟΣΤΟΥΜΙΑ ΜΠΑΝΙΟΥ
ΠΑΡΟΥΣΙΑΖΟΥΣΙ ΟΠΟΣ ΠΑΝΤΟΤΕ

01 Mill ΚΑΡΑΓΙΑΗΝΗ
Φ ΙΛ Ε Λ Λ Η Ν Ω Ν  1



Σ Υ Ν Δ ΡΟ Μ Α  I

'Εσωτερικού έτησία Δρχ. 100 
» έξάμηνος » 50

Τουρκίας έτησία Λ. Τ. 2 
Αίγυπτου » Γρ. Δ. 50 
’Αμερικής » Δσλλ. 2

ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ ΔΙΑΦΗΜΙΣΕΙΣ
Κατά στίχον Δρχ. 5
Διά θέατρα καί κινηματο
γράφους ίδιαίτεραι συμφω- 

νίαι.

Ο  X O P O t  E l i  Τ Ο  Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

ΤΟ ΜΠΑΛΛΕΤΟ
*Η ισ τ ο ρ ικ ή  π ρ ο έ λ ε υ σ ί ς  τ ο υ . - Θ έ σ ι ς  καί  
φ ύ σ ι ς  τού μ π α λ λ έ τ ο υ .  - Τό πρώτο σ π ο υ 
δα ίο  μ π α λ λ έ τ ο .  - Η γ έ ν ν η σ ι ς  τού έπ α γ γελ -  
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2ον
Τήν Ιστορία τοϋ μπαλλέτου 

μπορούμε νά τήν έξετάσουμε 
μέ τρεις τρόπους: τεχνικώς·
κοινωνικώς καί αΐσθητικώς. 
Ή  τεχνική ένφ έχεί μεγάλη 
σημασία κατά τήν έκτέλεσι,

μπαλλέτου. Τό πρώτο σημαντι
κό δραματικό μπαλλέτο, άπό 
τό όποιο μπορούμε νά ποΰιιε 
πώς άρχίζει ή Ιστορία τής τέ 
χνης τοϋ μπαλλέτου, ήταν «Τό 
κωμικό μπαλλέτο τής Βασιλίο 
σης» στά 1581.

Τ ' είχε άνεβάσει ό πρώτος 
θαλαμηπόλος τής ‘ίασιλίσσης, 
ό Μπαλντασαρίνο Μπελτζ.ογιό 
ζο, ιατρός, ποΰ πήρε τό γαλλι 
κό δνομα Μπαλταζάρ ντέ Μπω

ΑΠΟ ΤΗΝ ΟΜΗΡΙΚΗΝ ΕΠΟΧΗΝ ΜΕΧΡΙ ΣΗΜΕΡΟΝ
ΤΟΥ Κ. ΔΗΜ. ΓΙΑΝΝΟΥΚΑΚΗ

2ον τόν νόμον, ά λ λ ά  οΰτε τήν πρός
Κατά τό 1800, τά θ ε α τ ρ ικ ά  | τούς Έλληνας συγγραφείς ύφι- 

έργα έπληρώνοντο δχι μέ
σοστά, άλλά κατ’ άποκοπήν είς χμεωσιν. 
τούς άτυχεΐς συγγραφείς. Κατ’ π-Avmi Hr 
έθιμον, άγνωστον πώς έπικρατή 
σαν, ό συγγραφεύς μονοπρά- 
κτου έργου έλάμδανε 200 φράγ 
κα, διά δέ τά τρίπρακτα 'έλάμ 
δανε 900 φρ. Κι’ αύτά μέ 
ζόρι.

Τήν κακήν αυτήν καταστασιν 
τών πραγμάτων ήρθε νά διορθώ 
ση ό μέγας Γάλλος συγγρα-

ζουαγιέ. Έθεωρεΐτο ώς ό καλ ‘ · Σκρίμπ (1791-1861) συγ

Ή  Τατιάνα Ριαμουσίνσκα ώς 
έλαφρότης στά *;Προμηνύματα»

στήν περιγραφή εΐνε σχεδόν 
χωρίς σημασία. Γ ι’ αύτό σω
στό είνε ν’ άνοφερθοΰμε στήν 
τεχνική το>'> μταλλέτου έμμέ· 
σως καί νά συγκεντρώσουμε 
τήν προσοχή μας στήν κοινω
νική κα'ι τήν αισθητική άποψι 
τής Ιστορίας τοΰ μπαλλέτου. 
Φυσικά θά σκιαγραφήσουμε 
άπλώς τήν Ιστορία αύτή πού 
δέν έχει άλλο σκοπό παρά νά 
μ α ς  είσαγάγη στό θέμα μας, 
στήν κατανόησι δηλαδή τοΰ 
συγχρόνου μπαλλέτου.

‘Υπάρχει μιά δασική καϊ άρ 
χική άντίληψις, πού δλες σχε 
δόν οΐ νέες χορεύτριες άγνο- 
οΰν. Χωρίς αύτήν ομως μάς 
είνε άδύνατον νά νοιώσουμε 
τό μπαλλέτο: Τό μπαλλέτο εί
νε σύγχρονος τέχνη. Ό  χορός 
εΐνε προϊστορική. Ή  Ιστορία 
τοΰ μπαλλέτου εΐνε μέρος ά-

λίτερος βιολιστής τής έποχής 
του καί έπί πολύ διάστημα κα 
τόπιν· τό πρώτο βιολί έξακο- 
λουθοϋσε νά παίζη τόν ρόλο 
τοΰ μαέστρου στό χορό. Μό 
νον άργότερα έγινε όξεΐα διά 
κρισις άνάμεσα στό μουσικό 
καί στόν χορευτή, γεγονόςπού 
έχει σημασία.

Τό πρώτο Αξιοπρόσεκτο 
μπαλλέτο παίχθηκε γιά νά έ- 
ορτασΑοΰν οί γάμοι τής άδελ- 
φής τής δασιλίσσης Μαντεμου 
αζέλ ντέ Βωντεμόν, μέ τόν 
ΓΗτύκ ντέ Ζουαγιέζ. Τό μπσλ 
λέτο αύτό περιέγραφε τήν Ι 
στορία ένός ήρωα πού διέφι 
γε άπό τά μάγια τής Κίρκης, 
μέ τήν έπέμβασι τών θεών. 
Ο Ι κυρίες τής αύλής, άσυνή- 
θιστες στό χορό πού ήταν α
ποκλειστικά σχεδόν άνδρική

Κοστούμι ρωμαντικό
Τΐό τήν Ιστορία τοΰ χοροΰ.

Τό μπαλλέτο μπορεί νά μάς 
ένδιαφέρη περισσότερο, άλλά 
δέν εΐνε καί τό περισσότερο 
σημαντικό. Ό  χορός άνήκει 
στό χωριό, στήν έκκλησία καί 
προσφάτως στή σκηνή. Μπορεί 
νά χορεύη κανείς γιά  τήν ά- 
πλή εύχαρίστησί του ή γιατί 
φοβάται καί θέλει νά έξευμενί 
ση κάποιον θυμωμένο θεό, ή 
γιατί ό χορός έχει γίνει άνα- 
πόσπαστο μέρος τών τελετών 
καί έκεΐνος πού τόν έκτελεΐ δέ 
γνωρίζει τή σημασία του, άλ
λά  θέλει νά διασκεδάση τό 
κοινό. Ό  χορός μπορεί νά el- 
νε τελείως αύθόρμητος. Μά 
τό μπαλλέτο εΐνε έξαιρετικά 
σύνθετο καί μπορεί νά τό έκ- 
τελέση μονάχα ό είδικός.

Έ δ ώ  ένδιαφερόμαστε γιά 
τό χορό τής σκηνής, δπου ό 
έκτελεστής θέλει νά διασκεδά 
eg τό κοινό. Εΐνε χορός έξαι- 
ρετικά σύνθετος στή μορφή 
καί δέν μπορεί νά τόν ΐ,κτελε- 
ση μονάχα ό είδικός. Τέτο.ος 
χορ4ς ύφίστατο στίς ή μέρες 
τοϋ άρχαίου έλληνικοΰ πολιτι 
σμοΰ, ήταν γνωστός στούς Ρω 
μαίους αύτοκράτορες, πού τόν 
καλλιέργησαν, έταξίδευσε ά
πό τήν ’ Ιταλία στή Γαλλία 
καί έκωδικοποιήθηκε τρόπον 
τινά άπό τό γαλλικό πνεΰμα 
γ ιά  νά καταλήξη στήν τέχνη 
πού γνωρίζομε σήμερα.

Τό μπαλλέτο, μέ τή μορφή 
πού τό γνωρίζομε σήμερα, δη 
μιουργήθηκε μαζί μέ τήν «’Ε 
Θ Ν ΙΚ Η  Α Κ Α Δ Η Μ ΙΑ  ΧΟ ΡΟ Υ» 
πού 'ίδρυσε ό Λουδοβίκος 14ος 
στά 1661. Άπ ό τότε 9χομε μιά 
συνεχή γραμμή τής άναπτύξε- 
ώς του, μέ τούς χορευτάς καί 
τούς δασκάλους του μέχρι σή
μερα.

Τό σπέρμα τοΰ μπαλλέτου 
τό έφ/.ρε στή Γαλλία ή Αικα
τερίνη τών Μεδίκων. πού ήθε- 
λ ; νά διασκεδάση τούς γυιούς 
της, ένφ αύτή ήσχολεΐτο μέ 
τήν κυδέρνησι. Τό θέαμα ήταν 
ϊνας συνδυασμός χοροΰ, τρα
γουδιού καί άπαγγελίας. Ό  
σκοπός του ήτα^ κοινωνικός. 
Αποτελούσε ένα ευχάριστο 
σκότωμα τοΰ χρόνου γιά  τόν 
μονάρχη καί τήν αύλή του, 
μιάν εύκαιρία γιά  δρωμοκου- 
τσομπολιά, γιά νά έκτεθοΰν τά 
άπλυτα στή φόρα, καί άκόμη 
μιά εύκαιρία γιά νά κολακεύ 
συν οΐ αύλικοί τό μονάρχη. Τά 
θέματα πού έξελέγοντο ήταν 
σέ μεγάλο βαθμό μυθολογι
κά. Τά λεπτότερα καλλιτεχνι
κά πνεύματα τής έποχής συνει 
σέφεραν στή μουσική· στή δια 
►όσμησι καί στήν ποίησι τοΟ

Κοστούμι τής έποχής 
τής Καμαργκό

έπιδίωξις, πήρανε μέρος στό 
πρώτο «σώμα τοΟ μπαλλέτου»

Ό  Μπα'.ζουαγιέ έ ε ιξ ε  στό 
μπαλλέτο <*>>τ<* έφευρετικότη- 
τα: περιώρ»*ε σοδαρώς τά 
βήματα τοΰ χοροΰ. Ό  ϊδιος 
έλεγε κατόπιν: «Καί ό ϊδιος ό 
Αρχιμήδης δέ βά μπορούσε 
νά νοιώση καλλίτερα τ ί ς  γεω 
μετρικές άναλογίες άπό όσο 
τίς έφήρμοσαν στό μπαλλέτο 
οϊ πριγκήπι&σες καί οί κυρί
ες τής αύλής». Γ  ιά νά όργα- 
νώση ό Μπωζουαγιέ ένα έπι 
δεικτικό θέαμα μέ τήν εύκαι
ρία τών γάμων. έβαλε τά θε
μέλια τής μορφής μιας νέας 
τέχνης.

Μέ τόν Λουδοβίκο 14ο ό χο 
ρός αναπτύχθηκε άκόμα πε
ρισσότερο. Ό  ϊδιος ό βασιλεύς 
ήταν έμπειρος χορευτής καί 
δημιούργησε πολλούς καί ποι 
κίλλους ρόλους μεταξύ 1651

γραφεύς πολλών δραματικών 
έργων καί άρκετών μελόδραμά 
των (Εδραία , Προφήτης καί

^ ’Αΐιφ&είς καί αύτός γλισχρό ! νά μή πληρώση ποσοστά 
τατα κατά τά περισσότερα έτη 1 Τα παραδείγματα αψ

οταμένην έπαγγελματικήν ύπο 
Τοΰτο τό λέγω μετά 

πόνου ψυχής. Κι’ άν έξαιρεσω- 
μεν τάς Αθήνας καί τόν Πει
ραιά δπου τά συγγραφικά δι
καιώματα είσπράττονται ύπό 
τών συγγραφέων ή τοΰ περκρή- 

τό μου είσπράκτορος Αγγέλου 
Φαλιέρου, βραδέως άλλ’ ασφα
λώς έκπληροΰντος τά εισπρα
κτικά του καθήκοντα, εϊς τήν 
λοιπήν 'Ελλάδα και τό Εξω τε
ρικόν, δπου εύρίσκεται έλληνι- 
κός θίασος παίζων καί συντη
ρούμενος κυρίως έκ τών έλλη
νικών έργων, ό θιασάρχης δέν 
έχει άλλο μέλη μα παρά πώς

τοΰ σταδίου του (σημειωτέον δ- 
τι έλάμδανε διά τά περίφημα 
κωμειδύλλιά του 1-25 φρ. άμα 
τή παραόόσει τοϋ έργου, έτερα 
125 φρ. άμα τή πρώτη παραστά 
σει καί πλέον ού) έξηγέρ&η κά
ποτε έναντίον τών θιασαρχών 
καί συστήσας τόν πρώτην Έ τσ ι 
ρίαν τών· Γάλλων θεατρικών 
συγγραφέων ήξίωσε τήν κατα
βολήν ποσοστών καί τήν έν γέ- 
νει βελτίωσιν τΰς θέσεως τών 
θεατρικών συγγραφέων, έπιτυ- 
χών ούτως πλεΐστα ύπέρ αύτοΰ 
ώφέλη.

Νόμοι περί προστασίας τής 
πνευματικής Ιδιοκτησίας ήρχι- 
σσν θεσπιζόμενοι άπό τούς Γάλ
λους πολιτικούς τοΰ 19ου αίώ- 
νος, πράγμα τό όποιον έπέτρε- 
ψεν είς τούς συγγραφείς νά Τ- 
δουν πολύ καλυτέρας ήμέρας. 
Άξίζει, έπί τή εύκαιρία αύτή 
νά σημειωθή δτι σημαντική νο
μοθετική έργασία διά τά συγ
γραφικά δικαιώματα έγινεν ύπό 
τοϋ Μεγάλου Ναπολέοντος 
(1812) τοΰ σχετικοΰ διατάγμα
τος ύπογραφέντος έν Μόσχα· 
Τοΰτο ώριζε τά έπί τών εισπρά
ξεων τών θεάτρων δικαιώματα 
τών συγγραφέων & q έξής:

Άπό τάς εισπράξεις άφηρεΐ- 
το τό 1)3 δι’ έξοδα τοΰ θεά
τρου. Έπ ί τών υπολοίπων 2)3, 
έν πεντάπρακτον έργον έλάμβα 
νε τό έν δγδοον καί τά τρίπρα
κτα έλάμδανον τό έν δωδέκα
τον. Τέλος τά μονόπρακτα καί 
δίπρακτα έλάμδανον τό έν δέ
κατον έκτον.

Α
Ή  νεωτέρα ’Ελλάς, άφ’ δτου 

πλέον έγινεν έλεύθερον Βασί
λειον, δέν έσπευσε νά ένδιαφερ- 
θή διά τήν προστασίαν τής πνευ 
ματικής έργασίας. Καί έπί μα- 
κράς δεκαετηρίδας κατά τάς ό
ποίας έπάλαιε τό είς έμδρυώδη 
κατάστασιν νεώτερον Έλληνι
κόν θέατρον, ουδόλως σχεδόν 
ήμείδοντο οί συγγραφείς.

Ή  πρώτη απόπειρα περιφρου 
ρήσεως τών δικαιωμάτων τών 
νεωτέρων Ελλήνων θεατρικών 
συγγραφέων έγινεν εις τά 1894 
έκδηλωθεΐσα μέ τήν Τδρυσιν 
Συνδέσμου θεατρικών Συγγρα 
φέων. Τό πρώτον Διοικ. Συμ- 
βούλιον τοΰ Συνδέσμου αύτοΰ 
ο.πετελέσθη άπό τούς : ’Ά γ γ ε 
λον Βλάχον, Δημήτριον Κορο- 
μηλάν, Τιμολέοντα Άμπελάν, 
Άριστομένην Προβελέγγι ο ν, 
Μπάμπην "Αννινον καί Νικόλα
ον Λάσκαρην. Πλήν μετά πολ
λάς, άλλά ματαίας προσποίίεί-

δάλλωσι πρός τούς άντιπροσώ- I 
πους τής Εταιρίας τά δικαιώ-' 
ματα τών συγγραφέων.

Ή  στατιστική παρακολούθη-j 
σις τών ποσών είς τά όποια ά- ι 
νέρχονται τά έν Έλλά^.ι συν- I 
γραφικά δικαιώματα τά κατκ- ; 
βαλλόμενα ύπό τών Ελλήνων ( 
θιασαρχών, θά ήτο άρκετά έν-

Τά παραδείγματα ά φθονουν 
τόσον καί εινε τόσον γνωστά 
εις δλους ώστε θά έπερίττευεν 
άπολύτως ή περιγραφή των. Οί 
έκάστοτε πρόεδροι τής Ε τ α ι
ρίας έλάμδανον πάντοτε μέ
τρα πρός έξασφάλισιν τών συγ
γραφικών δικαιωμάτων τών έ- 
παρχιών πλήν είς μάτην. Τελευ
ταίως, ένας Πρόεδρος τής Ε 
ταιρίας, ό κ. θ . Συναδινός κα- 
τέδαλεν ύπερανθρώπους προσ
παθείας πρός τακτοποίησιν όρι 
στι κήν τοϋ λεπτοϋ αύτοϋ ζητή
ματος, δύναμαι δέ σήμερον νά 
εΐπω δτι ο1 "Ελληνες θιασάρ- 
χαι ίσως πεισθέντες, μάλλον — 
πρός τιμήν των τοϋτο — συναι- 
σθασθέντες τάς ύποχρεώσεις 
των, δέν παραλείπουν νά κατα-
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ραιώς δρχ. 777·532.70
Έ κ  τών 'Επαρχι

ών καί Εξω τε
ρικού » 232.295.55

Σύνολον ποσο
στών 1930 » 1.009.828.25
Μόνον! Δέν τό λέγω άστεϊζό- 

μενος, διότι παρά πάσαν έπιδει 
χθεισαν αυστηρότητα, οί θίασοι 

διαφέρόυσά. Άτύχώς λόγω έλ-: τών έπαρχιών έξακολουθοϋν νά 
λείψεως στατιστικών τών πα-1 αποφεύγουν τήν πληρωμήν τών 
λαιοτέρω,ν έτών αϋτη εΐνε σχε- συγγραφικών δικαιωμάτων: 
δόν αδύνατος, μόνον δέ τά τε-J —Ώ χ !  άδελφέ:·.. Μάς σκότι- 
λευταϊα έτη δυνάμεθα νά δώ- σες μέ ,τά ποσοστά σου! 
σωμεν άκριβεΐς άριθμούς. | Είπε τώρα τελευταίως μεγα- 

Οϋτω κατά τό έτος 1927, οΐ | λεπήβολος θιασάρχης είς μίαν 
θιασάρχαι κατέδαλον είς τήν επαρχίαν, είς τόν άντιπρόσω- 
Έταιρίαν Ελλήνων θεατρικών πον τών Συγγραφέων.
Συγγραφέων διά συγγραφικά! —Διατί, κύριε θιασάρχα; έρω κής κωμωδίας, μέ τό όποιο 
δικαιώματα διαφόρων έλληνι- ί τώμεν. Διότι τά έργα τοΰ Σα- πρωτοφανερώθηκε. 
κών έργων (ίδίως μουσικών έρ | κελλαρίδη, τοϋ Χατζηαποστό- 
γων) περί τάς 400.000 δρχ· Τό ! λου, τοΰ Μωραϊτίνη καί τόσων 
1928 τό ποσόν τών είσπραχθέν-j άλλων Ελλήνων συγγραφέων, 
των δικαιωμάτων ύπερέδη τάς! σοΰ δίνουν ψωμί;
550.000 δρχ. i Διατί δηλαδή νά σκέπτεσθε,

Κατά τό έτος 1929 είσεπρά-1 κύριοι θιασάρχαι, τόν συγ
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ΓΙΑΤΙ ΤΟ ..ΤΖΙΟΤΙΚΟ ΡΑΒΑΪΣΙ”iiitiMTiniimifunHni"
Ό  τύ π ο ς  τού "Ε λ λ η ν ο ς  Ταρταρ ίνου  καϊ ή 
άνευ  προηγουμένου  έπ ιτ υ χ ία  τού «Τζ ιώ- 
τ ικ ο υ  Ρ α β α ϊσ ιο ύ » .  - Τά τ ε τ ρ ά σ τ ιχ α  τού 
Τζώ ρτζου .  - Ό  δ η μ ο φ ιλ ή ς  Λ ιο ν τ α ρ ή ς  έ κ -  

π ρόσω πος  τοϋ κ ο υ τ σ α β α κ ισ μ ο ύ
Τοϋ κ .  Α Α .  Α .  Π Α Π Α Α Η Μ Α

χθησαν παρά τών θιάσων ποσο
στά:
Έ ν  Άθήναις καί Πει- 

ραιεΐ δρχ. 605.472.—
Έ κ  τών Έπαρχι

ών καί τοϋ Ε 
ξωτερικού » 172.053.50

Σ  ύνολον ποσο
στών 1929 » 777.525.50
Τέλος κατά τό λήξαν έτος 

1930, είσεπράχθησαν συγγραφι 
κά δικαιώματα:

Έ κ  τών θεάτρων 
Αθηνών καί Πει-
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Κοστούμι Καμαργκό
καί 1669, έμφανιζόμενος κά
ποτε στό ϊδιο μπαλλέτο με
ταμφιεσμένος, στήν προσωπο- 
ποίησι τών θεών καί τών ήρώ 
ων τής άρχαιότητος. Συνειργά 
ζετο μέ τούς μεγαλυτέρους 
άνδρες τής έποχής του: Τό
στρατάρχη ντέ Μπασομπιέρ, 
πρώτο χορευτή και τόσο εν
θουσιώδη, ώστε περιέγραφε 
τίς μάχες μέ τούς όρους τοΰ 
μπαλλέτου. Τό Μολιέρο, πού 
συνελάμδανε τά θέματα γιά 
τά μπαλλέτα καί συνιστοΰσε 
τήν έκτέλεσι τους. Κάθε του 
κωμωδία περιείχε καί σκηνές 

-τ*'

Τό κλασσικό «Τουτού»
χοροΰ καί πολλά μπαλλέτα 
τοΰ έδιδαν θέματα γιά τίς κω 
μωδίες του.

Ό  χορός δέν είχε άκόμα ξε 
χωρίσει άπό τήν κωμωδία. Ό  
Λουλύ καί ό Μπωσάν ήσαν οί 
μαιτρ τοΰ χοροΰ καί τής μου
σικής τής αύλής. Ή  καινούρ
για τέχνη είχε πιά ριζώσει 
στό γαλλικό έδαφος.

Τήν έποχή έκείνη υπήρχαν 
καί οι έξ έπαγγέλματος χορευ 
ταί: γύφτισσ^ς, σαλτιμπάγκοι 
καί άκροβάτες· άγύρτες καί 
άλήτες, γύριζαν άπό πανηγΰρι 
σέ πανηγύρι καί διεσκέδαζαν 
τά πλήθη μέ τά χοροπηδήματα 
τους, πράγμα πού ήταν πολύ 
διαφορετικό άπό τόν χορό τών 
κομψευομένων, πού έχόρευοτν 
γιά νά διασκεδάσουν τόν 
κ ν  6 των κσΐ τούς φίλουςτων. 
Η Σ Υ Ν Ε Χ Ε ΙΑ :  Είς τό Ιπόμενον

Ο ΒΑΣΙΛΕΥΣ ΛΗΡ
(Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος) 
ζων ώς άνωτέρω αύτό τό μει
ονέκτημα τοΰ έργου παρατη
ρεί δτι όμιλεΐ έπίτηδες περί 
του δια βάζο ντος τό έργον καί 
δχι πε£ί τοΰ παρακολουθοΰν- 
τος αύτο, περί «ά ν α γ  ν ώ- 
σ τ ο υ» καί δχι περί «θ ε α- 
τ ο ΰ». Ώ ς  λογον τοΰ ύπο- 
γραμμισμοΰ αύτοΰ έπικαλεΐ- 
ται τό γεγονός δτι οί σκηνο- 
θέται τοΰ «Λήρ» διά νά ύπερ- 
νικήσουν τήν δυσκολίαν προσ
φεύγουν εις φάρμακον χειρό
τερον άπό τήν άσθένειαν: Κά 
μνουν περικοπάς δικαιολογη
μένος μέν ϊσως καί έν τινι μέ- 
τρφ άπό τάς άπαιτήσεις τών 
συγχρόνων σκηνοθετικών ά- 
vayK co v  άλλά όχούσας ώς ά- 
ποτέλεσμα νά «κά^ινουν τό 
σχετικόν μέρος του έργου ά
πολύτως ακατανόητον είς έ- 
κεινον πού δέν θά ήτο πλήρως 
οικείος μέ τό έργον καί τό 
κείμενον».

Ό  κ. Ροντήρης σκηνοθετών 
τόν «Λήρ» διά τό Βασιλικόν, 
θά έχη νά λύση πλήν άλλων 
καί τό πρόβλημα αύτό. Δύ- 
σκολον καθ'' έαυτό γενικώς 
καί παντού τό σκηνοθετικόν 
αύτό πρόβλημα, έμφανίζεται 
πολύ δυσκολώτερον έδώ. Πρά
γματι άν αί άναγκαίαι άπό 
τάς συγγοόνους σκηνοθετικάς 
«παιτήσί/; περικοπαί τοΰ«Βα 
σιλέως Λήρ» καθιστοΰν τό έρ- 
yov τόσον άκατανόητον είς 
τήν Α γγλία ν, ώστε νά γράφη 
σχετικώς ό Μπράντλεϋ είς τά 
^Μαθήματα» (σελίς 255. 2ας 
έκδόσεως του 1937) δτι «όσά- 

. , , κις είδε τόν Λήρ αί περικοπαί
ας ό σύνδεσμος δέν κατώρθω-1 toq ε^χαν κάμει άπολύτως 
χ  νά έπιτύχη τι, διελύίη δέ άρ- άδύνατον τήν κατανόησιν έάν 
γότερον. j δέν ήτο έξοικειωμένος μέ τό

Δέκα τέσσαρα έτη άργότερον έργον» εΐνε εΰκολον νά φαν- 
άπεφασίσθη ύπό τών Ελλήνων
Συγγραφέων τής έποχής (1908) 
ή ΐδρυσις τής σήμερον ύφιστα- 
μένης Εταιρίας τών Ελλήνων 
θεατρικών Συγγραφέων, ήτις 
καί ίδρύ3η τήν 12 ’Οκτωβρίου 
1908 ύπό τών κατωτέρω συγ
γραφέων:

Άννίνου Μπάμπη, Γιαννσυκά- 
κη Μιχαήλ (πατρός μου), Γρα- 
νίτσα Στεφ., Δημητρακοπούλου 
Πολυβίου, Κολοκοτρώνη Βασ., 
Λάσκαρη Νικ·, Μελά Σπ., Μω- 
ραϊτίνη Γ., Νιρβάνα Π., Ξενο- 
ποόλου Γ  p., Παρέν Καλλιρρόης, 
ΓΙολέμη I., Ποταμιάνου Σ., Τσο- 
κοπούλου Γ., Σακελλαρίδη θ-, 
Χόρν Π., Λαυράγκα Δ. καί Κων 
σταντίνου Χρηστομάνου.

Πρώτος τακτικός Πρόεδρος 
τής Εταιρίας Συγγραφέων έ- 
ξελέγη τιμής ένεκεν ή A. Β. Υ· 
πρίγκηψ Νικόλαος, άντιπρόε- 
δρος δέ ό Κ. Χρηστομανος.

Έ κ  τών πρωτίστων μελημά- 
των τής Εταιρίας ύπήρξεν ή έ- 
πιδίωξις θεσπίσεως νόμου προ
στατευτικού διά τά συγγραφικά 
δικαιώματα. Πράγματι, κατό
πιν πολλών ένεργειών έπετεύ- 
νθη ή σύνταξις νομοσχεδίου, τό 
όποιον ύποβληθέν εις τήν Βου
λήν, παρεπέμφθη είς Κοινοβου
λευτικήν έπιτροπήν, έκ τών δου 
λευτών Ά & . Τυπάλδου, Μπασιά, 
Χ· Βοζίκη, Παπαμιχαλοπούλου, 
Μαρκέτη καί Γ. Καφαντάρη ά- 
ποτελουμένην, πρός μελέτην.

Χωρίς πολλάς συζητήσεις τό 
νομοσχέδιον έψηφίσθη γενόμε- 
νος ούτω δ ΓΨ Π Γ ' νόμος τοϋ 
Κράτους. (Έδημοσιεύθη είς τό 
ύπ* άριθ. 246 φύλλον τής Έφη- 
[.'ερίδος τής Κυδερνησεως, 16 
Δεκεμβρίου 1909).

Ούτω καί ή Ελλά ς άπέκτησε 
νομοθεσίαν προστατεύουσαν τήν 
πνευματικήν ίδιοκτησί-Ofv διά νά 
δύναται νά λέγη δτι άνήκει είς 
τήν χορείαν τών πεπολιτισμέ- 
νων κρατών.

‘Ο νόμος οδτος Γ Ψ Π Γ ’ ισχύ
ει καί σήμερον έτι, τροποποιη
θείς εϊς τινα σημεία αύτοϋ ύπό 
νόμων μεταγενεστέρων τοϋ
1387 καί τοϋ νόμου 4301 τοϋ 
1929.

Άτυχώς, μολονότι αί παρ’ 
αύτοΰ θεσπιζόμεναι διά τούς πα 
ραβάτας ποιναί εΐνε άρκετά με- 
γάλαι, ούδείς ποτέ ‘Έλλην ηθο
ποιός έλαβεν ύπ’ δψιν του δχι

τασθή κανείς τό τί θά πρέπη 
νά φοβούμεθα άπό τάς περικο- 
πάς πού θά έπιβάλη ή σκηνο
θεσία έδώ δπου ό Σαίξπηρ 
γενικώς καί ό «Λήρ» ιδιαιτέ
ρως,βεβαίως δχιμόνον δέν είνε 
είς τό πολύ μας κοινόν τόσον 
οίκεΐοι δσον εΐνε είς τό πΌλύ 
κοινόν τής Α γγλ ία ς , άλλά 
καί είς τό έκλεκτόν άκόμη και 
είδικόν κοινόν θά είνε πάντως 
όλιγώτερον οίκεΐοι άπό δ,τι 
εΐνε είς τόν καθηγητήν καί κο 
ρυφαϊον τών συγχρόνων ειδι
κών Μπράντλεϋ.
Μ ΙΑ  Σ Υ Γ Κ Ρ I Σ I Σ  Μ ΕΤ Α ΞΥ

Λ Η Ρ , ΟΘΕΛΟΥ, ΑΜ ΛΕΤ
'Οπωσδήποτε γεγονός είνε 

δτι αύτή ή φοβερά πληθύς κυ
ρίων προσώπων τοΰ έργου έπί 
σκηνής καί ή πολυποίκιλος, 
έντονος, συνεχής δράσις τελι
κώς κουράζουν τό ένδιαφέρον 
του θεατού. Ούτος καί έόίν ά
κόμη άτυχεΐς περικοπαί σκηνο 
θετικών έμπνεύσεων δέν του 
κάμουν δυσχερή μέχρι καί 
του άδυνάτου τήν κατανόησιν, 
πάντως εύρίσκεται σέ άδυνα- 
μίαν νά παρακολουθήση τό έρ 
γσν ή τούλάχιστον, ή άφθονία 
του δραματικού ύλικοΰ κάνει 
ώστε ή δράσις νά ξεπερνά τό 
δριον τής συγκινήσεως πού 
ήμπορεί νά άνειχΟή ό θεατής 
πρίν άκόμη έπέλΟη ή λύσις. 
Μία σύγκρισις τών δύο τελευ 
ταίων πράξεων τοΰ «Λήρ» 
πρός τάς δύο τελευταίας πρά
ξεις τοΰ «Όθέλου» άρκεΐ νά 
άποδείξη πόσον εΐνε δυσμενέ 
στατον στοιχεΐον διά τόνβΛήρ» 
ώς δραμα (άπό άπόψεως τε
χνικής κρινόμενον) τό πλήθος 
τών κυρίων προσώπων πού 
δρώσιν είς οώιο έν συγκρίσει 
μέ τά πρόσωπα πού έμφανίζον 
ται ώς κυρίως δρώντα κατά 
τάς τελικάς ίδίως σκηνάς είς 
τόν «Όθέλον».

Βέδακχ δέν εΐνε καθ’ έαυτό

σης άπόψεως, τοΰ Σαίξπηρ ώς 
δραματικοΰ συγγραφέως. Ή  
διαφορά είνε δτι είς τόν Ά μ -  
λετ τά «κ ύ ρ ι α» πρόσωπα 
τής τελικής σκηνής δέν είνε 
πολλά. Εΐνε μόνον δύο. Πράγ 
ματι ό “ Αμλετ καί ό βασιλεύς 
άποτελοΰν τάς δύο πρωτευού- 
σας άντι&έσε"ΐς. ‘Η Όφηλία, 
τό μόνον άλλο πρόσωπον τό 
όποιον προκαλεϊ ζωηρόν τό 
ένδιαφέρον μας· έχει ήδη, πο
λύ πρό τοΰ τέλους, λείψει άπό 
τή μέση. Εΐνε σχετικώς μικρό 
τό ένδιαφέρον τό όποιον μάς 
προκαλοΰν οί θάνατοι τής 6α- 
σιλίσσης Γερτρούδης καί τού 
Λαέρτη. Τίποτε δέν παρεμβαί
νει διά νά κουράση τήν προ
σοχήν μας, νά έξαντλήση τήν 
Ικανότητα παρακολουθήσεως 
ή νά κάμη τήν καρδίαν τοΰ 
θεατού άπό τήν έξοικείωσιν 
τοΰ πάθους τόσων άλλων κυ
ρίων προσώτΛαν άσυγκίνητον 
είς τό τέλος τοΰ ήρωτος. Είς 
τόν βασιλέα Λήρ δμως, διότι 
ό μΰθος εΐνε διπλούς, έχομεν 
είς τάς τελευταίας σκηνάς 
πέντε πρόσωπα τ ε χ ν ι κ ώ ς  
πρωτεύοντα, τόν Λήρ·τίς τρεις 
θυγατέρες του, τόν Έδμόνδον 
(χωρίς νά άναφέρωμεν τόν 
Κέντ καί τόν 'Έντγκα ρ πού 
εΐνε τ ε χ ν ι κ ώ ς ,  τόσον ση
μαντικός δσον τουλάχιστον 
καί ό ρόλος τοΰ Λαέρτη είς 
τόν « Αμλετ») Τ ό  πλήθος τών 
μέχρι τέλους δρώντων καί κι
νούμενων κυρίων προσώπων 
τοΰ δράμοπος καί ή συρροή 
τών νεγονότων δημιουργούν 
τέτοιαν πίεσιν είς τήν ψυχήν 
τού θεατού, ώστε χάρις είς 
τήν συγκέντρωσιν τήν άναγκα 
στικήν τής προσοχής καί τοΰ 
ένδιαφέροντός του είς τόν Λήρ 
καί τήν Κορδηλίαν, σχεδόν δι
έρχεται άπαρατήρητος ό ά- 
γών τοΰ ’Έ ντγκα ρ  καί τοΰ 
Έδμόνδου ένφ άντιθέτως τό
σον ένδιαφέρον προκαλεϊ είς 
τόν«'Άμλετ» ή μονομαχία τοΰ 
πρίγκηπος — ήρωος μέ τόν Λα- 
έρτην. Ή  άλήθεια εΐνε δτι χά 
ρις είς τό διπλοΰν του μύθου 
του ό Σαίξπηρ είς τόν Βασι
λέα Λήρ διαθέτει μέχρι τέ
λους τόσον άφθονον δραματι
κόν ύλικόν ώστε «νά μή εΐνε 
δυνατή ή χρησιμοτ»οίησίς του 
διά τήν έπιτυχίαν τεχνικώς άρ 
τίας δραματικής άποτελεσμα- 
τικότητος πάρά τφ θεατή». 
Ά φ ’ έτέρου δμως άκριβώς αύ 
τή ή τρομερά έκτασις τοΰ δια̂ - 
τιθεμένου δραματικού ύλικοΰ 
διά τοΰ διπλοΰ χρησιμοποιου- 
μένου είς τόν Λήρ μύθου καθι
στεί τήν τρανφδίαν αύτήν (ά 
πό άλλης άπόψεως, ώς ποίη
μα, κρινόμενον) τό ϋψιστον 
τών άριστουργημάτων τού 
τραγικού ποιητοΰ, προσδίδου 
σα είς τάς συγκρούσεις τών 
προσώπων της, τήν γενικότη
τα — χάρις είς τόν διπλοΰν ο- 
μοιον μύθον — καί τήν έκτα- 
σιν συγκρούσεων’ τών δυνάμε
ων καί ΚαλοΟ καί τών δυνά
μεων τοΰ Κακοΰ, τοΰ φωτόι 
καί τοΰ σκότους, τής Άγάπη! 
καί τοΰ Μίσους πού κυβερνούν 
τόν κόσμον.

γραφέα τελευταΐον πάντων, καθ’ 
ήν στιγμήν τό έργον του πρώ
τον πάντων, σάς δίδει τήν είσ- 
πραξιν πού σόίς δίδει; Μήπως 
πληρώνετε κατ' άποκοπήν καί 
σάς εΐνε έπαχθής ή πληρωμή ; 
” Αν πιάσετε όλίγα, δίδετε λίγα 

j καί άν πιάσετε πολλά—- δπερ 
πάντοτε εύχόμεθα — θά πάρη 
καί ό συγγραφεύς (ή κυρία αι
τία τής είσπράξεώς σας) περισ 
σότερα. Διατί νά δυσανασχετή- 
τε;

Μήπως χιλ άκις δέν συνέβη, 
ταν τύχη ένας θίασος νά ναυα- 
γήση, δέν συνέβη οί συγγρα
φείς εύχαρίστως νά μή ζητή
σουν δικαιώμοσα; Κζχνείς δέν 
θά εΐνε τόσον άναίσθητος, καί 
άσυγκίνητος ώστε νά έπιμένη 
νά είσπράξη τά δικαιώματα, 
καθ' ήν στιγμήν οί ήθοποιοί τοΰ 
θιάσου δέν έχουν ούτε τά ναΰ- 
λα των διά νά έπιστρέψουν·

Ά λλά  τί πρέπει νά κάμη ό 
συγγραφεύς δταν βλέπη τό έρ

Ποιος νομίζετε, δτι είνε ό 
πατέρας τής όπερέττας . ρεβύ, 
ή όποία τείνει νά έξοστρακίση 
τήν όπερέττα; ι «Τζιώτικο 
Ραβαΐσι».—Μάλ.ιστα, ή νησιώ- 
τικη αύτή ήθογραφία, πού δέν 
ύπάρχει θεατρόφιλος, ό όποι
ος νά μήν τήν είδε, άκολούθησε 
κατά τήν έξέλιξίν της, τά χνά
ρια τής όπερέττας - ρεδύ, άφή 
νοντας τό καλοϋπι τής μούσι

Τό «Τζιώτικο ραβαΐσι», γραμ
μένο άπό τόν μακαρίτη Τΐμον 
Δεπάστα, θΰμα τών κομματι
κών παθών καί μελοποιημένο 
άπό τόν Μαστρεκίνη, είδε τό

ρ ρ

Α Π Ο  Τ Ο  Τ Ζ Ι Ώ Τ Ι Κ Ο  Ρ Α Β Α - Ϊ - Σ Ι :
Ό  Ζ α κ υ ν θ ιν ό ς  Τ ζ ώ ρ τζ ο ς  ( Γ ο ν (δ η ς )  
κ α ι  ό  ψ ε υ τ ο π α λ λ η κ α ρ ά ς  Λ ιο ν τ α ρ ή ς  

(Κ ώ σ τ α ς  Μ ο υ σ τ ά κ α ς )

φώς της ράμπας, στό «Άθή-
γον του παιζόμενον ύπό άλλον ναιο»> ™  καλοκαίρι του 1911. 
τίτλον, διά ν’ άποφύγη ό θια- ί Κ«νείς δσους παρηκολου-
σάρχης τήν πληρωμήν τών πο- j Οησαν τήν πρώτην παράστασιν
σοστών; ί του, δέν μποροΰσε ποτέ νά φαν

Αύτό δέν εΐνε ύπερβολή. Συ- | τασθή δτι ή μουσική έκείνη
χνότατα συμβαίνει, καί μάλι- κωμωδιούλα θά έσημείωνε μί- 
στα παρά τήν δικαστικήν ποινήν αν άνευ προηγουμένης σκηνι- 
ήτις έπεβλήθη είς ένα 'Έλληνα κήν έπιτυχίαν. Μόλις μάλιστα 
θιασάρχην. | 0ι άνθρωποι τοΰ θεάτρου εΐ-

Δέν μοΰ εΐνε καθόλου ευχάρι- δαν νά τελειώνΙ) ή πρώτη πρ0(
t K  μ  Υ*μο  « Α . .  οχοινο.θιασαρχών καί ήθοποιών, ούτε τενή μάλιστα

τ ά ς  μ ε θ ό δ ο υ ς  τάς ποταπάς τάς ι , .
ό π ο ία ς  π ο λ λ ο ί μ ε τ α χ ε ιρ ίζ ο ν τ α ι !  σαν ειρωνικά κι έλεγαν.

γ ά μ ο ,  έγελοΰ- 
δτι

πρός άποφυγήν τών συγγραφι-1 ίπρόκειτο Υ>ά ένα κακέκτυπο 
κών δικαιωμάτων. | τών κωμειδυλλίων τοΰ Κόκκου

Διά νά μή νομισθή δμως δτι καί τοΰ Κορομηλά. Ά λ λ ’ δταν 
ύπερβάλλω άναγκάζομαι ν' ά- ί μέ τήν έναρξιν τής χειμερινής 
ναφέρω τά έξής: | περιόδου τοΰ 1911, ό θίασος

α ’ ) θιασάρχαι κατ’ έπανάλη πού έπαιζε τό «Τζιώτικο Ραβα 
ψιν ήλλαξαν τόν τίτλον τοΰ έρ- ϊσι» μετεφέρθη στό θέατρο

«Πολυθέαμα» (ό σημερινός κι 
νηματογράφος «Απόλλων»), ή 

I μουσική κωμωδία τοΰ Δεπά
στα, πού έκρατιόταν στήν σκη 
νήν μέ τά ψέματα, έφρεσκαρί- 

. οθηκεν, έγινεν άγνώριστη, έ-

Ά λ λ ά  πλήν του κυρίου τού
του έλαττώματος· τής άδυνα- 
μιας (από άπόψεως εννοείται 
τεχνικής, σκηνικής) τής άπορ- 
ρεούσης άπό τόν λόγον πού εϊ- 
πσ:με του διπλοΰ μύθου τό έρ 
γον έ/ ' ι καί άλλα έλαττώμα- 
τα έπιβάλλοντα τήν σκέψιν δτι 
είς τόν «Βασιλέα Λήρ» ό Σαίξ 
πηρ «άπ| σχολήθη όλιγώτερον 
παρά είς τά άλλα έργα άπό 
τήν φροντίδα τής τεχνικής τε- 
λειότητος του δράματος καί 
περισσότερον άπό άλλας άπό- 
ψεις» παρατηρεί ό Μπράν
τλεϋ, άπό τόν όποιον — καθώς

γου, παρουσιάζοντες τοΰτο ώς 
μετάφρασιν μή δικαιουμένην πο 
σοστών.

β ')  θιασάρχαι παίζουν τα- 
κτικώτατα έπιθεωρήσεις (νού
μερα έξ άθηναϊκών έπιθεωρήσε 
ων) μέ τίτλους φανταστικούς. I .  , ,

γ ' )  θιασάρχαι συνελήφθη-j Ρ ιαμδευσε. 
σαν κατ’ έπανάληψιν δίδοντες Ο συγγραφεύς τοΰ «Τιώτι- 
πλαστά μπορντερώ είς τούς άν- κου Ραδαϊσιοΰ» δέν είχε κατα 
τιπροσώπους καί είσπράκτορας λάβει δτι είχε γράψει τό πιό 
(άκόμη καί έν Άθήναις συνέβη σίγουρο θεατρικό εΐδος: έρ- 
τοΰτο). j γο μέ σπαρταριστούς ήθογρα-

δ ')  θιασάρχαι έβεβαίωσαν φικούς τύπους. Καί δταν στό
ψευδώς, έπί τφ λόγφ τής τιμής *Πολυθέαμα», τό «Ραβαΐσι» έ-
των δτι έχουν πληρώσει τά πο- τιήρε καλπάζον τήν ανιούσαν, 
σοστά κατ’ άποκοπήν είς τόν τότε ο1 ό\ίγοι έργάται του θε- 
συγγραφέα καί δτι έχασαν τήν άτρου κα1 ο1 φίλοι του εΙδαν,
άπόδειξιν. , ! δτι άν έπιασε ή μουσική κω-

ε ) θιασάρχαι έπεδειξαν είς μω5 (α toq Δεπάστα, τό χρώ- 
τον αντιπρόσωπον των συγγρα- , , ΑΓ
φέων πλαστογραφημένην άπό- σΤβΥ ε ^ ° υς Τυπ0υς τϋς’ ° }  * ' 
δειξιν τοΰ συγγραφέως μέ ύπο- 110101 ^νε γεγονος, οτι βρη- 
γραφήν πλαστήν!. | καν καλούς ήθοποιούς, που

Καί δμως δέν έχρησιμοποιή- «^ρέαραν» μαεστρικ^.
οαμεν σχεδόν ποτέ τήν δίκαιο σι 'πρωτα-πρωτα δ τύπος του 
σύνην· "Ολοι δμως οί "Ελληνες "Ελληνος Ταρταρίνου, τοΰ πε- 
θιασάρχαι (έξαιρέσει έλαχί- ριφήμου^ ψευτοπαλληκαρά του 
στων) διατί μάς κάμνετε τά δ- j Λιονταρή πού διεσκέδαζε τόν 
σα μάς κάμνετε; ι κοσμάκη μέ τούς φανταστι

Ά ν  τά έργα μας σας κάνουν κούς παλληκαρίστικουςάθλους 
τόσο πολύ κακό, μήν τά παίζε- του. Ύπεραφθονοΰσεν ό τύπος 
τε. Δέν ύπάρχει άπλουστέοα έκ- αύτός, τήν έποχήν έκείνην, 
δίκησις. Άλλά  δταν τά παίζετε στήν Αθήνα, τό άπομεινάο 
καί δταν κάνετε πιέννες μ’ αύ- δηλαδή τοΰ κουτσαβακισμού. 
τά διατί δέν μας ένθυμεΐσθε; 1όν Λί0 ?| τόν έςωντάνεψε 

Δια να τελειωσω άξιζει ν ά- π ( ό . Κ ώ
ναφερω ένα χαρακτηριστικωτε r T l r  r  ν ls 
ρον ανέκδοτον: j στα<: Μουστάκας. "Επειτα ό

Μέγας καί πολύς "Ελλην θι-1 το°  Ζακυνθινοΰ Τζώρ
αοάρχης, κάμνων τουρνέ είς τζ °υ* πο  ̂ τ®ν ^δωσε στην άρ
έπαρχιακάς πόλεις, κάποτε έ- χήν ύ Χέλμης καί ϋστερα i 
παιζεν έλληνικά έργα, άπέστελ μακαρίτης ό Γονίδης. Ό  τύ
λε πρός τήν Εταιρίαν τών Συγ ι π0ς του κορτάκια φοιτητοΰ, 
γραφέων, ποσοστά μή ύπερδαί- τόν ύπεδύθη ωραιότατα ό 
νοντα ποτέ τας 25 δρχ. κατά γά χ « χςηχοήστος καί πολ- 
παραστ^οιν. Α^ιθετως αι θεα- , λ ώλλοι άκό τύπ0 „ ο0 έ.

ξίλαίκϊύβ,σον ^ρήνορβ· Κα, 
γαζόμενον | παρετηρειτο το περιεργοτατο

« Φυσικώτατα, ήρωτατο σχετι- Υ*ά ^ ν  έποχήν έκείνην.
κώς ό θιασάρχης παρά τοΰ προ ^νφ τον χειμώνα δεν υπήρχε 
έδρου τών Συγγραφέων, άπήν- τ τε νυκτερινή ζωή — μόλις 
τα δ’ .έκάστοτε ούτος δικαιολο- μετά δίας έλειτουργοϋσαν
γούμενος δτι... έβρεχε καί δέν ενας δύο κινηματογράφοι_καί 
έπήγε κόσμος είς τό θέατρον. ή Αθήνα ροχάλιζε άπό τίς δέ- 
‘Όλως κατά σύμπτωσιν δταν κα, τό «Πολυθέαμα» μέ τό 
έπαίζοντο ξένα έργα, οΰτε νέ- «Τζιώτικο Ραβαΐσι» κατεκλύ- 
φος άνεφαίνετο είς τόν όρίζον- ζετο σχεδόν κάθε βράδυ άπό

τράστιχα, πού έλεγεν ό Τζώρ· 
τζος, μέ τόν άπάχικο χυρό, 
πού έχόρευεν ό Λιονταρής κι’ 
ό Τζώρτζος καί ό όποιος ήτ.τι» 
τότε τής μόδας στά θέατμα 
κα. μέ τά άλλα διάφορα νού
μερα, πού προσετίθεντο σχε
δόν κάθε έβδομάδα.

Έπρόβαλε λοιπόν στή σκη
νή μέ τό τσουβάλι του ό Ζακυν 
θινός έρωτόληπτος καί τρα
γουδούσε τά τετράστιχά τουι

—‘Ό λο καί γνωστές 
τό θέατρο γεμάτο, 
τό τσερβέλο μου 
έγινε άνω-κάτω 
ώς έργον τό τσουβάλι 
νά ίδοΰμε ποιον θά β γ ')  η.

Κ ι ’ έπακολουθοΰσαν τ.ί τε
τράστιχα γιά τούς θεατάς:

—"Ενας κάτω έκεϊ,
μπαίνει μέσα στά ούλα 
πήρε άπό κοντά 
καί κυνηγάει μιά δούλα. 
Καί δλο τήν πειράζει 
μ’ αύτή δέν τόν κυττ^.ζει, 
άς φύγη άπ’ τό πλάϊ 
γιατί ξύλο θέ νά φάη.

Καί δταν αύτά έξηντλοϋντο, 
ό Τζώρτζοςδιεκτραγωδοΰσε τά 
έρωτικά παθήματά του ά.;χΙ· 
ζοντας άπ’ τό:

—Πώς ήθελα κι' έγώ 
νά πάρω μιά γυναίκα 
νάναι μυταροΰ 
στήν πλάτη μέ μπουρέκη 
νάχη στραβά τά πόδια, 
τά χέρια σάν κταπόδια, 
νάναι λιγνή σάν στέκα 
καί νά τρώη κάθε... δέκα.

Μεγάλην έπιτυχίαν είχεν έξ 
άλλου τό προστεθέν ώς νούμε
ρο, τραγουδάκι τού Τζώρτζου, 
πού τραγουδιέται έως σήμε
ρα :

—Είς τήν Αθήνα πέρασα 
ώραία καί καλά 
πολλά κορίτσια γνώρισα 
άφράτα καί τρελλά 
"Εδινα  σ’ δλα ραντεβού 
στό Ζάππειο έκεί πίσω 

κ.λ.π.
Ή  πρωτοφανής αύτή έπιτυ

χία του «Τζιώτικου Ραβαϊσιού» 
έκινητοποίησε τούς όλίγους 
συγγραφείς τής έποχής έκεί
νης, οί όποιοι έβάλθηκαν νά 
γράψουν έργα πάνω στά χνά
ρια τής μουσικής κωμωδίας 
του Δεπάστα. Καί έπηκολούθη 
σαν οί μουσικές ήθογραφίες : 
τό «Τηνιακό πατιρντί», τό «Τρά 
6α κορδέλλα», ή «Εξωτερική 
άναμπουμπούλα» καί άλλα.

"Επεσαν δμως δλα ώς φθι
νοπωρινά φύλλα, έπειτα άπό 
όλιγόνυκτον σκηνικήν ζωήν. 
‘Η κωμωδία τύπων, καθώς καί 
ή όπερέττα - ρεβύ μέ τύπους, 
δέν είνε τόσον εΰκολον θεατρι
κόν κατόρθωμα, θέλει συγγρα 
φέα άξιον καί δχι τής κακίας 
ώρας θεατρογράφον, ή faute 
de mieux, θέλει ήθοποιούς άρί· 
στους, γιά νά έκλα'ίκεύσουν 
τούς τύπους.

ΑΔ. Δ. Π ΑΠ Α Δ Η Μ Α Σ

 Ή  συναυλία τού
’Ωδείου Ή ρώ δου 
τοϋ ’Α τ τ ικ ο ύ ---

τό πλήθος τών προσωπων στοι 
χεΐον άδυναμίας τεχνικής διά | καί άπό τόν Μάσφιλντ — έκά- 
τό θεατρικόν έργον. Άπόδει- ι ναμεν παραπάνω άφθονους 
ξις ό «Ά μ λετ» , είς τόν όποί-| δανεισμούς
ον τό παλκοσένικο κατά τάς 
δύο τελευταίας πράξεις καί 
μάλιστα άκόμη καί κατά τήν 
τελικήν σκηνήν εΐνε γεμάτο 
άπό πρόσωπα, χωρίς αύτό νά 
έμποδίζη τήν τραγωδίαν να 
άποτελή ένα θρίαμβον άπό πά

Ό  χώρος — μέγας τύραν
νος — μας έπιβάλλει νά άνα- 
δάλω μεν διά τήν προσεχή έ
βδομάδα τόν ύπογραμμιΟμόν 
τών άλλων αύτών «σφαλμά
των».

Π. Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η Σ

τα.
Τό πράγμα βεβαίως δέν έγινε 

πιστευτόν άπό τούς συγγραφείς 
άποφάσισε δέ ό τότε πρόεδρος 
κ. Ν. Λάσκαρης νά τοΰ παίξη 
τό άκόλουθον παιγνίδι:

"Εκαμε ένα πλαστόν τηλε
γράφημα δήθεν έκ Χανιών άπο-

πλήθος κόσμου. "Ετσ ι έσταυρο 
κοποΰντο δλοι κατάπληκτοι, 
δταν είδαν τά προγράμματα 
του «Πολυθεάματος» ν’ άναγ- 
γέλλουν:

«Σήμερον ή 365η πανηγυρι
κή παράστασις, μέ τό «Τζιώτι- 

σταλέν μέ τό κατωτέρω κείμε- κο Ραβαΐσι», 
νον: j Καί σημειώσατε, δτι οί πα-

Έταιρίαν Συγγραφέων, ραστάσεις αύτές έπήγαν στή
Αθήνας

Άναμδρία μεγάλη άπειλεΐ γε
ωργίαν. Άποστείλατε θιασάρ- 
χην παίξη έλληνικά έργα.

Δήμαρχος Χανίων 
Εννοείται δτι δταν ό θιασάρ 

χης είδε τό τηλεγράφημα έμει- , . ,
νεν άναυδος έπί είκοσι λεπτά μουσική κωμωδία τ ο υ  Δεπα 
τής ώρας. ι στα έγινε κατα την έξέλιξίν

ΔΗΜ. Μ. Γ ΙΑ Ν Ν Ο Υ Κ Α Κ Η Σ  I της, όπερέττα;. ρεβύ, μ4 τά τε·

σειρά.
*··

Ποιο ήταν τό μυστικό τής έ
πιτυχίας αύτής; Οί δημοφιλείς 
τύποι τοΰ «Ραβαϊσιού» άπό τό 
ένα μέρος καί άπό τό άλλο ή

Πρώτα άπ’ δλα πολύς καί 
έκλεκτός κόσμος, θά έλεγα μά
λιστα δλος ό κόσμος τών Συμ
φωνικών μας Συναυλιών σωρια 
σμένος εις τάς κάπως περιποιη- 
μένας κερκίδας μέ κάποια μα« 
ξιλαράκια άμφίβολης άναποου- 
τικότητας! γιά μιά έπιδεβλη* 
μένη τριών ώρών καθιστή πνευ 
ματική πανδαισία... καί βον 
θριαμβευτική ύποδοχή στόν Μη* 
τρόπουλον πού πήγε, είδε τόν 
Νέο Κόσμο! ένίκησε καί έπα- 
νήλθε ώς συνήθως.

Τό πρόγραμμα άρχισε μέ 
τήν είσαγωγή τοΰ «Ρωμαίου 
καί Ίουλιέττας» τοΰ μάγου 
Σλαύου μουσικοσυνθέτη Τσαϊ- 
κόφσκη.

Ή  εισαγωγή άποτελεί τόν ά·< 
ριθμό τρία μαζύ μέ έκείνας Αον 
τής «θυέλλης» καί Βον τοΰ «Ά α  
λέτου» ίσως μάλιστα νά εΐνε ή[ 
πιό διεξοδική καί ή πιό πλού
σια άπό τίς άλλες μαζύ μέ ένα 
χρώμα έξαιρετικό καί ξεχωρι
στή ένορχήστρωσι.

"Αν ή όρχήστρα έφάνη άντά« 
ξια τοΰ διευθυντοϋ της, ό διά» 
χυτός άκόμη θόρυβος τής ήμέ
ρας έπέδρασε σάν έλαφρά ήχη- 
τική όμίχλη στόν ήχητικό ρα- 
διαομό τής δλης έκτελέσεώς.

"Αλλως τε τό έργον αύτό λό
γφ τής ποικιλίας τών δυναμι
κών του άντιθέσεων έχει άνάγ
κη άρτιας εις άριθμόν Συμφω« 
νικής όρχήστρας.

"Ηρχετο κατόπιν τά κουαρ- 
τέττο του Γκρήγκ έργον άρ.θ, 
29. Ώραία καί περιποιημένη 
δντως έκτέλεσις πού θά έστοί* 
χισε κόπο, μόχθο καί πρόβες ! 
οτόν Μητρόπουλο.

Έληξεν  ή Συναυλία μέ τήν 
Αην Συμφωνίαν τοϋ μεγάλου 
Γερμανού Μπράμς, ή όποία μέ* 
σα στούς τέσσαρας ύτχ ο ρυθμούς 
της άνεπτύχθη ύπό τής όρχή
στρας μας μεγαλοπρεπώς καί 
μέ ,πολύ χρώμα.

Ό  κ. Μητρόπουλος έξαίρετος 
καθ' δλα σ’ αύτήν του τήν έο·
μηνεια.

Κ Ω Σ Τ Η Σ  Ν ΙΚΟ ΛΑ Ο Υ



(Κυριακή 1 4  Α ύ γ ο ύ σ τ ο υ  - Σάββατον 20 Α ύ γ ο ύ ο το υ  1938)

Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α
Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  ( 4 9 . 1 8  μ . )  9

Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  1 0  Δ ίσ κ ο ι
Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  ( 1 3 . 9 9  ___  1 6  8 9 _

1 9 .7 4    2 5 .4 9  ___  3 1 .3 8 _____ 4 9 . ό3
μ . )  2 0 .1 5  Έ λ α ψ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  11 
Π ν ε υ σ τ ά , 1 1 .4 5  Σ υ μ φ .  σ υ ν α υ λ ία ,  1 
' Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  2 Ε ί δ ή σ ε ι ς ,  2 15 
Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  3 .3 0  ’ Ε ξ ω τ ικ ή  
μ ο υ σ ικ ή ,  5 .1 5  Τ ρ α γ ο ΰ δ ι .  5 .3 0  Σ υ ν  
α υ λ ί α ,  5 .4 5  Ε υ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή ,  6 .5 0  
Ε υ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή ,  7 .1 ‘5  Π ν ε υ σ τ ά , 3 
Κ υ ρ ι α κ ά τ ι κ η  σ υ ν α υ λ ία ,  9 Ε ί δ ή σ ε ι ς ,  
1 0  Μ ο υ σ · κ ή  κ α ι  π ο ίη σ ις , 11 Ε ιδ ή σ ε ις .  
1 2  Π ν ε υ σ τ ά , 1 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α ,  2 .3 0  
Ε υ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή

Λ Ο Ν Δ Ι Ν Ο Ν  ( 1 3 . 9 3  _ _  16  8 6  —
1 9 .8 2  —  2 5 .5 2  —  3 1 .5 5  μ . )  1 .3 5  
Σ υ ν α υ λ ί α ,  2 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α ,  2 .4 5  

Τ σ ι γ γ ά ν ο ι ,  3 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  4 3 0  " Ο ρ 
γ α ν ο ,  5  Σ ύ γ χ ρ ο ν ο ι  σ υ ν θ έ τ α ι , 5 .4 5  
Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  7 .2 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς ,  7 .4 0  ‘ Η  
μ ο υ σ ικ ή  τ ή ς  δ α σ ιλ .  φ ρ ο υ ρ ά ς  8 .1 0  
. Σ υ ν α υ λ ί α .  1 0 .0 5  Ά γ γ λ .  τ ρ α γ ο ύ δ ια ,
1 1 .2 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς ,  1 1 .4 0  Μ ο υ σ . τ α ξ ίδ ι  
«ττήν Ε ύ ρ ώ π η , 1 2 .2 5  Β ιο λ ο ν τ σ έ λ λ ο ,
2 .1 0  Μ ο υ σ . δ ω μ α τ ίο υ  Μ έ ν τ ε λ σ ο ν .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  ( 1 9 . 6 8  —  2 5 .2 4  —
3 1 .4 1  μ . )  12  Σ υ ν α υ λ ί α ,  1 2 .4 5  Δ ί
σκοι, 1 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α ,  1 .4 5  ' Η  ζω ή 
σ τ ό  Π α ρ ίσ ι ,  2 Σ υ ν α υ λ ί α ,  2 .3 0  FA- 
δ ή σ ε ι ς ,  3 .2 0  Δ ί σ κ ο ι ,  4 Μ ε τ ά δ ο σ ις ,  5 . 
1 5  Ε ί δ ή σ ε ι ς ,  6 Μ ε τ ά δ ο σ ις ,  7 Ε ι δ ή 
σ ε ι ς ,  8 Δ ί σ κ ο ι ,  8 .3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς ,  9 .3 0  
Μ ε τ ά δ ο σ ις ,  1 Δ ί σ κ ο ι ,  2 Ε ιδ ή σ ε ις .

Ρ Ω Μ Η  (2 5  4 0  ___  3 0  5 2  μ . )  12
Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  Λ α ϊκ ή  μ ο υ σ ικ ή .  1 Ε ίδ ή -  
ο ε ι ς  ά γ γ λ ι σ τ ί .  Π ο ι κ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή ,  2 .3 0  
Ε ί δ ή σ ε ι ς ,  Σ υ μ φ .  μ ο υ σ ικ ή ,  5 Ε ι δ ή 
σ ε ις ,  Ά π ό  μ ε λ ο δ ρ ά ι ια τ α , 6 .3 0  Μ ο υ σ . 
δ ω μ α τ ίο υ .  9 .1 5  Ε ι δ ή σ ε ι ς  γ α λ λ ι σ τ ί ,  
Ί Ο  2 λ .  μ ε σ α ία , 1 2 .4 5  Ε ι δ ή σ ε ις  έλ *  
Χ η ν ι σ τ ί ,  1 Ε ί δ ή σ ε ι ς ,  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ  
σ ικ ή
Μ Ε £ * ? Λ  Κ Α Ι  Μ Α Κ Ρ Α

Α Μ Β Ο Υ Ρ Γ Ο Ν  (9 0 4  κ χ .  3 3 2  μ . )  
8  Σ τ ρ α τ .  ι ιο υ σ ικ ή ,  9 .1 0  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ  
σ ι κ ή ,  1 1 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  
χ ο ρ ό ς ,  1 — 4  Π ο ικ ίλ η  κ α ί  έ λ α φ ρ ά  μ ο υ 
σ ι κ ή .

Β Α Ρ Σ Ο Β Ι Α  ( 2 2 4  κ χ .  1 3 3 9  μ . )  
7  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  9 .0 5  « Ά ρ χ ο ν τ ο -  
χ ω ρ ιά τ η ς » .  σ ο υ ίτ α  τ ο ϋ  Σ τ ρ ά ο υ ς ,  10 
Ε ύ θ υ μ ί α .  11 « Κ α δ σ λ ε ρ ί α  ρ ο υ σ τ ικ ά -  
ν α »  μ ε λ ό δ ρ α μ α  τ ο υ  Μ α σ κ ά ν ι .

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (6 8 6  κ χ .  4 3 7  
μ  > 7 .1 5  Δ ί σ κ ο ι ,  9 Τ σ ι γ γ ά ν ο ι ,  11 2 0  
λ  ο  ρ ό ς

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (1 9 1  κ χ .  1 5 7 1  μ )
5 .1 0  Π ο ικ ίλ η ©  μ ο υ σ ικ ή ,  11 3 0  Έ λ τ ·  
Φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ α ι  χ ο ρ ό ς ,  2 .0 5 — 3 Ε 
λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (8 4 1  κ χ ,  3 5 7  μ . Ι  
β  Π ο ι κ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .  9 .1 0  Σ υ ν α υ λ ί α .
1 1 .3 0  Έ λ α Φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή ,  2 — 4 Ε υ -  
θ υ μ η  κ α ί  λ α ϊκ ί ι  μ ο υ σ ικ ή

Β Ο Υ Δ Α Π Ε Σ Τ Η  ί 5 4 6  κ χ .  5 5 0  μ '  
1 0  Σ υ ν α υ λ ί α ,  1 1 .3 0  Τ σ ι γ γ ά ν ο ι ,  1 2 , 
1 5  Τ ζ ά ζ .

Β Ο Υ Κ Ο Υ Ρ Ε Σ Τ Ι  ( 1 6 0  κ γ ,  1 8 7 5  
μ . )  7 .1 7  Σ  τ ο α τ . ι ιο υ σ ικ ή , 8 Χ ο ο ό ς , 
ε  4 0  Τ ρ α γ ο ύ δ ι ,  9 .1 0  Χ ο ρ ό ς . 1 0 .3 0  
Δ ί σ κ ο ι ,  1 1 .1 5  Δ ίσ κ ο ι

Λ Ε Ι Ψ Ι Α  ( 7 8 5  κ χ .’ 3 8 2  μ . )  9 .1 0  
Μ ο υ σ ι κ ή  δ ω μ α τ ίο υ , 1 1 .4 0  Έ λ α φ ο ά  
μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ό ς ,  1— 4 Έ ξ  ' Α μ 
β ο ύ ρ γ ο υ ,

Μ Ο Ν Α Χ Ο Ν  (7 4 0  κ χ .  4 0 5  u . )  8 .0 5  
« Γ ά μ ο ι  τ ο υ  Φ ί ν κ α ο ο ,  μ ε λ ό δ ρ .  τ ο υ  
Μ ό τ σ α ο τ ,  1 1 .3 0  Β λ .  Β ε ρ ο λ ι ν ο ν  Α ' ,  
1  4  Έ ξ  'Α μ β ο ύ ρ γ ο υ .

Μ Π Ε Ρ Ι  (1 0 5 9  κ χ ,  2 8 3  μ . )  Β λ .  
Ρ ώ μ η ν  9 15 Έ λ λ η ν .  π ρ ό γ ρ α μ μ α .

Ν Ι Κ Α Ι Α  ( 1 1 8 5  κ γ  2 5 3  ι ι . )  7 .3 0  
'Σ υ ν α υ λ ί α ,  8 Σ υ ν α υ λ ί α ,  8 3 0  Ε ίδ ή -  
σ ε ις ,  9 .3 0  « Τ ρ ο δ α τ ό ο ε »  μ ε λ ό δ ρ .  τ ο υ  
Β έ ρ δ ι ,  1 1 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ις .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  Τ .  Τ .  Τ .  ( 6 9 5  κ χ .  
4 3 2  μ . )  Ε υ θ υ μ α  τ ρ α γ ο ύ δ ια ,  8 3 0  
« Δ ιά φ ο ρ ο ς »  δ ρ ά μ α  τ ο ΰ  θ ’ Ν ή ϊ λ ,  1 1 . 
3 0  Ε ί δ ή σ ε ις ,  1 1 .4 5  Δ ί σ κ ο ι ,  1 2  Χο- 
ρ ό ς .

Σ Ο Φ Ι Α  ( 8 5 0  κ χ .  3 5 3  μ . )  7 Έ -  
λ α Φ ό ά  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ό ς ,  8 Λ α ϊκ ή  
μ ο υ σ ικ ή ,  9 Τ ρ α γ ο ύ δ ι ,  9 .5 5  Ά π ό  ό 
π ε ρ έ τ τ ε ς , 1 0 .5 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  
χ ο ρ ό ς .

Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α :
Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  ( 4 9  ΐ β  μ . )  9 Ε ι 

δ ή σ ε ις  έ λ λ η ν ισ τ ί ,  1 0  Σ υ ν α υ λ ί α
Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  ( 1 3 . 9 9  —  1 6 . 8 9 _

1 9 .7 4    2 5 .4 9    3 1 .3 8 ____ 4 9 .8 3
μ ) 11 Δ ίσ κ ο ι ,  12 Σ υ ν α υ λ ί α ,  1 Έ 
λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή  2  Ε ί δ ή σ ε ι ς ,  2 .1 5  Έ 
λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  3 .1 5  Π ν ε υ σ τ ά , 4 .3 0  
Δ ί σ κ ο ι ,  4 .4 5  Σ υ ν α υ λ ί α ,  5 .4 5  Ε ύ θ υ 
μ η  μ ο υ σ ικ ή ,  6 .1 5  Δ ίσ κ ο ι ,  6 .5 0  Ε ύ 
θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή ,  8 Τ σ έ λ λ ο ,  9 Ε ι δ ή σ ε ι ς ,
9 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  11 Ε ι δ ή σ ε ις ,  
12  3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  1 Μ ο υ σ . δ ω 
μ α τ ίο υ .

Λ Ο Ν Δ Ι Ν Ο Ν  ( 1 3 . 9 3  —  1 6 .8 9  —
1 9 .8 2  —  2 5 .5 3  -  3 1 .5 5  μ . )  1 2 .4 5  
« Κ ο υ ρ ε ύ ς  τ ή ς  Β α γ δ ά τ η ς » ,  μ ε λ ό δ ρ .  
τ ο ΰ  Κ ο ρ ν έ λ ιο υ ς ,  1 .4 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ 
σ ι κ ή ,  3 Π ιά ν ο ,  3 3 0  Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  4  Σ υ 
ν α υ λ ία ,  4 .1 5  θ έ α τ ρ ο  5 Σ ο ν ά τ ε ς ,  5 . 
3 0  ’Ό ρ γ α ν ο ,  6  Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  6 .2 0  Χ ο 
ρ ό ς ,  7 .2 0  Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  8 Ε ύ θ υ μ ί α ,  9 .2 5  
’Έ ρ γ α  Β ά γ ν ε ρ  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ δ ι ,  1 0 .3 0  
Τ σ α γ ο ύ δ ια ,  1 1 .1 5  Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  1 1 .3 5  
Π ιά ν ο ,  11 δ ς  Τ ρ α γ ο ύ δ ια .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  ( 1 9 . 6 8  —  2 5 .2 4  —
3 1 .4 1  μ . )  12  Δ ί σ κ ο ι ,  1 2 .4 5  Έ λ λ η 
ν ικ ή  ό μ ιλ ία  1 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α ,  1 .4 5  
Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  2 Σ υ ν α υ λ ί α ,  2 .3 0  Ε ίδ ή -  
σ ε ις , 3 .2 0  Δ ί σ κ ο ι ,  3 .3 0  Μ ο υ σ . π ο ικ ι 
λ ί α ,  4 3 0  Μ ε λ ω δ ίε ς ,  Τ ρ α γ ο ΰ δ ι  δ ίδ ο ς  
Φ α λ η ρ έ α ,  4 .4 5  Τ ρ α γ ο ύ δ ι α  Μ π ιζ έ , 
Μ α σ σ ε ν έ  κ τ λ . ,  5 .1 5  Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  6 Μ ε- 
τ ά δ ο σ ις  7 Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  7 3 0  Δ ίσ κ ο ι ,  d 
Δ ί σ κ ο ι ,  ' 8 . 3 0  Ε ι δ ή σ ε ι ς , '  9 .3 0  Μ ετά -  
δ ο σ ιο , 1 Δ ί σ κ ο ι ,  2 Ε ίδ ή σ ε ις .

Ρ β Μ Η  (2 5  4 0 ___ 3 0 .5 2  μ . )  1 2  Ε Ι-
δ ή σ ε ις  γ α λ λ ι σ τ ί ,  Έ λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ά , 
1 Ε ι δ ή σ ε ι ς  ά γ γ λ ι σ τ ί ,  Μ ο υ σ , δ ω μ α 
τ ίο υ , 2 .4 ς  H e . κ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή ,  5 Ε ι δ ή 
σ ε ις , Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  6 .1 5  Ά π ό  
μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ α .  ?  i 5 Ε ι δ ή σ ε ις  γ α λ λ ι 
σ τ ί ,  10  Β λ .  μ ε σ α ία , 1 2 .4 5  Ε ι δ ή σ ε ις  
ε λ λ η ν ισ τ ί ,  1 .1 0  Σ  υ μ φ . σ υ ν α υ λ ία  
Μ Ε Σ Α Ι Α  Κ Α Ι  Μ Α Κ Ρ Α

Α Μ Β Ο Υ Ρ Γ Ο Ν  (9 0 4  κ χ .  3 3 2  μ . )  
8 10  Ά π ό  τ α ιν ίε ς  κ α ί ό π ε ρ έ τ τ ε ς , 9 
1 0  Σ υ ν α υ λ ί α ,  10  Ε ύ θ υ μ η  β ρ α δ υ ά . 1 1 . 
3 5  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ό ς ,  1 — 4 
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ δ ι .

Β Α Ρ Σ Ο Β Ι Α  ( 2 2 4  κ χ .  1 3 3 9  μ . )
7 Π ο ικ ίλ η  β ρ α δ υ ά , 9 0 5  Π ό λ ω ν , μ ο υ 
σ ικ ή .  1 0 .4 0  Σ - > τ υ λ ί α ,  1 1 .0 5  Χ ο ρ ό ς .

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (6 8 6  κ χ .  4 3 7  
μ )  6 ,0 5  Τ ρ α γ ο ύ δ ια ,  6 3 5  Σ υ ν α υ λ ί α ,  
7^45 Δ ίσ κ ο ι ,  9 Μ ε λ ό δ ρ α μ α ,  1 0 .3 0  
Τ ρ α ν ο ύ δ ι α ,  11 15  ’Ό ρ γ α ν ο .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (1 9 1  : χ .  1 5 7 1  μ . )
8 .1 5  ‘ Ω ρ α ΐε ο  μ ε λ ω δ ίε ς .  9 .1 0  . Έ λ α 
φ ο ά  μ ο υ σ · / ι ,  1 0  15  Κ ο υ ϊν τ έ τ ο
Μ ρ ά μ ς ,  1 1 .3 0  Σ υ ν α υ λ ί α ,  1 2 — 3 Έ -  
λ σ Φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ό ς .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (8 4 1  κ χ .  3 5 7  μ . )
8 « Δ ό ν  Ζ ο υ ά ν » ,  μ ε λ ό δ ο  τ ο ΰ  Μ ό τ σ α ρ τ  
έ κ  Σ  α λ τ σ δ ο ύ ρ γ ο υ ,  11 3 0 Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ό ς  1— 4 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ  
σ ικ ή

Β Ο Υ Δ Α Π Ε Σ Τ Η  ί 5 4 6  κ χ .  5 5 0  μ . Ι
R Σ υ ν α υ λ ί α .  1 0 2 0  Σ ι  ν α υ λ ία ,  1 1 . 
3 0  X n / v S r , 12 1 λ  Τ σ ι ν ν ά ν ο ι .

Β Ο Υ Κ  Ο Υ Ρ  Ε  Τ / Γ Ι  (1 6 0  κ γ ,  1 8 7 5  
\ι.) 7 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α .  8 λ 0  Ν α π ο λ ιτ ά -  
v iv c ^  κα ντ< τονέτ*τ , 9 Δ ίσ κ ο ι ,  1 0 .4 5
’Ελp·"*'■Ά· ι ιο υ ^ 'ν ή

Λ Ε Ι Ψ Ι Α  (7 8 5  _κγ 3 8 2  μ . )  8 Σ υ 
ν α υ λ ία  μ έ  τ ο α γ ο ΰ δ ι ,  9 .1 0  Έ λ α φ ρ ά

μ ο υ σ ικ ή ,  1 0  θ έ ο τ τ ρ ο , 1 J . 3 0  Φ λ ά ο υ 
τ ο  κ α ί  π ιά ν ο , 1 2  Χ ο ρ ό ς ,  1— 4 Π ο ικί·  , 
λ η  μ ο υ σ ικ ή .

Μ Ο Ν Α Χ Ο Ν  (7 4 0  κ χ .  4 0 5  μ . )  8 . 
1 5  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή ,  9 .1 0  Χ ο ρ ό ς ,  10  
10  Σ υ ν α υ λ ί α  έ κ  Μ π α ϋ ρ ό ϋ τ , 1 1 .2 0  
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ό ς ,  1 —  4 
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή

Μ Π Α Ρ Ι  (1 0 5 9  κ χ .  2 8 3  μ . )  Β λ .  
Ρ ώ μ η ,  9 .1 0  Έ λ λ η ν  π ρ ό γ ρ α μ μ α .

Ν Ι Κ Α Ι Α  (1 1 8 5  κ χ .  2 5 3  μ . )  7 .
3 0  Σ υ ν α υ λ ί α ,  8 Σ υ ν α υ λ ί α ,  8 .3 0  Ε ι 
δ ή σ ε ις  9 .1 5  Δ ί σ κ ο ι ,  9  3 0  θ , α τ ρ ο ,
1 1 3 0  Ε ι δ ή σ ε ις .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  Τ .  Τ  Τ .  (6 9 5  κ χ .  
4 3 2  μ . )  9 Δ ίσ κ ο ι ,  9 3 0  Ε ύ θ υ μ η  π ο ι
κ ι λ ί α ,  1 1 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  1 1 .4 5  Δ ίσ κ ο ι ,  
1 2  Χ ο ρ ό ς .

Σ Ο Φ Ι Α  (8 5 0  κ χ  3 5 3  μ . )  7 Ά 
πό τ α ιν ίε ς ,  7 .1 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  
7 4 5  Λ α ϊκ ή  μ ο υ σ ικ ή ,  8 3 0  Σ υ μ φ .  σ υ 
ν α υ λ ία ,  9 .5 5  Σ υ ν έ χ ε ι α .  11 Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ό ς .

Τρίτη
Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α :

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  ( 4 9 . 1 8  μ . )  8
Δ ιά λ ε ξ ις  έ λ λ η ν ισ τ ί ,  9 Ε ι δ ή σ ε ι ς  Ε λ 
λ η ν ισ τ ί ,  1 0  Λ α ϊ κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  ( 1 3 . 9 9  —  1 6  8 9 _
14.74 _  2 5 .4 9  _  3 1 .3 8 —  4 9  83  
μ . )  9 .4 5  ’ Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  11 Τ σ έλ -  
λ ο ,  1 1 .4 5  Έ λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή .  1 Έ 
λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή ,  2 Ε ι δ ή σ ε ις  2  1 5  Έ -  
λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  3 .1 5  Μ ο υ σ ικ ή  κ α ί 
π ο ίη σ ιο , 4 3 0  Τ σ έ λ λ ο ,  5 .3 0  Ν έ α  
τ ο α γ ο ύ δ ια ,  5 .4 5  Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή .  6. 
3 0  Ν έ α  τ ρ α ν ο ύ δ ι α ,  6 5 0  Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ιν ή ,  7 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α ,  8 Π α λ α ιο ί  
σ κ ο π ο ί . 9 .3 0  « Δ ό ν  Κ α ϊ σ α ο » ,  ό π ε ρ έ τ 
τ α  τ ο ΰ  Ν τ ε λ λ ι γ κ έ ρ ,  11 Ε ι δ ή σ ε ις ,  12 
Σ υ ν α υ λ ί α ,  1 2 .3 0  Δ ίσ κ ο ι ,  1 Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή .

Λ Ο Ν Δ Ι Ν Ο Ν  (1 3 .9 3  —  1 6 .8 9  —
1 9 8 2 ___ 2 5 .5 3  —  3 1 .5 5  μ )  1 2 .4 5
Ε ύ θ υ μ ί α ,  1 .3 0  Ε ύ θ υ μ ί α ,  1 .3 0  Σ υ μ φ .  
π ο ίη μ α  τ ο ΰ  Ν τ δ ο ρ ά κ  2 .3 0  Χ ο ρ ό ς .  3 . 
1 0  Β ι ο λ ί ,  3 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ις ,  4 Μ ε λ ω δ ί ^ ,
4 .3 5  Π ν ε υ σ τ ά , 5 3 0  Μ ε τ ά δ ο σ ις , 6 Ε ι 
δ ή σ ε ις ,  6 .2 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  7 .2 0  
Ε ι δ ή σ ε ις .  7 .4 0  Σ ε ρ ε ν ά τ ε ς  8 Έ ο γ α  
Μ π ά χ , Σ  ιμ π ε λ ίο υ ς , Μ π λ ό χ ,  9 Ν έ α  
μ ο υ σ ικ ή ,  9 .3 0  Σ τ ή ν  λ ο υ τ ο ά π ο λ ιν , 10  
4 5  Μ ε λ ω δ ίε ς ,  1 1 .1 5  Ε ιδ ή σ ε ις .  1 1 .3 5  
Χ ο ο ό ς , 1 2 .2 5  Μ ε τ ά δ ο σ ις ,  1 .3 5  Ε ύ θ υ 
μ ία .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  ( 1 9 . 6 8  —  2 5 .2 4  —
3 1 .4 1  μ )  12  Δ ίσ κ ο ι ,  1 .1 5  Σ υ ν α υ 
λ ί α ,  1 .4 5  Ή  ζω ή σ τ ό  Π α ρ ίσ ι ,  2 Σ υ 
ν α υ λ ία . 2 .3 0  Ε ί δ ή  σε i c ,  3 2 0  Δ Ί τ κ ο ι ,
3 .3 0  θ έ α τ ρ ο  5 .1 5  Ε ι δ ή σ ε ις ,  6 Μ ε- 
τ ά δ ο σ ις ,  7 Ε ι δ ή σ ε ις ,  7 3 0  Δ ίσ κ ο ι ,  8 
Δ ίσ κ ο ι ,  8 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  9 .3 0  Μ ετά δ ο -  
σ ις . 1 Δ ίσ κ ο ι .  2 Ε ι δ ή σ ε ις .

Ρ Ω Μ Η  ( 2 5 . 4 0 ___ 30  5 2  μ . )  1 2  Ε ι 
δ ή σ ε ις  ν α λ λ ι σ τ ί ,  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .  1 
Ε ί δ ή σ ε ις  ά ν ν λ ι σ τ ί  Ά π ό  μ ε λ ο δ ρ ά μ α 
τ α , 2 . 4 -ς Έ λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή ,  5 Ε ίδ ή -  
σ ε ις , Σ υ μ φ .  μ ο υ σ ικ ή ,  6 .1 5  Έ λ α φ ρ ά  
ιιο υ σ ικ ή , 9 .1 5  Ε ίδ ή σ ε ι '·  ν α λ λ ι σ ”·', 10 
Β λ .  μ ε σ α ία . 1 2 .4 5  Ε ι δ ή σ ε ις  έ λ λ η ν ι-  
σ τ ί ' 1 .1 5  Α '  κ α ί  Β '  π ρ ά ξ ε ις  τώ ν 
« Μ π ο έ μ » .
Μ Γ Σ Α Ι Α  Κ Α Ι  Μ Α Κ Ρ Α

Α Μ Β Ο Υ Ρ Γ Ο Ν  ί 9 0 4  κ χ .  3 3 2  μ . )
8 Ε ύ θ υ μ η  β ρ α δ υ ά  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ δ ι ,  9 .1 0  
Δ ύ ο  ώ ρ α ία  δ ά λ ς  Γ κ λ α ζ ο ύ ν ω φ  κ α ί  
Σ τ ^ ά ο υ Γ .  9 3 0  Μ ε γ ά λ η  χ ο ρ ο ε σ π ε ρ ίς ,
1 1 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ό ς ,
1  4 Β ιε ν ν έ ζ ικ η  μ ο υ σ ικ ή .

Β Α Ρ Σ Ο Β Ι Α  (2 2 4  κ χ . 1 3 3 9  μ . )
7 .1 0  Π ιά ν ο  κ α ί  τ ρ α γ ο ΰ δ ι ,  8 Κ λ α ρ ι ν έ 
τ ο , 8 .3 0  Ε ύ θ υ μ η  π ο ικ ιλ ία ,  1 0 .5 5  Π ό 
λ ω ν . π ο υ σ ικ ή

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (6 8 6  κ χ .  4 3 7  
μ . Ι  6 2 0  Σ υ ν α υ λ ί α ,  7 .2 0  Μ ,:λ ω δ ίε ς
7 .3 5  Δ ίσ κ ο ι ,  9 Λ α ϊ κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια ,  9 .

tE-
Μό-
κ α ί

μ·)

3 0  Δ ί σ κ ο ι ,
Β ι ο λ ί .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (1 9 1  κ υ . 1571  
8 Δ ί σ κ ο ι ,  9 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α ,  9 .3 0  
λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  1 1 .3 0  Σ ο ν ά τ α
τ σ α ρ τ  1 2  3 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή
τ ρ α γ ο ΰ δ ι .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (8 4 1  κ χ ,  3 5 7  
8 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή ,  9 .1 5  Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή ,  1 4 Β ι ε ν ν έ ζ ι κ η  μ ο υ σ ικ ή .

Β Ο Υ Δ Α Π Ε Σ Τ Η  (5 4 6  κ χ .  5 5 0  μ . )
8  Σ υ ν α υ λ ί α ,  9 .2 0  Δ ίσ κ ο ι ,  10  Σ υ ν 
α υ λ ία  έ κ  Ν .  Ύ ό ρ κ η ς ,  1 1 .0 5  Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή ,  12  1 0  Δ ίσ κ ο ι .

Β Ο Υ Κ Ο Υ Ρ Ε Σ Τ Ι  (1 6 0  κ χ ,  1 8 7 5  
μ . )  7 .1 7  δ ί σ κ ο ι  Λ έ χ α ρ .  8 Τ ρ α γ ο ΰ δ ι ,
8 .3 0  Ρ ω σ σ ικ ή  μ ο υ σ ικ ή ,  9 .4 0  Σ υ ν έ 
χ ε ι α ,  10  4 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .

Λ Ε Ι Ψ Ι Α  (8-85 κ χ .  3 8 2  μ . )  8 Π α 
λ α ιο ί  χ ο ρ ο ί ,  9 Ε ύ θ υ μ η  δ ρ ο δ υ ά  κ α ί 
χ ο ρ ό ς ,  1 1 .4 5  έ ξ  Α μ β ο ύ ρ γ ο υ ,  1 —  4 
Β ι ε ν ν έ ζ ι κ η  μ ο υ σ ικ ή .

Μ Ο Ν Α Χ Ο Ν  (8 4 0  κ χ .  4 0 5  μ . )  8 . 
1 5  Β ι ε ν ν έ ζ ι κ η  β ρ α δ υ ά , 9 .5 0  Σ υ ν α υ 
λ ί α ,  1 1 .2 0  Σ τ ρ α τ  μ ο υ σ ικ ή .  1 — 4 
Β  ιε ν ν έ ζ ικ η  μ ο υ σ ικ ή .

Μ Π Α Ρ Ι  (1 0 5 9  κ χ .  2 8 3  μ . )  Β λ .  
Ρ ώ μ η .  9 1 0  Έ λ λ η ν .  π ρ ό γ ρ α μ μ α .

Ν Ι Κ Α Ι Α  (1 1 8 5  κ χ .  2 5 3  μ . )  8
Μ ε λ ω δ ίε ς ,  8 .3 0  Ε ί δ ή σ ε ι ς ,  9 3 0  Π ο ι 
κ ίλ η  έ σ π ε ο ίς , 1 1 .3 0  Ε ιδ ή σ ε ις .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  Τ . Τ .  Τ . (6 9 5  κ χ .  
4 3 2  μ . )  7 .4 5  Μ ε λ ω δ ίε ς ,  8 Ε ι δ ή σ ε ις ,
9 Δ ίσ κ ο ι ,  9 15  Δ ίσ κ ο ι  9 .3 0  Μ ετά - 
δ ο σ ις , 1 1 .3 0  Ε ίδ ή σ ε ις ,  11 4 5  Δ ίσ κ ο ι .

Σ Ο Φ Ι Α  ( 8 5 0  κ χ  3 5 3  μ . )  7
Σ τ ρ α τ .  μ ο υ σ ικ ή ,  7 .5 0  Λ α ϊ^ η  μ ο υ σ ι 
κ ή .  8 .3 0  Κ λ α ρ ί ν ο ,  9 Τ ο α γ ο ΰ δ ι .  9 55  
Ρ ω σ σ ι κ ά  τ ο α γ ο ύ δ ια ,  1 0 .1 5  Έ λ α φ ο ά  
μ ο υ σ ικ ή ,  11 Έ λ σ φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ σ ί  
μ ο υ σ ικ ή ,  9 .3 0  Σ τ ή ν  λ ο υ τ ρ ό π ο λ ιν , 1 6 .

Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α :
Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (4 9  18  μ . )  9 Ε ί-  '

δ ή σ ε ις  ε λ λ η ν ισ τ ί ,  1 0  Σ  υ ν α υ λ ία . I 
Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  ( 1 3 . 9 9  —  16  8 9  _  ’

1 ?  7 4  ___  2 5 .4 9  ___  3 1 . 3 8 _ _  49.<>3
μ . )  12  Π α λ α ιο ί  σ κ ο π ο ί , 1 Έ λ α φ ρ ά
μ ο υ σ ικ ή ,  2 Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  2 .1 5  Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή ,  3 .4 5  Σ υ ν α υ λ ί α ,  4 .3 0  Λ α ϊ 
κ ή  μ ο υ σ ικ ή ,  4 4 5  Π α λ α ιο ί  σ κ ο π ο ί . 5 . 
4 ς  Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή ,  6 .3 0  Λ α ^ κ ή  μ ο υ 
σ ι κ ή ,  6 .5 0  Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή ,  8 .4 5  
Π ιά ν ο , 9 Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  11 Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  12 
1 5  Λ α ϊκ ή  μ ο υ σ ικ ή .

Λ Ο Ν Δ Ι Ν Ο Ν  (1 3 . 9 3  ___  1 6 .8 9  —
1 9 .8 2  —  2 5 .5 3  _ _  3 1 .5 5  μ . )  1 2 .4 5  
’Ό ρ γ α ν ο ,  1 0 5  Έ λ σ φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  2 
Ε υ θ υ μ α  τ ρ α γ ο ύ δ ια ,  3 Κ ο υ α ρ τ έ τ ο ,  3 . 
3 0  Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  4 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή ,  5 . 
15  Ά π ό  λ ο υ τ ρ ό π ο λ ιν , 6  Ε ι δ ή σ ε ις ,  6 . 
2 0  Σ ε ρ ε ν ά τ ε ς .  6^40  Δ ιε θ ν ή ς  π ο λ ιτ ι 
κ ή ,  7 .2 0  Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  7 .4 0  Β ι ο λ ί  Χ α ΐν 
τ ε λ ,  Μ π ε τ ό β ε ν , Ν ί ν ,  8  Δ ιε θ ν ή ς  π ο λ ι
τ ι κ ή ,  8 .1  ς Σ τ ρ α τ .  μ ο υ σ ικ ή .  9 Π ο ι 
κ ι λ ία ,  1 0 .1 5  Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή ,  1 1 .1 5  
Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  1 1 .3 5  Σ υ ν α υ λ ί α ,  1 2 .4 0  
Δ ιε θ ν ή ς  π ο λ ιτ ικ ή ,  1 .5 0  Τ ρ α γ ο ύ δ ια .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  ( 1 9 . 6 8  —  2 5 .2 4  —
3 1 .4 1  μ . )  12  Δ ίσ κ ο ι ,  1 .1 5  Σ υ ν α υ 
λ ί α ,  1 .4 5  Ε ι δ ή σ ε ις ,  2 Σ υ ν α υ λ ί α ,  2 . 
3 0  Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  3 .2 0  Δ ίσ κ ο ι .  3 .3 0  
Σ υ μ φ .  σ υ ν α υ λ ία  Φ ρ ά ν κ ,  Μ π ρ ά μ ς , 
Ρ ό π α ρ τ ς  5 1 5  Ε ι δ ή σ ε ις ,  6 Μ ετά δ ο -  
σ ις  7 Ε ι δ ή σ ε ις .  7 .3 0  Δ ίσ κ ο ι ,  8 Δ ί 
σ κ ο ι ,  8 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ις ,  9 .3 0  Μ ετά δ ο -  
σ ις . 1 Δ ίσ κ ο ι ,  2 Ε ι δ ή σ ε ις .

Ρ Ω Μ Η  (2 5  4 0 — 3 0 .5 2  μ . )  1 2  Ε ι 
δ ή σ ε ις  γ α λ λ ι σ τ ί ,  Ά π ό  μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ α ,
1 Ε ι δ ή σ ε ις  ά γ γ λ ι σ τ ί  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ 
σ ι κ ή ,  2 .4 5  Λ α ϊκ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια ,  5 Ε ι 
δ ή σ ε ις , Μ ε λ ό δ ρ α μ α , 6 15 Σ υ μ φ .  μ ό υ  
σ ι κ ή ,  9 .1  ς Ε ι δ ή σ ε ις  γ α λ λ ι σ τ ί ,  1 0  Β λ .  
μ ε σ α ία .  1 Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  Ν α π ο λ ιτ ά ν ικ α  
τ ο α γ ο ύ δ ια .
Μ Ε Σ Α Ι Α  Κ Α Ι  Μ Α Κ Ρ Α

Α Μ Β Ο Υ Ρ Γ Ο Ν  (9 0 4  κ χ .  3 3 2  μ . )

8 Σ υ ν α υ λ ί α  Χ α ΐν τ ε λ  Κ ο ρ έ λ λ ι ,  Μ ό - I  
τ σ α ρ τ ,  Λ ά ν ν ε ρ  κ τ λ . ,  10  Έ λ σ φ ρ ά  μ ο υ 
σ ικ ή ,  1 1 -3 0  Β ιε ν ν έ ζ ικ η  μ ο υ σ ικ ή . 1 —
4 Β λ .  Μ ό ν α χ ο  ν.

Β Α Ρ Σ Ο Β Ι Α  (2 2 4  κ χ .  1 3 3 9  μ . )  |
7 .1 0  Κ ο υ α ρ τ έ τ ο  Μ π ε τ ό β ε ν , 8 Τ ρ α γ ο ύ .  
δ ια ,  8 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  1 0 .1 0  
’Έ ρ γ α  Σ ο π έ ν ,  11 Δ ίσ κ ο ι .

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (6 8 6  κ χ .  4 3 7  
μ . )  6 .2 0  Σ υ ν α υ λ ί α ,  9 Τ ρ α γ ο ύ δ ια ,  9 . 
30  Ε ύ θ υ μ ί α ,  1 0 .3 0  Λ α ϊκ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια
1 1 .2 0  Σ υ ν α υ λ ί α .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (1 9 1  κ χ .  1571  μ . )  I
8 .1 5  Έ λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή ,  9 15 Ε ύ θ υ 
μ ία , 12  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ό ς ,
1___ 3 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ δ ι .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (8.41 κ γ ,  3 5 7  μ . )
8  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .  9 10  Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή ,  10 Σ ε ρ ε ν ά τ α  Μ ό τ σ α ρ τ , 1 1 .
3 0  Χ ο ρ ό ς ,  1___4 Έ κ  Μ ο ν ά χ ο υ .

Β Ο Υ Δ Α Π Ε Σ Τ Η  (5 4 6  κ χ  5 5 0  μ . )
8 3 0  Β ι ο λ ί ,  1 0 .1 0  Ο υ γ γ ρ ι κ ά  τ ρ α 
γ ο ύ δ ια ,  1 1 0 5  Σ υ ν α υ λ ί α  1 2 .1 0  
Τ σ ιγ γ ά ν ο ι .

Β Ο Υ Κ Ο Υ Ρ Ε Σ Τ Ι  (1 6 0  κ χ .  1 8 7 S  
μ . )  7 .1 7  Δ ίσ κ ο ι ,  8 .0 5  Σ υ ν α υ λ ί α ,  9. 
1 5  Π ιά ν ο , 9 .5 0  Δ ίσ κ ο ι ,  10  4 5  Έ λ α 
φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .

Λ Ε Ι Ψ Ι Α  (7 8 5  κ χ .  3 8 2  μ . )  8
Λ α ϊκ ή  μ ο υ σ ικ ή ,  9 .1 0  Σ τ ρ α τ .  μ ο υ σ ι 
κ ή ,  10  Δ ίσ κ ο ι  1 1 .2 5  Λ α ϊκ ή  μ ο υ σ ικ ή .
1 2 .1 0  Β ιε ν ν έ ζ ικ η  μ ο υ σ ικ ή ,  1— 4 Έ κ  
Μ ο ν ά χ ο υ

Μ Ο Ν Α Χ Ο Ν  (7 4 0  κ χ .  4 0 5  μ . )  8 .1 5  
Τ ρ α γ ο υ δ ά κ ια ,  9 1 0  Β λ .  Β ε ρ ο λ ιν ο ν  
Α ' ,  1 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  έ κ  Β ι έ ν 
ν η ς , 1 1 .3 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  1— 4 
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή

Μ Π Α Ρ Ι  ( 1 0 5 9  κ χ .  2 8 3  μ )  Β λ .  
Ρ ώ μ η ,  9 .1 0  Έ λ λ η ν .  π ρ ό γ ο σ μ μ α

Ν Ι Κ Α Ι Α  (1 1  8 ς  κ χ .  2 5 3  μ . )  8
Σ υ λ 'σ υ λ ία .  8 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ις .  9 3 0  Σ υ 

ν α υ λ ία  Φ ο ά ν κ .  Ν τ ε μ π υ σ σ ύ , Μ π ιζέ 
κ τ λ . .  11 3 0  Ε ίδ ή σ ε ις .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  Τ . Τ .  Τ . (6 9 5  κ χ . 
4 3 2  μ . )  9 Μ ε λ ω δ ίε ς  9 .1 5  Δ ίσ κ ο ι ,
9 3 0  Σ υ ν α υ λ ί α  ^κ Β ι σ ύ ,  Φ ω φ έ , M S - 
τ σ α ρ τ ,  Σ α ί ν  - Σ ά ν ς .  11 Δ ίσ κ ο ι ,  11 . 
15  Δ ίσ κ ο ι ,  11 3 0  Ε ι δ ή σ ε ις ,  12  Δ ί 
σ κ ο ι .

Σ  Ο Φ Ι Α  ( 8 5 0  κ γ .  3 5 3  μ )  8 .1 5  
« Τ α λ ν ό ϋ ζ ε ρ » .  μ ε λ ό δ ο .  τ ο ΰ  Β ά ν ν ε ο
1 1 .0 5  Γ· ά  δ λ ο υ ς , Λ α 'ίκή  μ ο υ σ ικ ή ,  11 
3 5  Χ ο ρ ό ς .

Πέμπτη
Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α :

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (4 9  18  μ )  9 Ε ί-
δήσ'-·'· £ > · *η 'Ίσ τί. 10  Σ υ ν α υ λ ί α .  

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  ( 1 3 . 9 9  —  16 « 9
1 9 .7 4  —  2 5 .4 9  —  3 1 .3 8 ___ 4 9 . Ή
μ )  1 0 .3 0  Σ υ ν α υ λ ί α ,  1 1 .1 5  Σ υ ν α υ 
λ ί α .  12  Ο ύβϊτοτοΰρ*·ς . 1 Έ λ α φ ο ά  μ ο υ  
σ ικ ή . 2 Ε ί δ ή σ ε ις .  2 .1 5  Έ λ α < ο ο ά  μ ο υ 
σ ιχ ή .  3 .4  5 Χ ο ο ω δ ία , 4 3 0  Π ιά ν ο , 5. 
4 5  Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή ,  6 .1 5  Π ιά ν ο , 6 
5 0  Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή .  7 .1 5  Κ ο υ σ ο τ έ τ ο  
Μ π ε τ ό β ρ '',  8 β α τ ή ο ισ .  9 Ε ίδ ή σ ε · ς .
1 0 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α ,  11 Ε ι δ ή σ ε ις  -12 
Σ υ ν α υ λ ί α ,  1 Σ υ ν α υ λ ί α ,  1 .1 5  Σ υ ν 
α υ λ ία .

Λ Ο Ν Δ Ι Ν Ο Ν  (1 3 .9 3  ___  1 6 .8 9  — ,
1 9  8 2 —  2 5 .5 3 ___3 1 .5 5  μ )  1 .3 0  Λ σ ϊ-
κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια ,  2 15 Β ι ο λ ί .  2 .4 5  Δ ί - ι 
σ κ ο ι ,  3 Τ σ ι γ γ ά 'ο ι ,  3 .3 0  Ε ί δ ή σ ε ις ,  4 
Ε ύ θ π ιια  τ ρ α γ ο ύ δ ια ,  4 .1 5  Δ ίσ κ ο ι ,  5. 
15  Μ ο υ σ . π ο ικ ιλ ία ,  6 Ε ί δ η σ η ς  6 .3 5  
Έ λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή ,  7 2 0  Ε ί δ ή σ ε ις ,  7 . 
4 0 0  Π ιά ν ο  Σ  ο ΰ ιιπ ε ρ τ , Ρ α ν μ α ν ί ν ω φ ,  
Μ π ο ο α ν τ ίν , 8 Β ε σ σ 7 Ρ 0,β .  ό ρ χ ή σ τ ρ α ,
9 Ρ ά δ ι ο  - ό π ε ρ έ τ τ α . 10  4 5  Δ ίσ κ ο ι .
1 1 .1 5  Ε ί δ ή  σ ε ιο . 11 35  Π ο ικ ιλ ία  12.
1 0  Σ υ ν α υ λ ί α  Β έ μ π ε ρ ,  Μ α σ σ ε ν έ , Μ π ι
ζ έ , Σ α ί ν  - Σ ά ν ς .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  ( 1 9 . 6 8  —  2 5 .2 4  —
3 1 .4 1  μ . )  12  Δ ί σ κ ο ι ,  1 .1 5  Σ υ ν α υ 
λ ί α ,  1 .4 5  Ε ίδ ή σ ρ ι ς .  2 Σ υ ν α υ λ ί α ,  2 
3 0  Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  3 .2 0  Δ ί σ κ ο ι ,  3 .3 0  Μ ο υ 

σ ικ ή  δ ω μ α τ ίο υ  Σ α μ π β ΐ έ ,  Ρ α β έ λ .  Μ ό  
τ σ α ρ τ  κ τ λ . ,  5 .1 5  Ε ιδ ή σ ε ις ,  6 Ν έ ο ι  
δ ίσ κ ο ι ,  7 Ε ι δ ή σ ε ις ,  7 .3 0  Δ ίσ κ ο ι ,  8 
Δ ίσ κ ο ι ,  8 .3 0  Ε ιδ ή σ ε ις ,  9 .3 0  Μ ετά -  
δ ο σ ις , 1 Δ ίσ κ ο ι ,  2  Ε ιδ ή σ ε ις .

Ρ Ω Μ Η  ( 2 5 . 4 0 — 3 0 .5 2  μ . )  12 Ε ι 
δ ή σ ε ις  γ α λ λ ισ τ ί ,  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή  1 
Ε ι δ ή σ ε ις  ά γ γ λ ι σ τ ί ,  Σ υ μ φ .  μ ο υ σ ιχ ή ,
2 .1 5  Ά π ό  μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ α , 8 .1 0  Ε ι δ ή 
σ ε ις  γ α λ λ ισ τ ί ,  1 0  Β λ .  μ ε σ α ία ,  1 .1 5  
Σ τ ρ α τ .  μ ο υ σ ικ ή .
Μ Ε Σ Α Ι Α  Κ Α Ι  Μ Α Κ Ρ Α

Α Μ Β Ο Υ Ρ Γ Ο Ν  (9 0 4  κ χ .  3 3 2  μ . )
8 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή ,  9 .1 0  Σ τ ρ α τ .  μ ο υ  
σ ικ ή ,  1 1 .4 0  Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή ,  1— 4 
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ δ ι .

Β Α Ρ Σ Ο Β Ι Α  (2 2 4  κ χ .  1 3 3 9  μ . )
7 .1 0  Χ ο ρ ω δ ία , 8 Π ιά ν ο  ε ρ γ α  Χ ά ϋ δ ν  
κ α ί  Μ π ε τ ό β ε ν , 1 0 .1 0  Μ ο υ σ ικ ό ν  μω- 
σ α ϊκ ό ν ,  11 Μ ο υ σ . δ ω μ α τ ίο υ .

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (6 8 6  κ γ .  4 3 7  
μ . )  6 .0 5  Λ α ϊκ έ ς  μ ε λ ω δ ίε ς , 6 .2 0  Τ σ ι γ  
γ ά ν ο ι ,  7 3 0  Δ ίσ κ ο ι ,  9 Λ α ^ κά  τ ρ α γ ο ύ 
δ ια ,  9 .3 0  Σ υ μ φ .  σ υ ν α υ λ ία , 1 1 .2 0  Δ ί 
σ κ ο ι

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (1 9 1  κ υ . 1 5 7 1  μ . )
8 .1 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  9 .1 5  μ ο υ σ ι 
κ ή .  12 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  μ £  τρα - 
γ ο ΰ δ ι .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (8 4 1  κ χ ,  3 5 7  μ . )
8 Δ ίσ κ ο ι ,  9 10  Έ ξ  Α μ β ο ύ ρ γ ο υ ,  1 1 . 
3 0  Λ α ϊκ ή  κ α ί  έ λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή ,  1— 4 
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή  μ έ  τ ο α γ ο ΰ δ ι .

Β Ο Υ Δ Α Π Ε Σ Τ Η  (5 4 6  κ χ .  5 5 0  «· '
9 Ά π ό  Ο ύ ν γ ο  μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ α , 1 1 .0 5  
Τ ζ ά ζ , 1 2 .1 0  Δ ίσ κ ο ι .

Β Ο Υ Κ Ο Υ Ρ Ε Σ Τ Ι  ( 1 6 0  κ χ .  1 8 7 5  
μ  )  7 .0 2  Χ ο ο ό ς  8 .2 5  Β ι ο λ ί ,  9 .1 5  
Σ υ ν α υ λ ί α ,  1 0  4 5  Έ λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή .

Λ Ε Ι Ψ Ι Α  (7 8 5  κ χ .  3 8 2  μ . )  8 Σ υ -  
ν σ ’ > 'α . 9 1 0 ’ Ρ π ιθ ε ώ ο η σ ίς  μ έ  μ ο υ 
σ ικ ή ν ,  1 1 .4 5  Λ α ϊκ ή  κ α ί  έ λ α φ ρ ά  μ ο υ 
σ ικ ή .  1 — 4 Π ο ικ ίλ α  /  >σική.

Μ Ο Ν Α Χ Ο Ν  (7 4 0  κ χ .  4 0 5  ··.) 8 
« Ν ά  φ ύ γ ο υ μ ε  μ α Γ ί » ,  μ ο υ σ . 1 0 .
10  Λ α ϊκ ή  μ ο υ σ ικ ή ,  11 4 0  Δ ι . , κ ο ι ,  12 
« Γ υ ν α ικ ε ία  ζ ω ή » , μ ο υ σ . έ ρ γ ο ν .  1 — 4 
Π ο '^ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .

Μ Π Α Ρ Ι  ( 1 0 5 9  κ χ .  2 8 3  μ . )  Β λ .  
Ρ (■ '"« . 9 .1 0  Έ λ λ η ν .  π ο ό γ σ σ μ μ α  

Ν Ι Κ Α Ι Α  (1 1 8 5  κ γ  2 5 3  μ )  8
Σ υ ν α υ λ ί α .  8 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ις ,  9 « Π ε λ λ έ -  

cxr κ α ί  Μ ε λ ισ ά ν δ η »  τ ο ΰ  Ν τ ε μ π υ σ σ ύ  έκ  
Β ι σ ύ .  1 1 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ις .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  Τ . Τ  Τ .  (6 9 5  κ γ .  
4 3 2  μ . )  9 Λ ια κ ο ί .  9 15  Δ ίσ κ ο ι .  9 .^ 0  
θ ε α τ σ ο .  1 1 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  1 1 .4 5  Δ ί 
σ κ ο ι  γ ο ο ο ΰ .

Σ Ο Φ Ι Α  (8 5 0  κ γ .  3 5 3  μ . )  7
Σ τ ρ α τ .  μ ο υ σ ικ ή ,  8 Έ λ ο ί Φ ο ά  μ ο υ σ ι 

κ ή .  8 .^ 0  Λ α ϊκ ή  μ ο υ σ ικ ή ,  9 Τ ρ α γ ο ύ 
δ ι .  9 .5 5  Δ ίσ κ ο ι ,  11 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  
κ α ί  χ ο ρ ό ς .

Παρασκευή
Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α :

Β Ε Λ / ' Ρ  Α Δ Ι Ο Ν  (4 9 .1 8  μ . )  9 Ε ι 
δ ή σ ε ις  έ λ λ η ν ισ τ ί ,  10  Μ ο υ σ . δ ω μ α 
τ ίο υ

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  ( 1 3 . 0 9  —  1 6  8 9  _
1 9 .7 4    2 5 .4 9  ___  3 1 .3 8 ___  4 9 .8 3
μ ) 1 0 .4 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  11 
Μ ο υ σ . δ ω μ α τ ίο υ 1, 1 1 .4 5  Β ι ε ν ν έ ζ ι κ η  
μ ο υ σ ικ ή ,  1 Έ λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή .  2 Ε>- 
δ ή σ ε ις , 2 .1 5  Έ λ α φ ο ά  ι ιο υ σ ικ ή , 5 .1 5  
Μ ο υ σ ικ ή  δ ω μ α τ ίο υ  5 .4 5  Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ 
σ ικ ή .  6 .5 0  Ε ϋ θ υ ι ιη  μ ο υ σ ικ ή . 8 Π ο ικ ί 
λ η  μ ο υ σ ικ ή .  9 Ε ι δ ή σ ε ι ς ’ 9 .4 ς  Σ υ " Ί > .  
σ ν ν α υ λ ία , 11 Ε ι δ ή σ ε ις ,  12 Μ ο υ σ  δ ω 
μ α τ ίο υ , 1 2 .3 0  Λ α ϊκ ή  μ ο υ σ ικ ή ,  1 Έ 
λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή .

Λ Ο Ν Δ Ι Ν Ο Ν  (1 3 . 9 3  —  1 6 .8 9  — -
19 8 2  ___  2 5 .5 3  _  3 1 .5 5  μ . )  1 .1 0
Έ λ α φ ο ά  μ ο υ σ ική ·  2 .4 5  ’Ό ρ γ α ν ο  3. 
3 0  Ε ι δ ή σ ε ις ,  4 Τ ρ α ' ** 'δ ι α ,  5 .4 5  Δ ί 
σ κ ο ι  Π α δ ε ρ έ φ σ κ υ ,  6 Ε ί δ ή ^ ι ς ,  6 * 0  
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .  Χ ο ρ ο ί . 7 2 0   ̂ Ε ι δ ή 
σ ε ις , 7 .5 0  'Ό ρ γ α ν ο ,  8 .1 5  Ε ύ θ υ μ ί α

κ α ί  μ ο υ σ ικ ή  9 .2 0  Σ υ ν α υ λ ί α  έ ρ γ ω ν  
Μ π ε τ ό β ε ν , 1 0 .4 0  Δ ίσ κ ο ι ,  1 1 .1 5  Ε ι δ ή 
σ ε ις , 11 3 5  Έ >  | (>ρά μ ο υ σ ικ ή ,  1 2 .2 5  
Π ο ικ ιλ ία , ' 1 .3 5  Σ υ μ φ .  σ ιν α υ λ ία  
Γ κ λ ύ κ ,  Σ  κ α ρ λ ά τ τ ι ,  Μ π ε τ ό β ε ν  (Τ ε 
τ ά ρ τ η )

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  ( 1 9 . 6 8  —  2 5 .2 4  —
3 1 ,4 1  μ . )  12 Δ ίσ κ ο ι ,  1 ,1 5  Σ υ ν α υ 
λ ία .  1 .4 t j Ή  ζω ή σ τό  Π α ρ ίσ ι ,  2 Σ  υ- 
ν ο υ λ ία ,  2 .3 0  Ε ιδ ή σ ε ις ,  3 .2 0  Δ ίσ κ ο ι ,
3 .3 0  « Τ ό  κ τ ύ π η μ α » , ό π ε ρ έ τ τ α  το ΰ  
Σ ο ύ λ τ ς ,  5 .1 5  Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  6 Μ ετά δ ο -  
σ ις , 7 Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  7 .3 0  Δ ίσ κ ο ι ,  8 Δ ί 
σ κ ο ι ,  8 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ις .  9 3 0  Μ ετά δ ο -  
σ ις , 1 Δ ί σ κ ο ι ,  2 Ε ί δ ή ο ε ις .

Ρ Ω Μ Η  ( 2 5 . 4 0 — 3 0 .5 2  μ . )  12 Ε ι 
δ ή σ ε ις  γ α λ λ ι σ τ ί ,  Μ ο υ σ . δ ω μ α τ ίο υ , 1 
Ε ι δ ή σ ε ι ς ,  Μ ε λ ό δ ρ α μ α , 2 .4 5  Μ ο υ σ . 
δ ω μ α τ ίο υ , 5 Ε ί δ ή σ ε ις ,  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ 
σ ι κ ή ,  6 15  Λ α ϊκ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια  8 .1 5  
Ε ι δ ή σ ε ις ,  1 Ε ιδ ή σ ε ις ,  ’Έ γ χ ο ρ δ α .  
Μ Ε Σ Α Ι Α  Κ Α Ι  Μ Α Κ Ρ Α

Α Μ Β Ο Υ Ρ Γ Ο Ν  (9 0 4  κ χ .  3 3 2  μ . )
8 .1 0  Δ ίσ κ ο ι ,  9 .1 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,
1 1 .3 0  Έ λ σ φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ό ς ,
 I______ 4 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή . 1

Β Α Ρ Σ Ο Β Ι Α  (2 2 4  κ χ .  1 3 3 9  μ . )  ■
7 .1 0  Σ υ ν α υ λ ί α ,  8 Δ ίσ κ ο ι  Ζ α ν ν έ τ  ι 
Μ α κ δ ό ν α λ δ ,  8 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  ι
1 0 .1 0  Π ό λ ω ν , τ ο α γ ο ύ δ ια .  11 Σ υ μ φ .  [ 
σ υ ν α υ λ ία  Χ α ΐν τ ε λ ,  Γ κ λ ύ κ  κ τ λ .

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (6 8 6  κ γ .  4 3 7  
μ . )  6 Σ υ ν α υ λ ί α .  7 .2 υ  Λ α ϊκ ά  τρα - ι
γ ο ύ δ ια ,  7 .5 0  Δ ίσ κ ο ι ,  9 Σ υ ν α υ λ ί α , !
I I  2 0  Π ιά ν ο .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (1 9 1  κ γ .  1571  · ι . ) |
10  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή ,  9 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α , :
1 1 .3 0  Σ ο ν ά τ α  Μ π ε τ ό β ε ν . 12  Έ λ α - ,  
<*·οά μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ό ς ,  1— 3 Π ο ικ ί 
λ η  μ ο υ σ ικ ή . 1

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (8 4 1  κ χ ,  3 5 7  μ . ) ι
8 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή ,  9 .1 0  θ έ α τ ρ ο ,  1 0 . | 
15  Δ ίσ κ ο ι ,  1 1 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ι κ ή )
κσ,ί γ ο ρ ό ς .  1___ 4 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή

Β Ο Υ Δ Α Π Ε Σ Τ Η  (5 4 6  κ χ .  5 5 0  μ . )
8 Δ ίσ κ ο ι ,  9 .3 0  ’Έ ρ ν α  Λ ίσ τ  σ έ  π ιά νο ,
1 0 .1 0  Τ σ ιγ γ ά ν ο ι ,  1 2 .1 0  Μ ο υ σ . δ ω 
μ α τ ίο υ .

Β Ο Υ Κ Ο Υ Ρ Ε Σ Τ Ι  (1 6 0  κ χ ,  1 8 7 5  
μ  ) 7 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α  8 .1 5  Β ιο λ ο ν -
τ σ έ λ λ ο ,  8 .4 0  Μ π α λ α λ ά ικ ε ς . 9 2 5  « Ρ ι  
γ ο λ έ τ τ ο ς » ,  1 0 .3 0  Β '  π ρ ά ξ ις , 1 1 .1 0  
Γ '  π ο ά ξ ις .

Λ Ε Ι Ψ Ι Α  (7 8 5  κ χ .  3 8 2  ι· )  8 Α 
κ ρ ό α μ α  μ έ  μ ο υ σ ικ ή ,  9 .1 0  ** υ ν α υ λ ία  
Χ α ΐν τ ε λ .  Μ π ε τ ό δ ε ν . Μ ό τ σ α ο τ  κ τ λ . ,
1 1 .3 0  ’ · λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ σ ί  χ ο ρ ό ς .
 1___ 4 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή

Μ Ο Ν Α Χ Ο Ν  (7 4 0  κ γ .  4 0 5  μ . )  8 . 
15  Δ ίσ κ ο ι  9 .1 0  ’ I τ α λ ο γ ε ο μ α ν ικ ή  σ υ 
ν α υ λ ία .  1 0 .4 0  Δ ίσ κ ο ι ,  11 3 0  Έ λ α 
φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  1 — 4 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .

Μ Π Α Ρ Ι  (1 0 5 9  κ χ .  2 8 3  μ )  Β λ  
Ρ ώ · ιη . 9 .1 0  Έ λ λ η ν .  π ρ ό ν ο α μ μ α .

Ν Ι Κ Α Ι Α  (1 1 8 5  κ γ  2 5 3  μ . )  8
Σ υ ν α υ λ ί α ,  8 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ις ,  9 30  
Σ  υι·φ. σ υ ν α υ λ ία  κ  Β ι σ ύ ,  1 1 .3 0  
Ε ίδ ή σ ε ιο .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  Τ .  Τ .  Τ . (6 9 5  κ ν .
Λ 32  μ . )  9 .3 0  Σ υ μ φ .  σ υ ν α υ λ ία  έ κ
Β ι σ ύ .  Σ ο ϋ μ π ε ρ τ ,  Σ α ί ν  - Σ ά ν ς ,  
Ρ ο υ σ έ λ  Μ π ε τ ό δ ε ν , 11 Δ ίσ κ ο ι .  1 1 .1 5  
Δ ίσ κ ο ι ,  11 3 0  Ε ι δ ή σ ε ις ,  1 1 .4 5  Δ ί 
σ κ ο ι .

Σ Ο Φ Ι Α  ( 8 5 0  κ γ .  3 * 3  μ )  7 Έ 
λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή ,  7 .3 0  Μ α ν τ ο λ ίν ο , *8.
2 5 « Π α λ ιά τ σ ο ι »  μ ε λ ό δ ρ .  τ ο ΰ  Λ ^ρνκα -  
δ ά λ ο ,  9 . c: t; ’ Ρ λ α ^ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο 
ρ ό ς , 1 0 .3 0  Δ ί σ κ ο ς

I Σάββατον |
Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α :

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (4 9 . 1 8  μ . )  8
Β α λ κ α ν ι κ ο ί  ε ιδ ή σ ε ις , 9 Ε ιδ ή σ ε ις  έλ- 
ν η ν ισ τ ί .  10  Λοτϊκή μ ο υ σ ικ ή

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (1 3 . 9 9  ___  16  8 9 _
1 9 .7 4    2 5 .4 9    3 1 .3 8 ___  4 9 .8 3
μ . )  1 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  2 Ε ιδ ή σ ε ις ,

2 15 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  3 .1 5  Ε υ θ υ μ η  
μ ο υ σ ικ ή , 4 .3 0  Ε ύ θ υ μ α  τ ρ α γ ο ύ δ ια ,  4 . 
4 5  Χ ο ρ ό ς , 5-4 5 Ε ύ θ υ μ η  μ ο ύ σ ι ,ή ,  6 . 
4 5  Χ ο ρ ό ς , 5 .4 5  Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή . 6·
7 .1 0  Δ ίσ κ ο ι ,  8 Π υ ρ ο τ ε χ ν ή μ α τ α , 9 
Ε ι δ ή σ ε ις ,  9 .3 0  Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή , 9 
4 5  Χ ο ρ ό ς , 11 Ε ι δ ή σ ε ις ,  12  Τ ρ α γ ο ύ 
δ ια , 1 2 .3 0  Ε μ β α τ ή ρ ι α ,  1 Χ ο ρ ό ς .

Λ Ο Ν Δ Ι Ν Ο Ν  (1 3 .9 3  —  1 6 .8 9  —  
19  82  -  2 5 .5 3  —  3 1 .5 5  μ . )  1 4 0  
Π ιά ν ο , 2 .3 5  Ε ύ θ υ μ ί α  κ α ί  μ ο υ σ ικ ή ,  3 . 
3 0  Ε ι δ ή σ ε ις ,  4 Χ ο ρ ό ς ,  5 10  Π ν ε υ 
σ τ ά , 6 Ε ίδ ή σ ε ις ,  7 Μ ικ ρ ά  σ υ ν α υ λ ία , 
8 Ε ιδ ή σ ε ις ,  9 Π ο ικ ιλ ία .  10  Σ υ ν α υ 
λ ί α ,  1 1 .1 5  Ε ιδ ή σ ε ις ,  1 1 .5 5  Μ ο υ σ . 
π ο ικ ιλ ία , 1 2 .4 0  Τ ρ α γ ο ΰ δ ι  β α ρ υ τ ό ν ο υ , 
2 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  (1 9 . 6 8  —  2 5 .2 4  —
3 1 .4 1  μ . )  1 2  Δ ίσ κ ο ι ,  1 .1 5  Σ υ ν α υ 
λ ί α ,  1 .4 ς  Δ ίσ κ ο ι ,  2 Σ υ ν α υ λ ί α ,  2 .3 0  
Ε ι δ ή σ ε ις ,  3 3 0  Ε ύ θ υ μ ί α .  4 .3 0  Μ ελω - 
δ ίε ς , 4 .4 5  Μ ε λ ω δ ίε ς ,  5 .1 5  Ε ι δ ή σ ε ις ,  
6 Μ ε τ ά δ ο σ ις ,  7 Ε ιδ ή σ ε ις ,  7 .3 0  Δ ί 
σ κ ο ι ,  8 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ις .  9 3 0  Μ ετ ά δ ο -  
σ ις , 1 Δ ίσ κ ο ι ,  2 Ε ιδ ή σ ε ις .

Ρ Ω Μ Η  (2 5 .4 0  —  3 0 .5 2  μ . )  12
Ε ιδ ή σ ε ις  ν α λ λ ισ τ ί ,  Ά π ό  μελοδρά μα £- 
τ α  1 Ε ι δ ή σ ε ις  ά γ γ λ ι σ τ ί ,  γ α λ λ ισ τ ί ,  
Λ α ΐκ η  μ ο υ σ ικ ή ,  2 .4 5  θ ε α τ ρ .  μ ο υ σ ικ ή ,  
5 Ε ι δ ή σ ε ις ,  Μ ο υ σ . δ ω μ α τ ίο υ , 6 .1 5  
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή ,  8 .1 5  Ε ι δ ή σ ε ις  γ α λ 
λ ισ τ ί ,  10  Β λ ,  μ ε σ α ία , 1 0 .4 5  Ε ίδ ή -  
σ ε ις  έ λ λ η ν ισ τ ί ,  1 Ε ι δ ή σ ε ις ,  Μ ε λ ό 
δ ρ α μ α .
Μ Ε Σ Α Ι Α  Κ Α Ι  Μ Α Κ Ρ Α

Α Μ Β Ο Υ Ρ Γ Ο Ν  (9 0 4  κ χ .  3 3 2  μ . )  
8 Χ ο ρ ό ς ,  9 .1 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο ισ ι κ ή  μ έ  
τ ρ α γ ο ύ δ ι ,  1 1 .4 5  Χ ο ρ ό ς ,  1— 4 Έ λ α 
φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .

Β Α Ρ Σ Ο Β Ι Α  (2 2 4  κ χ .  1 3 3 9  μ . )
7 .1 0  ’Έ ρ γ α  Γ κ ρ ή γ κ ,  Μ έ ν τ ε λ σ ο ν , Π α ν .  
τ ε ρ έ φ σ κ υ ,  8 Ο ύ γ γ ρ .  μ π α λ λ ά ν τ ε ς , 8 . 
30  Λ α ϊκ ή  μ ο υ σ ικ ή ,  1 0 .1 0  Μ ε λ ό δ ρ .  
τ ο ΰ  Μ ο ν ιο ΰ σ κ ο .

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (6 8 6  κ χ .  4 3 7  
μ . )  7 15 Δ ίσ κ ο ι ,  9 Λ α ϊκ ά  τ ρ α γ ο ύ 
δ ια , 10  Σ υ ν α υ λ ί α ,  1 1 .2 0  Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (1 9 1  κ χ .  1 5 7 1  μ . )
8 « Φ ιν τ έ λ ις »  μ ε λ ό δ ρ .  τ ο ΰ  Μ π ε τ ό δ ε ν ,
9 .4 5  Β '  π ρ ά ξ ις , 12 Χ ο ο ό ς , 1— 3 Π ο ι
κ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ό ς .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (8 4 1  κ χ ,  3 5 7  μ . )  
8 Δ ίσ κ ο ι ,  9 1 0  Β ι ε ν ν έ ζ ι κ η  μ ο υ σ ικ ή  
μ έ  τ ο α γ ο ΰ δ ι ,  1 1 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ι 
κή  κ α ί  χ ο ρ ό ς  3 — 4 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ 
σ ικ ή

Β Ο Υ Δ Α Π Ε Σ Τ Η  (5 4 6  κ χ .  5 5 0  μ . )
1 0 .2 5  Σ υ ν α . λ ί σ .  1 1 .5 0  Τ σ ι γ γ ά ’ ο ι .

Β Ο Υ Κ Ο Υ Ρ Ε Σ Τ Ι  ( 1 6 0  κ χ ,  1 8 7 5  
μ . )  7 .0 2  Σ τ ρ α τ  μ ο υ σ ικ ή ,  8 .2 0  Σ  ύ γ  
γ ο ο ν α  τ ρ α γ ο ύ δ ια ,  9 15  Χ ο ο ό ς ,  1 0 .4 5  
Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  12  Δ ίσ κ ο ι

Λ Ε Ι Ψ Ι Α  (7 8 5  κ χ .  3 8 2  μ . )  8
Λ α ϊκ ή  μ ο υ σ ικ ή ,  9 .1 0  Ά π ό  π α λ α ιά  μ ε 
λ ο δ ρ ά μ α τ α , 1 1 .3 0  Έ λ α φ ο ά  μ ο υ σ ικ ή  
κ α ί  γ ο ρ ό ο . 3___4 Έ λ σ φ ρ ά  μ ο υ σ 'κ *

Μ Ο Ν Α Χ Ο Ν  (7 4 0  κ χ .  4 0 5  μ . )  3 
Π ν ε υ σ τ ά , 9 .1 0  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή  μ ^  
τ ρ α γ ο ΰ δ ι ,  11 2 0  Χ ο ρ ό ς , 1— 4 Έ λ α 
φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .

Μ Π Α Ρ Ι  (1 0 5 9  κ χ .  2 8 3  μ . )  Β λ .  
Ρ ώ μ η .  9 .1 0  Έ λ λ η ν .  π ρ ό γ ρ α μ μ α .

Ν Ι Κ Α Ι Α  (1 1 8 5  κ χ .  2 8 3  μ . )  Τ. 
3 0  Δ ίσ κ ο ι ,  8 Μ ε λ ω δ ίε ς , 8 .3 0  Ε ι δ ή 
σ ε ις , 9 .3 0  Σ υ ν α υ λ ί α  έ κ  Σ τ ρ α σ 
β ο ύ ρ γ ο υ ,  1 1 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ις .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  Τ .  Τ . Τ .  ( 6 9 5  κ χ .  
4 3 2  μ . )  9 Τ ρ α γ ο ύ δ ια ,  9 1 5  Δ ίσ κ ο ι .
9 .3 0  Σ  υ μ φ . σ υ ν α υ λ ία  Μ έ ν τ ε λ σ ο ν , 
Β ι ν τ ά λ  κ λ π . 1 0 .1 0  θ έ α τ ρ ο ,  1 0 .5 0  
Π ο ικ ιλ ία ,  1 1 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ις ,  1 1 .4 5  Δ ί 
σ κ ο ι .  12 Χ ο ρ ό ς .

Σ Ο Φ Ι Α  (8 5 0  κ χ .  3 5 3  μ . )  7 Έ λ α 
φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή , 7 3 0  Τ ζ ά ζ , 7 .4 5  Β ά λ ς ,  
8  Λ α ϊκ ή  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  χ ο ρ ό ς ,  11 Γ ιά  
δ λ ο υ ς  1 1 .3 0  Δ ίσ κ ο ι .
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” Ενας άπό τούς μουσικούς μ? to  πρωτήγονο δργανό του. Ντεβ! Bcxva, ή ίζωτική γορεύτρια.

poroToOvF πρώτα-
“ Ισως κϊναι κι' trot. Κι’ δχι 

Λδικα. 1 ά Ελληνικά έπι/ειρη^α

\ς πολεΐΓ της Εύρώιττf  :<α! της 
Αμερικής θά έχη τή χαρά νό 

δεχ&ίί ένα συνκρότημα άπό κεϊ.

τε υονάχα ππ 
νημαιογράφο 
τοΰς «Ν ΓΕΒ1

. : λ -b .r ατον κι 

r.ZA»ii

·ού( της, μέ τίς /υμνές μελα 
χροινές κοπέλλες της πού προ· 
οψί.ρουνε γονατιαμένες στήν άρ

K u p t c t ,  u u ' j  ,

Μία Περμανάντ δική μας διαφέρει εντελώς όπό κάΒε άλλη γιατί μέ τήν δι
κή μας Περμανάντ εΐσθε πάντα όραΐα κτενισμένες.

ΧΑΜΑΡΑΚΗΣ
( Π λ ν ε π ισ τ η μ ίυ ο  71)

ΕΞΑ ΙΡΕΤ ΙΚΑ  ΘΕΑΜΑΤΑ

ΕΝ ΑΣ Ε Ξ Ω Τ ΙΚ Ο Σ  Θ ΙΑΣΟΣ ΘΑ ΕΤΤΙΣΚΕΦΘΗ
Μ Ε Τ ’ ΟΛΙΓΑΣ Η Μ Ε Ρ Α Σ  Τ Α Σ  ΑΘ ΗΝΑΣ
■ Μδς κατηγορανε έμας τούς 
ΙΡωμηούς πώς φέρνουμε τάπο- 
μεινάρια τά καλλιτεχνικά της

τικά Βαλάντια δέν εΐνε μεγάλης 
άντοχης καί δέν μπορούνε νά 
πληρώσουνε μεγάλα παρθένα

να πού σπάνια θά ξαναδη.
Οί έπιχειρήσεις «ΑΝ. Ζ Ε Ρ 

ΒΟΥ», έπιχειρήσεις πού δέ φο-

«Ν Τ Ε Β Ι - Τ Ζ Α » !
Οί δυό μυστηριώδεις αύτές 

λέξεις κρύβουν ενα όλόκληρο

‘Η πρωταγωνίστρια τοΰ θιάσου ΝτεβΙ Μάντoc.

Εΰρώπης καί της ’Αμερικής καί 
ΐιώς κι’ οί μεγάλοι βιρτουόζοι

νούμερα.
Νά δμως πού γιά πρώτη ψο-

μας έπισκέπτονται άφοΰ κου- ρά ή ’Αθήνα, πρώτη άπ όλες

Ό  θαυμάσιος και έξωτικός χορευτής Μπάΐ—Ντάϊ, πού θά 
καταπλήξη μέ τούς χορούς του καί μέ τό πρωτότυπο παι- 

ξιμο τών μουσικών όργάνων του.

βοΰνται νά συναγωνισθοϋν με-1 κόσμο. ‘Η ξωτική Γιάδα, ή πα- 
Υάλες τέτοιες τής Εύρώπης καί| ραμυθένια αύτή χώρα τής Άνα. 
τής ’Αμερικής, φέρνουν γιά πέν-1 τολής, μέ τούς Διονυσιακούς χο

χαία θεά Ζίδα, λιβάνι καί ά- 
ρώματα καί λουλούδια, παίρνει 
σάρκα καί όστά άπ’ τίς «Ν Τ Ε
Β Ι - ΤΖΑχ

Ή  Ραμαγιάνα καί ή Μαχα- 
μπαράτα μέ τά ήθη καί έθιμά 
τους καί μέ τίς πρωτόγονες χο
ρογραφικές τους λατρείες, σ’ 
ένα ’Ανατολίτικο πλαίσιο, γιο
μάτο άπό πρωτόγονο ερωτισμό 
καί θρησκευτικό μυστικισμό θά 
ύψωθοΰν μπρός στά μάτια σας 
μ’ δλη τους τή μεγαλοπρέπεια 
καί μ’ δλο τους τό φυλετικό χα
ρακτήρα.

Έ  « Ν Τ Ε Β Ι - ΤΖΑ» τό πρώτο 
άστέρι . τοΰ μπαλλέτου, ,πού 
χορεύει μέ δικές της έμπνεύσεις 
καί μέ άπερίγραπτη ευχέρεια, 
μαζί μέ τίς άλλες χορεύτριες 
τοΰ μεγάλου καί περιέργου τοΰ 
του βιάσου, πού ξεχωρίζουν ή 
Ντέβι Μαντά, καί ή Ντέδι Βα- 
νά, θά ζωντανέψουν τούς πόνους 
καί τίς χαρές, τίς μιζέριες καί 
τούς ξωτισμούς, τά βάσανα 
καί τις λατρείες ένός κόσμου 
τόσο μακρυά άπό μάς καί στήν 
ψυχολογία καί στή συνήθεια....

‘Ο «Χορός τών παρθένων τοϋ 
Ναοΰ», ό «Χορός τών άετών», τό 
«Μπουαγιάν», ή «’Αρρούνα», ό 
-<Χορός τών Μ^αλί», τό «Με- 
νάγκ», τό «’Αλιφοροΰ», τό «Μι- 
ναγκαμποφόλκσπορ» ή «Γιαβα- 
νέζικη σερενάτα», κλείνουν κά
θε χορευτική καί τραγουδιστική 
λεπτομέρεια, πού μ ά ς  σερβιρί
στηκε μπασταρδεμένα άπ’ τούς 
διαφόρους άντιγραφεΐς τού 
τρα>ουδιοΰ καί τοΰ χοροΰ τών 
μαγεμένων νησιών τής ’Ανατο
λής, πού τά φωτίζει ένα φεγ
γάρι δικό το or, πού τά τριγυρί
ζει μιά θάλασσα πού δέ μοιά
ζει μέ τίς άλλες, πού τά κρύβει 
τό μπαμπού κι’ ή μπανάνα καί 
πυκνές φυλλωσιές τών καρυδι
ών καί τών ψηλόκορμων δέν
δρων, πού υψώνονται ώς τόν ού- 
ρανό μέ μιά γαλήνια μεγαλο
πρέπεια.

Ό  θίασος αύτός άποτελούμε- 
νος άπό 16 κορίτσια καί 10 άν
τρες τής Μαλαϊκής φυλής τής 
Γιάβας, οχηματίστηκε πρίν άπό 
ένα χρόνο άπό ’Άγγλους έπι- 
νειρηματίες καί περιώδευσε 
στήν Αύστραλία, Κεϋλάνη. 
Σιγκαπούρη, ’ Ινδίες, τελευταία 
δέ έπαιξε στήν Τεχεράνη και 
Βαγδάτη καί άπό έκεΐ πηγαίνει

Α Π Ο  Ο Σ Α  Δ Ι Α Β Ά Ζ Ω

ΤΟ ΑΙΣΘΗΜΑ ΤΟΥ ΕΡΟΤΟΣ £Τ0 ΘΕΑΤΡΟ
(Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος) 

γέλλει τό σύγχρονο μεταπολεμικό θέατρο. 
Στό Μολιέρο θριαμβεύει περισσότερο ή κο- 
κετταρία, ό έρως τών αφελών κοριτσιών, πού 
φθάνει στό σκοπό του, στήν έκπλήρωσι τοϋ 
γάμου, χωρίς άναλύσεις, χωρίς βάσανα, άλ
λά μέ τό αθώο κλάμα, μέ τό παιδιάστικο πεί
σμα, καί συχνά μέ τήν πονηρία καί τήν έφευ 
οετικότητα τής λογικής. Είμαστε άκόμα μα
κρυά άπό τό ρωμοτντισμό τοΰ 19ου αίώνος 
κι’ άπό τίς μεγάλες ψυχολογικές συγκρού
σεις τοΰ τέλους τοΰ ·οιου αίώνος καί τών αρ
χών τοΰ είκοστοΰ. Στά Μεταπολεμικά χρόνια 
πού περνούμε, ό έρως-παΟος, ό έρως—αϊσθη 
μα. αλλάζει μορφή, συγχρονίζεται σύμφωνα 
μέ τόν τρόπο πού σκεπτόμαστε καί πού αντι
μετωπίζομε σήμερα κάθε ερωτική περιπέτεια.

Άνάμεσα άπό τόν δέκατον έβδομο καί τόν 
δέκατον ένατον αιώνα, ό δέκατος ογδοος 
στό κεφάλαιο τοΰ έρωτος στό θέατρο δέν προ 
σφέρει μεγάλα πράγματα. Ό  αιών αύτός μέ 
τή γαλλική έπανάστασι, μέ τήν άναστάτωσι 
τής Εύρώπης, μέ τό άνθισμα τών καινούρ
γιων ιδεών είνε κατά βάθος περισσότερο φι
λοσοφικός παρά ερωτικός, θάλεγε κανείς ότι 
ή γυναίκα είνε κάτι τό δευτερεϋον, κάτι τό 
λησμονημένο καί μονάχα ό Μαριβώ. άσύγκρι 
τος σέ δημιουργία, χάρις στό υφος του παρα 
στό βάθος του. ζωγραφίζει στίς κωμωδίες του 
τίς ήρωΐδες πού βασανίζονται άπό τήν ζηλο 
τοπία, άπό τή συστολή. Τήν ϊδια έποχή στίς 
άλλες χώρες τής Εύρώπης, στήν ’ Ιταλία, πού 
έδωσε έν τώ μεταξύ ένα Γκολντόνι, στήν ’Α 
μερική, πού δέν παρήγαγε άκόμα τίποτε στό 
βέατρο. στή Γερμανία δπου δεσπόζει ή μεγά-
Ι · Ι Ι · Ι 1 · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι 1 · Ι Ι Β Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι
στάς μεναλουπόλεις τής Εύρώ- “
πης καί Αμερικής γιάνά δώση . 
σειράν παραστάσεων. ’Επί τή εύ. j 
καίρια τής διελεύσεώς του έκ τής 
Μεσογείου, ό «“ Εσπερος» τόν έ

λη μορφή τοΰ Γκαϊτε μέ τό «Φάουστ» κι’ όπου 
ό έρως αναλύεται στήν φιλοσοφική ύφή του, 
τό θέατρο γενικώτερα δέν παρουσιάζει πα- 
ρα συγγραφείς όευτέρας τάξεως. 7-ησμο.ημέ 
νους σήμερα τελειίνηκά. "Α ν τό πά«θς ένε- 
πνευσε ένα Σίλλερ, ένα I καίτε, κατά τόν 6έ- 
κατον όγδοον αιώνα, τούτο ανάγεται περισ
σότερο στόν κύκλο τής δραματικής ποιήσεως 
παρά στό καθαρώς θέατρο, όπως τό άντιλαμ 
βανόμαστε σήμερα. ‘Ο Γκαιτε ύπήρξε μέγας 
ποιητής, ώς δραματογράφος όμως, όπως του 
λάχιστον ισχυρίζονται πολλοί γερμανοί έρμη 
νευταί του, ώς τεχνίτης πού κατέΓ/ει τά μυστι 
κά τοΰ θεάτρου μέ τή συγχρονισμένη μορφή 
του, εΐνε κατώτερος. Αύτό όμως δέν άφαιρει 
τίποτα άπό τήν άθανασία του.

"Ετσ ι πρέπει νά μποΰμε στόν δέκατον ένα-
I τον αιώνα γιά νά δοΰμε τό θέατρο ν’ άπαλ-
1 λάσσεται άπό τά δεσμά τής κλασσικής φόρ

μας, νά έλευθερώνεται καί ν’ άρχίζη νά δεί- 
χνη ένδιαφέρον γενικώτερα καί γιά ' τόν έρω 
τα είδικώτερα, Ό  έρως — πάθος παίρνει μιάν 
καινούργια λάμψι, ή γυναίκα σ’ όλες τίς έκ· 
δηλώσεις της παίζει τόν κύριο ρόλο καί τό 
παγκόσμιο θέατρο, χάρις στό αιώνιο συναί
σθημα πού ένώνει δυό ύπάρξείς ή καί τίς χω 
ρίζει, πρόκειται νά δώση, έπειτα άπό τ’ αρι
στουργήματα τών προηγουμένων αιώνων, έρ
γα μεγάλα καί βιώσιμα, πού τό κοινό τοΟ 
1900 καί τό κοινό τοΰ είκοστοΰ αίώνος είν® 
σέ θέσι νά νοώση βαθύτερα, γιατί τά ζ»ΐ· 
γιατί αντικατοπτρίζουν τίς ψυχικές· τίς αι
σθηματικές του άνησυχίες.

Γ Ε Ω Ρ Γ ΙΟ Σ  Π Ρ Α Τ Σ ΙΚ Α Σ  
Ε Ι Σ  ΤΟ ΕΡ Χ Ο Μ ΕΝ Ο Ν : Τό δεύτερον άρθρον.
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κλείσε >ιά πεντε παραστασεις 
θά έμφανισθή δέ κατά τά τέλη 
Αύγούστου καί έτσι γιά πρώτη 
φορά ή Αθήνα θά άπολαύση 
θέαμα πρωτότυπον καί πρωτο
φανές καί θά τό δή πρίν έμφα- 
νιοθή στή λοιπήν Εύρώπη καί 
’Αμερική.

Λ Ο Γ Ι Σ Τ Η Σ  δ ια θ έ τ ω ν  ώ ρ α ς  άνα· 
λ α μ β ά ν ε ι  τ ή ν  τ ή ρ η σ ιν  β ιδ λ ίω ν  ώ ς  α  
ά λ λ η λ ο Υ ρ α φ ία τ ν  έ λ λ η ν ισ τ ί ,  γ α λ λ ισ τ ί  
κα ί Ιτ α λ ισ τ ί .  Α μ ο ιδ ή  μ ε τ ρ ία . Γ ρ ά ψ α  
τ ε :  I Δ  Λ ο γ ισ τ ή ρ ιο ν  « Χ ρ ό ν ο υ » .

ΟΠΤΙΚΑ
Ο ΣΟ Ι Φ Ο Ρ Ε ΙΤ Ε  ΓΥ Α Λ ΙΑ  Δ Ο Κ ΙΜ Α Σ Α Τ Ε

τά νέα κ->ιΚα Κρύσταλλα 
porKtuel, εινε τά άνώτερα 
εύΦηνάς.

Φ Ω ΤΟ -Ο Π ΤΙΚΑ  έν νέ 
φικαί μηχαναί είς τιμάς εύ 
έκτυπώσεις καί μεγεθύνσει 

Ειδικός τεχνικός εινε είς 
πληροφορίοτν είς τό ΦΩΤΟ

Φ Α Ρ Μ Α Κ Ε Ι Ο Υ  I I ,

όμματοϋαλίων μάρκας REX 
δλων καί είς τιμάς άσυγκρίτως

νει, πάσης φύσεως, φωτογρα- 
καιρίας, films, κλπ. έμφανίσεις, 
ς καλλιτεχνικοί, 
τήν διάθεσίν σας διά πάσαν 
ΟΠΤI ΚΟΝ ΤΜΗΜΑ τοΰ :ι
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ΤΑ  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ
1
•Β»

Ο Α ΙΓΥΠΤ ΙΑΚΟ Ν  ΘΕΑΤΡΟΝ

ΣΕΙ mm ΕΛ ΧΕΓΚΙΑΖΙ
ΤΟΥ ΣΥΝΕΡΓΑΤΟΥ ΜΑΣ κ. ΤΑΣΟΥ ΑΥΛΡΝΙίΗ

Μολονότι μέχρι τοΰ 1904 ή 
Αίγυπτος είχε τά μεγαλύτερα 
θάατρα τής Άνατολήςι δπως τό 
«Χεδιβικό» τοΟ Καΐρου διά τό 
όποιον θά γράψωμεν εΐς άλλο 
φύλλο καί τό θέατρο τοϋ Μομ- 
φεράτου τής Αλεξάνδρειάς, 
ΑΙγυπτιακός θίασος μέχρι τότε 
δέν ύπήρχε. 01 μορφωμένοι At- 
,γύπτιοι παρακολουθοΰσοτν τάς 
παραστάσεις τών εύρωπαϊκών 
θιάσων καί ό λαός έτρεχε είς 
τήν παντομίμαν τοΰ “ Ελληνος 
Χαύτα (υίοΰ ή άνηψιοΰ τοΰ ’Α 
θηναίου Χαύτα) καί στίς περί-

τής παραστάσεως, o t  όλίγιστοι 
εΰρωπαΐοι πού παρηκολούθη- 
σαν τήν «πρεμιέρα» τοΟ θιά- 
σοο, είδαν κατάπληκτοι νά ά- 
νασταίνωνται ο'ι δυό ήρωες τής 
τραγφδίας, νά περιστοιχίζων- 
ται άπό τά άλλα . μέλη τοΰ 
θιάοου K a t νά άρχίζουν τόν 
περίφημο άμενέ «Γιά ένι γιά 
λέλι»!

Μετά μίαν έ βδομάδα ό θία
σος άναγκάσθηκε νά συνέχιση 
τάς παραστάσεις του σέ ένα ά
πό τά ύπαίθρια θέατρα τοΰ 
Ρόντ-έλ-Φάραγκ, ή δέ τραγω

ΣΤΗΝ ΑΙΜΑΤΟΒΑΜΜΕΝΗ 
ΣΗΜΕΡΟΝ ΙΣΠΑΝΙΑ =
Οί ν ύ χ τ ε ς  τη ς  Σ ε β ί λ λ η ς . - Σ τ ά  π ε ρ ί ε ρ γ α  κ α μ π α ρ έ  τη ς  κ ά λ λ ε  Ρ ο ν τ ρ ίγ κ ο  ν τ έ  Τρ ιάνα .  
Τ σ ιγ γ ά ν ο ι ,  κ α σ τ α ν ι έ τ τ ε ς ,  τ ο ρ ε α ν τ ό ς  καί  « ’Ό λ λ ε » .  - Ή  Μ π έλλ α  Ζ ο υ α ν ίτ τα π ο ύ  ανάβε ι  
κα ί  κορώ νε ι  τ ο ύ ς  δ α μ ώ ν ες .  - Ό  α φ ε λ ή ς  ' Ε γ γ λ έ ζ ο ς  κ ι ’ ό π ρ ο ν ο η τ ικ ό ς  πονηρός  Ρω- 
μ η ό ς . - 'Ό τ τ ο υ  δ έ κ α  καί  δ έ κ α  κά νου ν  ε ί κ ο σ ι  δταν β ρ ίσ κ ε σ α ι  μ ό ν ο ς  καί  έκ α τό  δταν 
σ υ ν ο δ ε ύ ε σ α ι  άπό γ υ ν α ί κ α . - Ό  έ π ίδ ο ξ ο ς  γ α μ π ρ ό ς  ε ξ α φ α ν ίζ ε τ α ι  άλά Γ α λ λ ικ ά . . .

Ή  περίφημη «άλατία» «Χίλιες καί μία νύχτες» τοΰ Καΐρου, 
δπου πρωτοενεφανίσθη ή διάσ ημος Μουτήρα, μέ τήν όιοιαν 

θά άσχολη θώμεν προσεχώς

φήμες «άλατίες» τοΰ Ρόντ-έλ- 
Φάραγκ, τής Έσδεκίας καί τοΰ 
Χαμαμίλ.

Κατά τό 1904, ένας σεΐχης 
6 περίφημος Σ έχ  Σαλάμα έλ 
λεγκιάζι, ό όποιος δικαίως ώ- 
vc μάσθη ό Καροΰζο τής Αίγυ
πτου, άπεφάσισεν άπό Ιερωμέ
νος νά γίνη ήθοποιός καί ΐδρυ- 
cc τόν πρώτον Αιγυπτιακόν 
Gic σον, ό όποιος έδωσε τάς 
πρώτας του παραστάσεις είς τό 
μ κρό θέατρο τοΰ Άμπ ντ έλ 
Άζίζ, τοΰ Καΐρου.

'“Ήτο γλυκύτατος τραγουδι
στής ό Σ έχ  Σαλάμα έλ Χεγ- 
Κ'άζι. Ό  αιγυπτιακός άμανές 
είς τόν όποιον ήτο άφθαστος, 
6*ν όμοιάζει μέ τόν τουρκικόν 
κοί τά άραβικά έρωτικά τρα- 
νούδιαθά τά έζήλευε όποιοσδή- 
Ττοτε λαός. Ό  Σέχ  Σαλάμα έλ 
λεγκιάζι ήτο καί γλυκύτατος 
Τραγουδιστής καί λυρικός 
Λ,Οίητής "Εγινε διάσημος πολύ 
■πρίν νίνη ήθοποιός καί, διά νά 
ΓΓιΧΓνοοδήση ένα καί μόνον ά- 
ιμανέ είς τό «σεράΐ» ένός πρίγ
κηπος ή π α σ ά ,  ήμείδετο μέ 
διακοσαριές αίγυπτιακές λίρες.

Δέν είχεν ώστόσο Ιδέαν ττερί 
θεάτρου ό άνθρωπος. “ Οταν 
περικοί εύρωπαΐοι τυχοδιώκται 
τόν έπεισαν νά γίνη ήθοποιός, 
ίτο  ήδη τριαντα-ρέντε έτών καί 
άπό θέατρο δέν έγνώριζεν άλ
λο άπό τήν Γενοδέφαν πού έ- 
παίζετο έπί σειράν έτών είς τό 
Ρόντ-έλ-Φάραγκ, άπό τόν θία 
σον τοΰ Χαύτα!

"  I δρυσε έν τούτοις τόν πρώ
τον δραματικόν αιγυπτιακόν 
θίασον είς τόν όποιον προσέλα- 
6εν ώς πρωταγωνίστριαν μίαν 
Σαμπλίδα πελωρίων διαστά
σεων καί βάρους έκατό τού
λάχιστον κιλών καί έκαμε τήν 
έναρξιν τών παραστάσεών του 
μέ τό άριστούργημα τοΰ Σαιξ- 
πηρου «Ρωμαίος καί Ίουλιέτ- 
Τα»!

Τόν ρόλον τοΰ Ρωμαίου, έ- 
κράτησεν ό ίδιος, ένεφανίσθη 
δε μέ στολήν "Αγγλου λοχα
γού, τήν όποίαν είχε προμηθευ- 
θη άπό τούς ’Αγγλικούς στρα
τώνας. “ Ολοι άλλως τε οί ή- 
ρωες τής τραγψδίας φοροΰσαν 
στολές "Αγγλων άξιωματικών 
ή δέ παχυδερμοειδής Σαμπλί
δα πρωταγωνίστρια ή ύποδυ- 
0ι ίσα τόν ρόλον τής ’ Ιούλιέ*- 
τστ, φοροΰσε ντεκολτέ τής έπο
χής τοΰ 1904! Είς τό τέλος

δΓο· τοΰ Σαιξπήρου έκράτησε 
τό πρίγραμμα όλόκληρο έξα- 
μη· ό  ! Ή  ίταιρείά Τροχιοδρό
μων έπρόσθεσίν είς τήν γραμ- 
ρήν Ρόντ-έλ-Φάραγκ δεκάδας 
όχημάτων διά νά έξυπηρετήση 
τό θέατρο τοΰ Σέχ  Σαλάμα! 
Μετά τήν καταπληκτική έπιτυ- 
χια ( ! )  τής τραγωδίας αύτής, 
άνεδίδασε τόν Όθέλλον είς τόν 
όποιον ένεφανίσθη μέ δράκαν 
καί τέλος, διά νά έλκύση καί 
τούς “ Ελληνας, άνεδίδασε τόν 
«Λεωνίδαν έν θερμοπύλαις», 
είς τόν όποιον αύτός καί δ λ ο ι 
c l πρωταγωνισταί ένεφανίσθη- 
σαν μέ φουστανέλλες!

Μετά δύο έτη, ό θίασος τοΰ 
Σέχ Σαλάμα, έδινε πλέον τάς 
παραστάσεις του είς τό ιδιό
κτητόν του θέατρον «Βέρ5ιλ>, έ
να άπό τά καλλίτερα τοΰ Καί- 
ρου. Είχε πλέον τόν ’ Ιταλόν 
σκηνοθέτην . του, εύσυνειδήτους 
μεταφραστάς, εύπαρο υσίαστον 
θιαόον,πειθαρχικούς ήθοποιούς, 
σκηνικά καί βεστιάριο πού θά 
τά έζήλευε όποιοσδήποτε μεγά
λος Εύοωπαϊκός θίασος.

“ Υστερα άπό μίαν προσπά
θειαν,— άποτυχοΰσαν ευτυχώς 
— ίδρύσεως καί Αίγυτττιακοΰ 
μελοδράματος, ό ιδρυτής τοϋ 
Αίγυπτιακοΰ θεάτρου προσ- 
εβλήθη άπό ήμιπληγίαν· καί έ- 
νεπιστεύθη τήν διεύθυνσιν τού 
θιάσου του είς τόν Ζώρζ Ά μ-  
πιατ, ένα Σαμπλή τόν όποιον 
ό Χεδίδης Άμπάς Χελμί είχε 
στείλει νά τελειοποιηθή είς τήν 
Γαλλίαν καί ό όποιος έξειλίχθη 
είς πραγματικόν άριστοτέχνην.

Ώραίος άνδρας καί γλυκύ
τατος τραγουδιστής, ό Σέχ 
Σαλάμα έλ Χεγκιάζι άπέθανεν 
είς ήλικίαν σαρανταπέντε μόλις 
έτών, ΘΟμα τής ώμορψιάς του 
καί τής φωνής του. θΰμα....τών 
κατακτήσεών Ίου καί τής όρ- 
γιώ5ους του ζωής. Άπέθανεν 
άφοϋ, ήμιπαράλυτος άνεδίδα- 
σεν ώς Αιγυπτιακόν μελόδρα
μα τήν Τόσκαν, μέ άφάνταστον 
σκηνικόν πλοϋτον, άλλά μέ... 
άραδικήν μουσικήν.

Τ Α Σ Ο Σ  Α Υ Λ Ω Ν ΙΤ Η Σ
Ε Ι Σ  ΤΟ ΕΠ Ο Μ ΕΝ Ο Ν : Τό

«Χεδιβικόν» τοΰ Καΐρου.—Κά
τι πού μοιάζει μέ παραμύ
θι.— Ή  πρεμιέρα τής «Άΐ-
δάς» Μία πλατεία αύτο-
κρατόρων, βασιλέων καί 
πριγκήπων.— ’Ισμαήλ ό «με
γαλοπρεπής» καί ή Ευγενία.

“ Ενα αισθηματικό ρομάν
τζο. κεραυνοβόλος έρως γιά 
δυό γλυκά μαύρα μάτια πού 
συνήντησα ένα βράδυ στό 
«Καμπαρέ ντέϊ φιόρι» (Κ α μ 
παρέ τών άνθέων) στό Του- 
ρϊνο μ’ αναστατώνουν καί χω 
ρίς καλά καλά νά τό καταλά
βω ύστερα άπό έξη μέρες βρί
σκομαι μέ τό σώμα τοΰ έγ- 
κλήματος, τήν Μπέλλα Ζουα- 
νίττα, στό Μόντε Κάρλο πού 
άφοΰ μα3ηθήκαμε σάν κοττό- 
πουλα, τήν έβδομη ήμέρα ά- 
ναπαύθηκα άπό τά έργα μου 
καί τίς ή μέρες μου, νύχτες ή
θελα νά πώ, σέ μιά τρίτη θέ
σι, διότι δέν ύπή(5χε τέταρτη· 
φέρων ώς μόνον μπαγκάζ τό 
θελκτικόν θήλυ φορτίον μου.

Σεία κι’ άράξαμε... Σεβίλ 
λη ή πόλις τών πιό γλυκών 
ματιών, τού θείου μειδιάμα
τος, τών φιδίσιων κορμιών 
καί τών χιλίων λουλουδιών 
μέ τά χίλια χρώματα καί μυ
ρωδιές... Βλέπετε δέν σας γέ 
λασα έφθασα στή Σεβίλλη 
καί σάς περιμένω νά έπισκε- 
φθοΰμε μαζύ μέ τούς άγαπη- 
τούς μου αναγνώστες τά νύ- 
κτερινά κέντρα. Τελείως ά
γνωστος μεταξύ άγνωστων 
δέν θά μπορούσα νά σάς χρη
σιμεύσω ώς όδηγός γ ι’ αύτό 
ακολουθώ τήν Μπέλλα Ζουα- 
νίττα γέννημα καί θ'έμμα τής 
Σεβίλλης καί σας τραβώ κ ί . 
σας μαζί μου.

Πρίν έπισκεφθοΰμε τά κέν
τρα διασκεδάσεως τής Σεβίλ
λης σάς άφήνω μιά στιγμή 
γιά νά ξεκουραστήτε άπ’ τό 
μακρινό σας ταξίδι γιά νά 
πεταχτώ μιά στιγμή μέ τήν 
τρυφερή άπαγωγέα μου στούς 
κουνιάδους μου καί τήν πεθε
ρά μου!.,. Μή γελάσετε, μά 
κλάψτε με· δπως κάνω κι* έ
γώ ένδομύχως αύτή τήν τρα
γική στιγμή. Ή  μπέλλα Ζουα-» 
νίττα μόλις πατήσαμε στήν Σε 
βίλλη μ’ άνεβάζει σ’ ένα ά- 
μάξι καί λέει στόν άμαξά 
κάλλε Καστίλλα (όδός Κα- 
στίλλα) 139. Τ’ άμαξάκι έλα- 
φρό τρέχει έπάνω στούς πλα
κοστρωμένους δρόμους. ένφ 
συχνά ή Ζουανίττα μοιράζει 
χαιρετοΰρες καί μειδιάματα 
δεξιά κι* άριστερά κι’ έγώ 
ό ήλίθιος ώς άλλος Δόν — 
Ζουάν κρατάω τουπέ χιλίων 
γνωστών ύπομονετικών ζώων 
χωρίς νά ξέρω πώς φέρομαι 
ώς πρόβατον έπί σφαγήν...

Τ’ άμαξάκι στέκει μπροστά 
σ’ ένα παληό άραβικό σπίτι. 
Κατεβαίνει πρώτη ή Ζουανίτ
τα, άκολουθει ό ύποφαινόμε- 
νος. Τράβα τό κορδόνι τής 
πόρτας πού κουδούνισε καί σέ 
δυό λεπτά μιά παχύσαρκη πε
νηντάρα Σπανιόλα μέτήν κλασ 
σική χτενισιά καί τό πατρο
παράδοτο σάλι άνοίγει τήν 
πόρτα. Ή  συνάντησις ήταν 
συγκινητική ή Ζουανίττα πέ
φτει στήν άγκαλιά τής παχύ
σαρκης κυρίας πού τήν αγκα
λιάζει κι* αύτή καί τήν γεμί
ζει φιλιά καί γυρίζοντας μέ 
συσταίνει μιλώντας μέ τήν 
παχύσαρκη κυρία Ισπανικά 
καί έξηγώντας σέ μένα ’ Ιτα 
λικά:

— Έ κ ο  λά μάμα μία., ( Ι 
δού ή μητέρα μου).

Σ ’ αύτό τό άκουσμα μένω 
άναυδος. ΚρΟος ίδρώς μέ πε
ριλούζει μά συνέρχομαι άμέ
σως καί φιλώ λυσσωδώς τό 
χέρι τής σινιόρας (κυρίας) 
Πακίττα πού αέ λίγο πέρασε 
στήν τραπεζαρία κι* άφοΰ έ
φαγα καί ήπια ήρωΐκά ξάπλω 
σα στό μπροΰτζινο κρεββα- 
τάκι τής Ζουανίττας καί κοι
μήθηκα τόν ύπνο τοΰ δικαίου.

Οταν μέ ξύπνησε μ’ ένα 
σκαστό φιλί ή Ζουανίττα ή 
ταν βράδυ κι’ άμέσως μέ πέ
ρασε στό τραπέζι πού μέ ίι- 
πεδέχθη έκτός άπ’ τήν μητέ
ρα της κι’ ό σενιόρ Πεπέ ταυ
ρομάχος μεγάλης όλκής.

Ή  Ζουανίττα άνέλαβε νά 
κάνη τις συστάσεις:

—Ίλσινιόρ Μίμη Παπά Ιμ Ι ό 
φιναντζάτο (ό κύριος Μ... ό 
άρραδωνιαστικός μου) (έν 
μιό φρατέλλο (ό άδελφός 
μου). ι

"Ω , πΌίός είδε, °χ ι  τό θεό 
μά τόν ταυρομάχο καί δέν τόν 
φοβήθηκε ή ψυχή μου δέν Μ· 
φθασε στήν Κούλουρη γιατί 
ήταν πολύ μακρυά μά στίς 
φτέρνες τών ποδιών μου...

Μιά έβδομάδα πού φιλοξε
νήθηκα μ’ δλες τίς τιμές ώς 
έπίσημος άρραβωνιαστικός 
τής Μπέλλας Ζουανίττας μέ

σ’ άνεβάζουν στούς θεσπέσι- 
ους παράδεισους τής ήδονής 
καί μάτια πού σέ σούρνουν 
στά τάρταρα τοΰ ‘Ά δ η , μάτια 
πού έχουνε τής νύχτας τή μαυ- 
ρίλα μά πού γεμίζουν μ’ άνέ- 
σπερο φώς τήν θλιμμένη σου 
καρδιά. Είδα Νέγρες μέ στή- 
θια σάν άπό πέτρα φιαγμένα 
άπό τά κρεμασμένα χείλη

Τό Ιδιόρρυθμο καφέ-σαντάν τής Βαρκελώνης «Τό δαπόρι
δυνεύ ει...»

κιν-

τήν όποίαν, είρήσθω έν παρό
διο. μοιράζαμε καί τό κρεβ
βάτι της, δέν σκεπτόμουν τί- 
ποτ’ άλλο παρά πώς να το 
σκάσω άπό τήν 'Ισπανία άλά 
Γαλλικά, άν δέν ήθελα νά γ ί
νω παρανάλωμα δχι τοϋ πυ- 
ρός, άλλά τής σιδερένιας γρο 
θιας τοΰ σενιόρ Πεπέ..,

Τήν άλλη μέρα τής προγα- 
μηλίου θριαμβευτικής εισόδου 
μου στήν ώνειρεμένη Σεβίλλη, 
σφικταγκαλιασμένος μέ τήν 
μέ τό στανιό κι’ έτσι τό θέλω 
άρραβωνιαστικά μου τραβή
ξαμε γιά τήν παληά συνοικία 
τοΰ Σάντα-Γριέζ, μπήκαμε σ' 
ένα στενό καί σκοτεινό δρομά
κι στήν κάλλε Μπαρθελόνα 
(όδός Βαρκελώνης) καί ή 
Ζουανίττα κτύπησε στόν άρι- 
θμό 37.

“ Ενας μεσόκοπος κοιλαρας, 
φρεσκοξυρισμένος, φαλακρός, 
μασσώντας ένα παμμέγιστο 
πούρο μας ύπεδέχθη. ΤΗταν δ 
σενιόρ Περέζ Ιμπρεσάριος άρ
τι στών καμπαρέ καί Ιπποδρο
μίων.

Μετά τάς τυπικάς συστά- 
σρις, προσφωνήσεις, ύποκλί- 
σεις καί ευχαριστιόμαστε γιά 
τή γνωριμία σας φεύγομε τό 
ταιριαστό τριτσέτο γιά νά φθά 
σωμε ύστερα άπό 15 λεπτά 
ποδαρόδρομο στήν κάλλε Ρον 
τρίγκο ντέ Τριάνα.Ό άριθμός 
71 φιλοξενούσε Ενα άπό *ά 
πρωτοτυπότερα καμπαρέ— 6α. 
ριετέ—ντάσίΥΚ τής Σεβίλλης 
πού ήταν καί τό άριστοκρατι- 
κώτερο κι' έφερε τόν γαργα- 
λΐιττικό τίτλο: «Ή  χώρα τών 
γυναικών».

Μας ύποδέχθηκε ή διευθύν
τρια σενιορίττα Άλμαρέζ καί 
μέσα στό πολυτελέστατο γρα
φείο της υπέγραψε τά συμβό
λαια τής Ζουανίττας γιά νά 
τραγουδήση 15 φορές στό κέν
τρο της...

ΤΟ ΝΤΕΠΟΥΤΟ
Στίς 9% τό βράδυ μέ τό πο. 

λύτιμο, μά κάπως κι’ ενοχλη
τικό φορτίο μου σ’ αύτά μέ μέ. 
ρη τής χαρας καί τής ξενοια- 
σας, μπαίνομε μεγαλοπρεπώς 
στό βαριετέ—καμπαρέ «Ή  χώ. 
ρα τών γυναικών». Πραγματι
κά ό τίτλος ταιριάζει άπόλυ
τα γιατί έκεϊ μέσα, πού γιά 
πρώτη φορά πάταγα τό πόδι 
μου, τό πρώτο πράγμα πού μοΰ 
κτύπησε στό μάτι ήταν τό θαΰ 
μα τών γυναικών. Σπανιόλες 
όλόδροσες, γεμάτες νει«τα κι’ 
ώμορφιά, μέ τή ζωή ζωγρα
φισμένη στό πρόσωπό τους καί 
τό μειδίαμα στά μελιστάλα
χτα χείλη τους πού λές κι’ έ
σταζαν αιμα, δχι κραγιόν 
ρούζ, μά φυσικόν τσιγγάνες 
μέ άλαβάστρινα κορμιά πού 

θαρρούσες πώς έμοιαζαν μέ 
γυαλιστερό μπρούντζο καί μέ 
μάτια, ά χ! τί μάτια, μάτια 
Φιαγμένα γ ι’ άγάπη, γιά με
θύσι, γιά τρέλλα, γιά πόθο, 
μάτια πού σάν φαρμακερές 
σαΐτες σοΰ κένταγαν τήν καρ
διά καί τήν έκαναν αιχμάλω
τη τών ματιών τους, μάτια πού

τους σου κρέμαγαν τά μά
τια σου, τό νοΰ σου, τήν ΰ· 
παρξί σου καί μέ τ’ άγριεμέ- 
νκ στήν καλωσύνη τους μάτια 
πιπίλαγαν τή σκέψι σου καί 
σ’ έκαναν τρελλό.

Είδα  Ρωσσίδες κάτασπρες, 
πιό άσπρες άπ’ τό γάλα καί 
πιό άφράτες κι’ άπ’ τά βιεν
νέζικα φραντζολάκια πού πλαι 
σίωναν τό άγγελικό κεφαλάκι 
τους τά κατάξανθα μαλλιά 
τους ποΰ καθώς καθόντουσαν,

Τό άριστοκρατικό καμπαρέ τής 
Σεβίλλης «Ή  χώρα τών γυναι

κών».

καμμιά δεκαριά, ή μιά κοντά 
στήν άλλη, έμοιαζαν μέ χρυ
σαφένια θάλασσα πού κυμάτι
ζε έλαφρά.

Είδα,... καί θάβλεπα άκόμα 
άν δέν μ’ έβλεπε ή χαριτωμέ
νη κατακτητίς μου πού τρα
βώντας με έλαφρά άπ” τό χέ
ρι, σάν τ’ άτακτο παιδί, δέν 
μοΰ έλεγε:

—Μή κουράζϋς τά μάτια 
σου γιατί χρειάζονται καί λί
γο γιά μένα...

Άπήντησα στήν πειρακτική 
μά εύγενική καί έξυπνη παρα- 
τήρησί της φέροντας τό χέρι 
της στά χείλη μου.

Αύτή ή άπλή χειρονομία 
μου τήν ήιιέρωσε, τήν καθη
σύχασε, τήν ύποχρέωσε, τήν 
χαροποίησε καί μ’ έβαλε σέ 
σκέψι: «Τί περίεργες κι’ ά- 
6ώες εΐνε οί γυναίκες! Μέ λί
γα  μικροπράγματα, δυό κα
λά, γλυκά, ύποτακτικά λόγια 
τίς ή μερώνεις, τίς τουμπάρεις 
τίς κατακτάς άν βέβαια δέν 
προφθάσουν αύτές νά σέ δα
μάσουν καί νά σέ κάνουν έρ
μαιο τών όρέξεών των»...

Ή  «Χώρα τών Γυναικών» εΤ- 
χε δυό όρθογώνιες σάλες, μιά 
ισόγειο καί μιά ύπόγειο.

Ή  ισόγεια σάλα είχε στή 
μέση μιά πελώριοί πίστα μέ 
πάτωμα άπό κρύσταλλα πού 
φωτιζόταν άπό κάτω καί στήν 
όποία πέρναγαν τά διάφορα 
νούμερα καί μετά τό πρόνραμ 
μα χόρευαν άρτίστες καί θα- 
μώνες. Γύρω άπό τήν πίστα 
κομψά τραπεζάκια μέ κρύ
σταλλα καί σέ κάθϊ τραπεζά-
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ΚΡΥΦΗ ΖΩΗ
▲ ια σ κ ε υ ή  άπό τό ο μ ώ νυ μο  θ ε α τ ρ ικ ό  έργο τοΰ 
Λ Ε Ν Ο Ρ Μ Α Ν ,  ύπό Γ Ε Ω Ρ Γ Ι Α Σ  Δ Ε Α Η Γ Ι Α Ν Ν Η

“ Ο  μ ο υ σ ικ ο σ υ ν θ έ τ η ς  ίΛ ισ έ λ  Σ σ ρ τ έ ρ  
έ γ ρ α ψ ε  τ ό  τ ε λ ε υ τ α ίο  τ ο υ  £ ρ γ ο ,  τ ή ν  
« ’Α σ ια τ ι κ ή  Σ υ μ φ ω ν ί α » ,  π ο υ  παί- 
χ θ η κ ε  μ έ  π ο λ ύ  μ ε γ ά λ η  έ π ιτ υ χ ία  ά 
π ό  τ ή  γ υ ν α ίκ α  τ ο υ  Τ ε ρ έ ζ α , γ υ ρ ί 
ζ ο ν τ α ς  σ τ ό  σ π ίτ ι άτχό τ ό  κ ο ν σ έ ρ τ ο  
σ υ ν α ν τ α  έ κ ε ι  τ ή ν  ξ ε π ε σ μ έ ν η  κ α λ λ ι-  
τ έ χ ν ι δ α  Β ι τ σ έ λ ι  κ α ί  τ ό ν  μ ο υ σ ικ ο -  
έ κ δ ό τ η  Μ α έ ,  ά π ό  τ ό ν  ό π ο ιο   ̂ άπέ- 
σ π α σ ε  μ έ  χ έ χ κ η  ε υ ν ο ϊκ ο ύ ς  δ ρ ο υ ς  
γ ι ά  τ ή ν  έ κ δ ο σ ι  τ η ς  σ υ μ φ ω ν ία ς  τ ο υ  
ά ν δ ρ ό ς  τ η ς . ‘ Η  Β ι τ σ έ λ ι  π ά λ ι  ζη· 
τ ο Ο σ ε  κ ά π ο ια  σ ύ σ τ α σ ι  γ ι ά  £ να  
μ ο υ σ ιΚ ό . Π ά ν ω  σ τ ή ν  κ ο υ δ έ ν τ α  ερ- 
χ ε τ α ι  ν α ι  ή Β έ ρ α  Β δ ι ε ρ λ ώ φ  Ρω σ ·  
σ ίδ α  κ α λ λ ι τ έ χ ν ις  π ο ύ  σ ώ θ η κ ε  χ ά 
ρ ις  σ τ ή ν  Τ ε ρ έ ζ α  ά π ό τ ο ξ ικ ο μ α ν ία .

— Ναι. Γιά νά μπορέση νά 
ίυνεχίση. τήν . καρριέρα της.

—  Ή  Βιτσέλι δέ δέχεται έ- 
^εημοσύνη, είπε ή άοιδός μέ 
/τεοηφάνεια. “ Οταν μία καλλι- 
τέχνις δέ μπορεΓ νά ζήση μέ 
Τήν τέχνη της τότε πρέπει νά 
φΓιύγη άπό τή μέση. Μήν έπι- 
ΐμένετε σας παρακαλώ...

— “ Οπως θέλετε... ’Αλήθεια, 
(νά ό άντρας μου.

Πραγματικά, πρίν άπό λίγο 
είχαν σημάνει στήν πόρτα. Ό  
Μισέλ Σαρτέρ έρχότανε κρα
τώντας στό χέρι του μιά σάκκα 
γιομάτη παρτιτούρες. 'Ωστό
σο, ή Βιτσέλι πρόλαβε καί εί
πε ζωηρά στήν Τερέζα :

— Μή τόν στενοχωρήσετε μέ 
Τά βάσανά μου. Γ  ι’ αύτόν, εί
μαι πάντα ή Βιτσέλι τ_ής Σκά-;

λας τοΰ Μιλάνου!
“ Υστερα έτρεξε νά προϋπαν- 

τήση τό Σαρτέρ καί τοΰ είπε 
με ύπερβολικό ένθουσιασμό :

— Τά συγχαρηίΐήριά μου, ά- 
γαπητέ μου μαιτρ. Είμαι μα* 
γευμένη, ένθουσιασμένη!

— Δέν είστε βλέπω δύσκο
λη, άπάντησε κακόκεφος ό 
μουσικοσυνθέτης καί άφησε τή 
σάκκα του στό γραφείο.

— Τ ίr λέτε; είπε ή Βιτσέλι. 
Μά αύτό ήτανε σωστός θρίαμ
βος. Άπό τότε πού ντεμπουτά- 
ρ;σα στήν Καδαλερία, δέ θυ
μούμαι νά είδα τέτοιο θρίαμ
βο .

Ό  Σαρτέρ έκλεισε τό μάτι 
στή γυναίκα του πού παρακο
λουθούσε ήρεμη τή Βιτσέλι, 
καί είπε :

—  Μιλοΰσα γιά τήν έκτέ- 
λεσι.

— Μοΰ φάνηκε τέλεια, μαιτρ, 
έπέμεινε ή καλλιτέχνις. ,

— "Ελα  Μισέλ; έσύ πάντα 
είσαι ύπερδολιός, είπε ή γυ- 
νσΐκα του.

—  Υπερβολικός; Καί τά 
μποφουγιάζ πού κάνανε τά 
πνευστά στό πρώτο κομμάτι; 
Καί τό φινάλε; Καί κείνο τό 
φά ντιέζ πού δέν τώβγαλε ή

κορνέτα;
— Καί γιατί δέν τώβγαλε; 

ρώτησε ή Τερέζα.
— Αύτό ρώτησα καί γώ τόν 

κορνετίστα. Ξέρεις τί μοΰ ά- 
ποκρίθηκε: «Τό φά ντιέζ μου; 
Δέν ήταν ή μέρα του καί έτσι 
b i  βγήκε».

Καί ό Σαρτέρ έβαλε τά γέ
λια. Γέλασαν καί οί δυό γυναί
κες. Ή  Τερέζα σκέφτηκε πώς 
ήταν ή κατάλληλη στιγμή νά 
τοΰ μιλήση γιά τή Βιτσέλι.

— Μισέλ, ή δεσποινίς Βιτσέ- 
λι, θέλει δυό λόγια συστατικά 
γιά τό Σοντσόνιο.

Ό  Σαρτέρ γιά ν’ άποφύγη 
τήν άγγαρεία, άπάντησε πρό- 
θι,μα :

—Σύμφωνοι, θά  γράψω τό 
βράδυ.

—  θά μέ δεχτή αϋριο σέ ά- 
κρόασι. Πρόκειται γιά ένα 
θαυμάσιο άγκαζεμάν γιά τήν 
"Οπερα τής Ρώμης!

.— Τόσο τό καλύτερο, τόσο 
τό καλύτερο,, είπε ό Σαρτέρ.

— Κατοικείτε στήν όδό Κό- 
περνικ, δέν εΐν’ έτσι; ρώτησε 
ή Τερέζα. f

— 'Όχι, μετέφερα.
*0 Σαρτέρ βρήκε τήν εύκαι

ρία νά ξεφύγιι.

—  'Ωραία, πάρε τή διεύθυν- 
σί της, έ; είπε στή γυναίκα 
του, ζήτησε συγγνώμη άπό τή 
Ειτσέλι καί βγήκε.

— Ξέρετε μετακόμισα. “Η 
νοικοκυρά είναι φοβερή γυ
ναίκα. Είναι μοδίστα καί δέ 
θέλει νά πληρώση φόρους. Εΐχε 
λοιπόν τήν άξίωσι νά δηλώσω 
πώς δέν εΐνε μοδίστα... Φυσι
κά, άρνήθηκα. Πήγα λοιπόν 
οτήν όδό Λώριστον.

Ή  Τερέζα σημείωσε τή διεύ
θυνση ένώ ή Βιστέλι έξακολού- 
θησε:

— Δέν εΐνε δωμάτιο. Εΐνέ κου
ζίνα. Μά δέ βαρυέστε. Δέ μέ 
νοιάζει. Τό τζάκι τό έκανα 
κρεβδάτι. Είμαι πολύ καλά έ
κεΐ... Καί τώρα σάς άφίνω.

— θά ξαναίδωθοΰμε, δέν εΐν’ 
έτσι; είπε ή Τερέζα.

— Είστε πολύ καλή !...·
Ή  Τερέζα τή συνώδευσε φι

λικά ώς τή θύρα καί ΰστερα 
πήγε καί μισάνοιξε τήν πόρτα 
άπ’ δπου είχε φύγει ό Σαρτέρ 
καί το_ΰ είπε:

— ’Έφυγε....
*0 Σαρτέρ άναστέναζε μ’ ά- 

νακούφιση καί πέρασε στό γρα
φείο του.

— Αύτή ή τρελλή μοΰ χτυπάει 
στά νεΰρα.

— Μισέλ, κάνε της τό γράμ
μα, τόν παρεκάλεσε ή γυναΐκά 
του.

— Μά εΐνε άπαραίτητο; ρώ
τησε ό Σαρτέρ μέ στενοχώρια.

— "Εδωσες τό λόγο σου.
— Καλά. Απόψε, θά δοΰμε...
— Τό βράδυ οδτε θά τό θυμη-

θϋς·
— Πόιός ξέρει; είπε ό Σαρ-

τερ.
— "AV τό γράψης άμέσως, δί

χως μιάν άνταμοιβή, έπέμεινε 
ή Τερέζα.

— Μπά!
— Ναι, ένα εύχάριστο νέσ.
Μπ( οστά στήν έπιμονή τής

γυναίκας του, ό Μισέλ Σα ρ
τέρ κάθησε στό γραφείο του 
καί πήρε τήν πέννα. "Αμα ή γυ
ναίκα του έβαζε στό μυαλό της 
μιά καλωσύνη δέν μποροΰσε 
πιά νά τήν ξεχάση άν δέν τήν 
έβγαζε πέρα. "Επειτα αύτό τό 
εύχάριστο νέο, τόν έβαζε σέ 
πειρασμό. "Ηθελε νά τό μάθη 
τό γρηγορώτερο.

κι κουδοΰνι, τάσιο: γιά τό τσι
γάρο καί μιά ηλεκτρική λαμ- 
πίτσα μέ αμπαζούρ. Οί τοί
χοι κ ι’ ή όροφή καπλαντισμέ
νοι μέ καθρέπτες καί τό πά
τωμα φιαγμένο άπό μαύρο 
γυαλιστερό μάρμαρο. Οί Υ κ α ρ  
σόνες, γιατί έκεΐ δέν ύπήρχε 
και είς άρσενικός,, έκτός δέ* 
£ο:ια άπό το·.ς θαμώνες δλες 
νέες, δμορφεΓ, ,. - ^ρομαλλοΰ- 
σες, ϊσες στ’ άνάστημα, λές 
καί τις είχες βγάλει μέ τήν 
φουρνιά, φοροΰσαν μαΰρα γο. 
βάκια, μαύρες μεταξωτές κάλ 
τσες, κόκκινο, κοντό ώς τά 
γόνατα, παντελονάκι μέ χρυσά 
σειρήτια στά πλάγια, άσπρο 
μεταξωτό μπλουζάκι μέ ψηλό 
κλειστό γιακά κι’ ένα μεγά
λο ψεύτικο κόκκινο τριαντά
φυλλο στά μαλλιά.

Μιά άντρίκια ντυμένη άρτί
στα πού μιλάει δλες τίς γλώσ. 
σες τής ύφηλίου, άναγγέλλει 
κάθε νούμερο σέ τέσσερες 
γλώσσες: 'Ισπανικά, Γαλλι
κά, Έ γγλέζ ικα  καί Γερμανι
κά. ’Εξαιρετικά έκεϊνο τό βρά 
δυ τ’ άνήγγειλε κι’ Έ λλη νι
κά... Αύτό τόσο μ’ εύχαρίστη- 
σε καί τόση έντύπωσι μοΰ έκα
νε, πού μούρθε νά κλάψω, νά 
τίς φωνάξω εύχαριστώ, νά 
τήν φιλήσω καί δέν ξέρω έγώ 
τί άλλο. Πώς μπορώ μιά τέ
τοια εύγένεια, μιά τέτοια γυ
ναικεία φινέτσα. μιά τέτοια 
προνοητικότητα νά μή τήν θυ- 
μαμαι μέ μεγάλη συγκίνησι 
πάντοτε;...

Είδα κι’ άκουσα τραγούδια 
καί χορούς σπανιόλικους, να- 
πολιτάνικους, τσιγγάνικους, 
ρώσσικους, έγγλέζικους. άρά. 
πικους. “ Ακόυσα άηδονόλαλες 
φωνές πού λές καί σέ νανού
ριζαν, φωνές π’ έμοιαζαν σάν 
μυρωμένο άεράκι πού χαϊ
δεύει άπαλά τ’ αύτιά σου, σάν 
κυματισμένη θάλασσα πού κτύ 
παγε δαρειά στ’ άκουστικά 
σου δργανα. Είδα χορούς πού 
έδειχναν τά λαστιχένια σώμα
τα κάτω άπ’ τό χρωματιστό 
τών προβολέων φώς σάν μιά 
άομονική, άσύλληπτη όπτασία, 
είδα πόδια πού κουλουριάζον. 
ταν σάν δακτυλίδι καί χέοια 
πού δενόντουσαν σάν φιόγκος 
μεταξωτής γραδάτας, είδα 
στήθη ποΰ άκολούθαγαν αλά
θητα τούς ρυθιιούς τής μου
σικής ένφ τ’ άλλο κορμί νά 
νιένχι άκίνητο σάν πέτρα. Ε ί 
δα.... καί τί δέν zlba...

Καί τώρα βλέπω τό τελευ
ταίο νούμερο πού στήν έμφά- 
vtai του ξέσπασε σέ χειροκρο 
τήματα όλόκληρη ή σάλα τήν 
ώμορφη φιλεναδίτσα μου τώ
ρα μέ τά χίλια τρίκ τοΰ ήλεκ- 
τρικοΰ καί μέ τό ιδιόρρυθμο 
κοστοΰμι της μοΰ φάνηκε Θείο 
δνειρο.

Τί γλύκα φωνής καί τί ρυθ. 
μικές κινήσεις. Τί χάρι έκφρά- 
σεως καί τί κορμοστασιά. Τί 
πέλαγος άντοχής καί τί κέφι. 
Τί χειρονομίες καί τί ματιές. 
Τί... καί δέν ξέρω κι’ έγώ τί... 
Τό μόνο πού ξέρω πώς αύτή 
τή στιγμή άρχισα νά τήν έρω. 
τεύωμαι στά γερά κι’ 'ίσως 
θάκανα καί καμμιά τρέλλα 
άν ή άνυπομονησία της δέν 
μοΰ χάλαγε, εύτυχώς γιά μέ
να, δλα τά όνειρα καί δέν γέ· 
μιζε μονομιάς τήν άγάπη μου. 
Μόλις τελείωσε τό νούμερό 
της κι’ ένώ ό κόσμος χά
λαγε στά χειροκροτήματα, τά 
«μπίς», τά «μπράβο» ή ώραία 
μέ πλησιάζει, μέ σέρνει στήν 
πίστα, μέ δείχνει στό κοινόν, 
πού μέ χειροκροτεί έπίσης νο
μίζοντας πώς ίσως θά είμαι 
κι’ έγώ άρτίστας, ένώ μ«ς 
πλησιάζουν δλες ol άρτίστες 
καί κρατώντας ποτήρια σαμ 
πάνιας στά χέρια φωνάζουν : 
«Νά ζήσουν οί άρραβωνιασμέ- 
νοι...»

Απολιθωμένος, άποδλακω- 
μένος, άποσβολωμένος, άπο· 
χαυνωμένος γιά δ,τι είχε συ μ 
βή, κατεβαίνω στήν υπόγειο 
αίθουσα πού τό βάθος της κα. 
τέχει ένα μεγάλο μπάρ μέ ψη 
λά σκαμνιά, δεξιά καί άριστε 
ρά σεπαρέ πού χωρίζουν τό 
ένα άπό τό άλλο μέ βεντάλ-
λιες φιαγμένες άπό κόντρα _
πλακέ καί θεωρεία πού μοιά
ζουν μέ καλάθια γιά λουλού
δια.

Έ κ ε ϊ  κάτω πάει οποίος θέ
λει νά κάνη κονσομασιόν μέ 
τίς άρτίστες τοΰ κέντρου ή νά 
σαλιαρίστ) μέ τή μαιτρέσσα 
του. Πλησιάζω στόν πάγκο 
καί παραγγέλλω ένα κονιόκ, 
δεύτερο κονιάκ, τρίτο κονιάκ, 
τέταρτο κονιάκ, καί στό πέμ
πτο κονιάκ δέν τραβάω γιά 
τό κονάκι μου μά παίρνω 
τούς άγνωστους δρόμους 
καί τις άχςιές. Σ ’ ένα μα 
κρυνό άπό/τντρο καφενείο 
—μπάρ μέ τήν καταδεχτική

Η Κ Α Ί ’ Ρ ΙΝΗ Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η  ΣΩ Η

Φ Ω Τ Ε Ι Ν Η Π Α Π Α Λ Ο Υ Κ Α
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑΙ ΦΥΖΙΟΓΝΩΜΙΑΙ

Κ Α  Ι'Ρ Ο Ν , Αύγουστος. — 
Άπό τά πολλά ρεσιτάλ πιάνου 
τής καλοκαιρινής μουσικής, 
περιόδου τού Ραδιοσταθμού 
Καΐρου, άξίζει ν' άναφερθή τό 
ρεσιτάλ τού Δίδος Φωτεινής 
Παπαλουκά.

‘Η έκλεκτή καλλιτέχνις τοΰ 
Πιάνου καί διακεκριμένη κα- 
θηγήτρια τοΰ Κονσερβατουάρ 
Τίγκερμαν, κατέχει τάστοιχεΐα 
τά άπαιραίτητα δι’ένα σολίστ.

Ή  άνταξία μαθήτρια τής 
καθηγητρίας τοΰ 'Ωδείου Α 
θηνών Δίδος Φίλτσου, νεωτά- 
τη άκόμη, διακρίνεται εύφή- 
μως μεταξύ πολλών άλλων σο 
λίστ έδώ στήν Αίγυπτον.

'Έπαιξεν έργα Σοπέν, Σοΰ- 
μαν, Λίστ καί Μπράμς.

Τό Πιάνο τοΰ Ραδιοσταθμού 
πού πολύ συχνά συκοφαντείται 
ώς κωφάλαλον, τό ήκούσαμεν 
ώς πολυόργανον όρχήστραν 
κάτω άπό τά δυνατά χέρια τής 
έκλεκτής καλλιτέχνιδος. Μη
χανισμός, έκφρασις καί λεπτό- 
της μουσικής άντιλήψεως. Δι- 
ηρμήνευσε τόν τεχνικόν πλοΟ-

Ας εΐνε, ειπε. θά  σου κς>· ι συντροφιά κάποιας νταρντά
νας Σπανιόλας περνάω πίνον
τας καφέδες καί τσιγάρα ώς 
τό πρωΐ καί στίς 6 τό πρωΐ ά- 
νεβαίνω στό πρώτο τραίνο 
γιά τή Βαρκελώνα, χωρίς νά 
γυρίσω νά ίδώ πίσω μου, πού 
άφηνα τόσες άναμνήσεις, τήν 
παρ' όλίγον γυναίκα μου, τόν 
έπιλαχόντα έπίσημο ταυρομά
χο κουνιάδο μου, τήν προαλει 
φομένη πεθερά μου κι’ άσφα
λώς θ’ άφηνα καί τό τομάρι 
μου άν δέν τό έπαιρνα μαζύ 
μου στό τραίνο...

Τώρα καταλαβαίνω πόσο δί 
κηο έχουν ol 'Ισπανοί πού 
λέν «Κιένο βιό Σεβίλλα νέ 
διό μεραδίλια». ("Οποιος δέν 
είδε τή Σεβίλλη δέν είδε θαΰ- 
μα) καί βέβαια δέν εΐδα τό 
θαύμα νά τσαλακωθώ ύπό τό 
πέλμα καί τις γροθιές τοΰ 
ταυρομάχου.

'  Π ΑΠ ΑΓΙΑΝ Ν Ο Π Ο ΥΛΟ Σ

νω τό χατήρι. Μπορώ νά πω 
πώς εΐνε καί Μάλιμπραν. Τί ση
μασία έχει! Ό  Σοντσόνιο θά 
καταλάβρ μέ τήν πρώτη πώς 
δέν κάνει πιά... Σαράντα πέντε 
χρονών.· Κάί ή φωνή....

’Έκανε μέ τό χέρι του μιά 
κίνηση χαρακτηριστική, δείχνον 
τακ. τό τρεμούλιασμα τής φω-
^ς·

—'Ορίστε, τέλειωσα. Πάρε 
καΐ βάλε τή διεύθυνση, είπε τε
λειώνοντας βιαστικά τήν κάρτα.

Ή  Τερέζα τόν ευχαρίστησε 
χαμογελώντας.

— Καί τώρα, γιά νάκούσω τήν 
άνταμοιβή· είπε άνυπόμονα.

— Ό  Μαέ μόλις έφυγε·
— Μπα; ένδιαφέρθηκε άμέσως 

ό Σαρτέρ.
— Δίστασε, γκρίνιαζε, μαλά

κωσε. Φοβάται έσένα κάί θέλει 
τή συμφωνία σου. Τοΰ είπα πώς 
μπορεί νά τήν έκδώση ό Σενε- 
διέ,ρ καί άσπρισε άπό τό κακό 
του. Τά τελευταία του λόγια ή- 
ταν;·: «Νά μήν υπογράψη άν δέ 
μέ ίδίρ, (Ακολουθεί)

Ε Ι Σ  ΤΟ ΕΠ Ο Μ ΕΝ Ο Ν  : Τά
καμπαρέ τής Βαρκελώνης.

*Η Δίς Φωτεινή Παπαλουκά

τον, πού έχουν τά μουσουργή* 
ματα πού έπαιξε μέ έξαιρετι- 
κήν έκφρασιν.

Τό παίξιμόν της, άλλοΰ με
λωδικόν, άλλου νευρώδες καί 
όρμητικόν καί άλλοΰ θωπευ
τικόν, συναρπάζει τόν άκροα- 
τήν καί τόν μεταφέρει στόν 
κόσμον τής μουσικής μαγείας 
καί τών ίδανικών καλλιτεχνι
κών άπολαύσεων.

Ό  Μπράμς — ό «νέος άη- 
τός» δπως τόν ώνόμασεν ό 
Σοΰμαν — δυσπρόσιτος στούς 
πολλούς καί άγαπητός μόνον 
σέ άνθρώπους προδιατεθειμέ
νους νά τόν άκούσουν, μάς έ- 
φάνη εύληπτότατος καί εύκο- 
λοχώνευτος χάρις στό τεχνι
κόν παίξιμον καί τήν έξαιρε- 
τικήν άπόδοσιν τής Έλληνί- 
δος καλλιτέχνιδος.

Ή  Δίς Παπαλουκά προσφέ
ρει τά εύεργετικά μουσικά 
της φώτα καί στήν μουσικήν 
έκπαίδευσιν τής Αίγύπτου.

Έδίδαξε δύο χρόνια στό'Ω- 
δείίον Περκρίν καί άπό τό 1933 
διδάσκει στό Κονσερβατουάρ 
Τίγκερμαν μέ ζήλον άξιοθαύ- 
μαστον. Ό  πρύτανις τοϋ 'Ω 
δείου τής Βαρσοβίας κ. Μο- 
ράφσκυ στίς έφετεινές έξετά- 
σεις τοΰ Κονσερβατουάρ, έ- 
πρόσεξεν ιδιαιτέρως τήν προο- 
οδευτικήν αύτή^ Έλληνίδα  
παιδαγωγόν, πού μέ τήν σοβα 
ράν καί εύσυνείδητον έργασί- 
αν της μορφώνει στήν τέχνη τά 
παιδιά πού άναλαμβάνει.

Τά άποτελέσματα ήσαν τ,ρα 
γματικώς ευχάριστα 

Άξίζει νά σημειωθη Ιδιαι
τέρως δτι καί αί 22 μαθήτριαι 
καί μαθηταί της πού έπαρου- 
σιάσθησαν στίς έφετεινές έξε- 
τάσεις έπέτυχον — μάλιστα 
Δ Ε Κ Α  μέ Honneur. Εΐνε φανε
ρόν πώς κάποια φωτισμένη κα 
θοδήγησις έχει άφήσει τήν 
σφραγίδα της στήν έπιτυχίαν 
τών Δ ΕΚ Α  αύτών Honneur. Ε ΐ 
νε μία μουσικοπαιδαγωγός 
πού έχει κατανοήσει τόν κύρι
ον σκοπόν τής παιδαγωγικής. 
Πρέπει ν' άναφέρω τήν λεπτήν 
άντίληψ'ιν μέ τήν όποίαν διαι
σθάνεται τήν προσωπικότητα 
τών παιδιών πού έχει ύπό τά 
μουσικά της φώτα καί τήν ά- 
ξιέπαινον ύπομονήν μέ τήν ό
ποίαν έργάζεται διά νά τήν 
ξυπνήση καί νά τής δώση τήν 
έλευθερίαν της.

Έ π ί σειράν έτών παρουσιά
ζει μαθήτριες μέ λαμπράν τε
χνικήν συγκρότησιν, προερχο- 
μάνην άπό τήν μεθοδικήν, εύ
συνείδητον καί υποδειγματι
κήν διδασκαλίαν της.

Έ ξ  άφορμής τής έπιτυχίας 
πού είχε τό ρεσιτάλ της, πρέ
πει νά ύττογραμμίσω τήν με- 
τριόφρονα καί άθόρυβον καλ- 
λιτεχνικοπαιδαγωγικήν· έργα- 
σίαν της. Προσηλωμένη στόν 
άληθινόν προορισμόν, πού πρέ
πει νά έχη μία Ιέρειά τής τέ
χνης, άποδίδει πλουσίους καρ 
πούς. Εύχομαι νά τό έπιτυγ- 
χάνη πάντοτε.

¥
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Άνέγνωσα πρό ή μερών στίς 

έφημερίδες τοΰ Καΐρου τήν έ
ξής δήλωσιν:

<<Φέρεται είς γνώσιν τών ά- 
ξιοτίμων μελών τής Ένώσεως 
δτι άπεφασίσθη ή ϊδρυσις τών 
έξής τμημάτων:

Έρασιτεχνικοΰ θεάτρου, χο 
ρωδίας, μανδολινάτας καί 
Αρμόνικας. Οί έπιθυμοΰντες 
νά συμμετάσχωσι παρακα- 
λοΰνται δπως προσέλθωσι είς 
τό έντευκτήριον τής Ένώσεως 
κλπ.». .

Χ α ρ α ς  ευαγγέλια. Πρόκει
ται περί τής Ένώσεως Έ λ λ ή  
νων Αποφοίτων Άμπετείου, 
τό Α καί τό Ω τής νεολαίας 
μας. Ή  δήλωσις αύτή μοΰ δί
δει τήν εύκαιρίαν ν’ άναπτύ- 
ξω μερικάς συναφείς σκέψεις

μου.
Εΐνε εύχάριστον τό πράγμα 

διότι ή πολυμελής αύτή ένω- 
σις τοΰ Καΐρου έσκέφθη σοβα 
ρά νά θεραπεύση πραγματι
κές έλλείψεις της. Εΐνε πολιτι 
σμός τό νά έχη θέατρον—έστω 
καί έρασιτεχνικόν — χορωδί
αν. μανδολινάταν κλπ. Ο Ι πε
ρισσότεροι νέοι τής ’ένώσεως 
αύτής εΐνε έπαρκώς μορφωμέ
νοι. Έ κτός  τής άλλης άποστο 
λής πού έχει ή ‘Ένωσίς των 
δέν βλέπω τόν λόγον διατί νά 
μ ΐν £χΐ) κα'1 καλλιτεχνικήν ά- 
ποστολήν k o c I  μάλιστα εύρυτέ 
ραν, είς τρόπον ώστε νά περι 
λάβη στούς κόλπους της δλην 
τήν μουσικήν έμφάνισιν τής 
Έλληνικής παροικίας τού Καΐ 
ρου.

Πρέπει νά τονωθή μέ κάθί 
σύντονον προσπάθειαν τό καλ. 
λιτ^χνικόν τμήμα τής Ένώσε
ως αύτής, διά ά έπανέλθη στή 
ζωή καί νά δράση. Νά γίντ  ̂
κέντρον μουσικής άμίλλης καί 
καλλιτεχνικόν φυτώριον. "Α ς  
παύσουν ol πειραματισμοί κι* 
άς καθήσουν στ’ αύγά τους — 
άν έπιτρέπεται — οι νέοι έκεϊ 
νοι πού φαντάζονται πώς τα 
πάντα φυτρώνουν ώς όρεκτι- 
κά ραπανάκια. Κάθε τί τό κα 
λόν άπαιτεΐ κόπους, θυσίες 
καί προσπάθειες. 01 άξιοι τής 
ρωμαλέας αύτής Ένώσεως άς 
άναλάβουν χωρίς δισταγμούς 
νά Ιδρύσουν δσα άναφέρει ή 
δήλωσίς των κι’ άς εΐνε βέ
βαιοι δτι προικίζουν τήν “ Ε* 
νωσίν των αύτήν μέ κάποιαν 
άνωτέραν πνευματικήν περιου
σίαν. Πρέπει νά καταρτισθ^ 
Χορωδία. Κάποτε έγινε κάποια 
άπόπειρα. "Α ν δέν άπατώμαι 
ίσβυσε κι’ αύτή ή άπόπειρα 
στήν λιποψυχίαν καί στό ρω- 
μέίκο πατροπαράδοτον σκόρ 
πισμα. Δέν είμαι ό αρμόδιος 
V’ άποφανθώ διά τήν έπιτυχί
αν πού θά έχη ή ‘Ένωσις διά 
τής ίδρύσεως τοΰ θεότρου, έ
στω καί έρασιτεχνικοΰ. Διά 
τά άλλα δμως τμήματα, χο
ρωδίαν, Μανδολινάταν καί Ά ρ  
μάνικαν έχει τήν έπιτυχίαν έ
ξη σφαλισμένην. Εΐνε καί τά 
τρία, δυνατά έκπολιτιστικά 
μέσα καί θά συμπληρώσουν 
τήν καλλιτεχνικήν δψιν πού 
πρέπει νά έχη ή Έλληνική πα 
ροικία τοΰ Καΐρου. Κατ’ αύ
τόν τόν τρόπον ή νεολαία μας, 
νέοι καί νέες, θ ά  έχουν μίαν 
συνέχειαν τ ή ; σχο/ικής μούσι 
κής των ζωής καί ίκδηλώσεως 
κατά τόν με:ασχολ’.κόν των 
βίον. Στά Καϊρινά έλληνικά 
έκπαιδευτήρια συστηματοποιεί 
ται κατά τρόπον εύχάριστον 
καί άποτελεσματικόν ή διδα
σκαλία τής παιδαγωγικής μοι» 
σικής.

Διατί, παρακαλώ, νά μή» 
ύπάρχουν δύο χορωδίες στά 
Κάϊρον; μία άνδρική τής Έ 
νώσεως Αποφοίτων Άμπετείου 
καί μία γυναικεία τής Ένώ σε 
ως Αποφοίτων τού Κοινοτι
κού Παρθεναγωγείου; 'Ίσ ω ς 
νά μήν ύπάρχη ό...μαέστρος 
μέ τόν αύστηρόν του χαρακτή 
ρα καί τόν άπαιτούμενον κα
ταρτισμόν στήν φωνητικήν και 
ένόργανον μουσικήν καί ό Ιδα
νικός άνθρωπος, πού μέ τήν 
άκατάβλητον ένεργητικότητά 
του, νά έμπνευση τόν σεβα
σμόν πρός τό καλλιτεχνικόν 
τοΰτο έργον. ’Έ χω  τήν ίδέαν 
πώς ή όργάνωσις τών άτελευ- 
τήτων χοροεσπερίδων, εΐνε δυ 
σκολώτερον έργον άπό τήν 
συγκρότησιν μιας χορωδίας ή 
μ ι ά ς  Μανδολινάτας. Πρό παν
τός νά λείψη ό πανδιδασκαλι- 
σμός πού μάς περισφίγγει.'Ό 
λοι θέλουν νά κάμουν τόν δά
σκαλον, άφοΰ δέν έχουν άλλο 
τι νά κάμουν. ’Άλλωστε ό ύ- 
ψηλός προορισμός τών Ε ν ώ 
σεων καί μάλιστα τής Ένώσε 
ως Αποφοίτων Άμπετείου εΐ- 
νε έκπολιτιστικός. Δέν φθάνει 
ή ψυχαγωγία — εστω καί κό- 
σμιος — πού παρέχει στά έ- 
νεργά της μέλη. Τά καλλιτ* 
χνικά τμήματα, πού άπεφάσι- 
σαν οι νέοι νά ιδρύσουν, πρέ 
πει νά γίνουν σχολεία τρα
γουδιού, φυτώρια άρμονίας, 
ρυθμού καί ήμερώσεως. 'Ά ς  
εύρουν τόν κατάλληλον, πού 
μέ τήν αύταπάρνησίν του, τόν 
ένθουσιασμόν του, τήν πίστιν 
του καί τήν έπιμονήν του. θά 
δώση στά ύπό μελέτην καλλι
τεχνικά τμήματα σάρκα καί
όστά.

Δέν άμφιβάλλω καί μαζί 
μου έλπίζω νά μήν άμφιβάλλβ 
καί κανείς άλλος άπό τούς έν- 
διαφερομένους, πώς ή “ Ενω· 
σις τών Αποφοίτων Άμπετείου 
θά τά καταφέρη μιά χαρά —  
θά δώση μίαν κατεύθυνσιν έν 
θά δώση μίαν κτεύθυνσιν καί 
μίαν μουσικήν ζωήν έντελώς 
άντίθετον άπό έκεινην πού 
σφυρηλατεΐται άδιάκοπα μέ 
τίς άτελεύτητες καί γαργαλι- 
στικοερεθιστικές χοροεσπερί
δες. θά  μορφωθούν στά τμή 
ματα αύτά δλοι ol Ικανοί τής 
πολυμελούς Ένώσεως, πού θά 
μορφώσουν σύν τφ χρόνω τόν 
κόσμον μας έδώ, πού άσφυ- 
κτι§ μέσα στά πυκνά νέφι\ 
τής άμουσίας καί κακομουσί- 
ας, έστερημένος μουσικής πα- 
ραδόσεως.

Έμπρός λοιπόν στήν καλλι» 
τεχνικήν καί γενικωτέραν ψυ 
χικήν διαπαιδαγώγησιν, διά 
νά σάς χειροκροτήσωμεν μέ 
δλην μας τήν δρεξι.
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ΖΥΜΩΣΕΙΣ - ΖΥΜΩΣΕΙΣ!...
Τύποι

τοϋ 

βεάτρου Mar
Ν. Μ.

Άπό τούς συναδέλφους, τοΰ καιρού του ο
(σμένο

Εΐνε 6 μόνος ό «συγχρονισμένος»
Καί δσο κι’ δν πrnvr'« λ καιρός 

Εΐνε ό μόνος... αίωνίακ «ί* :>ς
Ό  άνθρωπος πού δέν κο; > >χ ιηκε νά παίζ 
ό άνθρωπος πού κάθεται σ’ έρωτικό τραπέζι^ 

Καί τρώει άπ' δλους πιό πολύ... 
Πράγμα πού άπερίφραστα δηλοι, 

δτι 6 λύκος κι’ άν γερνά κι’ άλλάζη τό μαλ-
(λί το Ι.

τήν ίδια γνώμη του κρατφ, τήν ϊδια κεφα-
(λή του I

Σέ τρ(α ίσα μέρη, άν τόν χωρίσωμε 
πράττοντες προσφυώς.

Τρία κομμάτια αύτοτελή θ’ άναγνωρίσωμε: 
Εΐνε ό άνθρωπος, ό δάσκαλος καί ό <Ίθοποιός| 
Χρυσή καρδιά ώς «άνθρωπος». Έ ξ  άλλου,
Εΐνε δ.τι χρειάζεται στό Τμήμα τοΰ δασκάλο 
Καί εΐνε ώς ήθοποιός, ό μετρημένος, ό λογ

(κός, ό φυσικόι
ο πιό χαρακτηριστικός 
κι’ ό πιό... μελετημένοςI...

Επιτυχίες γνώρισε άναμφισδήτητες 
είχε τΙς έποχές του τΙς άήττητες 
<al τώρα πού τόν σέβονται ώς θιασάρχη 
Βλέπουν άλήθεια πώς κανένας δέν ύπάρχει 
/τού νάνε πιό πατέρας στά παιδιά τουί

Εΐνε χρυσή, όλόχρυση ή καρδιά του 
Κ ' ή αΟστηρότης του, μοναδική 

Καί ή παράστασις έφ’ δσον διαρκεϊ.
Αύτός στά παρασκήνια, σέ μιά καρέκλα, έκεα 
τά πάντα παρακολουθεί, τά πάντα βλέπει 
κι’ άνωμαλίες φυσικά, δέν έπιτρέπει..,

Στό ζήτημα τής ήλικίας «ν  ξαναγυρίσωμε 
καί μιά τραβφ τό πράγμ’ αύτό όλίγόν χαι

ίρεκάκωί
«ά πρέπει άναγκαστικώς ν’ άναγνωρίσωμϊ 

Ισως μέ κάποιον πόνον,
*τι ό πιό μεγάλος έφευρέτης τών αίώνων 

Εΐνε ό ΜποτσαρακοςΙ...
Αύτό κι’ ό τύπος μας χό άναγνωρίζει,

Καί μάλλον στά κρυφά μας ψιθυρίζει 
^τι γιά λόγους μυστικούς δρέ άδελφέ,
"Εκοψε τό τσιγάρο, τό κρασί καί τόν καφέ 

Κ ι’ έχει άσφαλώς ύπ’ δψει 
Καί δτι άλλο τοϋ 'ναι άχΡηστον νά κόψη!..·

’Αγαπητοί μου, θά τά πώ κι’ άδίκως μή θυμώνετε 
Έ ν  δψει τοΰ χειμώνος, ^

Τό θέατρον τό μουσικόν, άρχισε νά ζυμώνεται,
Κα ί άναγνώσται άρκετοί, θέλουν άνυπομόνως 

Νά μάθουν τό τί γίνεται,
Τί άρά γε τεκταίνεται, καί τί κυρίως ψήνεταιI

★  J 
Μιά εϊδησις πού έβαλε πάντας έν άπορία 
Ώ ς  τρομερός όγκολιθος έπεσεν έξ άπίνης:
Ή  εύτυχοΰσα ώς γνωστόν Θεατρική έταιρεία,

Μαυρέας καί Κοκκίνης,
Αισίως διαοπάχαι 

“ Αγνωστοι λόγοι ψέρ- ·. ι α ι .  "Ομως άν ά γ α π ά χ ε  
’Ολίγον τήν άλήθειαν, έν μέσφ αύτής τής δίνης,
01 δύο «νέοι» συγγραφείς Μαμάκης—Γιοκαρίνης,

Ώ ς  ένοχοι θρυλοΰνται!...
"Ασσων καί μή, παντοειδείς κινήσεις άπειλοΰνται 
Γιατί, άν ή διάσπασις λάβη χώραν, έν τέλει 
Ό  μέν Κοκκίνης φέρεται—καί ρώτημα δέν θέλει, 
Διευθυντής τοϋ «Μοντιάλ» όπότε, δλ’ οΐ άλλοι,

-Καί είναι πράγμα πού κανείς, γ ι ’ αυχό δέν άμφιβάλλει— 
Νομίζουν δτι θίγονται καί δός χου συζηχοΟν 
Καί δός του τά «συμβόλαια» έν τάχει μελετούν!.*

★
Πάντως, ούδείς ζητήματα τοιαϋτα θ’ άνεκίνει 
"Αν δέν ύπήρχε ή αιχμή, Μαμάκη—Γιοκαρίνη.

"Ητις θά δώση τέλος,
Τήν λύσιν στά ζητήματα, ώς Όδυσσέως βέλος!
"Ομως πολλοί όμολογοΰν, καί δχι γιά παιγνίδι,
Πως «ψυχική διάσπασις» έχει έπέλθει ήδη.
Πώς οί συνέταιροι αύτοί, νυχθημερόν έρίζουν
Πλήν, τέλος, τί θά κάνουνε, ουτε κι’ αύτοί γνωρίζουν.
Γιαχΐ ό Κυριάκος προφοτνώς, τόν Μίμη τρέμει, άκων 
Κ ι’ ό Μίμης προφανέστατα, φοβαχαι τόν ΚυριάκονI...
-Γ- *Ετσι, πρός θλιψιν βέβαια, παντός τής Τέχνης, λάτρου 

Κυριάκος τε κα’ι Μίμης 
Άστέρες πάσης φήμης,

«ΆρμπΙχρ» άνεκηρύχθησαν χοΰ μουσικού θεάχρου,
Καί δένουνε καί λύνουνε 

Ένώ  κι’ αύχοΐ καλά - καλά, δέν ξέρουν χί θά γίνουνε... 
Έπήρανε κ ι’ οί δύο των ψηλά τόν άμανέ 

Κ ι' έλπίζουν, μά τό ναί,
Πώς θά μπορέσουν προσεχώς, πλήν χώρια, ό καθένας 
Νά δίνουν καί καχεύθυνσιν, είς άλλας χώρας, ξένας...
Νά ό Μαυρέας φερ’ είπειν... Κ Γ  αύτός έπήρεν ύφος 
Νομίζει δτι κυβερνά τήν Τέχνην, άποκρύφως 
Κι* άντιλαμβάνεται καθείς, μέ μιά συνομιλία,

Πως έστειλε τόν Χάρρυ Μπώρ, νά πάη στή Μασσαλία, 
Ό τ ι  στόν Ά σ τερ  μήνυσε κάποια σκληρή του λέξι 
Καί ϊσως νά υπέδειξε στήν Γκάρμπο, ποΰ νά παίξ]] I 
Ό  δέ Κοκκίνης καί αύτός μέ ύφος καί άέρα 
Δέν καταδέχεται νά πή οΰτε καί «καλημέρα»
Νομίζει πιά δτι κρατεί τήν Τέχνη άπ' τά μαλλιά.
Καί στοΰ Μουσείου τακτικά τήν μαύρη σιγαλιά 
Σκέπτεται, ξανασκέπτεται,—αύτό είναι τό νόστιμον —
Εάν τοΰ Ρόμπερ Ταίϋλορ, μπορεί νά δάλη πρόστιμον ·, 

Κ Γ  οΐ δύο,—χώρια φυσικά—σωστοί «άρμπίτρ» νομίζοντ”  
Μπροστά είς τούς κατρέφτες των. στέκουν καί κορδαι.,
ν  , - (ζοντα·
Χωρίς ποσώς νά σκεπτωνται, κΓ οΐ δύο των, δειλά,
Πώς ίσως κάτι έγιναν... έλέω Μεσσαλα!...

Σείς, ot λοιποί ήθοποιοί, γιατί τά συζητειτε;
Τί έχετε, γιά πέστε μου, έσείς νά φοδηθήτε;
Γιατί αύτή ή διάσπασις νά σ ά ς  άναστατώση;
Ή  δύναμις πού έχετε, είναι μονάχα τόση;
Τί τάχα έφοβηθήκατε, άλήθεια σάν λαγοί,
Ποια κατάρα, δρέ παιδιά, ποια θεοΰ όργή,

Σάς κόβει τά φτερά σας;
’Η έταιρεία έσπασε; Μέ γειά σας και χαρά σας!...
Εΐναι άνάγκη δηλαδή συζήτησι νά κάνετε;
Η έταιρεία χάλασε! Καί σεις. τί; θά  πεθάνετε; <

Τί; ό Μπαμπούλας ξύπνησε καί πατ- εύθύς γιά νάνι 
Μικροί, δειλοί καί νάνοι;

Νά σας ύποτιμήσουνε, ποτέ δέν θά μπορέσουν,
Εχετε τήν άξία σας... θά σάς παρακαλέσουν!...

.X* ον είναι μέλλον σας. Ό  δρόμος σας μακρύς.
,Ο Αυλωνιτης δείλια; Φοδαχ· ενας Μακρής;.
Ο Ιατρίδης σκιάζεται ποτέ; Είναι ντροπή σας 

Την τεραστία δύναμι πού έχει ό καθείς σας,
Τι την έκ μηδενίζετε; Γιατί νά λένε δτι 

"Εναν κοτζάμ Καντιώτη,
Τόν έκαμε νά σκέπτεται ή έλευσίς Κοκκίνη 
Ενφ καμμία προσο. .·, δέν θάπρεπε νά δίνη 

Και να κοιμ«ται ήσυχος μέ τό συμβόλαιό του,
Φοβούνται οί μύλοι, δρέ παιδιά, έπίθεσιν Κιχώτου*

Ά ς  σταματήσουνε λοιπόν αύχές- ή συζητήσεις 
Τα μικρό . ψιψιρίσματα κΓ ή μικροσυγκινήσεις!...
Τα «ερχετοιι»... «δέν έρχεται...», «χί κάνει», «τί δέν κάνει» 
Με το καλο του νά έρθή ! Κανείς δέν θά πεθάνη ..
Δέν κάνει νά φαινόσαστε δειλοί καί φοβισμένο·

Μην πνίγεσθε είς τά ρηχά 
Μά νά σκεφθήτε μοναχά:

—Νά το τό πάλκο, δρέ παιδιά! Ό  στίβος περιμένει!...
_________  Ο Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ Κ Ο Σ

Τύποι
T O U

θεάτρου μαν
Α .  Λ .

ΑΙΝΙΓΜΑΤΑ
,‘ίύχτα συνήθως τριγυρνά 
Παίρνει σοκκάκια Καί στενά 
Σαμπιόν άργής περπατησιάς 
Σάν τό θεριό τής Κηφισιάς!

ΚΓάν τόν καταλάβατε ήδη, σάς τό λέμε κΓ  έ
(ξωδίκως:;

Αύτός εΐνε ό Μηλιάδης, β άγοητητός μας Νΐ-ί
/ ( κος 11

Α Ρ ΙΣ Τ Ο Φ Α Ν Η Σ  ί

ι

Μ Μ ·

ΘΕΑΤΡΙΚΟΣ
ΟΝΕΙΡΟΚΡΙΤΗΣ
Έ ά ν  Ιδης στόν ύπνο σου 

Κόκορα ή Σπουργίτη. 
■Καί είσαι γένους θηλυκού 

τρέμε τόν Αύλωνίτη.

‘Ά ν  δής πώς ό Μακέδος, 
στυφά σοΰ στέλνει, άχλά- 

(δια
— Μέ δίχως τάς άποδοχάς 

θέ νά σέ στείλη σ’ άδεια.

"Α ν δής Μπαγιατοπάζαρο 
καί μέσα τόν Πρινέα,

• θά  παζαρεύη άσφαλώς
Σουμπρέττα... πρώην νέα,

"Α ν  δής νά κλαίη μέ λυ- 
(γμούς 

toO Βέρδ’ ή Άϊντά,
.Τήν έκαν’ ή Παλαιστή,
. πρό ήμερών ντά-ντάΐ

"Α ν  πληγωμένη άσπρη 
άρκούδα δής τοΰ Πόλου,

• Στόν ύπνο θά τήν πλήγωσε
ό Χατζηαποστόλου...

"Α ν  δής πώς σέ σερβίρουνε 
σέ ραγισμένα πιάτα 

— Τό Εθνικόν Μελόδραμα, 
θά δώση τήν Τραδιάτα.

, ΕΠΙΓΡΑΜΜΑΤΑ

ΣΤΗΝ ΠΟΖΕΛΛΙ
Ή  τόση υν.· ή τσαχπινιά 
τρελλαίνει κόσμο καί ντουνιά 
μοναδική Λουΐζα
Καί σ’ έρωτεύεται καθείς 
ώς ό Άττίκ  ό συμπαθής 
μέ τά μαλλιά τά γκρίζα...

ν  - IΧορεύεις, παίζεις, χραγου- 
(δείς

-άχθρός δέν βρίσκεται... ού- 
(δείς ! —

κι’ είσαι γλυκειά σάν μέλι . 
Ot άντρες σέ πολιορκούν 
κι’ ένφ ot προστασίες διαρ- 

(κοΰν
έσύ γλυστράς. σάν χέλιΐ
Ι·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·Ι|·|Ι·Ι|·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·Ι

"Αν δής κλισέ πώς σούδαλε 
κάποια Ψευτοφυλλάδα

— Ό  Κοφινιώτης γιά τουρνέ 
πηγαίνει στήν Ελλ ά δα ,

Αν δής δτι ό Δήμαρχος 
φορεΐ χονδρό παλτό,

- θ ά  τοΰ τό πάρη ό ψηλός 
μέ τό μονόκλ, κ ι’ αύτό.

Αν δής δτι τό δρόμο σου 
σούχουν μ’άγκάθια σπείρει

— Ρόλο καλό μήν καρτερής
ποτέ άπ’ τόν Ροντήρη.

Ο Ν - Η Ρ Ω Δ Η Σ  C Α Τ Τ ΙΚ Ο Σ

Τόν συνσίντάς καλοΰ-κακοϋ 
καί τοΰ μιλάς ΚαΙ δέν άκοΰ— 
Πάει στό δρόμο του σιγά 
Καί τά «παπάκια» κυνηγά!

ν
Κάνει συνήθως τόν κουφό 
Κ Γ  έχει μαράζι του κρ^φό, 
—Μαΰρό σαράκι δηλαδή— 
'Ό τι δέν έκανε παιδί !,.,

♦ V S
Τί είναι;

ΔΙΑΛΕΞΕΙΣ ΤΗΣ ΣΑΙΖΟΝ
( Α Π Ο  Ρ Α Δ Ι Ο Φ Ω Ν Ο Υ )

’Επιγράμματα

Στην ’Αλίκη
Γιατί στά ξένα τριγυρνάς; 
Γιατί; Ε μ ά ς  δέν μάς πονάς; 
Κ Γ  δλο μακρυά μας μένεις; 
’Ά ν  σ’ άγαπουμε δέν ρωτάς, 
"Η  τήν κακία μάς κρατάς, 
Μ ιά; πίκρας ξεχασμένης;

Γύρισε πίσω θά σοΰ ποΰν 
Ο Ι φίλοι σου πού σ’ άγαποΰν 
Μία σκηνή σοΰ άνήκει,
Κ Γ  άν σ’ έπικράναμε κι’ έ- 

(μεΐς.
ξέσπασμα ήταν μ ι ά ς  στιγμής, 
Αξέχαστη Α λ ίκ η !

’Οργανώνεται μιά σειρά 
διαλέξεων άπό τό Σταθμό 
τοΰ Μπάρι. Πρόκειται νά μι
λήσουν οΐ έξής, μέ τ’ άκόλου- 
θα θέματα :

Κ Α Τ Ε Ρ ΙΝ Α  Α Ν Δ Ρ Ε Α Δ Η  :
Τά Έλληνικά  έργα θά εΐνε 
θαυμάσια δταν εΐνε μετα
φρασμένα έκ τοΰ... γαλλικοΰ.

Β Α Σ ΙΛ . Α ΡΓΥ ΡΟ Π Ο Υ Λ Ο Σ  : 
Προτιμώ τούς "Ελληνας συγ
γραφείς διασκευασμένους έκ 
τοΰ .., γερμανικοΰ.

Μ Α Ρ ΙΚ Α  ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ :
Ο Ι συγγραφείς πρέπει νά 
γράφουν καθ’ ύπαγόρευσίν 
μου γιά νά δοΰνε τό φώς τοΰ 
προσκηνίου μου.

Γ Ε Ω Ρ Γ . Χ Ε Λ Μ Η Σ : Ά θ έμ ι 
τοι, συμβίωσίς δραματικού 
καί λυρικοΰ έλαφροΰ θεά
τρου.

Α Ν Δ Ρ . Μ Α Κ ΕΔ Ο Σ  : 01 ή 
Οοποιοί πρέπει νάναι άνδρεί 
!:ελλα γιά νά παίξουν τήν έ 
πιθίεώρησι τοΰ Γιοκαρίνη.

ΦΩΤ. Σ Α Μ Α Ρ Τ Ζ Η Σ  : Πώς
δημιουργοΰνχαι ot συγγρα
φείς μέ μιά παρτίδα τάβλι.

Κ Υ Ρ . Μ Α Υ Ρ Ε Α Σ  : Τό έλα- 
φρόν θέατρον εΐνε άνήθικο. 
θά  έπιδοθώ είς τό σοβαρρρόν 
καί θά γίνω έ ν ζ ε ν ύ !

Μ ΕΣ Σ Α Λ Α Σ  : Τό θέοΕτρο
εΐνε θαυμασία έπιχείρησι δ
ταν δέν πληρώνη κανείς πο
σοστά.

Μ Π Ο ΓΡ Η Σ  : Γράφω τήν έν.. 
Σαλαμίνι Ναυμαχίαν γιά τή 
Μαρίκα κ’ ή ψυχή μου πάει 
στήν... Κούλουρη.

Σ. Μ ΕΛ Α Σ  : Τό νέο μου έρ
γο : «Ό  Παλαιολόγος». Ι 

στορική τραγωδία, έλευθέ 
ρου βήμαχος καί καθημερι
νής αίσθηχικής!

Γ ΙΟ Κ Α Ρ ΙΝ Η Σ  : Έκαχέλει 
ψα πιά τό θέατρο γιαχί τήν 
έπαθα Σαμιώχικη!

Γ ΙΑ Ν Ν Ο Υ Κ Α Κ Η Σ  : Γυναΐ 
κες καί Λουλούδια. Προτιμώ 
τίς πρώτες.

Σ Υ Λ Β ΙΟ Σ  .* Γυναίκες καί 
λουλούδια. Προτιμώ τά δεύ 
τερα.

Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ  : Περί Ά γ ιο υ
Ορους καί Καλογήρων (ια

τρική μελέτη ).
ι. Δ Α Ρ Α Λ Ε Ξ Η Σ  ΐ "Ας χο

ρέψουμε. Σενάριο μοντέρνο.
Ν. Π Ο Ρ ΙΩ Τ Η Σ  : Κατά πό 

σους τρόπους γράφεται ή λέ
ξις ... θέατρον.

Κ Ο ΥΑ ΡΤΟ  Π Ο ΖΕΛΛ Ι (πα 
τήρ ). Έ ν  άρχή ήν ή... Λο»'ΐ 
ζα!

Μ ΗΤΗΡ ΚΑΛΟΥΤΑ : Πώς
6ημιιουργοΰνται ot άπόλυτες 
πρωταγωνίστριες.

Μ ΑΜ ΑΚΗ Σ : θά  έγκατα- 
λείψω πιά τά καμαρίνια καί 
θά βγώ στό προσκήνιο ώς... 
συγγραφέας.

Σ ΙΔ Ε Ρ Η Σ  : Κατέθεσα στό 
θεατρικό μουσείο τούς έρω- 
τάς μου δλους.

ΛΟΝΤΟΥ - ΔΗΜ ΗΤΡΑΚΟ- 
ΠΟΥΛΟΥ : Τό παιδικό θέατρο 
εΐνε γιά τά νεογέννητα...

Ν. Λ Α Σ Κ Α Ρ Η Σ  : Πόσους 
φραμπαλάδες είχε τό φουστά
νι τής Σοφίας Ταβουλάρη 
στήν Δαλιδά.

Γ Ρ . ΞΕΝ Ο Π Ο ΥΛΟ Σ : Τό
νέο μου έργο θά έχη χίχλο; 
Εγώ, πάλιν έγώ καί μόνον 

έγώ καί αιωνίως έγώ !
Τ. Κ.

’ Α ρ χ α ί α  ε π ι γ ρ ά μ μ α τ α  
Αδήναι  - ’Α θηνα ίο ι

’ Αν δέν είδες τάς Αθήνας 
είσαι κούτσουρο, κηφήνας.
’Ά ν  τίς είδες καί γι’ Άτθίδες 
δ£ν σοΰ πόνεσε τό δόντι, 
εΐσαι̂  γάιδαρος καί τώντι.
Κι’ άν σοΰ ρίχθηκαν έκεινες 
καί τούς γύρισες τή μούρη 
είσαι ξέστοωτο γαϊδούρι.

(Λύσιππος 420 π. X.)

Τό άληΟινά Σ έ ξ ’ ΑπήΑ
Δέν φθάνει νίσαι 
στό κορμί ώραΐος.
Πρέπει καί στό μυαλό 
νιϊσαι σπουδαίος.
"Ομορφος στό κορμί, 
μά γνώση φάλτσα 
μοιάζει καλό φαΐ 
μ άοκημη σάλτσα. 

Φερεκράτης (420 π. X.)

των
Τό σπίτ ι

Γάλλων ήθοποιών

Σέ χρόνια παλαΐυτερα έλέγίτο,. «ποντίκα» 
Γ ιά τό μικρό τό μπόι της, τά μά*ια της τά πο-

Htocv δειλή καί άτολμη άλλά γεμάτη γλύκα : 
Μια κοριτσούλα στή σειρά !„ . ,
Μέση της είχε Θησαυρό, αληθινό χρυσάφι,
Κ ' ή μοίρα πού σάν γράφη, δέν ξεγράφει. 
Μιά νύχτα έκαμε τήν πριμαντόνα ν’ άρρω-

Εκλήθη άμέσως ή Ποντίκα ή πονηρή^  ̂  ̂
τήν άρρωστη άρτίστα ν* άντικαταστήση 
οπως μπορεί!.... J

Έ κε ι, έπί σκηνής, 
έγινεν άποκάλυψις πρωτοφανής:
Χωρίς νά ςχη βοηθούς, δασκαλους, συνερ-

Μία...·ποντίκα έ φ γ ε  τις γάτες, (Υ«τες
μέ τή φωνή της όπλο της καί ’προίκα..
Ετσι έλείψανε οΐ γάτες κ’ ή ποντίκα 

Προτού νά κλείση κάν τόν πρώτο χρόνο της 
Στό πάλκο έττάνω έστησε τό θρόνο της!

Εγινε άηδόνι τής σκηνής 
- Δέν τό άμφισβήτησε κανείς—

,ιΚαί ή γλυκειά της ή λαλιά 
Ποϋδιωξε τ’ άλλα τά πουλιά 
Σάν άκουγόταν μιά σταλιά 
Σκόρπισε ρίγη στίς καρδιές!...

Τ ί θείες, άλησμόνητες βραδυές,
Ένεφανίσθη στό περίφημο Πίκ—N U  

Τοΰ Λάσκαρη τοΰ Νίκ.
Καί τοΰ θεάτρου τό άκατέργαστο στολίδι 
Σε χέρια Χατζηαποστόλου κάί Σακελλαρίδη 
Σαν δοξα πιά θεατρική, 
έγινε διαμαντόπετρα πραγματική, 
καί τοΰ θριάμβου έγνώρισε ώρες Ιστορικές!..

’Μέσ’ τΙς έπιτυχίες της τις άλλες 
'Ε ίχ ε  κΓ έπιτυχίες αισθηματικές 
:οχι μικρές. Πολύ μεγάλες...
Μπροστά της ΐνονάτισαν πολλοί
Αύτό δέν τό άρνήθηκε ποτέ
Νέοι καί γέροι, τολμ,ηροί, σεμνοί, δειλοί
Πολιτικοί καί τραπεζίτες καί.... άθληταί!
Και σαν άηδόνι στή ζωή μας τήν πεζή: 
ΕτραγουδοΟσε κι’ άγαποϋσε γιά νά ζηΐ...

Μέ την πάροδο τοΰ χρόνου
Καί τραγοΰδι καί άγάπες, δλα τ’ άφησε δειλά
Σπηκερ εγινε μιά μέρα. στόν σταθμό ραδιο-

ΚαΙ αυτή πού τραγουδοΰσε, τώρα μ ο ^ χά

| Κ Γ  δμως πάντα οΐ θαυμασταί της τήν^άκού-

|τήν ύπέροχη στ’ άλήθεια, Άφ(ροδ^η ^ aoC -
(τάρη.

Α Ρ ΙΣ Τ Ο Φ Α Ν Η Σ

Τήν 27ην Μαΐου του 1908 
στήν «Γέφυρα τών Κυριών» στή 
συνάντησι τών ποταμών Σηκου
άνα και Μάρνη έγιναν τά έπίση- 
μα έγκαίνια του Σπιτιού τών 
’Ηθοποιών.

Σ  αύτό τό σπίτι θά άποσύρε 
ται κάθε ήθοποιός πού έχει κα
ταβάλει στήν έταιρεία τών δρα- . . .  ^
ματικων ήθοποιών τό ποσόν τών ! των έπαρχιών 
400 φράγκων σέ

Γράμματα άπά τίς έπαρχίες
Έ ά ν  τυχόν κατέχεσθε 
ύπό άνησυχίας 
Περί του πώς οί θίασοι 
περνούν σχάς έπαρχίας, 
’ Ιδού άΐταποκρίσείς μας

(τ «

, - τριάντα χρό
νια. Μ’ αύτό τό ποσόν όικαιοΰν- 
ται οί ανδρες ήθοποιοί, δταν 

Ιάσουν τά έξήντα τους χρόνια 
κΓ οί γυναίκες τά πενήντα, νά 
έξασφαλίσουν έκεί μέσα ένα ά- 
ναπαυτικό δωμάτιο, ένα ιαικρό 
γραφείο, βιβλιοθήκη, μ,ά τρα- 
πεζαρία-κουζίνα καί κοινό με
γάλο περιβόλι.

Άμέσως μετά τά έγκαίνια 
έγκατεστάθησαν έκεί 35 ήθοποι
οί καί περιμένουν άλλοι 25 νά 
έγκατασταθοϋν σέ μερικούς μή
νες.

Τό Σπίτι τών ’Ηθοποιών ίδρύ- 
θηκε χάρις στην πρωτοβουλία 
τοϋ Κοκλέν τού πρεσδυτέρου.

Μεταξύ τών φιλοξενουμένων 
του συγκαταλέγονται ή κυρία 
Ζούλμα Μπουφφάρ, μιά θεατρι
κή δόξα τής έποχής της καί έπί 
σειρά*/ έτών διευθύντρια θεά
τρου, οί κύριοι Πιέρ καί Ρομπέρ 
ήθοποιοί τής Όπερά Κωμίκ καί 
ή κυρία Μπρυνέ Βάλ, τέως χο
ρεύτρια τής "Οπερας.

ΜΙΑ ΠΑΛΗΑ ΛΗΣΜΟΝΗΜΕΝΗ ΙΣΤΟΡΙΑ

"Ο ΠΕΙΡΑΙΩΤΗΣ ΑΠΟΛΛΩΝ 
πού ένυμφεύδη την Σάρα Μπερνάρ

Τοΰ κ. MINQY Κ. ΑΝΑΡΟΥΛΙΔΑΚΗ

Περί τών φίλων καί γνωστών 
Καί μή ήθοποιών!

★
Θ ΕΣΣΑ Λ Ο Ν ΙΚ Η . _  Έφθασεν 

Ό  Οίκονόμου έδώ 
Ρεκλάιμες έπλημμύρισε 

τήν κάθε μας όδό 
Καί μιά «πρεμιέρα» έκανε 

Προτγματικά μεγάλη 
Κ ι ’ οί άλλοι δύο θίασοι 

"Επαθαν κάποια ζάλη!

ΧΑΛΚ1Σ.—Ό  Άργυρόπουλος 
Μας ήλθε στήν Χαλκίδα 

Καί ή «πρεμιέρα» του έδωσε 
Πραγματικήν έλπίδα 

Πώς δέν θά φύγη άπρακχος.
Με άλλους λόγους, ήχοι 

Άπό τή Χαλκίδα μοναχά 
θά χτίση κΓ άλλο σπίτι! 

★
Α ΙΓΥΠ ΤΟ Σ  (Αλεξάνδρεια).

Βαδίζομε καλά.
K a l ot καυγάδεο έπαιψαν 

Καθώς καί ’ε γκρίνια, 
Κ ι’ άφ’ όχου πια πράγμα-

μ 7 Γ 7 Γ Π Τ “ ,," ι” · “ “  ̂ Tfk 0περας· Κι άφ’ δτου ια πράγμ0!' 01 ανταποκρ,τ^  σαςΜΙΑ ΠΑΛΗΑ ΛΗΣΜΟΝΗΜΕΝΗ ΙΣΤΟΡΙΑ φίτσα νρυσή ιιέ διαααντάκια. ·»·ιι«··ι··ι··ι··ιι·ι··ιι·η·ι«ιι·ιι·ιι··ι·ι··π·ι··ι»ι«·ι·ιι-ιι·..·.ι·η·,ι·ιι·ιι·.ι.,ι.,ι·„·„β„ . , Ιβ„ βιιβπβ||-|

έγιναν όμαλά,
Γιομίζει τό ταμείο μας 

Κ Γ  έφυγε καί ή γκίνιαΙ

*
ΣΤΑΜΠΟΥΛ.—Πάει περίφημβ 

Έδώ  κάθε συγκρότημα 
Κ Γ  ό Μπέζος ό άειθαλής 
~Χωρίς νά θέλη ρώτημα - 

ό πάντοτε ρωμαντικός 
Καί πάντά έμπνευρμένος, 

Μέ μ<ά καινούργια φαίνεται 
πώς εΐν’ έρωτευμένοςΐ 

Μπαρκουϊλλέρος ό άνήρ
Εχω πολλές έλπίδες « 

Ν : γίνη Ούγγρος άσφαλώς 
Μέσα είς τούς ούγγρίδες^ 

Κ Γ  ό φίλος Ιμπρεσάριος 
Τριανταφύλλου Βάσος 
Δικαίως άνεδείχτηκε 
Καί στό άμόρε άσσος I 

¥
Αύχά χά νέα έχετε

Έ κ  τών έπαρχιών '
Πρός άρσιν άμφιβολιών 

Καί άνησυχιών.
Νέα σπουδαία, ώσάν αύχά 

Δέν εϊχαχε ποτέ σας 
Καί μένομεν ύμέτεροι,

Ο Ι Α Γ ΙΤ Α Π Ο Κ Ρ ΙΤ Α Ι ΣΑ Σ

Π Ε Ρ ΙΛ Η Ψ ΙΣ  ΤΩΝ Π ΡΟ Η ΓΟ Υ 
Μ ΕΝ Ω Ν . Ό  ’Αριστείδης Δα 
μαλάς, γυιός τοΰ Δημάρχου 
Σύρου Αμβροσίου Δαμαλά 
καί έγγονός, έκ μητρός, τοΰ 
Δημάρχου Πειραιώς Λουκά 
,Ράλλη, ώραΐος νέος καί ά- 
ΐ'ήσυχον -πνεΰμα, πηγαίνει 
στο Παρίσι γιά * εύρύτερες 
σπουδές. Έ κ ε ϊ  άγαπιέται μέ 
τήν Σάρα Μπερνάρ καί άπο- 
φασίζει νάδ.γη στό θέατρο. 
Μά γράμμρ: τής μητέρας του 
καί ή κουσκουσουργιά t s q 
κουΐίαας^ τόν κάντ̂  νά μ.5- 
τα6άλ^ γνώμην. Συνεννοημέ* 
νος μέ τή Σ  άρα, πού δέν θέ
λει νά τόν χάση, πάει στο 
Λονδίνο, γιά νά συνέχιση τίς 
σπουδές του. Έ κ ε ϊ ή Σά ρα ’ 
τόν βλέπει στά τουρνέ της 
καί ή άγάπη των συνεχίζε
ται φλογερή πάντοτε. Ό  Δα- 
μαλάς, ξαναγυρίζει στήν πα
ληά του έπιθυμία, ν’ άνέδη

στό θέατρο. "Ενα  δμως γε- γιατί χάθηκες 
γονός μεσολάβησε πού τό, 
τράβηξε μακρυά άπό τή Λόν- 
τρα και τό Παρίσι. Ποιό ή
ταν αύτό;

14ον

Ή_ έπιστράτευσις τής Ελλάδος 
τοΰ 1878, ή έπανάστασις τής 
Κρήτης. Ό  Δαμαλάς μέ φίλους 
του Αγγλογάλλους, κατέβηκε 
στήν Ελλάδα,- κατετάχθ^ είς 
τόν στρατόν, μά ύστερα μή θέ
λοντας ν’ άφήση μόνους τούς 
φιλέλληνας στήν Μεγαλόνησο 
τούς ήκολούθησε έκεϊ. Πολέμη
σε μήνες στήν Κρήτη καί έ'φυγε 
άπό τους τελευταίους. Έπέστρε 
ψε οτήν Αθήνα καί ύπηρετοΰσε 
τό υπόλοιπον τής θητείας του.

Εγινε δημοφιλης. Ή  ίλη του 
τό\ έλόττρευέ. Κάποτε ένας ίπ- 
πεύς γέλασε μιά κοπελλί^α. 
Τόν φώναξε καί έπειδή άρνιώ- 
τ«ν νά τήν πάρη, ατλονίτι 
τοΰ έδιδε καί λεπτά ό (bior τηΟ 
δ&Όε δυό χαστούκια καί τοΓ· cl- 
πε;—Τήν Κυριακή στίς πέντε,

Ό  Βρασίνης βγήκε άπό τό 
θάλαμο ζαλισμένος.

Τά χαστούκια τοΰ Δαμαλά 
τόν είχαν συνεφέρει.

Καί έφεραν καί τ ’ ποτελέ- 
σματά τους:

— Σά ν νά μήν έχη άδικο ό 
κύρ - λοχίας, έλεγε στούς φί
λους του σέ λίγο, διηγούμε
νος δ,τι συνέβη. Προικιό θά 
πάρω, τήν ύποστήριξι τοΰ Δα
μαλά θάχω καί ή Καλλιόπη 
δέν εΐνε άσχημο κορίτσι... 
Στραβός ήμουνα πού δέν τά- 
βλεπα πιό μπροστά

φίτσα χρυσή μέ διαμαντάκια, 
στό γαμπρό ένα ώραΐο δαχτυλί 
δι, έξω άπό τά πέντε κολλαρι- 
στά χιλιάρικα. Περιουσία ό- 
λόκληρη ιήν έποχή έκείνη, 
πού τούδαλε στό χέρι.

Δέν τόν άφησαν νά φύγη 
παρά τό πρωί, καί ή άναχώ- 
ρησίς του ήταν κάτι τό ένθου- 
σιαστικόν. Οί φτωχοί άνθρω 
ποι, τόν παρηκολούθουν έπί 
πολύ καί δέν ήθελαν νά γυρί
σουν πίσω, έπιμένοντας νά τόν 
πάνε, ώς τό σπίτι του.

— Μά κάθουμαι στόν Πει-, 
ραιά παιδιά—τούς είπε.

-θ ά ρ θ ο ΰ μ ε  μαζί σου, δπου 
κι’ άν κάθεσαι.

— ’Ό χ ι! Αύτό δέ γίνεται, 
είπε ό Δαμαλάς. Έλαχε.., Ε ί 
μαστε δλοι κουρασμένοι καί 
πρέπει νά ξεκουραστούμε.,.

Οί συγγενείς καί φίλοι τής 
νύφης, δέν έπείθοντο.

Μά έκείνη τή στγιμή, περ

φιλότιμος νέος, στούς φίλους 
του, στό καφφενεΐο. Έ γ ώ  τόν 
θαυμάζω...

Κι άφοΰ τον «θαύμαζε» ,ό 
Δημητράκης, φόβος καί τρό
μος τής Πλάκας, ψυσικόν ήτο 
νά τόν «θαυμάζουν» καί ο.νοι 
οί άλλοι καί φυσικώτερον νά 
μιλούν γ ι’ αύτόν παντοΰ, τόσο, 
πού ή φ ή μ η  του ξαπλώθηκε 
καί σκέπασε δλη τήν Αθήνα.

'Όταν στά κέντρα ε'^ι,ρχετο 
ό Δαμαλάς, δλων τά κεφάλια 
στρεφόντανε πρός αύτόν, σάν 
νά τά γύριζε ένα ήλεκτρικό 
κουμπί. Καί μιά φονή άκου
γόταν:

— Ό  Δαμαλάς!,...
Καί ό ώραΐος Απόλλων, χαι

ρετώντας τούς γνωστούς του, 
μέ έξαιρετική εύγένεια, πή
γαινε στό τραπέζι του, δπου 
σέ λίγο θά έρχονταν πάντα ή 
παρέα του. Καί ή παρέα του 
αύτή ήταν δυό λοχίαι έθελον-

ξακολουθοΰσε νά εΐνε έρωτευ- Καί σάν νά μάς λογαιάζουν οΐ 
μένος μέ τή Σάρα Μπερνάρ ξένοι γιά τίποτα άλλο, παρά 
καί δέν ήθελε σχέσεις μέ τήν, γιατί είμαστε άπόγονοι τών 
«άριστοκρατία», μέ τήν τάξι|άρχαίων Ελλήνων.

« 1 . ' , 1 « υ τ ΐ|  i|x « v  ο υ ο  ΛΟ Υ ΐα ι εσελον-

j r s J s r % . T z .  " Α  ' “ .ι· .* ι - * * *  * *  *  μ »·σ|ασε ό Δαμαλάς, διά νά τοΰ 
είπή κάτι—tbr είπε. Μά πρίν 
ν’ άντιληφθοΰ καλά - καλά οΐ

Έτσι τήν Κυριακή στίς πέν-1 πανηγυρισταί τό κίνημά του ό
τε, γίνηκε ό γάμος αύτός, δ
που ό Δαμαλάς, έγινε τό άντι- 
κείμενο έκδηλώσεων, τόσο ά
πό τό σπιτικό τής νύφης, γιά 
τή μεσολάβησί του καί τή γεν 
ναιοδωρία του, δσο καί γιά 
τήν καταδεκτικότητά του.

Χόρεψε, ήπιε, γλέντησε, έ
καμε δώρο στή νύφη, μιά καρ.

Ιππέας είχε ξεπεζέψει καί’ ό 
Δαμαλας καβάλλα, χανόταν 
στό βάθος τοΰ δρόμου, χαιρε
τώντας τούς φίλους του, μέ τό 
χέρι του.

Αύτό τό «κόλπο» ξετρέλλανε 
τούς απλοϊκούς άνθρώπους.

— Τί σοΰ εΐνε!—έλεγε ό Λη- 
μητράκης — παλληκαράς, μά

κι ό̂ Νικητιάδης άπό τήν Πό
λη, ό δεκανέας Άλλοίμονος, 
Αθηναίος καί γλεντζές καί

του.
— Δέν μπορώ νά κάνω πα

ρέα μέ τήν τάξι αύτή, έλεγε 
στό Σπαρίδη.

— Μέ τήν τάξι σου, δηλαδή...
— Πές το δπως θέλεις... Ά λ . 

λ ά νοιώθω δτι σκάω μόλις 
μπώ σ’ ένα σαλόνι. Έ γ ώ  πού 
δέν ζοΰσα χωρίς νά πώ μερι
κές σαχλαμάρες στίς ώραΐες 
κυρίες πού συχνάζουν έκεί, νά 
κορτάρω τίς δεσποινίδες καί 
νά γλεντάω μέ τά ξελιγώμα- 
τά των.

—Κ ι’ δμως χάνεις, άπαντοΰ- 
σε ό Σπαρίδης. Έ γ ώ  άν ή
μουν στή θέσι σου...

— Ά ν  ήσουν;...
— Ναί, άν ήμουνα...

, — "Ελα , λοιπόν, νά σέ βάλω 
έγω στά σαλόνια.. Ωραίο 

παιδί είσαι, φοιτητής, λεφτά 
έχεις, τίς σαχλαμάρες τίς λές 
ώραια, νά, τί χρειάζεται γιά

Ό  Σπαρίδης δμως, παρ’ δ
λα αύτά, ήθελε νάμπη στά σα. 
λόνια. Καί ό Δαμαλας γ,ιά 
χάρι τόν έμπασε. ’Έ γ ιν ε  δε
κτός— μέ τά προσόντα καί τό 
δι/ομα πού είχε—μ’ εύχαρίστη. 
σι. Κατέκτησε όλου-; μέ τήν

Τά πάντα σβύνουνται άπό 
τό χρόνο... Τά πάνταI...

— Μόνο ό έρωτας ό δυνατός, 
ό τ.σθιάρικος, δέν σδύνει ό ά
τιμος, έλεγε ό Δαμαλας.

Καί ύπονοοΰσε τή δική του 
άγάπη. Τόν έρωτά του πρός 
τήν Σάρρα. Τήν άγάπη ποΰ 
στό τέλος τόν έσυρε έως στή 
σκηνή τοϋ θεάτρου, έως τόν 
γάμο του μέ τήν Σάρα, έως- ι - c— ι ϊ ιυυ ιι ν ώ,αμα, 80)C

γλωσσά του και την... πονη- χόν χωρισμό καί τόν θάνατο

. >w.| rvAiui ,  rvi_n κ , ε ς  κ α ι  ι ' '7» r y
πλούσιος χαί οί στρατιώτες j Vtt Υίν^ς τό ·;;νδαλμα» δλων 
Καράκης χ'ι Καράκας _  τί ( αύτών ιτού συχκίνουμε καί νά 
σύμπτωσις έπιθέτων τοΰ Κρη-'Τούς βλέπω... Κουφιοκεφαλά- 
τικοΟ Καράκη μέ τό Μανιάτη ! κηδες μωρέ Ντι>'τή... άνόητοι,, 
Καράκο, πού ήσαν τόσο άγα- φαντασμένοι... Μιλούν καϊ 
πημένοι, πού τούς έλεγαν «αύ- Γαλλικά-τά Γκοτοηουν δηλα- 
Υοτάραχο», j δή ot περισσό ιεροί _  γιά νά

Αυτοί ήταν ή παρέα του.1 δείξουν πώς... ξενοφέρνουν.... 
Γιατί ό Δαμαλάς, παρ’ δλα Σά ν νά μήν εΐνε τιμή τους καί 
αυτα πού έμεσολάβησαν, έ-. δόξα τους. πώς εΐνε 'Έλληνες.

ρία του. Καί σέ λίγο, παντρεύ.
τηκε, μιά Φαναριωτοπούλα__
μεγάλο δνομα, ώμορφιά καί 
προίκα

Οταν τό συνοικέσιο τελεί
ωσε, μεσολαβήσαντος τοΰ Δα
μαλά, ό Αριστείδης τοΰ είπε:

— Εγώ σέ προειδοποίησα 
γιά τόν κίνδυνο, μά σύ δέν μ 
άκουσες... 'Όταν τό μετα- 
νοιώσης, έλα νά μ’ εΰρης... 
Γιατί τώρα, π ά ς  έσύ... Χάθη
κες γιά μένα...

Ο Σπαρίδης άντέτεινε:
— Έ γ ώ  νά λησμονήσω τούς 

φίλους;
Μωρέ θά τούς λησμονή- 

σης... θά τούς ξεχάσης... Ά -  
κουμε μένα... ξέρω " ’γώ άπ’ 
αυτά...

Κ Γ  έτσι κ ι’ έγινε.
Τοΰ Δαμαλά τοΰ κόστισε ή 

«έλάττωσις τής δυνάμεως τής 
παρέας», Μά είπε φιλοσοφι 
κά:

— Κ Γ  αύτό θά περάση...
Καί δλα πργαματικά περ

νάνε σ αύτό τόν κόσμο.

σέ λίγο—σέ πλήρη άνθησι ήλι- 
κίας—τόν θάνατο άπό μορφί-
νηΐ ι

Γιατί έκεί ώδήγησε ή άγά
πη αύτή τόν Δαμαλα, δπως θά 
ίδοΰμε πάρα κάτω.

Στό δεύτερο μέρος τής Ι 
στορίας αύτής, πού άρχίζει ά. 
πο το άλλο φύλλο καί πού εΐ· 
νε ή δραματικώτερη καί ή συν 
ταοακτικώτερη.

Τής Ιστορίας, πού θ' άφήση 
έποχή. Πού δέν θά μείνη μάτι 
” θύ νά μή δακρύση άμα τήν 
διαβάση. Πού έλάχιστοι σχε
δόν τήν ξέρουν στίς δραματι- 
κες λεπτομέρειες της, δπως 
τήν ξέρουμε έμείς, έπί τή βά
σει άγνώστων στοιχείων, πού 
τώρα τελευταία περιήλθαν 
στά χέρια μας καί πού θά ά- 
ποτελέσουν τήν βάσιν του δ ε ι»  

τέρου μέρους τοϊ «Πειραιώτου 
Απόλλωνος» πού ένυμφεύθη 
τήν Σάρα Μπερνάρ.
Μ ΙΝ Ω Σ  Α Ν Δ ΡΟ Υ Λ ΙΔ Α Κ Η Σ


