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«ΑΘΩΕΣ
Τ ή ς  κ .  λ ί λ ι α ν  Χ έ λ μ α ν

ΘΕΑ 1ΡΟΝ - θΙΑΣϋΣΚΑΤΕΡΙΝΑΣ ΑΝ&ΡΕΑΔΟΥ

Εις τό θέατρον τής κ. Κατερίνας Άνδρεά- 
δου ό καλός θίασος τής τόσον συμπαθούς καλ- 
λιτέχνιδος έδωκε τό δράδυ τής περασμένης 
Τρίτης τήν πρώτην τοΰ «ρεαλιστικού» — όπως 
το θέλει τό πρόγραμμα — «άριστουργήματος» 
της Αμερικανίδος Λίλιαν Χέλμαν: «Α Θ Ω ΕΣ». 
Είς  ένα παρθεναγωγείο, τό όποιον μέ χίλια δά 
<5ανα καί στερήσεις καί μέ τήν ύποστήριξιν τής 
τιλουσίας γραίας κυρίας Άμελίας Φίλφροντ 
(Χρηστίνα Καλογερικού) έστησαν στά πόδια 
του καί τό έφεραν ώστε νά εύημερή αί δύο παι 
δικές φίλες Κάριν Ράϊτ (Κατερίνα Άνδρεά- 
δου) καί Μάρθα Ντούμπ (Λέλα Ή σαία ) μέ
νουν ώς οίκότροφοι μαζί μέ τίς άλλες μαθή
τριες, ή Μαίρη Τίλφορντ (θάλεια Καλλιγα) 
καί ή Ροζαλία Ούέλλς (Νίνα Βαρβέρη). Ή  
Μαίρη T i/N 'jpvT, έγγονή (πολυαγαπημένη, 
πολυχαϊδεμ^νη, καί συνεπώς πολύ κακομαθη- 
μένη, διεστραμμένη, μέ κακό φυσικό έπί πλέ
ον) τής γρηας Τίλφορντ είνε Μνα βρωμοθήλυ- 
κο. Ψεύτρα, κακιά, έννοεϊ μέ τό στανιό νά μή 
καταλαβαίνουν τίς δρωμιές της καί γίνεται 
θηρίο δταν δέν μπορή νά ξεγελάση τίς δασκά
λες της ή τό γιατρό ί,άδελφό της Τζόε (κ. Ά- 
ποστολίδης) πού άλλωστε πρόκειται νά παν- 
τρευθή τήν Κάριν, μέ τούς ψεύτικους καρδιό- 
πονους καί τίς πιό ψεύτικες λιποθυμίες πού 
υποκρίνεται γιά νά γλυτώση άπό τίς τιμωρίες. 
Μιά γρηά θεία τής δευτέρας άπό τίς δασκά
λες, τής Μάρθας, μένουσα στό οίκοτροφείο καί 
άποδαίνουσα άνυπόφορη (εΐνε παληά ήθοποι
ός γεμάτη λόξες) όταν τής λέγη ή άνεψιά της 
οτι πρέπει νά φύγη άπό τό οικοτροφείο, γίνε
ται θηρίο καί στόν σχετικό καυγά φωνάζει 
οτήν άνεψιά της ότι ζηλεύει πού θά παντρευθή 
ή φιλενάδα της τόν Τζόε γιατί έχει γ ι’ αύτήν 
άγάπη παράξενη, γιατί τέτοια ήταν μέ τίς φι
λενάδες της άπό μικρή. Δυό κορίτσια (Λώρη 
καί Ξανθάκη) πού κρυφακοΰν πίσω άπό τήν 
πόρτα τά λέν αύτά τά λόγια στή διαδολική 
Μαίρη, ή όποία τό σκφ άπό τό σχολείο, πηγα,ί- 
νει στής γ ια γ ιά ς  της, διηγείται φοβερά πρά
γματα γιά τά δσα γίνονται στό σχολείο πού 
τάχα τά «είδε» καί τά «άκουσε» γινόμενα άπό 
τίς δυό δασκάλες της πού έτσι ή κυρία Τίλ
φορντ, άμέσως, τίς δικάζει καί τις καταδικάζει 
ώς ένοχες τών γνωστών άνω[·αλιών πού άπεδό 
θησαν είς τήν Σαπφώ στήν άρχαιότητα άδι- 
κώτατα έπίσης όπως θέλει ή νεωτέρα έπι
στή μη.

Ή  γρηά Τίλφορντ άμέσως — σύμφωνα μέ 
έκεινο πού νομίζει καθήκον της — σπεύδει νά 
είδοποιήση τίς φίλες της όλες ν' άποσύρουν 
τά παιδιά των άπό τό οικοτροφείο τό όποιον 
έρημώνεται, όταν δέ αί δύο κακότυχες δασκά
λες,μαζί μέ τόν Τζόε. φθάνουν στό σπίτι της 
ζητοΰσαι έξηγήσεις ή γρηά κυρία εΐνε άσυγ- 
κίνητη. Μέ χίλια βάσανα έπιτρέπει νά κληθή 
ή Μαίρη διά νά έξετασθή καί ή έξέτασις άπο- 
ιαλύπτει ότι ψέ ματα είχε πή πώς είδε άπό 
τήν κλειδαρότρυπα, διότι ή κάμαρα τής Κάριν 
δ,έ  ̂ έχει κλειδαριά. Λέγει τότε ότι όλα όσα 
Είχε πη πως είχε δή ή 'ίδια τά είχε δή μιά συμ. 
μαθήτριά της ή Ροζαλία (ίσα - ίσα φιλοξενου- 
μένη στό σπίτι τής Μαίρης τό βράδυ έκεινο) 
καί τής τά είχε πή. αύτή δέ είχε ίσχυρισθή 
πώς τά είχε δή μόνη της άπό τήν κλειδαρότρυ 
πα διά νά μή j. πλέξη τή Ροζαλία.Καλεϊται ή 
Ροζαλία ή όποία τά άρνειται όλα στήν άρχή 
άλλά τέλος έπιδεδαιώνει μέ σπαρακτική φωνή 
τήν άλήθεια τών όσων ψευδών έβεβαίωνεν ή 
Μαίρη. Τό διαβολοθύληκο κρατεί τήν Ροζαλία 
καί τήν έκβιάζει χάρις είς τήν κλοπήν ένός 
βραχιολιού πού έχει γίνει στό σχολείο, κλο- 
τιήν πού τήν έχει κάνει ή ίδια ή Μαίρη άλλά 
ιτού φοβερίζει τή Ροζαλία ότι θά τήν άποδώ- 
οη σ αύτήν καί έτσι «θά τήν φυλακίσουν ol 
άστυνόμοι». Ή  γρηά κυρία Τίλφορντ δέν κλο
νίζεται διόλου στήν πεποίθησί της γιά τήν δή
θεν άλήθεια τών καταγγελιών τής άνεψιας της 
αί δύο δασκάλες χάνουν τήν έπί δυσφημήσει 
δίκην πού έκίνησαν έναντίον τής κυρίας Τίλ
φορντ, βρίσκονται σέ άπόγνωσι, ή Κάριν άν- 
τιλαμδάνεται ότι καί ό άρραδωνιαστικός της 
είς τό βάθος τήν θεωρεί ένοχη γιά ό·τι τής 
άπεδόθη καί περήφανη, τόν άπομακρύνει αν 
καί τόν λατρεύη, ή Μάρθα τέλος άντιλαμβάνε- 
ται ότι άν ή φίλη της Κάριν εΐνε «άθώα καί 
καθαρή» ή ίδια: εΐνε «άθώα άλλά βρωμισμένη» 
διότι πράγματι, δπως τώρα τό καταλαβαίνει 
άνέκαθεν «έτσι» άγαποΰσε τήν Κάριν καί οιύ- 
τοκτονει. Άμέσω ς μετά τήν αύτοκτονία κατα
φθάνει ή κυρία Τίλφορντ. "Εχουν άνακαλύψει 
οτό σπίτι τό «κλεμμένο βραχιόλι» καί έχουν μά 
βει όλη τήν άλήθεια γιά τήν τρομακτική συκο
φαντία πού έσκάρωσεν ή Μαίρη. Ή  κυρία Τίλ
φορντ έχει δή τόν δικαστή, θά ξοιναγίνη ή 
δίκη, θά δοθή έκ μέρους της δημοσία συγγνώ
μη, άποζημίωσις. τά πάντα. Ά λ λ ά  πλέον εΐνε 
άργά. «Κι* όμως ό καιρός είνε τόσο ώραίος 
άπόψε» λέγει κυττάζουσα άπό τό παράθυρο 
πρός τά έξω συντριμμένη γιά τήν φοδερή κα
ταστροφή πού έδημιούργησαν τό ψέμα καί οί 
άνθρωποι, ή Κάριν. (Αύλαία ).

Αύτό εΐνε τό έργο. Μία πρώτη καί μία δεύ
τερη πραξις περίφημες (πρό πάντων ή δεύτε
ρη) γραμμένες προφανώς μέ μαεστρία καί ά
πό συγγραφέα πού γνωρίζει περίφημα τίς παι 
δαγωγικές λεπτότητες όλες καί γιά τόν όποιον 
τό δύσκολο αίνιγμα τής ψυχολογίας τοΰ κο
ριτσιού — μαθήτριας έσωτερικής σέ παρθενα
γωγείο καί μάλιστα άμερικάνικο καί έπαρ- 
χιακό, δέν έχει μυστήρια. Στήν τρίτη π ρ α ξ ι ό
μως ή συγγραφεύς παραστρατεί σέ θέμα γε- 
νικώτερων ήθικοψυχολογικοκοινωνικών περιπε 
τειών καί συναισθημάτων πού ό χειρισμός της 
εΐνε όλοφάνερα πολύ άνώτερος άπό τίς δυνα- 
τότητές της. Άποτέλεσμα: Ή  τρίτη πρ«ξις 
έμφανίζεται σάν ένα έργο άλλο, δεύτερο, ξε
χωριστό άπό τίς δύο πρώτες πράξεις καί τό 
δικό τους θέμα. ‘Ήρωες καί ήρωΐδες εΐνε άν
θρωποι άρρωστοι, τριχοτομοϋντες τήν τρίχα, 
άκατανόητοι, τόσον ώστε καταντά τά παθήμα 
τά των νά μ α ς  άφήνουν άσυγκίνητους. Α Ι δύο 
δασκαλίτσες — άναφέρω μόνον μιά παραξενιά 
άπό τίς πολλές — κάθονται κλεισμένες στό 
σχολείο έπί όκτώ μέρες. Ντρέπονται νά βγουν 
έξω καί άγωνιοΟν. Έ ν  τούτοις όταν κτυπφ τό 
τηλέφωνο δέν πηγαίνουν νά δουν ποιός τηλε
φωνεί άν καί περιμένουν τόν Τζόε καί άποροϋν 
πώς δέ φάνηκε καί είνε φυσικό, φυσικώτατο 
νά φαντασθούν, άκούοντας τό τηλέφωνο ότι αύ
τός ίσως εΐνε ό τηλεφωνών. Τέλος τό τηλέ
φωνο έπιμένει καί ή Κάριν πηγαίνει άλλά 
μόνον διά νά βάλη στό τραπέζι τό άκουστικό 
ώστε νά παύση νά άκούεται τό κουδούνισμά 
του. "Ετσι ή κυρία Τίλφορντ πού έν τώ μεταξύ 
τίς ζητεί γιά νά τούς πή ότι βρέθηκε ή άλή- 
θεια, δέν κατορθώνει νά τίς πάρη διότι άλ- 
λοιώς δέν θά ήτο δυνατόν νά γίνη... τό δρά
μα. 'Εν  τώ μεταξύ όμως ή κ. Τίλφορντ έρχεται 
στό σπίτι ή ίδια καί όταν κάποιο παιδί φέρον 
στίς δυό δασκαλίτσες κάποια τρόφιμα έρχεται· 
βλέπει —καί τούς τό λέγει— «ένα αύτοκίνητο 
έξω στήν πόρτα». Αδιάφορο αί δύο δασκαλί
τσες δέν αισθάνονται καμμία περιέργεια καί 
δταν ό Τζόε έρχεται, δέν βλέπει τό αύτοκίνητο 
δπως δέν τό βλέπει καί ή Άμέλια  πρωτήτερα 
άπό αύτόν. Οταν θά μπή ή κυρία Τίλφορντ 
θάμάθωμε(άπό τήνΆγάθη τήνγρηά καμαριέρα 
της) δτι άπελπισθεισα νά τίς πάρη τηλεφω’Ί- 

(Συνέχεια είς τήν 4ην σελίδα)
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ΤΟΥ κ. ΠΟΑ. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗ
Έ ά ν  ή έπιθεώρησις εύρίσκε- 

ται χωρίς Αμφιβολίαν είς κατά- 
πτωσιν, δέν νομίζω δτι εΐνε δί
καιο νά τά δάζωμε μόνον μέ | 
τούς συγγραφείς. "Ισως ένα i 
μέγα μέρος τή; σχετικής ευθύ- I 
νης θά έπρεπε ν’ άτ;οδίδεται | 
καί σέ δσους άσκοΰν τήν κριτι
κήν. Δέν γνωρίζω κοιτά ποιαν 
λογικήν έπεκράτησε νά 9εω- 

ρήται, λίγο πολύ, ταπεινωτικό 
πράγμα νά κάμη κανείς κριτι
κήν δι’ έπιθεώρησιν ή τούλάχι
στον νά τήν κάμνη μέ τήν υπο
γραφήν του. Διότι πραγματικά 
συμβαίνει νά γράφεται μέν κρι 
τίκ.'ι καί διά τήν έπιθεώρησιν, 
νά γράφεται δμως συνήθως.·, 
άνυπογράφως, μέ τό ψευδώνυ
μον, σάν νά έντρεπόμεθα οί γρά 
φοντες νά ύπογράψωμεν τό δνο- 
μό: μας, ή σάν νά... έπιζητού- 
σαμε έτσι τήν έλευθερίαν νά 
ποΰμε έπαίνους δπου θάπρεπε 
νά διατυπώσωμε έπικρίσεις ή 
τό άνάποδο.

Φαίνεται δτι καί οί δύο λό
γοι παρεμβαίνουν. Ό  δεύτερος 
γιατί ή συναδελφότης καί έπο- 
μένως ή οίκειότης εΐνε συνηθέ- 
στερη καί μεγαλείτερη μεταξύ 
έκείνων πού «έχουν τήν κριτι
κήν» (τούλάχιστον τών περισ
σοτέρων) καί έκείνων (πάντο
τε τών Ιδιων) πού γράφουν 
κατ’ έπάγγελμα πλέον «έπιθε- 
ωρήσεις» καί γιατί ένίοτε καί 
άλλες άδυναμίες κάμνουν πό
τε, πότε διά τόν κριτήν έπιβε- 
βλημένην τήν έπίκρισιν έκεϊ δ
που δέν πρέπει, ή τόν έπαινο έ
κεΐ δπου ή έπίκρισις έπιδάλλε 
ται κατά τήν κοινήν άντίληψι·

★
"Οσον άφορά τόν πρώτο λό

γο, αύτός προέρχεται έπειδή 
έπεκράτησε νά θεωρήται ή έπι- 
θεώρησις είδος «έλαφρό». Μία 
τέτοια άντίληψις γιά τήν έπι- 
θεώρησι, νομίζω πώς εΐνε έντε- 
λώς άδικαιολόγητη. Άπό το 
είδος αύτό ζητούμε σάτυρα, ζη 
τοΰμε πνεΰμα, ζητούμε κομ
ψότητα, ζητοΰμε θέαμα, ζητού
με καλή. μουσική, εΐνε δέ άκό- 
μα καί τό μόνον θεατρικόν εί
δος, τό όποιον είς τόν τόπον 
μας φιλοξενεί τήν χορευτική 
όμαδική δημιουργία, τό μπαλ
λέτο. Γιατί Μνα θεατρικό είδος 
άπό τό όποιον ζητούμε τόσα 
πολλά εΐνε «έλαφρό» καί συνε
πώς άνάξιο ν’ άπασχολήση τόν 
κριτικό μέ τό... δνομά του ύπο- 
γράφοντα τίς έντυπώσεις του 
(γιατί μέ ψευδώνυμο δέν άπα- 
ξιώνει νά γράφη); Βρίσκω δτι 
τό είδος εινε πολύ λιγώτερο έ
λαφρό άπό δ,τι εΐνε ή έπιπό- 
λαια κρίσις πού τό χαρακτηρί- 
ζ ι τέτοιο. Επιθυμώ, διά νά εί 
μεθα έξηγη·μένοι, νά όμολογή- 
σω δτι καί ό ύποφαινόμένος 
παρασυρθείς άπό τή γενική 
γνώμη έτσι έκοινα, δπως καί 
ot άλλοι· "Οσες φορές έγραφα 
γιά έπιθεώρησι, τό ψευδώνυμο 
«θεατής», ή «θεατρικός» ή κά
τι παρόμοιο έκάλυπτε τήν πα
τρότητα τής πρόζας μου ένφ 
πάντα έπαιρνα μέ τό δνομά μου 
τήν εύβύνη γιά κάθε άλλου θε
ατρικού είδους τίς γνώμες πού 
διετύπωνα στίς στήλες μου. 
Πάντα είχα τήν έντύπωσι πώς 
δέν ένεργοΰσα σωστά, άλλά 
ποτέ δέν πήρα τήν άπόφασι νά 
βγώ άπό τή γενική συνήθεια. 
Ποτέ δμως δέν εΐνε πολύ άρ
γά γιά νά κάνη κανείς έκεινο 
πού εΐνε σωστό, σωστό δέ εΐνε 
πώς ή έπιθεώρησις, άν εΐνε πρά 
γματι έπιθεώρησις, κάθε άλλο 
παρά ώς είδος εύκολο, έλα
φρό, άνάξιο σοβαράς κρίσεως 
μπορεί νά χαρακτηρισθη. "Α λ 
λο ζήτημα άν συνήθως έμφανί- 
ζωνται ώς έπιθεωρήσεις κατα
σκευάσματα πού άντί κριτικής 
θά ήθελαν ξύλο. Έ κ  τοΰ δτι 
συμβαίνει καί αύτό — συμβαί
νει μάλιστα ώς έπί τό πολύ αύ
τό—δέν σημαίνει δτι ή έπιθεώ- 
ρησις, ώς είδος, θεατρικό εΐ^ε 
άναξία κριτικής σοδαρας, άλ
λά δτι μερικοί έπιθεωρησιο- 
γράφοι θά έπρεπε νά σταλούν 
νά κόβουν ξύλα.

Καί δμως μόνον μία σο
βαρά κριτική μπορεί νά τούς 
έΟχνοτγκάση νά καταλάβουν 
αύτό τό πράγμα, διότι μόνον 
αύτή μπορεί νά χειραγωγήση 
τό κοινόν τής πλατείας ώστε ά- 
πλούστατα νά μήν πατά είς 
τάς έπιθεωρήσεις τών όποίων 
ένίοτε τό μοναδικό προσόν εΐνε 
τόση άνοησία, ώστε νά πρόκα 
λοΰν τό γέλιο έκ τής καταπλή- 
ξεως διά τό άμετρον ύψος τής 
άνοησίας πού τίς χαρακτηρί
ζει. Έπαίζετο έπί μακρόν έφέ
τος έπιθεώρησις — καί μάλι
στα είς 8ν άπό τά καλλίτερα 
θέατρα τών Αθηνών — είς τήν 
όποίαν μία καλή καλλιτέχνις 
τοΰ έλαφροΰ μας θεάτρου ύπε- 
χρεοΰτο ή άτυχής νά λέγη τόν 
έξής... στίχον:
« Ας εΐνε δικηγόρος tj... *4τέλ 

(μπακαλίκ» 
«"Ας εΐνε τσικλε&έντης άς εΐνε καί 

(άσίκ».
μέ άζιώσεις τοΰ συγγραφέως 
νά ξεραίνεται ό κόσμος στά γέ 
λια διά τό.·. πνεΰμα του.

Τήν πρώτην φοράν πού τόν 
(Συνέχεια είς τήν 2αν σελίδα)

0 κ. ΜΠΑΣΤΙΑΣ ΕΙΣ THM ΣΟΦΙΛΜ
ΠΟΣ TOM ΥΠ ΕΔΕ^Ο ΗΣηΐΊ 01 ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΟΙ ΚΥΚΛΟΙ

τη ΣΧΟΛΙΑ ΤΟΥ ΤΥΠΟΥ
Τήν παρελθοϋσαν Τρίτην έ- 

πανήλθεν έκ Σόφιας ό οιευ- 
θυντής τοΰ Βασιλικού θεάτρου 
κ. Κωστής Μπαστιάς. Είς τήν 
βουλγαρικήν πρωτεύουσαν δ 
κ. Μπαστιάς, μετέδη, ως έ- 
γράφη ήδη, διά νά έλθη είς έ

τών σκοπών τοΰ ταξιδιού του. 
Εύθύς κατωτέρω δημοσιεύο- 
μεν άρθρον τής έγκριτου βουλ 
γαρικής έφημερίδος «Σλόβο», 
ένισχυτικόν τοΰ διατυπουμέ- 
νου συμπεράσματος μας καί 
πλήρες ειλικρινών καί θερ-

τό έπίπεδον. Είνε ζήτημα κα
τά ,πόσον δύναται νά ύποδει- 
χθή βαλκανική τις χώρα, ήτις 
αίσβητώς νά εΐνε άνωτέρα τής 
άλλης έπί τοΰ έπιπέδου τού
του. Ά λλά  μετά θετικότητος 
δύναται νά λεχθή ότι ή μετα-

ε π ίκ α ιρ α  σ η μ ε ιώ μ α τ α
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Έ ξ  άριστερών πρός τά δεξιά: Ό  κ. Δ. Δια μαντό·Λ>υλος, πρεσβευτής τής Ελλά δος έν 
Σόφια, ό κ. Σεραφίμωφ, διευθυντής τοΰ Γραφείου Τύπου τού Υπουργείου τών Εξω τερι
κών τής Βουλγαρίας, ό κ. Μπαστι«ς καί ό κ. Σισμάνωφ. πρε σβευτής τής Βουλγαρίας έν

Ά θ ή  ναις

παφήν μετά τών πνευματικών 
καί καλλιτεχνικών κύκλων ·>ής 
γείτονος χώρας καί νά έπι- 
διώξη τήν στενωτέραν γνωρι
μίαν έν τώ πνευματικώ έπιπέ- 
6ω τών δύο φίλων λαών.

Άποτελέσματα τοϋ ταξιδί- 
ου τοΰ κ. Μπαστια, έφ’ όσον 
δέν άνεκοινώθησαν άκόμη έ- 
πισήμως, δέν εΐνε δυνατόν βε
βαίως νά γραφούν σήμερον.
Ήμπορεί όμως νά σημειωθή 
ότι ή γενομένη είς τόν διευ
θυντήν τοΰ κρατικού μας θεά
τρου ύποδοχή, ύπήρξεν άλη- 
θώς έγκαρδιωτάτη. προσημαί 
νουσα τήν πλήρη έπιτυχίαν 
ι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι>

μών χαρακτηρισμών τόσον 
διά τήν Ελλ ά δα  όσον καί διά 
τόν καλλιτεχνικόν έκπρόσω- 
πόν της. Τό άρθρον εχει ώς 
έξής:

«Ή  συμφωνία τής Θεσσαλο
νίκης, άνεξαρτήτως τής πολι
τικής της σημασίας, ήτις έ- 
ξήρθη ήδη ύπό σύμπαντος τοΰ 
εύρωπαίκοΰ τύπου, θά έχη ά- 
ναμφιδόλως άπήχησιν καί έπί 
τής πνευματικής έξελίξεως 
τών Βαλκανικών Κρατών. Τά 
Βαλκάνια όσον άφορά τήν φι 
λολογίαν, τήν καλλιτεχνίαν 
καί τήν μουσικήν, δύναται νά 
λεχθή ότι ϊστανται είς τό αύ-
ιι·ιιπιι·ιιι·ιι·ιι·ιι·ιι
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ξύ τών Βαλκανικών χωρών 
έπαφή άπό τής άπόψεως ταύ- 
της ύπήρξεν άσήμαντος, κε- 
χωρισμένη καί ούχί διαρκής. 
Εΐνε άληθές ότι μετεφράσθη- 
σαν είς τήν βουλγαρικήν τινα 
τών πονημάτων τών γειτόνων 
χωρών, ώς καί Βούλγαροι 
συγγράφεις τυγχάνουσιν ώ- 
σαύτως γνωστοί είς τάς γειτο
νικός χώρας. Πρόκειται δμως 
περί καθαρώς ιδιωτικής πρω
τοβουλίας, τυχαίας, ούχί συ
στηματικής, άναδιοργανώτου 
καί διά τοΰτο άκριβώς τά έξ 
αύτής άποτελέσματα ήσαν σχε 
(Συνέχεια είς τήν 4ην σβλίδα) 
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«Ό Βασιλεύς Λήρ»
Μ ερ ικ ά  άπό τά « μ ικ ρ ό τ ε ρ α »  τ ε χ ν ικ ά  καί σ κ η ν ικ ά  ελαττώ ματα  
τού ά ρ ισ τ ο υ ρ γ ή μ α τ ο ς  τού Ά γ γ λ ο υ  τ ρ α γ ι κ ο ύ . - Χ ρ ο ν ικ α ι  άσυ- 
ν έ π ε ια ι .  - Λ ο γ ικ α ΐ  ά ν τ ιφ ά σ ε ι ς .  - Κ ι ν ή σ ε ι ς  καί έν έ ρ γ ε ιο ι  χω ρ ίς  
λόγον καί  χ ω ρ ίς  έ ξή γ η σ ιν .  - Π αράλογο ι  ά π ο φ ά σ ε ις  μ ερ ικώ ν  ή- 

ρ ώ ω ν . - Ή  ά ν ε ξ ή γ η τ ο ς  «σ ιω π ή »  τοϋ Έ δ μ ό ν δ ο υ

Μ  PIKA 2ΗΜΕΜΜΑΤΑ Κ Ρ Ι Ϊ  ΚΗΣ ΑΝΑΛΥΣΕΙΣ ΪΟΥ "ΒΑΣΙΛΕΑΣ ΑΗΡ,, ΒΣ ΕΡίΟΥ ΤΕΧ
ΝΗΣ, [ΡΑΜΜΕΝΑ ΕΙΛΙΚίΣ ΑΙΑ ΙΑ  “ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ,, ΑΠ3 ΙΟΝ κ. H. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗΝ

4ον
Έζη,τάσαμεν ίως τώρα τά 

κύρια, τά γενικώτερα σκηνικά 
καί τεχνικά έλαττώματα τού 
«Βασιλέως Λήρ» κρινομένύυ ά
πό τήν άποψίν του ώς θεατρι
κού, ώς τεχνικοΰέργου..........
Υπάρχουν δμως έξω ά
πό αύτά καί μερικά, 
άλλα (άντιθεσεις καί 
άντιφάσεις, παραξενιές 
καί παραλογισμοί, ένέρ 
γειες άόικαιολόγητες 
καί κινήσεις άνεξήγη- 
τες, άποφάσεις ήρώων 
άκατανόητες λογικώς 
καί σιωπα'ι πού δέν έ
χουν νόημα) έλαττώ
ματα. Μέ κριτήριον καί 
βάσιν πάντοτε τήν σχε
τικήν έργασίαν τοΰ 
Μπράντλεύ, πού άκο- 
λουθοΰμεν ώς όδηγόν 
(κάμνοντες καί εύρυ- 
τάτους σχετικούς δανει 
σμούς) άνευρίσκομεν 
καί σημειώνομεν τά χα 
ρακτηριστικώτερα άπό 
αύτά. Εΐναι τά άκόλσυ.
6α: _ ^

α) Μεταξύ της πρώ- - 
της σκηνής τοΰ έργου &■*■*!*&:< 
καί τής τελικής ρήξε
ως τοΰ Λήρ αέ τήν πρώ 
την τών θυγατέρων του, 
τήν Γκονερίλλην φαίνε
ται δτι μόλις έχουν πε
ράσει δέκα πέντε μέ
ρες. Έ ν  τούτοις στό έ- 
λάχιστο αύτό διάστημα δχι μό
νον φήμαι περίέπικειμένης συγ 
κρούσεως μεταξύ τών δύο άδελ 
φώνέχουν κι'δλαςάρχίσει νάκυ- 
κλοφοροΰν, άλλά ήδη τά πράγ
ματα έχουν γίνει γνωστά είς 
τήν Γαλλίαν, γαλλικός δέ στρα
τός έπέρχε:αι ήδη ύπό τήν 
Κί ρδηλίαν έναντίον τής Α γ 
γλίας δ;ά νά τιμωρήση τάς δύο 
άίελφάς διά τήν πρός τόν πα
τέρα των άχαριστίαν. Έ ν  τού- 
τοις ό Λήρ δέν έχει λάβει άκό
μη τήν εύκαιρίαν νά διαπιστώ- 
ση δτι καί ή άλλη του κόρη 
πρόκειται νά τού φερθ'ί σάν τήν 
Γκονερίλλη, καί αί συγκοινω
νία!. τής έποχής έκρατοΰσαν 
τρεις βδομάδες διά νά φθάση 
κανείς άπό τό Λονδίνο στό Πα
ρίσι.

*
β) Είς τήν σκηνήν τοΰ μαλ- 

λώματός του μέ τήν κόρην του 
τήν Γκονερίλλην (πρδξις 1η 
σκηνή δ '. )  ό Λήρ ξαναμπαίνων 
στήν σκηνή έρωτα «τί; πενήντα 
άπό τή συνοδεία μου σέ δυό 
βδομάδες», κατηγανακτησμένος

διότι τοΰ ζητοΰν νά διώξη μο
νομιάς τούς μισούς άπό τήν συ
νοδείαν του ένφ ή κόρη^του ο ύ 
τε άνέφερε τίποτε περί άριθμοΰ, 
ofVre εΐχ? ϊ ή ν  εύ κα ιρ ία ν  νά ά ν α 

ψα νερώνεται στόν τρελλόν πα
τέρα του άκόμα καί δταν ό τε
λευταίος έχει πλέον άναγνω- 
ρίσει πόσον ήδίκησε τό παιδί 
του. άκόμη καί δταν ό Έντ-: ΙΥΓ \ ϊ ΐ ν   1 ----- l ------- - -

f ip „  κ * ,  , ί » Λ · « , * « »
εΐχεν άποκαλύψει είς 
τόν πατέρα του δτι εί
ναι ό άδικημένος γυιός 
του καί δχι ξένος καί 
πονόψυχος όδηγός του·

★
ε) Εΐνε άνεξήγητον 

καί άδικαιολόγητον δι. 
ατί ό Κέντ μέ τόσην έ
πι μονήν διατηρεί τό ίν- 
κόγνιτό του εως τήν τε- 
λευταύχν στιγμήν. Ό  
ίδιος λέγει δτι ένεργεΐ, 
έτσι, γιατί έχει κάποιο 
λόγο καί κάποιο σκο
πό σπουδαίο, ούτε ό 
λόγος δμως, οϋτε ό 
σκοπός φαίνονται μέχρι 
τέλους είς τό έργον.

★
στ) Ό  "Εδμονδ

Ό  Σαίξπηρ

εΤχε πή άπλώς καί μόνον δτι 
0ά έπρεπε νά έλαττωθή κάπως 
ό άριθμός τών άκολούθων τού 
γέρου πατέρα της.

★
I γ ) Καί ή Γκονερίλλη καί ό 
ί Λήρ προτίθενται νά μεταβοΰν 
' έν σπονδή είς τόν πύργον τής 

δευτέρας άδελφής, τής Ρέγκαν. 
Έ ν  τώ μεταξύ άμφότεροι προ- 
εξαποστέλλουν άγγελιαφόρους 
καί άμφό'τεροι περιμένουν ά- 
πάι'τ’ιοιν, δέν έξηγεΐται δμως 
πώς καί κατά ποιαν λογικήν 
αύτοί οι άγγελιαφόροι θά λά
βουν τήν εύκαιρίαν να φέρουν 
τάς ά,ταντήσεις άφοΰ καί ό 
Λήρ καί ή Γκονερίλλη άναχω- 
ροΰν άμέσως μετ' αύτούς έν 
πάση ταχύχητι, οϋτε διατί τούς 
διατάσσουν νά έπ ιατρέψουν μέ 
τήν άπάντησιν άμέσως ένώ δ- 
tocv τούς στέλλουν είναι άπο- 
φασισμένοι νά φύγουν εύθύς ά
πό κοντά των καί οί ίδιοι.

*
δ) Εΐνε έντελώς άνεξήγητον 

καί άδικαιολόγητον διατί ό 
'Έντγκαρ έξακολουθεΐ νά μή

τόν τό «γύρισμα τοϋ 
τροχοΰ» συνεπληρώθη 
καί άνοαολογών δτι 
«κατά τά έ'ργα του πά
σχει» καί δεικνύων κά 
ποιαν μεταμέλειαν, δέν 
σπεύδει έν τούτοις, οϋ- 

τετήν τελευταίαν στιγμήν τούλά 
χιστον, νά δοκιμάση Ανά προ- 
λάβη τήν συντέλεσιν τών τε
λευταίων του έγκλημάτων· Δέν 
άποκαλύπτει δτι έχει ήδη άπο- 
στείλει τόν άνθρωπόν του μέ 
τήν διαταγήν τοΰ φόνου τοΰ 
Λήρ καί τής Κορδηλίας είς 
τήν φυλακήν των, ώστε νά προ- 
ληφθή, εί δυνατόν, αύτων τού
λάχιστον ό φόνος ό διαταχθείς 
μέν δταν ύπήρχε πρός τοΰτο 
' υπαγορευόμενος άπό τό συμ
φέρον του) λόγος, άσκοπος δ
μως πλέον άφ’ ής ό ίδιος εΐνε 
χαμένος καί τό άντιλαμβάνε- 
ται. Ούτε μισεΐ τόν Λήρ ή τήν 
Κορδηλίαν, ούτε συμφέρον έχει 

πλέον κανέν νά πεθάναυν.Εύρί- 
σχόμενος ό ίδιος είς τήν στιγ
μήν τοΰ ξεκινήματος γιά τό ά- 
γύριστο ταξίδι εΐνε μετανοιω- 
μενος γιά δλη του τήν Εως τώ
ρα ζωή. Γιατί σιωπά; Μυστή- 
ριον. Μερικοί θέλησαν νά τό έ- 
ξηγήσουν μέ τήν άποψιν δτι δέν 
όμιλεΐ έφ! δσον δέν ξέρει τί ά- 
π?γ'ναν αί δύο κακαί άδελφαί, 
(Συνέχεια είς τήν 7ην σελίδα)

Τ Ο Υ  Α Η Μ ΐ Τ Ι Κ Ο Υ  Θ Ε Α Τ Ρ Ο ϊ
Ο Δ Η Μ Α Ρ Χ Ο Σ  ΠΑΝ Α Γ Η Σ  Κ Υ 
Ρ Ι Α Κ Ο Σ ,  Κ Α Ι  ΤΟ ΣΥΜΒΟΥ- 
ΛΙΟΓΊ ΤΩΝ Τ Ρ Ι Ω Ν  Λ Ρ Ι Σ Τ Ω Ν .  
Η ΔΟ ΞΑ  ΤΟΥ Θ ΕΑ Τ ΡΟ Υ  ΜΠΟΥ- 
Κ Ο Υ Ρ Α ,  ΤΗΝ ΟΠΟ ΙΑΝ  ΑΠΕθΑ- 
Ν Α Τ Ι Σ Ε Ν  Ο Ν. Λ Α Σ Κ Α Ρ Η Σ .  
Ε Μ Φ Α Ν Ι Σ Ι Ν  Ε Ι Σ  ΤΟ Π Ρ Ο Σ Κ Η .

Ν ΙΟ Ν  ΤΟΥ Λ Ν Δ Ρ .  Σ Υ Γ Γ Ρ Ο Υ .

(Άπ ό «Τά 100 χρόνια 
τού Δήμου Άθην ίων» 
τοΰ κ. Δημ. Λαμπίκη)

Ό  έκλεκτός συνάδελφος καί 
έφορος τού Δημοτικού θ 3άτρου 
κ. Δηιμ. Λαμπίκης έξέδωκε κατ’ 
αύτάς ύπό τόν τίτλον «Τά 100 
χρόνια τοΰ Δήμου ’Αθηνών», 
μίαν χαριτωμένη ν χρονογραφι- 
κήν Ιστορίαν τών ’Αθηνών μέ 
σκίτσα καί άνέκδοτα έξαιρετι- 
κοΐ ένδιαφέροντος. Ό  κ. Δ. 
Λαμπίκης δημοφιλέστατος συγ
γραφεύς διά τό γλαφυρόν ύφος 
του καί τό άφθαστον χιοΰμορ 
του, είς αύτό τό β:βλίον του άνα 
φέρει καί άγνώστους λεπτομε- 
ρείας περί τής ίσ;ορίας τοΰ Δη
μοτικού θεάτρου, θέιια τό ό
ποιον άσφοιλώς πολύ ένδιαφέρε·. 
τούς άναγνώστας των «Παρα
σκηνίων».

Άναδημοσιεύομεν μέ τήν 
άδειαν τοΰ συγγραφέως — μέ
ρος άπό τό σχε.τικόν κεφάλαιον 
τού βιβλίου του :

«Τό Δημοτικόν θέατρον έχει 
Ιστορίαν μακράν καί περιπε- 
τείας πολλάς. ‘Η . άνάγκη ίδρύ
σεως. Δημοτικού θεάτρου έγινεν 
αισθητή άπό τά 1860, δταν ξ> 
τότε Δήμαρχος κ. Γ. Σκούφος 
έλαβε τήν πρωτοβουλίαν νά έρ- 
γασθή σχετικώς.

Κατά τήν συνεδρίασίν τοΰ Δη
μοτικού Συ<μβουλίου τής 2 Ιο υ 
λίου 1860, προτάσει τού Δη
μάρχου Γ. Σκούφου, άπεφασί- 
σθη ή άνέγερσις τού Δημοτικού

Ε Λ Ε Υ Θ Ε Ρ Ο Ν  Β Η Μ Α

Ό  κ, Δ. Λαμπίκης
θεάτρου καί σύναψις διά τόν 
σκοπόν αύτόν δανείου 450.000 
δοοχμών. Άλλά  τό , δάνειον δέν 
κατ^ ρθώθη νά συναφθζ — διότι 
ό Δήμος είχε πολλά χρέη — κα' 
ή άπόφάοις έμεινεν άπραγματο- 
r.oir τος.

"Ενδεκα έτη άργότερα ό Δή
μαρχος Π. Κυριάκός έπελήφθη 
του ζητήματος μέ ένδιαφέρον. 
Εισήγαγεν είς τό Δημοτικόν 
Συμβούλιον τόν Ίούιιον τού 
1871 σχετικήν πρότασιν καί 
προεκάλεσε τήν άπόφασιν περί 
ίδρύσεώς τοΰ Δημοτικού θεά
τρου. τό όποιον θά έκτίζετο ά
πό όμόρρυθμον μετοχικήν έται- 
ρίαν. Άμέσως κατόπιν συνε- 
στί|6ν* έπιτροπή ύπό τήν προ
εδρίαν τοΰ Μάρκου Ρενιέρη, ή 
όποία συνέταξε τό καταστατι
κό.1. Τόν ’Απρίλιον τοϋ 1872 έ
γινεν ή σύστασις άνωιύμου έ- 
ται;·ίας τής όποίας τό Διοικη
τικόν Συμβούλιον άπετέλεσαν 
οί : Άριστ.Πετσάλης, Άριστ. 
Μιταλάνος (πρόεδρος), Άριστ. 
Παπουδώφ, Ά γ γ .  Βλάχος καί 
Ανάργυρος Συμόπουλος. Τό 
συμβούλιον αύτό — δπως έλέγε- 
το τότε — άπετελέσθη έκ τών... 
άριστων ’Αθηναίων. Διότι άπό 
τούς 5 συμβούλους οί 3 έλέγον- 
το... "Αριστοι. Παρ’ δλους αύ
τούς τούς οιωνούς ή έταιρία δέν 
έπρόκοψεν.

Τό Διοικητικόν Συμβούλιον 
έπελήφθη τής άνεγέροεως τού 
!?εσ·, ρου έπί γηπέδου έναντι τοΰ 
καταστήματος τής Έθνικής
Τι.απέζης, τό όποιον προωρί- 
ζετο διά πλατείαν, ή όποία καί 
πρίν έλέγετο πλατεία θεάτρου, 
διότι έκεΐ άπό τοΰ 1835 εΐχεν ά- 
νεγερθή έν παράπηγμα, χρησι- 
μεύον ώς θέατρον. Κατά τό 
;Η37 ό έπιχειρηματίας Άθαν. 
Σ  κοντζόπουλος έβελτίωσε τό
θέατρον έκεινο, τό όποιον άπο
τελεΐ τό πρώτον θέοιτρον τών 
Αθηνών, πρό τοΰ θεάτρου

Μπούκουρα. Ό  Ν, Λάσκαρης
εΐς ιστορικόν περί τοΰ θεάτρου 
άρθρον του άναφέρει τά έξής : 
«’Η είσοδος τοΰ πρώτου έκείνου 
θεάτρου ήτο πρός τήν όδόν Αιό
λου. "Ενθεν κακεΐθεν αύτής δύο 
νυσταλέοι φανοί τών οποίων τό 
φώς μόλις έξ άποστάσεως 15 
βημάτων ήτο όρατόν... διεκρί- 
νοντο δτι έφώτιζον τά πέριξ τοΰ 
θεάτρου. Δεξιά τής εισόδου ήτο 
τό ε ισιτη ρ ιοπωλεΐον τουκαίπαρ’ 
αύτό κατά τό έσπέρας τών πα
ραστάσεων ίστάμενος ντελάλης 
άνήγγελλε... τόν τίτλον καί τήν 
ύπόθεσιν (ένίοτε) του παιζομέ- 
νου έργου.

Είς τόν χώρον έκεΐνον άπε- 
φασίσθη νά κτισθή τό νέον Δη
μοτικόν θέατρον καί ό θεμέλιος 
λίθος του κατετέθη μετά πάσης 
έπισημότητος κατά τό 1873. 
Άλλά  μετά όλιγοχρόνιον κανο
νικήν πρόοδον τών έργοσιών τής 
οικοδομής αδται διεκόπησαν, έ
νεκα ύπερβάσεως τοΰ προϋπο- 
λογισθέντος ποσοο δαπανών, πε
ρί τά μέσα τοΰ 1874, ήγέρθη- 
σαν δέ διαφωνίαι' μεταξύ Διοι
κητικού Συμβουλίου, μετόχων 
(Συνέχεια είς τήν 2αν σελίδα)

TCY ΒΕΑΤΡβϊ
(Τ Ο Υ  κ. Σ Υ Λ Β Ι Ο Υ )

"Α ν πρόκειται νά κάνουμε μιά διάγνωσι στό 
ζήτημα αύτό, είμαι βέβαιος πώς κι’ έκεΐνοι 
πού γράψανε ώς τώρα, καί όσοι πρόκειται νά 
γράψουν, βά πούνε σχεδόν τά ίδια πράγματα,

"Ετσι ή διάγνωσις βάνε όμόφωνη κι' ή προ·< 
σπάβεια γιά μιά θεραπεία πιό εύκολη. Δέν έ« 
πιβυμώ νά θίξω κανένα μ' έκεινα πού θά πώ. 
Δέν όμιλώ γιά ώριομένα πρόσωπα καί πράι 
γματα, άλλά γ ε ν ι κ ά .

Ή  κατάστασις τοΰ θεάτρου εΐνε τόσο θλι
βερή. ώστε πρίν άπό κάθε άλλο, πρέπει ν’ ά- 
νοίξωμε τήν πληγή του καί νά τήν καυτηριάι 
σουμε χωρίς φόβο καί χωρίς πάθος.

Φίλοι του θεάτρου ήσαν καί είνε άκόμα, ό
λοι όσοι δέν έργάζονται στό θέατρο, άνεξαρ·» 
τήτως άν άπομακρύνθησαν άπ' αϋτό γιά λό
γους πού θ’ άνα<ρ #'ω παρακάτω. Πιθανόν νά 
τούς προσελκύη ό κινηματογράφος μέ τά ώ- 
ραΐα μέγαρα καί τήν άρτια άποδόσί του, 'τό 
ραδιόφωνο στήν άναπαυτική γωνιά τοΟ σπι
τιού, τό αύτοκίνητο πού τούς μεταφέρει τόσον 
εύκολα σέ ώραια μέρη. Πάντως αύτοί. δέν εΐνε 
οί έχθροί τού θεάτρου.

Εχθ ρ ο ί τοΰ θεάτρου — καί τό λέγω μέ 
λύπη μου — εΐνε σήμερα έκεΐνοι πού έργάζον- 
ται στό θέατρο, \ιά  τό θέατρο κ·.ί μέ τό θέα
τρον. Έχθροί τοΰ θεάτρου εΐνε οί κακοί θεα- 
τρώναι, οί κακοί βιασάρχαι, οί κακοί συγγρα
φείς, οί κακοί συνθέτες, οί κακοί ήθοποιοί. Αύ
τοί κατέστρεψαν καί καταστρέφουν τήν ύπόλη 
ψι τοΰ θεάτρου, αυτοί κατεβάζουν τήν τέχνη 
στό έπίπεδο τοΰ τσαρλατανισμοΰ, αύτοί διά· 
σύρουν τό θέατρο, είτε έλαφρό λέγεται είτε 
σοδαρό.

Πώς θέλετε νά συχνάζη καί νά τρώη ό κό·< 
σμος σ’ ένα ρεστωράν έτοιμόρροπο, κακοχτι- 
σμένο. κρΰο, γεματο παληά έπιπλα, μέ δρώμι* 
κα τροοιεζομάνδηλα, μέ σκουριασμένα σερ
βίτσια, πού τόν σερβιρίζουν άκάθάρτα γκαρ
σόνια, κακομαγειρευμένα φαγητά, φτειαγμέ- 
να άπό ύλικά τής κακής ώρας;

"Ετσ ι κατάντησε τό θέατρο σήμερα, «ν δέν 
λογαριάσουμε λίγες έξαιρέσεις, πολύ όλίγες 
μάλιστα.

'Ολίγοι θεοαρώναι έζ^όντισοτν νά καλλω
πίσουν καί νά περιποιηθούν τό θέατρό τους, 
πού άλλοτε μοιάζει μέ αποθήκη καί άλλοτε μέ 
αμαξοστάσιο.

Ποιός θεατρώνης φρόντισε νά τό άπαλλά- 
ξη άπό τίς άράχνες καί τούς ποντικούς, νά τ'ό 
καθαρίση άπό τήν χαρακτηριστική όσμή πού 
πνίγει τόν κόσμο τών πρώτων καθισμάτων, νά 
τό εύπρεπίση, νά τό βάψη, νά τό συγχρονίση, 
νά διορθώση τό πάτωμα τής σκηνής καί τά 
καμαρίνια πού δταν βρέχη ανοίγουν οί ήθο* 
ποιοί όμπρέλλες; Πώς έιχουμε τήν άξίωσι *  
σημερινός θεατής, πού συνήθισε στή χλιδή τών 
αιθουσών του Κινηματογράφου, νά καθίση σέ 
μιά παγωμένη σάλλα, γεμάτη ρεύματα, πού ή 
υΐέγη της τόν περιποιείται μίν ψυχρολουσία;: 
σάν βρέχη καί ή άτμόσφαιρά της τόν πνίγει 
μέ άναθυμιάσεις τοΰ χειροτέρου είδους; Πώς 
ν’ άναπαυβή ό θε I  :ής, καθισμένος σέ κάθισμα 
τα πού μοιάζουν μέ βασανιστήρια τής ‘ Ιεράς 
Έξετάσεως πατώντας σέ κρύες πλάκες ή χώι 
ματα γεματα ψύλλους κ ’ έντομα; Πώς νά πα- 
ρακολουθήση θέαμα στριμωγμένος τό καλοκαϊ 
ρι σέ μιάν μάντρα τής κακής ώρας; Εΐνε ά* 
λήθεια ότι τελευταία άπεκτήσαμε ένα δυό θε
ρινά εύπρεπή θέατρα μέ σκηνές όμως περιωρπ 
σμένες στό έλόιχιστο.

"Ετσ ι έδημιουργήθηκε ζήτημα στέγης τοΟ 
θεάτρου. Τό θέατρό μας εΐνε άστεγο ή μ“ λλον 
στεγασμένο κατά τόν χειρότερο τρόπο, Ιδίως 
τόν χειμώνα μέσα σέ τσιγγάνικους καταυλι
σμούς. Μιά ή δυό έξαιρέσεις ~εν κάνουν παρά 
νά ένισχύουν τόν κανόνα.

Μετά τούς θεατρώνας, οί θιασάρχαι έχουν 
τήν ευθύνη γιά τήν σημερινή κατάντια τοΰ θε
άτρου. Ό  θιασάρχης τελευταίως — μέ λίγες 
εξαιρέσεις — ή είνε ήθοποιός πρωταγωνιστής, 
πού στόν καταρτισμό τοΰ θιάσου του άπομα- 
νρύνει κάθε στοιχείο καλό πού θά μποροΰσε 
νάρθή σέ σύγκρισι μαζί του, ή είνε άνθρωπος 
πολύ μακρυά άπό τήν τέχνη, πού σχηματίζει 
έναν θίασο οίονδήποτε, άμελέτητα, είτε γιά 
λόγους κερδοσκοπικούς, ειτε γιά νά λανσάρη 
ώς πρωταγωνίστρια τήν πρώτη τυχοΰσαν συμ 
πάθειά του είς βάρος τής τέχνης, του θεάτρου, 
καί τής έπιχειρήσεως άκόμα. Καί πολλοί άπ" 
αύτούς, πνιγμένοι μέσα στόν ώκεανό τής ά
γρα μ ματωσύνης. μέ τό θράσος τοΰ άμόρφωτοί) 
καί τοΰ στερημένου κάβε καλαισθησίας, άνα- 
λαμβάνουν τό ρόλο τοΰ σκηνοθέτη καί τοΰ καλ 
λιτεχνικοΰ διευθυντή! Ή  καλλιτεχνική διεύι 
θυνσις τοΰ θεάτρου μας κατήντησεν ένα άδε* 
σποτο οικόπεδο μέσα στό όποιον άνακουφ” ον· 
ται όλοι οί περαστικοί. Έ κτός  ένός ή δύο όρ* 
γανισμών, τά αλλα θέατρά μας έχουν καλλι* 
τεχνικόν σύμβουλον τόν άκαταλληλότερον η
θοποιόν. Τό αίσθητικό σερβίρισμα γίνεται ό« 
πως—όπως, γ ι’ αύτό καί στή διανομή τών ρό- 
ων βλέπουμε συνήθως νά παραγκωνίζωνται τά 
κατάλληλα πρόσωπα χάριν τών εύνοουμένων 
τοΰ θιασάρχη ή τοΰ ήθοποιοΰ — σκηνοθέτη. 
Μ' αύτόν τόν τρόπο ναυαγοΟν καί τά καλά 
ΐργα άκόμα.

Καί φθάνω στούς κακούς συγγραφείς καί 
συνθέτας. Εΐνε οί χειρότεροι άπ' όλους τούς 
Εχθρούς τοΰ θεάτρου. Δέν πρόκειται γιά τούς 
αύτοχειροτόνητους συγγραφίσκους τών άρ- 
λουμποειδών επιθεωρήσεων μέ τά ξετσίπωτα 
νούμερα, καί τούς πολιτικούς λιδέλλους, οϋτε 
γιά κείνους πού μπαίνουν στό θέατρο άπό τό 
παράθυρο χάρι σέ ύποστηρίξεις πού γράφουν 
κατά παραγγελίαν κακών βιασαρχών κι' ά· 
νεβαίνει τό έργο τους γιατί προσφέρεται δω
ρεάν καί μέ τήν κοπαβολήν τών σκηνικών καί 
ίής ρεκλάμας άκόμη.

Αύτοί εΐνε ψυχοπαθείς άνεύθυνοι, μικροφι
λόδοξοι, τών όποίων τήν ευθύνην ύπέχουν ol 
θιασάρχαι καί τίς αμαρτίες καί τών δύο, τό 
δυστυχισμένο θέατρο. Πρόκειται γιά τούς συγ 
γραφείς καί τούς συνθέτας έκείνους πού θά 
μπορούσαν νά καθίσουν μέ πόνο νά γράψουνε 
κάτι καλό, άλλά πού γράφουν τό έργο στό 
γόνατο, τή μουσική στό πόδι καί τά πετοΰν 
κατακέφαλα στό θίασο — έπωφελούμενοι μ ια ς  
φίρμας πού άπέκτησαν — παρουσιάζοντας 3— 
—4—5 εργα σέ μιά σαιζόν τό ένα χειρότερο 
άπό τ’ άλλο. Πώς νά ξαναπατήση στό θέατρο 
τό κοινόν έκεινο, πού τοΰ ύποσχεθήκαμε μέ τε
ράστιες ρεκλάμες καί μέ φιρμαρισμένα όνό
ματα, άριστουργήματα τέχνης καί τοΰ παρου
σιάσαμε έξωφρενικά κατασκευάσματα; Φυσι
κά όλοι ύποκείμεβα σέ πλάνες καί άποτυχίες, 
όταν όμως τό έργο προετοιμάζεται μέ τόσο 
έλαφρά συνείδηση( τήν ευθύνη τήν υπέχουμε 
άκέραια.

Κοιί οί ήθοποιοί; Δέν εΐνε οί μεγαλύτεροι έ
χθροί τοΰ θεάτρου όταν βγαίνουν άμελΊτητοι, 
όταν παίζουν άψυχολόγητα, άκεφα. άπρόσε- 
χτα; Δέν όργιάζουν είς βάρος τοΰ θεάτρου 
όταν προσθέτουν καί άφαιροϋν, άνάλογα μέ 
τό γοΰστο τους, φράσεις ολόκληρες άπό τό έρ
γον πού αλλοιώνουν τό κείμενο, ή ότοτν γιά 
ένα χειροκρότημα τής γαλαρίας καταφεύγουν 
σέ πρόστυχες κινήσεις, σέ άκατάλληλκ παρέν- 

( Συνέχεια είς τήν 4ην σελίδα)
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Ε1Σ ΒΑΡΟΣ ΤΩΝ "ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΩΝ,

δησε μέ πολλήν έπιτυχίαν ιό 
«Μιά μέρα ή ώμορφιά σου θά 
χαθη» καί τό «Κι* άν σοΰ τό 
πώ, τί τάχα;» μέ τόν τενόρο 
κ. Σάντο καί τόν κ. Γιαννό- 
πουλο.

—Μετεδόθη έπίσης ύπό τοΰ 
κ. Μάκρη, ένα δικό του σόλο— 
κιθάρα, τό «Περασμένα μεσά
νυχτα» καί ένα σόλο χαδάγιας 
συνοδεία κιθάρας άπό τόν κ. 
Ν. Καρώνη.
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ΘΕΑΤΡΟΝ

Μέ τάς έξης 

Ν Ε Α Σ  Σ Κ Η Ν Α Σ

Ιδεώδης γυναίκα —  ΚΥ
Ρ ΙΑ Κ Ο Σ ,  Μιμόζα Πε- 
ρωτή, "Αλβα Καρατζα.

‘ Ιστιοπλοΐες — Λιάσκα — 
Βέμπο — Άργυρόπου- 
λος.

Μίλα της (Τριφωνία) — 
Μαρκοπούλου — Βέμπο 
— Σπυρόπουλος.

Άπόψε σέ θυμάμαι — Σο  
φία Βέμπο.

'Αεροπορική έπιδρομή. — 
Περωτή Ροζίτα—Γαβριη 
λίδης.

Δίγαμος — Λιάσκα —Μαρ 
■κοποΰλου — Δούκας.

’Ερωτικό Μητρώον — Μαρ 
κοπούλου — Μιμόζα — 
Άργυρόπουλος.

Φεΰγα — Λουΐζα Ποζέλλι.
Καί νέα Κουπλέ σέ διά

φορα νούμερα.

Σήμερον Σάββατον 
Λαΐ,κή Άπογευμοττική

Τ Ρ ΙΤ Η Ν  — ΠΕΜΠΤΗΝ 
Σ Α Β Β Α Τ Ο Ν Χ Ε ΙΡ Ο Υ Ρ Γ Ο Σ

Ο Δ Ο Ν Τ ΙΑ Τ Ρ Ο Σ
Δέχεται 4—8 μ. μ. 
καί έπί συνεντεύξει 

Μ Α ΡΝ Η  5 Τηλ.
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ΤΙΝ Ο  ΡΟΣΣΙ 0 Μ ΕΛΗΓΧΟΛΙΚΟΣ ΤΡΑΓΟΥΔΙΣΤΗΣ

ΣΥΜΜΕΤΕΧΟΥΝ 18 ΚΡΑΤΗ

όλοκλήρου τής ’Αμερικανικής πρωτοτυπίαν:''Ενα πτωχό κορί · φίλμ αύτό, έγένετο ένθουσιω
παραγωγής. Ό  εξαίρετος συ- i τσι έγκαταλείπει τίς χυδαιό- J δώς δεκτόν. Πρόκειται περί έ
νάδελφος Ρενέ Ζάν, εΐνε ό άν- I τητες ένός γερομέθυσου πε- j νός φίλμ εξαιρετικά περιποιη
τιπρόσωπος τής Γαλλίας. Ή  θεροΰ καί κερδίζει τή ζωή ιης j μένου καί άξιωσημείωτα παι
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ΟΙ ΠΑΡΑΜΕΝΟΝΤΕΣ ΘΙΑΣΟΙ 
ΚΑΙ Ο ΑΓΩΝ ΕΤΤΙΚΡΑΤΗΣΕΩΣ

ΤΑ ΕΤΟΙΜΑΖΟΜΕΝΑ ΕΡΓΑ

έν μέσω ήμών διαμονή του κ. 
Μπαστιά θά χορηγήση εις αύ
τόν τήν δυνατότητα νά γνώρι
μη τά ήμέτερα προβλήματα. 
Έ ν  Σόφια ό κ. Μπαστιας εχει 
πολυτίμους καί καλούς φίλους 
οΐτινες θά διευκολύνωσιν αύ
τόν είς τό έργον τό όποιον ά- 
νέλαδε. Φρονοΰμεν δτι ή έν 
Σόφια διαμονή του θά είνε 
απαρχή εΰρυτέρας καΐ ώφελι 
μωτέρας δράσεως έν σχέντει 
μέ τήν άμοιδαίαν συνεργασί
αν έπί τοΰ πνευματικού έπιπέ
δου. Είνε άληθές δτι πρό διε
τίας ή τριετίας εϊχομεν ώραί- 
ας τινάς έκδηλώσεις. ώς λ.χ. 
τήν έν Σόφια εκθεσιν τών Έ λ  
λήνων ζωγράφων, τήν έν Ά- 
θήναις έπίσκεψιν τών Βουλγά 
ρων διανοουμένων καί τήν τών 
Ελλήνω ν διανοουμένων έν Σό 
φια· άλλ' ύποθέτομεν δτι τήν 
φοράν ταύτην θά πραγματσ- 
ττοιηθώσι νέαι πρωτοδουλίαι, 
θά δοθή μεγαλειτέρα ώθησις 
είς τήν φυσικήν ταύτην τάσιν 
πρός τήν συμφιλίωσιν. Οΰδε-

μία δέ ύπάρχει άμφιδολία δτι 
καί τά δυσχερέστερα άκόμη 
ζητήματα μεταξύ φίλων λύον
ται εύκολώτερον. Είς τό παρελ 
9όν έτιληρώσαμεν δαρύτατον 
ψόρον είς τάς έχθρότητας, τά 
μίση καί τούς άνταγωνισμούς. 
Διά τών ήμετέρων άνισχύρων 
οίκονομικών δυνατοτήτων έ· 
οπαταλήσαμεν δισεκατομμύ
ρια. ’Ή δη έπέστη ή στιγμή ϊνα 
διά τοΰ άμοιδαίου σεδασμοΟ 
καί διά νέων μεθόδων δημι, 
ουργήσωμεν καλλίτερον μέλ
λον».

τίς σημερινές συνθήκες τής ζωης. δέν μπορεί 
μιά οίκογένεια νά πληρώση 50 δραχμές κατ’ 
άτομο γιά νά πάη σέ άμφιδόλου έπιτυχίας θεά 
ματα, νά δή χιλοειπωμένα πράγματα καί ή- 
©οποιούς πού βαρέθηκε πιά να τούς δλέπβ 
στούς 'ίδιους στερεότυπους ρόλους.

Καί δέν ύπάρχει οΰτε τό ένδιαφέρον τό το 
πικόν οΰτε ή ύποστήριξις τής έγχωρίου πνευ
ματικής παραγωγής σέ πολλά θέατρα ΙδίωΓ 
τά σοδαρά.

Οί νέοι συγγράφεις έχουν τεθή δχι ύπό κά- 
θαρσιν άλλά έκ ποδών από θιάσους πού θά εί
χαν καθήκον καί προορισμόν νά παρουσιάσουν 
καί έλληνικά έργα.ΟΙ μουσικοί θίασοι τροφοδο 
τοΰνται άπό ‘Ελληνικά έργα κατά 95 %, οί 
θίασοι δμως τής πρόζας δέν τολμούν νά δια
κινδυνεύσουν μέ παρόμοιο τσλμημα, έστω καί 
άν ένα έργο πρόζας κα\ εύκολώτερα άνεδαί- 
νει καί τά έξοδα τής άναδιδάσεώ^ του εΐνε 
λιγώτερα. /\ν  θά είχαν άρα γε καθήκον νά 
τό κάνουν ίδίως γιά νέα ταλέντα; Πώς τολ
μούν τότε καί ζητοΰν ένίσχυσιν κρατικήν; I ιά 
νά δίνουν τά ποσοστά στούς ξένους συγγρά
φεις έστω καί δταν δέν πρόκειται γιά έπιτυ
χίες; Μά τότε, τί γίνεται ή ύποστήριξις τής 
Έλληνικής Τέχνης; Δέν είνε καλά τά Έ λλη νι
κά έργα; Ποΰ τό ξέρουν αύτό; Πολλές φο
ρές είδαμε νά κάνη τεράστιες εισπράξεις έρ
γο, γιά τό όποιο ύπήρχε μεγάλο ρεΰμα’άπο- 
γοητεύσεως γ / -ά τήν άνάγνωσί του καΐ νά 
πέση άλλο πού ύπελογίζετο ώς άριστούργημά.

Ε ίνε καιρός άκόμα νά διορθωθούν δλα αύτά 
τά άτοπα γιά νά ζήση κρ(ί νά ξοτνανθίση τό 
θέατρο καΐ τό ένδιαφέρον τοΰ κόσμου γιά τήν 
Έλληνική Σκηνή.

Αλλοιώς άς τοϋ έτοιμάσωμεν άπό τώρα 
τόν έπικήδειό του.
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ΑΝΘΑΚΗΣ
Ό  φωτογράφος 

τής Μόδας 
Σταδίου 7
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Εσωτερικοί) έτησία Δρχ. 100 
» έξάμηνος » 50

Τουρκίας έτησία Λ. Τ. 2 
Αίγυπτου »
Α μ ε ρ ι κ ή ς Δολλ. 2 ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ

m m a m m

ΔΙΑΦΗΜΙΣΕΙΣ
Κατά στίχον Δρχ. 5
Διά θέατρα καί κινηματο
γράφους ίδιαίτεραι συμφω- 

νίαι.

ΙΤΟ ΠΕΡΙΘΩΡΙ ’ ΤΗΣ ΙΣΤΟΡΙΑΣ

—  ΠΟΙλ ΗΤΑΝ H ΠΡΟΤΗ 
10ΑΥΤΕΛΗΙΑ8ΗΝΑΊΚ1 ,,ΡΕΒΪ"
Ή  πενήντα χιλιάδες τοϋ «Ξιφίρ - Φαλέρ» καί ό 
«Παπαγάλος». - Ή  συμμετοχή τοΰ Πάνου Άραβαν- 
τινοϋ.-Τό «Φολϊ - Μπερζέρ» στήν ’Αθήνα.-Ή «κο- 

ριτσιέρα» καί τό πνεύμα μέ γάντι

ΤΟΥ κ. ΑΛ. Α. ΠΑΠΑΑΗΜ α

Ή  προπολεμικές άθηναϊκές 
ρεδύ, γιά τίς όποιες έκάναμ- 
ήδη λόγο, άπό τών στηλών τών 
«Παρασκηνίων» ήταν φτωχές, 
πάμφτωχες άπό σκηνικά. Κάμ
ποση χρωματισμένα άδέξια καί 
πρόχειρα χαρτιά, πού έτριζαν 
στό πέρασμα τών ήθοποιών, εί
χαν τήν θέσι σκηνικών. Κι’ οϋ
τε κοστούμια, οϋτε φώτα, οϋτε 
χρώματα· Καμμιά πολυτέλεια! 
Σ  κηνογραφίες, δροσερά γκέρ- 
λς, πλούτον ένδυμασιών, σαν- 
σονιέ κα'ι τόν δ;αβολεμένον ιμ
πρεσάριον, πού θά τά φρέσκα- 
ρε κάθε φορά, δλα αύτά τά άν- 
τι καθιστούσαν οί πολυτελείς 
συγγραφείς. Τό βεατριζόμενον 
χοινόν, πού δέν είχε ξελογιασθή

Η Έ λ σ α  Έ ν κ ε λ  είς τό «Ξι- 
φίρ - Φαλέρ» είς τάς δακτυ. 

λογράφους

τότε, άπό τόν θεαματικόν πλοΰ 
το τοϋ «όμιλοΰντος» δέν ήταν 
καθόλου άπαιτητικό. Σέ μερι
κές μάλιστα ρεδύ έμενε τό ί
διο σκηνικό, άπ’ τήν πρώτη 
πραξι, έως τήν τελευταία. Καί 
τί σκηνικό ! Κουρελαρία. " Ε 
γραφε λοιπόν στά 1913 ό θεα
τρικός τής «Έφημερίδος»;

«Διά νά κοττασκευασθή μιά 
θεατρική έπιθεώρησις, κατά 
τήν παρισινήν άντίληψιν χρε.ά- 
ζονται διακόσιαι χιλιάδες δρα
χμών, ένα άγγλικό μπαλλέτο 
<ί-πό 20—30 γκέρλς, ώραΐες γυ 
ναΐκες, ένας σκηνογράφος, εί
κοσι πέντε σκηνογραφίαι, έξ 
ών αί ή μισείς θαύματα έπιτυχί
ας, κοστούμια, φώτα, χρώματα, 
δύο κατά κανόνα συγγραφείς, 
ένας παρισινός κοιντσονετίστας, 
ένας κλόουν άπό τήν ’Αγγλία 
καί θαυματοποιός άπό τήν "Α 
πω ’Ανατολήν».

Καί αύτή μέν ήταν ή σίγουρη 
γιά τήν έπιτυχία μιας ρεβύ συν 
ταγή. Ποΰ νά βρεθη δμως τά 
χρόνια έκείνα “ Ελλην Ιμπρεσά 
ριος, ό όποιος νά διοοθέση ένα 
τέτοιο ποσόν γιά θεατρική έπι- 
χείρησι. Ό  γράφων μάλιστα 
τήν άνωτέρω έπιθεωρησιακήν 
ρετσέταν είς τήν «Έφημερίδα», 
έγραφε τρία χρόνια άργότερα 
1(1916) στό θεατρικόν περιοδι
κόν: «Τέχνη καί θέατρον»: «Εύ- 
τυχής ή έποχή, κατά τήν όποί
αν ή δίς Μαρίκα Κοτοπούλη 
έννοοΰσε ν ’ άνεδάση μΰχν έπι- 
θεώρησιν δαποτνώσα έν δλω 
δραχμάς πενήντα, παρηλθεν Α
νεπιστρεπτί».

μιά έπιθεώρησις, έγραψαν δ
λες τότε σχεδόν ή άθηναϊκές έ- 
ρημερίδες, άνταξία τής παρισι
νής ρεδύ τοΰ «Φολί Μπερζέρ». 
Καί τό θεατράκι τοΰ Νέου Φα
λήρου μέ τά βότσαλα στήν πλα 
τεΐα του καί μέ τίς πρόχειρες 
πά. κες του έκανε χρυσές δου
λειές. Τό άσυνήθιστο τότε σέ πα 
ρόμοια θεάματα θεατρικόν κοι 
νόν, έτρεχε νά θαυμάση, τίς 
σκηνογραφίες πού τοΰ έφαίνον- 
ταν σάν δνειρο! ’Έβλεπεν ένα 
Παρθενώνα, καί άποροΰσε, 
πώς έσκαρώθηκε τόσο φαντα
σμαγορικά, μέσα στούς τρεις 
τοίχους τής σκηνής τοΰ Νέου 
Φα/.ήρου. "Εδλεπεν έξ άλλου 
έ;'βρόντητο τις όπτασίες τοΰ 
κοιμωμένου έπί τής Άκροπόλε- 
ως "Αρεως, έδλεπε τόν χορό 
τοΰ Σατΰρου, τά πέπλα καί ά
κόμα τήν άξέχαστη Έλσαν 
"Ενκελ, πού ξετρέλλαινε τούς 
θεατάς μέ τά χαριτωμένα έλλη
νικά της καί τούς χορούς Της.

Πνευματώδες τό «Ξιφίρ—Φα
λέρ» δέν ήταν, έδώ πού τά λέ
με, παρ’ δλον δτι είχε γραφή 
τη συνεργασία πολλών λογιών. 
Ποΰ και ποΰ κανένα εύφυολό- 
γημα δπως ή σκηνή, τοΰ έφο- 
πλιστοΰ πού καταμετρούσε πρός 
άγοράν τόν Παρθενώνα, ή Έ ν-  
κελ ώς βίδα Ένωτικοΰ Σ  ιδηρο- 
δρόμου κ. ά. Εΐχεν δμως έπινο- 
ήσεις, εύρήματα, πού δέν τά 
παρουσίασεν ώς τότε καμμιά 
άλλη έπιθεώρησις, δπως ή «Κο 
ριτσιέρα» έπί παραδείγματι, μέ 
τόν λιτωτάτου γούστου παοάξε 
νον διάκοσμό της, τό μαΰρο 
φόντο καί τό άσπρο πιάνο. Φαν 
τασμαγορικώτατο έξ άλλου, 
έκλεκτόν, γιά τήν έποχήν έκεί- 
νην, τό φινάλε τής πρώτης πρά 
ξεως, πού παρουσίαζε τούς έ- 
λευθε ρωτάς τής Ελλάδος ά ™  
τών Ιερολοχιτών καί τών Αγω
νιστών τοΰ 1821 μέχρι τών πο
λεμιστών τοΰ 1912 καί 1913 

« Έ ν  γένει, έγρ<χφε τότε ένας 
θεατρικός κριτικός, τό «Ξιφίρ- 
Φαλέρ» εΐνε μιά έπιθεώο?;3'ς, 
τήν όποίαν οί συγγραφείς της 
έγραψαν μέ τό γάντι, ό σκηνο 
γράφος της-, έζωγράφισε μέ πι- 
νέλλο Βαττώ ένώ ό Ιμπρεσά· 
ριός της άνέδασε μέ πορτοφόλι 
έφοπλιστοΰ»·

Ά λ λ ’ άν οί θεαταί τοΰ μαν
δροθεάτρου τής έποχής έκείνης 
ήτοα/ άπαιτητικοί, στό πνευμα
τώδες μέρος μιας έπιθεωρήσε
ως, οί περισσότεροι άπό τούς 
σημερινούς, νά είμαστε ειλικρι
νείς, βολεύονται μέ πολλά σκη
νικά, σκέτς, μέ πλοϋτον ίματι 
σμοΰ καί μέ πνεΰμα, μέ τό · ·.. 
σταγονόμετρο.

ΑΔ. Δ. ΠΑΠ ΑΔΗΜ ΑΣ

ΤΑ ΚΑΦΕ ΣΑΝΤΑΝ, ΤΑ ΚΑΜΠΑΡΕ ΚΑΙ 
ΤΑ ΒΑΡΙΕΤΕ ΣΤΗΝ ΡΟΥΜΑΝΙΑ
Β ο υ κ ο υ ρ έ σ τ ι .  - Ή  π ό λ ι ς  πού δέν  ξ έ ρ ε ι  τΐ 5ά πή π α ρ ε ξ ή γ η σ ι ς .  - Ό  άγνω στος  γ ίνετα ι  
γνω στός .  - Ή θ ι κ ή  ϊσ ο ν  « δ έν  β α ρ υ έ σ α ι» .  - Μ ο υ λ τ σ ο υ μ έ σ κ ο  Ν το μ ισ ό ρ α  καί πάτρο σού- 
τσ λ έ ϊ  διά την έ ν ό χ λ η σ ιν .  - Τά κ έ ν τ ρ α  τοΰ πάρκου  ΐ σ ι σ μ ι τ ζ ο ϋ .  - "Ενα βράδυ στό 
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ΕΝΑ ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΛΑΘΟΣ

0 Ν.  Α Α Ι Κ Α Ρ Η Ι  
Δ Ε Ν  ΐ Ε Ρ Ε Ι  « Π Ο . . .  8E A T P S

Τήν άρχή έν ττάση περιπτώσει 
ΤοΟ Θεατρικοΰ έξωραϊσμοΰ, τής 
άθηναϊκής έπιθεωρήσεως τήν 
Εκαμεν 6 κ. Βώτης, μέ τόν «Πα
παγάλο» του, πού πρωτοπαί- 
χθηκε στά 1913 στά «'Ολύμ
πια». Γιά πρώτη φορά οι Άθη 
ναιοι έβλεπαν τότε κάποια ά- 
συνήθιστη γι’ αυτούς σκηνική 
ευ·,.ρέπεια καί πρό πάντων έ
βλεπαν μιά σχετική ποικιλία 
ένδυμασιών. Τόν άλλο χρόνο 
τά «Παναθήναια» δόθηκοτν εύ- 
προσωπ'ότερα. Καί στό «Πανό
ραμα!» τοΰ 1915 ό άλτ^σμόνητος 
Π. Άραβαντινός έδωσε μιά θαυ 
μάσια γιά τήν έποχήν έκεινην 
σκηνογραφίαν, μέ τόν βυθό τής 
θαλάσσης καί τά ψάρια 

Έπηκολούθησεν διιως στά 
1916, τό περίφημο «·=.ιφίρ_Φα- 
λέρ» πού έπαίχθηκε, μέ μεγά
λη έπιτυχία στό θέατρο τοΰ Ν. 
Φαλήρου καί πού ήταν τότε 
μιά πραγματικά παριζιάνικη έ- 
πιθεώρησι, έτσι δπως τήν ένε- 
φάνισε σκηνικώς ό ίμπρεσάριός 
της κ. ’Απόστολος Κονταρα- 
τος. Καί άν δέν έξωδεύτηκοα; 
\Ίά τό άνέβασμά της, οί διακό
σιες χιλιάδες, πού ύπεδείκνυεν 
ή συνταγή τής ρεβύ τοΰ θέατρο 
νράφου τής «Έφημερίδος», έ- 
ξωδεύτηκαν, κοχτά τήν όμολο- 
γίαν άξιοπίστων προσώπων,

*Ό κ. Καΐμης στά 1935 έδγα 
λε ένα διδλίο πού μιλάει γιά 
τόν Καραγκιόζη δπως δια
μορφώθηκε στήν ' Ελλάδα.Τό 
έχει γράψει γαλλικά καί συγ 
χρονα τύπωσε τό ίδιο τό κεί
μενο κάπως πιό σύντομο στήν 
έλληνική, πού δμως δέν τό έ
χουμε προσέξει δσο θά έπρεπε.

Τό διδλίο αύτό εΐνε άξιόλο- 
γο, πραγματικά άξιόλογο καί 
σπουδαίο γιά τήν έρευνα τής 
λαϊκής μας τέχνης. Τό στο
λίζουν άκόμη καί πολλές ξυ
λογραφίες πού τίς έχει δουλέ 
ψει μέ πολλή φινέτσα ό κ. Φρι- 
σλάντερ. Γερμανός πού έχει 
κάμποσα χρόνια στόν τόπο 
μας· οί ξυλογραφίες παρα
σταίνουν άφίσες τοΰ Καραγ
κιόζη.

Πολύ τό έχω έπιθυμία νά 
μιλήσω κάποτε πλατειά γιά 
τό διδλίο αύτό καί θά είμαι 
εύτυχής νά έκπληρώσω αύτόν 
μου τόν πόθο, μόλις άλλες πιό 
έπείγουσες δουλειές μοΰ τό 
έπιτρέψουν.

Πιό πρίν δμως, σάν γιά νά 
έχω νά μιλήρω μόνο γιά τίς 
πολλές άρετές του, ας μοϋ έπι 
τραπη νά πιάσω τώρα τό χώ
ρο τόν πολύτιμο τών «Παρα
σκηνίων» γιά κάτι τι άλλο 
σχετικό:

Ό  σεβαστότατος φίλος καί 
πολυτιμότατος δάσκαλός μου 
ό Νικ. Λάσκίαρης στίς διάφο
ρες θεατρικές του μελέτες 
καί ιδίως στόν πρώτο τόμο 
τής ’ Ιστορίας του, πού μάς χά 
ρισε τελευταία δέν κουράζε
ται ν' άναφέρω κάθε τόσο τίς 
κωμικώτατες άνακρίδειες πού 
σχεδόν είνε καί χονδροειδείς 
γκάφες, μερικές φορές, πού τίς 
ο’καρώνουν μερικοί ξένοι συγ
γράφεις. δταν μιλοΰν γιά τό 
νέο έλληνικό θέατρο.

Φαίνεται λοιπόν πώς δλοι 
αύτοί, πού τίς άνακρίδειές 
τους τίς ξετίναξε ό Λάσκαρης 
σάν γιά νά τόν έκδικηθοΰν, 
πείσοτνε, άς πώ, τόν κ. Κα'ίμη

πενήντα χιλιάδες—θεατρικό γε- ! στήν άρίστη μελέτη του, πού 
yov0q γιά μιά έποχή, δπου τό άναφέραμε. νά σημειώση ·"·'·
έλληνικό θέατρο παράδερνε 
στήν κουρελαρία I 

Πάλιν ό Π. Άραβαντινός πα- 
ρουσίασε στό «Ξιφίρ-Φαλέρ·* 6 
σκηνογραφίες, πού έχαρακτηι ί 
σθησαν ώς θαύματα καλ> ιτε- 
^•νικά καί πολυτελείας. Νά

και
μιά παραπομπή στή σελίδα 6 
τοΰ γαλλικού του διδλίου, 
πού λέει: «Κατά τόν κ, Ν 
Λάσκαρη. στά 1832 ό στρατη
γός Καλλέργης οΓκέφθηκε νά 
δώση στό σπίτι του πού ήταν 
στήν Αθήνα ( I ) μιά θεατρι
κή παράστασι. Τό έργο πού»

Δέν ξέρω πώς τά κατάφε- 
ρα, σπάνιο φαινόμενο, νά πε
ράσω άπό τήν Κωνστάντζα 
καί νά μή πάω σέ καφέ —σαν- 
τάν, μ’ αύτό σας όμολογώ δέν 
ήταν λάθος δικό μου μά τών 
δρομολογίων τών Ρουμανικών 
σιδηροδρόμων πού μόλις φθά- 
στ) τό βαπόρι, σ' ένα τέταρτό! 
φεύγουν.

Τό Βουκουρέστι είνε άπέραν 
τη πόλις, κτισμένη άνάμεσα 
άπό περιβόλια. Τό πράσινο όρ J 
γιάζει στούς δρόμους, στά 1 
σπίτια, στίς ταράτσες, στό θαυ 
μαστό πάρκο Τσισμιτζοΰ πού 
δρίσκεται στό κέντρο σχεδόν 
τής πόλεως. Οί Ρουμάνοι εΐνε 
άπό τούς περισσότερον φιλαν- 
θεϊς λαούς τών Βαλκανίων 
καί συγχρόνως κι' άπό τούς 
πιό καλοφορεμένους στάρούχα 
τους. Ή  μόδα δέν άφήνει ά- 
συγκίνητο οίίτε τό ισχυρό 
οϋτε τό άσθενές φΰλο. Τά 
Παριζιάνικα μοντέλλα δί
νουν καί παίρνουν κι’ αύ
τές οί διακοσμήσεις τών δι
αφόρων καταστημάτων δεί
χνουν τό λεπτό γοΰστο τών 
Ρουμάνων.

Κάνω τήν περιγραφή γιά 
νά μή παρασυρθώ άπό τόν έν- 
θουσιασμό μου καί παίρνον
τας σας μαζί μου σάς φέρνω 
σ*ό θαυμάσιο πάρκο — κήπο 
«Τσιτσιμιτζοΰ»μέ τάκρυστάλλι 
να καί ζωγραφικά τειχνικά κα 
νάλια του, τίς ξύλινες γέφυρές 
του, τά πανύψηλα δένδρα του, 
τά ξωτικά λουλούδια του καί 
τά κομψά κέντρα διασκεδά- 
σεως.

Έκείνη  τήν έποχή, 1925 
κοντά σ’ ένα τεχνητό καταρρά 
κτη περιτριγυρισμένον άπό πο 
λυτρίχια καί σκεπασμένον ά
πό τά πυκνά φυλλώματα τών 
δένδρων βρισκόταν τό «Κρυ- 
στάλ», ένα καλοκαιρινό βα
ριετέ δι’ οίκογενείας. Έ κ ε ϊ 
μαζευόταν κάθε βράδυ τό κο 
σμικό Βουκουρέστι γιά νά δρο 
σισθή καί ν' άκούση μαζί μέ 
τό ρυθμικό κατρακύλισμα τοΰ 
νεροΟ καί τίς φωνές τών άη- 
δονιών καί τίς γλυκές φωνές 
τών σαντέζων πού ol περισσό
τερες ήταν Γαλλίδες.

‘Η μαμζέλ Νταρλέ, Γαλλί- 
δα φαντεζίστ χαλούσε τόν 
κόσμο έκείνη τήν έποχή. Ή  
Σουζύ Λαρμίζε τρέλλαινε μέ 
τούς κυβιστικούς χορούς της.
Ή  Μαριόρα, Ρουμάνα σαντέ- 
ζα, μέ τά παθητικά Μολδο- 
δλαχικά τραγούδια της. Ή  
Κίτυ, άμερικανίδα μέ τούς έκ- 
κεντρικούς στροβιλισμούς της.
Ό  ίαπωνέζικος θίασος Γιονοΰ 
—Χανά— Σ ί  μέ τά περίφημα α
κροβατικά του γυμνάσματα.
Ή  Κινέζα, Τ α τ ίΣ τ έ —Λί μέ 
τίς άφθαστες ταχυδακτυλουρ
γίες της. Ή  Ιταλίδα Σαντρίνα 
μέ τόν πρωτότυπο θίασο τών 
παπαγάλων της καί ό Πιέτρο 
Λαμπρίνι μέ τίς ξελογιάστρες 
Ναπολιτάνικες καντσονέττες 
του.

Έπάνω άπό τό πέμπτο πάτω 
μα τοΰ ξενοδοχείου «Έξέλσι- 
ορ» πού βρίσκεται στήν πολυ
σύχναστη καί δενδροφυτευμέ- 
νη Κάλεα Κισέλεφ (λεωφόρος 
Κισέλεφ) καί στήν παμμέγι- 
στη ταράτσα του, άπ' τήν ό
ποία βλέπεις δλο τό Βουκουρέ
στι, βρίσκεται τό άριστοκρα- 
τικό ντάνσιγκ — καμπαρέ 
«Μοάρε — Ρόζα» (Κόκκινος 
Μ ΰλος).

Στό βάθος τής κομψής καί 
θαυμάσια διακοσμημένης τα
ράτσας, τό άποΓαίτητο μπάρ. 
καθαρό, άπαστράπτον, θαΰμα 
γούστου καί πολυτελείας. Σερ 
βίτσια κρυστάλλινα καί άση- 
μένια, πετσέτες λινές κεντη
τές, γκαρσόνια φρακοφορεμέ- 
να καί άσπρογαντοφορεμένα, 
μπάρμαν πολιτισμένοι, φρε
σκοξυρισμένοι μέ κάτασπρο 
λινό παντελόνι καί φράκο, 
μαιτρ στήν τρίχα, θαρρείςκαί 
πρόκειται νά παρουσιασθή σέ 
καμμιά έπίσημη δεξίωσι δέν 
ξέρω ποιας πρεσβείας.

Στή μέση τής ταράτσας ή 
μεγάλη πίστα καί γύρω σέ κύ 
κλο τά κομψά τραπεζάκια μέ 
τίς βελούδινες φωτέϊγ, Στίς 
τέσσερις γωνιές τής ταράτσας 
ι· ι ι · ι ι · ι ι · μ· ι ι· ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι· ι ι · μ· μ· ι 
θά παιζότανε θά έπρεπε νά εί
νε έλληνικό καί ένας κάποιος 
Βούλγαρης ( I ) πού ήτανε 
κουρέας ( I I ! )  έγραψε μέσα 
σέ είκοσιτέσσί/ις ώρες τήν 
πρώτην έλλη,νική κωμωδία ύ
πό τόν τίτλον «ό μνηστήρ τής 
Άρχοντοπούλας» ( Μ Ι )

Τώρα πώς τό σπ/ι τοΰ Καλ- 
λέργη βρέθηκε στήν Αθήνα, 
ένώ ήτανε στό Ναύπλιο, πώς 
ό Ραγκαδής, δπως σωστά λέει 
ό Λάσκαρης. βαφτίσθηκε πάλι 
καί γίνηκε Βούλγαρης καί μά 
λίστα κουρέας, πώς τό τέλος 
τής κωμωδίας άπό «Μνηστήρ 
τής Άρχοντούλας» γίνηκε τής 
Άρχοντοπούλας, αύτά μόνον ό 
κ. Καΐμης θά μποροΰσε νά 
μ<*ς τά πή I 

Περίεργο άλήθεια! —Τέτοιο 
Ιστορικό λάθος μέσα σέ τόσο 
καλό βιβλίο. Φαίνεται πώς οί 
ιστορικές άνακρίβειες οί σχε
τικές μέ τό θέατρό μας είνε 
πιά τής μόδας.

Γ ΙΑ Ν . Σ ΙΔ Ε Ρ Η Σ

τέσσερα κομψά παβιγιόν πού 
σκεπάζονται άπ' έπάνω μέ πε
ρικοκλάδες καί κορνιζάρονται 
γύρω μέ ώρα.ότατα καί μεθυ 
στικά σάν άρωμα λουλούδια. 
Αύτά τά παβιγιόν κρατιώνται 
τηλεφωνικώς γιά τίς οίκο, 
νειες ή τίς μεγάλες παρέες 
πού πανε σ’ αύτό τό κέντρο ιιέ 
τό σκοπό νά δείξουν πώς άψη- 
φοΰν τό χρήμα καί νά έπιδεί-

σαχλός, νερόβραστος. καί πού ήταν πασίγνωστος
Άφίνοντας τούς Ρουμάνους στούς διαφόρους ήγεμόνας

Ο Χ Ο Ρ Ο Σ  Ε Ι Σ  ΤΟ  Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

ΤΟ Μ Π Α Λ Λ Ε Τ Ο
Β ιγκάνο  καί Μ π λ ά ζ ι ς . - Ή  έπ ϊδ ρ α σ ις  τοϋ 

Μ ιλ ά ν ο υ . - Τ ό  ρ ο μ α ν τ ικ ό  Μ παλλέτο

καί έστεμμένους του κόσμου, 
γιατί ήταν άδύνατον νά περά

Τό Αμερικανικό τρίο Ρίχαρσον τοΰ Καμπαρέ «Μοάρε 
— Ρ όζα».

ξουν τά ροΰχα τους, τά δια 
μαντικά τους καί τήν ήλιθιότη 
τά τους...

Οί άλλοι κοινοί θνητοί κά
θονται εύπρόσωπα μά δχι έξε- 
ζητημένα ντυμένοι, γύρω άπ' 
τά τραπεζάκια τής πίστας, ά- 
πολαμβάνουν τό ίδιο θέαμα, 
έχουν τά ίδια δικαιώματα κι’ 
άντί νά πλη ρ ώ σ ο υ ν ένα 
«σπρίτς» (κρασί μέ σέλτς) 40 
λέϊ, δσο τό πληρώνουν στά πα- 
βιγιόν τό πληρώνουν μόνον 10 
λέϊ κι' ας λέη ό κόσμος δ,τι 
θέλει.

Έ γ ώ  δταν πήγα στό Βου
κουρέστι, λογαριαζόμουν πλου

ν’ άσχοληθοΰν μόνοι τους μέ 
τις οικογενειακές τους φροντί 
δες γιατί ό «καθένας σπίτι του σουν άπό τό Βουκουρέστι καί 
κάνει δ.τι τοΰ καπνίση», σας «Άλάμπρα», πέθανε πρό έτών, 
παρουσιάζω μερικά νούμερα νά μή περάσουν κι' άπ’ τήν 
τοΰ καμπαρέ «Μπάρε Γιιζα»: πάμπτωχος κι' ένώ στή ζωή 
τήν λαστιχένια Λ'>ύπε, σπανί-|του παρακολουθούσε στρατιά 
δα χορεύτριο; πρώτου μεγέ-1 όλόκληρος πού περίμεναν τίς 
θους «ού κουί.^υρ άζι;· τό σώ j διαταγές του, οτήν κηδεία του

ιμετρόντουσαν στά δάκτυλα 
τοΰ ένός χεριοΰ οί παρακολου 
θήσαντες.

*
Στόν πανέμορφο καί άρι- 

στοκρατικό περίπατο τοΰ Βου 
κουρεστίου στή «Σοσσέα» πού 
μοΰ υπενθυμίζει λίγο τήν «Ά- 
βενύ τοΰ Σάνζ—Έλιζέ», τοΰ 
Παρισιοΰ, άνάμεσα άπ' ένα 
λουλουδοσκεπασμένο περιβό
λι βρισκόταν τό καλοκαιρινό 
καμπαρέ βαριετέ ντάνσιγκ 
«Μαζίκ — Πάρκ» (Μαγικό 
πάρκο).

Κάτω άπό τά άνθινα κιό
σκια πού εΐνε σχηματισμένα 
σέ καλάθια, σαλιγκάρια, δεν 
τάλλιες, μπουκέττα, βρίσκεται 
τό τραπεζάκι μέ τίς άναπαυτι 
κές φωτέϊγ, τό πορτατίφ, ή
λεκτρικό λαμπάκι τοΰ τραπε 
ζιοΰ καί τό κουδοΰνι γιά το 
γκαρσόνι. Στή μέση άπό μιά 
μέ τεχνητό βράχο λίμνη, ένα 
νησάκι μεταβεδλημένο σέ ευ
ρύχωρη πίστα, γύρω άπό τό 
κεντρικό νησάκι μικρά νησά- 
κια στό «καθένα άπό τά όποια 
εΐνε τοποθετημένοι κι' άπό έ
νας μουσικός.

Λίμνη, νησί καί νησάκια 
σκεπάζονται άπ' έπάνω μέ λου 
λουδένια άρωματισμένη σκέ
πη πού άνάμεσα άπό κάθε

άπ’ δ,τι 
τιράντες ι

μα της εύκολώτερα 
kc νλουριάζοι.ι, τίς 
μας.

Τήν Αργεντινή Λάμυ πού ,
στό ταγκό καί τά φόξ δέν χήν ;^ °ύ^0ύδι της καί φύλλο της 
φθάνει καμμιά σιόν κόσμο. ξεπροβάλλει κι' άπό ένα πολύ

Τόν κωμικό Μιχαήλ, I χρώμα ήλεκτρικό λαμπιόνι,
τοΰ Μιχαήλ, άλλά τοΰ Ό δρέ-! Στό μεσοαο ντ5σ1' ιτίστο: Υ 1'
σκο μέ τό έξωφρενικό τρίο νονται τά νούμερα πού άνε
του πού πρίν άνοιξη τό στόμα 1 δαίνουν άπό Ρ ιά σκαλίτσα πού 
του νά πή κάτι, ξεσπάει ξαφνι βρίσκεται κρυμμένη άνάμεσα 
κά στά γέλια καί σας συμπα- άπ' ένα λουλούδινο τοιχάκι κι’ 
ρασύρει χωρίς νά θέλετε. αυτί1 *1 σκαλίτσα συγκοινωνεί 

Τήν καρατερίστα Μάνυ, τήν τά έπάνω ^  τίΐν πίστα 
τσαχπίνα Ούγγαρέζα πού βλέ κα1 πΡ °5  κάτ“  μέ τά καμα 
ποντάς σας μιά στιγμή σας Ρ ίνια τ“ ν άρτιστών. 
άπομιμεΐται στήν τρί^α. I Μετά τά νούμερα ή πίστα

Τό άμερικανικό τρίο Ρίχαρ χρησιμοποιείται γιά χορό καί

Ό  Βολταίρ έλεγ» στό Νο>- 
βέρ: «Είσαι Προμηθέας. Πλά
θεις άνθρώπους καί τούς δί
νεις ζωή». Ή  Στουττγκάρτη έγι 
νε τό κέντρο τής δραστηριότη- 
τος τοΰ μπαλλέτου καί οί με
γαλύτεροι χορευτές τής έπο
χής συνέρρεαν έκεϊ γιά νά έμ- 
φανιστοΰνε στούς χορούς τοΰ 
Ναβέρ. Άνάμεσα σ’ αύτούς ή- 
τοιν οί Βεστρίξ, Χάΐνελ, Ντω- 
μπερβάλ καί Γκαρντέλ.

Κάθε μιά καί καθένας άπό 
τούς χορευτές αύτούς έ,'παιξε 
σημαγτικό ρόλο στήν άνάπτυ- 
ξι τοΰ μπαλλέτου. ‘Η μαμζέλ 
Χάϊνελ, έπενόησε καί λουσάρι
σε τό πιρουέτ, (τελεία στροφή 
τοΰ σώματος πάνω σ’ Ινα πό
δι) ποΰ τό έτελειοποίησαν άρ- , πιν τό μέλλον τους ήταν έξασφα

=  Α Π Ο  Τ Ο  Β Ι Β Λ Ι Ο  ΤΟ Υ
Α Ρ Ν Ο Λ Ν Τ Χ Α Σ Χ Ε Λ

τό χορευτή.
Πολύτιμη, δσο καί τά γρα

φτά του, στάθηκε ή ϊδρυσις τής 
μεγάλης Ακαδημίας Χορού, 
στό Μιλάνο, στά 1837, έκατόν 
εβδομήντα έξη χρόνια έπειτα 
άπό τήν ίδρυσι τής Γαλλικής 

^Ακαδημίας. Τό πρόγραμμα τής 
'Ακαδημίας αύτής είνε υποδει
γματικό γιά κάθε ίδρυμα. Δεν 
έπετρέπετο νά είσαχθοΰνε σ' 
αύτή μαθήτριες, πρίν άπό τήν 
ήλικία τών 8 έτών ή δστερα ά
πό τά 12 καί μαθητές ύστερο 
άπό τά 14. Οί είσαγόμενοι έ
πρεπε νά εΐνε γεροί καί ύποβάλ 
λονταν σέ συστηματική ιατρική 
έξέτασι. 'Έκαναν τρεις ώρες 
πρακτική τή μέρα καί μιά ώρα 
μιμική. Οί σπουδές τους κρα
τούσανε όκτώ χρόνια καί κατό-

σιος γιατί τότε τό λέϊ looho 
ναμοΰσε μέ 23 λεπτά έλληνι- I σον, πού μέ τό χορό καί τό συγκοινωνεί μέ τό πάρκο μέ
κά, μά ποτέ δέν πήγε στά πα- ! τραγοΰδι σας κάνει νά χάσε- ^ύο εύρύχωρες κινητές γέφυ-
διγιόν γιά νά π λ-.ιρώ σω  τό τε τ' αύγά καί τά πασχάλια. ! Ρ ε(  ̂ π°ύ  τοποθετούνται δεξιά

κι' άριστερά τής λίμνης μετα 
τό τέλος τοΰ προγράμματος.

Τέτοιο ώνειρεμένο κέντρο 
διασκεδάσεως δέν είχα δή 
πουθενά ώς τώρα καί ώς πρός 
τήν πολυτέλεια, τό ξεχωριστό 
κασέ του. καί τίς άκριδώτατες 
τιμές του: «Οΰνα οκχντα λέϊ» 
(έκατό λέϊ) γιά ένα άθώο κα 
φεδάκι το όποιον έγεύθη ό 
γράφων τάς γραμμάς ταύτας 
καί όιά τήν πιστήν μετάφρα- 
σιν 30 δραχμάς μέ τό πουρ- 
πουάρ, καί «πάτρο σούντα λέϊ» 
(τετρακόσια λέϊ) ένα κοινό 
μπουκάλι κρασί, τό όποιον 
μοΰ ρούφηξε απνευστί ή γόησ 
σα τσιγγάνα Άσσά, γιά νά 
τολμήσω νά τής πώ μιά κα
λησπέρα ένφ περνοΰσε γιά νά 
ψαρέψη κάποιον νά τής κάνη 
τά έξοδα τής δραδυάς καί 
γιά νά έπιδείξω τίς καταπλη-, 
κτικές γνώσεις μου τής ρουμα 
νικής γλώσσης μέ τό «μουλ- 

Ιτιίουμέσκο Ντομισόρα» (εύχα 
Ιριστώ δεσποινίς). "Ετσ ι κά
νουν οί τζέντλεμαν έκατομμυ- 
' ριοΰ);οι έτσι έκανα κι’ έγώ, 

Κ ι’ άλλα, ένα σωρό πού τό ΰϊιάφορον άν υστέρα μειά- 
πέρασμα τών χρόνων μ' έκανε νιωσα καί έκλαυσα πικρώς τίς 
νά τά ξεχάσω... 1125 δραχμοΰλες μου στίς ό-

Τό πολυτελέστατο καμπαρέ ποιες μετεφράζοντο τά «πάτρο 
«Άλάμπρα» τοΰ συνωνύμου ! σίντα λέϊ». 
μου, Δημητρίου ΓΙαπαγιαννο- j Στήν άλλη γωνιά τοΰ Βου- 
πούλου, μακαρίτου πρό έτών, κουρεστιοΰ στήν όδό 14ης Μ
είνε τό χειμωνιάτικο κέντρο δ- ουλίου καί λίγο παρακάτω

άπ' τή Μετροπολία (τήν Μη-

Τό κωμικό κουαρτέτο Μιχα ήλ Όβρέσχο τοΰ Καμπαρέ 
«Μοά">ε —Ρόζα»

«σπρίτς» 11.20 καί μέ τό πουρ 
μπουάρ 15 δραχμές, παρά έ
πινα δυό τοιαΰτα κατασκευά
σματα πληρώνοντας μόνον 7 
λέϊ καί μπολ μπόλ καί μέ χί 
λιες υποκλίσεις καί μουλτσου- 
μέσκσυ (εύχαριστώ) τοΰ γκαρ
σονιου.

Σ ’ αύτό τό καμπαρέ έσύχνα λης τής άφρόκρεμας τοΰ Βου
ζαν καί οικογένειες δπως πρέ 
πει, άποτελούμενες άπό τόν 
άθώον καί καλοκάγαθαν πα
τέρα δ όποιος μετέδαινε έκεΐ, 
ώς πρόδατον έπί σφαγήν, συν- 
αποκομίζων τήν, κατά κανόνα 
εύτραψεστάτην καί έξωμοτά- 
την, άν μοΰ έπιτρέπεται ή έκ- 
φρασις, συμβίαν του μετά τών 
άνηλίκων θυγατέρων του καί 
υιών του πολλάκις, ϊνα διδά- 
ξη τούς άπογόνους του έξ α
παλών όνύχων «πώς τό τρί
βουν τό πιπέρι κτλ.».

Δέν κακολογώ τούς συμπα
θείς Ρουμάνους, μόνον άΰωες 
κρίσεις κάνω, πού σύν γυναιξι 
καί τέκνοις έρχονται στά καμ 
παρέ — ντάνσιγκ πού ξαφνικά 
τό αβγαλτο κορίτσι τών 17 
καί 18 χρόνων βλέπει μιά άρ
τίστα νά κάθεται στά γόνατα 
τοΰ πελάτου, ό όποιος ήλιθίως 
τήν ποτίζει μέ τό στανιό σαμ
πάνια. Πώς μπορεί νά μή μοΰ 
κάνη έντύπωσι, δτι μόνον στή 
Ρουμανία άπ’ δσα μέρη τοΰ 
κόσμου κι’ άν έπισκέφθηκα, ό 
πατέρας τής οίκογενείας κα- 
λεΐ στό τραπέζι πού κά
θεται μέ τή γυναίκα του καί 
τά κορίτσια του τήν τυχοΰσα 
άρτίστα καί τήν τραδάει 
χαριεντιζόμενος; Καθώς κα
ταλαβαίνετε, δέν είμαι καθό
λου ήθικολόγος, μά δλα τά 
πράγματα έχουν κι’ δρια καί 
άμα βγή κανείς άπό τά δρια 
καταντφ Οχι άνήθικος, παρά

κουρεοτίου. Ά π ' έκεΐ πέρασαν τρόπολι) βρίσκονται ένα σω- 
βασιλεΐς, πρίγκηπες. πρωθυ- ρό λαϊκά κέντρα διασκεδάσε 
πουργοί, ύπουργοί, δίπλωμά- ως, τά περισσότερα καφέ-σαν 
ται κι’ δλο τό κοσμικό Βου- τάν πού κρύβονται μέσα σέ 
κουρέστι. μεγάλα ή μικρά περιβόλια.

Ή  πελώρια σάλα του πού έ- | Μπαίνω στό πρώτο πού συ- 
μοιαζε μέ μιά παραμυθένια ναντώ καί φέρει τόν μετριό- 
γωνιά δέν γνώρισε παρά πιέν- ψρονα τίτλο «Τεάτρουλ βαριε- 
νες, κι’ άπ’ τήν κομψή σκηνή χ£» (Θέατρο βαριετέ), 
του πέρασε έπί μία 25ετία δ.τι Εΐνε ένα λαϊκό κέντρο που 
έκλεκτότερο καί πρωτοτυπότε- συχνάζεται άποκλειστικά άπό 
ρο νούμερο εϊχε νά έπιδείξη ή άντρες καί κοκότες.
Ευρώπη, ή Ασία καί ή Άμε- Έ δώ  ή έβυμοτυπία πάει πε- 
ρική. ρίπατο, ό καφές έχει μόνο

Στήν γενική αλλαγή τοΰ «τσίντς λέϊ) (πέντε λέϊ) καί 
προγράμματος πού γινόταν τα μέ «τρέ σπρέ ζέσε» (τριάντα 
κτικά κάθε 150ήμερον, ή λέϊ) πού κοστίζει ένα μπουκά 
«στράντα Ότετελεσάνυ», (ό. κρασί, σοΰ κολλάει άπ’ τήν 
δός Ότετελεσάνυ) πού ήταν ώρα πού θά π?ς ώς τήν ώρα 
ή είσοδος τοΰ καμπαρέ ήταν πού θά φύγης, σάν στρείδι ή 
άδιάδατη άπ’ τήν σειρά τών ώραία καί τσακπίνα ρουμανί- 
αύτοκινήτων πού ξεφόρτωναν 5α ή τσιγγάνα άρτίστα, ή ό- 
τό άνθρώπινο φορτίο τους πού ποία σέ νανουρίζει, έδώ εϊπα- 
συνωβειτο γιά νά έξασφαλίση με δέν ύπάρχει ούδεμία παρε- 
μιά πολυθρόνα στήν άριστο- ξήγησις στήν έξωμο άγκαλιά 
κρατική Άλάμπρα. j της καί έλαφρώνει τά κοκκινά

Έ κ ε ϊ  είδα ένα άπό τά πολ- δια τών κοραλένιων της χει- 
λά βράδυα καί τό άγαπημένο \ ςών στίς φρεσκοξυρισμένες 
βασιλικό ζευγάρι, τόν άλησμό παρειές σου.
νητο βασιλέα Φερδινάνδο με 
τήν εύγενική καί κα>.όψυχη δα 
οάλισσα Μαρία νά χειροκρο
τούν άπό τό βασιλικό θεωρείο 
τά διάφορα νούμερα.

Κ ι’ δμως, αύτός ό πολυεκα- 
τομμυριοΰχος ‘Έ λλη ν  έπιχει- 
ρηματίας πού κάποτε ήταν καί 
έπί κεφαλής τοΰ τράστ τών 
Βουκουρεστιανών θεαμάτων

Έδώ  ή ζήλεια, έστω καί ή 
φαινομενική, εΐνε άγνωστη 
διότι δύναται καί έτέρα συλ- 
φίς νά καταλάδη τό έτερον έ- 
λεύθερον μέρος τής άγκάλης 
σου άντί έτέρων «τρέ σπρέ ζέ
σε» λέϊ καί νά άπασχολήται 
μέ τήν έτέραν παρειάν σου. 
Έ δ ώ  έφοφμόζεται, έλαφρώς 
παρηλλαγμένον τό ρητόν: « Έ

γότερα ό Γκαρντέλ καί ό Βε- 
στρίς καί έγκαινίασαν τό Ρόν 
ντέ ζάμπ.

Τό μποολλέτο θά ήτανε σήμε
ρα άκοττανόητο άν δέν είχε τις 
κινήσεις αύτές στό ρεπερτόριό 
του. Οί χορευτές τότε συνήθι
ζαν νά φοροΰν μάσκες. Τό έθι
μο αύτό καταργήθηκε άπό τόν 
Γ καρντέλ, πού ένώ έπρόκειτο 
νά άντικαταστήση τήν τελευ
ταία στιγμή τόν Βεστρίς, δέ
χθηκε ύπό τόν δρον νά έμφοτνι- 
σθή χωρίς μάσκα. Ή  έπιτυχία 
ήτανε καταπτληκτική.

Η πιό σπουδαία μπαλλαρί- 
να τής περιόδου έκείνης, ήταν 
ή Μαντελέν Γκιμάρ, «Λά Γκι- 
μάρ», πού πραγμοιτοποίησε δ
λες τίς άπαιτήσεις τοΰ Νο- 
f'-έρ, ύποτάσσοντας τήν τεχνική 
στή δραματική έκφρασι. Ή  
Γαλλική Έποτνάστασι είχε στα 
ματησει, προσωρινά, τήν άνό?- 
πτυξι τοΰ μπαλλέτου στή Γαλ
λία, άν καί τότε ήκμασε ό κοι
νωνικός χορός. Τό κέντρο τοΰ 

ένδιαφέρσντος συγκεντρώθηκε 
πάλι στήν ‘ Ιταλία, δπου δυό 
λαμπροί άντρες άπομακρύνθηι- 
καν άπό τήν δπερα καί στρά
φηκαν στό μπαλλέτο.

Ό  πρώτος, ό Σ αλβατό ρ Βιγ 
κάνο (1769—1821), άνεψιός
τοΰ συνθέτη Μποτσερίνι, εΐχεν 
έρθει σ' ,έπαφή μέ τίς ιδέες τοΰ 
Νοβέρ, μέσω τοΰ Ντωμπερβάλ. 
’Ήταν άνθρωπος μέ μεγάλη 
μόρφωσι καί συνέθετε μοναχός 
του τή μουσι·χή γιά τά μπαλλέ- 
τα του, πού τά έπαίνεσε πολύ 
ό Σταντάλ. Μάλ’στα τά θεω
ρούσε άνώτερα κι’ άπό τά έρ
γα τοΰ Σαίκσπηρ.

Ο Βιγκάνο άνέπτυξε πολύ 
τή χρήσι τών corps de ballet, ύ
πό τή σύγχρονη έννοια τοΰ δ- 
ρου, σάν ένα σύνολο άτό- 
μων καί δχι άπλώς σάν μιά 
συμμετρική βάσι. Ό  Νοβέρ εί
χε χτυπήσει μέ πείσμα τή θανα
τηφόρα συμμετρία τοΰ corps de 
ballet,. Τά έργα τοΰ Βιγκάνο 
καί ή Γαλλική Έπανάστασις έ
φεραν τούς κυριώτερους Γάλ
λους χορευτές στό Μιλάνο καί 
άνοίξανε τό δρόμο στό δεύτερο 
μαίτρ τοΰ μπαλλέτου.

‘Ο Κάρλο Μπλάζις (1803) 
ήτανε μαθητής τοΰ Γ καρντέλ 
καί τοΰ Ντωμπερβάλ καί εΐνε 
μαζί μέ τόν Νοβέρ ή μεγαλύτε
ρη φυσιογνωμία στήν άνάπτυξι 
τοΰ μπαλλέτου. Στό έργο «Πρα 
γματεία γιά τήν τέχνη τοΰ χο
ροΰ» συνώψισε καί κωδικοποίη
σε δ,τι ήταν, ώς τότε, γνωστό 
καί τό σύστημά του εινε τό μό
νο πού χρησιμοποιείται σήμερα, 
σέ γενικές γραμμές. Εΐνε ό πα
τέρας τής τεχνικής τοΰ κλασσι- 
κοΰ μπαλλέτου. Έξετίμησε τήν 
αισθητική τοΰ Νοβέρ παρατη
ρώντας πώς μόνο οί τεχνικές ά- 
πολογίες ήταν έκτός χρόνου. 
Είχε σπουδάσει πολύ τήν γλυ
πτικήν καί τήν άνατομίοτν καί 
ήτο τόσον διαυγής συγγραφεύς 
ώστε κατώρθωσε νά άποσαφη- 
νίση διά παντός τήν μηχανική 
βάσι τοΰ μπαλλέτου. Ή  καλυ- 
τέρα του «έπινόησις» εΐνε ή στά 
σ·ς πού ένεπνεύσθη άπό τόν 
Έρμη τοΰ Τζιάν Μπολόνια. Καί 
ό Νοβέρ καί ό Μπλάζις τονίσα
νε τή σημασία πού έχει νά γνω- 
ρίζη κάπως ή ■ χορεύτρια τή ζω 
γραφική καί γλυπτική. Ό  Μπλά 
ζις ήταν διεθνής μεγαλοφυΐα, 
συγγραφέας καί σπουδαστής 
κάθε τύπου τής τέχνης καθώς 
καί τής πολιτικής. *Η έπίδρασί 
του στό μπαλλέτο είνε μιά α
τράνταχτη άπόδειξι πώς ό χο
ρός μόνος δέν εΐνε άρκετός γιά
Ι · Ι Ι · Ι Ι · ! Ι · Ι Ι · Ι Ι · Μ · Ι Ι · Μ · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · | | · |
άν σέ φιλήση τις έκ τής μιάς 
παρειάς, δώσ' τήν έτέραν είς 
άλλην...»

Έ ά ν  κρατή τό δαλάντιόν 
σου, ύπάρχει πάντοτε θέσις 
καί διά τρίτην καί τετάρτην 
συλφίδα οΐ όποιες βρίσκουν 
πάντα θέσι, διότι έδώ δέν έ- 
φαρμόζεται ό «νόμος τοΰ άδια 
χωρήτου», πλησίον σου.

Μετά τίς τρεις τά μεσάνυ
χτα πού τό πρόγραμμα βαριε
τέ, πού πραγματικά δέν ύφί- 
σταται, γιατί δέν βγαίνει κα
νένα νούμερο στό πάρκο μά 
νούμερα εΐνε οί θαμώνες άπ' 
τούς όποιους κρέμονται σάν 
σταφύλια οί άρτίστες, δύνα- 
σαι έφ' δσον τό 'Υπουργεΐον 
τών Οικονομικών διαθέτει ά
κόμη πιστώσεις νά έξακολου- 
βήσης τό νούμερό σου σ’ ένα 
άπ’ τά πολλά σεπα,οέ — δωμά 
τια μέ δλα τά κομφόρ, πού 
βρίσκονται στό βάθος τοΰ πε- 
ριδολιοΰ αύτών τών κέντρων 
καί πού στή θέα τους τά χά 
νεις, άναφωνεϊς «άς πάη καί 
τό παληάμπελο» καί καλή νύ
κτα σας..»

λισμένο, γιοττί βρίσκαν θέσεις 
μν. μεγάλο μισθό.

Αύτο^σημαίνει πώς πρέπει να

Ή  Πήρλ "Αριζιλ στή «Λίμνη 
τών Κύκνων»

καταργη'θή ή πρόληψις δτι πρέ
πει ν’ άρχίση τό παιδί ν’ άσκή- 
ται στό μπαλλέτο άπό τά πέν
τε, τά έξη του χρόνια ή καί νω 
ρίτερα. 'Η πρόληψις αύτή στοί
χισε καί στοιχίζει άκόμη άνεί- 
πωτες ζημίες. Έκείνη πού πη
γαίνει το παιδί της, τόσο μι- 
κρό, στήν τάξι τοΰ μπαλλέτου 
είνε ανόητη. Μά κι’ ό δάσκαλος 
πού τό δέχεται είνε άκόμα χει
ρότερος. Τό παιδάκι μπορεί νά 
μάθη νά χορεύη, άλλά μονάχα 
ρυθμική, πράγμα πού καί τήν 
ύγεία του βοήθα καί μουσικήν ά 
ξίαν έχει. Έκτός άπό τή σωμα
τική βλάβη πού μπορεί νά φέρη 
στό μικρό παιδί τό μπαλλέτο, 
είνε φοβερό καί τό ψυχικό άπο
τέλεσμα τής αύστηρής πειθαρ* 
χίας τοΰ μπαλλέτου, γιατί σκο
τώνει τήν πρωτοτυπία, τήν αύ- 
θορμησία τοΰ παιδιοΰ καί τήν 
ίδια τή χαρά πού πρέπει νά νοιώ 
θη χορεύοντας. Οί μεγάλες 
Ρωσσίδες μπαλλαρίνες πού έ
βαλαν τή βάσι γιά τής μελλον
τικές γενεές, άρχίσανε χωρίς έ- 
ξαίρεσι, άπό τά δέκά τους 
χρόνια. Αύτό είνε ένα άπό τά 
πρακτικά διδάγματα τής ιστο
ρίας τοΰ μπαλλέτου.

Κάθε άγόρι καί κορίτσι πού 
άσκεΐται στό barre, (1) τιμα 
χωρίς νά τό γνωρίζη τήν έπι- 
στήμη τοΰ μεγάλου μαίτρ Κάρ
λο Μπλάζις. Πολλοί σημερινοί 
διδάσκαλοι χοροΰ, Ρώσσοι καί 
"Αγγλοι, άπ’ αύτόν διδάχτηκαν, 
γιατί ό μαθητής τοΰ Μπλάζις 
Τζιοβάνι Δέπρ, δίδαξε τόν Ε ρ 
ρίκο Τσετσέτι, δάσκολο τοΰ 
ρωσσικοΰ μπαλλέτου καί τόι 
σων "Αγγλων χορευτών. Καί ή 
παραμικρή χορεύτρια, πρέπει 
λοιπόν νάχη κάποιαν άντίληψς 
γιά τή σπουδαιότητα καί τήν ί* 
στορία τής τέχνης της.

'Η  πιό ζωηρή περίοδος της Ν 
στορίας τοΰ μπαλλέτου πού έ* 
πίζή σήμερα μέ τίς πολλές δμορ 
ψες, χρωματιστές λιθογραφίες 
εΐνε ή περίοδος τοΰ ρωμαντικοΟ 
μπαλλέτου. Οί περίφημες αϋτές 
εικόνες, μέ τά λεπτά χρώμααα 
πού παρασταίνουν τόσες με» 
γάλες μορφές τοΰ μπαλλέτου, 
τήν Ταλιόνι, τήν Τσερίτο, τήν 
Έλσλερ, τήν Γκρίζι, τήν 
Γ κράν, πού στολίζουνε τά καμα 
ρίνια τόσων σημερινών χορευ· 
τριών, έχουν νά μάς ποΰνε πολ< 
λά άν τις μελετήσουμε μέ προ
σοχή. Καμμιά φωτογραφία δ4 
θάτανε τόσο άποκαλυπτική. Ή  
Τσερίτο πετά πάνω άπό ένα 
καταρράχτη. *Η Ταλιόνι πατάει 
στίς κορφές τών. δέντρων γιά νά 
πιάση μιά φωληά, κινείται μέσα 
σ’ ένα λειβάδι χωρίς νά ταρά« 
ξη οΰτε ένα φυλλαράκι χλόης. 
Τά φτερά δείχνουνε τήν κίνησι 
κι’ δχι οί μυώνες. Οί θαυμα
στές αύτές είκόνες μιλούνε γιά 
μιάν έποχή πού ή τεχνική άνθι
ζε σ’ εξαιρετικό βαθμό, πού ό 
χορός χρησίμευε γιά ν' άναδεί* 
ξη μιά καινουργιαν αισθητική, 
γιά μιά περίοδο πού τό κοινό 
εϊδωλοποιοΰσε τίς μεγάλες χο
ρεύτριες καί λησμονούσε τή ντέ 
χνη τοΰ μπαλλέτου μπροστά στά 
θαυμασμό γιά τά άτομα πού χό 
ρευαν. Τό ρωμαντικό μπαλλέτο 
πέρασε μιά περίοδο λαμπρής δό 
ξας. Μά σέ σύντομο χρονικό δι- 
άστηκα έσβυσε, γιατί μονάχα 
στή Ρωσσία είχε αείνει σοβαρό 
κοινό, πού δέν έβλεπε μονάχα 
τίς χορεύτριες μά τήν τέχνη 
τουο.

1) Barre Ρόδα πού γυρίζει- 
γύρω στούς τοίχους τοΰ στούν
τιο τοΰ μπαλλέτου καί οί ιιαθή- 
τριες τήν κρατοΰν στά πρώτα 
τους γυανάσυατα. Τίς βοηθεΐ 
στήν ισορροπία.

Μετάφρ. Γ. Δελ.



SS ΤΑ Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ

ΤΟ ΡΑΔΙΟΦΩΝΟΝ ΚΑΘΌΛΗΝ ΤΙ1ΝΈΒΔΟΜΑΔΑ
(Κυριακή 28 Αύγουστου - Σάββατον 3 Σεπτεμβρίου 1938)

Κυριακή I
Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α  

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  ( 4 9 . 1 8  μ . )  8 Ε ι 
δ ή σ ε ι ς  έ λ λ η ν ισ τ ί .  9 Σ υ ν α υ λ ί α .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Υ  (1 3 . 9 9  —  1 6 .8 9  —  
,1 9 .7 4  —  2 5 .  4 9  —  3 1 .3 8  —  4 9 .8 3  
μ . )  1 1 .4 5  Τ ρ α γ ο Ο δ ι .  1 Ε λ α φ ρ ά
μ ο υ σ ικ ή .  2 Ε ι δ ή σ ε ι ς .  2 .1 5  ’ Ε λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή .  4 .1 5  Λ α '(κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια .  5 .  
4 5  Ε υ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή .  5 .5 0  Ε υ θ υ μ η  
μ ο υ σ ικ ή .  8 Σ υ ν α υ λ ί α .  9 Ε ιδ ή σ ε ις .  
1 0 .  15  Π ν ε υ σ τ ά  11 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  1^ . 
1 5  Π ν ε υ σ τ ά . 1 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α .

Λ Ο Ν Δ Ι Ν Ο Ν  ( 1 3 . * 3  —  1 6 .8 6  —  
1 9 .8 2  -  2 5 .5 3  -  3 1 .5 5  μ . )  1 .3 0  
Σ τ ρ α τ ι ω τ ι κ ή  μ ο υ σ ικ ή .  7 .3 0  Π α λ α ιέ ς  

μ ε λ ω δ ίε ς .  2 .5 0  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .  4 
' Έ ρ γ α  Σ ο ΰ μ π ε ρ τ .  5 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ι 
κ ή .  5 .4 5  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  8 Ε ίδή< 7ε ις . 8 
2 0  ’ Α π ό  ό π ε ρ έ τ τ ε ς  κα^ έ λ α φ ρ ά  μ ο υ 
σ ι κ ή .  10  Τ ρ α γ ν Ο δ ι  δ α ρ υ τ ό ν ο υ . 11 . 
1 5  Ε ι δ ή σ ε ι ς .  1 .3 5  Δ υ ό  π ιά ν α . 1 2 .1 0  
Σ  ο ν ά τ ε ς .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  ( 1 9 . 6 8  —  2 5 .2 4  -  
3 1 .1 1  μ . )  1 2  Σ υ ν α υ λ ί α .  1 2 .4 5  Δ ί .  
σ κ ο ι-  1 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α -  1 .4 0  Ή  ζω ή 
σ τ ό  Π α ρ ίσ ι .  2 Σ υ ν α υ λ ί α  ^ . 3 0  Εί- 
δ ή σ ε ις .  3 .2 0  Δ ίσ κ ο ι  6 Μ ε τ ά δ ο σ ις . 
5 1 5  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  6 Μ ε τ ά δ ο σ ις .  7 Ε ί .  
δ ή σ ε ις .  7 .3 0  Δ ίσ κ ο ι .  8 Δ ίσ κ ο ι .  8 3 0  
Ε ι δ ή σ ε ι ς .  9 3 0  Μ ε τ ά δ ο σ ις  1 Δί- 
ο κ ο ι  2 Ε ι δ ή σ ε ι ς  #

Ρ Ω Μ Η  ( 2 5 . 4 0  —  3 0 .5 2  μ . )  12  
Ε ι δ ή σ ε ι ς .  Ά π ό  τ ό  μ ε ν ο υ έ τ ο  σ τή ν  
κ α ρ ι ό κ α  1 Ε ί δ ή σ ε ις  ά γ γ λ ι σ τ ί .  Π ο ι .  
κ ί λ η  μ ο υ σ ικ ή .  2 .3 0  Ε ί δ ή σ ε ις .  Σ υ μ 
φ ω ν ικ ή  μ ο υ σ ικ ή  ·5 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  Ν α π ο . 
λ ι τ ά ν ι κ α  τ ρ α γ ο ύ δ ια  6 · 3 0  Μ ο υ σ ικ ή  
δ ω μ α τ ίο υ  # 9 . 1 5  Ε ί δ ή σ ε ι ς  γ α λ λ ι 

σ τ ί  1 Β  Β λ .  μ ε σ α ία  1 2 .4 5  Ε ι δ ή 
σ ε ις  έ λ λ η ν ισ τ ί .  1 Ε ι δ ή σ ε ις .  Π ο ικ ίλ η  
μ ο υ σ ικ ή .

| Δευτέρα |
Β Ρ Α Χ Ε Α  Κ Υ Μ Α Τ Α

Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (4 9 . 1 8  μ . )  9 E l  
δ ή σ ε ις  έ λ λ η ν ισ τ ί .  10  Λ α ^ κ ά  τ ρ α 
γ ο ύ δ ια .

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  ( 1 3 . 9 *  —  1 6 .8 9  —  
1 9 .7 4  Τ  2 5 .4 9  —  3 1 .3 8  —  4 9 .8 3  
μ . )  1 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  2 Ε ι δ ή 
σ ε ις . 2 .1 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  5 .4 5  
Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή .  6 .3 0  Π ιά ν ο  6 . 5 0  
Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή .  7 .1 5  Σ υ ν α υ λ ί α .  
8 .4 5  Δ ίσ κ ο ι .  9 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  1 0 . 3 0  
Λ α (κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ι α # 11 Ε ι δ ή σ ε ις .  1 2 .
15  Π ιά ν ο  1 ^ .3 0  Λ α ϊ κ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια .
1 Σ υ μ φ ω ν ι κ ή  σ υ ν α υ λ ία .

Λ Ο Ν Δ Ι Ν Ο Ν  ( 1 3 . 9 3  —  1 6  8 6  —
1 9 .^ 5  —  2 5 . 5 3  —  3 1 .5 5  μ . )  1 2 .4 5  
Ή  μ ο υ σ ικ ή  τ ή ς  Β α σ ι λ ι κ ή ς  Φ ρ ο υ 
ρ ά ς  2 Π ο ι κ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή .  3 .1 5  ’ Α ρ 
μ ο ν ίε ς . 3 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ι ς .  4  « Π ρ ώ τ η  
Α ύ γ ο ύ σ τ ο υ » ,  μ ε λ ό δ ρ .  - μ π α λ λ ά ν τ α

τ ο υ  Ν τ ιμ π ε ρ τ ίν  5 Σ ο ν ά τ ε ς  Μ π ε τ ό 
β ε ν . 5 .3 0  ’Ό ρ γ α ν ο .  6 Ε ι δ ή σ ε ι ς .  6 .  
2 0  Δ ίσ κ ο ι .  8 Ε ι δ ή σ ε ι ς .  8 .^ 0  Τ ρ α 
γ ο ύ δ ια  κ α ί  δ υ ω δ ίε ς . 9 ’Έ ρ γ α  Β ά -  
γ ν ε ρ  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ δ ι .  1 0 .3 0  Σ τ ρ α τ ι ω 
τ ι κ ή  μ ο υ σ ικ ή .  1 1 .1 5  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  1 1 .  
3 5  Β ι ο λ ί .  1 1 .5 5  'Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  ( 1 9 . 6 8  —  2 5 —
3 1 .4 1  μ . )  1 2  Δ ίσ κ ο ι .  1 2  4 5  Έ λ 
λ η ν ικ ή  ό μ ιλ ία .  1 . 1 5  Σ  υ ν α υ λ ία  1 . 
4 5  Ε ι δ ή σ ε ι ς  2 Σ υ ν α υ λ ί α .  2 30
Ε ι δ ή σ ε ι ς .  3 .2 0  Δ ί σ κ ο ι .  3 . 3 0  Έ λ α .  
φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ δ ι ,  Σ ο ΰ μ 
π ε ρ τ , Ί δ α ί ν ,  Β α λ ν τ ο ϋ φ ε λ  κ τ λ  5 .1 5  
Ε ί δ ή σ ε ι ς .  6 Μ ε τ ά δ ο σ ις .  7 Ε ί δ ή σ ε ις .

7 . 3 0  Δ ί σ κ ο ι .  8 Δ ίσ κ ο ι .  8 3 0  Ε ίδ ή -  
σ ε ις . 9 .3 0  Μ ε τ ά δ ο σ ις .  1 Τ σ ε χ ι κ ή  
μ ο υ σ ικ ή  2 Ε ι δ ή σ ε ις

Ρ Ω Μ Η  ( 2 5 . 4 0  — ’ 3 0 - 5 2  μ . )  1 *  
Ε ί δ ή σ ε ι ς  γ α λ λ ι σ τ ί  Μ ο υ σ ικ ή  δ ω μ α 

τ ίο υ . 1 Ε ι δ ή σ ε ι ς  * ά γ γ λ ι σ τ ί .  Ά π ό  
μ ε λ ό δ ρ α μ α .  2 .4 5  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  ( 1 9 , 6 8  —  ^ 5 .2 4  —  
3 1 .4 1  μ . )  12  Δ ίσ κ ο ι ,  1 .1 5  Σ υ ν α υ 
λ ί α .  1 .4 5  * Η  ζω ή σ τό  Π α ρ ίσ ι  ^ 
Σ υ ν α υ λ ί α .  2 ,3 0  Ε ίδ ή σ ε ις .  3 .^ 0  Δ ί 
σ κ ο ι  3 . 3 0  θ έ α τ ρ ο  « 2 ,7 0  μ έ τ ρ α » . 
5 - 1 5 *  Ε ί δ ή σ ε ις .  6 Μ ε τ ά δ ο σ ις . 7 Ε ι 
δ ή σ ε ις , 7 .3 0  Δ ίσ κ ο ι .  8 Δ ίσ κ ο ι ,  8 .3 0

5 Ε ι δ ή σ ε ις .  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  6 .1 5  Ε ί δ ή σ ε ις .  9 -30  Μ ε τ ά δ ο σ ις  1 Δ ίσ κ ο
' Δ  -τΛ ι , Λ η Κη/Ιι./ν.<νΐ Ο  1 C ,. Ί  ir.CJ._- Ά π ό  μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ α * . 9 1 5  Ε ι δ ή σ ε ι ς  
γ α λ λ ι σ τ ί .  10  Β λ .  μ ε σ α ία . 1 2 .1 5  
Ε ι δ ή σ ε ι ς  έ λ λ η ν ισ τ ί .  Ε ί δ ή σ ε ι ς .  Μ ο υ 
σ ικ ή  δ ω μ α τ ίο υ .

Τρίτη
Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  ( 4 9 . 1 8  μ . )  9

Ε ί δ ή σ ε ι ς  ε λ λ η ν ισ τ ί .  10  Δ ίσ κ ο ι .
Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  ( 1 3 . 9 9  —  1 6 .8 9  —  

1 9 .7 4  —  2 5 .4 9  -  3 1 .3 8  —  4 9 .8 3  
μ . )  1 1 .4 5  Δ ίσ κ ο ι .  1 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ 
σ ι κ ή .  2 Ε ί δ ή σ ε ις .  2 .1 5  Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή ,  4 3 0  Σ υ ν α υ λ ί α .  6 .3 0  Δ ί 
σ κ ο ι .  6 5 0  Ε υ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή . 7 .1 5  
Π ν ε υ σ τ ά . 8 .1 5  Ά π ό  τ ή ν  « Π ο υ λ η μ έ 
ν η  ν ύ φ η »  μ ε λ ό δ ρ ,  τ ο ΰ  Σ  μ ε τ ά ν α . 9 
Ε ίδ ή σ ε ις , .  1 0 .3 0  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  
11 Ε ίδ ή σ ε ις .  12 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή . 
1 Δ ίσ κ ο ι .

Λ Ο Ν Δ Ι Ν Ο Ν  (1 3  93  —  1 6 .8 6  —  
1 ^ .8 2  —  2 5 .5 3  —  ’3 1 .5 5  μ . )  1 2 .4 5  
Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή  1 4 5  Π ο ικ ίλ η  
μ ο υ σ ικ ή .  3 Δ ίσ κ ο ι .  3 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ις .  
4 « Π ρ ιγ κ ή π ισ σ α  τ ο ΰ  Κ έ ν σ ι ν κ τ ο ν » ,  
μ ε λ ό δ ρ .  το ΰ  Τ ζ ε ρ μ ά ν  5 .2 0  Χ ο .  
ρ ό ς . 6 Ε ί δ ή σ ε ις ,  6 2 0  Έ λ α φ ρ ά  μου- 
Γ·κή. 7 .^ 0  Β ι ε ν ν έ ζ ι κ η  μ ο υ σ ικ ή .  7 . 
4 5  Μ π α λ λ ά ν τ ε ς . 1 6 ο υ  κ α ί  1 7 ο υ  α ίώ - 
νο ς , 8 Ε ίδ ή σ ε ις ,  8 .2 0  " Ο ρ γ α ν α .  9 . 
30  Ε υ θ υ μ η  β ρ α δ υ ά . 1 1 .1 5  Ε ι δ ή 

σ ε ις  11 3 5  Χ ο ρ ό ο . 12 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ 
σ ικ ή ! 1 .3 5  Τ ρ α γ ο ΰ δ ι ,

Ε ι δ ή σ ε ις
Ρ Ω Μ Η  ( 2 5 . 4 0  —  3 0 .5 2  μ , )  1^

Ε ίδ ή σ ε ις  γ α λ λ ι σ τ ί .  Π ο ι κ ίλ η  μ ο υ σ ι 
κ ή .  1 Ε ι δ ή σ ε ις  ά γ γ λ ι σ τ ί .  Ά π ό  μ ε 
λ ο δ ρ ά μ α τ α , ^ ,4 5  Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή . 
5 Ε ί δ ή σ ε ις .  Σ υ μ φ ω ν ικ ή  μ ο υ σ ικ ή .  6 . 
1 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή ,  9 .1 5  Ε ι δ ή σ ε ις  
γ α λ λ ισ τ ί .  19 Β λ ,  μ ε σ α ία ,  1 2 .4 5  
Ε ί δ ή σ ε ις  έ λ λ η ν ισ τ ί .  1 Ε ί δ ή σ ε ις .  Ά 
π ό μ ε λ ό δ ρ α μ α .

6 .2 0  Δ υ ό  π ιά ν α . 6 .4 ο  Δ ιε θ ν ή ς  πο.-* 
λ ι τ ικ ή  ύπό τ ο ΰ  Ο ύ ί κ α μ  Σ τ ή ν τ .  7 .4 0  
Τ σ ιγ γ ά ν ο ι .  8 Ε ι δ ή σ ε ι ς .  8 .2 0  Τ ρ α 
γ ο ύ δ ια .  8 .4 5  Δ ιε θ ν ή ς  π ο λ ιτ ικ ή . 9 
" Ε ρ γ α  Μ π ρ ά μ ς . 9 .5 0  Π ιά ν ο . 10  
Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  1 1 .1 5  Ε ι δ ή σ ε ις .  
1 1 .3 5  θ έ α τ ρ ο .  Ι^ .^ Ο  " Ο ρ γ α ν ο  1 2 . 
4 0  Δ ιε θ ν ή ς  Π ο λ ιτ ικ ή .  1 . 3 5  £  τ ρ α .
τ ιω τ ικ ή  μ ο υ σ ικ ή

Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  (1 9 . 6 8  —  2 5 .2 4  —  
4 1 .4 1  μ . )  12 Δ ίσ κ ο ι .  1 .1 5  Σ υ ν α υ 
λ ί α .  1 . 4 5  Ε ιδ ή σ ε ις .  2 Σ υ ν α υ λ ί α .  
2 . 3 0  Σ υ ν α υ λ ί α .  3 .2 0  Δ ίσ κ ο ι .  3 .3 0  
Σ υ μ φ ω ν ικ ή  σ υ ν α υ λ ία  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ δ ι  

Μ π ε ρ λ ιό ζ . Χ ο ν έ γ κ ε ρ ,  Σ  μ ίτ . 5 .1 5  E L  
δ ή σ ε ις . 6 Μ ε τ ά δ ο σ ις .  7 Ε ίδ ή σ ε ις .  7 . 
3 0  Δ ίσ κ ο ι .  8 Δ ίσ κ ο ι .  8 3 0  Ε ίδ ή -

Ε ί δ ή σ ε ι ς .  1 0 .3 0  Σ υ ν α υ λ ί α .  1 1  Ε ί-  
δ ή σ ε ις . 1 2 .1 5  Λ α (κ ή  μ ο υ σ ικ ή .

Λ Ο Ν Δ Ι Ν Ο Ν  ( 1 3 . 9 3  -  1 6 .8 6  * -  
Σ  υνοουλία . 1 .4 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή . 

2 .1 5  ’Έ ρ γ α  Μ έ ν τ ε λ σ ο ν  μ έ  τ ρ α γ ο ΰ -  
δ ι .  3 .3 0  Ε ι δ ή σ ε ις .  4 Τ ρ α γ ο ύ δ ια .  5 . 
1 5  Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή . 6 Ε ι δ ή σ ε ις  
7 .3 0  Χ ο ρ ό ς . 8 Ε ι δ ή σ ε ις .  8 .2 0  Μ ο υ 
σ ικ ή  δ ω μ α τ ίο υ . 9 Σ ά τ υ ρ α .  10  Χ ο 
ρ ό ς . 1 1 .1 5  Ε ί δ ή σ ε ις .  1 1 .3 5  Π ο ικ ίλ η  
μ ο υ σ ικ ή .  Φ λ ο τ ώ φ , Λ έ χ α ρ ,  Ν τ ε λ ίμ π , 
Γ κ ρ ή γ κ .  1 .4 0  Μ ο υ σ ικ ή  δ ω μ α τ ίο υ  

Μ π ρ ά μ ς .
Π Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  (1 9 .6 8  —  2 5 .2 4  —  

3 1 .4 1  μ . )  12  Δ ίσ κ ο ι .  1 .1 5  Σ υ ν α υ 
λ ία  1 .4  5 Ε ιδ ή σ ε ις .  2 Σ υ ν α υ λ ί α  
2 . 5 0  Ε ι δ ή σ ε ις .  3 .2 0  Δ ίσ κ ο ι .

8 3  μ . )  1 1 .4 5  Σ υ ν α υ λ ί α  1 Έ λ α - ι  Β α λ κ α ν ι κ α ί  ε ίδ ή σ ε ις . 9 Ε ί δ ή σ ε ις
φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή . 2 Ε ί δ ή σ ε ις .  2 .1 5  Έ .  έ λ λ η ν ιο τ ί .  10  Σ υ ν α υ λ ί α ,
λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή . 4 .1 5  Μ ο υ σ ικ ή  δω- Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (1 3 . 9 9  -  1 6 .8 0  -
μ α τ ίο υ . 5 .4 5  Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή . 6 .5 0  1 1 9 .7 4  —  2 5 .4 9  —  3 1 .3 8  —  4 9 .8 3
Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή .  8 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ι
κ ή .  9 Ε ί δ ή σ ε ις .  * . 4 5  Σ υ μ φ .  συ- 
\ 0Ευ λ ία . 11 Ε ί δ ή σ ε ι ς .  12  Μ ο υ σ ικ ή  
Cc. μ α τ ιο ύ .

Λ Ο Ν Δ Ι Ν Ο Ν  (1 3 .9 3  —  16 86

μ . )  1 0 .3 0  Χ ο ρ ό ς .  1 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ 
σ ικ ή . 2 Ε ίδ ή σ εις '^  2 .1 5  Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή . 3 .1 5  Ε ύ 'θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή . 4 
3 0  Ε ύ θ υ μ ί α .  4 .4 5  Χ ο ρ ό ς . 5 .4 5  Ε 0- 

| 6 υ μ η  μ ο υ σ ικ ή . 6 .1 5  Χ ο ρ ω δ ία . 7 .1 5
ν * '® 2  —  ^ 5 .5 3  —  3 1 .5 5  μ . )  1 .3 0  Δ ίσ κ ο ι  8 Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή . 9 Ε ί ’δτ»-
Χ ο ρ ό ς .  2 .4 5  " O p y - s .O .  3 .3 0  Ε ί δ ή .  | σ ε ις . 9 .3 0  Ε υ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή . * . 4 5
σ ε ις . 4 Ε λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή . 4 . 4 5  Ευ -  · Χ ο ρ ό ς  1 1  Ε ι δ ή σ ε ις .  12 Τ ρ α γ ο ύ δ ια  
θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή . 6 Ε ι δ ή σ ε ις .  7 .3 0  Έ .  ι 1 2 .3 0  Γ ε ρ μ α ν ικ ά  έ μ δ α τ ή ρ ια .  
λ α φ ρ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια .  8 Ε ί δ ή σ ε ις .  8 .^ 0  I Λ Ο Ν Δ Ι Ν Ο Ν  (1 3 .9 3  -  16 3 6  —
Δ υ ό  π ιά να . 9 ’Έ ρ γ α  /Μ πετόδεν ( Α ’ · 19 82  —  2 5 .5 3  -  3 1 .5 5  μ . )  1 15
ί- υ μ φ ω ν ία ). 1 0 .1 0  Ε υ θ υ μ η  μ ο υ σ ι κ ή . )  Π ιά ν ο  Μ ό τ σ α ο τ . Σ α μ π ρ ι έ ,  Σ ο ΰ ιι·

I Τ ετάρτη |
Β Ε Λ Ι Γ Ρ Α Δ Ι Ο Ν  (4 9  18  μ . )  9

Ε ιδ ή σ ε ις  έ λ λ η ν ισ τ ί .  10  Δ ίσ κ ο ι .
Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο Ν  (1 3 .9 9  —  1 6 .8 9  —  

1 * .7 4  -  ^ .5 .4 9  —  3 1 .3 8  —  4 9 .8 3  
μ . )  1 Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  2 Ε ι δ ή σ ε ις .  
2 . 1 5  Έ λ α φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  3 . 1 5 .  Ά π ό  
τ ή ν  « Π ο υ λ η μ έ ν η  ν ύ φ η »  μ ε λ ό δ ρ .  το ΰ  
Σ  μ ε τ ά ν α . 4 .3 0  Π ν ε υ σ τ ά . 5 .4 5  Ε ύ 

θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή .  6 . 1 5  Χ ο ρ ω δ ία . 6 .5 0  
Ε υ θ υ · :ν  μ ο υ σ ι .ή .  7 .1 5  Σ τ ρ α τ ι ω τ ι 

κ ή  χορ< οδία . 8 Σ υ ν α υ λ ί α .  9 Ε ι δ ή 
σ ε ις . 10 Δ ίσ κ ο ι .  11 Ε ιδ ή σ ε ις .  1 2 .1 5  
Χ ο ρ ω δ ία  1 Δ ίσ κ ο ι .

Λ Ο Ν Δ Ι Ν Ο Ν  ( 1 3 . 9 3  —  1 6 .8 6  —  
1 9 .8 2  -  2 5 .5 3  —  3 1 .5 5  μ . )  1 2 .4 5  
Τ ρ α γ ο ύ δ ια  Σ ο ύ μ α ν .  1 . 1 5  Έ λ α φ ρ ά  
μ ο υ σ ικ ή .  2-30  Ε ύ θ υ μ η  μ ο υ σ ικ ή . 3 . 
3 0  Ε ι δ ή σ ε ις  4 Π ο ικ ίλ η  μ ο υ σ ικ ή . 
Χ ά ϋ δ ν ,  Τ σ α ϊκ ό φ σ κ υ .  5 .3 5  Ά π ό  τ ό ν  
« Ιπ π ό τ η  μ έ  τ ό  ρ ό δ ο ν ” . 6 Ε ιδ ή σ ε ις .

:  υ μ φ
Ε ίδ ή σ ε ις .

Ρ Ω Μ Η  (^ 5 . 4 0  —  3 0 5 2  μ . ϊ  12
Ε ι δ ή σ ε ι ς  γ α λ λ ι σ τ ί .  Ά π ό  μ ε ^ δ ρ ά ^
μ α τ α . 1 Ε ι δ ή σ ε ις  ά γ γ λ ι σ τ ί .  Έ λ α 
φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή .  2 .4 5  Λ α ϊκ ά  τ ρ α γ ο ύ 
δ ια .  5 Ε ί δ ή σ ε ις .  Μ ε λ ό δ ρ α μ α . 6 .1 5  
Σ υ μ φ ω ν ικ ή  μ ο υ σ ικ ή .  9 15 Ε ι δ ή σ ε ις  
γα λλ ισ τί,.·  1 0  Β λ .  μ εσ α ία !. 1 2 .4 5  
Ε ι δ ή σ ε ις  έ λ Λ η ν ισ τ ί ί  1 Ε ιδ ή σ ε ις .

Λ α ϊκ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια .

Πέμπτη ]

τ ό δ ε ν , Ν τ ε μ π υ σ σ ύ , Ρ α δ έ λ ,  Ν τ υ κ ά ς  
κ τ λ . 4 Μ ο υ σ ικ ή  δ ω μ α τ ίο υ . 5 .1 5  Ε ι 
δ ή σ ε ις . 6 Μ ε τ ά δ ο σ ις . 7 Ε ι δ ή σ ε ις .  
7 3 0  Δ ίσ κ ο ι  8 Δ ίσ κ ο ι .  8 .3 0  ΓΞί_ 
δ ή σ ε ις . 9-30  Μ ε τ ά δ ο σ ις . 1 Δ ίσ κ ο ι .  
2 Ε ιδ ή σ ε ις .

Ρ Ω Μ Η  (2 5 . 4 0  —  3 0 .5 2  μ . )  12 
Ε ι δ ή σ ε ις  γ α λ λ ισ τ ί .  Ά π ό  τό  μ ινο υέτ-  
τ ο  σ τ ή ν  κ α ρ ιό κ α . 1 Ε ι δ ή σ ε ις  ά ν γ λ ι .

φ ρ ά  μ ο υ σ ικ ή . I Γ ι κ η  μ ο υ σ ικ ή . 5 .3 0  Τ ρ α γ ο ΰ δ ι .  6 Ε ί-
Γ Α Ρ Ι Σ Ι Ο Ι  (1 9 .6 8  —  2 5 .^ 4  —  i δ ή σ ε ις . 6 3 0  Χ ο ρ ό ς . 7 3 0  Ε λ α ^ ^ ά
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■ _  ,  0  η  η  ο τ ί .  Λ α ϊκ ή  μ ο υ σ ικ ή . 2 .4 5  « Μ α ν τ ά μ
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 -  ΤΟ ΜΑΝΤΕΙΟΝ
ΤΟΥ ΤΡΟΦΩΝΙΟΥ ΑΙΟΣ

ΤΑ ,.ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ”  ΕΙΣ  ΤΗΝ ΣΥΡΟΝ

Η ΔΙΑΝΟΗΤΙΚΗ ΘΕΣΙΣ ΤΗΣ ΚΥΚΛΑΔΙΚΗΣ
ΟΙ ΘΡΥΛΟΙ- ΠΕΡΙ ΤΗΝ ΙΛΡΥΣΙΝ ΤΟΥ

’ Ελάχιστοι ίσως γνωρίζουν 
δχι κατά τήν άρχαιότητα ΰπηρ 
χε καί Μνα άλλο -περίφημο 
Μαντεϊον, έί;ίσου σπουδαίο μέ 
τό Μαντείο τών Δελφών. Πρό
κειται περί τοΰ Μαντείου τοΰ 
,Τροφωνίου Δ ιός, γιά τήν άνεό- 
ρεσι τών έρειπίων καί τών θη
σαυρών τοΰ όποιου, ήρχισαν τε 
λευταΐα νά γίνωνται σοβαραί 
προσπάθειαι μέ σκοπόν τήν 
συστηματοποίησι τών σχετικών 
έρευνών καί άνασκαφών. Διό
τι, πρέπει νά σημειοθη δτι. άν 
ό πολύς κόσμος άγνοη τήν υ- 
^ιαρξι καί τήν δρδσι κατά τό 
παρελθόν τοΰ Μαντείου αύτοΰ, 
τοΰτο όφείλεται σ^ό γεγονός 
δτι δέν άνεκαλύφθησαν άκόμη 
.τά έρείπιά του.

Έ ά ν  πιστέψωμεν τούς άρ- 
χαίους συγγραφείς, πού άσχο- 
λοΰνται μέ τό περίφημο Μαν- 
τειο τής· Βοιωτίας, μέσα είς 
αύτό περικλείονται μεγάλοι 
θησαυροί άρχαιολογικής άζί- 
ας, άλλά καί θησαυροί χρυσοΰ 
καί αργύρου. Οί άρχαΐοι πρό
γονοί μας πού προσέφευγαν 
κατά μυριάδες στόν Τροφώνιον 

?Δία, προσέφεραυ ύποχρεωτι- 
“νώς χρυσά καί άργυρό άναθή- 
ματα, τά όποια θά πρέπει νά 
ζυγίζουν χιλιάδες τόννων! Ή  
ώνακάλυψις λοιπόν,, τοΰ Μαν
τείου θά ώφελήση τόν τόπον 
καί τουριστικώς, άλλά καί οί- 
κονομικώς, άφοΰ δέν άποκλείε- 
•ται ό χρυσός πού θά εύρεθη νά 
σημάνη γιά τήν χώρα μας τήν 
£ναρξι νέου·., χρυσοΰ αιώνες.

Ποΰ εύρίσκετο δμως τό Μαν
τείο τοΰ Τροφωνίου; Πώς ίδρύ- 
θη καί πώς έλέιτοΰργησε; Ό  
""Ομηρος, ό ’Ησίοδος, ό Φιλό- 
οτρατος, ό Στράδων, ό ’Αρι
στοφάνης καί ό Παυσανίας το- 
ηοθετοΰν τό Μο^τεϊο στήν πε
ριφέρεια τής Λεδαδείας, άλλά 
δέν καθορίζουν άκριβώς χήν 
θέσι του.

Οί σύγχρονοι άρχαιολόγοι 
καί ό άπό πολλών έτών έγ κα
τεστημένος στή γραφική Λεβά- 
δειοτ, ποιλαιός δημοσιογράφος 
κ. Άνδρ. Διαμαντόπουλος, ό 
όποιος μέ τάς σχετικάς μελέ- 
τας του έγινε είδικός... Τροφω 
βιολόγος, έχουν καταλήξει σέ 
πιό θετικά συμπεράσματα· Ά- 
πό διάφορα άρχαιολογικά εθ- 
ρήματα πού ήλθαν κατά και
ρούς είς φώς, κατέληξαν στήν 
γνώμη δτι τό Μοιντεΐον εύρίσκε 
Το σχήν μαγευτική θέσι «Κρύα» 
τής Λεδαδείας, δπου καί σήμε
ρα πηγάζουν τά νερά το': μυ
θικού ποταμοΰ "Ερκονα, ό ό
ποιος άποτελεί τήν ζωήν τής ώ- 
ραίας πόλεως. Τά άφθονα καί 
άστείρευτα νερά χου συντελοΰν 
στήν γεωργική καί βιομηχανι
κήν δνθησί, της, καί τήν καθι- 
στοΰν μίαν άπό τάς πλουσιωτέ 
ρας πόλεις τής Boioniaq. Ή  
τοποθεσία «Κρύ<χ» κοντά στήν 
όποίαν εύρίσκετο άλλοτε καί 
τό 6λσος τοΰ Τροφωνίου, εινε ί προηγουμένως νά ύποδληΟή σέ

χθησαν γρήγορα σέ μεγάλους 
άρχιτέκτονας. Μεταξύ τών έρ
γων των συγκοπαλέγεται καί ό 
λίθινος ναός τοΰ ’Απόλλωνος 
τών Δελφών, πού διετηρήθη μέ 
χρι τοΰ δου π. X. αίώνος, δτε 
κοττεστράφη άπό πυρκαϊάν.

Ό  βασιλεύς τών Βοιωχών 
Ύριεύς, ό όποιος ήξερε πόσο 
σπουδαίοι άρχιτέκτονες ήσαν 
οί δύο άδελφοί, τούς έκάλεσε 
καί τούς άνέθεσε τήν άνέγερ- 
σιν ένός θησαυροφυλακείου- Τό 
θησαυροφυλάκειον άνηγέρ θ η 
μέ δλους τούς δρους τής τότε 
άρχιχεκτονικής, άλλ’ οί δύο ά
δελφοί κατεσκεύασαν συγχρό
νως είς τόν τοίχον του καί μίαν 
μυστικήν είσοδον άπό τήν όποί
αν έμπαιναν καί έκλεβοτν τούς 
θησαυρούς τοΰ Ύριέως. Δέν έ- 
πέρασε πολύς ’καιρός καί ό 
βασιλεύς τών Βοιωτών άνχελή- 
φθη τήν κλοπή καί έστησε μίαν 
άνθρ:οποπαγίδα γιά νά συλλά- 
6η τούς κλέπτας άρχιτέκτονας.

Μία νύχτα οί δύο άδελφοί 
έμπήκαν καί πάλι γιά νά κλέ
ψουν καί ό Άγαμήδης, πού 
έπροπορεύετο άνύποπχος, συνε 
λήφθη στήν παγίδα. Ό  Τροφώ- 
νιος άντελήφθη τοΰτο καί μέ 
άγωνία προσεπάθησε νά έλευ- 
θερώση τόν άδελφό του. Παρ’ 
δλας δμως τάς άπεγνωσμένας 
προσπαθείας του δέν κατώρθω 
σε χίποτε. Τότε, μέ σπαραγμόν 
ψυχής, άπεφάσισε νά κόψη τό 
κεφάλι τοΰ άδελφοΰ του, γιά 
νά μή τόν συλλάδουν ζωντα
νόν. Ο θρΰλος δέν λέγει άν 
καί ό Άγαμήδης συγκατετέθη 
νά γίνη αύτό. Πάντως ό Τρυφώ 
νιος άπέκοψε τό κεφάλι χοΰ 
αιχμαλώτου άδελφοΰ του καί 
ήτοιμάσθη νά φύγη. Οί θεοί δ
μως έξωργίσθησαν άπό τήν 
πράξιν του καί τόν έτιμώρησοα/ 
έπί τόπου. Ή  γή άνοιξε καί κα 
τέπιε χόν Τροφώνιον. Είς άνά- 
μνησιν τοΰ δράματος’ αύτοΰ ί- 
δρύθη τό Μαντεΐον καί άφιερώ 
θη είς τόν Τροφώνιον, πού έ6·ε- 
οποιήθη καί έπωνομάσθη Τρο- 
φώνιος Ζεύς.

¥
Τό Μαντεΐον τοΰ Τροφωνίου 

έγινε πολύ γρήγορα γνωστό 
είς χόν τότε κόσμον καί πλήθη 
πιστών άρχισαν νά συρρέουν 
έκεί γιά νά κάνουν θυσίες, νά 
προσφέρουν άναθήματα καί νά 
π”ληροφορηθοΰν τά μέλλοντα. 
Ή  γύρω περιοχή έγίνε ιερά, 
άνηγέρθησαν πολλοί ναοί καί 
έστήθησαν όγάλματα θεών, 
ήρώων καί μουσών.

Τό ΜαντεΓον ήτο ένα μικρό 
θολωτον οικοδόμημα είς τό κέν 
χρον τοΰ όποιου εύρίσκετο ένα 
κιγκλιδόφρακτο χάσμα γ η ς ,  
άπό τό όποιον κατέβαιναν στό 
άντρο τοΰ πνεύματος τοΰ Τρο
φωνίου, δσοι έπρόκειτο νά λά
βουν χρησμούς.

Γιά νά φθάση κανείς στό άν
τρο καί νά έπικοινωνήση μέ τό 
πνεΰμα τοΰ Τροφωνίου έπρεπε

_ ΠΡΩΤΕΥΟΥΣΗΣ ΑΛΛΟΤΕ ΚΑΙ ΤΩΡΑ
Τά πρώτα έ κ π α ιδ ε υ τ ικ ά  ιδρύ ματα  καί αί πρώται ε φ η μ ε ρ ίδ ε ς .  - Ή  π ν ε υ μ α τ ικ ή  άνά- 

π τ υ ξ ι ς μ ι ά ς  π ό λ ε ω ς  ά νάλογος  μέ  τήν ε μ π ο ρ ικ ή ν  έπ ίδ ο σ ινεμ π ο ρ ικ ή ν
Τού α π ε σ τ α λ μ έ ν ο υ  σ υ νερ γά του  μ α ς  κ . Α Ρ Ο Σ Ο Υ  Τ Ρ ΐ Φ Υ Λ Λ Η

Σ Υ Ρ Ο Σ ,  25 Αύγούστου. —■ 
Εΐνε γεγονός άναμφισδήτη- 
τ<\ ‘Η πνευματική άνάπτί’ξι 
μιας πόλεως, εΐνε ανάλογη 
μέ τήν έμπορικήν κίνησί της. 
Ό  καλός συνάδελφος κ. Λάμ 
πης Βολανάκης, σ’ ένα του 
εμπνευσμένο, πραγματικά , 
άρθρο, γιά τήν διανοητική 
θέσι τής έργατικής, εμπορικής 
καί διανοητικής μητροπόλείΛς 
τής 'Ελληνικής χώρας, τοϋ 
Πειραιώς, τό έτόνισε. Προέδη 
δέ καί σέ ώρισμένας διαπιστώ 
σεις καί καταγγελίας, ώς 
πρός τά αίτια. Ό  Πειραιεύς, 
παρά τόν ύψηλό πυρετό τοΰ δι- 
αμετακομιστικοΰ έμπορίοι», 
καί τήν βιομηχανικήν άνάπτυ 
ξί του, δέν έχει νά παρουσιά- 
ση άνάλογη έπίδοσι στά γράμ 
ματα καί στίς τέχνες.

Κατά συνέπειαν ,λοιπόν, ή 
πνευματική κατάπτωσι, ποΰ 
παρουσιάζει ή Κυκλαδική πρω 
τεύουσα. δέν εΐνε χωρίς δικοΊ 
όλογίαν. Άπενεκρώθη f) έίίπο- 
ρική της κίνησι, ήχρηστεΰθη 
τό θαυμάσιο λιμάνι, άπεξενώ- 
θη άπό τόν βιομηχανικό πλού
το, γ ι’ αϋτό έχασε καί τήν 
πνευματική αίγλη της. Α λ 
λά ποιά ύπήρξεν αύτή;

Η Π Ν ΕΥ Μ Α Τ ΙΚ Η  Κ Α Ι Κ Α Λ 
Λ ΙΤ Ε Χ Ν ΙΚ Η  Κ ΙΝ Η Σ ΙΣ  ΑΛ
ΛΟ ΤΕ

Πολύ πρίν τό Έλληνικό κρά 
τος, μέ τήν άπόκτησι τής έ- 
λευθερίας του, άνδρωθή, ή 
Σΰρος, είχεν άχθη εις υψηλόν 
βαθμόν πολιτισμού καί κοινω 
νικής ζωής καί πνευματικής 
λειτουργίας. Ό  πολιτισμός 
αύτός κατηΰγασε καί μετε- 
λαμπηδεΰθη σ’ όλόκληρο τό 
έθνος. Οί μεγαλύτεροι διδά
σκαλοι τοΰ έθνους, αν στό σύ
νολό τους, δέν κατάγονται άπ’ 
αυτήν καί δέν πήραν τά πρώ 
τα φώτα τής μαθήσεώς τους, 
έδίδαξαν, δμως, στά σχολεία 
της, ποΰνε καί τά πρώτα, πού 
συνεστήθησαν στήν Ελλάδα . 
Τήν 27ην Σεπτεμβρίου 1833 ί- 
δρύετο, έκεΐ τό πρώτον Έ λ λ η 
νικόν γυμνάσιον. Πρώτος γυ

καλλιτεχνική κίνησι εοαινε, 
μέ αύξουσα πρόοδο. Στήν έλ
ληνική διανόησι, προστίθενται, 
άνελλιπώς, νέα έργα καί νέα 
στελέχη καί πολλά άλλα άπ’ 
τήν λοιπή Ελλ ά δα  καταφεύ
γουν έκεΐ.

Τό 1901 — καί δχι τό 1909, 
ώς κακώς άναφέρει ή Έγκυ- 
κΛ^-αιδεία — είδε τό φώς ή 
καθημερινή έφημερίς «Έρμου- 
πολίτης», πού διηύθυνεν έπί 20 
όλόκληρα συναπτά έτη ό πα
τήρ τοΰ ύπογραφομένου κ. Η- 
λίας Σ . Φραγκούλης, σ υγκχ

ειργάσθη καί άπέδωκεν Ικα 
νοποιητικά άποτελέσματα, τό
σον, δσον άφορα τήν μουσικήν 
καί φιλολογικήν κίνησιν, δσον 
καί σέ φιλανθρωπικά έργα, 
ώστε ό προορισμός του νά μή 

εΐνε, άπλώς, Ψυχαγωγικός». 
Μέχρι τοΰ 1935, όπότε έωρτά- 
σθη ή είκοσιπενταετηρίδα του 
εΐχον διοργανωθή στήν ευρύ
τατη αΐθουσά του, μέ τήν 
κουκλίστικη σκηνή του, 95 δια 
λέξεις, 590 έορταί καί ψυχα
γωγικοί συγκεντρώσεις, 120 
συναυλίαι καί μαθητικά κον-

τούρη, Ελισάβετ Παλαμάρα, 
Άθηνά Γεωργαλα, Εΰα Κολο- 
κοτσ1*, Μαρία Κολοκοτσ®, Α 
λεξάνδρα Δράκου, Σοφία 
Σβάρνα, Βαρβάρα Ποπιαγγε- 
λή, Βάσσω Στεργιάδου, Ε ι 
ρήνη Παρίση, Καίτη Καρου- 
λάκη, ύπό τήν καλλιτεχνικήν 
διεύθυνσιν τής κ. Κατίνας Σι- 
δερή, καί μέ διδασκαλίαν τών 
χορών ύπό τοΰ κ. Σόλια 
Σ  βάρνα.

Α Ι Ε Π Ι Δ Ε Ι Ξ Ε Ι Σ  Π ΙΑ Ν Ο Υ

Είς τάς έπιδείξεις πιάνου 
έλαβον μέρος αί δίδες καί οί 
κ.κ.: Ε . Μακρή, Σ . Σέταρη,

Άπ ό τήν τελευταίαν έορτήν τοΰ Λυκείου Έλληνίδων, ύπέρ 
τής Β . Αεροπορίας: «Νησιώτικες εικόνες». Διακρίνονται 

αί Δίδες Παράδη, Μίχου. Τριανταφύλλου καί Καίσαρη.

τελέγετο δέ μεταξύ τοϋ άρί- 
στου συντακτικοΰ προσωπικού 
της, ό ήδη διευθυντής τής 
«Πειραϊκής» κ. Στ . Φραγκι/ύ
λης. Άτυχώς μετά τήν διακο
πήν τής έκδόσεώς της — ιό 
1921 — ή ΣΟρος δέν ήξιώθη 
καθημερινής έκδόσεως, έκδι- 
δομένων έκτοτε τριών έβίϊομα 
διαίων, τών «Έλευθέρο·> Κό
σμου», διευθ'ΐνομένου ύπό τοΰ 
γνωστοΰ ποιητοΰ καί δημοσιο
γράφου κ. Γ . Κυπραίου, «Ηάο. 
ρους», ύπό τοΰ κ. Βαρθαλίτ >υ, 
καί «Κυκλαδικής» ύπό το"· κ. 
Πίου Στεφάνου. Έ ξ  αύτών, ή 

, «Κυκλαδική» τείνει νά 6·1 ~i.i 
μνασιαρχης ανεδείχθη ό έκ μίαν ώ8η.σιν μ.-αξΰ τών νέων
Τ ί . Μ /  Λ  ■ Λ  / V , r r v  λ» 1 / %. .  — Γ- i   

πράγματι μαγευτική. Μέ τά 
θεόρατα πλατάνια της, χά γρα 
<ρικά τοξωτά γεφύρια τής Έρ- 
κόνης καί τό καταπράσινον 
ταπέτο χών γύρω λόφων πού 
τήν πλαισιώνουν, προσελκύει 
έκοττοντάδες περιηγητών, οί 
όποιοι θά αύξηθοΰν κατά πολύ 
δταν τά έρείπια τοΰ Μανχείου 
έλθουν στήν έπιφάνεια.

Έ κ ε ΐ, λοιπόν, στήν θέσι 
Κρύα, ύψώνετο άλλοτε τό Mocv 
τείο Top Τροφωνίου καί άπει
ροι άλλοι ναοί, άφιερωμένοι 
σχούς λοιπούς θεούς, οί όποιοι 
μαζί μέ τό άντρον τοΰ Δ ιός έ- 
ξαφοα/ίστη καν, συνεπεία έδαφι- 
κών μεταβολών.

■¥·
Γύρω άπό τήν ϊδρυσι και τήν 

λειτουργία τοΰ Μαντείου ύπάρ
χουν άπειροι θρύλοι- Καχά 
τούς θρύλους αύτούς τό Μαν
τείο ίδρύθη είς άνάμνησιν τοΰ 
δράματος πού συνέβη στό άλ
σος τοΰ Τ ροφωνίου μεταξύ τών 
άδελφών Άγαμήδους καί Τρο
φωνίου, οί όποιοι ήσαν τέκνα 
τοΰ βασιλέως τοΰ Όρχομενοΰ 
Μργίνου.

Οί δύο άδελφοί είχαν σπου-

πολλάς διατυπώσεις καί δοκι
μασίας, γιά νά καθαρισθή ψυ- 
χικώς καί σωματικώς. 'Η φο- 
δερώτερη δμως στιγμή διά τόν 
μαντευόμενον ήτο ή κάθοδος 
είς τό άντρον διά χοΰ χάσμα
τος, ή όποία έμενεν άνεξάλει- 
πτος εις αύτόν σ’ όλόκληρη τήν 
ζωήν χου. "Εμπαινε στό χάσμα 
μέ τά πόδια, ένώ στά χέρια έ- 
κράτει μάζας άπό μέλι. “ Οταν 
τό μισό σχεδόν σώμα του εύ
ρίσκετο μέσα είς τό χάσμα, πα- 
ρεσόρετο άπό μιά άόρατη δύ- 
ναμι πού χόν ώδηγοΰσε μέ ά- 
σύλληπτον ταχύτητα στό άν
τρον. Εκεί έλάμβανε τόν χρη
σμόν καί μετ’ όλίγον άνεβιδά- 
ζετο διά τοΰ χάσματος άπό 
τούς ιερείς είς τήν έπιψάνειοτν- 
Εύρίσκετο ομως σε άθλίαν κα- 
τάστασιν. Ή  ίλιγγιώδης κάθο
δος τόν είχε κατατρομάξει καί 
σ’ δλη χου τήν ζωή κατόπιν πα 
ρέμενεν έτσι’ φοβισμένος καί 
σαστισμένος.

Εγινε μάλιστα συνήθεια, δ
ταν έβλεπαν έναν άνθρωπον φο 
βισμένον καί δειλόν, νά λέ
γουν: «Έ ς  Τροφωνίου μεμάν- 
τευταικ Μ’ αύτό ήθελαν νά

δάσει άρχιτεκτονική καί έξελί- ποΰν δτι είχε μεταδή είς χό 4

των διδασκάλων τοΰ Γένους 
«σοφολογιώτατος» Νεόφυτος 
Βαμβας. Τό 1836 τήν γυμνα- 
σιαρχίαν άνέλαβεν άλλος δι
δάσκαλος, ό Γεώργιος Σερού- 
ϊος.

Έπίσης έκεΐ έξεδόθη (1831) 
ή πρώτη έλληνογαλλική κατ’ 
άρχάς, έφημερίς «Έλληνική 
Μέλισσα» καί μετά ένα έτος 
τά «Περίεργα». Καί τό θέα
τρον όφείλει τήν τιμήν τής έ- 
πανεμψανίσεώς του, στήν κοι- 
τίδα τής θεατρικής τέχνης, με 
τά τήν άπελευθέρωσι τοΰ γέ 
νους. Τό 183S — ώς άναφέρει 
καί στήν θεατρικήν του ιστο
ρίαν ό σεβαστός συγγραφεύς 
κ. Νικ. Λάσκαρη ς — ίδρύθη τό 
πρώτον θέατρον τών «έθελον- 
τών» (έρασιτεχνών), όνομαζό- 
μενον’ καί τό 1864, τό Δημο
τικόν θέατρον «Απόλλων», πα 
νομοιότυπον έν σμικρφ, τοΰ 
θεάτρου Σκάλα  τοΰ Μιλάνου. 
Άπό τής σκηνής του, οί Συρ ι
ανοί άπήλαυσαν τούς κ ο λ .  ι- 
τέρους ξένους μελοδραματι
κούς θιάσους, πού όμοιους ή 
πρωτεύουσα δέν είχε τήν τύχη 
νά παρακολουθήση. Γιατί στή 
Σΰρο, τό καλλιτεχνικό καί μου 
σικό αίσθημα ήτο άνέκσθεν τό 
σον άνεπτυγμένον, ώστε κα
τώτεροι θίασοι νά μή εΐνε ά- 
νεκτοί.

'Έκτοτε ή πνευματική καί
Ι·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·Ι|·ΙΙ·||·|Ι·||·Ι|Β||Β|
/Μαντεΐον τοΰ Τροφωνίου γιά 
νά λάδη χρησμόν καί έγινεν 
έτσι.

¥
Ά λ λ ’ ύπάρχουν άπειροι άκό

μη θρΰλοι καί μΰθοι σχετικοί 
μέ τό Μαντεΐον τοΰ Τροφωνί
ου, πού δέν εΐνε δυνατόν νά πε 
ριληφθοΰν σέ ένα άρθρο.

Μ — ΑΝ.

είς τήν έπίδοσ,ν είς τά νράμ- 
ματα, προκηρύττουσα ra t  φι
λολογικούς δίΓ-γοονισμοΰς, ό 
δέ «Ελεύθερος Κόσμος» δια- 
κρίνεται διά τήν έπιμέλί.αν 
τής Ολης καί τίς έκλεκτές συ
νεργασίες. Έξεδόθησαν, έπί- 
σηίτ, άξιόλογα περιοδικά, με
ταξύ τών όποίων ό «’Έσπερος» 
τοΰ κ. Γιάννη Μπαροΰνα, καί

σέρτα καί πολλές θεατρικές 
παραστάσεις.

Άπό τίς εορτές, πού διωρ- 
γανώθησαν έκτοτε, άξιολογώ 
τερες εΐνε, ή έπ’ εύκαιρία τής 
Παγκυκλαδικής έκθέσεως, ά- 
ναπαράστασις διαφόρων νη
σιωτικών εικόνων, καί ή έκτέ- 
λεσις άλλων άττραξιόν, ώς ό 
Κλήδωνας, ό Αργαλειός, χο
ρός νεανίδων, γύρω άπ’ τήν 
φωτιά τ’ Ά η  Γιάννη, Ντύσιμο 
τοΰ Κλήδωνα, χορός — μπάλ- 
λος. Τό άνοιγμα τοΰ Κλήδω
να, τεμάχια άπό λαϊκήν έγχοο 
ρίαν μουσικήν κλπ.

Κατόπιν έξετελέσθησαν εί- 
"όνες τής άρχαίας κλασσικής 
έποχής, ήτοι: 'Η  ’ Ιφιγένεια
πρό τοΰ δωμοΟ τής Άρτέμιδος 
(Απαγγελία  άπό τήν ιφιγέ
νειαν έν Ταύροις τοΰ Γκαΐτε), 
Κλουθμός τής Ίφιγενείας 
(Τραγοΰδι) καί χορός ιΊεανί- 
δων πρό τοΰ βωμού τής Ά ρ τέ 
μιδος. Έπίσης, πρέπει νά ά- 
ναφερθοΰν οί έπιδείξεις πιά
νου τών μαθητών τής διακε

«Κυκλάδες» ύπό τής γνωστής j κριμένης καθηγητρίας δίδος 
ποιητρίας Ρίτας Μπούμη—Πα- j Τάκου , ..ιουρκτζιάν, τά ρ ·-
πα, Κ. Μπάϊλα, καί Β. Παπ<-;. 
δάκη.

Η Λ Ε Σ Χ Η  « ΕΛ Λ Α Σ »

Κατά τήν περίοδον αύτήν I- 
δρΰθη ή Λέσχη «Ελλά ς», στε- 
γασθεΐσα είς ένα άπ’ τά πολυ
τελέστατα μέγαρα τής πόλε
ως. Στίς εύρύτατες καί μεγα
λοπρεπείς αίθουσές της, γίνον 
ται διαλέξεις επιστημονικές, 
δίδονται χοροί, καί λαμβάνουν 
χώραν συγκεντρώσεις ευχάρι
στοι. Καί γενικώς παρέχεται 
ψυχαγωγία στά μέλη αύτής, 
πού στά άναγνωστήριά της 
καί στά διαμερίσματα τών 
παιγνίων διέρχονται πολύ ευ
χάριστα τίς ώρες τής άναπαύ- 
σεως άπ’ τήν έργασίαν.

ΤΟ Λ Υ Κ Ε ΙΟ Ν  ΕΛ Λ Η Ν ΙΔ Ω Ν

Ά λ λ ’ ή πλέον σημαντική 
έκδήλωσις τής καλλιτεχνικής 
ζωτικότητος τής Σύρου, ύπήρ
ξεν ή ιδρυσις τοΰ Λυκείου 
Έλληνίδων. Άνταγωνιζόμενον 
έπαξίως σέ δημιουργικήν δρα 
σι καί εύεργετικήν άπόδοσι τό 
τών Αθηνών, κατέχει, δικαί
ως, τήν πρώτην, μετ’ αύτό θέ
σιν μεταξύ τών ιδρυμάτων τοΰ 
είδους του. Ίδρυθη τήν 15ην 
Αύγούστου τοΰ 1935, «κατά τό 
χρονικόν δέ τοΰτο διάστημα

πιάνου ύπό τής δίυος 
Κ ιουρκτζιάν καί άπαγγελίαι 
ύπό τής δίδος Μαρίας Ά λ . 
Κουντούρη, οί έφετεινές έιτ.- 
—  -,εις πιάνου, τήν έξεταστι- 
κήν έπιτροπήν τήν όποιαν ά-

ροΰν πρό νέων ταλέντων μάλ 
λον αμφιβόλων.

Ά λ λά  δέν πρέπει νά παρα- 
γ_ ,, ,  , .  · ,-. πονήται ή συμπαθής κριτικο-

απαγγε η, α . Ασημομύ- ι γράφος: χό μουσικόν θέατρον 
τη, . ησιματου, Ε . ^Κολο- αύτήν άκριβώς την στιγμήν

εύρίσκεται σέ πολύ καλόν δρό 
μον. Καί έξηγοΰμαι: "Οταν
σήμερον λέμε οτι θέλουμε νά 
δοΰμε μουσικό θέατρον μέ 
«τέχνην» καί έργασίαν «καλού 
μουσικοΰ», χωρίς υπερπολυτέ
λειαν σκηνικών καί κοστουμι- 
ών, άσφαλώς δέν ζητούμε νά 
δοΰμε έπιθεώρησιν. Γιατί έπι- 
θεώρησις μέ «τέχνην» καί «κα 
λήν μουσικήν έργασίαν» δέν 
«πιάνει». Μάλιστα... Καί τόν 
λόγον μας τόν λέγει ή Κυρία 
Λαλαούνη: Ή  νέα γενεά δέν 
πηγαίνει στό σοβαρόν θέατρον 
άλλά διασκεδάζει μέ τ' άμφί- 
δολα άστεΐα τής έπιθεωρήσε
ως, δηλ. άποφεύγει τό καλής 
ποιότητος έργον. "Αρα δταν ή 
έπιθεώρησις μέ «τέχνην» καί 
«καλήν μουσικήν», ώς έργον 
καλής ποιότητος δέν έξασφα- 
λίση τούς νέους ώς θεατάς καί 
επειδή έχει όπωσδήποτε χάσει 
τήν παλαιάν γενεάν δέν θά 
μπορέση νά «σταθή».

Δι’ αύτόν άκριβώς τόν λό
γον έπαυσαν νά γράφουν άπι- 
θεώρησιν ό Μωραϊτίνης καί

ΠΑΣ ΘΑ ΕΞΕΛΙΧ0Η 
10 ΜΟΥΣΙΚΟΝ ΘΕΑΤΡΟΝ

Ή  Κυρία Άλεξ  / /δρα Λαλα- τρίας. 
ούνη παρεπονέθη πρό ή μερών j "Οσον άφορα τήν καλήν μου 
είς δημοσιευθέν σημείωμά της σικήν, τί νά γράψουν οι αν- 
διά τό προσφερόμενον ύλικόν ερωποι αύτοί μέ τήν «μουσι- 
τών μουσικών μας θεάτρων κήν μόρφωσιν»; Κλασσικά;θά 
καί δικαίως αναφέρει δτι δέν τούς χαρακτηρίσουν ώς ντέ 
άπολαμβάνομεν πλέον τέχνην μοντέ. Νά γράψουν κάπως σο 
άλλά πλούτον σκηνικών, φω- j βαρώτερα; έδοκίμασε ό Ντ* 
τισμόν, κοστούμια καί κομψές Άντζελις στήν τελευταία του 
γυμνότητες, έάν δέ τυχόν εύ- j έπιθεώρησιν καί έξετιμήθη δε 
ρίσκεται έντός τοϋ συγκροτή- ! όντως ή έργασία του άπό ώ· 
ματος ένας πραγματικός καλ ! ρισμένον κοινόν πλήν ό ϊδιος 
λιτέιχνης θά εΐνε παρηγκωνι- 6ά έπείσθη άσφαλώς. κατόπιν 
σμένος καί άρχίζει άπό έγκρί J έορτής, πώς έκανε τζάμπα πε- 
τους διευθυντάς όρχηστρών οί | ρισσευούμενο κόπο.
«όποιοι ένώ θά ήδύναντο ν ά ! Καί όσοι μποροΰν ν«  ζή 
κάνουν κάτι καλύτερο γιά τό «ουν άπέχοντες, φυσικά δέν 
μουσικόν θέατρον, διευθύνουν ί διστάζουν ν’ άπομακρυνθοΰν, 
ένα άνομοιογενές σύνολον» I άλλ’ δσοι τέλος πάντων διέθε- 
γιά νά τελειώση είς τούς ήθο- . σαν τά νειατα τους, τή ζωή 
ποιούς, πού χειροκροτήσαμε τους ίσως γιά νά κάνουν έπά 
καί αναγκάζονται νά ύποχω- ! γελμά τους, έπειδή είχαν και

κοτσ» Λ. Κουκιά, Μ. Διακά- 
κη, Βέρρα Διακάκη, Α. Γεωρ- 
γοπούλου, Ε. Καραμαλή, Καλ 
λιόπη Άσημομύτη, Μ. Πνευ
ματικού, Μ. Γερασιμίδης (βιο
λ ί), συνοδεία πιάνου, Ε . Κολο 
κοτσόί, Μέλπω Κρίνου, Έ λ .
Κουτσοδόντη, Ά ρ . Παπαδάμ,
,Αν. Λευτάκη.

Επίσης αί δίδες καί οι κ.κ.
Μ. Παπα, Ζ. Έλευθεριάδη Μι- 
τί̂ να, Ν. Ρήγου, X. Παπαγγε- 
λή, Ν. Πνευματικού, Ε. Μα- 
λισσιάνου, Ζ. Ζησιμάτου, Βέρ
ρα Διακάκη, Ε . Κολοκοτσ»,
Μ. Πνευματικού, Λ. Κούκια,'
Άννα  Μιτάκη καί Ν. Ρήγου.

Είς τάς έφετεινάς έπιδεί- 
ξεις έλαβον μέρος αί δίδες 
καί οί κ.κ. I. Φιλαρέτου, <·ι.
Παπά, Ε. Έλευθεριάδη, Χρ.
Παπαγγελή, Μ. Λίνα, Εΐρ.
Μαλισιάνου, Β . Παπαγγελή,

Τ. Δενδρινός, Λ. Πνευματικού,
Ζ. Μακρή, Α. Κουτσοδόντη, I.
Σέτερη, Α. Διακάκη, Λ. Χα- 
τζηλία, Α. Γεωργοπούλου, Ε.
Καραμαλή, Μ. Ζησιμάτου, Μ.
Πνευματικού, Ν. Ρήγου, Εϋα 
Κολοκοτσ», Έ λ .  Κουτσοδόν- άλλοι παλαιοί συγγραφείς καί
τη, Λ. Κούκια, Β. Διακάκη, 
Μαρία Διακάκη καί 'Άννα μ ι  
τάκη.

Άτυχώς, ή δρ«σις τοΰ Λυ- 
λόνω τής άΰιαφορίας 

τοΰ κοινοΰ, πού άνεφύει τελευ 
ταίως, έχει περιορισθή, παρά 
τίς έντατικές προσπάθειες 
που καταβάλλουν οι Κες τοΰ 
Δ. Συμβουλίου. Αΰται εΐνε αί 
έξης; Κα Γιαννίκογλου, πρό
εδρος, Μπαρμπέτη, Γεν. Γραμ 
ματεύς, Μ. Σοφιανού, Δ. Φου- 
στάνου, Μ. Ζερβουδάκη, Μ. 
Βελλιανίτου, Μ. Λίνα, Κατσι- 
ώτου, Δενδρινοΰ, Πρωτονοτα
ρίου, Διακάκη, Ζησιμάτου, 
Σιδερή, Βαμβακοπούλου, Η. 
Μελισιάνου, Φ. Κουτσοδόν- 
τη, Δίδες Αρ. Ζερβουδάκη, 
Αρετή καί Απ. Ηηραδάκη.

Είς τόν λόγον αύτόν πρέπει 
νά άποδοΟή καί ή κατάργησις 
τών περισσοτέρων σχολών t c j 
Λυκείου. Ηδη, έξ αυτών, ήτοι 
πιάνου, θεωρητικής μουσικής, 
χορωδίας, μονωδίας, άπαγγε-

πήρτιζε τό ζεύγος τών διαπρε λίας καί ρυθμικών χορών, δέν
πών καθηγητών Σ . Φαραντά 
του καί μία θεατρική παρά- 
στασις ύπέρ τής Β . Αεροπο
ρίας.

Είς τί)ν έορτήν ύπέρ τής Α 
εροπορίας, συνέπραξαν αί δί
δες 'Ιωάννα Παρώδη, Τακουή 
Κιουρκτζιάν, Καλλιόπη Μπυ- 
ρή, 'Άννα  Λευτάκη, καί ό κ. 
Λώρης Κουντούρης, έλαβαν δέ 
μέρος αί δίδες Κατίνα Πεϋρέτ, 
Μαρία Κουντούρη, Λίτσα Κού
κια, Άννίτσα Καροτσιέρη, 
Μαργαρίτα Μίχου, "Αννα Κρα 
σερού, Map. Καΐσαρ, Λίτσα 
Τριανταφυλλοπούλου, Κορτά- 
ρου, Βιργ. Κρασεροΰ, Ρίτα 
Παπαγγελή, Τασ. Καροτσιέρη 
Κονταράτου, Σταλιμέρου. Είς 
τήν έορτήν έπ’ εύκαιρία τής 
έκθέσεως, έλαβον μέρος αί δί
δες Μαρία Κουντούρη (άπαγ- 
γελία ), Πόπη Πουλοπούλου 
(τραγοΰδι), Ελ ένη  Τσακού- 
ρου, Μαρία Κοτζι», ’Άννα  
Κοτζια, ’ Ιφιγένεια Σβάρνα, 
Κατ. Πεϋρέτ, Λουΐζα Κοντα
ράτου, Ζωγράφω θανοπούλου, 
Ρένα θανοπούλου, Ρένα Κουν-

λειτουργοΰν, παρά δύο. Πιά
νου καί θεωρητικής. Παρά 
ταΰτα οί Κες δέν άπο γοητεύ
ονται. Μοχθούν νυχθημερόν.
Μεταξύ αύτών, δλως ιδιαιτέ
ρως, πρέπει ν’ άναφερθοΰν ή 
κ. Σιδερή, ποΰ διωργάνωσεν 
Ιδιαίτερον τμήμα δράσεως δε
σποινίδων. Τούτο έκάστην Τρί 
την διοργανώνει φιλολογικές 
συγκεντρώσεις, σέ διάφορα 
θέματα.

Έπίσης ή κ. Φουστάνου, μι- 
“ ς τών πλουσιωτέρων οικογε
νειών τής νήσου. Αϋτη, διά νά I 1,,s/’ ,,ί  . . .  . υπάρχουν πολλές έλπίδες, ν ά-Γυμδαλη και αμέσως στήν , -V  -ό - j  -c ναλαβη ή πόλις αυτή. Αρκείπροσπαθεια της άναπτυξεως I - * έ « - , 1 κ .-ι 1  -ν /. / _ * να ένδιαφερθουν εκείνοι πουτης πολεως, άνελαβε νά δι-

άπό τούς νεωτέρους ό Γιαννα- 
κόπουλος καί ϊσως αΰριον παύ 
ση νά γράφη καί ό Γιαννου- 
κάκης, ό Παπαδούκάς, ό Ά- 
σημακόπουλος, ό Καπετανα- 
κης. ό Σπυρόπουλος, ό Εύαγ
γελίδης, ό Σακελλάριος κ. ά. 
τήν στιγμήν πού τήν έπιτυχίαν 
τού έργου θά τήν έξασφαλί- 
σουν οί κομψές γυμνότητες,τό 
μπαλλέτο (άποκλειομένης έδώ 
τής κομψής γυμνότητος), τό 
σκηνικό, ό φωτισμός καί ΰ 
οεξιοτεχνία τού χορού Ρωσσί- 
δος καλλιτέχνιδος ύποβαλλού- 
σης μήνυσιν κατά δημοσιογρά 
φων έπιδόξων έπι-θεωρησιο >/ρά 
φων, οΐτινες θά έθεώρουν έξη- 
σψαλισμένην τήν έπιτυχίαν τού 
έργου των άν έπλουτίζετο διά 
τοΰ χοροΰ τής έν λόγω χορευ-
Ι·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·Η·ΙΙ·ΙΙ·Μ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙΒΜ·ΙΙ·Μ·Ι

ί λίστ τήν δίδα Μίκη Ζερβου
δάκη, καί του Παιδικοΰ θιά
σου.

ΑΛΛΑ Α ΙΤ ΙΑ  ΤΟΥ Μ Α Ρ Α 
ΣΜ Ο Υ

Τά τελευταία χρόνια ό μα
ρασμός τής καθολου κινήσ.- 
ως τής Σύρου, άλλά κυριώ-
τατα, μετάδοσι καί μ  ςύ
τών κατοίκων της τοΰ μικρο
βίου τής αποδημίας, πρός τόν 
ύδροκέφαλον τής πρωτευού
σης, έπέφερε μίαν σημαντικήν 
κρίσιν σ’ δλες τίς έκδηλώσεις. 
Καί δμως, δέν εΐνε άπολύτως 
δικαιολογημένη ή έκ τοΰ γε
γονότος τούτου δημιουργία 
έντυπώσεως δυσμενούς διά τό 
μέλλον τής Σύρου. Άντιθέτως

δάσκη σέ κορίτσια τού Λυκεί
ου τήν τέχνην τής ξυλογλυπτι 
κής. Καί τέλος ή δίς Τακουή 
Κιουρκτζιάν, πού έκτός άπ' 
τήν μεγάλην μουσικήν της 
μόρφωσιν διαθέτει καί τήν ά- 
συναγώνιστη δραστηριότητα 
της γιά τήν πραγμάτωσι τών 
σκοπών του Λυκείου. 'Έγιναν 
έπίσης καί πολλές έμφανίσεις 
τής Παιδικής Χορωδίας μέ σο-

πρέπει. Τό Κράτος, ή Δημοτι 
κή Άρχή , οί εύποροι τής νή
σου, ό λαός, δλοι γενικώς, πρέ 
πει νά προσκομίσουν τό λιθά
ρι τους, γιά τήν έπιχειρουμέ- 
νη άπό μερικούς άλτρουϊστάς, 
μέ άγωνιώδεις, πραγματικός 
προσπαθείας, άνακαίνισι τού 
έρειπωθέντος οικοδομήματος 
του πρώτου πολιτισμού. ’ · u

£ Ρ Ο Σ Ο Σ  Τ Ρ ΙΦ Υ Λ Λ Η Σ

κάποια ιδιοφυία· τό νράψιμο 
γιά τό θέατρο, τί νά κάνουν; 
Μποροΰν ν’ άπομακρυνθοΰν ; 
τό έδοκίμασε ό Κομνηνός μέ 
αύτοθυσίαν, ήοωίκώτατα καί 
ϊσως ν’ άντελήφθη πώς έ
παιρνε τόν δρόμον πρός τήνπτω 
χείαν. Καί ό σεβαστός Σακελ 
λαρίδης έπειδή δέν άπεμακρύν 
θη, δικαιολογείται ούτως εί- 
πειν, λέγων δτι ή «όπερέττα 
άπέθανε» μέ φόβον· μήπως τρ 
πιστέψουμε γιατί δέν θά τό 
πιστεύη άσφαλώς οϋτε ό ϊδιος 
εύτυχώς.

‘Η κατάστασις αύτή θά aw- 
νεχισθή —καί πρέπει νά συνε* 
χισθή — τό πνεΰμα θά ύποχω- 
prj μέρα μέ τήν ήμέρα στό 
σκηνικό, στό κοστούμι, στόν 
φωτισμόν, ή μουσική θά ύπο- 
χωρή στήν γκρίνια κομματιών 
πού θά τούς λείπει ή μελωδία 
καί μιά μέρα δλοι θά διαπι
στώσουν δτι πράγματι τό μου 
σικόν θέατρον εύρίσκεται είς 
πολύ καλόν δρόμον γιατί ή έ- 
πιβεώρησις θά μπή στήν άρμο- 
διότητά της, θά παύση νά εί
νε θεατρικόν είδος καί θά πε- 
ριορισθή στό «καμπαρέ» δπως 
συμβαίνει στήν Γερμανίου μα
ζί μέ τήν Αύστρίαν καί στήν 
Ούνγαρίαν. Μουσικόν θέατρον 
θά εΐνε τό μελόδραμα, ή ό
περέττα μέ χωρίς φόβο νά δι- 
εκδικήση τήν τοιαύτην Ιδιότη
τα ή έπιθεώρησις διότι θά συμ 
βαίνη δ,τι συμβαίνει τώρα μέ 
τόν Κινηματογράφο, πού δταν 
προβάλλεται κάποια θεαματι
κή έπιθεώρησις μέ χιλιάδας 
προσωπικού, μέ φαντασμαγο
ρίαν καταπληκτικήν καί δνει- 
ρώδη μπαλλέτα, ή σάλλα έ- 
ξασφαλίζει άραιότητα θεατών 
διότι άμέσως ό κόσμος πού 
ξέρει δτι έργον σινεμά θά πη 
ύπόθεσις, παίξιμο, ήθοποίΐα, 
πλοκή, δρασις, τών προσώπων, 
ένδιαφέρον προκαλοΰν έντυ- 
πώσεις ζωηράς καί ψυχικάς 
μεταπτώσεις είς τόν θεατήν, 
γυρίζει τίς πλάτες του είς τήν. 
«παρείσακτον». 'Έτσι καί στό 
μουσικό θέατρο κάποτε ή κυ
ρίαρχος όπερέττα θά εΐνε είς 
θέσιν ν’ άπομακρύνη τήν «πα
ρείσακτον».

Νά γυρίση ξανά ή έπιθεώ- 
ρησις μέ τό πνεΰμα, μέ τήν 
τέχνην; Δέν θά ύπάρχη πιθα- 
νότης. "Ας μή φοβόμαστε, κα
νείς άπό τούς συγγραφείς της 
δέν θά δοκιμάση νά κδτνη τέ
τοιο τόλμημα καί άν βρεθή κα 
νένας νέος, έστω καί δεινότη- 
τος Μωραϊτίνη μή άποβλέπων 
κατά τήν άρχΝν του σταδίου 
του τόσον είς τά «ποσοστά», 
πάλι μήν άνησυχήτε. ’Έχομεν 
τήν δςδαίωσιν πρωταγωνι- 
στοΰ —άσσου τής έπιθεωρήσε
ως δτι δέν θά μας τόν παρου- 
σιάση. θέλετε αύτήν τήν βε· 
βαίωσίν του; Όριστε.

«‘Έ ν α  σοβαρώτατον ζήτημα 
εΐνε ή έλλειψις νέων συγγρα
φέων... Ή  σημερινή έπιθεώρη 
σις ζητάει, θέλει, διψάει γιά 
κάτι νέο έντελώς, κάτι έντυ- 
πωσιακό, κάτι, πού δπως λέμε 
γιά ένα έκλεκτό νούμερο, νά 
κάνη έντύπωσι». Καί θάχη, ό 
έν λόγω συμπαθής καλλιτέ
χνης, σίγουρα όχληθή άπό δε
κάδας νέων συγγραφέων.τούς 
όποιους θ' άπέπεμψε χωρίς 
καν νά λάδη γνώσιν τής έργα
σίας των ή άν έλαβε γνώσιν, 
λόγω έλλείψεως συγγραφικής 
φίρμας, πάλι θά τούς άπέ
πεμψε.

Α ΓΓΕ Λ Ο Σ  I .  Ο ΙΚΟΝΟΜ ΟΥ
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ΑΛΗΘΕΙΕΣ ΚΑΙ 
Π Α Ρ Α ΞΕΝ ΙΕΣ

Α Λ Ε Ξ Α Ν Δ Ρ Ε ΙΑ .  Αϋγου- λοι, διότι ή κατάστασις ?»ά
σ~ος.(Τού άνταποκριτού μας). 
—  Κάποια άδικημένη' καλλιτε
χνική άξΙα τοΰ Κάιρου, Εκαμε 
δ'άλεζιν περί Βυζαντινής μου
σικής, τήν όποιαν έδημοσίευσε 
δ.ά δευτέραν φοράν—πρός τό 
παρόν—ή ιδία έφημερίς, ύπό 
άλλον όμως άρχισυντάκτην αυ
τήν τήν φοράν.

Διά νά δείξη στούς άφελεΐς 
δτι δέν Εχει τό μονοπώλιον ό 
νάχος ν’ άποφαίνεται διά τήν 
Βυζαντινήν μουσικήν καί διά 
νά προκαλέση έντύπωσιν στούς 
...γείτονας, άντέγραψε δια
τριβές καί μελέτες άλλων καί 
περιβεβλημένος μέ μηλωτήν 

Ήλιοΰ, Ελυσε καΐ πάλιν διά μο- 
νοκονδυλιας τό άλυτον πρό
βλημα I

Εΐνε λυπηρά ή κατάστασις, 
δίαν πρόκειται μάλιοτα περί

*0 κ. Μ. θεοφανίδης

Γης Έ κκλησ  αστικής μουσικής, 
πού τήν έσεβάσθησαν τόσοι 
αιώνες.

Γ ράφουν οί ρεκλαμομανεΐς 
σύτοΐ κενολόγοι, στήλες άτε- 
λεύτητες μέ τά συνήθη εύθραυ
στα έπιχειρήματα, διά νά κα
ταλήξουν στήν τετριμμένην έ- 
πωδόν, πώς ή σημερινή μου
σική τής ’Εκκλησίας δέν άν- 
ταποκρίνεται πρός τά σύγ
χρονα μουσικά γοΰσταΙ καί 
πώς ή σημειογραφία της τήν 
κρατςί στήν παρατηρουμένην 
δήθεν στασιμότητά της, Φιλο
λογία νά. γίνεται, διότι ot σο
φολογιότατοι αύτοί—πού φαν
τάζονται πώς μία διάλεξις πε
ρί Βυζαντινής μουσικής, ζήτη
μα πού δέν κατέχουν ol πολ
λοί, θά τούς προσέδιδε σπου- 
δαιότητα τής όποιας στερούν
ται έπί τοΰ παρόντος— έκτός 
άπό τά γνωστά λειτουργικά ά
σματα πού θ’ άκουσαν στά 
παιδικά τους χρόνια—διότι 
Τώρα έπήραν δριστικά τό διά- 
ζύγιον μέ κάθε τί πού σχετί
ζεται μέ τήν 'Εκκλησίαν, λό
γω μανιακών τάσεων—δέν ά- 
fcduaav τίποτε άλλο. "Αν εΐνε 
μάλιστα επικρίνεις—πράγμα 
πού δέν φαντάζομαι — θά τό 
διαδεβαιώσουν μεθ' δρκου.

Ν ’ άντικατασταθή, λέγουν, 
ή 'Εκκλησιαστική μουσική μέ 
,τήν τετραφωνίαν! Έ ν  μέρει Ε
χουν δίκαιόν, οί άπερίσκεττΓοι 
ο-ύτοί διατριδογράφοι, λαμδα- 
ναμένου ύπ' δψει, δτι δέν Ε
μεινε σήμερα τίποτε τό δρθιον. 

Τά σημέρινά πρωΤοφανή ήθη' 
καί έθιμα τών ήμιαγρίων, θέ
λουν ν ’ άκούωνται στήν Ε κ 
κλησία μέσα, οί γλυκανάλα
τες ’Αμερικάνικες καντάδες— 
Ήού έσάρωσαν καί τό γλυ·κύ 
Ελληνικόν τραγοΰδι—διά νά 
ουμπληρωθή τό μενού τής 
μπολσεβίκικης σαλάτας.

"Ας σταυροκοπηθώμεν κι' 
Λς παρέλθωμεν!

Η σχολική μουσική
Έ ν α ς  κολοσσιαίος Μ Ο Υ Σ Ι

Κ Ο Σ  τοΰ Κάιρου, ευρίσκει 
πώς τήν ώδικήν δέν πρέπει νά 
τήν διδάσκουν οί «δασκάλοι», 
ά*.λά... όί πλασιέ ξυριστικών 
ιμηχανών, λεπίδων καί άλλης 
μανιφατούρας. Σ  ιγά - σιγά θά 
μάς είπη πώς τίς ξυριστικές 
μηχανές, λεπίδες κ.λ.π. πρέ

πει νά τίς πωλοΰν οί «δασκά-

χρειάζεται καί παιδαγωγικήν 
μόρφωσιν.

Άφ εριμ :... Άφ εριμ !... 
Μουσική καί γυμναστική

Κάποτε—αν δέν μας άπατά 
ή μνήμη— τό μάθημα τής Μου
σικής προηγείτο τοΰ μαθήμα
τος -τής Γυμνατακή», στά ώρο- 
λόγια προγράμματα τών η^ο- 
λε ων ή τοι',λάχ.στςν ίύρίσκον- 
το κοτί τά δύο σέ ίσ 'ν μοίραν 
δια τό καλόν τής ψυχικής καί 
σωμ,ιτ κής ρο^ολεό'.ητος τής 
νεολαίας. Σάν καλές αδελφές 
(Λ νειργάζονιο. Ή  μία έφρόντι- 

ζε διά τό ψυχικόν κάλλος, ή δ’ 
άλλη διά τό σωματικόν.

’Από τόν καιρόν δμως πού ή 
Γ υμναστική έπέτυχε... καί τά 
δύο, δηλαδή νά καλιεργή καί 
τό σωματικόν καί τό... ψυχικόν 
κάλλος, έτέθη σέ άνυποληψίαν 
ή καϋμένη ή Μουσική, άφοΰ 
μάλισ:α δέν Εχει τήν τύχην νά 
Επιδεικνύεται στίς σχολικές έ- 

πιδείξεις τόσον πομπωδώς, ό
σον ή Γυμναστική.

"Ας μήν άπορόϋμεν. λοιπόν, 
διατί ό μαθητόκοσμος τών ή
μερών μας είνε ξετρελλαμένος 
μέ τά βαλσάκια, φοξ+ροτάκια, 
τοτγκό καί δλην τήν άλλην 
μουσικήν ποΓνώλιν, πού δέν θά 
θεραπευθή έφ’ δσον άδ αφο
ρούν οί αρμόδιοι.

Οί ’Αμερικανισμοί πού μδς 
••ξετροχίασαν πρός στιγμήν, 
πάλ;ν θά μάς Φέρουν στόν I- 
β.ίν δρόμον πού έπερπατούσα- 
μεν &·χως έμπόδια •’όσα χρό
νια. ΚατίΧΡγόΰν Μ Άμέρικα- 
νοί τήν κονσερί^ρ^μένην μου
σικήν καί άγκαλιάζουν πάλιν 
μέ πρωτοφανή συμπάθειαν καί 
ά-)άπην, τήν άληθινήν μουσικήν 
τέχνην. Ή τ ο  καιρός, διότι τά 
ίδια θά έπάθαινε καί ή Γυμνα
στική, άν καί δέν θά εύρεθη 
ποτέ—ώς προνομιούχος—στήν 
θέσιν πού εύρέθη ή συνεργάτις 
της, ή Μουσική.
Ή Μάρω κα) τό Φιρο- 

λέρσ
Γράφει ’Αλεξανδρινή έφημε-

ρίς:
«Ό  κ. X. προσεπάθησε νά 

δώση μίαν καθαρώς Αλεξαν
δρινήν έπιθεώρησιν πρός τοΰ
το δέ έπεστράτεοσε Τόν λίαν 
πασίγνωστόν Π., ό όποιος μέ 
τήν έπικουρίαν τοΰ δημοφι
λούς Α. θά χαρίση σκηνάς πο
λύ έπιτυχεΐς. Οί δύο ούτοι ουμ 
παδεΐς ήθοποιοί θά έκτελέσου\' 
'Αραβικά τήν «Μάρω» καί τό 
«Φιρολέρο» καί ώς άράπηδες 
ντιζέρ θά καταγάγουν άληθι- 
νόν θρίαμβΓ ν».

Μερικοί μαέστροι τών μου
σικών θιάσων ?ιά νά μήν χα
σομερούν, τ;£('νδΰν” διάφορα 
παλαιά $ημώ?τ, ή λαϊκά τρα
γούδια. τούς Λαλούν άλλα λό
γιά καί τά αερίίρουν.

Τούλάχιστον άν τ’ άφηναν 
μέ τόν πρωτότυπον στίχον, τό 
πράγμα έκολάζετο. Λ .  χ. νά 
άκσύη κανείς τόν «Χαραλάμ 
πην», τό «Έλενάκι τό μικρό» ή 
τό «Στόν ποταμό στίς λ ίγ ο  
ριές» κ.λ.π.

Δέν έννύήσαμεν Εως τώρα 
τήν σκοπιμότητα τής παραποι- 
ήσεως αύτής ούτε καί θά τήν 
έννοήσωμεν, έφ’ δσον άκούσα- 
μεν καί τήν «Μάρω»—τί Κρίμα 
—τοΰ Σακελλαρίδη ’Α ρ ά
δ ι κ ά .  ’Αληθινόν θρίαμβον 
κατήγαγον οί δύο άράπηδες 
ντιζέρ στήν έκτέλεσιν ΐόΰ «Φι- 
ρολέρο». Τής «Μάρως» δμως 
δέν τής πήγαινε καθόλου ή ά- 
ράπικη «μελλάγια» καί τό 
«μίτοΰργο». ’Έγινε φοέερή κα- 
ρατόμησις, πού άν τήν ήκουεν 
ό συνθέτης της άσφαλώς θά με 
τανοοΰσε πού τήν έγραψε.

’ Αχ, αύτή ή διακωμώδησις

Η ΜΕΓΑΛΗ ΕΟΡΤΗ ΤΟΥ ΣΩΜΑΤΕΙΟΥ ΗΘΟΠΟΙΩΝ
ΑΙ Σ Υ Ν Ε Δ Ρ Ι Α Σ Ε Ι Σ  ΤΗΣ Π Α Ρ Ε Λ Θ Ο Υ ΣΗΣ ΕΒΔΟΜΑΔΟΣ

ΠΟΙ ΑΙ ΑΠΟΦΑΣΕΙΣ ΕΛΗΦΘΗ ΣΑ Ν
Τήν περασμένην Παρασκευήν 

19ην τρέχοντος έγένεΤο είς τά 
γραφεία τοΰ Σωματείου Η θο 
ποιών δευτέρα συνεδριασις ώς 
συνέχεια τής πρώτης διά τήν ό
ποιαν έγράψαμεν ήδη, μέ σκο
πόν τήν συζήτησίν έπί τοΰ κα- 
ταλληλοΤέρου τρόπου τής διορ- 
νανώσεως τής μελλούσης νά δο
θή μεγάλης έορτής τοΰ Σωμα
τείου ’Ηθοποιών καθώς καί τήν 
δ ευκρίνισιν διά τήν διάθεσιν 
τών εισπράξεων τής έορτής.

Παρευρέθησαν πλήν τοΰ διοι 
κητικοΰ συμβουλίου τόν Σωμα
τείου, ό πάντοτε ένδιαφερόμέ 
νος καί ένισχύων ιαέ κάθε μέοον 
κάθε καλλιτεχνικήν προσπά
θειαν, Δήμαρχος ’Αθηναίων κ. 
Πλυτάς, οί κ. κ. Μιλτ. Λιδωρί- 
κης, Ροντήρης, θ. Σακελλαρί1 
δης, "Α γγ . Ρουτσινάς, Μαντού- 
δης, Μουζενίδης, Βεργόπουλος, 
Νίκας, Δαμάσκος, θεΟδώρου, 
Βρατσδνος, Ματσούκης, Σύλ- 
βιος, Μηλιάδης, Κυριάκός, ή 
κ. Παληοΰ, ή κ. Χαλκούση, ή κ. 
Μιράντά Μυράτ καί πολλά πρό
σωπα τοΰ καλλιτεχνικού καί 
θεατρικού κύκλου τής πόλεώς 
μας.

Πρώτος ώμίλησε διά μακρών 
6 πρόεδρος του Σωματείου ’Η 
θοποιών κ. Μυράτ, άναπτύξας 
είς τδν κ. Δήμαρχον καί τούς 
παρισταμένους τήν σπουδαιότη- 
τα καί χρησιμότητα fv  Εχει διά 
τήν Ελλάδα  ή ΐδρυσις Στέγης 
θεάτρου, τονίσας δμως δτι έκ 
τών έσόδων τής έορτής θά είναι 
αί,Ονατον νά διατεθοΰν χρήμα
τα ώς βάσις διά τήν ίτΡαγματο- 
ποίησιν αύτοΰ τοΰ σκοποΰ,άφ’έ- 
νός διότι τό Ταμεΐον 'Αλληλο
βοήθειας ’Ηθοποιών Εχει άμε
σον άνάγκην χρημάτων διά νά 
ένισχύση τούς Ασθενείς ήθο
ποιούς, οί όποιοι δέν περιμέ
νουν, παρά άπ’ τό ταιιεΐον τους 
καποιαν δοήθειάν καί !ξ  άλλου, 
διότι ή ΐδρυσις μιδς Στέγης’ 
θεάτρου^ χρειάζεται πολ&ά χρή
ματα καί είναι κάτι πού δέν δύ- 
ναται νά γίνη είς βραχύ χρονι
κόν διάστημα.

Τό καθήκον τοΰ Σωματείου 
είναι νά προσπαθήση νά θερα*

πεύση τίς  ̂άμεσώτερες άνάγκες έορτής ειδικά καί ή συνεδρία- βη αύτός νά συνεννοηθή μέ τάς
πρώτα καί ύστερα ν’ άσχοληθή 
μέ τήν ίδρυσιν Στέγης, πράγμα 
καί αύτό άναγκαίον καί σπου- 
δαίον δέδαια, λιγώτερο δμως έ- 
πείγον άπό τήν παροχήν βοή
θειας σέ τόσους φυματικούς ή
θοποιούς πού είνε θοματα τού 
έτάγγέλματος καί πού δέν Ε
χουν οΰτε τά άτΐαραίτητα φάρ
μακα νά πάρουν.

Μετά τόν κ. Μυράτ ώμίλησεν 
ό κ. Δήμαρχος, ό όποίος συνε- 
χάρη τό Διοικητικόν Συμδού- 
λιον διά τήν εύγενή Ιδέαν, το
νίσας δτι τό Σωματεΐον θά τόν 
εύρη πάντοτε πρόθυμοι καί ά- 
κούραστον ύποστηρικτήν του είς 
ο τιδήποτε τοΰ χρειαοθή. Καί 
συνεχίζων έδήλωσεν δτ. θά ά- 
ναλάβη δταν Ελθη ή ώρσ καί θά 
έργασθή μέ δλην του τήν καρ
διά διά τόν σκοπόν, προσθέσας

σις έλύθη.
Η Σ Υ Ν Ε Δ Ρ ΙΑ Σ ΙΣ  Τ Η Σ  Τ Ε 

Τ Α Ρ Τ Η Σ
Τήν Τετάρτην καί περί ώραν 

6ην μ. μ. συνήλθεν έκ νέου είς 
τό μέγαρον τής Δημαρχίας ή 
μεγάλη έπιτροπή διά νά καθο- 
ρίση τά τής έορτής είδικώτερα 
πΛέον καί διά νά άποτελεσθοΰν 
διάφοροι έπιτροποί, αί όποιοι 
θά φροντίσουν διά τήν καλήν 
όργάνωσιν καί έπιτυχίαν τής 
έοιτής.

Κατ’ άρχάς συνεζηιήθη τό 
ζήτημα τοΰ χώρου είς τόν ό
ποιον θά δοθή α5:η.

Ό  Δήμαρχος κ. Πλυτάς έ- 
πρότεινε νά δοθή ή έερτή είς 
τό 7όππειον, ή έντός τοΰ περι
βόλου τοΰ. μεγάρου ή είς τό ύ
παιθρον είς τόν γύρκθεν τοΰ 
συντριβανίου πού βρίσκεται κά-

κόν Συμβούλιον τήν πσραχώρη 
σ>ν οικοπέδου διά τήν άνέγερ- 
σιν τοΰ μεγάρου· Πρέπέι δμως, 
είπεν, έπί τοΰ παρόντος ή έορτή 
νά δοθή διά Τήν ένίσχυσιν τού 
ταμείου μόνον καί ύστερα νά 
άρχίΟουν αί ένέργειαι διά τήν 
Στέγην*

Είς τήν συζήτησίν Ελαβον μέ
ρος πολλοί άπό τούς παριστα- 
μένους καί έν τέλει δλοι Εμειναν 
σύμφωνοι καί άπεφάσισαν νά 
ένισχυθή τό ταμεΐον έφ’ δσον έ- 
πιβάλλει αύτό ή άνάγκη.

Διά τό ζήτημα τής Στέγης 
θεάτρου άπεφασίσθη κατόπιν νά 
συσταθή έπιτροπή, ή όποια νά 
άνσλάβη νά έξασφαλίσρ τήν ά- 
ρωγήν τών αρμοδίων άρχών άφ’ 
ένός καί τών μεγάλων όργανι- 
σμών άφ έΤέρου είς τρόπον ώ
στε διά κρατικής έπιχορηγή- 
οεως καί διά δωρεών νά κατα- 
στή δυνατή ή άνέγερσις καί έ- 
ξαοφαλισθή- καί ή συντήρησις 
καί λειτουργία Τής Στέγης 
θεάτρου.

Κατόπιν τούτου άπεφασίσθη 
νά συνέλθη τήν Τετάρτην είς τό 
μέγαρον τής Δημαρχίας έκ νέου 
ή έπιΐροπή διά τήν συζήτησίν 
τοΰ τρόπου τής όργανώσεως τής

ι·1ΙΒ»αυ·η·ιι·ιι·ιι·ι|·ιι·ιι·ιι·Μ·ιι·Μ·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·|ΐ·ιι·

δΓ  θ4*.εί«ση·Χηθ  ̂ ξ.ίς i t  Δ_η,̂ °11' άπ’ τάς Κλίμακας χώρον έ-
τόνισε δέ δτι ό Ιδιος 9ά φρον-ti- 
ση, ώστε Καί ό χώρος νά πα- 
ραχωρηθή άπ’ τό Δημοτικόν 
Συμ&ούλιον καί σώμα φαλαγγι- 
τώΐ) καί προσκόπων ν’ άτίοστα- 
λή^δ ά τήν τήρησ·ν τής τάξέως 
καί τήν διευκόλυνσιν τής έπί- 
τροπής.

‘Ο κ. Ροντήρης έποότεινε τό 
Γίεδίον τοΰ ’Άοεως ώς τόν 
πλέον ένδεδειγμένον χώρον. Ή  
πρότασις αΰτη δμως άπερρίφθη, 
διότι τό Πεδίον τοΰ "Αρεως ά- 
πέχει άττό τό κέντρον τής πό- 
λεως κάίιως καί αυτό ϊσως νά 
εΤναι άσύμφορον.

Ό  κ. Σύλβιος έπρότεινε Τόν 
περίβολον του Πολυτεχνείου, 
άλλά καί αύτή ή γνώμη δέν εί
ναι πραγματοποιήσιμος λόγφ 
τοΰ περιωρισμένου χώρου, έπο- 
μένως ή έορτή φαίνεται δτι 
θα δοθή μάλλον είς τό .̂άππειον 
στήν "Οασι, ίσως δέ είς Ενα ά
πό τα δυο άναφερόμενα άνωτέ
ρω μέρη.

Συγχρόνως ό κ. Δήμαρχος 
έρριψε τήν ιδέαν νά δοθή συγ
χρόνως έορτή καί είς διαφό
ρους συνοικίας τήν ίδ:αν ήμέ- 
ραν διά νά πραγματοποιηθοΟν 
περισσότεραι ε’ισπράξε'ς καί άν 
τοΰτο γίνη άποδεκτόν θ' άναλά-

Καλλωπιστικάς Έπιτρί,πάς τών 
συνοικιών διά νά παμασχεθή 
κάθε εύκολία είς τήν έπιτροπήν 
τής έορτής.

Κατόπιν συνεζηιήθη Τό Τι θά 
πρέπει νά έπιδιώξη ή έορτή. Ά 
πεφασίσθη έκτός άπ’ τό άπα- 
ραίτητον λαχεΐον καί τήν άγο
ράν νά Εχη · μπουφέ, διάφορα 
νοιμερα άπό έπ θεωρήσεις, Ενα 
απάνθισμα άπ’ τις όπερέττες τοΰ 
κ. Χατζηαποστόλου καί άλλο 
Ενα άπό τίς όπερέττες τοΰ κ. 
Σακελλαρίδη, μπαλλέτο διαφό* 
pi;v θιάσων, χορωδίαν καί ίσως 
-ίσως άν θά είνε έδώ Εως τότε, 
νά τραγουδήση καί ό βαθύφω
νος κ· Μοσχονάς.

Αύτά δέδαια έν γενικαΐς 
γραμμαΐς πάντοτε, διότι αί λε- 
πτομέρειαι θά συζητηθούν άπό 
Τήν καλλιτεχνικήν έπιτροπήν καί 
άπό τήν όργανωτικήν έν καιρφ 
καί είς δλας Τάς λεπτΰμερείας 
Των.

Κατόπιν συνεστήθησαν αί διά 
φοροι έπιτροπαί ώς έξής :

Ή  καλλιτεχνική ύπό τήν έ- 
ποπτείαν τοΰ κ· Ρονιήρη, ό ό
ποιος θά είναι καί ό σκηνοθέ
της τής έορτής, άποΤ;λουμένη 
άπό τούς κ. κ. Σακε>λαρίδην, 
Λογοθετίδην, Κλώνην, Σύλβιον, 
Μηλιάδην, Κυριάκόν καί άπό 
τήν κυρίαν Μ. Μυράτ,

Ή  όργανωτική έπιτροπή άπ’ 
τούς κ. κ. Λιδωρίκην, Μοσχοβί
την, Μυράτ, Βουτσινάν, Ροδά1̂ 
καί άπό τήν Κύριαν Έ λ , Χαλ- 
κούση. θά παρακληθοΰν δέ νά 
συμμετάσχουν είς άύτήν ό πρό
εδρος τής Ένώσεως Συντα
κτών κ. Ζαρίφης*; ό ’ κ. Καρα· 
δίας, μ ά κύρια Λυκείου τών 
Ε^ληνίδων καί δλοι οί θεατρι· 

κοί έπιχειρηματίαι.
Καί ή οικονομική έπιτροπή ά

πό τούς κ. κ. Δαπάσκον, Σα- 
ραντίδην, Νίκαν, θεοδώρου καί 
Γ εωργόπσυλον.

■ Καί ή συνεδριασις έλύθη μέ 
τάς κα-λυτέρας τών προβλέψεων 
·<αί μέ τάς θερμοτέρας εύχάς 
διά τήν πλήρη εύάδωσιν τοϋ 
σκοπού.

Τ Ο  Α Ι Γ Υ Π Τ Ι Α Κ Ο Ν  Ο Ε Α Τ Ρ Ο Ν

Μ Ο Υ Ν ΙΡ Α  Η Φ Ε Α Α Χ Α
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Ο ΒΑΣΙΛΕΥΣ ΑΗΡ
(Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος)
διίτι Εχει πάντοτε τήν έλπίδα 
δτι μία άπό αύτές έπιζώσα θά 
τόν δοηθήση (τόν άγαποΰν καί 
αί δύο).

Ά λ λ ’ ή Λποψις δέν εΐνε σω- 
στήΐ. Διότι ό Εδμόνδος καί 
μετά τήν άναγγελίαν τόΰ θανά
του ν αί τών δύο άδελφών σιω
πά πάντοτε έπ’ άρκετά λεπτά. 
Σ  ιωπά καί δταν άκόμη ό δούξ 
τοϋ Άλμπανυ, λαμδάνων άφορ- 
μήν άπό τήν έρώτησιν τοΰ πι
στού Κέντ πού εΐνε ό Λήρ ό κύ
ριός του, παρατηρεί ■ «Α λ ή 

θεια μάς διέφυγεν αύτός άπό 
Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · 1 Ι · 1 1 · Ι Ι · Ι 1 · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι · Ι
θαυμασμόν τών θεατρικών 
μας κύκλων.

Ειχαμεν τό ευτύχημα νά 
γνωρίσωμεν Τόν συμπαθή μαέ
στρον θεοφανίδην, πού ήρχισε 
τό στάδιον τοΰ μουσικοσυνθέ
του πολύ καλά. ‘Ηγάπησεν ά- 
ληθινά τήν κλίσιν του κι’ εύ- 
ρήκε τήν θέσιν του μέσα στό 
μουσικόν θέατρον.

Τά πρωτότυπα τραγούδια 
του τόν καθιστοΰν άξιοτχάπη- 
τον. Πηγαΐον μουσικόν αίσθη
μα καί καλιλιεργη.μένος άν
θρωπος. "Εχει μέσα του τήν 
Έλληνικήν χαράν καί ή εμ- 
πνευσίς του: τά βουνά, οί κάμ 
ποι, Τό θυμάρι κι’ οί δροσιές 
τής πατρίδος μας.

Ό  άξιοσημείωτος καταρτι
σμός του, τόν όποιον ουμπλη- 
ροΐ ή έμφυτος μετριοφροσύνη 
του, τ ό ν  κ α θ ισ τ ά  πραγματικόν 
κύριον τής ωραίας τέχνης του. 
Κι’ άν κάποτε συνθέτη κατά 
παραγγελίαν, δέν λησμονεί 
πώς θά τόν άκούση ό κόσμος.

3ν ΛάνΤων. Ό  έξαραβισμός Πολύ γρήγορα θά σταθή δί-
αυτος τής καϋμένης τής «Μά· 
ρως» έξυπηρετεΐ άρα γε τήν 
θεατρικήν Έλληνικήν τέχνην 
Καί τά καλλιτέχνικά γούστα 
τοΓ θεατροφίλου κόσμου;

Δέν τό πιστεύομεν...
Μενέλαος Θεοφανίδης

Νά Ενας μουσικός πού προο
δεύει άλματωδώς καί κινέΐ τόν

πλα στούς άλλους συνθέτας 
τής πρώτης γραμμής, διότι Ε
χει δλα τά προσόντα· Δέν θά 
μείνη ό θεοφανίδης ούραγός.

Άφοΰ τον Εχασεν ή Φιλολο
γία, άς τόν χαρή τούλάχιστον 
ή ΜοΟσική, πού τόν έκέρδισέ 
μέ τό σπαθί της.

Π Α Ν ΤΕΛ Η Σ  Σ Α Β Β ΙΔ Η Σ

1 τόν νοϋν μας» καί έρωτά άπ’ 
εύθείας τόν ’Έδμονδ :

— Έδμόνδε λέγε ποΰ εΐνε ό 
βασιλεύς ; Ποΰ είνε ή Κορδη 
λία;

Ό  Εδμόνδος άνεξηγήτως 
σιωπά πάλιν. Φέρουν τά πτώμα
τα τών δύο άδελφών έπί σκη
νής. έπακο'Όυθοΰν σχετλιασμοί 
δ.ά τό δρδμα μεταξύ δουκός 
"Αλμπανυ καί Κέντ, L Έδμόν 
δος παρατηθεί μέ θλιβερή πε- 
ρηφάνεια πόσον πολύ ήγαπήθη 
άφοϋ «ή μία έφαομάκωσε τήν 
άλλην γιά μένα καί ύστερα 
σκοτώθηκε» καί μόνον δταν ό 
δούξ· τοΰ "Αλμπανι/ τκχρατηρΐΐ: 
«’Αλήθεια» καί διατάσσει : 
«Σκεπάστε καί τών δυονών τά 
πρόσωπα», τότε άλλά μόνον τό
τε — έπί τέλους — ό Εδμόνδος 
άποφασΐζει νά μιλήση :

— Ψυχομαχώ — λέγε. _  καί 
στό πείσμα τοΰ κακοΰ μου φυ- 
σικοΰ θά κάνω κάτι καλό. Τρέξ- 
τε, μήν άργειτε, στό φρούριο... 
"Εχω  δώσει Τή διατάγή νά 
σκοτώσουν τό Λήρ καί τήν Κορ
δηλία.... Τρέξτε... γρήγορα ... 
προφτάστε τους. . . .

‘ Ολη αύτή ή βραδύτης τοΰ 
Έδμόνδου νά μιλήση, δλη αύΤή 
ή άργοπορία ή άνεξήγητη δέν 
ήμπορεΐ νά δικαιολογηθή μέ 
καμμία έκ τ“ ν ύστέρων σκέψι 
ή άποψι.

ζ)_ Άνεξήγη;τον έπίσης εΐνε 
γιατί καλά καί σώνει ό Γκλό· 
οτερ άποφασίζων νά τερμοΝτίση 
τήν ζωήν του έννοεΐ έν πάση 
περιπτώσει νά πάη στό... Δούδρ 
γιά ν’ αύτοκτονή'ση.

η) Δέν δίδεται καμμία πλη
ροφορία γιά τήν τύχην τοΰ 
τρελλοΰ τοΰ βασιλέως Λήρ. 
Παίζων Ενα σημαντικόν ρόλον ό 
τρελλός αύ^ός είς τήν άρχήν, 
Επειτα χάνεται έντελώς καί δέν 
υπάρχει δι’ αύτόν είς τό Εργον 
καμμία πληροφορία. Μόνον είς 
Τό τέλος καί είς μίαν στιγμήν ό 
ποιητής θυμάται αύτήν τήν πε
ρίεργη παράλειψι καί δοκιμά
ζει νά τήν άναπληρώ3η, βάζων

είς τό στόμα τοΰ Λήρ δύο άόρι- 
στες λέξεις γιά τόν τρελλό πού 
«κρεμάσθηκε». Πότε; Πώς; 
Ποΰ; Ηύ^-οκτόνησε; Τόν κρέμα
σαν οί άνθρωποι τής Ρέγκαν ή 
τής Γκονερίλλης; Τό Κείμενον 
σ'ωπςί.

θ) Ό  Γκλόστερ μανθανων α
πό τόν νόθον Του δτι έ. άλλος 
γυιός του ό γνήσιος, ό Έντ- 
>καρ τόν έπιβουλεύεΤαι Ετσι 
στα καλά καθούμενα θά τό πι- 
στέψη άψε σβύσε καί δέν θά 
ζητήση τούλάχιστον νά μάθη 
περί τί;νος πρόκειται άπό τόν 
ίδιον;

ι )  Ό  'Έντγκαρ άκούων δτι δ 
πατέρας του μαίνεται έναντίον 
του Ετσι θά τό δάλη — άθώος 
ών — στά πόδια χωρίς νά ζη
τήση νά δή τόν πατέρα του καί 
νά τοΰ δείξη δτι άδικα τόν ύΐτο- 
πτεύεται; Παιδάκι δέν εΐνε ό 
' Εντγκαρ. Εΐνε άντρας καί 
παλληκάρι. Πώς θά ήτο λογι
κόν Ετσι νά τραπή είς φυγήν, 
τρέμων διά μόνον τόν λόγον 6-
Τι ό πατέρας του μαίνεται έ
ναντίον του.... δπως τόν πλη 
ροφορεΐ ό νόθος του άδελφός, 
Τόν όποιον άλλως τε δέν ξέρει 
καλά-καλά, δεδομένου δτι έπί 
εννέα χρόνια Ελειπε δπως μδς 
πληροφορεί άπό τήν πρώτην 
σκηνήν τό κείμενον;

Ό  δέ Γκλόστερ, τί εύχή κυ
ρίου, Ετσι άμέσως παίρνων φω
τιά μέ μοναδικήν άπόδειξιν τής 
ένοχής τοΰ παιδ^οΰ του Ενα 
γράμμα πού τοΰ παρουσιάζει ό 
νόθος; θά κατσόικάση τό γυιό 
του δμως σέ θάνατο; Δέν γνω
ρίζει τοΰ παιδιού του τό γραφι
κό χαρακτήρα, ώστε νά κατά*· 
λάβη δτι τό γράμμα εΐνε πλα
στό; "Εστω. Δέν σκέπτεται δ̂- 
μως τούλάχιστον τί έχρειά- 
ζετο τό γράμμα γιά πράγματα 
πού ό "Εντγκαρ καί ό "Εντμοντ 
τά Ελεγαν προφορικώς; Διά 
ποιον λόγον ό "Εντγκαρ θά ά
φηνε γράμμα γιά τόν Έδμόνδο,

στόμα; Μόνον έάν ήθελε νά δώ
ση μίαν προκαταβολικήν άπό- 
δειξιν γραπτήν τής ένοχής του 
ό 'Έντγκαρ θά ένεργσύσεν Ετσι, 
μία δέ τέτοια ένέργεια θά ήταν 
τόσο παράλογη, ώστε εΐνε άπο- 
λύτως άκατανόητο πώς θά μπο
ροΰσε νά μή κάμη αύτή τή στοι
χειώδη σκέψι Ενας άνθρωπος τό 
σο̂ _ μυαλωμένος δσον ό κόμης 
τοϋ Γκλόστερ, ό πατέρας, προ- 
κειμενου μάλιστα νά Τιάρη τό- 
οον θανάσιμες άποφάσεις γιά 
τό μόνο νόμιμο παιδί του.

Αύτά εΐνε τά τεχνικά, σκηνι
κά, δραματικά κτλ. έλαττώμα- 
τα τοΰ Εργόυ. Άπό αύτά ή τού- 
λάχιστον άπό μερικά έζ αύτών 
— συνάγει ό ΜπράντλέΟ — προ
κύπτει ώς συμπέρασμα προκει
μένου νά_ έξασφαλίση τό δρα
ματικόν άποτέλεσμα των μεγά
λων δραματικών σκηνών καί 
γενικώτερον προκειμένςυ νά έ
ξασφαλίση τήν άνέλιξιν Τοΰ Ερ
γου του είς τόν «Βασιλέα Λήρ», 
έδειζεν έξαιρετικήν Ελλειψιν 
φροντίδος καθ’ δσον άφορο; τήν 
έξασφάλισιν Τής πιθανσφανείας, 
τής οαφηνείαςι τής λογικής συ
νέπειας είς μερικά σημεία κα
τά το μάλλον καί ήττον λεπτο
μερειακά, μή διστάζων νά εί- 
σαγά>η είς τό Εργον δ,τι είς 
δε',ομένην στιγμήν τού έχρειά- 
ζετο, του έταίριαζε ή τόΰ έπέτρέ 
πε νά έξάψη τό δραματικόν έν- 
διαφέρον καί μή δίδων Ττεντά- 
ραν έάν αύτή ή «εισαγωγή» τοΰ 
ϋλ γοΰ πού τήν στιγμήν έκέίνην 
Εκαμνεν, έταίριαζε έντελώς μέ 
τά ποοηγούμενα, εύτε φροντί- 
ζων ιδιαιτέρως νά τήν έναρμσ- 
νίση τελείως μέ τά έπόμενα.

Παρά ταΰτα δμως «Ό  Βασι
λεύς Λήρ» δέν παύει άπό τοΰ 
νά είνε, ώς ποίημα, τό μεγα- 
λειωδέστερον τών Σαιξπήρείων 
αριστουργημάτων. Διατί; θά τό

προκειμένου γιά μία συνωμοσίοί δοΰ^ε στό προσεχές σημείωμα
V I  Λ  T r i ,  ι Λ-ΤΤΟ ί > i-TN/z-vi,    , . η τ τ η ΐ  I f t* m l .  >'\rrr Μ I r  τ-Χ  ί-' ______γιά τήν όποιαν είχαν δλη τήν 
ευχέρεια νά τά ποΰν σνόμα μέ

δπου θ’ άναλύσωμε τό εργον.
Π. Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η Σ

"Οσοι άπδ τούς Εύρωπαίους 
έκείνους, πού γιά πρώτη φορά 
έπισκέπτονται τήν Αίγυπτο καί 
γίνονται όπωσδήποτε δεκτοί σέ 
φιλόξενο αιγυπτιακό σπίτι, ά
πό τό οποίον δέν λείπει ό φωνο 
γράφος, εΐνε άδύνάτον νά ά
κούσουν Τήν φωνή τής Μουνί- 
ρας σέ πλάκα καί, νά υή 
ζητήσουν άν δχι νά τήν δοΰν 
καί νά τής μιλήσουν, τούλάχι
στον νά τήν δοΰν στήν σκηνή.

Ή  Μουνίρα εΐνε, ή μάλλον 
ύπήρξε, ή Μάρθα Έ γγερ θ  τής 
ΑίγύπτΟυ. Λέγω ύπήρξε γιατί 
τώρα παίζει τραγωδίας.

Βεβαίως, δέν έτραγούδησεν 
δπως ή Μάρθα "Εγγερθ μελο
δράματα, ρωμάντσες καί μεγά 
λες άριες. "Οπως καί ό Σέχ 
Σαλάμα έλ Χεγκιάζι, έτρ α γο  
δι-ισε καί έξακολουθεΐ νά τρα- 
γουδάη άργά καί που, τά λαγ
γεμένα έκέϊνα άράπικα τρα
γούδια πού δέν έχουν χρόνο 
καί πού δέν γράφονται μέ νό
τες. Τραγούδια πού ό Άράπης 
τραγουδιστής τά ξεχνάει ά-’ 
φοΰ τά τραγουδήση μιά φορά 
καί πού δέν πρόκειται νά άκου 
σθοΰν πιά άπό κανένα άλλον :
Γ ιατί αύτό στήν πραγματικότη 
τα είνε τό άράπικο τραγοΰδι. 
Ό  τραγουδιστής άν δέν είνε 
ποιητής ό ίδιος, δπως ήταν καί 
ό Σέχ Σαλάμα έλ Χεγκιάζι έ
χει άποστηθίσει στίχους άλλων 
ποιητών, γνωστούς ή άγνώ- 
στους, ΐόύς όποιους τραγου
δάει σύμφωνα μέ τήν Εμπνευσί 
του καή τήν ψυχική διάθεσί του 
έκείνης τής στιγμής. Ό  Ά ρ ά 
πης τραγουδιστής δέν τραγου
δάει γιά τούς άλλους τραγου
δάει γιά τόν έαυτό του καί δ
που βρεθή I Τό ίδιο γίνεται καί 
μέ τίς χορεύτριες Άραπίνες. 
Ποτέ δέν θά δήτε άπό τήν ίδια 
χορεύτρια Ενα χορό δυό φο
ρές! Ό  περίφημος χορός τής 
κοιλιας πού τόσο ,κωμικά προ
σπαθούν νά τόν μιμηθσΰν χω
ρίς καί νά τό κατορθώνουν ή 
Ε'-ρωπαΐες χορεύτριες, εΐνε 
καί αύτός κάτι τό άκατανόητο 
γιά τόν Εύρωπαΐο, δπως καί 
τό άράπικο τραγούδι- Γ  ιά Εναν 
Εύρωπαΐο, ό Ενας χορός όμοι- 
<ει καταπληκτικά μέ τόν άλ
λον. Ή  ίδια περίπου μουσική, 
ό ίδιος περίπου χρόνος, ή ίδιες 
περίπου κινήσεις κοιλιάς, στή
θους καί κεφαλιού. Καί δμως, 
ό Ενας χορός μοιάζει μέ τόν 
άλλο, δσο μοιάζει ή νύχτα μέ 
τήν ήμέρα. Σ έ  ένα χορό θά 
ξεσπάση ή έρωτευμένη Άραπί 
να, πού, δπως καί ό Άράπης, ί 
ζή γιά τόν Ερωτα, τό τραγοΰδι 
καί τόν χορό. Στόν χορό αύτό 
θά ζητήση τήν λησμονιά, τήν 
άνακόύφισι τής ψυχής της, Τό I 
βάλσάμο τής πληγωμένης της I 
καρδιάς καί μέ τόν ίδιο χορό 
θά *κραυγάση» τόν πόνο της, 
τήν άπελπισία τής, τήν άπογοή 
τευσί της ώς καί αύτήν άκόμη 
τήν περιφρόνησί της πρός τόν 
άπιστο καί τήν λύσσα τής έκ- 
δικήσεως πού πλημμυρίζει τήν 
ψυχή της. "Ενας χορός τής κοι 
λιδς πού' χορεύεται άπό καθα
ρόαιμη' Άραπίνα, είνέ άν> 
λόγως τής ψυχικής καταστάσε 
ως τής χορεύτριας, έρωτική έ- 
ξομολόγησίς, θρήνος, θρίαμ, 
6ος, δρκος έκδικήσεως, πέν
θος !

Ή  Μουνίρα, πού Εχει σήμε
ρον τό άνάκτορόν της στήν Γκί 
ζα τοΰ Καίρου, αύτοκίνητα, ύ- | 
πήρέτες καί ύπηρέτριες, μαγεί ι 
ρους καί λακέδες, «νταχαμπία» j 
στόν Νείλο Κάί περιουσίαν δι- I 
πλασίαν ίσως τής περιουσίάς ' 
μιάς Γκρέτας Γκάρμπο, πρώτο- ί 
ένεφανίσθη στό Κάιρο βρωμερή ! 
και κουρελιάρα, μέ Ενα νΤέφι I 
στό χέρι, φελαχοπούλα Ενδεκα ι 
μόλις έτών, άλλά ήδη φορμαρι 
σμένη γυναίκα, ώς τραγούδι- I 
στρια καί χορεύτρια τοΰ δρό- 
μου!

Οί έπισκεπτόμενοι τήν Αίγυ
πτον πεοιηγηταί, ή μάλλον ol 
έπισκεπτόμενοι τό Κάϊρον, πού 
διατηρεί μέχρι τών ήμερών 
μας, παρά τάς Ίτροόδοας τών 
Αιγύπτιων τήν άνατολίτικη χα
ρά του, σταμάτοΰν καταμεσής 
Τοΰ δρόμου δταν περνοΰν άπό 
άράπικες συνοικίες, γιά νά 
θαυμάσουν ή καί νά φωτόγρα-

Τ Ο Υ  Σ Υ Ν Ε Ρ Γ Α Τ Ο Υ  M A X  
Κ Τ Α Σ Ο Υ  Α Υ Λ Ω Ν Ι Τ Η

φίσουν φελαχοποΰλες τραγουδά 
στριες, ή χορεύτριες τοΰ δρό· 
μου·

Μιά τέτοια, τραγουδίστρια 
καί χορεύτρια τοΰ δρόμου ήταν 
καί ή περίφημη Μουνίρα, δταν 
τήν άνακάλυψεν ό δαιμόνιος 
Μπαρμπάρι... πρό άμνημονεύ* 
των χρόνων.

Γιατί ή Μουνίρα, δέν εΐνε μό
νον Μάρθα Εγγερθ στήν φω
νή, Σάρρα Μπερνάρ στήν τέ
χνη καί Γ  κρέτα Γ κάρμπο στήν 
περιουσία.

Εΐνε καί ή Μιστεγκέτ τής At 
γύπτου! 'Όπως ή Μιστιγκετ, 
έτσι καί ή Μόυνίρα Εχει άνακα 
λύψει τό μυστικό τής αίωνίας 
νεότητος. Σήμερον, πρέΊτει νά 
είνε έξηντάρα τούλάχιστον, καί 
δμως, τόσο στήν σκηνή δσο 
καί μέσα στό πολυτελέστατο

Ο Αλί Μάνσούρ, ώς άρχιευ- 
νσΰχος, είς τήν τραγωδίαν «Ό  

Χαλίφης τοΰ Τετουάν».

αύτοκίνητό της, δίνει τήν έντύ- 
πσι είκοσιπεντάρας. .

Τ Α Σ Ο Σ  ΑΥΛΩ Ν ΙΤΗ Σ
ΣΤΟ  Π Ρ Ο Σ Ε Χ Ε Σ :  Ή  κατα· 

πληκτική σταδιοδρομία της. 
Πώς άπό φελάχα Εγινε κυ
ρία τοΰ σαλονιού καί πώς ά
πό χορεύτρια τοΰ δρόμου Ε- 
γινε άριστοτέχνις.

Μ Β Η  1ΤΤΙΙ
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ΚΡΥΦΗ ΖΩΗ Ο Σαρτέρ χαμογέλασε, λές 
καί κάποια ζωντανή πο.ράστασ·

σμένο. Γύριζα στό τροτουάρ, μέ 
μαλλιά άνω-κάτω, μέ τό

Λ ι α σ κ ε υ ή  άπό τό ο μώ νυ μο  θ ε α τ ρ ικ ό  έργο  τοϋ 
Λ Ε Ν Ο Ρ Μ Α Ν ,  ύπό Γ Ε Ω Ρ Γ Ι Α Σ  Α Ε Λ Η Γ Ι Α Ν Ν Η

Ό  μ ο υ σ ικ ο σ υ ν θ έ τ η ς  _ Μ ι σ£Κ Σ  α ρ τ έ ρ  
έ γ ρ α ψ ε  ι ό  τ ε λ ε υ τ σ ΐο  τ ο υ  ^ p y o ,  τ η ν  
« ’Α σ ι α τ ι κ ή  Σ υ μ φ ω ν ί α » ,  π ο ύ  ιταί- 

χ θ η κ ε  μ έ  π ο λ υ  μ ε γ ά λ η  έ π ιτ υ χ ία  ά- 
i t6  τ ή  γ υ ν α ίκ α  τ ο υ  Τ ε ρ έ ζ α , γ υ ρ ί 
ζ ο ν τ α ς  σ τ ό  σ π ίτ ι ά π ό  τ ό  κ ο ν σ έ ρ τ ο  
σ υ ν α ν τ α  έ κ ε ί  τ ή ν  ξ ε π ε σ μ έ ν η  κα λ λ ι·  
τ έ χ ν ι δ α  Β ι τ σ έ λ ι  κ α ί  τ ό ν  μ ο υ σ ικ ο -  
έ κ δ ό τ η  Μ α έ ,  ά π ό τ ό ν  ό π ο ιο  άτΐέ- 
ίττίασε μ έ  τ έ χ ν η  ε υ ν ο ϊκ ο ύ ς  δ ρ ο υ ς  
γ ι ά  τ ή ν  έ κ δ ο σ ι  τ η ς  σ υ μ φ ω ν ία ς  τ ο υ  
Λ ν δ ρ ό ς  τ η ς . Ή  Β ι τ σ έ λ ι  π ά λ ι ζη- 
τ σ Ο σ ε  κ ά π ο ια  σ ύ σ τ α σ ι  γ ι ά  Ε ν α  
μ ο υ σ ικ ό .  Π ά ν ω  σ τ ή ν  κ ο υ β έ ν τ α  έρ- 
χ ε τ α ι  κ α ί  ή  Β έ ρ α  Β  “ ιε ρ λ ώ φ  Ρ ω σ -  
σ ί δ α  κ α λ λ ι τ έ χ ν ι ς  π ο ύ  σ ώ θ η κ ε  χ ά 
ρ ις  σ τ ή ν  Τ ε ρ έ ζ α  ά π ό τ ο ξ ικ ο μ α ν ία .  
Ό  Σαρτέρ άκούμπησε τίς 

μουσικές του πάνω στήν ούρά 
τοΰ πιάνου. "Ανοιξε μία ώρι-, 
σμένη σελίδα καί άντέγραψε 
βιαστικά μερικά άκόρντα, πού 
τά είχε σημειώσει πάνω σ’ Ενα 
φύλλο χαρτί. Ή  Βέρα παρακο
λουθούσε μέ προσοχή τό γρήγο
ρο χέρι, πού χάραζε μέ νευρι
κότητα τίς γραμμίΤσεΓ μέ τά 
μικρά κεφαλάκια πάνω στό πεν
τάγραμμό. Κάθε μιά τους, Ε
παιρνε στά μάτια τής μορφή, 
γ ινότοτν άνθρωπος, άποχτούσε 
οτόμα καί τό στόμα Εβγαζε 
Κ .' άπό μιά φωνή μελωδική, πα
ράξενη. Ό  Σαρτέρ τή διέκοψε 
άπό τό ρεμβασμό της.

— Βλέπετε; Αύτό πηγαίνει έ
δώ. Άκριβώς πρίν άρχίση τό 
6εμα.

— Κοττάλαδα, άποκρίθηκε ή 
Βέρα καί πήρε τήν παρτιτούρα 
γιά νά φύγη. Μά ή φωνή τοΰ 
Σαρτέρ τήν κράτησε.

Βερούλα, τής εΐπε, θάταν ματα... Αύτό είναι τιμωρία χει-
1 i T c n r f  λ /Α* ι ι νι £  π ί  i r v \ j  ι\ ι ...»  ' .. _Υ.   Λ  λκαλύτερα νά μή ξαναγύριζα 

στήν Εύρώπη.
—  Μή τό λέτε αύτό. Ή  Εύρώ

πη είχε τήν άνάγκη σας.ί. εΐχε 
τήν άνάγκη τής μέθης σας.

— Πρίν άπό λίγο, τόν άκουσε 
νά λέη, ή γυναίκα μου μέ ρω
τούσε, γιατί δέν είμαι εύτυχι- 
σμένος άπόψε, πού γνώρισα τόν 
πιό μεγάλο μου θρίαμβο. Μοΰ 
φαίνεται πώς τό ξέρω. Στενο
χωριέμαι καί μέ τή σκέψι μο
νάχα πώς μιλσΰνε γιά τή συμ
φωνία μου. ’Όλοι κείνοι οί Εξυ
πνοι, πού μέ κρίνουν, πού μέ 
χτυπούνε, πού μέ ύπερασπίζου- 
νε... "Ολα αύτά μ ’ άνοχλούνε... 
Λές κι’ είμαι θηρίο φυλακισμέ
νο στό κλουβί. 'Έ να  θηρίο, Ενα 
ζώο πού τό πλήθος πηγαίνει νά 
τό κυττάξη.

Ή  Βέρα συγκινήθηκε. "Αφη
σε τήν παρτιτούρα γιά νά παρα- 
κολουθήση τό έσωτερικό δράμα 
τοϋ κολλιτέχνη πού τή μάγευε 
μέ τή μουσική του, πού τή 
σκλάβωνε μέ τήν πνοή τής με- 
γαλοφυΐας του. Ποιός ξέρει. 
Μπορεί νά τής ξάνοιγε, κείνη δά 
τή στιγμή, χωρίς κι’ αύτός νά 
τό νοιώση τό μαστικό τής μεγα- 
λοφυΐας του. Καί μέ φωνή ήρε- 
μη,_ μά_ χρωματισμένη άνάλαφρα 
άπό τά κρυφά της αισθήματα, 
εΐπε :

— Ναί... Νά έκβέτη κανένας

ρότερη' κί’ άπό κείνον πού τόν 
κλείνουνε στό κλουβί.

Ό  Σαρτέρ κύτταξε τή Βέρα 
στοργικά καί κάθησί στήν πο
λυθρόνα του.

— Έ γώ  δέν Εχω άνάγκη νά 
ξέρω γιατί ιδροκοπάει ό θλιμ
μένος αύτός κόσμος. Έδώ  μέ 
πιάνει πάντα φόβος μή τυχόν 
καί μ’ άφήσει ό γέρος.

— Ό  γέρος;
— Νά, ό δαίμονάς μου τέλος 

πάντων. Αύτός πού δημιουργεί 
τή μουσική μου. Τή μουσική μου 
δέν τή δημιουργώ έγώ. Έ γώ  
τή γράφω μονάχα, Μά μοΰ τήν 
ύπαγορεύει κάποιος άλλος... Έ 
κεΐ κάΐω, στήν Άσία, ταξίδευα, 
τριγυρνοΰσα, πήγαινα σ:ό κυ
νήγι. Δέν Εκανα σχεδόν τίποτα. 
' Ολα τούτα πού βλέπεις — καί 
Εδειξε στή Βέρα τή μουσική — 
δλα τοΰτα δέν τόστλασα έγώ.

— Δέ μιλάτε ποτέ γιά τή ζωή 
πού κάνατε έκεΐ κάτω.

— Μιά μέρα... θά σας διηγη- 
θώ, εΐπε ό Σαρτέρ, κυττάζον- 
τάς την.

— Τήν ώρα πού παιζόταν ή 
συμφωνία σας δέ μπορούσα νά 
μή βλέπω Ενα δάσος... πολύ πυ
κνό, μέ χοντρές καί λείες κλη
ματίδες, σάν άνθρώπινα κορμιά. 
Όλάκαιρος κόσμος πεθαμένα 
φύλλα, σαπισμένα λουλούδια. 
Kai μέσα σ’ αύτό τό κοιμητήρι., . ι ΐ-------  -  ~  ~ ~  I Ί γ 1 ·

τον εαυτό του στα ξένα βλέμ-' έσεΐς, πού πλανιώσαστε μονάχος

νά τοΰ ξυπνήσανέ τά λόγια τής κλειδί στό χέρι, σάν τίς πόρνες. 
Βέρας.  ̂ I Στό τέλος δέ μπόρεσα πιά ν’

— Καί γώ, τήν ώρα πού παι- αγοράσω μορφίνη. Πήγαινα κι
ζόταν ή συμφωνία μου, ξανά
βλεπα Ενα κίτρινο χαλίκι, πού 
πίσω του πέρασα πολλές ώρες 
ένώ μέ παραφύλαγαν κρυμμέ
νοι οί πάνθηρες κι’ ό ήλιος 
τόυποϋσε τό δέρμα.... *Α χ ! Κ ι’ 
δταν οί πάνθηρες άρχίζανε σι- 
γα-σιγά νά νιαουρίζουνε άπό 
τήν άλλη άκρη τής χαράδρας...

Ό  Σαρτέρ σώπασε. Κάτι τού- 
καιγε τό λαιμό καί τόν έμπό- 
δ'ζε νά σταματήση. 'Ά ν  μιλού
σε πιό πολύ, φοβότανε. Φοβό
τανε μή δείξη στά άνίδεα μάτια 
τής κοπέλλας πού τόν κ,υττοΰσε 
μέ στοργή αισθήματα πολύ 
βίαια, πολύ δυνατά, πολύ πι
κρά. Καί καθώς τήν κύτταζε, 
ρώτησε ξαφνικά :

— Βέρα, δέν ύπάρχουνε στιγ
μές π’ άποζητδτε κάί σείς Ενα 
χαμένο παράδεισο;

'Η  Βέρα χλώμιασε κι’ Εσκυψε 
ΐό^ κεφάλι. Ή  θλίψι άπλώθηκε 
στό χλωμό της πρόσωπο καί μέ 
χαμηλή φωνή άποκρίθηκε :

Δέν άποζητάω κανένα πα
ράδεισο. Άπό τήν κόλσσι μέσα 
μ' έβγαλε ή γυναίκα σας.

—■ Μά ύπάρχουνε καί κόλα
σες πού μπορεί νά τίς άποζητή- 
ση κανείς.

— Ή  δική μου δέν ήταν άπ' 
αυτές. Κείνο τό καλοκαίρι Ε- 
ιαεν’ άκόμα σέ μ·ά σόφίτα... Καί 
ξέρετε δχι σάν τίς σοφίτες πού 
πκρασταίνουνε στό θέατρο. " Ε 
μενα. σέ μιά σοφίτ’ άληθινή, δ
που πνίγεται κανένας άκόμα 
καί τή νύχτια. Κατέβαινα κάτω

έπινα κάτι άπαίσια λικέρ σάν 
αυτά που τσούζουν οί έργάτες, 
σέ μιά_ σκοτεινή ταβέρνα. Έ 
χω, πού φανταζόμουνα πώς γιά 
ΐήν όμορφιά μου, θά μοΰ φέρ- 
vovs δλους τούς καρπούς τής 
ζωής μέσα σ’ Ενα χρυσό πιάτο!

Ποιοι εΐναι οί καρποί τής 
ζιοής; Τό Καθημερινό ψωμί; 
Τά καθαρά φορέματα; Γιά ή 
μορφίνη καί τό σπίρτο; Ρώτησε 
απότομα καί μέ πίκρα ό Σαρ- 
τέρ.

Ή  Βέρα τόν κύτταξε ξαφνια- 
ομένη. Σάμπως καί πέρασε 
μπροστά στά μάτια της μαυρο
πούλι καί τά· φτερά του σεισαν 
Τον άγέρα καί τό τίνοεγμά τους 
τής Εφερε φρικίασι.

— Τί παράξενη ίρώτησις! τοΰ 
εΐπε.

Ό  Σαρτέρ ξαναρώτησε αι
νιγματικά :

_— Καί δέν Ερχεται καμμιά 
μέρα, μέσα στή σημερινή σας 
ευδαιμονία, πού νά άποζητήσετε 
τή σοφίτα καί τή σκοτεινή τα
βέρνα;

Ή  Βέρα λές καί μιλούσε 
οτόν έαυτό της:

— ’Έκανα όμορφα όνειρα... 
ρά ήταν άρρωστημένα δνειρα. 
Ή μουν άρρωστη. Τώρα τό 
νοιώθω.

Ο Σαρτέρ τήν κύτταξε κατά 
κρόσωπο, Ετσι ήρεμα θλιμμένη, 
έτσι σκεφτική καί γλυκειά καί 
προσπαθούσε νά δή τήν πάληά 
Βέρα, τέτοια πού ή ίδια πε- 
ριένραφε τόν έουτ^ της:

δμορφη
Ετσι άχτένιστη, μεθυσμένη καί 
ξεσκισμένη I 

Ή  Βέρα τόν κύτταξε καί κεί
νη στά μάτια* Καί μ’ δλη τή 
φρίκη πού τής Εφερνε τό παρελ
θόν, τού εΐπε :

— "Ημουνα κακιά.
'Ο Σαρτέρ δέ συγκινήθηκε. 

Λές καί διασκέδαζε μέ τόν πό
νο τής κοπέλλας. Εξακολού
θησε λοιπόν νά ρωτά:

—Καί τί θά πή νάναι κανένας 
κακός;

_—θά πή πώς θέλει νά έκδι- 
κήται γιά τά δικά του τά βά 
τούς άλλους. "Αν έκείνη τήν έ 
ποχή μοΰπεφτε στά νύχια κα
νένας πιό άδύνατος άπό μένα, 
θά τόν βασάνιζα σκληρά.

— Καί τώρα;
Καί μονάχα νά τό σκεφθώ 

μέ πιάνει φρίκη. Καί σείς;
—Δέ ξέρω..· Δέν σκέφτηκα... 

άποκρίθηκε ό Σαρτέρ.
Ή  Βέρα ντράπηκε άμέσως 

γιά δσα εΐπε. Ό  μαίτρ τής ψαι 
νότανε τόσο άπλησίαστος, σά 
μορφή  ̂ψηλή καί μακρυνη, πού 
δσο κι’ άν άπλωνε τά χέρια, δ- 
σο^κι’ άν προχωρούσε δέ μπο
ροΰσε νά τόν άγγίξη. κάτι ά
κατανόητο, κάτι σάν άπόκοσμος 
πέπλος τής τόν Εκρυβε.

—Λέω πολλές φορές πώς μέ 
βρίσκετε άνόητη !

—Γ ιατί;
"Οσο πιό πολύ μιλάω μαζύ 

σαο τόσο λιγώτεοο σάς νοιώθω.
Ό  Σαρτέρ άπλωσε τό χέρι 

του καί χάϊδεψε άπαλά τά μαλ
λιά της.

—Φτάνει πού νοιώθεις τή μου
σική μου..· καί πού είσαι δ'ίορ-
Crl τ ' . . ε.·.:α icc ί σ.·, . ' . ! ν ; ε .  "ΙΞ-

εισαστε βγάλε καί κύτταξε τό ρολόϊτου 
καί πρόσθεσε:

— "Εξη κάί Τέταρτο... ’Έχω  
καιρό ν̂ά _κόινω μιά βολτίτσα 
ιΐρίν φάμε·

Ή  Βέρα πήρε οτό χέρι της 
τή μουσική.

—Κι* έγώ θά έργαστώ, τού 
εΐπε, κι’ Εφυγε άνάλαφρη καί 
χαριτωμένη.

Ό  Σαρτέρ τήν κύτταξε άμί- 
λητος. Ανάάανε δάθειά λές κ^ 
άνάσαινε τό άρωμ^ι της κι, ύ
στερα πήρε τό μπαστούνι του 
καί τό καπέλλο του κι’ Εκανε 
νά βγή Εξω· Μά ή έρώτηση τής 
γυναίκας του τόν Εκανε νά στα
ματήση.

—Φεύγεις;
—Ναί, άποκρίθηκε αύτός.
—Καί πού πάς;
— Πουθενά.
— Καί δέ μένεις ! Σ έ  λίγο 

θάρθη ό Φανέρ. Δέ θά βρεθού
με άπόψε άλλη ώρα μονάχοι.

Ό  Σαρτέρ άπάντησε μέ χα
μόγελο στό χαμόγελο τής γυ
ναίκας του· Καί γιά νά μπορέ- 
ση νά ξεφύνη Εκανε στ’ άστεΐα 
μιά κίνηση προσποιητής στενο
χώριας καί τής εΐπε:

—'Ωραία, άς μείνουμε μονά
χοι μας.

Η Τερέζα ώστόσο ύπωπτεύτη 
κε μή τυχόν τό άστεΐο ήτανε ά- 
ληθινό καί σοβαρό καί απάν
τησε στόν ίδιο τόνο.

—’Ά ν  μένεις άπό καθήκον, 
τότε καλύτερα ίτήγαινε.

Μένω άπό καθήκον, εΐπε ό 
Μισέλ, άστειευόμενος πάντα. 
Καί σέ λιγάκι ρώτησε: Νά πη
γαίνω ;

Βάλανε kt’ οί δυό τους τά
γέλια.

—"Οχι. Εΐπε ή Τερέζα

Ιι·Ι
*0 Ενας βρέθηκε στήν άγκα« 

λιά τοΰ άλλου. Ή ταν άπό τίς 
έγκάρδιες έκεΐνες στιγμές πού 
προσπαθούσε ό Ενας νά νοιώση 
τόν άλλο, νά βρεθή πιό κοντά 
του. Πρώτη Εσπασε τή σιωπή ή 
Τερέζα:

—Δέ μέ φίλησες πρίν, στό 
φουαγιέ, τού παραπόνέθηκβ
γλυκά.

—Επίτηδες, άποκρίθηκε 6 
καλλιτέχνης, θά σέ δάγκωνα.·

—Καί γιατί; ρώτησε κΟτάπλη 
κτη ή Τερέζα.

—Σάν παίζουνε τή μουσική 
μου, μούρχεται πάντα ή δρεξη 
νά δαγκώσω, άπάντησε ό Μι
σέλ. - -

— Κι’ έγώ νά κλάψω.
— Σέ  συγκινεϊ λοιπόν ΑκόμΛ 

ή μουσική μου; ρώτησε ό Σαρ
τέρ. Ξέχασε καί τό Εξω καί δ
λα. Τό ένδιαφέρο τής Τερέζα^ 
τούδινε έξαιρετική χαρά.

—Πάντα θά ιαέ συγκινη·,, Μι
σέλ, πάλι συλλογίστηκα κείνηι 
τή Βιτσέλι. Πώς νά τή βοηθή
σουμε; Τή λυπδμαι τόσο!

—Έγώ  μονάχα γιά ώρισμέ· 
νους τρελλούς μπορώ νά νοιώ- 
σω ένδιαφέρο. Γ  ιά κείνους πού 
τούς Εχει χαλάσει ή ίδιοσυγκρα 
σία τόυς καί τά πάθη τους. 

—Γιά τή Βέρα τό λές;
—"Οχι άκριβώς... "Οσο γιά 

τούς άλλους, αύτούς τούς μανι- 
κούς άπό μετριότητα- 

Καί ό ΣαρΤέρ Εκανε μιά χα
ρακτηριστική γκριμάτσα.
Η Σ Υ Ν Ε Χ Ε ΙΑ : Στό έπόμενβί J
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Τύποι
Τ Ο ϋ

θεάτρου μας
Ρ· Δ

Συνεσταλμένη Τ)ρθε, Ατολμη. δειλί,
Στό  θεατράκι τοΰ θησείου, κάποιο βράδυ 
' Ηταν γλυκειά, σάν αΰρας χάδι 
Κ ' είπε πώς ήθελε πολύ 
«Νά γίνη ήθοποιός... νά παίξη.. »

Άπ ό τό στόμα της ή κάθε λέξι 
δταν μιλοϋσε 

ίάν πετραδάκι τοΰ γιαλού. κυλοΰσ^
Κι' δταν γελοίδε.

Έ  νόμιζες, κρυστάλλινο πώς Ετρεχε νερό!
Τό πρόσωπό της φρέσκο, δροσερό 

Δέν έκρυβε τά νει«τα  
Καί δυο μάτια, μ' Αθωότητα γεμάτα  
Παρακαλούσανε... παρακαλούσανε πσλ.0....

Βρέθηκαν άνθρωποι καλοί 
Καί τήν συνέστησαν είς τόν Ά ττίκ . Αύτος 

ό δάσκαλος ό ζηλευτός 
Τό είδε τό ταλέντο σβέλτα - σβέλτα 
Καί τήν έβάφτισε άμέσως: Ρίτα Δέλτα 1

Ρομάντζες έτραγούδησε μ’ έπιτυχία
είς τήν Αθήνα, είς τήν Αίγυπτο, στήν έπαρχία.
Έκοτνε «νούμερα» έδώ κ" έκεί.
Καί μιά βραδυά — βραδυά Ιστορική — 
Έπήδησε στό θέοπρο τό μουσικό...

H Ε0ΡΤΜΙΩΓ1 ΗΘΟΠΟΙΩΝ

Κι* δμως. αύτό τό πήδημα τό ξαφνικό.
Τής έδωσε τό θάρρος 

Έσήκω σε τής ράμπας κάθε βάρος 
Κ ’ έτσι μ’ άφάνταστη έπιμονή 
Ένίκησε, στήν πάλη, τήν σκηνή I

Γι’ αύτήν, ζητήματα αισθηματικά 
Δέν φαίνεται νά ύπάρχουν, μαλλον 
Μιλάει μέ τούς θαυμαστάς της φιλικό 
δμως, ούτε μ' έκεινον. ούτε μ' άλλον 

Δέ φαίνεται νά συνεδέθη έρωτικά...

Είνε λιγάκι πεισματάρα. Τό άναγνωρίζει, 
καί δταν έχη δίκαιο τό ύποστηρίζει 
Κι* δχι μονάχα μέ τή θεία της φωνή... 
Μαζεύει τά φουστάνια της. καί φεύγει άπ* τή

(σκηνή,
Κι* δλα εύθύς τά παρατά...

Πταίσματα τέτοια, 6χει άρκετά,
Αλλά κ’ οί φίλοι κ’ οί έχθροί της δέν μπορούνε, 

καί τής τά συγχωροΰνε...

Νέα, δμορφη, κομψή, άναστήματος μετρίου 
ΕΓνε ή Ρίτα Δημητρίου.

?  ΑΡΙΣΤΟ ΦΑΝΗΣ

ΕΠΙΓΡΑΜΜΑΤΑ

Άπεφασίσθη όριστικώς ή έορτή αύτή 
Είς τοΰ Ζαππείου τόν φαιδρόν, δσον κι’ εύώδη κήπον 
θά  εΐνε δέ μιά έορτή, στ' άλήθεια ζηλευτή, 
θορυβωδώς δέ θ' άγγελθη, άπ' δλον μας τόν Τύπον I 
Ήθοποιοί, παντός «καλίμπρ» καί άρρενες καί θήλεις 
θά μαζευτοΰν στό Ζάππειον, άπό προτέρας δείλξς,
Κ ι' έκεΐ θά έτοιμάσουνε τά έορτασμοΰ 

Μετ' ένθουσιασμοΰ I

Περίπτερα θ’ άνεγερθοϋν σπουδαία καί μεγάλα  
Περίπτερα μέ άτραξιόν, καί χίλια δύο άλλα 
Ποικίλα μικροπράγματα, λαχνούς, λαχεία, λότουο 
Κ ' οί κύριοι όργανωταί μέ τό πολύ μυαλό τους,
“ Ολα τά φτειάνουν τέλεια, λεπτομερεία πάση,
Γιά νάρθη λέει τό κοινόν καί νά διασκεδάση 1

Τά τροτπεζάκια φυσικά, θά μοιραστούν μέ τάξι 
Κ ι’ όπισθεν οί πωλήτριες μή βρέξη καί μή στάξη, 
θάναι πρωταγωνίστριες, σου^τρεττοπριμαντόνες 
Ακίνητες καί άκαμπτες σάν μαρμαροκολώνεςΙ 
θά  εΐνε βέβαια ή Ζαζά, έκεΐ νά καμαρώνη 
βά  εΐνε ή Φωφώ Λουκά, ή Καίτη ή Βερώνη,
Άπ ό τήν πρόζα, άπειρες θάρθοΰν αύτό τό βράδυ 
θά  ν’ ή Κατίνα ΠαξινοΟ. θά 'ναι ή Άνδρεάδη, 
ft Φώτης Άργυρόπουλος, Μαυρέας καί Κοκκίνης 

θάν’ ό Μαμάκης άσφαλώς, θά εΐν’ ό Γιοκαρίνης 
Κ ι' άλλοι πολλοί καί διαλεχτοί, ώριμοι καί φιντάνια 
πού θά μεθοίνε μέ ματιές, μέ μπύρα, μέ σαμπάνια!

Στό τραπεζάκι τοΰ γνωστού μας, Γιάννη τοΰ Σιδέρ»
Ή  τύχη *ν  μθ(ς φέρη,

Έ κ ε ΐ  θά σταματήσωμε κάπως μετά δειλίας 
{ατάπληκτοι πρό τής πολλής... άρχαιοκαπηλείας!.., 
Όποιος κληρώνεται λαχνός, θά πέρνη φυσικά 

Κειμήλια Ιστορικά.
Μιά «τζογαδοΰρα» Κυριακοΰ, τοϋ Φύρστ ένα σακκάκι, 
ένα πανάρχαιον, κομψόν τής Νίκα, καπελλάκι 
Κ ι’ άλλα πολλά καί κωμικά, πού μάζεψεν ήσύχω» 
Γιάννης Σιδέρης ό γνωστός, θέατρο—τυμβωρύχοςI

Τό τραπεζάκι έπειτα, Μαμάκη—Γιοκαρίνη

Είς τούς λαχνούς θά δίνη.
—"Α ν  δέν ύπάρξουν βέβαια τοΰ κόσμου. Αντιρρήσεις— 
Νούμερα νέα κι' έκλεκτά γιά έπιθεωρήσεις....

Άφοΰ στό κάτω τής γραφής,
"Εχουν ύπερπαραγωγήν οί νέοι συγγραφείς!...,

Είς τό μπουφέ, θά βρίσκωνται Μαυρέας καί Κ»*χ[νη<;
Καί μέσω αύτής τής δίνης 

θά δίνουν άναψυκτικόν, μετά στενοχώριας των,
Μιάν έλαφράν «διάλυσιν» —τρΙς φεΰ!...-τής έταιρείας τωνΙ

ό Μπέλλος ό ύποβολεύς. σ’ δποιον λαχνό κερδίζει 
Σάν μάλαμα παιδί 

τσιγαρα λίαν αφειδώς, άμέσως θά χαρίζη 
Ά π ’ τά περισσευούμενα τά σελεμοειδή!

Καί άττραξιόν θά ύπάρχουνε. Ρώτημα δά, δεν θέλει...
θά  τραγουδάη συνεχώς ή νεαρά Ποζέλλι
Καί κάθε ώρα, κόβοντας, τοΰ τραγουδιοΰ τό τέμπ/ι?
Καί λίγα λόγια φιλικά, θά λέη γιά τήν Βέμπο ι 
Ή  Βέμπο πάλι καί αύτή. γλυκά φιλιά θά στέλλί 
τήν ώρα πού θά τραγουδ? στήν νεαρά Ποζέλλι 1

Αλλη μεγάλη άττραξιόν τοΰ Γιώργου Γαβριηλίδη:
| "Οστις γυμνάζεται ήδη

Μές τάς όδούς,
"Ανευ αίδοΰς,

/Κ ι’ ώρύεται καί τραγουδ®, χορεύει, κάνει τοΟμπ*.
κι άλλες πολλές άρλοΰμπες,

, Καί δός του ψάχνει θεατάς γιά κάθε άνοησία του 
-Λόγω  έγκαταλείψεως -  έν τή άπελπισίςι τουί

4Αύτά καί άλλα ή έορτή θά έχη ή μεγάλη.
Γιά τήν έπιτυχία της, κανείς δέν άμφιβάλλει,
Κ ι δταν πολλοί μεθύσουνε, καί δταν γίνουν ντέφι 
Κ ’ έκεΐνοι θά γλεντήσουνε, κ- έμεις*θά σπαμε κέφι!

Ο Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ Κ Ο Σ

Σ Τ Η Ν  Ν Τ ΙΡ ΙΝ Τ Α Ο Υ Α ’
"Οταν χορεύης καί πηδάς 
μέ μπρίο πάντα τραγουδάς 
κι’ είσαι σωστή Άράπω 
Οί θαυμασταί σου οί πολλοί 
φωνάζουν δλοι σάν τρελλοί 
— Καιτοΰλα μπίζ, ντά κάπον

Μά δέν σοΰ καίγεται καρφί 
κυττάς νά γίνης μιά «κορφή» 
χωρίς νά έχης... ήττας!
'Σ ’ αύτούς Αδιάφορος περνάς 
καί ώς σ.νήθως τούς κερνάς 
μονάχα χυλοπήττας!
Σ Τ Η Ν  Ρ ΙΤ Α  Δ Η Μ Η Τ Ρ ΙΟ Υ
"Εχεις φωνή γλυκειά πολύ 
μέ χάδι μοιάζει μέ φιλί 
πού ξεπερνά τ’ Αηδόνι 
είσ’ ή ντιζέζ μας ή χρυσή 
πού κάλπη άν έβαζες έσύ 
θά σ’ έβγαζαν... κορδόνι!...

\έν, πώς σοΰ λείπει κι' ή καρδιά 
κι' άν σ’ άγαποΰν τόσα «παιδιά» 
πού λυώνουν τά καΟμένα 
δπως τούς φέρεσαι ψυχρά 
τούς κάνεις ρόδα δροσερά 
ι/ά κόβουν., .ιμυρωμένα 1
ΣΤΗΝ ΖΑΖΑ Μ Π Ρ ΙΛ Λ Α Ν Τ Η
Είσαι ή γυναίκα—πειρασμός

τήν γαλαρία πιά σεισμός 
τήν πιάνει δτοτν βγαίνης 
χειροκοοτεΐ μανιωδώς 
Καί πάντα εΐν’ έπι ποδός 
ό κάθε της... έργένης!

Μά σέ λατρεύει τό κοινόν 
είσαι ή «στάρ» τών Άθηινών 
καί σέ λατρεύει χώοια 
Κ Γ  είσαι τό θεΤο θηλυκό 
δταν τούς λές τό θρυλικό:’
—«Νά ζήσουνε τ’ Αγόρια!»
Σ Τ Η Ν  P E N A  Ν ΤΟ Ρ 
Μιά ματιά σου φλογερή 
λυώνει τούς άντρες σάν κερί 
τούς βάζεις σέ μαράζι 
είσαι σουμπρέττα συμπαθής 
πού φτοΰ σου νά μή βασκαθής! 
κοθένας σοΰ φωνάζει, -

Είσαι καί «στάρ» έλληνική 
κομψή τρέ σίκ, έλκυστική 
Δέν σ’ έβγαλεν Ώδεΐον 
Κάθε «γκρό πλάν» σου συγκινεϊ 
κι’ «άρραβωνίσθης» τό πανί 
καί δή... μετ’ έμποδίων!...

X. Π.
·Μ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·Ι Ι·ΙΙ·Π·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·Μ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·Μ·Η·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·Π·ΙΙ·Μ

Θ ε α τ ρ ι κ ό ς  
ό ν ε ιρ ο κ ρ ίτ η ς

Έ ά ν  Ακοΰς στόν ύπνο σου 
όχλοβοή κ Γ  Αντάρα 
—θάνε ή διαφήμισι 
διά τόν Κωνσταντάρα.

Ά ν  δής ντιζέζα ξακουστή 
γά φεύγη γιά τά ξένα 
—θεοττρικός Ντεκορατέρ 
0ά κλάψΐ] άντί γιά σένα.

Ά ν  δής λεκάνι βαποριοΟ, 
σκέτη δίχως κουμάρι 
«-Τ’ Άθήναιον δυό συγγραφν^; 
καινούργιους θά λανσάρη.

"Α ν  δής πώς στήν Αμερική , 
ό ούρανός θολώνει,
—Τό Μπρουντγουαίη τό έδώ, 
θά σκάση άλλο κανόνι,

Ά ν  δης τρία πουλάκια 
ταμπάκο νά ρουφούνε,
—"Αλλες τρεις μπαλλαρίνες 
πρόκειται νά παυθούνε.

’Ά ν  στόμα δής ν’ άνοιγοκλή, 
δίχως ν’ άκοΰς φωνή 
—Κάποια ντιζέζ μ°'ς έφυγε 
γιά τήν Αργεντινή.

Αν δής δυό κάρα μέ σανά 
εύθύς πρέπει νά τρέξης,
— Στόν Κυριάκό γιά νά σοΰ πή 
τί άλογα νά παίξη ς.

"Α ν  λίρες Αίγυπτιακές 
βλέπεις μέ κοτνοκυάλι 
—Προτάσεις μέ καλό μισθό 
θά £ χ η ς  τόν Κράλη.

"Αν ό Μπετόβεν ξαφνικά 
Στόν ύπνο σοΰ μιλήση,
Στό δρόμο θά συναντηθής 
Μετά τοΰ Κυπαρίσση!

Ο Ν - Η Ρ Ω Δ Η Σ  Ο Α Τ Τ ΙΚ Ο Σ

0 1 ΛΡΧΑΙΟΙ ΕΛΛΗΝΕΣ ΚΩΜΩΔΙΟΓΡΑΦΟΙ
ΙΙΙΙΙ1ΙΙΙ1ΙΙΙ1ΙΙ1Ι1ΙΙ Μ Ε  Σ Η Μ Ε Ρ Ι Ν Ο  Κ Ο Σ Τ Ο Υ Μ Ι

um i u M W » iimimFiiiii
ΦI ΛΗΜΩΝ (σύγχρονος τοΰ Μενάνδρου)

ΣΥΜ ΒΟ ΥΛΗ  ΓΥ Ν Α ΙΚ Ο Σ
Νά ζητφς Από γυναίκα συμβουλή θά πή, παιδιά μου, 
νά φοβο'σαι μή γλυστρήσης, καί νά θές.. νά πέσ^ς χάμο<>

Μ Ε Ν Α Ν Δ Ρ Ο Σ  (300 π. X.) 
Χ Α Ρ Α Κ Τ Η Ρ ΙΣ Μ Ο Σ  ΤΟΥ [Ά Μ Ο Υ

...Τί νά τήν πώ τήν παντρειά; έγκλημα; κουταμάρα;
Κακή νάχη κατάρα 

ό πρώτος πού έδώ στή γή παντρεύθηκε, κΓ  ό δεύτερος 
κΓ ό τρίτος καί ό τέταρτος, κΓ δποιος δέν εΐνε λεύτερος!

Ο Ι Ε Ρ Ω Τ Ε Υ Μ Ε Ν Ο Ι ΕΧΟ ΥΝ  ΜΥΑΛΟ;

ΆνΙσω ς καί τούς έραστάς γιά γνωστικούς θαρρούμε 
ποιούς τότε, σάς παρακαλώ, ζευζέκηδες θά ποΰμε;

Ρ Α Ψ Ω Δ ΙΑ  Σ Ε  ΜΤΑ Μ Ο ΙΡ Α ΙΑ  ΓΥ Ν Α ΙΚ Α ..,

*Ψάλε τήν κόρη, θεά, τήν τσαχπίνα 
δμορφη, άπονη σ' δλους καί φίνα, 

πού διώιχνει τόν έναν καί βάζει τόν άλλον στά αΤματο 
γελά τόν καθέναν καί λέει άδιάκοπα ψέματα...

ΤΟ «ΓΝ Ω Θ Ι Σ  ΑΥΤΟΝ»

Τδ «Γ ν ώ θ ι σ α υ τ ό ν» είν' καλό γιά σοφούς καί μεγάλους 
Γ  ιά μ«ς πρακτικώτερο είνε τ ό « Γ ν ώ θ ι  τ ο ύ ς  ά λ λ ο υ ς »

ΤΟ Φ ΙΛ Ι Μ ΙΑ Σ  Ω Ρ Α ΙΑ Σ

(έντυπώσεις τοΰ.. θύματος)
Δέν είδα πρσ μα σάν κι’ αύτό 

στόν κόσμο τόσο βιαστικό, νά σέ τελειώνη στό λεφτό!
Κ Γ  ό σίφουνας ποΰν’ σίφουνας, άργότερα προφθάνει»
Βουίζει, προειδοποιεί, καί ύστερα ξεσπάνει.
Τής θάλασσας ή ταραχή, προτοΰ κοποΰν οί κάβοι 
δέν στέλνει τόσο γρήγορα στόν πάτω τό καράβι.

Πρίν σέ βουλιάση εύθύς, 
σοΰ δίνει μιά στιγμή καιρό νά δής πώς θά σωθής.
Μά, τό φιλί πού μοϋδωσε! Μέ πήγε μιά καί κάτω.
Πρίν πάρω τήν άνάσα μου... βρεθήκαμε στόν πάτο.

Λ. Κ Α Ρ Α Κ Α Ζ Η Σ

Ζ υ μ ώ σ ε ις
Έχάθηικαν τά νέφη τά θεατρικά 
καί ό όρίζων, έκοοθάρισ', έξ ά- 
, (ττίνης
Η «Εταιρεία» διελύθη φυσικά 

Καί εΐν’ έλεύθεροι ό Μαυρέας 
Rl’ ό Κοκκίνης

Ενα χειμώνα, δέν θά παίξουνε 
( μαζύ

Τά λόγια έπηλήθευσοιν τής φή-
(μης.

Ο μέν Μαυρέας πάει στόν Σα- 
(μαρτζή

Καί θά βρεθή στό Μοντιάλ, ό 
{Μίμης!

"Ετσι τεκταίνονται, στό έρεβος 
(πολλά

Σ έ  άγωνία άληθινή, ό κόσμος 
(πλέει)

Μά δέν άκούστηκε ή φωνή τοϋ 
(Μεσσαλ·- 

Νά ίδοΰμε τάχατε: τί λέει;

Μ.

Τ ύ ί Γ Ο ϊ

τοΰ 

θεάτρου μας
Δ. ΜΠ·

Κατάγεται άπό τήν Σαλαμίνα 
ίό πρώτο του έργο, ήταν μπόμπα, ήταν μίνα 
Κ Γ  δταν τό είδαν, φώναξαν οί Αθηναίοι:
—Ν ά ! έπί τέλους, βγαίνουνε καί συγγραφείς

(πιό νέο*)
Είπαν «πιό νέοι» μοναχά, διότι, σνίαρώς 

Δέν ήταν δά καί τόσο νεαρός 
“ Οταν ένεφανίσθη πρώτη του φορά 
τά είχε τά χρονάκια του βεβαίως 
Κ Γ άν τώρα, τά μαλλιά του εΐνε ψαρά 
Δέν ξέρω πώς παρέμεινε ό... «συγγραφεύς δ

νέος!...»

Κυκλοφορούσε μέ μπερέ, άλλοτε, πρό καιροΰ- 
Καποτε μάλιστα, άπεκλήθη... «μυταροΰ». 
Άργότερα, στά σύγχρονά μας χρόνια 
τοΟ γκόλφ. φορούσε τά γνωστά τά παντελόνια. 
Κ Γ  έτσι, παρά τάς συμβουλάς τάς φιλικάς 
τοΰ άρεσε νά κάνη έμφανίσεις κωμικάς! 
Ποικίλος εΐνε ό αισθηματικός του βίος.
Πάντα Πατρίκιος, ούδέποτε Πληβείος 

Είχε άφθονίαν γυναικών 
Μ’ ένα προσόν σημαντικόν,

Τήν τόση του εύγένεια καί καλωσύνη.
Δέν πήγε βέβαια καί Δόν Ζουάν, νά γίνη 
Μά οί γυναίκες, είτε άσχημες είτε μπωτέ 

Δέν τόν Αφήσανε ποτέ!

Τό φόρτε του εΐνε ή ήθογραφία. Μόνο αύτή 
Μ’ άν έτυχε ίσως λίγο νά ρεζιλευτη 
Γράφοντας έργα γιά σαλόνι 
Εΐνε ή πτέρνα του ή άχίλλειος. Ή  μόνη!.,. 
"Αλλην δέν έχει. Ούτε άλλα βίτσια 
Κ Γ  έτσι, μέ κάποια σύντομογραφίος 
Επιτυγχάνει μόνο. στά κορίτσια 

Καί στήν ήθογραφία!

Ίά  στήν ήθογραφία, εΐνε πολύ, πόλο μεγάλοι 
Κανένας δέν τόν Αμιλλαται άλλος 

Κ οί τύποι του, σάν βγαίνουν στή σκηνή 
Εΐνε άληθινοί
Τύποι σωστοί καί ζωντανοί.

Μεγάλες οί πολλές του έπιτυχίες 
Καί στήν Αθήνα καί στίς έπαρχίες, 
ϋπου, δπως τό λένε πιά καί τό πιστεύουν 
Γόν Μπόγρη, τόν Δημήτρη, τόν λατρεύουν!

Α Ρ ΙΣ Τ Ο Φ Α Ν Η Σ

Ό  β α ρ ύ ς
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ΜΙΑ ΠΑΛΗΑ Λ Η ΣΜ Ο Ν Η Μ ΕΝ Η  ΙΣΤΟ Ρ ΙΑ

Ο ΠΕΙΡΑΙΩΤΗΣ ΑΠΟΛΛΩΝ 
πού ένυμφεύδη τήν Σάρα Μπερνάρ

Τοϋ κ. ΜI ΝΟΥ Κ. ΑΝ ΑΡΟΥΛΙ ΔΑ ΚΗ
^ Π Ε Ρ  ΙΛ Η Ψ ΙΣ  ΤΩΝ Π ΡΟ Η 
ΓΟ Υ Μ ΕΝ Ω Ν . — Ό  Αριστεί
δης Δαμαλάς, παιδί τοϋ Δη
μάρχου Σύρου Αμβροσίου 
Δαμαλά καί τής κόρης τοϋ 
έκ τών πρώτων Δημάρχωντοΰ 
Πειραιώς Λουκά Ράλλη, άπό 
τούς ώραιοτέρους νέους τής 
έποχής του. φεύγει γιά τόΠα- 
piot, νά σπουδάση. Ή  άνησυ- 
χος ψυχή του, ζητάει κάτι 
άλλο, Από τίς συνηθισμένες 
σπουδές- Καί ένα βράδυ βλέ
ποντας τήν Σάρρα Μπερνάρ, 
στήν «Κυρία μέ τάς Καμελί- 
ας» βρίσκει δ,τι ζητεΐ. Απ ο
φασίζει νά γίνη ήθοποιός. Ή  
ώμορφιά του, τραβάει τήν 
Σάρρα, πού τόν έρωτεύεται 
τρελλά. ΕΤναι έτοιμος νά κά
μη τό μεγάλο βήμα, μά οί 
γονείς του, πού τό μαθαίνουν 
τόν άποτρέπουν. Φεύγει τότε 
γιά τό Λονδίνο, δπου συνεχί
ζει τίς σπουδές του. Μά τό 
είδύλλιο δέν διακόπτεται- Ή  
Σάρρα τοΰ γράφει τακτικά, 
αύτός τό ίδιο καί ή μεγάλη 
ήθοποιός δέχεται ένα Αγκαζ- 
μάν γιά τήν Α γγλ ική  πρω
τεύουσα, μόνο καί μόνο γιά 
νά ζήση λίγο κοντά του. Κα
τόπιν ό Δαμαλάς, ένθουσιώ- 
δης δπως είναι, τραβιέται ά
πό τήν Κρητική Έπανάστασι 
καί τήν Έλληνική Έπαινάστα 
σι τοΰ 1878. Κατεβαίνει στήν 
Ελλάδα , κατατάσσεται έθε- 
λοντής στό στρατό καί Φεύγει 
κρυφά, γιά τήν μεγαλόνη'-ο, 
δπου πολεμάει παλληκαρί- 
σια. Κατόπιν νυοίίει στήν

Αθήνα καί ύπηρετεΐ τό 
ύπόλοιπο τών τεσσάρων χρό
νων, πού έγει δηλώσει δτι θά 
μείνη ώ έθελοντής·Ή Σάρρα 
έν τώ μεταξύ, στήν Αμερικής 
άποθεώνεται. Μά δέν ξεχνά 
τόν «Άρίστο» της, τόν «Ά- 
πολλό» της — δπως ώνόμαζε 
τόν ώμορφο άγαπημένο της. 
Καί έχει έτσι κανονίσει τά 
πράγμοαα, ώστε τό τέλος τής 
άποθεωτικής αύτής τουρνέ, 
νά συμπέση μέ τήν λήξι τής 
θητείας τοΰ Δαμαλά. Καί τό
τε ένώ αύτός έτοιμάζεται γιά 
τό Παρίσι, γιά νά συναντήση 
τή Σάρρα του, παίρνει ενά 
γράμμα τής μεγάλης καλλι- 
τέγνιδος.

16ον
Μιά φωτογραφία του, πούτης 

έστειλε, τήν είχε μεγεθύνει καί 
μόλις έφθασε σέ μιά πόλι, τό 
πρώτο πράγμα πού ζητοΰσε ή 
καμαριέρα της, ήτοτν φωτο
γραφία αύτή, γιατί έπρεπε νά 
τήν κρεμάση σέ μέρος πού ή 
Σ  άρρα νά τήν έβλεπε πάντα.

Καταλαβαίνετε, πόσο ήταν έ
ρωτευμένη, ή μεγάλη καλλιτέ- 
χνις καί πώς περίδενε τήν ώρα 
πού θά τελείωνε ή θητεία τοΰ 
Δαμαλά, γιά νά γυρίση στό 
Παρίσι καί νά τόν σφίξη στήν 
άγκαλιά της·..

★
Καί ή -πιστολή αύτή, πούτώ- 

ρα είχε στά χέρια του ό Δαμα
λάς καί πού μέ τόση άγάπη τήν 
περίμενε — καί αύτό ίσως νά 
ήταν άφορμή καί τών άπαισιο-

δόξων του σκέψεων πού δέν 
μποροΰσε V? τίς έξηγήση _ δ 
Νίκος ό Ρ άλλης — τοΰ άνήγ- 
γελλε τήνάναχώρησι τής Σάρ- 
ρας άπό τήν Αμερική γιά τό 
Παρίσι.

Μέ τά χέρια τρευάμενα, ά
νοιξε τνή κόλλα τοϋ έκλεκτοΰ 
χαρτιοΰ, πού κρατοΰσε κΓ ένα 
άρωμα, ένα γλυκό του άρωμα, 
γιόμισε τό δωμάτιο.

‘Ένοιωσε ένα ίλιγγο εύχάρι
στο είσέπνευσε τό λεπτό μά 
έντονο άρωμα κι’ άρχίζει νά 
διαβάζη.

Γλήγοοος γλήγορα πέρασε 
τήν μιά σελίδα μέ τήν άλλη.Καί 
τό πρόσωπό του φωτίστηκε Από 
χαρά. "Ολος γελοΰσε άπό έν- 
θουσιασμό πού ήταν καταφα
νής.

Ή  Σάοοα, Οστερα άπό άφηγή 
σεις καλλιτεχνικές, άπό εντυ
πώσεις, άπό λόγια τρυφερά, τε
λείωνε έτσι:

«Καμμιά δόναμι, άγαπημέ- 
νε μου, δέν είνε δυνοαό νά μέ 
κρατήση πιά στήν χώρα αύ
τή, δπου δλα υοϋ φαίνονται 
μαΰρα, γιατί δέν είσαι έσύ 
κοντά μου, νά φωτίζης τό 
δρόμο τής ζωής μου, μέ τό ά- 
σύγκοιτο φώς, τών ώραίων 
υοττιών σου.

Τώρα πού τελείωσες τήν 
ύπηρεσία σου ποός τήν πατρί 
δα, έτοίμασα τά μπαγκάζια 
μου καί φεύγω, θά είμαι στό 
Παρίσι, λίγες μέρες, μετά 
τήν λήψιν οτύτοϋ τοΰ γράμμα
τος.

Πιστεύω, δτι μόλις λάβεις

τό γράμμα μου, θά φύγηςγιά 
νάρθης νά ριχτής στήν άγκα- 
λιά μου, πού μέ τόση λαχτά
ρα σέ περιμένει, γιά νά σέ 
σφίξη, θερμά, στοργικά, έρω 
τικά τρελλά μέσα της...·»
—Φεύγω φώναξε ό Δ α μ α λ ά ς .  

Φεύγω..·
Μά κείνη άκριβώς τή στιγμή 

ή πόρτα άνοιξε αθόρυβα καί 
μιά κυρία πού είχε μπή καί Α
κούσε τά λόγια του, τόν ρώ-
τη°ε: _

—Τόσο γρήγορα καί ποΰ Βα 
μάς άοήσης, παιδί μου;

★
Τό γράμμα αύτό, τόν γέμισε 

άπό εύτυχία.
Τό διάβασε καί τό ξαναδιά

βασε. Τό φίλησε πολλές φορές. 
Καί τό φύλαξε μαζύ μέ τ’ άλ
λα άγοπτημένα του γράμματα, 
πού τα είχε σ’ ένα χωριστό φά- 
κελλο δερμάτινο, πού τόν είχε 
φτιάξη γ ι’ αύτή τή δουλειά.

Κ<ττόπιν κεφάτος, κοαέβηκε 
στήν όδόν Αιόλου κι’ έκανε τά 
ψώνια του, γιά τά παιδιά τών 
συγγενών του·

’Αγόρασε χίλια δυό πραμα- 
τάκια. Ή  εύτυχία του ξέσπασε 
σ' αύτό· Έπαιρνε-έπαιρνε καί 
τοϋ φαινόντοτν πάντα λίγο καί 
άκόμη καθ’ ένα πού έβλεπε,τοΰ 
φάνταζε καλύτερα άπό τό άλ
λο καί τ’ άγόραζε κι’ αύτό.

—Ποΰ νά τά στείλουμε, κύριε 
Δαμαλά ; τόν ρώτησε ό Τσο- 
κάς — ένα άπό τά καλά μαγα
ζιά τής έποχής καί πού σήμερα 
είναι τό καλύτερο στά παιδικά 
παιγνίδια, στήν όδό Αιόλου, ά- 
Ινάμεσα Χρυσοσπηλαιωτίσσης 
καί Άγια ς Ειρήνης.

—Κάντε τα δέματα·., θά  τά 
πάρω μαζί μου.

—Μά είναι πολλά;
—θά τά πάρω μ’ άμάξι, για

τί θά κτέβω στόν Πειραιά.
Ό  καλός έμπορος, προθυμο

ποιήθηκε μόνος του νά τά πα- 
κετάρη. Τέτοιους πελάτες,πρέ
πει νά τούς περιποιούνται οί ί

διοι οί καταστηματάρχαι. Καί 
ό Δαμαλάς σέ λίγο έφευγε ά
πό τό κατάστημα, μ’ ένα μό
νιππο, γιά τόν Πειρα:ά.

Τόν δέχτηκαν μικροί καί με
γάλοι, μέ ξεφωνητά χαράς. Ο 
«Αριστείδης», είναι ό άγαπημέ 
νος τοΰ σογιοΰ, τό χαϊδεμένο 
παιδί κΓ άς ήταν τώρα άντρας. 
Τόν είχαν μή στάξη καί μή 
βρέξη δλοι ο1 συγγενείς του. 
Οί Ραλλαϊοι στόν Πειραιά, τόν 
έδειχναν μέ κρυφό καμάρι. Έ 
πίσης κΓ οί Δαμαλαΐοι.

—Ό  Άπόλλωνας.·.
“ Οταν έλεγοτν τό δναμα αύτό 

τοΰ άρχαίου θεοϋ μας, ήθελαν 
νά έκφράσαυν τόν θαυμασμόν 
τους, τήν λατρεία του, πρός τόν 
Αριστείδην. Άλλά  υήπως καί 

οί καλοί Συριανοί κΓ οί Πει
ραιώτες έτσι δέν τόν έλεγαν 
καί τόν Ρ χιμασμόν τους καί τήν 
άγάπη τους πρός αύτόν, δέν έ- 
ξέφραζοτν, δίδοντάς του τό δ
νομα τοΰ άρχαίου θεοΰ, τοϋ 
κάλλους καί τής μουσικής ;

Ό  Άπόλλωνας, λοιπόν, έ- 
■ κείνη τήν ήμέρα είχε τήν ευερ

γετική του. Έ δ ω ιε  τά δώρα 
του, μοιράζοντάς τα, ό ίδιος 
στά μικρά μέ ξεφωνητά καίγέ- 
λια, έπαιζε μαζύ τους σάν παι 
δί καί τότε μόνο σταμάτησε, δ- 
τοα/ ό παππούς του, φώναξε, 
χτυπώντας τίς παλάαες του: 

— Ελάτε γιά φαί. Πεινώ...
Ή  διαταγή τοΰ γέρο-Ράλ- 

λη, ήταν κάτι, πού δέν δέχον
ταν άντίρρησι. Καί τά παιδιά 
του, τά έγγόνια του καί τ’ άνε- 
ψιδια του, δλοι στό σπίτι του, 
κΓ δσοι πήγαιναν σ’ αύτό — καί 
οι ξένοι άκόμη' πού σύχναζαν 
στό άρχοντικό του — τώξεραν 
καί συνειιορφώνοντο στό λεπτό 
μέ^δ,τι έλεγε.

Άπό τήν μεγάλη Χιακή οικο
γένεια τών Ράλληδων, ήκολού- 
θησε τήν οίκογένειά του, μετά 
τήν άπελευθέρωσι τής χώρας, 
πού έγκατεστάθη στόν Πειρα'ά 

•χωριό άκόμη τότε. Μαζί μέ

Τί μάς κάνεις τόν βαρύ 
φίλε μου Κοκκίνη Μίμη; 
δποιος σέ παρατηρεί 
θά στό πη πώς δέν σοΰ πάει... 
Τί μας κάνεις τό βαρύ, 
καί σέ τρώει τό μαράζι,
Άφοΰ πιά, τό λέει κ* ή φήμη 
Πώς αύτός πού σέ πειράζει 
πάντοτε σέ άγαπάει;
Τί μ®ς κάνεις τόν βαρύ;
Είσαι λίγο κωμικός 
Τέτοια φάτσα σοβαρή 
Πώς τό θέλεις, δέν σοΰ πάει... 
Τί μ«ς κάνεις τόν βαρύ,
Γίνου λίγο πιό γλυκός,
Κ ι’ άσε τήν πολλή τήν λύπη 
Τέ.οιο μοΰτρο, άς σοΰ λείπη...
Γ  ιατί ό φίλος σου ό καλός
—Καί τό ξέρεις άσφαλώς__
Έ λ α !... πάντα σ* άγαπάει!...

Ι·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·Μ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·Μ·ΙΙ·1Ι·ΙΙ·ΙΙΙΗΙ·ΙΙ·ΙΙ·

ΜΙΚΡΕΙΑΙΤΕΛΙΕΣ
—Άπωλέσθησαν δύο στοιχεία 

τοΰ άλφαβήτου. «Ενα ΡΟ  καί 
ένα ΖΗΤΑ. 'Ο εύρών άς τά πα- 
ραδώση είς τόν κ·Γεώργιον Γα- 
βριηλίδην καί άμειφθήσεται.

—Παρακαλεΐται ό γνωρίζων 
τό έπ.στημονικόν βοτανολογικόν 
δνομα τοΰ ραδικιού, νά τό δη- 
λώση είς τόν βοτανολόγον κ.
Πρινέαν πρός όπερεττοποίη- 
σιν.

—*0 μαέστρος κ. ’Άγγελος 
Μαρτίνο, ζητεΐ πέντ’ έξη νεο
γέννητα γατάκια, έπειδή τά δε 
καεπτά πού έχει δέν τοΰ εΐναι 
άρκετά.

_ - Ζ Η Τ Ε ΙΤ Α Ι έπειγόντως ή 
έννοια τοΰ αινιγματικού μειδιά, 
μοιτος τής κ· Πυθίας Μεσσαλά.
Άπευθυντέον κ. Φραντζήν, θεα
τρώνην Λυρικοΰ.

ι—ΖΗΤΟΥΝΤΑΙ συγγραφείς 
διά τό γράψιμο μιάι, έπιθεωρή
σεως. Άπευθυντέον κ. κ. Μα- 
μάκην — Γιοκαρίνην.

—Ζ Η Τ Ε ΙΤ Α Ι στυπόχαρτον κα'
ιι·Μ·ι«ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·!ΐ·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ι

τάλληλον πρός άπορρόψησιν 
δακρύων- Γράψατε κ. Λιλήν I ,  
θέατρον Άθήναιον.

— Α Π Ω Λ ΕΣΘ Η  πάν ίχνος έν« 
τροπής παρά ούγγαρίδων χο
ρευτριών. Μήν ψάχνετε διότι 
δέν άνευρίσκεται. Φεΰ!

— Ζ Η Τ Ε ΙΤ Α Ι έπειγόντως έ
να σί μπεμόλ, άπολεσθέν παρά 
τοΰ κ, Μιχ. Κοφινιώτη, πρό έ« 
τών.

— Ε Ν Ο ΙΚ ΙΑ Ζ Ε Τ Α Ι περισσει*
ούμενο μπρίο, παοά κυρίας δι- 
αθετούσης ύπεραοκετόν· Άπο« 
ταθήτε κ. Φωφών Λουκά.

— Ό  κ. Γ. Παπάς, ζητεΐ ν* 
άγοράση δύο φίμωτρα διά τά 
σκυλιά τοΰ κ. Μίμη Καντιώτι)*

— ΣΚ Η Ν Ο Θ ΕΤ Η Σ  ζητεί έρ- 
γασίαν, διότι δπως πάει, δέν 
κάνει πιά τίποτε είς τόν θίασον 
Κοτοπούλη.

τούς Ράλληδες καί άλλες οικο
γένειες Χιακές ήλθαν στό έπί- 
νειον,πούπροέβλεπαν τήνέξέλιξί 
του. ΚΓ ό Λουκάς, μεγαλώνον
τας, άγάπησε τόσο τόν Πειραιά 
ώστε έγινε ό πρώτος του Δή- 
μαρχος.

Ό  «γέρω-Δήμαρχος», ήταν 
πολύ προχωρημένης ήλικίας, μά 

, κρατοΰσε καλά. Ό  Αριστείδης 
ήταν ή Αδυναμία του. Καί τοΰ 
τά συγχωροΰσε δλα. Έκτός, 
πού τακτικά τοϋ έδιδε χρήματα 
«γιά τίς μπερμπαντιές» του καί 
δταν έλειπε, τοΰ έοτελλε τα- 
κτικώτερα τό «Απίδομά» του.

*
"Οταν ό Δαμαλάς, γύρισε 

στήν ’Αθήνα, ό Νίκος ό Ράλ- 
λης, συγγενής του καί αύτός, 
άλλά φίλος του στενός καί ά- 
δελφικός, τόν η δ ρε γιά νά τοΰ 
είπή τά νέα, γιά τήν «μπενετά- 
δα».

— Εΐνε δλα έτοιμα γιά αΟ- 
ον... Ό  καπετάν Άντώνης, τόν 
πήρε τό φιλότιμο, θά  έτοιμάση 
—ξέρω κΓ έγώ πώς μοΰ τάλε- 
γε—ποΰ νά καταλάβω τά Κρητι
κά — καί θ’ άνοιξη καινούργιο 
βαρέλι, πού «τδχει μόνο γιά φί
λους».

— Τόν καϋμένο, τόν καπετάν- 
Άντώνη, ψιθύρισε ό Δαμαλάς, 
πού τόν άγαποΰσε πολύ, δπως 
άγαποΰσε, τώρα πού είχε ζήσει 
έκεΐ κάτω, δλους τούς καπετα- 
νέους.

—Ναί! Καλός άνθρωπος. Μά
λαμα...

—Τό ξέρω...
Καί τό άλλο βράδυ τό γλέν- 

τι έγινε, στήν ταβέρνα τοΰ κα
πετάν Άντώνη, πού ήταν σέ κά 
ποιο στενό τής όδοΰ Άθηνάς,· 
πίσω άπό τοΰ Καραμάνου τό 
σκολειό.

Ό  Ρ άλλης, είχε μαζέψει δ
λους τούς φίλους τοΰ Δαμαλά 
καί ιδιαιτέρως τούς λοχίες τής 
ίλης του. Αύτούς ό Αριστείδης 
τούς ύπεραγαποϋσε. '’Ήσαν τά

«παιδιά» πού έπίσης τόν λά
τρευαν.

"Εφαγαν, ήπιαν, τραγούδη
σαν, έρριξαν και πιστολιές.

Οί «ήρωϊκές έποχές» έχουν 
καί τάς «ήρωϊκάς των παρενθέ 
σεις». Γλέντι στήν Αθήνα κείνο 
τόν καιρό, πού πλεόναζαν μάλι 
στα οί ύπαξιωματικοί, πώς ήταν 
δυνατόν νά τελειώση χωρίς νά 
τό «βροντήξουν.

Ή  άστυνομία κατέφθασε, άλ
λά έφυγε χωρίς νά ένοχλήση κα 
νένα. Μόλις άντελήφθη, δτι οί 
πυροβολισμοί ρίχτηκαν σ|ό τόν 
Καπετάν Άντώνη, ήσύχασαν. 
’Ήξεραν δτι ό γενναίος αύτός 
άθρωπος, πού είχε διαμπερές 
τραϋμα στό γόνατο, τόν είχε 
άποτραβήξει άπό τήν πολεμική 
του δράσι του καί τόν έκαμε 
ταβερνιάρη' στήν Αθήνα, δέν ά
φηνε τούς πελάτες του, δέν τούς 
έπέτρεπε νά παρεκτρέπωνται. 
Πιστολιές μποροΰσαν νά ρίψουν 
βέβαια—καί ποιός δέν έρριχνε 
«έβίβες», δπως λεγόντοιν;—άλ
λά νά κάμουν καυγά ή νά δια- 
ταράξουν τήν τάξι, δέν θά τό έ
πέτρεπε ποτέ. θά προτιμοΰσε 
νά τόν σκοτώσουν καλύτερα.

Πάντα δμως, δταν οί άστυνο 
μικοί, έφθαναν ώς έκεΐ, έμπαι- 
vocv κι’ έπιναν ένα «διαμάντι». 
’Έτσι έγινε κι’ άπόφε. Ό  ένωμο 
τάρχης μέ τούς δυό χωροφύλα- 
κές του, μπήκε στήν ταβέρνα, 
μά μόλις είδε ποιοι ήταν, θέλη
σε ν’ άποτραβηχτή.

Τό καλό παιδί, δέν Ρ;θελε, οί 
«συνάδελφοι» — οΐ λοχίαι καί 
έπιλοχίαι —  νά ύποψιαστοϋν 
κάν, δτι πήγε γιά νά τούς κά
μη παρατήοησι, έπειδή τό 
βρόντηξαν. Μπάς καί ό ίδιος, 
δέν έκανε τό ίδιο, δτοτν τό- 
τσουζε.

θέλησε λοιπόν νά άποτραβη- 
χτή, μά δέν πρόφτασε.

Ό  καπετάν - Άντώνης, τόν 
καλησπέρισε φιλικά, πρόσχαρα 
καί τόν κάλεσε νά «πιθ. £να».

θεώρησε καλό νά δεχτή κοΑ 
μπήκε.

Σέ λίγο, δ Δαμαλάς τόν υπο
χρέωσε νά καθήση σ:ό τραπέζι 
μαζί μέ τούς χωροφύλακές 
του.

Καί τό γλέντι, γνωστό έλλη
νικό γλέντι, τράβηξε έως τ6 
πρωΐ, κΓ δλο «καλό κατευώ- 
διο» καί «καλή άντάμωσι» Α
κούεται.

Μά ό νοΰς τοΰ Δαμαλά σ’αύ
τές τίς προσφωνήσεις, έτρεχε 
μακρυά. Πέρα στό Παρίσι, δ« 
που ΰπελόγιζε, δτι θά συνέπι* 
πτε τό φΟάσιμό του μέ τής άγο&· 
πημένης του, τής Σάρρας.

Καί τήν Πέμπτη έφυγε...
Μπαρκάρησε άπό τόν Πει

ραιά καί ξεκίνησε τό καράβ( 
γιά τή Μασσαλία, δπου θά Α* 
πεβιβάζετο γιά νά πάη σίδηρο* 
δρομικώς στό Παρίσι.

Τό ταξίδι, ήταν καλό. Βέβαια 
τόν καιρό έκεινο, δέν ύπηρχαν 
τά ση,μερινά ποστάλια, μέ τήν 
εύστάθειά τους, τήν ταχύτητά 
τους καί τήν άνεσι τών έπιβα- 
τών. Ά λλά  πάντα ή Γαλλική’ 
Εταιρεία, πού έκανε αύτή τή1 
γραμμή, διέθετε τά καλλίτερα 
σκάφη τής έποχής καί οί έπιβά- 
ται τής πρώτης καί δευτέρας; 
θέσεως, περνούσαν πολύ καλά,

Ό  Δαμαλάς, παρά τό δτι δ- 
λοι ήθελαν νά τόν έχουν παρέα, 
παρά τό κυνήγι μιάν- Έγγλεζο- 
πούλας, ώμορφης, πού τρελλά- 
θηκε μόλις τόν είδε, έζησε τίς 
ή μέρες αύτές τοΰ ταξιδιού Απο
μονωμένος. Τήν ήμέρα εΐχεν Α« 
ποτραβηχθή στήν καμπίνα του 
καί δέν έβγαινε παρά τήν ώρα 
τοΰ γεύματος. Μόλις δμως βρά 
δυαζε, εϋρισκε τόν έαυτό του, 
έβγαινε έπάνω, καθόταν μέ τόν 
πλοίαρχρ στή γέφυρα, πήγαινε 
καί διάλεγε μιά θέσι. πού ήταν 
βέβαιος πώς κσα/είς δέν θά τόν 
ένωχλοΰσε — μήτε ή ώμορφη 
Ένγλεζοπούλα, πού τήν κυνη
γούσε παντοΰ·
Η Σ Υ Ν Ε Χ Ε ΙΑ  Στό προσεχές.

Ν


