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ΑΝΤΙ Ν’ ΑΥΞΑΝΕΤΑΙ 
ΕΛΑΤΤΩΝΕΤΑΙ 

ΤΟ ΘΕΑΤΡΙΚΟ ΚΟΙΝΟ
Α Ρ Θ Ρ Ο  Τ Ο Υ  Κ. Θ. Ν. Σ Υ Ν Α Δ Ι Ν Ο Υ

"Οσο πάνε τά δέατρα πρόβας 
οτήν Ά 8η ν «  καί έξαφανί$ονται το 
καλοκαίρι τό ένα  ϋστερα άπό το 
άλλο. Κα ί νά  αυλλογιοθή κανείς  
πώς πριν άπό λ ίγα  χρόνια  ή θεα
τρ ική  κίνηση στήν Ά δ ή ν α  ήταν 
μονά χα  καλοκαιρινή- ’Ά λ λ ο τ ε  έ- 
λειτβυργβΰσαν δυό μεγά λα  δέατρα 
τής Μ αρίκα ς καί της Κυβέλης- 
’Α ργότερα , ϋστερα άπό τή ν  αδι
κα ιολόγητη  απομάκρυνση τής κ. 
Κυδέλης, δίπλα στό Θ έατρο Μ α ρ ί 
κας, σταδήκανε διάφοροι άλλοι 
δίασοι πρόβας, ποϋ άνάμεσά τους 
ξεχώριζε τό δέατρο « Ά λ ικ η ς »  καί 
τελευταία καί τό δέατρο «Κ α τερ ί
νας Ά ν δ ρ ε ά δ η » .

Τώ ρα. ό δίασος τής κ .  Κοτοπού
λη τό καλοκαίρι φ εύγει άπό τή ν  
πρωτεύουσα, ή κ . Α λ ί κ η  έκλεισ ε 
τό δέατρό της κ Γ  άπ όμεινε έτσι 
μονά χα  μονα δικό  δερινό δέατρο 
πρέσας σ' ολόκληρη  τ ή ν  Ά δ ή ν α  τό 
δέατρο τής κ. Ά νδρεά δη -

Κ Γ  έρχετα ι μόνη της ή έρώτη- 
ο η : Πώς δά δημιουργήσουμε δεα- 
τρ ικό  κοινό  στήν Ά δ ή ν α , ότα ν τό 
καταδικάζουμε ένα  ολόκληρο κα 
λοκα ίρι νά πάη μονά χα  δεκα  φο
ρές στό δέατρο: Γ ια τ ί τόσα ε ίνε
όλα κ ι ’ όλα τά έργα  πού παίζονται 
τή  δερινή περίοδο άπό tcuc δυό- 
τρεϊς έπιδεωρηοιακούς διάσους καί 
τό δέατρο τής κ. Ά ν δ ρ ε ά δ η . ένώ 
οί ημέρες τοΰ καλοκαιριού ε ίν ε  ε 
κατόν π ενήντα  περίπου.

Τ ό  πράμα δ έν  ε ίν ε  τόσο άπλό, 
cco  άπό τή ν  πρώτη του όψη φαί
νετα ι. Τ ό  ζήτημα τής δεατρικής 
δερινής περιόδου πρέπει ν ’ άπα- 
σχολήσιι σοδαρά όλους τούς άνδρώ 
πους πβύ κα τα τα χτή κα νε  ή τ α χ τή 
κα νε  νά  ύπηρετήσουνε τ ή ν  δεα. 
τρ ική  ιδέα. " Ε ν α  όλόκληρο  κα λο 
κα ίρι μέ δέκα  ή κα ί δέκα  π έντε 
δραδυάς αφιερωμένες στό δέατρο 
καί τίς άλλες εκα τό ν  τρ ιά ντα  πέν 
τε  ή εκα τό ν  σαράντα δοσμένες 
ο τόν κ ινημα τογρά φ ο μοιραία δά 
δημιουργήαη ρεύμα ύπέρ τοΰ κ ιν η  
ματογράφου, ένώ  παράλληλα ό μι

κρός άριδμός τών δεατροφίλων δά 
παδαίνη ελάττωση. Ά π ό  τις στα
τιστικές πού τηρεί ή 'Ετα ιρ ία  τών 
θ εα τρ ικώ ν  Συγγρ α φ έω ν ογα  χζ\ 
τό δλιδερβ συμπέρασμα πώς ό άρι- 
Εμός τών θεατρόφιλων στήν Άβ.ι- 
να  δ έν  φτάνει ι»ϋτε τίς σαράντα 
χιλιάδες- Σ α ρ ά ντα  χιλιάδες  ά ν . 
δρωπβι μέσα σέ μιά πρωτεύουσα ε 
νός έκα τομμυρ  ου κα τοίκω ν, πού 
ν ’ ά ντιλα μδά νω ντα ι τό διατρο 
σαν ά νά γκη , ε ίνε  δέδαια άποκαρ- 
διωτικό. "Ο λ ες  μας οί π ροσ-ιδείϊς  
επομένως ο’ ένα  έπρεπε ν ’ ά :.ο ίλ ε  
πουν. Πώς τίς σαράντα χιλιάδες 
δά τίς κάνω με ογδόντα  καί πώ$* 
τίς ογδόντα  εκα τό ν  εξήντα . Κ Γ  ό
μως, έντελώ ς άντίδετα. όχ ι μόνον  
δέν  σκεπτόμαστε πώς δά ύπηρετή- 
οουμε δεατρικά τό κο ινό  τό κα λο 
καίρι, άλλά δεχόμαστε σάν κάτι 
πβύ έπρεπε νά γ ίνη  τό κλείσ ιμο  
τώ ν δερινώ ν δεάτρων πρόβας, ά- 
διαφορώντας ά ν  τόν άντίκτυπο 
τοΰ κα κοΰ αύτοΰ δά δοκιμάση μία ν 
ήμέρα, πού καδώς φ αίνεται δ έν  δά 
άργήση νά  έρδτι *α ί τό χε ιμ ερ ιν ό  
δέατρο τής πρόβας. Γ ια τ ί δ έν  πρέ. 
πει νά  ξεχνά μ ε  πώς ή συνήδεια 
παίζει μεγά λο  ρόλο στή ]>ωή τοΰ 
άνδρώπου καί πώς άμα ένα  κο ινό  
καταδικασδή ενα  ολόκληρο  κα λο . 
κα ΐρι νά  πάη μονά χα  δέκα  δρα . 
δυές στό δέατρο, θ' άναξητήση 
κα τ’ ά ν ά γ κ η ν  άλλοΰ τ ή ν  ψυχαγω 
γία  —γιατί κα ί ή ψυχαγω γία  κρύ 
βεται μέσα στήν έννο ια  δέατρο— 
καί επειδή όπως κα ί άπό τό δη μ ο 
τικό  σχολείο  δ ιδα χτήκα μ ε  «ή έξις 
ε ίν ε  δευτέρα  φύσις» τά ίδια μέσα 
ψυχαγω γίας δ’ άνα^ητήοη τό έγκα  
τα λ ελ ε ιμ μ ένο  αυτό κβ ινό  καί τόν 
χειμώ να .

’Έ χ β υ μ ε  τή γνώ μη πώς τό ξή- 
τημα  αύτό πρέπει ν ’ άπασχβλήση 
όχι μονά χα  ( τό Κράτος άλλά καί 
τίς δεατρικές όργανώ οεις καί συγ. 
κ εκ ρ ιμ έν α  τή ν  'Ετα ιρ ία  τώ ν θ ε α 
τρ ικώ ν Σ υγγρ α φ έω ν καί τό Σω μα  
τειβ τών ’Ηδοποιών.

Ο  Ν . Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ

0 ΤΕΛΕΥΤΑΙΟΣ ΑΝΤΙΠΡΟΙΟΠΟ!
Ιί ΠΑΝΤΟΜΙΜΑΣ

C i  Γερμ α νίδες  χορεύτριες τής κρατικής οπ ^ α ς  τοΰ Βερ ο λ ίνο υ , δίδες Χόπ φ νερ, οί όποιες έδωσαν
χδές τό δράδυ ρεσιτάλ στο Βα σ ιλ ικό  Ο έ ατρο. 
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Η Κ* ΜΑΡΓΑΡΙΤΑ ΠΕΡΑ ΟΜΙΑΕΙ ΓΙΑ ΤΑ ..ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ"
IIΙΜΙΙΡΕΗ! ΙΜΜΤΕΜΙΙΜ ΤΗ ΙΙΠίΙ Π! EUIIIUU «Μ!
Τό λυρικόν θέατρον καΐ οί καλλιτέχναι του. - Ή  τέχνη άλλοτε καί σή
μερα. - Ό  ελληνικός πολιτισμός πάντοτε ανώτερος. - «Τά έχομε δλα 
γιά νά ττετύχη τό έλληνικό μελόδραμα».-Οί καλλιτεχνες μας τοϋ 
έξωτερικοΰ.-Πώς βλέπει ένα πρόγραμμα ή Κα Μαργαρίτα Πέρα

ΤΟΥ κ. ΠΟΛ. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗ
Μ  ία εύτυχής ούμπτωσις μβΰ έπέ- 

τρεψε τ ή ν  Τ ρ ίτ η  τό άπόγευμα νά 
τό περάσω ατό διαμέρισμα τοΰ έ- 
κλεκτο ΰ  έπιστήμονος, ύιευδυντου 
της χε ιρουργικής  κλ ιν ική ς  τοΰ Π β . 
λ ιτ ικβΰ  Νοσοκομείου κ . Τ .  Πέρα, 
μιλώ ντας φυσικά γιά δέατρο κα ί 
συγκεκριμένω ς για τό μουσικό 
δέατρο, μέ τή ν  άδελφή του, τ ή ν

A. Ε 9F II ι
Τ Ο Υ  Σ Υ  ΜΕ Ρ Γ  Α Τ Ο Υ  Μ ΑΣ κ. Κ. Φ Α Λ Τ Α  Ί ’Τ Σ

Καθίσαμεν ώς δύο ώρες μαζί μέ — Τί έννοεϊς χρήσ ιμο ;
τον μεγαλύτερο βουβό της Ε λ λ ά 
δος-

^Ητο όμιλητικώτοαος.
Ά φ ο ΰ  έπί σσρανταπέντε χρόνια- 

6 Αναστάσιος Εμ μ α νο υ ή λ , ό γνω 
στός ώς Μπαλαφάρας, έπαιζε βω
βούς ρόλους, τώρα βγάζει τό άχτι 
του. Διηγείται μέ χαριτωμένην ευ
φράδεια ιστορικά ανέκδοτα άπό τό 
βουβό θέατρο—δηλ. τήν παντομίμα. 
Ε ίνε  δέ ό Μπαλαφάρας ό τελευταί
ος άντιπρόσωπος τοΰ θεατρικού αύ
τοΰ είδους, πού τόν έγνώρισε καί ή 
Ε λ λ ά ς  γ ιά  μερικάς δεκάδας i : Q v .  
Τώ ρα παίρνει σύνταξι άπό τό Τα- 
μεΐον τών ’Ηθοποιών. 'Εβ δο μ ή ντα  
ίύ ο  χρόνων, άλλά δροσερώτατος· 

. ‘Έ χ ε ι  μιά ταβέρνα μέ όχτώ βαρέ
λια  στήν όδόν Προνοίας κάί κοντά 
στόν ‘Ά γ ι ο  Γεώ ργιο τοΰ παληοΰ Νε 
κροταφείου. Αύτοΰ έρχονται οί θαυ- 
μασταί το:".

Ά λ λ ά  αϊ άναμνήσείς του εΐνε ζων 
τανώταται. Ζωντανό λεξικό  καί έγ- 
ίυκλοπ α ίδεια  τής ιστορίας τής έ λ 
ληνικής παντομίμας.

 Ό  Βελισσάριος 6  μέγας στρα
τηγός τής Κωνσταντινουπόλεως, κα 
τατροπώνοντας τούς Πέρσας, είχε 
μεγάλην έπιτυχία στήν παντομίμα. 
"Ε κ ο β ε  μονέδα ό Βελισσάριος·

— Ποιός έπαιζε τόν ρόλο τοΰ Βε- 
λισσαρίου;

—'Ε γ ώ  ό Μπαλαφάρας.
. Έσ χότω νες πολλούς Πέρσας;
— “ Ολους τούς μά γκες  τών Α θ η 

νών. Χρήσιμοι οί μά γκες  στήν παν
τομίμα. Έκατναν τό στρατό καί δέν 
παίρνανε δεκάρα. Κ α ί γώ  ώς «στρα 
τός» άρχισα στήν παντομίμα τοΰ 
Παντελιάδη πού πρωτοήρθε στήν 
Α θ ή ν α  τό 1882 άπό τήν Κωνσταν
τινούπολή 'Ή μουν δεκατρίο χρόνω ν 
άγυιόπαις τών Α θηνώ ν. Γ  ράμματα 
δέν είχα μάθει ούτε τό άλφα. Κα ί 
οΰτε έμαθα· "Επαιζα πετροπόλεμο 
πάντοτε. ( Ό  Μπαλαφάρας συνηθί
ζει τήν λέξι π ά ν τ ο τ ε ) .  "Ητανε 
Ενας παλληκαρας Α θηνα ίος , πα- 
ληός μάγκας. Τόν έλεγαν Μπαλα- 
φάρα. Πρώτος στόν πετροπόλεμο.; 
Μ έ  βγάλανε καί μένα Μπαλαψάρα. 
Κανένας δέν μέ ξέρει μέ τό σωστό 
μο.) όνομα- Αναστάσιος ’Εμ μα νου 
ή λ . ' Η  παντομίμα τοΰ Παντελιάδου 
Επαιζε στό Στάδιο, αύτοΰ πού εινε 
τό Σκοπ ευτήρ ιο  τοΰ Ίλ ισ σ οΰ . Μέ 
πήρανε νά κάνω τό στρατό. Σ ι γ ά -  
σ ιγ ά  μπήκα στήν έννοια. ’ Εγ ινα  
διευθυντής στήν π<: ντομίμα καί πή
ρα τόν Παντελιάδη γιά  κάλφα. " Ε 
παιζα άπό τό 1882 ώς τό 1926. Ά 
πό τότε έσταμάτηοα ή παντομίμα· 
"Α λ λ ο ς  δέν β-;ήκε. Μ δς έφαγεν ό 
κινηματογράφ ος.

Τελευταία έπαίζαμε κοντά στό 
Βοτα νικό . Από τότε πάει καί ή παν 
τομίμα . Είνε δμω ς χρήσιμο είδος 
πάντοτε.

— Γ  ιά τά λιμάνια καί γιά  τούς ξέ 
νους. Ή  παντομίμα έχει μόνο χε ι
ρονομίες· Δέν μιλάς. Μ ό κο . Ή  μου
σική άπό κάτω παίζει. 'Ό λ ο  τό νοή 
μον κοινό καταλαβαίνει. Κινέζοι καί 
Ρω μαίοι, 'Ε γ γ λ έ ζ ο ι καί Άροπτάδες, 
Σπ ανιόλοι καί ’Οθωμανοί. Γίνεται 
φονικό μεγάλο καί κανείς δέν βγ ά 
ζει κιχ. Τό  λοιπόν σέ καταλαβαίνου 
νε δλοι οί διεθνείς.

Κατόπιν άρχίζει νά έξιστορη τά 
τής πρώτης έμφανίσεως τής παντο
μίμας είς τήν 'Ε λ λ ά δ α .

—Πρίν άπό τό 1882 δέν ήξερεν 
ή Ά θ η ν α  άπό παντομίμα· Τότε ήρ 
θαν άπό τήν Κωνσταντινούπολι οί 
άδελφοί ’Α βρ α ά μ  Παντελιάδης καί 
Παντελής Παντελιάδη - Ε ίχ α ν  μαζί 
τους στόν θίασο τούς Φώτιο Πσλυέ- 
ζο> Κωνσταντίνο Καλίππη, Δ ημ . Λα  
ζαρίδη καί 'Ιω σήφ  Π ροβ ελέγγ ιο .

— Ύ π ήρχα ν γυνα ίκες ;
— Πάντοτε. Α ί  Νταρρ®ς, Φόρτου 

νέ, Κλαίρ , Μπουάν. ν Ησαν άοιδοί 
τραγουδίστριες· Ε ίχα μ ε  καί αύτές 
πού έπαιζαν παντομίμα. Γυνή Π α ν
τελιάδη, κυρία Ρόζα , τήν Ζοζεφίνα, 
τήν Φλώρα Σ μ ίτ . “ Ολες αύτές άπέ- 
θαναν. Κα ί οί *νδρες  πέθαναν δλοι.

—Ποιός ήτο ό ίμπρεσσάριος;
 Ό  Α β ρ α ά μ  Παντελιάδης. Ά π ό

τά χέρια  του έβγήκα με , καί ό Τιμο 
λέων Άνδριόπ ουλος έκ  Ναυπλίου 
καί Κρήτης·

— Πώς έτσι;
—Ό  πατέρας του άπό τό Ά νά π λι 

καί ή μητέρα του έκ  Κρήτης. Ά -  
πέθανε καί αυτός.

— Πώς ήταν ό Παντελιάδης;
— Ά ψ η τ ο ς  όνδρας. Διηύθυνε τό 

θίασο, ζωγράφιζε τά σκηνικά, έπαι
ζε ρόλους τραγικούς καί ήρωϊκούς, 
έκανόνιζε τήν μουσική·

—Τί έργα  έπαίζατε;
 Αύτά  πού έφερεν ό Παντελιά-

δρς άπό τήν Κωνσταντινούπολι καί 
δσα έβγα λε στάς Α θ ή ν α ς . Έ γ ώ  
δέν έβγα λα  δικά  μου. Τ ά  ίδια έπαι
ζα πού έμαθα άπό τόν Παντελιάδη.

— Ποιά ;
—«Ρομπ έρτος Δ ιά δολο» έκ  τοΰ 

Γερμανικού. «Γενοβέζα».
— Εΐνε ή Γενοβέφα;
— "Ε τ σ ι τήν έ λ ε .α ν  Γενοβέζα.
— Ποιός ήταν ό άνδρας τΊζ !
— Γοδεφρϊδος καί ό γυιός τους 

Δολόρος·
— Α ΰτός πού τήν έπρόδωσε;
— Γόλος ό ραδιοΰργος.
Ποιός έκανε τήν Γενοδέφα;
— Ή  Ρόζα  Παντελιάδου, γυι/ή Α 

βραάμ Παντελιάδου.
— Τί άλλα  εργα ;
—« Ή  άρπαγή τής ώραίας Ε λ έ 

νης» καί « Ή  έξόρμησις τοΰ Άχ.ιλ- 
λέως κατά τήν Τρωάδα»·

— Είχα τε βιβλία ;
— Τί νά τά κάνωμε έμεΐς ! Ό  Παν
( Ή  συνέχεια είς τήν 4ην σελ·),

Ή  κ .Μ α ρ γ α ρ ί τ α  Π έ ρ α  σ τ ό  ε ρ γ ο  τ ο θ  Μ ό -  

ζ α ρ τ ;  « ‘ Α ρ π α γ ή  ά π ό τ ό  Σ  α ρ ά ΐ» .

διάσημη κα λ λ ιτέχν ιδ α  τοΰ άσμα
τος, κυρία Μ α ργα ρ ίτα  Πέρα.

Ή  Έ λ λ η ν ίς  άοιδός, τής οποίας 
ή φήμη ξεπέρασε ήδη  τ ή ν  Ευ ρώ 
πην', εύρίσκεται έδώ άπό τό Μ ε 
γάλο Σάδδατο- ’Έ π ε ιτ α  άπό τρία 
χρόνια  ήλδε τώρα διά νά παρα- 
στή εις τούς τελουμένους τό Σάδ- 
δα τον γάμους τοΰ αδελφού της 
καί δ έ ν  φαίνεται ότι δά γ ίν η  δυ
να τόν  νά τ ή ν  άκούσουν οί Ά δ η -  
ναΐοι. Ή  κα λ λ ιτέχν ις  δ έν  έκρι- 
ν ε ν  ότι ήμπορβΰσε νά  άποδεχδή 
σ χετικήν ' πρόσκλησιν τοΰ κ . 
Φιλ- Ο ίκονομ ίδη  τοΰ Ω δ ε ίο υ  Ά -  
δηνώ ν, έπ ειγομέν’η ν ’ άναχω ρήσή 
διά τό Παρίσι, δπου δά τραγουδή- 
ση είς τ ή ν  ’Ό π ερ α  Κ ω μ ίκ  τ ή ν  
« Α ρ π α γ ή ν  άπό τό Σα ρ ά ι»  τοΰ 
Μ ότοα ρτ τ ή ν  ·11ην καί 13ην Μ α ΐ 
ου. προκειμένου έπειτα νά άπο- 
δεχδή  ϊσως προτασιν διά τ ή ν  Β ό 
ρειον Α μ ε ρ ι κ ή ν  καί τ ή ν  Αύοτρα-
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λίαν. Ε 'ς  τάς Ά δ ή ν α ς , τ η ν  φο
ράν αύτήν, ή διαπρεπής καλλιτέ- 
χν ις  φαίνεται ότι δ' άκουσδή μό
νο ν  από τοΰ ραδιοφωνικού μας 
σταϊμοΰ μ ία ν άπό τίς δραδειές 
αύτές, σέ κάποιον' χα ιρετισμόν 
της, «ού δά τόν άκβλβυδήοουν
σύντομος ομιλία  καί μερικα ί της 
πλάκες.

Ή  κ . Μ α ργα ρίτα  Π έρα  (ή  στα
διοδρομία καί οί κα λλ ιτεχν ικο ί 
δρίαμδοι τής οποίας ε ίν ε  τόσον 
γνωστοί, ώστε νά παρέλκη κάδε 
ύπόμνησίς τω ν ένταύδα σ ήμ ερον) 
δ έν  ε ίν ε  μόνον  ή ένδοξη άρτίστα 
καί ή κομψή καί φ ιλοφρονητική 
κυρία. Ε ί ν ε  άκόμη καί μία σπά
νια είς άπλότητα καί δαδύτητα.
£ΐζ Ιΐ'Άιϊ(κV Sfi Κ
γνω μώ ν καί διατυπ:ώαεώ$ των,
συΐητήτρια , όπως έλαδε τή ν  εύ. 
κα ιρ ία ν νά  διαπιστώση ό ύποφαι- 
νόμενος κατά τ ή ν  συνομιλίαν τής 
Τ ρ ίτη ς , τ ή ν  τόσον παραταδεΐσαν 
καί μ ’ ©λα ταύτα τόσον' ένδια- 
φέρουσαν, χάρις είς τή ν  συνομι» 
λήτρ ιά ν μου, ώστε νά περάσουν οί 
ώρες τής «ουνεντεύξεως» κυΛίολε- 
κτικώ ς χωρίς νά τίς καταλάδω.
Παρακαλώ  τ ή ν  κ . Πέρα νά εύρη
είς τ ή ν  δέσιν αύτήν τίς δερμ/ς 
μου εύχαριστίες γιά  τ ή ν  χριστια 
ν ικήν ' ύπ βμονήν μέ τ ή ν  όποιαν' 
ύπέστη τή ν ... άν'άκρισίν μου.

T C  Σ Τ Ο Ι Χ Ε Ι Ο Ν  « © Ο Π Ο ΙΤ  Α  
V Σ Τ Ο  Λ Υ Ρ Ι Κ Ο Ν  Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

Ή  πρώτη έρώτη^ίς μβυ, ήτο:
—  Δ έ ν  δρίσκετε ότι είς τ ή ν  έ- 

π βχήν μας καί είς τό  λυρ ικόν 
δέατρον έ χ ε ι κάπως παραμεληδή 
τό δρα ματικόν σ τοιχείον τής τ έ 
χνης  τών' μεγάλω ν' πρωταγωνι. 
ατών καί ότι γεν ικώ τερ ο ν  εις 
τ ή ν  μβυσ ικήν σ κη ν ή ν  λησμβνοΰν 
περισσότερον’ άπό δ,τι πρέπει ό-' 
τι ό ήδβποιός ά ν ε ίν ε  τραγουδι
στής πρώτον, ε ίν ε  όμως σ χεδόν 
έξ ίσου καί ήδοπβιός; 'Ό τ ι  ό 
κα λλ ιτέχνη ς  πρέπει νά  παί·?ίι έξ 
ίσβυ καλά όσον καί τρα γουδεΐ; 
'Ό τ ι  ό άνυπέρδλητβς Σα λ ιά π ιν 
χρεώ στε' τ ή ν  δόξαν κα ί τ ή ν  φή- 
,μην' του όχι μόνον' στό τρβγβΰ- 
δι του, άλλά καί είς τ ή ν  ήδβ- 
π οιϊαν τβυ κο ί δή έξ ϊσβυ κα ί είς 
τό μ έ ν  καί είς τήν' δ έ :
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— Βέδα ια ... Βεβαιότατα.·. Δ έ ν  
νβμί$ω πώς μέ όσβδήπΛτε κα λό  
μέτά λλβ κα ί επ ιτυχημένη  τ ε χ ν ι
κή δά μπβρβΰσε ένας αρτίστας 
τής λυρικής σκηνής νά φδάση 
έως τά επίπεδα πβύ πρέπει άπβ 
άπόψεως τέχνης  καί έπιτυχίας, 
έάν δέν  έχη  μα$ί μέ τό φ ω νητι
κό καί μουσικό τα λέντο , άνεπτυ-

Ή  κ .  Μ α ρ γ α ρ ίτ α  Π έ ρ α  crr6 Ε ρ γ ο  τ ο θ  
Σ τ ρ ά ο υ ς ; « Ό  Ιπ π ό τη ς  τ ο θ  Ρ ό δ ο υ » .

γ μ έν β  έξ ϊσβυ, καί τό δραματι
κό· μα$ί μέ τή ν  μουσική τ ε χ ν ικ ή  
καί τ ή ν  τ ε χ ν ικ ή  τίί? ήδοποιΐας.- 
Δ έ ν  ύπ άρχει συξήτησις ότι ένας 
λυρικός ήδοπβιός πρέπει πρό 
πάντων' νά ε ίνε  τραγουδιστής· 
Ά λ λ ά  δέν  ύπάρχει καί άμφιδβ- 
λία  ότι τέλειβς ε ίνε  μ ό νο ν  έά ν 
ε ίν ε  συγχρόνως κα ί καλό·? ήδο
πβιός. Γ Γ  αύτό πιστεύω ότι πρέ
πει έ κ  παραλλήλου βί νέβι νά 
σπβυδά^βυν μα$ί μέ τ ή ν  τ ε χ ν ικ ή  
τής φωνής των' καί στήν ϊδ ια  έ- 
κτασι κα ί τή δραματική τεχνική· 
Νομίζω ότι δά ήμουν ύποχρεωμέ- 
νη  ν'ά σάς ζητήσω τήν' άδειαν 
νά  προσφύγω πρός άπόδειξιν, ότι 
αύτά δέν' άντιπρβσωπεύουν γιά  
μέν'α μ ό νο ν  Χ ω ρ η τ ικές  απόψεις, 
είς τίς προσωπικές μου προσπά- 
δειες. Πρέπει νά σάς πώ ότι είς 
τ ή ν  Μ ο υ σ ική ν  Α κ α δ η μ ία ν , δπου 

( Ή  συνέχεια είς τήν 6 ην σελ.)
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Τ λ  1 ΕΝΗΝΤΑΧΡ0ΝΑ ΤΟΥ ΣΑΡΑΙ!
0 K M I U H i  ΙΟΥ Ε Μ ίί N il ΚΙΜΝΗΑΤλΓΡΑΦΟ ΜΕ 10 Ο ΕΠ Ν

ΠΩΣ ΤΟΝ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΖΕΙ Ο ΣΚΗΝΟΘΕΤΗΣ κ. ΜΟΥΖΕΝΙΑΗΣ
Α υριον  οί φ ίλοι τοΰ κ ινη μ α το γρά φ ου  κα ί γεν ικώ τερ α  οί 

φ ίλοι τής τέχνης  έορτά ζουν σ’ δλο  τό  κόσμο  τά  πενήντα 
χρ όνια  τοϋ Σαρλώ- Μ έ  τ ή ν  ευκα ιρ ία  αύτή τά  «Π α ρ α σ κή 
νια» απ ευθύνθηκαν πρός τό ν  Β '  Σ κη νοθέτη  τοΰ Β α σ ιλ ικ ο ΰ  
θ εά τρ ο υ  κ. Τ . Μ συζενίδην —  ποϋ καθώ ς ά ν η γ γ έλ θ η  —  συνέ. 
γρ ά ψ ε  μελέτην περί τοϋ διεθνούς φήμης άνω τέρω  κα λλ ιτε . 
χνου  τής όθόνης —  δπως έν γ εν ικα ΐς  γ ρ α μ μ α ΐς  έκθέσει τάς 

^  άΐΐόψεις του περί Σ α ρ λ ώ . Ό  κ. Μ ουζενίδης μας είπε τά εξή ς :

Ο ί φίλοι τοΰ Σα ρλώ  σ ’ δλο τόν καλλιτέχνη δέν τόν καταλαβαίνομε
κόσμο, μΐέ ξεχωριστή χαρά  γιορτά. 
ζουν τίς μέρες αύτές, τά πενηντά- 
χρονα  τοΰ Τσάρλι Σπ ένσερ  Τσά- 
πλιν.

Οπως εΐνε γνωστό γεννήθηκε 
στίς 16 τοΰ Α π ρ ίλ η  τοΰ 1889 καί 
οί φίλοι-αύτοί καί θαυμαστές, ά- 
ποτελοΰν λεγεώνες όλόκληρες· Γ  ια
τί ό Σ α ρ λ ώ  έκανε νά γελάσουν 
τούς μικρούς καί μεγάλους τής Κ ί
νας καί τής ’ Ινδίας, δπως άκριβώ ς 
τούς άνθρώπους κάθε ήλικίας τής 
Ε ϋρώπης καί τής ’Αμερικής. Γ Γ  
αύτό εΐνε ένα σύμβολο πανανθρώ
πινο, πού μίλησε στή γλώσσα τή 
διεθνή, πού άγαπήθηκε καί πού χά 
ρισε τό γέλιο  σέ π ολ ιτισ μένος  καί 
απολίτιστους, σέ πλούσιους κσ ! f r a  
χούς. σ’ άνθρώπους δλων τών χρω 
μάτων καί τών γεωγραφικών ιτλα- 
•τών. Τό πώς άγαπήθηκε ό Σ α Ά ώ ,  
εΐνε μιά άπόδειξη, δτι μπήκε στήν 
καρδιά τοΰ θεατή του καί δέν πρέ
πει νά ξεχνάμε, πώς έναν μεγάλον

πλέρια, άλλά τόν άγαπα με.
Αυτό άλλωστε ζήτησε καί αύτός 

«είμαι εύχαριστημένος, έγραψε κά 
που, πού πολλοί δέν άντιλαμδάνον- 
ται, πόσο άπόθεμα πόνου έκπροσω 
πε1· τό γέλιο , πού σκορπάω. Γιατί 
πείνασα, πάλαιψα καί χτυπήθηκα 
πολύ γιά  νά καταφέρω τόν κόσμο 
νά γελάση μαζί μου καί νά μέ άνα- 
γνωρίση σάν κλόουν».

Ό  Σα ρλώ  μεταχειρίστηκε τό γέ  
λιο γιά  νά διδάξη τήν άνθρωπότη- 
τα· Προσπάθησε νά διόρθωση τόν

Τ ό  σ ύ ν ε ρ γ α  Τ οΰ  Σ  α ρ λ ώ

I M P  ID
0 ΠΑΡΑΔΟΞΟΛΟΓΟΣ 
ΣΤΟΧΑΣΤΗΣ
ΣΕΙΑΑ ΑΡ9Ρ1 ΤΟΥ κ . ΑΑΕΞ. ΕΜΠΕΙΡΙΚΟΥ

Γ ' .
Δ έ ν  ξέρω ό#.λον άπό τό Σώ  σύν- 

χρβνβ συγγραφέα ν ’ άντιλαμδάνε- 
ται τόσο ποιητικά τ ή ν  τεχνη τή  
καί πβλύ ιδια ίτερη $ωή τής σκη 
νής. Ό  Σώ  τή ν  αφήνει στά κο μ 
μάτια τβυ νά  διαλυδή άπεριόριστη, 
τήν  κοσμεί μέ χ ίλ ια  πετράδια καί 
σπιδηροδβλήματα πνεύματβς καί δέ 
δ ε ίχ ν ε ι τή ν  φροντίδα νά κατϊυδύ- 
vri πρός e v a  κορύφωμα τή ν  έξέλι-

κόσμο, μέ τόν δικό του τρόπο καί 
θέλησε νά πετύχη, νά μήν ύποφέ- 
ρουν κ ι’ άλλα παιδιά, δ,τι αύτός 
ύπέφερε καί οί άνθρωποι νά κατα- 
λαδαίνουνται καλύτερα άνάμεσά 
τους.

Η  Π Α ΙΔ ΙΚ Η  Τ Ο Υ  Η Λ Ι Κ Ι Α

Ή  παιδική του 'ή λ ικ ία  στάθηκε 
άληθινό μαρτύριο. Μέσα στά σκο
τεινά δωμάτια τών έργατικών συ
νοικιών τοΰ Λονδίνου, πέρασε τή 
ζωή του ό μικρός Τσάρλι γυιός έ 
νός άρτίστα τοΰ Καμπαρέ καί μιας 
χορεύτριας καί τραγουδίστριας.

Ζοΰσε μιά ζωή βασανισμένη ώς 
τήν ήμέρα πόύ τόν άνεκάλυψε ό 
Κ ά κ  Σένετ. Σ τ ά  20 χρόνια  του έ- 
πεβλήθηκε στόν .κινηματογράφο.

«Ποτές δέν θά μπορέσω νά έκ- 
φράσω, είπε, τή φτώχια καί τή δυ
στυχία πού τραβήξαμεν, ή μητέρα 
μου, ό άδελφός μου κ Γ  έγώ- Κ Γ  οΰ
τε θά τήν διηγηθώ ποτές, γιατί κα 
νείς δέν θά πιστέ'ψη πώς μοΰ συνέ
βηκαν τέτοια πράγματα».

Ο Κ Α Λ Λ ΙΤ Ε Χ Ν Η Σ

Αύτή ή δυστυχία τόν έκανε πεσι- 
ιΐστή. μά καί συνετέλεσε στό ν’ ά- 

-ιοχτήση τήν άνθρωπιά έκείνη, πού 
τήν μεταδίδει στά έργα  του καί πού 
εΐν’ ό κύριος λόγος τής τόσο βα-

( Ή  συνέχεια ε ίς  τήν 6ην σελ.].

Ό  Μ ιτέ ρ ν α ρ  Σ  ά

ξι τοΰ κομματιού — αύτή ή δια- 
σκευή διαμορφώνει προσποιητά, 
δεδιασμένα  κ Γ  άψυχα ώρισμένα 
δεατρικά συγγράμματα. Στίς  κω 
μωδίες τοΰ Ιρ λ α ν δ ο ύ  λογοτέχνβυ  
τά σ κηνικά  γεγβνότα  ξετυλίγονται 
άδίαστα, άνεπ ιτήδευτα καί πλβύ- 
σια, σκβντάφτβυν, όπως συμδαίνει 
καί στή £ωή μας, σέ χ ίλ ια  δυό μ ι
κροπράγματα, άργβπβρβύν καί 
σχηματίζουν χαριτω μένους ε λ ιγ 
μούς κ Γ  αύτοί μάς νρύδουν τό κά 
πως συμδατικό σχεδιάγραμμα, πού 
κα τ’ ά νά γκη  έ χ ε ι  ή πλοκή κάδε 
δεατρικοϋ έργου. Ή  πλοκή ε ίνε  
άλλως τε δ,τι πιό διάχυτο κ Γ  ά- 
σύλληπτο οτά κομμάτια  τβΰ Σώ  
καί οί ύποδέσεις τβυς ε ίνε  κάδε 
άλλβ παρά πολύπλοκες· Ό  Σώ  α
νατρέπει κ Γ  αύτός, ϋστερα άπό 
τόσους άλλους, τ ή ν  άρχή πώς τβ 
δεατρικό έρ γ ον  δέ στέκεται δίχως 
πλοκή. Ή  δεωρία δέδαια ε ίνε  σω
στή έφ’ δσον χρειάζεται ή πλοκή 
γιά νά δημιουργηδή κίνησις. 'Ά μ α  
όμως γ ίνετα ι κίνησις μέ τά εύρή
ματα τής πλούσιας κ ι ’ επ ινοητικής 
φαντασίας κ Γ  δτα ν ο συγγραφευς 
σκεπτεται Γ::ρ·νδοξες περιπλοκές 
καί έξυπνα απρόοπτα, τότε πτύει 
νά ε ίνε  άπαραίτ<;τ!· ή πλοκή και 
μαξί της ε κλ ε ιπ ;ι καί τβ T i ^ -ιτό  
στοινείβ, πβύ υ*ιραίως περικλείει. 
Τ ή  λβ γ ική  άνάπτυξι τβΰ δέματβς 
τ ή ν  άναπληρώ νει άλλη,πιό άνώμα 
λη. πιό άρρυδίμη καί ώς έ κ  τής φύ- 
σεώς της αύτή στέκεται κβντήτερα  
στόν' πραγματικό δίβ, κ Γ  άν άκό 
μα ανακατωδη Με απιδα.νες λεπτβ- 
μέρειες. Ό  Σώ  καταφ έρνει μ ’ αύ
τ ή ν  τ ή ν  έλεύδερη κ ι ’ ά νετη  τ ε χ ν ι .  
κή  μεδβδό τβυ νά συγκάλυψη κά- 
πως τίς κεντρ ικές  ιδέες τβυ, τίς 
πολύ εγκεφ α λικές  κ Γ  άχαρες καί 
νά  μάς παρέχη τ ή ν  έντύπωσι πως 
άναπαριστάνει πιστά τόν άνδρωπβ.

Ό  Σώ  αίσδάνεται τό κω μικό ύ 
πό ποικίλες μορφές —  δά ήτα ν ί 
σως όρδότερο νά έλεγα  σ’ όλες τίς 
μορφιές του. Κ α ί οίασδήπβτε λογής 
κω μικό  τό ν  άπασχβλήσει, ό Σώ  έ 
χ ε ι  ώρισμένη έντελώ ς δ ική  τβυ 
μέδβδβ νά  τό  προκαλή. Α ν τ ισ τ ρ έ 
φ ει τή  συνήβη τάξι τώ ν πραγμά
των καί υπερδάλλει τ ή ν  παραδβ- 
ξολβγία· Διαψεύδο\»τας κάδε πρό- 
δλεψι, τά πρόσωπά του κά νουν καί 
δηλώ νουν άκριδώς τό άντίδετβ ά
πό β,τι π εριμένει ό λογικός ά ν
δρωπος. Σ ά ν  νά τό κά νη  πρόδεσί 
τβυ ό συγγραφεύς παρατάσσει 
μπρός στά μάτια μας άπίστευτες 
συμπτώσεις καί άφάνταστες παρε
ξηγήσεις. Κα ί μάς πρβσφέρει τ ή ν  
καλύτερη διασκεδασι. ^Ιας παει 
στή χώρα τβΰ άνώμαλβυ, τβΰ πα- 
ράξενβυ καί δ,τι μάς παρβυσιάσει 
Τε άλλβκβτβ, τό δρίσκουμε φυσι- 
κό α' ένα κόσμο όπβυ όλα ένουν 
εξεπίτηδες άναπβδογυρισδή. Κάτω

( Η συνέχεια εις τήν 6 ην σελ.)

Π Ε Ρ ΙΜ Ε Ν Ο Υ Μ Ε  Λ Ο ΙΠ Ο Ν

O k I.  Φαρδούλης σ ’ Λπάν. 
τηση τών όσων γρ ά ψ α νϊ τά 
«Π α ρα σκήνια » άπό Ιδ ια Ιτ ί .  

ρες,. όμως αυθεντικές, πληροφορί. 
ες τους γ ιά  τήν έκ  μέρους του οΐ- 
κειοποίηση τοΰ τρα γουδιού  « Σ τ ίς  
Π λά κα ς  τίς άνηφοριές» κ Γ  άκόμη 
τών όσων κα τή γγ ε ιλ ε  είς βάρος 
του ό έν Ν . Ύ όρκη  άνταποκριτής 
τών «Π αρασκηνίω ν» άντί νά μας 
άποστείλη άπό ένα Αντίτυπο τών 
μουσικώ ν καμματιώ ν πού στό έξώ- 
φ υλλό τους τά «Π αρασκήνια» κ α . 
τή γ γ ε ιλ α ν  πώς φ ιγουράρει φαρδύ 
ι.λατύ τό δνομά  του ώς συνθέτη, 
γ ιά  νά μάς απόδειξη πώς κα ί οί 
δ ικές  μας Ιδ ια ίτερες πληροφορίες 
κα ί τά κα τα γ γελ λ ό μ ενα  άπό τόν 
έν Ν. Ύ ό ρ κη  άντοοτοκριτή μας, st- 
νε ά να κριδή , μάς άπέστειλε ά ρ . 
θρα  Α μερ ικα νικώ ν έφημερίδω ν, 
πού γράφ ουν γ ιά  τήν κα λλ ιτεχν ι. 
κή καί ίμπρεσσαριακή του δράση 
καί ικανότητα , μαζί δέ διαψεϋδει 
κα ί τά δσα  γράψ ανε τά «Παροίσκή 
νια», χαρα κτηρίζοντά ς τα σάν 
«δυσφ ήμιση καί λ ίδ ελ λο  έναντίον 
ένός κα λλιτέχνου , ό όποιος πολε
μά  διά  τήν έξύψωση τοΰ έλληνικοΰ 
όνόματος καί τοΰ έλληνικοΰ  τρα- 
γουδιου». Κ α ί προσθέτει : «Τά  
γρα φ όμενα  αύτά είνε φαντασιώδη 
είς τοιοΟτον βαθμόν, ώστε ν ’ άπο. 
ρώ πώς τά «Π αρασκήνια» έπέτρε- 
ψαν έκτΰπωση τοιούτων έ γ κ λ η μ α , 
τικώ ν άρθρω ν». Κ α ί γρά φ ει ά κ ό . 
μ η : « Σ ή μ ε ρ α  άναθέτω δλην τήν 
ύπόθεση είς χείρας καταλλήλω ν 
προσώπων δπως προβοΰν νομίμω ς 
είς μέτρα  κα ί υπερασπίσουν τά  
συμφέροντά μου κα ί τό δνομά  μου 
έναντίον τυχοδιω κτικώ ν συκοφαν 
τιών. Κ α ί τελειώ νει τό  γ ρ ά μ μ α  
έτσι :

«Λυποΰμαι πολύ δ ιά  τόν κ· 
Συ.ναδινόν, ό όποιος θά μάθη κα . 
ταλλήλω ς καί έν καιρω  τάς έ« 
νεργεία ς  μου κα ί δέν ε'ίμαι ύπεΟ. 
θυνος δ ιά  τάς συνεπείας μιάς χ ο ι. 
αύτης άφαντάστου κα ί χαμερποΰς 
συκοφαντίας».

Μ ’ άλλους λόγους  6  κ. ι ,  ί>σ ρ- 
δοΰλης 'ίΧκε ιΚεΐ'οτ ι θά μάς μυνήση 
ένώπιον τής ποινικής δ ικα ιοσύνης 
ώς συκοφάντας. Ε μ ε ί ς  δέν έ . 
χο υ μ ε  τίποτε άλλο νά  κάνουμε 
παρά νά  ζητήσουμε άπ’ αυτόν νά 
προσκόμιση ώς πειστήρια τής ά . 
θωότητός του τά δυό μουσικά  τε- 
μάχια , που κυκλοφορούν στήν ’Α 
μερική  κα ί πού μάς κα τή γγ ε ιλ α ν  
πώς φέρουν τό δνομά  του ώς συν. 
θέτη. Κ α ί άν τά  κα τα Υγελθέντα  
είνε ά να κριβή  τότε είμαστε πρό
θυμοι νά ύποστοΰμε τίς συνέπει
ες τή< κα κής μας πράξεως. ‘Ά ν  
όΗ',.ς δχι. Τότε θά έχουμε κάθε 
δικοίίωμα νά  θεω ρήσουμε ><τοϋς 
πολέμους του διά  τήν έξύψωσιν 
τοΰ έλληνικοΰ  όνόματος κα ί του 
έλληνικοΰ  τρα γουδιοΰ» στήν Ά .  
μερική , πώς άποβλέπουν στήν δυσ 
φήμιση τοι» έλληνικοΰ  όνόματος 
στίς Η νω μ ένες  Πολιτείες και τήν 
δ ιά  τής μεθόδου τοΰ σφετερισμοΰ 
τής πνευματικής Ιδιοκτησίας τών 
άλλω ν έξυπηρέτηση τών άτομιχώ ν 
του συμφερόντων.

Περιμένουμε λοιπόν.

Α Ν  Ν Α Ι  Κ Ι ’ Α Ν  Ο Χ Ι

Ο αύτός κ. I .  Φαρδούλης με- 
ταξύ τών άλλω ν μάς απέ. 
στείλε κα ί άπ όκομμα έλ λ η . 

νοφώνου ά μερ ικα ν ικής  έφημερί- 
δος, πού σ ' αύτό έξα ίρετα ι τό Λ .  
νέβα σ μα  τοΰ «Μ ά ρκου  Μ πότσαρη» 
στό Σ ικ ά γ ο  πού οί εισπράξεις του 
δ ια τεθήκα νε γ ιά  τίς δυό έκε ΐ ί λ .  
ληνικές  έκκλησίες .

Π α ρα κα λοΰμ ε  τόν κ. I .  Φ αρδού
λη νά μάς πληροφορήση τοΰτο f  
Γ ιά  τή συμμετοχή  του στήν πα ρά. 
στ« ση « ύ τ ή  έπήρε κα μ μ ιά  ά μ ο ι. 
δή ; ’Ά ν  δχι, τότε μπράβο του γ ιά  
τήν π ρ α γ μ α τικά  ώ ραία του αύτή 
πράξη- 'Ά ν  δμω ς ναί, τότε για τί 
δέν κα τα βληθήκα νε  άπ’ crihov, 
σάν διοργανω τή τής παραστάσε- 
ως, κα ί τά  σ υγγρ α φ ικά  δικα ιώ 
ματα στούς κληρονόμους τοΰ συν. 
6 έτη τοθ «Μ ά ρκου Μπότσαρη» 
Κ α ρ ρ έρ η  ·

Τ Ο  Θ Ε Α Τ Ρ Ο  Σ Τ Α  Σ Χ Ο Λ Ε ΙΑ

Ο νέος ήθοποιός κ. I .  Κουρο- 
παλάτης σ ’ ένα άρθρο του 
πού μάς έστειλε θ ίγε ι μ ερ ι. 

κά  θεα τρικά  ζητήματα, πού έπα. 
νειλημμένω ς ά σχοληθήκανε μ ' αύ-

ΑΠΟ ΤΟ ΠΡΟΣΕΧΕΣ Ε ΙΙ ΤΑ «ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ*
Μ ία  μ εγά λη  νουβέλλα  τοΰ έξυπνοτέρου» δηκτικω τέρου 
κα ί εύθυμοτέρου τών συγχρόνω ν Εύρω παίω ν δ ιήγημα- 
τογρά φ ω ν, τοθ σ υ γγρ α φ έω ς  τοΰ

«Ό άνθρωπος πού ζήτησε τόν έρωτα»
Τ30 ΜΑΡΙΟ ΠΙΤΙΓΚΡΙΑΑΙ

άπό τήν τελευταία  του σ υ λ λ ο γή :

«6ι φυτοφάγθΐ τοθ. . .  ίρωτος»
ή καλλίτερη νουβέλλα  :

«ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΑ!. . .  ΑΣΚΗ ΣΕΙΣ»
κατά  μετάφρασιν ε ίδ ικώ ς  γ ιά  τ ή  « Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ »  ά- 
πό τό ιτα λικό  πρωτότυπο τοΰ συνεργάτου μας κ Π Ο Λ 
Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η
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ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
Δ Ι Α Φ Η Μ Ι Σ Ε Ι Σ  

Κα τά  στίχον Δ ρ χ . 5
Δ ιά  θεα τρικάς, κινηματογρα  
φ ικάς καί κα λλ ιτεχνικός  δια
φημίσεις ίδιαίτεραι συμφω- 
νίαι.

Πάσα άιτόδειξις είσπράζε· 
ως μή φέρουσα τήν υπ ογρα 
φήν τού ΔιευθυντοΟ καί τήν 
σφραγίδα τοΰ περιοοικοΟ εΐ- 
vs άκυρος.
Προϊστάμενος ιυπογ ραφείου 
Σ Τ Ε Φ Α Ν Ο Σ  Κ Α Τ Σ Α Ν Η Σ  

Δαμάρεω ς 4.

τά τά «Παρασκήνια». 'Έτσι ττεριο 
ριζόμαστε στό νά δημοσιεύσουμε 
τό τέλος τοϋ άρβρου του, ποΰ ά- 
ξίζει 6χι μονάχα νά διαδαστη, 
άλλά νά ληφβή ύπό σοβαρή επο. 
ψη άπό τούς Αρμοδίους.

«"Αλλο σπουδαίο ζήτημα — 
γράφει ό κ. Κουροπβλάτης — πού 
πρέπει νά προσέξη ό κ. Μπαστιάς, 
είνε τό δτι πρέπει νά είσαχβή στά 
σχολεία ύποχρεωτικό μάθημα πε
ρί θεάτρου. ’Ολίγα περί τής Ιστο 
ρίας του καί τοΰ σκοπού του· Καί 
συχνά νά όδηγήται όμαδικά ή 
μαθητιώσα νεολαία σέ άρτιες πα- 
ραστάσεις. Εΐνε θλιβερό δτι καί 
oi έχοντες μιά σχετική μόρφωση, 
άγνοοΰν τελείως τί έστΐ θέατρον. 
Πρέπει νά στραφούμε στήν νεο
λαία. Μόνον έτσι θά προχωρήσου
με γιά ένα νεοελληνικό πολιτι
σμό !»

Δέν έχουμε νά προσθέσουμε τί- 
ποτε.

Ε ΙΝ Ε  ΛΥΠΗΡΟ
Α πό τό λόγο πού έξεφώνησε 

ό κ. Α. Νίκας στή γενική 
συνέλευση τού σωματείου 

ήθοποιών μαθαίνουμε πώς άπό 
τήν έορτή τοΰ ήθοποιοΰ έμπήκαν 
στό ταμείο τοΰ σωματείου ήθο. 
ποιων περί τις 300 χιλ. δραχμές, 
άλλες δέ 40 περίπου άπό τόν χορό·

«Χωρίς τά χρήματα αύτά — εί
πε ό κ, Νίκας — δέν θά εώρτα- 
ζαν Χριστούγεννα οι άνεργοι συ
νάδελφοί μας, διότι, τά Βοηθήμα
τα πού παίρναμε κάθε χρόνο άπό 
τή Δημαρχία καί τή Διοίκηση 
Πρωτευούσης, τά διέθεσε τό 'Υ
πουργείο Κρατικής Άντιλήψεως. 
Ό  δέ γενόμενος έλεγχος ήλάτ- 
τωσε τά είσοδή ματά μας κα
τά 120 χιλιάδες δρχ. έπειδή εύ
ρη κε 400 περίπου μέλη μας έν Α
ταξία, είς τά όποια μάς έπέδαλε 
νά μή παρέχωμεν έπί ένα έτος 
ούτε φάρμακα, ούτε Ιατρικήν πε. 
ρΐβαλψιν καί βοηθήματα» · I

Μά τήν άλήθεια εΐνε λυπηρό ό
τι 400 ήθοποιοί τό τρίτο καί πλέ
ον σχεδόν τής όλότητος τοΰ ήθο- 
ποιϊκοΰ σώματος βρίσκεται σέ ά. 
ταξία μέ τήν όργάνωσή του, ώστε 
νά στερήση σ’ αύτήν 120 χιλ. δρχ. 
καί νά στερηθούν κι’ αύτοί έπί ένα 
χρόνο τοΰ εύεργετήματος τής περι 
βάλψεως καί τής οικονομικής έ. 
νισχύσεωρ.

Ο  « Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ Κ Ο Σ »

Γ ΙΑ  λ ίγο  καιρό οί άναγνω- 
στες τών «Παρασκηνίω ν» θά 
στερηθούν τής πολυτίμου συ

νεργασίας τοΰ «Π α ρα σκηνιρκοΰ», 
πού μέ τό πνεΰμα του· τή σατυρι
κή  του διάθεσι, τόν άρτιο στίχο 
του καί τόν πολιτισμό του έστόλι.ζε 
τήν σατυρική σελίδα μας.

Ό  έν λ ό γ φ  συνεργάτης μας ύ- 
ποχρεωμένος νά έτοιμάση τήν νέ- 
αν του έπιθεώρησιν πού μ ’ αύτήν 
θά κάνη έναρξιν τής θερινής πε
ριόδου τό μεγαλύτερον μουσικόν 
θεα τρικόν σ υγκρότημ α  θά έπανα- 
λάβη τήν συνεργασίαν του έντός 
τοΰ προσεχοΰς μηνός.

ΑΡΧΑΙΡΕΣΙΑΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧ
ΝΙΚΩΝ ΣΩΜΑΤΕΙΩΝ

Γενβμέν&ιν «ρχχιρεβιών τήν 5ην 
’Απρίλιον έ. ί. εις «νάίειξιν νέου 
διοικητικού αυμβουλίου τβΰ Συνίέ- 
ομου τών Ελλήνων Έιτ«γγελμ«τι. 
ών μουβικών έ$ελέγησαν κατά σει 
ρ«ν βί κάτωδι :

Πρβεόρβί ό κ. Μιχαήλ Βασιλ&ξ, 
άντίΛροεδροξ & κ. Εύατράτιος Βαρ- 
κάδαξ, γενικές γραμματεύς ό κ. 
Δημήτριβξ Πηνειός, ταμίας ό κ. 
Διογένης Στεφάνου, γενικός έφο
ρος ό κ. Μηνάς Πορτοκάλλης. Σύμ 
δούλοι οί κ. κ· Άνδρέας Πογγης. 
’Ιωάννης Παπακωνβταντίνβυ, ’Ιω
άννης Δηαητριάίης. Άνκιτληρωμα 
τικοί δέ βί κ. κ. Σπυρίδων Ζβυμπέρ 
Μιχαήλ ’Αγέλαστος καί Σταΰρβς 
Γερακαρίτης.
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ΕΠΙΣΤΟΛΑΙ ΠΡΟΣ ΤΑ 
«ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ»

« ’ Α ξ ιό τ ιμ ε  κ .  Δ ιε υ θ υ ν τ ά ,
Τ α κ Ί ι κ ό ς  κ α ί  έ γ ώ  Α ν α γ ν ώ σ τ η ς  σ α ς ,

Χ α μ δ ά ν ω  τ ό  θ ά ρ ρ ο ς  ν ά  ζ η τ ή σ ω  ά π ό σ ά ς  
& ν  έ χ ε τ ε  τ η ν  ε ύ γ ε ν ή  κ α λ ω σ ό ν η ν  νύ  μ ο ΰ  
π α ρ α χ ω ρ ή σ ε τ ε  λ ί γ ο ν  χ ώ ρ ο ν  τ ή ς  έ γ κ ρ ί-  
τ ο υ  έ φ η μ ε ρ ίδ ο ς  σ α ς  γ ι ά  ν ά  γ ρ ά ψ ω  κ<3?Τι 
γ ι ά  τ ίς  π α ρ α σ τ ά σ ε ις  π ο ύ  δ ό θ η κ α ν  ο Τ ά  
« ’Ο λ ύ μ π ια »  ά π ό  τ η ν  « Μ ε λ ο δ ρ α μ α τ ικ ή ν  
Σ χ ο λ ή ν  τ ο υ  Έ θ ν ι κ ο Ο  * Λ δ ε ί ο υ » #

" Ισ ω ς  ν ά  μ ή  ε ΐ μ α ι  ό  έ ν δ ε δ ε ιγ μ έ ν ο ς  ει
δ ικ ό ς  γ ι ’ α ύ τ ά  π ο ΰ  γ ρ ά ψ ω  κ α ί  π ο ύ  ά λ 
λ ο ι  ε ι δ ι κ ό τ ε ρ ο ι  ά π ό μ έ ν α  έπ ρ επ ε ν ά  ά- ι t o q  /ν\αϊου 
σ χ ο λ η θ ο Ο ν . '

Π ρ ό κ ε ι τ α ι  γ ι ά  τ ίς  π α ρ α σ τ ά σ ε ις  τ ω ν  
έ ρ γ ω ν  « Κ α β α λ λ ε ρ ί α  Ρ ο υ σ τ ι κ ά ν α »  τ ο ΰ  
ΙΛ α σ κ ά ν ι  κ α ί  « Π α λ η ά τ σ ο ι»  τ ο ΰ  Λ ε ο ν κ α -  
6 ά λ λ ο #

’ Ε ξ ο ικ ε ιω μ έ ν ο ς  μ έ  τ ίς  π α ρ α σ τ ά σ ε ις  
α ύ τ έ ς , π ε ρ ίμ ε ν α  ν ά  δώ  μ ιά  π α ρ ά σ τ α σ ι,  
όπ ω ς τ ις  σ υ ν η θ ισ μ έ ν ε ς . Ά λ λ ’ δ μ ω ς  γ ε 
λ ά σ τ η κ α . Ε ί δ α  κ ά τ ι  π ού π ο τέ  δ έ ν  τ ό  n r -  
ρ ίμ ε ν α .

’ Α ν ο ί γ ε ι  ή  σ κ η ν ή  κ α ί  τ ά  π ρ ό σ ω π σ  ά ρ 
χ ίζ ο υ ν  ν ά  π α ίζ ο υ ν  τ ο ύ ς  ρ ό λ ο υ ς  τ ω ν , Ο Ι  
θ ε α τ έ ς  φ ιλ ο μ ε τ ρ ο ύ ν  τ ά  π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α  
τ ο υ ς  γ ι ά  ν ά  γ ν ω ρ ίσ ο υ ν  Ισ τ ω  κ α ί  έ ξ  όνό-  
μ α τ ο ς  τ ο ύ ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς , Μ ιά  φ ω νή  μ ά ς  
έ ν θ ο υ σ ιά ζ ε ί : ξ ε χ ω ρ ίζ ε ι  μ έ σ α  ά π ό τ]_ς ά λ 
λ ε ς .  Ε ΐ ν ε  ή φ ω νή  τ ή ς  Σ  α ν τ ο ύ τ σ α ς . φ ω νή  
γ λ υ κ ε ι ά .  π ο λ ύ  κ α λ ά  τ ο ν ισ μ έ ν η ,  ά π α λ ή .  
β ε λ ο υ δ έ ν ια ,  κ ιν ή σ ε ις  σ ύ μ φ ω ν ε ς  μ έ  τ ο ύ ς  
σ τ ίχ ο υ ς  κ α ί  τ ή ν  μ ο υ σ ικ ή ν ,  Π ο ιά  ν ά ν ε  ά 
ρ α γ ε ;  τ ό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  μ ά ς  λ έ ε ι  X  ί λ  τ  α  
Γ  ο  ύ  τ  λ  ε ϋ .  Ν ο μ ίζ ω  π ώ ς ή  Δ ε σ π ο ι
ν ίς  Γ ο ύ τ λ ε ϋ  μ έ  τ ή ν  ή δ ο π ο ιΐα ν  τ η ς  δ ι έ 
λ υ σ ε  κ ά τ ι  π ο ύ  ώ ς ΐ ίό ρ α  ο ι  φ ίλ ο ι  τ ο υ  
μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ ο ς  έ π ίσ τ α υ α ν , πώ<^, δ η λ α δ ή ,

 Ό  Γ ε ν ι κ ό ς  Δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  Τ οΰ  Β α σ ι λ ι 

κ ο ύ  θ ε ά τ ρ ο υ  κ .  Μ π α σ τ ιά ς  π α ρ έ θ ε σ ε  γ ε Ο μ α  
τ ή ν  π ε ρ α σ μ έ ν η  Τ ε τ ά ρ τ η  π ρ ό ς  τ ιμ ή ν  τ ώ ν  
δ ύ ο  Γ ε ρ μ α ν ίδ ω ν  χ ο ρ ε υ τ ρ ιώ ν  τ ή ς  Κ ρ α τ ι κ ή ς  
"Ο π ε ρ α ς  τ ο υ  Β ε ρ ο λ ί ν ο υ .

 Έ π η κ ο λ ο ύ θ η σ ε  δ ε ξ ίω σ ις . Μ ε τ α ξ ύ  τώ ν
κ ε κ λ η μ έ ν ω ν ; ' Ο  Π ρ ό ε δ ρ ο ς  τ ο 0  Δ ιο ι κ η τ ι 

κ ο ύ  Σ υ μ δ ο υ λ ί ο υ  τ ο ΰ  Β α σ .  θ ε ά τ ρ ο υ  κ .  
I ,  Χ α λ κ ο κ ο ν δ ύ λ η ς ,  ό  κ , κ α ί  ή κ ,  Ρ ο ν Τ ή -  
ρ η , ό  κ . Μ ο ν ζ ε ν ίδ η ς , ό  κ .  κ α ί  ή κ .  Μ α -  
τ σ ο ύ κ η ,  ό  κ . κ α ί  ή κ .  Τ ε ρ ζ ά κ η , ό  κ .  Μ ιλ τ .  
Λ ιδ ω ρ ίκ η ς ,  ή  κ .  Π α ξ ιν ο Ο , ό  κ . κ α ί  ή κ .  
Μ . Ί α κ ω δ ί δ η ,  ή δ ε σ π ο ιν ίς  Π ρ ά τ σ ικ α , ό  δ ι 
ευ θ υ ν τ ή ς  τ ο υ  Ώ δ ε ί ο υ  ’ Α θ η ν ώ ν  κ α ί  ή  κ .  Φ ,  
Ο ΐκ ο ν ο μ ίδ η ,  ό  κ . κ α ί  ή  κ .  Γ .  Λ υ κ ο ύ δ η ^  ή 
κ # Ν τ έ  Ί ν τ ά λ γ κ ο ,  ή  δ ίς  Σ α κ ε λ λ α ρ ί ο υ ,  ό 
κ . Π ρ ε β ε λ ά κ η ς ,  ό  κ ,  Ά λ .  Λ ιδ ω ρ ίκ η ς ,  ό  κ .  

Ά λ .  Ρ ώ μ α ς .

 ’ Α π ό  σ ή μ ε ρ ο ν  π ρ ό κ ε ιτ α ι  ν ’ ά ν τ ικ α -
τ α σ τ ή σ η , λ ό γ ω  ά σ θ ε ν ε ία ς  τ ή ν  δ ίδ α  Π ο ζ έλ -  
λ ι  ε ίς  τ ό ν  ρ ό λ ο ν  τ η ς ) ή  μ ικ ρ ο ύ λ α  Κ α λ ή  

Κ α λ ό ,  σ τ ή ν  ή θ ο γ ρ α φ ία  « Ξ ε ν ύ χ τ η δ ε ς » .
—  ’ Α λ η θ ιν ή  έ κ σ τ ρ α τ ε ία  ά θ η ν α ΐκ ώ ν  θ ιά _  

σ ω ν  έ π ιχ ε ιρ ε ΐτ α ι  κ α τ ’ α ύ τ ά ς  π ρ ό ς  τ ά ς  Ε 
π α ρ χ ία ς .

—  Ό  ό π ε ρ ε τ τ ικ ό ς  θ ία σ ο ς  Π α ρ α σ κ ε υ ά  
Ο ικ ο ν ό μ ο υ  ά ν α χ ω ρ ε ΐ  δ ιά  Σ  έ ρ ρ α ς  —  Δ ρ ά .  
μ α  —  Θ ε σ σ α λ ο ν ίκ η ν  τ ό  π ρ ώ το  δ ε κ α ή μ ε ρ ο

 Τ ο 0  Τ α μ ίο υ  τ ο υ  θ ιά σ ο υ  Μ α ρ ίκ α ς
Κ ο τ ο π ο ύ λ η  κ . Μ ά ν θ ο υ  Β α λ έ ρ η ^  ά ν α λ α *  
δ ό ν τ ο ς  τ ή ν  δ ια χ ε ίρ ισ ιν  τ ο ύ  θ ιά σ ο υ , Τ α 
μ ία ς  έπ ί τ ή ς  π ω λ ή σ ε ω ς  τ ώ ν  ε ίσ ιτ η ρ ΐω ν  
π ρ ο σ ελ ή φ θ η  ό  κ .  Γ ο υ λ .  Φ ύ ρ σ τ .

  Σ τ ό  θ έ α τ ρ ο  « Π ε ρ ο κ έ »  τ α μ ία ς  προ-
σ ε λ ή φ θ η  ό  κ .  1. Τ σ α γ α ν έ  α ς .

  Κ α ί  έπ ε ιδ ή  ό  λ ό γ ο ς  π ε ρ ί « Π ε ρ ο κ έ »
6  ό π ε ρ ε τ τ ικ ό ς  θ ία σ ο ς  Σ  τ υ λ ια ν ο π ο ύ λ ο υ —  
Ά φ ε ν τ ά κ η ,  π ο ύ  θ ά  π α ίξη  τ ό  κ α λ ο κ α ίρ ι  
έ κ ε ΐ  σ υ ν ε π λ η ρ ώ θ η  μ έ  τ ή ν  π ρ ό σ λ η ψ ιν  τ ή ς  

κ .  Κ ρ ε δ δ α τ ά .
  ’ Ε π ίσ η ς  ή Έ π ιτ ρ ο π ή  Ά δ ε ί α ς  έπ έ

τ ρ ε ψ ε  ν ά  έ μ φ α ν ισ θ η  είς  θ ε α τ ρ ικ ό ν  ρ ό λ ο ν  

ή  νΤ ιζ έζ  κ . Ρ ο ζ έ ,  δπ ω ς κ ρ ιθ ή  ά ν  καΤ  
κ α τ ά  π ό σ ο ν  δ ύ ν α τ α ι ν ά  λ ά δ η  ά δ ε ια ν  ή- 
θοπ οιοΟ .

 * Η  Έ τ α ι ρ ί α  τ ώ ν  Θ ε α τ ρ ικ ώ ν  Σ υ γ 
γ ρ α φ έ ω ν  ύ π έ δ ε ιξ ε ν  ώ ς ά ντ ιπ ρ ό σ ω π ο ν  
α ύ τ ή ς  ε ίς  τ ή ν  Ε π ι τ ρ ο π ή ν  δ ρ α δ ε ύ σ ε ω ς  

θ ε α τ ρ ικ ώ ν  σ χ ο λ ικ ώ ν  έ ρ γ ω ν  τ ό ν  κ .  Κ ω -  
σ τ ή ν  Β ε λ μ ύ ρ ο τ ν .

—  Ό  έ ο ρ τ α σ μ ό ς  τ ώ ν  τ ρ ιά ν τ α  χ ρ ό ν ο ν  
τ ή ς  θ ε α τ ρ ικ ή ς  δ ρ ά σ ε ω ς  τ ο υ  κ .  Π ρ ιν έ α ,  
θ ά  γ ί ν η  σ τό  θ έ α τ ρ ο  « Ί ν τ ε ά λ »  δ χ ι  σ τ ίς  
2 1 , ά λ λ ά  σ τ ίς  2 6  τ ρ έ χ ο ν τ ο ς  μ η ν ό ς .

 Τ ά  « Ά ρ ρ α δ ω ν ι ά σ μ α τ α »  τοΟ  κ .

Μ π ό γ ρ η , σ τ ίς  τ ρ ε ΐς  ή  μ έ ρ ε ς  π ού έπ ανε-  
λ ή φ θ η σ α ν  ά π ό  τ ή ν  Κ υ ρ ι α κ ή  τ ο υ  Π ά σ χ α  
έ π ρ α γ μ α τ ο π ο ίη σ α ν  γ ε ν ι κ ή ν  εΤ σ π ρ α ξ ιν  72  

2 0 0  δ ρ α χ μ ώ ν .
  Κ α τ ά  τ ίς  α ύ τ έ ς  ή μ έ ρ ε ς  ό  θ ία σ ο ς

Ά ν δ ρ ε ά δ η .  π ο ύ  ά ν ε χ ώ ρ η σ ε ν  ή δ η  γ ι ά  τ ή ν

—  Ε ί ς  τ ό ν  έ ν  λ ό γ ω  θ ία σ ο ν  μ ε τ έ χ ο υ ν  57  
έν  δ λ ω  π ρ ό σ ω π α . 2 2  γ υ ν α ίκ ε ς ,  1 8  ά ν δ ρ ε ς  
.7 μ ο υ σ ικ ο ί , τ ε χ ν ΐτ α ι  κ .λ .π .  Δ η λ α δ ή  α ί  κ .  
κ .  Ζο ζ ώ  Ν τ α λ μ ά ς ,  Ά λ .  Δ έ λ τ α ,  θ η δ α ίο υ  
Μ ιμ ό ζ α , δ ι ό  μ α θ ή τ ρ ιε ς  τ ο ύ  Ώ δ ε ί ο υ  τ ή ς  
τ ά ξ ε ω ς  τ ή ς  κ .  Κ α μ π α ν ά κ η  τ ά  ό ν ό μ α τ α  τ ώ ν  
ό π ο ίω ν κ ρ α τ ο ύ ν τ α ι  ή δ η  μ υ σ τ ι κ ά | ν ' Ί ρ μ α  
Τ σ έ χ ,  Ρ ό ζ ι  Τ ζ ίν η , δ ώ δ ε κ α  μ π α λ λ α ρ ίν ε ς ,  
ο ΐ  κ . κ .  Ο ίκ ο ν ό μ ο υ ,  Λ ύ λ ω ν ίτ η ς ,  Σ τ ο λ ί γ -  
γ α ς  Ν τ ε ν ό γ ια ς ,  Μ π έ ρ τ ο ς , Κ ω ν σ τ α ν τ ίν ο υ ,
9 η δ α ϊο ς ,  Ζ ά ν  Ρ ε μ ό ν  μ έ  τ ο ύ ς  χ ο ρ ε υ τ ά ς  

Κ ο υ μ α ρ ιώ τ η ν .  Μ ά κ η ν ,  Τ ζ Ιν η ν ,  Μ π ο χ ώ ,  

μ α έ σ τ ρ ο ς  ό  κ .  Τ ζ ο ν ά κ η ς .
—  θ ά  π α ίξ η  δ έ  έ ρ γ α :  Ε ύ α γ γ ε λ ί δ η ,

Σ α κ ε λ λ ά ρ ι ο υ ,  Σ α κ ε λ λ α ρ ί δ η :  « Κ ο ρ ί τ σ ι α  κ α τ έ χ ε ι  [J.10C ζ η λ ε υ τ ή  κ α λ λ ί τ ε χ ν ί "
τ ή ς  π α ν τ ρ ε ιά ς » , « Ξ ε ν ύ χ τ η δ ε ς » ,  « Τ σ ί γ γ ά ν ι .  κ ή  ̂ gOQ π νευμα τική  κα ί μουσ ική

Κ ρ ή τ η ,  έ ιτ ρ α γ μ α τ ο π ο ίη σ ε  μ έ  τ ή ν  « " Ε ν τ α  

Γ κ ά μ Α λ ε ρ »  ε ισ π ρ ά ξ ε ις  2 5 .3 9 8  6 ρ ο χ μ .
 Α δ ρ ιο  τ ό  π ρ ϋ ΐ  β ά  έ π ιο κ ε φ θ ή  16

θ ε α τ ρ ικ ό  Μ ο υ σ ε ίο  μ ιά  ό μ ά ς  τοΟ  φ ο σ ιο -  

λ α τ ρ ικ ο ΰ  ό μ ιλ ο ι»  Π ε ιρ α ιώ ς .

 ’Ά ν  ο ΐ  π λ η ρ ο φ ο ρ ίε ς  μ α ς  ε ΐν ε  ά λ η -

θ ε ϊς , δπ ω ς έ χ ο υ μ ε  κ ά θ ε  λ ό γ ο  ν ά  π ισ τε ύ 
ο υ μ ε ,  τ ό  π ρ ώ το  'Ά ρ μ α  τ ο υ  θ έ σ π ιδ ο ς  θ ά  
ε ΐν ε  έ τ ο ιμ ο  γ ι ά  ν ’ ά ρ χ ίσ η  τ ίς  π α ρ α σ τ ά 

σ ε ις  τ ο υ  τ ό ν  π ρ ο σ ε χ ή  Ιο ύ λ ι ο .

—  Έ ν  τ ο ια ύ τ η  π ε ρ ιπ τώ σ ε ι ή  π ρ ό σ λ η -  

ψ ΐ ς  τ ώ ν  ή θ ο π ο ιώ ν  δ έ ν  θ ά  δ ρ α δ ύ ν η  νά  
γ ί ν η ,  δ ε δ ο μ έ ν ο υ  δ τ ι  π ρ έπ ει «ν’ ά ρ χ ίσ ο υ ν  
ο ί  -π ρ οετο ιμ α σ ίες  γ ι ά  τ ό ν  κ α τ α ρ τ ισ μ ό  ΤοΟ  

δ ρ α μ α τ ο λ ο γ ίο υ .

 Τ ή ν  Π α ρ α σ κ ε υ ή  2 8  Α π ρ ι λ ί ο υ  κ α ι
ώ ρ α ν  7 .3 0  μ .μ .  δ ίδ ε τ α ι  ε ίς  τ ό  Δ η μ ο τ ι 
κ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν  Π ε ιρ α ιώ ς  ύπό τ ή ν  π ρ ο σ τ α 
σ ία ν  τ ο υ  Δ η μ ά ρ χ ο υ  Π ε ιρ α ιώ ς  κ .  Μ ιχ .  
Μ α ν ο ύ σ κ ο υ , ή  τ ιμ η τ ικ ή  τ ο υ  γ ν ω σ τ ο ύ  ποι-  
η τ ο υ  κ α ί  κ ο μ π έ ρ  κ .  Μ ίμ η  Τ ρ α ΐφ ό ρ ο υ . Ε ί ς  
τ ή ν  π α ρ ά σ τ α σ ίν  α ύτίήν θ ά  σ υ μ π ρ ά ξ ο ιν  
ε ύ γ ε ν ώ ς  π ρ ο σ φ ε ρ θ ε ϊσ α ι α ί  κ υ ρ ία ι  κ^χί δ ί-  
δ ε ς  Ζ α ζ ά  Μ π ρ ιλ λ ά ν τ η . Λ ο υ ΐζ α  Π o ^ έ λ λ ι ,  
’Ά ν ν α  κ α ί  Μ α ρ ίκ α  Κ α λ ο υ τ ά ,  Ρ ί τ α  Δ η -  
ιη τ ρ ί ο υ ,  Δ α ν ά η , Ρ έ ν α  Ν τ ό ρ ,  Π α υ λ ό φ σ κ α  
γ ι α ,  Ν τ ιρ ιν τ ά ο υ α , Α λ ί κ η  Β έ μ π ο , Κ α λ η  
Κ ο λ ό  κ α ί  τ ό  τ ρ ίο  Β ά μ π α ρ η .

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ ΝΕΑ
(Γιά τά έργα τοϋ Βάν-Μτέίκ)

Α Μ Σ Τ Ε Ρ Ν Τ Α Μ .—  Τελευταία έ
γινε μιά φασαρία καλλιτεχνική σχε 
τικά  μέ κάτι £ργα τοϋ Β ά ν — Ν τέίκ. 
Φαίνεται πώς κάτι καλλιτέχνες ά- 
τιατεώνες άντέγραψαν μερικά  έργα  
τοΰ έξαιρετικοΰ Μαιτρ καί τά πα
ρουσίαζαν ώς γνήσια £ργ« 
του. Ή  ανακάλυψη α ύτή ; τής σπεί 
ρας έφερε μεγάλη άγανάκτηση σέ 
δλο τόν καλλιτεχνικό κόσμο. Ή  
σπείρα άποτελεΐ-το άπό άσήμοος 
καλλιτέχνες 'Ολλανδούς,; άπό ^να 
Ρώσσο εξόριστο καί άπό κάποιον 
ζωγράφο Ά ρφ ά νο , λίγο  γνωστό. 
' Ολοι αύτοί πρόκειται νά  καταδι
καστούν κα ί δπως φαίνεται, αύ.
στηρα

ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
Ιδρυτής : Δ. ΜΟΣΧΟΝΑ1.

Σ Υ Ν Δ Ρ Ο Μ Α Ι
Εσω τερικού έτησία Δ ρχ. 140 

» έζάμηνος » 70
Ιουρκία ς  έτησία Λ. I .  ί  
Αίγυπτου > Γ ρ. Δ . 50 

’Αμερ ικής  » Δολλ. 3 
Πδσα άπόδειξις πληρωμής 

δέον νά φέρη τήν ύπογοαφήν 
τοΰ Διέυθυντοΰ καί τήν 
σφραγίδα τοΰ περιοδικοί). 

Υπεύθυνος Συντάξεως 
θ .  Ν . Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ  
Παπαρρηγοπούλου 4

 Έ π ί σ η ς  θ ά  σ υ μ π ρ ά ξ ο υ ν  ο ι  κ . κ .  Π έ 
τ ρ ο ς  Κ υ ρ ιά κ ό ς ,  Σ π υ ρ ό π ο υ λ ο ς ,  Φ λ ε ρ ύ .  ·?ι 
μ ε γ ά λ η  ό ρ χ ή σ τ ρ α  τ ή ς  Ό ά σ ε ω ς  ύπ ό τ η ν  
δ ιε ύ θ υ ν σ ιν  τ ο ύ  κ .  Β ε λ λ ά  κα ^  ή « Π ε ιρ α ΐ-  
κ ή  Χ ο ρ ω δ ία »  ύπό τ ή ν  δ ιε ύ θ υ ν σ ιν  τ ο υ  κ . 
Τ σ α ρ ή . Τ ή ν  π α ρ ά σ τ α σ ι θ ά  π ρ ο λ ο γ ίσ η  ό 
γ ν ω σ τ ό ς  θ ε α τ ρ ικ ό ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ίύ ς  κ .  Δ .

Μ π ό γ ρ η ς .

ΙΒΙΙΒΙΙβΙΙΒΙβ ΙΒΙΙβΙΐΡΙΙΒΙΙΒΙΙΒΙΙΒΙΙΒΙΙ»!·!!· !!· !!· !!· !!·!!· !!·!!· !!· !!· !!· !!·»·!!·!!*11··1·!!·!

ΟΙ ΕΙΚΑΣΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΕΣ ΣΤΗΝ ΕΠΑΡΧΙΑ

Η Ζ ΙΡ Α Φ ΙΚ Ι  Ε Κ Β Ε ΙΙΤ Η Ϊ 1ι,1! ΒΑΛΕΙΑΪ ΔΙΠΛΑΡΑΚΟΪ ΪΤΑ Ϊ ΠίΤΡΑΪ
ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΤΟΥ κ .  ΓΙΩΡΓΗ ΣΑΡΑΝΤΗ

Π Α Τ Ρ Α Ι ,  Μ άρτιος.,— Δ έν  εΐνε 
ά π όλυτα  ά ν ά γ κ η  νά  ξέρΓ) κα νείς  
π ώ ς  ή Δ ίς  θ ά λ ε ια  Δ ιπ λ α ρά κο υ

ο ί  ή θ ο π ο ιο ί τ ο υ  μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ ο ς  δ έ ν  έ χ ο υ ν  
ήθ υ τνο ιΐα ν . τ Η τ . .  ά κ ρ ιδ ώ ς  π ο λ ύ  έ κ φ ο  ιο τ ι  
κ ή ,  ζ ω ντ ά ν εψ ε  τ ό ν  ρ ό λ ο ν  τ η ς  κ α ί  μ ’ α ύ 
τ ό  φ α ίν ε τ α ι π ώ ς έ/ννοιω σε τ ό  μ έ ρ ο ς  π ο ύ  
τ ή ς  έ δ ω σ α ν  ν ά  π α ίξ η , Γ ι*  α ύ τ ό  π ο λ ύ  δι
κ α ίω ς  ύ σ τ ε ρ α  ά π ό λ ί γ η  ώ ρ α  ε ίδ α ν  δ λ ο ι  
ο ΐ  θ ε α τ έ ς  τ ή ν  δ ί δ α  Γ ο ύ τ λ ε ϋ  σ τό  θ ε ω ρ ε ϊο ν  
τ ο ύ  κ .  Π ρ ο έ δ ρ ο υ  τ ή ς  Κ υ δ ε ρ ν ή σ ε ω ς  ν ά  
τ ή ς  σ φ ίγ γ η  τ ό  χ έ ρ ι  κ α ί  ν ά  τ ή ν  σ υ γ χ α ίρ η .

Μ ιά  ά λ λ η  φ ω νή  τ ε ν ό ρ ο υ  έ ξ  ίσ ο υ  κ α λ ή  
μ έ  δ λ α  τ ά  χ α ρ ίσ μ α τ α  π ού μ π ο ρ ε ί V* ά ρ έ 
ση έ ϊν ε  ή  φ ω νή  τ ο ΰ  Γ .  Σ η μ η ρ ι ώ τ η ,  σ τ ό ν  
ρ ό λ ο ν  τ ο υ  Τ ο ρ ίν τ ο .  Π ο λ ύ  γ λ υ κ ε ι ά ,  ο ΐ  δ έ  
λ έ ξ ε ι ς  π ο λ ύ  κ α θ α ρ έ ς , π ρ ά γ μ α  π ο ύ  σ τό  
μ ε λ ό δ ρ α μ α  έ χ ε ι  μ ε γ ά λ η  σ π α υ δ α ιό τ η τ α .

Σ τ ή ν  ά ρ ια  τ ο ύ  έ ρ γ ο υ  μ ά ς  έ κ α μ ε  μ ε-  
γ ά λ η ν  έ ν τύ π ω σ ιν  ή φ ω νή  τ ο ύ  X .  Α θ η ν α ί 
ο υ ,  β α ρ υ τ ό ν ο υ , ε ίς  τ ό ν  ρ ό λ ο ν  τ ο ύ  Έ λ φ ι ο .  
Τ ά  π ια ν ίσ ιμ ά  τ ο υ  ήσοον τ ό σ ο ν  τ ε χ ν ι κ ά  
κ α ί  ή ή θ ο π ο ιΐα  τ ο υ  τ ό σ ο ν  κ α λ ή ,  π ο ύ  δ ι 
κ α ίω ς  ό  κ ό σ μ ο ς  τ ό ν  κ α τ ε χ ε ιρ ο κ ρ ό τ η σ ε .  
Έ π ί σ η ς  σ τ ό ν  ρ ό λ ο ν  τ ή ς  Π ό Χ α ς , ή  δ ί ς  Π . 
Ε ύ θ υ μ ι ά δ ο υ  κ α ί  σ τ ό ν  ρ ό λ ο ν  τ ή ς  μ α μ ά ς  
Λ ο υ τ σ ία ς  ή  δ ίς  Α .  Κ ο π ά ν ο υ  ή σ α ν  ά ρ ι-  
σ τ α ι.

Κ α [  τ ώ ρ α  έ ρ χ ό μ α σ τ ε  σ τό  ά λ λ ο  έ ρ γ ο :
Σ  τ ο ύ ς  « Π σ .λ η ά τ σ ο υ ς » . γ ν ω σ τ ό  μ α ς  έ ρ γ ο  

ά π ό π ο λ λ ά  χ ρ ό ν ια  μ έ  π ο λ λ ο ύ ς  κ α ί  κ α 
λ ο ύ ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς . Σ τ ή ν  π α ρ ά σ τ α σ ι δ μ ω ς  
α ύ τ ή  μ ά ς  δ ό θ η κ ε  ή  ε ύ κ α ιρ ία  ν ά  δ ια π ι
σ τ ώ σ ο υ μ ε  κ ά τ ι  π ού δ έ ν  θ ά  π ισ τ ε ύ α μ ε  <ίτν 
μ ά ς  τ ό λ ε γ ε  έ ν α ς  ά λ λ ο ς . Έ χ ε ι  κ α ί  ή  
Ε λ λ ά ς  τ ό ν  μ έ λ λ ο ν τ α  Τ ζ ίλ λ ι  τ η ς  ή  τ ό ν  
Κ ιε π ο ύ ρ α  τ η ς  ά ν  θ έ λ ε τ ε .  Ό  Ζ .  Κ α μ π ά -  
ν η ς , ά ξ ιο ς  δ ιά δ ο χ ο ς  τ ο ΰ  Λ ά π π α , μ π ο ρ ε ί  
ν ά  π α ρ α δ λ η θ ή  μ έ  π ο λ λ ο ύ ς  ξ έ ν ο υ ς  τ ε ν ό 
ρ ο υ ς  κ α ί  ν ά  δ ια π ρ έψ η  μ ά λ ισ τ α  ε ίς  τό  
έ ξ ω τ ε ρ ικ ό ν .

Μ έ  τ ή ν  π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ ρ ια ν  τοΟ  έ ρ γ ο υ  Ζ . 
Ρ  ε μ ο ύ ν δ ο υ  ά π ε τ έ λ ε σ α ν  ά ρ μ ο ν ικ ώ τ α τ ο  
ν τ σ υ έ τ τ ο . Ν α ί  τ Ο ν  δ ύ ο  ο ι  φ ω νές^ π ο λ ύ  
κ α λ έ ς ,  ά δ ία σ τ ε ς  σ τ ίς  ψ η λ έ ς  ν ό τ ε ς  κ α ί ή 
ή θ ο π ο ιΐα  τ ο υ ς  π ο λύ  κ α λ ή . Τ ο ύ ς  ρ ό λ ο υ ς  
τ ο υ  Τ ό ν ιο  κ α ί  τ ο υ  Σ  ύ λ δ ιο  ύ π ε δ ύ θ η σ α ν  ο ί  
δ ύ ο  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν ο ι  ή θ ο π ο ιο ί  τ ή ς  « Κ α .  
δ α λ λ ε ρ ία ς »  ό  τ ε ν ό ρ ο ς  Σ η μ η ρ ι ω τ η ς  κ α ί  ό  
δ α ρ ύ τ ο ν ο ς  Α θ η ν α ί ο ς .  Π ε ρ ,ιτ τ ε ύ ε ι ν ο μ ίζ ω  
γ ι ’ α ύ τ ο ύ ς  κ ά θ ε  έπ α ιν ο ς  έ φ ’ δ σ ο ν  κ α ί  
γ ι ά  τ ο ύ ς  δ υ ό  ώ μ ίλ η σ α  π α ρ α π ά νω , έν α  
δ μ ω ς  θ έ λ ω  ν ά  τ ο ν ίσ ω , τ ό ν  π ρ ό λ ο γ ο ν  τ ώ ν  
« Π α λ η ά τ σ ω ν »  ά π ό τ ό ν  Ά θ η ν α ΐ α ν .  ’ Α ρ α 
γ ε  θ ά  μ ά ς  ξ α ν α δ ο θ ή  μ ιά  τ έ τ ο ια  ε ύ κ α ι 
ρ ία  ν ’ ά κ ο ύ σ ω μ ε ν  έ ν α  τ έ τ ο ιο ν  π ρ ό λ ο γ ο ν .  
’Ά ς  τ ό  έ λ π ίσ ω μ ε ν . Ό  Α .  Σ  τ α υ ρ ό σ κ η ς  
σ τ ό ν  ρ ό λ ο ν  τ ο ύ  Α ρ λ ε κ ί ν ο υ  μ έ  τ ή ν  λ υ ρ ι 
κ ή ν  τ ο υ  φ ω νή  π ο λύ  κ α λ ό ς .

Κ α [  τ ώ ρ α  σ τ ο ύ ς  δ ιο ρ γ α ν ω τ ά ς  τ ή ς  πα- 
ρ α σ τ ά σ ε ω ς : €0  κ .  Μ ,  Β ο ύ ρ τ σ η ς  γ ι ά
π ρ ώ τη  *κ>ρά δ ιη ύ θ υ ν ε  μ ε λ ο δ ρ α μ α τ ι κ ή ν  
π α ρ ά σ τ α σ ίν  κ α ί  ό μ ω ς  ά ν  δ έ ν  τώξε^\- κ α 
ν ε ίς  α ύ τ ό  θ ά  τ ο υ  κ α τ ε λ ό γ ιζ ε  π ο λ λ ά  χ ρ ό 
ν ια  π ε ίρ α ς , π α ρ ’ δ λ ο  δ τ ι  ε ΐν ε  ά κ ό μ η  
νεχότα τος . ‘ Η  χ ο ρ ω δ ία  π ού μ ά ς  π α ρ ο υ 
σ ία σ ε  π α ρ ’ δ λ ο ν  τ ό ν  μ ε γ ά λ ο  ά ρ ιθ μ ό  τ η ς  
ή τ ο  τ ε λ ε ία .  Τ ό  ε ύ γ ε  π ο ύ  ά κ σ υ σ ε  ά π ό  τ ίς  
χ ιλ ιά δ ε ς  τ ο υ  κ ό σ μ ο υ  τ ο ®  ά ξ ίζ ε ί  δ ικ α ιω 
μ α τ ικ ά .

Ε υ χ α ρ ισ τ ώ ν  γ ι ά  τ ή ν  φ ιλ ο ξ ε ν ία ν
Δ ια τ ε λ ώ  μ ε τ ’ έ ξ α ιρ ε τ ικ ή ς  τ ιμ ή ς  
X P I Σ Τ .  Γ .  Π Α Π Α . Ϊ . Ω Α Ν Ν Ο Υ »

Ι Β Ι Ι Β Ι Ι Β Ι Ι Β Ι Ι Β Ι Ι Β Ι Ι Β Ι Ι Β Ι Ι Β Ι Ι Β Ι Ι Β Ι Ι Β Ι Ι Β Ι Ι Β Ι Ι Β Ι Ι Β Ι

κ ο  α ίμ α »  κ .λ .π ,

—  Σ  τή  Θ ε σ σ α λ ο ν ίκ η  θ ’ ά ρ χ ίσ η  τ ίς  π α 
ρ α σ τ ά σ ε ις  μ έ  έ ν α  κ α ιν ο ύ ρ γ ιο  έ ρ γ ο  τ ο υ  κ .  
Σ α κ ε λ λ α ρ ί δ η ,  ό  ό π ο ιο ς  κ α [  θ ά  δ ιε υ θ ύ ν η  

τ ή ν  ό ρ χ ή σ τ ρ α , μ ε τ α δ α ίν ω ν  π ρ ό ς  τ ο ΰ τ ο  σ τή  
Μ α κ ε δ ο ν ικ ή  π ρ ω τε ύ ο υ σ α , 
δ έ  έ ρ γ ο ν  τ ο ΰ  Χ α τ ζ η α π ο ο τ ό λ ο υ

—  Κ α τ ά  τ ίς  ά ρ χ α ιρ ε σ ίε ς  τ ο ΰ  Σ ω μ α 
τ ε ίο υ  ’ Η θ ο π ο ιώ ν  μ έ λ η  τ ή ς  
Ε π ι τ ρ ο π ή ς  έ ξ ε λ έ γ η σ α ν  ο ί  κ . κ  

δης^ Ν ί κ α ς  κ α ί  Σ η μ η ρ ι ώ τ η ς .

Κ α τ ά  τ ιν α ς  φ ή μ α ς , π ού χ ρ ο ν ο γ ρ α φ ι .

ανώ τερη μόρφω ση, δ ική  μας κα ι 
ξένη, ουτε πάλι ττώς ή κα λ λ ιτε 
χν ική  της ψήμη ε ν̂ε διεθνής 
άπό τίς έκθέσεις  της  στίς |ιε- 

Γ « ΐ : Ζ ^  I Ύ σ τ ε ρ ε ς  π όλεις  ϊή ς  Γα λ λ ία ς , 
Ιτα λ ία ς , Α γ γ λ ία ς , Α μ ερ ικ ή ς , 
Τ ουρ κία ς» Α ίγ ύ π το υ  Σ υ ρ ία ς , Π α  

Εξελεγκτικής I λα ιστίνης κ α ί νάχτ\ δ ια βά σει 
Παρθενιά, κρ ιτ ικές , γ ιά  τό  £ ρ γο  της, _ τω ν 

κα λυ τέρ ω ν κα λ λ ιτεχνώ ν  τοΰ  κό- 
^ _______ _ σμου, γ ιά  νά  πιστέψω πώς δχει

κ ώ ς  τ ίς  γ ρ ά φ ο υ μ ε  έ δ ώ , δ ιό λ ο υ  ά π ίθ α ν ο  ό  π ροστά  T O U  Τ Ο  £ ρ γ θ  μιάς ζεχω- 
θ ίσ σ ο ς  τ ο ο  « Μ ο ν τ ιά λ »  ν ά  έ π ιχ ε ιρ ή σ η  t'va ριστής ζω γρά φ ου, cxcpoG, απο τήν 
δ ε κ ι ϊή μ ε ρ ο  τ α ξ ίδ ι  'ίσ α μ ε  τ ή  Θ ε σ σ α λ ο ν ίκ η  ι χ ρ ώ χ η  κ ιό λα ς  ά βαθη μα τιά  T O U  

w,,, I στούς π ίνακας, νοιώ θει -μέ ξεχω 
ριστή δύνα μη  ν ά  τοΰ επ ιβά λλε 
τα ι, έκτός  θέμα τος  κα ί ιτρωτοτυ. 
ιτίας κα ί νά  τοΰ  μιλάτ] άπ’ ^εύ- 
εύθείας στήν ψυχή μέ τόν Υπέ
ρ ο χο  κρ α δ α σ μ ό  πού π ροξενεί 
στό .κ ύ ΐτ α γ μ ά  του.

Κ ι ’ δσο  βα θύτερα  κυττάζε^ι, 
κανείς, φτάνοντας σέ σ ημείο  α
ληθινού  δέους, κ ι ’ ά ντ ικε ιμ εν ι

τ ή ν  π ρ ο σ ε χ ή  έ δ δ ο μ ά δ α .
—  Σ ή μ ε ρ α  τ ό  δ ρ ά δ υ  ε ίς  τ ά ς  α ίθ ο ύ σ α ς  

τ ο ΰ  Ξ ε ν ο δ ο χ ε ίο υ  « Β α σ ι λ ε ύ ς  Γ ε ώ ρ γ ιο ς » ,  ή 
π ρ ο α γ γ ε λ θ ε ΐσ α  έ ο ρ τ ή  τ ώ ν  4 0  χ ρ ό ν ω ν  το ΰ  
Μ ίλ τ ο υ  Λ ιδ ω ρ ίκ η .

—  Θ ά  π α ρ α σ τ ή  δ λ ο ς  ό  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό ς  
κ α ί  κ ο σ μ ικ ό ς  κ ό σ μ ο ς  τ ώ ν  Α θ η ν ώ ν .

 Τ ά  θ έ α τ ρ α  τ ή ς  π ρ ό ζ α ς  δ έ ν  έπ ρα -

γ μ α τ ο π ο ίη σ α ν  [ καν07Τ01Τ1'τ ικ ε ς  ε ισ π ρ ά 
ξ ε ις  κ α τ ά  τ ίς  έ ο ρ τ έ ς  τ ο ΰ  Π ά σ χ α .

Α ν τ ί θ ε τ α  τ ά  μ ο υ σ ικ ά  θ έ α τ ρ α  ίδ ίω ς

ΑΗΜΗΤΡΙΟΪΓ.ΑΟΥΪΤΑΜΠΑΝΗΪ
Χ Ε ΙΡ Ο Υ Ρ Γ Ο Σ  Ο ΔΟ Ν ΤΙΑΤΡΟ Σ 

Δέχεται 4—8 μ.μ. 
και έπί συνεντεΰξει 

ΜΑΡΝΗ 5 Τηλ. 53-555

δέ τό «Ίντεάλ», πού τήν Κυριακή καί κής  έρευνητικότητα ς , ενα  πρός
Λ r ι iTrrt /ν Τλ  Γ, ΠΛιτ\#ίν cf/T«A/Ypclr I S/.  . n-/v Γ  ΛΝ ί/V Τ  ΪΊ Λ P I ΓΎΡ Λ ι τ ή  Δ ε υ τ έ ρ α  τ ο ΰ  Π ά σ χ α ^  ο ι  ε ισ π ρ ά ξ ε ις  

τ ο υ  ύ π ε ρ έ δ η σ α ν  τ ίς  9 0  χ ι λ ιά δ ε ς  δ ρ α χ μ .

 Λ ό γ ω  τ ώ ν  έ ο ρ τ ώ ν  τ ο ΰ  Π ά σ χ α  ή ρ θ ε
γ ι ά  λ ί γ ε ς  ή μ έ ρ ε ς  ά π ό τ ό  Β ε ρ ο λ ί ν ο  ό  κ .  
Π . Κ α τ σ έ λ η ς ,  πού^ κ α θ ώ ς  ε ΐν ε  γ ν ω σ τ ό , 
ά π ό έ ν ό ς  κ α ί  ή μ ίσ ε ω ς  χ ρ ό ν ο υ  σ π ο υ δ ά ζ ε ι  
σ κ η ν ο θ ε σ ία  σ τ ή  Β ι έ ν ν η  κ α ί  τ ό  Β ε ρ ο λ ί ν ο ,

  Σ τ ό  τ έ λ ο ς  τ ο ΰ  μ η ν ό ς  έπ ισ τρέφ ίει
ά π ό  τ ό  Β ε ρ ο λ ί ν ο ,1·, δπ ο υ  cA i0 ‘ έ τ ο υ ς  W p a J  
κ ο λ ο υ θ ε ϊ  τ ή ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  τ έ χ ν η ,  ό  
σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς  κ .  Δ .  Ί  ω α ν ν ό π ο υ λ ο ς .

—  Ό  θ ία σ ο ς  Ά ρ γ υ ρ ο π ο ύ λ ο υ  π ο ύ  τό  
κ α λ ο κ α ίρ ι  θ ά  π α ίξ η  σ τ ή ν  Κ ύ π ρ ο ,  π ερ ιέ-  
λ α δ ε  σ τ ό  δ ρ α μ α τ ο λ ό γ ιό  τ ο υ  κ α ί  τ ά  δ ύ ο  
τ ε λ ε υ τ α ία  έ ρ γ α  τ ο ΰ  κ .  θ .  Σ υ ν α δ ι ν ο ΰ  
« Ε ύ τ υ χ ώ ς  έ π τ ω χ ε ύ σ α μ ε ν »  κ α ί  « Κ α λ ώ ς  
ή ρ θ ε ς » , κ α θ ώ ς  κ α ί  τ ή ν  π α λ η ά  τ ο υ  κω 

μ ω δ ία  « Έ σ ύ  φ τ α ίς » .

 ‘ Ο  κ .  Ά ρ γ υ ρ ό π ο υ λ ο ς  κ ά τ ά  τ ή ν
δ ια μ ο ν ή  τ ο υ  σ τ ή ν  Κ ύ π ρ ο  θ ά  δ ίν η  1 — 2 

φ ο ρ έ ς  τ ή ν  έ δ δ ο μ ά δ α  Ε λ λ η ν ι κ έ ς  δ ρ α -  

δ υ έ ς  μ έ  Έ λ λ η ν ι κ ά  έ ρ γ α .

ενα  τά  έ ρ γ α  τής θ ά λ ε ια ς  Δι· 
π λ α ρ ά κου  κ ι ’ δσο λέω  α ξιω μα 
τ ικ ά  π ρ οβά λ λουν  ή απαιτήσεις 
κ α ί τοΰ πιό ξεχω ριστού  θεατοΰ, 
τόσο  π ερισσότερο α ίστάνετα ι 
τόν έα υτό  του, νά  σ φ ιχτα γκα 
λιά ζετα ι άπό τήν  ξεχω ριστή 
κ α λ λ ιτεχν ική  > ά τ μ ίσ φ α ιρ α ^  τής 
έκθεσης  τής θ .  Δ ιπ λ α ρά κου , πού 
δ η μ ιο υ ρ γ ο ύ ν  άπό συντονισμένη 
τ εχν ική  σ υ γκ ίνη σ η  ένα  “  ένα  τά  
έ ρ γ α  της-

Ή  θ ά λ ε ια  Δ ιπ λ α ρά κο υ , στό 
α να μφ ισβήτητο  π λέον ώρυμο έρ 
γ ο  της , έχε ι δώ σει δλη  τήν κ α λ 
λ ιτ εχν ική  Ιδ ιο σ υ γ κ ρ α σ ία  της, δ 
λη  τήν π ροσω π ικότητά  της, δλο ν  
τόν εσω τερ ικό  της  κόσ μ ο , έχε ι 
χα ρ ίσ ε ι δλη  τή χά ρ η , τή  δροσ ιά  
κα ί τήν ώ μορφ ιά  τής  ψ υχής της. 
ετΟ ι πού κυττά ζοντα ς κά θ ε  πί-

■“  χ,ν"  I ~·ί·κ·. ν *  < ■ « » »γ ι ά  τ ή ν  Κ ύ π ρ ο  θ ε α τ ρ ικ ό  
κ ρ ό τ η μ α  ύπ ό τ ή ν  δ ιε ύ θ υ ν σ ιν  τ ο ΰ  

ν ο υ  Φ ιλ ιπ π ίδ η .

ΜΟΝΑΔΙΚΗ Ε Υ Κ Α Ι Ρ Ι Λ
Π Ω Λ Ε ΙΤ Α Ι youvoc ρωσσι/.η 

(Πτϊ - γκρι) καινουργής, εί; τι- 
μήν εύκαιρίας. Πλπροφβρί*»: Μη- 
τροηόλεωξ 28, τηλ. 25—086

σ τ ή ν  Κ ύ π ρ ο  μ έ χ ρ ι  τ ή ς  ά φ ίξ ε ω ς  το Ο  θ ιά 

σ ο υ  τοΟ  κ .  Ά ρ γ υ ρ ο π ο ύ λ ο υ  

έπ ισ τ ρ έψ η  σ τ ά ς  Ά β ή ν α ς ,

(ΐικ;ιιιιιιιι·ιιΐΜΐιιιιιΐ!ΐιιιιιιιιιιιιιιιιιιΐΗΐιιιιιιιιιιΐΗΐΐιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιπ<ιιιπιιιιιιιιιιιηιηιιΐΛΐιιιιι

κ α ν έ ν α  ι ϊλ λ ο ν  θ ία σ ο ν  ν ά  μ ε τ ά & η  σ τ ό  α ύ, 

τ ό  ν η σ ί ,
—  Ό  κ .  Μ ά ν ο ς  Φ ιλ ιπ π ίδ η ς  τ ό  κα λ ο .  

κ α ΐρ ι  π ιθ α ν ώ τ α τ α  θ ά  ή γ η θ ή  θ ιά σ ο υ  γ ι ά  

τ ή ν  Αϊγ<>ΐΓΓοβ
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I
ELBEO

θ ρ ι α μ β ε ύ ε ι  eis ό λ ο ν  
τον κ06μο λόγψ τήί 
κομι|ότ>ιτοζ.τή$ 6τε 
ρεότητοί *5 tws μοδέρ 
vas ep<jpavi6£u»s της.

U n / ' ^
f a  K&co&rlz£.

t U  ώραιότατα 6 *έδ ια
•ίέξα ιρ ίτ ικ ή  ηο»οτηΤ%

,  ■   ,  ,
/ητηβατε τα ει^τά waxoi κοτα6τήματα·Τϊμαι άπολυτωβ α/ρΐ6μεναι

ΑΠΟΘΗΚΗ£ΙΛΚλ Ε ΜΗΤΡΟΠ0ΛΕ0ί44? τηλ. 2 5 “401

I δ α  μια ς κλα σ ικής  τεχνοτροπ ία ς 
ιιού ή π ινελιά  της  π ά λλει δλη  ά-

 ό  έν λόγω θίασος θ ά  π α ρ α μ ε ίν η  πό ζωτικότητα, έκφραση, Η-αε,
τοϋ θιά. στρία , κέφ ι. Η  π ροοπ τική  του 

ό π ό τε θά χρ ώ μ α το ς  δοσμένη  μέ ά ρ μ ο ν ικό  
δέσ ιμ ο  στό σύνολον, παρουσιά-

_  Μ ε τ ά  τ ή ν  κ ά θ ο δ ο  τ ο ΰ  κ .  Ά ρ γ υ ρ ο -  ζει δ ,τι ά κρ ιβ ώ ς  ή  δίψασμένη 
π ο Ο λ ου  κα'ι, έφ· ό σ ο ν  α ο τ ό ς  θ ά  ε ύ ρ ί σ κ ε .  ψυχή της  έχε ι κλ ε ισ μ ένο   ̂ μεσα  
τ α ι  έκεϊ, ή Έ τ α ι ρ ί α  τ ω ν  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  τ η ς κ ι’ ατΐό εσω τερ ική  ά ν ά γκ η  
Συγγραφέων δέν θ ά  δώση άδειαν σέ ζητάει νά  τό  έρμηνεύσ η  μέσ α  σέ

χ πρ ωτ5 τυπα μοτίβα , π ετυχα ίνον
τας έτσι ά β ία σ τα  κ ι ' ά νεκζήτητα  
μ ιά  ζωντανή έκφ ρα ση  πού φέρ
νε ι τήν  σ φ ρα γίδα  τής  προσωπι
κότητά ς  τη ς . Σ τ ό ν  π ίνα κα  N o  1 
« Τ ό  κα ινο ύ ρ γ ιο  ά δελ φ ά κι»  μας 

| δ ε ίχν ε ι πώς κα τέχ ε ι κ α λ ά  δ χ ι 
Ιμ ό ν ο  τή  ζω γρα φ ική  τέλεια  τέ 
χνη , ά λ λ ά  κ α ί τή ψ υ χο λο γία . Ή  

' μ η τέρα  πού βα στά ζει στήν ά γ κ α  
I λ ιά  της τό  μωρά, «τό  κα ινο ύ ρ γ ιο  
ά δελ φ ά κι»  κα ί τό  παρουσιάζει 
στά  δυό ά λ λ α  του  ά δελφ ά κια , 
μ εγ α λ ύ τ ερ α  άπ’ α ύτό, τή δείχνει 
μέ έ κδ η λ η  τή ν  εύ τυ χ ία  της, μ ’ δ 
λη  τή χα ρ ά , μ ’ δ λ ο  τό ν  έσωτερι- 
κ ό  π λοΰτο  τής κα λω σ ύνης  ζω
γρ α φ ισ μ ένο  στή μορφή τι^ς, σ 
άντίθεση πού δ η μ ιο υ ρ γ ο ΰ ν  το 
έ κδ η λ α  π ά λι α ίσ τήμ α τα  ζήλειας 
Koci φθόνου μ ’ cxpKEToc σημείου 
στενοχώ ρια ς τώ ν δυό  μεγαλυτέ- 
ρων άδελφιώ ν, γ ιά  τό  κα ινούρ 
γ ιο  ά δελφ ά κι, πού θά  τρα βή ξη  
δλ η  τή φ ροντίδα  κα ί τα^ χά δ ια  
τής ά γά π ης τής  μητέρα ς  άπ α ύ
τά . Μ έ  ά νά λ ο γο  φω τισμό στο 
φόντο μ δ ς  παρουσιάζει τό  χώ ρι
σμα, ή τή ν  άντίθεση τώ ν δύ ο  δι- 
α φ ρετικώ ν α ύτώ ν κόσμω ν,  ̂πού 
στα μα τα  τό  θεε\τή του γ ιά  νά  
τ ’ άνοιξη τήν  κα ρ δ ιά  κα ί τήν ξε
χε ιλ ίσ η  "άπό άγά π η γ ιά  τήν  άνώ- 
τερη  τέχνη  κα ί τοΰ  φοινερώση 
τήν ψ υ χο λ ο γ ική  δύνα μ η  τής κ α λ 
λ ιτεχνικός .

Ή  α ύ τοπ ροσ ω π ογρα φ ία τής  ζω·
γρά φ ου , εΐνε τό  τελειότερο  έ ρ γ ο  
της  στό είδος  του . Π α ρουσία ζε 
δ λ α  τά  χα ρ ίσ μ α τα  μιάς άνώ· 
τερης  τέχ ν η ς : έκφ ρα ση , ψυχολο· 
γ ια  φω τισμός, τεχνοτροπ ία  κλα· 
σ ική , φόντο κ α ! ά λλ α . Τ ά  γ υ μ ν ά  
της, Ν ά  9 κ α ί 10 «Κ ο ιμ ω μ ίν η »  
κα ί «Μ ετά  τό  λουτρό», εΐνε έρ 
γ α  δοσ μ ένα  μέ μα εστρ ία  κι' 
νώ τερη  τέχνη . Ή  γ ρ α μ μ έ ς  άνά- 
γλ υ φ ες  κ α ί μέ  πολυ ζωντανή 
γ υ ν α ικ ε ία  έλ κυ σ τ ικό τη τα , που 
σοΰ γ ενο ΰ ν  ά μ εσ α  τό  θα υμα σ μό  
Σ τ ή ν  «Τ ρ ικυ μ ία »  Ν ο  13, μας δε 
χνε ι δ ,τι φ υσικό έπαναστα τικό 
στα ινεΐο  κλείνει μέσα  της μια

θαλασσινή τρ ικυ μ ία , μέ  πολύ 
π ετυχημένο  ά ν ά λ ο γο  φ ω τισμό.

θ ά  π ροτιμούσα  νά  μήν κάνω  
βα θύτερη  τεχνική  ά νά λυσ ι τών 
έρ γω ν της, γ ια τ ί πιστεύω πώς 
δσο  π ερισσότερο ά να λύεις  ένα 
οίοδήπ οτε έρ γ ο , κά νοντά ς το  νο
ητό  στό βάθος του, τόσο τό κα τέ 
χεις, ώ στε νά  τοΰ άφανίζης έπι- 
ζήμια  τήν μυστική  κα λ λ ιτεχν ική  
του ατμόσφ αιρα , πού μέσα  σ’ 
αύτή κλείνει ό κα λλ ιτέχνη ς  τήν 
ά ξ ία  του, τή δύναμή του, πού 
είνε ό κεντο ικό ς  σκοπός τού έρ 
γ ο υ  του, κα ί πού έχει τή δύναμη 
νά  ύπ οβά λλη  στό θεατή του κα ί 
δευτερεύουσ ες  ιδέες τέχνης, πού 
βοηθάει στή δ η μ ιο υ ρ γ ία  νέω ν 
δρόμω ν, ζητώντας νέους όρίζον- 
τας.

Σ τ ά  έ ρ γ α  της ή Δνίς  θ ά λ ε ια  
Δ ιπ λ α ρά κο υ  παρουσιάζει ένα  τα 
λέντο  ά νήσ υχο  κα ί π α ρ α γ ω γ ικό  

"πού δσο  κ ι ’ ά ν  έκφ ρά ζει τόν έ- 
τίς ιδέες 
ιυγκρασίο 

της, τίς δυνατότητές της, δέν  τήν 
περιορίζει, οΰτε τήν σταματάει 
ικα νο π οιη τικά  γ ιά  τή ν  δημ ιουρ 
γ ία  νέας έργα σία ς , ά λ λ ’ άντίθε- 
τα  αύτή ή α νησ υχία  της πού· υ
π ά ρχει έμφυτη στό έ νερ γη τ ικό  
της κεφ ά λα ιο , τής γεννά ει πάντα 
δλ ο  κα ί πιότερη , ά γά π η στή δου 
λε ιά  της, νέες  έμπνεύσεις κα ί ά
νώ τερες, έπιθυμίες γ ιά  πρωτοτυ- 
πώτερη κα ί γ ιά  άνώ τερα  δοσμέ
νη -έργασία· ( 6 ριο σ τήν τέχνη  
δέν ύπ ά ρχει) πού τις έξασφαλί- 
ζει νέες δάφνες καί νέες  δόξες .

Ή  θ ά λ ε ια  Δ ιπ λ α ρά κο υ  δέν 
εΐνε μόνο  ζω γρά φ ος τέλεια , εΐ
νε κα ί λ ο γ ία  άριστη κα ί μουσι
κός. Π α ρ ά λ λ η λ α , λοιπόν, άπό 
τήν ζω γρα φ ική  της έπίδειξη, θά 
μας κ ά μ η  κα ί μ ιά  δ ιά λεξη  στήν 
α ίθουσα  τοΰ  Μ ορφ ω τικοΰ  Σ υ λ 
λ ό γ ο υ  Κυρ ιώ ν, δπου κάμνει^ κα ί 
τήν έκθεσή  της, π ρ ά γ μ α  πού θά 
μας έπιτρέψη ν ’ άπ ολάψουμε 
κα ί τίς δ ια νοητικές  της άρετές.

Γ Ι Ω Ρ Γ Η Σ  Σ Α Ρ Α Ν Τ Η Σ ,

Π Α Ρ Ι Σ Ι —  Σ τή  Γκα λερ ί των νέ 
ων καλλιτεχνών έγινε μιά έκθεση 
νέον  ζωγράφων. Τήν έκθεση αυτή 
έπεσκέφθηκε πλήθος κόσμου καί έ
φυγε ένθουσιασμένος. 'Ομόφωνη δέ 
ή γα λλική  κριτική μιλάει μέ έν. 
θουσιασμό γιά  τούς νέους Γάλλους 
καλλιτέχνες.

Ν Ε Α  Υ Ο Ρ  Κ Η .— , “ Ενα  άπό τά ώ- 
ραιότερα κτίρια τής φετεινής έκθέ- 
σεως θά εΐνε καί τό κτίριο τής Νε- 
ώτερης Τέχνης.

Σ '  αύτό θά έκτεθ ο ϋ ν  δλα τά 
έργα  τέχνης άκόμα καί τών πιό έ- 
ξωφρενικών σχολών. ’Αρχίζοντας 
άπό τόν Ματίς καί Πικασσό καί τε
λειώνοντας στούς μεγαλυτέρους 
συρρεαλιστάς.

Τό κτίριο αύτό φαίνεται πώς θά 
άποτελή ένα άπό τά πιό μοντέρνα 
καί πρωτότυπα κτίρια άπό άπόψε
ως κατατάξεως των πινάκων κλπ·
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Η ΝΟΜΙΚΗ ΜΑΣ ΙΤΗΛΗ
Ό  ά ν α γ ν ώ σ τ η ς  E t ΓΊ. μ ’ έ ρ ω ιφ , γ ια τ ί  

ά ψ ο ύ  α ύ τ ό ς  κ ι ’ ή  γ υ ν α ίκ α  τ ο υ  ε ΐν ε  σ ύ μ _  
ψ ω νοι ν ά  λ υ σ ο υ ν  τ ό  γ ά μ ο ,  έ ν  τ ο ύ τ ο ις  χ ρ ε ι 
ά ζ ετ α ι ν ά  γ ίν η  δ ί κ η ,  νά  έ ξ ε τ α σ θ ο ΰ ν  μ ά ρ _  
τ υ ρ ε ς , ν ά  π λ η ρ ω θ ο ύ ν  δ ι κ η γ ό ρ ο ι ,  ν ά  γ ί ν ο υ ν  
τ ό σ ε ς  φ α σ α ρ ίε ς  κ α ί  ν ά  μ ή  π α ρ ο - σ ια α θ ο ϋ ν  
ο ΐ  ε ν δ ια φ ε ρ ό μ ε ν ο ι  μ ο ν ά χ α  σ τό  Λ η ξ ια ρ χ ε ίο ,  
σ τή  Μ η ιρ ό π ο λ ι ,  , σ τ ή ν  Ε ι σ α γ γ ε λ ί α  ή όπ ου  
ά λ λ ο ΰ  κ α ί  ν ά  γ ί ν η  μ ιά  π ρ ά ξ ις  δ ια λ ύ σ ε ω ς  
Τοΰ  γ ά μ ο υ  κ α ί  ν ά ' ή σ υ χ ά σ ο υ ν .

Ε ΰ λ ο γ η  ή  έ ρ ώ τ η σ ις , ά λ λ ά  ν ά  τ ό  γ ι α τ ί ,  
* 0  θ ε σ μ ό ς  τ ο ΰ  γ ά μ ο υ  έ ν δ ια φ έ ρ ε ι  έ ξ α ιρ ε τ ι .  
κ ά  τ ή ν  π ο λ ιτ ε ία , γ ια τ ί  ή δ ια τ ή ρ η σ ις  τη ς  
ο ίκ ο γ 6 ν ε ία ς  ά π ο τ ελ ε ϊ τ ό  θ ε μ έ λ ιο  λ ίθ ο  Τ ή ς  
σ ή μ ε ρ α . 'Έ ν ε κ ε ν  α ύ τ ο ΰ  τ ο ΰ  λ ό γ ο υ  ή π ο λ ι .  
τ ε ία  εύνοεί. κ ά θ ε  μ έ τ ρ ο  π ου θ ά  σ υ ν τ ε λ έ σ η  
σ τή  δ ια τ ή ρ η σ ι  τ ή ς  ο ίκ ο γ ε ν ε ία ς ,  ένω  ά ν τ ι .  
θ έ τω ς  π ρ ο σ π α θ εί μ έ  κ ά θ ε  τ ρό π ο  ν ά  έμπ ο_  
δ ίσ η  κ ά θ ε  τ ι π ο ΰ  ο δ η γ ε ί  σ τή  δ ιά λ υ σ ί  τ η ς . 
Τ ό  ο ια ζ ύ γ ι0 λ ο ιπ ό ν , έπ ειδ ή  δ ια λ ύ ε ι  τ ή ν  οί- j 
κ ο γ έ ν ε ια  δ έ ν  ε ύ ν ο ε ϊτ α ι  άπ ό τ ή ν  π ο λ ιτ ε ία .  
Γ ι ά  ν ά  δ ο θ ή  τ ό  δ ια ζ ύ γ ιο  χ ρ ε ιά ζ ο ν τ α ι  ώ ρ ι .  
σ μ έ ν ο ι  λ ό γ ο ι  κ α ί  λ ό γ ο ι  σ ο β α ρ ο ί. Τ ο ύ ς  λ ό 
γ ο υ ς  α ύ τ ο ύ ς  κ α ί  τ ή  σ ο δ α ρ ό τ η τ ά  τ ο υ ς  ή 
π ο λ ιτ ε ία  θ έ λ ε ι  ν ά  τ ο ύ ς  έ λ έ γ χ η ,  τ ό ν  έ λ ε γ χ ο  
δ έ  α ύ τ ό ν  τ ό ν  έν επ ισ τ Π > *»  σ τ ά  δ ικ α σ τ ή ρ ια .

‘ Υ π ή ρ ξ ε  σ τ ιγ μ ή  π οΰ ό  σ ύ ζ υ γ ο ς  μ π ο ρ ο ΰ σ ε  
σ έ  κάθε σ τ ιγ μ ή  ν ά  δ ια λ ύ σ η  τ ό  γ ά μ ο  χ ω ρ ίς  
κ α μ μ ιά  δ ια τ ύ π ω σ ι κ α ί  χω ρ ί,ς  ν ά  ρω τηθώ  ή  
π ο λ ιτ ε ία , » * !ο σ τ έ λ λ ο ν τ α ς  σ τή  σ ύ ζ υ γ ο  τό  
λ ε γ ό μ ε ν ο ν  r e p u d i u m  δ η λ α δ ή  μ ιά  ε ίδ ο -  

π ο ίη σ ι δ τ ι  δ ια λ ύ ε ι  τ ό  γ ά μ ο ,  ά κ ρ ιβ ώ ς  δπ ω ς  
σ ή μ ε ρ α  μ π ο ρ ε ίς  ν ά  ε ίδ ο π ο ιή σ η ς  μ έ  μ ιά  έ .  

n M T c n , v A  T n r  κ ή π ι ι ο  t i c  L O E E C ,  π ισ τ ο λ ή  ^  ύ π η ρ έ τ ρ ιά  σ ο υ , δ τ ι  τή  δ ιω -
σ ω τ ε ρ ι κ ο  τ η ς  κ ο σ μ ο ,  τ ι ς  l o t t t , ,  ά π ό Τό Α ύ Χ ή  δ μ ω ς  ή ε υ κ ο λ ία
τήν κα λ λ ιτεχ ν ικ ή  ιδ ιο σ υ γκρ α σ ία  τ̂ ς δ ια λ ύ σ ε ω ς  τ ο ΰ  γ ά μ ο υ ,  δ τ α ν  π ρό  π α ν .

τ ό ς  έ χ α λ α ρ ώ θ η σ α ν  τ ά  ή θ η ,  ε ί χ ε  ό δ υ ν η ρ έ ς  
σ υ ν έπ ε ιες , κ α ί  ί γ ι ν ε ν  o p y a y o v  κ α τ α χ ρ ή σ ε .  
ω ν, γ ι α τ ί  ό  σ ύ ζ υ γ ο ς  ά φ ο ΰ  κ α τ ώ ρ θ ω σ ε  νά  
ά π ο γ υ μ ν ώ σ η  π ε ρ ιο υ σ ια κ ω ς  τ ή  σ ύ ζ υ γ ο  δ ι έ 
λ υ ε  τ ό  γ ά μ ο  μ έ  μ ιά  τ ο υ  δ ή λ ω σ ι . Τ ό  κ α κ ό  
έ σ τ α μ ά τ η σ ?  δ τ α ν  σ ιγ ά - σ ιγ ά  ά ψ η ρ έ θ η  α ίιτό  
τ ό  δ ικ α ίω μ α  τ ή ς  έ λ ε υ θ έ ρ α ς  δ ια λ ύ σ ε ω ς  τ ο ΰ  
γ ά μ ο υ ,  Σ τ ή  Ρ ω σ σ ία  σ ή μ ε ρ α  δ ια λ ύ ε τ α ι  ό  
γ ά μ ο ς  ά μ ο ιβ α ία  σ υ ν ε ν α ίσ ε ι ,  ά λ λ ά  έ κ ε ΐ  α ί  
κ ο ιν ω ν ικ ο ο ικ ο ν ο μ ικ ά ! σ υ ν θ ή κ α ι  ε ΐν ε  έν τ ε λ ώ ς  
δ ια φ ο ρ ε τ ικ α ί , γ ε ν ικ ώ ς  δ έ  τ ό  ζ ή τ η μ α  τ ή ς  
ε ΰ κ ο λ η ς  ή  μ ή  δ ια λ ύ σ ε ω ς  τ ο ΰ  γ ά μ ο υ  ε ίν ε  
ζ ή τ η μ α  κ ο ιν ω ν ικ ώ ν  κ α ί  ο ίκ ο ν ο μ ικ ω ν  σ υνθ η  
κ ώ ν  Μ ά  θ ά  μ ο ΰ  είπήτε: δ τ ι  α ύ τ ό  π ού γ ί ν ε 
τ α ι  'σ ή μ ε ρ α , ν ά  έ μ φ α ν ίζ ω ν τ α ι δ η λ α δ ή  ο ί  
σ ύ ζ υ γ ο ι  ,ε ίκ ο ν ικ ώ ς  έ^ω π ιον τ ο υ  δ ι κ α σ τ η ρ ί 
ο υ , ν ά  έμ π α ίζ ο υ ν  τ ό  δ ικ α σ τ ή ρ ιο  κ α ί  ν ά  έ .  
π ιτ υ γ χ ά ν ο υ ν  ^Τσι τ ή  δ ιά λ υ σ ι  Τ ου  γ ά μ ο υ ,  
σ ώ ζ ε ι τ ή ν  κ α τ ά σ τ α σ ί ; Κ ι *  ά φ ο ΰ  ο ΐ  Ιδ ι ο ι  ο ΐ  
σ ύ ζ υ γ ο ι  δ ια π ισ τώ ν ο υ ν  κ α ί  μ ά λ ισ τ α  κ α τ ά  
τ ρ α γ ικ ό  π ο λ λ έ ς  φ ο ρ έ ς  τ ρ ό π ο , δ τ ι  δ έ ν  μ π ο 
ρ ο ΰ ν  ν ά  σ υ ζ ή σ ο υ ν , δ έ ν  θ ά  ή τ α ν  ττροτιμω τε _ 
ρ ο  ν ά  λ ύ σ ο υ ν  τ ό  γ ά μ ο ,  ά μ ο ιβ α ία  σ υ μ φ ω 
ν ία , ά φ ο ΰ  σ ’ α ύ τ ό  τ ο ύ λ ά χ ισ τ ο ν  σ υ μ φ ω ν ο ύ ν ,  
χ ω ρ ίς  τ ή ν  π α ρ έ μ δ α σ ι τοΟ  δ ικ α σ τ η ρ ίο υ ;  * 0  
Ν ο μ ο θ έ τ η ς  κοίί ο ί  δ ικ α σ τ α ]. ξ έ ρ ο υ ν  πώς 

π ο λ λ ά  ά π ό τ ά  δ ια ζ ύ γ ια  σ ή μ ε ρ α  γ ίν ο ν τ α ι  
ά μ ο ι& α ία  σ υ μ φ ω ν ία , ά λ λ ά  π ρ ο τ ιμ ο ύ ν  ·Ό τό  
π α ρ ά  ν ά  έπ ιτρ έ ψ ο υ ν  ε π ίσ η μ α  τ ή ν  ά ν ε μ π ό .  
Β ισ τ η  λ Ο σ ι τ ο υ  γ ά μ ο υ .  Ό  Ν ο μ ο θ έ τ η ς  6 π ο . 
λ ο γ ίζ ε ι  δ τ ι  θ ά  γ ί ν η  π ο λ ύ  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο  έπ ι. 
τ ρ έ π ο ν τ α ς  τ ή ν  δ ιά  σ υ μ φ ω ν ία ς  δ ιά λ ο σ ιν  έ-  
ν ό ς  γ ά μ ο υ ,  ά π ό . τ ό  κ α κ ό  π ο ύ  γ ί ν ε τ α ι  σ ή .  
μ ε ρ α  μ έ  τ ις  ε ί κ ο ν ικ έ ς  δ ίκ ε ς .  Α Ι  σ η μ ε ρ ιν α ΐ  
σ υ ν θ η  κ α ι  ϊ τ σ ι  τοΟ  έ π ιβ ά λ λ ο υ ν  ν ά  σ κ ε φ θ η . 
άν ά λ λ ά ε ο υ ν ,  θ ά  ά λ λ ά ξ η  κ ι ’ α ύ τ ό ς  γ ν ώ μ η .

* 0  Ν  ρ μ  ι  κ  6  ς  Δ .  ψ .

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΟ
Πρ-; ή μ ερω ν στή Θ εσσα λονίκη  έ 

τελέσθη κα λ λ ιτεχν ικό  μνημόσυνα 
στόν άείμνηστο  θ ω μ ά  Ο Ικο νόμ ου , 
ν ιά  τή συμπλήρω ση δεκα ετία ς ά 
πό τόν  θάνατό του.

Τ ό  κ α λ λ ιτεχν ικό  μνημόσυνο ώρ 
γά νω σεν ή Ά ν ω τ έ ρ α  Δ ρ α μ α τ .κή  
Σ χ ο λ ή  Θ εσ σ α λονίκης  μέ τήν κα- 
θηγήτρ ια ν  κ . Τα σ ία ν Ά δ ά μ ,  μα 
θήτριαν τοΰ έκλιπ όντος κα λλ ιτέ  
χνου , ώς κα ί ’Επ ιτροπ ή κυρίω ν 
κα ! φ ιλοτέχνω ν κα ί δημ οσ ιογρά 
φων.

Ώ μ ίλ η σ ε ν  έ κ  μέρους τώ ν νεω- 
τέρω ν μαθητώ ν ή κ Τ ασία ’Α δά α , 
γ ιά  τή ζωή κα ί τό έρ γ ο  τοϋ θ .  
Ο ικο νό μ ο υ  κα ί ά π ήγγειλε  ένα πθ[ 
ημ α  δ ικό  της μέ τόν τίτλο «Π ρ ο 
σφορά», τήν «Π ροσ ευ χή  τοΰ Π α 
λιάτσου», τής κ . Ρ ίτα ς  Μ πούμη, 
κα ί έδιά βα σε μερ ικές  σκηνές  άπό 
τό δρα μ α  τοΰ Χά ουπ τμα ν *Μι- 
χα ή λ  Κ ρ ά μ ερ » .

’ Επ ίσης οί μαθηταί τής σ χο λή ς  
I .  Γα κ ίδ η ς  κα ί Σ .  Μπενουζί- 
λιο , ά π ήγγε ιλα ν  τόν «Κ α λ λ ιτ έ 
χνη»  τοΰ Σ ίλ λ ε ρ  κ ϊ ί  τό «Θ άνατο 
τοΰ θεατρίνου^, τοΰ Στεφ . Δάφ νη.

Κ ό σ μ ο ς  τών γ ρ α μ μ ά τω ν κα ί 
τής τέχνης προσήλθε κα'ι έτίμησε 
τή μνήμη τοΰ κα?νλιτέχνου.
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Δ, ΓΙΑΝΝ0ΥΚ4ΚΗ
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ΣΗΜΕΡΟΝ ΚΑΙ ΑΥΡΙ0Ν
Ο Π Ε Ι Ρ Α Σ Μ Ο Σ

ΓΡ. Ξ Ε Ν Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ  

ΤΗΝ ΤΕΤΑΡΤΗΝ η πρεμιέρα τοΰ νέου 
ελληνικού έργου

Α Γ Γ Ε Λ Ο Υ  Τ Ε Ρ Ζ Α Κ Η

ΣΤΑΥΡΟΣ ΚΑΙ I
ΔΡΑΜΑ ΣΕ 5 ΠΡΑΞΕΙΣ

ΣΚΗΝΟΘΕΣΙΑ ΡΟΝΤΗΡΚ 
ΣΚΗΝΟΓΡΑΦΙΑ ΚΛΩΝΗ 
ΕΝΔΥΜΑΣΙΑΙ ΦΩΚΑ

ΤΡΙΤΗ ΠΕΜΠΤΗ ΙΑΒΒΑΤΟΗ ΑΑΤΚΑΙ ΑΠΟίίΥΜΑΤΙΗΑΙ

ΕΧΕΙ ΚΕΦΙΑ
Χορειπαί : Σ Π Υ Ρ Ο Π Ο Υ -

Λ Ο Σ  -  Π Α Υ Λ Ο Φ Σ  Κ Α Π  Α

ΑΝΝΑ ΚΑΙ ΜΑΡΙΑ 
ΚΑΛΟΥΤΑ

Τ Ρ ΙΤ Η ,  Π Ε Μ Π Τ Η , Σ Α Β -  

Β Α Τ Ο

Λ α ϊκα ί άπογευμοττιναΐ

ΩΡΑΙ ΕΝΑΡΞΕΩΣ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΩΝ 
Α Π Ο Γ ε Υ Μ Α Τ Ι Ν Α Ι : 5 . 3 0 '  
Β Ρ Α Δ Υ Ν Α 1 :  Λ Ο Μ .  Μ .

ΑΥΞΗΣΑΤΕ κα τά ΙΟ Ο \  
τήν λάμφιν τοΰ μειΒιάμα- 

τός σας.
 όπωζ ό ζωγράφος αυξάνει
κατά 100% με τό πινέΧΧο τί\ν 
γοητείαν τοϋ μοδέλλου του.

Πραγυατοποιήσατε αύτά *6 
θαύμα μέ την Κ Ο Λ Υ Ν Ο Σ  
‘Αρκεί γι' αύτό νά βουρτσίζετε 
τά δόντια σας δύο  φοράς τήν 
ημέραν μέ ένα έκατοστόμετρον 
Κ Ο Λ Υ Ν Ο Σ . έπί ξηρός ψήκτρας.

Τότεθά ηιστοηοιήοετετήνέξαι· 
ρετικήν λάμφιν τών άδόνιων σας.

Λαμπρύνατε τό χαμόγβλό 
σας μέ ΚΟΛΥΝΟΙ-

rfN. ΑΝΤ'ΠΡΟΐίϊηοΐ
ΜΩΡΙΣ ΦΑΡΑΤΖΗ A. Ε - ΑΘΗΝΑ»
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ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΑ ΝΕΑ
Γ Α Μ Ο  ί Α Σ Τ Ε Ρ Ω Ν  I —  Fn-ionr Λ έ r ^ - r r c κλ — 2.  ̂ .Α Σ Τ Ε Ρ Ω Ν  I — ’Επίσης ή έσπερίδα τοΰ Μπά-

, , ζιλ· Ράθμπτον πού δόθηκε τό προ-
Αυτες τις ήμέρες  ψιθυρίζονται περασμένο Σά βδά τον έσημείωσε 

στο Χόλλυγουντ οί έξης γά μ 01 : | μεγάλη έπιτυχία. Ή  έσπερίδα αό- 
Ιο υ  Κ λ α ρ κ  Γκέ ιμ π λ  καί τής Κά ρολ  | τή έγ ΐνε πρός τιμήν τοϋ "Α ρ θουρ  
Λομπαρντ. Τοΰ Μπόμπ Τέϋλορ καί Ρούμπενσταϊν. Παρευρέθησαν ή 
τής Βα ρβά ρα ς Σ τα νγο υ ΐγκ . Τής ! · - » ■ - -  
Ζαννέτ ΓκέΟνορ καί τοΰ σχεδια- 
στοΰ "Αντρια ν . Τής Μ έρλ  Ομπε- 
ρον καί τοΰ σκηνοθέτου "Α λ ε ξ  Κ όν 
τρα. Τοΰ Τάϋρον Π όουερ καί τής 
Ανναμπέλλας. Τής Τζόαν Κράου- 

φορντ και τοΰ Τσάρλι Μ άρτιν καί 
έ'πεται συνέχεια·.

Λ Ο Λ Α  Τ Ζ Ε Ν  Σ  Ε Ν ,  τ ό  π ιό  χ α ρ ιτ ω μ έ ν ο  άπό τ ά  νέα άσιέρια, ποΰ ά ν ε κ ά λ υ ψ ε  πέ-

ρ*συ ή «Παραμάουντ»,

άπό τή ρουτίνα , δ χ ι μόνον στό πε 
ρ ιεχό μ ενο , ά λ λ ά  κα ί στό γύ ρ ισ μ α  
κα ί τήν π λ οκή  τοΰ  έρ γου .

Γό φ ίλμ  πού γ ύ ρ ισ α  τελευτα ίω ς 
μ έ  τόν τ ίτλο  « ’ Ο  τέτα ρτος  δέν  έρ 
χ ετα ι πιά» (« Ν τ ά ρ  Β ιέ ρ τ  κό μ τ  
ν ίχ τ » ) ,  έ κτ ό ς  τοΰ δτι είνα ι π α ρμέ 
νο άπό μ ιά  π ρ α γ μ α τ ική  ιστορία, 
π α ρουσιάζει κα ί ένα  μ ε γ ά λ ο  νε 
ω τερ ισμό . Ε ίν α ι γνω σ τό  πώς στά 
α σ τυ νο μ ικά  φ ίλμ, δπω ς ά λλ ω ς  τε 
τό  λέει κα ί τό  δ νο μ ά  τους, τή δια  
λεύ κα νσ η  τοΰ έ γ κ λ ή μ α τ ο ς  κα ί τήν  
ά να κά λ υ ψ η  τοΰ  δολοφ όνου  α ν α 
λ α μ β ά ν ε ι συνήθω ς ή μυσ τική  ά - 1 
σ τυ νο μ ία  ή τό  πολύ κά π οιος ίδ ι- ; 
ω τικός  ντετεκτ ίβ .

Σ τ ό  νέο  μου  φ ίλμ ή α σ τυνομ ία  j 
ϊίν-έί^ει κα νένα  ρόλο  γ ια τ ί τή  λύ 
ση το ΰ  δρά μ α το ς  ά να λα μ β ά νο υ ν  
ν ά  δώ σόυν α ύτά  τά  ίδ ια  τ ά  πρόσω  
πα πού σ υ μ μ ετ έχο υ ν  στήν μ υ σ τη 
ρ ιώ δη α ύτή  ύπ όθεση. Έ κ τ ό ς  αύ- 
τοϋ, δέν  άφίνω  τό ν  θεα τή ά μ έτο  
χ ο  σ τήν δλ η  έξέλ ιξη  τοΰ  δ ρ ά μ α 
το ς . Π ροσπ αθώ  νά  τόν έλ κύ σ ω  μέ 
ώ ρισ μ ένες  λεπ τομέρειες  τοΰ δ ια λό  
γ ο υ  κα ί ώ ρισ μένες  αντιφ άσεις κα ί 
κ εν ά  στίς πράξεις κα θενός  άπό 
τους  τέσσ α ρες  φ ίλους, είς τό  νά  
π ροσπ αθήση μόνος του νά  βρή 
τή ν  π ρ α γ μ α τ ική  λύση τοΰ α ίν ιγ μ ά  
τος.

Τ ο  σενά ριο  τοΰ  φ ίλμ αύτοΰ  τό 
έγρ α ψ α  μέσα  σέ μ ερ ικές  έβδο- 
μά δες. ’Έ χ ω  τή ν  άντίληψη δ η  ό 
σ κη νοθέτη ς  πρέπει μόνος του  νά  
γ ρ ά φ η  τό σενά ριο  κα ί τό ν  δ ιά 
λ ο γ ο  τοΰ φίλμ πού θέλει νά  γυρί- 
σ Π; πρ όπαντός δέ δτα ν  π ρόκειτα ι 
γ ια  α σ τυνομ ική  ύπ όθεση. Ν ομίζω  
πώς μόνον αύτός εΐνα ι είς θέσιν

φ ίλμ αύτό ε ίχ α ν  μιά  πολύ μ εγ ά λ η  
δυ σ κο λ ία  νά  υπ ερπ ηδήσουν : νά
σταθοΰν δ λ ο ι στό ϊδιο έπίπεδο, νά  
ά π οφ ύγουν δηλα δή  ό κα θένα ς  
τους να  έκτεθ ο ΰ ν  π ερισσότερο  ή 
ό λ ιγώ τερο  άπό τούς ά λλους  στά 
μά τια  τοΰ θεα τοΰ κα ί νά  επ ισύ
ρουν ετσι τήν Ιδ ια ίτερη  προσοχή 
τοΰ κο ινοΰ .

Σ τ ό  « Ό  τέτα ρτος  δέν έρχετα ι 
πιά» ύπ ά ρχουν  κα ί πολλές  κω μ ι
κές  σκηνές  δ χ ι γ ιά  νά  δια 
σ κεδά σ ο υ ν  μόνον τό  θεατή πού εΐ 
να ι «π η σ χο λ ή  μένος μέ τή λύση 
τοΰ δρά μ α τος  κα ί ά γω νιά  π εριμέ 
νοντας νά  ίδή έάν κατώ ρθω σε μό 

[ νος του να  α να κα λύψ ΐ] τόν π ρα 
γ μ α τ ικ ό  δολοφ όνο, ά λ λ ά  διότι ε ι 
ναι ά π όλυτα  κά ί ό ρ γ α ν ικ ά  συν- 
δεδεμ ένες  μέ τήν δλη  υπόθεση, ή 
όπ οία  έτσι δέν  χά νει τίποτε άπό 
τή συνοχή  της.

Η  έ ρ γ α σ ία  ό λ ό κ λ η ρ η  διήρκ.εσε 
τρεΐς  μήνες .

Π ο ιά  θά  εΐναι ή ύπ οδοχή τοΰ 
κο ινοΰ , δέν  μπορώ  νά  ξεΰρω . Πι 
στεύω  ώ στόσο ή ύπόθεση τοΰ νέου 
μου  αύτοΰ  φ ίλμ  νά  ά ρέση δπως 
πρό π ολλώ ν έτώ ν ε ίχε  σ υύβή  μέ 
έ'να ά λ λ ο  μου φ ίλμ  πού είχε  μ ιά  
π ολύ κα λή  έπ ιτυχία  στήν Ε λ λ ά 
δ α : τό  «Ύ π ό  ξένη ν  σ ημ α ία ν» μέ 
τόν Γ κ ο ύ σ τ α β  Φ ρ α ΐλ ιχ  κα ί τή Σ α ρ  
λό ττε  Σ ο ύ ζ α .

_ Γ ιά  μένα , ή μ εγ α λ ύ τερ η  εύτυ 
χ ία  θά  εΐναι νά  μπορέεκο έστω  κα ί 
γ ιά  λ ίγ ε ς  ώ ρες νά  άποσπάσω τόν 
θεατή άπό τίς φροντίδες κα ί τίς 
στενοχώ ριες  τής κα θημ ερ ινής  
ζωής, π ροσφ έροντάς του λ ίγ ε ς  ξέ 
νοιαστες σ τ ιγμ ές .

Κ Ο Υ Τ Σ Ο Μ Π Ο Λ ΙΟ

 ̂ —  ’Ανάστατο τό Χόλλυγουντ μέ 
τήν κυκλοφορήσασαν φήμη δτι ή 
χαριτωμένη ήθοποιός Πριτσίλλια 
Λά ΐν^Τνε  μυστικά παντρεμμένη μέ 
τόν Ο ρεν Χά γκλα ντ. Ή  μητέρα 
της έρωτηθεισα άρνεΐται κα τη γο 
ρηματικά, ένώ άντιθέτως ή Πρι- 
τσίλλια δεδαιώνει τό γεγονός . Ποι
αν νά πιστεύση κανείς;

—  Η  γλ υ κειά  Λωρέττα Γ ιο ύ γκ  
εΐνε τρελλά  έρωτευμένη μέ τόν 
νεαρόν συγγραφέα Τζών Μ ά κ 
Μπράουν. Σημειω τέον δτι εΐνε ή 
πρώτη φορά πού έρωτεύεται ή Λω 
ρέττα, έκτός δέβαια άπό τούς ρό
λους τ η ς !

—  Η  παρηγοριά τοΰ Ρίτσαρντ 
Γ κ Ρήν, μετά τόν χω ρισμό του μέ 
τήν Α ρλ ην  Γουΐλςχν, εΐνε ή ν<;αρά 
ήθοποιός τής ΟΟνυβέρσαλ, Γουέντυ 
Μπάρυ.

—  Σ τ ό  μεγά λο  γλέντι τοΰ Έ ν τ -  
γ κ α ρ  Μ πέργκεν, πού έδόθη τόν 
Μάρτιον, παρευρέθησαν μέ κοστού 
μια τοΰ περασμένου αϊώνος οί Τ ά 
ϋρον Πάουερ, Λιοΰ "Α ϊρ ες , Ν όρμα  
Σήρερ , Ντόροθυ Λαμούρ» ό σκηνο 
θέτης Ά ν α τ ό λ  Λ ίτδα κ καί ή σύζυ
γός του  Μ υριαμ Χόπκινς-, οί άδελ- 
φοί Ρίτς καί Μ άρξ πού μέ τά ά
στε ία του σκόρπισαν μεγά λο  κέ 
φι, καί ή Μ άρθα Ρέϋ , Σ  ίρλεϋ Ρό ς  
Μπέττυ Γκρά μπ λ μαζί μέ τήν άνα- 
κάλυψι τοΰ Έ ν τ γ κ α ρ τ  Μ π έργκεν, 
Τσάρλι Μ ά κ  Κάρθυ πού τόν έθαυ- 
μάσαμε έφέτος στό έγχρω μο φίλμ 
«Γκόλντου ϊν  Φόλλις»·

Ζανέτ Γκέ ίνορ , Γκλά ντις  Σουώρ- 
θαουντ, ό Μ ίτσελ Λάϊσεν, ή Λίλη 
Πούς, ή Ζαννέτ Μ ά κ  Ντόναλ με
τά τοϋ συζύγου της Τζΐν Ρέϊμοντ.

— Ή  Μαίρη Αστορ άναμένει τόν 
προσεχή ’ Ιούνιον εύτυχές γεγονός.

— Ό  Χένρυ Φόντα δταν τελειώ- 
ση τό γύρισμα  τοϋ φίλμ «Λίνκολντ» 
δπου παίζει ένα άπό τούς μεγαλυ- 
τέρους του ρόλους, σκοπεύει νά 
περάση τήν δίμηνο άδειά του στή 
Σο υη δ ία  καί Νορβηγία·

Π Ο ΙΑ  Φ ΙΛ Μ  Π Ρ Ο Ε Β Λ Η Θ Η Σ Α Ν  
Σ Τ Η Ν  Α Μ Ε Ρ Ι Κ Η

Τόν περασμένο μήνα προεβλήθη 
σαν τά κάτωθι φίλμ στους ■ κινημα
τογράφους τών Ή ν . Πολιτειών, ση 
μειώσαντα έξαιρετικήν έπιτυχίαν.

Ό  «Τελωνοφύλαξ» Τσά ρλ Λώτον 
"Ε λ σ α  Λάντσεστερ. «Πτερά τοΰ 
\*αυτικοϋ» Ό λ ιβ ία  ντέ Χάδιλλαντ, 
Τζώρτζ Μπρέντ. «Ζαζά» Κλωναέντ 
Κολμπέρ, Χέμπερ Μ αρσάλ. «Τό τε
λευταίο ψηφοδέλτιο» Τζών Μπάρυ 
μορ, Πέτερ Χόλντεν· «Ταξίδι μέλι 
τος στό Παρίσι» Φραντζέσκα Γκά λ , 
Μπίμπ Κρόσπυ, Σ  ίρλεϋ Ρός . «Μέ 
έκαναν έγκληματία» Τζών Γκάρ- 
φιλντ, Ρόζμα ρυ Λέϊν. «Σ ή κω  καί 
πολέμα» Μπόμπ Τέϋλορ, Γουάλλας 
Μπήρυ. «Τό ξύπνημα τής Κατερί
νας» Φραντζέσκα Γκά λ , Φράνσοτ 
Τόν- Ρ ίτα  Τζόνσον. «Κεντα κυ» Λω- 
ρ ^ τ α  Γ ιο ύ γκ , Ρίτσαρντ Γκρ ίν. 
«Ταξιδεύοντας» Ν τίκ  Πάουε\, Ά -  
νίττα Λούΐς. «Τόμ Σ ώ γ ιερ  ν"εντέ- 
κτιβ» Μπίλλυ Κούκ, Πόρτερ Χά λλ  
καί δλλα .

Χ Ρ Υ Σ Ο Υ Ν  Β  Ρ Α Β Ε ΙΟ Ν  Σ Τ Ο Ν  
Σ Π Ε Ν Σ Ε Ρ  Τ Ρ Ε Τ Σ Υ

Ή  ’Αμερ ικα νική  ’Α κα δημ ία  ά- 
πένειμε τό χρυσοΰν βραδεΐον ήθο- 
ποιΐας τοΰ τρέχοντος έτους στόν 
μεγά λο  δραματικό ήθοποιόν Σπ έν 
σερ Τρέϊσσυ γ ιά  τόν ρωμαλέο ρό

λο του πού δημιούργησε στήν έξαι 
ρετική ταινία «Σ τά νλ εϋ  καί Λίβιγ- 
κτον» στό όποιον συνέπραξαν: Ρί- 
τσαρ Γκρ ίν  καί Νάνου Κ έλλυ .

Κ ΙΝ Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ ΙΚ Α  Ν Ε Α

—  Ο υιός τοΰ Προέδρου τών Η 
νωμένων Πολιτειών Τζαίημς Ροΰζ- 
δελτ, αντιπρόεδρος τής κινηματο
γραφικής έταιρίας Σά μουελ  Γκ ό λ  
ντουϊν, άνεχώοησε έκ Νέας Ύόρ- 
κης μέ τήν «Νορμανδία» κατευθυ- 
νόμενος στό , Λονδινον.

Τόν συνοδεύουν οί Ντάβιντ Νάϊ- 
δεν, Λώρενς Ό λ ιβ ιέ  καί ή  Μ έρλ 
’Ό μπ ερον.

Ή  μετάδασίς τους είς Λονδΐνον 
όφείλεται στήν προβολή μι«ς νέας 
ταινίας άπό τό έ'ργον τής Αιμιλίας 
Μπράντ· Α ί π ροκα τα ρκτικο ί έργα  
σίαι τοϋ γυρίσματος διήρκεσαν έ 
να έτος ύπό τήν έποπτείαν τών συγ 
νραφέων Τσάρλς Μ ά κ Ά ρ θ ο ύ ρ  καί 
Μπέν Χέντ. Ο  δέ Γουΐλλιαμ Γουά- 
ίλερ έφρόντισε διά τήν άρτία καί 
άψογη σκηνοθεσία του. Πιστεύεται 
δτι^ή ταινία αύΐή θά τύχη έξαιρε- 
τικής ύποδοχής στήν ά γγλ ική  πρω 
τεύουσα καί θά σημειώση ρεκόρ 
εισπράξεων.

Δ Ω Ρ Ο Θ Ε Α  Β Η Κ .

Ο Ε Ρ Ρ Ο Λ  Φ Λ Υ Ν  Α Ν Ε Υ Ρ Ε Θ Η !

Ό  συμπαθής πρωταγωνιστής τοϋ 
«Ρομπ έν τών Δασών» πού είχε έ- 
ζαφανισθη πρό ήμερών στά παρά
λια τοΰ Μ εξικοΰ  άνεκαλύφθη υστε 
ρα άπό ένδ ικα  όλόκληρες ήμέρες.

Ενια τηλεγράφ ημα  ένός φίλου’ 
του έπληροφόρησε τούς τόσο άνη- 
συχήσαντας 'Ετα ιρ ία ν  καί θαυμα- 
στάς του δτι ό Αγαπημένος τους 
στάρ εύρίσκετο σέ μιά παραλιακή 
πόλι τοϋ Μ εξικοΰ ϋστερα άπό ένα 
έπικίνδυνο ταξίδι άνάμεσα σέ κα 
κοκαιρία  δπου εΐχε πάει νά ψα->έ- 
φη. "Α μ α  ό καιρός έβελτιώθηκε ό 

Ερ ρ ο λ  Φλύν έπέστρεψε στό Χ ό λ 
λυγουντ δπου συνεχίζει τό γύρισμα 
τοΰ «Ά ετ ο ϋ  τών θαλασσών»

0 HAT ΟΜΠΡΙΕΝ ΚΑΙ 0 ΣΠΕΝΣΕΡ ΤΡΕ ΓΣΥ
Ο ΠΑΤ ΑΙΗΓΕΙΤΛΙ

Άπό δεκάξη χρονών, γνωριζό
μαστε μέ τόν άγαπη μένο μου φί. 
λο καί ηθοποιό, Σπένσερ Τρέϊσυ.

Δουλεύαμε μαζί, στή δουλειά 
τοθ πατέρα του, κοπιαστικά, άπ’ 
τό πρωΐ ώς τό δράδυ· Μεταφέρα. 
με σέ μεγάλα φορτηγά αυτοκίνη
τα, μακρυές σανίδες κι’ ό μισθός 
μας ήταν 3 δολλάρια τήν έδδομά 
δα. Πέρασαν δυό χρόνια. Μετά, έ
γινε ό παγκόσμιος πόλεμος. Πή
γαμε έθελοντές στό ναυτικό κι’ 
δταν γυρίσαμε, αύτός, χάρις σέ κά 
ποιο έπίδομα, μπήκε οτό Κ ο λ λ έ 
γιο γιά να σπουδάση, κι* έγώ τρι 
γύρναγα στή Νέα Ύόρκη, α λλ ά 
ζοντας χίλια δυό επαγγέλματα. 
Δέν ξέρω πώς, άπεφάσισα νά πάω 
στό Μιλδώκι δπου βρισκότανε κι’
δ Σπένσερ· Κα'ι — τί παράξενο !__
μας ήρθε τότε ή ίδέα, νά γραφτοΰ 
με στή Δραματική ’Ακαδημία τής 
Νέας Υόρκης, κι’ εφαρμόσαμε τό 
σχέδιό μας, μόλις πήρα κι’ έγώ 
έπίδομα 30 δολλαρίων άπ’ τό ναυ. 
τικό.

Μά, ποϋ νά μδς φτάσουνε I "Αρ 
χισαν λοιπον, οί μιζέριες κι’ oi 
φτώχειες. Δέν μάς ένοιαζε δμως. 
Φτάνει πού ζοΰσαμε ελεύθερα. "Ο
λα τ άλλα θά περνούσαν γρήγο
ρα, λέγαμε !·..

Ανέκδοτα έξ αίτιας τής φτώ
χειας μας είχαμε πολλά, κωμικο
τραγικά. Μιά φορά μάς χάρισε έ
νας γνωστός μας μάγειρος ένα 
γλύκισμα. ΤΗταν θυμάμα( τέλος 
Δεκεμβρίου. Τό φυλάξαμε μεϊς 
γιά νά τδιχουμε γιά τήν Πρώτο, 
χρονιά. ’Αδίκως !

Τό γλυκό είχε χαλάσει ! Νά τό 
πετάξουμε ; Άδύνατο τών αδυνά
των μέ τέτοιες πείνες. Πήραμε, δ. 
πως συνήθως, τήν γενναία άπόφα 
ση καί τό καταδροχθήσαμε, χω
ρίς νά πάθουμε — εύτυχώς — τί
ποτε·

’Εκείνη τήν έποχή τής οικονο
μικής μας δυστυχίας ένας γνω.

ΤΗ ΖΩΗ ΤΟΥΣ !
στός μου μοΰστειλε 2 0  δολλά ρ ια  
δώρο. Τ ά  λεφ τά  α ύτά  τά  πρσόρι- ί 
σα άμέσω ς γ ιά  νά  κάνω  ένα  μον
τέρνο κοστοΰμι. Κ α ί  π ρά γμα τι. 
Τό  π α ρ ά γγε ιλ α , τδφτιαξα, μά  δέν 
τό  φόρεσα, οΰτε μ ιά  φορά ! Γ ια τ ί ; 
‘Απ λούστατα . Ό  Σπ ένσ ερ  ποβχε 
κ ι ’ αύτός μ εγ ά λ η  έλλειψ η άπό 
ρ ο ΰ χα  τά φόρεσε ώς δα νεικά  μιά  
—  δυό φορές —  γ ιά  πάντα I

Κά π οτε θέλησα  νά  τά  φορέσω 
κ ι ’ έγώ . " Ε κ α ν α  δμω ς νά  δάλω  
το σ α κ κ ά κ ι α λ λ ά  δέν μοϋ χω ρ ού 
σε ! Τ ί ε ίχε  γ ίνε ι. |

Ό  μπ ερμπάντης ό φίλος μου —  
νϋν πρώτος αστέρας τοϋ Χ ό λ λ υ 
γ ο υ ν τ  βρα δευθείς  δίς —  τά χε  πά
ει τά  ρ ο ΰ χα  κρυφ ά  σέ κό:ποιον 
δ ικό  του ράφτη κα ί τά φ τια ξε στά 
μ έτρα  του |

Τόσο θύμω σα πού τοΰ έδω σα 
στό πρόσωπο μ ιά  γροθιά· Εύ θ ύ ς  
μοΰ τήν άνταπέδωσε κα ί στόπ ! Ό  
ένας ρ ίχ τη κ ε  μετανοιω μένος στήν 
ά γ κ α λ ιά  τοϋ άλλου.

Ά π ό  κε ΐ κα ί πέρα. ά ρχιζα ν οΐ 
μ εγά λ ες  ο τ ιγ μ ές  τής ζωής μας. 
Ο ί προσπάθειες μας, νά  έπ ιδλη . 
θοΰμε στό Χό λ λ υ γο υ ντ , νά  μεσου 
ρα νήσουμε. 'Ε κ α τ ο μ μ ύ ρ ια  κόσμος, 
άπ' δλα  τά π έρατα τής γή ς , πά
λευε γ ι ' αύτό το ιδανικό-

Π α λα ίψ α με. Ε ίχ α μ ε  πίστη. Ν ική  
σαμε ! Τήν δόξα  κα ί τά  πλούτη 
απ ολα μβά νουμε άτέλειω τα.

Μ ά  θά τό πιστέψετε ; " Ε ρ χ ο ι χ .  
τ α ι κα ί σ τ ιγ μ ές  πού θυμόμα σ τε 
την τα··Ηΐ ζ Λ'ή  ; α,ς Μ έ τίς jc.u ; 
νίες της, τίς στερήσεις  της, τ ι ;  
φ τώ χειες της. Τό  έπεισόδιο τής 
φορεσιάς μάς γ εμ ίζ ε ι σ υγκ ίνησ η  
Ή  «κα τα δ ρ ό χθ η σ η »  τοΰ χα λ α σ μ έ  
νου γλ υ κ ίσ μ α το ς  κάποια πρώτο- ] 
χρονιά  μάς φέρνει γέλ ο ια  κα ί δά  j 
κρυα . Κ α ί πώς νο σ τα λ γ ού μ ε  νά  
δώση ό καθένας μ ιά  γρ ο θ ιά  στόν 
ά λλο . Σ ά ν  τότε. Γ ια τ ί έκα νε  τήν 
φορεσιά μου, στά ιιέτρα του !.·.

Π Α Τ  Ο Μ Π Ρ Ι Ε Ν

Τ Ο  Π Α Ρ Ι Σ Ι

μέ τϊς όμορφ ιές  τ ο υ !

Η  Μ Ο Ν Μ Α Ρ Τ Ρ Η  
μέ τις θ εό τρελλες  ν ύ χ τ ε ς ! 

Τ ό  « Φ Ο Λ Ι Μ Π Ε Ρ Ζ Ε Ρ »  
κα ί τό 

« Μ Π Α Λ  Τ Α Μ Π Α Ρ Ε Ν »  
μέ τίς σ κα νδα λ ιά ρ ες  χ ο 

ρεύτριες  πού ξετρεν- 
λ α ίν ο υ ν !

Β ΰΟΥΞ Km
ΧΟΡΕΥΤΡΙΑ

Τ ό  γ ο η τ ε υ τ ικ ό τ ε ρ ο  φ ίλμ 
πού πα ρουσίασε ώς τώ ρα  
ή όθόνη μέ τόν έκπ ρόσω π ο 
τής Π α ρ ιζ ιά νικη ς  φινέτσας

ΦΕΡΝΑΝ ΓΚΡΑΒΑΙ
κα ί τή σ κα νδα λ ισ τ ική  ό
μορφ ιά  τοΰ Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ :

ΤΖΟΑΝ ΜΠΑΟΝΤΕΑ
Τ Η Ν  Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Α Ν
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Η ΝΤΑΡΙΕ ΘΑ ΓΙΝΗ 
ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΑΣ!
Μ ετα ξύ  τώ ν φίλων τοΰ κ ινη μ α 

τογράφου, σάν μπόμπα έοκασε ή 
diSnotg, οτι ή τρ ισχα ριτω μένη  
κα λλ ιτέχν ις  Ν τ α ν ιέ λ  Ν τα ρριέ , Sot 
γ ίν η  λ ία ν  προσέχω ; παραγωγό; 
τα ινιώ ν !

"Ο λ α  τά π ερ ίμ ενα ν  άπ’ το ν  «δι 
άβολο τοΰ γα λλικού  κ ινημα τογρά  
φου», ο χ ι όμως κ ι ’ αύτό. ’Ά ς  ά 
κούσουμε τί λ έε ι κ Γ  ή ϊ«5ια, γιά 
τ ή ν  άπόφασίν της :

’Ή & ελ α  νάξερα, για τί έπικρα 
τε ΐ ή  ίόέα οτι οί στάρ τοΰ κ ίνη μ α  
τογράφου πληρώ νονται μέ  άστρο 
νομ ικά  ποσά γιά  κάδε τους φίλμ.
Π α ρά δειγμα  σάς φέρνω τό ν  έαυ
τό μου : Χ τ ό  «Δράμα τοΰ Μ α γ ιε ρ  
λ ιγ κ »  πήρα 35C.C00 δ ρ χ .  ατό «Π όρτ 

ι Ά ρθ ο ύ ρ »  ένα  εκατομμύριο , στήν 
«Κά τια » 1.2CO.COO δρχ. a τ η ν  « Κ α 
τάχρηση εμπιστοσύνης» 8C0.CCC 
<5ρχ. Τ ά  βρίσκετε σείς πολλά ;
Καδολου ! Ο ϋτε τό ε ν  εκατοστό 
άπ’ οσα κερδίζουν οί παραγωγοί— 
πρέπει νά  όμολογήσουμε — έξ αί 
τίας μου.

Γ ιά  ποιό λόγο  νά  χά νω  τόσα 
μεγά λα  ποσά ; Δ έ ν  δέλω νά  μοΰ 
δ ίνουν  τίποτα ! Δ έ ν  μέ  νοιά$ουν ί 
έμ έν α  «τ ’ άστρονομικά  ποσά» ό
πως τά λ έτε  τής άμοιβής μου· Ά -  ! 
πεφασίσαμε στό έξής έγώ  χι* ό ! 
άνδρας μου νά  γίνουμ ε  π α ρ^ ω - j 
yo i ! Μ ή ν  παραξενεύεστε παρα- 
καλώ . Οά Ιδρύσουμε ο ίκο ν  παρα- I 
γω γής τα ινιώ ν μέ κυριωτέρους χρ η  ] 
ματοδοτας τούς εαυτούς μας !

Φ υσ ικά , δά παί^ω ή ϊδια, στά 
περισσότερα φίλμ. ’Έ τ σ ι  τά κέρδη  
η — πού ξέρεις ! -  οί ζημίες δ’ 
άφοροϋν άποκλειστικά έμ ένα . Ά ρ  
κετά , ώς τώρα, άφοροΰσαν μόνο  
τούς παραγωγούς μου !

Κ ι  ή Ν τ α ν ιέ λ  Ν τα ρρ ιέ  κατεν- 
δουσιασμένη γιά  τ ή ν  έπ ιτυχία  τών' 
σκοπών της μοιράζει σ’ όλους χα  
μογελα  κ ι ’ εύχαριστεΐται νά  μ ιλη  
γιά  τά... εμπορικά όνειρά  της !

Ο ί παραγωγοί της «όλις «λη- 
ροφορηδηκαν τ άνωτερω# τό φυ
σούν καί δ έν  κρυώ νει ! Ποΰ νά τό 
φαντα$όντουσαν τό «καμάρι τους» 
αντίπ αλόν τους ; Δ έ ν  άποφεύγουν 
νά μουρμουρίζουν γκρ ιν ιά ρ ικα  
πώς τό «Διαβολόπαιδο» τής «Λέ- 
c yn c  ^iTGi&‘,r» τ cu 
(του, άπό.·. «Α ύ γ η  σέ Α ύ γή » , τούς 
έ κα νε  τρεις φεΰ ! — « Κ α τ ά ν ρ η

ΖΑΝ 
ΛΥΜ ΙΕΡ
Ή  πιό γλυκειά  φωνή τοϋ κό 

σμου. Τό  άηδόνι τών Παρισι

νών ραδιοσταθμών 

άσυγκρίτως άνώτερος τοϋ 

Τ Ι  Ν Ο  Ρ Ο Σ Σ Ι  .

Τ Η Ν  Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Α Ν

στό γοητέ '.τ ικό  μουσικό 

ρομάντσο

Ο  ·

ΤΡΑΓΟΥΑΙΙΤΝΐ

σιν εμπιστοσύνης» !

ΤΟΥ

θρ ια μ βευτική  έπιτυχία. Κ α ί στίς 
πιό α π ομ α κρυσ μένες  α κ ό μ α  χώ 
ρες τής Ύ φ ηλ ίου  τό πρόσωπο τής 
νεα ρά ς δα σ κά λα ς  τοΰ ΐιρω σσ ικοΰ  
κα ί τόσο α ϋστηροΰ π α ρθενα γω 
γείου , θά μείνη γ ιά  πάντα α λ η 
σμόνητο.

Μ έ  τόν ρόλο  της δμω ς έκεΐνον ή 
Δ ω ροθέα  Β ή κ ,  δ χ ι μόνον έπέτυχε 
νά  γ ίνη  μ ιά  άιτό τίς γνω στότερες  
κα ί πιό ά γα π ημένες  κα λλ ιτέχν ιδες  
τοΰ διεθνούς κ ινημα τογρά φ ου , άλ 
λά, π ρά γμα , πού είνα ι κα ί τό 
σπουδαιότερο, νά  φθάση στό κα λ  
λ ιτεχν ικό  έκε ΐνο  έπίπεδο πού λ ί
γ ο ι  άπό τούς ήθοποιούς τοΰ κινη- 
μοιτογράφου έχο υν  ποτέ φθάσει.

Ή  Δ ω ροθέα  Β ή κ  εΐναι ή γεννη  
μένη ^ηθοποιός. ''Ή τα ν  μόλις  δέκα  
χρονώ ν κορ ιτσ ά κι, δτα ν έπαιξε 
γ ιά  πρώτη φορά θέα τρο κα ί μάλι 
στα  κά τι πού... μονά χη  της εΐχε 
φ α ντα σ θή : τή ν  βα σίλισσα  τώ ν πυ
γολα μπ ίδω ν, ένα  π α ιδικό  π α ρα 
μύθι.

Τ ό  δω μ α τιά κι της μέ τίς κο ύ 
κλ ες  κα ί τά  ά λ ο γ ά κ ια  τό  ε ΐχε  με 
τα β ά λε ι σέ π ρ α γ μ α τικό  θέατρο. 
Ε κ ε ΐ  μάζευε δ λ α  τά  π α ιδά κια  τής 

γειτονιά ς, τούς έπαιζε πιάνο, τρα  
γο υδο ΰσ ε  κα ί τούς ά π η γ γ ε λ λ ε  ποι 
η μ α τά κια .

Ο ί γονείς  της, πού ήσα ν κα ι οί 
δυό τους κα λ λ ιτέχνες  « έ κ  παραδό 
σεω ς» (ό  προπάππος τοΰ π ατέρα 
της ή τα ν  χορ οτέχνη ς  τής ’Ό π ερ α ς  
τής Σ τ ο κ χ ό λ μ η ς  κα ί ή γυ ν α ίκα  
του, δ ιάσημη γ ιά  τήν κα λλ ονή  της, 
τό περίφ ημο μοντέλο  τής ζ ω γ ρά 
φου Ά γ γ έ λ ι κ α ς  Κάουφ μα ν, ής 
υ εγά λ η ς  φίλης τοΰ Γκα ΐτε , τής 
οποίας ^μάλιστα τούς π ίνακες μπο 
ροϋμε ά κ ό μ α  κα ί σ ήμ ερ α  νά  θαυ. 
μάσω με στήν π ινα κοθήκη  τής 
Δ ρ έ σ δ η ς ), δ έν  δίστασοα/ νά  στεί- 
λουν  τή μ ικρ ή  Δ ω ροθέα  σέ μιά 
χο ρ ευ τ ική  σ χολή .

Μ ιά  φ ορά πού ό π ο(γκοσμίου 
φήμης κα θ η γη τή ς  θεα τρ ικής  τέ 
χνης  κα ί φ ιλολογ ία ς  τοΰ Πανεπι
στημίου τοΰ Μ ο νά χου  Κοΰτσερ  εί 
Χε >οργα νώ σ ει μ ιά  έκδ ρ ο μ ή  μέ 
τούς μαθητάς του στή Β ιέννη , ή 
Β ή κ  πού ήτα ν τήν  έποχή έκείνη  
στή βα υα ρική  πρω τεύουσα, δέν δί 
στασε νά  φ ύγη  μαζί του γ ιά  τή 
Βα σ ίλ ισ σ α  τοΰ Δ ουνά βεω ς.

Ε κ ε ΐ  γνώ ρισε τόν Ν τά ν νεγ γερ , 
πού δέν ά ρ γη σ ε  νά  παρουσιάση 
τή νεα ρά  κα λ λ ιέτχν ιδ α  στό δ ιευ 
θυντή τοΰ Γιόζεφ σταΐτερ Τ εά τερ  
Χ ό χ .

Σ τ ή  Β ιέννη  έμεινε ένα  ό λ ό κ λ η . 
ρο χρ όνο  στό θέα τρο τοΰ Χ ό χ , πού 
μέ μ εγά λ η  δυσ κολ ία  τήν άφισε νά  
ξα να γυρ ίση  στήν Γερμ α νία , στό 
Μ ονά χο , δπου ύπ οχρεώ θηκε  άπό 
το θέα τρο πρόζας, τό Κ ά μμερσπ ή 
λε . Ε δ ώ  ήρθε κα ί πρώτη φ ορά σέ 
έπαφή μέ τόν κ ινη μ α τογρά φ ο . " Υ  
στερα  άπό μ ε ρ ικ ά  βο υ β ά  φίλμ 
ξα να εμφ α νίστηκε, γ ιά  πρώτη φο- 
ρα  σ τό ν ^ ό μ Λ ο ΰ ντα  στό φίλμ «Λ ε. 
γ εώ ν  τώ ν ^ ένω ν» , μέ  τόν Γ  κού 
σταβ Φ ρ α ΐλ ιχ  κα ί υστέρα  στό 
1931 στή μ εγ ά λ η  της κα ί άξέχα- 
στη επ ιτυχία  στό «Κ ο ρ ίτσ ια  μέ 
στολή».

'Ό π ω ς  γ ίνετα ι πάντα μέ δλους 
τούς κα λο ύ ς  κα λλ ιτέχνα ς  τοΰ εύ 
ρω π αϊκοΰ κινημα τογρά φ ου , μετά  
τήν μ εγ ά λ η  της έπ ιτυχία  στό φίλμ 
τοΰ  Κ ο λ  Φ ρα ΐλ ιχ , έφυγε γ ιά  τό 
Χ ό λ λ υ γ ο υ ντ . Τ ά  δυό της φίλμ πού 
γύ ρ ισ ε  στήν ’Α μ ερ ικ ή , τό «Ν ανού 
ρ ισμα » κα ί τό «Π οΰ  εΐναι τό παιδί 
της Μ α ντελέν», δέν μπ όρεσαν νά  
την ικανοπ οιήσουν κα λλ ιτεχν ικώ ς . 
’Έ τ σ ι ,  α π ογοητευμένη  άπό τόν 
«π αράδεισο» αύτό τοΰ κινηματο-

νά  τοΰ δώ σουν τέλος αύτό πούί 
λέμε  «κα λλ ιτεχν ική  έκφ ρα ση».

Κα λλ ιτέχν ις  τοΰ θεάτρου ή Δω  
ροθέα  Β ή κ ,  γυρίζοντας στήν Ε ύ  
ρώπη, άφω σιώ θηκε κα ί πάλιν στό 
θέατρο, στήν ά γαπ ημένη της τέ- 

Χνή·
Ή  άπογοήτευση άπό τήν Α μ ε 

ρ ική , ήτα ν φυσικό νά  δ η μ ιουρ γή  
ση μέσα  της τή μ ε γ ά λ η ’άντίδραση 
πού νοιώθει κάθε π ρα γμ α τικός  
κα λλ ιτέχνης  πού ξεφ εύγει άπό τό  
δρόμ ο  τής άληθινής τέχνης .

Χρ ε ιά σ θ η κα ν έτσι πολύ μ εγά λες  
προσπάθειες γ ιά  νά  μπορέση ό 
Κ ίμ μ ιχ , ό σκηνοθέτης τοΰ νέου 

Τ Ο Μ Π ΙΣ  «Ό  τέταρτος 
δέν έρχετα ι πιά», νά  πείση τήν 
Β ή κ  νά  έπιστρέψη στόν κινημα το  
γρά φ ο , πού έπανέκτησε έτσι μιά  
άπό τις πιό μεγά λες  του καλλιτέ- 
χνιδες. ·

' · ι ι ·· ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι Β ι ι Β , ι · ι ι β „ β ι ι β ι ι β ι ι β | ι β ρ

ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΑ ΚΕΑ
Κ α ί πάλι τό Ε λ λ η ν ικ ό  κοινό 

έδειξε τήν λ α χτά ρ α  πού έχει γ ιά  
νά  δή ένα  'Ε λ λ η ν ικ ό  φίλμ τής 
προκοπής. Κ α τέκλυ σ ε  κυριφλε- 
κτικώ ς άπ’ τήν περασμένη έβδοπ 
μ ά δα  τούς δύο κ ινη μ α το γ ρ ά 
φους πού π ροβά λλουν έδώ  τήν

Η  ω ρ α ιό τ ε ρ η  β ε ν τ έ τ τ α  τ ο ΰ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά ^  
<j>ou A N N  Σ Ε Ρ Ι  Ν Τ Α Ν  τ !)ς  « Γ Ο Υ Ω Ρ *  

Ν Ε Ρ  Μ Π Ρ Ο Σ »

« Ά γ ν ο ΰ λ α »  συγχρόνω ς «Πά\* 
θεον» κα ί « ’Α ττ ικόν» .

Ο ί υποσχέσεις πού τουδωκοη> 
δσοι τό π α ρηκολούθησα ν στίς, 
δοκιμές  του, τ ο δ χ ε  σβύσει κά 
πως τήν ά μφ ιβολία  δτι θάβλεπ ε 
πάλι ε ξ ά μ βλ ω μ α  τοΰ χε ιροτέρου  
είδους.

Κα ί εύτυχώς,' δέν έφ υγε ό κό- 
σμος μετά  τήν πα ρακολούθηση 
τής « Ά γ ν ο υ λ α ς »  ά γα να κΐ|σ μέ-  
νος.

■'Τήν « Ά γ ν ο ΰ λ α »  χα ρα κτηρ ίζει 
μ ιά  λεπτότητα  κα ί ευσυνειδησία, 
ά ρ κετά  ίκοτνοποιητική.

ΣΑ ΒΒΑ ΤΟ Ν , 15 ’Απριλίου 1939
ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ

Ι Ι· Ι Ι· Ι Ι· Ι
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Τ ό  νά  γυρ ίσ η  κανείς ένα  άστυ 
ν ο μ ικ ό  φίλμ δέν  είνα ι τόσ ον  ε ύ 
κ ο λ ο , δσον ίσως φαίνεται έ κ  πρώ 
τη ς  δψεως.

Τ ό  κοινό  πού ά γα π α  κ α ί πα ρα  
κο λ ο υ θ εΐ τό είδος α ύτό  τώ ν φίλμ 
έ χ ε ι Ιδ ια ίτερες κα ί μ ε γ ά λ ε ς  άπαι 
τήσεις. Π ρό  παντός ζητάει π ρω το
τυπία. Ετσ ι ό σ ενα ριογρά φ ος  κα ί 
ό σκηνοθέτης εΐναι Υπ οχρεω μένο ι, 
<5ν θέλουν νά δ η μ ιο υ ρ γ ή σ ο υ ν  κ ά 
τι τό έξα ιρετικό , νά  π ροσπαθή
σουν μέ κά θε τρόπο νά  ξεφ ύγο υν

νά  δώ ση έκφ ρα ση  κα ί χρ ώ μ α  στίς 
λεπ τομέρειες  πού π ολλές Φορές ά  
π οτελοΰν τό  κλ ε ιδ ί τής δλης  ύπο 
θέσεω ς. Σ τ ό  ά σ τυ νο μ ικό  φίλα 6  
σ κη νοθέτη ς  πρέπει νά  τείνη  νά  
δ η μ ιο υ ρ γ ή σ η  μ ιά  ά τμόσ φ α ιρα  γ ε  
μάτη μυσ τήρ ιο  κα ι ά β εβα ιότητα . 
Κ ά θε  κίνησις τοΰ ένός  ή τοθ άλ 
λου  έ κ  τώ ν ήθοποιών, κά θε του 
λ ό γ ο ς  πρέπει νά  δίνη στό θέα τρο  
τήν έντύπωση τής ένοχής  καί νά  
τοΰ κινή  τήν ύποψία.

Ο ί ήθοπ οιοί πού παίζουν στό

Α Ι  Σ  I E  A D ^  Α ,---------------------------------------------------------------

ΔΩΡΟΘΕΑ ΒΗΚ
ΛΙΓΕΣ Λ Ε - Ε ΙΣ  ΓΙΑ ΤΗ ΖΩΗ ΤΗΣ  

ΤΟ ΝΕΟ ΤΗΣ ΜΕΓΑΛΟ ΦΙΛΜ
Σπ ά νια  ό κ ινημα τογρά φ ος  γνώ  

ρισε έπιτυχίες, δπως έκείνη  τοΰ 
ά ξέχα σ του  φ ίλμ  «Κ ορ ίτσ ια  μέ 
στολή».

Ή  άπόφασις τοΰ σκηνοθέτου νά  
γυρ ίσ η  ένα  φιλμ χω ρίς κα νένα  άν 
δ ρ ικό  ρόλο ,, ήτα ν ίσως μ ιά  άπό 
τις πιό έπ ικίνδυνες αποφάσεις δ 
χ ι μόνον άπό κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  ά λ  
λά  κα ί άπό καθαρώ ς ο ικονομ ικής  
άπόψεως.

Τ ό  το λμ η ρ ό  αύτό φίλμ έκα μ ε  ώ 
στόσο τόν γΟρο τοθ κόσμου μέ

γρά φ ου, ξ α ν α γ ύ ρ ισ ε  κα ί πάλι# 
στήν Εύρώ π η, στήν πατρίδα  της, 
δπου ό κ ινημα τογρά φ ος  έχει μ ιά  
έντελώ ς δ ιαφ ορετική  παράδοση ά  
πό τόν ά μ ερ ικα ν ικό .

Σ τ ό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  τό φίλμ ήτοα» 
κα ί εΐναι μ ιά  β ιομηχα νία  «μπύζι- 
νες».

Σ τ ή  γ η ρ α ιά  Εύρώ π η δμω ς, δ* 
λοι, δσοι έργά ζοντα ι στόν κ ινη . 
μα τογρά φ ο , επιζητούν νά δημιουρ  
γή σ ο υν  κά τι άνώ τερο, κάτι περισ 
σότερο  άπό έμπ ορική  έπιτυχία^



Η ΚΡΙΤΙΚΗ 
ΤΩΝ ΕΚΘΕΣΕΩΝ

Η Β' ΠΑΝΕΛΛΗΝΙΟΣ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 
=  ΕΚΘΕΣΙΣ ΣΤΟ ΖΑΠΠΕΙΟΝ —

Β'. ΤΟΥ κ. ΣΠ. ΠΑΝΑΓΙΩΤΟΠΟΥΛΟΥ

ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ *Α*ΑΑ^ΑΑ^ΑΑΑΑΑΐ.ΑΑ^Α.Αΐ.ΑΑ.Αί.ι.^Αΐ.·»·Α^^ΑιΛ χ α . α _χ . . ΣΑΒΒΑ ΤΟ Ν . 15 ’Απριλίου 1939

Τρία νέα έρ γ α  του έκθέτει στή 
Β ' Πανελλήνιο 6  κ. Κ . Π  α ρ θ έ
ν η ς: τόν « Α γ γ ελ ο » , τήν «Πανα
γία» καί τήν «Προσωπογραφία τής 
κ· Παρθένη». Τ ά  δυό πρώτα, γεν 
νήματα γόνιμης φαντασίας, έ'χουν 
άπλότητα, χρω ματική έγκράτεια, 
Ισορρόπηση δγκω ν καί άγνό λυρί-

ρέμβη· Είνε άπό τά καλύτερα θα
λασσινά κ<5μμάτι·α τής έκθέσεως.

Τά  χιόνια τοθ κ. Δ . Γ  ι ο λ  δ ά- 
σ η είνε μιά καλή συνέχεια τής Α 
ξιόλογης έργασίας του.

Ό  κ. Τ· Έ  λ  ε υ θ  ε ρ ι ά  δ η ς 
μέ τά τρία έκθέματα του παρουσι
άζεται μεστότερος τώρα καί Ικψ ρ α

ί

ΤΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΔΙΗΓΗΜΑ
Ο ΔΑΣΚΑΛΟΣ

ΤΟΥ κ. ΣΠΤΟΥ ΧΟΝΔΡΟΠΟΥΛΟΥ
..·τ Ωρες, ώρες, μερικά  δειλινά· Μπορεί μάλιστα νά είπωθη πώς αύ 

χρωματίζονται μέ τή δαρειά  έκείνη ! τή καί μόνο θεμελειώνει ‘τή στάση 
άτμόσφαιρα, τή γιομάτη άσυνείδη- ί τής ύπακοής στά παράξενα πεπρω
τη μελαγχολία . Κάτι λ ίγο  σά φό
βος γ ιά  τίς μέρες πού θάρθουν, 
κάτι λ ίγο  σάν τύψη γ ιά  δσες, Α* 
μείλικτα  σδΰσαν. Κ α ί νομίζεις πώς 
τούτη ή έργατιχή  πολιτεία χάνει τή 
δροσιά της γιατί οί άνθρωποι πού 
κυκλοφορούν στούς δρόμους λές

μένα· Γιατί ή άκατάλληλη α ύ γ ή  

τής δυσκολίας έστειλε κάπως ά ργά  
τίς πρώτες της μουντές Αχτίνες 
Σ τή ν  ώριμη νεότητα. Στήν  άστρική 
ήλικία  δηλαδή, πού θέλει κανείς νά 
δημιουργήσει καί νά χτίση ττύργους 
αιώνιους γιά  νά δικαιώση τήν ίδέα

και μοιάζουν πλάσματα πού κινούν 1 τής άθανασίας. ’Α ρκοΰν  μερικές τέ 
ται χωρίς ζωτική φρεσκάδα καί δύ ! τοιες άχτΐνες γιά  νά σοΰ φορτώ 
ναμη. Τυχαίνει νά μή συναντάς νέ- j σουν καμμιά  δεκαριά χρόνια παρα 
ους καλοντυμένους μέ άθλητικά σώ I πάν&5 άπ* δ,τι εΐσαι. Τά  μαλλιά έ' 
μχχτα καί άδρά χαρακτηριστικά , j χουν γίνει γκρ ίζα  καί τά  ροΰχα  ξε 
ΟΟτε κορίτσια μέ άνάλογη άκμή· θώριασαν
"Ο λ ο ς  ό κόσμος, βρίσκεται άσφα* 
\ώς κρυμμένος κάτω άπό στέγες 
καί τοίχους, Απασχολημένος στίς 
δουλειές του.

Περπατούσε καί συλλογιζόταν. 
Τί άσχημα· οί «νθρωποι νά μή σέ 
καταλαβαίνουν. Πόσο Ανεπανόρθω-

Μένουν τώρα τρεΐς άκόμα  π«ρα 
δόσεις καί (*ιά δωρεάν· Τρεΐς πα 
ραδόσεις. Δηλαδή γύρω  άπό τίς χί 
λιες δραχιιές. Κα ί κάτι εύκολες 
δουλειές τής Αγοράς πού τραυματί 
ζουν πότε-πότε τήν άξιοποέπεια χά  
ρη σέ μερικά  κέρματα. Ω σ τό σ ο  έρ-

τα άλλαξαν οί έποχές. Κανείς τό- , χονται οί ώμορψες έποχές μέ τίς 
τος  στή γή  δέν χαρίζει φιλοξενία. I ρ ιγηλές  νύχτες, πού τό Απρόοπτο 
Πρέπει νά μ ίνης  καρφωμένος στά I χαμογελάει σ’ δλες τίς ψυγέί τοΰ

«*0 κοί’ρααμίνος», "Εργο τοθ κ. ’Avfip, Γεωργιάδη. (Άπ* τήν 
Καλλιτεχνική ’Έκθεση του Ζαππείου).

Πανελλήνιο

β μ ό . Τό  πορτραίτο σχεδιασμένο 
στό πρόσωπο κατά τόν Α κα δημ α ϊκό  
τρόπο, άπομακρύνεται κάπως άπό 
τήν τεχνική τοϋ ρωμαλέου καί ίδιό 
τύπου τεχνίτη. Σ τά  χέρια  μόνο καί 
στήν πτυχολογία ξαναβρίσκουμε 
τόν Παρθένη τοθ τελευταίου κάι- 
ροΰ.

Ό  κ. Ά  ν δ ρ. Γ  ε ω ρ γ  ι ά· 
δ  η ς άντιπροσωπεύεται μέ τρεΐς πί
νακες έμπνευσμένους άπό τόν ά ν
θρωπο· Εΐνε  κομμάτια  πού συγκι· 
νοΰν, πού γοητεύουν τήν δράση, 
ττού γεννσΰνέ συλλογισμούς, Τό  
«πορτραίτο» άριθ. 6 6  εΐνε άπό τίς 
κοίλ,ύτερες προσωπογραφίες τής έκ 
θέσεως.Δουλεμένο μέ ειλικρινή διά-

«ΓίηΜορείτης ψαράς»
( Ξ υ λ ό γ λ υ π τ ο )

( “Εργο τόΰ κ. Νικόλα άπό την Β ' Πο&- 
νελλήνιο Καλλιτεχνική "Εκ&εση Ζ«π- 

πείου)

θεση. έκφράζει ζωντανά τόν ψυχικό 
κόσμο τοΰ μοντέλου, έχει γερή άρ- 
χιτεκτσνική καί έξαίρετό σκιοφωτι
σμό. Τ ' <5λλα δυό έκθέματά του, ή 
* ’Αγρότισσα μάννα» καί ό «Κ,ρυρα 
σμένός» εΐνε δραματικές σελίδες 
δονούμενες άπό έ'ναν παλμό πολύ 
άνθρώπινο. Φανερώνουν μιά ψυχή 
εύσυγκίνητη καί μιά άσφαλή έμπει
ρία.

Ό  κ. Δ. Β  ι τ σ ώ ρ η ς έκθέτει 
τέσσερες έλαιογραφίες του τολμη 
ρές καί πρωτότυπες πού φέρνουν 
τήν καθαρά προσωπική του σφρ)α- 
γ ιδα . Φόρμες πλαστικές, τόνοι σκοΰ 
ροι, ζεστοί, άτμόσφαιρα κι’ ένότη- 
τα  τίς διακρίνουν.

Τή ρωμαλέα σύνθεση τοΰ κ. Γ. 
Γ ο υ ν α ρ ό π ο υ λ ο υ  «θησέας 
καί Μινώταυρος» θεωρώ μιά άπό 
τίς θριαμβευτικώτερες έπιτεύξεις 
τόυ ; Εχ ε ι  λυρισμό καί άνάταση. 
ζερό κι* άρμονικό κομμάτι είνε καί 
ή *Λουοι.!ένη» του.

Ώ ρ ιμ ώ τερ ο ς  καί προσωπικώτί- 
ρος παρουσιάζεται ό κ. Ά  γ . Ά -  
σ τ ε ρ ι ά δ η ς μ έ τ ά  τρία έκθέ
ματά του. Ό  μεγάλος του πίνακας 
« “ Υδρα» εΐνε ένα κομμάτι άξιόλογο 
γ ιά  τή φόρμα του, τό χρώ μα  καί 
τήν ΑφέλέιΑ του, δμως στό βάθος 
παραμένει ένα διακοσμητικό  καί 
έγΚεφ α λικό  έρ γ ο . θεω ρώ  πιό γ ε 
ρούς κα ί πιό ζωγραφικούς τούς 
τρ ίΐς  πίνακες τοΰ κ· Π  ο λ. Ρ  έ γ- 
κ  ο υ, δγα λμένους κι* αύτούς άπό 
τή βυζάντινή καί τή λα ϊκή  παρά
δοση (πού έχουν έμ-ηνεύσίι καί τόν 
κ. Α σ τ.) άλλ Αποδόσμένους μέ 
περισσότερη Αφαίρεση καί μέ μεγα  
λύτερη θέρμη.

Ο  κ. Α  ρ. Ά  γ  γ  έ λ ό π ο υ- 
λ  ο ς έκθέτει 3 κομμάτια Αξιόλογα- 
Τ ό  καλύτερό του εΐνε τό «Τοπίο, 
Παρίσι» 6 ρ γ 0  προσωπικό καί πλού
σιο σέ χρω ματικές άξιες.

Πολύ εύαισθησία φανερώνουν τά 
έργα  τής κ. Ά  ν a  γ  ν ω σ τ  ο- 
π ο ύ^λ ο υ — Β ρ α ν ί κ σ ,  ιδίως 
τό «Ξεκούρα σ μα » καί τό « Σ τ ό  πα
ράθυρο».

Λεπτά κι' εύγενικά  τά ίκθέμα τα  
ti>u κ. Γ ι α ν ν ό  υ κ  ά κ η  ξεκου- 
οάζουν τήν δραοη καί γεννάνέ τή

στικώ τερος. Μέ τή γνω οτή του 
πλαστικότητα καί τή χρω ματική έ γ  

κράτεια  μ «ς  δίνει δυό τοπία πού 
έχουν άτμόσφαιρα καί ύποβολή, 
καί μιά νατύρ μόρτ άρμονικώτατη.

Ή  Κύμη έχει έμπνεύσει στόν 
Ν· Ν ι κ ο λ ά ο υ  καί στήν κ. Ί  φ. 
Ν ι κ ο λ ά ο υ  — Λ α γ α ν ά έ -  
ζαίρετα κομμάτια. Τήν όργιαστική 
'βλάστηση τής χαριτωμένης αύτής 
γωνιάς τής Εύβοιας τήν Αποδίδουν 
ό καθένας μέ τόν προσωπικό του 
τρόπο, περίτεχνα, λιτή, θελκτική  
άρμονία διακρίνει τά σκοΰρα λάδια 
τοΰ κ. Ν ικολά ου  (δυό τοπία καί Μ
να πλαστικώτατο κεφάλι) καί στο
χασμός, σχηματική ισορροπία καί 
χρω ματική τόλμη  τίς πέντε άκουα- 
ρέλλες τής κ. Λ α γ α ν ά .

Κα ί τά τέσσερα έκθέματα τοΰ κ . 
Γ  ι α ν. Μ η τ α ρ ά .κ  η έχουν τήν 
πνοή τής άγνής καί άτομικής του 
δημιουργίας· Εΐνε πλούσια σέ ζω* 
γραφικές άρετές. σέ καλλιτεχνικές 
«βιταμίνες» πού λέει ό Καρθαίος.

Ό κ · Γ .  Μ π ο υ ζ ι ά ν η ς  έκ* 
θέτει τέσσερες άκουαρέλλες ιΐού 
φανερώνουν άνήσυχη ψυχή καί χρω  
ματιστικές ικανότητες, ά λλά  δέν 
μ<*ς δίνουν όλοκληρω τικά  τό μέρος 
τής άξίας τοΰ νέου τεχνίτη πού ή 
φήμη παρουσιάζει γ ιά  σημαντικό 
πρωτοπόρο· θ ά  περιμένουμε νά  τόν 
κρίνουμε σέ νέο, μεστότερο τταρου- 
σίασμά του.

Ό  κ. Ά  ν. Π ο λ  υ κ α ν τ ρ ι ώι 
τ η ς  έκθέτει τέσσερους πίνακες 
πού χαρακτηρίζει συνθετική ίκανό- 
τητα καί χρω ματική άρμονία. Δ ια 
λεχτό κομμάτι εΐνε καί τό «Τριαν
τάφυλλο» τής κ. Φ λ ώ ρ ο υ  — Π  ο- 
λ υ κ α ν τ ρ ι ώ τ η -  *

‘Α ξιόλογα  είνε τά δυό λάδια καί 
ή τέμπερα τρΰ κ, Β ά σ ό υ Γ ί ρ -

W

«Κορμός ΚοριτσιοΟ»
(«Εργο τοθ γλύπτου κ. Ν. Περοτντινοό 
άπό τήν Β' Πανελλήνιο Καλλιτεχνική 

’Έκθεση Ζοίππείου)

μ ε ν ή . Τό  καλύτερα εΐνε τό « Ξ η 
μέρωμα στό λιμάνι», έργο  μέ δ γρ α  
σία καί άτμόσφαιρα, μέ Απαλούς, 
ζεστούς τόνους, πού σημειώνει μιάν 
άξιοσημείωτη έξέλ Α ι τοΰ καλλιτέ
χνη.

Τά  «Τρίά κορίτσια» τοΰ κ. ‘Ο  ρ, 
Κ  oc ν έ λ λ η εΐνε μιά σύνθεση μέ 
γερή Αρχιτεκτονική καί μέ έκψρα- 
στικούς τόνους.

Ή  «Σύνθεση» τής δίδος £ .  Κ  έ 
ψ α λ α ,  πλαστική καί ζωντανή, φ «. 
νερώνει άθιόλογα ζωγραφικά χα- 
νερώνει άξιόλογα  ζωγραφικά χ«- 

Λ υρίκά  καί εύαίσθητα τά έκθέ
ματά τοΰ κ. Γ . Κ  ο σ μ α δ ό π 6  υ- 
λ  ο υ  προσθέτουν δυό ώραΐες σελί» 
δες στή γνωστή έργασία τοΰ εύσογ 
κίνητου αύτοΰ τεχνίτη.

Εύ γεν ικά , καλοδεμένα  τά δυό έρ 
γ α  τής κ. Έ  ο. Ά  σ π ρ ο ν  έ ρ α- 
κ α άνασαίνουν τόν Αγνόν άέροΡτοΰ 
έλληνικοΰ ύπαίθρου· Τό «Κορίτσ ι 
μέ τό Τιουλί» δείχνει ΐίερισσότερο 
τίς συνθετικές ικανότητες τής κάλ- 
λιΐέχνίδος,

'Η  κ. X. Ά  λ ε ξ α ν δ ρ ί δ ο 0 
— Σ τ έ φ ά ν ό π ο ύ λ ο υ μ έ τ ά  
τρία μ ικρά  τοπία τής φτάνίι σέ I.

χώ ματα πού πρωταντικρυσες το 
φώς. Σ ’ αύτά έδώ τά  χώματα, πού 
άπειρες φορές οί περπατησιές σου 
καλύψανε τήν έπιφάνειά τους καί 
δέν ξέρεις ,πιά ποΰ νά βαδίσϋς, ξέ 
νοιαστος κ ι ’ ήρω ικά  λυτρωμένος· 

Τρλμοΰσε κιόλας νά  λέη τή λέξη 
«καθηγητής».

—’Έ χ ε τ ε  δίπλωμα; τοδπε ή κυ 
ρία Δ ηυά ρχου . Εχετε  δίπλωμα; 
τοδπε ή κυρία  Τελώ νου. "Ε χ ε τ ε  δί
πλωμα τοΰλεγα ν δλες οί πλούσιες 
κοσμικές κυρίες ποδχαν γυιούς καί 
θυγατέρες. Κ ι’ αύτός χανόταν σέ 
Απεραντολογίες. Τί χρειάζεται, κυ 
ρίες μσυ, τό δίπλωμα. 'Ό τα '.’ ή ©Ο
σια εΐνε. ή γνώση, ή μάθηση τών ι
διωμάτων μιάς ξένης γλώσσας, ό 
εύκολος χειρισμός της στήν καθη
μερινή συζήτηση; Ά λ λ ά  κα μμιά
τους δέν ήθελε νά τ ’ άκούη αύτά1 
Οΰτε έδιναν σημασία, πού έχρημά- 
τισε στήν Α ίγυπτο έπιθεωρητής στά 
ταχυδρομεία ,

"Α λ λ α  χρόνια, άλλοι καιροί. 
Ζωή, γιομάτη άπό μεγάλες ιδέες 
γ ιά  τόν Ιδιαίτερο έαυτό πού δέν 
καταδεχόταν V  Ατενίση ύποχωρη- 
τικά  τίς άφθονες Αγάπες π’ έρχόν- 
τουσοιν θερμές γ ιά  τή θυσία. ’Α γ ά 
πες, Α κοΰ ς ; ’Αγάπες, δλο  άγάπες. 
Πόσες φυλές στήν ώμορφη πόλη 
τοΰ Νείλου. Ο ί μέρες κλεϊναν μέ 
θριάμβους κι’ οί έσπέρες μέ άμαρ- 
τωλούς θορύβους. Τί σημασία ώστό 
σο I Τώρα, τά μαλλ(Α  έχουν γίνει 
γκρ ίζα  στούς κροτάφους.Τά ροΰχα 
έχουν διπλογυρίσει άπ’ τό ίδιο χέρι 
τοΰ παληοΰ γέρω-μάστορη τής συ
νοικίας. Ή  μαύρη γρα βά ττα  ξεθώ 
ριασε πιά. Κ α ί λέει πώς εΐνε κ α 
θηγητής. — Δ έν χρειάζεται, κυρίες 
μου, χα ρτί άπδνα μεγά λο  σκολειό, 
άν δέν κατέχης κα λά  τή ξένη γλώ σ 
σα καί δλα  της τά  μυστικά. "Ο τα ν , 
τή ζήσεις τή γλώ σσα καί τή μετα
χειριστείς στίς δουλειές σου. πάει. 
τελείωσε. Κατέχεις τά μισό τοΰ δ- 
λου· ’Έ π ειτα  στά τελευταία, ρίχνει 
μιά ματιά  στή γρα μμα τική  καί βλέ· 
πεις τή φυσική κλίση ποΟχουν τά 
λογής-λογής ρ ίμ α τα , αύτά πού με 
ταχειρίστηκες τόσο συχνά στή διε 
ξιαγωγή τής καθημερινής σου πο. 
ρείας. Δ έν χρειάζεται νάχης δίπλω 
μα. κυρίες μου. Ά λ λ ά  τοΰ κ ά κ ό υ ! 
Δίπλωμα σοΰ λέει γ ιά  νΑσαι καθη 
γητής. Αλλοιώ ς, είσαι ένας Οπο- 
πτρς πού θέλεις νά  ξεγελάοης τήν 
οικουμένη κάνοντας τό σοφό.

Περπατούσε καί συλλογιζόταν. 
Δέν εΰρισκε κανέναν Αλλο δμοιό 
του νά βαδίζη σιμά. Ά π ό  σύμπτω 
ση βέβαια- “Ω στόσο έφτανε μονάχα 
κ « ί  τοΰτο, γ ιά  νά γ(νεται ή Απαρχή 
τοθ κεντήματος μ ι«ς  έπίμονης θλι 
βερής ίδέας δτι δήθεν δλοι of σάν 
κι* αύτόν συνομήλικοι, σοβαροί 
άνθρωποι στέκουν Κι’ έργάζονται 
τώρα στά κομψά τους έπ β λ η τ ικά  
γραφεία, κερδίζοντας μέ ύπόληψη 
τά Α να γκα ία  τοΰ καλοΰ βίου. Τ ά  
ροδαλά κόκκ ινα  σύννεφα: τής δύσης 
-Α νο ιχτόχρω μο  βυσσινί— ξεκούρα 
ζ α  τό βλέμμα  μέ τή βελούδινη ά- 
τμόσφαιρά τους.

. .Α λ ή θ ε ια  τί ώραία ποδταν ή 
ζωή τότε, στήν -ττόλη του Ν είλου !
Ζή κανείς μονάχα μέ τήν Ανάμνηση 
■ IH I I I I I I I I I I I IM I IH H I I I im iH I I IM im i l l l l l l l l l l l t l l l l l l l l l l lH I I I  

κάνοπόιητικά χρω ματικά  Αποτελέ 
σματα. Τό καλύτερο etve ό «Βόσπ σ 
ρος».

Φωτόχαρα καί δροσερά τά  δυό 
λάδια τοΰ κ· Ο  ύ  μ it, Ά  ρ γ  υ- 
ρ ο ΰ, Αποτελοΰν μιά συνέχιση τής 
γνωστής έργασίας του,

Τά  λουλούδια τής κ, Τ  ζ. Λ  ί μ . 
π ε ρ — Α ρ γ υ ρ ό ΰ  φάνερώνουν 
ευαισθησία καί σχεδιαστική Ικα νό 
τητα.

Λιτά  κ ι’ έκφ ρά σ ΐικά  τά τρία κομ  
μάτια τής κ. Μ . Λ  ύ τ ρα κ ι’ Α ρμ ο 
νικά  καί είλικρινή τά έκθέματα τής 
δίδός Φ ρ ·  Κ ω ν β τ ά ν τ ι ν ί -  
δ ο  υ,

Ο  κ. Δ.  Μ π ρ σ έ σ β ς  έκθέτει 
δυό λάδιά άπό τήν “ Υ 6 ρ& «ό ύ  έ 
χουν δγρασία  καί Ατμόσφαιρα, 6  κ, 
θ .  Τ  ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ί δ η ς  έ
ναν πολυπρόσωπο πίνακα, τήν «Πέ-

κόσμου καί σκιρτάς γ ιά  κάτι συ
ναντήσεις πού σά σκιές περνοΰν. 
"Επ ειτα  άμα εΐσαι μονάχος άνάμε 
σα στους άλλους, δίχως τήν υπο
χρέωση γιά  οικογένειες, μπορείς 
τά βράδυα ν* άλατίζης τό ψωμί σόυ 
στήν άρμη μιάς έληας Καί νά κοι 
μδσαι μβνάχα μέ τό παράπονο τού 
έαυτοΰ σου· Τήν άλλη μέρα θά 
δγί)ς στούς δρόμους μέ φύλλο στή 
μπουτονιέρα χωρίς τό χτυποκάρδι 
τής εύθύνης γ ιά  δσους μάταια πε 
ρίμεναν άπό σένα. θ ά χη ς  σώσει 
άρκετά  χνάρια τής τσακισμένης 
σου άξιοπρεπείας. Καί θά βγάζης 
τό καπέλλο σου, χαμογελώντας 
Κα λημέρα . σας, κύριοι, καλημέρα 
σας.

Εστριψε τό στενό σ οκκά κι πού 
κατηφόριζε γ ιά  τήν άκρογιαλιά . 
Πήγαινε στό σπίτι τής μαθήτρας 
Νάντιας, Κάθε τέτοια ώρα, δυό φο
ρές τή βδομάδα· Ή  παράδοση γ ι 
νόταν δωρεάν. ΤΗταν ή ώρα πού 
τό κορίτσι σκολοΰσε άπ' τό ’Ωδείο 
καί πολλές φορές φαινόταν άφηρη- 
μένο.

—Τί κάνετε, κύριε Κ λ ή μ η ; τόν 
ρωτούσε ζαρώνοντας πάντα τά φρύ 
δια μέ χάρη.

Ο  κηδεμόνας τοΰ κοριτσιού ή 
ταν ένας περισπούδαστος άνθρω
πος. Ά λ λ ά  πάντα άπασχολημένος 
άφηνε στήν οικονόμο τήν κ . Λου- 
κία  νά  κανονίζη δλα  αύτά τά ζη
τήματα· Κ ι ’ ή κυρία  Λουκία , μιά 
ξερα γκιανή, στρυφνή γεροντοκόρη 
δέν είχε έγκρίνει αύτά τά  μαθήμα
τα. Ή  Νάντια εΐχε, όρφανέψει άπό 
μικρή.

Τότε Αΐΐεφάσισε νά πηγαίνη χω 

ρίς άμοιβή σ’ αύτό τό παράξενο 
σπίτι. Τό χα μόγελο  τοΰ κοριτσιοΰ 
άπ’ τήν πρώτη στιγμή τοδχε προ
ξενήσει κ&ποια Ακαθόριστη έσωτε
ρική εύαισθησία. Κα ί σιγά . σιγά 
στή μνήμη άποτυπωνόταν αιθέριο τ’ 
Ολοκληρωμένο κοριτσίστικο πορ-

ΚΡΙΤΙΚΗ ΚΑΙ ΚΡΙΤΙΚΟΙ

ΑΙΜΙΟΗΑΤΑ ΚΑΙ ΪΠΟΙΡΕΒΙΐΙΙ ΤΟΤ ΚΡΙΤΙΚΟΥ
( Απόσπασμα άπό άνέκδοτη έρευνα - μελέτη)
ΑΡΟΡΟ ΤΟΥ κ. Π. Κ/ΛΟΓΕΡΙΚΟΥ

Π ολλοί Ισχυρίζονται, κα ί δ ικα ί. 
ως, δτι εΐνε έξα ιρετικά  τ ρ α γ ική  
ή θέσις τοΰ κρ ιτικού  σήμερα.

Λ ένε  λοιπόν, δσοι νομίζουν πώς 
αδικούντα ι :

— Α ύτός ό κύριος —  όταν δέν
τραιτο μέ τή μαύρη ποδιά καί τό τόν στολίζουν μέ ά λλ α  διάφορα 
χρυσό σταυρό στο στήθος λοξοπε- j επίθετα —  αύτός ό κύριος, πού άν 
σμένον στίς καμπύλες. Ξυπνοΰσε | τιπροσωπεύει τήν άντίληψί του, 
έντονο τόν πόθο γιά  διδαχή· θυμα- έκσ τρα τεύει έναντίον κάθε πνευ- 
ται. στά έφηβικά του χρόνια  είχε μα τικοΰ  προϊόντος, κα ί σπέρνει τή 
ζηλέψει κάτι παρομοίους ρόλους. J δυσπιστία κα ί τήν καταστροφή, 
θ  ακολουθούσε, λέει, φιλολογία ι — Ε ϊν ε  ό ένοχλητικός, ό άνεπι 
καί θα διοριζόταν σ ένα Κολέγιο , ι βύμητος, ό α υτόκλητος συνήγορος 
“ Ενας κόσμος άπό λογής . λογής | τής τέχνης, λένε οί άλλοι, 
ζευγάρια μάτια θά πρόσεχε τό άτο- | Κ α ί εΐνε π ρ ά γμ α τι τρ α γική  
μό του πού μέ ϋφος καί έξαρση θά j σημερινή θέσις τοΰ κρ ιτικού , γ ια  
μιλούσε γιά  τους άρχαίους κλασσι- I τί κχει τήν ύποχρέωση —  τίς πε
κους.

Ή  Νάντια ήταν τόσο καλή, τόσο 
καλή ! ..·

—Νάντια, Αγαπημένο παιδί! Ξ έ 
ρεις πόσο ώρα'ος είνε ό κόσμος σέ 
κάτι μακρΰνές χώ ρες !... Είνε κάτι

ρισσότερες φορές —  νά έμβαθύνΓ) 
είς έ ρ γ α  ρηχά , κα ί νά  κρίνη —  
σχεδόν δια ρκώ ς —  τ’ άνώ μαλα 
προϊόντα έποχής καθαρώ ς μεταβα  
τ ική ς , έποχής έκνευρισμένης άπό 
τήν πυρετώδη άναζήτηση νέων

°πάνΐα  Ανοιξιάτικα βράδυα στή δύ- ! δραμοττικών συνθέσεω ν κα ί μορ- 
ση.·. κάτι "λιόχαρα πρωινά οτήν ά- ! φών, κα ί άπό διαφόρους άνεπιτυ- 
νατολή. j χ ε{ς  πειραματισμούς.

Τό άνώμαλο ρήμα είμί περίμενε 
τότε τήν όλοκλήρωσή του σημειω
μένο στό χαρτί.

—...‘Ο  ούρανός έκεΐ Νάντια, στέλ 
νει και μέ τόν ήλιο καί μέ τ ’ Αστέ
ρια. χρυσαφιές Ανταύγειες γ ιο μ ά 
τες γοητεία.

Γυάλιζαν τά μάτια τοΰ κοριτσιοΰ 
κ ι’ άφαιριόταν πιότερο ό νοΰς. Κ ό 
βονταν σέ μερικές στιγμές ή άνάσ- 
σο: μέ σύντομες χρονικές Ανάπαυ
λες κ ι ’ ή προσοχή έπαιρνε τάση 
θρησκευτικής προσήλωσης. Σ υ νηγ ο  
ροΰσε καμμιά φορά ένοχα κ ι ' ό κρε 
μασμένος χάρτης τής μισής σφαί
ρας μέ τούς διάφορους χρω ματι
σμούς του·

—Έ δ ώ , σ’ αΰχά μ£ρη ε ν̂ε β .  
ραία, κύριε Κ λ ή μ η ; Καί τό κρινά- 
το δάχτυλο έπεφτε άόριστα κάπου 
πάνω στό χάρτη.

— Εδώ . χρυσή μου. πολέμησαν 
Ρω μαίοι στρατιώτες μέ χρυοές πα
νοπλίες κ ι’ ή Κλεοπάτρα —μιά έ- 
ξαιρετική γυνα ίκα , άγάπησε πολύ 
τόν Καίσαρα.

Ετσι πάντα, περνοΰσε άστραπι- 
αία ή ώρα δσο ή κυρία Λουκία  κα- 
χύποπτη νά χπ,ητήση τήν πόρτα δια 
κριτικά.

—Νάντια, εΐνε ή ώρα τοΰ φαγη- 
τοΰ.

Τό άνώμαλο ρήμα είμή έρχόταν 
στή μνήμη κι* άμέσως έπαιρνε βια- 
στικα-διαστικά μέ τό μέρος του κά 
\»α δυό χρόνους: Είμα ι, «ΐσα ι, εΐνε·

Τ Ο  Τ Ε Λ Ο Σ :  Σ τ ό  έρχόμενο.

ΟΙ ΑΡΧΑΙΟΙ ΚΩΜΙΚΟΙ

ρίφορά τής Άναστάσεω ς» πού έχε 
Αρχιτεκτονική  άψεγάδιαστη καί ζε 
στούς, Αρμονικούς τόνους καθώς 
καί τις Αγελά δες* πού τόν κατα- 
τάσσόυν μεταξύ τών καλυτέρων μας 
«Ανιμαλιέ», ό κ· Σ . Τ  ζ ί φ ο ς Ινα  
ίτρωτότυπο κόμμΑτι δουλεμένσ μέ 
είλικρινή διάθεση, ό κ. Γ . Σ υ ρ ΐ- 
y  6  ς δυό έργα  του πλαστικά κι’ άρ 
μονικά.

Ά δ ρ ά . κάλσδεμένά, μέ σκιοφω
τισμό έπιτυχημένό καί μέ ζωντάνια 
τά έργα  τβΰ κ. Μ . Μ  ά  τ σ ά κ ή 
(Ιδίω ς τά ύπ’ άριθ- 203 καί 205), 
αύστηρό καί πλαστικό τό «Λίχνι- 
σμα» τοΰ κ. Γ. Π έ σ Κ ε, ΟποίλητΝ 
κό ά λλά  δχι έντελώς προσωπικό τό 
«Ν τά μ α  πίκα» τοΰ κ . Μ . Π ο μ { .  
ν η, ψυχογράφημα Αξιόλογο, δου. 
λεμένο μ ' έγκρά τεια  χρω ματική καί 
μέ προσωπικό τρόπο, τό ύπ' άριθ. 
340 κομμάτι τοΰ κ. Έ  ρ. Φ ρ α ν* 
+ Ρ ι β κ ά κ η.

ΣΠ. ΠΑΝΑΠ&Τ0ΠΟΥΛΟΣ

ΑΜΦ1Σ (340 π. X.) '
— Γιά τίς κακομοιριές δπου περ-

(ναμε,
μιά παρηγόρια έχουμε: τή τέχνη 

(μας καθείς. 
Λές κι εΐν’ ϊνα τιμόνι πού κρα-

(τάμε
κι' άπό τά βράχια καβαντζάρε j.

(με μ’ αύτήν εύθύς.
,

•—‘Εκείνος πού τόν δρκο σου ’ 
(Αράδα δέν ιόν τηάνει, 

αύτός θά πάτησε συχνά τούς δ · 
(κους ποϋχει κάνει.

Λ
— "Οίτου πονα δέν τό ξεχν^,
Έ κ ε ΐ εΐν’ ό νους παντοτεινά.

Λ
ΕΦ ΙΠ Π Ο Σ (340 Tt.X.)

—Σάν σου μεγαλοιτιάνεται 
κανείς «ερί Αξίας, 

θυμήσου Αρχαίους ιταλαβούς 
καί μήν ΑντιμιληςΙ 

Ο Μίνεκράτης μιά φορά
Ιλεγε: «Είμ’ ό Δίας!» 

Kt ϊνας Αργίτης Φώναξε: 6
♦Et-μαι^ό Ηρακλής!*.

ΑΝΑΞΙΛΑΣ** (450 π.Χ.)
Πώς Αδυνάτισες, βρέ άθερφέ

II
ϊ

(κ ι*  έχεις  ξεπνέψη 
— Α γ ό ρ α σ α  ένα  χ τ ή μ α  κ ι’ έλπιζα 

(πώς θά  μέ θρέψη !
Λ

Α Λ Ε Ξ Ι Σ  (340 Tt. X . )
ι ιά φτερω τό τόν έ’ρω τα  μάς πα- 

(ρασταίκίουν 
ά λ λ α  φ τερά δεν ε ίχ ε ’ ό έρω τας

«π οτέ!
Κ είνο ι πού ξέρο υν  κ ι ’ έ χο υ ν  πάθει 

(μ α ς  μα θα ίνουν 
"Λως τα  φ τερά τά χου ν .. μ ο νά χα  οί 

(έρ α σ τα ί.
Α

Κ Ρ Α Τ Ι Ν Ο Σ  Ν Ε Ω Τ Ε Ρ Ο Σ  (330) 
Ό τ ιο ύ  χεις  μ ο ίρα  δ ιά βα ινε  κα ί 

(ρ ιζ ικό  περπάτει 
κα ί... δπου βρ ίσ κε ις  τό κρασί, 

(ρ ο ύ φ α  μέ τό κα νά τι.
Α

Α Ξ Ι Ο Ν Ι Κ Ο Σ  330 π. X . )  
- ( ' Έ χ ε ι  ή γ υ ν α ίκ α  π ισ τεμ ό ;),— 

( Έ γ ώ  θαρρώ  
πως πρέπει τότε μονα χά  νά  τή πι 

(στεύης ,
οτα ν μεθύστ) κα ί σοΰ λ έ ε ι: ’Ή π ια

(ν έ ρ ό !
Λ Α Ι Λ ί Ο Σ  Κ Α Ρ Α Κ Α Σ Η Σ

Ή  αυθαίρετη σύγκρισίς τών ση 
μερινών πνευματικών καί καλλι
τεχνικών προϊόντων πρός τά πα 
λαιά κλασσικά πρότυπα, είνε έ- 
οχάτη άφέλεια, καί μαρτυρεί ότι 
ό κριτικός άγνοεί τό βασικό ση.

! μεΐο ότι δημιουργία πού ν’ άξίζη 
j αύτό τό όνομα, δέν εΐνε δυνατόν 
] ν άφορμηθή άπό περιβάλλον, πού 
δέν διακρίνεται γιά τήν έξαιρετι- 
κή ψυχική Ανάταση, γι’ άνώτερες 
βλέψεις.

'Αναπόφευκτο λοιπόν νά κανόνι 
ή κρίσις τοΰ κριτικού σύμφω

να μέ τις άτομικές άντιλήψεις καί 
προτιμήσεις.

—Αύτό όμως, φωνάζουν, δέν έ. 
πιιρέπεται νά θεωρηθή ώς άσφα- 
λές μέτρο, ώς άλάνθαστο κριτή
ριο.

Τά πνεύματα, γράφει ό Γέρμα, 
νός Χόνεγκερ, είνε διχασμένα ώς 
πρός τή φιλολογική καί καλλιτε
χνική κατεύθυνση τής έποχής. Μοι 
ρο:ίως λοιπόν ό κριτικός θά ταχθή 
πρός μιά γνώμη· Αναπόφευκτη 
συνέπεια είνε τό νά τεθή αντιμέ
τωπος πρός τούς άντιγνωμοΰντας, 
καί ξεχωριστά πρός έκείνους πού 
άρνοΰνται κάθε έλεγχο, έπειδή έ. 
χουν πιά πεισθή γιά τό άλάνθα
στο τής μεγαλοφυΐας των, καί γιά 
τΙς πολύτιμες ύπηρεσίες πού προσ 
φέρουν στήν τέχνη μέ τά λογοτε. 
χνικά ή καλλιτεχνικά προϊόντα 
των.

Άπό τό άλλο μέρος ό κριτικός 
εΐνε γιά τόν ήθοποιό έ’νας ξένος 
πρός τό έπάγγελμα> *φοΰ έχει τό 
θάρρος νά έκφέρη γνώμη, χωρίς 
νά έχη μυηθή είς τ' άπόρρητα τής 
τέχνης, τά όποΐα κατέχουν μόνον 
μερικοί μεγάλοι Ιεροφάντες, ένφ 
πολλές φορές στίς άσύγκριτες — 
κατά χή γνώμη ταιχ; — δημιουρ- 
γίες τους, δέν ήξεραν καλά οϋτε

τούς ρόλους των, καί πλήρωνε ένα 
μέρος άπό τά σπασμένα 6 ΰποδο. 
λεύς !...

Γιά τό κοινόν — τούλάχιστο γιά 
,-:να μέρος τοΰ κοινοΰ — πού δέν 
πρέπει ν’ άρκήται στήν πρόβλημα 
τικήν αντίληψή του, καί όφείλει 
νά σχηματίζη γνώμη και πεποίθη 
ση άίτό τήν κριτικήν άνάλυση, γι* 
αύτό τό μέρος τοΰ κοινοΰ ό κρι. 
τικός εΐνε ό υ π ε ρ φ ί α λ ο ς  
δ ι δ ά σ κ α λ ο ς ,  πολύ δυσά
ρεστος πρό πάντων otocv καταφέ. 
ρη τίς όρμητικές κριτικές ψυχρό, 
λουσίες του στόν άφελή καί Ανί
δεο ένθουσιασμό τής μάζας, ποί> 
παρασύρεται τόσον εύκολα.

’Έρημος λοιπόν καί Ανεπιθύμη 
τος ό κριτικός εύρίσκεται μεταξύ 
σκηνής καί Ακροατηρίου, μεταξύ 
άναγνωστών καί βιβλίου, μεταξύ 
έπισκεπτών μιάς καλλιτεχνικής 
έκθέσεως καί τών παρουσιζομέ 
νων έργων.

Πώς όμως εΐνε δυνατόν ν’ άντα 
ποκριθή ό ταλαίπωρος σέ τόσες 
καί τόσες Απαιτήσεις ;

ΟΙ διευθυνταί τών θεάτρων ζη 
τοΰν έπιείκεια γιά τό δραματολό 
γιό των έπειδή ή Οπαρξις καί ή 
έκπολιτιστική Αποστολή καί ύπο- 
χρέωσις τής θεατρικής έπιχειρήσε 
ως εΐνε συνυψασμένη μέ τήν οίκο. 
νομική κατάστασή της.

ΟΙ θεατρικοί συγγραφείς είσ- 
βάλλουν όρμητικοι μέ έργα, πού 
πέθαναν πρίν γεννηθούν- Ένφ  δέ 
δολοφονούν τή διαπαιδαγώγηση 
τοΰ κοινοΰ άπαιτοΰν συγχρόνως 
έγκώμια γιά τά... μεγαλουργήμα. 
τά τους, τά όποια Ισχυρίζονται ότι 
δέν εΐνε σέ θέση ν' άντιληφθη ή 
κριτική...

ΟΙ ήθοποιοί παραπονοϋνται γιά 
τή σαθρότητα τοΰ έδάφους, όπου 
καλοΰνται νά κινηθοΰν, νά δρά
σουν. ΟΙ ρόλοι δέν τούς έμπνέουν· 
Είνε δεσμώτες καταδικασμένοι νά 
έπανσλαμβάνουν μηχανικά φρά. 
σεις κοινές, >·ωρίς έννοια... Καμ- 
μιά άνάτασις.. Καμμιά έξαρσις·.. 
Κανένα βάθος.

Πώς λοντόν μπορεί ν’ άπαιτηθή 
άπό τούς ήθοποιούς ύποκριτική δη 
μιουρν ic ;

Ό  κριτικός — ίσχυρίζονται — 
καί πολύ δίκαια οΐ ήθοποιοί — ό. 
φείλει νά κάνη διάκριση, καί ν’ 
άποδώση τά τοΰ Καίσαρος τφ 
Καίσαρι. Μέ ποιό λοιπόν δικαίω
μα ζητεί ν’ άντικρΰση δημιουργι. 
κή Απόδοση, έκεΐ όπου άμορφο 
και έρεβώδες πλανάται τό χάος 
τής ανυπαρξίας τής δραματικής 
τέχνης ;

Συμπέρασμα.·. Στό έδώλιο τοΰ 
κατηγορουμένου ό συγγραφεύς, ό 
δημόσιος κατήγορος, ό κριτικός 
καί μάρτυρες... κυριολεκτικά καί 
μεταφορικά οΐ ήθοποιοί.

Π. Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ ΙΚ Ο Σ

0 ΤΕΛΕΥΤΑΙΟΣ Α Ν Τ ΙΙΡΟ ΕΗ  
THE ΕΑΑΜΙΚΗΕ HAHT0A

ΙίΤΛΜΠΟΥΛ, 3 Άιιριλίου 1939 (Τοθ
μονίμου <tvrmo\pi*o0 μας)  Ό θίασος
TOO Δ η μ ο τ ικ ο Ο  β ϊ ά τ ρ ο υ  Τ ή ς ' « ό λ ε ώ ς  μ α ς  
ίξ έρχ ΕΤ Ο Γ ι Ε ίς  t c s p io S r ia v  άνά  τήν ν ώ .

’ Επιχορηγούμενος κατ* τήν mpvi 
*(*: otOtfyv Cmd Τοθ ΛσΛκοΟ ΔημοκραΐικοΟ 
Κόμματος, Τμήμα Προπαγάνδας, ύ θία
σος TOC Atuiotutoc θίΛτρου 6ά ίπισκε. 
ψβΤ| τ6 Ίκ6νιον, τή; "ASava, τήν ΜερσΙ. 
νην καί βά έιτεκτίίνη τήν «έριοδείαν του 
μέχρι τοθ Χατάκ, δίδων τταραστάττεις 
είς 'ΑνΤιίχειο̂ , βηον βά «ύρίσκίτβίι τήν 
24 ’Α«ριλίόυ καί βά παραμείνη μέχρι Τής 30ής [δίσυ.

Ό βίαβος *atft τήν έπιοττροφήν τοο «ά διέλβ„ ί κ Γάζή Άντίττ, Μαρδίν Δια. 
ίερκίρ, Μαλατίας. "Ακ Σ εχίρ, Σπάρ. 
της, ΛΙτουρδοϋρ, Άτταλεΐας καί τήν 
11ην 'Ιουνίου θά εΟρίσκεΤαι είς Αγκω 
Ραν, τέρμα τής περιοδείας του.

ΚΑΙ TUN ΕΠΑΡΧΙΑ
5 ϋ 3 · & Γ Ϊ ~ 5
μ' α°Τ6ν τελ7ί Τί*ς Αβνο0στου, πού 

ί  «  είωσε Ί  ^ να υλ ία  έκτέλεοις ωραιότατη, χρω_
μοττιαμος καί σύνολο ττ̂ ιΟαρ̂ ημέγΌ. ό
κ. Τερζάκης διηύθυνε μέ ησλύ τέχνη <*
ξιέπαινοι δέ ύπήρξαν δλοι οΐ έκτελεόταΓ
« « δ ι α  μ έ  μ ε ν „ Μ  δ ρ Ε ξ ι  γ ι Λ  μ (4 9 η β ι  

V το μέλλον μ^ς ύττόσχονται πολλά.
Γ Ι Α Ν Ν Η Σ  Χ Ρ ί 2 Μ θ Β Ι Τ Η Σ

^ Ζω ζ ώ  Ν Τ α λ μ ά ς  έξ ο τκο λο υ θ ε ϊ  
ε ύ «  ε ίς  t d  ^ Χ ά λ κ  ’ Ο π ε ρ ε τ τ ί» .  

Τ σ ά ρ δ α ς  κ α ί  Χ α λ ιμ ά

νά
Είς

κστε.

— Τήν προσεχή Κυριακήν 9 ’Απριλί
ου γίνεται ή £ναρξις τών παραστάσεων 
*ο0 μεγάλου ΡουμανικοΟ θιάσου είς τ6 
«Μαξίμ» μέ τήν έπιθεώρησίγ «ΤΑΝΑΣΕ- 
[ ΣΤΑΜΠΟΥΛ», έίς δυό πράξεις κ α ί  56  
εικόνας. 120 πρόσωπα έπι σκηνής. Με- 
γάλη όρχήστρα ύπό τήν διεύθυνσιν τοθ 
Έλληνος μαέστρου κ. Δενδρινου.

  Η  Ζ ω ξώ
θριαμβεύω 
Τήν
χίιροκρότή̂ η.

£ίς τό Γ κ ά ρ δ ε ν ,  τό χορευτικόν ζεύγος 
Αμ^λάντ Έμδρΐκό έΛ^συσιάζέι τό κοινόν 
τής πόλεώς μάς

Φ Α Ι Δ Π Ν  Ν I  Α ζ Ο Γ Λ Ο Υ

XAAKlk. Απρίλιος. 'Η χορτ̂ δίά 
Χάλκίδοοί. t0 εόγένές αότό σ*ωμα-Μΐο g. 
Βωβε συνότυλίάν τήν Τετάρτη 29 Μαρτί- 
όυ στό κίνημάτοθέατρόν «Κεντρικόν». *Η 
συναυλία αύτή ήταν ή 10 κατά σειράν 
μίσα σέ λίγο, δπωσδήποτε διάστημα, 
μδς χάρισε βέ ώρες πολύ εύχάριστες.

Τ6 πρόγραμμα έκλεκτό. περιελάμβαν?.,, 
στό πρώτο μέρος: «Βακχικόν* τοθ Π. 
Γλυκοφρίδή, «Χωρίς έσέ» Δ. Ροδίου, 
«Πεισματάρα» Δ, Ροδίου> «Στήν ξανθή 
μου» Ν. Κοκκίνόυ, «Έπί τών έπάλξεων» 
Σ άν'+ις.

Στό δέύτέρό μέρος: «Σ+ά δάση»,
«Γιατί νά σέ γνωρίζω»  ̂ κοκκίνόυ, 
«’Έλα άπόψε» Π. Γλυκοφρίδή, στι»

Φ ΙΛ ΙΑΤΡΑ . ( ’Απρίλης Ι939) _  Τ6

3 γΓ^ρΧ" t L 'T x  ι > ν Γ . - Γ ΐ ζ ΐ :

(Συ νέχεια  έκ τής 1ης σελ.) 
τελιάδης έδιάδσζε ιστορικά βιβλία 
πάντοτε καί Εφτιανε έργα.

—"Α λ λ α  έργα ;
— « Ό  Ό θέλλος» Τοΰ Σαίξΐτηρ.
—."Α λ λ ο ;
—« Ή  Παυλίνα ή κόμης Ό ράτιος, 

ή τό τρομερό ναυάγιον» έκ τοΰ Γαλ 
λικοΰ.

— Ποΰ γίνεται τό ναυάγιο;
— ΤΗτο ενας μυστικός νεκροτα- 

ψείος στό περιθαλάσοιο, έκεΐ πού έ. 
ναυάγησεν ένας πρώην έραστής τής 
Παυλίνας. διότι ό κόμης Ό ράτιος  
ληστής καί παρουσιαζόμενος ώς κό 
μητας στήν Παυλίνα ΐϊροσεπάθει νά 
φέρη τήν Παυλίνα στό καταγώγιο 
τοΰ νεκροταφείου. Τήν άΐτολευθέρω* 
σεν ό ναυαγός πρώην έραστής.

— Τί ®λλα  S p y a ;
—Ή  Μονή τοΰ Ά ρ κ α δ ίο υ  καί δ 

Γκϋρ γά κη ς  Όλύμίτιος. άπό τήν 'Ο 
λυμπία. Ή ρ ω ϊκή  δνατίναξις στόν 
αέρα.

— Ά π ό  τήν ‘Ολυμπία;
Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι  Ι Ι Ι ί Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι  II l l l l l l l l l l l l l l l j f  It ll || ιιιιιιιιι || ιιιιιιιιιιιιιιιιι

σ ικο  - δρα μ α τικός  θίασος τοί3 κ . 
Χ ρ . Χα ριτοπ ούλου , δστις ήοξα το  
τών π αραστάσεω ν του μέ διάφο 
ρ(α έργα , τά  όποία έστέφθησαν υ 
ττό πλήρους έπιτυχίας.

Μ ετα ξύ  τών παιχθέντω ν τά 
σπουδοίιότερα ήσα ν τά  έξ ή ς : <t*H 
ά γά π η πού σκοτώ νει», «Μ ιά  ό ικα  
στική  ιΐλάνη», « Ή  Τ ό σ κα » , «Τ ιμή  
κα ί χρ ή μ α » , «Δ ικα ίω μ α  ό έρως» 
« Σ τ έ λ λ α  Β ιο λ ά ντη »  κλπ.,

"Α π α σ α  ή θεατρόφιλος κοινω νία  
μας κά θε βρά δυ π α ρα κολουθούσε

— Δέν άκοΰς! ’Ολύμπιος. Φ^ροΰ- 
σε φουστανέλλες. Τίναξε τήν μονή 
τοΰ Ά ρ κ α δ ίο υ  στήν Κρήτη. Πάνε 
ΤοΟρκοι καί Χριστιανοί μετά τών 
άλλων φίλων, σάν τό Σαμψών· 

- Μ ά  δέν είχε δράσει οτή Μολδο
βλαχία ό Γιω ργάκης ό 'Ολύμπιος, 
ποιν <5cTto την 'Fitrr'. 'ΓΥΠΤ/ΥΙΤΙ ·

ω ρ α ία  κ α ί  ε ύ ρ ύ χ ω ρ η  αΐβουαα « ” Η « η »  ή 
π ρώ τη  σ υ ν α υ λ ία  τ ή ;  Φ ιλ α ρ μ ο ν ικ ή ς  X o p J  
δ ία ς  κ α ί  Μ α ν δ ο λ ιν ά τ α ς  „ ρ 6 ς  η μ ή ν  το0  

κ ι ρ ι ω τ ί ρ ο υ  δ η μ ίο υ ρ γ ο ο  τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  « , .  

ν η ί ε ω ς  τ ο θ  τόπ ου  μ α ς , Α κ α τ α π ό ν η τ ο υ  έ ρ .  
γ ά τ ο υ  τ ή ς  τ έ χ ν η ς ,  δ ιε υ Ο υ ν ίο Ο  τ ή ς  φ ιλ α ρ .  
μονικής κ. Ν . Άρδανιτάκη,

Ό  κ ό ο ^ ° ς  β α θ ε ιά  α ίσ θ α ν ό μ έ ν ο ς  τή ν  

ύ π ο χ ρ έ ω σ ι, π ού ε ί χ ε  ά π έν α ντ ι τ ο ΰ  Α κ ο ύ 

ρ α σ τ ο υ  α ύΤοΟ  κ α λ λ ιτ έ χ ν η  κ α ί  τ ο θ  Σ υ λ .

νΛν τπ,ΛΦ,ΐλθΤ,ρθή5Μ"· ίτρε^  ^  *Ρ0βυμία ά τίμηση την πρώτη Σ υναυλία, πού εί-
· ? ρχη ΛσειΡάς πολλών άλλων ιιέ

Απειρα πρέπουν τα συγχαρητήοια 
oWv Αιίυθυντή τής φιλαρμονικής γ,*
ίο* πηύΚ̂ ν ^ βω'7̂ νί ,  κάμΠ στ“  φιλι“ *πού μέχρι πρό όλίνον γοόνων κπ 
ν έ ν α ς  β έ ν  ε ί χ ε  Ιδ έ α ν  μ ο υ σ ι κ ή ς ^

Τ ν ν  Π λ ή ρ η  Ε π ιτ υ χ ία ν  τ ή ς  π ρ ώ τη ς  
Σ υ ν α υ λ ί α ς ,  έ ψ ά ν η ο α ν  τ ά  ^ ο τ ε λ έ σ μ α ™  

τ ω ν  Κόπ ω ν Τ ο υ , γ ι α τ ί  ίφ α ν έ ρ ω σ ε  ΰνσ σύ.
σ μ ί ,Γ  ^ Γ ν'?ς i ai 7Γ{ιθ“ ΡΧία<;. Σ uvtovu 
σ μ ό ς  σ τ ή ν  έ κ τ ε λ ε σ ι  κ α ί  χ ρ ω μ α τ ισ μ ό ς

σ Τ ο ς  μ Ε Τ α  τ ω ν  ε ί κ ό ν ω ν  ά ξ ιο θ α ό μ α -

Τ ό  π ρ ό γ ρ α μ μ α , ά ρ κ ε τ ά  β α ρ ύ  γ ι ά  τ ό .  
σ ο  μ ικ ρ ο ύ ς  έ κ τ ε λ ε σ Τ έ ς  κ α ί  π ού γ ι ά  π ρ ώ .  
Τή φ ο ρ ά  ϊ κ α ν α ν  ί ή ν  έπ-’- ^ μ η  έ μ φ ά ν ιο ί  
τους οττή σκηνή

Λ
Γ Α Λ Α Τ Ε Ι Α  ΙΟ Ν ,  ‘Α π ρ ίλ ιος  

(Τόΰ^Αντα π σκριτόΟ  μ α ς ).  — Π ρό  
ή.μεόών Α φ ίκετό  ένταΟθα ό μου*

σΤήν Κ α λλ ιτεχν ική  άτμόσφ 
πού δη μ ιου ρ γ ού σ α ν  ot εόσυνείδη- 
τοι μΟ^.Τες τής ύ ίίοκρ ίτ ική ς  τέ
χνης. \

Τ ούς  έ κά σ το ΐε  ρόλους τής πρω
τα γω νίστρια ς ΰπεδΰετο ή κα λλ ιτέ  
χνις δεσποινίς ’Α λ εξ ά νδ ρ α  Ίω α ν  
νίδου, ή όποία χά ρ ις  εις τό άφθο 
νον κα λ λ ιτεχν ικό  της ταλέντο, ένε 
θσυσίασΕ τό θεαΤρόφ ιλον κοινόν 
τοϋ Γα λ α ξε ιδ ιο ϋ .
Τά παίξιμό της φυσικό, δροσερό, 

ζωντανό, έ κα μ ε  χήν Α ρίστην τώ ν 
έντυπώσεων.

Ώ σ α ύ ΐω ς  ή ήθοποιός κ· Μ α ρ ί
τσα Μ ιχα ηλίδου , ν ίά  μιά  Α κ ίμ η  
φορά έδειξε τήν τέχνη  της.

Π ο λύ  ώ ρα ία  ύπ εκρίθησα ν a t  Κ· 
Κ ικ ή  ‘ Ιω α ννίδου , ώς κα ρ α τερ ί
στα, κα ί ή δεσποινίς Λ ό λ α  Ά σ λ α  
νίδου ώς κα ί ot κ .κ . Ε ,  Ά ΐσ ά ρ ά ς , 
Σ ό λ ώ ν  Τ α βή ς , Κ . Π α σχίδης, Μ η 
νάς Σ μ υ ρ ια ν ό γ λ ο υ  κα ι Ε ύ ά γ . 
ΜπένΟς.

Ε ίς  δλους  Αξίζει « ΐ ΐ6  ένα μ ε γ ά  
λο  ε δ γ ε  κά ί τούς Ιτα ρα κα λοΰμε 
νά  μήν ξεχά σ ουν τό μ ικρό  κα ί ναυ 
τ ικό  μας Γα λα ξείδ ',,

Θ Υ Μ ΙΟ Σ  Γ Α Λ Λ Ξ Ε Ι Δ Ι Ω Τ Η Σ

πριν ά^ό τήν Έπ ανάστασι;
— Δέν τό ί,έρω αύτό. Μονή Ά ρ 

κα δ ίο υ  έν  Κρήτη.
— Τέλος πάντων. Τίποτε άλλο ά

πό τήν πρώτην ιστορία τής παντομί- 
μας;

— Ο  Παντελιάδης πρωτοέπαιξε 
στό « Αντρο τών Νυμφών» οτό Σ τά  
διο. 'Έ τσ ι τό έλεγαν το θέαιρο. Δί
πλα ήτο άλλο θέατρο, ό «Παράδει
σός» καί *Τλλό στά λουτρά τοΰ Δα- 
μασκηνοΰ- Ή  Λάντϊμίμα  έγέμιζε 
κόσμο. "Η ρχετο  καί ό γέρα Σ ε ρ .  
τίιέρης. Πολλοί άνέδο;ινσν όΐίς λεύ
κες.

— Στίς  λεΰκες;
— Είχε  λεΰΚες τό θέατρο. ‘Ά μ (. 

δέν χωροΰσε Ατ'εβσίνανε καί στίς 
λεΰκες. Είδος θεωρείο.

—Πληρώνανε εισιτήριο;
— Πάντοτε*

— Πότε έκανες δικό σου θίασο;
Τό 1898 έπαιζα στό §έατρο  τοΰ 

Φ «ρέα  στό θησείο κι’ ώς διευθυντής 
έπαιζα ώς τό 1*303 τσό θ ησ είο .Ά π ό  
τό 1903 έπήγα στό θέα-.ρο Α π ό λ 
λων, στό Μεταξουργείο. Σημερινό 
ΠΕρροκέ. Είταιξα ώς το 1910. Παί
ξαμε καί στό Μωρηά, Περιοδεία ώς 
τήν Καλαμάτα. 'Η  έπαρχία δμως 
■ έν τήν σήκωνε πολύ τήν παντομίμα.

— Ή  Α θ ή ν α ;

— Πάντοτε. Είχα με τό «δεθνής 
κοινό». Κόσμος καί ναύτες άπό δλα 
τά μέρη τοΰ κόσμου. Ο  θίαοος τοΰ 
Παντελιάδη κράτησε ώς τό 1895. 
'Ύ στερα έκάναμε θίασο δ Τιμολέων 
Άνδριόπουλος καί έγώ. Πήραμε 
Καλφάδες τόν Έ μ .  Παντελιάδη, υι
ός Α β ρ α ά μ  Παντελιάδη. Γ. Κανέλ. 
λο, Ίω . Πορτιλιόνη και ®λλους·

—Τί ήτανε ό Πορτιλιόνης;
— Ή  μάννα του Ίτα λ ίς , αύτός 

Ελληνας. Β γ ή κ α ν  καί μερικοί άλ- 
λ< ι Ελληνες στήν παντομίμα. Ίω . 
Κόκκας, Μ. Α γα π ητός , Άναστ- Δ ό . 
ξας.  ̂ Τό τέλος της ήτο στήν Ι ε ρ ά  
Ό δό . "Επ αιζα στου Ά μ ερ ικά νο υ  κι' 
ύστερα στό Ξηροτά γα ρο. Διαλύσα
με τό 1926 στό ίηρότά γα ρο* Ά π ό  
τότε έσδυσεν ή παντομίμα στήν Έ λ  
λάδα. Πήρα σύνταξι καί «νοιξα αύ- 
τήν τήν ταβέρνα. Κάνω τόν οίνοπώ- 
λη πάντοτε.

— Υπ ά ρχει έλπίς, Μπάρμπα Τάσ- 
σο νά ξαναζωντανέψη ή παντομίμα; 

- "Ο χι·

Ή τ ο  ή μόνη φράοις τοΰ Μπσλα- 
φάρα, είς τήν όποιαν δέν είχε βάλ*1 
Το διακοσυ,ητικΛν του «πάντοτε»^

Κ. Φ Α Λ Τ Α 'Ι- Τ ί



Χειρόγραφα, είκόν*ς, σκί
τσα κ. λ. π. δέν έπιστρέ-

φονται ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ Γραφεία: Λεωχάρους 19 
Τηλέφωνον 20 837 

Τυπογραφεία:
Ιτοά Πάππου 8

ΠΟΙΟ ΗΤΑΝ ΤΟ ΩΡΑΙΟΤΕΡΟ 
ΝΟΥΜΕΡΟ ΠΟΥ ΠΑΙΞΑΤΕ; μ μ ι ι  M i n i m u m

α  ΠΑΝΤΟΥΝ ΟΙ ΑΣΣΟΙ ΤΟΥ ΜΟΥΣΙΚΟΥ ΜΑΣ Θ£ΑΤΡΟΥ)

9— 15 Απ ριλίου 1875 I χβ υ ν  διασκευάσει « e tj τά * 9(8 ' ή-
—Ή  συζήτηση γιά  τβ ά νέέασμα  γ ίνβτα ι i t t i v  Π όλη  ή ϋ-

τβΰ «Ρ ιγ β λ έττβ υ » , τβ πρώτβ σ τήν rt^®s a "  TCU-
Έ λ λ ά ό α , συνεχίζεται- μιά εφημε 
piiSoc γράφει: « ...κα τα κρ ίνβμ εν  τή ν  
ά π βνβμήν τβΰ προσώπου τβΰ Ε π χ  
ραψβυτσίλβυ είς τβν  κ . Μ α ρ κ ό ν η ν , 
βστίξ υπόψυχρος κατέστρεψε το έκ  
τβΰ προσώπου ένδιαφέρβν.·.».

— Ό  θίασβξ «Μ ένα νδρ ο ς»  έ|ακβ· 
λβυδεϊ τίς παραστάσεις τβυ στή £ ΰ  
ρβ.

_~2τβ  δεατρβ « ’Απ όλλω ν» στή 
Χ ϊβ , βρίσκεται αύτό τόν καιρό γιά 
δώ δεκα  παραστάσεις ή « Ί- λ λ η ν ι . 
χ ή  δραματική έταιρία  ©έσπίς». Τ ό  
δεατρβ, * * τ ά  τά πρβγ'ραμματα 
«κε ϊτα ι εις τή ν  άπ οδήκην τού κυ . 
ρίβυ Γ .  Ββΰρου είς τά Μπβγιατ$ί- 
δικα».

— 10 ’Α π ριλίου, παίζουν τό δρά- 
μα «ή προδοτις νεανις» καί τήν  
κω μω δία «ή κόρη  τβΰ παντοπώ
λου» τβΰ Α· Βλ ά χβ υ .

— 12 Ά π ρ ιλ ίβ υ . «Λ Ιερβπ η» καί τή 
μβνόπρακτη κωμωδία «έ  .Μ ουν. 
τ^βΰρπς».

— 14 Ά π ρ ιλ ίβ υ . «Χρ ιστίνα » τρα
γω δία τοΰ Ζαμπ έλιβυ καί τ ή ν  κω 
μωδία « Ε ξ ο χ ικ ή  βίκία» καί τή ν  έ- 
π βμένη , πβύ ήτα νε δραδυνή μβνβ, 

καί Κ υρ ια κή  —βί άπβγευματι- 
νές ήτα ν άγνωστες εντελώ ς -  τό 
περιπετειώδες έργβ «ή τρ ια κβντα . 
ετης |ω ή ένός χαρτβπαίκτβυ». πβυ 
ε ίν ε  άπβ τά πιο παληά τβΰ επ α γ
γελμ α τ ικού  μας δεάτρου, δ έν  άνα- 
φ έρβυν τβ συγγραφέα κα ί τό έ-

π β δ ε σ ή  τ β υ .

—Οί παραστάσεις άρχί$ανε στίς 
8 1 ) 2  τό δράδυ καί ή πρώτη ίέση 
ε ίχε  k 1 ) 2  γρόσια.

—Πρω ταγω νίστρια ήτα ν ή Α ϊκ α  
τερίνη  Λρακβπβΰλβυ, πβΰ καμμιά  
φβρά έπαιζε και στήν Ά β ή ν α  καί 
μέλη  τβΰ διάσβυ βί έξής γνωστοί 
ήδοπβιοί: Έ μ μ .  Λβρά νδβς, Ή ρ ικ . 
κλής Χα λκιβπβυλβς, βί άγνωστοι, 
πβΰ δέν  γ ιν ή κ α ν ε  άκίυστοί δτλ .. 
Μ ιλτιά δης  2τεφ α νίδης, Ίω . Π α . 
παδόπβυλβς. Έ μ μ .  Ίω α νν ίδ η ς . £ω 
τήριβς £φαιρίδπς καί Π α να γ . Κα- 
βκαφέτας. 2 τό πρόγραμμα άνα. 
γράφεται καί ή Ευ α γ γ ελ ία  Ξ α ν .  
δβπβύλβυ, πβύ δ έν  ε ίνε  άλλη πα
ρά ή δοξασμένη μικρβύλα Παρα- ί 
ίκευβπβύλβυ, πού σέ δεκατέσσερα 

χρόνια  δά κυρια ρχήση στήν Ά .  
δήνα.

Ό  δίασβς φυσικά ε ίνε  τριτεύ- 
ων, φίρνχ ίη λ .  δ εν  έ χ ε ι καμμία  
Παίζει ίστβρικά καί μυδιστβρημα· 
τικά  έργα  καί φαίνεται πώς οί 
δβυλειές του στή Χ ιβ  π ηγαίνανε 
πβλύ καλά.

—Ό  Ά λ εξ ιά δ η ς  μέ τό δίασό τβυ 
βρίσκεται στήν Φ ιλιπ πβύπβλη. Κ ι ’ 
έκε ϊνβς  δβυλεύει περίφημα καί μά 
λίστα τόσβ πβλύ άρεσε έ  πρωταγω 
' ’■στής στόν Τ β ΰ ρ κβ  Δ ιβ ικη τή  :*ού 
δ έν  άφησε παράσταση πβύ νά μήν 
πάη.

Γ ΙΑ Ν . S IA .

Σ τ ή  χώ ρ α  μας ή έπιθεώ ρηση 
ή « Ρ ε β ύ »  έν ά λλα ις  λέξεσ ι (α ύ 
τό γ ιά  τούς γα λ λ ο μ α θ ε ίς  άνα 
γνώ σ τα ς ) έχει πάρει έναν έντε- 
λώ ς ξεχω ριστό  δρόμο , μ ιά  άλ- 
λο ιώ τικη  υπόσταση. ’Έ τ σ ι  ένώ 
στίς ά λ λ ε ς  εύρω παΐ'κές χώ ρες 
κα ί στήν ’Α μ ε ρ ικ ή  ή έπιθεώ ρηση 
Λ η ρ ίζ ε τ α ι  στόν πλούτο τώ ν άμφι 
έσεω ν κα ί στήν μεγα λοπ ρέπ εια  
τών ντεκόρ . έδώ  έπειδή πάντοτε 
ελε·ψαν α ύτά  δλα , σ τηρ ιχτή κα μ ε  
στό πνεΰμα, έτσι ή έλ λ η ν ική  «ρε

ΜΙΑ ΕΡΕΥΝΑ ΣΤΙΣ ΛΑ Ϊ ΚΕΣ ΤΑΞΕΙΣ

ΠΩΣ ΒΛΕΠΕΙ Ο ΛΑΟΣ ΤΗΝ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ 

ΚΙΝΗΣΙ ΤΗΣ ΧΩΡΑΣ ΤΟΥ
Ο Μ ΙΛ Ε Ι  Η Τ Α Μ ΙΑ Σ  Τ Ο Υ  Κ ΙΝ Η 

Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ο Υ  « Π Α Λ Λ Α Σ »  (Μ έ  
^αρον Μ ετοχικού  Ταμείου.
Ι ί ς  Ευανθία  Νικολουτσά κου.

—Τί αγα π ά τε; Τό  θέατρο ή τόν 
κινηματογράφ ο;

— Κ α ι τά δυό. Τό  ένα τό θεωρώ 
συμπλήρωμα το0 δλλου . Τ ά  σοβα- 
ρά έργα  «μέ τραβοΰν» περισσότερο. 
Ο ί έπιθεωρήσεις μας εΐνε σαχλές, 
χωρίς κανένα θέλγητρο ,

— Διαβάζετε φ ιλολογία ;
—‘Ό σ ο  μπορώ.
-Ποιούς συγγραφείς προτιμάτε;

— Απ ’ τούς “ Ελληνας, τόν Ξενό- 
πουλο, άπ’ τούς Γένους, τόν Σαίξ- 
rojP^-.τόν " Ιψεν, καί τόν Γκα ΐτε .

—Τί είδους έργα  σας άρέσουν; 
— Κοινω νικά ώς έπί τό πλείστον. 

'Εντύπωση μοΟ Εκανε . τό «Λιμάνι 
τών ’Αποκλήρω ν», «Φυλακές χωρίς 
σίδερα» κ. ά. Ο ! όπερέττες κι' οί 
κωμωδίες, εΐνε μάλλον πράγματα 
έπιπόλαια, γ ιά  νά περνάς τήν ώρα 
σου. Δέν μέ συγ κινούν καθόλου.

—Τήν μουσική τήν παρακσλουθή- 
τ ε ;

—'Ό χ ι  καί πολύ. Δέν μοϋ μένει 
καί άρκετός καιρός.

Ε Ν Α Σ  Υ Π Α Λ Λ Η Λ Ο Σ  Τ Ο Υ  Ξ Ε Ν Ο 
Δ Ο Χ Ε ΙΟ Υ  Τ Η Σ  Μ Ε Γ Α Λ Η Σ  
Β Ρ Ε Τ Τ Α Ν Ι Α Σ .

Ό  κ· Φοντριέ (ή  οικία  του εΐνε 
Ταΰγετου 7) μας λέγει:

—Τό σοβαρό θέατρο, αναμφισβή
τητα, εΐνε καί τό π ραγματικό θέα
τρο στήν Ελλά δα ·  Έ κ τ ε λ ε ΐ  τόν 
προορισμό του, γ ι ' α^τό, όπόταν 
βρώ ευκαιρία —δυστυχώς οί κατάλ 
ληλες ώρες εΐνε έργάσιμες σέ μέ
να— τό παρακολουθώ. Ή  έπιθεώρη
ση έχει πάρει πολύ άσχημο δρόμο. 
Μ εγάλω σα στό Παρίσι κι’ έτυχε νά 
δώ έκεΐ έπιθεωρήσεις, τελείως δια
φορετικές I

Κ α μ μ ιά  χονδροκοπίά δέν βλέ 
πετε, δπως στίς δικές μας. Κα ί 
τά μπαλέττα μας — τί πληγήσ 
— που σ αυτά πρό πάντων, 
πρέπει νά στηρίζεται μιά έπι
θεώρηση, βρίσκονται σέ τρα γική  
κατάσταση.

Ο ί περισσότερες γίνονται μπαλ 
λαρίνες άπό άνάγκη ή άπό κούφια 
φιλοδοξία, χωρίς μέσα τους νά νοιώ 
θουν τήν παραμικρή καλλιτεχνική 
συγκίνηση.

Τό  δέ «αιώνιο» π*ε&ν δπως κα 
τάντησε μ ά γ γ ικο  νούμερο στίς έλ· 
ληνικές έπιθεωρήσεις, δέν μπορώ 
νά καταλάβω, γιατί άρέσει στόν κό 
σμο. Τ ί ώμορφιά τοΰ βρίσκει. Δέν 
έξηγεΐτε άλλοιώς, άφοΰ θησαυρί
ζουν τόσο εύκολα  οί θεατρώνες 
τών μουσικών θεάτρων·..

—Τ ί βιβλ ία  διαβάζετε;
— Σ έ  μικρότερη ήλικία , μέ συγκι 

νοδσαν τά φιλοσοφικά βιβλία. Σο- 
πενχάουερ, Νίτσε κ. « .  Τώρα τάχω 
Αφήσει..

—Ποιά έργα  σδς έκανατν έντύπω
σ ι;

- θ ε α τ ρ ικ ό  6  Μ ά κβεθ , πςύ τόν 
βίδα μέ τήν Κοτοπρύλη καί τόν 
Παπδ. Β ιβ λ ία  ή «Πείνα» τ0ϋ Χάμ- 
ψουν μέ κατασυγκίνησε, καθώς καί 
τό^Π ορτρα ϊτο  τοθ Ντόριαν Γκρ έϋ»  
του Ο σκα ρ Ούάΐλδ* θυμά μα ι μά
λιστα, βρισκόμουν τότε στήν τελευ 
τα ία τάξη τοΰ γυμνασίου στή Μ ασ
σαλία —πού ό καθηγητής μας σα
ράντα μέρες παιδευόταν νά u a c τό 
άναλύση.

—’Αγαπ άτε τήν μουσ ική ;
— Σ έ  μεγά λο  βαθμό. Μ* αρέσου

νε έ^αφνικά τά κονσέρτα, Κ&ποτε 
ττήγα στό κονσέρτο τοΰ μεγάλου 
Χούμπ ερμαν καί πλήρωσα 300 δρχ.
Μ ά  χαλάλι τους!..·

— Σ τ ίς  έκθέσεις ζωγραφικής πη
γαίνετε ;

—Δυστυχώς μοϋ εΐνε άδύνατο. Ή

δουλειά καί ή κούρασή της, εινε 
τέτοια, πού δέν μοΰ μένει καιρός 
γ ιά  τίποτα· ’Ά φ η σ α 'κ α ί  τό διάβα 
σμα πού τόσο τ’* άγαπώ...

Ε Ν Α Σ  Υ Π Α Λ Λ Η Λ Ο Σ  Τ Ο Υ  « Τ Σ Ι-  
Τ Α »  ( ’ Οδός Πανεπιστημίου)

Ο  κ. Τάκης Ά ρχοντίτσ ης  (ο ίκία  
’Αναγεννήσεω ς 52, συν. Γο ύβα ς).

— θέα τρο  ή κινηματογράφος; 
— Κινηματογράφ ος! Γιατί βλέπεις

καί μαθαίνεις τόσα ώραία π ράγμα
τα άπ’ αυτόν. Γνωρίζεις τήν Ά μ ε-  
ρ ική , τήν Εύρώπη, μ ’ ένα φτηνό ει
σιτήριο εισόδου! Μαθαίνεις ά κόμα  
άπό πολυτελεία κ ι’ άπό τρόπους·.. 

Ο ί έπιθεωρήσεις σδς άρέσουν; 
—Αύτά, εΐνε... σατανικά π ράγμα 

τα !

—Ποιό ίρ γ ο  σ«ς  Εκα νε  έντύπω-
οι;

—Τό « Έ κ τ ο  πάτωμα» καί ot κω 
μωδίες τοΰ Ά ργυροπ ούλου . Είδα  
τό «ΧτΟπα ξύλο»·δυό φορές!,

— Ποιές πρωταγωνίστριες τοΰ 
θεάτρου μας άγαπ ^τε;

—Τίς άδελφές Καλουτα  καί τήν 
Ποζέλλι.

— Ή  Μουσική σάς συγκινεΐ;
— Καί ποιόν δέν συγκινεΐ ή μ ου 

σ ική ; Ό λους ... θ έλω  νά πάω νά 
άκούσω τώρα καμμιά  συναυλία. Πε 
ριμένω νά κάνω... ρεπό!

Ε Ν Α Σ  Ε Φ Ο Ρ ΙΑ Κ Ο Σ  Υ Π Α Λ Λ Η 
Λ Ο Σ .

Ό  κ. Γιάννης ΠαπαμιΚρός ( Ε '  
Εφορία, όδός Καλλιδρόμίου - κ-αί 

Θεμιστοκλέους)·.

Διαβάζετε βιβλία φ ιλολογικά ;
—Σ έ  παλαιότερα χρόνια. δσ« 

μποροΰσα. Τώρα πιά τάχω άφήσει. 
— Σ τό  θέατρο Πηγαίνετε;
—Μόνο στό μελόδραμα. ‘Η μου

σική, μέ συγκινεΐ άφάνταίστα. Μέ 
μεγάλη χα ρά  περιμένω νά ίδρυθή 
τό Κρατικό  μελόδραμα γιά  ν ’ άπο-

*Η  δ ?ς  " A v w s

βύ» πήρε μ ιά  ξεχω ριστή  θέση κ ι ’ 
Μπαιξε σ οβα ρώ τα το  ρόλο  στήν 
δλη  ζωή μας.

’Α λ ή θ ε ια  γ ιά  θυμηθείτε  κείνες 
τίς βρα δυές  τώ ν περιφ ήμω ν επι
θεω ρήσεω ν πού πέρασαν. Π όσοι 
κα ί πόσοι δέν π ή γ α μ ε  κ ι’ άπό 
πέντε κ ι ’ άπό έξη φορές στήν κά  1 
θε μ ιά  κα ί πόσοι δέν σφ υρίξα με 
στό δ ρ ό μ ο  τά  τρ ελ λ ά  μοτίβα  τών 
τρ α γο υ δ ιώ ν  ή δέν έπ α να λά βα με 
τά  -κουπλέ κα ί τά  ρεφ ραΐν πού 
οί ά γα π ημένο ι μας κα λ λ ιτέχνες  
έκτελ ο ΰ σ α ν . Ποιός δέ θυμάτα ι
τόν Κ υ ρ ιά κ ό  στό « Κ α λ ο γ ερ ά κ ι»  
τποιός δέ θυμάτα ι...» .

Νά , αύτή ή φράση ύπ ήρξε ή 
άφ ορμή τής άποφάσεως νά  ξανα 
ζω ντανέψουμε , στίς στήλες  τών 
«Π α ρα σ κην ίω ν» σήμερα , μ ερ ικ ά  
άπό τ ό  πιό γνω σ τά  κ ι ’ α γα π η 
μ ένα  νο ύ μ ερ α  πού έχο υν  γρα φ ή . 
Ρω τήσ α μ ε  λοιπόν γ ι ’ αύτό, ποι
ους ά λ λ ο υ ς ; Τ ούς  ίδιους τούς 
έκτελεσ τά ς  τους. Ν ά  οί άπαντή- 
ο π ς  τους :

Ο  κ . Ν. Μ Η Λ Ι Α Δ Η Σ

Τ ό  συμπ α θέστερο  τών Ε λ λ ή 
νων ήθοποιών, τόν κ. Μ η λ ιά δη ν , 
τόν συνα ντούμε στό γρ α φ είο  του.
Ή  έρώ τησίς μας τόν ρ ίχνει σέ 
σ υ λ λ ο γ ή . ’Α λ ή θ εια , πόσο δ ίχη ο  
Ιχ ε ι .  «Π ο ιό  ήτα ν  τό ώ ρα ιότερο  
νούμ ερ ο». Κ α ί ποιό δέν  ή τα ν ; 
Τ ρ ιά ντα  πέντε χρ ό ν ια  κα λ λ ιτεχν ι 
κής  ζωής. Κ α ί 'τ ί  ζω ής; Μ ιά ς  
ζωής τόσο γό ν ιμ η ς , τόσο δημ ι
ο υ ρ γ ική ς . ’Η  κ α λ λ ιτεχν ική  υπό
σταση τοΰ Μ η λ ιά δη  δέν π εριορί
σ τηκε  ποτέ σ' Μνα κοβμαρινι ή 
σέ μ ιά  σ κη ν ή . ’Α γ κ ά λ ια σ ε  πλα- 
τε ιά  τήν ’Ε λ λ ά δ α  κα ί μπ ορεί νά  
κα υχιέτα ι πώς εΐνε ϊνα ς  άπ’ τούς 
σημανΤικοίιτερους π ρω τεργά τα ς  
πού ά νέβα σα ν τό  θέα τρο  στό έπί 
πεδο πού βρ ίσκετα ι. Ε ΐν ε  άπ’ 
τούς έλα χίσ τους  ήθοποιούς πού 
ά γ α π ή θ η κα ν  τόσο πολύ κα ί πού 
θα υ μ ά σ τη κα ν  π ερισσότερο  άπ’ τό 
κο ινό  στό όποιο άπευθύνθηκαν·
— Τ ά  ώ ρα ιότερα  νο ύ μ ερ α  στά ό

ποΐα έπαιξα, λ έγε ι, ήτα ν δυό. Τό  
«π α ρα μύθι» τοϋ  Βώ τη  πού μ ιλοϋ  
σε γ ιά  τό Β α σ ιλ έα  Κω νστα ντίνο  
καί τό όποιο πρω τόπαιξα στά 
1921 σέ μ ιά  παράσταση γ ιά  τούς 
τρα υμα τίες  πού δόθηκε  παρου
σ ία  τώ ν ά ε ιμνήε)Των Βα σ ιλ ίσ οης  
Σοφ ία ς  κα ί π ρ ίγκηπ ος  Π α ύλου , 
κα ί οί « Μ ερ α κλ η δ ες »  τοΰ Τ ίμ ο ί ' 
ΑΑωραϊτίνη πού τδπ αιξα  στά 19! 9 

Τότε  π ρόεδοσς τής Ά υ ε ο 'κ τ ν

Κ α ί μοϋ ά π α ντοΰσ ε:
— Κ α ί μένα  τά  δά χτυλ ά  μου εί

να ι... έξω..
Γ ια τ ί δέν φοράς παπούτσια; 
Γ  ιατί τά  οά χτυλ ά  μου έχουν 

•••.προσωπικά μεταξύ τους. Μ α 
λώνουν·. · Τό  μ εγ ά λ ο  δά χτυλο  
πάει νά  φάη τά  μ ικρά , κα τά 
λα βες ;

Κ α ί έπ α κολουθοΰσε τό κουπλέ· 
—Έ μ ε ΐ ς  τά  φίνα έχο υμ ε  ήδή- 

ποτα
κα ίτά ρουψ ά με σέ κρ ισ τά λινο  

ποτήρι
— Β ρ έ  άπ' α ύτά  έγώ  δέν ξέρω  

τίποτα
κα λή  κα ρδ ιά , νερό καί ψω- 

μοτήρι
- Τ ά  κεφ α λά κια  μας ή ιιόδα 

τάντυσε 
μέ καπ ε λ λ ά κ ια  ποΟχουν 

χά ρη  ά λλη  
- Καί σέ λ ιγ ά κ ι δπως σας κα 

τάντησε
—θά (ϊγήτε μέ... τσ α ρούχια  στό 

κεφ άλι..,.
Κ α ί έπ α κουλουθοϋσε οεφ ραίν 

δπου έγώ  τρ α γο υ δο ύ σ α  τό «παρ- 
λέ  μοι ντ’ ά υούρ» κι, ό Μ ^υοέα ζ
τ ό :

"Ο σ α  μ ’ ένα φ ουντουκά κι 
έχω  στήν κα ρ δ ιά  μ ερ ά κ ι κλπ·

Ο  κ. Κ Υ Ρ Γ Α Κ Ο Σ

Τ ό  ά γα π ημένο  «π αιδί» τής ’Α 
θήνας. Τ ό  ε ίδυ λ ια κό  ά γ ό ρ ι τής 
έλ λ η ν ική ς  σκηνής, σ υ γ κ ινε ϊτα ι.

Α ύ τ ό  πού μοΰ ζητάτε εΐνε σω 
σ τό  δ ίλημμα . «Π οιό  ήτα ν  τό ώ ραι 
ό τερο  νούμερο». .« Π ο  ό δέν V *av*  
έπρεπε νά  μέ ρωτατ- 

Έ π ε ιδ ή  τό θ έ κ τ Ε  κά„·\,ς ύπο-

μιά  τέτοια  γε ιτονιά  
μέ πνίγει τό μ ερά κι 
γ ιά  ένα π α ρα θυρά κι 
στοΰ δρόμου  τή γω νιά ...

 ̂ Κ ι ό Κ υ ρ ιά κό ς  μουρμουρ ίζει 
τό μοτίβο  τοΰ τρα γουδ ιού , ' ένώ 
μ α κ ιγ ιά ρ ετα ι γ ιά  τό έπόμενο ν0υ 
μερο  τής νέας έπιθεω ρήσεως « Ή  
’Α θ ήνα  έχει κέφ ια» στήν όποία 
πρω ταγω νιστεί.

Κ Α Λ Ο Υ Τ Α

ΜΙΑ ΕΡΕΥΝΑ ΤΩΝ «ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΩΝ»

H ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΗ ΜΙΣ 211 O H  
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ΟΜΙΑΕΙ Η κ. ΑΙΑΙΚΑ ΝΑΚΟΥ

Η Δ Ι Σ  Α Ν Ν Α  

Τ ό ν  τελευταίο i-αιρό τής

Ά π ό  τή μονοτονία, πού ά ρχισε 
νά  παίρνη αύτή ή στήλη μέ τίς ά 
παντήσες στά ϊδ ια  έρω τήμα τα  
τώ ν νέων συγγρα φ έω ν μας, έρχε 
ται νά  τήν άπ αλλάξη σήμ ερα  ή 
κ . Λ ιλ ίκ α  Ν ά κου , πού είναι ή πρώ 
τη έκπρόσω πος τοΰ «άσθενοΰς» 
κα ί., «ώ ραίου» —  άν θέλετε —  φύ 
λου πού ζητάμε τίς γνώ μες  της 
γ ιά  τήν πνευματική μας ζωή. 
Ξ έρ ω  πώς δέν π ρόκειτα ι νά  ίκα  

νοποιηθή ή φ ίλα ρέσκειά  της, άν 
α ρχίσω  νά  έκθέτω  έδώ τήν μέχρ ι 
σ ήμ ερα  έπιδοσή της στή λ ο γ ο τε 

χν ία . 'Ω σ τόσο , πρέπει νά τονισθή 
πώς ή κ . Λ ιλ ίκα  Ν ά κο υ  χρω στάει 

τήν τωρινή θέση της στά Ν εοελλη  
ν ικά  γ ρ ά μ μ α τα  περισσότερο άπό 
κά θε ά λλη  έργα σ ία  της στούς 
«Π α ρα στρα τημένους», ένα έργ ο  
πού έγ ινε  δ εκτό  μέ α νυπ όκρι
τη ικανοπ οίηση άπό τούς δι 
κούς μας κα ί τούς ξένους φι

λ ο λ ο γ ικο ύ ς  κΐύκλους, παρ’ ,δλον 
δτι χα ρ α χ τη ρ ίσ τη κε  άπό ώρι- 
σμένους α ρθριτικούς  λο γ ίο υ ς  μας 

« α ν ή θ ικο » ! (τ ί  τρα βά ει κα ί ή κα
ημένη ή ήθική  άπό τις σεβαστές
β α κ τ η ρ ίε ς ! )

Ό  αναγνώ στης αύτής τής στή 
λης  δμω ς πρέπει νά χη  ύπ’ δψει
του κα ι κά τι πα ρά δοξο  πού συμ

τλους τα γ κό . Έ ν α ς  'τ α γ κ ο γ ρ ά -  Ρ αίνει^ έ τΛ  σ υνομ ιλήτρ ια  μου : 
φος κα ί μιά  ντιζέζ τήν πήραν στό Ασφ α λώ ς θα π εριμένη, όπως πε
'  - ·■- - ·- - ρ ίμενα  κι ένω  — τι να  κάνω , τό

κο λλή σ ει ή μανία  να βρ ίσκη .

κ ίνητρο  πού τήν κάνει νά  -γράφη 
— ά ν κρ ίνη  κανείς άπό τήν ποιό
τητα  τώ ν έργ ω ν της —  εΐναι ή φι 
λο δο ξ ία  κα ί τίποτ’ ά λλ ο . Μ ιά  φι 
λοδοξ ία  πού τήν ύποθάλπει ό έ κ  
δότης, ό μόνος ώ φελημένος σ’ αύ 
τή τήν περίπτωση. Έ δ ώ  στήν Α 
θήνα  ύπ άρχει κα ί ένας σύλλογος  
γυνα ικείος ,π ού  φροντίζειτάχα γιά  
τήν πνευμα τική  π ροα γω γή  τής 
Έ λ λ η ν ίδ α ς  καί τήν έξύψωσή της 
στό κ α λ λ ιτεχν ικό  έπίπεδο. Δ β υ . 
λειές  μέ φούντες δη λα δή . Έ γ ώ  
τούλά χιστο  νουίζω  πώς πρέπει νά

κειμ εν ικά  στόν \αθέν.*ν τό ίρώ· 
τη μ α  θά σάς άπ ανιήσω  o t j  «Π οιό  
νο ύμ ερ ό  μοΰ άρε o'; f t iO ia jo tS O O  
κα ί ε ίχα  τή μ εγα λύ τερ η  έπιΐυ- 
χ ια » .

Ά λ λ ά ,  τί νά  πρω τοθυμηθώ ;
” F ) ω δη μ ιου ρ γ ήσ ει ιόυα  πού 
εινε ά δύνα το νά  ξεχω ρίσ ω  Sva . 
Τ. νά  πρω τοθυμηθώ  ;

Μ ήπω ς ό « Β α γ γ ε λ ά κ η ς »  δέν 
ήτα ν  ώ ραϊος τύπος πού δημιούρ  
γ η σ α  ; Μ ήπω ς δλη  ή Α θ ή ν α  δέν 
τρ α γο ύ δ η σ ε  τούς στίχους του. 
Γ  ιά θυμηθείτε...
Ά π ’ τόν κα ιρό  πού μέ γέννησ ε  ή 

(μ ά ννα  μου 
Κι’ άφοΰ μ ’ άπόκοψε κ ι’ ή παρα- 

( μάννα  μου

Μ Ι

.  ·, ' ι γ—  ' >  « ί "·  ι οτε π ρυεοοος της a u :
λαμβανω, έκτέλεση έκλεκτή- Γιατί, 1 |κ ής συμπ ολιτείας ήτα ν  ό 
οι καλοί καλλιτέγν*Γ fe fi rrm -vnn. ι — λ.,οί καλοί καλλιτέχνες foO τρα γου
διού, δέν ύποστηρίχθηκαν έδώ, καί 
πηγΟν στό έ ^ τ ε ρ ικ ό .. .

—'Τ ά .„  σύγχρονα  τά γκό , δέν σθ:ς 
συγκινοΰν;

— Ν ά μέ συγΚινήσουν; Τί νά σοΰ 
Κάνω πού δέν βρίσκεται ίν^ς  Χρι- 
τιανός ν’ άπαγορΕύση « ύ τά τά·.. έ- 
ζαμβλώματα τής μουσικής δυσαρ
μονίας ; !

— Σ  έκ&έσέις ζωγραφικής π ηγ«ί 
νέτε;

- ’Ό χ ι  καί τακτικά . Μ εγά λη έν- 
τύπωβη, μοΰ ?κ «να ν  όί έκθέσεις 
τοδ κ. Βιτβώ ρη κδ ί Τοΰ κ . Ά νεμο-  
γιάννη. Κα ί τούς δυό τούς θοίυμά» 
ζω,

—Γιά  τό βέατρο ποιά γνώ μη Ε- 
Χετε;

— Η  άλήθεια i t v i  πώς δέν τό πα
ρακολουθώ συχνά· Μ ά τ’ άγαπώ 
καί τό σοβαρό κάί τό έλαφρό, Τό 
καθένα μέ τήν χά ρ ι του.

—Πόιά έργα  σάς άρέορυν;

—Τά  ηθογραφικά έλληνικά . Σ ’ 
αύτά· βλέπω όλοκάθαρη τήν έλλη 
νική ρωμιαλαία ψυχή. Αί<ϊ&άνομ&ι 
τήν άρμύρα τής θάλασσάς μας, τό 
φώς καί τήν λαμπρότητα τοΰ ούρα-  
νοΰ μας, τούς άγνούς καί αισιόδο
ξους “ Ελληνες.

Νομίζω πώς τέτοια καλογραμμέ 
να βεβαίως έργα  πρέπει νά τά προ
τιμούν οί θιασάρχαι μας· Κ Γ  ό κό 
σμος θά τούς άνταμσίψη γ ι ’ αύτό, 
μέ τό παραπάνω)

Γ .  Σ .

£ Τ θ  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο ;  *Η άυνέχεια·

Ούΐλ-
σον. Κ ά να μ ε, λοιπόν, έγώ  μέ τή 
Σ ω τ η ρ ία  Μ α τρ ίδου  δυό λ α ϊκούς  
τύιΐους. Έ γ ώ  τής έκα να  κό ρτε... 
κι* έπειδή δέ μέ ήθελε έ λ εγ α  τό 
περίφ ημο κουπ λέ

’Ά χ  τέτοια  μάτια  έρω τικά  
ε χθ ρο ί είναι τής ειρήνης 

λ ο γ ο κ ρ ισ ία  άσπ λα χνη 
γ ια τ ί δέν τής τά  σ βύνης ;

Έ κ ε ίν η  μσύ άπαντοΰσε β ΐ ί  εΐ* 
μαι δλο  λ ό γ ια  κ ι ’ δτι δέν μπο* 
ροΰσα  νά τής κάνω  τίποτε κ Γ  έ
γ ώ  τής έ λ ε γ α :

— Έ γ ώ  είμα ι δ λ ο  λ ό γ ια ;
’Ά ν  ε ίχα  τοΰ Ο ύΐλσ ω να  
τήν δύνα μη στά χέρ ια  
θά σοΟδινα κα ί έντολή 
νά  κυβερνά ς  τ ' α στέρ ια ,..

Π όσο  μέ σ υ γκ ινο ΰ σ α ν  α ύτά  τά  
τετρά στιχα . Φοτντασθεΐτε: Τ ά  θυ
μά μα ι ά κό μ α ...

Μ Α Ρ Ι Κ Α  Κ Α Λ Ο Υ Τ Α

Ή  δίς Μ α ρ ίκ α  Κ α λ ο υ ΐά  έκ· 
προσωπεϊ τή διανόηση τής μουσι
κής  μας σκηνής. Π ο λύ  λ ίγ ε ς  έ
χο υν  τή δ ική  της μόφρω ση. Έ κ 
τός δμω ς άπ! αύτό. είναι κ Γ  άλη- 
θινή άρτίστα . Π ο λύ  λ ίγ ες  επίσης 
έ χο υν  τή δ ική  της ύπόσταση ά* 
Ττάνω στή σκηνή  τοϋ έλαφ ροΰ θε
άτρου;

’Έ χ ε ι  ένα  έλά ττω μ α : Χ α μ ο γ ε 
λάει ώ ρα ΐα .. Κ ι ’ ένα  π ρ ο τέρη μ α : 
δ έν  τής άρέση νά  σωφάρη. Ε ίν α ι 
κα ί π ρω τότυπη: Δ έν  μ ιλά ει πο
λύ....

Τ ό  ώ ρα ιότερο  νο ύμ ερ ό  μου 
ή ΐα ν  Τό «ε ίσ π ρα χτορά κι κα ί ή 
δεσποινίς» πού κά να μ ε  πέρσι στή 
«Γα ρ δ έν ια »  μέ τό Μ α υρέα .

Τ ο ύ λ ε γ α  δ τ ι :
— Ε μ ε ίς  οί μοντέρνες  δεσ+ίοινί- 

δες φ οράμε* παπούτσια ’ μέ τά  δά
χτυ λ α  έξω.

ήμουνα- μ ικρ ό  τρυφ ερό νοστιμού
λ ι κ ο

κ ι ’ άς ήμουνα  κλπ . κλπ.
Μ ήπω ς ό « Ά λ ώ π ε κ α ς »  δέν ή 

τα ν περίφ ημο δτα ν έλ εγ ε  τό · 
Σ ή κ ω  άπάνω, κά τσ ε  κάτω  
έλ α  δώ, οεΐρε  π α ρέκει 
σοϋ χα λ ά νε  κα ί τό γ ρ έ κ ι  
κα ί τό  σ τέκι.

Κ α ί τρ α γο υδο ύσ ε  δλο  τό θέα
τρο  μαζί τό ρεφ ραΐν ;
Έ ,  ρ έ , μά  τήν Α ν ά σ τ α σ η
δέν εΐν’ αύτή κατάσταση
γ ιά  τή μ ικρ ή  μέ τά  κο μ μ ένα  Ιά

(μ α λ λ ιά  
•Λότε μέ πάν π λ η μ μ έλ η μ α  
πότε μέ πάνε πταίσμα 
κα ί Λ ό ΐε  στήν παληά...

Ά λ λ ά  τά ώ ρα ιότερο  άπ’ δ λ α  
δσα  έχω  πή κ ι ’ έχω  δη μ ιο υ ρ γ ή 
σει, έκε ΐνο  πού μέσα στήν ψυχή 
μου μένει ά κ ό μ α  είνε ό «Β α σ ιλ ι
κός» π ουκα να  πέρσυ στή «Σ ιλ ο υ  
έττα».

Μ οΰ  κά να ν έξωση άπ’ τήν Π λ ά  
κα  κ ι ’ έφ ευγα  παίρνοντας μαζί 
κα ί τή γ λ ά σ τρ α  αέ τό βα σ ιλ ικό  
μου .

Φ εύγω  μέ δ ά κρ υ  μα ϋρο  
ν ια χ ί ά λλ οΰ  δέ θάβρω

λα ιμ ό  τους. 'Έ ν α  βρά δυ είπε τυ- 
χαίω ς έναν τέτοιο  τ ίτλο . Τ ό ν  ά- 
κουσε ό τ α γ κο γ ρ ά φ ο ς  κα ί τόν 
σημείω σε. Τ ό ν  ά κουσ ε ή Δανάη 
πού παρίστατο καί χε ιροκρ ότη σ ε  
Ό  τίτλος έγινε  τ α γ κ ό  κ Γ  άπό τό
τε ή ’Ά ν ν α  δέν κά νει ά λλη  δου
λειά . ’Έ τ σ ι  δτα ν τήν πλησιάσετε, 
ά κοϋτε  :

— θ ά  σέ βαρέσω ...
• — Για τί, π α ιδάκι μου ;

— Τί, γ ια τ ί;
— Για τί θά μέ βα ρέσ η ς ;...

Κα λέ  τό πιστέψατε; Τίτλος 
τ α γ κ ό  ήταν.,. 'Έ π ε ιτα  έγώ  ά γ α 
πώ.. τ ό  ζώα.

Ά λ λ ά  άς τής δώ σουμε τό λό-

γ°··.
Τ ά  ώ ρα ιότερα  «σόλο» πού έχω 

κάνει εΐνε δυό τό « Ε ίμ α ι  ό ναύ
της τοΰ Α ιγ α ίο υ » , τό θυμόσα 
στε; Ε ΐν ε  άπό τό <:Ζήτω ή τρέλ- 
λα » π ο ΰ λ εγ α :
Ε ίμ α ι ό να... ό ναύτης τοΰ Αί* 

(γ α ίο υ
καί πα ιδάκι λ ίγ ο  βολ ικό  
θαυμαστής τοΰ φύλου τοΰ ώραίοΟ 
κα ί βουτάω  κά θε  θηλυκό ...

Κα ί τό « Ή  ψ υ χο λ ο γ ία  τοΰ μά 
γ κ α »  άπό τή «Μ ιντινέττα».

Α ύ τό  τό «σόλο» μου, ε ίχε  άφή- 
σει έποχή. Ν ά , οί στίχοι το υ : 

Π α λ το υ δ ά κ ι κα μ η λ ό  
δυό τσ ιγ ά ρ α  χΰ μ α  

χο ιρ ινό  παπούτσι 
νησ τικο ί δανδήδες 
θέα τρο πρώτη σειρά  
δλοι τσαμπατζήδες.
*Η κυρ ία  στό Λ ου τρά κ ι 
6  κύρ ιος  στό Μ α ρούσ ι 
ό μπαμπάς σπανός 
τό  παιδί μέ μοΰσι...

Ρ ε φ ρ α ΐ ν  
Μ ά γ κ α ς  σάν κα ί μένα  χρεια ζό 

τ α ν ε ’
γ ιά  νά  σάς ξηγιώ τα νε κομπ λέ 
κι* δποιος μοΰ γυ ρ εύ έ ι ψύλους 

(σ τ ’ ά χερ α  
τοΰ ξη γ ιέμ α ι μ ά χα ιρα  ντόυμπλέ.

'Ο μ ο λ ο γ ή σ τ ε , α να γνώ στες μου, 
δτι έχει δ ίκηο . Σ ’ έ\κχν τέτοιο 
« μ ά γ κ α »  πολύ δ ύ σ κο λ α  μπορείς 
νά  φέρης άντίρρηση. 'Ο π λοφ ορεί 
βλέπετε...

Ο  Ρ Ε Π Ο Ρ Τ Ε Ρ

ό μ ο λ ο γώ  —  νά δια βά ση δ ια μα ρτυ  
οίες κα τά  τώ ν ά νδρώ ν πού έμπο 
δίζουνε τήν έ λ ε ύ ^ ρ η  άνάπτυξη 
τής γυνα ίκα ς , έτσι πού νά μή 
μπορή νά  έπιδοθή στή λο γο τε 
χν ία  άπερίσπαστη κα ί ά κό μ α  πώς 
τό έρ γ ο  τών Έ λ λ η ν ίδ ω ν  σ υ γ γ ρ α 
φέων βρ ίσκετα ι σέ άνώ τερο κα λ 
λ ιτεχν ικό  έπίπεδο, πού ά δ ικα  
προσπαθούν οί άρρενες  συνάδελ
φοί τοος νά  υπ οτιμήσουν. Περί- 
μενα  πώς οί γνώ μες τής κ. Λιλί- 
κας Ν ά κο υ  θά άποτελοΰσαν ένα 
κ ή ρ υ γ μ α  φεμινιστικό, δμο ιο  μέ 
τά  ά λ λ α  τέτοια  κη ρύ γμ α τα , πού 
ά κο ΰ μ ε  χρ ό ν ια  τώρα.

Έ δ ώ  εΐναι δμω ς τό π ερ ίερ γο :
Ή  κ. Ν ά κο υ  κάθε ά λλο  παρά 

«ύπ εραμύνετα ι» τώ ν συναδέλφω ν 
της. Μ ο ϋ  είπε, μοϋ είπε., κα ί τί 

δέν μοΰ είπε γ ιά  τίς γρά φ ουσες 
Έ λ λ η ν ίδ ε ς . Β έβ α ια , ίσως θά πα 
ρατηρήσετε πώς κα μ μ ιά  γ υ ν α ίκα  
δέν βρέθη κε  ά κ ό μ α  πού νά  μήν 
κα τη γο ρ ή  τίς όμόφ υλές της. Γ υ  
να ικε ιο  κοτσομπ ολιό  λο ιπ όν; Δέν 
φαντάζομαι. ’Απ εναντία ς βρ ίσκω  
πώς ή γνώιαες τής κ. Ν ά κ ο υ  πη 
γά ζουν  άπό βα θειά  παρατήρηση 
τών π ρα γμά τω ν κ Γ  ά κ ό μ α  πώς έ 
χε ι τό θάρρος νά  είναι δσο  κα  
νείς, π ροκά τοχός  της σ' αύτή τή 
στήλη, κα τη γο ρ η μ α τική  κ α ί..·  πο 
λ εμ ο χα ρ ή ς , γ ιά  νά  έπαληθεύση 
ά κό μ η  μιά  φορά πώς τό «άσθενές 
φϋλαν» κά θε ά λλο  εΐναι παρά τέ 
τοιο

Π ά κ ο υ

—  Καθώ ς σάς είπα, κυρ ία  Ν ά 
κου , τό  θέμα  τής έρευνας τών 
«Π α ρα σκηνίω ν» εΐναι ή πνευματι 
κή  μας ζωή δπως τή βλέπ ουν οί 
νέο ι σ υγγρα φ είς .

Ή  συναμιλήτριά  μόυ μέ δ ια κό  
πτει μέ ένα  κα λα μπ ούρι πού δέν 
μπορώ νά  μεταφέρω  έδώ .

—  Π ο ιά  εΐναι ή έπίδοση τής 
Έ λ λ η ν ίδ α ς  στά γ ρ ά μ μ α τ α ; συνε 
χίζω.

—  Κ α μ μ ία . Δ έ  μπορώ νά  κα τα  
λά βω  γ ια τ ί έπιδΐδεται ή Έ λ λ η ν ί 
δα στή φ ιλολογ ία  ή γ ιά  νά  είμα ι 
ε ιλ ικρ ινής , πιστεύω πώς τό μόνο
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ΘΕΑΤΡΑ ΣΤΗ ΣΜΥΡΝΗ
( ’Αρχαία - Μεσαιωνική - Σύγχρονη) 
ΘΕΑΤΡΙΚΗ ΚΙΝΗΣΙ - ΚΤΙΡΙΑ - ΗΘΟΠΟΙΟΙ - 

ΣΥΓΓΡΑΦΕΙΣ - ΕΡΓΑ 
ΣΕΙΡΑ ΑΡΘΡΩΝ ΤΟΥ κ. ΣΥΛΒΙΟΥ

Ξ α να χτισ μ ένη  άπό τοϋς Ρ ω μ α ί
ους α ΰτοκράτορες ή πόλις ξανα
βρ ίσκει πάλι τήν α ίγλ η  της.

Μ ετά  τή δια ίρεση τοΰ Ρ ω μ α ϊ
κού Κρά τους  π εριέρχετα ι στοΰς 
Βυζαντινούς, κίχτόπιν τήν κα τα 
λα μ βά νει στά 1084 ό πειρατής Τσα 
χάς, ό Ιω ά ν ν η ς  ό Δ ούκα ς,, οί Βε- 
νετσιάνοι, ό Ό μ έ ρ , ό φοβερός Τα- 
μερλάνος πού δέν Α φ ήνει πέτρα 
στήν πέτρα κα ί τέλος ό Σουλτά νος 
Ά μ ο υ ρ ά τ  στά 1424. Έ π α κο λ ο υ
0 ο0ν σεισμοί, φωτιές, πανώλης, 
σφαγές, δλες οΐ. καταστροφές.

Φυσικά  μέθα  στή δ ια ρκή  αύτή 
τρομοκρα τία  δέν ήτανε δυνατό ν ’ 
άνθοΰνε οΐ τέχνες καί νά  καλλι- 
εργήτα ι κα λλ ιτεχν ική  ζωή κα ί θε
α τρ ική  κίνησίς. Ή  ά γριότης  τών 
κα τα κτητώ ν έπνιξε κάθε α ισθητι
κή εκδήλω ση κα ί έμπό'διζ'ε τήν έ . 
λεύβερη κα λ λ ιέρ γ ε ια  τών γ ρ α μ  
μάτων κα ί τής τέχνης στή μητρό
πολη τής ’ Ιω νίας.

Σ τ ό  π εριβάλλον έκεΐνο  τής 
σκλα διά ς  κάθε δημόσια  κα λλ ιτε 
χν ική  έκδήλω ση έκ  μέρους τών 
ρ α γιά δω ν κα ί τών ξένων μπορού
σε νά προκαλέστ| δυσάρεστα έπει- 
σόδια  είς βάρος των, ώστε οΐ θεα 
τρ ικές  παραστάεις ήσαν π ρ ά γ μ α 
τα  δνυπαρκτα·

Ή  συρροή δμω ς τών ξένων δ Γ  
έμπορικούς ιδίως λόγους  άπετέλε 
σε σ ιγά -σ ιγά  τήν μ εγά λη  κοινό1· 
τητα  τών Φ ρα γκολεβα ντίνω ν πού 
ήσαν ξένοι έγκλ ιμα τισ θέντες  έ
κεΐ. εύημεροΟσαν κί*1 λόγω  τών 
προνομίω ν τους είχα ν Κάποιαν σχε 
τ ικήν  έλευθερία ν. Φυσ ικά  o i άν.

θρωποι αύτοί σ υγκεντρούμ ενοί δι 
οργάνω να ν γ ιορ τές  στίς σάλλες 
τών προξενείων κα ί χορούς. Ό  
Δ ’ Ά ν τ α ϊ  αναφέρει δτι στά 1680 
(πρό 260 έτώ ν) έδόθηκε μιά  έρα 
σ ιτεχνική  παράσταση στή σά λλα  
τοθ Γα λ λ ικού  Π ροξενείου μέαα 
Οτην όποία, έκτός τής πρόχειρης 
σκηνής έστησαν κα ί ένα τοΐχο σάν 
παρσβάν, ένα χώ ρ ισ μα  μέ τρύπες, 
πίσω άπό τό όποιο π α ρακολούθη
σαν τήν παράσταση οΐ Τούρκισσες 
χα νούμ. Τό  έργον πού έπαιξαν οΐ 
έρασιτέχνες ήταν ό «Φιλοκτήτης·.., 
γα λλ ισ τί φυσικά.

m**
Κάποιος άλλος περιηγητής, ό 

Αλμπέρτ, πού έγροτψε γιά  τόν βίο 
τών Τούρκων, άναφέρει δτι οί Ε 
βραίοι τής Σμ ύρ νη ς  εδωκαν^ μίαιν 
έρ/ασιτεχνικήν παράστασιν κατά μί 
μήσιν τής πρώτης (1680 μ . X . ) .  
Έπ α ίχθηκε  τό δρ<*μα « Ίο υ δ ή θ  καί 
Ολοφέρνης». Τό έργο δμως έδημι

ούργησε μιά κω μικοτραγική πα
ρεξήγηση είς βάρος τών Ίσ ρ α η λ ι 
των. Ό  άποκεφαλισμός τοΰ Ό λ ο -  
φέρνους στή σκηνή, έβεωρήθηκε ά 
πό τούς άφελείς ( ; )  άγάδες ώς 
πραγματική άνθρωποκτονία καί οί 
δυστυχισμένοι έρα σ ιτέχνες  συνελή- 
φθησαν τήν ίδια στιγμή κ Γ  έκλεί- 
στηκαν στή φυλακή· Μ ό λις  δέ τήν 
άλλη μέρα έπειτα άπό καταβολή 
γενναίου μ π α ξ ί ς έπείσθησαν οί 
άρχές δτι έπρόκειτο περί εικονικής 
άναιρέσεως.

Kcif&  τό 1797 στίς 15 Μαρτίου

(  Η  συνέχεια  στήν 7ην σ ελ .) ,

δαλυθή τό γρ η γο ρ ώ τερ ο  6  σύλ
λ ο γο ς  αύτός μ ιά  κα ί δέν έχει σή 
μερα  κανένα  σκοπό. Γ ια τ ί πνευ
μα τική  π ροα γω γή  τής γυνα ίκα ς  
δέν είναι βέβα ια  τό νό  μαζεύων 
ται τά  μέλη του στοΰ Μ πογρά· 
κου κα ί νά συζητάνε περί άνέμω ν 
κα ί ύδάτων. Τ ό  μόνο κίνητρο  τής 
Έ λ λ η ν ίδ α ς  πού γρά φ ει είναι ό 
σνομπισμός, κα ί ή έπίδειξη πώς ά 
γω νίζετα ι τά χα  γ ιά  τή γυναϊκοο. 
Π ροτιμώ  χίλ ιες  φορές τίς γ υ να ί
κες πού π α ραδέρνουνε στή βιοπά
λη, άπό κείνες πού θέλουνε νά  
γίνουν  τά χα  πνευμα τικές  όδηγή  
τρες τους.

Κ α ί ή κ. Ν ά κο υ  —  πού έν τοά- 
τοις τό  έ ρ γ ο  της κάθε ά λλο  πα 
ρά  σ υντηρητικό  είναι κα ί γ ι ’ οώ 
τό έχουν περισσότερη βα ρύτητα  
οί γνώ μες  της αύτές —  τελειώ 
νει τό Φ ιλιππικό της γ ιά  τίς 
γράφ ουσες Έ λ λ η ν ίδ ε ς  μέ μ ιά  ύ- 
πόδειξη κάθε ά λλ ο  πα ρά  κολοοκευ 
τική  γ ιά  τά  φ ιλο λο γ ικά  τους δ  
νειρα .

—Π ροτιμότερο  θά ήτα ν  νά  κα- 
θήση ή κά θε μ ιά  μέ τό Ν ικο λ ή  
της κα ί τις κα τσα ρόλες της. Τ έ 
τοιου είδους «φ ιλολογ ικές  έπιδό- 
σεις» νά λείπουν.

Α φ ή νω  νά «κοπάση» ή . . .  έξα 
ψη τής συνομιλήτριά ς μου γ ιά  νά  
τήν ξαναφέρω  στό θέμα  μας.

—  Γ ιά  τόν ύπ ερρεα λισμό  καί 
τίς σ χετικές  μ ’ α ύτόν έπαναστα- 
τ ικές  ^τάσεις ποιά είναι ή γνώ μ η  
σας; 'Ω φ έλη σ α ν ή έβλαψ αν τή λο  
γο τεχν ία  μας:

Ν ά  σάς πώ. Τ ά  ύπ ερρεα λι. 
σ τικά  έ ρ γ α  —  ιδίως τά  Ν ε ο ε λ λ η ^  
Kcc —  τα  βρίσκω  τόσο άσήμαντα ,
πού^δέ νομίζω  νά  έβλαψςτν οϋτε 
νά  ώ φέλησαν τή λο γο τεχν ία  μας.

Βλέπ οντα ς  πώς μέ τήν παρέν* 
θεση αύτή έχει όπωσδήποτε ήσυ- 
χά σει τό άντιφ εμινιστικό μένος 
της, ξα νά ρχομα ι... στό π ροκείμε 
νο

— Π οιές  άπό τις Έ λ λ η ν ίδ ε ς , 
πού γρά φ ουν, π ροτιμάτε;

—  Π ά λ ι τά  ίδια  έ χο υ μ ε ; Μ ά  δέν 
κα τα λα βα ίνετε πώς ή κάθε γυ να ί 
κα , πού γρά φ ει στόν τόπο μας m  
στεύει πώς είναι κα λύτερη  άπό 
τίς ά λλες  κα ί συνεπώς ά ν  άπαν- 
τήσω  στό έρώ τημά  σας, πρέπει 
νά  κα τα φ ύγω  πρώ τα ·σέ κα μ μ ιά  
άσφαλιστική έτα ιρ ία  ι<ατά τών ά- 
τυχημ ά τω ν; 'Οπω σδήποτε συμπα
θώ περισσότερο άπό δλες  τόν Μ ά  
ριο (Κ α ν ελ λ ίδ ο υ ) κα ί βρ ίσκω  
πώς στό έ ρ γ ο  της «Π λη γω μ ένες  
κα ρδιές» έπρεπε νά δοθή τό βρα  
ϊεΐο  τοΰ γυνα ικείου  Σ υ λ λ ό γ ο υ  
πού σάς άνέφερα παραπάνω.

—  Τότε  πέστε μας ποιούς ζ* 
χω ρίζετε άπό τούς άντρες συνα
δέλφους σας,

Α ύ τό  μάλιστα. Ά π ό  τούς "ΕΧ 
ληνες δ ιανοουμένους τρεις  άνθρώ  
πους έκτιμώ , τόν ιστορικό  Γεώ ρ 
γ ιο  Βεντή ρη , τόν Μ ά ρ κ ο  Α ΰγέ-  
ρη κα ί π ερισσότερο άπό δλους 
τόν Κα ζα ντζά κη.

—  Γ ιά  τήν κρ ιτ ική  τί Ιδ έα  έχ*τ 
τ ε ;

— Χ μ ! ή κρ ιτ ική , ή έλληνική ' 
κρ ιτ ική  δηλα δή , εΐναι σέ κ α κ ά  
χά λ ια . 'Ό τ α ν  δέν είναι έμπαθής, 
είναι λιβα νιστήρι. Δ έν  έκπ ληρώ νε( 
κανένα  σκοπό κα ί χρησ ιμεύει μό  
νά χα  γ ιά  νά  θολώ νη τά  νερά  
κα ί νά  παριστάνη γ ιά  μ εγά λο υ ς  
συγρα φ είς  διάφορες άσηιμαντότη. 
τες. " Ε χ ω  ύπ’ δψει μου  μ ιά  συνά
δελφό μου πού κρ ιτικά ρει., ά λ λ ά  
άς μένή, ά ρ κετά  είπαμε.

Έ π ε ιδ ή  καταλαβαίνω  δμω ς πώς 
ή κ . Λ ιλ ίκ α  Ν ά κο υ  δέν εϊπε τήν Tg 
λευτα ία  λέξη, διακινδυνεύω  ένα  
ά κόμη  έρώ τημα.

— Ποΰ νά όφείλεται τά χ α  « ft . 
τός ό άντιφεμινισμός σα ς;

Μ ά  είναι γιά· νά  ρω τάτε, Α 
γα π ητέ μου ; Ο ί 'Έ λ λ η ν ίδ ε ς  «λβ 
γοτέχνισσες» γρ ά φ ουν γ ιά  τή γ υ  
να ΐκα  χω ρίς νά χουν ίδέα  άπό τή 
δύσκολη  ζωή πού π ερνάει μέσα  
στίς σημερινές κο ινω νικές  συνθή. 
κ ε ζ· Ε ΐν α ι γ υ ν α ίκες  ά εργες , πού 
τις τρέφ ουν οί άντρες τους κα ί 
γρά φ ουνε ρ ο μ α ντζ ά κ ια . Τ ί τά  6 έ 
λετε, είναι πικρή ή άλήθεια .

Α ς  σημειω θή γ ιά  τήν «ιστορία» 
πώς τά  δσ α  μοΰ είπε ή κ . Ν ά κο υ  
τά  μεταφέρω  έδώ  σέ πολύ.. Απι- 
ώ τερο ύφος.

Σ Π . Γ Ι Α Ν Ν Α Τ Ο Σ  
Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ό α ιλ έ ΐ  ό *  

Ήλ. Βένεζης.
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Ο ΤΣΑΡΛΥ ΤΣΑΠΛΙΝ
(Σ υ ν έχ ε ια  έκ  τής 1ης σελ.) 

υειας άπήχησης πδχουν αύτά σ ’ δ 
λο  τόν κόσμο.

'Ο  Τσάρλι ξέρει πώς ή ζωή εΐνε 
ένα κρ δ μ μ α  ώμής πραγματικότη- 
τος καί σπινθίζουσης φαντασίας.

. " Ε τ σ ι  μεταχειρίστηκε τά δυό αύτά 
στοιχεία, στά έργα  του.

πάντα γκρεμίζοντα ι κα ι τόν χώ 
νουν κάτω άπ’ τά έρείπιά τους. Β ρ ί 
σκει διαμάντια πού εΐνε μόνο θρίμ- 
ματα γυαλιών. Σ τή ν  κα κία  τοΰ κό 
σμου δέν άπαντα παρά μόνο' μέ τό \ ^τελείωσαν 
άδύναμο σήκωμα τών ώμων. KC- 
πότε εΐνε Δόν Κιχώτης·

θ ά  μπορούσα γ ιά  ώρες πολλές,

ΟΜΙΛΕΙ Η
(Συ νέχεια  έκ τής 1ης σελ.) 

ϊσπούδασα, αί μουσικές μβυ σπβυ-
ες αρχισαν

Ό  Σ  αρ> ύ  σ τ ό  σπ Γτι τ ο ο .

1U0 περίπου εΐνε τά φίλμ. πού ό 
Τσάπλιν άπό τό 1912 ώς σήμερα 
γύρισε.

Σ ’ δλα  αϋτά τά έργα  έκτός άπό 
τό «Μ ιά  γυνα ίκα  άπό τό Παρίσι», 
παρουσιάζεται ό τύπος τοΰ Σ α ρ λ ώ  
πού γεννήθηκε στό Κ έ ινστον. μέσα 
σ' ένα στούντιο στά 1913·

έσυνεχίσθηααν καί 
μα$ί, άκριδώς πα

ράλληλα , μέ τις καθαρώς δραματι
κές σπβυδές μου. Πρέπει νά σάς 
ομολογήσω  οτι τό έρώ τημα όπως 
το έβέσατε, ά νταπ βκρίνετα ι άλη- 
θινά σέ μιά κατάστασι πραγματι
κή , οσβν καί γ εν ικά  παρατηρού
μ ενη  έξω, π λήν ίσως της ’ Ιτ α 
λίας, βπβυ υπάρχει κάποια 6ελ- 
τίωσις...

— Μ έ  συγχω ρείτε, άλλά η δε- 
δαίωσίς σας "μέ εκπλήσσει οπωσ
δήποτε. Πάντως αϋτη ή δελτίω- 
σις, άν ύπάρχη, όπως λ έτε , δ έν  
πρέπει νά ε ίν ε  πολύ παληά ή 
πρέπει νά  μή τ ή ν  άντελήφ βη έ 
υποφαινόμενος, ώς βέβηλβς. 'Ο 
πωσδήποτε. τό 1935 δέν μπόρεσε 
νά τή διαπίστωση οϋτε οτό Σ ά ν  
Κάρλο τής Νεαπόλεως οϋτε στή 
Σ κά λ α .

— Δ έ ν  παραξενεύομαι, γιατί ά- 
ληθινά, καί κ ε ϊ  ή βελτίωσις γιά 
τή ν  όποία ιιιλούμε ε ίνε  μ ικοή , 
αδιόρατη, δαλεγα, γιά όσους δέν  
Γίνε  στό έπ ά γγελμα . Μ ’ όλα 
ταϋτα ύπάρχει ,όπωσδήποτε έ κε ϊ 
ή βελτίωσις αύτή πού όσο κ ι ’ άν 
ε ΐνε  αδιόρατη δ έν  παρατηρεϊται 
έν  τούτοις οϋτε μέ τή ν  κα λ λ ίτε 
ρη δυνατή δέλησι άλλοΰ-

— Ά π ό  άπόψεως μουσικής κα λ 
λ ιτεχν ική ς  άνδίσεως, φωνών, ό 
σον καί συνδετών, δρίσκετε ότι 
ύπάρχει σήμερα ποόοδος, έ ν  
«ν έ σ ε ι μ έ  έπ κχές ίίλλες. οπωσ
δήποτε παλαιότερες:

—  Τ ο υ να ντ ίο ν , βρίσκω ότι ύ- 
πάρχει καδυστέρησις. Τ ή ν  επο
χ ή ν  μας τή ν  χαρακτηρίζει άπό 
τής πλευράς αύτής κα ί πρό πάν
τω ν, όσον άφβρά τ ή ν  εμφ ά νιση ' 
συνθετών μεγάλης πνοής, ώιά τό 
λυρ ικόν δέατρον, καθυστέρησις 
έ ν  σχέσει μέ έποχές παλαιότερες 
όπως αίφνης μ έ  τόν 19ον αι
ώνα...

, , , , , I — Ποΰ τ ή ν  άποδίδετε α ϋτήν τ ή ν
να μιλήσω άναλυοντας τόν άνθρωπο ^ ^ σ τ έ ρ η σ ιν ;

Κ* ΜΑΡΓΑΡΙΤΑ ΠΕΡΑ-ΤΖΕΜΜΑ ΜΙΕΛΙΤΣΙΟΗΙ:ΤλΗΚΙΝΙ ΙΟΥ 1Ρ1Γ0Υ1ΙΙΕ r 0Α0 ΤΟΝ ΙΟΙΜΟ

καί τό έργο του. "Ο μω ς αύτός δέν 
μπορεί νά εΐνε 6 σκοπός μιάς συνέ·

—  Μ *  κυρίως είς τό πνεύμα της 
εποχής, τό όποιον τοποθετεί τήν

Εΐνε  ό γνωστός τύπος, μέ τό 
φαρδύ καί μακρύ παντελόνι, τά με- 

,γ ά λ α  σά βάρκες παπούτσια, ·>μέ τό 
πομπέ καπέλλο του πού τό φοράει 
λ ίγο  γυρτό καί τό περίφημο μου
στάκι του.

ντευξης. Θ ά  προσπαθήσω νά τό πε- j ανθρώπινη δραστηριότητα καί 
τύχω στό βιβλίο γιά  τόν Σ α ρ λ ώ . τάς άπασχολήσεις της σέ έπίπεδα 
Ν ά  εΐνε μιά ταπεινή προσφορά έ- ι xwpiως υλιστικά, μή διευκολύνον-

I τα τή ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ν  άνάτασιν. 
"Επ ε ιτα , μή ξεχνά τε  ότι στίς

νός νέου καλλιτεχν/η πρός τόν Τσάρ 
λι. Σ ’ αύτόν δλέπω τόν μ εγα λ ύ 
τερο άρτίστα τής έποχής μας, τόν 
ίδοίνικώτερο συνεχιστή τής άθάνα- 
της ιδέας τοΰ θεάτρου πού σκορποϋ 
σε ή κομέντια  ντέλ άρπε.

Σ τ ί  16 τοΰ ’Απρίλη δλοι έκεϊνοι 
πού έχουν νοιώσει τήν μεγαλοφυΐα 

Ο Σα ρλώ  τοΰ κινηματογράφου, ' τοΰ Τσάπλιν θά ,γυρίσουν τά μάτια
εΐνε ό φτωχός κουτός άνθρωπάκος, 
πού τόσο έπιθυμεΐ νά γίνη Τζέντλε
μαν κι’ δπου πάντα πέφτει έξω· πού 
πάντα θέλει νά πραγματοποιήση 
μεγάλες καί έξυπνες πράξεις, πού 
πάντα δλα  τά κάνει λαθεμένα κ ι ’ 
άντί τών άναμενομένων εύχαριστι- 
ών μονάχα ραπίσματα δέχεται.

Γλ’υτώνει κορίτσια πού κινδυνεύει 
τάχα ή ήθική τους καί σέ λ ίγο  κα
ταλαβαίνει πώς δέν εΐνε κα ί τόσο 
άθώα.

Φτιάνει φανταστικά παλάτια πού

τής ψυχής τους στό^Χόλλυγουντ τής 
Καλλιφόρνιας καί θά λαχταρίσουν 
νά φανταστούν τόν μεγάλο δά σκα 
λο, μέσα στόν πυρετό τής δουλειάς 
του, στό περίφημο στούντιο, τής Ε 
ταιρίας τοΰ Τσάπλιν στή λεωφόρο 
Λά  Μπρέα No 1148-

Ή  συγκέντρωση αύτή τών κα ρ 
διών άπ’ δλα  τά μέρη τοΰ κόσμου· 
εΐνε νομίζομε, άντάξια έπιδράδευ- 
ση τής άνυπέρβλητης καλλιτεχνικής 
προσφοράς τοΰ Σ α ρ λ ώ .
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ΜΠΕΡΝΑΡ ΣΩ
(Σ υ ν έχ ε ια  έκ τής 1ης σελ.) 

άπ’ αύτά τά π α ιχνίδια  άπαντοΰμε 
έξαιρετικώς μ εγά λη  πείρα τοΰ κ ό 
σμου, οξεία μ ελέτη  τώ ν ψ υχικώ ν 
διαστρεβλώ σεω ν, όσες επιφέρουν 
τό έπ ά γγελμα  καί τό κο ινω νικό  
περιβάλλον, κ Γ  αλάνθαστες ψυχο
λογ ικές  ικα νότητες . Ό  Σώ  δ έ ν  ά- 
σχολείτα ι — τούτο φ ανερώ νει τ ή ν  
κω μική  του ιδιοφυία — με τό νά  
δρηνη  τίς α νεπ άρκειες και τίς πο- 
τάπότητες τώ ν άνθρώπων, τίς πε
ρ ιγελά ει μ όνον . Χ λ ευα σ τικό  κ ι ’ α
διάφορο τό γέλ ιο  του. ’Εδώ  σ ημ ει
ώ νουμε κα ί άλλη μιά άνβμοιότητα  
μεταξύ Σώ  καί Μ ολιέρου . Ό  Μ ο- 
λιέρος πονάει τό ν  άνθρωπο, ε'ίτη 
πικρό ξεσπάσει τό γέλ ιο  του, ι ’ίτε 
ξέγνοιαστο κ ι ’ όλο εύδυμια· Σ τ ό  
χιούμορ τό πολύ εγκεφ α λ ικό  τοϋ 
Μ π έρνα ρ Σώ  πουδενά δ έν  ϊκδη-

δώ, ε ίν ε  τέλειος άπατεών, γ ε λ ιέ 
ται έ ν  τούτοις κάπως άφελώς άπό 
μιά κχτάσκοπο. 'Ό σο γιά τον Καί-

στι
περισσότερες χώρες καί πρό τού 
πολέμου, άλλά πρό πάντων έπ ει
τα άπό αύτόν ή πολιτική  έδαλε 
τό δάχτυλό  της παντού σχεδόν, 
καί μάλιστα κατά τρόπον ό λο νέν  
άπορροφητικώ τερον τώ ν πάντων. 
'Η  τ έ χ ν η  δέν1 έσώδη άπό τ ή ν  πλη
γ ή ν  α ύτήν καί ή τ έ χ ν η  ε ίν ε  ή 
:'jovn ίσως άπό τίς δραστηριότη
τες τοΰ άνθρωπίνου πνεύματος, 
πού δ έν  μπορεί νά  ύπάρξη άδιά- 
φδορη παρά μ ό νο ν  έφόσον δ έν  έ- 
πηοεάΐετα ι καί δ έν  κατευδύνεται 
άπό ξένα πρός τ ή ν  ούσίαν της 
κ ίνη τρ α  καί έπιρροάς·

Τ Ο  Α Θ Α Ν Α Τ Ο  
Ο Α Υ Μ Α

Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Ο

φει, μοΰ φαίνεται, μά λλον  ώς διο
ρατικό, σώφρονα στοχαστή παρά 
ώς δυνατό κ ι ’ άτάραχο άνθρωπο 
δράσεως. Π ά ει νά  κατακτήση τή ν  
Α ίγυπ το  καί ξεχνιέτα ι σέ σαχλά 
παιδιαρίσματα μέ τ ή ν  Κλεοπάτρα, 
πάνω στή κρισ ιμότερη στιγμή , ένώ  
παραπλεύρως διεξάγετα ι λυσσώ
δης μά χη. Κα ί όταν άπ’ αύτόν κρέ 
μετα ι ή τύχη  της Ρώ μης, τό πεσμε 
νο δάρρος του δμναμώ νεται μέ μιά 
μπουκιά τροφή, πού παίρνει τυχαι- 
ως. τ ή ν  τελευταία  σ τιγμή-Ό  Μ π έρ  
ναρ Σώ  επ ιτηδεύεται στό νά  έξά- 
ρη πόσο ή πλάσις κ ινε ίτα ι απαθής 
κ Γ  αύτόματα, πώς ή μοίρα της δ έν

  ________________ _____  ε ίν ε  έρ γ ο ν  τοΰ τάδε προσώπου ή
λώ νετα ι συμπόνια. Τ ό  κω μικό  τοϋ j  TC ,̂ τ5^ δ γεγβνβτος, άλλά πώς δια

— Ε ιά  νά  ένισχύσω τ·'--· Γ.ηοψί 
σας θάλεγα πώς διατυπώ νετε γιά 
τ ή ν  τ έ χ ν η  στήν έποχή μας τή ν  
ιδέα τοϋ Ά λ φ ιέ ρ ι :  Υ π ά ρ χ ο υ ν  
καιροί στούς όποιους τίποτε μ ε γ ά 
λο δ έν  μπορεί νά γ ίνη  ή νά  εί- 
πωθή καί όπου ό κα λλ ιτέχνη ς  τό 
πολύ μπορεί νά  νοιώθη κα ί νά 
σκέπτεται στείρα μεγά λα  πρά
γματα», π δέ κα λ λ ιτεχ ν ικ ή  παρα
γω γή δ έν  ε ίν ε  κ Γ  αυτή οτό δά- 
δος τίποτε άλλο άπό ένα  προϊόν’ 
κο ινω νικό...

— Τ ό  πιστεύω.,^ Σ ή μ ερ α  τό ύλι- 
, στικό στοιχείο πού ε ίνε  τό πρό

αρα ό λο γο τέχνη ς  τόν περιγρά- j πάντω ν έπ ικρατοϋν είς τό ν  αίώνα

γραφεται απ’ τ ή ν  πορεία τώ ν ά- 
ναίσδητω ν πραγμάτω ν καί δ έν  ε ίνε

Μ ο λ ιέρ ο υ  άναβλύ$ει δροσερό, ά- 
νβ ιχτό κα ρδο  κ Γ  άπλό, ποτισμένο 
γ α λ λ ική  όρδβφροσύνη κα ί φαιδρό- 'ά ρ κετές  οί δυνάμεις μας νά μετα- 
τητα . Ά ντ ιδ έτω ς  τοϋ ’ Ιρ λα νδο ύ  e i j  βάλουμε τίποτε, λ· χ . δ έν  παριστά

g. νε ι τούς Αιγυπτίους σάν ανόητους
χ β υ ν  εγκο Jς και τούς Ρωμαίους σάν 

ή άνώτε-

μας δ έν  προσφέρεται γιά τ ή ν  κ α λ 
λ ιτ ε χ ν ικ ή  άνάτασι, ή όποία δέν 
δρίσκει π λέον στήν έπ οχή μας σέ 
όσον άλλοτε εϋρισκε βαθμό τίς 
συνθήκες τοΰ περιδάλλοντος, τ ή ν  
έπιρροή τοΰ π νευματικού σ το ιχεί
ου— στή γεν ικώ τερ η  σημασία τών 
λέξεω ν αύτών—πού τής ε ίνε  ά- 
παραίτητη διά νά  άνβήση. Γ Γ  αύ. 
τό. δλέπομε ιέ'ποχές πού εύνοοϋν 
ιδιαίτερα τ ή ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή —σέ 
όλα τά , έπίπεδα τής τ έχνη ς —*ν-  
δησι καί άλλες πού άντίδετα  ε ίνε  
οί έποχές τής ύφέσεώς της. Τ ό  
φ α ινόμενο  παρετηοήδη κλασικά 
στήν ,Α ρ χα ία  'Ελ λ ά δ α , στό Βυ- 
ϊάντιβ , σ τήν Ά ν α γ έ ν ν η σ ι ,  στόν 
Ι9β αίώνα (φ υσικά , γιά  τό τ ε 
λευταίο, τηρουμένω ν τών άνα- 
λογιώ ν τής γενικώ τερης  κατα- 
στάσεω ς). Σ τ ή ν  έποχή μας οί 
συνδήκες δ έν  έπέτρεψαν τ ή ν  ϊδια 
άνάτασι καί τό άποτέλεσμα τό 
βλέπουμε στίς άπειρίες τώ ν δια
φόρων κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ώ ν  σχολώ ν, 
πού ε ίδα ν  τό φώς. διά νά ξήσβυν 
όσο τά τριαντάφυλλα καί νά  κα 
ταλήγουν όλες αιέ τ ή ν  διαπι- 

α γεν ικώ τερη  
οδβυ πάλιν' στίς

ψυχρές καί δ έν  _ , ,
ϊδ ιο  τόνο. Ό  Σω  εκα νε  . 1 όειλου ' 

πιστή προσωπογραφία τοΰ εαυτού “ 3*Χ ιτέρως θαρραλέους
του μέ τόν κόμητα  Β ά ρ δ α κ  τόν' i Α π ενα ντία ς, μπροστά στούς βτω νόμενη ολοένα
παγερό είρω νιστή, πού κα τα ντά ει | Ρα9 >νάτους 'Αλεξα νδρινούς  οί Ρω- ί τι?ς , έ « * γ ® ίο ι  
άποκρουστικός και μάς γ ε ν ν ά ε ι δ υ - !μ3!1° ι επτιόρομεϊς φ αίνονται άξεστοι αντιλήψ εις. ^

'  '  · - ' ' y w p i a r e c  ν ι ’ a m τ α  “ “ Δ ε ν  ν ο μ ί ζ ω  π ω ς  ε ι ν ε  π ε ρ ι ε ρ -σφορια με το α ρνητικό  πνεύμα Γ* J ' « « ί  V» ε ιν ε  προ. I Κώ9ε ΠβλιΤ13μά έ ν
κα ι τ η ν  απροκαλυπτη άναισθησία , Ρ, „ μι:  . ι^·ησουν.  ̂ \ τ χ ί χ  άναλύσει δ έν  ε ίν ε  τίποτα

c -^..ι-,τια προς τή ν  άξία^ τώ ν '| άλλο άπό μιά άναλογία  έλαττω-
καί ύπό

τ ικ ή . Οσο κι
δοξολογία, ή παρατηρησίς του ε ινε

αν φαίνεται παρα- ; ’ ’ ; ^ αειΡά των σκεψ εώ ν μας. Ο ι νά  τά χαρακτηρί^ω με ως εποχή
i I ^εστερτον' παρατηρεί τά. c. ι χαί πcλιτισμcΰ χα ι «προόύου»...

οίυδερκης- Η σοδαρότης τοΰ Σώ  ί νυ? £υ^  _ν5; ^ ο ρ ί σ η  τ ή ν  αίσιο —  Ε ίμ α ι συμφωνότατη μα$ί σας,
^ >Λ' w·'" 1 ' ' ------ - Μ αλιστα  δρίσκω πώς αύτός άκρι-

δώς ε ίν ε  καί ο λόγος γιά τό ν  ο
ποίον είδ ικώ τερα  ή Φ υ λ ή  μας, ή

. . . .  ε *5 \ ιη * τε:  ε ιν ε  | ρότερο γιά  τά πλάσματα», ό Σώ  ί Έ λ λ η ν Ί κ ή  Φ υ λ ή , ε ίνε  τόσο με-
δηλα δη  ενας τροπος μεθοοίκβς, πει- Iτοΰ άντιλέει·  « Ό  κόσμος είν-  ό λ ί  1 ’̂άλη μ ’ όλο πού άριδμητικά είνε  
σμων, επ ιμελημένος . Ό  σκεπτικι- άδ,κίες. τάσο τό χεΓρότεοο νιά  τή ! τ ί ™  μ ικ ρ ή '. Κάδε Πβύ V«-

‘ ρι^ω στον τοπο μας τό άντιλαμδά-
ρυαικες | νομαι. τό νοιώθω, άλλά καί τό

" . , ^ ,  , τού Σώ . πώς ένώ  c  Σ ο π ενχ ά
φ αίνεται α κόμη  κ ι απο τον νρ ο π ο ,:βυερ | χ ε ι  Α ούνβημ'α .β 7 'C  % .
με τον οποίον ε ν ν ο ε ί να μ η ν  α- ; ^  ε ίν ε  a e  ά δ ικ ίε . ^  ^
ποδίδει

δικαιοσύνη !» Δ ηλα δή  οί φυσσμος κυρ ια ρχεί στά 2ργα  του, σα-

^ Ρ ή β ι χ ^ ώ Γ Ξ * ^ ν Τ χ % « Γ 6 « λ ? Γ ΪΚ ν  | ί J o i v e S x n l  ΤΌ λτι? Ζ  * = » ν ε η ί ι ' · 1 * ' * ™ ™ ™ ·  ' °  ^ , τ , σ μ ο ς  τού δι. 
έαυτό μας, πού τή ν  έχουμε για ή- κ α ίά  κ ί  ^ ί λ ο ^  ν ^ π ο Ξ ί ο υ ^ '  ^  αβυ· “  ^  ^  δ3ί° ανα 
ρωΐκη  πράξη και προσπαθεί έπι- ·Η αισιοδοξία τού Σώ  δέν- άπορρέ-'
μονως να μας πειση πως οι προσπα]ε ..........................  ^
δειές μας ε ίν ε  παιδιαρίστικες κ Γ

πατε, σ’ αύτόν ή  άναλογία  τών 
τών χαρισμάτων

της, δάδελα νά ξέρω τή γνώ μη 
σας γιά τ ή ν  κρα τική  προσπάθεια 
έδώ νά κά νω με όπερα...

— Τ ή ν  άκουσα μ έ  συγκίνησι κα ί 
ενθουσιασμό. Τόσω  μάλλον', καθ’ 
όσον τήν' ιδέα, ώριμη, μ ελ ετ η μ έ 
νη , βα λμένη  στά πλαίσια ένός 
προγράμματος πραγματοποιήσεως, 
τη ν  ε ίχα  άναπτύξει πρό επτά ήδη 
χρόνω ν σε συνεντεύξεις μβυ πβύ 
έδημοσιεύθηκαν τότε σέ δυό άπβ- 
γευματινές έδώ έφημερίδες. ’Ά ν  
ή ιδέα δ έν  άνακβπη, άν η έφαρ- 
μβγή  της έπιδιωχθη μέ έπ ιμβνή 
καί άπόφασι δά έπ ιτύχη. Ε ίμ α ι γ Γ  
αύτό άπόλυτα δέδαιη...

—  Χρεω στώ  νά σάς πώ ότι προ- 
σωπικώς έχω  κάποιους σ κεπ τικι
σμούς.

— Γ ια τ ί ; Δ έ ν  μάς λείπ ει τίπο
τε. Κ α ί φωνές έχομ ε  καί τ ή ν  τ έ 
χ ν η  ή Φ υ λ ή  μας τή ν  έ χ ε ι στό 
αίμα της καί οί κα λ λ ιτέχν α ι μας 
πβύ διαπρέπβυν στό έξω τερικό 
θά έλθουν, κα λούμενοι, μέ ένδου- 
σιασμό καί άμέσως..·. Ε ίμ α ι γ ι ’ 
αύτό δέδαιη. Ά π ό λ υ τ α  δέδαιη....· 
Α ρ κ ε ί  νά  σάς πώ ότι πρίν άκόμη 
μάθωμε έξω τή ν  άπόφασι τοϋ 
Κράτους νά κά νη  κρα τικό  μ ελό 
δραμα, μερικοί ε ίχα μ ε  ά ναλάδει 
τή ν  πρωτβδβυλία συγκλήσεως γιά 
δυό μέρες όλω ν τώ ν Ε λ λ ή ν ω ν  
κα λ λ ιτεχνώ ν  < ( πβύ τραγβυδβϋν 
στά θέατρα τής Γαλλίας, τής ’Ιτ α 
λίας, τής Γερμ α νία ς  μέ συμβό
λ α ια ), στό Β ερ ο λ ίν ο  γιά νά συ- 
$ητηθη ή ιδέα συστάσεως μιάς ’Ε 
πιτροπής αύτών', ή όποία θά έ- 
πρότεινε τή ν  συγκρότησιν 'Ε λ λ η 
νικού  μελοδράματβς- Ή  άναγγε- 
λία τής κυβερ νη τικής  σχετικής 
πρωτβέουλίας κατέστησε περιττή 
τήν  περαιτέρω έν έρ γε ια ν  «ύτβύ  
τοϋ εϊδους.

— Κάνω  τή σκέψι έ ν  τούτοις ότι 
βί μ έ ν  πβλύ μ εγά λβ ι "Ε λ λ η ν ε ς  
κα λ λ ιτέχν α ι τβΰ έξω τερικβϋ δ έν  
θά θελήσουν νά  έλθουν μονίμως 
έδώ διά τό ν  λ ό γο ν  ότι ε ίνε  άδύ- 
να τον  φυσικώς νά  εϋρουν έδώ τή ν  
άνταξίαν των ύ λ ική ν  α ντα μοιβήν 
πού εύρίσκουν έξω. Ο ί δέ άλλοι....

— Δ έ ν  έ χ ετ ε  δίκηο·.. Β έβ α ια  βί 
«μεγάλοι», όπως τβύς λ έτε  δ έν  θά 
δεχθούν' νάρθουν μ ο ν ί μ ω ς ,  
διότι δέν' πρέπει άλλως τε νά  δε 
χθούν καί διότι δ έν  ε ιν ε  γενικώ - 
τερα συμφέρον'. Συμφ έρει περισ
σότερο ν'ά μ ένο υ ν  έξω γνωρίξβν-, 
τες τ ή ν  'Ε λ λ η ν ικ ή  τ έ χ ν η  έκε ϊ. 
Οά έλθουν όμως όλβι έδώ μέ χ α 
ρά καί περηφάνεια μόλις κληθούν' 
δ ι’ ώρισμένας έμφανίσεις σέ κάθε 
σαιζόν. 'Έ π ε ιτ α  πρέπει νά  σάς 
πώ ότι ύπάρχβυν έξω "Ε λ λ η ν ες  
κα λ λ ιτέχν α ι πού έχο υν  τ ή ν  φ ήμην 
των% χωρίς μέ τοΰτο νά σημαίνη 
ι^ϋτε ότι πληρώ νονται τόσον πβλύ 
όσβν ή φήμη αύτή φέρει, οΰτε ότι 
ε ίνε  τβ σ β ν  εύχα ριστημένβι μέ τή ν  
ξενιτειά . ώστε κα λούμενο ι νά  μή 
σπεύσβυν—έστω καί μετά  μερικά  
απαραίτητα καί λ ία ν  φυσικά, ά λ 
λως τε, νανάκια—νά έλθβυν έδώ 
καί μβνίμως.

»Τ ά  έχβ μ ε  έπαναλαμδάνω  όλα 
γιά νά γ ίνη  έδώ μία Α κ α δ η μ ία  
Μ ουσ ική , ένα  έθν ικόν  θέατρον ο
λοκληρω μ ένο , τό οποίον' νά  περι- 
λαμδά ty π λήν τού θεάτρβυ τής 
πρόβας, είς τό όποιβν' τβσβν' τερα- 
στία ε ίνε  ή σημειβυμένη  έ'δώ τώρα 
πρόοδβς, καί τό μελόδραμα καί 
τ ή ν  όπερέττα, τ ή ν  κλα σ ική  φυσι
κά. Α ρ κ ε ί  τά πράγματα νά γ ί 
νουν μεθοδικά καί μέ καλά μ ε λ ε 
τη μ ένο  πρόγραμμα. Β έβ α ια , έάν' 
‘ύπάρξη, όπως δέν' πιοτεύω άλλως 
τε νά  ε ΐν ε  σωστό αύτό πού μοΰ 
είπε κάποιος—σκέψις νά  άνεβά- 
ΐ'ωνται δέκα  καί δώ δεκα όπερες 
τό χρόνο , τά πράγματα φυσικό: 
ε ίνε  νά  πάν μ ά λ λο ν  άσχημα. ’Ά ν  
όμως άρχίσουν πρώτα άπο τό ρε- 
περτόριβ. ’Ά ν  καθβρισθή πρώτα 
τό ρεπερτόριο κα ι αύτό περιοριοθη 
άναλογω ς τώ ν άπβ τοϋδε γνωστώ ν 
διά τάς περίπου δυνατότητας τών' 
φ ω νητικώ ν μας στοιχείω ν μεταξύ 
τώ ν οποίων θά στρατολβγηθη τό  
κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό ν  προσωπικόν έν  
καιρώ. " Α ν  ληφθή φρβν'τίς ώστε ή 
διεύθυνσις τοΰ Μ ελοδράμα τος ν ’ 
άν'ατεθη όχι σέ μουσικό, άλλά σέ 
«διαχειριστή» οέ έμπορο έφωδια- 
σμέν'ο φυσικά μέ τβύς κα τά λ λη 
λους τεχνικούς  συμβούλους, τούς

δυό ή τρείς μαέστρους πού θά έκ- 
λεχθβϋν, τό ρεσι£έρ, τό  διευθυντή 
σκηνής, φωτισμού κ.λ.π . ’Ά ν  ά
πό τώρα έκλ εχθή  ό «δάσκαλος» 
μετακαλβύμενος είς τήν' περίπτω- 
σι πβύ τυχόν έδώ θ’ άπ εδεικνύετο 
ότι δ έν  ύπάρχει (π ρά γμα  πβύ δ έν  
τβ δέχομα ι άλλως τ ε ) .  ’Ά ν  λη- 
φθη πρβνβια ώστε όσβ τβ δυνατόν 
νά κατορθωθίί βί διάφβροι ρόλοι 
νά τραγουδιούνται στό «όριτίμνά- 
λε > η τβύλάχιοτον σέ μεταφράσεις 
Ε λ λ η ν ικ έ ς  ποϋ νά ε ίνε  άξιες νά 
λέγω ντα ι τέτοιες· ’Ά ν '  έπικρατή- 
cn ώς βασική άρχή ότι θά πρέπη 
καί γιά  λόγους έμπορικούς, άλλά 
καί γιά λόγβυς πρβσελκύσεως τοϋ 
κβινβϋ  στήν' όπερα κα ί γιά λό 
γους παραδειγματισμού τών δικώ ν 
μας, ν'ά καλούνται καί μεγά λβι 
ξένβι άρτίστες. Πρό πάντων τέλβς 
άν έπιδιωχθη μέ θάρρβς, άπβφα- 
σιστικότητα, χωρίς άναδβλές, τό 
τα χύτερβν, μέ πίστιν ή έκτέλεσις 
τών σχεδίω ν, είμα ι δεδαία ότι θά 
γνωρίσουν αύτά τή ν  έπ ιτυχίαν 
καί σύντομα θά βρεθούμε μπροστά 
στό φ αινόμενβ άρτιστών τού Ε λ 
λ η νικο ύ  μελοδράματος πού θά κα 
λούνται νά τραγουδούν καί έξω. 
« Μ Ο Τ Σ Α Ρ Τ  Σ Ι Ν Γ Κ Ε Ρ Ι Ν »

Ό  ένθουσιασμός της κυρίας 
Πέρα ε ίνε  τέτβιβς, ώστε βί σκε
πτικισμοί τού ύποφαινομενβυ δια
λύονται. Ή  πίστις τής κα λ λ ιτέχν ι 
δος άληθινά ε ίν ε  άπό έ κε ίν η  «τής 
οποίας καί ένας κόκκος φθάνει 
γιά νά μετα κινήση  όρη»·

Τ ή  ρωτώ τώρα πβιβί ρόλβι τής 
αρέσουν' περισσότερο.

— Δ έ ν  έχω  πρβτίμησι. ’Ό λους 
τβύς ρόλους μου τβύς άγαπώ έξ ϊ- 
σβυ.

—  Εϊσαστε όμως πρό πάντων έρ- 
μ ηνεύτρ ια  τοϋ Μ ότσα ρτ καί θεω
ρείτε γ εν ικ ά  οτι έ χ ετ ε  δοθή μέ 
τ ή ν  ψυχή σας προ πάντων στήν 
έρμηνεία  τών αριστουργημάτω ν 
τού άθανάτβυ αύτοΰ μουσουργού. 
’Ά λ λ ω ς  τε σάς έχο υν  χα ρα κτηρ ί
σει ώς «Μ ότσαρτ σ ίνγκερ ιν».

—Ά λ ή δ ε ια  ό Μ ότσα ρτ δ έν  λ ε ί 
πει πβτέ άπό το ρεπερτόριό μου 
καί δέν' ύπάρχει έορτή καί φεστι
βάλ μέ Μ ότσα ρτ είς τά όπβία νά 
συμβή νά  μή μετέχω . Ε ίν ε  ή 
μβυσική πού ένώ έπιτρέπει είς τον 
κ α λ λ ιτέχν η  ν ’ άποδώση κα λ λ ίτε 
ρα, ε ίν ε  μ ’ όλα ταϋτα μουσική 
«καδραρισμένη», όπως τή λέω , 
κατά τοΰτο. Επ ιτ ρ έ π ε ι στόν κα λ 
λ ιτ έ χ νη  νά  χρω ματίνη, έπιτρέπει 
ν ’ άποδίδη, άλλά δέν  συγχω ρεϊ 
κα μμιά  άσχημία. " Ε ν α  «γκλισ- 
σάντο» έξαφνα, μπορεί άλλβύ, 
π αρεμβαλόμενβ ν'ά περάση. Σ τ ό ν  
Μ ότσα ρτ, όχι. Ή  μουσική του ε ΐ 
νε  σχέδιο  πού επιτρέπει στή χρω 
ματική  παλέττα τοΰ εκτελεστού  
νά δείξη τό ν  πλβϋτβ της, άλλά 
δέν συγχω ρεϊ τ ή ν  παραμικρή δια
φυγή άπβ τό πλαίσιο τών σχεδίω ν 
τβυ. Γ Γ  αύτό τή λέω: «μουσική
πλαισιωμένη», «τετράγωνη·..».

Λ
"Επ ε ιτ α  ή συζήτησίς περιεστρά- 

φη στίς περιοδείες τής καλλιτέ- 
χνιδος καί πρό πάντων' στίς τελευ  
ταίες, στήν' τουρνέ της στήν Α ρ 
γ ε ν τ ιν ή , όπου άπεδεώθη καί όπβυ 
βί "Ε λ λ η ν ε ς —επίσημοι τής πρε
σβείας καί άνεπίσημοι τής παροι
κίας—τ ή ν  ύπεδέχθησαν, τή «γιώρ- 
τασαν»’ έτσι ώστε ή ϊδια νά  μάς 
πή:

—Λ έ ν ε  «κα νείς  προφήτης δεκτός 
στήν πατρίδα του». Τ ό  διαψεύδω 
γιά  δ,τι μέ άφορά. "Οσες φβρές 
ήλθα έδώ, βρήκα  τήν' πιό θερμή 
ύποδοχή καί τ ή ν  πιό σ υ γκινη τ ική  
έ\κδήλωσι στβργη^ άπό συνα δέλ
φους καί κο ινό , παντβϋ δέ στό έ 
ξωτερικό βί συμπατριώται μας 
ιιοϋ έπεφύλαξαν πάντοτε τίς πιό 
άλησμονητες καί ένθβυσιώδεις έκ  
δηλώσεις αγάπης καί ύπερηφα. 
νείας γιά  τίς έπιτυχίες μβυ».

Λ ίγ α  λόγια  άκόμη γιά τά σ χέ 
διά της γιά τό χρόνο  αύτό (π ρο 
τάσεις γιά τή Β .  Α μ ε ρ ικ ή  και 
τή ν  Α ύστρα λ ία ) νιά  τό συμβό
λαιό της μέ τ ή ν  ’Ό π ερ α  τή.; 
Β ιέ ν ν η ς  (ύποχρέωσις νά τρανού, 
δά εϊκοσι βοαδειές τή σαιΓόν, βρα- 
δειές πού ή ίδια έρω τω μένη. άν 
ε ΐν ε  έλεύθερη. δ έχ ετ α ι) καί ή συ
νομιλία  τελείΜνΉ-

Π. Μ Ο Σ Χ Ο Β Ι Τ Η Σ

Μ ΙΑ Α Υ Τ Ο Β Ι Ο Γ Ρ Α Φ Ι Α  ΤΗΣ

ΕΝΑ ΚΑΤΑΠΛΗΚΤΙΚΟ ΑΝΑΓΝΩΣΜΑ

ΖΑΝ ΝΤ’ ΑΡΡΑΣ
Η Π Ε Ν Τ Α Μ Ο Ρ Φ Η  Α Ρ Τ Ι Σ Τ Α  Π Ο Υ  Α- 
Ν Ε Σ Τ Α Τ Ω Σ Ε  Τ Η Ν  Α Θ Η Ν Α  Τ Ο Υ  1889 

ΤΟΥ Κ. ΜΙΝΟΥ ΑΝΔΡΟΥΛΙΔΑΚΗ

(Συ νέχεια  έκ τοΰ προηγουμένου)
Σ τ ό  τέλος τής άριας, tq  τί γ ί 

νη κε  μέσα  στή σ ά λα  τοΰ θεάτρου 
δέν π εριγρά φ εται. "Ο λ ο  έκε ΐνο  τό 
μανια σμένο πλήθος τής δευτέρας 
πράξεω ς, σηκώ νετα ι ολόρθο  καί 
μέ δα κρ υ σ μ ένα  μάτια  άπό συγκί- 
νησι χε ιρ ο κρ ο τε ί ατέλειω τα  τόν 
μ ε γ ά λ ο  κα ί δυστυχή  κα λλ ιτέχνη . 
Κ Γ  αύτός ό α κρά τητος  ένθουσια- 
σμός δ ιήρ κεσ ε  δλο  τό  δ ιά στημα  
τής τρίτης πράξεω ς δπου στό φι
νά λε άπεθεώθη κυ ρ ιο λ εκτ ικώ ς  ό 
μ εγά λ ο ς  Γ  κα γ ιά ρ ρ ε , πού π ολλοί 
τήν ώ ρα πού εβγα ινε  άπ’ τό θέα 
τρο  τόν σήκω σαν στά χέρ ια  τους 
γ ιά  νά  τόν μεταφ έρουν θρ ια μ βευ 
τ ικ ά  στό σπίτι του.

Τέτο ιο  ήτα ν τό κο ινόν τής Λυ- 
σαβώ νος κ α τ ’ έκείνη  τήν έποχή. 
Π οιός  ξέρει άν θά ξα ναγυοίσουν 
κ α μ μ ιά  φορά έκε ϊνα  τά  χρόνια , 
πού τό κοινό  ήτα ν  τόσο αυστηρό, 
σ κλ η ρό  στήν κρ ίσ ι του, μά  καί 
πού γ ιά  τόν κα λλ ιτέχνη  τόν ά>η- 
θ !νό, τόν άξιο, ήτα ν τόσο μεγσλό- 
διορο κα ί τόν ύπεστήριζε μ ’ δλα  
τά  μέσα.

‘Ύ σ τερ α  άπό μιά  βδομά δα  ΐΚ α -  
βα  κ ι ’ έγώ  μέρος μέ τόν Γ κ α γ ιά ρ  
ρε στόν «Π ροφ ήτη». Έ γ ώ  έπαιξα 
τό ρόλο τής Μ π έρτα ς . Α ύτός  ό ρό 
λος ήταν ό κα λύτερος  άπ’ δσους 
είχα  παίξει ώς τώ ρα.

Έ π ίσ η ς  τρ α γο ύ δ η σ α  κα ί στό 
«Χ ο ρ ό  . τών /μεταμφιεσμένω ν» 
(Μ π ά λ λ ο  ίν μ ά σ κερ α ) · .

Π ρ ίν  ά κό μ η  τελειώ ση τό κον
τρά το  μου ό μπάσσος Φιορίνι, ά- 
δελφ ικός  φίλος τοΰ Γ κ α γ ιά ρ ρ ε , 
μοΰ υπ έγραψ ε σ υμβόλα ιο  γ ιά  μιά 
τουρνέ πού θά εκα νε  στίς έπαρ- 
χ ίες  τής ' 1 σπανίας.

Τ ό  το υ ρ νέ  ά ρχισε  άπό τόν “ Α 
γ ιο  Σεβα σ τια νό  πού δέν ε ίχε  ά κ ό 
μη τήν έποχή έκείνη  τό Μ εγ ά λ ο  
Κα ζίνο  πού κτ ίσ τη κε  α ργότερα , 
μά  έσυχνάζετο  πάντοτε άπό τήν 
ά φ ρ ό κρ εμ α  τής 'Ισ π α ν ική ς  α ρ ι
στοκρα τία ς πού έρχότα ν  έ κε ΐ γ ιά  
τά  κα λ ο κα ιρ ινά  λο υ τρ ά  της.

Ό  θίασός μας ά π οτελεΐτο  άπό 
κ α λ ά  στοιχεία , μ ά  υστερούσε σέ 
θηλυκούς  πρω ταγω νιστές, γ ια τ ί ή 
κα λή  μου χονδρή  Ά ϊ ν τ ά  τοΰ Σ ά ν  
Κ ά ρ λο , πού φ ιγουράριζε γ ιά  πρώ 
τη δρα μ α τική  υψίφωνος, δέν θεω 
ρείτο  ώς άστέράς, μ ά  άπλώς μιά 
κα λ ή  ά ρτίστα  κα τά λ λη λη  γ ιά  νά 
παίζη σέ μ ε γ ά λ α  θέατρα.

Ό  ίμτίρεσσάριος ώ ργά νω σε α ύ 
τή τήν τουρνέ στήν Ισ π α ν ία , γ ιά  
νά  μπορέση νά τρ α γο υ δή σ η  ή φι
λ ενά δα  του, μ ιά  ώ μ ο ρ Φ η 'γ υ ν α ι
κούλα , πού ε ίχε  μέτρια  φωνή κ Γ  
ά κό μ η  πιό μέτρια  φ λέβα .

Φαίνεται πώς αύτή ή τελευτα ία  
ίδιότης ένεθουσίασε τόν κα λό  
μου ίμπρεσσάριο, πού έκτός  άπ’ 
τό άσχηίμο πρόσωπό του είχε  πρό 
π ολλοΰ περάσει κα ί τήν ή λ ικ ία  
πού έπιτρέπονται οΐ νεα νικο ί έν- 
θουσιασμοί. Π α ρ ά  τα ΰτα  πίστευε 
ά κρ ά δ α ντα  πώς ά γα π ιότα ν άπό 
τή μ ικρ ή  του φ ιλενάδα  γ ιά  τήν 
όποία ονειροπ ολούσε νά  γ ίνη  
μ ιά  άπό τίς κα λ λ ίτερ ες  άρτίστες 
τοΰ κόσμου...

Τ ό  τουρνέ ά ρχισε δ χ ι κα ί μέ 
τόσον ευχά ριστους οιωνούς. Ή  
π ρεμιέρα  δέν άρεσε κα ί τόσο στό 
κο ινόν. Τ ό  κο ινόν τής επαρχίας, 
εΐνε πολλές φορές κα ί σχεδόν 
πάντοτε είς  τήν ' I σπανία πε
ρισσότερο άπ αιτητικό  άπό τό κοι 
νόν τής πρω τευούσης. Έ γ ώ  ’έ λ α  
βα  μέρος στή δεύτερη παράστα
ση κα ί . ντεμπ ουτάρησα  μέ τή 
«Λουτσ ία » τοΰ Ν τονιζέττ'... Κ α 
νείς δέν π ερίμενε νά  κάνω  τέτοια  
π ρά γμα τα , κα ί γ ι ’ αύτό ίσως έν- 
θουσ ιά στηκε περισσότερο τό κοι 
νό μέ τό παίξιμό μου.

Τ ή ν  ά λλ η  μ έρα  οί έφ ημερίδες

τοΰ Σ ά ν  Σ εβ α σ τ ιά ν  έγρα φ α ν με* 
τα ξύ  τώ ν ά λλω ν κο λ α κευ τ ικώ ν  
γ ιά  μένα κα ί τά  έζ ή ς : «Ν ά  μ ιά  
άποκάλυψις. Α ύ τή  ή μ^κρή, νεό* 
βγα λτη  άρτίστα  εΐνε ικα νή  νά  
τρα γουδήση  κα ι στά « Β α σ ιλ ικ ό  
θ έα τ ρ ο  τής Μ α δ ρ ίτη ς » . Α ύ τό  ή 
τα ν θρία μβος γ ιά  μένα , γ ια τ ί τό  
Β α σ ιλ ικ ό  θ έα τ ρ ο  τής  Μ α δρ ίτης  
έθεω ρεΐτο τότε τό κα λ ύ τερ ο  κα ί 
τό έ κλ εκτ ικώ τερ ο  τής Ευ ρώ π ης .

Δ έν  μπ οροΰσα νά  συνέλθω  κι’ 
έγώ  ή ίδ ια  άπό τόν θ ρ ία μ βό  μου, 
τόν θρ ία μβο  πού γέμ ισ ε  χ α ρ ά  κα ί 
τόν ίμπρεσσάριο μου πού κά θ ε  
βρά δυ  έβλεπε ά σ φ υκτικά  γ ε μ ά τ ο  
τό  θέατρο. Τώ ρα  ά ρχισα  ν ά  γί- 
νω μαι ενα  πολύ ένδιαφέρον πρό 
σωπο στόν κα λ λ ιτεχν ικό ν  όρίζον 
τα  κ Γ  ά ρχισ α  νά  κα τα λα βα ίνω  
δλες  τίς χα ρ ές  κα ί τίς άπ ογοητεύ 
σεις πού χα ρ ίζει τό π α λκοσένικο . 
θ υ μ ά μ α ι έν α  βα ρύτονο τοΰ  θιά
σου πού παίζαμε στόν «Σόα/ Κ ά ρ 
λο» τής Λ ισσα βώ νος τετάρτης τά 
ξεως άπό άπόψεως φωνής κα ί ή- 
θοποιΐας, πού μόλις κα τα δεχό 

τ α ν  νά  μέ κα λη μ ερ ίσ η , αύτός ό 
μ εγά λο ς  ά ρ τ ίσ τ α ς !· .· έμένα  τήν 
μ ικρ ή  κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ α !—  Τ ώ ρ α  
πού έγ ινα  πιά ν τ ί β α ,  τά  
π ρ ά γμ α τα  άλλαξαν, δλοι μέ χα ι 
ρετοΰν, π α ραμερίζουν γ ιά  νά  πε 
ράσω ' γ ια τί γ Γ  αύτούς τώ ρα  εί
μαι ή μ εγά λη  Τζέμ μα . Τ ώ ρ ι  τά  
πλουσιώ τερα κ ι ' ώ ρα ιότερα  παλ- 
λ η κά ρ ια  τής 'Ισ π α ν ική ς  άρΐ-στο- 
κρα τία ς έρχοντα ι νά  μέ συγχα - 
χα ρ ο ΰ ν  μέσα  στό κα μ α ρ ίν ι μου, 
υπ οκλίνονται κα ί μοΰ φ ιλοΰν ευ
λ α β ικά  τό χέρ ι κα ί μοΰ  στέλνουν 
κα ί έρω τικά  ρ α β α σ ά κια . Π όσα  
τέτοια  ά νέκδοτα  κα ί προτάσεις 
γ ά μ ο υ  δέν έχω  νά  άραδιάσω , μά  
πάντοτε σ’ δ λ ’ α ύτά  άπαντοϋσα 
μέ σ οβα ρότητα  μ εγά λ η ς  γ υ να ί
κας. ’Ό χ ι ,  αύτό δέν γίνετα ι' γ ε ν 
νήθηκα  γ ιά  τό θέατρο, γ ι ’ αυτό 
ζώ κα ί άπάνω σ’ αύτό θά πεθά- 
νω . Κ Γ  α ύτά  τά λ εγα  άληθινά, 
γ ια τί π ίστευα πώς τό θέα τρο  
μοιάζει μ ’ ένα στρατόπεδο μ ά 
χης  πού έπιτιθέμενο εινε %ό κο ι 
νό μέ τά  διάφορα, κα λ ά  ή κ α κ ά  
γο ΰσ τα  του κα ί ά μυνόμενος δ 
ήθοποιός. Π ήρες τόν ά έρα  το ΰ  
κοινοΰ, τελείω σε γίνεσ α ι μ ε γ ά 
λος, δείλιασες, ύποχώ ρησες, δσο  
κα ί κα λλ ιτεχν ικό  τα λέντο  νά  έ- 
χη ς  μέσα σου, π α ραγκω νίζεσαι, 
είσαι πεθαμένος γ ιά  τήν τ έ χ ν η !

Κ Γ  δταν κα μ μ ιά  φορά, σέ στι
γ μ έ ς  π οιητικοΰ οίστρου, άπ αντοΰ 
σα σέ κάποιο έρω τικό  γ ρ ά μ μ α : 
«Ά π ά ν ω  άπ’ δ λα  άγαπώ  έσένα», 
έλ εγ α  ψέμματα,' γιατ'ι τίποτε πο
τέ στή ζωή μου δέν ά γά π ησα  
περισσότερο άπό τήν Τ έ χ ν η  
μου καί  τήν κ ό ρ η  μου. Σ ’ 
αύτή τήν τουρνέ ά ρχισ α  νά  κα 
τα λαβαίνω  κα λ ά  πιά τί χρειάζε- 
ζεται γ ιά  νά γ ίνη  κα ί νά  μείνη 
κανείς μ εγά λ ο ς  κα λλ ιτέχνης . ’ Ή 
τα ν σάν νά  π οΰμε τό β ά π τισ μ α .... 
τής γνώ σεω ς δ χ ι μόνον τής θεα
τρ ική ς , μά  κα ί τής . κο ινω νικής 
ζωής. Μ ετά  τή «Λουτσ ία » τρ α γο ύ  
δησα  στό «Τ ρ οβα τόρ ε»  κα ί σ’ αύ 
τή τήν όπερα κυ ρ ιο λ εκτ ικώ ς  θρι
ά μβευσα . θ υ μ ά μ α ι κα λ ά  στήν 
πρώτη παράστασι πώς στή. μ ε γ ά  
λη σκηνή τοΰ Χρημα τισ τηρίου  
τής τρίτης πράξεω ς λ ίγ ο  έλειψε 
νά  παραπατήσω κα ί νά πέσω ' 
φ αρδειά  πλατειά  κάτω  κα ί ά κρ ι
βώς τή σ τιγμή  πού ό Ά λ φ ρ έ δ ο ς  
μοΰ πετάει στό πρόσωπο μέ δρα  
μα τική  χε ιρο νομ ία  τά  λεπτά κα 
τά  πρόσωπο. "Ο τ α ν  τελείω σα 
ήμουν  έξω φρένων μαζί του, μά 
ϋστεοα  τόν συγχώ ρεσ α , γ ια τ ί δέν 
τό ήθελε κ ι ’ αύτός ό κοτη.μέ’νος 
νά  κάνη αύτή τήν άπότομη χει
ρονομία ' ή δρα μα τικότης  του τόν 
παρέσυρε.

( Ή  συνέχεια είς τό έπόμενο)

πού επαδε, μ ' όλες τίς αιτίες πβύ 
τβν έκα να ν  ν'ά σταματήση στό

άσκοπες μπρος στούς νόμους τής 
φύσεως. Ο ί φυσικές δυνάμεις έπι
κρατοϋν, μάς διέπ ουν. Α ύτές  βί 
τυφλές δυνάμεις όμως — ή πβύ ο
πωσδήποτε έχουν', μιά λ ο γ ικ ή  ξένη 
πρός τή δ ική  μας — τί ε ίν ε  ίίλλβ 
σχετικώ ς μέ τή διάνοιά μας άπ’ έ- 
κ ε ίν ο  πού ονομάζουμε τό Τ υ χ α ίο  : 

Μ έ  τέτοιες αντιλήψεις φυσικά ό 
Σώ  δέν' έ κτ ιμ ά ει πβλύ τβύς άγώ- 
νες τοϋ άνθρώπου καί τίς άρετές. 
Α ύτό  καταφ αίνετα ι σαφώς στά κβμ 
μάτια « Ό  άνθρωπος τοϋ πεπρω
μένου» καί « Ό  Καϊσαρ κα ι ή Κ λ ε 
οπάτρα». Ό  Σώ  δ έν  έ·μφανίί>έ» σάν 
προικισμένος μέ ιδια ίτερη άνένδο- 
τη δραστηριότητα τόν Καίσαοα καί 
τό Χα πολέοντα , όπως φαντα^όμε- 
θα τβύς μεγάλους κατακτητάς. Ό  
Χα πόλεω ν, καθώς απεικονίζεται έ-

ι λβιπόν άπ’ τή ν  πίστη στήν άπο-  ̂ Tcu . £ίνε  άνώτερβς καί ε ίνε
φασιστικότητα καί τό δάοοος -cQ ! άδώνατβς, γιατί άκριβώς όπως εϊ- 
ανθρώπου, που παλαιει α ντρίκ ια
ενά ντιον ' τών' φυσικών' δυνάμεων' 
καί τίς υποτάσσει πρέπει μά λλον 
νά χαρακτηρισδή ώς στάση ένός c- 
ξυκερδοΰς, μά συνάμα γερού άν- 
θρώπβυ. πβύ ή κράσις τβυ δ έν  τό 
δέχετα ι ν ' αποθαρρύνεται. Κ Γ  αύ
τή ή στάσις κα τα λ ήγει στήν άποδο 
Χή  τής ροής τώ ν πραγμάτων, τή 
συμμόρφωση μέ τίς άνακβλουθίες 
της καί σ τήν εκκαθάριση τβΰ χώ 
ρου βπβυ βαδίζουμε άπό κάθε τ ε 
χν η τό  —  συμβάσεις, ήθικά κελεύ- 
σματα. θρησκευτικά  δόγματα — άπ’ 
όσα δηλαδή παρασκεύασε ο κνθρω 
πος ζητώντας νά  πειδαργηση καί 
νά δαμάση τή φύση, ίιό τ ι  ό Σώ  
βλέπει αύτά ώς ανίσχυρα.

Α Λ .  Ε Μ Π Ε Ι Ρ Ι Κ Ο Σ  
Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  συνέχεια .

ιδιοτήτων- και 
του ε ίνε  πβλύ μεγαλύτερη· Ύ π ό  
τήν' έπβψι α ύτήν ό σημερινός πο- 
λιτισιιός μας έ ν ε ι τά χα ρ α κτη ρ ι
στικά τβΰ άρχαίβυ καί τό « Έ λ λ η 
ν ικό  Οαΰιια» ε ίν ε  ϊσως αύτό στό 
6άδος: "Ο τ ι ό Ε λ λ η ν ικ ό ς  πολιτι
σμός δ έν  πεδαίνει. έπειδή άνα . 
σταίνεται αυτόματα στόν καθένα 
μας καί σέ κάθε έποχή.

Τ Ο  Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Ο  Μ Ε Λ Ο Δ Ρ Α Μ Α

— Ή  λατρεία σας γιά τό Ε λ λ η 
ν ικό  μελόδραμα μου δ ίνε ι ϊσως 
τή ν  έξήγησι τής κα λ λ ιτεχν ική ς  
σας έπιτυχίας. Τ ό  τα λέντβ  μόνον' 
όταν. ε ίν ε  δαδειά προσηλωμένο 
στό έδαφος, τ ή ν  άτμόσφαιρα καί 
τβύς νεκρβύς τής γενετείρα ς  τβυ 
μπορεί νά κά νη  λαμπρές πραγμα
τοποιήσεις.·. Κ α ί έπειδή ρ Ο *>” ··- 
γιά τ ή ν  Έ λ λ ά ί~  :-.::ί τ ;ν τ', ν;·

(Σ υ ν έ χ ε ια  έκ τοΰ προηγουμένου)

—  ”  1 σ ω ς ; ·. · ρώ τησε ή Ζ ά ν .
—  ’Ίσ ω ς  νά τα ν μ ο ιρα ίο  α ύτό ... 

" Ισ ω ς  νά  άνοιξη  μ ιά  ά λλ η  ζίοή 
μπ ροστά  μ α ς .. .

Ή  ξένη ά ρτίστα  π ετά χθη κε  8ρ- 

θια.
—  "Ο χ ι ,  Ζώ ρζ, Α ύ τό  δέν μπ ορεί 

νά  γ ίν η . Π ρέπ ει μέ κά θ ε  τρόπ ο νά  
διορθω θή αύτή ή ύπόθεσις. θ έ λ ε ις  
νά  προσπαθήσω  κα ί έ γ ώ ; θ έ λ ε ις  
νά  πάω στή γ υ ν α ίκ α  σου, νά  κλά- 
ψω, νά  τής πώ δτι δέν  μάς συν
δέει τίπ οτα ;

Ό  κ .  Τ . γ έλ α σ ε  π ικρ ά :
—  Δ έν  γ ίνοντα ι αύτά , Ζ ά ν  Δ έν  

είναι δυνα τόν νά  γ ίνο υ ν . Έ δ ώ , 
στόν τόπο μας, αύτό δέν  γ ίνετα ι. 
Έ κ τ ό ς  πού θά έξευτελιζόμουνα  πε 
ρισσότερο..

Σώ π α σ α ν,
'Ώ ρ α  πολλή δέν μ ίλησα ν. 
Κάπ νιζαν κα ί σκεπτόντανε.
Τ ί ;
" Α ν  τούς ρω τούσατε, δ έν  £ά  ή

ξερα ν κα ί οί ίδ ιοι νά  άπαντήσουν. 
Τ όσ ο  τό  κτύπ ημ α  ήτα ν δυνα τό .Τ ό  
σο ε ίχα ν  κα τα π λα γή . Κ α ί θά πέ
ρασε ώ ρα  ά ρ κετή , γ ια τ ί δτα ν ένας 
π ερα στικός κυ νη γ ό ς  τούς ξάφνια
σε μέ τά  βήμ α τά  του, άντελήφθη- 
κα ν  πώς ή τα ν  πιά ά ρ γ ά .

Ό  ήλιος  βα σίλευε πιά.
— Π ά μ ε ; ρώ τησε ή Ζ ά ν  τόν ψί 

λο  της.

—  Ν α ί...

Κ α β α λ λ ίκεψ α ν  τά  ά λ ο γ ά  τους 
κα ί π ήραν τόν κατήφ ορο.

Ε ΐχ ε  πιά σκοτεινιάσει, δτα ν  περ 
νοΟσοτν τη Χ ~ '1

j_icj. j ι ,.., ...λ  k- v i m , Λ  Gn \ α ν1..-

χτα .
Ό  ιππ οκόμος τοΰ κ. Τ . περίμε 

νε στή γω νία  τοΰ ύπ ουργείου  τώ ν 
Στρα τιω τικώ ν.

Π ή ρε  τ ά  ά λ ο γ α  κα ί έφ υγε. Κ α ί 
οί δυό φίλοι μ ’ ένα  μόνιππο π ήγά ν 
στό σπίτι τής Ζ ά ν  ντ’ Ά ρ ρ ά ς .

Π ή ρα ν ένα τσάί.
—  Κ α ί τώ ρα ; τό ν  ρώ τησε ή ξέ

νη άρτίστα , τώ ρα  πού ησ υχά σ α μ ε 
λ ίγο , πές μου τί σ κέπ τεσα ι;

■— Σ κέπ το μ α ι έκε ΐνο  πού σοΰ εΐ 
χ α  πή κα ί π ροηγουμένω ς. 'Ό τ ι  τό 
πάν έτελείω σε...

~  Μ ά  μήν τά  πα ίρνης τά  πρά 
γ μ α τ α  έτσι, ά γα π ημένε  μου. Σ κ έ  
ψου σ οβ α ρώ τερα . ,·

Δ έν  π α ρεξηγώ  τήν έπιμονή 
σου, Ζ ά ν  — έρ ω  δτι τό  κά νεις  ά  
πο ένδια φ έρον. Ά λ λ ά  σοΰ έπανα 
λα μ βά νω  κα ί πάλι, δτι στή Ά θ ή  
να  α ύτά  τά  π ρ ά γ μ α τα  δέν γ ίνο ν  
ται. Ε δ ω , ποέιδί μου, ό κόσ μ ος  εί
ναι π ερ ιορ ισ μ ένος . Δ έν  μπ ορείς 
κα λ ά  - κ α λ ά  νά  κυττά ξης  τή ν  γ υ  
να ΐκ α  τοΰ ά λλου. Λ ίγ ο  κα ί θά σέ 
κουμπ ουριά σ ουν. Λοιπ όν νομίζεις 
δτι μπ ορεί αύτό τό ζήτημα  νά  πε 

ράση έτσι;

—  Ά λ λ ά ;  ρ ο ηησ ε φοβισμένη ή 
Ζάν. Μ ήπω ς κ ινδυνεύεις ;

Ό  φίλος της γ έ λ α σ ε :
—  Ο χι, δέν  σ υμβα ίνει τέτοιο  

π ρ ά γ μ α . Ά λ λ ά  τό ζήτημα  -Τναι, 

δτι δέν  μπορώ  δ χ ι μονά χα  νά  γ υ  

ρισω σπίτι μου, ά λ λ ’ ουτε ν ά  μεί 

νω στήν ’Α θ ή ν α .

~  Μ ά  τόσο ;

—  Τ ό σ ο !... Π ρέπ ει νά  φ ύ γ ω !

( i ι J - . [j. ίτ; j  ' τ ι ν ο ν )

Η ΖΩΗ ΤΗΣ ΝΥΧΤΑΙ

Η ΙΣΤΟΡΙΑ Τ Ι  ΚΑΜΠΑΡΕ 
ΙΑλΗΕΣ ΚΑΙ ΝΕΕΣ ΑΙΑΜΝΙΣΕΙΣ
©

ΤΟΥ κ. Α. Η. ΠΑΠΑ ΓΙ ΑΝΝΟΠΟ Υ ΛΟΥ
Εκτός  άπ τούς ποιητάς, λ ο γο -1 ααλλίες καί τράβαγαν νά ξεχάσ-υν 

γράφους καί θεατρικούς σ υγγρα . τίς έθιμοτυπίες καί τόν τίτλο τους 
φεΐς πού σύχναζαν στά καμπαρέ 
καί πολλοί άπ’ τούς τιτλούχους ή 
σαν τακτικοί θαμώνες τους.Κυρίως 
σύχναζαν στό άριστοκρατικό κα μ 
παρέ τής έποχής έκείνης τήν «Μπου 
σελιέρπ δπου βρισκόταν κοντά στά 
άνάκτορα τοΰ Λούβρου καί πού τό 
διηύΟυνε μιά τετραπέρατη' καί νό 
στιμη γυνα ίκα  ή κυρία Μπουασαλι- 
έρ· Τακτικός θαμών καί θαυμαστής 
της ήταν καί ό μοίρκήσιος Ντ’ Ύ- 
ζελλέρ πού έγραψε στό Λουβουά 
πού έπρότεινε τήν παρασημοφορία 
του, πώς άν τό παράσημο πού £ά 
πάρη θά τόν έμποδίση νά περνάη 
τίς ώρες στά καμπαρέ, τότε δέν 
δέχεται τό παράσημο! Μετά τήν ά- 
πάντησι αύτή ό Λουβουά παραση
μοφόρησε άντ’ αύτοΰ χόν κόμη Ν τ’
Αρεκούρ.

Σ τό  «Καμπαρέ τών Καλώ ν Παι- 
διών> έσύχναζε ό Μολιέρος καί οί 
πρκπαγωνισταί τοΰ θιάσου του, έ
νώ άντιθέτως οί ήθοποιοί τοΰ «Πα- 
λαί Μπουραούζ» (Ά νά κ τ ο ρ ο ν  τών 
Βουρβώ νω ν) έσύχναζαν στό καμ
παρέ «Ά λλ ιά νς».

Ο ί χορευταί σύχναζαν στό κα μ 
παρέ « Έ π έ  ντέ μπουά» (Ξύλ ινο  
σπαθί» πού βρισκόταν στήν όδό 
τής Βενετίας.

Ο ί σπουδασταί τοΰ Πολυτεχνείου 
κι οί φοιτηταί τοΰ Πανεπιστημίου 
κουτσόπιναν στά καμπαρέ «Ντέ-λά 
-Κόρν» στό Σ α ιν— Κεντέν» στό «Έ -  
κύ ντ' Ά ρ ζ ά ν »  καί στό «Τρουσ 
Άντοννουάρ».

Ο  17ος αιών μπορεί νά χαρά- 
κτηρισθή ώς ξηρός μά κατά τόν 
18ον αίώνα τό πιοτό ξαναβρίσκει 
τίς πάληές του δόξες. ΔοΟκες καί- 
μοφκήσιοι τδσκαγαν άπό τίς Βερ-

στά πιό ύποπτα καμπαρέ τών σο. 
κακιών τοϋ Παρισιού. Σ ’ ένα τέτοιο 
σκοτεινό, βρώμικο καί έπικίνδυνο 
σοκάκι τήν όδό Ά βινώ ν, πού βρι
σκόταν κοντά στήν Κεντρική ’Α γ ο 
ρά, υπήρχε τό περίφημο «Καμπ α
ρέ τών κακοποιών», δπου σύχναζαν 
καί αί υπόπτου ή&ικής γυναίκες 
πού γιά  μερικά ποτηράκια κρασί 
κι ένα μεζέ πολλές φορές γινόν- 
τουσαν συνένοχοι τών διαφόρων 
κλοπών καί φονικών πού συνέβαι- 
ναν έκεΐ μέσα πολλές φορές άνάμε
σα άπ’ αύτό τό άθλιο περιβάλλον, 
έπιναν, τραγουδοΰσαν, ώργίαζαν. 
οί άνθρωποι τής άριστοκρατίας τι
τλούχοι.

Σ τά  καμπαρέ τής συνοικίας τοΰ 
Τάμπλ σύχναζαν οί αριστοκράτες 
πόται τής έποχής έκείνης, δπως ό 
Σω λιέ, ό Φάρ, ό ίηπότη'ς Μπου^-γ- 
γιόν, καί άλλοι πολλοί.
, . Σ τό  καμπαρέ τοΰ « Έ π έ —ν τ έ ^  
Μπουά» πού βρισκόταν στή γωνία 
τής όδοΰ Κινκαμπουά ό κόμης 

Ορν σκότωσε ένα ταχυδρόμο πού 
έφερε έπάνω του 150.000 φράγκα. 
Γ Γ  αύτό κοτεδίκάσθη ό κόμης είς 
θάνατο.

Τό καμπαρέ τοΰ «Λαντέλ» Γιτσν 
γνωστό γιά  τόν πίκ νίκ του, τό κα 
λό του κρασί καί τό σπινθηροβόλο 
πνεΰμα πού κυκλοφορεί έκεί μέ
σα άπό τήν παρουσία πολλών λογι
ών, ποιητών καί σατυρογράφων τής 
έποχής έκείνης δπως τοΰ Πσνάρ, 
τοΰ Κρεμπ ιγγόν, υίοΰ, τοϋ Γκαλλέ, 
τοϋ Κολλε, και του Πιρόν του μ ε 
γαλύτερου φλύαρου τής έποχής λ- 
κείνης.

^·ΤΟ ΕΡ Χ Ο Α Α Ε Ν Ο :, Ή  συνέχεια.
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ΣΚΗΝΟΥλΕΣ Μ Ι Ε Ι Ι Η  ΑΠΟ IHH 
ΨΙΦΙΦαΡΙΑ EH THII ΕΚΛΟΓΗ ΤΟΥ 
ΝΕΟΥ ΠΡΟΕΔΡΕΙΟΥ ΤΟΝ ΝΟΟΠΟΙΟΝ

Μ ε γ ά λ η  Π έμπ τη πρωΐ.
Τ ό  έ κ λ ο γ ικ ό  ένδ ια φ έρον £χει 

π-ροσελκύοει δλο υ ς  σχεδόν τούς 
έκπ ροσώ π ους του έ λ λ η ν ικ ο ΰ  θεά
τρ ου  έξω  άπό τό  μ ο να δ ικό  έκλο- 
γ ι κ ό  κέντρ ο , τά  γ ρ α φ ε ία  τοΰ  Σω  
μα τείου.

Έ δ ώ  οί ντίβες , οί ντιβέττες, οί 
άσσοι, ο ί μπ α λα ρ ινοΰλες  κα ί οί 
κο ρ ίσ τες  τοΰ θ εά τρου  σ ’ Μνα πε
ρ ίε ρ γ ο  κ ρ α μ α  φ λυα ροΰν, χω ρ ι
σ μ ένο ι σέ δμ ίλους.

Φ λυα ροΰν , κα ί τά  πρόσωπα φα 
νερώ νου ν  μ ιά  τόση έξαψη, ένα 
τόσο  ένδ ια φ έρον.

Ή  μόλ ις  πρό τρ ιώ ν ή μ ερ ώ ν  γε- 
νομένη  γ ε ν ικ ή  συνέλευση άναψε 
τά  π νεύμα τα  σέ σ ημ είο  δ χ ι εύκα- 
ταφ ρόνητο.

Χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ή θ η κ ε  ό Σιμόπουλος· 
Ό  τέως π ρόεδρος  θέλησε  νά  άπο 
χω ρ ή σ η  κα ί σ υνεκρα τήθη . 'Η  συ
νέλευση  δ ιελύθη . Ό  Σ ιμ ό π ο υ λ ος  
σ ά ν μ ο να δ ικό ς  ή γ έ τ η ς  τής  άντι- 
πολιτεύσεω ς, έξέδω σε... δ ιά γ γ ε λ  
μ α  κα ί "ή μ ε ρ α  π ρόκειτα ι νά  χω- 
ρ ισ βοΰν τά  έρίφ ια  άπό τά  ά ρνιά  
κα ί οί σ ύμ βο υλο ι το ΰ  σω μα τείου, 
άπό τούς κο ινούς  θνητούς.

Κ α ί οί δμ ιλο ι σ υ .ητοΰν κα ί τά  
π ρ ο γνω σ τικά  δ ίνουν κα ί π α ίρ 
νουν .

Σ έ  μ ιά  σ τ ιγ μ ή  στό π α ρά θυρο—  
σ τά  γρ α φ ε ία  τοΰ Σ ω μ α τε ίο υ  
μπ αίνουν μόνον δσο ι π ρόκειτα ι 
ν ά  ψηφίσουν —  έμφ ανίζεται μιά  
γ κ ρ ίζ α  α ίσ ιόδοξος  ύποψηψιότης· 
Χτυπ ά ει τά  χέρ ια . 'Έ ν α ς  μ ικρ ό ς  
σ ερ β ιτόοος  τοΰ ά ντικρ υ νο ΰ  καφ- 
ψ ενείου πλησιάζει.

— Μ ιά  λεμ ο νά δα ..
'Έ ν α ς  πού ά κο ύ ε ι τήν π α ρ α γ 

γ ε λ ία  άπ οφ αίνεται:
— Π α ρ α γ γ έ λ ν ε ι  λ εμ ο νά δ α  γ ια 

τί θέλει ν’ ά κο ύσ η  κρότο .
Κά π οιος  ά λ λ ο ς  άπ ορεΐ.
— Κ α ί γ ια τ ί δ έν  π εριμένει νά  

μάθη τ ' ά π οτελ έσ μ α τα ;
***

Ή  έ κ λ ο γ ή  π ροχω ρεί κανονικά·
Σ '  ένα ν δ μ ιλ ο  ό π α τήρ Γαβριη- 

λίδης  δ ιη γ ε ίτα ι τό  χ ιλ ιοσ τό  έβδο  
μη κοσ τό  τρ ίτο  ά νέκδ ο τό  του- Ό  
υιός Γ ιώ ρ γ ο ς  Γα β ρ ιη λ ίδ η ς  τόν 
διορθώ νει.

Ό  πατήρ δ ια μα ρτύρετα ι.
— 'Έ λ α ,  π α τέρα  μου, νά  σοΰ 

δείξω  τ ’ ά μπ έλ ια  οου.
Ό  γυ ιό ς  τόν ξα να διορθώ νει.
— ’Έ λ α ,  π α τέρα  μου, νά  ο τ υ  

$είξω  τίς... γ κά ψ ες  σου.
Λ

Πλησιάζω  σ ’ έναν όμι>ο Σ υ ζ η 
τούν χα μηλόφ ω να . Π ρώ τη φ ορά 
βλέπω τά  πρόσωπα αύτά . Σ κ έ 
πτομαι πώς θάναι μ έλη  μπ ουλου 
κιών- Προσπαθώ  ν’ ά κούσ ω  τί 
λένε...

"Υψ ιστε, θ ε έ . Τ ί  νομ ίζετε πώς 
συζητούν;

— θ ά  έξαρτη·θη άπ’ τή ν  τύ^η·.· 
-~-·-Π ιπά τύχη , κα Ο μένε ; Έ & ω  εΐ

</ε ζήτημα δυνα μ ικότητος .
— 'Ε ν α ς  άνθρω πος τ ί νά  σοΰ κά

μη;
Σ χη μ α τίζ ω  τήν έντύ-πωση πώς 

συζητοΰν γ ιά  τό  Σ ω μ α τ ε ίο  τους 
κα ί γ ιά  τό ν  ά ντιπ ολιτευόμενο  Σι- 
μόπουλο. Κ ά νω  νά  φ ύγω , δταν... 
άκούω  κα ί τή σ υνέχεια  της συζη
τήσεως.

— Πώ ς «τί νά  σοΰ κ ά νη »  ένας 
άνθρω πος; Π ρ ο χ τές  έβ α λ ε  πέντε 
.. .γ κ ό λ .

— Τί τά  θ έλ εις ; Τ ό  π ρω τάθλη
μα  εΐνε τοΰ « ’Ο λ υ μ π ια κο ύ »  κα ί 
φέτος...

Δ ίπ λα  τρεΐς, τέσσερις  ά λλ ο ι 
νεαροί εΐνε έτο ιμο ι νά  έρθουν στά 
χέρ ια . Σ υ ζ η το ΰ ν  γ ιά  τό  «ποιός 
θά  πάρη τήν π ροεδρία ».

Π ρώ τη φορά τούς βλέπω  κ ι ’ 
αύτούς. Π λησιάζω .

— Ε ίσ τε  ήθοπ οιοί κα ί σ εΐς ;
Μ έ  κυττά νε π α ρα ξενεμένοι. 'Α 

πό τό β λ έμ μ α  τους κα Α ά λα βα  
•πώς κά θε  ά λ λ ο  π α ρά  α ύτό  πού
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ΘΕΑΤΡΑ ΣΤΗ ΣΜΥΡΝΗ

τούς ρώ τησα εΐνε. 'Έ ν α ς  προθυ
μοποιείται νά  ά π αντήση. 1

— ’Ό χ ι .  Σ υ ν ο δ εύ ο υ μ ε  τήν δε
σποινίδα... ’Ή ρ θ ε  νά  ψηφίση.

θ ά  τό κα τα λ ά βα ινα  ά ν ήτα ν 
ύποψηφία, ά λ λ ά  μ ιά  άπλή ψηφο
φόρος τούς Μ π ρά βου ς  τί τούς 
χρ ε ιά ζ ετα ι;

Σ τ ό  θερινό  θέα τρο  τοΰ  Σ α μ α ρ 
τζή, δίπλα, εΐνε ένα πρατήριο 
« Ε Β Γ Α » .  Τ ό  π ρα τήριο  αύτό βρί
σ κετα ι σ χεδό ν  άπ έναντι στό Σ ω 
μα τείο  Η θοπ ο ιώ ν. Έ δ ώ  στά 
τρα π εζά κια  τοΰ  πρατηρίου βρί
σ κετα ι τό ε κ λ ο γ ικ ό  κέντρο  τοΰ 
Σ ιμ ο π ο ύ λ ου .

Τ ό ν  πλησιάζω. " Ε γ ρ α ψ α  κα ί 
παραπάνω  δτι ό κ . Σ ιμ ό π ο υλ ος  
ήτα ν ό μονα δ ικό ς  ή γ έτη ς  τής έ- 
φετεινής άντιπ ολιτεύσεω ς; γ ια τ ί 
έκτός  τών άλλω ν, δέν τοΰ έπέ- 
τρεψ α ν κα ί τό έ κλ έγ εσ θ α ι. Τό  
π ρ ο η γο ύ μ ενο  βρ ά δυ  πού τόν εί
χ α  δή ή τα ν  πολύ ά νήσ υχος . Σ ή 
μ ερ α  φαινόταν ήρεμώ τερος .

— ’Απ οφ άσισα , μοΰ λέει, νά  έ- 
νισχύσω  τό συνδυα σμό, δσο γ ιά  
τό ζήτημα  τής ύποψηφιότητός 
μου, έχω  ρ ά μ μ α τα  γ ιά  τίς γοΰ- 
νες τους...

Σ ’ ένα  τρα π εζά κι, διπλανό, ό 
Λ ο γ ο θ ετ ίδ η ς  ξ εκ ο κ κ ίζ ε ι ένα  κ ο μ 
π ολόι. 'Α π ’ τό ά ντ ικρυνό  πεζο
δ ρό μ ιο  κα τα φ θά νουν δυό τρεΐς  j
υποψήφιοι. Μ ειδ ιοΰν. Χ α ιρ ετο ύ ν  I
διά  χειρα ψ ία ς τά  πάντα κα ί τούς | 
πάντας. Σ τ ά  πρόσω πά τους εΐνε | 
κα θρεφ τισ μένη  ή α ισ ιοδοξία . Πα- j 
ρ α γ γ έ λ λ ο υ ν  κα φ έδες γ ιά  δλους  ' 
δσους τούς π λησιάζουν. Σ έ  μιά  
σ τ ιγ μ ή  έμφ ανίζεται μ ιά  ά ρ κ ετ ώ ν , 
Μ α ΐω ν κυρ ία . Π λησ ιά ζει τό  Σ ι -1 
μ ό π ο υ λ ο :

—  Σ ά ς  ψήφισα...
—  Π ώ ς ;
—  Β έβ α ια  σας ψήφισα... Ψ ή φ ι

σα τό  δ ικό  σας τό  σ υνδυα σμό...
—  Μ ά , κ υ ρ ία  μου, έγώ  ουτε 

σ υνδυα σμό ίχω . οϋτε Υποψηφιό
τητα  μοΰ έπέτρεψαν νά  θέσω ...

Τ α μ π λ ώ Ι.. .  Ή  κυ ρ ία  ξ ερ ο κ α 
ταπ ίνει. . · ·

Τ ά  κοιτά σ υνθ ή κην  ψ εύδη.
Ό  Σπ υρόπ ουλος, ό χορευτής  

τοϋ  « Ί ν τ ε ά λ »  κά νει π ροπ α γά νδα  
ύπ έρ  τώ ν ύποψηψίων τοΰ  έλοο- 
φροΰ θεά τρου . Ε ΐν ε  άνήσυχος, 
τρ έχ ε ι παντοΰ, μ ιλά ει άναπτύσ- 
σει τίς άπόψεις του, δέχετα ι δια
βεβα ιώ σεις, τίς άντοπτοδίδει μέ 
χ α μ ό γ ελ α ...

Κ α ί τά  εύέξα π τα  προσω π άκια  
έξ α κο λ ο υ θ ο ΰ ν  νά  συζητοΰν, νά  
κα τα σ τρώ νουν σχέδ ια , νά  β γ ά 
ζουν π ρ ογνω σ τικά ,

" Ε τ σ ι  καθώ ς ο ΐ άνοιξιόττικζς 
ά χτ ίνες  τοΰ ήλ ιου  πέφταν άπότνω 
στά  έκπ λη κτα  δενδρ ίλ ια  τώ ν πε
ζοδρομίω ν, κα ί ένώ τά  μά τια  δ 
λω ν ε ίχα ν  δλη  τήν κα λ ή  διάθεση 
νά  κα θρεφ τίζουν τό  γαλοτνό χα 
μ ό γ ε λ ο  τοΰ ούροτ/οΰ, οί κα ρδ ιές  
χτυπ οΰν σέ π ολεμ ική  ϊγ ε ρ σ η  κα ί 
τά  χ ε ίλ η  εξα π ολύουν μυδρά λια ...

Μ ιά  κυρ ία , στή γω νιά  τοΰ  δρό 
μου έχε ι σ υ γκεντρ ώ σ ει γ ύ ρ ω  της 
ένα  σεβα στό  δ μ ιλ ο  συναδέλφ ω ν 
της ήθοποιών, στούς όποιους 
«έκφ ω νεΐ λ ό γ ο ν » .

( Ή  ήθοποιός αύτή τό π ερα 
σμένο  βρά δυ  ένώ πιον μια ς όμά- 
δος δη μ οσ ιογρ ά φ ω ν κα ί ήθοποι- 
ών έσκισε τήν ά τέλειά  της εις έν- 
δειξ ιν  δ ια μ α ρτυρ ία ς  κα τά  τοΰ  
Σ ω μ α τε ίο υ . Μ ά λ ισ τα  ένας άπ’ δ 
λους  εύφ υολόγη σ ε  κ ι’ δλα ς, λ έ 
γο ντα ς  δ τ ι: « " Α ν  έσκισε μία, έ
χ ε ι τόσες ά λλες ... άτέλειες , πού 
δέν έχε ι ά ν ά γ κ η » ) .

Δ Η Μ . Σ ΙΑ Τ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

ΟΙ ΖΩΓΡΑΦΟΙ ΜΙΛΟΥΝ 
ΓΙΑΤΑΜΟΝΤΕΛΛΑΤΟΥΣ

Τ ό ν  κ α κο μ ο ίρ η  τόν ί'ρω τα ! ., Ο ί 
άνθρω ποι γ ιά  νά  δείξουν τη μι- 
κρ ότητά  τους κα ί τη μ ιζέοια  τους 
θελήσα νε νά  ρεζιλέψ ουν κα ί τόν 
κα λύ τερ ο  θεό το υς .Τ όνέκα να ν αω 
φέρ, τόν κά θησα ν στό βολά ν, τόν 
βά λα νε στή θέση τής δ α κ τ υ λ ο γ ρ ά  
φου, τόν χώσοΓνε στό ύποπτο σο
κά κι, τόν κα θήοα νε  στό ίδ ώ λ ιο  
τοΰ κα τη γο ρ ο υ μ ένο υ  κα ί τέλος 
τόν σκοτώ σανε γ ;ά  λ ό γο υ ς  «τι
μής»·

Μ ά  εύτυχώ ς πού δ λ α  α ύτά  οί 
άνθρω ποι τά  κά να νε στό μυα λό  
τους, γ ια τί στήν π ρ α γ μ α τ ικό τη 
τα  ό έρω τας ζή κα ί γ ιά  τήν ά- 
κρ ίβ ε ια  «ζή κα ί βα σιλεύει».

Χ ρ ό ν ια  τώ ρα  έρρ ιξε  ά γ κ υ ρ α  
στά κ α λ λ ιτ εχ ν ικ ά  Ατελιέ, πού τά  
έχει γ ιά  μόνιμη  κα το ικ ία  του, 
κα ί τά  κοπ ανάει με τίς μούσες. 
Ε ΐν α ι, βλέπεις, καί τό π ερ ιβά λλον 
έ κε ΐ μέσα. Λ ές  κα ί £γινε μόνον 
γ ι ’ αύτόν.

Τ ό  στενό δω μάτιο, ,·ιέ τά  παρα 
πετάσματα, τά ταμπ λώ , τούς γ ύ 
ψους, τά  πη/έλλα είναι κρυφ ή λ α  
τρεία  το υ ! Τ ο ΰ  α ρέσει νά  σ έρνε 
ται στό π άτω μα μέ τίς π ολύχρω  
μες  πιτσιλιές, νά  κυλ ιέτα ι στίς 
λερω μένες  άπό τούς πηλούς, λ ι
νάτσες, κα ί νά  χα σ μ ουρ ιέτα ι τεμ  
π έλ ικα  στό μισόφωτο. Μ ά  ό πει
ρασμός, πού τοΰ κά νει άπαραίτη 
τη τή δ ιαμονή  στό ατελιέ, είναι... 

•τό μ ο ν τ έ λ ο !
Π α ληός , κρυφ ός κα η μ ός , πού ά  

κ ό μ α  δέν τοϋ έπαψε. Κ α ί τούλά  
χιστον, νά  κα θότα ν ήσ υχος ;

" Α ν  θελήση δμω ς νά  βά λη  τήν 
ούρ ίτσα  του, τό τε ; Μ έσος  δρος 
δέν ύ π ά ρχει: " Η  θεία  έμπνευση, 
όπότε δόξα , χα ρά ., κα ί έργ α σ ία  
ή σαλατοπ οίηση, όπότε ά π οτέλε
σμα, τ ρ ο μ ερ ό ν .· , γ ά μ ο ς !

Ο ί κα λ λ ιτέχνες  μας βέβα ια , 
σάν σ π ιτονο ικοκύρηδες , τοΰ  Φ α 
σαρία , αύτοΰ  νο ικά ρη  θά έτυχε 
νά  πά θουν κ α μ μ ιά  φορά, τ ο υ λ ά 
χ ισ τον τό  πρώ το ά ν δ χ ι τό δ εύτε 
ρ ο ! Τ ο ύ τέσ τ ιν : α ιτία  έρως, μέσον 
μοντέλο, ά π οτέλεσμα  έμπ νευση.

" Α ς  δοΰμε, λοιπόν, μ ερ ικο ύς  ά 
πό τούς κα λλ ιτέχνα ς  μας, τί θά 
μας ποΰν.

Ο  κ . Α Ρ Γ Υ Ρ Ο Σ  . ..

•. στήν έρώ τησή μας, μ ισ ο κλ ε ί
νει τά  μά τια  του στό θάμπος τών 
π ερα σμένω ν κα ί μάς άπαντά γ ε 
λα στός :

—  Μ ά  δλο ι, κύρ ιέ  μου, ποιός λί 
γος , ποιός πολύ, δλο ι έρωτευθή- 
κα μ ε  κα ί έμπ νευσ τήκα με  άπη τά  
μ οντέλα  μ α ς ! Ε ΐν α ι βλέπεις, κα ί 
ή άτμόσφ α ιρα  στό άτελιέ έτσι φτι 
α γ μ έν η  πού .·. δέ φ ταίμε μεΐς , “ Ο  
σο γ ιά  μένα, τί νά  σοΰ πώ ; Δ έ  
θυμά μα ι. Γέρ α σ α  βλέπεις κα ί πού

νά έχω  στό νοΟ μου τά  π ερασμέ
να . . ·

Κ α ί συμπ ληρώ νει:
— Έ ρ ώ τ η σ η  εΐναι αύτή, κ α η μ έ 

νε ; Α ύ τή  ε ίν α ι . . .  ά γ έν ε ια !

Ο  κ. Τ Ο Μ Π Ρ Ο Σ · . .

Ό  κ .  Τόμπ ρος  δμω ς δέν έχει 
τήν ϊδ ια  γ ν ώ μ η :

—  Τ ό  μοντέλο  δ έ  μέ έμπνέει, ] 
μάς λέει, γ ια τ ί τό μοντέλο  τό  έ- } 
χω  πάντοτε^ σάν μέσον. Τ ό  γυνα ι j 
κειο  σώ μα τό έχω  κ α λ ά  μελετή- ; 
σει κα ί τό ξέρω  άπό τά  μπάνια, 
τήν θάλασσα  κλιΐ., δσο  οί ά ρχα ΐο ι 
άπό τίς π αλαΐστρες, ήξερα ν τό 
ά ντρ ικό  κα ί κα τά  συνέπίΐαν, τό 
μοντέλο  δέν τό μ ετα χειρ ίζομα ι

*0  κ ,  Τ ό μ π ρ ο ς

πάντοτε. " Ε . . .  τώ ρα  βέβα ια , κα μ  
μιά  φ ορά μπ οροΰμε κα ί άπό τό 
μοντέλο  νά  κά νουμ ε  κ ά τ ι . . , Νά , 
πχ, κάποιος γνω στός μου μοΰ έ 
στείλε μ ιά  κοπ έλλα , άπό κείνα  τά  
σώ μα τα  ποΰ ξέρει πώς μοΰ ά ρ έ 
σουν κα ί έφτιαξα τό  « ’Ο νειροπ ό 
λ η μ α  κόρης». Ά λ λ ά  αύτό 6έ θά 
πή, οΰτε πώς τό έμπ νεύστηκα  άπό 
τό μοντέλο . Κ α ί ά κ ό μ α  περισσό 
τερο  δέν ξέρω  ά ν έρω τεύθηκα  
τό μ οντέλλο  μου. "Α λ λ ω ς  τε γ ιά  
α ύτήν τήν έρώ τηση, δέν ε ίμ α ι ό 
«ά ρμόδιος» έγώ  νά  ά π αντήσω !

—  Μ ήπω ς τό μοντέλο ... ψ ιθυρί
ζω.

Ά λ λ ά  ένα  α ύσ τηρό  β λ έμ μ α  μάς 
στα μα τά ει.

Ο  κ . Ν Ι Κ Ο Σ  Π Ε Ρ Α Ν Τ ΙΝ Ο Σ  . .

•...τό κ α ύ χ η μ α  τοΰ κ. Τόμπ ρου  —  
γ ιοα ί ό εξα ιρετ ικός  οώτός γ λ ύ 
πτης ήτα ν  μαθητής τοΰ κ . Τ ό μ 
πρου —  μάς ά π αντά :

—  Ν ά  σάς πώ. Σ έ  κά θε  μοντέλο 
μπ οροΰμε νά  ποΰμε δυό π ρ ά γμ α  
τα, δηλα δή , πώς σ υχγρόνω ς  καί 
σάς έμπνέει κα ί τό έχετε  κα ί σάν 
μέσον. Γ  ιατί γ ιά  μοντέλο  παίρνε 
τε ένα  ύπ α ρκτό  πρόσωπο πού άν 
τ ικα θ ισ τ^  τό φ ανταστικό, έπειδή 
ά κρ ιβώ ς  δέν εχετε  άποκρυσταλ-

λώ σει κα θα ρά  τήν μορφή τής έμ- 
πνεύσεως, ‘Ό σ ο  γ ιά  τόν έρω τα, 
αύτό εΐναι ά λλ ο  π ρά γμα . Κ α τά  κα  
νόνα  έρω τεύεσα* τ ό . . .  έξω τερ ικό
τοΰ μοντέλου  σου. " Α ν  δμω ς τύχει 
κα ί έχει κα ί τό έσω τερ ικό  δμ ο ρ  
φο, έ, τ ό τ ε ! · ..

(Κ ό β ε ι  τήν άπάντηση, ένώ τοΰ 
φ εύγει ένα πονηρό χ α μ ό γ ελ ο  πού 
σκορπ ιέτα ι σ ’ δλ ο  τό ά τ ε λ ιέ ) .

Ο  κ. Α Γ Γ .  Θ Ε Ο Δ Ω Ρ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

—  Γ ιά  μένα  παίζει, βέβαια , ρό 
λο  ένα μοντέλο  στήν έμπνευση, ά 
μα  εΐναι μορφω μένο, α ισθάνεται 
κλπ., ά λ λ ά  άπλώς μοΰ  φαίνεται 
σάν μέσον. Γ  ιατί γ ιά  νά  πώ τήν ά 
λήθεια , δέν έρω τεύθηκα  ά κ ό μ α !

Ο  κ. Γ Ε Ρ Α Λ Η Σ · . .

• .. φ ρονεί πώς μπορεί άτ:ό τό μον 
τέλο  νά  έμπνευσθή ένας κα λλ ιτέ  
χνης κα μ μ ιά ν  στάση, κανένα  έρ γ ο  
τό  πολύ, κα μ μ ιά  σύνθεση...

—  ·. .Ά λ λ ά  νά τό έοω τευθής δέ 
σ υμβα ίνει συχνά. Μ π ορξΐ ένας κα λ  
λ ιτέχνης  νά  κρα τά η  μέ ζηλοτυπία 
ένα  μοντέλο, νά ·τό ά γσπ ά η κα ί 
πολύ μάλιστα , ά λ λ ά  μόνο σάν μον 
τ έλο  " Α ν  έρω τευθής τό μοντέλο  
σου, τότε ή τέχνη πάει περίπατο. 
"Ο χ ι  νά  έμπνευσθής δέν μπορείς, 
μ ά  οΰτε μ ιά  π ινελλιά  νά  τρ α βή .
ζης* ,

—  Μ ά , β έβ α ια ! Γ ια τ ί τότες τό 
μυα λό  σου θά τό έχη ς  στόν έρω 
τα  κα ί 6χι.. στή δο υ λειά ! σπεύ
δει νά  συμπ λήρω σή ή σύζυγος,

1 Ο  κ. Α Ρ Τ Ε Μ Η Σ
I
j Σ τ ή ν  έρώ τησή μας χα μ ο γ ελ ά ει 
ί κα ί λέει ά ρ γά , σάν νά  δ ιηγ ιέτα ι 
| π α ρα μ ΰθι:

— Σ τ ά  χρ όνια  μου, σάν ήμουνα  
| νέος, κα μ μ ιά  κοπ έλλα  δέν καθό
τα ν νά  ποζάρη γυ μ νή .. " Ε τ σ ι ,  δταν 

: θέλα με μοντέλο , έπρεπε νά  τ ρ ιγ υ  
1 ρίσουμε δ λ α  τά  παληόσπιτα, νά  

π α ρα κα λέσ ουμ ε  κα ί στό τέλος I 
σως μπ οροΰσε νά  πά ρουμε καμ- 
μ ιά . "Ο τ α ν  ή μ ουνα  στή Ρω σσία , 
γ ιά  σπουδές, ε ΐχα  κα λ ά  μοντέλα , 
ά λ λ ά  μ ιά  κα ί ύπ ήρχα ν, τόσες χ ι 
λιάδες δμορφ α  κορίτσια , έξω, δέν 
βλέπω τόν λ ό γ ο  γ ια τί νά  Ιρ ω τευ  
όμουνα  τό μ ο ν τ έ λ ο !

»Τότε, μά λιστα , έξα κολουθεΐ, εΐ 
χα  ένα  μοντέλο, έγώ  κα ί κάτι φί 
λοι μου, δυό  - τρεΐς  μέρες, δτα ν 
μάς λέει πώς ήθελε νά  φέρη καί 
τόν φίλο της. μέσα, γ ια τί φο 
βότανε εκείνος  μήπως τήν... δια- 
φθείρουμε. "Ο τ α ν  τ ’ ά κούσα με, 
νέοι κα ί μεΐς, τόν π ιάσαμε κα ί 
τόν κά να με  παστό. Ά π ό  τό
τε δέν ξα να φ οβήθηκε ποτέ έκεΐ- 
νος γ ιά  τή φίλη του κα ί βρ ή κα μ ε  
κα ί μεΐς, τήν  ήσυχία  μας...

Κ Ρ I  Σ Τ Ι  Α Σ  Θ Ε Ο Δ Ω Ρ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

ΡΥ0ΜΙΚΗ ΑΓίΙΓΗ
ΣΕΙΡΑ ΑΡΘΡΩΝ ΤΗΣ Κας ΠΟΛΥΞΕΝΗΣ MATE Y* 
ΚΑΘΗΓΗΤΡΙΑΣ ΤΗΣ ΡΥΘΜΙΚΗΣ ΓΥΜΝΑΣΤΙΚΗΣ 
ΤΟΥ ΩΑΕΙΟΥ ΑΘΗΝΩΝ ΚΑΙ ΙΛ Ρ ΪΤΡ ΙΑ Σ  ΤΗΖ 

ΣΧΟΛΗΣ ΜΑΤΕ*Υ* - ΙΑΚΕΛΛΑΡΙΟ Υ
Καί έτοι οί άσκήσεις μας δέν θά 

βοηθήσουν μόνο στή διάπλασι ένός 
άρτιου σώματος, δέν θά είναι ώφέ- 
λιμες μόνο γ ιά  τούς μΟς καί τίς 
κλειδώσεις, γ ιά  τήν άναπνοή καί 
τήν κυκλοφορία, μά γιά  όλόκληρο 
τόν άνθρωπο. 'Εννοώ  τό έξής : ά 
μα ό γυμναζόμενος αίσβανθή πώς 
κάθε κίνησι είναι σάν ένας ζωντα
νός όργανισμός, πώς έχει δική της 
καμπύλη, δικό της νόμο έξελίξεώς, 
δικό της ρυθμό, καί τή νοιώση σάν 
κάτι ζωντανό, τότε Θά τοϋ καλλιερ-

μουσική άντίστιξιν, τήν αρμονία, τή 
μουσική μορφολογία, κ,λ.π.

’Έ τ σ ι  καλλιεργεί στό μαθητή τή 
γνώσι τής μουσικής. Θεωρίας καί 
τών μουσικών στοιχείων άπ’ δλες 
τίς μεριές, μέ τό αύτί καί μέ τό 
μάτι, ά λλ ’ ιδίως μέ τό δυνατό ρυθ
μικό— σωματικό αίσθημα πού γεν
νιέται δταν ζή κανείς τά μουσικά 
στοιχεία μέ δλο του τό σώμα. Α ύ 
τό, πού μάς ένθουσιάζει σέ κάθε 
μεγάλον μαέστρο, τό πώς ζή καί 
αποδίδει τή μουσική πού διευθύνει

Η  Motif ο σέ μιά ώραία άσκησήΜ ία  6 μ ά ς  μ α θ η τ ρ ιώ ν  τ ή ς τ ο υ ς .

(Σ υ ν έ έ χ ε ια  έκ  τής  5ης σ ελ ίδος )
μιά θειατρική παράστασις γίνεται 
αίτία φοδερών γεγονότω ν. Σ ’ ένα 
πρόχειρο θεατράκι άπό σανίδια στη 
μένο στοΰ Χωριάτη · τό Α λ ά ν ι  (ά- 
πέναντι Σ χο λ ή ς  Φασουλά) μερικοί 
σκοινοβάτες Γερμανοί δίνουν μιά 
παράστασι. Ό  θυρωρός τοΰ θεά
τρου  Γεννίτσαρος έμποδίζει τήν εί
σοδο σέ δυό Ζακυνθινούς Ε ν ετ ο ύ ς  
υπηκόους. Α υτοί σκοτώνουν τό θυ
ρωρό κιαί δυό άκόμη Τούρκους καί 
κρύβονται στό προξενείο τους· Ό  
Τουρκικός  δχλσς έί^χγριώνεται μα
ζί μέ τούς Γεννιτσάρους καί δάζουν 
φωτιά, καίουν προξενεία, έκκλησ ί
ες, σχολεία γεμά τα  παιδάκια καί 
σφάζουν 6000 χριστιανούς. Τό  έπει- 
σόδιο « ύ τ ό  πού τό άναφέρει καί ό 
Φ ιλήμων καί ό ιστορικός Δζεδδέτ 
ΠασΟς έχει διατυπωθή σ’ 6να ποίη 
μα άπό κάποιον Ν ικήτα  Νήφακα ή 
Νήψον μέ τόν τίτλο « Ισ τ ο ρ ία  τοΰ 
Βρω μ ο μ α χα λα», τό όποιο βρέθηκε 
σ ’ ένα χειρόγραφ ο τοϋ 18ου αιώνα 
στό χω ριό Μ ηλέα  τοΰ Δήμου Λεύ- 
κτρου τής Λακω νικής.

Μ ετά τό ρεμπελιό, μόλις στά 
1822 ξαναφαίνεται κάποια θεατρι
κή κίνηση στή Σ  μύρνη καί αΰτή ά 
πό πλανοδίους ’ Ιταλούς θεατρί
νους, μπουλούκια τής έποχής. Ή  έ- 
φημερίς « Ή χ ώ  τής Σμύνης» πού έ- 
ξεδίδετο γα λλιστί άπό τόν Μπλάκ, 
άναφέρει σχετικά  μέ τήν τότε θεα- 
τικήν κίνηση.

Φαίνεται πάντως δτι είχε δοθή 
μιά κάποια έλευθερία στούς κατοί
κους νά  διοργανώνουν γιορτές καί 
παραστάσεις γιατί ό M archebeus 
άρχιτέκτω ν καί συγγραφεύς δταν 
έφθασε στή Σμύρνη  (1833) μαζί μέ 
τόν πρίγκηπα Μαξιμιλιανόν, άδελ
φόν τοΰ δασιλέως Οθωνος. γ ρ ά 
φε. γ ιά  μιά δεξίωση πού ώργάνω- 
σαν ot προύχοντες Σμυρνα'-οι πρός 
τιμήν τοΰ άδελφοΰ τοΰ Βασιλέως 
τών Ελλήνω ν. Ή  πόλις είχε τότε

60.000 κατοίκους έ^,ευρωπαϊσμέ- 
νοος καί ό συγγραφεύς άναφέρει 
τήν πολυτέλεια καί τήν ώμορφιά 
τών γυναικώ ν στόν έπίση μο έκεΐνο 
χορό, πού πολλές ήρθαν μέσα σέ 
φορεία «πορταντίνες» δπως καί ή 
κυρία Φιρμέν Διδότου τοΰ προξέ
νου τής Γαλλίας. Α να φ έρ ει άκόμη 
πώς σ έ . μιά έπίσκεψή του στήν §α- 
ρώνη Δ έ Νέρσια συνήντησε τήν 
πνευματικώτερη κοινω ν ί α τ ή ς  
Σμύρνης , τούς προύχοντες άπό 
τούς “ Ελ ληνα ς , τόν κ. Φωβέλ διερ
μηνέα τοΰ προξενείου τής Γαλλίας 
καί σοφόν άνατολιστήν καθώς καί 
τόν Λαμαρτϊνον πού βρισκότανε τό 
τε έκεΐ. Ό  μεγάλος Γά λλος  ποιη
τής έφιλοξενεϊτο στήν έξοχική έ 
παυλη τής ύποκόμησσας Δέ ” Οσ- 
πιε, στό Σ ε β δ ίκ ιο ϊ , είχεν έρθει δέ 
γιά  ταζίδι άναψυχής κι' έζήτησε 
μάλιστα άπό τό Προξενείο του νά 
τοΰ βρουν έναν άνθρωπο τών γρα μ  
μάτων γ ιά  συνοδό του· Ό  Γάλλος 
πρόξενος τοΰ συνέστησε τόν Ίο ίδ ω  
ρο Σκυλ ίτσ η , ό όποιος ύποδίχτηκε 
τόν ποιητή μέ μιά έμμετρη πρ:σφώ 
νηση πού τοΰ τήν έδωκε καί σέ χει 
ρόγραψο. Ν ά  λ ίγο ι στίχοι άπό τήν 
προσφώνηση έκείνη τοΰ Σ  μυρναίου 
λογογράφ ου στή γλώσσα τής έπο-
χής;
Σ '  έχομεν λοιπόν ώ Κύκνε τής τών 

(Γά λλω ν Κασταλίας 
ά λλ ’ άν ρόδα δέν πρσάξη ή παροΰ- 

(σα  έποχή
είς τό έδαφος τής γραίας καί άτό- 

(νου ’ Ιωνίας 
μΰρον σπεύδει ν’ άναδώση, πάσα 

(δ ιά  σέ ψυχή. 
Σ ’ έρχεται ό Λαμαρτϊνος δταν ή* 

(κουσε τό οδς μου 
καί τό δνομά σου λέγει έξω καί ά-

(ναζητεΐ
εΐπεν δτι όνειρώττει ό έκπεπληγμέ- 

(νος νοΰς μου 
ήτο δόζα τής ζωή- ι,ιου ή έπίσκε- 

(ψις αΰτή.
Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  συνέγεια·

Η ΝΕΑ ΕΡΕΥΝΑ ΤΩΝ «ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΩΝ»

Η ΚΟΜΜΩΤΙΚΗ ΕΙΝΕ ΤΕΧΝΗ;
ΟΜΙΛΟΥΝ ΟΙ κ. κ. Ι Ω Ρ Ι ,  ΚΑΙ ΠΑΝΤΕΛΗΣ

Τ ά  "Π α ρα σκήνια », δηω ; ϊά  εΐ- 
'α τ ε , νά  δυμκεριλά .
6ουν ΰτις  f ':;ru v£5 τ<υξ «Μο·.·; rtcu 
έ χ ο υ ν  κάποια σχέση — μικρή 
μ εγά λη  — μέ τ ή ν  τ έ χ ν η . Ή  τερα 
στία σημερινή  έξέλιξη ί έ ν  περιο
ρίζει τ ή ν  τ έ χ ν η  μόνο στή μουσι

κή . στή ποίηση, στή ζωγραφική, 
στό δέατρο, άλλά καί σέ πολλού; 
άλλου; κλάόουξ. ’Έ τ σ ι  αρχίσαμε 
άπό περασμένα φύλλα μαξ ό ιάφ ί. 
ρες έρ ε υ ν ε ς : & ν  ε ίν ε  τ έ χ ν η  η φω- 
τογρφ αική, ά ν μπορή νά  ίημ ιουρ  
γηδή έ λ λ η ν ικ ή  μόόα στά γυνα ι
κεία  φορέματα κλπ.

Σ ή μ ερ α  δά μάξ απασχόληση έ- 
πίσηξ ενα  σπουδαίο ζήτημα : ’Ά ν  
ή κομμω τική  ε ίν ε  τέχνη- <=>’ α
κούσουμε γνώ μες τώ ν είδικωτέ- 
ρων Ε λ λ ή ν ω ν  κομμω τώ ν, πού τό. 

σο προσπαδοΰν νά δώσουν τε λ ευ 
ταίως στό έπ ά γγελμά  τους κάποια 
άνω τερότητα γιά  ν ’ άποκτήση με 
γαλύτερη άξία, ο πως στήν Εύρώπη 
καί στην Α μ ε ρ ικ ή .

Κ Γ  αύτό, μή νομίσετε πώς ε ίνε  
λ ίγο . Χρειά ζετα ι πρώτα-πρώτα 
πείρα, ανώ τερη μόρφωση, παρακο 
λούδηση της κομμω τικής στό έξω
τερικό, καλαισδησία, έμπνευση, ι
δέες πρωτότυπες : Κ ά τ ι, ποΰ, ά
σφαλώς, δ ια κρ ίνε ι τόν άληδινό 
κα λ λ ιτέχν η ...

Ο  κ. Ζ Ω Ρ Ζ

Ό κ τ ώ  χρόνια  τώρα ό κ· Ζ ώ ?ϊ  
άκούραστα προσπαδεϊ νά δώση τη ν  
πρέπουσα κατεύδυνση στήν κομμω  
τική . Παρηκολούδησε στήν Ά μ ε .  
ρ ική  άρκετά  μαδήματα, άγάπησε 
τή ν  δουλειά του, κοπίασε άρκετά  
ως ποΰ κ Γ  έδώ, ό κόσμος — μόλις 
άρχίσει νά  νοιώδη τόν πραγματι
κό  ρόλο της κομμω τικής καί νά 
μ ή ν  άρκείται στήν «όντουλασιόνχ 
καί «περμανάν/τ» τοΰ πρώτου τυ
χόντος κουρέα — ένδια φ έρδηκε 
σοδαρά.

—Βεέα ίω ς ή κομμω τική  ε ίν ε  τέ . 
χ ν η , άπαντά ό κ. Ζώ ρ$, γιατί γιά 
νά γίνης  κομμω τής, άρκεΐ μ έν , ά- 
ποκλειστικά  ή πείρα, άλλά γιά  νά 
δημιουργήσης, νά  έμπνευστης μιά 
όμορφη ίδέα. μιά έξαιρετική  σύν
δεση, πρέπει νά χης μέσα σου τήν 

φλόγα, τ ή ν  καλαισδησία, τ ή ν  τέ 
χ ν η . Κ α ί πιό σ υ γκεκρ ιμ έν α : Π α 
ρουσιάζεται μιά πελάτισσά μου. 
Ζ ητά  τό κτένισμά  της νά γ ίνη  
σύμφωνα μέ τή ν  μόδα. Βλέπ ω  ό

μως πώς τό πρόσωπό της ε ΐνε  π.χ 
στρογγυλό κ ι ’ αύτό τό χτέν ισ ιιχ  
δά τ ή ν  άδικήί-η. Τ ό τ ε  άν πράγμα 
τι μέσα μου έχω  αύτό πού σάς εί. 
πα προηγ'.,ένως, τ ή ν  τ έ χ ν η , δά 
προσπαδήσω νά σύνδυάσω τ η ν  μέ 
δα μ ’ αύτό πού της πάει. θ '  άφαι- 
ρέσα Α γ ’ τά πλάγ.α μαλλιά, °χ  
τή ν  χτενίσω  κατά τέτοιο ιροτο, 
ώστε zc πρόόωπό της γ'ά γ ίνη  «c- 
δάλ». ©ά προσπαδήσω νά  παρου
σιάσω κατι το όμορφο καί τό κ ο μ 
ψό. Ε ίν ε  λοιπόν, η δ έν  ε ίνε  τ έ χνη  
ή κομμω τική  ;

- M s  ποιό τρόπο νομίζετε τώς 
δά δείξετε τή ν  δημιουργία  σας ;

—Μ έ  ένα ν  διαγω νισμό πού δά 
j γ ίνετα ι στό χορό τών κομμω τών 
I γιά τό πιό κα λοκτενισ μ ένο  κεφά- 
I λ ι. 'Ο  καδένας μας, δάχη μπροστά 
| του άρκετό καιρό νά έμπνευσδΓ], 
! μιά ώραία σύνδεση κτενίσματος — 
I τό τονίζω — ελλη ν ικο ύ  δέματος- 
| Ή  άρμοδία έπιτροπή — δια κεκρι 
| μ ένο ι γλύπται, ζωγράφοι, καλλιτέ 

χνες  — δά έραδεύη τό άντιπροσω 
| πευτικώ τερο μέ χρ η μ α τική  άμοι

Si;.
’’Ετσ ι δά σκεφδοΰμε ολοι μας 

σοδαρά, κα ί δά προσπαδήσουμε νά 
| έκπληρώσουμε τό ιδανικό  μας ά 

φοΰ δά ξέρουμε ότι δ έν  S ’ άρκε 
σδοΰμε μόνο στήν έπ α γγελμα τική  
κομμω τική , όπως τώρα, άλλά καί 
σ τήν κα λλ ιτεχνική·  Σ τ ή ν  Εύρώπη 
καί Α μ ε ρ ικ ή  γ ίνοντα ι συχνά τέ 
τοιοι διαγωνισμοί.

’Ά ν  δέν  ύπάρχει ή εύ γεν ική  
Γ«ίω ς ά".:Λ/,α καί ή ήδική άνττμοι-

6ή τού κα λ λ ιτέχνη , άδύνατο νά 
ύπάρξη καί δημιουργία. Γ ια τ ί νά  
κοπιάσης νά δημιουργήσης κάτι 
ώραΐο, άφοΰ όταν δ έν  τό προσέ
ξουν ε ίνε  χαμένος κόπος;

Ο  κ. Π Α Ν Τ Ε Λ Η Σ

Ό  κ. Π α ντελής ε ίν ε  έπίσης άπ’ 
τούς  ̂πρώτους μας κομμωτάς. ’Έ 
χ ε ι  έργασδή άκούραστα γιά  τή ν  
δουλειά του, καί τήν  έ χ ε ι σπου
δάσει άρκετά  χρόνια  στό ·έ;ξωτε- 
ρικό. Τ α κ τ ικ ά  π ηγαίνει στήν Ε ύ 
ρώπη καί Α μ ε ρ ικ ή ,  γιατί, δπως 
μάς ειπε κ ι ό ίδιος -— ό κομμω 
τής ε ίνε  ά νά γκη  νά ένημερώ νετα ι 
στήν έξέλιξη τής δουλειάς. Παρου 
σιά$ει τόσες πολλές άλλαγές !

—Ή  πραγματική κομμω τική , πα 
ρατηρεί ό κ. Π α ντελής, ε ίνε  τ έ 
χν η . Ά π ’ τ ή ν  καλαισδησία μας έ- 
ξαρτάται ή τέλεια  δημιουργία. Τ ό  
πάν ε ίνε  ή έμπνευση. Πώς δά κα 
τορδώσουμε νά κάνουμε επ ιτυχη
μένους συνδυασμούς καΐ εφαρμογή 
άνάλογη μέ τά πρόσωπα, ποΰ μάς 
παρουσιάζονται-

- Τ ί  έξέλιξη παίρνει σήμερα ή 
μόδα τοΰ χτενίσματος τώ ν μαλ
λιώ ν ;

—Ε π α νέρ χ ετ α ι σ τήν άρχαία έλ  
λη ν ική  έποχή. όπως σχεδόν, κ Γ  ή 
μόδα τών φορεμάτων. 'Ό λ α  τά τε 
λευταϊα παρι£ι«νικα μοντέλα  έ
χουν τό ϊδιο κτένισμα  μέ τά άρ
χα ία  γλυπτά. Μ έ  τ ή ν  διαφορά 
πώς τό συγχρονίζουν λίγο . Τ ό  κα  
λούπι, ή φόρμα, δ έν  άλλάξει διό
λου.

Τ
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Κ Ε Ν Τ Ρ Ι Κ Ο Ν  Κ Α Τ Α Σ ΪΗ Μ Λ  έν Ά θ ή να ις . 
Υ Π Ο Κ Α Τ Α Σ Τ Η Μ Α Τ Α  Κ Α Ι  Π Ρ Α Κ Τ Ο Ρ Ε ΙΑ  εις δλην τήν 

‘Ελ λ ά δ α .
Α Ν Τ Α Π Ο Κ Ρ  Ι Τ Α Ι . Ε ις  δλα ς  τάς χώ ρας του ’Εξω τερ ικού . 

Ή  ’Εθ ν ικ ή  Τράπεζα τής Ελ λ ά δ ο ς  έκτελεί πάσης φύσεωί 
ιραπεζίκάς έργα σ ία ς  εις τό έσω τερικόν καί τό έξω τερικόν ύ 
τό έξα ιρετικώ ς συμφέροντας δρους. Δ έχετα ι δέ καταθέσεις 
είς δρα χμ ά ς  (ε ίς  πρώτ ην ζήτησιν, έπί προθεσμία κα ί ταμι- 
ευ τη ρ ίω ), μέ λ ία ν εΰνοϊ κά  έπιτόκια.

Υήση ή γυμναστική ό χ ι μόνο τό 
σώμα, μά θά δημιουργήση καί &ς 
μεγαλώση μέσα του τό αίσθημα 
γ ιά  τό όργανικό , τό φυσικό, έπο. 
μένως τό αισθητικό, μ’ έναν λόγο 
τό εΟρυβμο.

Ό  ρυθμός αύτός πού μας κάνει 
νά νοιώθουμε τίς κινήσεις μας ζων
τανές, δέν είναι πιά ύποταγή σέ ξη. 
ρά στρατιωτικά προστάγματα, ά λλ’ 
άποτελείται πάντα άπό τά  έξής 
σ το ιχεία : εντασι καί χοΛάρωσι, 
βαρύτητα καί έλαφρόοδα, τονισμένα 
καί άτονα, μακρά καί βραχέα, δηλ. 
άκριβώς άπό τά ίδια ζευγάρια άπό 
στοιχεία, πού μέ τήν ίδια πολική 
άντίθξσι διρίσκονται πάντα καί στόν 
μουσικό ρυθμό»

Μ ά  μήπως τά στοιχεία αύτά δέν 
εΐναι τά ίδια έκεΐνα, πού χρησιμο
ποιεί κάθε τέχνη καί μήπως εΐνε 
άπλη σύμπτωσις, δτι ή γλώσσα μας 
διετήρησε τή λέξι «ρυθμός» γ Γ  αύ. 
τό πού διεθνώς άνομάζουν στύλ, δ 
ταν μιλούν γιά  άρχιτεκτονική, ζω. 
γραφική καί άλλες τέχνες; Δέν 
βρίσκομε σέ κάβε καλλιτεχνική 
σύνθεσι, είτε στίς εικαστικές τέχνες 
άνήικει, είτε στίς άκουστικές, εϊτε 
ναός είναι, είτε λυρικό  ποίηιμα, είτε 
εικόνα, είτε μουσική σύνθεσι αύτές 
τίς ίδιες αίώνιες άντιθέσεις: τό
νους καί άτονα, δύναμι καί άτονία, 
φώτα καί σκιές, μέ μιά λέξι «ρύθ. 
μισι» τοθ χώρου ή τοΰ χρόνου;

” Οτι μιά τέτοια έμπρακτη αισθη
τική άγώ γή έχει μεγάλη μορφω
τική δύνοβμι, είναι φανέρό. Τήν ζή 
ό νεος μέ δλο του τό εΐναι, άντί νά 
τήν συλλαμβάνη μόνο μέ τό μυαλό. 
Τοΰ κα λλιεργεί τό αίσθημα γ ιά  δ,τι 
γνήσιο, ζωντανό καί ώραΐο, καί τόν 
κάνει νά  νοιώθη βαθειά τούς νότ 
μους πού διέπουν κάθε καλλιτεχνι
κή φόρμα.

Μ ά  προστίθεται καί κάτι άλλο, 
ά κόμη , σπουδαιότερο ϊ οί κινήσεις 
γίνονται μ ’ αύτόν τόν τρόπο δχι 
μόνο εύρυθμες, ά λλά  καί πιό ύγιε ι. 
νές. Πάλι φθάνομε στήν παληά ά- 
λήθεια, πώς τό φυσιολογικά ύγιει- 
νό είναι καί τό αίσθητικώτερο. Για_ 
τί ή άλλεπάλληλη ο(ύτή ρυθμική 
έναλλαγή μεταξύ συστολής καί δια 
στολής τών μυών, μεταξύ έντάσεως 
καί χαλαρώσεως, συνεπάγεται μιά 
πολύ πιό καλή κυκλοφορία τοΰ αί
ματος. Τό  αίμα διαρρέει δλες τίς 
φλέβες, τά τριχοειδή ά γγεϊα  καί 
τις άρτη,ρίίς τοϋ γυμναζομένου μέ
λους μέ πολύ μεγοίλείτερη εύκολία, 
δταν οί μΰς συστέλλονται καί δια- 
στέλλονται ρυθμικά. ’Έ τ σ ι  ή θρέψι 
τών μυών γίνεται πληρέστερη καί 
καταπολεμούνται συγχρόνως οί 
βλαβερές γ ιά  τά νεΰιρα άκούσιες 
καί χρόνιες συστολές, άπό τίς ό 
ποιες πάσχουν οΐ περισσότεροι άν
θρωποι τοΰ πολιτισμού μας.

Μ ά  εΐναι καί κάτι άλλο άκόμη, 
πού κάθε παδαγωγός ξέρει τή ση. 
μασία του. Ή  χ α ρ ά  τοΰ μαθη
του! Ή  χα ρά  αύτήι πού δέν μετα. 
χειρίζεται ή σύγχρονη παιδαγωγι
κή έντελώς συνειδητά ώς δραστικόν 
παράγοντα, ή χα ρά  αύτή γεννιέται 
σέ μεγάλο βαθμό, δταν τό μάθημα 
διαπνέεται άπό τόν μεγά λο  έμψυ. 
χωτή, τόν ρυθμό.

Αύτές εΐνε οί βάσεις τοϋ συ
στήματος, πού έμορφώ&ηκε στή 
Γερμανία  ύπό τό όνομα Γερμανική 
γυμναστική : Έξυπη,ρέτησι τών
γυμναστικώ ν άναγκώ ν τοϋ σώμα. 
τος σύμφωνα μέ τούς νόμους τής ά- 
νατομίας, βιολογίας καί κινητικής 
καί συγχρόνως διαπαιδαγώγησι τοΰ 
άνθρώπου γ ιά  ενα εύρυθμο καί άρ. 
μονικό σύνολο.

Τό συμπλήρωμά της τό βρίσκει ή 
γ υ μ ν ά Λ ΐκ ή  αύτή στή μ ο υ σ ι κ ή  
ρ υ θ μ ι κ ή ,  πού βασίζεται κατά 
τό πλεΐστο στά διδάγμοπα τοϋ 
Νταλερόζ.

Έ δ ώ  ό μαθητής έχει τά μουσικά 
μέτρα, διαστήματα κλπ. δηλ. δλα 
τά στοιχεία τής μουσικής θεωρίας 
πιό συνειδητά καί πιό βαθειά, γ ια 
τί τά άφομοιώνει δχι μόνο μέ τό 
μυολό, άλλά μέ δλο του τό είναι.

Σ  υναρμολογώντας μέ ποικίλους 
τρόπους μουσική καί κίνησι όξύνει 
ή ρυθμική τό αύτί τοΰ μαθητου γιά  
τούς μουσικούς ρυθμούς, τή διαφο
ρά καί τόν ιδιαίτερο χαρακτήρα 
τών διαστημάτων, τήν όργανική έ- 
ξέλιξι μιάς μελωδικής γραμμής, τή

μέ τό σώμα του, τό πώς μοιάζει σάν 
I άναβλύζουν άπό τίς κινήσεις του 

οί ήχοι καί οί ρυθμοί, πράγμα πού 
αύτός βέβαια τό έχει άπό τή φύσι, 
αύτό είναι τό μυστικό τής ρυθμικής 
αγωγής, Μιά τέτοια «σωματικότη· 
τα», προσπαθεί νά δώση στή μου· 
σιική ή ρυθμική. Ή  μελέτη τής 
ρυθμικής είναι άπαραίτητη γιά  
κάθε άνθρωπο, πού γυρεύει άμεση 
έπαφή μέ καλλιτεχνικά φαινόμενα.

Συνοψίζοντας τελειώ νομε: ή ση
μερινή σωματική άγω γή, πρέπει νά 
συμπληρώνεται μέ τό ρυθμικό στοι
χείο, έχοντας βοηθό τό μουσικό 
καί ήχητικό ρυθμό καί ή μουσική 
άγω γή μέ τό σωματικό στοιχείο, 
παίρνοντας ώς δργανό της καί τό 
σώμα.

’Έ τ σ ι  ένωμένες θά βοηθήσουν κι’ 
οί δυό μαζί στή διάπλασι ένός άρ· 
μονικοΰ άνθρώπινου συνόλου,

Π Ο Λ Υ Ξ Ε Ν Η  Μ Α Τ Ε Ύ

Μάθετε νά 
σχεδιάζετε
νά σκιτσάρετε
νά ζωγραφίζετε

Λ επ τ ό τ α τ α  χ α ρ α κ τ η ρ ισ μ έ ν ο  6 *1 . 
τ σ ο  έ κ τ ε λ ε σ θ έ ν  έ κ  τ ο θ  φ υ σ ικο Ο  
ύπό τ ο ΰ  μσ Φ η το Ο  μ α ς  κ .  Ν .

■ Α να σ τ α σ ιά δ η .

Τ ή ν  έπ ιθ υ μ ία  σ α ς  κ>0 νά μ ά θ ε τ ε  
ν ά  σ χ ε δ ιά ζ ε τ ε  μ π ο ρ ε ίτ ε  σ ή μ ε ρ α  
ν ά  τ ή ν  π ρ α γ μ α τ ο π ο ιή σ ε τ ε  ε ύ κ ο λ ώ .  

τ α τ α  κ α ί  σ ε ίς  μ έ σ α  σ έ  έ λ ά χ ισ τ ο  χ ρ ο ν ιβ 
κ ό  δ ιά σ τ η μ α  Χ ω Ρ ΐ ς  ν ά  χ ρ ε ια σ θ ^  γ Γ  
α ύ τ ό  ν ά  μ ε τ α κ ιν η ίτ ή τ ε  ά π ό τ ό  σ π ίτι 
σ α ς  ή  ν ά  π α ρ α μ ε λ ή σ ε τ ε  έσ τ ω  κα'ι κ α τ ’ 
έ λ ά χ ισ τ ο  τ ίς  σ υ ν ή θ ε ις  σ α ς  Α σ χ ο λ ίε ς ,  
θ ά  τό  π ε τ ύ χ ε τ ε  χ ά ρ ις  σ τό  π α γ κ ο σ μ ίο ς  
δ ια δ ε δ ο μ έ ν ο  Σ ύ σ τ η μ α  τ ή ς  Σ χ ο λ ή ς  
A . Β . C. 2 5 ετ1 α ς  κ α ί

π λ έ ο ν , σ έ  δ λ ε ς  τ ίς  χ ώ ρ ε ς  τ ο θ  κόσμου*, 
χ α ρ ίζ ε ι  κ ά β ε  χ ρ ό ν ο  σ έ  χ ιλ ιά δ ε ς  Α ν 
θρώ π ω ν τ ή ν  ά π ό λ α υ σ ι τ ο θ  ν ά  Α π ο δ ί
δ ο υ ν  μ έ  λ ί γ ε ς  γ ρ α μ μ έ ς ,  φ υ σ ιο γ ν ω μ ίέ ΐ ; , 
σ τ ά σ ε ις , κ λ ή σ ε ι ς  κ α ί  κ ά β ε  τ ί  π ο υ  &ά  
έ λ κ ύ σ η  τ ή ν  π ρ ο σ ο χ ή  τ ο υ ς .

Ά φ ο ΰ  έ ν δ ια ψ έ ρ ε σ θ ε  γ ι ά  τ ό  Σ χ έ δ ι ο  
ζ η τ ή σ α τ ε  τ ό  Τ α χ ύ τ ε ρ ο  τ ό  δ ω ρ ε ά ν  πα
ρ ε χ ό μ ε ν ο  ε ικ ο ν ο γ ρ α φ η μ έ ν ο  μ έ  Ι ρ γ α  
μ α θ η τ ώ ν  ’ Α ν α λ υ τ ικ ό  Τ ε Ο χ ο ς  τ ή ς  Σ χ ο 
λ ή ς , π ε ρ ιέ χ ο ν  κ ά θ ε  π λ η ρ ο φ ο ρ ία  *τού 
θ ά  έ π εθ υ μ ο ύ σ α τ ε  ν ά  £ χ ε τ ε . " Α ν  μ έν ετ ε  
σ τ ά ς  Α θ ή ν α ς ,  έ π ισ κ ε φ θ η τ ε  τ ή ν  Σ  χ ο *  
λή A . Β . C· α υτοπ ροσ ώ π ω ς (Π α ν ε 
π ισ τ η μ ίο υ  6 , ώ ρ α ι 1 0 ___ 1 κ α ί  $ . 6 )
γ ι ά  ν ά  λ ά δ ε τ ε  μ α ζ ί μ έ  τ ό  Τ ε Ο χ ο ς  σ α ς  
κ α ί  κ ά θ ε  π ρ ο φ ο ρ ικ ή  έ π ε ξ ή γ η σ ι κοΛ  ν ά  
θ α υ μ ά σ ε τ ε  ε ίς  τ ό  π ρω τό τυπ ο  τ ά  κα>^  
λ ιτ ε χ ν ικ ώ Τ α τ α  δ ε ίγ μ α τ α  τ ή ς  έ ρ γ α σ ία ς  
τ ώ ν  μ α θ η τώ ν , θ ά  γ ί ν ε τ ε  π ρ ο θ υ μ ό τ α τ α  
δ ε κ τ ο ί .  ’Ά ν  έμ π ο δ ίζ ε σ θ ε  ν ά  έ λ θ ε τ ε  οτυ- 
τοπροσώ πω ς^ ή  ά ν  μ έ ν ετ ε  ε ις  τ ά ς  έ- 
π α ρ χ ία ς , ζ η τ ή σ α τ ε  τ ό  Τ εΟ χ ο ς  σ α ς  δ ιά  
τ ο ΰ  κ α τ ω τ έ ρ ω  δ ε λ τ ίο υ , θ ά  τό  λ ά χ ε τ ε  
μ έ  τ ό  π ρώ το τ α χ υ δ ρ ο μ ε ίο .

ΣΧΟΛΗΝ A.B.C.
Σ Χ Ε Δ Ι Ο Υ  =  Ζ Ω Γ Ρ Α Φ Ι Κ Η Σ

Π α ν ε π ισ τ η μ ίο υ  6 —  Τ η λ ίφ ω ν ο  2 1 .4 7 3  
Π α ρ α κ α λ ώ  ά π ο σ τ ε ίλ α τ έ  μ ο υ  δ ω ρ ε ά ν  

τ ό  'Α ν α λ υ τ ικ ό  σ α ς  Τ εΟ χ ο ς .

Ο Ν Ο Μ Α  ................................ ..................................

Ε Π Α Γ Γ Ε Λ Μ Α ...........................................i t S v  · .

Ο Δ Ο Σ   ...........................  A P I ® . · ·

Π Ο Λ Ι Σ   ................................... ..
Ρ  1539

Τ ό  σ κ ίτ σ ο  τ ο ΰ  δ ιη γ ή μ α τ ο ς  τ ο θ  π ρ ο η 
γ ο υ μ έ ν ο υ  φ ύ λ λ ο υ  τών « Π α ρ α σ κ η ν ίω ν »  
f jro  τ ή ς  δ ίδ ο ς  Π ε ρ σ ά κ η . μ α β η τ ρ ία ς
τής Α . Β . C·
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ΜΕΤΑ ΤΗΝ ΑΠΑΓΓΕΛΙΑ ΤΗΖ ΙΑΡΥΖΕΩΖ 
"  ■ ΤΟΥ ΜΕΑΟΑΡΑΜΑΤΟΙ — — Τ ί  Σ Κ Η Ν Ε Σ  Ε Κ Λ Ο Γ Ι

Α Ι . . .  K Q M I K O T
L C ΠΑΡΑΖΤΑΖΕΙΖ ΤΩΝ ΘΕΑΤΡΩΝ

Κί  Λ
ί * * »

*  I

Ό  μ α έ σ τ ρ ο ς :  Κ α λ ά , Χρ ιστια νέ μου. φθά
νει. Ε ϊπ α μ ε  νά  βγ ά λ η ς  τό  ν τ  6, δ χ ι δμω ς κα ί τ ' 
« ύ τ ιά  μου.
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Τ ήν  περασμένη τή βδο μ ά δα  άπό τό πρωΐ σχεδόν 
σ τήν όδόν Σ  α τω βριάνδου εύρεθήκα ν σω ρηδόν 
τών ήθοποιών οί πάντες, ώς έπόμενον κι* α ί πάσα» 
κι.’ δπως ήταν σ τρ ιμω γμένο ι ήταν γ ιά  νά τούς λυπάσαι 
άπορών πας δ ια βά της  τούς έκύτταζε κα ί χά σ κω ν 

κα ί στά  τόσα  ντα δα ντούρ ια  
άπ’ τόν πρώην πρόεδρό των τόν Ε υ ά γ γ ε λ ο ν  Δ α μ α σ κόν  
δέ στα μά τησα ν κα θόλου  τά  ψ υχρά  τ ά  καλα μπ ούρια  

κ Γ  ά κο υ γ ε  κα θείς  των άκω ν 
τή γνω στή τή Μ α ριά ννα  νά τά  ψ άλλη στόν Σ υ ρ ά κο ν .
Η  γ λ υ κ ε ιά  τοϋ ΓΊαρθενιάδη ά κο υ γό τα νε  λα λ ιά , *

έπεισόδια γ ινή κα ν , τρ α βη χτήκα νε  μα λλιά  
ά κούσ τηκα ν π α λα μά κια  πα ταγώ δη κα ϊ φωνές 
κ ι ’ έγ ινή κα ν  κα ί κα υ γά δες  ή θεατριστί.·. σκηνές 
τά ...τσουγκρ ίσα νε πολλοί τους πρίν νά  φτάσουν στή Λαμπρή 
κ α ί κα υ γ ά ξ  λα μ βά νε ι χώ ρα ν Μ α ριά ννα ς κα ί Τσουμπρή.
Ό  Σπ υρόπουλος ό Στα ύρ ος ,‘ πάντα φειδω λός στή γλώ σ σα  
μ ερ ικές  μπ αλλαρινοΰλες ντροπαλός κοντοζυγώ νει 
νά  ψηφίσουνε στήν κάλπη τίς π ηγα ίνει σάν τήν κλώ σσα 
μ ’ έπί κεφ α λής των πάντα μιά ν μο ιρα ία ν 'Α ν τ ιγό νη .
Κ α ί  ξα νά  ή Μ α ριά ννα  μετά  τρόπου της ύπουλου 
έπιτίθεται μέ μένος κα τά  τοϋ Μελετοπούλου·
Ό  Μ εσ ο λ ο γ γ ίτ η ς  τρέχει στό σ ο κ ά κ ι κάτω  πάνω

κι ή  Κοντσ έττα  παρω τρύνει νά  ψηφίσουνε τόν Πάνο. 
Ό  Π α τρ ίκιος  ό Σπ ΰρος έχει καταφ θάσει άρτι 
κα ί μαθαίνει δτι κερδίζει, μ ιάν θέσι, τήν τεχάρτη 
έχε!^ ό θόρυβος κοπάσει τήν σ τ ιγ μ ή ν  έκείνην ήδη 
κα ί ξεσπά ή Μ α ριά ννα  κα τά  τοϋ Γα δρ ιηλ ίδη . 
’Εντελώ ς  έχει νυχτώ σει γ ίν ε τ ’ ή δ ια λογή  
κι* ύποψήφιοι κάμποσοι σπεύδουν νά  γίνουν λαγοί. 
Ά ρ κ ε τ ά  λεπτά περνάνε πλησιάζουν ή έννηά 
ή Κ α λ ό  τοϋ «Κ α λ λ ιτέχν η , ένθυμέϊτα ι τή γω νιά» 
ά λλο ι πάν στην έ κκλ η σ ία  γ ιά  ν ' ανάψουνε κερ ά κι 
κα ί τά  δάζει ή Μ αριάννα , τώ ρα μέ τόν Μ α ζα ρά κη. 
Σ τ ό  προπήριον τής Ε . Β  Γ .Α . κα λλ ιτέχνα ι, θεατρώ ναι 

μέ τήν ήσυχία  τρώ νε 
τά γ α λ α κτερ ά  της είδη 

και ά κοϋν τόν Α ρ ισ τ ε ίδ η  τόν γνω στόν Ίω οτννίδη.
Ό  πατήρ Γα δ ρ ιη λ ίδη ς  νικητής  τά  κοπανά 
είς τοϋ Β λ ά χ ο υ  τήν τα δέρνα  μέ τόν Τάση Μ ερμηνά , 
ά λλο ι στοϋ Κα π ετα νά κη  τρώνε πίνουν κα ί τά  σπάνε 

κ ι’ οΐ δουλειές τους πάνε φοϋλ,
Μ έσ ’ άπό τό Σω μα τείο , γεν ικώ ς  δλοι σκορπάνε 
κα ί τά  δά ζει ή Μ α ριά ννα  τέλος  κα ί μέ τόν...
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ΙΝΑ ΤΗΣ ΕΞΥΠΝΑΔΑΣ ΣΑΣ ΜΑΣ ΔΩΣΕΤΕ ΤΑΔΕΙΓΜΑΤΑ 
ΙΔΟΥ ΣΑΣ ΠΑΡΑ0ΕΤΟΜΕΝ ΚΓ ΑΛΛΑ ΤΙ ΝΑ ΑΙΝΙΓΜΑΤΑ

τ Η ρ θ ε  κα ί πάλι ή άνοιξις ώς κ ι ’ ά λλοτε  βεβαίω ς 
γ ι ’ αύτό  κα ί πάντες σπεύσατε χω ρίς  περισπασμούς 
μ ’ έχθρούς  σας ν ’ ά ντα λλά ξετε  κα ί φίλους άμοι-

(δα ίω ς
ά γά π ης άσπασμούς.

Ρ ιχ τ ή τ ε  στ’ ά γ κα λ ιά σ μ α τ α  κα ί στά  φ ιλ ιά  γερ ά  
φ ιλήστε φ ίλους σας κ ι’ έχθρούς κορδόνι κα ί σκοινί 
μόνο μή δώ σετε φ ιλιά  ψ υχρά  κα ί π α γερά  
σά ν τά φ ιλιά  ποΰ δίνετε, συνήθω ς στή..·σ κ η ν ή ! 
’Ά ς  σπεύση ή Ρ ίτ α  πρώ τιστον ή Δ η μ η τρ ίο υ  ήτοι 
κ ι ' άς χα μ ηλώ σ η  πρός σ τ ιγ μ ή ν  ό λ ίγ ο ν  τ ι  τή μύτη 
νά  δώση λ ίγο υ ς  άσπασμούς, γλ υ κύ τα το υ ς  σάν μέλι 

στήν...φ ίλη της Π οζέλλι.
Κ α ί  της Λουΐζα ς ό πατήρ ό φ ίλτα τος Κ ουά ρτο  

προτοϋ τόν ποϋνε σ κά ρτο  
κ α ί πριν κα ί της  κα κο γλω σ σ ιά ς  τόν πάρουνε τά

(σ κ ά γ ια
ά ς  δώση δυό φ ιλιά  θ ερ μ ά  στήν Ν ίνα  Παυλοδ-

( σ κά γ ια  1
" Α ς  σπεύσουνε νά  φ ιΚηθοϋν θερμότατα , δ εκά κ ις  
ό φίλος μας ό Μ α κρ ή ς  κ ι ’ ό φ ίλος Γ ια ννο υ κά κη ς  
νά  λείψουν τόσες άπειλές, σ χεδόν  άπ’ τά  χα ρ ά .

(μ α τα
κα ί γ ιά  τις.·, y  ο  ΰ ν  ε ς τοΰ λοιποϋ νά  μήν ύπάρ-

(χ ο υ ν  ρ ά μ α τα  !
Έ π ίσ η ς  κ ι ’ ή Μ ιμόζα  
ποΰ πήρε τώ ρα  πόζα 

σ ' αύτό τό ζήτημα  κ ι’ αύτή  δέν πρέπει ν ’ α μελήση 
ώ στε τή φίλη της  Χα ρμπ ή μέ γ λ ύ κ α  νά  φιλήση. 
Ά ς  φ ιληθοΰν θερμότα τα  έπίσης έν τώ ά μ α  

κα ί σταυρω τά  συνά μα  
έκτός άπό τ ά  πρόσωπα πού σάς προεϊπον ήδη 
ό Μ π όγρης ό Δ η  μητριός μέ τόν Λογοθετίδη  
κ ι ' ό Μ ίμ η ς  ό Σ ιμόπ ουλος , έκώ ν ή μά λλον άκω ν 
άς άσπασθη θερμότα τα  τόν Τ ά κ η ν  τόν Σ υ ρ ά κ ο ν .
Ή  Ν ικο λ έσ κο  ή Π ά ο λα  άς πάψη μ ιά  γ ιά  πάντα 

γ ιά  μ ιά  χα μ ένη  τσάντα  
νά  συζητά  τοΰ κά κο υ  

κ ι ’ άς φιληθη θερμ ότα τα  μετά  τής Τούλα ς  Δ ρά κου . 
Κ ι ’ οΐ κα λ λ ιτέχ ν α ι γεν ικώ ς , δλω ν τώ ν έπιπέδων 
άς φ ιληθοΰν γ λ υ κ ύ τ α τ α  μαζί μέ τόν Μ α κέδον .
Ό  Κυπ α ρίσ σης  πού ζητά  ν ’ άπ οκομίση κέρδη  
κ ι ’ έπάνω στό π εντά γρ α μ μ ο ν νυχθημ ερόν  δουλεύει 
φ ιλί κ ι’ έκεϊνος  θά  δεχθή  τοΰ μα κα ρίτη  Β έ ρ δ ι  
παρ’ δλο ν  δτι ά νέκα θεν ό Β έ ρ δ ι  τόνε κλ έδ ε ι 1 
Κ α ί  γ ιά  νά  τελειώ σω μεν άγαπ ητοί μου φίλοι 
γ ιά  νά  μή σάς στερήσω με τήν άλλη μας τήν ΰλη 
συμφώ νω ς μ ’ έθ ιμ α  π αληά τοϋ τω ρινοϋ κοσμά κη  
πρέπει κ ι ’ έγώ  νά  φιληθώ  μαζί μέ τόν Μ αμάκη-

ΘΕΑΤΡΙΚΑ ΑΝΕΚΔΟΤΑ
Κά π οτε στό θέα τρο  « Β ω ν τ ε δ ίλ »  τών Βρ υ ξ ελ λ ώ ν 

παιζότκχΐν τό  έ ρ γ ο  ό  «Π αράδεισος?). Σ τ ά  πρώτα 
κα θ ίσ μ α τα  της  πλατείας σ τρ ο γγ υ λ ο κα θ ό τα ν  μιά  
κυ ρ ία  πού φ οροΰσε ένα  πελω ρίω ν διαστάσεω ν κα . 
πέλλο —  καθώ ς συνέδα ινε  πάντοτε στά παλαιότε- 
ρα  χρόνια; κ α ί 6 x t σπάνια κα ί σ ήμ ερα  τά  καπ έλλα  
πού φοροΰν ο ι κυ ρ ίες  στό θέα τρο εΐνε μ εγα λ ύ τερ α  
άπ’ α ύ τά  πού φοροΰν στόν περίπατο κα ί τίς έπ ισκέ. 
ψεις. Π ίσω  άπ’ τ ή ν  κυ ρ ία  μέ τό πελώ ριο καπέλλο 
κα θότα ν ένας δυστυχισμένος  θεα τής πού διαρκώ ς 
γ ιά  νά  δλέπχι ε ίχ ε  ξεδιδώ σει το  κεφ ά λι του.

Τέλος  κάποτε χ ά ν ε ι τήν ύπομονή του.
— Κ υ ρ  ice 
—Κ υ ρ  is.
— Τό καπ έλλο σας μ ’ έμποδίζει νά  δ λ έ π ο  
—Λυπ οΰμαι, μά  τ ί  θέλετε  νά  κάνω  ; 
— Ά π λ ο ύ σ τα τα , νά  τό  βγ ά λ ετε .
—  ’Ώ  ! νά  το δγά λ ω  τό καπ έλλο μου ; Α ύτό  

6έν θ ά  τό κάνω ποτέ κύριε...
Ό  κύρ ιος  παρ’ δλη  τήν έπιμονή του δέν έπεισε 

(ή ν  κ υ ρ ία  νά  δ γ ά λ η  τό  καπ έλλο της. Τ ί  νά  κάνη ; 
Ο γά ζει άπ’ τήν τσέπη του  ένα  πελώριο ποϋρο (τότε  
έπετρέπετο τό  κά π νισμα  στό θέα τρο ) τ’ ά νά δει κ ι’ 
έκτόξ εύ ε ι κα τά  πρόσωπο της κυρία ς πυκνές τολύ 
πες καπνού·

— Κ ύ ρ ιε  I  
—Κ υ ρ ία  ;
—Π ροσ έξτε  λ ίγ ο  σάς π α ρακα λώ  I 
—-Τό κα π έλλο  σας κυρ ία  μου !
— Μ έ  πνίξατε μέ τόν καπνό σας 1 
- Τ ό  κα π έλλο  σας, κυ ρ ία  μου !
— ΕΓσθε  ά να ιδης , σαρδανάπαλος, σάτυρος 
— Τ ό  κα π έλλο  σας, κυ ρ ία  μου !
Τ έλο ς  ή κ υ ρ ία  ν ική θ η κε  κα ί νευρια σμένη β γ ά 

ζει τό πελώ ριο καπ έλλο τη ς  I

1 Τ ή ς  σ κηνης  εΐνε στολίδι 
— κ α τ ’ έμ έ  δέ κ α ί μοιραίοι— 
κα ί μέ τόν Ε ύ α γ γ ε λ ίδ η  
δ ια ρκώ ς  κά νει παρέα. 
Π ερπ α τά  μέ τή μ α μ ά  της, 
κά θ ε  τόσο κά νει κρότο  
κα ι γυ ρ εύ ε ι τ ’ δ νο μ ά  της 
στίς ρ εκλ ά μ ες  νά ναι π ρώ το. 
Γ ιά  κα νένα νε δέν  κλα ίε ι 
κα ί «τοΰ μπί όρ  νο τουμπί» 
όφ θα λμ ία τρός τις λέει 
πού στό... μάτι τοΰχε ι μπή. 
Ε ιν ε  τέλος  είς τό  σώ μα

ά να στήμα τος  μετρίου .
Δ έ ν  τήν β ρ ή κα τε  ά κ ό μ α ; 
— Ε ΐν ε  ή Ρ ίτ α  Δ η μ η τρ ίο υ .

Ώ ς  ά ρτίστα ν τόν έξα ίρουν 
δσ ο  δέν έξα ίρουν  ά λ λ ο ν  
κ ι ’ ο ί συνάδελφ οι τό ν  ξέρουν 
γ ιά  μπ οέμ πολύ μεγά λο ν . 
Σ τ ά  ντουέττα  κ α ί σ τά  σόλα 
κα ί παντοΰ κυ ρ ια ρ χ ε ί 
κ ι’ εΐνε κα λλ ιτέχνη ς  σ’ δ λ α  
στή σκηνή  κα ί στήν ψ υχή. 
Τ ο ΰ  γο υ σ τά ρ ει νά  τά  πίνη
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δέν γνω ρίζει τσ ιγ γο υ ν ιά  
κα ί σ υχνά  ξερόν  σ ' αφήνει 
μέ μ ιά  μόνη του... μπουνιά. 
’Ά λ λ ο  τί δέν τοΰ  προσθέτω  
γ ιο α ί οί πιό π ολλοί σας ήδη 
θά  τόν β ρ ή κα τε  ύποθέτω  
τόν μ ε γ ά λ ο ν  Ία τ ρ ίδ η .

Ε ΐν ε  χορευτής  μ εγ ά λ ο ς  
χορευτής  έ κ  τώ ν δεινώ ν 
κ ι ’ άπ ειλεΐ νά  γ ίνη  Γά λ λ ο ς  
σέ δ ιά στημα  μηνών.
Ε ΐν ε  πάντοτε κεφ άτος
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γό νος  τοΰ Ζου ά ν  τοΰ Δ όν  
κα ί τόν κυ νη γ ο ΰ ν  προσφάτω ς 
οί γ υ ν α ίκες  σω ρηδόν. 
Μ ε ρ α κ λ ή ς  στά  βήμα τά  του 
μετρημένος  στή μ ιλιά  
κ ι’ έβα λε  δυό θύμα τά  του 
νά  πιαστοΰν άπ’ τά... μ α λ λ ιά ! 
Τ ό ν  μα ύρ ισα ν μετά  ζήλου 
είς τήν  έ κ λ ο γ ή ν  συμβούλου. 
Π ρό κε ιτα ι περί τοϋ φίλου 
τοΰ Σ τ α υ ρ ά κ η  Σπυροπούλου- 

Γ .  Θ Ι Σ Β Ι Ο Σ
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Ζυμώ σεις  γ ίνοντα ι πολλές αύτές τίς έδδο μ ά δες  
.κι’ άπ’ δλους τούς θιάσους 

μονά δες π ροσλα μβά νοντα ι πολλές φορές όμά δες, 
άφοϋ πρωτίστως έκα να ν ά ρ χή ν  άπό τούς άσσους 
γ ια τ ί  τούς άσσους έπρεπε καθένας νά  κυττάξη 

κ ι’ άμέσω ς νά τούς τά ξη  
λα γ ο ύ ς  μέ πετροτχείλια, 

ρ εκλά μ ες , ρόλους, σύμπραξι κα ί κάθε βράδυ·..
( χ  ί λ  t α !

Γ ιά  τούς θιάσους Α θ η ν ώ ν  κα ί τών λοιπών τών
(πόλεων

ό μ ά δ ες  π ροσ λα μβά νοντα ι— ώς είπα— κα ί μονά δες 
κ ι ’ έκτός τών όρω ν τώ ν πολλών πού βάζουν στό

(σ υμβόλα ιον
πολλές πρω ταγω νίστριες ζητοΰν κα ί τίς... μαννάδες 
γ ια τ ί γ ιά  τήν αντίπ αλον θά  εΐνε κοτσομπ όλα 

ά λλ ά  κα ί... μ ά ν ν α  σ ’ δ λ α

κα ί δός του τών προσλήψεων φουντώνει τό κα μίνι 
είς τρόπον οϋτως ώστε 
κα λο ί μου ά να γνώ στα ι 

χω ρ ίς  δουλειά  στόν καφ ενέ κα νένα ς νά  μή μείνιτ]. 
Συ μ β ά σ ε ις  ύπ ογράφονται χω ρίς  νά  κάνουν κράτει 
δπως περίπου γ ίνετα ι μέ τά  μ εγ ά λ α  Κ ρά τη  

μέ τή διαφορά 
πώς τούτη τή φορά 
κ ι ' αύτό γ ιά  τό σ τομ ά χι 

πώς δλοι των κα τέρχοντα ι γ ιά  τή μεγάλη·., μάχη. 
Ζυμώ σεις γίνοντα ι πολλές στό θέα τρό  μας άρτι 
κ ι ’ έχουν ά ρχίσει πρό πολλοΰ, σχεδόν άπό τό Μ άρτη. 
Γ  ι’ αύτό κα ί τούς θεα τρικούς τούς κύκλους  άν

(σιμώ σης
τυγ χά νο υ ν  α ισιόδοξοι κα ί γνώ μη  έχουν μιά  
δτι μέ τίς άτέλειω τες κα ί συνεχείς..,ζ  υ μ ώ σ ε ι ς 
δέ θάναι τοΰ θεάτρου μας ό λ ίγ α  τά.,.ψ  ω μ ι ά·

Ή  μ α μ ά  : Τ ί έχεις, κόρη μου, κα ί είσαι έτσι 
στενοχω ρημένη;

Ή  κ ό ρ η :  Ν ά , μ α μ ά ! Τό καπέλλο αύτοΰ τοίί 
κυρίου δέν μ ’ άφήνει νά  ίδώ στή σ κ η ν ή !
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ΒΛΕΠΕΙ ΤΕΙΙΟΕ ΤΟ Κ
EH* Φ Ι1 . . .

Εύ τυ χ ισ μ ένο ς  είναι έκείνος  πού 
ά γα π ά  κα ί έκε ίνος  πού δέν ά γ α 
πά πιά.

* * *

Κ α νένα ς  δέν ξέρει τόσα  κ α κ ά  
π ρ ά γ μ α τα  γ ιά  τόν έα υτό  μας δ 
σα έμεΐς  οί ίδιοι. ’Ό μ ω ς  κα ί κα 
νένας δέν  σκέπτετα ι τόσα  κα λ ά  
γ ιά  τόν έα υτό  μας δσ α  έμεΐς  οί 
ίδιοι.

* * *

Ώ ρ α ία  κα ί μαζί πιστή γυ να ί
κα  εΐναι τόσο  σπάνιο π ρά γμα , δ 
σο κα ί ή τελεία  μετάφρασις ένός 
π οιήματος. Ή  μετάφρασις 5ταΐ' εΐ 
ναι ώ ραία, δέν  εΐναι πιοτή, ένώ δ 
τα ν εΐνα ι πιστή, δέν  ε ίν α ι'ώ ρ α ία .

Ι Ι ΐα ΐ Ι· ! Ι· Ι Ι· Ι Ι· Μ · Ι Ι· Ι Ι· Ι ΐ η ΐ Ι· Ι Ι· Ι Ι· Ι ΙΒ Ι Ι· Ι Ι Ε ^ · Ι

Σ τ ά  σ ινεμά  προβάλλεται προσφάτως ή « Ά γ ν ο ύ λ α »  
κα ινούργιο  φ ίλμ  έγχώ 'ριο κοινώς έλληνικόν  
ταινία  πού δέν φαίνετάι σάν τόσες άλλες., νοΰλα 
κα ί τό κοινόν δέν τρέπεται μ ’ αύτήν είς... πανικόν· 
Περιλαμβάνει^ κα ί ξανά  τόν Μ άνο Φιλιππίδη 
κ ι ' έχει γ ιά  πρω ταγω νιστήν τόν Κώ στα  τόν Μου.

(σούρι)
κα ί δέν εύρέθηκε κανείς  τών ’Αθηναίω ν, ήδη 
κα νονικόν έξάψα λμον κ ι’ έκείνης  νά της σοΰρη.
Σ τ ά  σ ινεμά  π ροβάλλετα ι προσφάτως ή «Ά γνο ύ λ α *  
κα ινούργιο  φ ίλμ  έλλη νικό  μέ ντίβα  τήν Α λ ίκ η  
κα ί δέν εύρέθηκε κανείς  νά  πή πώς εΐνε..· νοΰλο 
ή σάν τ ίς  π ροηγούμενες κ ι’ αύτή... μα σκα ρ— άλίκι,

ΘΕΑΤΡΙΚΑ ΑΝΕΚΔΟΤΑ
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ΜΕ ΤΑ ..ΤΑΞΙ ΓΚΕΡΛΣ”  TQN ΧΟΡΟΔΙΔΑΣΚΑΛΕΙΩΝ
Έ χ ο υ μ ε  κ α ι  μ ε ϊς  « Τ α ξ ί  Γ κ έ ρ λ ς » ;  © ά  

μ ’ έ ρ ω τ η σ ε τ ε . Β ε β α ι ό τ α τ α !  ’Ό χ ι  δ μ ω ς  

μ έ  τ ή ν  κ α θ α ρ ή  σ η μ α σ ία  τ ο υ ς , δπ ω ς ε ΐν ε  
σ τ ή ν  ’Α μ ε ρ ι κ ή ,  Λ ί γ ο  δ ια φ ο ρ ε τ ικ ώ τ ε ρ α .  
Κ α ί ,  γ ι α  ν ά  τ ά  γ ν ω ρ ίσ ε τ ε ,  δ έ ν  έ χ ε τ ε  

π α ρ ά  ν ά  κ ά μ ε τ ε  έ ν α ν  μ ι κ ρ ό  π ε ρ ίπ α τ ο ,  
σ τ ά  χ ο ρ ο δ ιδ α σ κ α λ ε ία  τ ή ς  π ρ ω τ ε υ ο ύ σ η ς

μας.
Π ρ ό κ ε ιτ α ι  π ε ρ ί  τ ώ ν  κ ο ρ ιτ σ ιώ ν , π ο υ  ά«  

ν α λ α μ δ ά ν ο υ ν  τ ή ν  τ ε λ ε ιο π ο ίη σ η  τ ώ ν  δια-,
φ ό ρ ω ν  χ ο ρ ώ ν  τ α γ κ ό ,  δ ά λ ς ,  φ ό ξ (
Σ λ ό ο υ ,  Λ ά μ π ε θ - 'Γ ο ι ώ κ ! κ .λ ,ιτ ;.— σ τ ο υ ς

.ν ε α ρ ο ύ ς  κα 'ι μ ε σ ή λ ικ α ς — ύ π ά ρ χ ο υ ν  π ο λ λ ο ί  
τ έ τ & ο ι — μ α θ η τ ά ς .

Μ έ  ά λ λ α  λ ό γ ι α ,  έπ ε ιδ ή  ή . . . .  θ ε ω ρ η τ ι 
κ ή  μ ο ν ά χ α  τ ο υ  χο ρο ύ ς  δ έ ν  ε ΐν ε  ά ρ κ ε τ ή  

σ τ ή ν  π λ ή ρ η  ε κ μ ά θ η σ η , χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι  κ α ί  ή

Ο  γη ρ α ιό ς  τραπεζίτης X , ήτα ν πάντοτε γα Λ α ν . 
τόμος παρ’ δλη  τήν ή λ ικ ία  του.

Έ ν α  βρά δυ  βίαζε μ ιά  νεαρή κ ι’ δμορφ η σαντέ- 
ζα  τοΰ «Κ α φ έ  ντέ Κ ο νο ύ λ »  νά  τοΰ δώση ραντεβοϋ. 
Ή  μ ικρή  σαντέζα κάποιον α γά π α γε έκείνη  τήν έ- 
ποχή κα ί άπ έφευγε νά  ύποκύπτη κα ί στίς πιό δ ε . 
λεα σ τικές  προτάσεις.

Ό  γ έρ ο  σάτυρος ύπέσχετο λεπτά, έπιπλα, α μά 
ξια-

Σ τό  τέλος ή μ ικρ ού λ α  χά νει τήν ύπομονή κα ί 
τοϋ λέει :

— Τυχερός  είσαι, μέ κα τά φ ερες. θ ά  σέ περιμένω  
αύριο  στίς τέσσαρες. .

—Ποΰ ;
.— Σ τ ό  νεκροτα φ είο ...

π ρ έ π ο υ σ α .. . π ρ α κ τ ικ ή .  Τ ά  « Τ α ξ ί  Γ κ έ ο λ » ? 
δ ίν ο υ ν  σ τ ό ν  μ α θ η τ ή  τ ο υ ς , τ ό  « Θ Α Ρ Ρ Ο Σ »  
τ ο υ . . .  κ α β α λ ι έ ρ ο υ !  Π ώ ς  θ ά  π ίά σ η  τ ή ν  
ν τ ά μ α . Μ έ  τ ί  χ ά ρ η ,  μ έ  τ ί  ά φ έ λ ε ια . Κ α ί  
σ ιγ ά  - σ ι γ ά  π ρ ο χ ω ρ ε ί . . .

’ Α λ λ ο ίμ ο ν ο ,  τ ό τ ε , σ τά  « Τ α ξ ί  Γ κ έ ρ λ ς » !

Τ ό  ά κ ο μ π α ν ια μ έ ν τ ο  έν ό ς  π ιά ν ιυ  κ α ί  ό  

θ ό ρ υ δ ο ς  β η μ ά τ ω ν  π ά νω  σ τ ίς  π λ ά κ ε ς , μ έ  
ύ π ο δ έ χ ο υ ν τ α ι μ ό λ ις  μπ α ίνω  σ έ  κά π ο ιο  
γ ν ω σ τ ό τ α τ ο  χ ο ρ ο δ ιδ α σ κ α λ ε ίο .  Ε ΐ ν ε  άπο-  
γ ε υ μ α τ ά κ ι .  Τ έ σ σ ε ρ α  - π έντ ε  ζ ε υ γ ά ρ ια  
χ ο ρ ε ύ ο υ ν .  Τ ά  « Τ α ξ ί  Γ κ έ ρ λ » ι έπ ί τ ό  ερ -  
γ ο ν !

Π ώ ς  φ α ίν ε τ α ι δ χ ι χ ο ρ ε ύ ο υ ν  ά π ό .. .  έ-  
π α γ γ ε λ μ α τ ι κ ή  σ υ ν ή θ ε ι α !  Φ ο ρ ά ν ε  ό μ ο ιό -  
μ ο ρ φ α  μ π λ ο υ ζ ά κ ια . ’ Α δ ιά φ ο ρ α  ν υ τ τ ο ϋ ν  
τ ό ν  κ α β α λ ιέ ρ ο  τ ο υ ς , π ο ύ —ό ά μ ο ι ρ ο ς ! _  

π ρ ο σ έ χ ε ι  σ ά ν  κα'ι. τ (*  π ό δ ια  τ § υ . Λ ί γ ο  
ν ά  κατορΑί-'-τη ν ά  γ λ υ κ ο κ υ τ τ ά ξ η  τ ή ν  ντ ά 
μ α  τ ο υ , π ά ε ι. Τ ά  μ π ε ρ δ ε ύ ε ι ,  κ α ί . . .  δ ό σ τ ο υ  
ά π ’ τ ή ν  ά ρ χ ή ! . . .

Τ ό  τ α γ κ ό  τ ε λ ε ιώ ν ε ι  Τ ά  ζ ε ύ γ η  ά π οσ ύ-  
ρ ο ν τ α ι γ ι ά  ν ά  ξ ε κ ο υ ρ α σ τ ο ύ ν . Ξ ε φ υ σ ο Ο ν ε .  
Κ α ί ,  δ ρ ίσ κ ω  τ ή ν  ε ύ κ α ιρ ία  ν ’ ά ν ο ίξ ω  σ υ 
ζ ή τ η σ η , μ έ  τ ά  « Τ α ξ ί  Γ κ έ ρ λ » .

  0 1  π α ρ ά ξ ε ν ο ι μ α θ η τ α ί σ α ς , κ ο ρ ί-
σ τ ια ;

—  Ο ί  μ α θ η τ α ί  μ σ  ; μ* ά π α ν τα  τ ό  Γ Ιο  
1 « Τ α ξ ί  Γ κ έ ρ λ ς » .  Κ α ν έ ν α ς  τ ο υ ς  δ έ ν  ε ΐνε  
π α ρ ά ξ ε ν ο ς . " Ο λ ο ι . , 4 σ τ ή ν  ά ρ χ ή  π ροπ ά ν

τ ω ν , ε ΐν ε  ν τ ρ ο π α λ ο ί  κ α ί  ή σ υ χ ο ι ,  σ ά ν  ά ρ .  
ν ά κ ι α ! . . . ,  Μ ά  μ π ο ρ ο ύ ν  τ ώ ρ α  ν ά χ ο ν ν ε  κ α ί  
θ ά ρ ρ ο ς ;

 Γ ια τ ί^
 Μ ό λ ις  π ρ ώ το  μπ οΟ ν έδ ώ , δ έ ν  μπ ο

ρ ο ΰ ν  μ ό ν ο ι  τ ο υ ς , ν ά  κ ά ν ο υ ν ε  ο ύ τ ε  δ ή μ α !  
Τ ο ύ ς  π έ ρ ν ο υ μ ε  γ ι ά  ν ά  χ ο ρ έ ψ ο υ μ ε  κ α ί ,  
μ ά ς  κ ρ α τ ά ν . . .

—  Σ  έ  ά π όσ τα σ τν
—  Ά κ ρ ι δ ώ ς !
—- Μ ε τ ά  ό μ ω ς ;

_ „  ” Ε ! ά ρ χ ίζ ο υ ν  κ α ί  π λ η σ ιά ζ ο υ ν , μ<χς 
κ ο ρ τ ά ρ ο υ ν ε ,  ψ υ θ ιρ ίζ ο υ ν  έ ρ ω τ ό λ ο γ α .. .

Π ε τ ά γ ε τ α ι  τ ό  Ν ο  2 « Τ α ξ ί  Γ κ έ ρ λ ς » :
—  Τ ό τ ε  σ υ μ δ α ίν ε ι  τ ό  ά ν τ ίθ ε τ ο . . .
 Δ η λ α δ ή ;

—  Τ ο ύ ς  κ ρ α τ ά μ ε  μ ε ΐς  σ έ  ά π ό σ τ α σ η !
 ’ Α λ ή θ ε ια ^  σ κ ε φ θ ή κ α τ ε  π ο τέ σ α ς , νά

μ ά θ ε τ ε  σ έ  κα>νένα, μ α θ η τ ή  σ α ς , τ ό ν  χ ο ρ ό  
τ ο ΰ . . .  Ή σ α ΐ σ ;

 ’Ό χ ι !  ’Ό χ ι !  Μ * ά π α ν τ ο υ ν  δ λ ε ς
μ α ζ ί . Τ έ τ ο ια  β λ α κ ε ία  δ έ ν  τ ή ν  κ ά ν α μ ε .

—  Π ώ ς , τ ό  ά π ο φ ε ύ γ ε τ ε  α ύ τ ό ;
—  Μ έ . . .  τ ρ ικ λ ο π ο δ ιέ ς !  φ ω ν ά ζ ε ι τό

Ν ο  3.

Τ ό  γ λ έ ν τ ι  ά ν ά δ ε ι .  Τ ά  « Τ α ξ ί  Γ κ έ ρ λ ς »  
γ ε λ ο ύ ν  γ λ υ κ ά ί τ σ α χ π ίν ικ α . φ α ίν ο υ ν τ α ι j 
τό σ ο  ξ έ ν ο ια σ τ α . ..

—  Π ο ιέ ς  ε ΐν ε  ο ί  χ α ρ έ ς  κα [ ο ΐ  λ ύ π ε ς  | 
τ ο θ  έ π α γ γ έ λ μ α τ ό ς  σ α ς ;

Χ α ρ έ ς  ε ΐν ε  π ο λ λ έ ς . Σ  υ ν η θ ίσ α μ ε  
π ιά , κ α ί  τ ό  θ ε ω ρ ο Ο μ ε  δ ια σ κ έ δ α σ η . Λ ύ π η , 
έ χ ο υ μ ε  μ Α Ό  μ ιά . . .

—  Π ο ιά , ά ν  έπ ιτ ρ έ π ε τ α ι;
—  Τ ό . . .  ξ ε ν ύ χ ια σ μ α , κ ύ ρ ι ε ! . . .  Τ ί  φ ρ ι-

κ τ ό ! . . .  Μ έ  δ ε δ α ιώ ν ο υ ν  κ α ί  ξ ε κ α ρ δ ίζ ο ν τ α ι  
σ τά  γ έ λ ια .

**
Τ ά  ό ν ε ιρ α  τ ώ ν  « Τ α ξ ί  Γ κ έ ρ λ ς » ;

Μ ή ν  ά π ο ρ ε ΐτ ε . Σ  ά ν  κ ο ρ ίτ σ ια ,  έχο· .ν  ; 
κ ι ’ α ύ τ ά > τ ά  ό ν ε ιρ ά  τ ο υ ς . Τ ά  κ α λ λ ιτ ε χ ν ι-  j 

κ ά  μ ά λ ισ τ α ! Ή  δ ο υ λ ε ιά  τ ο υ ς , δ έ ν  τ ά  j 
έ μ π ο δ ίζ ε ι  ν ά  δ λ έ π ο υ ν  κ α ί  σ έ  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο  j 
ό ρ ίζ ο ν τ α , μ α κ ρ υ ά  ά π ’ τ ο ύ ς  κ .  κ .  μ α ν-  | 
δ ρ ά χ α λ ο υ ς  - μ α θ η τ ά ς , κ α ί  τ ό ν  κ υ χ ε ώ \ α ,  

τ ώ ν  σ υ γ χ ρ ό ν ω ν  χ ο ρ ώ ν !
—  ’ Ε γ ώ ,  π α ρ α δ ε ίγ μ α τ ο ς  χ ά ρ ι ,  δ η λ ώ 

ν ε ι  τ ό  Ν ο  4 , θ έ λ ω  ν ά  π ά ω  σ τ ή ν  Ε ύ ρ ώ π η .  
ν ά  μ ά θ ω  ό λ ο υ ς  τ ο ύ ς  χ ο ρ ο ύ ς  τ ο ύ ς  μ ο ν τ έ ρ 

ν ο υ ς  κ α ί  νά ρ θ ω  έ π ε ιτ α  ν ’ ά νοί,ξω  Σ  χο -

λ ή ! .·.
—  θ ά  π ρ ο τ ιμ ο ύ σ α , ό μ ο λ ο γ ε ϊ  τ ό  Ν ο  5 . 

ν ά  δ η μ ιο υ ρ γ ο ύ σ α  μ ό ν η  μ ο υ , δ ικ ο ύ ς  μ ο υ  
χ ο ρ ο ύ ς , κ α ί  ν ά  τ ο ύ ς  λ ά ν σ α ρ α  σ ’ ό λ ο  τόν  
κ ό σ μ ο ι

  Κ α ί  σ ά ν  τ ί  χ ο ρ ο ύ ς  έ χ ε τ ε  ύ π ’ ό ψ ε ι ^
σ α ς ;

—  Π ρ ω τό τυ π ο υ ς . Δ η λ α δ ή ,  ή ν τ ά μ α , νά  

χο ρεύ τ ) ά ν ά π ο δ α ! Τ ά  χ έ ρ ια  κ ά τ ω  κ α ί  τά  
π ό δ ια , ά ι ιά ν ω !

—  Ν α ί ,  μ ά  μ έ  τ ή ν  σ υ μ φ ω ν ία , ν ά  έξα -  
κ ο λ ο υ θ ο ύ σ α τ ε  σ ε ίς , ν ά σ τ ε  « Τ α ξ ί  Γ κ έ ρ λ ς »  
σ έ  σ χ ο λ ή  χ ο ρ ο ύ !.

—  Δ έ ν  μ έ  π ε ιρ ά ζ ε ι !
« ^ Α ν έ κ δ ο τ ο  ά π ’ τ ό  ε π ά γ γ ε λ μ ά  σ α ς ;
Τ ό ν  λ ό γ ο  τ ό ν  έ χ ε ι  τ ό  Ν ο  3 :

—  Κ ά π ο τ ε , π α ρ ά  λ ί γ ο  ν α χ ω  έ ν α ν  μα-  

θτ1τί1..· π ε ν ή ν τ α  χ ρ ο ν ώ ! Ε ΐ χ ε  γ ρ α φ ή  σ τή  
Σ  χ ο λ ή  π ού έ ρ γ α ζ ό μ ο υ ν  τ ή ν  π α ρ α μ ο ν ή  

τ ή ς  τ ε λ ε υ τ α ία ς  Κ υ ρ ια κ ή ς  τ ή ς  Ά π ο κ ρ η α ς ,  
μ έ  τ ή ν  ά π α ίτ η σ η , ν ά  τ ό ν  μ ά θ ο υ μ ε  τ ο ύ ς  

τ ρ ε ΐς  κ υ ρ ιώ τ ε ρ ο υ ς  χ ο ρ ο ύ ς :  Φ ό ξ , δ ά λ ς .  
τ α γ κ ό !  Ό  ά νθ ρ ω π ο ς  δ έ ν  ε ΐχ ζ  χ ο ρ έ ψ ε ι  
π ο τέ τ ο υ  κ α [  ό μ ω ς  μ ο ύ  φ ά νηκ '·  ά π ’ τ ή ν  
ά ρ χ ή .  Θ 3 τα ν  i  ρ ω τ ο χ  τυπ η μ  £ yn c  γ ε ρ ά ,  ■·* 

κ α μ μ ιά .  π ού θά  π ή γ α ιν ε  μ α ζ ί τ η ς  σ τό

χ ο ρ ό .  Κ α τ α λ α β α ίν ε τ ε ,  π όσο  δ ύ σ κ ο λ ο  μ ά ς  
ή τ α ν ε , £ να ν  ο π ω σ δ ή π ο τε  γ έ ρ ο ν  ά νθ ρ ω π ο , 

κ α ί . . .  κ ο ιλ α ρ ά , νά τ ό ν  μ ά & χ ι μ ε  σ ’ έν α  
ε ικ ο σ ιτ ε τ ρ ά ω ρ ο  τ ο ύ ς  « κ υ ρ ιω τ έ ρ ο υ ς »  χ ο 

ρ ο ύ ς !  ’Έ λ α  ό μ ω ς , π ού π λ ή ρ ω ν ε  ά δ ρ ά .  
Ζ η τ ο ύ σ ε  μ ά θ η μ α ^  ιδ ια ίτ ε ρ ο , μ ό ν ο ς . ’Ί σ ω ς  
κ α ί  ν ά  ν τ ρ ε π ό τ α ν ε .. .  ν ά  τ ό ν  δ λ έ π ο υ ν  ο ι  

ά λ λ ο ι .
Τ ό  κ α κ ό  δ έ ν  σ τ α μ ά τ η σ ε , δ υ σ τ υ χ ώ ς  ώ ς  

έ δ ώ . Τ ή ν  Ιδ ι α  μ έ ρ α , π α ρ ο υ σ ιά σ τ η κ ε  μ ιά  
γ υ ν α ίκ α ,  σ α ρ α ν τ ά ρ α  π ε ρ ίπ ο υ , . χ ο ν τ ρ ή ,  
φ κ ιο κ τ ιδ ω μ έ ν η  ά κ α λ α ίσ θ η τ α , δ έ ρ α  έπ αρ-  

χ ιο ιτ ισ σ α . " Η θ ε λ ε  κ ι ’ α ύ τ ή , ν ά  π λ η ρ ό σ η  
δ ,τ ι  δ ή π ο τ ε , ά ρ κ ε ΐ  ν ά  τ ή ν  μ α θ α ί .α μ ε *  
τ ο ύ ς  « κ υ ρ ιώ τ ε ρ ο υ ς  χ ο ρ ο ύ ς » , σ έ  Ιδ ια ίτ ε ρ α  
μ α θ ή μ α τ α .

Τ ί  ν ά  κ ά ν α μ ε ;  Δ ε χ θ ή κ α μ ε .  Ά λ λ ά ,  που 
ν ά  δ ρ ε θ ή ,  ξ ε χ ω ρ ισ τ ή  σ ά λ λ α ? κ α ί  π ιά νο , 
ώ σ τ ε  ν ά  τ ο ύ ς  δ ιδ ά ξ ο υ μ ε  κ ο υ τ σ ά  - σ τρ α -  
δ ά ,  όπ ω ς μ π ο ρ ο ύ σ α μ ε ; Γ ι ’ α ύ τ ό , π α ρ α .  

κ α λ έ σ α μ ε ,  χ ώ ρ ια  τ ό ν  κ α θ έ ν α  τ ο υ ς , νά
δ ε χ τ ή  γ ι ά  ε υ κ ο λ ία  μ α ς  ν ά  δ ιδ α χ β τ ^  έ-
κ ε ϊν ο ς  μ έ ν , σ υ Ύ χ ρ ό λ ω ς  μ έ  μ ιά  σ χ ε δ ό ν  
σ υ ν ο μ ή λ ικ ή  τ ο υ , α ύ τ ή ν  δ έ ,  μ ’ έ ν α ν . . .  λ ί 
γ ο  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο  τ η ς . Έ π ι  τ έ λ ο υ ς , δ έ 

χ θ η κ α ν !
Κ α ί .  ώ  δ ρ ά μ α ! . . . .
Μ ό λ ις  ά ν τ ι κ ρ υ σ θ ή κ α ν ε ,  ό π ισ θ ο χ ώ ρ η ο ο ^  

ι · ι ι · μ· ι ι · ι ι · ι ι · ι : β ! ! · ι ι · η β ι ι β ι ι ι ι ι ι κ ι ι & !:β ι ιζ 3Ι

ΠΑΡΑΔΟΞΟΛΟΓΙΕΣ
Τ ί εΐναι ά ντρα ς;
" Ο ν  μάτα ιον, κα κό ν , έγωϊστι- 

κόν, ά χά ρισ το , π ρόστυχο κα ί 
μω ρό.

Μ άτα ιος, γ ια τ ί νοιαίζει τόν έαυ 
τό του ισχυρότερο  άπό τήν γυ ν α ί
κα  ένώ τόν τρα βά ει άπό τήν μύ- 
τη.

Κ α κό ς , γ ια τ ί κα μ μ ιά  φορά τήν 
δέρνει-

Έ γ ω ϊσ τ ή ς , γ ια τί τήν θέλει μο
νά χα  γ ιά  τόν έαυτό του.

’Α χά ρ ισ τος , γ ια τ ί τήν προδί- 
νει.

Μ ω ρός, γ ια τ ί τήν αγαπά.
* * #

'Η  τρ έλ λ ά  είναι πάντοτε · κο λλη  
τική . ’Αντίθετα , ή φρόνησις ποτέ 
δέν είναι επ ιδημ ική .

τ ρ έ μ ο ν τ α ς , σ α σ τ ισ μ έ ν ο ι .

 Θ α ν ά σ η ! ψ έ λ ισ ε  κ ε ί ν η . . .

—  Α ν τ ω ν ί α !  γ ρ ίλ ισ ε  α ύ τ ό ς .
—  Τ ί  γ υ ρ ε ύ ε ις  έδώ·
—  Έ σ ύ ;

—  Μ ’ ά π α τ α ς , π α λ η ο γ ύ ν α ικ ο |

— Μ ’ ά π α τ α ς , π α λ η ά ν θ ρ ω π ε !
Τ ή ν  π ιά ν ε ι ά γ κ α ζ έ  ό . . .  Θ α ν ά σ η ς  κι*

όπ οΰ  φ ύ γ ε ι  - φ ύ γ ε ι ! . . .  Π ο υ  π ή γ α ν , κ α ί . . .  
τ ί  χ ο ρ ό  χ ο ρ έ ψ ο μ ε ;  δ έ ν  έ μ ά θ α μ ε  π ο τ έ ! . . . .

** *
—  Τ ό  έ π ά γ γ ε λ μ ο  σ α ς  π ε ρ ιλ α μ β ά ν ε ι  

ττολλάς σ υ ν α δ έ λ φ ο υ ς  σ α ς ;

—  ’Ά ,  δ χ ι  κ α ί  τ ό σ ε ς . . .  Δ έ ν  τ ό χ ο υ ν  ά  
κ ό μ α  μ υ ρ ισ τ ε ί  π ο λ λ έ ς , ά λ λ ε ς  δ έ ν  τ ’ ά π ο  
φ α σ ίζ ο υ ν , δ έ ν  τ ό  κ α τ α δ έ χ ο ν τ α ι .  Έ ξ  « λ -

Κ α ί  τ ά  τ ε λ ε υ τ α ία . .

Τ ό  κρα σ ί είναι χ α ρ ά  μπ οτιλλια  
ρ ισμένη ,

* * *

Ο ί γ υ να ίκες  είναι ά γ γ ελ ο ι έφ’ δ 
σον μάς ά γα π οΰν. —  'Ό μ ω ς  δταν 
α ρχίσουν νά  κ ά ν ο υ ν φ τ ε -  
ρ ά, δέν  εινε πιά ά γ γ ελ ο ι.

* * λ 

Σ κέψ ε ις  σοφ οΰ:
—  Μ ο ΰ  ά ρέσουν πολύ τά  έπιστη 

μ ο ν ικά  σ υ γ γ ρ ά μ μ α τα , γ ια τί είναι 
πολύ δ ιδα κτικά , δμω ς δέν τά  δια  
βάζω ποτέ, γ ια τ ί εινε π °λ ύ  όχ- j 
λ η ρ ά )

λ ο υ  χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι  κ«-νθ ια  ό ρ γ ά ν ω σ η  κ α λ .  

λ ίτ ε ρ η  "Ο π ω ς  στι^ν ’ Α μ ε ρ ι κ ή .  Ν ά  μ ή ν  

π ε ρ ισ ρ ιζ ό μ ε θ α  ά π λώ ς  σ τ ά  χ ο ρ ο δ ιδ α σ κ α 
λ ε ία ,  ά λ λ ά  κ α  σ έ  δ ιά φ ο ρ α  κ έ ν τ ρ α , πού  
Ο ά ρ χ ο ιτ α ν  δ σ ο ι  ή θ ε λ α ν ,  ν ά  χ ο ρ έ ψ ο υ ν , ε 
να  - δ υ ό  .  π έντ ε  χ ο ρ ο ύ ς ,  έπ ί π λ η ρ ω μ ή ,  
ά ν α λ ό γ ω ς  τ ή ν . . .  δ ια τ ίμ η σ ή  μ α ς . ΓΓ. χ .  
δ έ κ α  δ ρ α χ μ έ ς  τ ό ν  χ ο ρ ό !

—  " Ε χ ε τ ε  μ ε τ α ξ ύ  σ α ς , ά ν τ ιζ η λ ίε ς  έ .  
ρ ω τ ικ έ ς ; ,

—  Τ ί  λ έ τ ε ! . . .  Π ρ ώ τ α - π ρ ώ τ α ,  <5cy θ έ .  

λ ο ο μ ε  ν ά  έ ρ γ α ζ ό μ α σ τ ε  ε υ σ υ ν ε ίδ η τ α , 8 .  
πω ς π ρ ο σ π α θ ο ύ μ ε , π ρ έπ ει ν ά  μ ή ν  δ ε ί 

χ ν ο υ μ ε  π ρ ο τ ίμ η σ η , σ τ ό ν  Α  ή Β  μ α θ η τή  
μ α ς . Χ α θ ή κ α μ ε ! . . .

—  Γ  ι α τ ί ;

—  θ ά  ζ η λ ε ύ ο υ ν τ α ι τ ό τ ε  κ ε ίν ο ι  μ ε τ α ξ ύ  
τ ο υ ς , κ α ί  τ ή . . .  ν ε υ ρ ι κ ό τ η τ ά  τ ο υ ς  θ ά  τ ή ν  
π λ η ρ ώ ν ο υ μ ε  μ ε ΐς . Ε ϊ ν ε  Ι κ α ν ο ί  ν ά  μ ά ς  
τ ρ ε λ λ ά ν ο υ ν  σ τ ο ύ ς  χ ο ρ ο ύ ς !

'Η  σ υ ζ ή τ η σ η  έδ ώ  τ ε λ ε ιώ ν ε ι . Τ ό  π ιά νο  
π α ίζ ε ι κά π ο ι0 φ ό ξ  τ η ς  έ π ο χ ή ς , ο ί  μ α .  

θ η τ ε υ ό μ ε ν ο ι . . .  κ α β α λ ιέ ρ ο ι  ζ η τ ο ΰ ν  Α ν υ 

π ό μ ο ν α  τ ή  ν τ ά μ α  τ ο υ ς , κ ι '  α ύ τ έ ς  χ α μ ο 
γ ε λ ώ ν τ α ς  τ ο ύ ς  π λ η σ ιά ζ ο υ ν .

—  Ε υ χ α ρ ί σ τ ω ς . .

—  Ά κ ό μ α  f jv a  χ ο ρ ό ;  τ ο ύ ς  λ έ ν ε
Χ ο ρ ε ύ ο υ ν  λ ί γ ο .

—  π α ρ ν τ ό ν , σ ά ς  π ά τ η σ α ;
Κ α ί  ή έκπ α ίδει-σ η  σ υ ν ε χ ίζ ε τ α ι . . .  ο μ α .  

λώ ς . ’ Α λ λ ο ίμ ο ν ο  'jrry r r f  i Γ κ έ ρ λ ς » !

Γ Ε Ρ .  Σ Τ Α Υ Ρ Ο Λ Ε Μ Η Σ

*Η μυωπία, καθώς θά ξέρετε, η μάλλον 8 ’ έχε- 
τε ακούσει, δέν εΐνε εύχάριστο π ρά γμα  γ ιά  δλο τόν 
κόσμο ά λλ ά  'ιδίως γ ιά  ένα θεατρίνο πού πολλές 
φορές, γ ιά  νά εΐνε μύωψ, κάνει α σ υγχώ ρητες  γκόί. 
φες.

Ό  γνω στός ίμπρεσσάριος Γνασόν, δ ιη ν ή θ η κε  σ ’ 
ένα φ ιλικό  του κύκλο  τό πάθημα τοϋ Μ τ/λπ ερβά λ, 
πρω ταγω νιστοϋ σ ένα θεα τρά κι τής Μ ονμά ρτρης.

— Φοτνασθήτε τ ί μπορεί νά  συμδη  μ ’ έναν ηθο
ποιό πού προσπαθεί νά  μή πέση θΰμα  τής μυωπίας 
του. ’Έ τ σ ι  <χντί νά  καθήση στήν ά κρη  τοΰ καναπέ 
γ ιά  ν ' άρχίση τήν έρω τική του έξομολόγησ ι, βρ ί
σ κετα ι ξα φ νικά  φραδύς πλατύς στό πάτωμα-^ Κ α . 
τα λα δα ίνετε πολύ κα λά  πώς έπειτα άπ’ ένα τέτοιο 
πάθημα κ ι’ ή τρυφερότερη έρω τική έξομολόγησι κα  
ταντά γελο ία .

Ό  Ν τα λπ ερδά λ ήξερε πολύ κα λ ά  δλους αύτούς 
τούς κινδύνους κα ί φρόντιζε πάντοτε νά  π ρομελε. 
τάη μέ μ ε γ ά λ η  προσοχή τή σκηνοθεσία  κα ί νά  κα . 
νονίζη μα θημα τικά  δλες τίς κινήσεις του.

Π α ρά  τή μ εγά λη  μυωπία του ό Ν τα λπ ερδά λ δέν 
έπαυσε νά  εΐνε εύσυνείδητος ήθοποιός καί μοναδι
κός στό ρόλο τοΰ Ά ρ μ ά ν δ ο υ  Ν τυδά λ  στήν «Κ υ ρ ία  
μέ τάς κα μελ ία ς» κα ί καθώ ς είχε  κι' άρκετή  καλή 
φωνή τρ α γο ύ δ α γε  κα ί κάποιο ρομάντζο.

Σ τ ή ν  τελευτα ία  πράΐξι ή Μ α ρ γα ρ ίτα  καθισμένη 
στό πιάνο ντεσιφ ράριζε τή ρομάντσα τοΰ φίλου της 
μά ό ένοχλητικός  δήχα ς  τήν α να γκά ζει νά σηκω θη 
άπ’ τό σ κα μ νί τοΰ πιάνου πού βρισκόταν κοντά στό 
παράθυρο πού έβλεπε στόν κήπο κα ί μέ ά ργό  βήμα  
νά ξαπλωβη στό ντιβά νι πού βρισκόταν κοντά στό 
ά νο ιγμ α  πού συγκοινω νούσε μέ τόν διάδρομο.

Σ '  αύτή τήν σκηνή τής άγω νία ς, κα τά  τήν όποία 
ο Ά ρ μ ά ν δ ο ς  γονατίζει μπροστά στήν άγαπημένη 
του κα ί μέ γ λ υ κ ά  λ ό γ ια  προσπαθεί νά  έξιλεωβη, 
ό Ν τα λπ ερδά λ μέ τό άφθαστο πα ίξιμό του πρόκα, 
λοΰσε τά δά κρυα  στίς εύαίσθητες κυρίες  κα ί τή 
σ υγκίνησ ι στούς κυρίους κα ί στό τέλος  όλόκληρη  ή 
σάλα τοΰ θεάτρου έδονειτο *π ’ τά  παρατεταμένα 
χειροκροτή  ματα.

‘Έ ν α  δρά δυ ό μηχανικός  άρρώστησε κ ι’ ό ά ντι. 
καταστάτης του έθεώρησε καλό νά τοποθετήση τό 
πιάνο κοντά στό ά νο ιγμα  πού συγκοινω νούσε μέ τό  
διάδρομο  κα ί τό ντιδάνι κοντά στό παράθυρο πού 
έβλεπε στήν αύλή· .

Ή  Μ α ρ γα ρ ίτα  μόλις β γ ή κε  στή σκηνή είδε τή 
μεταβολή κα ί κανόνισε τό πάίξιμό της σύμφωνα μέ 
τή σκηνοθεσία, μά  ό κα λός  μας ό Ν ταλπ ερβάλ δέν 
είδε τίποτε άπ’ αύτή τή μεταβολή κ ι’ ό Ά ρ μ ά ν δ ο ς  
Ν τυ β ά λ  πλησίασε νά  ζητήση συγγνώ μην άπ* τό 
πιάνο πού ξα φ νικά  ξεφώνησε γ ια τ ί ό  φίλος μας 
χά ϊδεψ ε τά π λήκτρα  του νομίζοντας πώς ήταν τό 
χέρ ι τής Μ α ργα ρ ίτα ς . Τ ήν  κατάστασι τήν έσωσε ή 
Μ α ρ γα ρ ίτα  πού είπε :

— «’Έ  ! τόν δυστυχισμένο, έχασε τά μυαλά του».
Κ α ί  σούρνοντας αύτόν έλαφ ρά άπ' τό χέρ ι τόν 

ό δ ηγ εΐ δίπλα στό ντιβάνι γ ια  νά  έξακολουθήση ή 
σκηνή όπως συνήθως μέ τήν σ υγκίνησ ι τών θεατών 
κα ί τήν βροχή τών χειροκροτημάτω ν.

Τά  Σ α β β α το κύ ρ ια κα  πού ε ίχε  τό θέατρο πιένεί, 
τά πρώτα κα θίσμα τα  τής πλατείας ήσαν τόσο κον
τά  στό προσκήνιο πού σχεδόν τό κεφ άλι τοΰ θεατοΰ 
ά γ γ ιζ ε  μέ τό παλκοσένικο.

‘Ό π ω ς παντοΰ κα ί πάντοτε σ υμβα ίνει αύτές ο\ 
εξα ιρετικές  θέσεις νοικιάζονται άπ’ τούς φίλους 
τοΰ θιάσου γ ιά  νά  προσφέρουν οί ίδιοι μέ τό χέρ ι 
τους μιά ανθοδέσμη ή άλλο δώρο στήν εύνοουμένη 
ήθοποιό.

Κ α τά  γεν ικό  κανόνα, οι κυρίες πού κάθονται ο 
α ύτά  τά  π ροχω ρημένα  καθίσμα τα  ήταν ύποχρεω . 
μένες νά  βγάζουν τά πελώρια καπ έλλα τους, γ ια τ ί 
δέν ήταν άκόμη ή μόδα  τών μικρώ ν καπέλλων καί 
τών άκαπέλλωτων, κα ί νά  τοποθετούν, αύτά τά αν
θ ισμένα  δοχεία , ά λλες  σ·Λχ γόνα τά  τους κα ί μερι
κές κοντά στά φώτα τοΰ προσκηνίου.

Ή  παράστασι τής «Κ υ ρ ία ς  μέ τάς καμελίας», 
δπως πάντοτε, τελείω νε μέ δά κρυα  στά μάτια καί 
βροχή χειροκροτημάτω ν.

Ο ί φίλοι τοΰ θηλυκοΰ  προσωπικού τοΰ θιάσου 
κρ ά τα γα ν  τίς  συνηθισμένες άνθοδέσμες τους. Γ ιά  
δεκάτη φορά οί ήθοποιοί εύχαριστοΰσαν τό κοινόν 
κα ί ό ατυχής Νταπ ερβάλ έσκυψε συγκινημένος νά 
σηκώ ση ένα θεώρατο μπουκέτο πού εΐχε προσφερθή 
στήν παρτεναίρ του. Ξα φ νικά  φώναξε :

— Α ϊ  ! ά ϊ ! τά τριαντάφυλλα έχουν ά γκά θια ...»  
Σ τ ή ν  κλασσική του μυωπία δέν άντελήφθη πώς 

άντί νά σηκώση τό μπουκέτο σήκωσε τό γ ιγά ντιο  
καί άνθοφορτωμένο καπέλλο μιας κυρίας τής πρώ. 
της σειράς κα ί τσιμπήθηκε άπ' τό σ τήρ ιγμά  του 1,·.


