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ΜΟΥίΙΚΑ 
ΧΡΟΝΙΚΑ

ΓΕΩΡΓ. Λ Α Μ Π Ε Λ Ε Τ

ΓΛΩΣΣΑ ΚΑΙ ΜΟΥΣΙΚΗ

Γλωσσολόγοι, έπιστήμονες, λόγιοι, ποιη- 
ταί, έμελέιηοαν ώ ς τώρα to γλωσσικό μας 
ζήτημα από τις διάφορρς απόψεις, πού πα
ρουσιάζει. Κανείς, δμως δεν τό εμελέιησε ά- 
κί μα από τή μουσική του άποψι πού, υπάρ
χει καί αύιή καί δεν εχει λιγώτερο ενδια
φέρον από iic  άλλες. Την άπ< ψιν αυτή 
θά  άπ οπ ειροθώ  νά μελετήσου εγώ χω ρί; νά 
εχω την άξίωσιν, ο ί  θά  κρίνω τά πραγμαια 
μέ ιόν γνώμονα ένος γλωσσολόγου (δεν είμαι 
διόλου τέτοιος), άλλ ’ απλώς θ ά  τά κρίνω μέ 
τό πνεύμα ενός διανοουμένου, πού μέ ιδιαί
τερον ένδιαίρέρον παρσκολοΰθησεν ως τώρα 
τό γλωσσικό μας ζήτημα και έπρόσεξε σ ’ 
αυτό, καί πού έτυχεν ακόμα νά κατέχη και 
μίαν όίλλη γλώσσα πού συ/γενεΰει μέ τή 
μιλητή — εννοώ τή μουσική—  ή γνώσις τής 
οποίας ειμπορεΐ νά διευκολυνη στην ερευνά 
του τόν μελετητή, πού εχει γιά σκοπό νά 
διεισδυσΌ στο πνεύμα τών νόμων στους ο 
ποίους στηρίζει την ύπαρξί ιης ή μιλητή 
γλώσσα.

’ Αρχίζοντας τή μικρή μου αυτή μελέτη 
δέν μοϋ εινε δυνατόν νά άπ οφ ΰγω  από τού 
νά αναφέρω τήν κοινοτοπία, δτι ή γλώ σσα  
δέν εινε μόνον έ'να ο'ργανο μέ τό οποίον 
πραγματοποιείται ή συνεννόησις μεταξύ 
τών ανθρώ π ω ν άλλ ’ εινε και ένα μέσον με 
τό όποιον επιτυγχάνεται ένας στενώτερος 
ψυχικός δεσμός στις αναμεταξύ τους σχέ
σεις. Γ ιά  νά έπιτευχθή δμως ό στενώτερος 
αυτός δεσμός δέν άρκει βέβαια  νά εινε ή 
γλώσσα μόνον ένα ψυχρό μέσον συνεννοή- 
σεως, τά δέ λόγια νά εινε μόνον ξερά σύμ
βολα ιδεών και πραγμάτων, άλλ’ εινε ά 
νάγχη νά εκδηλωθή σιήν ομιλία καί ή ε 
νέργεια τής ιδιότητος τοΰ έ κ φ  ρ α σ τ ι- 
ν. ο ϋ σ τ ο ι χ ε ί ο  υ, τό όποιον είνε απ α 

ραίτητο νά συνανιάτα ι σ ’ αυτήν, καί τό ο 
ποίον τής δίνει ζω ή  και δύναμι.

’ Α ν τά λόγια ήσαν μόνον ενα ξερό συμ- 
βολον ίδίών κτλ. καί τίποτε άλλο, τότε ένας 
νέος λαός, ευρισκόμενος στην αρχή τής ζωής 
του 8 ά είμποροΰσε, αν ήθελε, νά δημιουρ
γήσω μιά νέα γλώσσα μέ τόν έξης τρόπο. 
Θά έμαζ(όνοντο σ ’ ένα είδος ’ Α καδημίας 
μερικοί άνθρω π οι καί θ α  απεφασιζαν π. χ. 
τήν έννοια τής λ έ ξ 'ω ς  μ η τ έ ρ α να την 
εσυμβόλιίαν μέ τή συλλοβή X  I καί^εκκνη 
τοΰ πατέρα μέ τή συλλαβή Ψ ί, θ α  έκαναν 
δέ γνωστή καί στους άλλους τήν αποφασι 
τους αυτή. Θά εΐξεραν έτσι δλοι άπό^ τήν 
ώραν εκείνη δχι Χί σημαίνει μητέρα καί δτι 
Ψί σημαίνει πατέρας καί θ ά  μεταχπρί- 
ζοντο στήν ομιλία τους τις λεξεις αυτές, 
δταν θ ά  τό απαιτούσε στήν ζωήν ή άναγκη. 
Θ ά εΐξεραν, ναί, τοΰτο, άλλ ’ οι συλλαβές 
αύτέ", άκουόμενες από δλους, θά έκαναν 
στήν ψυχή τήν ϊδιαν εντύπωσι, πού κάνει 
στη δική μας ψυχή τό άκουσμα τών λέξεων 
μητέρα καί πατέρας ; ’Ό χ ι βέβαια . Γίνεται 
έτσι φανερό τό πόση μεγάλη σημασία έχει 
στή διαμόρφ ωσι μιας γλώσσης τό συναντω- 
μενο σ ’ αυτήν ε κ φ ρ α σ τ ι κ ό  σ τ ο ι 
χ ε ί ο ,  γιατί ή γλώσσα βέβαια  —  ω ς καί 
παραπάνω είπα— δεν εχει την αποστολή να 
συμβολίζη μόνον ιδέες, αλλά καί νά εκφρα-
ζΐΐ ιδέες. ν , ,

Φ αντασθήτε αν ήταν δυνατόν να μας α 
νάγκαζαν ά ξαφ να  από τώ ρα  και στο εξής να 
έλέγαμε π. χ. τή φ ω τιά  π ϋ ρ, δπ ω ς τήν έ 
λεγαν οι αρχαίοι, πού χωρίς άλλο^ είχαν στή 
γλώσσα διαφορετικήν από τή δική μας^ μ ου 
σικήν αΐσΟησι. 'Η  άντικαταστασις τού ενος 
λεκτικού συμβόλου μέ τό άλλο δέν θ α  
έζημίωνε διόλου τή συνεννόησί μας στήν ό-



μιλία μόνο θά  συνέβαινε πού ενώ οί αρ 
χαίος, λέγοντας τή λέξι π ύ ρ, θ ά  έδοκίμα- 
ι,αν ίσως άπανω  κάτω  την ίδια  έντύπωσι 
πού δοκιμάζουμε εμείς λέγοντας τη λέξι 
φ ω  τ ι ά, εμείς λέγοντας τή λέξι πύο θ ά  
...εκρυώναμε, (*) το δέ αυτί μ -tc θ ά  έδοκί- 
μαζεν απ άνω  '>άτω την ίδια  αϊσθησι, πού 
δοκιμάζει κάνεις ακούοντας μία παραφωνία, 
ή ακούοντας μερικούς ή ίους μιας παληάς 
και περασμένης πειά μουσικής.

Γιατί το εκφραστικό στοιχείο τή ; γλώσ- 
οας για το οποίον μ ιλάω  (τό όιτοΐον ποι
κίλλει αναλόγως τής διαφορετικής ήχολο- 
γιας καί  ̂ τοΰ διαφορετικού .τυπικού) εινε 
μία j ιδιότης πού έχει σχέσι μέ την αι
σθητική μας αννίληψ,ν, ή οποία  άλλοτε τό 
δεχεται και άλλοτε το α π ω θ εί (τό τελευταίο 
τούτο συμβαίνει π. χ. στήν περίπτωσι πού 
άνάφερα^παραπάνω γιά τή λέξι π ϋ ρ), π α 
ρόμοια δπα>; σε μερικές περιστάσεις συμ
βαίνει καί μέ το περιεχόμενο <ττή μουσική 
εκφραστικό στοιχείο, τό όποιον τ ό γ ο ύ- 

■ ο τ ο μας άλλοτε τό δέχεται καί ά Ιλοτε τό 
αποκρούει.

Δεδομενου τωρα, οτι το γλωσσικό αυτό 
στοιχεϊον έκ φ ράσεω ; σχετίζεται μέ την αί- 
σθητικτ’ , πρέπει νά παραδεχθούμε, οτι εκεί
νοι, ^που δημιουργούν ττι γλώ σσα  έμ φ υ σ ^ ν  
σ ’ αυτήν καί έ'να πνεύμα τέχνης.

Καί πραγματικώ ; υπάρχει έ'να δριο μέ
σα στο οποίον μια γλώσσα είμπορ ϊ νά είνε 
καί τέχνη, γιά  νά^ πεισθή δέ κανείς γ ι’ 
αυτό ίο  π ρ ά /μ α , αρκεί να σκεφθή πόσον 
μεγάλη σχέσις υπάρχει μεταξύ γλώσσας καί 
μουσικής.

° Α ς  εξετάσουμε λίγο τή σχέσιν αυτή...
Ή  «η<ολογία» καί ή «μ ορφ ολογία» σέ 

μια γλώ σσα  έχουν χωρίς άλλο ενα μουσ'.κό 
λόγο. Κ αί πραγμ ιτικώς, ή ήχολογία την ο 
ποίαν ό Ψυχάρης ορίζει δ α  εϊνε «ό  τρόπος 
πού φ  ρνουνται αναμεταξύ τους οί διάφοροί 
Μ-ας ηχοι», που αλλού στηιίζεται «ν  όχι 
σ ’ ένα μουσικό λ όγ ο ; " Α λ λ ω ; τε ή ίδια  
αυτή λέξις «ή χ ο λ ο γ ί α » μαρτυρεί τή 
σ; έσι, πού έχει μέ τούς ή (ους καί .μέ τή 
μουσική. Η δέ «μ ορφ ολογία», πού αφ ορά  
to τυπικό, και αυτή δεν φτάνεται νά βασί
ζεται λιγώτερο από την ήχολογία σ ’ ένα 
μουσικό λογο. I ιατί τι άλλο εινε τό τυπικό 
μ ια ; γλώσσας παρά μία ώρισιΐϊνη μ ο ν-

<*) Τ ό  άναφέρβι α ΰ ιό  κχί ό 2 .  Σ ταμ α τιά δη ς 
•σε μια μβλέτη του.

σ ι κ ή έκφρασις, τήνόποίαν προσλαμβάνουν 
τά λόγια βαλμένα μέσα στο καλοΰπι μιας 
ώρισμενης μορφ ής;

Καί ώ ς έδώ  εξετάστηκε ή σχέσι; πού 
έχουν οί ήχοι μέ τά λόγια μιας γλώσσας, 
παρμένα απομονωμένα ναι άσιηδετα. ,'Υ 
πάρχει ακόμα καί ή βαθύτερη αρχιτεκτονι
κή σχέσις, πού συναντάται μεταξύ φ ράσεω ; 
καί περιόδου λόγου στη γλώ τσα  καί φ ρά - 
σεως καί περιόδου λόγου στή μουσική. ’Α κό
μα υπάρχει ή μεγάλη άνολογία πού συναν- 
τάται μεταξύ ομιλίας, ή απαγγελίας, λόγου 
καί μουσικής μ ε λ ω δ ί α ς .  Γ ιατί τί άλλο 
εινε χ ρ ω μ α τ ι σ μ έ ν η  ομιλία αν  όχι 
ενα ε ίδ ο ; μ ε λ ω δ ι κ ή ς  α π α γ γ ε 
λ ί α ς ;

Σκέπτομαι τώρ'ΐ, οτι είμπορεϊ νά μού πβ 
ισως καν.-ίς, π ώ ; στήν περίστασιν αυτή α ν α 
κατώνω τό πνεύμα τής γλώσσας μέ τό πνεύ
μα τής λογ ντεχνίας καί, δ α  τό σ τ ο ι χ ε ί ο  
τ έ χ ν η ς γιά τό όποιον εμίλησα π αραπ ά 
νω  καί τό όποιον βρίσκω, δτι συνδέεται μέ 
τη δημιουργία μιας γλώσσης, συνανταται 
μόνο στή λογοτεχνία.

Δεν μού φαίνεται, δτι ί)ά είχε τον τόπο 
της ή παρατήρησις αυτή. Ό  λαός δταν δη 
μιουργεί τά λόγια του, τή φρασεολογία του 
καί τά γλα> ισικά του καλούπια, δέν κάνει 
τη δουλ«ι ( αυτή άτται^ής καί ασυγκίνητος. 
Μέ τά λόγια δ=ν δηυιουργίϊ μόνο σ ύ μ 
β ο λ α  ψυχρά Ιδεών, άλλ ’ είναι καί λίγο, ή 
πολύ καλλιτέχνης·.

Φ ανταζόσαστε ΐτω ς, δ η  εκείνος, πού σέ 
μιά στιγμή πόνου καί άπ ογνώ σεω ;, πρώτος 
αισθάνίϊηκε την ανάγκη νά φ ω ν ά ξ η : « ’ Αχ 
μάνα μου, μανούλα μ ο υ !» φανταζόσαστε 
επαναλαμβάνω, δη- ή φράσις αυτή θ ά  τοΰ 
ή λ θ ε  στο στόμα του έτσι φορμαρισμένη εκ 
συ μ π τω ιεω ; απλώς καί δτι δέν τοΰ τήν ένέ- 
πνευσεν δχι μόνον ένας ψ υχολογικ 'ς, αλλά 
καί ένας αισθητικός μουσικός λόγος; Καί 
η μανα, πού αγκαλιάζοντας τό αγαπημένο 
της παιδί είπε πρώτη τά γλυκά λόγια : 
«Χ ρυσό μου ά γ /ελ οΰ δι» ή «παιδί μου, γλυ
κό μου, μονάκριβό μ ;υ  παιδί» φ ανταζόσα 
στε ΐσ ω ;, δτι τήν φράσιν αυτή θ ά  τήν είπε 
ύπακούοντας μόνο σ ’ ένα αίσ&ηματικό λόγο 
καί δ ,ι σέ μία μουσική συγκίνησι: Β έβαια 
δεν το πιστεύω. Κ ίθε συλλαβή καί κάθε 
λ έξι; στή γλώ σσα  έχει έν «  μουσικό λόγο γιά 
τον οποίον έδηαιουργήθη, ο τόνος δέ καί ή 
έκφρασις εκείνου, πού μιλεΐ, ή άνύψωσις καί 
χαμηλοοσις τής φωνής του καί ή ταχύτερη



ή βραδύτερη ας ποΰμε, δπ ω ς λένε στή μου
σική— ρυθμική κίνησις, τήν οποία κρατεί 
σιήν ομιλία τοτ>, καθιστούν τή γλώ σσα  έ'να 
είδος μουσικής με?φδικής απαγγελία^, ή 
οποία δέν στερείται, πνεύματος τέχνης.

Μέ δλα αυτά πού γ ράφ ω  θέλω  νά φ θ ά σω  
στο συμπέρασ ια νά πώ, δτι άφοΰ ή α ί- 
σ θ  η τ ι κ ή παίζει ενα σημαντικώτατο 
ρόλο στή δημιουργία μιας γλώσσης, είναι 
φυσικό as ώρισμένε* έποχέτ νά άλλάζη ή 
τελευταία έ'κφρασι (νά άλλάζη δηλαδή τήν 
ήχολογία της κα· τό τυπικό τηε), δ π ω ; αλ
λάζει έ'κφρασι, σέ ώρισμένες εποχές και ή 
τέχνη.

Αιάνρορα a i'ua  ήυπορεΐ νά φέρουν τήν 
αλλαγή μιας γλώσσηΓ, γιά τά όποια  δέν 
εινε ό σκοπός τής παροΰσης μελέτης νά μι
λήσω. Μετπξύ αΰιών έ'να από τά κυριώ- 
τ^ρα, είναι και ή επίδρασις τήν οποίαν έξσ - 
σκεΐ στήν ψυχήν ενός λοοΰ κάποτε ή έμφά- 
νισις μιας νέας θρησκείας τής οπ οία : τό 
πνεϋμα νά έρχεται σέ άντίθεσι Γμέ εκείνο 
τής παληάς θρησκείας. Και άποδεικνΰί-ι τό 
τελευταίο τοϋτο π.χ. ή μετά τή δΰσι τοΰ α ρ 
χαίου ελληνορωμαϊκού πολιτισμού καί τή ; 
αρχαίας πολυθεΐας έμφάνισις τής Χ οιστια- 
νικής θρησκε'ας ποΰ έδο σε ζωή στις δυο 
γ λ ώ σσες : σι;ήν νεοελληνική καί στήν Ιταλι
κή, πού επήραν μέν τό περισσότερο μέρος 
τοΰ ύλικοΰ μέ τό όποιον έδημιουογήβηκαν ή 
πρώτη από τήν άρχαίαν ελληνική γλώσσα 
καί ή δεΰτερη από τή λατινική, άλλ ’ άπ ό- 
κτηΓαν δμως μιά νέαν ήχολογία καί ένα νέο 
τυπικό, πού σημαίνει, δτι ά'λλαξαν τή μ ο υ- 
α ι κ ή τ ο υ ς  έ ' κ φ ρ α σ ι .

Καί δέν ήταν δυ ατόν νά συνέβαινεν άλ - 
λοιώς, γιατί, στο βίο ενός λαοϋ, ή άνθισις 
Ivoc νέου πολιτισμοί εμψυχωμένου από τό 
πνίΰμα μιας άπα'νω σέ νέες ηθικές βάσεις 
στηριζομένης θρησκείας, δέν ήμπορεϊ π αρά  
νά εξασκή στήν ψυχή του αΐά βαΟειάν επί- 
δρασι, δχι μόνο σ τ ο  α ί σ θ η μ α  αλλά 
καί σ τ ά  α ι σ θ η τ ι κ ά  γ ο ΰ σ τ σ ,  α 
ποτέλεσμα τής οποίας είνε ενίοτε καί ή α 
νάγκη τήν οποίαν αισθάνεται δ λαός νά 
πλάσΐ) μιά νέα γλώσσα, πού ναι είνε ικανή 
νά έ κ φ ρ ά ζ χ )  τό νέο του αίσθημα καί τό 
νέο του πνεΰμα.

"Ετσι καί γι’ αυτό τό λόγο, εδημιουργή- 
θηκαν οί δυο γλώσσες, ή νεοελληνική καί 
ή ιταλική, πού προανέφερα.

”Α ς  ϊδοΰιιε τώ ρα  λεπτομερέστερα πώς 
Ιδημιουργήθη ή γλώτσα  στήν ’ Ιταλία.

"Ε νας παληός πολιτισμός, ό ρω μ αϊκ ός4 
πού έσυμβόλιζε τή δΰνομι καί τό κατακτη
τικό πολεμικό πνεΰμα, δΰει μαζύ μέ τή π α - 
ληά θρησκεία, καί μαζΰ του δΰει καί ή ηχη
ρή, βαρειά καί, πολλές φΓρές επιβλητική 
σέ μ ο υ σ ι κ ή ν  έ'κφρασι λατινική γλώ σσα , 
πού διερμήνευε τελείως τό πνεΰμα τον. 
’Έ ρχεται δ Χριστιανισμός καί συναδελφώ- 
νει τόν κόσμο, έμφυσώντας στήν ψυχή τοΰ 
ανθρώπου τήν αγάπη τοΰ πλησίον καί τήν 
αύταπά'ρνησι. Ή  λατινική γλώσσα χρεωκο- 
πεΐ. Δέν είνε πιά ικανή νά Ικφράσχι τό 
πνενμα καί τό α ίσθη μ α  τής νέας εποχής.

Τήν ψυχή τοΰ ανθρώ που  είχε καταστή
σει πλει.ό τρυφερή καί ευαίσθητη τό φ ώ ς  
τής νέας θρησκείας, α ισθάνεται δέ αυτή 
τήν ανάγκην νά μεταχειρισθή μιά νέα 
γλώσσα γιά νά έκφράση τό νέο της α ίσ θ η 
μα καί τούς νέους της π α / μούς. Κ αί ή 
γλώσσα αυτή, μέ τόν ίδιο  τρόπο πού εκδη
λώνεται^ έ'να φυσικό φαινόμενο, γεννιέται και 
αναπτύσσεται, δίπλα στή λατινική, στήν 
’Ιταλία, είνε δέ ή από τό λαό προελθοΰσα 
καί από τό μεγάλο πνεΰμα τοΰ Δάντη τε
λειωτικά ώ ς  εθνική έπιβληθεΐσα  νεοϊταλι- 
κή γλώσσα, γλώ σσα  άπαλώτερη στήν προ
φορά καί άρμονικώτερη από τή λατινική, 
τής οποίας ή γ λ υ κ ΰ τ η ς  τ ή ς  μ ο υ 
σ ι κ ή ς  έ κ φ ρ ά σ ε ω ς  άνταποκρίνεται 
περισσότερο προς τό πνεϋμα τοΰ χριστιανι
κού πολιτισμού.

“ Ο π ω ς τώρα συνέβη στήν ’Ιταλία, τό ίδιο  
κατ’ αναλογίαν συνέβη καί σ ’ εμάς.

“ Ε νας μεγάλος πολιτισμός, δ αρχαίος, 
ελληνικός, έδυσε καί μαζύ μ ’ αυτόν κι’ ή 
γλώ σσα  μέ τήν οποίαν ήταν στενά δεμένος^

Π οιά  τώρα είνε ή γλώ σσα  τής οποίας ι 
μ ο υ σ ι κ ή  έ ' κ φ ρ α σ ι ς  άνταποκρίνετα- 
περίσσότερο προς τό πνεΰμα τής νέας  χρι 
στιανικής εποχής, πού δι^δέχθη τήν παληά 
φυσιολατρικήν εποχή ; Δέν ύπάρχκ  α μ φ ι
βολία, δτι είνε εκείνη μέ τήν οποίαν ό ά ρ - 
ματο'λισμος έ'ψαλλε γιά αιώνες τούς πόνους 
του καί τούς ηρωισμούς του, πού έ'φεραν 
στο τέλος τήν ελευθερ 'α  τής Ε λ λ ά δ ο ς , ή 
γλώσσα τήν δποίαν εδημιοΰργησεν α υ θ όρ 
μητα δ λαός, πού έ'ζησε μέσα στήν αγνή 
φΰσι τήν άπλή του καί τή φυσική του ζω ή  
καί πού εχάρηκε καί έπόνεσε μέ αυτήν, είνε 
ή δημοτική γλώ σσα  πού περιμένει τόν έ'λ- 
ληνα Δάντη της γιά νά εϊμπορέση νά έπι- 
βληθή  μιαν ΐμ^ρα τελειωτικά ώ ς γλώ  
τοΰ έθνους όλοκλήρου. » 0»·



** *
Β έβαια, τοίρα, στην ιδέα τής έπικρατή- 

σεω ς τής δημοτικής γλαισσης ω ς πανελλή
νιας εθνικής γλιοσσης άντιτίθεται ή πάν
τοτε στερεότυπη διαμαρτυρία τής γνωστής 
μερίδος των καθαρευουσιάνων, πού θ ά  ή θ ε 
λαν νά επιβάλουν ω ς εθνική γλώ σσα  τήν 
καθαρεύουσα, πού καί αυτή εζησε καί εκαλ- 
λι=ργήθη στή χριστιανική περίοδο.

Σ τή  διαμαρτυρία αυτή δέν θ ά  άξ.ζεν 
ίσ ω ς  ό κ όπ ο: πλείά νά απαντούσε κινείς 
γιατί τό ζήτημα τοΰ ποία α π ό . τις δ υ ο . 
γλώ σσεr, δημοτική ή καθαρεύουσα, είνε ή 
εθνική γλώσσα, έπάληωσε πλεισ καί είνε 
απ ό πολλοΰ ύπέρ τ ή ; πρώτης λυμένο από 
δλα τά σοφώτερα πνεύματα, πού έβγαλεν ω ς 
τώρα ή Ε λ λ ά ς  καί από τους πλειό διαπρε
πείς ξένους επιστήμονας γλωσσολόγους.

Μ ολαταύτα, κακό ίσως, δέν θάκανε, νο
μίζω, αν, κοντά στις τόσες σοφές γνώμες 
πού υπέρ τττς ιδέας τής έπικρατήσεως τής 
δημοτικής εξεφέρθησαν ω ς τώ οη απ ό δ ια 
πρεπείς δημοτικ 'στάς, επρόσθετα καί εγώ  
τήν ταπεινή δίκη μου γνώμη, πάντοτε ε ν 
νοείται αναχωρώντας από τήν αρχή πού έ
θ εσα  στή μικρή μου αυτή μελάτη νά εξετά 
σω  τό γλωσσικό μας ζήτημα κυρίω ; από 
τήν αισθητική, τ ή μ ο υ σ ι κ ή τ ο υ  άποψι.

’Έ χ ω , λοιπόν, τή γνώμη, δτι ενα  από τά 
πειστικώτερα επιχειρήματα τών ύποστηρι- 
κτών τής δημοτική ;, πού άποδεικνΰει, δτι 
αυτή είνε ή εθνική ιιας γλώσσα, εινε καί τό 
δτι δημιουργός της ύτήρξεν ό λαός πού ?χει. 
τήν ψυχή του ελεύθερη από κάθε δασκαλι
κή καί λογιωτατιστική έπίδρασι, πού δέν 
ξέρει τί θ ά  πή προγονοπληξία, πού δέν δη - ■ 
μιουργεϊ τή γλώ σσα  του μέσα στή μοϋχλα 
τοΰ γραφείου καί τής βιβλιοθήκη ;, αλλά 
χ άτω  από τό q ώ ς τοΰ ήλιου, είτε ζώ ντας 
μέσα στή θορυβώδη ζω ή  τών πόλεων, είτε 
εΐσπνέοντας τον αγνόν άέοα τοΰ βουνοΰ 
καί τοΰ κάμπου. Ό  λ^ος (έδΰ  δπιο; καί 
παντού) δ,τι καί αν δημιουργή τό δημιουρ
γεί μέ τήν δομή καί τήν είλικρίνεπ τοΰ εν
στίκτου, τή στιγμή δέ πού αισθάνεται τήν 
ανάγκη νά πλάσει μια καινούργια νλώσσα, 
τά λόγια πού π λάθει βγαίνουν από τήν 
•ψυχή του καί από ιό  στόμα τη \  φυσικά 
ετσι δπ<&ς βγαίνουν από τή μηλιά τά ιιήλα 
καί από τή ροδιά τά ρόδια, δπ ω ς εκ δη λ ώ 
νεται δηλαδή στή φΰσι ενα  όποιοδήποτε 
<ρι>σικό φαινόμενο. Ό  λαός, ζυμωμένος μέ

τή ζιοή καί μέ τήν ψυχή γεμάτη από ζω η 
ρές εντυπώσεις καί έντονα αισθήματα, αυ
τοσχεδιάζει τή νέα του γ /ώ σ σ α  μέ τήν ίδια 
φυσικότητα καί μέ τήν ίδια είλικρίν. ια πού 
α υ τ ο σ χ ε δ ι ά ζ ε ι τ ά τ ρ α γ ο ΰ δ ι α  
τ ο υ ,  π ο ύ  δ η μ ι ο υ ρ γ ε ί  τ ο ύ ς  
χ ο ρ ο ύ ς  τ ο υ ,  αυθόρμητα δέ, μέ τό έν
στικτο μορφιόνει καί τήν αίτθητική του 
άντίληψι.

KVi τώρα, πέτε μου, ΰ η ε ρ α  από δ α 
αΰτά, στή νέα χριστιανική περίοδο, ποιος 
εινε πιθανά) τεοον, δτι ύπήρξεν δ ειλικρινέ
στερος καί άληθινώτερος δημιουργός τή ; 
νεοελληνικής γλώσσης, πού εφάρμοζε σ ’ 
αυτή τήν πλειό σύμφωνη πρός τό «νεύμα 
τής νέας εποχής μ ο υ σ ι κ ή ν  ε κ φ ρ α σ ι ,  
6 λαός, πού δ,τι αισθάνεται τό αισθάνεται 
φυσικά καί άβίαστα , ή ή τάξις τών μορφω 
μένων, τών δχσκάλων, τών λογιώταιων καί 
σχολαστικό)/ πού έκαλλιέργησε τεχνητά καί 
διατήρησε τήν > αθαοειίουσα μέσα στήν πνι
γερή ατμόσφαιρα τών βιβλιοθηκών ; Ή  ά - 
πάντησις, βέβαια, στήν έρώτηΉ αυτή δεν 
είνε δύσκολη, έοχεται δε στον κα{>ένα φ υ 
σικά ν ' σ εφθή καί νά ξ-φωνησΉ, δτι δ 
λ α ό ; εινε ό δημιουργός τής φ υ σ ι κ ή ς  
καί τ ίς  αληθινής έθη κ ή ς μας γλώσσας, 
πού εινε ή δημοτική. Πρέπει έν τούτοι; 
ατό σημεΐον αυτό νά ομολογήσω, δτι εγώ 
δέν είμαι από εκείνους τού ; δημοτικισιάς 
πού τήν καθαρεύουσα τήν θεωρούν σχεδόν 
άξια  νά ριφθή  π τόν  κάλαθο τ ώ / αχρήστων. 
'Η  καθαρεύουσα έχει βίβαια  καί αυτή δι
καιώματα άνομα σιή  ζωή μας. Μόνο ζήτη
μα ά'Ειο νά μελ=τηθή σ>βαρά είνε μέ/ρι 
ποίου ορίου φθάνουν χά δικαιώματα αύιά.

'Ό π ω ς  καί αν έχουν δμως τά πράγματα, 
οί οπαδοί τή ; καθαρευούσητ, πρέπει νά 
π ίρουν πλειά τελειωτικά τήν άπ ότασι, νά 
π χύσουν νά ^εωροΰν ώ :  πράγμα δυνατόν 
τό νά έπ ιβλη θή ή  γλώσσα, πού υποστηρίζουν 
ω ;  έ θ ν κ ή  γλώσσα, άφοΰ ή ήχολογία της 
καί τό τυπικό τ η ; έχουν καταδικασθή γιά 
πάντα από τή μ ο υ σ ι κ ή  α ΐ σ θ  η σ ι 
τοΰ λτιοΰ.

Κ ’ ύίκερτι— αν σκεφθή κανείς βαθύτερα 
—-πώς είνε δυνατόν νά ζήση καί νά έπι- 
βληθή  ώ ς εθνική γλώ σσα  μιά γλώσσα  πού 
μέ δλα τά δικαιώματα, πού ώ ς π.)θ?.Ιπα εί- 
μπορεΐ νά έχη— σί μεγάλο σημείο έδημι- 
ουργήθη τεχνητά, μία γλά>7(τα στήν ότοίαν  
δσοι έστηρίχθησαν στή λογοτεχνία καί στήν 
ποίησι δέν καηόο& ωσαν νά δημιουργήσουν



-*·ος ιώ^μ ούτε ενα β ιώ η μ ον  έργον δυνάμεως 
καί έπ φ ολΓ ς, ενώ άντίιθέτως, δσοι έγραψαν 
τό εργο τους στή δημοτική, από τόν Κ ορ- 
νάρο, ώ ς το Σ ολω μ ό , τόν Β αλαωρίτη καί 
τούς σημερινούς ποιητάς καί λογοτέχνας 
μας. έδημιούργησαν έ'ργα εθνικά εμπνευ
σμένα καί αληθινά, μερικά τών οποίων δέν 
είνε μόνον βιώσιμα, άλλ ’ ίσω ς είνε και α 
θάνατα.

Ιίαρέλειψα δέ νά αναφέρω τό μεγάλο 
ρόλο, πού παίζει ή γλώσσα τοΰ λαοΰ στή 
μνημειώδη δημιουργία του ιώ ν  δημοτικών 
του τραγουδιών καί τής άρματωλικής ποιή- 
σεως πού από τήν πτώσι τής Κ ωνσταντι
νουπόλεως ώ ς τήν Έ π ανάστασι τοΰ Είκοσι- 
ένα διατήρησε πάντα θερμή τή.ν ελληνική 
πατριωτικήν ιδέα.

** *

Είπα παραπάνω, δτι ή καθαρεύουσα εδη- 
μιουργήθη as μεγάλο σημείο τεχνητά, σέ 
τρόπον ώστε, νά κάνη συχνά τήν ενι,ΰπωσι 
πού κάνει στ ’ αυτί τό άκουσμα μιας άτεχνης 
καί λανθασμένης μουσικής.

Ιίοιός δέν ξέρει τό χιλιοειπωμένο ώ ς τώ - 
οα από τούς γλωσσολόγους πώς, ενώ ή γλ ώ σ
σα αυτή ιώχει γιά καύχημα, δτι εκληρονό- 
μησετό πνεΰμα τής αρχαίας, ή αλή θεια  είνε 
δτι διατήρησε άπ ’ αυτήν μόνο τήν ί σ τ c -  
q ι, χ ή —  καθώ ς τήν λένε —  ΰ^θογραφία 
(τήν μ ε γ ί σ τ η ν  α υ τ ή ν  π λ η γ ή ν  
πού βασανίζει τά π ίδιά» καθώ ς τήν χαρα
κτηρίζει ό Χ ατζηδάκις) καί δ /ι  σέ πολλά 
και τήν προκορά της, πού εχει σχέσι μέ τόν 
;ι ο υ σ ι κ ό ιης χαρακτήρα. Κι’ έτσι— κα
θώ ς μάς λέει ό ν. Μ. Τριανταφιλλίδης στή 
μελέτη του « Ή  ορθογραφ ία  μας*— μ άς πα
ρουσιάζει ή καθαρεύουσα τό μοναδικό φ α ι 
νόμενο γ?ώσσιις, δπου π. χ. «ό  φ θ ό γ γ ο ς  ι 
τονισμένος καί άτονος μπορεί νά π αραστα - 
θ-fji μέ τόση π οιη λία  σημαδιών, μέ τόσο 
πολλούς διαφορετικούς τρόπους».

Γράφουμε π. χ. τ ά ε ί ς, ε ί ς, ή ς, ΰ ς, 
ο ϊ ϊς κτλ. καί τά εξομοιώνουμε στήν 
^ςοφορά, προσφέροντας δλα ί ς. Γράφουμε 
ή μ ε I ς καί ΰ μ ε ΐ ς καί ή ίδια  λέξις 
προφερομένη μέ τήν ίδια  προφορά «ση 
μαίνει και τό έγώ  καί τό σ ί », ’Α λλά τά 
διάφορα συτά λόγια επρ’ φέροντο στην αρ
χαιότητα βέβαια διαφορετικά τό ενα από 
τό άλλο, καθώς καί οί διάφοροι δίφθογγοι 
καί τά μακρά καί βραχέα φωνήεντα. Δέν 
εϊτϊ δυνατόν βέβαια οί αρχαίοι νά έγραφαν

ή μ ε ΐ ς καί ύ μ ε ΐ ς καί νά έπρόφεραν τό 
η τοΰ ή μ ε ϊ ς ναι τό υ τοΰ υ μ ε ί ς  μέ 
την ίδ ια  προφορά, οΰεε είνε δυνατόν τόν 
πληθυντικό π. χ. τοΰ υ ι ό ς  οι υ ι ο ί  νά 
τό επρόφεραν ί ί ί. Λ αός πού είχε σέ τόσο 
μεγάλο βα θ μ ό  ραφιναρισμένα τά αισθητικά 
του γοΰσΓα, σέ δσο τά ειχεν δ αρχαίος ελ
ληνικός λαός, δέν ή μπορούσε νά έ'κανε ποτέ 
ενα τέτοιο μ ο υ σ ι κ ό  λάθος. Γ ιατι τρία 
δμι,ια ι προφερόμενα συνεχώς τό ένα πίσω 
από τό άλλο, ήχολογικώς— δηλαδή μ ο υ- 
σ ι κ ώ  ς — κάνουν τήν έντύπωσι μιας ανυ
πόφορης χασμωδίας, πού μπορεί νά τήν πα
ρομοιάσω κανείς μέ τί,ν μονότονη εντΰπωσι 
πού προξενεί στη μουσική τό άκουσμα μιας 
σειράς ομοιων στήν οξύτητα φ θ όγγω ν  ή 
ακόμα καί τά άκουσμα μιας διαδοχικής σει
ράς ομοιων συμφώνων συγχορδιών πού δέν 
τό διακόπιει γ ι ά  τ ή ν  π ο ι κ ι λ ί α ή  
παρεμβολή μιας τουλάχιστον διάφω νης σνγ 
χορδίας.

Τήν δι'ρθαισι τής χασμωδίας τήν κάν*.1 
εννοείται, δ λαός ό όποιος στο ο ί υ ί ο 1 
κολλάει ενα γ καί τό κάνουν ο ί ν ι ο ί, κι 
έτσι ικανοποιείται τ ό μ ο υ σ ι κ ό α ύ τ ί ·

Π άντα ταΰτα άποδεικνΰουν, δτι ή κ α θ α - 
ρεύουτα σέ πάρα ^ολλά δέν κληρονομεί διό
λου τό μ ο υ σ ι κ ό  π ν ε ΰ μ α  τής αρχαί
ας γλώσσης, αλλά παρερμηνεύει τοΰτο γεν- 
νώσα συχνά σ τ ’ α  ύ τ ί τήιτ έντύπωσι, πού 
προξενεί τό άκουσμα μιας λανθασμένης 
μουσικής, ώ ς  καί π αραπ άνω  ιίπ α .

* **

Μένει τώρα νά εξετασθή έ'να σπ ουδαιό
τατο ζήτημα, τό δποϊον αποτελεί ενα από 
τούς κυριώτερους σκοπούς τής μικρής μου 
αύτής μελέτης, καί πού είνε τό πώ ς ώ ς τ ώ 
ρα ή γλώσσα τοΰ λαοΰ έκαλλιεργήθη από 
τή μορφωμένη μερίδα τών δημοτικισμών 
γλωσσολόγων, επιστημόνων, λογίων, καίποι- 
ητών, πού τήν μετεχειρίσθηκαν σεά  συγ- 
γράμματά τους στις μελέτες τους καί στά 
ποιητικά, ή λογοτεχνικά τους έ'ργα.

Ό  αγών δλων αύ ιώ ν  τών ανθρώ π ω ν τών 
γραμμάτων, τής επιστήμης καί τής ιέχνης 
πού έργάσθηκαν γιά τήν έπικράτησι τής δη 
μοτικής αρχίζοντας από τόν Κερκυραΐο 
Νικ. Σ οφ ιανό , πού έχει τήν τιμή νά έ'χη 
συγγράψη προ τοΰ 1550 τήν πρώτη γραμ
ματική τής δημοτικής γλώσσης καί πού π ρώ 
τος ύποστήριξεν, δτι ή γλώσσα τοΰ λαοΰ είνε 
ή εθνική γλ ώ σσα— ώ ς τόν Ψυχάρη καί τόν



Χ ατζηδάχι καί δλους τούς άλλους πού κ ατέ- 
γιναν μέ τό γλωσσικό μας ζήτημα, δικούς 
μας και ξένους, δ  αγών ολων αύιών,. επανα
λαμβάνω , εχει μεγάλη εθνική σημασία, to 
έθνος δέ οφείλει σ Γαυτούς τήν ευγνωμοσύνη 
του γιά τό πολύτιμον έ'ργον τους, πού επρό- 
σφεραν ώ ς τώρα.

Μένει δμω ς νά εξετασθή, τό ζήτημα αν 
«μπορεί νά χωρεϊ συζήτησι γιά τή μέθοδο  
καί γιά τά μέσα τοΰ του τοΰ ά ' ώνα»· καθώ ς 
παρατηρεί στ ένα λόγο του δ καθηγητής τής 
γλωσσολογίας στο πανεπιστήμιο τοΰ Σ τρ α σ 
βούργου καί συγγραφεύς γραμματικής τής 
δημοτικής γλώσσης κ. Thumb·.

’Εκείνος π< ύ αντίθετα προς τον σφαλερό 
δρόμο, πού είχε πάρει ό  λογιώτατισμός γιά 
to  ζήτημα τής γλώσσης, πρώτος παραδέχθη
κε ω ς εθνική τή γλώσσα τοΰ λαοΰ,, εινε λο
γικό, δτι ηΰρε τήν τελευταία φτωχή στο 
λ ε ξ ι κ ό  τη^, γ.ατί δ άμόρφωτος λαός 
φυσικά, δέν δημιουργεί στή γλώσσα του πα
ρά τά λόγια πού τοΰ χρειάζονται γιά τις α 
νάγκες τής ζω ή ς του και πού εκφράζουν τις 
Ιδέες πού είνε ικανός μέ τον νοΰ του νά 
συλλάβΐ).

Ά λ λ ’ ή μερίδα τών μορφωμένων δημοτι
κιστών εΐχεν ανάγκη και αυτή νά κάνη τό 
δικό της λεξικό, μέ λόγια πού νά έσυμβόλι- 
ζαν καί νά  έξέφραζαν τίς δικές τους ιδέες, 
στήν δμιλία «α ί στο γράψ ιμο, είνε δέ ευτύ
χημα, δτι είχε γιά τον σκοπόν αυτόν τήν ευ
κολία νά δανεισθϋ  από τήν καθαρεύουσα 
άπειρες λέξεις πού διερμήνευαν τον κό··μο 
τών ιδεών της καί νά τ ί ; μεταφέρη στή 
γλώσσα τοΰ λαοΰ προσιΉ τοντας σ ’ αυτές 
μιά λαϊκή κατάληξι,ή τροποποιώντας τήν ή 
χολογία τους σύμφωνα μέ τό μουσικό 
πνεΰμα τής δηιιοτικής, πράγμα πού κ α θ ώ ς 
λέει καί δ κ. Γιαννίδης (Σ ταμ α τιά δη ς) φ α - 
νερά>νει τή μεγάλη απορροφητική καί α φ ο 
μοιωτική δύναμι, πού έχει ή γλώ σσα  τοΰ- λα
οΰ, πού είνε σάν ενας ζω ντανός οργανισμός 
πού τραβά  καί αφομοιώνει, αντίθετα προς 
τήν καθαρεύουσα, πού μέ τό νεκρό καί 
μπαλσαμωμένο ιη : δογανισμό δέν είνε ίκανή 
νά πάρη λέξεις από τή δημοτική καί νά τής 
μεταφέρη στο καλοΰπι της χωρίς νά διατρέ- 
ξη τόν κίνδυνο νά τίς κοομικοποιήση. Γιατί, 
ποιος χωρίς νά γελάση θ ά  είμπυροΰσε νά· 
Ιλεγε π. χ. τ ά ς σ ο ύ π α ς ,  τ ά ς σ τ ά-

ν α ς,. τ ά ς μ υ τ α ς,. ενώ πόσες καί κό 
σες λέξει; τής καθαρευούσης πού περνούν 
τό τυπικό τής δημοτιχή; δέν στέκουν τόσο 
καλά καί δέν κτυποΰν τόσον ωραία στ' αυτί.

"Ο σο δμως και αν ή δηοοτική y lw jrn  
έχει απέναντι, τής καθ αρευουαης αύτη τήν 
απορροφητική καί αφομοιωτική δύναμι, 
πάντα βέβαια μένουν απ ’ έ'ξω πολλοί λε
κτικοί τύποι τή : τελευταίας, πού δέν αφο
μοιώνονται άνομοι μέ τό τυπικό τής δημοτι
κής καί πού ίσω ς είνε προθ)ρ σμένοι νά μήν 
αφ ομοιω θούν  ποτέ. 0 1  λεκτικοί αυτοί τύποι 
φαίνεται,, δτι έχουν ακόμα δικαιώματα ν ά 
ζ ή σ ο υ ν καί να μείνουν, έτΉ δπω ς «ΐνε 
στη γλώσσα·.

Καί έδώ  έγεννήθη γιά τούς δημοτικιστή', 
ένα μεγάλο ζήτημα. Τί θ ά  έγΐνοντο οί τύ
ποι αυτοί, δεδομένου δτι στή διαμόρφωσι 
τής γλάισσης πρέ>ει νά ίσχΰοη ποντα ή α 
παράβατη; αρχή τής ε ότητος τοΰ τυπικοϋ 
της πού πρέπει ν® τό δρίζη ή γλώσσα τοΰ 
λαοΰ ;

Τ ό  ζήτημα αίιτό ο ί  περισσότρροι δημοιι- 
κισταί τό έλυσαν χωρίς δυσκολία. Πολλές 
ιρορές κτυίΐά ή, δέν κτυπφ καλά σ τ’ α υ t  ί 
μιά λέξι τής καθαρευοΰσης βαλμένη ffto 
καλοΰπι τής δηικτικής, τήν μεταφέρουν τό 
ΐ?ιο„ αρκεί νά είνε μέ θρησκευτικό φανατι
σμό συ /επείς στήν αρχή τής διατηρήσεως 
τής όμοιοτυπίας στή γλώσσα.

" Α ς  πάρουμε γιά παράδειγμα τό ζήτημα, 
πού γεννήθηκε στή γλώσσα: τής γενικής τών 
τριτοκλίτων,, στον ενικό. Ώ ς  δλοι ξέρουμε, δ 
λαός δέν έχει τήν τρίτη κλίσι, οί δέ δημο- 
τικισταΐ γιά νά διατηρήσουν τήν ενότητα τοΰ 
τυπικοΰ τή ; γλώαση-, τήν καταργονν, στή δε 
γενική τών τριτοκλίτων λέξεων προσαρμό
ζουν τήν κατάληξι τής γλώσσης τοΰ λαοΰ. 
Κ ’ έτσι ή π ό λ ι ς ,  τ ή ς  π ό λ ε  m ς εγι- 
νεν ή π ό λ η -  τ ή ς  π ό λ η ς .  Καί  ή μέν 
π ό λ η ,  τ ή ς  π ό λ η ς  δέν κτυπα Ισως 
καί τόσον κακά στο μουσικό αυτί. Ό  κανό
νας αύιός δμω>; γενικενόμενος, μάς υποχρε
ώνει νά ποΰμε π. χ. τής άπαλλοτρίω  σ η ς. 
τοΰ· ρημά τ ο υ„ τής λύσ η ς, μίξ η ς «αί 
τά παρόμοια ?εκτικά τέρατα.

Τί συμφορά γιά τό αυτί είνε οί λέξεις αυ
τές, έτσι κλινόμενες, δ καθένας τό αντιλαμ
βάνεται.. (Σ το  άλλο φύλλο τό τέλος)

Γ Ε Ώ Ρ .  Λ Α Μ π Ε Λ Ε Τ



FELIX P E T Y R E K

Η ΦΙΛΟΛΟΓΙΑ TOT ΠΙΑΝΟΥ
Ε πιθυμώ νά δ ώ σ ω  αυτές τις διαλέξεις στή δη 

μοσιότητα διότι νομ ίζω , οτιή μ έθ οδος, πού 
ακολουθώ  στή Φ ιλολογία τοΰ Π ιάνου θ ά  
κίνηση τό ενδιαφέρον κ άθε φίλου τής Μ ου
σικής. Φυσικά ή μ έθοδός μου διαφέρει κ α 
τά  τά ς διαλέξεις από τή χρησιμοποιουμένη 
βυνήθως στά  ’Ω δεία  τής Εύρίόπης κατά  
τούτο : δτι είμαι υποχρεωμένος να λάβω  
■δπ’ δψιν δτι οί μ αθηταί δέν είνε άκόμη 
Εφοδιασμένοι [ έ τις απ αρα ίτη τες γνώσεις 
άνω τέρας μουσικής θ εω ρ ία ς  καί Μ ουσικής 
Φόρμας. Κ α τά  συνέπειαν εκ θέτω  τά  π ράγ
ματα μέ τέτοιον τρόπον, ώ στε  νά γίνωμαι 
καταληπτός από κάθε ακροατήν, πού κα
τέχει γενική μόρφ ωσι, δεδομένου δτι τήν 
τάξι μου επισκέπτονται καί άκ ροαταί μή 
μαθηταί τοΰ ’Ω δείου. Σ τή ν  π ερίπτωσιν αυ 
τήν πρέπει ν" α ν α φ έρ ω  τή δυσκολία πού 
ιυναντα ειδικά στήν Ε λ λ ά δ α  ό ξένος μου
σικός, έχοντας νά παλαίση μέ τήν έ'λλειψι 
*:ίδικής μουσικής ορολογίας (T erm inolog ie).

Καί γ ι ’ αύτό οφ είλω  νά έκφράσοι τις ευ
χαριστίες μου στόν  Κ ο Σ τέφ α ν ο  Γ α ϊτά ν ο  
τοΰ οποίου ή συνεργασία τόσο  γιά τή μετά- 
φρασι τώ ν  διαλέξεώ ν μου δσο  καί γιά τήν 
άπόδοσι τών ειδικών μουσικών δρω ν, μού 
■υπήρξε πολύτιμη. Εις τά  ά ρ θ ρ α  αυτά  δ ια 
τηρείται τό  περιεχόμενο τών διαλέξεων. 
ίίπως έ'λαβαν χώραν στό  ’ Ω δείον, άλλά  σέ 
«άπ ω ς βραχύτερη μορφή. Ώ ρισμ έν ες  λ επ το 
μέρειες ενδιαφέροντος μάλλον διδακτικού 
π αραλείπονται’ επίσης περιορίζεται κάπως 
ή αναγραφή  τών χρονολογιών, χωρίς νά 
βλαβή ό κύριος σκοπός τώ ν  άρθ ρω ν , δηλ. 
νά δοθή σαφ ής, δ σ ο  τό  δυνατόν , εικόνα τής 
(ξελίξεω ς τοΰ Μ ουσικού πολιτισμού σχετικά 
μί τό γενικό Π ολιτισμό

I

Τι είναι ή φιλολογία τοΰ Π ιά νου ;
Τή φιλολογία τοΰ Π ιάνου άποτελοίν ηυ- 

σικ« αλα τά εργα, πού εγράφησαν καί γρά
φονται γιά πιάνο. Σ έ  μιά τάξι πού διδά 
σκεται ή Φιλολογία τοΰ Πιάνου γίνεται με

λέτη τών έργων αυτών όχι πλε'ον μόνον από 
τεχνικήν αποψι, ή καλλιτεχνική (δηλ. αυτό 
που γίνεται στήν ειδική τάξι τοΰ Π ιάνου) 
άλλά  καί από άλλες απόψεις οπ ω ς π. χ. 
από ιστορική, αισθητική, κοινωνική κλπ.

Έ ξ ε τ ά ζ ο ν τ Γ  ι οί γενικές καί ειδικές συνθή
κες υπό τις όποιες έγράφησαν τά εργα. Ε 
πίσης καί παράλληλα εξετάζονται ζητήματα 
τής έξελίξεως τής Τεχνικής τοΰ οργάνου, 
παιδαγωγικές απόψεις, καί τό ζήτημα τοΰ 
style. Γ ιά  τό τελευταίο αυτό ζήτημα γίνεται 
σήμερα πολύς λόγος, δέν μπορούμε δμω ς 
νά φίΜ σουμε σέ σαφή  γνώσιν τ( υ παρά μό
νον δταν σποιδάσουμε στή φιλολογία τοΰ 
πιάνου, πού είναι ή συνισταμένη τΓ,ς μουσι- 
>ής Φιλολογίας γενικά.

“ Ο σον αφ ορά  τή χρησιμότητα τής Φιλο
λογίας τοΰ Π ιάνου, νομίζω οτι είναι μεγά
λη, καί εχει (ή Φ. τοΰ Π .) ιδιαίτερη σπου- 
δαιότητα μάλιστα στήν Ε λλ ά δα . Τ ά  τελευ
ταία  αυτά χρόνια συντελέστηκε εδώ  μεγάλη 
π ρόοδος ήττά μουσικά πράγμ ατα ' όμ ω ς δέν 
παίχθηκαν ακόμα δλα τά σπουδαιότερα 
έ'ργα τής Μουσικής παραγωγής, οΰτε καν 
τόσα, ώστε ή κανονική κίνησις τών συναυ
λιών νά δώσχι πλήρη εικόνα τής μουσικής 
εξελίξεως.

Τ ά  προγράμματα τών συναυλιών Πιάνου 
ειδικώς, είναι εδώ δπ ι ς ναι στήν ’ Αμερική 
σχεδόν πάντοτε τά ’ίδια’ έά ν δ έ  κανείς παίζει 
τίποτε καινούργιο, κατηγορεΐται. ’Ά ς  προ- 
σθέσω με ο ’ αυτά τήν έλλειψι καταλλήλων 
βιβλίων (κριτικών άκόμη καί τεχνικών γιά 
μουσική) πού θ ά  βοηθήσουν τούς σπουδα- 
στάς καί τούς ίδιώ τος στήν εκλογή τών κα
ταλληλότερων έ'ργων γιά τις μελέτες τους. 
Σ ά ν  είδος συμπέρασμα οφ είλω  νά πώ, δτι 
ή υπεροχή τών ξένων μουσικών εν συγκρί-



σει μέ τούς "Ε λληνας σέ λίγες περιπτώσεις 
οφείλεται σέ μεγαλείτερο ταλέντο, τίς πε
ρισσότερες φορές όμείλεται στό δτι οι εύρω- 
παΐοι μουσικοί κατέχουν τελειότερα τή Μ ου
σική Φ ιλολογία.

II

Π ότε αρχίζει ή Φιλολογία τοΰ ΙΙιάνίυ  ;
’ Αρχίζει «τα  1450.— Θ ά σάς εξηγήσουμε 

τό γ ιατί.— Εινε γνωστόν, δτι στί,ν ’ Α ρχαιό
τητα επικρατούσε τό χορικό τραγούδι, τό 
ίδιο συνέβαινε καί κατά τον Μ εσα ίω να ' τό 
«κατά  μόνας» τραγούδι δηλ., ά ;  πούμε ή 
Μ ο ν ω δ ί α ,  ακόμη καί στό αρχαιότατο 
Ε λληνικό δράμα είχε κυρίως θρησκευτικό 
χαρακτήρα.

Ό  ίερεύς εμφανιζότανε στους άνθρ<ίηου: 
σαν άνιιπ ρόσω π ος ιού Θεού, ό χορός παρί- 
στανε τήν κοινωνία τών ανθρώ πων. Σ ’ αυτό 
δίνει μιάν εξήγηση ό Ρ οδόλφ ος Στάϊνερ, ό 
μεγαλείτερος μεταξύ τών νεωτέρων Γ ερ μ α 
νών Φ ιλοσόφων.

Στήν εποχή, λέγει ό Steiner, πού ή αν
θρώπινη ατομικότητα δέν είχε πάρει τήν 
πλήρη της άνάπτυξι, οί κοινωνίες τών α ν 
θρώ π ω ν ήταν επιδεκτικό)τερες, καταλληλό- 
τερες,παρά δ μεμονωμένος άνθρω πος, νά δ η 
μιουργήσουν καί ν’ αναπτύξουν τον Π ολι
τισμό.

Σκεφθήτε την Ά οχ α ία ν  Ε λ λ ά δ α , τούς 
’ Α θηναίους, τούς Σ π αοτιάτας, τούς Θ η 
βαίους. Κ ά θ ε  ιιιά από τις κοινωνίες εκεί
νες, ήταν στενοί) τέρα συντεθειμένη ά π ’ δ,τι οί 
σημερινές κοινωνίες. Τ ότε ό Π ολιτισμός α 
νήκε στήν κοινωνία συνολικά.

Ή  ί’ ξέλιξις δμως τών νεωτέρων χρόνων 
ανέπτυξε τά δρια τής κοινωνίας' αποτέλε
σμα τούτου ήταν ή προσωπικά)τερη διαμόρ- 
ψωσις τού ατόμου. Τ ίς σημερινές κοινοονίες 
τίς συνδέουνε γενικά στοιχεία κοινού πολι
τισμού. ’ Α λλά  οί ’ Α ρχαίοι ήσαν διηοημένοι 
όχι μόνον γιά λόγους Π ολιτικής, αλλά καί 
Πολιτισμού.

Τούς εχώριζαν διαφορετικός αρχιτεκτονι
κός ρυθμός, διαφορετική θρησκεία, δ ια φ ο 
ρετικοί Θεοί κλπ.

'Ο  Χ ριστιανισμός έπαιξε σπουδαίο ρόλο 
στό κεφάλαιον τής δημιουργίας εύρυτέρου 
κοινωνικού Π ολιτισμού .— Σήμερα υπάρχουν

περισσότεροι τύποι άνθρ<όπα>ν' ή άτομικα- 
της εξελίχθηκε περισσότερο.

Π οιά  ή σχέση δλων αύιών μέ τή Μ ου
σική ; “Ή  Μουσική δέν είνε μίνο τό προϊόν 
κάθε εποχής. Ή  Μ ο υ σ ι κ ή  ε ι ν ε  μ ι ά  
Δ  ύ ν α μ ι ς πού συντελεί στη διαμορφ ω - 
τικήν εξέλιξι τοΰ άνθςίότου.

Π ώ ς μπορούμε μέ τή μουσική νά φέρουμε 
τούς ανθρώπους σέ μιάν ενότητα ; μέ το ο 
μόφωνο τραγούδι. Π. χ. δταν οί στρατιώτες 
άποκαμοιμένοι από τή ζωή τους νοκόσονν- 
βαθειά  νοσταλγία γιά τό σπίτι τους, ενώ 
νονται δλοι μαζί σ ’ ενα ομόφωνο τραγούδι 
Οί εργάτες δίαν  επαναστατούν εμψυχώνον
ται μέ τούς επαναστατικούς τους ΰμνου:.

Τ ό ϊδιο παρατηρούμε στή Λειτουργία
Τ ό  Γρηγοριανό χορικό τραγούδι, τό Ι Ιρ ο - 

τεσταντικό χορικό (C horal) κλπ. γεννήθηκαν 
σ ’ εποχές νέων μεγάλων θρησκευτικών κ ι
νήσεων, κατά τίς όποιες έπρεπεν οί χω ρι
σμένοι άνθρωποι ν ά  σ υ ν ε ν ω θ ο Β  ν 
καί νά βαδίσουν πρός ενα κοινό σκοπό. Ν ά 
ό κ ο ι ν ω ν ι κ ό ς  ρ ό λ ο ς  τ ή ς  Μ ο  υ -,. 
σ ι κ ή ς. Τ ό  χωρικό τραγούδι λοιπόν είναι 
μέσον μέ τό όποιον μπορούμε ν ά έ ν (ό
σ ο υ  μ ε τ ο ύ ς  ά ν I) ρ ώ  π ο υ ς κα 
νά διεγείρουμε στις ψυχές τους κοινούς π ό 
θους, κοινά αισθήματα.

Σ κεφ θήτε τούς T roubadou rs ποί' ψ ά λ 
λουν τούς ερωτάς τους μέ συνοδεία κ ι 
θ ά ρ α ς .

Σκεφ θήτε τίς Εύαωπαϊκές αυλές μέ τούς 
V irtuoses (εμφανίσεις -τρωτοιύπων μουσι
κών προσωπικοτήτων). Σκεφθήτε τά αρι
στουργήματα ενός B eethoven , όφειλόμενα 
στήν μεγάλη του προηωπ’ κότητα. Σκεφ θήτε 
τήν προγραμματική Μουσική τού 19ου («αί
νος μέ τίς τόσο  ποικίλες εκφράσεις της.. 
Σκεφθήτε ακόμη τή δ ; άσι τής οργανικής 
μουσικής, τέλος αυτή τήν ίδια οργανική 
ιουσική, πού δέν είναι μόνο μέσον γιο νά 

έκφράσουμε τήν πρόσω  τικότητά μας, «λλά  
καί ά ν π στρ όφ ω ς έπιδοΰ στη διαμόρφωσι 
τής προσωπιχότητος καί στήν παραγωγή της.

Ή  φιλολογία τού Π ιάνου αρχίζει στό 
σημεΐον εκείνο τής ιστορικής εξελίξεως στό 
όποιον ή άτομί'ίοποίησις τού ά νθ ρω π οί 'π ρ ο - 
καλεΐ την άπασχόλησί του μέ τήν οργανική 
μουσική.

Φ Ε Λ Ι Ξ  Τ Τ Ε Τ Υ Ρ Ε Κ



ϋ . ΜΗΤΡΟΠΟVΛΟΥ

Η ΓΝΩΣΙΣ ΤΗΣ ΦΟΡΜΑΣ

I. Π Ο Λ Υ Φ Ω Ν ΙΚ Η

Η Μου-,ική μας είνε πολυφωνική.
Δεν ήταν δμως πάντα  τέτοια, και α σ φ α 

λώς δέν είχε πάντα τή φόρμα αύττ·, πού μάς 
είνε γνωστή από τόν καιρό τής κλασσικής 
περιόδου μουσικής παραγωγής.

ΙΊαλαιοτερο δείγμα πολυφώνου μουσικής 
βρίσκεται μέσ« σέ μιά συνθεσι, γιά  orga n u m  
τοΰ Μονάχου H u eba ld  από τόν ΙΟον αιώνα, 
πού μας παρέχει άχριβή εικόνα τοΰ τρό
που τ ή : τότε μουσικής έκφράσεωΓ, ή οποία 
χαρακτηρίζεται μέ τόν π αράδοξο περιορισμό 
τής πολυφωνίας σέ πέμπτες καί ό'νδοες π α 
ράλληλες. Δέν είνε έν τούτοις καθόλου βε - 
β.ι,ωμένον α\> αυτός ήταν δ μόνος τρόπος 
τοΰ έκιρράζεσΑ-αι πολυφωνικώς, πού υπήρχε 
τότε. Δέν μάς είνε δμω ς καί γνωστό σχε
τικά τίπιτε περισσότερο.

Μονάχα υστέρα από μίαν εξέλιξι πολλών 
αΐωνων κατέλαβε πρωτεΰουσα θέσιν τό είδος 
αυτό τής πολυφωνικη:, πού χρησιμεύει γιά 
(5άσι στο σνστηυα εκείνο τής γνώσεως τής 
Α ρμ ονίας, πού πρώτος κατέστρωσε δ R a 
meau τό 172 Λ

Στήν Ιξέλι,ξ ,̂ τής πολύφωνη·: μουσικής 
αναφαίνεται ήύη στον 14ον καί ΐδον α ιόν α  
ή επιζήτησις νά έφαρμοσθή  ή δεξιοί εχνίιΐ 
Ικεινη, η οποία συττηματικώς μ,ελεταιται καί 
Ιιδάσκεται στή γνώσι τής Ά ν τ ισ τ ίξκ ο ;.

Α σ φ α λ ώ ς  το αίτιον αύτοϋ έγκειται στή 
γληγορτι εξέλιξι τής φωνητικής μουσικής, 
μεσα στήν οποία ή ανεξαρτησία τοΰ ατόμου 
δέν μπορούσε παρά ι ά έχη καί ά'μεσα φυσική 
«υνέπκα τήν άνεξ^ρτησί t τών φωνών. Μ έ
χρι ποιου βαθμ,οΰ υπερβολής έξεφυλίσθη ή 
πολυιεχνη πολυφωνικη, φ  ιίνεται μεσα στά 
£ργα φωνη ικής μουτικής το »  15ου καί ιδού 
«ίώ νος (κυρίως τής σχολής τών Κ άτω - 
Χ ωςών).

Ρίχνοντας ένα βλέμμα στό μεγάλο άριΡμό 
λειτουργιών καί μοτ ττων γιά hO, 50, καί 
περισσότερ?ς φωνές τής εποχής εκείνης, κα
ταλαβαίνομε αμέσως rov χαρακτήρα τή : 
τότε Τέχνης. Τ ό  δτι ή ά εξαρτησία  τής 
«Μ ελω δίας» σ ’ αύτοΰ τοΰ είδους συνθέσεις 
πήγαινε χαμένη είναι εύνόητον.

Στονς ’ Ιταλούς τοΰ 17ου αίώνος χρεω- 
στοΰμε τό δτι έλειίθερώθηκε ή Μουσική από 
τήν κατάχρησι τής δεξιοτεχνίας αυτής, καί 
έτσι απέκτησε πάλι ή Μ ελωδία τή {>έσι της.

Τ ό ΰφος τής σημερινής |·ας Μουσικής 
παρουσιάζει έ'να κράμα ομοφω νίας καί π ο
λυφωνίας. 'Ο μ οφ ω νία  είναι παντού δπου οί 
σ γχορδίες χρησιμεύουν μονάχα γιά συνοδεία 
μιας κ ν ρπ ς  φωνής (μελωδίας)-ενώ  πολνα·ω - 
νία μάς παρουσιάζεται εκεί, δπου προχω
ρούν ανεξάρτητα καί ταυτόχρονέ περισσό
τερες από μία φωνή. ’ Α νάμεσα στούς δύο 
αυτούς τρόπους υπάρχουν καί διάφοροι άλ 
λοι, μεταβατικοί.

I. ΤΟ Ο Μ Ο Φ Ω Ν Ο  Υ Φ Ο Σ

Δ ιάφ ορα  είδη παραδειγμάτων τοΰ ομ ο
φώνου ύφους είναι κατά τόσο μόνο δυνατά, 
εφ ’ δσον δέν είναι ανάγκη ή μελωδία νά 
είναι καί πάντοτε στ)\ν επάνω φωνή. Οί 
επίλοιπες φωνές σϊηυ,ατίζουν αάν έ'να είδοΓ 
ακίνητης συγχορδίας (a ccord  plaque) καί 
μαζύ μέ τό μπάσσο τήν αρμονική βαΉ , ή 
δπ-οία ύτοστηρίζει τήν μελωδία ή ι.έ κινητή 
(brise), ή μέ ακίνητη (p laque) δψιν. “ Οταν 
αύτή ή κινητή ό’ψις τής άρυ,ηνίας πού συνο
δεύει μιά μελωδία παρουσιάζει μιά ό π α - 
σδή τοτε  θεματική άνεξχρτητία, δέν είναι 
δηλαδη απλώς καί μόνον αναλυμένες συγ
χορδίες τότε, βέβαια, αυτό είναι ήδη ένα 
βόμ,α (ή γέοουρα νά  πή κανείς) προς τό π ο - 
λύφωνον ύφος (παράδ. 3) κοί β ίβα ια  τολύ



καθορισμ ένα  δρια δέν μπορούμε νά βάλομε 
μεταξύ τών διαφόρω ν styles.

Κύριο διακρητικό τοΰ ομοφώνου ύφους 
είναι ενας ενιαίος ρυθμός αναμεταξύ σ α ς  
φ ο ν ές  πού συνοδεύουν.

2 . Τ Ο  Π Ο Λ Υ Φ Ω Ν Ο  Υ Φ Ο Σ

Τ ό  ΰ ι ος παρουσιάζεται μέ πολλούς δ ια 
φορετικούς τρόπους, εκ τών οπ οίον  ο ! κυρι- 
ώτεροι έχουν Ιδιαίτερα χαρακτηριστικά, δε
δομένου, δ α  c l φ ο ν ές  αναμεταξύ του ; βαδί
ζουν κατά ορισμένους νόμους.

Ί ίΐ 'Η ϊερες  περιπτο'σεις είναι οι έξης:
1 ) Μι < κύςια φ ον ή  (κύριο θέμ  >) ακολου

θεί ά'λλη μέ δευτερεύοΐ'σα σημασία (α ν ά 
θεμα  co n tre  sujet). Τ ό  είδος αυτό τοΰ πο- 
λυφώνου ύφους είναι τό ουνηθέστερο από 
δλα.

Οι ά'λλες φόρμες μέσα στις όποιες πα
ρουσιάζεται τό π ολ ύ γονο  ΰφος3 και πού έ
χουν ξ^χοριστές ονομασίες (κανών, διπλή 
άντίστιξις, φούγνα) εξετάζονται επισταμέ- 
ν ο :  στό Κ εφ άλαιο «Γ ιά  τ 'ς  διάφορες μορ
φές στήν Ά ντίστιξι» .

"Ε νας από τούς βασικούς δρους τοΰ πο- 
λυφώνου ΰφους εγκειται στό νά ξεχορίίουν 
καλά ρυθμικώς ή μία φωνή από τήν άλλη. 
Αυτό, φυσικά, θά  δι,ακρίνεται πάντα καλλί
τερα έκε~, δπου κάθε φωνή προορίζεται γιά 
ξεχωριστό δργανο, ή ά'τομο, δ π ο ς  π. χ· στήν 
ορχήστρα, κουαρτέττο έγχορδον οργάνων, ή 
χορωδία, ενώ ή φράσις τοΰ πιάνου άναδεί- 
χνει περισσό ερο τό ομόφω νο ύφος γιατί ή

τεχνική τοΰ οργάνου αύτοΰ δέν επιτρέπει τήν 
ανεξάρτητη άνάπτνξι τών φωνών πέραν *ι- 
ρισμέν.’ υ οοίοι·.

“ Οσον α φ ο ρ ά  τον αριθμό τών Φονών, πού 
σέ μιά πολύγωνη φ ράσι μπορούν νά χρησι- 
μοποιηθοΰν σαν πρα*.ψατικα ανεξάρτητες, 
αυτές εινε τό πιο συχνά δύο, σπανιώτερα 
τρεις. Οί επίλοιπες φωνές παίζουν συνεπώς 
τόν ρόλο συμπληρωματικών φ ον ώ '·, οί όιιο>,- 
ες ολοκληρώνουν >όν άραον.κό σκελετό.

Τ ό ανθρώπινο αύτ'ι δέν μπορεί νά παρα
κολουθήσω ι αύτοχρόνας περισσότερες από 
τό πολύ τρεις ανεξάρτητες φονές, και οταν 
από καιοοΰ σέ καιρό παρουσιάζεται καί 4λ- 
λη φωνή σέ φράσεις φούγκας (η προ παντός 
σέ μοντέρνα εργα ορχήστρας) τότε ή φονη 
αύιή μένει μονάχα ορατή στό μάτι απάνω 
στό χαρτί, ένφ γιά τό αυτί μόλις καί δυνα
μώνει τήν έντύπωσι τής Πολυφωνίας.

Τ ό ανθρώπινο αΰτί είνε έκ φύσεως ευαί
σθητο στήν Ό μ ο φ ω ν ίσ , ένφ γιά ν’ άντιλη· 
φ θη  τί ν πολυφωνία χρειάζετα ν t γυμνασθή, 
γιά νά παρακολουθή μέ εΰχαρίστησι καί α 
πολαμβάνει ενα στενά συνυφασμένο σύμπλε
γμα φ ω 'ώ ν . Γ ιά  πολλήν ώ  >α δμως δεν κα
τορθώνει νά τό παρακολούθηση, καί εφ ’ ο -  
σον τό μάτι δέν συμπληρώνει με ενα βλέμ
μα στήν παρτιτούρα εκείνο, πού ακούει τό 
αυτί, μένει ακατανόητο, καί ο ’ αυτό ακόμα τό 
γυμνασμένο α ύ 'ί, μεγάλο μέρος τών otja iov  
προθέσεων τού συνθέτου ποΰ έξοιερι*εύον- 
ται σέ πολύφ ονο ύφος.

Δ Η Μ Η Τ Ρ Ι Ο Σ  Μ Η Τ Ρ Ο Τ Γ Ο Υ Λ Ο Σ



ΤΟ ΜΟΝΟΠΑΤΙ ΤΟΥ ΜΠΕΤΟΒΕΝ

Ανεπίσημο, μα ιστορικό κειμήλιο πού έ- 
■χί! ή \(ιιρα τών ’ Ά ψ βούργω ν!— Γιά τον δια- 
αυούμενον άνθρωπο, εϊιε κάτι οάν τη γηρα- 
αμενη ε\ηη κάτω άπό την. οποίαν φιλοσο
φούσε κάποτε ο Πλάτων, η οάν το έρι^μικό 
σπιτάκι που συνάντησα τυχαίως πάνω σ ’ ί-να 
,βοννό τής 'Ελβετίας μ’ αύτές τις λέξεις έξω  
στην αυλόπορτά τον «Έ δ ώ  έγ αψε ό Βάγκ 
vep τή Βαλκυρία και τον Τριατάνο και Ί -  
ζόλδη . Γιά κάθε μελλοντική γενεά, όαω κ υ- 
νική και διεατρα-μαένιη και άν καταντήαη 
άπό τον εκφυλισμό, αυτό θά μεν η ώς 
ενα από τά γήινα εκείνα σημάδια, που λες 
fcai πήραν κλήρο τους νά υπενθυμίζουν ατούς 
θνητούς οτι έ δ ώ η τ  α ν, η ά π ’ έ δ ώ π έ- 
ρ α α ε κάποιος μεγάλος Νους. Μ ιά  ώρα πε
ρίπου έξω απ' τήν Βιέννη, υπάρχει εν ας ερη
μικός δρομάκος, πού δίνοντας τήν έντύπωοι 
ιιικροΰ ποταμού, παει καί χάνεται μέσα στή 
μονα\ιά τής εξοχής. Οί άνθ ιωποι τοΰ τόπου 
τό δείχνουν τό μονοπάτι εκείνο με τό όνομα 
«ό  δρομος τοΰ Μ πετοβεν» Γήινο χώμα α 
πέθαντο πεια— μονοπάτι πού τό περνούν με 
κατάννξι. Είνε από τά φυσικά εκείνα μέσα 
με τά οποία οί προνομιούχοι τής σκεψεως, 
ξεφεύγουν τόν als>vio νόμο τής φθοράς και 
τής λησμοσύνης.

Σαν τις επιτύμβιες πέτρες, διαιωνίζει τήν 
•περασμένη μεγάλη φυσιογνωμία, όπως άλ
λου κάνει τό ϊδιο πο ός ξέρει ποιος άποτομος 
βράχος, ή ποιο άλλο φτωχό μοναστήρι. Σ' 
αύτό τό καλντερίμι ήλθε και σκέφθηκε έπϊ 
τριάντα χρονιά ό Μ πετόβεν ! Ή  Μ οίρα  
πού μιά φορά ατά διακόσ α χρόνια αναθέτει 
erbv εκλεχτό της ν' άνυψώση μιά εποχή ωδί

νοντας ο' αυτήν πραγματοποιημένα Ιδανικα 
ο ’ αυτό τΛ μονοπάτι έστελνε νά σκεφθή τόν 
κοιτόχονδρον έκεΊνο καί άσχημο άνθ ρωπάκο, 
καθώς τρεις αιώνες παλαιότερα καί οέ κά
ποιο βράχο πανω στα ’Απέννινα, (πού τόν, 
λένε εκτοτε τό σκαμνί τοΰ Δ άιτη) 'έκαμε τό 
ίδιο μ' έναν άλλο θ ε ό  — αλήτη, τόν γαμψ ο- 
μύτη Γιβελϊνο. Σχεδόν όλο τό έργο τοΰ 
Μ πετόβεν σννέλήφθη έκει μέσα —  αντίθετα  
πρός τούς άλλους, πού έγραψαν τό δικό τους 
τρέχοντας τόν κόσμο, ό άπαράμίλλος αρτί
στας αίστάνθηκε τό δημιούργημά του μέσα 
στήν ίδια πάντοτε έξοχή. 'Αντί τών εντυπώ
σεων καί τών αισθημάτων, πού θά τοΰ έδιναν 
οί ορατοί ορίζοντες, αύτός άντλησε τήν ΰλη 
τον άπό τον δικόν τον εσωτερικόν ορίζοντα, 
τόν τρισμέγιστο, γιατί σ ’ αυτόν έβκεπε και 
σνζοΰαε μ' όλην τήν άνθρωπότητα. Νά, γιατί 
τό epyo του εινε βαθειά ανθρωπιστικό. ' Ενώ  
ατό Μ όζαρ χαίρουνται τήν έπιπολαιη ζωή , 
ή ατό Μ πάχ μεταρσιοΰνται άπό θ ρησκευτική 
εκοτασι, στο Μ π ετόβεν βρισκόμαστε πειά 
αντιμέτωποι με τήν βιβλική εκείνη κατάρα 
πρός τό άνθρώπινον γένος, τόν άγήραατο 
ΊΊονο, πού καί πού ουγκερασιιένον άπό λί
γες σταγόνες χαράς. CH  τρίτη, ή πέμπτη, ή 
έβδομη συμφωνία, αύτό δείχνουν— αυτή ή 
Παστόϋάλε παρα τόν άπλό καί περιγραφικό 
της χαρακτήρα, είνε τό παραπονεμένο τρα
γούδι τής δυστυχίας, πού β\έπει μπροστά 
τη ς ζηλοφθονα τήν ώμορφη φύσι. Φτωχέ 
Μ πετόβεν . Φεύγ< ντας τούς ανθρώπους, πού 
τόν παρανοοΰσαν (-γιατί οίαδήποτε κοινωνία 
όσωδήποτε και άν αύτοχρίεται ώς πολιτισμέ
νη,.κρύβει πάντοτε ατά .βάθη  ηης καταστα



Κ αημ ένο τον οχλο), ανέβαινε συχνά προς τα  
έκεϊ. cO εξοχικός δρομάκος αν μιλοΰσε, θά  
τον ένοιωθαν οί μεταγενέστεροι πειό βαθβία, 
γιατί υπήρξε ό ζωντανός μάρτυρας σέ δλες 
τον της σκληρές περιπέτειες, γιατί τον ειδε 
νάρχεται άλλοτε μ έ τρύπια παπούτσια, και 
άλλοτε μέ αδειανό το στομάχι, —  ή μέ σχι
σμένη την καρδιά. Γνώρισε της άγριώτερες 
μεταπτώσεις της ψ υχής τον, πότε να φωνα- 
ζη μ’ ενθουσιασμό <ί'Εγώ είμαι ό βάκχος 
πού χαρίζω στην ανθρωπότητα το θείο με
θύσι τον πνεύματος», καί πάτε πάλι σνντριμ- 
μένος νά καταριέται την υπσρξί του ώς το 
αθλιότερο πλάσμα τοΰ δημιουργού. Φτωχέ 
μά μεγάλε Μ πετάβεν  —  πόσα μπορούν να 
στοχαοθονν γιά σένα. Τό ’έργο σου χειροπια- 
σμένο μέ τ'υν άληθινώτερο πόνο, τ' αγκάθια 
της ζωής σου, τά μεγάλα σύμβολα πάνω στα 
όποΊα στηρίχτηκες ώς άνθρωπος και ώς καλ
λιτέχνης (ώς πρότνπα ελεγε, είχε τον Σω
κράτη καί τον Χριστό), σέ πόσα συμπερά

σματα μπορούν νά φέρονν μια συμπαιχο’ οα 
καί ανώτερη ψ υχή, καί μέ ποιές μεγα\ες 
φυσιογνωμίες νά οί παρομοιαση. Ό  ποιητ ής 
έιπεν ό Πλάτων είνε τό ιερό πτηνό μέ το ο
ποίον τό θειον έπικοίνωνοϊ προς τον άνθ 3_- 
πον. *ίϊς μεγάλος ποιητής καί σύ, δέν ανέ
βαινες άραγε προς τα έκεϊ καί σύ, δεν άνέ~ 
βαινες ά ιαγε προς τά εκεί γιά νά σου υπα
γόρευση ’Εκείνο τά θεϊα του ρήματα ; Το 
μονοπάτι αυτό μήπως δέν ήταν Γραγε τ* 
εντευκτήρι ενός θεοΰ μ ’ <-ν ον άνθ ρω no £ντο- 
λοδόχο ; . ..........................................

’ /4λΛ’ άφοΰ λιπόψυχος καί ματωμένος 
από τή ζωή, καί τότε έκεϊ ζητούσες άνα 
κούφιοι, ήτανε άκόμη γιά α ν α  ό,τι προ δε
καοχτώ αιώνων ητανε καί γιά τον άλλον 
εκείνον μεγάλον ανθρωπιστή τον Ναζωραίο 
πού ματωμένος κι’ αυτός από τή ζωή, ζη 
τούσε άνακούφισι ανεβαίνοντας μονάχος προς 
τό “ Ορος τών Έ λαιών.

ς τ α υ ρ ο ς  π ρ ο κ ο π ι ο ν

Ν € Α  Τ € Χ Ν Η

Η ΜΟ ΥΣ ΙΚΗ  Χ Ω Ρ ΙΣ  ΕΚΦΡΑΣ ΙΝ

ΤΙώς θά μεταφράσουμε έ\ληνικϊ τή λέξι 
inexpression , τής όποιας σέ κριτικές καί σε 
μελέτες κάνουν ονχνά χοήσι οί ευρωπαίοι 
μουσικολογοι οσάκις κρίνουν εργα πού άνή- 
κουν στή μοντερνιστική μουσική ; Δεν υπάρ
χει βέβαια , ά\λη καταλληλότερη λεξι από 
τή λέξι ά ν έ κ φ ρ α σ ι ς .

Ή  άνέκφρασις, λοιπόν, η— με άλλα λόγια 
— ή ελλειψις εκφράσεως είνε τό κυριώτερον 
ϊαως χαρακτηριστικό τής μοντέρνας μουσι

κής.
Δέν πρέπει ορδϊζ V<1 maPV κανείς τή λέξιν 

αυτή μέ τήν κυριολεκτική της σημασία, μας 
Χέει ό κριτικός κ. C. D e  L iever σ’ eva άρθρο 
τον, πού δημοα εύτηκε τελευταίως στή R e v u e  
M usicale B e ig e . ”Ά ν  πολλοί άπό τους μ ον
τέρνους συνθετ ας— γράφει—  αντοχαρακτηρί- 
ζονται ώς οπαδοί μιάς τέχνης εντελώς α ν ε κ- 
φοασ-Ίκής, σέ τοΰτο πρέπει νά διακριντ/ κα

νείς μιάν υπερβολή, άναπόφενκτα συνδεόμενη 
μέ την αρχικήν εκδήλωσι κάθε νέας τέχνης.

Ή  α ν έ κ φ ρ α .  σ ι ς  αυτή έχει στήι 
πραγματικότητα τη σημααια μιάς άντιδράαε- 
ως κατά τοΰ ρωμαντιαμοΰ καί τοΰ έμπρεσαιο- 
νιαμοΰ. ΟΙ νεωτερισταί συνθέται έπιζητοΰι 
νά δημιουργήσουν μία ^ουοικήι, ή όποια νο
μήν εινε ούτε μεγαλοστομη, ούτε αόριστη η 
ανακριβής, μιά μουσικήν,ή όποια νά πλησιαζν 
προς εκείνην τοΰ Μ πάχ. Τήν ά ν έ κ φ ρ α· 
α ι πρέπει νά τήν άντιληφθί} κανείς, μ,έ τή 
σημασία τής έλΚείψεως λυρικών ξεχειλισμά- 
των καί υπερβολών, μιάν ά ν έ κ φ ρ α σ ι ν  
οπως ονναντάται σέ μερικές άπό τί? φού
γκες τοΰ Μ πάχ, στις όποιες ή ώμορφιά τών 
μελωδικων γραμμών και ό τ.λοΰτος τής πο
λυφωνίας προσδιδονν μιάν άνωτέρας καλλι
τεχνικής νποατάσεως εκφρασι,

I. Γ Κ Ρ Ε Κ Α Σ .



ALEX T H U R N E Y S S t Ν

ΣΥΓΧΡΟΝΟΣ  Θ ΕΣ ΙΣ  ΚΑΙ ΚΑΘΗΚΟΝΤΑ ΤΗΣ ΜΟΥΣ ΙΚΗΣ 

ΚΡΙΤΙΚΗΣ

“ Ο ποιος ελαβε τόν κόπο νά παρακολουθήσΐ] 
συστηματικά τις μουσικοκριτικές συζητήσεις, 
πού δημοσιεύονται στις καθημερινές εφημερί
δες καί τά  περιοδικά εσ ω τερ ικ ο ί καί, εξω τερ ι
κού μέ τό σκοπό νά πλουτίστ) τις γνώσεις του, 
είδε στό  τέλος τής ΐρ γ α σ ία ς  του αύτής δχι μέ 
μικρήν έ'κπληξιν, δτι εκτός άπό ενα δυνατό κε
φαλόπονο καί μιάν οχληρή κακοστομαχιά  δέν 
έκέρδισε τίποτι* άπό δσα  ενόμιζε, δτι θ ά  μπο
ρούσε νά τού παράσχουν ή δ ιάφ ορ ες δ ια φ ω τί
σεις πού έδιάβασε.

Θ ’ άναγκασθί] τότε νά θεραπεύσΐ| τις συμπα
θητικές αύτές φυσιολογικές ενοχλήσεις μ ’ ενα 
άπό τά  γνω στά  μέσα. "Έ νας μακρυνός π ερίπα
τος θ ά  τόν άπαλλάξχι καί άπό τό  τελευταίο  
υπόλοιπο τής κακοδιαθεσίας του καί θ ά  τοΰ 
δώστ) π ίσω  τή δροσερόχητα  τώ ν  πνευματικών 
του δυνάμεων τόσην, ώ στε  νά μπορή νά άρχίσγι 
πάλι νά άσχολήται μ έ... τό ίδ ιο  ζήτημα.

Ά λ λ ά  τώ ρα  χωρίς ά στεία  !
Είνε παράξενο πόσο λίγοι σήμερα ακόμα έ 

χουν μιά γνώμη σαφ ή καί συγκεκριμένη γιά τό 
ρόλο καί τά  καθήκοντα τής Μ ουσικοκριτικής.

Π ρέπει νά π ώ , δτι άν εδώ  μιλώ γενικά γιά 
κριτικούς, δέν εννοώ εν τούτοις π αρά  εκείνους 
πού έχουν έπιδοθή εις τήν ασχολίαν αυτήν μέ 
αναμφισβήτητη ειλικρίνεια καί μέ τά  απ αρα ίτη 
τα εφ όδια  γν ώ σεω ν  καί φυσικής ίκανότητος.

Γ ιατί, αλή θεια, δέν δοκ ιμάζω  νά ασχοληθώ  
μέ τις άγονες φλυαρίες τοΰ σω ροΰ  εκείνου τών 
ερασιτεχνών, μέ τις υπερβολικές α ξιώ σεις, πού 
δίνουν τόση σημασία στή προσωπική τους γνώ 
μη, χωρίς νά συναισθάνω νται π όσο μικρό- ρολο 
παίζει ή δική τους, ή όπ οιουδήποτε ά λλ β»  ύπο- 
κειμεν& ήίννώμη καί καλλιτεχνική άντίληψις 
είς τά  ζητημ ατα  τής Τέχνης. Οί σύγχρονοι τού 
είδους αύτού διείδον εις τήν Κριτικήν τής Τ έ 
χνης έν γένει ένα άσυλο, δπου μ ετά  τήν α π ο 
τυχίαν άλλων προηγουμένων επιχειρήσεων δχι 
μόνον εγειναν δεκτοί, άλλά  ηΰραν καί τήν ευ
καιρίαν νά χρησιμοποιήσουν κ άπ ω ς τήν ανικανό
τητά  τους, καί όχι μόνον αύτό, άλλά  άκόμη καί 
νά τής δώσουν τό κΰρος καί τήν επιβολήν, πού 
εξασκειί τό έντυπον.· Τ ό  εύπιστο πολύ Κοινόν 
δέν είνε φυσικά εις θέσιν νά ξέρη τί πνευμα

τικοί ή ρω ες έχουν άναλάβει νά τό δ ιαφ ω τίσουν  
γιά τά  ζη τή μ ατα  τής Τέχνης ! . '

Ε ύτυχώς τό άτοπ ον αύτό έκτυπήθηκε τόσον, 
ώ στε  οί διευθύνσεις τώ ν  εφ ημερίδων, πού αρχί
ζουν νά συναισθάνω νται τήν ευθύνην τους, 
π ροσπ αθούν  νά έχουν ώ ς  τεχνοκρίτας, εις τήν 
Κ εντρικήν Εΰρο>πην πρό π άντων, ειδικούς καί 
πολύ συχνά καλλιτέχνας έτσι, ώ στ ε  νά είνε β έ 
βαιοι, o n  ή λόγο) ειδικής μελέτης, ή λόγφ  τώ ν  
καθημερινών τονς άσχολιών είνε εις θέσιν νά 
εκπληρώσουν τόν προορισμόν τους.

Ά λ λ ά  αύτό είνε τό  δυ σά ρεστο  :
Οτι και αυτοί ακόμα , πού πρέπει π ραγμ ατι

κ ή ς νά άναγνω ρισθοϋ ν  σοβα ρ ά  μορφωμένοι 
στήν είδικότά τουι:, φαίνονται τόσο  ζα λ ισμ έ
νοι, ώ στε  σ>εδόν θ ά  μπορούσε κανείς νά πή, δτι 
δέν άντελή φ θη σαν  άκόμα τόν σύγχρονο ρόλο 
τής Κριτικής.

Γ ράφ ουν  πολλά καλά , πολλά σ ο φ ά  καί α ξ ιο 
θ α ύ μ α στα . Βρίσκουμε σ τά  δημ οσιεύματα  τους 
ιδέες καί εκφ ράσεις δσ ες  θέλουμ ε. Ά λ λ ά  ό κ α 
θ έν ας παίρνει τή δική του κατεύθυνσι. Λείπει 
τό σύστημα, ή συγκέντρωσις ύπό τό σκήπτρο 
μ ιας μεγάλης γενικής συνεκτικής ιδέας.

Ά ς  ομολογή σουμε π ώ ς μέ τήν ποικιλίαν τώ ν  
συγχρόνων εμ φ ανίσεων είνε π ραγματικώς δύ 
σκολο νά βρεθή  μιά β ά σ ις  σ εβαστή  άπό δλους. 
Π ρέπει δμ ω ς επί τέλους νά άναζη τή σω μ ε τή 
βάσιν α υ τή ,ν ’ άπ οκ τή σω μ εν  συνείδησιν μιας θ ε 
μελιώ δους αρχής γιά να μή διατρεχω μ ε πιά 
τόν κίνδυνο, δτι μέ δ ,τι γράφ ομ εν μ εγαλώ νομ εν  
ά π λού στατα  τή γενική ά βεβα ιότη τα . ’Ά ς  ρ ω τή 
σουμε λοιπόν :

Π οιός είνε ό ρόλος, τί πρέπει νά είνε εις 
τήν εποχήν μας ή Τεχνοκριτική ;

Π ρέπει νά είνε ένα όργανο  συμβιβαστικό, 
ενα δργανο ερμηνευτικό μ εταξύ  τής Τέχνης καί 
τοΰ μεγάλου εκείνου μέρους τοΰ Κ οινοΰ,πού δέν 
έρχεται συχνά είς στενήν επαφήν μέ αύτήν.

Έ π ί^ τή  ευκαιρία αυτή μπορούμε νά ά ν α φ έ- 
ρω με, δτι υπήρξε μιά εποχή κ ατά  τήν οποίαν 
ή δημοσία  κριτική έπερίττευε. "Οχι βέβαια  διότι 
η πλειονότης τοΰ  λαοΰ άντελα μ βάνετο  κ ατά  τήν 
εποχήν εκείνην τήν μουσικήν π αραγ ω γή ν  περισ



σότερο  παρά σήμερα καί επομένως δέν ύπήρχεν 
ανάγκη ενός π ρ οσα ν α τολ ισμ ο ί άπό τούς ειδι
κούς Τεχνοκρίχας. Ό χ ι  ! Α ύτό είνε  ̂πλάνη ! 
’ Α λλά  ά π λού στατα  διότι ή Μουσική, ώ ς Τέχνη 
— δέν έννοώ  βέβαια  καί τήν δημοτικήν — μέχρι 
τοΰ  τέλους τής 1*ης ίκ α το ν τα ετη ρ ίδ ο ; ακόμη, 
ήχο τό  εξαιρετικό προνόμιο μιάς κοινωνικής τά- 
ξεω ς , ή όποια λόγω  γεννήσεως, ανατροφ ή ς, μορ- 
φ ώ σ εω ς  καί μακράς π α ρ α δόσ εω ς  είχεν α ναπ τύ 
ξει καί εκλεπτύνει τήν άντίληψιν διά τήν Τ έ 
χνην εν γένει καί ήτο φυσικά είς θέσιν  να 
μ ορφ ώ ση  ιδίαν κ ατά  τό  μάλλον, η ήττον  α 
σφ αλή  γνώμην. 'Α ρ γ ότερ α  μόνον, δταν  μέ τό 
δημοκρατικό κϋμα τής Γαλλικής έπ α να στά σεω ς 
ή Μ ουσική μ ετεκομίσθη άπό τό άριστοκρατικό 
σαλόνι είς τήν δημοσίαν α ίθ ου σα ν  συναυλίας, 
ϊ'γεινεν άντιληπτή ή μεγάλη ά π όσεασις, πού ύ- 
φ ίσταται μ εταξύ  τώ ν  απόψεων^ ίου  Δημιουργού 
Κ αλλιτέχνου ανάμεσα  στή λαϊκήν όλοτητα .

Κ αί απ οτέλεσμ α  τούτου είνε^ ή δημιουργία 
Ηΐας απ αραίτητη ς άνάγκης: Ν ά επέλθη κα> _ π ά 
λιν οσον αϋτό είνε δυνατό, ή επ α φ ή —πού, όπ ω ς 
ΐ'ίπ αμε, έλ ε ιψ ε -μ ετ α ξύ  Λ αοΰ καί Καλλιτέχνου 
μέ μίαν δημοσίαν φωνήν ακουστήν καί άπό τά  
δύο μέρη- (όσιε έκτοτε ό Δημοσιογράφ ος-Κ ριτι- 
χός άνέλαβε πρό πάντω ν α ν  τό  τό καθήκον καί 
σήμερο jtBQLOOOTeQO jiciqo. ποτέ.

Γ ιατί τά  τελευταία  εκατό χρόνια ή άνθ ρω π ό- 
τη ς όχι μονάχα δέν προσανατολίστηκε π ερισσό
τερο  πρός τήν τέχνη, άλλ ’ άπ εναντίας απομακρύν
θηκε επικίνδυνος άπό αύτήν. Θ ά έχρειάζετο 
ιδιαιτέρα  έΗέτασις γιά τήν άνακάλυψι τώ ν  α ί
τιω ν . Τοΰ co μόνον είνε βέβαιον: 'Η  μηχανή καί 
τό  σπόρ έδω σα ν  σ τό  κόσμο μιά τέτοια  κατεύ- 
θυσιν γιά τήν όποιαν ή μουσική δέν βρίσκει 
π ιά , ή ά ς ποΰμε δέν ηΰρε τουλάχιστον άκόμη 
τ ό ν ’ δρόμον. Ό  σημερινός ρυθμ ός τής ζω ή ς ά- 
ηομ υζά  όλας τά ς  δυνάμεις τώ ν  άτόμ ω ν  σέ β α θ 
μό. πού άπό ελλειψι χρόνου άκόμη δέν είνε είς 
θ έσ ιν  νά άσχοληθοΰν σοβαρά  μέ δ ,τι δέν ενδια 
φ έρει τό επ άγγελμά  τους, έσ τω  καί άν αύτό ζή 
δίπ λα  τους. ’ Ιδ ίω ς γιά τά  ζη τή μ ατα  τής τέχνης 
αφ ήνεται ό κ αθένας ολόκ λη ρο ; στις πληροφο
ρ ίες, πού τοΰ παρέχουν οί καθημερινές εφ ημε
ρ ίδες. _ .

Κ αί άπό τό  γεγονός αυτο γενναται για τον 
τεχνοκρίτην περισσότερον  π αρά  γιά καθε άλλον 
δη μ οσιογράφ ον  τό υψηλόν καθήκον τής ευ θύ 
νης. Γ ιατί δέν κοστίζει ώ ρισμένω ς πολυ νά 
διηγηθή κανείς σ ’ ενα τελείω ς απ ροετοίμ α στο  
ακροατήριο  π ρά γμ α τα , πού δέν μπορεί ^παρά νά 
πιστέψη γιατί ούτε είς θέσιν  είνε, ουτε εχει 
καιρό νά  έξετάστ) άν είνε σ ω σ τά , ή οχι. Κ αι εινε 
δυστυχώ ς ά λή θεια , οτι π ολλά σφ ά λμ α τα  γίνον
τα ι άπ ό  έλλειψιν προσοχής είς τήν ευθύνην αυ- 
ΐή ν . 'Η  αιτία  αύτοΰ είνε καί πάλιν εν μερει η

σχετική άγνοια τοΰ κοινού, πού επιτρέπει είςκάθβ 
ερασιτέχνην, που εχει τήν ματσιοδοξίαν  αύτήν, 
νά εκφ ράζεται δημοσ ι/. περί Τέχνης, καί έν μέ- 
ρει είς τήν π ραγματικώς δύσκολον θέσιν τον 
Τύπου, τώ ν  διευθύνσεων τών εφημερίδων, πού 
φυσικά δέν είνε δυνατόν να εύρουν τόσους τε- 
χνοκρίτας συνεργάτας.

"Ε πειτα συνήθως παραβλέπουν, οτι γιά νά 
γείνη κανείς κριτικός, άπ αιτείται εκτός τής 
μ ορφ ώ σεω ς καί τώ ν  απ αραιτήτω ν γνώσεων καί 
μιά φυσική κλίσις. Τ ότε  μονάχα ή εργασία τοΰ 
κριτικού είνε κάτι π αραπ άνω  άπό ένα απλά 
ρεπ ορτάζ. "Ω στε μονάχα οποίος έκ φ ύσεω ς καί 
άπό ένστικτον έχει την ικανότητα  να βλέπη καί 
νά έξετάζτ] τά  π ράγμ ατα  άντικειμενικά θ ά  μπο- 
ρέση νά άνταποκριθή  σ τά  καθήκοντα πού επι
βάλλει ή κριτική τής Τέχνης.

Κ αί δτα ν  λέω  «καθήκον» έννοώ κάτι παραπάνω  
άπό τήν άπλή αρνητική επίκρησι. Ή  αληθινή α ι
σθητική άξια τήςΚ ριτικής δέν είνε ή άρνητικήδπί- 
κρισΐ£, άλλά  ή θετική έξέτασις,π ού  παρυρμά τήν 
έμπνευσι καί τή σκέψι, είς τήν όπ οιαν ,όπ ω ς έτό- 
νισα καί π αραπ άνω  καί δέν θ ά  π αύσω  νά τονίζοι, 
τόν μικρότερον ρόλον παίζει «ή προσωπική γ ν ώ 
μη»,ή προσωπική άνιίληψ ις τοΰ καλοΰ έκ μέρους 
τοΰ Κ ριτικοΰ. Ό  κρίνων πρέπει απεναντίας νά 
προσπαθήση νά λησμονήση τίς άτομικές εντυ
πώ σεις, πού, όπ ω ς είνε φυσικό, έδέχτηκεν άπό 
δ,τι εΐδεν, ή ακούσε καί ελεύθερος ύστερα άπό 
υποκειμενικές επιθυμίες νά έπ ιδοθή  σέ μιά κ α 
θαρή , θετική, άπηλλαγμένη άπό κάθε εμπάθεια 
έξέτασι τοΰ Κ αλλιτεχνήματος. Μ ονάχα μιά τ έ 
τοια  ψυχρή έξέτασις , μονάχα ένα άπ οτέλεσμα  
αύτών τώ ν  άπόψ εων έ’χει σημασίαν γιά τό υπό 
κρίσιν έργον, ή έκτέλεσιν.

'Γ ια τ ί  τό κάτω  ή κριτική αύτή κ α θ ’ έαυτήν 
δέν ενδιαφέρει π αρά  γιά τό  κέρδος πού δίνει 
είς τούς άλλους. Α ύτός είνε ό σκοπός της.

Μ όνον υπό αύ τάς τάς προϋποθέσεις άποκτα 
ή Κριτική άξίαν δημιουργικήν καί κατορθοινει 
νά σπρώξη  πρός νέους δρόμους, νά δώ ση  νέες 
ιδέες, πού νά έχουν κάτι γόνιμο μέσα τους. Έ 
τσι μπορεί μαζί μέ τόν Δημιουργόν Καλλιτέχνην 
νά συνοικοδομήση. νά συνεργασθή  γιά νά 
δώ ση  μορφήν είς τήν έκφρασιν καί τό πνεΰμα 
τής εποχής της. Γ ίνεται μάλιστα ένα είδος 
πνευματικής σύγχρονης ιστορ ίας γιατί σ ’ αύτήν 
θ ά  βρίσκωμε, σα ν  στόν  π ιστότερο  καθρέπτη , τήν 
τρόπ ο μέ τόν όπ οιον  ό αιών, ή έποχή, είς τήν 
οποίαν έγράφηκε ήσθάνενο  κτιί έσκέπτετο.

Μ όνον αύτή ή άντίληψις τών καθηκόντων τής 
Κριτικής τής Τέχνης μπορεί νά τήν βοηθήσω 
στήν έκπλήρωσι τής σοβα ρ ά ς καί ωραίας απο
στολή ς της.

Α Λ Ε Ξ .  Τ Ο Υ Ρ Ν Α Τ Σ Σ Ε Ν
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c Ο  χ α Ό ' η γ 'η τ ή ς  η . Τ ε ρ ε μ , Ι ν  ε κ τ ε λ ώ ν  μ ε  τ ο ν  β ο η Φ ό  τ ο ν  ε ν α  d u o  μ ε  σ ν ν ο δ ε ι α  ι ζ ι α ν ο ν

Η ΗΛΕΚΤΡΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ
Ή  μανία τής άναζητήσεως τοΰ νέου στή 

μουσική δχι μόνον δέν σταμ ατά  στούς μου
σικούς κόσμους, τής Ευρώπης άλλ ’ απεναν
τίας ολοένα εντείνεται περισσότερο. Στήν 
Ιπινόησι τή : άτο ικής ή τής πολυτονικής, 
τής άνεκφρ«στικης (inexpressive), τής αν
τικειμενικής τής άπολΰτου μουσικής, κ α θ ώ ς 
τίαΐ τής μουσικής, πού περιέχει τέταρτα τοΰ 
τόνου, ποοσετέθη τελευταίως και ή έπινό- 
τ,σις τή ; ή ϊεκτρική ;— δπ ω ς τήν ονομάζουν 
— μουσική", γιά τήν οποίαν ί'γινε τελευτ π 
ως πολύς λόγος σέ ανταποκρίσεις στις εφη · 
μαρίδες μας, καί γιά τήνοποί ν μάς όμιλεΐ 
σ’ ενα άπό τά τ λευταΐα τεύχη γνωστού 
μουσικού περιοδικού ό μουσικολόγος ν. 
B riiggem an n . «Τ ή ς  μουσικής α ύ -ή ;— γρά
φει ό κ. B riiggem a n n — μάς έδωσαν μιαν 
Ιδέ ι σέ δυο διαλίξεΐΓ οί καθηγητοί κ. ν. 
T herem in  καί J o rg  M ager, ό καθένας τών  
όποιων στηρίζ,ει τήν έπινόησί ου σέ μιον 
Ιδιαίτερη μέθοδο. Ά π ό  τάς δυο μεθόδους 
$  πρώτη εκείνη τοΰ r. T h e re m in — είναι 
«λέον  τελειοποιημένη, άλλά περιλαμβάνω

μ ό ν ο ν  μέρος τών ήχων πού ήμπορεΐ νά ά “ 
πο5οθοΰν διά μέσου τών ηλεκτρικών κυμά
τ ω ν  εκείνη δέ τοΰ M ager είναι τεχνικώς 
λιγώτερο τελειοποιημένη άλλ ’ άνοίγει εύρυ- 
τάτους ορίζοντας στή ηλεκτρικήν αυτή π α 
ραγωγή τών ήχων. ’Ε νώ  ή πρώτη μέθοδος 
μάς άπεκάλυπτε τό δυνατόν τοΰ νά εκτελέ- 
σαυμε π. χ. μιά συμφωνία τοΰ Μ πετόβεν 
χ ω ρ ί ς  δ' ρ γ α ν α, ή δεΰτερη μέθοδος 
μάς έ5ινε μιαν'εικόνα, έστω καί συγχυσοένη, 
τοΰ δ , τι θ  i  ε[νε μιαν ημέραν ή ε λ ε υ θ ε 
ρ ω μ έ ν η  μοί'σ-κή. 'Η  μουσική αΰ ή εινε 
ίνανή νά επιτΰ/Τ) μιαν άκριβή ά π /δ ο σ ι  κάθε 
ήκου τής φτ3σεω ς, κάθε κραυγή; ζώου, κάθε 
χελαϊδήματος πουλιών, κάτ^ε άκονστιχής εν- 
τυπώσεως, πάντα ταΰτα δέ >ωρίς τή βοή
θεια καί τοΰ παρα μικρότερου μουσικού ορ
γάνου, άλλά μέ μόνο τό κανονισπκόν δργανο 
τώ ν  ήλεκτρινών κυμάτων τοΰ οποίου ό  J org  
M ager μάς ίδειχνε -'ΰυ μορφές, τό S phae 
rop h on  καί t o  K alidoph on , πού ό ίδιος 
έφ ΰρε. "Ω στε ειμπορει νά προφητίΰση κα
νείς, δτι ή μουσική αυτή, άφοΰ ΰπΓρβχί τά



δρια τή ; πε ραματική ; φάσεως, θ ά  κάΛ'Π 
τήν καλλιτεχνικήν έμφάνισί τη ; μέ συμφω
νίες « ά π ό  τ ο ΰ  φ  υ σ ι κ ο ΰ·> οί όποιες 
δέν ί)ά έχουν πια καμμίαν ομοιότητα μέ 
ιις συμφωνίες, δέν λέμε τοΰ Μ πετόβεν, άλλ’ 
οΰτε τοΰ Στραβίνσκη, τοΰ Χίντεμιτ, τοΰ 
Μ ιλώ κ.λ. καί 
οί όποιες θά  
μάς προξενή
σουν ακουστικές 
εντυπώσεις τό
σης γλυκΰτη- 
τος καί τόσης 
δυνάμεοος, πού 
ή φΰσις αυτή, 
δέν θά  εϊμπο- 
ροϋσε μέ τό
σην ΰπολογισμέ- 
νην έντατικότη - 
τα νά μάς τις 
προκαλέση 

Α ύτό είνε δ,τι 
είμποροΰμεν ιϊ- 
πό τώρα νά 
προφητεΰσουμε. Είνε δμως τυΰτο αρκετό γιά 
νά εννοήσουμε, δτι ή κ α ι ’ εξοχήν έλεύθε-

Ό  χ. Γιόργχ Μάγχερ έπεξηγων στον ηρω ϋ-vjiουργό της 
Πρωασίας χ. Μσιράονν την έφεύρεσί τον  » -pharophon».

θερη  αυτή μουσ.κ'ι τοΰ μέλλοντος είνε ου- 
σιωδώς δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ή  άπό τή χθεσινή 
και σημερινή μουσική και, δ η  δέν ρίνε μία 
τελειοποίησις τής-δικής μας μουσικής, τήν 
οποίαν θ ά  ονομάσουμε κ α ν ο ν ι σ μ έ ν η

καί σ υ σ τ η - 
μ α τ ο π ο ι n - 
μ έ ν η. Οί δΰο 
μουσικές θ ά  συ
νυπάρξουν, ή 
μία δίπλα στήν 
άλλη, θά  έχουν 
δέ κοινή τήν 
ιδιότητα τ ο ΰ  
ρυθμυΰ, — Φ <$- 
ποιος χρη- 
σιμεΰση ώς συν
δετικός δεσμός 
καί θά δώιηι 
τήν πιθανότα
τα νά δημιουρ- 
γ η θ  ο ΰ ν εργα 
μουσικά, — πού 

θά είτε έ'να μ ιγμ άτω ν  δΰο μουσικών χαι θ ά  
αντιπροσωπεύσουν μιά τ ρ ί τ η  μουσική» .

Ο Χ Ρ Ο Ν Ι Κ Ο Σ

Ε Ν Α  /Λ Ε Λ Ο Δ Ρ Α /Λ Α
“ ΚΑΡΝΤΙΛΛΑΚ,, ΤΟΥ Π. ΧΙΝΤΕΜΙΤ

Τό ιιελόδραμα «C ardillac » τοΰ περίφημου 
γερμανού νεωτεριστοΰ συνθέτου  P. H in d e 
m ith, διά τό οποίον γίνεται, πολύς λογος στον 
ευρωπαϊκό μουσικό κόσμο, αντιπροσωπεύει 
την εντονώτερη άρνησι κάθε παραδόσεως στη  
μουσική.

Ε ίνε ή πρώτη φορά, πού ή σχολή τοΰ  
Μ πάχ, ή σχολή τής  «P u re» μουσικής α ντι
προσωπεύεται άπό ενα μελόδραμα. Πεπεισμέ
νος, δτι τό μελόδραμα δεν πρέπει νά διαφέρτ) 
κατ' ουσίαν από ότ,οιαδήποτε άλλη σύνθεσιν, 
ό Χ ίντεμ ιτ  ξαναηύρισε καθολοκληρίαν στις 
μορφές τοΰ Μ παχ.

Ό  Καρδιλλάκ είνε ένας χρυσοχόος— πού 
αγαπά τούς θησαυρούς πού εχει σέ σημειον 
&ατε γιά  νά τούς άποκτήσ εκ νέου' σκοτώνει 
εκείνους, πού τούς αγοράζουν. Ό  τελευταίος  
αγοραστής είνε ό εραστής τής Ιδίας του  κό

ρης, τοτε δέ ό χρυαοχόος προδιδεται.
Ά λ λ α , δολοφονία καϊ αγάπη πού παιζονν 

τοσο σπουδαίο ρόλο στο μελόδραμα, δέν φαί
νεται νά ένέπνευσαν τόν  Χ ίντεμ ιτ. Τή σ τιγ 
μή τής δολοφονίας, ή μουσική σιωπά και στϊς 
ερωτικές σκηνές δέν εκφράζει κανένα σανσουα- 
λιαμό καθώς συμβαίνει καϊ στον Μ πάχ καί 
έκεϊ πού παρουσιάζεται τό τραγούδι μ έβ ο -  
χαλίζ. Τό ΰφος είνε εκείνο, πού ταιριάζει σέ 
ορχήστρα δωματίου. Ε ίνε κοντραπουντιστικό 
καί πολύ άπΐ,χει άπό τη  μελοδραματ κή ανν 
θήκη.

Είναι εύε^ήγι/το, ώς έκ τούτον, τό ότι τ»  
μελόδραμα επροκάλεσε σε μεγάλο βαθμό τη 
δυσθυμία τοΰ κοινού σέ ολα ίτα θέατρα τής 
Γερμανίας οπου έδόθη καϊ μόνον είχεν αλη
θινήν επ ιτυχία  εξαιρετικώς στο W iesbaden



Σ Η Μ Ε ΙΩ Μ Α Τ Α

ΜΟΥΣΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ. Ή  ελλειψις στήν  
Ε λ λ ά δ α  ένός σοβαρού ειδικού μουσικο- 

καλλιτεχνικού περιοδικού,τό όποιον ν ά  κ α -  
8ρεφτ·ζη καί νά  βοηθή στήν άνάπτυξΐ της 
τή μουσική μας ζωή, που, ιδίως κα τά  τά τε
λευταία χρόνια, ολοένα  ευρύνεται καί έ ν -  
τείνεται καί παρουσιάζει σοβαρά τοπικά  
καλλιτεχνικά ζη τή μ α τα , επέβαλε τήν ιδέα 
τής έκδόσεως της μηνιαίας μουσικοκαλλι- 
τεχνικής αυτής έπιθεωρήσεως, ή όποία, μέ 
τήν πολύτιμη ένίσχυσι τών κ α λλιτεχνώ ν  
καί^ φιλομούσων, τή ν  όποιαν έλπίζει οτι 
8ά εχη , θά προσπαθήσει νά  πραγματοποιή
σω τόν αναμορφωτικό της σκοπό, δηλαδή: 
νά συντελέση όσο τό δυνα τόν  περισσότερο 
στήν αισθητική καί πνευματική διαπαιδα- 
γώνησι του κοινού.

Η “ Χ Ο Ρ Ω ΔΙΑ  Α Θ Η Ν Ω Ν ,,.—’ Α νάμ εσα  στους 
άλαλλαγμούς καί τίς αύτοδιαφ ημιστικές τυ

μπανοκρουσίες τών δ ιαφ όρω ν  έπιτηδίων επι
χειρηματιών τής τέχνης, πού εκμεταλλεύονται 
τίς αδυναμίες τώ ν  αφ ελώ ν , ξεχωρίζει ή σοβαρή  
καί θετική έργασία  τής «Χ ο ρ ω δ ία ς  ’Α θ η ν ώ ν » .

Τ ό  λαμπρό αύτό καλλιτεχνικό συγκρότημα υπό 
την διευθυνσι τοΰ κ. Οίκονομίδη σέ κάθε νέα 
του έμφανισι σημειώνει δλο καί μεγαλύτερη επι
τυχία.

Η τελευταία  έξαιρεχικα επιμελημένη έκχέλε- 
σις τών δύο αριστουργημάτω ν τοΰ «Μ εσσία» 
τού Χ αϊνδελ  καί τοΰ Ρέκβιεμ τοΰ Μ πράμς, άπό 
τή -Χ ω ρ ο δ ία  ’ Α θη νώ ν» (μέ τή σύμπραξι τής 
ορχήστρας τοΰ  'Ω δείου  ’ Α θη νώ ν) επιτρέπουν τίς 
καλλίτερες προβλέψεις γιά τή μελλοντική της 
δράσι καί παρουσιάζουν τό  μοναδικόν αύτό χο- , 
ρωδιακό μας συγκρότημα άξιο κάθε ένισχύσεως 
έκ μέρους τής Κ οινωνίας καί τής Π ολιτείας.

Η Μ ΠΑΝΤΑ ΤΟΥ ΛΗΜ ΟΥ.—  Τ ό όνειρο τής 
συγκροτήσεως μιας καλής μ πάντας τοΰ Δή- 

|*$U χείνει νά πραγματοποιηθή μέ τή μετάκλησι 
ενός ξένου είδικοΰ μουσικού, τοΰ κ. ’Α ντωνίου 
ντέ Ζανέττι, ό όπ οιος άνέλαβε τή διεύ- 
θυνσί της.

’Επί τέλους υπάρχει ελπίς οί ’ Α θηναίοι νά 
ακούσουν μίαν ήμέρα μιά μπάντα τής προκο
πής.^ Κ αλά μουσικά στοιχεία  γιά  νά είμποροΰσβ 
νά άπ οτελεσθή  μέ αύτά  μιά άρτία  μπάντα είχεν 
ο τόπος μας. Ό ,τ ι  μάς έλβιπεν ήταν μιά α ν ώ 
τερη μουσική είδικότης, ή όπ οία  νά άνελάμβανβ 
τή διοργάνωσί της καί τή διεύθυνσί της· φ αίνε

ται δέ, ότι ό μουσικός στόν όποιον  άνεχε#η ή 
απ οστολή  αύτή, παρέχει όλες τίς καλλιτεχνικές 
εγγυήσεις γιά νά είνε κανείς απ ολύ τω ς α σ φ α 
λής, δτι θ ά  επιτύχη τό εργον, πού άνέλαβε.

Ο Φ Ω Ν Ο Γ Ρ Α Φ Ο Ι·— ’ Ε νώ  ό φ ω ν ογ ρ ά φ ος σ ' 
δλον τόν κόσμον, ά νιιπ ροσω π εύ ει σήμερα ίνα 
άπό τά  σημαντικώ τερα  μουσικά μ ορφ ω τικ ά  μέσα 

(εχει εϊσαχθή ή χρησις του καί σ ’ αύτά  τά  σ χ ο 
λεία ), σ ’ εμάς κανάντησε νά άποτβλή τό Εέσχι- 
σμα  τώ ν  αυτιών καί τήν κ αταστροφ ή  τοΰ μου
σικού μας γούστου . Τ οΰ το  δέ κυρίως γιά τούς 
λ ε γ ο μ έ ν ο υ ς  «'Ε λληνικούς δίσκους», χούς 
οποίους οί 'Ε τα ιρείες  θέτουν  είς κυκλοφορίαν, 
πού μας σερβίρουν δλη τή robn v eccliia  χοΰ 
παλαιοΰ μ ελοδραμ ατολογίου , χήν μουσική τών 
σαχλοτέρω ν  όπ ερεττώ ν  μας καί τόν αμανέ μέ 
δλα  τά  τουρκο-άνατολίτικα  τραγούδια , τά  όπ οία  
μάς τά  παρουσιάζουν ώ ς δήθεν  ελληνικά. Τ αΰ- 
τα  π αντα  δέ ω ς επί τό π λείστον  κακοεκχελε- 
σμένα  καί άπ αισίω ς άποχυπω μένα .

ΙΤοιός φχαίει τώ ρ α  γιά τό κακόν αύτό ; Οί 
διάφ ορες φ ω νογραφ ικ ές Ε τ α ιρ ε ίε ς , ή οί άντι- 
πρόσωπ οί τους εδώ  ;

Τ ό  ζήτημα το ΰ τ ο — πού θάπ ρεπ ε νά ένδιαφέ- 
ρετο  σοβαρά  τό  Κ ρ ά τος— θ ά  τό  εξετάσουν καί 
θ ά  τό μελετήσουν στό  μέλλον τά  «Μ ουσικά 
Χ ρονικ ά» τά  όπ οία  θ ά  ζητήσουν γ ι ’ αύτό , τή 
γνώμη χών διαπ ρεπ εσχέρω ν άνχιπ ροσώπ ω ν τοΰ 
πνευματικού μας κόσμου.

ΠΡΟΚΗΡΥΞΙΣ Μ Ο ΥΣΙΚΟΥ ΔΙΑΓΩ Ν ΙΣΜ Ο Υ.
Ή  προκήρυξις δ ιαγω νισμού  γιά τήν μελοποί- 

ησι τώ ν  χορικών μιάς τρ α γ ω δία ς  τοΰ Εύριπίδου, 
τήν όποιαν έδημοσίευσε πρό καιροΰ ή ’Επιτροπή 
τώ ν  Δελφ ικώ ν Ε ο ρ τ ώ ν , μοιάζει πολύ μέ συ ντα 
γή, τό κ αταπ λη κ τικ ότερο  δέ άπ ό  δλα  σ ’ αύτήν 
είνε ή εύχή τήν οποίαν διατυπ ώνει στό  τέλος ή 
επιτροπή, δπ ω ς οί συνθέται, πού θ ά  λάβουν μ έ 
ρος στόν  διαγω νισμό, πού θ ά  προκηρυχθή γιά 
τίς Δελφ ικές 'Ε ο ρ τές  τοΰ  1931 γράψουν τίς μ ε 
λοποιήσεις τους στή ...βυζαντινή  παρασημαντική..

"Υ σ τερ α  άπ ό  αύ τό  ερχεται φυσικό νά ρωτήστ)' 
κανείς, άν τήν προκήρυξιν αύτήν ό κ. Σ ικελιά- 
νός τήν εκανε έμπνεόμενος άπ ό  τόν ’ Α π όλλω να  
καί τήν Μ ελπομένη, ή τήν εγραψ ε κ α θ ’ ύ π α γ ό -  
ρευσιν κάποιου καλογήρου ;



Ν Β Ε Ρ Γ Ω  Τ Η

ΕΠΙΣΚΟΠΗΣΙΣ ΤΩΝ ΣΥΝΑΥΛΙΩΝ
/ Λ λφρέδος Κορτώ  Μπρ. Χ ούμπεομαν  Μανρ. Μαρεσαλ]

Ή  έφετεινή μουσική μας περίοδος π αρου σιά 
ζει αναλογίαν άπό άπόψ εως ζω η ρ ότη τος καί 
πυκνότητος τώ ν  συναυλιών μέ τήν κίνησι τών 
τελευταίω ν ετών δηλ. παρουσιάζεται μέ πολλην 
Ιντασιν .

"Η υπερέντασις αύτή τής μουσικής μας κινή- 
ιτεως— α ν τίθ ετα  μέ τίς άλλες καλλιτεχνικές καί 
πνευματικές μας εκδηλώσεις, δπ ω ς π. χ. τό  δ ρ α 
ματικό θ έα τρ ο  —είνε φυσική συνέπεια τής μου
σικής μας υπ ερτροφ ίας, πού καλλιεργούν, δ ια 
δίδοντας τόν ερασιτεχνισμό μ εταξύ  τοΰ ωραίου 
φύλου κυρίως, τά  μουσικά μας ιδρύματα , πού 
«π ολλαπ λασιάσθη καν  άπ ότομαμ έ τούς διαφόρους 
πομπώδεις τίτλους, τώ ν  οποίων τά π ερισσότερα  
έξυπηρετοΰν επιχειρηματικούς σκοπούς.

Α ν ε ξά ρ τ η τ α  τοΰ  αν ή ύπερεντατική αύτή 
μουσική μας κίνησις εχει σοβαρότη τα  ή όχι, άν 
δηλ. προέρχεται άπό εσωτερική  ανάγκη ώ ς  έκ- 
δήλωσις πολιτισμού,ή  είνε κ ατάτόπ λεϊστον άπ λώ ς 
έκδήλωσις σνομπισμοϋ καί έπ ιχειρηματισμοΰ ,ανε
ξάρτη τα  τοΰ αν τό  κοινό κατακλύζει τίςσυναυλίες 
άπό άγάπ  ] πρός τήν εκλεκτή μουσική,ή άπό σνο- 
μπισμό καί μόνο, ανεξάρτη τα  τών ζητημ άτων 
αύτών, θ ά  μιλήσουμε τώ ρα  σέ γενικές γραμμές 
άπό τίς στήλες τώ ν  «Μ ουσικώ ν Χ ρονικ ώ ν» γιά 
ι ά  κυρκύτερα μουσικά γεγονότα  τώ ν  ημερών μας

Κ αί π ρ ώ τα ,π ρ ώ τα  ά ν α φ έρ ω  τό  πολύ ευχάριστο 
γεγονός τής ά νασυ γκ ροτή σεω ς τής συμφωνικής 
ορχήστρας τοΰ ’ Ωδείου ’ Α θη νώ ν, πού συνεχίζει 
ιίφέτοις τήν λαμπρή ύπ ερτριακονταετή  καλλι
τεχνική της δράσι,π ού  τήν διέκοψε ή άστοχη  σύμ- 
πραξι γιά μιά διετία  τοΰ  ’ Ωδείου στόν επιχει
ρηματικό Σ ύ λλογο  Συναυλιώ ν, 6 δ ιοϊος ά δοξα  
διελύθη άφοΰ άπέτυχε γενικά καί κ α τεσπ α τά - 
λησε τήν κρατική έπιχορήγησι.

Τ ό  'Ω δεΐον  ’ Α θη νώ ν  μάς π αρουσίασε μιά 
π ρώτης τά ξεω ς  ορχήστρα πολυάριθμη καί μέ 
τή σύμπραξι τώ ν  έκλεκτοτέρων μας καλλιτεχνών 
κ ατά  πολύ ανώ τερη  άπό τήν περσινή τοΰ Σ υ λ 
λόγου Σ υναυλιώ ν». ''

Οί εκτελέσεις τώ ν  εβδομ αδια ίω ν  είς τό  « ’Α τ 
τικό» συναυλιών:· τής συμφωνικής ορχήστρας 
τοΰ ’ Ωδείου είνε πολύ επιμελημένες, υπό τήν 
διεύθυνσι δέ τεσσ ά ρ ω ν  μ αέστρω ν , πού είναι 
άλη θινά  μιά πολυτέλεια , πολύ δέ π ερισσότερο  
γιά τόν τόπ ο  μας.

Τ ά  π ρογράμμ ατα  έξ άλλου τών συναυλιών 
αύτώ ν είναι εκλεκτά καί κατάλληλα γιά τήν 
αισθητική διαπ αιδαγώ γη σι τοΰ κοινού, εν άντι- 
θ έσει σ τά  π ρογράμμ ατα  τοΰ Συλλόγου Συναυ
λιών, πού κ ατά  κόρον μάς έσερβίριζε διάφορα 
υπερί·· οντέρνα  τερατουργή μ ατα  τοΰ είδους 
τής « 'Ισ τ ο ρ ία ς  τοΰ Σ τρ α τ ιώ τη »  τοΰ Ξτοαβίνσκη 
καί τής « ’ Α τμομηχανής» τοΰ Ό ν έγ γ ερ . ’ Αλλά 
καί οί τιμές, ιδίως τώ ν  λαϊκών συναυλιών, είναι 
π ροσιτές στό  μή πλουτοκρατικό κοινό.

’Α π ό τίς επιτυχίες τής ορχήστρας τοΰ ’Ωδείου 
ά ναφ έρομ ε τήν ικανοποιητική έκτέλεσι τής θαυ- 
μ ασίας πρώτης Σ υ μ φ ω νίας τοΰ Σοΰμαν, μέ διευ
θυντή τόν κ. Μ ητρόπουλο, πού έπαίχθηκε, 
πράγμα άπ ίστευ το ,γ ιά  πρώτη  φορά στόν τόπομας.

’ Επίσης αξίζει νά σημειωθή ή καλλιτεχνική 
έμφάνισις τών διασήιιων καλλιτεχνών Ρουμπιν- 
στά ϊν , Κ ορτώ , τοΰ μεγάλου Χ ούμπερμαν καί 
τοΰ διακεκριμένου κ. Μ αρεσάλ , πού μετεκάλεσε 
τό ’Ω δεΐον καί πού συνέπραξαν μέ τήν ορχή
στρα  του καί έδω καν ρεσιτάλ .

’Ε κτός αύτώ ν  συνέπραξαν στις συναυλίες τοΰ 
’Ωδείου καί δ ιάφ οροι εκλεκτοί έλληνες καλλι- 
τέχναι, δπ ω ς ό κ. Α άπ π ας. οί δες Ά ν δρ εά δου ,Μ . 
Π απ α ϊω ά ννου  κλπ.

Γενικά είμπορεΐ κανείς νά πή, δτι οί συναυ
λίες αύτές τοΰ ’ Ωδείου ’Α θη νώ ν έκπληροΰν τόν 
π ροορισμ ό τους καί θ ά  έπρεπε νά έχουν μιά 
μόνιμη κρατική έπιχορήγησι γιά τήν όποία , ά λ 
λ ω στε , τό  ’ Ω δεΐον ’ Α θη νώ ν , πού υπήρξε ήκοιτίς 
δλης τής μουσικής μας ζω ή ς , έχει κάθε δικαίωμα.

’ Α π ό  τίς άλλες συναυλίες άναφέρουμε τό  τρίο 
τώ ν  κ. κ. Μ ητροπούλου— Β ολωνίνη— Π απαδη- 
μητρίου, πού μάς έχάρισε εκλεκτές εκτελέσεις 
μ ’ δλη τήν ανομοιογένεια  τώ ν  συνεργατών του, 
τό  κ ου α ρτέττο  τοΰ κ. Σ ο υ α ζ ί , ένός πρώτης τα- 
ξεω ς  μουσικοΰ άπό τόν όπ οιον  δμ ω ς έχουμε με
γαλύτερες άξκόσεις στις καλλιτεχνικές του εμ
φανίσεις συνολικά, άν καί οί συνεργάται του 
είναι, εκλεκτοί καί ώριμοι μουσικοί, πλήν ίσω ς 
τοΰ γυιοΰ του, ό όπ οιος , λ όγ ω  τής πολύ νεαρής 
του ηλικίας, δέν έχει κ α τά  τή γνώμη μας θέσι 
σ ’ ένα σοβαρό  κουαρτέττο.

’ Ιδ ια ιτέρω ς άξίζουν νά άναφ ερθοΰν οί πολύ 
επιμελημένες καλλιτεχνικές εμφανίσεις τής χο
ρ ω δία ς ’.Α θηνών υπό τήν διεύθυνσι ν τοΰ κ. Φ. 
Ο ίκονομίδη είς τά  δύο άριστουργήματα  τής π αγ



κοσμίου μουσικής τόν «Μ εσσίαν» τοΰ Χ α ΐν - 
δελ καί τό «Ρ έκβιεμ» τοΰ Μ πράμς καί τώ ν  με- 
τακληθέντων ά π ό  τή Χ ο ρ ω δ ία  βιεννέζων καλ
λιτεχνών, Ιδίως τώ ν  καλλιτεχνίδων, πρό πάντων 
δέ τής σοπράνο Κ ας Φ έρστελ, τής όποιας έθαυ - 
μάσαμε τή σπάνια μουσικότητα τοΰ τραγου 
διού της.

’Ε νδιαφέροντα  καλλιτεχνικά γεγονότα  τών 
ημερών μας υπήρξαν οί συναυλίες τοΰ κ. Φα- 
ραντάτου, τής δίδος Χ ιδίρογλ,)υ  καί τών καλλι
τεχνών τοΰ τραγουδιοΰ κ. Ά μ ο ύ ρ γ η , τής Κ ας 
Ντίξχορν, τής δος ’ Α νδρεάδη  καί τής Κ α ς  Κ εν 
ταύρου Οΐκονομίδη ιός καί τής άρπ ιστρίας Κ ας 
Π ρω τοπ απ ά .

’Α ρκετά διασκεδαστική ύπήρξεν ή πρώτη  συναυ
λία φεστιβάλ  Κ αλομοίρη κ ατά  τήν οποία ό έπι- 
τη δειότατος ρεκλαμομανής συνθέτης έστεφ α - 
νώθηκε άπό μιά μαθήτρια  τοΰ ’ Ωδείου του ντυ
μένη δωδεκανησκότικα έξ αφ ορμ ής δωδεκανη- 
σιώτικης συνθέσεώ ς του.

Π ρέπει νά σημειώσουμε μόνον, άφοϋ δέ θ ’ α 
σχοληθούμε τεχνοκριτικά μέ τή συναυλία αυτή, 
ότι παρόμοιοι θεατρισμοί στήν εποχή μας μόνον 
ως νούμερα Ιπ ιθεω ρή σεω ς. ή όπ ερέττας είμπο- 
ροΰν νά σ ια θ οΰ ν . ***

Τ ά μεγάλα μουσικά γεγονότα  τών τελευταίων 
ήμερών υπήρξαν οί συναυλίες τοΰ διασήμου π ια
νίστα κ. ’ Α λφ ρέδου  Κ ορτώ  καί τοΰ μεγάλου β ιο 
λονίστα Μ πρωνισλάβ Χ ούμπ ερμαν, πού τούς εί
χε μετακαλέσει τό ’ Ο δεϊον ’ Α θηνώ ν.

Ό  κ. Κ ορτώ  στις καλλιτεχνικές του εμφανί
σεις έφ ανέρω σε σπάνια προτερήματα  μουσικού 
έρμηνευτοΰ.

Στήν ικανότητά του νά έρμηνεύη μέ μεγάλη 
λεπτομερειακότητα τά  εργα , πού έκτελεϊ, συντε
λεί πολύ ή εΰρεϊα  καί σοβα ρ ω τά τη  μουσική καί 
γενική του μ όρφωσις, πού τού δίνει τήν δυ νατό
τητα νά εχη τελείαν συνείδησι τώ ν  εκτελουμε- 
νων έργων.

Εις τό παίξιμό του κυριαρχεί ή άναλυτικοκρι- 
τική άντίληψις, ή άντικειμενικότης, ό διανοη τι
κός ακαδημαϊσμός:

Γνωρίζει νά ύπογραμμίζη τις κυριώτερες γραμ 
μές, νά χρωματίζη μέ πολλή λεπτολογία  τις λ ε
πτότερες άπυχρώσεις, μέσα σέ μιά αυστηρή ρυθ- 
μικότητα άναλόγω ς τώ ν  απ αιτή σεω ν  τοΰ έργου 
πού παίζει.

“Εχει εις τό παίξιμό του σαφ ήνεια  καί Ισορ 
ροπία μέ πολλά έφφέ στοιχεία , πού χαρακτηρί
ζουν τόν κλασσικοδιανοητικό τρόπ ο τής άπ οδό- 
σεω ς. Ή  τέχνη του έν γένει είνε μία διανοητι
κή σύλληψις τών ποιητικών εικόνων καί λυρικο- 
δραματικών γεγονότο>ν τής ζω ή ς καί αντικειμε
νική, σχεδόν ψυχρή, διερμήνευσίς τους.

Δέν είνε ή ακράτητη καί κν μέρει ασυνείδητη 
παρόρμησις πρός καλλιτεχνικήν έκδήλωσιν, πρός 
έκφασιν σφ οδρώ ν  α ισθ η μ άτω ν  ή π α θώ ν , τό  ά- 
κράτητο ξεχείλισμα τώ ν  λεπ τότατω ν ,άσυλλή π τω ν  
λυρικών διαθ έσεω ν , τό  πολυκάμαντον ανάβρυ 
σμα τών βιαίων καί τρικυμιστών συναισθημ άτων, 
πού χαρακτηρίζουν τήν ρω μαλέα , τήν αληθινή 
τκχνη.

Ό  ήχος του είνε ευγενικός, όχι δμ<ος έξαιρε- 
τέιός, χωρίς πολύ β ά θ ο ς  καί θ ερμ ότη τα .

Ό  κ. Κ ορτώ  έδω σε τρία ρεσιτάλ  ενώπιον πυ
κνού καί έκλεκτοΰ ακροατηρίου καί συνέπραξε

μέ τό  Κ ονσέρτο  τού Μ πετόβεν στή συμφωνική 
συναυλία τοΰ ’ Ωδείου ’ Α θη νώ ν .

Σ τή ν  πρώτη  συναυλία έσημείωσεν εξαιρετικήν 
επιτυχία στά  έργα  Στραβίνσκη , ’ Α λμπενίζ και. 
Ν τεμπυσσΰ.

Τ ις υπέροχες «Συμ φ ω νικ ές Σ π ου δές»  Μ<£ π α 
ραλλαγές τοΰ Σ οΰ μ αν , έπαιξε μέ ορθήν άντίλη- 
ψιν, εκφ ραστικότητα  καί ακρίβεια κατά  τροπο, 
πού μαρτυρούσε π ώ ς έν ίβάθυ νε στο  ανήσυχο 
καί πικρά πεσσιμιστικό πνεύμα τ ο ύ  μεγάλου συν
θ έτου  τού  Μ άμφ ρεδ.

Δέν  μ ετάγγισε δμ ω ς "τ ό  παίξιμό του την πονε- 
πένη καί σκυθρωπ ή  ψυχή τού συνθέτου , Π ρέ- 
πει νά ομολογήσουμε, δτι τό  άριστουργηϊ α «*»το 
τής μουσικής α π έδω σε πολύ ποιητικώτερα και 
ζω ν ταν ότερα  ό Γ κοντόφσκη, πού δμ ω ς δέν »κ- 
τιμήθηκε δσο  τού άξιζε στον  τόπ ο  μας.

Μέ λιγώτερη  επιτυχία έπ αιξε δ κ. Κ ορ 
τώ  τήν (ίιραία καί παθητική σονά τα  εις σι μ π ε
μόλ μινόρε τού Σ οπ έν .

Τό£έργον αύτό, Ιδίως στό  υπέροχο πένθιμο εμ 
βατήριο, έπαιξε σημαντικά καλλίτερα ο  Ρου- 
μπινστάϊν. μέ τό  έντονο συναρπαστικό του παί
ξιμο. , , .

Σ τή  δεύτερη συναυλία, ό Κ ορ τω  απο μουσι
κής άπόψ εως έπαιξε μέ πολλήν επιτυχία τις 
μπαλλάντες τοΰ Σ οπ έν . ’ Α π ό  τεχνικής δμ ω ς, το 
παίξιμό του δέν είχε τήν άπαιτουμένη ευκρίνεια.

Μ έ πολλήν χάριν έπαιξε τις «Π αιδικ ές σκη
νές» τοΰ Σ οΰ μ α ν . 'Ε π ίση ς Ικανοποιητικά έπαιξε 
τή σονάτα  τού Λ ίστ.

Εις τό τρίτον του ρεσιτάλ  (φ εστιβάλ  Σοπενί 
έπαιξε μέ εξαιρετικήν επιτυχία τά  Π ρελούντια 
τού Σ οπ έν , αρκετά  δέ ικανοποιητικά εν γενει 
τις Σ π ου δές . Δέν μάς ίκανοποίησεν εντελώ ς ή 
άπ όδοσις τής Γ Ιολωναίζας, τήν όποιαν άπό γ ε 
νικής άπόψεοϊς καλλίτερα είχε παίξει <> I ουμ-, 
π ινστάϊν.

Εις τό  εις μί μπεμόλ Κ ονσέρτο  τού Μπετο- 
βεν έσημείωσε πολλήν επιτυχίαν. Τ ό  παίξι
μό του ήτο γεμάτο ευγένεια, στοχαστικοτη τα  
καί χάρι, άν καί άπό άπ όψ εως στύλ,^ θ ά  ήθέλα - 
με τήν ά π ό δ ο σ ιτο ύ  μεγαλοπρεπούς αυτού έργου, 
πιό αυστηρή καί έντονη.

Ή  ορχήστρα υπό τήν διεύθυνσι τού κ. ^Μπου- 
τνικωφ στνώ δευσε έλλειπ έστατα  τόν διασημον 
καλλιτέχνην. ’Ε κτός αυτού δέ δέν ηταν καί α ρ 
κετά  καλά κορδισμένη.

Γενικά μπορεί κανείς νά πή γιά τον 
κ. Κ ορτώ , δτι μάς παρουσιασθη κε στις 
καλλιτεχνικές του εμφανίσεις σάν ένας s- 
ξαιρετικός καλλιτέχνης, ένας στοχαστικος^ και 
βαθύς ερμηνευτής τού πιάνου, ό οπ ο ίος  ομως 
απέχει αρκετά  άπό τή βαθμ ίδα  τών μ εγάλων, 
πράγμα , πού δέν ήμποροϋν, ή δέ {>ελουν να εν
νοήσουν οί έξ επ αγγ έλμ ατος γαλλομ ανεΐς τον 
τόπου μας. ***

‘ Α ληθινά  μ εγάλος καλλιτέχνης, πού μάς έχά- 
ρισε μαγικές στιγμές θ εία ς  μ ετα ρ σ ιώ σεω ς είνε ο 
διάσημος βιολονίστας Μ προνισλάβ Χ ούμπ ερμαν. 
Χ ω ρ ίς  νά έχω τήν ά ξίω σι νά κρίνω τό μεγάλο 
Π ολω νό  καλλιτέχνη, πού τοπ οθ ετείτα ι μεταξύ 
τώ ν  δύο αληθινά  μεγάλων βιολιστών τοΰκόσμου. 
Κ ράϊσλερ  καί Χ ά ϊφ ιτς  καί πού άπό τήν παιδική 
του ηλικία έθριάμβευε καί γ ι ’ αύτό τόν απεκα- 
λεσαν οί τόσον  αυστηροί στις κρίσεις τω ν  Γερ^



μανοί τύ «Θ αυμ ατουργό παιδί» — Οά ση μ ειώ σω  
τήν βντύπωσι, οτι π άντονε τό παίξιμό ίου  π α 
ρουσιάζει τήν σφ ρα γ ίδα  τής μεγάλης τέχνης,πολ- 
λάκις όμ ω ς φθάνει τήν κορυφή τοΰ άπ ροσπ ε- 
λ ά σ ιου , τοΰ ιδανικού.

Τ ό  παίξιμό μου προδίδει μιά εξαιρετικά θερμή 
wVi ευγενική καλλιτεχνική Ιδιοσυγκρασία, πού 
αναδημιουργεί τά  έκτελούμενα εργα.

Έ χ ει  πολλές στιγμές θ εία ς  π αραφ οράς, ένός 
Εμπνευσμένου λυρισμού, πού ξεχειλίζει μέ άκρά- 
■τητη όρμή καί διαχέει μιά έντονη καί ευγενική 
ποιητικήν ατμ όσφ α ιρα .

Δίνει την έντύπωσι, π α ίζον τα ς,ότι  εκείνο,πού 
έκφράζει τό ασύγκριτα μεθυστικό καί συναρ
παστικό είνε πολύ λ ιγώ τερο  άπό δ ,τι α ισ θ ά 
νεται, άπό τό άπ έραντο  καί ασύλληπτο α ίσθη μ ά  
του, πού δέν είμπορεΐ εντελώ ς νά έκφ ρασθή 
σέ μουσικό όργανο έστω  καί σέ βιολί.

Π αρόμοιοι καλλιτέχναι όλο  καί σπ ανιώ τερα  
άπ αντώ νται στήν εποχή μας, τής οποίας ό κτη
ν ώ δ η ; υλισμός έθ εσε  πανχοΰ καί σχίς πνευματι- 
κοκαλλιτεχνικές άκόμα έκδηλόισεις τήν άποπνιχ- 
τικά πεζή καί χυδαία του σφ ρα γίδα .

Είς τίς τρείς καλλιτεχνικές εμφανίσεις τοϋ 
Χ ούμπ ερμαν εντελώ ς ιδανική άπό κ άθε άποψι 
’ηταν η έκτέλεσις τής Σ ακ όν  τοΰ Μ πάχ, τοϋ 
Κ ονσέρτου  Μ έντελσον, τών Κ ονσέρτω ν  Τ σα ϊ- 
«όφσκη καί Μ πράμς τής Ρ ω μ ά νσα ς Ά ν δ α λ ο ύ ζα ς  
τοΰ Σ α ρ α ζά τ , τώ ν  βάλς Σ οπ έν -Χ ού μ π ερμ α ν  καί 
τοΰ  Ουγγρικού χοροΰ τοΰ Μ πράμς-Γιοακίμ .

I ιά την έκτέλεσι ιδίω ς τής περίφημης Σ ακ όν  
τού Μ πάχ είμπορεΐ κανείς νά πη, δτι είνε ζή 
τημα άν είμπορεΐ παγκοσμίως νά ά π οδοθή  καλ
λίτερα τό γεμάτο άπό θ ε ίο  μυσιικισμό καί δρα- 
ματικότηχα υπέροχο έργο χοΰ, κατά  Μ πετόβεν, 
«π ατριάρχου  τής αρμονίας».

'Ε πίσης στό  λυρικώ τατο Κ ονσέρτο τοΰ Μ έν
τελσον. ή άπόδο.σις ή το α ίθερία , ω σάν  κελαίδι- 
ητή, εκστατικό τραγούδισμα .

/Ε ν ώ  στά  π αθη τικά  καί δυ σκ ολώ τατα  Κ ον 
σέρτα τοϋ Γσαίκόφσκη καί Μ πράμς έθαΰμ αζε 
>ιανεί; τό μοναδικό ερμηνευτή, καί ταυτοχρόνω ς 
βιρτου όζο .
3 Μ ετά ^τήν ιδανική επιτυχία τώ ν  π αραπ άνω  
α να φ ερθ έντω ν  κομματιών, κ ατά  δεύτερον  λόγον 
ο Χ ούμπ ερμαν  εσημειω σε πολλήν επιτυχία στή 
Σ ο ν α τ α  Φ ράγκ, στή Σ ο ν ά τ α  Κ ρόϋτσερ  καί στό  
Κ ονσέρτο τοΰ Μ π ετόβεν .

Ί ά  εργα , αυ τά  έπ αιξε θαυ μ άσια , άλλά μέ 
πολύ προσοιπική άντίληψι, -κάποις διαφορετικά  
άπό  τόν κ αθ ιερω μ ένο  τρόπο.

Ιδίοις  ̂στό  Κ ονσέρτο  τοΰ Μ πετόβεν έκαμνε 
«ο λ λ ές  εναλλαγές, μ ετα π τώ σεις καί λεπ τομ ε
ρειακούς χρωματισμούς, πού συνήθω ς δέν εφ α ρ 
μόζονται στό  έντονο καί μ εγαλειώ δες αύτό έργο 
τοΰ ά θ άν ατου  δημιουργού τής 9ης Σ υ μ φ ω νίας. 
Ε ίχε ομ(υς τό π α ίξιμ ο 'του  αυτο πολλήν ποίησι, 
καθώς καί στό  Μ πάχ πού έπαιξε εκτός π ρο
γράμ μ ατος.

’ Ε π αναλαμ βάνω  όμ ω ς καί πάλι, δτι τό  π αί
ξιμό του π άντοτε είχε τά  γνω ρίσμ ατα  τής μ εγ ά 
λης τέχνης και γ ι ’ αύτό δ ιάφ ορ ες, άναιτιολόγη- 
χες μ άλιστα , επιφυλάξεις μερικών προκατειλημ 
μένων άπό τή γαλλομανία  τους σνομπ ιστών μόνο 
μειδίαμα ^θυμηδίας είμποροϋν νά προκαλέσουν.
 ̂ Γ ιά  τό  ακκομπανιαρισμα τής ορχήστρας τοϋ 

’ ϋ δείου  υπό τήν διεύθυνσι τοϋ  κ. Μ ητροπούλου

στά  δύο Κ ονσέρτα  Μ πράμς καί Μ πετόβεν π ρέ
πει νά ση μ ειώ σω , δτι ήταν άρκετά  ικανοποιη
τικό. Σ έ  ελάχιστα  μόνο σημεία, δπ ω ς στήν άρχή 
τοΰ Κ ονσέρτου  τοϋ Μ πετόβεν, παρουσιάσθησαν 
μερικές αναπ όφ ευκτες καί άνεπ αίσθητες ρυθμι
κές ανω μαλίες τής ορχήστρας.

Υ π έ ρ ο χ α  συνώδευσε είς τό  πιάνο τόν Χ ο ύ μ 
περμαν στά  ρεσιτάλ  του ό κ. Σ ίγκφριδ Σ οΰ λτσε .

Σ τή  διεύθυνσι τώ ν  συμφωνικών συναυλιών 
τοΰ ’ Ωδείου ’ Α θη νώ ν άξίζουν συγχαρητήρια γιά 
τή φ ωτεινή  ιδέα τής μετακλήσεως τοΰ μεγάλου 
Π ολω νοΰ  καλλιτέχνου, τοΰ μεγαλυτέρου τών 
επ ισκεφ θέντω ν έπ ’ εσχάτων τήν πόλιν μας σο- 
λίστ, γιά τήν εύεργετικοοτάτη αίσθητικοπλα- 
στικήν έπίδρασι, στό  κοινό, πού έχει τό πέρασμα 
παρομοίου υπέροχου καλλιτέχνου, πέρασμα έστοι 
καί προσκαίρ<ος, μαγικά άπολυτρωτικό.

Μ ετά  τόν Χ ούμπ ερμαν τό ’ Ω δεΐον ’Αί)·ηνών 
μετεκάλεσε τό διακεκριμένο καλλιτέχνη τοΰ βιο- 
λοντσέλλου Μ αυρίκιο Μ αρεσσάλ, πού έδω σε δύο 
ρεσιτάλ καί έλαβε μέρος στήν τελευαία συναυλία 
τώ ν  συνδρομητών τής ορχήστρας τοΰ ’Ωδείου.

Τ ό  παίξιμο τοϋ Γάλλου  καλλιτέχνου άπό γ ε 
νικής άπόι|>εως χαρακτηρίζει σημαντική μουσι- 
κ ότης— μέ τόν ευγενικό καί θερμ ό, άν καί όχι 
πολύ βαθύ  του ήχο— συνδυασμένη μέ πολύ άνε- 
πτυγμένη δεξιοτεχνία.

Έ χ ε ι  λεπ τότη τα  α ίσθ ή σεω ς καί τή γαλλική 
χάρι. πού ενθουσιάζει τό κοινόν μας, πολλάκις 
λεπ τολόγον χρ(οματισμον, πού άποβλέπει σέ 
διάφορρι έφφέ,.

Σ τερ ε ίτα ι δμ ω ς τό παίξιμό του εντόνου έκ- 
φ ραστικ ότη τος άδρας και βα θ είας ποιητικότη- 
τος όπ ω ς λ .χ. τής Κ ας Κ απονσάκη, πού άκού- 
σαμε προ ετών, ή τόν καταπληκτικόν βιρτουο- 
ζισμόν καί τήν άρτΐστικη έντονη λιτότητα τοΰ 
Μ πονοϋτσι (πού μετεκάλεσε πέρυσι τ ό  'Ω δεΐον 
Π ειραιώ ς, τοΰ Π ειραϊκοΰ  Συνδέσμου).

Είς τά  δύο του ρεσιτάλ  έπαιξεν ικανοποιητικά 
μέ χαρακτηριστικήν, ευγενικήν άπόδοσι τό Κ ον
σέρτο  τοϋ Σ α ίν -Σ ά ν ς , τή Σ ον ά τα  τού Ντεμπυ- 
σσΰ. τό  Κ ονσέρτο τοΰ Μ ποκερίνι, τόν όποιον 
άποδίδει μέ ιδιαίτερη επιτυχία— κ αθώ ς και έργα 
Ρ αβέλ, Ν τυπόν, Μ πουλανζέ καί Ν τε-φ άλλα.

Δέν μάς ΐκανοποίησεν εντελώ ς ή άπόδοσις 
Μ πάχ, τήν οποίαν θ ά  θ έλα μ ε πιο αυστηρή, δ »  
ρική. Ό  κ. Μ ητρόπουλος συνόιδευσε είς τά  δύο 
του ρεσιτάλ  μέ θαυμαστήν μουσικότητα καί α 
κρίβειαν χωρίς υπερβασίες είς τά  δευτερεύοντα 
μέρη τοΰ πιάνου.

Τή μεραλείτερή  του δμ ω ς επιτυχία άναμφίβο- 
λα έσημείω σεν  ό κ. Μ αρεσάλ  στό  Κ ονσέρτο 
χοΰ Λ αλό , πού έπαιξε μέ τή συνοδεία χής συμ 
φωνικής όρχήσχρας χοΰ ’ Ωδείου ’ Α θηνών.

Τ ό  παίξιμό χου, παίξιμο ζωνχανής δ ια θ έ σ ε »ς , 
έταίριαζε πολύ μέ τό  θερμ ό , παθητικό, αν «α ! 
όχι πολύ βαθύ , αύτό έργον.

Ή  ορχήστρα , ύπό τήν διεύθυνσι τοΰ κ.Μ πούτ- 
νικωφ, αύτή τή φορά  συνώδευσε άρκετά  καλά 
τόν σολίσταν , ό όπ οιος καταχειροκροτηθείς έ 
παιξε εκτός π ρογράμμ ατος μέ πολλήν επιτυχίαν 
Μ ποκερίνι.

‘ Ο π ω σδή π οτε ό κ Μ α ρεσά λ — άν καί δέν εΐμ- 
πορεΐ νά κ α τα τα ν θ ή  μ εταξύ  τώ ν  διασήμων, σάν 
ενας εκλεκτός καλλιτέχνης, μάς έχάρισε πολλές 
ω ρα ίες  στιγμές. Ν. Β Ε Ρ Γ Ω Τ Η Σ



Ο Σ Υ Ν Θ Ε Τ Η Σ  ΤΗΣ Σ Υ Μ Φ Ω Ν ΙΑ Σ  ΤΩΝ  “ ΑΝ ΙΔΕΩΝ  ΚΑΙ ΤΩΝ, 
ΚΑΛΩΝ ΑΝΘΡΩΠΩΝ,,

Ό  κ. Μ ανώλης Κ αλομοίρης άπ εφ άσισεν , ώ ς 
είνε γνωστόν, νά μας κάνη νά ακούσουμε δλα 
τά  εργα του σέ μιά σειρά άπό δέκα  συναυλίες 
πού άρχισαν νά δίνωνται τήν 5ην Φ εβρουάριου 
καί θ ά  τελειώσουν τήν ΙΟην Δεκεμβρίου.

Σ τή  νεοελληνική ζω ή  τής τελευταίας εικ οσαε
τίας, ή έμφάνισις καί ή δρασις τού άνατολίτου  
συνθέτου, γιά μιάν ανώ τερη  τάξι ανθ ρώ π ω ν , 
αντιπροσωπεύει δχι μόνον ενα αληθινό μουσικό 
ζήτημα, άλλά καί ενα κοινωνικό καί ήθικό φ α ι
νόμενο. τό όποιον είνε άξιο νά μελετηθή πολύ 
σοβαρά .

Γ ι ’ αύτό τά  “ Μ ουσικά Χ ρονικά ,, βρίσκουν 
δτι αξίζει δ κόπος νά ασχοληθούν ολίγον μέ 
αύτό, μέ τήν πεποίθησιν, δτι άπό τή μελέτη καί 
άπό τό ξεκαθάρισμα μερικόν π ραγμάτω ν  στή 
μουσική μας ζωή  θ ά  προκύψη ενα κάποιο καλό 
γιά τή μουσική μας πρόοδο καί γιά τήν πνευμα
τικήν άνύψωσι τής κοινωνίας μας.

Μ εταξύ τών έργων , πού αναγγέλλει, δτι θ ά  
Ικτελέση ό κ. Κ αλομοίρης, είνε καί μία συ μ φ ω 
νία πού φέρνει τόν τίτλο « ‘Η  σ υ μ φ ω ν ία  τώ ν  ’Α 
ν ίδ εω ν  καί καλώ ν ά ν& ρ ώ π ω ν» . Ή  συμφωνία 
αύτή είνε άπό τά  τελευ τα ία  του εργα , άν δέ μέ 
αυτήν ό συνθέτης της γυρεύει νά χρίοματίση 
καί νά χαρακτηρίση τόν εαυτό του ιός ήρωα 
ανίδεο  καϊ καλό, μέσα στόν  άγώ να  τής ζω ή ς, 
πρέπει νά τού πή κανείς, δτι στόν χαρακτηρι
σμόν αΰτόν κάνει— εν γνώσει του βέβα ια — ένα 
πολύ μεγάλο λ άθ ος . Γ ιατί ό κ. Κ αλομοίρη ς— ώ ς 
δλοι ξέρουν— είνε κ άθε άλλο παρά α νίδεος  «ν - 
θρω π ος (πέρνω  τή λέξι αίιτή μέ τή σημασία τοΰ 
άπειρου καί τοΰ ά θ ώ ου ). Ό  κ. Κ αλομοίρης εΤνε 
τετραπ έρατος, είνε ένα άληθινό φαινόμενον ε
πιτηδείου άνθριόπου. Λέν άφ ησε περίστασι στήν 
καλλιτεχνική του ζω ή , τήν οποίαν νά μήν τήν 
κκμεταλλευθή πρός όφ ελος του. Έ κ ολάκ ευ σε 
καί έξεμεταλλεύθη τόν δημοτικισμόν άπό τόν 
όποιον δχι ολίγον ω φελήθηκε. Έ κ ολάκ ευσε σέ 
διάφορες εποχές δλους τούς ισχυρούς, δλες τις 
κυβερνήσεις, δλους τούς βουλευτάς, τούς υ
πουργούς. τούς π ρωθυπουργούς, από τόν Ε λ ε υ 
θέριο Βενιζέλο ώ ς τόν Θ εόδω ρο  Π άγκαλο, γιά 
νά κατακτήση μέ τήν εύνοιά τους καί μέ τή 
προστασία  τους δσο  τό δυνατόν περισσότερον  
έδαφ ος στή μουσική μας ζω ή . *’Εδημιούργησε 
γύρω του τήν σέ δλους γνωστή  περιβόητη κλί
κα του, ή οποία, μέ επί κεφαλής μερικές γνιο- 
στές κριτικές γοργόνες, μεταχειρίστηκε δλα τά  
μέσα, δλες τις πειό θορυβο')δεις ρεκλάμες, δλα 
τά  τεχνάσματα  καί δλες τις μανούβρες, γιά νά 
κατορθίύση νά τόν παρουσιάση στόν  άμαθή , α 
φελή καί εύκολόπιστο μουσικό μας κόσμο ώ ς 
μεγαλοφυία. Κ ατύιρθωσε δ έ— καί αύ τό  είνε τό 
μεγαλείτερο κ ατόρθω μ α  τοΰ κ. Κ αλομοίρη— νά 
παρασύρη στά  δίχτυα του ένα μεγάλο πολιτικό 
κόμμα, πού τό υπηρέτησε μέ τυμπανοκρουσίες, 
κόμα τό όποιον σέ μεγάλο βα θ μ ό  σέβομαι, καί 
τό όποιον δμ ω ς ή ιστορία  τής τέχνης μας θ ά  
κατακρίνη μίαν ήμερα γιά τό δτι άγνόησεν εν
τελώ ς κάθε άλλη μουσικήν έκδήλωσι στόν τ ό 
πο μας καί σκ αν δαλω δώ ς έμερολύπτησε γιά τόν

συνθέτη  Έ,~Ιί συμφ ωνίας τών « ’Α νίδεω ν κ .τ .λ .»  
καί γιά τήν κλίκα του, πού αντιπ ροσω π εύ ουν 
τόν άρριβισμό καί τόν επαρχιω τισμό στήν τέχνη.

Θ αύμα καθαυ τό  έπ ιτηδειότητος θ ά  παραμείνη. 
στήν ιστορία  τής μουσικής μας, κ α θ ώ ς  καί ο τ ή ν  
μουσικήν ιστορίαν  δλου τοΰ κόσμου, ή σειρά  
τώ ν  δέκα  εκτελέσεων τώ ν  έργων του, πού ά ν ά γ -  
γειλεν, δτι θ ά  δώ ση  ό κ. Κ αλομοίρη ς στό  χ ρ ο 
νικό διάστημα  ενός έτους.

Γ ιά  νά κ α τορθ ώ ση  νά κάνη τό θα ύ μ α  α ύ τ ό —  
τό όποιον  ούτε σ τ ’ όνειρό τους δέν θ ά  είμ»>~ 
ροϋσαν νά τό έβλεπαν οί μεγαλείτεροι μ ου σου ρ 
γοί δλων τώ ν  εποχώ ν— εκμεταλλευόμενος τή θ έοι 
τού  διευθυντοΰ τοΰ λεγομένου ’ Ε θνικού ’Ωδείου, 
επ εστράτευσεν , δλο  τό προσωπ ικό τώ ν  κ α θ η 
γητών καί μ αθ η τώ ν  τής μουσικής του σχολής... 
"Ο λοι οϊ καθηγηταί καί οί μ αθηταί του δπο- 
χρεοΰνται εφ έτος , θ έλ οντα ς καί μή, νά ιόν- 
υπηρετήσουν στις εμπορικές επιχειρήσεις ίου- 
καί νά τόν ρεκλαμάρουν* ή δε μελοδραματική 
σχολή του θ ά  περιορίση τή δράσι της στή  δ ι 
δασκαλία  τών δύο έκτρωματικώ ν μ ελ οδρ αμ ά 
τω ν  του άπό τήν όποιαν είμπορεί εύκολα νά 
φαντασίΐή  κανείς πόσην ω φ έλειαν  θ ά  αντλή
σουν οί μ αθηταί γιά τήν αισθητική καί καλλι
τεχνική τους άνύψωσι !

’Α λλά  δέν φθάνουν μόνον αύτά . Ή  έπιτη- 
δειότης τού συνθέτου τοΰ Π ρ ω τομ ά στορ α  - βρήκε 
καί ένα άλλο έδα φ ος γιά νά εκδη λω θή, είναι 
δέ αύτό ή στρατιωτική  μπάντα . Έ φ ρ όν τισεν  6 
κ. Κ αλομοίρης π ρακτικώ τατα  νά διορισθη  πρό, 
ετών άνώ τερος άξιοιματικός τής στρατιωτικής 
μουσικής, ή όποία ώ ς είνε γνω στόν , πολυειδώς 
καί π ολυτρόπ ω ς τοΰ έχρησίμευσε στις συναυ
λίες του, πού έδινε σέ διάφ ορες εποχές καί στις 
άλλες εργασίες του, πού άνέλαβεν  ά ς  διευθυν- 
τής ορχήστρας ζαχ α ροπ λα στείω ν , καφενείων- 
καί κ ινηματογράφ ων.

’ Α πό δλα  α ΰ ιά  γίνεται φ α ν ερ ώ τα το , δτι ό κ.. 
Κ αλομοίρης κάθε άλλο παρά α νίδεος  ά ν θ ρ ω 
πος είνε, είμ αστε δέ περίεργοι νά μάθουμε τι 
σημασίαν έχει ό τίτλος πού έβαλε στήν τελβυ- 
τα ία  του συμφ ωνία , γιατί καί τόν εαυτό του 
αν δέν θέλει νά ύμνήση σ ' αύτήν, μάς έρχεται 
φυσικά νά ρω τήσουμε, πού τούς ξέρει δ κ. Κ α 
λομοίρης τούς άνίδεους άνθρώ π ου ς καί πότβ ή 
■ψυχή του είμπόρεσε νά τούς α ίσθ α ν θ ή  γιά νά 
τοΰ είνε δυνατόν τώ ρ α  νά τούς διερμήνευσή μέ 
τή μουσική του ;

Ε ίνε αληθινά ευχάριστο σ ’ έμ δς τό οτι <> 
συνθέτης τής συμφ ωνίας τών « ’ Α νίδεω ν κ .τ .λ .»  
πήρε τήν ά φ όφ α σ ι νά μάςπαρουσιάση  σάν μ έ μιάν 
έκθεσι τό μέ τυμπανοκρουσίες διαφημιζόμενον 
ογκ ώ δες  έργον του (δ  όγκ ος  στήν καλλιτεχνική 
π αραγω γή ν  υπήρξε π ά ντοτε ή αδυναμία  τοΰ %. 
Κ αλομοίρη ), κι’ έτσι μάς π αρουσιάζετα ι ή μ ο 
ναδική ευκαιρία νά τό σχολιάσουμε προσεχώς, 
σ τά  «Μ ουσικά Χ ρονικ ά », γιά νά είμπορέστ) επί 
τέλους, ό συχνά δυστυχώς π λανώμενος σέ καλ 
λιτεχνικά ζητήμ ατα  κόσμος στόν τόπ ο  μ «ς  νά 
λάβη μιάν ακριβή ιδέα τής πραγματικής W  
άξίας. Γ . Λ.



Μ. Κ θ Υ Ν € Λ Α Κ Η

ΜΙΑ ΘΕΑΤΡΙΚΗ ΕΠ ΙΣΚΟ ΠΗΣ ΙΣ
Π ολύ « ά  θέλαμε νά  μήν ε ’ίχ me π αρά  επ α ί

νους νά εκφέρουμε καί θριάιιβους νά  σ η μ ειώ 
σουμε ατό ενεργητικό τοϋ, θ ε ά τ ρ ο υ  μας γ ρ ά φ ο ν 
τας τή σύντομη αυτήν θεατρικήν επισκόπηση.
Α λλά δυστυχώς ή καλή μας θέλησις Εέν είνε 

αρκετή. Μ ιά ολόκληρη θερινή θ εα τρ . :■ ερίοδος, ή 
τελευ τα ία , καί μιά τεσσάρων^ μηνών  ̂χειμερινή 
κατόπι, δέν έκαναν π ιρά νά Επιβεβαιώσουν δσα  
ώ ς  τώ ρ α  έχουμε σνεφ θϊ) καί γράψ η μ ελετώ ντας 
τή  θεατρική κ α τά στα  ι τοΰ τόπου  μ α :.

Τ ό  Θ έατρό  μας βρίσκεται στήν παιδική του ά- 
κόμη ηλικία καί αυτό  είνε ή μόνη του δικαιολο
γ ία  καί ή μόνγ) μας παρηγοριά· Ό π ω ς  δλα  α υ 
τής ιής ηλικίας τά  θ έα τρ α  ά λλω στε, έτσι καί 
τό  δικό μας πη αίνει α ΰ τό  π οός τόν  θεα τή  αντί 
ό  θ β α τή ; νάρχεται π ρ ό ; αύτό. Ή δ η  ή εκλογή 
τοΰ δραματολογίου  του, άκό.ιη καί ή δραματική  
το  Μ π α ραγ ω γή , ώ ς  ενα μ εγάλο  βα θ μ ό , αΰτό 
κ ά μ ο υ ν  κατεβαίνουν ώ ς  τά  κοινά και ά ξεστα  
γ ού σ τα  τοΰ πολύ κοινού ιά νά τά  κολακέψουν 
χωρίς οΰτε κόν τή δικαιολογία , οτι ή δράσις 
τους ετσι γίνεται θεατρικώτβρη , αφού ή εκλογή 
κολλών έργων ώ ς τώ ρ α  κ α θ ώ ς καί ό ρόπος τής 
σκηνική ; τω  ■ ά π οδάσβω ς έδειξε ολ οφ ά νερα , δτι 
οΰτε σ ’ α ΰ τό  καν δέν ά -ιοβλέ.τοομ ε— πού θ ά  ή
ταν. άν συνέβαινβ, χρήσιμο καί π αρήγορο γιά 
τή θεατρική  μας κ αλλ ιέργεια . Τ  ι ίδια  τά  θ έ α 
τρα  >πω: είνε κτισμένα καί δ ιαρρυ θαισμ ένα , μ^ 
όλου ς τούς θορύβους τοΰ δρόμου τω ν  μέσα  σ τ ’ 
α ΰ τ ιύ  τώ ν  θ εα τώ ν , μέ τήν έλλειψι κ ά θ ε  άν,α- 
π α ύ σεω ς καί ευκολίας, δίνουν καί σήμερα ακό
μη τήν εντύπ ω ση  τής προχειρότητος θ εά τρ ω ν  
π λ αν ω δίω ν . Τ ό γεγ ον ός άκόμη, οτι τά  θ έα τρ α  
* δ  & ανοίγουν τίς π ό?τβς  τω ν , ά ν ιιθ έτ ω ς  μέ ο 
λα  τά  άλλα  θ έα τρ α  τοΰ κόσμου, κ άθε «πού α ν 
θ ίζου ν  τά  κλαδιά  καί βγά ζει ή γής χορτάρι» 
κ ά θ ε  πού αρχίζει δη λ . ό κόσμος νά βρίσκεται 
π ερισσότερο στόν  δρόμο παρά σπίτι του κ ’ έτσι 
χό φ ά ρεμ μ ά  του έκ μέρους τοΰ θεάτρου  νά μήν 
« ϊν ε  πολύ δύσκολο, κ ’ έτσι μέ ιή ν  σύμπραξι 
τής ζέστη ς επίσης καί τοΰ σχετικού βαρύγλυκου 
τό θ έα τρ ο  νά κ α τα ν τά  καφενείο  μετά θ εά μ α 
το ς , όλ α  αύτά  ιίνε άρκετά , μάς φ α ίνεται νά ά- 
πεΟείξουν, δτι τό  Θ έατρό μας πράγματι π η γαί
νει, πρός τό κοινόν, άντί τό κοινό νάρχεται πρ >ς 
ωδτό. γεγονός πού ά μ εσω ς δίνει ιδέαν  τής άλη - 
ΊΗνά ά π οκ αρδιω ίΐκ ή ς καί άντικαλλιτεχνικής τοΰ 
Φίιάτρου μας κ α τα στ ά σ εω ς .

Τ ώ ρ α , ύστερα  άπ ό  τά  γενικά αύτά , τί θ ά  
ίΜ βρούσαμε είδικώς νά π ροσθέσουμε γιά  τά

τελευ τα ία  ένα-δυό χρόνια τής θεατρικής μαζ 
ίω ή ς  ; Μ οΰ φ α ίνετα ι μόνον π αραδείγ μ ατα  έπι- 
βεβα ιω τικ ά  ά π λ ώ ς  τώ ν  δσοιν μέ τόση  λύπη ση 
μειώνουμε σήμερα.

Κ αί δσο  γιά  τ t έργα  τά  βιομηχανικά βιομη
χανικά κυριολεκτικώς άφοΰ πολλά ά π ’ αύτό 
συμβαίνει καί γρά φ οντα ι οΰτε λίγο οΰτε πολύ, 
συ νετα ιρ ικ ά —αύ τά  πού α φ θ ον α  φαμπρικάρει τό 
Π αρίσι, ή τό  χάχανο τώ ν  γερμανώ ν, ή καί ή νεο 
ελληνική έπινόησις καμιιιά φορά , δσο  γιά τά 
έργα  αύ τά  πού είνε καί ή κυρία τροφή τοΰ 
Θ εάτρου  μας, δ ιν  πρέπει οΰτε καν λόγος νά γ ί
νεται. Έ ι«τός πειά αν π α ίζοντα ι ε ί δ κ ώ ;  άπό 
θ ιά σου ς, πού δ ν έχουν καμιιιά καλλιτεχνικήν 
άξίωσιν , δπ ω ς ό θ ία σος  τοΰ κ. ’Αργυροπούλου,. 
καί τώ ν  ό ιο ίω ν  θ ιά σ ω ν  τό ρεπερτόριο κ α τ ’ ά 
νάγκην θ ά  είνε τέτοιο , ώ στε  νά  έξυπηρετή τόν 
σκοπ ό τής ΰ π άρξεώ ς τω ν . * Ή  δούκισσα καί τό 
γ κ α ρσόν ι»  «ό  Υ π ε ρ φ υ σ ικ ό ς  μπεμπές», τό « θ ά  
μέ παντρευτής», ιό  « ’Α λλού  τά  κακαρίσματα», c 
« ’ Α ράπικος γάμ ος», είνε έρ γα , πού οΰτε πνευ- 
ματικώ ς, οΰτε α ίσθη τικ ώ ς δέν προσφέρουν τί 
π οιε  καί γράφ ονται μέ τόν  μοναδικό σκοιτό τοΐ 
χρηματισμού. Κ αί ή κριτική θ ά  έπρεπε ίσω ς 
ν ’ άν ιιη αρέρχετα ι συ να ντώ ντά ς τα  σέ θέατρα , 
πού θ έλου ν  νά έχουν απαιτήσεις οπωσδήποτε 
καλλιτεχνικές καί δπου δέν μπορεί τά  έργα 
α ύ τά  νά έχουν θέσι καί μ άλ ιστα  τόσο πλατειό 
καί τόσο  τιμητική (δ ίπ λα  στόν  -Μ ά κ β εθ · καί. 
δίπλα  στόν  «Ο ΐδίπ οδα») δσο ή θέσ ις πού τούς δί
δεται σ τά  θ έα τρ α , άκόμη καί σ τά  αντιπ ροσω π ευ 
τικότερα  τής καλλιτεχνικής θεατρικής μας κι- 
νήσεως.

Π ολύ διαφορετικά  δέν θ ά  ήσαν κ’ εκείνα πού 
θ ά  είχαμε νά ποΰμε άκόμη καί γιά  τις σ ο β α ρ ο 
φ ανείς καί άναμασηιιένες παρισινές com edies, 
πού δέν  θ ά  έπρεπε οΰτε κάν νά τίί δοκιμάζουμε 
γ ιατί ένψ δέν μάς άκοζημιώνουν οΰτε άπό θ ε α 
τρικής, οΰτε άπό ποιητικής άπόψεως, μας εκ θ έ 
τουν ά π ’ έναντίας, εμάς τούς νεοέλληνας ή θ ο - 
ποιούς σέ κινδύνους σκηνικής βμ φ ανίσίω ς καί 
συμπεριφ οράς, πού τούς γάλλους συναδέλφους 
μας, γ ιά  τούς όποιους καί γράφ ονται οί σαλο- 
νοδιάλογοι αύτοί, τούς γάλλου ς μέ τή φυσική 
τω ν  φ ινέτσα  καί d istin ction , δέν θ ά  ιούς εξέ 
θεταν.

Μ ιά άλλη κατηγορία  έργων άπό τά  όπ οία  
άρκετά  μας π αρουσίασαν  τά  θ έα τρ ά  μας τόν 
τελευτα ίο  καιρό είνε τά  έργα  μιάς έπιφανεια 
κής σ οβ αρότη τος, όπ ω ς ό «Φ αΰνος» ή «Ψ ωρο-



κ όσταινα», « Ή  οργή τοΰ δά σου ς», «Οί έμποροι 
τής δόξα ς» . Τ ά  εργα αύτά  αν καί μέ κάπως 
περισσότερες α ξιώ σεις άπό τά  π ρώ τα  δσον  α 
φ όρα  τή θεατρική  διαπ αιδαγώ γη σι τοΰ κοινοΰ 
δέν μποροΰν δμ ω ς μ ’ δλα τα ΰ τα , μικρόπνοα δπ ω ς 
είναι καί βασισμένα  σέ βάσεις κατά  συνθήκην 
ώ ς επί τό  π λεΐστον, νά βαρύνουν στή θεατρική  
ζωή  ενός τόπου.

'Ο σ ο ν  αφ ορά  τώ ρα , τις έκτακτες έν το> με
ταξύ π ροσπ άθειες τή ; σκηνικής ά π οδόσεω ς ορι
σμένων δραματικών έργων μεγάλων, ή γενικά 
περασμένων εποχών, δπ ω ς ό «Μ άκβεθ  «ή ’ Ε 
κάβη», ή Λ οκαντιέρα» «ό  Κ ουρεύς τής Σ εβί- 
λης>, δσο  γιά τις π ροσπ άθειες αύτές ένα π ρά γ 
μα εδώ  θ ά  είποΰμε μόνο, δτι: «χρησιμέυσαν V) 
απόπειρες αυτές στό  νά απ οδείξουν— ακριβώς 
γιατί δέν είνε αρκετά καί επαρκή διόλου, προ- 
κειμένου γιά τέτοιου  είδους καί τέτοιας ποιο- 
τητος έργα, ούτε τό  προ)ταγωνιστοΰν ταλένκο 
μόνο, ούτε οί μπαλωματίδικοι τρόποι τεχνικοί 
καί καλλιτεχνικοί πού επικρατούν στό  θεατρικό 
μας κ α θ εσ τώ ς— πόσο λίγο τό  Θ έατρο  μας είνε 
στό  ύψος του καί πόσο ά φ θ ον ος υπάρχει άκόμη 
ό ερασιτεχνισμός, ό Ερασιτεχνισμός μέ τήν κακή 
σημασία του, στό  λεγόμενον Επαγγελματικό μας 
θ έ α τ ρ ο .

Μ K O Y N F  Λ Α Κ  h Σ

ΒΙΒΛΙΟΚΡιΣ ΙΑ

Κ . Φ α λ τά ϊτς : <"Ε λληνικό, η γ ύ φ τ ικ ο » .— Μέ 
τόν π αραπ άνω  τίτλο έξεδόθη  μιά μελετη τοΰ 
γνωστού λόγιου καί δημοσιογράφου κ. Φ αλτάϊτς.

Σ τή  μελέτη του αύτή ό συγγραφεύς αμ φ ι
σβητεί τή γνησιότητα τή ; έλληνικότητος τών 
δημοτικών μας τραγουδιώ ν , ύποστηρίζων μέ διά 
φορα επιχειρήματα τή γνώμη, δτι κατά  τό  π λεΐ
στον  είνε γύφτικα.

Ό  κ. Φ αλτάϊτς άνατρέχω ν εις τό α π ώ τα τον  
παρελθόν παρουσιάζει το ΰ ; Γύφτους, ή Τ σ ιγ γ ά 
νους, δτι ήσαν οί αρχαίοι κάτοικοι τή ; Έ λ λ ά δ ο ;,  
Θράκης καί ’ Α ν α τολ ή ;. Τ ούς ταυτίζει δέ μέ τού ; 
Φρύγας, Λ υδού ; κλπ. ύποστηρίζων τήν ύπόθεσιν, 
δτι οί σημερινοί γύφτοι είναι απόγονοί τους καί 
δτι άπό τών άρχα ιοτάτω ν  χρόνων αύ οί κ α τ ’ έ- 
ΐοχήν ^δημιούργησαν καί δ ιέσω σαν , ώ ς π λανόδι
οι όργανοπαΐκται, τά  δημοτικά μας τραγούδια .

’Ε ξαιρεί μονον τά  ποιμενικά, πού τά  θ εω ρ εί 
ιός τά  μόνα γνήσια 'Ε λληνικά, η Δ ω ρικ ά . Σ τή  
μελέτη του αύτή <ό; επιχείρημα υπέρ τής γνώ 
μης του φέρει καί τήν— κ α τά  τήν άντίληψίν του

ομοιότητα τών ελληνικών δημοτικών τρ α γ ο υ 
διών (στή μουσική) μέ τά  ρουμανικά, τσέχικα κλπ.

Ή  βάσις δμο>ς τής γνώμης του γιά τά  ελληνι
κά δημοτικά τραγούδια  π ροφ ανώ ς είνε σφαλερή . 
Ή  δημιοΐ’ργηκότης τώ ν  Γ ύ φ τω ν  είνε μία απλή 
ύπόθεσις χωρίς απ οδείξει;, κ α θ ώ ς και το οτι 
αύτοί είνε οί απόγονοι τώ ν  αρχαίων Φρυγών κτλ.

Ά λ λ ο  τώ ρα  τό  ζήτιιμα αν συνετέλεσαν οί 
πλανόδιοι γύφτοι στή διάσω σι τώ ν  δημοτικών 
τραγουδιών.

Έ φ ’ δσον. δμ ω ς ά φ ο μ οι ο’) ί) η ·/ α ν (μ έ μακρά σειρά

γενεώ ν)έθνολογικά  μέ τούς "Ε λληνας,δέν είμπο- 
ροΰν πιά να θ εω ρη θού ν , δτι είνε γνήσιοι γύφτοι, 
οί σημερινοί απόγονοί τους, πού έχουν πιό «α ί 
έλληνική συνείδησι.

Ά λ λ ω σ τ ε  βλέπουμε καί τή μεγάλη διαφ ορά , 
πού υπάρχει μ εταξύ  τοΰ ελληνικού δημοτι.3(.οΰ 
τραγουδιού καί τοΰ σλαυϊκοΰ, ρουμανικού !(.λπ· 
— α ν τίθ ετα  πρός τή γνοιμη τοΰ κ. Φ αλτάϊτς πού 
τά  εξομοιώνει, — πράγμα  πού «ποδεικνύει, άτι 
είνε σφ αλερή  ή βάσις του· διότι αν οί γύφτοι 
ήσαν οί δημιουργοί τοΰ δημοτικοΰ τραγουδιοΰ  
τώ ν  χωρών αυτώ ν, έ’πρεπε τό  τραγούδι νά 3Ϊνε 
δμοιον παντού, πράγμα  πού δέ συμβαίνει.

Α ν ε ξα ρ τ ή τ ω ς  δμ ω ς τοΰ εσφαλμένου  τής γνώ
μης του αύτής κατά  βάσιν, ή μελέτη του έχει 
ενδιαφέρον γιά τις ιστορικές γνοισεις καί μ ερι
κές λεπτές ψ υχολογικοτεχνικές παρατηρηθείς 
τοΰ σ υ γ γ ρ α φ έω ;.

Ν. Β

ΠΑΝΕΛΛΗΝΙΟΣ Μ ΟΥΣΙΚΟΣ ΣΥΛ Λ Ο ΓΟ Σ

Κ α τά  τήν γενικήν συνέλευσιν τώ ν  Μ ουσικών 
τής 23ης Φ εβρουάριου έ. έ. έξελέγη καί πάλιν 
τό  αύτό Διοικητικόν Συμβούλιον, ήτοι :

ΙΙρόεδρος ό κ. Κ . Π απ αδημητρίου , ’ Α ντι
π ρόεδρος ό κ. Ν . Τ α τσοπ ου λος, Γεν . Ι^ραμ- 
ματεύς ό κ. Κ . Ά ν δρ ικ όπ ου λ ος, Τ α μ ία ς δ κ. 
Θ . Π α π α δόπ ου λ ος, Γ εν . "Ε φ ορος ό κ. I . Ά β α -  
τάγγελος. Σύμβουλοι οί κ. κ. Μ. Σ ερεμ ίδης, Α. 
Π απ αχριστοδούλου , Σ . Α εμπεχόβας.

Σ Η Μ . —Ό  ΙΙανελλήνιος Μ ουσικός Σ ύλλογος 
είνε μία όργάνω σις αριθμ ούσα  πλέον τώ ν  500 
μελών, δλους σχεδόν τούς έξ ’ επ αγγέλματος μου
σικούς. Ιδρύθη τφ  1913 καί εχει  ̂ ως^ σκοπόν 
τήν επαγγελματικήν καί κοινωνικήν έξύψβισιν 
τών μρλών. _ ,

Ά π ό  τά κΐ'ριώτερα  έργα  τοΰ II . Μ . Σύλλογοί)-
είνε :

α ')  Ή  έκ μέρους τοΰ Κ ράτου ς παροχή σ υ ν τ ά 
ξεω ς  εις τούς απομάχους μουσικούς δ αριθμός 
τώ ν  όπ οιω ν ανέρχεται ήδη εις 25.^

β ')  Ή  σύ στασις ταμείου περιθάλψ εως έκ εοΟ 
οποίου χορηγούνται χρηματικά βοη θή μ ατα  sic 
τούς άέργου ς Μ ουσικούς, δάνεια  έν ωρα  α ν ά γ 
κης, δίορεάν ιατρική περίθαλΐ|>ις καί φ άρμακα.

γ ')  Ό  διακανονισμός τοΰ  σπουδαίου ζη τή μ α 
τος τών ξένων μουσικών, ή ά θ ρ όα  συρροή τών 
οποίων περιωρίσθη  κατόπιν α π ο φ ά σεω ς  τής Κυ- 
βερνήσεω ς νά έρ ω τά τα ι ο Π ανελλήνιος Μ ουσι
κός Σ ύ λλογος πρό π άσης άδειας έλεύσεω ς ξένων.

Τ ελευ τα ίω ς ό Σ ύ λλ ογος μελετά τήν ^ιδρυαιν 
’Α σ ύ λ ο υ  Μ ο υ σ ικ ώ ν '  πρός τοΰτο ή γορασθησαν 
4 σ τρέμ μ α τα  γης εις λαμπραν θεσιν  πλησίον 
τώ ν  Α θ η ν ώ ν .

’ Ενοικιάζεται αντί 350 δρχ. μηνιαιως, η καί- 
π ω λείται αντί 12.000 δρχ. βιενέζικο πιάνο μέ. 
ούράν εις άρίστην κ ατάσταση·.

ΤΩραι επισκέψ εων 10— 12 καί 5— 7 μ. μ, 
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ΠΑΓΚΟΣΜΙΟΣ  ΜΟΥΣ ΙΚΗ ΖΩΗ
ΜΙ Α  Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  Α Ν Α Β Ι Ω Σ Ι Σ

Ό  γερμανός μουσικοκριτικός κ. Κ. S t r o ' ei. 
σ ’ ένα ά ρ θ ρ ο  του, πού τελευ τα ίω ς έδημοσίβυσε 
γιά τον παληο και τον ακόμη προ ολίγου καιροΰ 
περιφρονημένο καί λησμονημένο Βέρδη. στή 
γνω στότατη  μουσική έπιθβώρησι M elos, (ή ό 
ποια στέκεται επί κεφ αλής τής Γερμανικής μου
σικής μοντερνιστικής κινήσεως) μεταξύ τώ ν  ά λ 
λων π ραγμάτω ν  αναφ έρει καί τά  εξής, άξια  μ ε 
γάλης^ προσοχής γιά κείνους, πού ένδιαφέρονται 
γιά. τήν τροπήν, πού λαμβάνουν τά μουσικά 
π ράγματα  στή Γ ερμ ανία .

• Β ρισκ όμ α στε—γράφει ό S trob e l— σέ μιάν ά- 
ναβιοκτι τοΰ Β έρδη. Θ ά οφείλεται τοΰτο ίσω ς 
"V μρρει σε μιάν αντιδρασι εναντίον τοΰ μουσι
κοί δρα μ α τος , εναντίον τοΰ  γαργαλ ίσμ ατος τών 
νεύριον καί τής αισθητικής μ έθης τής ατέλειω
της μελωδίας, εναντίον τοΰ ψυχολογικού συστή 
ματος τοΰ λαίτ μοτιβ. Α λ λ ’ είνε κάτι π ερισ
σότερον  : δέν ξαναφέρνει μόνο στό  θ έα τρ ο , 
στην όπ ερα , οδηγεί μέ τοΰτο , αργά  ίσ ω ς . στήν 
άναγνώ ρισι μιας άπ ό  τίς μεγαλείτερες μορφές 
μεταξύ τών συ νθετώ ν  τοΰ π αρελθόντος αίώ νος, 
κάνει νά άναλάμψΐ] ή μορφή τοΰ Βέρδη, τοΰ 
ανθρώ π ου  καί τοΰ καλλιτέχνου, ή όπ οία  είχε 
π αραγνωρισθη  άπό πολύν κόσμον, ϊ ό  δτι έπί 
τέλους βλέπουμε χοιρίς προκαταλήψ εις, τό δτι 
έννοοΰμβν έπί τέλους τόν μεγάλον καί ά π αρά - 
μιλλον αυτόν άνθ ρω π ον  στήν ίδια του φ αινομε
νικότητα, τοΰτο πρέπει νά έκτιμηθή ώ ς  μέγι- 
στον κέρδος αύτής τής άναβιόχτεω ς».

Μ Ο Υ Σ Ι Κ Ο Ν  Σ Υ Ν Ε Δ Ρ Ι Ο Ν

Σ τό ν  κ. E rm en eg lH o  Paocoj<ueila Οφείλεται 
ή πρω τοβουλία  τής ιδέας τής δ ιοργ αν ώ σεω ς ένός 
1ου Δ ιεθνοΰ ς Συνεδρίου  μουσικής διδακτικής 
καί π α ιδα γω γία ς, τό όπ οιον  πρόκειται .νά γίνι.ι 
στό Μ ιλανον εντός τοΰ 1928. στό  μορφωτικόν 
ίδρυμα Nuova V ita » μέ τόν σκοπό νά συνα- 
δελφοίσΗ τούς μ ορφ ω τάς καί νά συντελέση στήν 
ψυχική καί πνευματική τους άνύψ ωσι, νά ίδρυση 
μίαν Ε τα ιρ ε ία ν  μουσικής διδακτικής καί π α ιδα 
γω γίας. νά μελετήση τά ς  δ ιαφ όρους μ εθόδους 
διδασκαλίας, νά υπόδειξη τίς άξιες νά έφ αρμο- 
σθονν στά  σχολεία  καί νά δο>ση τήν ήθική καί 
υλικήν ύποστήριξί του μέ τή διάδοσί τους, μέ 
μιά. περιοδικήν έκδοσι, πού νά προσφέρη έδα φ ος 
σ ’ δλους. γιά εύρείες συζητήσεις.

Μ Ο Υ Σ Ι Κ Ε Σ  Ι Ε Ρ Ο Σ Υ Λ Ι Ε Σ

Σ το ν  ά νώ τερο  μουσικό κοσμο τής Ε υρώπης 
κ αταβάλλεται τελευ τα ίω ς άπό έξέχουσες καλλι
τεχνικές π ροσωπ ικότητες μιά έντονη π ροσπ ά 
θεια γιά νά καταπ ολεμη θή  ή πολύ κακή συνή
θεια . πού έχει επικρατήσει νά έκτελήται ή μου- 
σική^τοΰ Χ άΰ δν , τοΰ Μ πετόβεν, τοΰ  Μ πράμς 
καί δλω ν  τών μεγάλων μουσουργών σ τά  Ζ υ θ ο 
π ω λεία , στά  ζαχ α ροπ λα στεία , στις πλατείες 
καφενείων καί εν γένει στά  δημόσια κέντρα, 
κ α τω τέρα ς κατηγορίας, δ που ό κόσμος πού 
συνηθίζει νά τρέχτ)— δχι βέβαια  σπ ρωγμένος 
άπό μιάν άνώτερη  ψυχική δ ιά θ εσ ι— ακούει, κα-

κοεκτελεσιιένα άπό διευθυντάς ορχήστρας κα- 
φενείοΐϊ, ολα  τά  α νω τέρας πνοής μουσικά έργα 
τής κλασικής, ρομαντική ς καί νεω τέρας μουσι
κής, κ ουβεντιάζοντας ταυτοχρόνο>ς, ή καί συζη
τώ ν τα ς μέ ξεφ ω νη τά  γιά τό  ένα, ή τό άλλο 
πράγμα.

1 ια νά εκλειψη ή κακή αύτη συνήθεια ο γνι1 > - 
σ τος καί σ ’ εμάς, διάσημος διευθυντής ορχήστρας 
Φέλιξ Β αϊνγκάρτνερ είγεν υποβάλει πρό καιρού 
ένα μακροσκελες υπόμνημα στήν Αυστριακή Κυ- 
βέρνησιν όπου, άφ οΰ  εξέθετε τά  κακά τής καλ 
λιτεχνικής αυτής ιεροσυλ ία ς , υποδείκνυε τήν 
άνάγκη νά έλαμβάνοντο δσον τό δυνατόν γρη- 
γορώ τερα  ριζικά καί δραστήρια  μέτρα γιά νά 
έστα μ ατοΰ σε , τουλάχιστο στήν πατρίδα του, τό 
κακόν αύτό, πού χρόνια τώ ρα  γίνεται γιά τή 
βλάβη καί τόν έξευτελισμό τής τέχνης.

Η Δ Ι Δ Α Σ Κ Α Λ Ι Α  Τ Ο Υ  Τ Ζ Α Ζ  

Σ Τ Α  Κ Ο Ν Σ Ε Ρ Β Α Τ Ο Ρ Ι Α

Τ ό  Τ ζα ζ  άφοΰ κατέκτησε τό σοβαρό  μελό
δραμα  μέ τό έργον jon n v  spielt auf τοΰ Κ ρέ- 
νεκ, μπήκε τώ ρα  στό  τελευταίον  ιερόν έδαφ ος 
στο  οπ οίον  έφ αινετο , δτι δέν θ ά  είμποροΰσε νά 
εγίνετο π οτέ δεκτό, δηλαδή στό μουσικό Κον- 
σερβατόριο . ΙΙραγματικώ ς δ καθηγητής Μ περ- 
νάρ Σ έκ λ ες , διευθυντής τοΰ ’Ωδείου Φ ραγκ- 
φούρτης αναγγέλλει, δτι ανοίγει μιά νέα τάξις 
Τ ζά ζ , δικαιολογεί δέ τήν τολμηρή άπ όφ ασι μέ 
τό γεγονός, δτι τό  ϋμισυ καί πλέον τών μουσικών 
είνε σήμερα ύποχρεοιμένον νά παίζη σέ μιά 
Τ ζάζ-ορχ ή στρα  καί τοΰ το  χωρίς νά έχη μάθει 
ποτέ τό  Τ ζά ζ . Ί δ ο υ  γιατί κ α τ ’ αύτόν ό κοσμος 
συχνά, πλήττει άκούοντας τέτοιες μουσικές. ’Α λ 
λά δέν πρέπει νά κρίνα κανείς καί νά άπ οφ ασί- 
σρ  γιά ένα είδος τέχνης, δταν  τέσσερα  παιδιά 
(ή καί τ έ σ σ ε ρ ε ; γέροι) χωρίς νά γνωρίζουν τήν 
τεχνική καί τό πνεΰμα ένός τέτοιου είδους 
μουσικής δ ιασκ εδάζουν  (ή καί λαχανιάζουν) γιά 
νά τό  καταστρέψ ουν...

Τήν διδασκαλία  στή νέα αύτή τάξι θ ά  τήν 
άναλάβη  ένας περίφημος καθηγητής. ’ ό όποιος 
έκανε τίς σχετικές μ ελέτες, θεωρητικές καί π ρα 
κτικές στή χώρα τοϋ άληθινοΰ Τ ζάζ, στήν Α 
μερική.

Ό  Σ έκ λες υποστηρίζει μεταξύ τώ ν  άλλων, δτι 
ή διδασκαλία  αύτή θ ά  συντελέση στό  νά ένι- 
σχυθή μέ τήν πρω τόγονη  καί δροσερή ρυθμική 
δ υ ν α μ ιτώ ν  p ig g ers  ή ολίγον χαλαρωμένη μουσι
κή Ιδιοσυγκρασία τώ νγερμανώ ν σπ ουδαστώ ν, πού 
παρουσιάζουν ώ ρισμένες ελλείψεις ώ ς  έκτελεσταί

Ί;Ι τελευταία  αύτή παρατήρησις έξώργισε τόν 
καθηγητήν βαρώνον φόν Β αλτερσάουσεν , Δ ιευ 
θυντήν τοΰ ’ Ωδείου τοΰ Μ ονάχου τής Β αυαρί
ας, ό όπ οιος έστειλε στήν Κυβέρνησι μιαν ίντο- 
νω τάτη  διαμαρτυρία, ύπογεγραμμένην άπό π ολ 
λούς γνιοστούς μουσικούς, ή όποία υπήρξε α 
φορμή νά γίνη στόν  Σέκλερ  καί στήν τάξι τοΰ 
Τ ζά ζ  μιά καταπληκτική ρεκλάμα.

Α ύτά  γράφει ό μουσικοκριτικός Α . Μπροΰ- 
ζεμ αν  στό  τελευταίο  τείιχος τοΰ περιοδικού « 'I I  
μουσική τής σήμ ερον».



Π Α Γ Κ Ο Σ Μ Ι Α  Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Α  Ν Ε Α

Δ Ι Α Φ Ο Ρ Ε Σ  Ε Ι Δ Η Σ Ε Ι Σ

Σ τά  A lb ert H all τοΰ  Λ ονδίνου, πού γιά προ')- 
τη φ ορά  εχρησιμοποιήθη γιά θ έα τρ ο  μελοδρά- 
ιατος, π α ρεστά θ η  τελευ τα ίω ς ένα μελόδραμ α  σέ 

δυό πράξεις « Μ όζα ρτ χα ι Σ α λιέρης  > τοΰ Ριμ- 
ακυ Κ ορσακ ώ φ . Π ρ ω τα γω νιστή ς σ ’ αυτό ύπήρ- 
Ξεν β διάσημος Σ αλιάπ ιν  πού έπ ληρώνετο 1250 
λίρες στερλίνες γιά κ ά θ ε π α ράστα σι ! Ή  σκηνή 
στό Ιργον αύτό ξετυλίγεται επ άνω  στό  μΰθο, δτι 
■) Σαλιέρης φ θ ονώ ντα ς τόν Μ όζαρτ τόν εδηλη- 
τηρίασε.

Ή  «πιτυχία τοΰ Σ αλιάπ ιν  υπήρξε μεγάλη. Ή  
φωνή του δμ ω ς έξ αφορμής τής Ελαττωματικής 
ακουστικής τοΰ A lbert Mall είχε στήν α ίθου σα  
διπλήν άντήχησι.

·■:· **
’ Α ναγγέλλεται μια μεγάλη T ournee συναυλι

ών χοϋ M aurice Ravel σ τά ς «Η ν ω μ έ ν α ς  Π ολι
τείας- καί στόν Κ αναδά , γιά τόνχειμώνα τοΰ 1928.

Σ έ  μερικές άπό τις συναυλίες αύ τές θ ά  διευ 
θύνω ό ίδιος ύ διάσημος συνθέτης τήν ορχήστρα 
σέ άλλες θ ά  λάβη μέρος ώς soliste  στό  πιάνο 
γιά τήν εκτέλεσι δικών του συνθέσεω ν  μουσικής 
δωματίου.

Οί ορχήστρες, πού θ ά  λάβουν μέρος στις συ
ναυλίες αύτές θ ά  είνε. τοΰ Boston , N ew  Y ork , 
C levelan d  καί S ill F ran cisco . Ή  πρώτη του 
έμφόνισις ώς διευθυντοΰ ώ ρίσθη  γιά τήν 13η 
καί ]4η Φ εβρουάριου στό  B oston . Ή  πρώτη του 
συναυλία στή New Y ork  θ ά  λάβη χώραν τήν 
Ιδη τοΰ αύτοΰ μηνός σ τό  T ow  H all. Σ τή  συναυ
λία αύτή θ ά  βκτελεσθΓ] γιά πρώτη  φορά  ή νέα 
τον Sonata γιά βιολί καί πιάνο.

Οί συναυλίες δ ιοργαν ώ θη σαν  άπό τή Pro 
M usica Soslety καί οί άλλες πόλεις στις όπ οιες 
θά  δοθοΰν  είνε Los A ngeles, P ortla n d  Santa 
Barbara, Kansas City C h icago, San Paul, M in 
neapolis κ .τ.λ .

* **
Μ,εταξύ τώ ν  πολλών χειρογράφ ω ν, \ΐο ι1 άφη- 

σεν ό uebussy υπάρχει καί μία suite γιά ορ
χήστρα. « ‘ 0  θ ρ ία μ β ο ς  τ ο ν  Β ά κ χ ο ν»  πού π ρό
κειται πολύ γρήγορα να ΕκδοθΓ).

* *
Ε ,ιωλήθη στό Β ερολίνο γιά 17.000 μάρκα τό 

χειρόγραφο μιας αριας  τής τρίτης π ράξεω ς τής 
Λλκήστιδος τοΰ Γκλούκ καί 14.000 μάρκα τό 

χειρόγραφο μιας μελωδίας τοΰ Μ πετόβεν «iVea 
άγά.Ίη. νέα  ζω ή ».

Στήν O pera Conilque τών Π αρισίω ν  θ ά  δ ο 
θοΰν έντός τοΰ χειμώ νος— εκτός μερικών ξένων 
έρ γ ω ν —δεκατρία μ ελοδράμ ατα  γάλλων μου-
·ποι»ργών.

* **
Ι τ ο  A lb ert H all τοΰ Λονδίνου θ ά  δοθοΰν μέ

χρι τέλους τής χειμερινής μουσικής περιόδου, 
δώδεκα ραδιοφ ωνικές συναυλίες, μέ μιάν ορχή
στρα άπ ό  εκατόν όργανα , ό δέ A rn o ld  Sehon- 
aerg θ ά  διευθύνχι ένα συμφωνικό του εργον, πού 

■ΐχει συντεθεί επάνω  σ ’ ένα ποίημα τοΰ Ia d ob -

son καί ποϋ τιτλοφ ορείτα ι The Currelieder* 
Ε κ τ ό ς  άπό τήν ορχήστρα  θ ά  λάβουν μέρος στήν 
Εκτέλεσι δυό ανδρικές χορωδίες, κ α θ ώ ς καί δ ιά 
φοροι σολίστ.

* ■**
Σ τ ό  μεγάλο θ έα τρ ο  τοΰ Μ οντεκάρλο θ ά  .δο

θούν εντός τοΰ χειμώνος τέσσερα  νέα έργα  : 
«E s th e r  de Carpentras* κοσμικό μ ελόδραμα τοΰ 
M ilhaud— S or T od aro  b r o n lo lo m »  τον M ali- 
p le r o — « G h lr u r g e »  κωμικό μελόδραμ α  τοΰ F er 
rou d  καί «La ftile d ’ A bdoubarahan  τοΰ Sau- 
vel. Θ ά  δοθοΰν ακόμα : T u randot Im eestri
ca n to r i, Dou Irian— La D am nation  de F aust. 
Ό  ιππότης τοΰ ρόδου , ό Κ ουρεύς τής Σ εβ ίλ 
λης κ .τ.λ .

Αιευθυνταί ορχ ή στρας θ ά  είνε δ Β ίκτωρ Ν τέ 
Σ α μ π ά τ α  καί Λ έων Γεΐν.

**
’Ε ντός τοΰ 1928 θ ά  έορ τασθ ή  στήν Γ ερμανία  

Επισημότατα ή έκ αντοταετη ρίς τοΰ Σ οΰμπ ερτ.
Τ ά  «Μ ουσικά Χ ρονικ ά » θ ά  γράψουν έκτενώς 

γιά τό έργον καί γιά τή ζω ή  τοΰ μεγάλου ρω - 
μαντικοΰ μουσουργού.

·&. ·&
Τ ό  Ιταλικό T rio  (Σ ε ρ ά τ ο — Μ π ονοΰτσι— Λορεν- 

τσόνι) έχει μ εγάλες επιτυχίες σ τά  σημαντικώ - 
τερα  μουσικά κέντρα, δπου δίνει συναυλίες.

Ι δ ια ιτ έ ρ ω ς  έκτιμαται π αντοΰ  ή τέχνη τοΰ 
β ιολοντσελλιστοϋ  A rtu ro  B onucci, τήν οποίαν 
χάρις είς τό  Ί ίδ ε ΐο ν  Π ειραιώ ς (Π ειραϊκοΰ  Σ υ ν 
δέσμου) είχε τήν ευκαιρίαν νά εκτίμηση καί τό 
φ ιλόμουσον κοινόν ’ Α θη νώ ν και Π ειραιώ ς.

* *
*

"Ο καθηγητής Φ. Μ πόγκεν τοΰ "Ωδείου τής 
Φ λωρεντίας, ηύρε τό  άντίγραφ ον  ενός Ό ρ α τ ο -  
οίου είς δύο πράξεις τοΰ Μ όζαρτ , τό όποιον  ο 
γονιμοιτατος μουσουργός φαίνεται, δτι συνέθεσε 
μ εταξύ  τοΰ 1771 καί 1773, στήν εποχή τοΰ δευ 
τέρου καί τον  τρίτου ταξειδιοΰ  του στήν ’ Ιτα λ ία .

# **
Β ρέθηκαν στή γερμάνιά τρία αντίγραφ α  Ενός 

R equiem  τοΰ Χ άϋ δν . *Η π αρτιτούρα  είνε πλη- 
ρης Εκτός τού μέρους τής βιόλας,

*. *
Σ τή ν  Έ κ θ ε σ ι  τής Β ενετίας θ ά  ΰπάρχη καί 

Ενα π ερίπτερο τοΰ Θ εάτρου , δπου θ ά  φιγουρά- 
ρουν δώ δεκ α  περίπου μικρά θ έα τρ α  δ ιοργανω - 
μένα άπ ό  τούς καλλιτέρους εΰρωπαίους σκηνο
γράφους. Μ εταξύ τών εκ θετώ ν  θ ά  είνε ό Κ α- 
μπελλότη , ό Μ ρουνελλέσκι, δ “Ο ππο, δ Μ πραγ- 
κάλια, ό Μ αρινέττι, ό Ό ρ ά ίγ κ , δ "Α π π ια , δ 
Ρ έϊγχαρτ, δ Κ οκ τώ , δ Λιαγκελέΰ, δ Μ πάκστ, δ 
Π ικάς κ .τ.λ .

i{■
Μέ τήν π ροστασία  τοΰ 'Υ π ου ργείου  τής Π α ι

δείας τόν προσεχή ’ Ιούλιο θ ά  άρχίση νά λει
τουργά στό  Κ άπρι τής ’ Ιτα λ ία ς μιά Μουσική 
σχολή γιά τούς ξένους, θ ά  τήν διευθύνη ό δ ιά 
σημος Ο . Ρεσπίγκι. Κ αθη γητή ς τοΰ  βιολοντσέλ - 
λου θ ά  είνε δ ’ Α ρθοΰ ρος Μ πονοΰτσι.



ΤΤΕΝΝΙΕΣ
Η Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Η  Μ Α Σ  Κ Ι Ν Η Σ Ι Σ

—  Λ έγεται, δτι θ ά  μας έπισκεφθή χό περί
φημο τρίο Κ α ζά λ ς-Τ ιμ π ώ  Κ ορτώ  γιά μερικές 
συναυλίες.

— ’Ε ντός τώ ν  ημερών αύτώ ν δίδονται ρεσι
τάλ  τώ ν  διάσημων Ζ άουερ , Μ πορόβσκη τής διακε
κριμένης καλλιτέχνιδος τοϋ  πιάνου Κ ας Λ ήδας 
Ε ύλαμπ ίου-Β ωτιέ καί τώ ν  εκλεκτών καλι ιτεχνών 
δίδων Σ .  Γεννάδη , Δίτης Π άνου , τής Κ ας Α . 
Κ ομποΟ έκρα— Π άγκαλη κ .τ.λ .

— Ή  δραματική σχολή τοΰ ’Ωδείου Α θ η ν ώ ν  
ετοιμάζει τόν Έ γ κ μ ο ν ι  τοϋ  Γ κ αΐτε μέ μουσική 
Μ πετόβεν, κ α θ ώ ς  καί άλλες π α ραστά σεις  μέ 
γνω στά  καί άλλα γιά πρώτη  φ ορά  εκτελούμενα 
εργα

— ’Ε ντός τοΰ μηνός 'Α πριλίου θ ά  γίνη— διά- 
λ εξις— συναυλία τοΰ διΒυΟυντοΰ τοϋ Μ ουσικοϋ 
Λυκείου, κ. Κ . Π απαδημητρίου  γιά τά  δημοτικά 
μας τραγούδια  καί γιά τή σχέσι τώ ν  δημοτι
κών μας τραγουδιώ ν μέ τή Β υζαντινή καί τήν 
αρχαία 'Ελληνική μουσική μέ μουσικά π α ραδείγ 
μ ατα , πού θ ά  έκτελέσουν χορωδία  καί σολίστ.

— Τ ό  ’ Ω δεΐον Π ειραιώ ς (τοϋ  Π ειραϊκοϋ Σ υ ν 
δέσμου) ετοιμάζει μιά συμφωνική συναυλία μέ 
σολίστ τόν κ. Φ αραντατον , πού θ ά  παίξη ενα 
Κ ονσέρτο τοΰ Μ π ετόβεν , ή δέ ορχήστρα εκτός 
τώ ν  άλλων θ ά  παίξη καί τήν «Π οιμενική» τοϋ 
Μ πετόβεν υπό τήν διεύθυνσιν τοΰ κ. Φ. Ο ίκο
νομίδη.

—  Η δραματική σχολή τοΰ ’Ωδείου Π ει
ρα ιώ ς θ ά  δώ ση  μιά σειρά  απ ό  πέντε μονόπ ρα
κτα τοΰ Κ ουρτελίν «Τ ό  ταξεΐδι τής Ά ν θ ο ύ λ α ς  
στόν  ουρανό», ονειρόδραμα  τοΰ Χ άου π μ αν  μέ 
μουσικήν κλπ.

— Τ ό  «Ε λλη ν ικ όν  ’Ω δεΐον» σέ μιά άπ ό  τίς 
μαθητικές του επιδείξεις θ ά  παρουσίαση γιά 
δεύτερη φ ορά  τή ν εοσυ στα θ ε ΐσ α  μικιή μαθητική 
χορωδία  του καί τήν μαθητικήν ορχήστραν τής 
τά ξεω ς τώ ν  κ. κ. Β άρβογλη καί Κόντη.

—  Π αρη τή θη σαν  άπό μέλη τοϋ Διοικητικού 
Συμβουλίου τοΰ «Ε θ ν ικ ο ύ  ’ Ω δείου» οί κ. κ. Μ. 
Ευλάμπιος (π ρόεδρος) καί Κ . Μ αλαματιανός 
(μέλος τοΰ διοικ. συμβουλίου).

— ’ Α π ό  τό  ερχόμενον τεΰχος αρχίζει ή δη- 
μοσίευσις τής βα θ υ στόχ α στη ς μελέτης τοΰ Β. 
Κ αρατίγκιν «Τ ό  η ρ ω ικ ό  σ το ιχ ε ίο  σ τ )  μ ο υ σ ικ ή » 
κ ατά  λογοτεχνική μετάφ ρασι τοΰ κ. Ν . Βερ- 
γω τή . Σ τή  μελέτη αύτή ό διαπρεπής συγγραφεύς 
της εξετάζει τόν βαθμόν  τοΰ ήρωϊκοΰ στοιχείου 
στήν μουσικήν άπό τοΰ Μ πετόβεν μέχρι τώ ν  
ν εω τέρω ν  μουσουργών είς δλες τίς διακυμάν
σεις του. Ξεχωρίζει τά  δοιρικά. ήρίοΐκά άπό τά  
μή ηρωικά (ίμπρεσσιονιστικά κλπ.) έ’ργα . ’ Α ν α 
λύει μοναδικά τήν τεχνοτροπία  καί τήν ψ υχολο
γική σύστασι τώ ν  μουσικών έργων τώ ν  δ ια φ ό 
ρων εποχών καί σχολών κ αταλή γων σέ ενδιαφ έ
ροντα  συμπ εράσμ ατα . 'Η  μελέτη αύτή αγγίζει 
β α θ ειά  καί φ ω τε ιν ότα τα  τά  μεγαλύτερα π ρο
βλήματα τής μουσικής δημιουρχιας.

Σ η μ . Τ ό  σχέδιο τού εξωφύλλου καί οί βινιέτες 
είνε εργο τοϋ ζω γ ρά φ ου  κ. Κ λ. Κλό>νη.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ
( ’ Α ναγράφ ετα ι κάθε βιβλίο, ή μουσική εκδοιτι.,; 

πού στέλλεται στήν διεύθυνσιν τοΰ  περιοδικοί 
«Μ ουσικά Χ ρονικά» Γ ραμμ ατοθυ ρίδα  2:10 ’ Α θή
νας).

Σ ο λ φ έζ  : 1’ ιάγκου Κ α ρ α τζα , εκδοσις μουσικ *' 
οίκου Γ α ίτά ν ου .

Μ π ε τό β ε ν  . Αί ώ ραιότεραι σελίδες τής π αγ
κοσμίου καί 'Ελληνικής μουσικής φ ιλολογία ; 
διά  τόν Γ ίγ αντα . 'Ε κ δοσις  «Χ α ρα υ γή ς».

Ό  Β ά γνερ  : 'Ω ς μουσικός, ποιητής, φιλό«τυ- 
φ ος καί άνθ ρω π ος . Ε π ίση ς  άντίλυσις δλων τών 
μουσικοδραμάτω ν του. Αί ώ ραιότεραι σελ ίδε : 
τής πργκοσμίου μουσικής φιλολογίας διά τόν μ ε
γαλοφυή συνθέτην (Μ ετά φ ρα σις κ. Σ . ΣπανΓ - 
δη). "Ε κδοσις «Χ αραυ γή ς· .

I .  Τ ουρ γκ ένιεφ  : «Τ ό  Ρ αντεβού  καί ή Ί -  
σ ιορ ία  ένός ίΛεαλιστοϋ» (μ εταφ ρ . Ν. Β εργωτήι 
εκδοσις «Χ α ρ α υ γ ή ς» .

Λ . Ά ν δ ρ έ γ ι ε φ : «Οί εφ τά  κρεμασμένοι («,«-
τάφ ρ , Ε ΰαγγελάτου^. "Ε κδοσις «Χ α ρ α υ γ ή ς>·.

Θ. Ν το ο το γ ιέ φ σ κ η  : Μιά απίστευτη περιπέ
τεια  «μ ετά φ ρ . Ε ύ α γ γ ελ άτου ). "Ε κδοσις « Χ α 
ραυγής».

Γ . Ν τ α ν ο ν ν τ σ ιο  : « Ι σ τ ο ρ ίε ς  τής Πεσκάρ·ις 
(μ ετάφ ρ . Γ . Σ π α τα λ ά ). "Ε κδοσις «Χ α ρ α υ γ ή ς ·.

Μ ιχαή λ Κ ο υνελ ά κ η  : Η σκηνοθεσία» (διά-
λεξις) τυπ. Σ ώ μ ου  καί Καλίνη.

Δ ημ. Β ο υ τυ ρ ά  : Μ έσα  στήν Κ όλασι».’
Σ . Σ π ερ ά ντζα  καί Α . Π α π α δή μ α  : Ά » · ·

κίες». Συλλογή διαλόγω ν καί ποιημάτων διά 
σχολικάς έορτάς μέ μουσικήν τοΰ κ. Λ . Ά ο γ 1 -  
ροπούλυυ.

Α . Π α π α δ ή μ α :  « ’Ε λεύθερη άγάπη» α ' και ·' 
εκδοσις « ’ Α θ ή να ς».

Γ . Μ π ρ α ντές  : « ’ Ερρίκος "Ιψ εν« ( Ή  ζω ή  και 
τό έ'ργον τοΰ μεγάλου Ν ορβηγού δραματουργοϋί. 
Μ ετά φ ρα σις Λ . Π απ αδή μ α . 'Ε κ δοσις Μ αρούα . 
Α . Δ ελ μ οϋζου  : Μ αράσλειο  καί ζω ή » , Έ χ δ ο -
σις « ’ Α θή νας»

K ayot : Ή  κατάχρησις τής εύτιιχίας» (M eta - 
(ρρασις I. Β λαχαβιόλου. "Ε κδοσις « ’ Α θήνας»).

M yneken  : «Σ χ ολείο  καί νεολαία» (Μ ετάφρ. 
Π απ αμαύρου . "Ε κδοσις ’ Α θ ή να ς·).

Bonet : « Ά σ ι ικ ή  καί προλεταριακή ήθική»(’ £■/.- 
δοσις « ’ Α θ ή να ς»)

LiehtenberjieL .« 'Η  άδελφ ούλα  τοϋ Γιαννάκη . 
("Ε κδοσις « ’ Α θ ή ν α ς»).

Ν τ ο ν τ έ  : « 'Ο  Τ α ρτα ρ ίν ος»  (Μ ετάφ ρασις Λ.. 
Β λαχοβιόλου . "Ε κδοσις ’ Α θή νας».

ΠΕΡΙΟΔΙΚΑ
« 'Ε λ λ η νικ ά  Γ ρ ά μ μ α τα · Δεκαπενθήμερο λογο 

τεχνικό περιοδικό. Δ ιευθυνταί : Κ . Μ παστιας
καί Β . Μ αλατάκης.

* ' Η  Σ ύ γ χ ρ ο νη  Σ κ έψ η » Λογοτεχνική καί καλλι
τεχνική επ ιθεώ ρηση . Διευθυνταί : Γιάννης
Βουβάκης καί Μ. Β ισάνθης. C h icago U.S. ' .

« /Γ α ρ Φ ϊν ώ ν »  : Μ ηνιαϊον εγκυκλοπαιδικόν πε
ριοδικόν, διευθυντής ’ Α γη σίλαος Ράλλης.

Π ιανόλα Γερμανική άρίστης κ α τα στάσεω ς rtui>- 
λεϊται είς τιμήν ευκαιρίας. Π ληροφορίαι Σ τ ο ά  
’ Αρσάκειου 1 Μ ουσικός οίκος Γ . Κοινσταντιν*



/Λ. ε .  / Λ Α Τ 5 Α Σ
ΠΡΟΜΗΘΕ1ΑΙ ΑΝΤΙΓΙΡΟΣΩΠΕΙΑΙ
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Τ αχνδρ . Δ ιεν& ννσ ις : Γ ρ α μ μ α το ϋ 'νρ ις  / 9.

Α Θ Η Ν Α Ι

Π ΑΡΑΚ ΑΤΑΘ Η Κ Η  :

ΓΡΑΜΜΟΦΩΝΩΝ
«O U E  )Ν »  cD E C C A » κλπ. Τ ά  τελειότερα 

ά ς  τά ς συμφβροτέρας τιμάς το ΐς  Μ Ε Χ Ε Η - 
Τ Ο ΙΣ  καί μέ Δ Ο Σ Ε Ι Σ .

ΗΛΕΚΤΡΙΚΟΙ  ΔΙΣΚΟΙ Γ Ρ Α Μ Μ Ο Φ Β Ν Μ
Ο λαι αι τελβυταϊαι επιτυ^ιαι: "Ο περαι, 6- 

ίιερ6τται, χοροί, Μ ανέδες, εκκλησιαστικά *Λπ.
λ . χ. C avallerie egere , H alle lu jah , H aw ai
ia n  S o le  m io, Ga c ’est Paris, Μ πανάνες, 

Αχ Μ αρί, Ά λ α ν ά κ ι, Βλάμης, Κ ομουνίστριες 
κλπ. κλπ.

ΡΑΠΤΟΜΗΧΑΝΑΓ - ΠΑΕΚΤΟΜΗΧΑΝΑΙ - ΚΑΑΤΣΟΜΗΧΑΝΑΙ
Ό λ α  τά  εξαρτήμ ατα  δ ι ’ δλας τάς Μ άρκας 

( xas Σ ίγγερ) Β ελόναι, σα ΐτες, σαγκανοί κλπ. 
Τ ι μ χ ΐ  « φ ά ν τ « β Γ θ ΐ .

ΠΟΥ Ρ Η Σ
Κ Ο Ν Ι Α Κ

ΟΥΖΟ
ΗΔΥΠΟΤΑΡ %

Οίχιος ί<5ρυ9€ιςτο 1868 
ΕΝ Π Ε ΙΡ Α ΙΕ Ι

ΣΩΚΡΑΤΗΣ ΒΟΥΑΙ ΑΡΗΣ
Χ ορδιστή ς καί έπ ιδιορ θω τή ς Π ιάνω ν  καί 
Π ιανόλων . Χ ορδιστή ς τοΰ  ’Ωδείου Π ειραιώ ς 
(ΙΤβιραϊκοϋ Σ υνδέσμ ου ) τής Χ ο ρ φ δ ία ς  ’ Α θ η 

νών καί τοΰ Έ θ ν ικ οΰ  ’ Ωδείου.

Ιίληροφορίαι : Σ τ ο ά  ’ Α ρσάκειου 1. Μ ου
σικός Ο ίκος Κ ω νσταντινίδου . Μ ουσ. Ο ίκος 

Ζ . Μ ακρή.

Κ Λ Ι Ν Ι Κ Η

Ο  Α Γ Ι Ο Σ  © Ε Ρ Α Π Ω Ν 99
‘Εν Πειραιεΐ, οδός Νοταρά 6 δ  (Πάροδος Γεωργίου Α ')

ΕΞΩΤΕΡΙΚΑ ΙΑΤΡΕΙΑ ΔΓ ΟΛΑ ΤΑ ΝΟΣΗΜΑΤΑ
Κ Α Ι Ν Α Ι  A !  Β!  Ι^ΑΙ  Γ !  Θ Ε Σ Ε Ω Σ  

ΔΙΕΥΟΥΝΤΑΙ ΤΜΗΜΑΤΩΝ  
ΠΑΘΟΛΟΓΙΚΟΝ: Κ. Κουααόττοβλος

) A ,  ' A v r t n a g  δ ευ&υντί’ς χειρονργικοϋ 
) καί γυναικολογικοϋ τμήματος.
) Ε· Γ . Παπαδόπβυλοξ χειρουργός ορ- 
) θοπεδιστής
Ν. Λαμπροΰλιας 
I. Χρυσικος

ΑΦΡΟ- ) _Π. Γεωργιανής

Χ Ε ΙΡ Ο Υ Ρ Γ ΙΚ Ο Ν

Ο Φ Θ Α Λ Μ Ο Λ Ο Γ ΙΚ Ο Ν  
Λ Α Ρ Υ Γ Τ Ο Λ Ο Γ ΙΚ Ο Ν  
Δ  Ε Ρ Μ Α  Τ Ο  Λ Ο Γ ΙΚ Ο Ν ,
Λ ΙΣ ΙΑ  καί Μ Ε Τ Α Δ Ο Τ ΙΚ Α  )
Μ Α ΙΕ Υ Τ ΙΚ Ο Ν  : Α. Περλιγγή
Ο Δ Ο Ν Ί Ό Ί  Α Τ Ρ Ι Κ Ο Ν : I. Κ. ΑΙλιανβς 
Ρ Α Δ ΙΟ Θ Ε Ρ Α Π Ε ΙΑ  : I. Κβντβδίνας
Μ ΙΚ Ρ Ο Β ΙΟ Λ Ο Γ ΙΚ Ο Ν  : ) .  „
Β ΙΟ Λ Ο Γ ΙΚ Ο Ν  ; ) * Κ ω ν σ τ α ν τ α κ ί κ β δ

Μ Α Σ Σ Α Ζ , Η Λ Ε Κ Τ Ρ ΙΣ Μ Ο Ι Κ .Λ .Π . Δ ΙΑ  Τ Α Σ  Π Α Θ Η Σ Ε Ι Σ  
Τ Ω Ν  Ν Ε Υ Ρ Ω Ν —  Κ Ρ Υ Ο Θ Ε Ρ Α Π Ε Ι Α  Η Λ Ε Κ Τ Ρ Ο Λ Υ Σ Ρ Ι Σ  Κ Λ Π .



κ» «·

Κ Α Λ Λ ΙΤ Ε Χ Ν ΙΚ Ο Ν  

Ε Ρ Γ Ο Σ Τ . & Ε Κ Θ Ε Σ ΙΣ  Ε Π ΙΠ Λ Ω Ν

Έ -  ■
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