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■<N«l, vat! Σκληρή είνε ή τέχνη!'Δέν Ανέχε
ται τίποτα τοψεύτικο,γ) προσποΐητό!Τίποτα 
μισί! Νασαι ή νά μήν είσαι, νά μπορής, 
ή νά μή μπορής, ιδού ακριβώς ή απορία».

Ή τ α ν  ίσω ς ό συγκινητικώτερος τύπος 
τοΰ αγνού καλλιτέχνου, πού ή ιστορία τής 
Μουσικής εχει νά ε
πίδειξη .

Στούς διαφόρους 
σταθμούς τής σκλη
ρής ζωης του, πού μέ 
επίμονη ασπλαχνία, 
c ήν παρακολον ί)οϋσε, 
ή κακοτυχία, δέν υ
πάρχει τίποτ 
it τό παραμικρό πού 
να στ| έν άμφιβολφ 
ιό άσπιλο, τό άνό- 
ί)ευτο τοΰ χαρακτή- 
ρός του. Τ όσο πολύ 
μέσα του κάθε αν
θρώπινο ειχεν απορ
ροφητή  από τί| ν με- 
γαλοφυΐα, τόσο γε
μάτη ήταν ή 
του άπό τήν έπίγνω 
σι τής υψηλότερης α
ποστολής του, τόσο 
βαθειά αισθανόταν 
τήν ύποχρέιιΐΰΐ. προς 
τό θαύμα ιή : δημι
ουργικής του δυνάμε- 
ως, ώστε άκόμα και 
σέ στιγμές αδυναμί
ας και πλάνης ανά
μεσα άπό τις σκιές καί 
χυναν πάντα τή λάμψι τους η

τοΰ φωτεινού του ιδανικού. 
Ε ξαντλούσε δλο του τό ζήλο γιά to έρ- 

γον του, ποτέ /ιά  τό άτομό του.
Σ τό  έργον αύτό μπορούσε νά τά θυσι- 

άση όλα ! Μ πορούσε νά τιποφέρη τήν πείνα 
τήν κακοπέρασι, μπορούσε νά ύπομείνη στε- 
οήσεις και νά παραιτήται άπό κάθε εύχα-

ε, μα ου-

Ί" 'χ η

HUGO W OLF

;

ιις αμφι

ρίστη'σι. Α κ ού ρ α στα  
καί χωρίς μεμψιμοι- 
ρίες !

Γιατί ή επίμονη 
καί άκαμπτη ύπερη- 

ιΎ *? ' φάνειά του άντιμετώ-
· πισε παντού καί πά- 

* ντα τή σκληρότερη α
θλιότητα, ένα σύν
τροφ ο, πού τόν ακο
λούθησε πιστά σ ’ Ο
λη του τή ζωή.

Αλλά αντιπαθού
σε φοβερά  τό ένδι- 
αφέρον,πού τού έδει
χναν καί οί εκδηλο”)- 
σεις θαυμασμού πρός 
τό άτομό του τόν ε
νοχλούσαν. Μέ όσην 
ευγνωμοσύνην καί 
π ο ι > θ υ μ ί α λ’ έ δ έχτη κε 
πάντα άπό τους ηί 
λους του κάθε ύπο- 
στήριξι γιά τό έργο 
του— μέ τόσην από
τομη ανυπομονησία 
άπέκρουε τήβοήθεια. 
πού τού προσφέρθη- 
κε σ ’ αυτόν προοω- 

βολίες έ- πικώς. Φανατικός θιασώτης τών έργων, αύ-
θερμές τός ήθελε νάέκτιμάται μονάχα γιά δ.τι έκανε

ακτίνες



καί τοΰ ήταν αδύνατο νά φ αντασθή  τον 
κόσμο νά τόν συλλογίζεται πότε ποτε καί ως 
άτομο.

«Τ ή  στιγμή, ποΟ δέ θά μπορώ πια νά δη
μιουργήσω κάτι. πρέπει νά παυσουν νά ένδια- 
φέρονται γιά μένα. ’Ά ς  μέ πετάξουν τότε 
στά σκουπίδια γιατί όλα θά έχουν τελείωση».

Λόγια γεμάτα κυνική σκληρότητα, πού 
έξεστόμισε κάποτε μέ κάποιαν έκφρασι εί- 
ρωνίας καί θυμού καί πού γιά λίγα λεπτά 
μάς άφίνουν νά ρίξωμε μιά ματιά στά παρ
θένα άδυτα μιας ψυχής σιωπηλής καί άτολ
μης· , ν ..

Κ αί στή μυστικόπαθη αυτη έξυπηρέτησι, 
στήν πλήρη αυτή έξαφάνισι τοΰ ατόμου 
μπρος στό δημιούργημα,στήν πρόθυμη αύτή 
καί άνευ δρων, υποταγή στήν ολοκάθαρη 
ιδέα, βρίσκεται τό ένα μυστικό τού ηθικού 
μεγαλείου του.

Τ ό άλλο στήν αγάπη τής αλήθειας στό 
άκίβδηλο, πού χαίρίς καμμία έξαίρεσι έχουν 
οι σκέψεις του δλες, δλα του τά αισθήματα.

Α γρυπ νούν  σ 3 δλη του τή ζω ή , άπό τήν 
αρχή της καί οδηγούν κάβε του ενέργεια. 
Τοΰ εκτρέφουν τό λεπτό εκείνο αλάνθαστο 
ένστικτο— κοίτι jictQOfioio με την oocpQTjcn 
τοΰ σκυλιού, πού μυρίζεται τό θ ή ραμ α—  
γιά τή μεγάλη στιγμή, τήν τόσο σπανία τή 
μόνη, πού είναι προορισμένη νά γέννηση τό 
αριστούργημα, τού άναπτύσουν τόσο π ρώ ι
μα καί σέ βαθμό άφ θαστο  το πνεύμα τής 
αυστηρής αυτοκριτικής πού εχρησιμοποιησε 
γιά τόν εαυτό του, δσο κάνεις άλλος καί 
χωρίς καμμιά επιείκεια χωρίς καμμιά επι- 
φύλαξι.

Αύτή ή θερμή αγάπη του πρός τήν ειλι
κρίνεια τής έκφράσεως τόν έσπρωχνεν, έφη
βο ακόμα καί μαθητή, νά ζητάη ακούραστα 
και νά συνάζη, τόν έδίδαξε νά βλέπη καινά 
άνακαλύπτη, έδωσε τή θαυμαστή εκείνη ω - 
θησι στήν πρωτοφανή του επιμέλεια— γνώ 
ρισμα ξεχωριστό κάθε μεγαλοφυΐας— γιά τήν 
επίμονη εργασία πρός τά εμπρός.

Α διάκ οπ α  μέ μιά καρτερία αμείωτη 'ακρο
άζεται, μπορεί νά πή κανείς, ιόν εαυτό ίου: 
εξετάζει, απορρίπτει, περιμένει— ξαναεξετά- 
ζει, καί πάλιν απορρίπτει, καί περιμένει ακό
μα έως δτου σημάνη ή ώ ρα  πού θά  α ’ισθαν- 
θή  τό άγγιγμα τής Μ ούσας γιά νάβγη to 
έργον άπό τήν ψυχή του.

Σ ’ αύτόν τόν προσεκτικό έλεγχο, ο αυτήν 
ιήν αυστηρότητα πού ανέπτυξε απέναντι τής

δημιουργικής του εργασίας δφείλεται τό 
δτι μέσα στόν πλούτο τών L ieder πού μάς 
έκληροδότησε, δέν υπάρχει σχεδόν κανένα 
πού νά μή στολίζεται μέ τήν ολόχρυση σφ ρα 
γίδα τοΰ Α ριστοτέχνου.

Μέ τήν ίδια απεριόριστη παρρικοία άντί- 
κρυσε καί τόν Κ όσμο, πού δέν τοΰ έδειξε 
δμω ς καμμία ευγνωμοσύνη δταν τοΰ εφώνα- 
ζε τήν αλήθεια κατά πρόσωπο.

Ά λ λ ά  δέν μπορούσε καί δέν ήθελε νά 
μιλήση καί νά ενεργήση παρά δπως αισθα
νόταν. Ή  απάτη είτε απέναντι τοΰ εαυτού- 
του είτε απέναντι τών άλλων τοΰ φαινόταν 
κάτι ατιμωτικό.

Μ πορούσε ίσω ς νά σίωπήση γιά νά μήν 
πληγώση οσους αγαπούσε. Έ π ροδίδετο 
δμ ω ς. Κ αί εκείνο πού τού άνεγνώριζαν δλοι 
είνε, δτι κάθε του λόγος, κάθε του πράξις 
ήταν ανεπιφύλακτη καί γιά νά πούμε έτσι 
ενυπόγραφη. Ά νελάμβανε πάντα τήν ευ
θύνην.

Δέν εινε άνάγκη νά λεχθή πόσες πικρίες 
έποτίστηκε άπό τή μεγάλη του αύτή αρετή. 
Τις εκατάπινε δλες μαζί μέ πολλά άλλα με 
περιφρόνησι. Γιατί τοΰ ήταν αδύνατο νά 
θυσιάση τήν απεριόριστη ελευθερία τής 
σκέψεως καί τού λόγου σέ μιά ζωή εύκολη 
καί συνταρακτική. Δέν είχε γεννηθή γΓ αυ
τήν.

« Είμαι ένας άνθρωπος πού υπακούει στις 
έρμες τής ψυχής του. "Οταν μαζευτή μέσα 
μου δλος ό άπαιτούμενος ήλεκτρισμός, τότε 
κάτι γίνεται , ή σέ σκέψεις, ή σέ λόγια, ή 
σέ έργα καί αύτό μπορεί νάναι καλό ή κακό 
Καί δμως οί φρόνιμοι άνθρωποι ΙνεργοΟν 
σύμφωνα πρός τή λογική καί τούς νόμους της. 
Γι’ αύτδ δπάρχουν μεταξύ μας τόσο συχνές 
διαφορές....»

"Ε τσι σ ’ δλη του τίϊ ζωή έμεινεν ο Βόλφ 
κατά βάθος ολομόναχος ανάμεσα στούς αν
θρώπους.

’Ό χι πώς απομονώθηκε εκ προθέσεως, ή 
έγύρισε τή πλάτη στήν ζω ή  άπό μισανθρω- 
πία. Ή τ α ν  τόσο μετριόφρων, πού βέ|3αια 
δέν θ ά  ήθελε : νά άποτελέση μιά Ιξαίρεσι 
μέσα στό πολύ πλήθος. ΤΗ τάν δμω ς μιά ε- 
ξαίρεσις χωρίς νά τό^έπιθυμή καί . περισσό
τερο άπό κάθε άλλον., Καί ώς φύσις, ώς νο
οτροπία ξεχώριζε τόσο μέσα στους πολλούς 
ώστε καί αυτοί οί καλλίτεροι φίλοι του δέν 
θά μπορούσαν νά ΐσχυρισθούν, δτι τον κα 
ταλάβαιναν, δτι τόν ένοιωθαν τελείως



Π ραγματικώς στήν ύπαρξί του έκυριάρ- 
χησε ένας παράξενος διχασμός τής π ροσω 
πικότητας.

Έ κ  φύσεως καλόβολος, εγκάρδιος, αγα
θός, αξιαγάπητος, εύγενής, ελκυστικός. Μ πο
ρούσε νά γοητεύση νά παρασύρη, νά συναρ- 
πάση δσο κανείς άλλος. Και έξαφνα άρκούσε 
ενα ασήμαντο περιστατικό γιά νά γείνη διά 
μιας τρομερός.

Αυτός λοιπόν ό τελευταίος Βόλφ, ήτανε 
ό άγριος, ό ορμητικός, ό ακοινώνητος, δ α
πρόσιτος, ό ψυχρός και δηκτικός πού οί, 
άνθρωποι φοβισμένοι σχεδόν, άπέφευγαν

Στά πρώτα χρόνια τής νεότητάς του α
κόμα— διηγούνται— εκεί πού φαινόταν εν
διάθετος καί χαρούμενος, έβλεπαν έξαφνα τό 
μέτωπό του νά σκοτίζεται άπό τις σκιές 
μιας ανεξήγητης μελαγχολίας καί νά τού 
σκιάζη τό πρόσωπο μιά βαρειά άθυμία, 
σά θλιβερό προμήνυμα τής πνευματικής νύ
χτας, πού αδιαπέραστη απλώθηκε στά τε
λευταία χρόνια τής ζω ής του.

Τόν έμάστιζε συγχρόνως ρίγος και ακα
τάσχετος πυρετός, έπεφτε άπό έξαψι σ ’ έ- 
ξαψι, τώρα φαινόταν παραδομένος ολόψυχα 
σέ μιάν αγαλλίαση σάν τρισευτυχισμένος 
καί τιάρα πάλι άλλάλαζε σάν σ ’  έκστασι. 
"Υστερα σωριαζόταν σάν εξαντλημένος άπό 
φοβερή καταστροφή κι" έβασανίζετο καί 
έσφάδαζε άπό πόνους.

Στις βιαιότητες καί στήν όρμή τών προ
σβολών αυτών δέν θά  μπορούσε ν’  άνθέξη 
ούτε τό ύγειέστερο σώμα, πολύ λιγώτερο 
φυσικά ενας τόσο ασθενικός καί λεπτοφυής 
οργανισμός μέ νεύρα, αληθινά υπερευαί
σθητα.

"Επρεπε νά ύποκύψη. Ή τ α ν  τό πεπρω
μένο ν του.

Καί ό Βόλφ προησθάνετο κάτι άπό τό 
φοβερό δαίμονα, πού έπεσκέπτετο κάθε τόσο 
τήν αγνή ψυχή του. Γιατί έχομε μιά επι
στολή του, ενα κομματάκι χαρτί γραμμένο 
σέ μιά νύχτα μοναξιάς, δπου φαίνεται κάτι 
σάν μιά έπίκλησι στή μοίρα, σάν μιά σπα
ρακτική φωνή μιας κατά βάθος απελπισμέ
νης καρδιά;.

«Είμαι δυστυχέστατος καί συγχρόνως εξα
γριωμένος μέ τόν έαυτό μου. ’Αξίζει να μέ 
λυπασθε γιατί έχω πιάτή βεβαιότητα πώς είνε 
της μοίρας μου νά κακοκαρδίζω εκείνους πού 
μ’  άγαποΟν καί άγαπώ. Δυστυχώς δέν είνε ·ή 
πρώτη φορά πού βρίσκομαι σέ μιά τέτοια ψυ
χική κατάστασι. Καί αύτό άκριβώς είνε τό

θλιβερό. ’Έ τσι εχω άποκτήσει τήν πεποίθησι 
πώς έχω μιά άρρωστημένη ψυχοσύνθεσι, πού 
δέν πρόκειται ν’ άλλάξ^ .»

Τριάντα δύο χρόνια ύστερα άπό τό θά
νατο τού Σούμπερτ στις 18 Μαρτίου 1860 
γεννήθηκε ό Ούγγο Βόλφ στό μικρό Βίντις- 
Γκράς, κάτω στή νότιο Σταϊερμάρκ στά 
στενότερα γερμανορωμανοσλαυϊκά σύνορα. 
Ό  πατέρας του Φίλιππος είχεν εκεί βυρσο
δεψείο καί μάλιστα έφ θασε σέ μιά σχετική 
ευπορία. Τό χειρωνακτικό του επάγγελμα 
δέν τοΰ παρείχε καμμία έξαιρετικήν εΰχα- 
ρίστησι, γιατί νεώτατος άκόμη α ’ισθανόταν 
μέσα του μιά θερμή αγάπη γιά τήν τέχνη 
καί δταν ή δπου μπορούσε αναζωογονούσε 
τή μυστική του αύτή κλίση. Ή τ α ν  άπό τούς 
δυστυχισμένους εκείνους, πού δέν τούς Ιπι- 
τρέπεται ή δέν μπορούν νά γείνουν εκείνο 
γιά τό όποιον ή μοίρα τούς προώρισε.

Μ ’ δλα δμ ω ς αυτά αν ή μεγάλη πυρκαϊά 
ιού 1867 δέν είχε τελείως καιαστρέψει ολό
κληρη τή περιουσία, πού μέ τόσους κόπους 
εΐχεν αποκτήσει ό δραστήριος βυρσοδέψης, 
δέν θά  είχε παύση ποτέ ν’ άκούεται μουσική 
στό ταπεινό σπητάκι του.

’Έ τσ ι πρώτος δάσκαλος τού Βόλφ εγεινεν 
ό πατέρας του πού έπαιζε πολύ καλά βιολί 
καί πιάνο. ’Α π ’ αυτόν έπήρε τήν ωραία  του 
σοβαρότητα καί τόν άγιο ζήλο πού διατήρη- 
ρησε σ ’  δλη τή ζω ή  του.

Καί δμω ς άργότερα ό πατέρας— άπό τό 
φ όβο  καί τόν κίνδυνο μιας ζω ής δχι έξη σφ α 
λισμένης δέν ήθελε νά αφίση τόν Ούγγο νά 
άφ ιερωθή  ολοκληρωτικά στή μουσική— καί 
έστοίχισε στό φιλόστοργο παιδί άργότερα 
πολλούς δύσκολους ψυχικούς αγώνας γιά 
νά μήν έπαναστατήση εναντίον 'τού  πατέρα 
του πού άγαπούσε μ’  δλη του τή δΰναμι. 
Τί μπορούσε δμω ς νά κάνη; Μία ενδόμυχη 
επίμονη φω νή  δέν τόν άφινε νά ήσυχάση 
Τον έπίεζε, τόν έσπρωχνε εξακολουθη
τικά καί— είτε ήθελε είτε δχι:— έπρεπε^ νά 
τής ύποταχθή, γιατί ήταν ανώτερη :άπό τις 
δυνάμεις του, άνώτερη άπό τόν έαυτό του, 
άνώτερη άπό τά δεσμά τής ύϊκής '^υπακοής.

"Ενα πράγμα έβλεπε πάντα ολοφάνερο 
καί δυνατό εμπρός του χωρίς τις υπερευαι
σθησίες μιας νεανικής φαντασίας, ένας μο
ναδικός σκοπός τής ζω ή ς του,τού έχαράσσετο: 
Νά γίνη μουσικός,
< - Κ αί γράφει στόν πατέρα του Q δεκαπεν- 
ταετής έφηβος :



.^ « ’Α γάπησα τόσο βαθειά *τή : μουσική! Μου 
είνε άπαραίτητη δ π ω ς^ τρ ο φ ή ! Μά_άφοϋ δέν 
τό θέλετε ινά^γείνω^βμουσικός»— όχιόπως σείς 
νομίζετε, ‘«μουζικάντης»— θά ΰπακαύσω. Καί 
άς__βοηθήση ό β εό ς  νά μή σάς ^ανοιχτούν _τά 
μάτια άργότερα δταν πιά γιά μένα^θά είνε πο
λύ αργά νά έπιστρέψω^στη μουσική.»

’Αλλά τά μάτια τοΰ ^πατέρα άνοιξαν α
μέσως ευτυχώς, εγκαίρως. ’Ίσως__νά ένοιωσε 
νά κοχλάζη στις φλέβες τοΰ γυιοΰ του τό 
δικό ίου, τό καλλίτερο του αίμα. ’Ί σ ω ς  νά 
διαισθάνθηκε δτι μιά πανίσχυρη δύναμις 
ζητούσε διέξοδο δπ ω ς άλλοτε— μάταια— και 
στόν ΐδιο είχε συμβή.

Κ αί άφησε τόν δρόμον πρός τή Βιέννη, 
π ρός,τό  «κονσερβατόριουμ» ελεύθερο !

Μοιάζει σάν^πρόνοια^ τής^‘ μοίρας^τό δτι 
όέ Βόλφ πατεΐ τό εδαφος^της μεγάλης μου
σικής πόλεως ακριβώς τήν εποχή πού[_περι- 
μένετο ή έπίσκεψις εκείνου πού μπήκε στήν 
αυγή τής ζω ή ς του σαν ενα μεγάλο συμ
βάν τοΰ Ρίχαρδ Βάγκνερ.

Είχε μετακλητή γιά νά^σκηνοθετήση στήν 
αύτοκρατορική δπερα τόν Τανχόϋζερ και τόν 
Αόεγκριν. Λ όγος αρκετός γιά νά ξαναρχί
σουν οι πόλεμοι πού κατά βάθος δέν είχαν 
παυσει οΰτε μιά στιγμή άπό τήν αλησμό
νητη ημέρα τής «π ρώ της» τοΰ Αόεγκριν 
(1861) κοτί νά ξαναπαρουσιασθοΰν_ οί «υ
πέρ» καί οί «κατά» τοΰ Βάγκνερ^μέ νέα 
ζέσι μέ νέον^πάθος.

Ό  Β όλφ λοιπόν εΰρέθηκε διά μιάς από 
τήν σιωπή καί τήν ησυχία τής μικρούλας 
ορεινής πατρίδας του, στό ζω ηρότερο αγώνα 
στή θορυβωδέστερη συζήτησι έπί δυο αντι
θέτων γνω μώ ν ' καί μέ τόν ορμητικό χαρα
κτήρα του, μέ τη νεαρά αυτή ψυχή ποΰ δη- 
ψοΰσε γιά τά μεγάλα, γιά τά άγνωστα καί 
ήταν φυσικό νά δέχεται μέ παιδιάστικη ευ
κολία τίς νέες εντυπώσεις, δέν είνε δύσκολο 
νά μαντεύση κανείς χωρίς δισταγμό, πρός 
ποχά μερίδα θ ά  έτάσσετο.

Στή  μερίδα τής νεότητος, που γοητευμέ
νος άπό τό μέγεθος καί τούς νεωτερισμούς 
τοΰ έργου τοΰ Βάγκνερ, μεθυσμένη άπό εν
θουσιασμό πολεμούσε γιά τόν νέο Θεό της.

Ό  Β όλφ αίσθάνθηκε αμέσως την επιτα
κτική ανάγκη νά τόν δή.

Τό κατώρθιοσε εμπρός στήν ’Ό π ερα  καί 
πανευδαίμων, γράφει .στόν πατέρα του :

«Μέ πραγματικώς δγιο πόθο έκύτταζα τόν 
μεγάλον αυτό δάσκαλο των ήχων, γιατί κατά

τήν γνώμην πού επικρατεί τώρα είνε ό μεγα- 
λείτερος συνθέτης γιά , όπερες μέσα σ’ δλους 
τούς Καλλιτέχνας. Ιΐροχώρησα λίγα βήματα 
γιά νά τόν προϋπαντήσω καί τόν έχαιρέτισα 
γεμάτος σεβασμό. Μ’ ευχαρίστησε μ’ εγκαρ
διότητα. ’Από τή στιγμή αύτή χωρίς ακόμα 
νάχω καμμιά ιδέα γιά τή μουσική του αι
σθάνομαι μιά ελξι ακατανίκητη γιά τόν Ρί
χαρδ Βάγκνερ».

’Έ πειτα έρχεται η ημέρα τής παραστα- 
σεως τοΰ «Τάνχόϋζερ».

Σφιχτά στριμωγμένος, δρθιος, μέ μιά θε
σούλα τής τετάρτης galerie , επάνω, μέ^τά 
δυό του ‘χέρια στηρίζοντας τό κεφάλι του 
πού έκαιε από πυρεττό καί έξαψι παρακολου
θεί, ρουφά κυριολεκτικώς μέ μάτια κι’ αυτιά, 
τό θαύμα τοΰ νέου αυτού φανταστικού κό
σμου.

Καί μέ φ τερωτό πάλι ενθουσιασμό γρά
φει στό σπήτι τάς εντυπώσεις του :

«Σ άς λέω μονάχα πώς είμαι τρελλός... 
Έ ξεφώνιζα  διαρκώς «Μπράβο Βάγκνερ !» 
«Μπραβίσσιμο Βάγκνερ ! » Τόσο που σχεδόν 
έβράχνιασα καί οι άνθρωποι μέ κύτταζαν 
περισσότερο παρά το Βάγκνερ... Εχω γείνη 
έξωφρενών άπό τήν μουσική τοΰ μεγάλου 
αύτοϋ Διδασκάλου καί είμαι πιά Βαγκνε- 
ρικός ! »

Ή  αυθόρμητη αύτή ομολογία ΓΙίστεως 
άπεφάσισε όριστικώς γιά τή κατεύθυνσι πού 
έπρόκειτο νά πάρη ή έξέλιξίς του. ’Α πό τούς 
πλατείς ορίζοντας πού τόσο παράτολμα άνοι
ξε μόνη ή Τέχνη τού Ρίχαρδ Βάγκνερ δεχιται 
τίς πρώτες δυνατές εντυπώσεις καί παρορμή- 
σεις καί αντλεί άργότερα τα τελευταία βαθειά 
συμπεράσματα γιά νά δημιουργήση τό νέο 
στύλ τών L ieder πού ονομάζουμε Βόλφειο.

Ά λ λ ’ έπρεπε ακόμα νά μελετήση πολύ.
Καί σαν μανιώδης ρίχνεται στή σπουδή 

ιής Π αρτιτούρας τών έργων τοΰ Διδασκάλου. 
Σκαλίζει, ζητάει κιιί έρευνα καί εξονυχίζει! 
Ή μερες, νύχτες, εβδομάδες, μήνες, άνωνίζε- 
ζεται, πολεμάει μέ δλη τη φυσική του άκαμ
πτη ενεργητικότητα γιά νά μπή, νά απόκ
τηση τήν πεποίθησι, δτι κατέχει ολοκληρω
τικά τό πνεύμα τοΰ τεραστίου.αυτού όγκου 
τών έργων καί ενώ ή καρδιά του δίνεται όλη 
στόν μεγάλο Φίλο, εξετάζει τό κριτικό του 
μυαλό με απόλυτη ψυχραιμία καί ανακαλύ
πτει μέ τό λεπτό ένστικτο αγριμιού, τί εινε 
εκείνο πού επιδέχεται έξέλιξι.

Καί ή υπέροχη αύτή διαύγεια μέοα στο



παοαλήρημα τής φρενίχιδος τον προφΐ'λ«&: της απόλυτης μουσικής γίνεται ενα μέσον,
από τήν τύχη .τον έπεφυλάσσει ατούς ,τολ- ενα σημείο έκκινησεως γι αυτήν,
λούς, νά χάσουν το <εγπ» τους» στή γοητεία Με α.ταραμιλλη ευαισθησία αναλύει σ ολες 
τοΰ ακατανίκητου Μάγου. τους ιις λεπτομερειες το ψυχολογικο πυρήνα

Τό ουσιώδες πού ανακάλυψε οτο δραματι- τιον στιχιον, ακούει το σφυγμό χους, θαλεγα
κόν εργον τοΰ Βάγκνερ και πού τοΰ φάνηκε προσπαθεί ν’ άρπάξη καί νά ζήση δλες τις
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rH αρχή τοΰ ΐραγουόιοΰ A eolsk arfe  έ.τί 
τήν όποιαν ό Βόλφ έγραψε σ ’ βνα

επιδεκτικό για έξέλιξι, γιατί δέν είχε ακόμα έξ- 
αντληθή ήταν ή νέα σχέσις τής μουσικής πρός 
τό κείμενο ή καλλίτερα ανάποδα : ή νέα Οέσις 
τήν όποιαν έπερνε τό κείμενο απέναντι τής 
μουσικής.

Ή  λέξις πού ώς τώρα ήταν απλή σκλάβα 
ένα άψυχο δργανο χωρίς^θέλησι, στό νόμον

στίχων τού μεγάλου μουσικού M otSka, 
φίλο του επάνω σέ μια κάρτα.

πΐό απόκρυφες καί τις πΐό σιωπηλές συγκινή
σεις τους ! Καί λυώνει καί χύνει υστέρα λέΕι 
καί ήχο μαζί σ ’ έ'να αδιαχώριστο κράμα και 
τά δυο πολύτιμα μέταλλα γίνονται έ'να καί 
άπό τήν τέλεια αύτήΙ διείσδυσι τοΰ Μουσικού 
στό κόσμο τοΰ ΙΊοιητοΰ γεννιέται ή ανεκτί
μητη εκείνη άνθησιςτοΰ  Βολφείου λυρισμού



τής τελυταία περιόδου που τό ξεχωριστό 
του θέλγητρο εινε νά μάς άφήση νά δούμε 
ολόγυμνη τήν ψυχή τοΰ στίχου ανάμεσαάπό 
τους αιθέριους τόνους μιάς απαλϊίς διάφα 
νης μουσικής.

I
’Αλλά δέν είχεν ακόμα προχωρήσει τόσο. t
Έ π ερνοΰσαν τά χρόνια, χρόνια μαθήσεως 1 

και περισυλλογής,χρόνια προσδοκίας γεμάτα I 
ανυπομονησία. ’ Εξακολουθεί ολοένα να j 
εξελίσσεται αλματώδους, εξετάζοντας όλα, θί-, 
γοντας τό κάθε τί, πού τοΰ προσφέρεται, δο
κιμάζοντας! Δέν τοϋ πίρνάει ποτέ «π ό  τό 
νοΰ πώς ?νας οποιοσδήποτε κόπος περνάει 
τίς δυνάμεις του" ή δίψα του γιά τελειοποι- 
ησι οέν σβΰνει ποτέ.

“Ε τσι λοιπόν άσυνείδητα προχωρεί δλο 
καί μέ μεγαλύτερα βήματα δ νεαρός Βόλφ. 
Ή  φτώχια δμ ω ς δέν άργεΐ νά χτυπήση στήν 
πόρτα του. Κατοικεί μέ μερικούς φίλους του 
σέ μιά ελεεινή σοφίτα  καί τό τραπέζι του εΤ- 
νε κάτι λιγώτερο άπό λιτό.

«Είνε πάλι λίγος καιρός πού ζώ  μέ ψωμο
τύρι. ’Α λλά καί αύτό άκόμα μοϋ κάνει λιγώ
τερο κακό άπό τή συναίσθησι τής άδειας μου 
τσέπης.»

Ξεχνάει τήν πεινά του καί συγκεντροίνει τίς 
δυνάμεις του γιά νά μήν ΰποκυψη κατωρ- 
θώνει μάλιστα νάναι καί εΰθυμος, νά φαίνε
ται ευχαριστημένος. ’Απορρίπτει κάθε φιλι
κή ύποστήριξι καί μ’  δλα αυτά άπασχολεΐ- 
ται μόνο μέ τή σκέψι: πώς θαΰρισκε τόν τρό
πο νά δώ ση  κάποια χαρά γιά τά Χ ριστού
γεννα στά παιδάκια τής Αδελφής του.

«...Μ ά είμαι τόσο φτωχός, πού ούτε 6 Διά
βολος ΘάΘελε νά μέ πάρη. Μά τήν άλήθεια, 
είχα πολύν καιρό νά βρεθώ σέ τέτοια κακο
μοιριά !»

Αλλά κάτι επρεπε νά γείνη ' Δοκιμάζει 
νά δώ ση  μαθήματα πιάνου. Δέν μπορεί 
δμ ω ς νά βαστάξη τό μαρτύριο νά κρατάη 
τό χρόνο, νά μετράη γιά λογαριασμό άλλων 
καί... προειδοποιεί τή μητέρα του : «Θ α- 
σκαζε αν γιά πολΰ ακόμα Όα ήταν υποχρεω
μένος νά'καταγίνεται μέ δντα τόσο ά μ ο υ σ α » .

Ευτυχώς ! Ζητείται ένας δεύτερος μαέ
στρος στό θέατρο τοΰ Σάλτσμπουργκ. ’Ε μ 
πρός λοιπόν ! Τή βαλιζοΰλα του στό χέρι 
κάτω άπό τή μασχάλη μιά πελώρια γΰψινη 
προτομή τοϋ Βάγκνερ τυλιγμένη σ ' ενα 
χαρτί καί φθάνει στό Σάλτσμπουργκ. ’ Α λ λ ά , 
δέν περνοΰν τρεις μήνες καί τά κάνει θ ά -  
λασα ! Κ αταστροφή ! Ή  αποτυχία ήταν

τόσο άπελπιστική, πού αναγκάστηκε νά έγ- 
λαταλείψη τήν πόλι τοϋ Μ ότσαρτ νΰχτα καί 
σάν νά καταδιώκεται.

Έ π ί  τέλους δμως, αμέσως σχεδόν χηρεύει 
μία Όέσις κριτικού σ ’ ενα εβδομαδιαίο πε
ριοδικό τής Βιέννης, πού σώζει τόν Βόλφ 
άπό χειρότερες περιπέτειες γιά τρία χρόνια !

Ό  Βόλφ τώ ρα  ώ ς κριτικός είνε υπέρο
χος ! "Ο ποιος φυλλομετρώντας xic παληές 
εκείνες σελίδες σταματήση στά πνευματοϊδη 
αύτά Κυριακάτικα κηρύγματα πάντα πύ
ρινα καί ορμητικά, τίς περισσότερες φορές 
γεμάτα δηκτική είρωνία, θά  ομολογήσω 
πώς δέν συναντούμε κάθε μέρα άνθρώπουί, 
πού έρχονται νά υπηρετήσουν τήν τέχνη μέ 
τόση έπίγνωσι τοϋ καθήκοντος, μέ τό σ ο  
βαθύ καί προσεχτικό βλέμμα, μέ τόσο θάρ
ρος, μέ τόσην ειλικρίνεια μέ τόση ζέσι.

Ό  Βόλφ εΤνε πιά 27 χρόνων. Πεθαίνει ό 
πατέρας του. Ή  εΐδησις τόν πληγώνει κατά
καρδα. Τρέχει αμέσως άπό τή Βιέννη στά 
άγαπημένα μέρη τής προ')της του νεότητος. 
Ώ ς  τίς τελευταίες του στιγμές δλες οί σκέ
ψεις τού καλού πατέρα ήταν στόν Ούγγό 
του, γιά τόν όποιον τόσα  είχε υποφέρει καί 
εις τόν όποιον πάντα στήριζε δλες τίς 
κρυφές του ελπίδες. Μέ πόση χαρά κι’  εκεί
νος θ ά  τίς έδικαίωνε!

Πονεμένος άκ,όμα γυρνάει πάλι στή Βι 
έννη του, στό γραφείο του δπου είχε σχημα
τίσει ένα μεγάλο σω ρό ή εργασία του τών 
τελευταίων χρόνων. Χαρτιά άλλα έντελώς 
έτοιμα, άλλα μισοτελειωμένα, άλλα πολύ 
καλά, άλλα μέτρια, αποσπάσματα άπό τά 
π ρώ τα— πρώτα χρόνια, άπό τά χρόνια τών 
σπουδών ύστερα καί έπειτα, δλα μάρτυρες 
μιάς σπανίας σοβαρότητος, αποδείξεις ολα 
αληθινών κόπων καί ερευνών καί «γοινων 
γιά τήν εσωτερική ελευθερία, γιά τήν άνά- 
πτυξι τής προσωπικότητος. 
r Εινε καί πάλι γεμάτος ανησυχία 
Γ  Μιά ζύμωσι γίνεται στήν ψυχή του,ένας α
ναβρασμός! Νέες προσταγές ακούει μέσα του’ 
Αισθάνεται τό κεφάλι του νά καίη σάν σέ μι- 
γάλο πυρεττό καί περιμένει νά διαρραγή άπό 
τίς σκέψεις πού συνωθοϋνται έκεϊ σάν άγνω
στες υπεράνθρωπες δυνάμεις.

22 Φεβρουάριου 1888
«  Μόλις έτελείωσα πάλι Ινα καινούργιο

τραγούδι, Ινα τραγούδι θείο σάς βεβαιώνω. 
Κυριολεκτικώς θείο ! ’Έ ξοχο !.... Ιδέες , άγα- 
πητέ Φίλε. Είνε κάτι φοβερό ! Τό αισθάνομαι!



Τά μάγουλά μου καίνε άπό τήν ταραχή σάν 
σίδερο άναλυμένο! Καί ή κατάστασής αύτή 
τών έμπνεύσεών μου εινε ενα γοητευτικά μαρ
τύριο ! Δέν είνε καθ’ αύτό εύτυχία '....»

24 Φεβρουάριου 1888
 «Είνε ή ώρα 7 βράδυ. Είμαι πολύ εύ-

τυχισμένος σάν ϊνας τρισευτυχισμένος Βασι-
ηάς. Έ χ ω  πάλι ενα καινούργιο τραγούδι! »

2?> Φεβρουάριου 1888 
... - Είμαι πνιγμένος στή δουλειά ! Καί π ά 

λι σήμερα άλλα δυο τραγούδια! Τό Ινα άπό 
τά δυό σοΰ δίνει, δταν τ" άκοΰς μ;ά ανατριχί
λα, Ιτσι πού μέ κάνει νά τρομάζω. Ώ ς  τώρα 
δέν· Ιχει γραφή κάτι παρόμοιο !..»

Και μέ χέρι που τρέμει, μεταδίδει πτό φί
λο του τήν ε’ίδησι για τό ευλογημένο αΰτό 
μεθύσι τής δημιουργικότητας, πού τον ερχό
ταν έξαφνικά κάθε νύχτα και τόν κρατούσα 
σάν σέ πελώριους γάντζους δυνατά και εξα
κολουθητικά of τρόπο, 3τού τοΰ χρειάστηκαν 
μόλις τρεις μήνες για νά γράψη τά 44 πρώτα 
τραγούδια τοΰ Μ or ike Z yk lu s.

Δραματάκια καί κωαωδίες, πάθη δυνατά 
και φάρσες, τοπεια και γελοιογραφίες, εκκλη 
σιαστικές και ερωτικές σκηνές, ενα πλήθος 
ανεξάντλητο εμπνεύσεων, πού ολόκληρον πα
ρουσιάζεται σέ μιά μουσική πρωτάκουστη 
καί τόσον ιδιόρρυθμη, τόσο άποκλειστικώς 
νέα πού έχει κανείς άμέσως τήν έντύπωσιν 
ένός άνεξηγήτου θαύματος.

Ό  Βόλφ κυριολεκτικώς αίθανόταν τόν 
εαυτό του ύπό τό κράτος— ,ύπό τήν απόλυτη 
κυριαρχία τής^δυνάμεως αυτής είς τά κατά- 
βα-θα τής ψυχής του Έ κπληκτος σάν μπρος 
σ ’ έ'να σπάνιο υπερφυσικό φαινόμενο— , α π ο 
ρούσε μέ. τόν εαυτό του, μέ τήν ορμήν αυ
τής τής γονιμότητος. 'Η  Εύτυχία, του είχε 
κάτι άπό τήν απλοϊκή χαρά ένός παιδιού, 
πού εντελώς τυχαία λαβαίνει μέρος στό ανε
ξήγητο αύτό φαινόμενο τής φύισεως. Γιατί 
άλλοιώς δέν μπορούσε νά καταλάβη ,αύτό 
πού συνέβαινε καί μάλιστα μ αυτόν τόν 
άσυνείθιστο τρότιο.

Εν τούτοις ώρισμένως ή παράγωγικό- 
της αυτή ήταν κάτι πρωτοφανές. Δέν πα
ρουσιάζει μιά βαθμιαία κανονική άνάπτυξι, 
ένα σιγανό ωρίμασμα. Τό έργον δέν παίρνει 
τή μρρφή του ύστερα άπό μιά σκέψι καί' 
σύμφωνα πρός τούς καθιερωμένους νόμους. 
Ή ταν  ενα είδος ορμητικής πλημμύρας, 
ήταν κάτι σάν μιά Ιεκστασις σχετικής διαρ- 
κείας σάν μιά^άδιάκοπη" άποκάλυψις !

"Υστερα άπό ενα μούδιασμα, άπό μιά

πτευματική ακινησία, υστέρα άπό ενα είδος 
μακράς έπφάσεως, ή άπό μιά χαροοπή, αμέ
ριμνη απραξία,πού διαρκούσε εβδομάδες καί 
μήνες κάποτε,τοΰ ερχόταν έξαφνα ή εμπνευ- 
σις μέ μιά δύναμι ακατάσχετη. Τότε κλεινόν 
ταν στό δωμάτιό του, λησμονούσε κα'ι νά 
φάγΐ'ΐ καί νά κοιμηθή ακόμα και τό.χέρι του 
παρακολουθούσε μέ δυσκολία τό πλήθος τών 
ιδεών του πού ή μία διεδέχετο τήν άλλη μέ 
ορμή χειμάρρου, πού έπλημήρυσε έξαφνα.

Σέ μιά τέτοια ηφαιστειώδη έκρηξι τοϋ υ
περφυσικού αυτοί· πνεύματος χρεωστοΰν τή 
γέννησί τους ύστερα άπό τά M orik e  L ieder 
(1888) Iν μέρει μάλιστα τήν ίδια εποχή τά 
τραγούδια επάνω σέ ποιήματα τοΰ Ά ϊχ εν  
τορφ Λίγο άργότερα 1888— 1889 ό κύκλος 
τών τραδουδιών σέ στίχους τοϋ G oeth e  καί 
τό βιβλίο μέ τά «'Ισπανικά τραγούδια» και 
τέλος τό πρώτο τεύχος τών ’ Ιταλικών τράγου
διών, 1890— 91.

Έ π ειτα  μέσα του όλα κατευνάσθηκαν 
Τ έσσερα ατελείωτα χρόνιο ή Μ ούσα εσιαι 
πούσε. Μιά μαρτυρική αίωνιότης, Τί ήταν 
γι 'α υ τ ό ν  ή ζο'ή χωρίς τή δύναμι τής δη μι 
ουργίας ; χωρίς ενα ανώτερο σκοπό ; Σέ χί 
λιες αμφιβολίες γιά τόν εαυτό του,, πού άδι 
άκοπα τόν έτυραννοΰσαν, αναζητούσε διαρ
κώς μέ άπελπιστική ανησυχία βαθειά απ ο
θάρρυνα ι. Έ ν  τώ  μεταξύ εξομολογείται στό 
φίλο του  :

«... . Γιά τούς δικούς μου πόνους ή γη αύ
τή δέν παράγει κανένα βάλσαμο.Μ οναχά Ινας 
Φεός Θά μπορούσε νά μέ βοηθήση. Δώσε μου 
πάλι Ιμπνεύσεις, ξύπνησε μου το Δαιμόνιο 
μέσα μου,πού θά μέ κάνη πάλι μαινόμενο καί 
θά πέσω έμπρός σου δπως μ π ρ 'ς  σ ' £να Θεό 
καί θά αου στήσω βωμούς *

Κ αιέξαφνα  τόν Ιανουάριον  τοΰ 189b 
πέφτει στά χέρια τοΰ τό κείμενο γιά μια 
όπερα. «D er  C orrcg ito r»  μιά ελεύθερη με
ταγραφή τής ομώνυμης Διηγήσεως τοΰ Ped 
ro A n ton io  de A larcon . Π ριν ακόμα καλο- 
τελειώση τήν άνάγνωσι τοΰ βιβλίου αυτοί1 
τοΰ ξανάρχεται ό παληός πυρετός καί μέ ολη 
τήνόρμή  καί τή ζω ή  πού τόν 'έχαρακτήριζι 
ρίχνεται παραδίδεται ολόψυχα στήν νέα του 
εργασία .1 Σέ τρεις μήνες καί 9 ημέρες ήταν 
καθ ’ δλα έτοιμη! ό πόθος του, ό θερμότερος 
ολης τής ζω ή ς εκπληρώθηκε μαζί μ’  αυτόν 
δμ ω ς καί ή τραγική μοίρα τοΰ λυρικού, 
πού μέ τήν~άπει.ρία του γιά τή Σκηνή, χα- 
οίζει τίς πολύτιμες ιδέες του σ 3 ενα κείμενον, 
τοΰ οποίου ή δραματική αδυναμία φυλα



κίζει σαν σ ’ ένα σιδερένιο κλουβί δλη τή 
δροσερή έμορφιά αυτής τής μουσιπής.

Ή  πρώτη τής όπερας δμ ω ς— ή μόνη τήν ό 
ποίαν άπήλαυσεν ό Β όλφ στις 9 Ιουνίου  1896 
στή Μανχάϊμ, τοΰ εδωσε μίαν ω ραία  βαθειά 
συγκίνησι ποΰ εινε ασφαλώ ς μιά άπό τις πιο 
ευτυχισμένες μέρες τής ζω ή ς αυτής άλλοκος 
τόσο φτωχής— σέ εξωτερικές εκδηλώσεις τοΰ 
κοινοϋ και σέ τιμές.

«Ά ντικ ρύζω  πραγματικής πια 2να ρόδινο 
μέλλον. Ό  Θεός νά δώση νά άπολαύσης καί 
σύ αύτό τό γλυκοχάραγμα πού άρχίζει ·, έπΐ 
τέλους νά διαφαίνεται στή ζω ή  μου....»

"Ε να χρόνο άργότερα ώδηγοΰσαν οί φίλοι 
του έ’να δυστυχισμένο τρελλό είς τό Φρενο- 
κομεΐον.

Εΐχεν έπιχειρίση άλλη μιά φ ορά  νά πο- 
λεμήση μέ τόν Δαίμονα τής όπερας. "Αλλη 
μιά φ ορ ά  εΐχεν άνάψει ή ψυχή του άπό τ'ις 
πολύχρωμες φλόγες του ’ Ισπανικοΰ κόσμοι1 
τοΰ P etro  de A larcon . Καί έξαφνα έκεΐ ποΰ 
είχε τελείως μεταρσιωθή, Ινφ  ακόμα διατε- 
τοΰσε υπό τή γοητεία τών πέντε πρώτων

σκηνών τοΰ Μανουέλ Βενέτσας, έπεσεν ό 
φ οβερός κεραυνός, πού διά ι.ιιάς άποτΰφλωσε 
τά φ ω τοβόλα  πνευματικά του μάτια και Ιβυ- 
θισέ σέ αιώνιο σκότος τή φωτεινή του Διά
νοια!

Πέντε ολόκληρα χρόνια έπολέμησε ή γερή 
του καρδιά στήν άνίατη βαθμιαία κατάπτωσι 
έως δτου τέλος άπό τις αναρίθμητες φρικιά- 
στικές κρίσεις έκουρελιάστηκε και τόν άφηπί 
ν’  άναπαυθή στήν αιωνιότητα.

Στις 22 Φεβρουάριου 1903 τό απόγευμα 
στις τρεις στήν αγκαλιά τοΰ πιστού του φΰ- 
λακος παρέδωσε τό πνεΰμα ό Οΰγγο Βόλφ !

Έ κάηκε μέσα στή δική του φωτιά. \ια- 
λύθηκε σέ μιά στιγμή ύψίστης ψυχικής με- 
ταπτώσεως καί έμεινε καί μένει πάντα τό 
σύμβολο, τό μεγαλείτερο καί τό π]ό καθαρό 
τοΰ άληθινοΰ ’Αποστόλου τής Τέχνης,

Καί εμείς τοΰ χρεωστοΰμε τό τραγούδι 
πού ή μετέπειτα ευερέθιστη, σχεδόν ύπερευ
ερέθιστη ψυχή ηυρε τή λεπτότερη καί τή βα- 
θΰτερή της έ'κφρασι.

A L E X  T H U R N E Y S S E N

ΤΙ ΕΙΝΑΙ ^ΑΙΣΘΗΤΙΚΗ

ΑΙθητική «ΐνε ή επιστήμη τοΰ ωραίου 
καί ή φ ιλοσοφία  τής τέχνης.

— Κ ατά  τόν Μ πωγκμαρτέν ή αισθητική είνε 
ή έπιστήμη τής αισθητής γνώσεως, καθότι 
οΰτος τό ώ ραΐον  τό έθεωροΰσεν ώ ς μίαν αι- 
σθησιν,* ή~ ένα αίσθημ α.»

— Κ ατά τόν Π λωτΐνον τό ώραΐον είνε ή 
αναλαμπή τής πνευματικής, τής ιδανικής 
ουσίας διά μέσου τής αισθητής της μορφής, 
χάρις δέ στήν άκτινοβολίαν αύτή τής ύλης, 
εινε ω ραίος δλος ό αισθητός κόσμος, καί εΤ- 
νε ω ραίο σ ’  αύτό καί τό άτομο τό παριστα- 
νόμενο κατά τό πρότυπό του.

— Ό Έ μ μ α νου ή λ  Κάντιος σέ μιά περισποτ'ι- 
δαστη μελέτη του γιά τήν αϊσιΊητική, χωρίζει 
τό ώραΐον  άπό τό υπέροχο, άπό το αληθινό,

άπό τό καλό, άπό τό ευχάριστο καί τό ορί
ζει δτι εινε «ή μελέτη τής sensibilite καί των 
αγνών μορφώ ν τής α ισθήσεως.»

— Ό  μέγας ’ Ιταλός αισθητικός καί φ ιλό
σοφ ος B anedetto  C roce ορίζει την αισθη
τικήν ώ ς εξής: « Ή  έπιστήμη τής εκφραστι
κής ένεργείας (άναπαραστατικής φανταστι
κής)».

 ̂ — Στήν αρχαιότητα τά ζητήματα τά σχε- 
τιζόμενα μέ τό ώ ραΐο  δέν τά ξεχώριζαν άπό 
εκείνα ποΰ σχετίζονται μέ τό καλό καί μέ τό 
άληθινό.

— Ό  ’Αριστοτέλης μελετά τό ώ ραΐο σχε
τικά μέ τήν τραγφδία, ό πατήρ Αύγουστΐ- 
νος σχετικά μέ τήν μουσική, ό Λογγΐνος μέ 
τή ρητορική, ό Ό ρά τιος  μέ τήν ποΐησι.



FELIX PETYRE K

Η ΦΙΛΟΛΟΓΙΑ TOY ΠΙΑΝΟΥ
( Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Η  Δ ΙΑ Λ Ε Ξ ΙΣ )

I I I

"Ο πως είπαμε τήν περασμένη φορά , δέν εί
νε τυχαία σύμπτωσις, δτι ή φιλολογία τοΰ 
Πιάνου αρχίζει στά 1450. Στήν εποχή ακρι
βώς αυτήν παρατηρεΐται στήν εν γένει έξέ- 
λιξι τοΰ πολιτισμοΰ μιά τάσις πρός τό φανέ
ρωμα τής προσωπικότητας, τής υποκειμενι
κότητας. Και αΰτό εκδηλώνεται στή μουσι
κή μέ εκτελέσεις επάνω σ ’ ενα μόνο δργανο. 
Μετά τό 1500 τό ρόλο τοΰ οργάνου αΰτοΰ 
αναλαμβάνει πρό πάντων τό πιάνο. Θά 
άσχοληθοΰμε λοιπόν προ'ιτα πρώτα μέ τό 
ζήτημα:

Π ο ι α  ή π ρ ο έ λ ε υ σ ι ς  τ ο ΰ  Π ι ά 
ν ο υ  κ α I π ο ί α ή έ ξ έ λ ι ξ ι ς τ ή ς  
π ρ ώ τ η ς  φ ι λ ο λ ο γ ί α ς ,  π ο ύ ε χ ε ι 
γ ρ α φ ε ί  γ Is α ΰ τ ό .

Ξέρομε δλοι πώς σέ κάθε συνάθροισι αν
θρώ π ω ν δέν αργεί νά παρουσιαστή ή ανάγ
κη ν’ ακουστή μουσική. Ά ς  ρίξωμε μία μα
τιά στό σύγχρονο αστικό σπήτι: 'Ο  οικοδε
σπότης σηκώνεται άπό τήν αναπαυτική έκλε- 
κτική καρέκλα του, έγγίζει ενα κουμπί καί 
άμέσως τό ηλεκτρικό πιάνο μάς απαλλάσσει 
άπό κάθε κόπο. ’Έ χομε τή μουσική έτοιμη, 
'Ή , βάζει μΐά βελόνα στό φ ω νόγραφ ο καί 
αντηχεί αμέσως η φωνή  τοΰ Κ αρούσου, ή 
όποιουδήποτ; άλλου Μργάλου Τραγουδι
στού, πού έχει πεθάνει πρό πολλοΰ. ’Έχομε 
λοιπόν γείνει κύριοι τοΰ χρόνου. ’Αλλ’ 
έχομε γείνει καί κύριοι τής Ά π οστάσεω ς. 
Μιά πίεσις σ ’ ενα μικρό μοχλό καί τό πέρα
σμα τοΰ ακουστικού στό κεφάλι καί τό ρά
διο μας φέρνει στό δωμάτιο τή Μουσική άπό 
δποιαδήποτε άπόσασσι άπό δποιαδήποτε

μακρυνή χώρα. Αυτή εΐνε ή σύγχρονη μου
σική τοΰ σπιτιοΰ.

Τ ώ ρ α  άς έρθουμε μέ τή φαντασία μας 
σ ’ ενα σπήτι τής δεκάτης τρίτης, ή δέκατης 
τέταρτης έκατονταετηρίδος. ’Έ χομε φυσικά 
μίαν άλλην εικόνα, υπήρχαν ήδη μουσικά 
ό'ργανα, άλλ’ ήσαν άκόμη πολύ ατελή καί 
έτοιμο παίξιμο βέβαια δέν είχαν. ’Ά ν  αίσθά- 
νοντο τότε τήν ανάγκη ν’  ακούσουν μουσική 
έσηκώνετο πάλιν ό οικοδεσπότης άλλά έπή- 
γαινε πρός ένα παληό σεντούκι. ’Έ παιρνε 
άπ ’ έκεϊ τό χαρτί μέ τή φ ω νή  τού τενόρου, 
μπάσσου, τοΰ σοπράνου καί τοΰ μέσου καί 
δποιος είχε φωνή  έλάβαινε μέρος, σ ’  ένα M a
driga l σέ μΐά V ilan elle  ή σέ μία F rottete .

Μέ τό καιρόν δ αριθμός τών φ ω ν ώ ν  πολ- 
λαπλασιάστηκε καί ό τρόπος τής γραφής 
γινόταν πολυπλοκώτερος. Στήν εκκλησιαστι
κή μουσική ό Γκαμπριέλι στήν Βενετία 
έγραψε έργα μέ 84 φωνές. ’Αλλά καί στή 
μουσική τοΰ σπιτίοΰ έφτασαν στις 8 καί 
στις 12 φωνές. Πολύ γρήγορα δμ ω ς παρου
σιάστηκαν δυσκολίες- δέν ήταν πάντα δυνα
τό νά έχη κανείς πρόχειρες δλες αυτές τίς 
φωνές πού έχρειάζοντο καί εύρέθηκαν στήν 
ανάγκη νά άναπληρώσουν δσες έλειπαν συχ
νά μέ ένα δποιοδήποτε δργανο : βιολί fla g e 
o le t ή κάτι παρόμοιο. Φαίνεται τ(όρα δτι 
δ τρόπος αυτός τών εκτελέσεων άρεσε πολύ 
γιατί σέ λίγο οί συνθέται άρχισαν νά γρά
φουν έργα αυτού τοΰ είδους. ’Έ ρ γ α  αυτής 
τής εποχής ανέβασε πρό τριών ετών στό Φραϊ- 
μπούργκ τής Γερμανίας δ Κ αθηγητής 
Γκούρλιτ. Τρεις έως πέντε φωνές τραγουδιού 
κι’  άλλες τόσες οργανικές. Μ οΰ άρεσαν Ιδι
αιτέρως τά έργα τοΰ M archand ένός Γ  άλλο υ 
τής 13 έκατονταετηρίδος. Μ οΰ βίνε δύσκολο



νά σας περιγράψω τήν έντύπωσι άπό χή 
μουσική αύτή. Τ ά  όργανα δέν παίζουν διό
λου τόν ρόλο συνοδείας. Κ αί αυτά έχουν 
τις δικές τους φωνές. Σ τή ν  αρχή τό είδος 
αύτό τής Μ ουσικής έχει κάτι σκληρό όμ ω ς 
πολύ γρήγορα ανακαλύπτει κανείς σ ’ αύτήν 
μεγάλες ομορφιές.

"Υ στερα  άπό τό 1400 επιχειρούν άπό πο
λύφωνες ωδικές συνθέσεις του είδους αυτού 
νά επεξεργαστούν κομμάτια γ ι ά  έ ν α  όρ 
γανο, γιατί άναπτύχϋηκε ή ανάγκη νά μπο- 
ρή νά τά εκτελέση έ ν α ς  μονάχα ά ν θ ρω 
πος. Βέβαια καταλληλότερο γι’  αύτό απο
δείχθηκε τό εκκλησιαστικό όργανο. "Ο μω ς 
ένα τέτοιο όργανο μπορούσαν μονάχα οί 
πολύ πλούσιοι νά κτίσουν στό σπήτί τους. 
Οι άλλοι αναγκάσθηκαν νά δοκιμάσουν μέ 
τό λαγούτο. Ά λ λ ά  βέβαια έκρίθηκε ανεπαρ
κές. “Έ τσ ι έγεννήθηκε ή ανάγκη ενός όργά 
νου μεταξύ τοΰ λαγούτου καί τοΰ εκκλησια
στικού οργάνου. Έ π ή ρ αν  τότε τό ηχητικό 
σώ μ α , που δίνει τόν τόνο άπό τήν κατηγο
ρία άρπας λαγούτο (άρπα καί λαγούτο ώς 
πρός τον ήχο εινε τής ίδιας οίκογενείας) (α 
ξίωμα). Ί ο ν  εξωτερικό εκτελεστικό μηχανι
σμό (πλήκτρα κ.τ.λ.) άπό το όργανον καί 
έτσι έγεινε τό πιάνο Γ ι ’  αύτό ώ νομ ά- 
στηκε τό όργανο καί τό λαγούτο πατέρας 
και μητέρα τοΰ πιάνου.
Π  ί ν α ξ :

Π ατέρας-Μ ηχανισμός ’Ηχητικό σώμα-Μ ητέρα 
’Εκκλησιαστικό όργανον Κ ιθάρα-Λ αγοϋτο-’Ά ρ π α

V irg in a l (πρώτη φόρμα πιάνου) 
Κ λάβικορτ----------------"---------------- Κλάβιτσεμπαλο

Σημερινό πιάνο

Στήν άρχή θεωρήθηκε τό πιάνο έ'να παιγνί
δι μάλλον γιά κυρίες καί όέν απασχόλησε σάν 
κάτι σοβαρό. Ή τ α ν  σάν έ'να μεγάλο «τραπε
ζάκι Ιργασίας» απάνω στό σκέπασμά του 
ήταν τοποθετημένη μιά μεγάλη βελούδινη 
πελόττα καί εκεί έκάρφωναν ή κυρίες τις βε
λόνες τους καί δ,τι άλλο χρησιμοποιούσαν 
στις χειροτεχνικές τους εργασίες. Τό αρχικό 
του δνομα εινε «v irg in a l»  άπό τή λατινική 
λέξι « v ir g o »  =  παρθένος. Στους συνθέτας 
δμ ω ς άρεσε πολύ ό εύκολος χειρισμός, ή ϊσό- 
της τοΰ ήχου, ή ηχητική έκτασις καί προ 
πάντων ή απεριόριστε; νέες τεχνικές ποικιλί
ες ποΰ τού ανακάλυψαν— καί ποΰ ώ ς σήμε
ρα άκόμα οί μουσικοί δέν θεωρούν εξαντλη
μένες —  καί άρχισαν νά συνθέτουν γιά τό

νέον όργανον, ή μάλλον στήν άρχή περιορί
στηκαν σέ διασκευές μάλιστα είς τό 1450 σέ 
διασκευές έργων φωνητικής μουσικής «γιά 
όργανο έν γενει» συνθέσεις δηλαδή πού θά  
μπορούσαν νά παιχτούν κατ’ αρέσκειαν σέ 
όργανο, λαγούτο η σέ πιάνο.

Ή  παλαιότερες συλλογές είνε:
1450 Ιο F undam entum  O rgansandi 

τοΰ K on rad  P aum ann καί τό O rgelbu ch  
τοΰ B u xh eim er στή Γερμανία.

Καί τά δύο περιέχουν άκόμα διασκευάς 
άπό μέρη φωνητικής μουσικής, τις οποίες θα 
μπορούσε κανείς να παίξη κατ’ αρέσκειαν 
σ ’  ένα άπό τά προαναφερθέντα όργανα κατά 
προτίμησιν δέ σέ εκκλησιαστικό δργανο.

Ή  συμπάθεια πρός τις επεξεργασίες διήρ- 
κησε μέχρι τής 15ης έκατονταετηρίδρς συμ
περιλαμβανομένου ενός μεγάλου μέρους καί 
αυτής. Στις συλλογές άκόμα τοΰ Pierre At- 
ta ignau t (1529.) τού παλαιοτέρου έκτυ- 
πωτοΰ καί εκδότου μουσικών στό Παρίσι 
βρίσκομε ή διασκευές ή κομμάτια για ένα 
όργανο. Ε π ίση ς τοΰ Νικολάου Ά μ μ ερμ π αχ  
«Iu stru m en tabela tu r» (Κανόνες γιά όρ
γανα) ποΰ ό συγγραφεύς του ονομάζει «ein- 
nutzliehes B uchein , m it froliclieu  deut- 
schen  S tiick le in , etlich e  m it K oloraturen  
a b g e sa ig t , des g le iclien  zuvor in o£fe- 
iiem  D ruck  n ich t a u sgegan gen , zuin 
Besten der Ju gend  in D ruck  verfertiget* 
(«ένα χρήσιμο βιβλιαράκι μέ χαριτωμένα 
γερμανικά κομματάτια,— μερικά άπ ’ αυτά έ- 
φωδιασμένα μέ κολορατούρ- - ποΰ ώ ς τώρα 
δμοιό του δέν έχει τυπωθή ' έκδίδεται πρός 
μόρφ ω σιν  τής Ν εότητος» τό ίδιο καί ό Su- 
zato (1551) στήν Ά ντβέρπη (’Ολλανδία) και 
ό P aix  στό Ά ουξμ π ουγκ  (1583) καί ό Ca- 
bezone στή Μαδρίτη (1578) ποΰ έξέδίοσε 
μάλιστα ένα έργov«O bras paratecla , harpa 
y  v ig u e la »  (γιά πιάνο, άρπα καί βιόλα).

IV
[* Πρίν προχωρήσωμε στις παρατηρήσεις 
μας επί τής φιλολονίας τού πιάνου, ας δούμε : 

Τ ί  ε ί δ ο υ ς  ή τ α ν  τ ό  τ ό τ ε  Π ι ά ν ο ;  
Δέν μπορεί νά γείνη εδώ μιά λεπτομερής 

περιγραφή μόνον θ ά  περιοριστούμε νά άνα- 
φέρωμε μερικές βάσεις, μερικές αρχές επί τών 
οποίων έστηρίχθη ή κατάσκευή του.

"Εγειναν διάφορες δοκιμές, πρό τού φ θά - 
σουν σέ μιά ενιαία φ όρμα  τοΰ πιάνου, γιά 
νά δημιουργηθή κάτι κατάλληλο τόσο γιά 
μουσική τοΰ σπητιοΰ δσο  καί γιά όργανο



κοντσέρτου, (διότι περί αύτών ακριβώς τών 
δύο ζητημάτων Ιπρόκειτο). Ά π ό  τις διάφορες 
αυτές φόρμες ξεχωρίζουν δυο κύριοι τΰ π ο ι:

α) Τό κλαβικόρτ. Α ύτό στήν αρχή είχε 
μοναχά '20 πλήκτρα, άργότερα όμω ς πολύ 
περισσότερα. Ή  βάσις τής παραγωγής τοΰ 
τόνου είνε ενα μικρό σφυράκι, ποΰ κτυπάει 
(δηλαδή ή βάσις τής παρανωγής τόνου πού 
έχει τό σημερινό πιάνο) έχομε λοιπόν : Πλήκ
τρα! σφυράκι καί tan gen te  (sautereau) δη 
λαδή ενα είδος μικρής προκίτσας, πού χωρίζει 
τή χορδή σέ δυο ή καί περισσότερα μέρη. 
Γιατι τό κλαβικόρτ έχει λιγοηερες χορδές καί 
περισσότερα πλήκτρα' δέν μπορεί κανείς πα
ραδείγματος χάριν νά κτυπήση σολ, ή σολ 
ντιέζ μαζί. Α ύτό φυσικά είνε ενα μεγάλο 
μειονέκτημα. Ά π ό  τήν άλλη όμ ω ς μεριά 
έχει τό καλό ότι ό ήχος του επιδέχεται πε
ρισσότερη διαρρΰθμησι, άναλόγως πρός τό 
κτύπημα, έχει καί διάρκεια καί ακόμα καί 
δόνησι. (trem olo).

β) Τό κλαβιτσέμπαλο (H arpsich ord , Spi- 
nett, C lavicytherion ).

Έ δ ώ  ο ήχος παράγεται μέ τό τ ρ ά β η γ μ α 
τής χορδής άπό τό καυλό φτερού κόρακος. 
Γι’ αύτό καί ο τόνος του είνε δυνατώτερος δέν 
επιδέχεται όμω ς μεταλλαγές μέ τή διαφορά 
τού κτυπήματος.

Δέν έχει ούτε p ian o οΰτε forte  καί ή δια
φορά. μεταξύ τοΰ lega to  καί staccato  εΐνε 
μηδαμινή. (Αυτός εΐνε ό λόγος γιά τόν ό 
ποιον βρίσκομε στά έργα τών παλαιών με
γάλων Μ ουσουργών τόσο λίγίς οδηγίες άπο- 
δόσεως. Π ράγμα πού ελάχιστα λαβαίνεται 
ύπ’ όψιν). Γιά τό forte  κατέφυγαν σ ’  ενα 
registre πού έδινε ένα δεύτερο σήμα χορ
δών. Μερικά ΰργανα είχαν καί p izzikate—re
gistre γιά τό staccato.

"Εχει όμο3ς κάθε πλήκτρο τή χορδή του' 
υπάρχουν μάλιστα όργανα, πού γιά τόν ϊδιο 
τόνο διαθέτουν δυο διαφορετικές χορδές. Π.χ. 
Ά λλη  χορδή καί άλλο πλήκτρο γιά τό sol 
dies καί άλλη χορδή καί πλήκτρο γιά τό λά 
μπεμόλ.

Στό χάος αύτό, όπου τό ένα παρείχε πάρα 
πολλά καί τό άλλο ελάχιστα, μπαίνει κάποια 
σχετική τάξις στήν εποχή τοΰ Μπαχ μόλις. 
Καί πρός τιμήν τοΰ τακτοποιημένου αυτού 
πιάνου έγραψεν έπειτα ό Μπάχ τό περίφημο 
; W ohlternperierte K la v ie r» . (L,e C la
vecin  bien T am p ere).

Στό 18ov αιώνα γίνεται επιτυχής άπό- 
Λειρα ένιοσεως τών προσόντων τών δύο όρ-

γάνων. Καί έτσι τό σημερινό μας πιάνο έ
χει γιά κάθε του τόνο χορδή χωριστή, ού
τως ώστε νά μπορή κανείς νά τίς παίξη καί 
όλες μαζί (προσόν ποΰ έχει ενθουσιάσει τόν 
σύγχρονον συνθέτην S tu ck en  sehm idt 
στό ήλεκτρικό πιάνο. Γίνεται όμ ω ς ή πα
ραγωγή τοΰ τόνου μέ κτύπημα μικρού σφ υ 
ριού έτσι, ώστε νά εΐνε επιδεκτικός κάθε δι- 
αρρυθμίσεως.

V
Π ο ΰ  π ρ ώ τ ο  α ρ χ ί ζ ο υ ν  ν ά  γ ρ ά φ ο υ ν  

ι δ ι α ί τ ε ρ η  μ ο υ σ ι κ ή  γ ι ά  π ι ά ν ο  ;
Στήν Α γγλ ία  μετά τό 1500.
Έ π ιθυμ οΰσα  μέ τήν εύκαιρία αύτή νά 

υπενθυμίσω τόν παράξενο ρόλο, πού παίζει 
ή Α γγλ ία  στήν έξέλιξι τής μουσικής.

Οί Ά γ γ λ ο ι  εΐνε ασφαλώς άπό όλους τούς 
πολιτισμένους λαούς οί όλιγώτερο φυσικώς 
προικισμένοι γιά μουσική δημιουργία. Έ κ 
τος αύτοΰ είνε ήσυχοι ψύχραιμοι, ειρηνόφι
λοι, δέν αναζητούν ποτέ κάτι καινούριο, δέν 
εΐνε έπαναστάται, άλλ’ απεναντίας συντηρητι- 
κώτατοι. Ά ν  χ^ελήσωμε νά μελετήσωμε τήν 
ιστορία τής μουσικής τους, θά δούμε πώς ή 
Α γγλία  έπί αιώνας κατορθώνει νά κοιμάται 
μουσικώς. Μόλις όμ ω ς ή Εύρωπαϊκή μου
σική φτάσει σ ’  ένα σημειον μεταστροφής 
βάσεων, όχι μονάχη ξυπνά αλλ3 επεμβαίνει 
αποτελεσματικά.

Ή  πολυφωνία μετά τό 1000 αρχίζει άπό 
τήν Α γγλίαν  καί έχει ύψίστην σημασίαν 
εις τήν ιστορίαν τής Μουσικής καί τήν έξέ- 
λιξί της. Ή  δημιουργία τής ’Οργανικής μου
σικής πρό πάντων τής Μουσικής γΐά πιάνο 
πού ειδικεύεται τόσο πολύ καί ω ς  όργανο 
τού σπητίοΰ καί ώ ς όργανο κονσέρτου 
παίρνει επίσης τίς αρχές της στήν Α γγλία  
(1500). Περί τό 1900 όταν πριοτοπαρουσιά- 
ζεται, ή «άτονάλ» καί ένας μουσικός σταθμός 
στήν μουσική Ισ τορ ία , μάς ρίχνουν οί Ά γ -  
γλοαμερικανοί στό χάος πού έχει δημιουρ- 
γηθή, τήν Τσαζμπάντ ! ταράσσουν όσο μπο
ρεί περισσότερον τή μουσική μας ζω ή  καί 
μάς προβάλλουν νέα προβλήματα πριν προ- 
φ  θάσωμε νά λύσω με τά παλαιά καλά καλά. 
Γιατί; Καί: εΐνε λοιπόν έπαναστάται οί Ά γ 
γλοι ή όχι; Αλλ εγώ λέγω: όχι! Κ αί ϊσο>ς 
σάς φανή παραδοξολογία ότι: μόνον μέ τήν 
συντηρητικότητα τους κατορθώνουν νά έπη- 
ρεάσουν αύτες τίς επαναστάσεις. Γ  ιατί ό ρό
λος τους εΐνε: Ν ά ρίξουν στις νέες κατά και
ρούς μουσικές εποχές, τά άποκτήματα τοΰ 
παλαιού μουσικού πολιτισμού. Ν ά προφυ



λαχτοΰν πραγματικές αξίες, πραγματικά κέρ
δη άπό χήν καταστροφή γΐατί έτσι μόνον ή 
ν έ α κ ί ν η σ ι ς  γ ί ν ε τ α ι  ν έ ο ς  π ο 
λ ι τ ι σ μ ό ς .  Οι ’Ιρλανδοί Μοναχοί (1000) 
εκράτησαν πρώτα πρώτα δυνατά τήν βάσιν 
τής κουΐντας και εύκόλυναν έτσι μΐά φυσι
κή έξέλιξι, Ή  αγγλική μουσική γΐά  πίάνο 
προφΰλαξε τή νεαρά ευρωπαϊκής οργανική 
μουσική γΐά πιάνο προφύλαξε τή νεαρά ευ
ρωπαϊκή οργανική μουσική άπό δυο άτοπα 
Ά π ό  τό νά λείπη ένας δορυφ όρος τής φ ω 
νητικής μουσικής καί άπό τό άλλο, που 
ασφαλώς -θά έπήρχετο ώ ς άντίδρασις, νά 
πέση π ρόω ρα  σ ’ ένα νέο μουσικό σύστημα. 
’Έ τσ ι άπό τή ζωντανή άκόμα τότε μουσική 
καί έκκλησιαστική σκάλα, έθεμελίωσαν τάς 
βάσεις τής όργανικής μουσικής καί έπηκο- 
λούθησε ή κανονική της έξέλιξις.

Δέν μπορούμε βέβαια άκόμα νά δούμε άπό 
περιωπής, νά π αρατηρήσω με τόν εικοστόν 
α ίώ να .'Έ να  δμ ω ς είμαστε είς θέσιν νά ποΰμε 
ήδη: Ή  τσαζμπάντ -ιαρέδωσε στό λαό τά 
προβλήματα τής νέας μουσικής κινήσεως ή

όποία είχεν ήδη άρχίσει σοβαρώ ς νά άπασχο- 
λή ένα περιωρισμένον κύκλον άποκλειστικών 
διανοουμένων καί έτσι έσωσε τή μουσική 
ζω ή  άπό νάρκωσι καί αποκλεισμόν. Είχαν 
επικίνδυνα λησμονίσει, δτι συνθέτουν γιά όλο 
τόν κόσμο. Κ αί ακριβώς εκείνη τή στιγμή οί 
Ά γγλοαμερικανοί μάς έφεραν τό τσάζ. Ή  
μουσική τοΰ τσάζ στηριγμένη στό έδαφος τής 
ιοναλιτέ δοκιμάζει, όχι επιστημονικά, άλλά με 
ελευθέρους αΰτοσχεδιασμοϋς νά βγάλη τις εκ 
φραστικές άξιες τής νέας μουσικής καί νά τις 
ταξιθετήση. Ε ναντίον  τών Ιδεών αυτών έξα- 
νίστανται βέβαια μερικοί λογιώτατοι καθη 
γηταί (ίσως μάλιστα καί μερικοί μεταξύ τών 
δσω ν  μέ διαβάζουν). Ά λλά_ό καθένας μας 
πρέπει νά κατανίκηση τις απηρχαιωμένες 
προλήψεις καί τουλάχιστον νά παραδεχτή, 
ότι εινε δυνατόν νά δημιουργηθή κάτι καί 
σ ’ ένα καφενείο άκόμα, καί τό κάτι αύτό νά 
είναι σημαντικώτερο από τήν εργασία ενός 
Καθηγητοΰ ή ενός υπαλλήλου.

ΦΕΛΙΞ ΓΓΕΤΥΡΕΚ

ΓΕΩΡΓ. ΛΑΜ ΠΕΛΕΤ

ΓΛΩΣΣΑ ΚΑΙ ΜΟΥΣΙΚΗ
(Συνέχεια καί τέλος).

— Δ ιαβάζω  στό λαμπρό βιβλίο τοΰ κ. 
Γιανίδη «Γ λ ώ σ σ α  καί Ζ ω ή »  στή σελίδα 20 
τήν εξής φ ράσι “ ...ή θεμελιακή άρχή τής 
έ κ π α ί δ ε ψ ή ς  μ α ς . . . , , .  Ό  κ. ’ Ελισαίος 
Γιανίδης εινε ένα άπό τά φωτεινότερα νεο
ελληνικά πνεΰματα, τό δέ βιβλίο του ποΰ 
προανάφερα, «Γ λ ώ σ σ α  καί Ζ ω ή »  πρέπει νά 
κριθή ώ ς ένα άπό τά πολυτιμότερα ποΰ 
έχουν ώ ς τώ ρα  γραφή  γιά τό γλωσσικό μας 
ζήτημα. Θ αρρώ  δμ ω ς δτι καί αυτός γίνεται 
κάποτε— σπανίως ευτυχώς— δλίγον θύμα τοΰ 
φανατισμού του γιά τή δημοτική γλώσσα 
καί ολίγον θΰμα άκόμη τής υπερβολικής 
προσκολλήσεώς του σέ μερικές γλωσσολογι- 
κές θεωρίες ποΰ ίκανοποιοΰν ίσω ς τό πνεύ
μα, δχι δμ ω ς καί τή μουσικήν α ϊσθησι..,.

Α να χ ω ρώ ν τα ς ό κ. Γιανίδης άπό τή άρ
χή δχι— καθώς αναφέρει καί ό Ψυχάρης—  
ή δημοτική δέν έχει τούςδΰο ήχους φ  ς’  δια
δοχικά προφερομένους, στή λέξι έ κ π α ί *  
δ ε υ σ ι ς τής καθαρευοΰσης, άλλάζει τό φ  ς 
σέ ψ καί τήν κάνει έ κ π α ί δ ε ψ η .

’Ή θελα  δμω ς νά ρωτούσα τόν κ. Γιανίδη, 
— πού δέν εινε μόνον ένας βαθύς επιστήμων 
καί λόγιος άλλά εινε καί άριστος μουσικός, 
συγγραφεύς περισπούδαστων μουσικών^με
λετών— ή λέξις αύτή, κατασκευασμένη μέ αυ
τόν τόν τρόπο, τεχνητά, ικανοποιεί τό μου
σικό του αυτί; Δέν ήμπορώ  νά τό πιστέψω 
γιατί Ικτιμώ πολύ τήν λεπτότητα τής μου
σικής του αίσθήσεως.

Σ τό  ίδιο λαμπρό βιβλίο του το οποίον 
προανάφερα μάς μιλεΐ ό κ. Γιανίδης γιά τήν 
άντίφασι τοΰ καθαρευουσιάνου δασκάλου 
ποΰ ποτέ του, καθώς αναφέρει «μιλώντας 
φυσικά έξω άπό τό μάθημα όέν μάς είπε τό 
νερό ύ δ ω ρ  ούτε τή γάτα γ α λ ή .»

Ά λ λ ά  μήπως σέ μιά παρόμοια άντίφασι 
δέν πέφτει καίό ίδιος ό κ.Γιανίδης δταν γρά
φει τής έ κ π α ί δ ε ψ  η ς. ένφ μ ι λ ώ ν τ α ς  
φ  υ σ ικ ά δέν θά έλεγε ποτέ τ ή ς  εκ π α ί- 
δ ε ψ η ς άλλά» τ ή ς  έ κ π α ι δ ε ΰ σ ε ω ς ;  
Ό π ω ς  άκόμα καί ό κ. Ψυχάρης, μιλώντας 
φυσικά καί δχι μ ε λ ε τ η μ έ ν α  δέν θ ά  έλε- 
γεν, είμαι βέβαιος, ποτέ ό μ έ λ λ ο ν τ α ς  τ ο ύ



ο η μ ά τ ο ν»· αλλ’ ό μέλλων τον ρήματος.
** ψ

Οί δημοτικισταί έχουν δικαίως τήν ιδέαν 
οπ οίκαθαρουσιάνοι γράφουν προσποιηιιέ- 
να και τεχνητά. Πρέπει δμως, για να εινε 
ειλικρινείς, νά ομολογήσουν καί αυτοί ποΰ 
μεταχειρίζονται στο γράψιμο τήν Αληθινή 
τή γλώσσα, οτι, γιά ενα είκοσι τοΐς εκατό 
τουλάχιστον, εΐνε τεχνητοί. Γ ιά  νά το απο
δείξω αΰτό {)ετικώτερα περνώ γιά παράδειγ
μα τήν εξής φράσι, γραμμένη στήν καθα
ρεύουσα γιά νά μεταφερτή στή δημοτική- 
« Ό  χ α ο α κ τ ή ρ τ ο ν  π α ι δ α γ ω γ ι κ ο ύ  
ά ΰ τ ο ϋ π ο ι ή μ α τ ο ς  δ ε ν  Α ν τ α π Ο κ ρ ί -  
ν ε τ α ι π ρ ο ς  τάς. Α π α ι τ ή σ ε ι ς  ι ο ν  
συστήματος τής ε κ π α ι δ ε υ σ ε ώ  ς μ α ς» .

Ε λάτε τώοα ολοι οί δημοτικιστα'ι γΰοω 
μου γιά νά τήν γράψουμε τήν φράσι αυτή 
στή δημοτική.

Δεν ΰπάονει Αμφιβολία δτι οί φανατικοί 
δηιχοτικισταί ποέπει νά τήν συντάξουν έτσι■ 
* Ό  χ α ο α χ  τ ή ο α ς  τ ο ΰ  π α ι δ α ν ω  γ ι - 
κ ο ΰ α ΰ τ ο ΰ π ο ι η μ ά τ ο υ δ ε ν  Α ν τ α 
π ο κ ρ ί ν ε τ α ι  π ο ο ς τ ί ς  α π α ί τ η σ ε ς  
τ ο ΰ  σ ύ σ τ η μ ά  τ ο"υ τ ή ς  Ι’κ π’α ίδ ε ψ n c 

^ η
Θά ήταν πεοιττον ΐσ ω ςν ά  ^λενα^τώοα δ τ ι 

στο Ακουσιια τήί φ οάσεω ς αυτής, ετσι μ ε- 
τ α cp ο α σ ιιέ νη  ς Από τήν καθαοεύουσα, 
αισθάνεται κανείς τήν ανάγκη νά κλείση ιι' 
τά χέο α τον τά αυτιά του, δπ ω ς τοΰ έονεται 
Φ υ σ ικ ά  νά τά κλείση σ τ ο  Ακουσμα ιιιάς σει
ράς παοαφωνιών κατά τήν έκτέλεσιν ένός 
μουσικοΰ εογου.

Π έονω Ακόμα γιά παοάδειγμα τήν εξής 
Αλλη ωοάσι γοαμμένη στήν καθαρεύουσα, 
τήν όποία θά ιιεταφέοω στή δηιιοτικιί': 
"Ο  ί ιι α θ  ητ α 1 τής π ο ώ  τ η ς τ ά ξ ε ω  ς τής 
ά ν τ ι σ τ ί ξ ε ως κ α 1 τ η ς  σ υ ν -λ έ σ ε ω  ς » .

“ Ας ιιεταφέοοτμιε στή δτιιχοτική καί αυτή 
τή Φοάσι. «Ο ί μ α θ η τ έ ς  τ ή ς  π ο ώ τ η ς  
τ ά ξ η ς  τ ή ς  α ν τ ί σ τ ι ξ η ς  κ α ί  τ ή ς  σ υ- 
θ έ σ η ς » , . .

Είμαι βέβαιος δτι το αυτί μερικών συνα
δέλφων μου, συνθετών θ ά  ακουεν εΰχαοί- 
στως τους φοικιαστικοίις ή χ ο υ ς τής φ ρά - 
σεως αυτής, ποΰ ενλυαίζουν ΰπεοβολικά πολ
λές....συνθέσεις τους, ?γώ δμω ς κλείνω τά 
αίτιά μου στο άκουσμά τους, δπω ς θά  τά 
ίκλεινα στό Ακουσμα μιάς κακογραμμένης 
μουσικής.

Μ δλα αΰτά πού γ ράφ ω  θέλω νά κατα

λήξω στο συμπέρασμα νά πώ δτι τό ζήτη
μα τής γενικής τώ ν τριτοκλήτων δέν είναι 
βέβαια, Ακόμη ενα ζήτημα λυμένο, και δτι 
αν υπάρχουν τριτόκλιτες λέξεις τής καθερευ- 
ούσης τών όποιων ή γενική μεταφερμένη 
στο τυπικό τής δημοτικής κτυπά οπ ω σδή π ο
τε καλά ή ι'ποφεοτά στό αυτί, υπάρχουν, 
άπειρες ά’λλες ποΰ Αν προσλάβουν στή γενι
κή τή λαϊκή κατάλμξι, σοΰ ξεσκίζουν κυριο- 
λεκτικώς τ5 αυτιά. Τή γενική πολλών τριτο- 
κλήταίν λέξεων στήν καθαρεόουσα εινε γε
γονός δτι πρός τό παοόν δέν τήν Αποκρού
ει τό μουσικό αυτί. ο'υ .ι μόνον τών μορφο- 
μένων Ανθοάιπων, Αλλά καί ένός μεγάλου 
μέρους τοΰ Αγραμμάτου λαοΰ.

Οί δηιιοτικισταΐ δμω ς σάς λένε πώς εΐνε 
βέβαιοι, δτι στό μέλλον θά  έπικρατήση στή 
γενική τών τριτοκλήτων καθ’  δλην τήν 
γοαμιιήν ή κατάληξις τής δημοτικής. Ά λλά  
πώς εΐνε δυνατόν νά τό ποοφητεΰσουν αΰτό 
και νά εΐνε βέβαιοι δτι θά  γίνη" Κανείς δέν 
ήμ,πορεΐ νά ξέρη μέ βεβαιότητα τί τροπή θά 
λάβϊΐ ενα γλωσσικό φαινόμενο στό μέλλον. 
Λεν ξέοω  αν λένοντας αΰτό είμαι σύμφτονος 
μέ τό πνεΰιια τής νλωσσηλονίας. Ε ίπα καί 
στήν άονή πώς σ έδ ,τ ι  καί Αν λέω Ακολουθώ 
ιιόνο τήν ΑντίληΨί μου καί τό αίσθημά μου, 
κατά τήν ταπεινήν αου Αντίληψι δέ ή φ ρά - 
σις«γλώσσα τοΰ μέλλοντος» κατά τό «ιιουσι- 
κή τοΰ ιιέλλοντης» δει· ήιιποοεΐ νά λεχθή. 
Ή  γλώσσα εΐνε μόνο παοόν. Σ ’  Αλλην έπο- 
χή, ώ ς δλοι γνωρίζουμε, δ Βάγνερ έδημι- 
ηνονοΰσετήνιι ο υ σ ι κ ή τ ο ΰ  μ έ λ λ ο ν τ ο ς ,  
τά ποάνματα δέ Απόδειξαν δτι ώ ς σ ” έ’να 
σηιιεΤο τουλάχιστο, δέν τίτανε ψέαμα αΰτό, 
Στήν τέγννι,κα'ι Ιδιαίτερα Υσοις στή μουσική, 
η ιι ποοεΐ τό δ η μ ι υ υ ο Υ ΐ κ ό  πνεϋμ,α νά εΐνε 
π ο ο δ ο ο μ ι, κ ό, Ινώ ν ι«  τήν γλωσσά νου,ί- 
ζιη δτι δέν εΐμπορεΐ νά λεχθή τό ίδιο. Κάθε 
τόσο —πολΰ σπανίως—  Αναφαίνεται στήν 
τέχνη ιιιά ποοδοομική μεναληηοκία, τι όποια 
μέ τό έ'ονον της Απηχτα στήν άοχή λίνους 
καί μέ τόν καιοό πολλούς οπαδούς, ποΰ τήν 
θαυι.ιάζουν καί τήν μιμούνται. "Ενώ δμως 
τήν ποοδοομική τέχνη τήν δημιουογοΰν δλί- 
νοι μεγάλοι καλλιτέχναι μέσα στό χρονικό 
διάστημα αιώνιον, τήν γλώσσα τήν δημιουρ

γ ε ί  δ λ ο ς ό ζυμωμένος μέ τήν ζω ήν λαός, 
φυσικά καί αΰθόομητα ' ή δέ ψυνή τοΰ λαοΰ 
δέν πιστεύοι νά ΰπήοξε ποτέ προδοομική στή 
δημιουργία τής γλώσσας, οΰτε ποτέ δ λαός 

Ιέσκέφθηκε καί εΰοέθηκε στήν ανάγκη νά 
[καθιέρωση τύπους λέξεων Ακολουθώντας” ?να



σύστημα ή μία., ρετσέτα, όπ ω ς κάνουν, οί 
γλωσσολόγοι.

Δέν βρίσκω τώ ρα , άφοΰ ό αγράμματος 
και αυθόρμητος στή γλωσσική του δημιουρ
γία λαός δέν τό κάνει αυτό. γιατί νά έχουν 
τό δικαίωμα νά τό κάνουν οί μορφωμένοι 
ποΰ αντιπροσωπεύουν καί αύτο 'Γ μ ιά ' μερίδα 
τοΰ λαοΰ.

*
* *

Δέν £χει ό λαός τήν τρίτη κλίσι·:στή"γλώσ- 
σα του, τή λΰσι δέ τοΰ ζητήματος"τού*τύπου 
ποΰ θ ά  προσλάβη ή γενική τών τριτοκλίτων 
δέν τή βρίσκει, βέβαια δπ ω ς ή μερίδα~τών 
μ ορφ ω μένω ν φανατικών δημοτικιστών."

Δέν πιστεύω άπό τό στόμα τοΰ λαοΰ νά 
εΐνε εύκολο νά άκουσθοΰν π. χ. τά λόγια 
τ ο ΰ ύ π ο μ ν η μ ά τ ο υ ,  τ ο ΰ  α ί σ τ η μ ά -  
τ ο υ ,  τ ο ΰ  ά σ μ ά τ ο υ  τ ο ΰ κ ρ ά τ  ου , τ ο ΰ  
6 ΰ  ν ο υ κ. τ. λ. δέν ειμπορεΐ δέ καμμιά 
γλωσσολογική έπιστήμη, νά μέ πείση δτι θά  
εΐμποροΰσε μιάν ήμερα δλος ό λαός νά τά 
έλεγεν έ’τσι τά λόγια αυτά, καί δτι νι αυτό 
εγώ θ ά  επρεπε, ά π ό τ ώ  ο α, προτρέχοντας, 
νά τά έγραφα καί νά τά έλεγα κατ’  αΰτόν τόν 
τρόπο.

Ή  μουσική μου αΐσθησις ποΰ μέ Εμποδί
ζει νά κάνω τοΰτο, νομίζω δτι εΐνε ό καλ
λίτερος μου δδηγός καί δτι στέκεται ψηλό
τερα άπό κάθε γλωσσολογικό νόμο.”

Έ χ ω  τή βαθειά πεποίθησιν δτι τή γλώσσα 
πρέπει καΛ'εΐς νά τήν γράφη^καί νά  τήν δ- 
μιλή όπω ς τήν αισθάνεται καί όχιΓδ π ω  ς 
ε ΐ ν ε π ι θ α ν ό ν ν ά τ ή ν  α ι σ θ α ν θ ο ύ ν  
ο Ι δ ν θ ρ ω π ο ι σ τ ό  μ έ λ λ ο ν ,  εΐνε δέ γε
γονός δτι π. χ. τήν γενική πολλών τοιτοκλί- 
τοον λέξεων τό μουσικό αυτί τής μερίδος τών 
μορφωμένων, καθώς καί τής μερίδος τοΰ 
λαοΰ ποΰ έρχεται σέ συνάφεια και επηρε
άζεται άπό τους μορφωμένους, δέν τήν α
ποκρούει, άλλά τήν δέχεται τελείως. 'Ο  λαός 
π. χ. ποΰ έπικοινωνοΐ μέ τή μορφωμένη τάΕι 
λέει εύκολα τ ή ς  π ό λ ε  ω ς  αντί τ ή ς πό λ η ς 
τής κ α τ α σ τ ά σ ε ω ς  αντί τ ή ς  κ α τ ά- 
σ η c (τό νερό τής πόλεως, ή ανωμαλία τής 
πολιτικής καταστάσεως) ενώ ό ιιορφο)μένος 
λέει π ρ ο σ π ο ι η  τ ά  :

—  « Τ  ό ν ε ρ ό  τ ή ς  π ό λ  η^ς ή ά ν ω-  
μ α λ ί  α τ ή ς π  ο λ ι τ ι κ ή ς κ α τ ά σ τ ασ η ς » .

Ε π ιμ ένω  στό ζήτημα τής γενικής τών 
τριτοκλίτων λέξεων γιατί εΐνε βέβαια ενα 
άπό τά σπουδαιότερα γλωσσικά μας ζητή
ματα και γιά τό δτι ειμπορεΐ νά φέρη ενα

μεγάλο κακό στήν παιδεία μας, ποΰ εΐνε 
πραγμα πολύ θλιβερό.

Οί μεταρρυθμισταί τοΰ εκπαιδευτικού 
μας συστήματος σέ δ,τι αφ ορά  τή γλώσσα 
(Δελμοΰζος, Γλυνός, Τριανταφυλλίδης) μάς 
έχάρισαν ενα λαμπρό άλφαβητάρι καί με
ρικά καλά αναγνωστικά βιβλία ποΰ μάς έ
σω σαν  άπό τό ώ  ό ν, τό ΐ ο ν , τό λ ε μ ό- 
ν ι ο ν καί τό ρ ά φ  ι ο ν τών παλαιών άνα- 
γνωστικών βιβλίων. Ε ρ ω τ ώ  δμω ς τόν Δελ- 
μοΰζο, τόν λαμπρό' μας παιδαγωγό : Δέν θά  
ήταν αρα γε μία μεγάλη συμφορά γιά τα 
παιδιά τοΰ σχολείου αν τά υποχρεώναμε με 
μίαν ημέρα νά έδιάβαζαν στό αλφαβητάριο 
καί στά αναγνωστικά βιβλία,' τ ή ς  έ κ π α ί -  
δ ε ψ η ς, τοΰ ρ η μ ά τ ο υ τοΰ κ ρ ά τ ο υ και 
τοΰ υ π ό μ ν η μ ά  τ ο υ ; Έ κ τος αν καλαί
σθητοι συγγαφεΐς διδακτικών βιβλίων με 
λεπτό μουσικό αυτί αποφάσιζαν στό μέλ
λον νά άπ  έ φ ε υ γ α ν  επιμελώς τή χρήσι 
τής γενικής πολλών τριτοκλίτων λέξεων μέ 
δημοτική κατάληΕι (πράγμα ποΰ γίνεται 
καί τώρα) όπόταν θά  εΐμποροΰσε νά εφάρ
μοζε κανείς στήν περίπτωσιν αύτή τό Ι τ α 
λικό ρητό «χειρότερη’ ή θεραπεία άπό τό 
κακό».

Δέν εΐνε δέ βέβαιο μόνον ή γενική τοΰ ε
νικού τών τριτοκλίτων ποΰ αποτελεί ?να ά
λυτο άκόμα ζήτημα στή γλώσσα μας, άλλ' 
εΐνε άκόμα καί ή ονομαστική τοΰ ενικού 
καί τού πληθυντικού πολλών τριτοκλίτων 
λέξεο)ν καθώς καί ή γενική τού πληθυντι
κού (Π ώ ς θά  τήν πούμε, αλήθεια τήν τε
λευταία σέ μερικές λέξεις μέ τήν κατάληξι 
τής δημοτικής ;)

Μας επιτρέπεται νά άναγκάσουμε τά παι
διά στά σχολεία νά διαβάζουν στά άναγνω- 
στικά βιβλία π.χ. οί λ ΰ σ ε ς ,  οί λ έ ξ ε ο  οί 
τ ά ξ ε ς  κτλ. τών κυβερνήσ  (;)

Εΐνε Ιν τούτοις γεγονός άναμφισβήτητον 
δτι, ενώ στόν πεζό λόγοα:ό μουσικό μας αυ
τί δέν δέχεται άπολιίτως τήν προσαρμογή 
τής καταλήξεοκ τής δημοτικής γλώσσας σέ 
μερικές πτώσεις πολλών τριτοκλίτων λέξεων 
τής καθαρευοΰσης, στήν ποίησι δέν δυσκο
λεύεται τόσο νά τήν δεχθή, τούτο, δέ νομί
ζω  συμβαίνει γιά τό δτι μερικά μου
σικά στοιχεία εκφράσεως στήν ποίησι (μέ- 
τρον, τονισμός, απαγγελία) προσδίδουν κά
ποτε στους τύπους τών λέξεων μίαν άλλην 
μ ον σικήν έ'κφρασι άπό εκείνη ' πού έχουν 
στόν πεζό λόγο.

’Ά λλωστε καί στήν ιταλική γλώσσα π.χ.
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,  Γ ώ  δέν μ εθ ώ  μέ to  κρασί 
γώ  δέν μ εθ ώ  μέ τό κρασί, 
Μ όνο μ εθ ώ  μέ τό μικρό 
μόνο μ εθ ώ  μέ τό μικρό

’ Εμένα μοΰ τό είπανε 
έμενα μοΰ τό είπανε 
Π ώ ς τήν καλύτερη ζωή  
π ώ ς  τήν καλύτερη ζω ή

Νά στό π ω  νά μή οτό π ώ
άς π ιώ  κι,' έφ τά  κανάτια (Τά μελιτξανίά κτλ.)
Νά στό π ώ  νά  μή στό π ώ
πούχβι τά μαϋρα μάτια. (Τ ά μκλιτζανιά κτλ.)

Νά στό π ώ  νά μή στό π ώ  
άνθ ρω π οι μερακλήδες. (Τά μελιτζανιά κτλ.) 
Νά στό π ώ  νά μή στό π ώ  
περνούνε οί μπεκρήδες. (Τ ά μελιτξανιά κτλ.) 

27 Φ εβρουάριου 1924



υπάρχουν πολλοί τύποι λέξεων ποΰ δέν τούς 
δέχεται ό πεζός λόγος ενώ ^τήν ποίησι κτυ- 
ποΰν καλά στ5 αυτί.

Μερικές τριτόκλιτες λέξεις τής καθαρεύ- 
ούσης (δισύλλαβες ω ς έπι τό πλεΐστον), φαί
νεται δτι τραβούν εύκολώτερα στή γενική 
τοΰ ενικού τήν κατάληξι τής δημοτικής. 
’Ά πειρες άλλες δμως, ώ ς προεΐπα, γίνονται 
σχεδόν κωμικές προσλαμβάνοντας στή γενι
κή τή κατάληξι τής γλώσσας τοΰ λαοΰ (*). 
Θά ήτανε άραγε μεγάλο τό κακό άν, έως δτου 
προσλάβη ή γλώσσα τόν τελειωτικό της τύ
πο, έμεναν έτσι, μέ τό τυπικό τής καθαρευ- 
οΰσης, όπως είπα και παραπάνω; Καϊ. αν 
ας υποθέσουμε θα  ήτανε αύτό ένα κακό, δέν 
εινε ενα τρισχειρότερο κακό, γιά νά κρατή
σουμε άπό τώρα τήν τέλειαν ενότητα τοΰ τυ 
πικοΰ τής γλώσσας, μέ βάσι τή δημοτική 
νά γράφουμε συχνά τεχνητά και χωρίς αί
σθημα; Γιατί ή αλήθεια εινε δτι οι δημοτι- 
κισταί, ώς προεΐπα, δέν γράφουν πάντοτε 
δπως φυσικά αισθάνονται και δτι δέν εινε 
ειλικρινείς δταν λέγουν ή γράφουν τ ή ς  
ά π ό λ α ψ η ς, τοΰ π α ρ α ρ τ η μ ά τ ο υ 
τ ή ς  έ ν ό τ η ς, τ ο ΰ έ θ ν ο υ  κτλ. Τό 
νά διατηρηθή άκόμα, προσωρινώς ή κ α ι  
γ ι ά  π ά ν τ α  στή γλώσσα σ ’ έναν αριθ 
μό τριτοκλίτων λέξεονν ό τύπος τής γενικής 
τοΰ ενικού τ ή ς 'καθαρευούσης, τό νά διατη- 
ρηθή άκόμη προσωρινώς η κ α i γ ι ά 
π ά ν τ α  τό τυπικό πολύ ολίγων άλλων 
λέξεων τής καθάρευούσης, τις όποιες ή μου
σική μςις αΐσθησίζ άρνεΐται άκόμα νά t i c

(’ ). Σημ .— Ό  Ψυχάρης στό - Ρόδα καί Μήλα» 
γράφει σέ ενα σημείωμα επαινετικά γιά τόν Κ ο
νεμένο ποΰ στά βιβλία του εφαρμόζει μεθοδικά 
τό σύστημα τής μ ι σ ή ς γ λ ώ  σ ο α ς> Βάζει— 
γράφει ό Ψυχάρης γι’ αυτόν— πλάγι πλάγι δύο 
ά ν τ ί & ε τ ε ς  γραμματικές, μά τουλάχιστο μέ έ'να 
σύστημα μέ μιά θέλησή, λ.χ. θ ά  πή τής γ λ ο τ  σ- 
σ α ς κ1 έτσι δλα τά. πρωτόκλιτα θηλυκά, τ ή ς  
ΰ π ο θ έ σ ε ω ς  κ’ έ’τσι δλα τά τριτόκλιτα (γιατί 
ομως δχι καί τ ή ς  υ π ό θ ε σ η ς ;  "Ο σο συνειθί 
ζεται ή γενική γ λ ώ σ σ α  άλλο τόσο κ” ή γενική 
τ ή ς  υ π ό θ ε σ η  ς.»)

Προσθετοί σ ’ αυτά τή ταπεινή μου γνώμη δτι 
συνειθίζεται ίσως πολύ σπανίως ή γενική τ ή ς 
ν  Λ ό θ  ε. α η ς, δπως καί τ ή ς  π ό λ η ς, τις άπειρες 
δμως τριτόκλιτες λέξεις γιά τις όποιες τό αυτί 
δέν δέχεται, σέ κανένα τρόπο τήν λαϊκή κατάλη
ξι δέν τις αναφέρει ό ψυχάρης, τις γράφει δέ καί 
τις λέει (φαντάζομαι χωρίς πολλές φορές νά τό 
πολυαισΟάνεται αυτό) μέ τόν τύπο τής δημοτικής 
γιά νά είνε συνεπής στήν άρχή τοΰ νά άποφεύγη 
στή γλώσσα τις δ ύ ο α ν τ ί θ ε τ ε ς  γ ρ α μ μ α 
τ ι κ έ ς .

μεταφέρη στο τυπικό τής δημοτικής, δέν πι
στεύω δτι άποτελεΐ μεγάλη ζημία γιά τήν 
ενότητα τής έκφράσεως τής γλώσσας, τής 
οποίας τά οκτώ δέκατα έχουν προσλάβει άπο 
τώ ρα  τό τυπικό τής δημοτικής. Μεγάλη συμ
φ ορά  άντιθέτως θά  αποτελούσε γιά τό αυτί 
μας ή μ έ τ ό  σ τ α ν ι ό  μεταφορά τών 
λέξεων αυτών στό τυπικό τής δημοτικής.

Μερικές άπό τις τριτόκλιτες λέξεις τό αυτί 
μας ειμπορεΐ νά τις δεχτ^ή άλλοτε μέ τό τυ
πικό τής καθαρευούπης καί άλλοτε μέ εκείνο 
τής δημοτικής, άναλόγως τοΰ θέματος ποΰ 
αναπτύσσουμε. Μ άς έρχεται π.χ. φυσικά νά 
γράφουμε καί νά πούμε. «Τ ά  τείχη τής άρ- 
χαίας πόλεως τών Α θ η ν ώ ν »  άλλά καί άλλο
τε «δ  πληθυσμός τής πόλης μας» (ή δεύτερη 
φ ράσι μέ κάποια στενοχοάρια γιά τό αυτί.) 
Δέν θά  είμποροΰσαν άραγε σέ μερικές περι 
στάσεις νά έμεναν στήν γλώσσα κ οί δύο 
τύποι ( π ό λ η ς  καί π ό λ ε ω ς )  γιά κάμποσο 
καιρό εο.)ς δτου ή χρήσις ήθελεν ΐ ο οι ς κα
ταργήσει τόν έ'να ή τόν άλλον άπό τούς δ ύ ο ; 
Μ ήπως δ Μάντης στό μεγάλο ποιητικό του 
έργο καθρεφτίζοντας τό γλωσικό αίσθημα 
τής εποχής του (πού τόσο μοιάζει μέ τήν ίδι- 
κή μας τήν εποχή) δέν μετεχειρί,ζεται—  κα
ί} ώ ς μας λέει κι’ ό Ψυχάρης—  διαφορετι
κούς τύπους γιά μιά καί τήν αυτή λέξι; Δέν 
γράφει πχ. p ietade, p ietate  καί pietci; Τί 
άλλο σημαίνει αυτό™ άν ό'χι τό οτι σε μιά 
γλώσσα μπορεί ε ξ α ι ρ ε τ ι κ ώ ς  νά υπάρ
χουν περισσότεροι τοΰ ενός τύποι μιάς και 
τής αυτής λέξεως, χωρίς μέ τούτο νά χαλα- 
οούται γενικώς τό πνεΰμα τής ένότητος τοΰ 
τυπικού τής γλώσσης;

Ή  αλήθεια εινε δτι ό Ψυχάρης—  ποΰ 
τόσες σοφές παρατηρήσεις έκανε γιά τή 
γλώσσα, καθώς και άλλοι ποΰ^ εξέτασαν επι- 
στημονικώτερα τό γλωσσικό μας ζήτημα—  
ομολογούν τήν’  δυσκολία ποΰ παρουσιάζει 
γιά τήν εΰρεσι μιας λύσεως ή χρήσις δύο 
τυπικών κάποτε στις αύτές λέξεις ή ή ύπαρ- 
ξις τύπων τής καθαρευούσης ποΰ δέν τούς 
αποκρούει τό α ίσθημα. Παραδέχεται δ Ψυ
χάρης δτι στάς ’ Α θήνας π.χ. συνηθίζονται 
γιά μιά καί τήν αύτή λέξι, δύο τυπικά ω ς 
π.χ. ή κ υ β έ ρ ν η σ ι ς  και ή κ υ β έ ρ ν η σ η ,  
τ ο ΰ  κ α θ η γ η τ ο ΰ κ α ί τ ο  ΰ κ α θ  η γ η τ ή 
αυτός δμω ς τά ταιριάζει δλα άπό τώ ρα  σύμ
φ ω να  μέ τή γραμματική τής δημοτικής «κάι 
τούτο «γιά νά έχουμε γιά εθνική γλώσσα 
τήν ά κέ ρ ια δημοτική.» δπ ω ς λέει, άδιά- 
ψορον αν to αίσθημα αποκρούει π.χ. σέ



πολλές λέξεις τής καθαρευούσης τήν προσαρ
μογή τοΰ τυπικού τής δημοτικής, προσαρ- 
uo'/ή ποΰ κανείς δέν εϊμπορεΐ νά όρκισθή 
δτι θ ά  τήν δεχθή τ ό α υ τ ί  μίαν ήμέραν 
στό μέλλον γιά νά έ'χη τό δικαίωμα νά τήν 
μεταχειρισθή από τώ ρα  στή ομιλία και 
στό γράψιμο,

Β ασίζομαι σέ δσα  μέ συντομία άνέπτυξα 
στή μικρή μου αυτή μελέτη γιά νά κάταλή- 
ξω  σέ μερικά γενικά συμπεράσματα Αέν 
συζητεΐται βέβαια πλειά δτι Εθνική γλώσσα 
εΐνε ή γλώσσα τοΰ λαοΰ καί δτι τό τυπικό 
της καί ή ήχολογία της Επιβάλλονται μέρα μέ 
τήν 1 ήμερα περισσότερο, αν δέ ή δημοτική 
διατηρεί μερικούς τΰπους τής~καθαρευούσης 
ποΰ τους δέχεται τό αύτί'δλων, of τΰποι αυ
τοί δέν έχουν τή δΰναμι νά νοθεύσουν τήν 
έ'κφρασι της καί τόν χαρακτήρα της.

Κανείς δέν ήμπορεϊ, νομίζω νά άρνηθή 
δτι ή καθαρεύουσα έχει. μερικά δικαιώματα 
καί στό τυπικό τής κοινής γλώσσας, καί δτι 
τό νά'θελήση κανείς ακολουθώντας "γλο)σσο- 
λογικές^θεωρίες καί συνδυάζοντας σ έ μ ε- 
ρ ι κ έ ς  π ε ρ ι σ τ ά σ ε ι ς ,  ρίζες λέξεων τής 
καθαρευούσης μέ καταλήξεις λέξεο)ν : τής δη- 
τικής ν ά π ρ ο κ α τ α β ά λ η  στή δημιουρ
γία τής γλώσσας δ,τι υπό εποψιν τυπικοΰ, 
εΐνε ά μ φ  ί β ο λ ο καί ά β έ βα  ι ο δν θ ά  εΐμ- 
ποροΰσε νά Επικράτηση’' μιάν ^ήμ,έρα στό 
μέλλον, στήν’ όμιλία και στό γράψιμο, εΐνε 
Ινα αισθητικό καί ψυχολογικό11 λάθος’  καΐ 
?να λάθος άκόμη απλής λογικής, γιατί ή 
άρχή αύτή τοΰ νά προτρέχουν οί γλωσσο
λόγοι στή δημιουργία τοΰ τυπικοΰ δέν μοΰ 
φαίνεται δτι ειμπορεΐ νά στηριχθή πουθενά, 
καθότι τό τυπικό μιας γλιόσσας δέν τό ορί
ζει ή δύναμις τής συνήθειας ποΰ τήν επι
βάλλουν λίγοι άνθρω ποι ποϋ Εμπνέονται. 
άπό τή γλωσσολογία, άλλά τό ορίζει ή θέ- 
λησις ολοκλήρου τοΰ λαοΰ ποΰ εμπνέεται 
άπό τή φύσι καί ποΰ μέσα στόν αγώνα "τής 
ζωής, Ακολουθεί στή γλωσσική δημιουργία

τήν ορμή τοΰ ενστίκτου του ποΰ δέν κάν^ι 
λάθη και δέν π ρ ο τ ρ έ χ ε ι

Τό δτι ή καθαρεύουσα έχει ώς προεΐπα 
{μερικά δικαιώματα στή γλώσσα τό υποδει
κνύει φανερά μεταξύ τών άλλων καί ή δυ
σκολία ποΰ συναντςϊ άκόμα ή δημοτική στή 
συγγραφή τοΰ επιστημονικού βιβλίου - ποΰ 
εύκολα γράφεται στήν καθαρεύουσα--δυσκο- 
λΐα τήν οποίαν δέν ήμποροΰν νά μή τήν 
παραδεχθούν οΐ δημοτικισταί. Τό βιβλίο τής 
γιατρικής καθώς καί τό βιβλίον ποΰ μιλάει 
γιά φυσική καί γιά χημεία, είναι "πολύ τολ
μηρό νά γραφή άπό τώρα στή δημοτική, 
και ναι. μέν εΐνε άξιοι μεγάλου επαίνου εκεί
νοι ποΰ επεχείρησαν πρώτοι νά συγγράψουν 
τά τέτοιου είδους Επιστημονικά βιβλία στή 
γλώσσα:τού λαοΰ άλλά εως τώρα ή αλήθεια 
εΐνε δτι μέ τό νά λένε σέ αυτά π.χ ή βα  
ο ο  σ ύ ν η αντί ή β α ρ ύ τ η ς, δέν φ α ν 
τάζομαι δτι βοηθούνε σημαντικά τόν αγώνα 
τοΰ δηιιοτικισμοΰ στη έδαφος αυτό.

*
* *

"Ισω ς  μ’  ερωτήσετε τώ ρ α :— πώς'λοιπόν 
κατά τήν άντίληψί μου πρέπει νά μιλάμε καί 
νά γράφουμε; Α π α ν τώ : φυσικά καί αυθόρ
μητα δπω ς τ ό  μ ο υ σ ι κ ό  μ α ς  α υ τ ί  μάς 
υπαγορεύει, χωρίς νά ακολουθούμε γλωσσο- 
λογικούς κανόνας

Αύτή εΐνε ή ταπεινή μου γνώμη. "Οταν 
δέ στήν ομιλία καί στό γράψιμο ακολουθή
σουμε αύτή τήν άρχή. φυσικά και χωρίς νά 
τό καταλαβαίνουμε, θά  μεταχειρισθοΰμε μιά 
γλώσσα πού θά βασίζεται κ ύ ρ ι ώ  τ α τ α 
στό τυπικό καί στό συντακτικό τής δημοτι
κής και, ποΰ θά  περιλαμβάνη καί μερικούς 
τύπους τής καθαρευούσης, ή γλώσσα δέ αύ
τή δέν πρέπει νά χαρακτηρισθή ώ ς μικτή 
άλλ’ ώς δ η μ ο τ ι κ ή γιατί γενικά θ ά 
έ’ X η ι ό  π ν ε ύ μ α κ α ί τ ή ν μ ου σ ι- 
κ ή ν έ κ φ  pV< σ ι τ ή ς  δ η μ ο τ ι κ ή ς .

Γ Ε Ω Ρ Γ ΙΟ Σ  Λ Α Μ Π Έ Λ Ε Τ



Σ Η Μ Ε ΙΩ Μ Α Τ Α

ΤΑ ΜΕΤΑ ΤΗΝ ΕΠΙΤΥΧΙΑ.— Μερικοί καλοί 
μας φίλοι, μετά τήν άναμφισβήτητη έπιτυ- 

χία, πού είχαν τά «Μ ουσικά Χρονικά» σ όλο τόν 
μουσικό κόσμο, διαδίδουν (μέ άπύλυτη καλή πί- 
στι, δεν αμφιβάλλουμε) δτι τό περιοδικό μας 
έβγήκε μέ πρόγραμμα νά κτυπήση ώρισμένα  π ρό 
σ ω π α , κτλ. κτλ. Τό καλλιτεχνικό πρόγραμμα 
τών «Μ ουσικών Χ ρονικώ ν» τό εκθέσαμε μέ λίγα 
λόγια στό π ρώ το  τεύχος, εΐνε δέ, ή αισθητική 
«α ί πνευματική διαπ αιδαγώ γησις του κοινού, ή 
όποία, γιά νά είνε δυνατόν νά πραγματοποιηθή, 
χρειάζεται νά γίνη μία μεγάλη, επίμονη καί σ ο 
βαρή εργασία, καί χρειάζεται άκόμη νά γίνη καί 
μιά έντονη άντίδρασις κατά τοϋ καλλιτεχνικού 
τυχοδιωκτισμού, ό όπ οιος , μέ τή μάσκα τής σ ο 
βαροφάνειας καί μέ τά όπλα τής έπιτηδειότητος, 
παρεμποδίζει τήν φυσικήν άνάπτυξι τής μουσι
κής μας προόδου καί ζημιώνει καί άδικε! τά  γό 
νιμα καί τίμια καλλιτεχνικά στοιχεία στόν τόπο 
μας, πού μέ ένα άληθινόν ιδανικόν εργάζονται 
αθόρυβα καί χωρίς αύτορεκλάμες καί αύτοεπιδεί- 
ξεις γιά τό καλό τής τέχνης. Π ίσω  άπό τά  π ρό 
σω π α  υπάρχουν πράξεις καί ύπάρχουν έργα, τά 
όπ οία  συνδέονται μέ τά π ρ ώ τα , μερικές δέ π ρ ά 
ξεις καί μερικά έργα στό πεδίον τής τέχνης μας 
άντιπροσωπεύουν στόν τόπο μας, στήν τελευταί- 
αν εικοσαετία, μίαν αληθινή καλλιτεχνική γάγ
γραινα στό οργανισμό τής μουσικής μας ζ ω ή ς ’ 
τά δέ «Μ ουσικά Χ ρονικά», κτυπώντας τά  π ρό 
σω π α  αύτά, δέν κάνουν άλλο, παρά νά κτυπή- 
σουν τό έργον τους, πού φέρνουν π ίσω  του ς ,τό  
κτυπούν δέ, όχι μέ κουτά λόγια, μέ κοτσομπο- 
λεΰματα καί μέ ευθυμολογήματα— πού δέν θ ά  
είμπορούσαν νά είχαν καμμιά σοβαρότη τα — άλλά 
μέ θετικά επιχειρήματα, μέ επιστημονικά μέσα 
καί μέ επιστημονικό πνεύμα, προσκαλούν δέ 
δσους θ ά  είχαν τήν έπιθυμία— μέ εφ όδιο τά  'ίδια 
θετικά καί επιστημονικά μέσα, πού μεταχειριζό
μαστε εμείς—νά άντικρούσουν, άν θέλουν, -καί 
νά διαήιεύσουν τά γραφόμενα μας.

ΤΟ "ΕΛΛΗΝΙΚΟ  ΜΕΛΟΔΡΑΜΑ,,.- Τ ό  «Έ λλη- 
κό Μ ελόδραμα», ποΰ πέρυσι μέ τήν κάποια 

άνασυγκρότησί του μάς έδωσε μερικές ευπρόσω 
πες παραστάσεις, κατόπιν μέ τήν διάσπασί του σέ 
δύο άντιμαχόμενες μερίδες παρουσίασε τόσον εδώ , 
όσον καί σέ ,ιεριοδίες μελών του στις έπαρχίε.; 
εμφανίσεις κατώτερες τοΰ μέτριου, σέ βαθμό, ποΰ 
δέν είναι ανεκτός πιά στή εποχή αύτή στόν τόπο 
μας. Ευτυχώς τελευταίως οί δυο μερίδες φαίνεται

πώς κατενόησαν^τό ολέθριο τού^διχασμοϋ.καί ενω
θήκαν πάλι καί^έ'τσι υπάρχει έλπίς τό Μ ελόδρα
μά μας νά κάμη κάτι καλύτερο. ’Εξ αφορμής αύ- 
τής πρέπει νά παρατηρήσουμε, οτι ή μόνιμη Κ ρα 
τική έπιχορήγησις σχό Μ ελόδραμα βέβαια 
είναι πρωτεύων δρος ;γιά νά όρθοποδήσχ). ^Αύτό 
δμως δέν σημαίνει, δτι ή οικονομική του ένί 
σχυσις μόνη αρκεί γιά τήν επιτυχία τοΰ καλλι 
τεχνικοΰ του προορισμού. Γιατί τό «Ε λληνικό 
Μ ελόδραμα» ένώ έχει εκλεκτά φωνητικά σχοιχεΐα 
(καί είμπορεΐ ακόμα νά ένισχυΟή άπό λαμ 
προύς ίδικούς μας καλλιτέχνας τοΰ ’Εξωτερικού 
καθώς καί άπό άλλα νέα καλά στοιχεία έκτός 
αύτοΰ)— πάσχει άπό τό χρόνιον νόσημα τής έλλεί 
ψεως μιάς σχιβαρής καλλιχεχνικής διευθύνσεως, 
ή όποία νά ρυθμίζη τήν ολην καλλιτεχνικήν ίου 
πορείαν, χωρίς χήν έπέμβάσι είς χά καλλιχεχνικά 
ζητήματα τών αναρμοδίων. Π ρωχίσχως έχει ά 
νάγκην ένός καλοΰ ρεζισέρ, ποΰ νά διδάσκχ) καί 
έποπτεύ^— είς χήν εφαρμογήν -καί σχήν χελευταία 
σκηνική λεπχομέρεια σχό σκηνικώς ανάπηρο καχά 
γο πλεΐσχον προσωπικό χου καί ένός άκόμη μαέ
στρου περιωπής. Γιά  τήν επιτυχία τοΰ Ελληνικού 
Μ ελοδράματος πρέπει πρό πάνχων νά κυριαρχίσο 
μιά άνώχερη καλλιχεχνική διεύθυνσις, ποΰ σήμε 
ρα λείπει ένχελώς, σχήν όποία πρέπείίνά πειθαρ 
χήση απολύτως ό μουζικαντισμός. Έν^,άνάγκχι δέ 
ας μετακληθή ώ ς διοργανωχής γιά χό Μ ελόδραμα 
μιά ξένη καλλιτεχνική αύθεντία, δπως συνέβη καί 
μέ τή μπάντα τοΰ Δήμου,πράγμα που έφερε σέέλά 
χιστο χρονικό διάστημα θαυμάσια αποτελέσματα.

Η ΤΕΧΝΗ ΥΠΟ  ΔΙΩΓΜΟΝ.—  Κ άτι£ ποΰ 
δέν δικαιολογείται σέ πολιτισμένο^ τό 

πο είναι αύτό, ποΰ συμβαίνει μέ τήν άγρια 
φορολογία, ποΰ έπεβλήθηκε σχίς συναυλίες ιών  
καλλιτεχνών καί τίς θεατρικές παραστάσεις. Συμ 
βαίνει χό άπίστευχον οί φορατζήδες τών ένοικια- 
σχών χοΰ φόρου νά περνούν άπό τους βιοπαλαι 
στάς καλλιτέχνας γιά τίς συναυλίες καί θεατρικές 
παραστάσεις 50 καί περισσότερα τοΐς εκατό πλη 
ρωμένα δέ προκαταβυλικώς ! "Ετσι ούτε χά μισά 
δέν μένει νά εϊσπράξουν οί φχωχοί καλλιτέχναι 
άπό τίς δημόσιες εμφανίσεις τους, ποΰ μ ’ αύτή τή 
φορολογία πολλάκις ματαιώνονται. Τό πράγμα 
καταντά απίστευτο, κι’ δμως είναι γεγονός^: ή τέ 
χνη, ποΰ σ ’ δλα τά σχοιχειωδώς πολιτισμένα μέρη 
ένισχύεχαι άπό ιό Κράχος— ώς μέσον πνευμαχι 
κής έξυψώσεως ιού κοινοΰ— σχόν τόπο μας νά 
θεωρήται ώ ς είδος.,., πολυχελείας !



Ν. Β Ε ρ Γ Ω Τ Η

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΕΤΤΙΣΚΟΤΤΗΣΙΣ
ΙΖΑΟΥΕΡ - ΜΠΟΡΟΦΣΚΥ - ΤΟ "ΔΑΧΤΥΛΙΔΙ ΤΗΣ ΜΑΝΝΑΣ,, Κ . Λ . 1

β£"Ενα^έντελώς|,ξεχωριστό γεγονός γιά τήν μου 
σική μας κίνησι, ήσαν οί καλλιτεχνικές έμφα 
νίσεις στάς ’Αθήνας τοΰ μεγάλου πιανίστα Έ μ ίλ  
Ζάουερ.

Τόν τελευταίον καιρό έγινε σέ μάς τόσο^ μεγάλι ι 
καί ανάρμοστη κατάχρησις τών επιθέτων «έξο 
χος», «υπέροχος», «μεγολοφυής», «μεγάλος» κ.λ. ποΰ 
κατά κόρον τά μεταχειρίζονται οί διάφοροι κατά 
συνθήκην κριτικοί ποΰ οι λέξεις αυτές έχασαν πιά 
τή σημασία τους.

Στήν προκειμένη όμως περίπτωσιν άναμφισβή 
τητα ό  χαρακτηρισμός τοΰ «μεγάλου», τόν όποιον ό 
υποφαινόμενος έχοντας ύπ’ δψιν τήν κυριολεκτικήν 
του έννοιαν, έθεώρησε, δτι δέν έταίριαζε στόν έξαι 
ρετικό καλλιτέχνη τοΰ πιάνου κ. Κ ορτώ, ταιριάζει 
απολύτως γιά τό Ζάουερ.

Ό  υπέροχος καί άντάξιος|μαθητής,τού· Λίστ βρι 
σκεται σέ ύψος άπροσπέλαστο καί σέ πολλούς δια 
σήμους άκόμα συναδέλφους του, αύτός ποΰ μέ δλο 
C0 βάρος τών έτών τής πολύ προχωρημένης ήλι 
κίας του διατηρεί μαζύ μέ τήν τεχνική του δεινό 
τητα τό σφρίγος καί τή νεανική ψυχική δροσιά  ά 
νέπαφη άπό τή χυδαιότητα τής ζωής, είνε ύπεράνω 
κάθε κριτικής,

Στις τέσσαρες καλλιτεχνικές ιου εμφανίσεις, ποΰ 
ήταν θείες μυσταγωγίες, μάς έζωντάνευσε ένα έξαί 
σιον ιδανικό κόσμο υπερκόσμιων εξαϋλωμένων συν 
αισθημάτων, κόσμον εις άκρον αντίθετον μέ τή 
σημερινή πεζή καί χυδαία πραγματικότητα, ό με 
γάλος αντιπρόσωπος μιας εύγενεστέρας τής ίδικής 
μας έποχής.

Διότι ό Ζάουερ αντιπροσωπεύει τούς καλλιτέχνας 
τής έποχής, ποΰ ζοΰσαν, ποΰ άνέπνεαν γιά ένα σκο
πό, έ'να ιδανικό έν άντιθέσει πρός τούς σημερι 
νούς ποΰ βιομηχανοποιοϋν τήν τέχνην. Κυριευμένοι 
άπό τό πάθοο στήν Τέχνη, τήν ίερή μανία τών ά- 
νωτέρων άνθροιπων, ποΰ διψούν άπληστα. τήν 
άπολύτρωσι, έδούλευαν πιστά στόν ανώτερο σκοπό, 
υπηρετούσαν τήν ’ Ιδέα μέ ήρωϊκή αυτοθυσία περι 
φρονώντας τά σκληρότερα πλήγματα τής Μ οίρας, 
τά πλήγματα τοΰ δχλου αδιαφορώντας γιά κάθε 
εξωτερική ίκανοποίησι, κάθε εξωτερική επιτυχία, 
άρκούμενοι μόνο στήν εσωτερική ίκανοποίησι ποΰ 
δίνει στούς εκλεκτούς ή παρήγορη συναίσθησις τή: 
έκπληρώσεως τοΰ ανώτερου των προορισμού

Π ώ ς νά κρίνχι κανείς ιώρα  τόν καλλιτέχνην, 
τοΰ έκτος τής φυσικής του μεγαλοφυίας, είχε τήν 
εξαιρετική τύχη νά διαπλασθή στήν ατμόσφαιραν 
τοΰ Βάγνερ, τοΰ Μπερλιόζ, τοΰ Φράγκ καί τοΰ 
Λίστ ;

Ε κφ ράζοντας απλώς τήν έντύπωοίν μου έντύ- 
πωσι ευλαβητικού θαυμαστού, — Θά σημειώσω, δτι 
δέν είναι δυνατόν νά παραβληθή μέκανένα σύγχρο
νό του πιανίστα άπό δσους άκοΰσαμεν.

Τ ό παίξιμό του είνε βαθειά εσωτερικό’ δλα 
στήν καλλιτεχνικήν του έκδήλωσιν, ακόμα καί ή 
καταπληκτική δεινότης τής δεξιοτεχνίας του, πνευ 
ματοποιοΰνται.

Καμμία έκζήτησις, καμμία προσπάθεια δημι 
ουργίας εξωτερικών έφφέ, ποΰ συναντάται πολ- 
λάκις άκόμα καί σέ διάσημους καλλιτέχνας τοΰ 
τύπου Ίτοΰρμπι, Κορτώ κ.λ.π.

Ή  σπανιωτάτη έκφραστικότης ιου, πού διαχέει 
μιά αδρή , πυκνή ποιητικήν ατμόσφαιρα εινε άνά- 
βρισμα τής αστείρευτης πηγής τής πλούσιας καί 
ευγενικής ψυχικότητός του με τόν λεπτότατον 
εκείνον πνευματικόν αριστοκρατισμόν τοΰ παιξίμα- 
ιός του.

Ή  έκ μέρος τού Ζάουερ άπόδοσις τών έργων 
τής κλασσικής καί κλασσικορρωμαντικής μούσι 
κής ήταν άληθνιά ιδανική.

Etc τά καθαρώς κλασσικά έργα Μ πάχ-Στρα- 
ντάλ Ραμώ,Σκαρλάττι κ.λ. μάς έδωσε τό ύποδειγ 
ματικό κλασσικού στύλ, ποΰ χωρίς καθόλου νά ξε· 
φεύγη άπό τήν ποράδοσι τών μεγάλων, μ ’ δλα 
ταΰτα είναι εντελώς διάφορο άπό τόν ξηρό τρόπο 
ιών σχολαστικών διδασκάλων, ποΰ τόν παρεξη 
γοΰν.

Είναι ό κλασσικισμός, ο αυστηρός καί συγκρυ 
τημένος στήν έκφρασι, άλλά δονούμενοςάπό έντονο 
αίσθημα καί γι’ αύτό ύποβλητικώτατος.

’Επίσης τούς κλασσικορρω μαντικούς Σοΰμαν, 
Μέντελσον καί Λίστ άπέδωκε μέ τή σφραγίδα τής 
μεγαλοφυίας.

Εις τήν «Ά πασσιονάταν- τοΰ Μπετόβεν καθώς 
και είς τήν είς ντό ντιέζ μινόρε σονάταν μάς με 
τηγγισε τήν ανήσυχη καί τρικυμιώδη ψυχή τοΰ 
υπεράνθρωπου δημιουργού τή;: 9ης Συμφωνίας.

Ε ξαιρετικά  μάς Ενθουσίασε ό βαθειά δραμα



τικός τόνος, ποΰ έδωσε σχήν άπόδοσιτών δύο αυ
τών μεγαλουργημάτων τής μουσικής.

Σέ μερικές στιγμές ένοιωθε κανείς μ’ δλή τή 
γοητεία τοΰ παιξήματός του πώς ή οργανική (μυϊ 
κή) δύναμις τοϋ λογισμένου άπό τό βάρος τοϋ 
χρόνου αύτοΰ υπέροχου καλλιτέχνου δέν άναλο 
γοϋσε μέ τή^Οεία φλόγα τοϋ αισθήματος του.

Κι’ δμως ό Ζάουερ ήταν νεανικώτερος στήν 
αδάμαστη 'ψυχική του ορμή άπό πολλούς ση 
μερινούς νέους. Στό^Σοπέν ήταν άμεμπτος αν καί 
τό παίξιμό του ήταν περισσότερο κλασσικό παρά 
ρω μαντικό.

(Στό Κονσέρτο τοϋ Σοπέν ποΰ έπαιξε μέ τήν 
όρχήστραν τοϋ ’Ωδείου ’Αθηνών πρέπει νά σημει 
ωθή τό μουσικώτατο άκομπανιάρισμα τοϋ κ. 
Μητροπούλου μέ τήν ορχήστρα.)

,Αλλά καί ώς συνθέτηςό Ζάουερ απέδειξε ευ
γενική καί έντονη ποιητική πνοή καί συμμετρική 
φόρμα είς τά αντάξια τής φήμης του ωραιότατα 
έργα του.

Ό μολογουμένως τό πέρασμα άπό τήν πόλιν μας 
τοϋ τελευταίου μεγάλου άντιπροσώπου τοϋ Ρω- 
μαντισμοϋ ποΰ μας έχάρισε ανεκτίμητες θείες στιγμές 
θά μείνη αλησμόνητο, θά  μείνχ) ιστορικό.

** *
Μετά τόν Ζάουερ τό ’ ^δεϊον ’Αθηνών μετεκά

λεσε τό διάσημο καλλιτέχνη τοϋ πιάνου κ. Ά λ . 
Μπορόφσκη.

Ό  έξαίρετος Ρωσσοπολωνός καλλιτέχνης έφα- 
νέρωσε μία έντονη καλλιτεχνική ιδιοσυγκρασία καί 
εξαιρετικόν βιρτουοζισμόν.

Τό παίξημό του είναι, νευρώδες, ορμητικό καί 
πολύ τεμπιστικό.

.Κατά τήν άντίληψί μου εχει μεγάλην επιτυχία 
στόν Μπάχ κα§ώς καί στούς μοντέρνους συνθέτας. 
Είναι περίεργη ή σύμπτωσις τής επιτυχίας του 
στις δύο άκρότητες.

Είς τόν Μπάχ έθαύμαζε κανείς τήν αυστηρή, 
δωρική του άπόδοσι ποΰ ήταν δμως πολύ εκφρα
στική.

Έ νφ  είς τούς νεωτεριστάς Σκριάμπιν, Στραβίν- 
σκη, Προκόφιεφ κ.λ. τό παίξιμό του ήταν γεμάτο 
όρμητικότητα καί ανησυχία.

Ό  τρόπος κατά τόν όποιον έπαιξε Σοπέν ήταν 
άρκετά ιδιόρρυθμος, πολύ μοντέρνος θ ά  λέγαμε, 
ποΰ έν μέρει αλλοίωνε τό ύφος τοΰ μεγάλου ποιη- 
τοΰ τοΰ πιάνου.

Είς τήν «Ά πασοιονάταν» τοΰ Μπετόβεν πάλιν 
είχε πολλήν όρμητικότητα τό παίξιμό του μέ κά
ποιαν δόοιν νευρικότητος, χωρίς δμως^νά τόν άπο- 
δίδχι μέ τήν ίδια επιτυχία, ποΰ έπαιξε Μπάχ καί 
νεωτεριστάς.

Στή Συμφωνική συναυλία τοϋ ’Ωδείου ’Αθηνών, 
ποΰ ουνέπραξε έπαιξε τό Κονσέρτο είς ρέ μιν. τοΰ 
Μπάχ— Μουζόνι μέ θαυμαστήν επιτυχίαν άπό 
τεχνικής καί μουσικής άπόψεως.

Μέ τήν ίδια έπιτυχία έπίσης έπαιξε καί τόν ζο 
φερόν «Μ ακάβριον χορόν» τοΰ Λίστ καθώς ώραι- 
ώτατα εκτός προγράμματος τό «Πολεμικόν έμβα 
ιήριον» τοΰ Σοΰμαν.

Ή  ορχήστρα ύπό τήν διεύθυνσιν τοΰ κ. Μπούτ- 
νικωφ συνώδευσε στόν Ηπάχ καί Αίστ τόν Μπο- 
ρόφσκι μέ άρκετήν επιτυχίαν.

’Εξ άφορμής τής συχνής μετακλήσεως διαφ ό
ρων διάσημων ξένων καλλιτεχνών είς τόν τό 
πον μας γενικά, πρέπει νά όμολογήσουμε οτι

είναι πολύ ευεργετική γιά ιήν αισθητικήν 
άνάπτυξι τοΰ κοινοΰ καί τών καλλιτεχνών μας.

Δέν πρέπει δμως νά γίνεται καχάχρησις στήν 
μετάκλησιν ξένων καλλιτεχνών έπί βλάβη τής καλ 
λιτεχνικής έκδηλώσεως τών ίδικών μας.

Μόνον πρωτοβάθμιοι καλλιτέχναι πρέπει νά 
προσκαλούνται, δπως λ.χ. ό Χούμπερμαν, ό ί ά -  
ουερ, ό Ρουμπινστάϊν κ.λ. οι πραγματικά μεγάλοι 
ή οί πλησιάζοντες αυτούς, διότι άλλως είναι άτο- 
πον νά παραγκωνίζονται άριστοι ίδικοί μας καλ 
λιτέχναι άπό αμφιβόλου υπεροχής ξένους κάποτε 
δέ καί μετριότητας.

** *
Από τίς άλλες συναυλίες αναφέρουμε τήν έξαι 

υετικά έπιμελημένη έκτέλεσι τοΰ ύπερόχου λεπτό 
τάτου και πλουσίου είς λυρισμόν Σεπτέτου τοΰΜπε 
χόβεν ύπό τήν διεύθυνσιν χοΰ κ. Μπουστεντούϊ 
(κατά τήν ΙΙην λαϊκήν τοϋ ’Ωδείου ’Αθηνών).

Στήν ίδια συναυλία έπαιξε μέ τή σφραγίδα τής 
άνώτερης τέχνης τό Κονσέρτο τοΰ Μ όζαρτ ό ξεχο) 
ριστός μας καλλιτέχνης τοΰ φλάουτου κ. Ν. Παπα 
γεωργίου.

’ Αρκετά ένδιαφέρουσα είνε ή νέα σύνθεσις τοϋ 
κ. Ααυράγκα «Ρ ωμανέσκα», ποΰ παίχθηκε σέ μιά 
συναυλία τοΰ « ’Αττικού», γιά τή χάρι καί τή συμ
μετρική φόρμα καί τή λαμπρή ένορχήστρωσί της.

Τό συμφωνικόν έργον τοϋ κ. Μπούτνικωφ «Στόν 
Ilavu* πού παίχθηκε σέ συναυλία τοΰ « ’Αττικού» 
ύπό τήν διεύθυνσιν του παρουσιάζεται σάν μιά δχι 
επιτυχημένη προσπάθεια προγραμματικής άποδό 
σεως μέ τή μουσική τοϋ 'Ομηρικού ύμνου είς τόν 
Πάνα.

Τό έργο αύτό άπό άπόψεως άπ οδόσεως χοΰ θέ 
ματος απέχει πολύ άπό τοϋ νά διερμηνεύση τόν 
φυσιολατρικόν είδωλολατρισμόν τών αρχαίων μέ 
χήν απολλώνια έκστασί του.

'Ως άνεξάρτητη σύνθεσις κρινόμενο παρουσιάζει 
καταφανώς έπιδράσεις διαφ όρων Ρ ώ σσω ν  μου 
σουργών, Μποροντίν, Σκριάμπιν κ.λ. εΐνε κουρά 
στικά άπεραντολογικό καί στερείται ενιαίου προ 
σωπικοϋ στύλ.

Ή  ένορχήστρωσίς του μόνον μάς έφάνη άρκετά 
επιτυχημένη.

Στήν ίδια συναυλία έλαβε μέρος ό διακεκριμέ 
νος βαρύτονος τοΰ «Έ θνικοϋ Μ ελοδράματος» τής 
Πετρουπόλεως κ. Γεννάρης, ό όποιος έφανέρωσε 
μιά πλουσίαν είς ήχηρότητα έκτασιν καί εκφ ρα
στικότητα φωνή. Φαίνεται δτι είνε προορισμένος 
νά σταδιοδρομήση στό εξωτερικό σέ ευρύτατο πε
δίο.

Γ ιά  τήν έκτέλεσι τής «'Α ρπαγής άπό τό Σεράγι» 
τοΰ Μ όζαρτ, ποΰ έγινε άπό τόν κ. Τριανταφύλλου 
κ.λ. χωρίς ορχήστρα (μόνο['μέ πιάνο) καί χωρίς σκη 
νικά, όμολογοΰμε, δτι δέν^κατωρθώσαμε νά εννοή
σουμε γιά πιό λόγο έδόθη καί μάλιστα μέ προη 
γούμενη πολύκροτη τυμπανοκρουσία, άφοϋ δέν δι 
αφέρει αυτός ό τρόπος τής έκτελέσεως άπό τήν 
έκτέλεσι τών συνειθισμένων συναυλιών.

’Επίσης δέν έννοοΰμε τό λόγο, ποϋ έκαμε 
τό Μ ητρόπουλο— ποΰ έπαιξε κοιί αύτή τή φορά 
μουσικώτατα— νά συμπράξϊ) σέ μιά παρόμοια έκ
τέλεσι, ποΰ εκτός τών άλλων καί ώ ς μουσική άπό 
δοσις άπεϊχε πο?.ύ τοΰ νά είναι Ικανοποιητική συν
ολικά, άπό άπόψεως ιδίως στύλ— τής λεπτότατης 
μουσικής τοΰ μεγάλου συνθέτου τοΰ Δόν Ζουάν 
“Από τά  ρβσιτάλ αρκετόν Ινδιαφέρον είχαν οί συν



αυλίες τής|[Κας^Κομποθέκρα, μιας άπό τις ω ρ α ι
ότερες έλληνικές φωνές (λυρικοδραματικής σοπρά- 
νο) τής-δος Ματσούκη (μετζοσοπράνο) μέ τό έκφρα 
στικώτατο ευγενικό τραγούδι της, τό ρεσιτάλ τής 
βιολιστρίας Κ ας Κ «τριώχου, ποΰ έφανέρωσεν έξαι 
ρετική δεξιοτεχνία καί μουσικότητα, ή έμφάνισις 
μέ έ'ργα γαλλικής μουσικής δωματίου τής δ)δος 
Πανά (πιάνο) καί τοΰ κ. Μπαμιέρου (βιολί), ποΰ 
έπαιξαν άπό πάσης^ άπόψεως Ικανοποιητικά, οί 
συναυλίεςτώνπιανισχών. κ. Κρητικού καί τής δ)νίδος 
Μπουκουβάλα τής έξαιρετικής καλλιτέχνιδος, τής 
άνταξίας μαθήτριας τοΰ Ζάουερ (τελευταίο ρεσιτάλ 
πιάνου),δ)νίδοςΧιδίρογλου καί τών εκλεκτών καλλι 
τεχνίδων τοΰ τραγουδιού Κ ων Ντύξχορν καί Ά π ο  
ατολίδη (λυρικής σοπράνο) ποΰ έτραγούδησε μέ 
λεπτή μουσικότητα έκτός τών άλλων καί παληά 
καί νεώτερα τραγούδια τοΰ ξεχωριστού μας συν 
θέτου κ. Ν. Λαμπελέτ μέ συνοδεία στό πιάνο άπό 
ιό συνθέτη ποΰ έχειροκροτήθηκε άπό τό εκλεκτόν 
άκροατήριον θερμότατα.

** *
"Ενα ίλαροτραγικό μουσικοκαλλιτεχνικό γεγονός 

?|ταν ή παράστασις τοΰ περιφήμου«Δαχτυλιδιοΰ τής 
Μάννας» τοΰ κ. Καλομοίρη, ποΰ έγινε υστέρα άπό 
θορυβώδη ρεκλάμα μέ τυμπανοκρουσίες καί ύστε 
ρικούς αλαλαγμούς τών θαυμαστών καί τών δύο 
φύλων τοΰ συνθέτου τής συμφωνίας τών άνίδεων 
κλπ. καίαύτοδιαφήμισί του υπό τύποναύτοκριτικής.

Ή  παράστασις αυτή ήταν άπό πάσης άπόψεως 
μιά μεγάλη αποτυχία.

Γ ιά  τό έργον δέν έ'χω παρά νά επαναλάβω έν όλί 
γοις δ,τι καί άπό τις στήλες τοΰ «Ελληνικού Ταχυ 
δρόμου»(οΜ αΐου)έτόνισα,δτι πρόκειται γιάέ'να συνον 
Ούλευμα διαφόρων γνωστών θεμάτωνξένων μουσουρ 
γών, δπως Γκουνώ, Ρίμσκη -Κ ορτσακώφ,Π ουτσίνι, 
Βάγνερ,μέ άρκετόν άμανέ, λαϊκά τραγούδια, βυζαν 
ιινά τροπάρια κλπ.χωρίς άνάπτυξι καί επεξεργασίαν, 
καί,χωρίς φόρμαν συμμετρική καί άλληλουχίαν, μέ 
πολλήν δέ άπεραντολογία καί μέ ένορχήστρωσι σέ υ
πέρτατο βαθμό κακότεχνη καί άντιαισθτιτική.ΐ:

Ή  έκτέλεσίς του έξέφευγε άπό τά δρια τού ά 
νεκτοΰ. Ή τ α ν  μιά μεγάλη άσέβεια πρός τήν Τέχνη 
καί τό κοινό.

Τά κύρια πρόσωπα τού έργου ήσαν τελείως ανε
παρκή γιά τά μέρη τους φωνητικώς καί μουσικώς 
πλήν τού κ. Βλαχοπούλου, βαθυφο')νου τοΰ Έλλ. 
Μ ελοδράμαματος, ποΰ ήταν μουσικώς καί σκηνικώς 
πολύ καλός. Τό κορύφωμα δμως τής άθλιότητος 
παρουσίασε κάποιος δήθεν «τενόρος»κατώτερος τοΰ 
μετρίου,ό όποιος εΐνε δίκαιον νά λεχθή δτι δέν εΐνε 
αϋτός υπεύθυνος γιά τήν οϊκτρή άποτυχία του, άλλ’ 
έκεΐνοι, ποΰ τόν ήνάγκασαν νά ιραγουδήση.

Ή  χορωδία  παρουσίασε τονικήν καί ρυθμικήν 
δυσαρμονίαν καθ ’ έαυτήν καί ώς πρός τήν όρχή 
στραν καί τούς σολίστ. ’Από σκηνικής δέ άπόψεως 
ή ίδια χονδροειδής προχειρολογία καί δυσαρμονία 
ήταν καταφανής.

Πρέπει δέ νά σημειωθή καί γιά τά σκηνικά δτι 
παρ’ δλη τήν προσπάθειαν δημιουργίας σκηνικού 
χώρου καί δχι σκηνικής ζωγραφικής παρουσιά- 
σθησαν συνολικώς μέ ανεπαρκέστατα μέσα καί άτε 
λέστατο φωτισμό.

’Εντελώς ακατανόητο είναι γιατί ό κ. Καλομοί
ρ η ς  έθεώρησε καλό νά περισυλλέξη τούς χειρωτε- 
ρους τραγουδιστάς μαθητάς γιά τό έ'ργο του ένφ 
υπάρχουν στόν τόπο μας εκλεκτά φωνητικά στοι

χεΐα, καθώς καί τόν άκατάλληλο γιά μελόδραμα 
κ. Μπούτνικωφ, ένφ είχε στό Ώ δεΐο  του τόν ά- 
ριστο μαέστρομελοδράματος κ. Βαλτετσιοίτη.

Π οιοι διπλωματικοί,'1 ή οικονομολογικοί υπολο
γισμοί τόν έκαμαν νά κάμχι τόσο χονδροειδείς 
γκάφφες; Καί πώς νά χαρακτηρίση κανείς τό θ ρ ά 
σος του νά ό(μση εισιτήρια μέ υπέρογκες τιμέςγιά 
μιά παρομοία καλλιτεχνική άθλιότητα ;

Ή  παράστασις αύτή εΐνε μία άπό τις άναρίθμητες 
διαπιστο)σεις_τοΰ άχαλινώτου. έπιχειρηματισμού καί 
τής έλλείψεως στοιχειώδους αύτοσεβασμοΰτοΰ κ.Κ α
λομοίρη,ποΰ έξευτελίστηκε_πιά ,είςτό κοινόν.τελείως, 
χωρίς νά είναι δυνατόν νά σώσουν^ ούτε οί
κατ’^επιταγήν ^κριτικές τής γνωστής'_ διαφημιστι* 
κής του κλίκας, άλλ’ οΰτε καί οί κωμικές φιλο 
φρονήσεις τών ψευτοφιλελλήνων ξένων, τών οποίων 
ί] νοοτροπία συναντάται άρκετά μέ τήν ίδιογκρα- 
σίαν τοΰ συνθέτου «των άνίδεων καί καλών αν
θρώπων»! Ν · Β Ε ΡΓΩ ΤΗ Σ

Ο ΦΙΛΕΛΛΗΝ κ. GABR IEL P IERNE
Ό  Γάλλος διευθυντής ορχήστρας κ. ΙΙιερνέ, ά- 

φού κατά τή διάρκεια τών συχνών έπισκέψεών του, 
ποΰ έκανε στήν Ε λ λ ά δα , έμελέτησε τήν Ελληνική 
μουσική μέ τήν οδηγία τοΰ κ. Καλομοίρη, ηΰρεν 
δτι, εκτός τοΰ συνθέτου τοΰ Π ρωτομάστορα— πρός 
τόν όποιον έχει πολλές υποχρεώσεις--έ'νας άπό τούς 
πειό άξιους νά άντιπροσωπεύουν τή μουσική μας 
έξω, άπό άπόψεως ιδίως έλληνικότητος, είνε ό συμ 
παθής συνθέτης κ. Λεβίδης, ποΰ διαμένει στό ΓΙα 
ρίσι, τά έ'ργα τού οποίου έφρόντισεν ό κ. Πιερνέ 
νά εκτελέση σέ μιά συναυλία ποΰ έδόθηκετόν προ 
περασμένο χρόνο στά «C oncerts  C o lon n e» . "Ο 
λων τών άλλων 'Ελλήνων συνθετών τά έργα, τά 
όποια είχαν ζητηθή γιά νά εκτελεσθοΰν στή συ 
ναυλία αύτή, επειδή, άπό τήν μουσική έπιτροπή 
ιών C on certs  C o lo n n e , καθώς καί άπό τόν κ. 
Πιερνέ, έκρίθησαν ίσως δτι, βαλμένα δίπλα σ ’ ε
κείνα τοΰ κ. Λ εβίδη, καί τών λοιπών είς ιδης 
ποΰ έπαιξε δέν περιέκλειαν - ιδίως άπό άπό
ψεως έλληνικότητος — τά άπαιτούμενα στοιχεία, 
γιά νά αντιπροσωπεύσουν έπαξίως τήν έλληνική τέ
χνη, έπεστράφησαν στούς συνθέτας τους. Μεταξύ 
τών έπιστραφέντων έργων ήταν καί ένα τοΰ μου- 
σουργοΰ τής F lo ra  M irab ilis , τοΰ Σπύρου Σα· 
μάρα, τού οποίου τό έργον δέν θά  έπρόφθασεν ίσως 
ό κ. Πιερνέ νά μελετήση καλά, καί τού οποίου τήν 
προτομή ή πατρίδα του καί ό Δήμος ’Αθηνών, 
έστησε στήν πλατεία τοΰ Δημοτικού Θεάτρου γιά 
νά τίμηση τή μνήμη του.

Ή  αγάπη καί ή ύποστήριξις τοΰ κ. Πιερνέ, δέν 
περιωρίστηκε μόνο σ ’ αύτό ποΰ άναφέραμ.ε γιά τήν 
Έλληνική μουσική. Τελευταίως, μέ τήν εύκαιρία 
τού αίσχους τής παραστάσεως τοΰ «Δαχτυλιδιοΰ 
[ής μάννας» τοΰ κ. Καλομοίρη, ό κ. Πιερνέ 
έβρήκε τρόπο νά άνταποδώση τίς τόσες φιλο
φρονήσεις τοΰ τελευταίου έκφράσας σέ μιά δημο 
σιογράφο «τόν άπεφύλακτον ενθουσιασμό του» γιά 
τή μουσική τοΰ έργου αυτού, τήν οποίαν έχαρα 
κτήρισεν ώ ς «μιά μουσική άγνής πηγής».

Κατόπιν δλων τούτων φαντάζεται τώρα ίσως ό 
κ. Πιερνέ, δτι εΐνε δυνατόν νά υπάρχουν άκόμη άν
θρωποι σ ’ αύτόν τόν τόπο τόσον αγαθοί, οί όποιοι 
νά δώσουν σοβαρή σημασία στά δσα λέει καί στά 
δσα κάνει γιά τήν Έλληνική μουσική ;



ΣΥΝΑΥΛΙΕΣ ΖΑ Ο ΥΕΡ  - ΜΤΊΟΡΟΒΣΚΥ
Δύο ονόματα παρουσίασαν έφέτος τον Λ :ι ο ι λ t <' 

μουσικώς μία ενδιαφέρουσα φυσιογνωμία :
”Εμιλ Ζάουερ καί Άλεξάντερ Μπορόβσκυ.
Αληθινοί ’Αντίποδες.
’Αντιπρόσωποι δύο διαφορετικών εποχών, που 

ό κριτικός παραλληλισμός ιους φωτίζει ενα κομ 
ματάκι τής γενικιότερης ιστορίας.

Ό  Ζάουερ μέ τά ύπερεβδομήκοντα χρονιά του, 
μέτό λεπτό'μακρύμαλλο κεφάλι τοϋΒιρτουόζου τής 
εποχής τοΰ Α'ιστ, τήν ευγενική φροντισμένη έμφά 
νι,σι τοϋ ραφιναρισμένου κοσμικού, τέλειος αρι
στοκράτης τοΰ πνεύματος ευαίσθητος Ρωμαντικος 
αληθινός charm eur.

Έ νας άργοπορήμένος ξένος τοΰ αίώνος μας.
Ένας άπό τούς τελευταίους τής γενεάς του.
"Ενας ,τού έτελείωσε τήν έξέλιξί του.
Από τήν άλλη πάλι μεριά ή βεβαιότης τής 

τραγματικότητος στήν ρμφάνιοι τοΰ Μπορόβσκυ, 
ενα εξωτερικό ΰγειές, κάπως ρωμαλέο, κλείνοντας 
κρύβοντας μέσα του καί μ,ή άφίνοντάς τον νά 
φονή άμέσως.

Στους πλατείς ώμους στηρίζεται ενα κεφάλι, 
πού τό εύρύ πεταχτό του μέτωπο προδίδει ιόν 
άνθρωπο, πού σκέπτεται.

’Όχι αισθηματικός άλλ' οΰτε ψυχρός.
Απολύτως συγκεντρωμένος.
Ερευνητής μέ τό βλέμμα πάντα έμπρός.
Ο άνθρωπος τοΰ παρόντος γεμάτος άπό τήν 

προβληματικότητα τής εποχής του.
Στή μεγαλείτερη θέρμη τής εξελίξεώς του.
Καί ένφ ό Ζάουερ παραδίδεται μ’ όλη τήν 

αισθηματική ψυχή του στή Φανταιζί τοΰ Φρίν- 
τεμαν Μπάχ, αύτοΰ τοΰ πρόωρα γεννημένου όνει- 
ροπόλου Ρωμαντικοΰ καί μεθάει μέσα στους 
πλατείς μεστούς τόνους ωραίου λυρισμοϋ... το 
νηφάλιο πνεΰμα τοΰ Μπορόβσκυ εισδύει ως 
ιά κατάβαθα τοΰ άΰλου κόσμου τοΰ C lavecin  
biet Tem pere καί. με πρωτοφανή λογικότητα 
καταγίνεται νά κατανόηση καί νά έξηγήση τους 
απόκρυφους νόμους του.

"Ενας ρυθμός άκαμπτος κρατάει τό χρόνο ο 
μοιόμορφα μέ τή κανονικότητα κινητήρος.

Ή  έκφρασις γεμάτη συγκρατημένη έντασι.
Κάθε προσωπικό αίσθημα τέλεια άπορροφη- 

μένο άπό τόν ήχο !
'Ολοκάθαρη μουσική !
Ά π ό  δλα πιό παράξενο ό C h op in  : οποίος περί- 

μενε ν' άκούση άπό τόν Ζάουερ τόν άρρο)στημένο 
μελλοθάνατο Ποιητή τών n octu rnes καί τών 
Ballades έδοκίμασε λιγώτερη εκπληξι στό άκουσμα 
ένός C liop in  τόσο συγκρατημένου στό αίσθημα

Ίσ ω ς  νά θυμίζη μία αγάπη κάτι περασμένο 
πρός τό φανταχτερό πρός τ ί) δυνατέ] έντύπωσι 
πού άφίνει ή δεξιοτεχνία, πλησιάζει όμως πρός τήν 
εποχή μας ό συγκρατημένος ό ^διακριτικός τρό
πος στήν άπόδοσι.

’Απεναντίας εντελώς προβληματικός ένεπωάσει 
ακόμα ό C hopin  τοΰ Μπορόβσκυ.

Γ ιά" τούς περισσοτέρους κάπως ξένος ακόμα 
«Πολύ ψυχρός» «:πολύ ύγειής» λέγουν.

Ά λ λ 3 άς δοΰμε μπορεί ν’  άνεχθή ή εποχή μας 
τόν άρρωστημένο, τόν υπερευαίσθητο;

Δέν τής επιτρέπεται νάχη τό δικό της C h op in ;
Άν είναι ό αληθινός;

Γ() -απολύτως» αληθινός δέν υπάρχει.
Κάθε εποχή ζητάει σ ' όποιοδήποτε καλλιτέχνη 

μα ιόν εαυτό της καί τό αποτέλεσμα τήν δίκαιοι 
νει πάντα.

Καί άς άνακεφαλακόσωμε.
Δυό φυσιογνωμίες μέ αδρά  χαραγμένα τά ιδιαί

τερο: χαρακτηριστικά.
Ικανότητες καί οί δυό οέ βαθμό άφθαστο.
Καί ειλικρινέστατοι καί οί δύο.
Ό  γεροντότερος πλούσια φωτισμένος άπό τόν 

άκτινοβόλο ήλιο μιάς λαμπρής ζω ή ς γεμάτης φ ή 
μης. "Ολος ηρεμία, γαλήνη, ίλαρότης. Ε π ισκ ο
πώντας μέ ί,κανοποίησι τά περασμένα, βγάζοντας 
τ ιά τά συμπεράσματα του μέ μ ιά δόσι καλόβολης 

τίρωνίας.
Προβληματικός, ανιχνευτής, παλαιστής ό νέος.
Καί άν ή όρμή τοΰ παρόντος μέ τήν άπόδοσι 

τού Πετρούσκα άπό ιόν Μ πορόβσκυ, γεμάτη ενερ
γητικότητα, μάς εΐνε άπολύτως κάτι γνώριμο, κάτι 
κοντινό καί τό αισθανόμαστε βαθύτατα, ή χαριτω- 
μένηδεξιότης σ ' ένα ron d o  ca p r icc io so  τοΰ Μέ 
ντελσον ή ή γοητευτική χάρις καί τό λεπτό πνεΰμα 
ένός βάλς τοΰ Στράους, αποβαίνουν κάτω άπό tit 
μαγικά δάκτυλα τού Ζάουερ ένα κειμήλιο άπό τ«'· 
όποιον δέν θά θέλαμε νά χωριστούμε.

Α Λ Ε Ε .  Τ Ο Υ Ρ Ν Α ' Γ ς Σ Ε Ν

ΜΙΑ ΜΑΘΗΤΙΚΗ ΕΠΙΔΕΙΞΙΣ
"Ακόυσα πρό πολλοΰ σέ κάποια μαθητική έπί- 

δειϊι στήν αίθουσα τοΰ Παρνασσού τήν άνώτερη 
τάξι. τού καθηγητού Κυρίου Α ντωνίου Σκόκου.

Α ξίζει νά προσέξουμε ένα προοδευτικό παι 
δαγωγό πού μέ σοβαρή καί ευσυνείδητη εργασία 
μορφώνει στήν τέχνη τή νεολαία πού άνέλαβε καί 
κοντά στό τεχνικό μέρος προσπαθεί ϊ νά όδηγήση 
τούς μαθητάς του καί στό πνεύμα τού* καλλιτεχνή 
ματος.

Α κ όμ α  ό it ήθελα πρό πάντων ν' αναφέρω 
τή λεπττι άντίληψι, μέ τήν όποιαν διαισθάνεται τήν 
προσωπικότητα τοΰ καθενός καί τήν αξιέπαινη 
υπομονή μέ τήν οποίαν εργάζεται γιά νά τήν ξυ- 
πνήση καί νά τής δώση τήν ελευθερία της.

Γιατί αυτός νομίζω πώς είναι ό κύριος σκοπός 
τής παιδαγωγικής.

Καί τά αποτελέσματα ήσαν πραγματικώς εύχά- 
ριστα.

Ά π ό  τούς μαθητάς Λούλα Κωσταρόγλου, Μ αρία 
Καζαμπάκου, Ευγενία Τρικαίου, Κλείω Φιλιππίδου. 
Βάσαι Παλαιολόγου, Καίτη Ζαργάνη Κωσταντΐνον 
Κυδωνιάτη καί Κούλα Μερκάτη μοΰ έκαναν πρό 
πάντων ξεχωριστήν έντύπωσι οί τρεις τελευταίοι καί 
μέσα σ ’ αυτούς άκόμη μεγαλείτερη ο Κυδωνιάτης 
πού θά  ήθελα νά συχχαρώ γιά τή μουσική καί 
πιανιστική του ωριμότητα.

Ό  D eb u ssy  του ήταν πολύ καλός. Ά λ λ ά  δέν 
περνούσε απαρατήρητο καί τό δροσερό tem pera
m ent τής Καίτης Ζαργάνη καθώς καί - τό δεξιο- 
τεχνικό παίξιμο τής Κούλας Μερκάτη.

Καί δλοι τους ας σφίξουν με’ εύγνωμοσύνη 
τό χέρι τοΰ καθηγητού τους ποΛ μέ τήν αυστηρή 
άγρυπνη καί σκόπιμη καθοδήγησι, τούς εφερε, 
όπου βρίσκονται, καί θά  τούς βοηθήση νά φτάσουν 
όπου τραβούν. Α. ΤΗ.



Ο χ- ΚΑΛΟ Μ Ο ΙΡΗ Σ ΚΑΙ ΤΟ ΔΗΜΟΤΙΚΟ  ΤΡΑΓΟΥΔΙ

Έ γ ρ α φ α  στό προηγούμενο τεύχος, δτι το Festl 
v a l στό όποιον μας έπροσκάλεσε δ κ. Καλομοίρης 
καί τό όποιον Λά διαρκέση ένα ολόκληρον έτος, 
μας δίνει τήν ευκαιρία νά σχολιάσουμε τουλάχιστον 
στά ουσιωδέστερα σημεία τό έργον τοΰ άνατολίτου 
συνθέτουι καί νά βοηθήσουμε μέ τή άνάλυσίν του 
καί μέ τήν μελέτη του τόν άπειρο στά μουσικά 
ζητήματα κόσμο είς τό νά μόρφωση μιά σωστή 
γι’  αύτό ιδέα.

Ό  κ. Καλομοίρης όταν ήταν άκόμη στό Χ άρ 
κοβο, πρό εικοσαετίας, έστελνεν ανταποκρίσεις στό 
Νουμά, στις όποιες, μεταξύ άλλων, ποΰ έγραφε,δέν 
άφηνε νά τοΰ φύγη ευκαιρία γιά νά τονίση, δτι 
είνε ν α σ ι ο ν α λ ι σ τ ή ς  στή μουσική του δημιουρ 
γία, δτι έχει ολάκερη τήν Ε λ λ άδα  μέσα του, δτι 
τό όνειρό του εΐνε ή Έ  λ λ η ν ι κ ή χ ρ ω  μ α τ ι ά 
στήν τέχνη κ.τ.λ.

’Από τότε έως σήμερα ό κ. Καλομοίρης δέν άλ 
λαξε βέβαια, πρόγραμμα, καί επομένως μας έπι- 
βάλλεται νά τόν κρίνουμε ως νασιοναλιστή συν 
θέτη

"Α ς αρχίσουμε, λοιπόν νά εξετάσουμε μέ τή 
σειρά τοκς τά πράγματα.

Π ρώ τα  πρώτα, πρέπει νά λεχθή καί νά τονι- 
σθή, δτι ή μουσική τοΰ κ Καλομοίρη, τοΰ αύτο- 
τιτλοφορουμένου όπαδοΰ ν«σιοναλιστικής σχολής, 
κάθε άλλο παρά έ λ λ η ν ι κ ή  ειμπορεΐ νά όνο 
ιιασΟή: Δέν ξέρω  άκριβώς σέ ποίαν έθνικότητα 
είμπορεϊ νά καταταχθή ή τέχνη του, βέβαια δμως 
δέν είμπορεϊ νά χαρακτηρισθή ώς κ α θ  α  ρ ώ  ς 
έλληνική, τοΰτο δέ άπλούστατα διότι σ ’ αυτήν δέν 
υπάρχει ή παραμικρή άπηχησι,/1 τοΰ δημοτικού 
τραγουδιοΰ, εκείνου δέ ποΰ κατ’ εξοχήν άντιπρο 
σωπεύει τήν βαθύτερη ούσία τής λαϊκής μουσικής 
έμπνεύσεως. Στή μουσική τοΰ κ. Κ αλομοίρη— ώς 
καί άλλοτε μοΰ έτυχεν ή ευκαιρία νά π ώ — δέν 
συναντφ κανείς οΰτε κάν 'άσθενώ ς τήν ήχώ τοΰ 
ήπειρωτικοΰ τραγουδιοΰ, τοΰ τραγουδιοΰ τής φλο 
γέρας, τοΰ νησιαιτικου τραγουδιοΰ, ή μουσική τών 
οποίων κυρίως αντιπροσωπεύει τό πνεΰμα τής 
μουσικής δημιουργίας τοΰ ελληνικού λαοΰ. Καί 
εΐνε φυσικόν αύτό γιατί ό κ. Καλομοίρης, ποΰ 
έγεννήθη στήν έλληνικώτατη Σμύρνη, έζησε το 
περισσότερο στήν ’Ανατολή δπου,— ώ ς είνε φυσι- 
κώτατο— τήν”τοπική λαϊκή μουσική, ποΰ άκούγε- 
γεται εκεί τή χαρακτηρίζει ένα πνεΰμα τό 
όποιον δέν συμφωνεί βέβαια μέ εκείνο τοΰ κ α θ ά 
ριου έλληνικοΰ τραγουδιοΰ, ό δέ συνθέτης τοΰ 
Π ρωτομάστορα  «δέν ακούσε ώ ς τήν— εποχή ποΰ 
ήλθεν εδώ  παρά αύτήν τήν μουσική, επηρεασμέ
νος δέ άπό τόν άμανέ καί άπό τό ανατολίτικο ΰ 
φος συνέθεσε τά έργα του. Τό δτι ό κ. Καλομοί- 
ρης*δέν ξέρει τό δημοτικό^τραγοΰδι.^εΐνε εύκολο 
στόν καθένα νά τό άντιληιρθή από τό άκουσμα 
τών έργων του, γίνεται δέ αύτό εντελώς φανερό 
άπόΤτήν έναρμόνισι ποΰ έκανε μερικών δημοτι
κών μελωδιών, τις όποιες έξέδωκε. άπό τήν όποί 
αν λείπει κάθε έλληνική άντίληψις.

Γιά  νά^άποδειχθή αύτό θά  εξετάσω δύο άπό 
τίς”μελωδίες αύτέ,^άρχίζοντας ’ άπό τό σ β ό λ ο υ ς  
γνωστό λαϊκό^τραγουδι *Μαΰρο γεμενί> .|

Τό δημοτικό αύτό τραγούδι, έμπνευσμένον επά
νω στό ίλληνικώτατο μέτρον τών 7/„ ανήκει στήνι 
κατηγορία τών "χαρακτηριστικών τραγουδιστών!

χορών, τών χορευομ.ένων σέ ρυθμική κίνησι συρ- 
τοΰ, τούς όποιους σέ μεγάλην αφθονία παρήγα 
γεν ώς τώ ρα  ή λαϊκή μοΰσα.

Ή  μελφδία τών χορών αύτων στηρίζεται άπό 
τήν άρχή ώς τό τέλος σέ μιά πάντοτε όμοια καί 
τυπική (έτσι τήν θέλει ό λαός) ρυθμική κίνησι, 
τήν όποιαν καθιστούν μέ έντονο τρόπο αίσθητη 

■τά νταούλια, τό σαντοΰρι η καί. άλλα όργανα, καί 
ή όποία σημειώνεται έτσι:

Συνήθως τώρα, τα όργανα, πριν η αρχίση η 
μελφδία, σ ’ ένα είδος εισαγωγής κάνουν νά ά 
κουσθοΰν μέ τήν ρυθμικήν αύτή κίνησι ένα δύο μέ
τρα, ποΰ δέν έχουν άλλο σκοπό, παρά νά μεταδώσουν 
στόν χορευτή τόν χρόνο τών ?/8, να τόν προδια 
θέσουν γιά τό χορό, και άκόμη νά ορίσουν έν 
μέρει στόν τραγουδιστή (ποΰ είμπορεϊ νά εΐνε ό 
ίδιος χορευτής) τήν τονικότητα στήν όποιαν προ 
κειται νά έκτελεσθή ή μελωδία

Εΐνε εύνόητον τώρα, ότι τά είσαγωγικα αύτα 
μέτρα, μέ τή ρυθμική αύτή κίνησι, δέν έχουν καμ 
μιάν απολύτως έ κ φ ρ α σ τ ι κ ή μ ο υ σ ι κ ή α ξ ί α  
έκτός τής ρυθμικής γιά τήν όποια προεϊπα, ή δέ 
τονικότης στήν όποιαν στηρίζεται ή μελφδία. τής 
όποιας προηγοΰνται,'δέν είμπορεϊ νάόρισθή άπό 
αύτά παρά μόνο μέ μιά π ρ ώ  τ η, ή π ρ ώ  τ η 
καί ό γ δ ό η .  ή μέ μιά π έ μ π τ η  βαθμίδα τήΰ 
κλίμακος, ή καί μέ μιά τονική ή δεσπόζουσα 
τελεία σύμφωνη συγχορδία 3ης καί 5ης.

Αύτό γυρεύει καί αύτό εΐνε μόνον ικανό νά συ/ 
λάβη τό αύτί τοΰ λαοΰ.

Ό  κ Καλομοίρης, λοιπον, στό «Μ αύρο Γεμενί* 
βάζει στήν εισαγωγικήν αύτή ρυθμική κίνησι 
μιάν ^ολόκληρη- διάφωνη συγχορδία, δεσποζούσης 
— έτσιίδηλαδη.■β ■'

Φαντασθήτε τώρα, τό αύτί τοΰ λαοΰ,— ώς πρυ- 
εϊπα— ποΰ εΐνε συνειθισμένο στους χορούς αυτούς 
νά άκούη στήν άρχή μιά πρώτη, ή μιά πέμπτη 
t . y \c  κλίμακος, άξαφνα νά άχούση μιά διάφωνη 
συγχορδία έβδόμης, ποΰ επαναλαμβάνεται, πριν ή 
άρχίση ή μελωδία, γιά οκτώ φορές, ποΰ γεννά μίαν 
έντύπωσιν έκκρεμότητος καί ποΰ γυρεύει μιά λιισι !

Ά λ λ ά  Θεέ μου, είμπορεϊ κ. Καλομοίρη νά άρ- 
χίση ποτέ έτσι £vuc τραγουδιστός έ λ λ η ν ι κ ό ς 
χορός: Τί’ τερατφδία  εΐνε αύτή :

’Αλλά καί άπό άπόψεως δχι έ λ λ η ν ι κ ό τ η -  
τί”ο ς, ιίλλά καθαράς συνθετικής-τέχνης, άν έξετα 
σθοΰν’ οί συγχορδίες’ αύτές, άφοΰ ή μελωδία πρό
κειται νά~βασισθή παρακάτω στήν'άρχή της σέ μιά 
ολόκληρη] συγχορδία έβδόμης τής _δεσποζούσης,



ήταν ανάγκη ό κ. Καλομοίρης νά μάς έκανε νά ά 
κούσουμε οκτώ φορές τήν έβδομη τής συγχορδίας 
αύτής στις εισαγωγικές μπατοϋτες, ποΰ δέν έχουν 
ώς προεΐπα κανένα μ ο υ σ ι κ ό  εκφραστικό σκο
πό έκτός τοϋ ρυθμικοΰ ; Καί δέν θά  ήταν ΰφ’ ο- 
λας τάς έπόψεις προτιμώτερο νά άρχιζαν οί μπα- 
τοΰτες αυτές μέ μιά συγχορδία 3ης 5ης καί 8ης (φα, 
λα, ντο, φα), ή δέ έβδομη (μί μπεμόλ) καί γιά νά 
απέφευγε κανείς τή μονοτονία,— νά επροστίθετο 
στή συγχορδία τής δεσποζούσης (φα, λα, ντο, μι,) 
μόνο στή στιγμή ποΰ αρχίζει ή μελωδία ;

Γιά νά καταλάβη κανείς μερικά πολύ στοιχειού 
δη πράγματα στή μουσική δέν εΐνε ανάγκη νά ε ί
νε συνθέτης. Καί χωρίς νά ξέρη μουσική, άρκεϊ 
γιά νά τά έννοήση νά έ'χη λίγο μουσικό αυτί και 
λίγο γοΰστο, κύριε Καλομοίρη.

Ά ς  ϊδοΰμε τώρα πώς είνε παρακάτω ή έναρμό- 
νισις τοϋ Μαύρου γεμενιοΰ.

(Στό άλλο φύλλο τό τέλος). Γ ΛΑΜΤΤΕΛΕΤ

ΜΙΑ ΑΠΑΝΤΉΣΙΣ
Ό  κ. Κ αλομοίρη ς στά εΰθυμα και ανούσιο, 

κριτικά κοτσομπολεύματα ποΰ δημοσιεύει κάθε 
'ό σ ο  γιά μένα στό «Έ θ ν ο ς»  εις άπάντησιν τών 
δσων τοϋ γράφω  έγ<ό, θετικών καί άναμφισβητή 
του αλήθειας γιά τό κ.ακότενον εργον του καί γιά 
τόν χαρακτήρά του, ψάλλει πάντοτε τό ίδιο τρο- 
πάρι, δτι εγώ δηλαδή είμαι ό συνθέτης τής μο- 
νάκριβης «Γιορτής» καί κανενός άλλου έργου

Είμαι άναγκασμένος μέ λύπη μου νά κάνω τή 
δήλωσιν, δτι αύτά γράφοντας ό κ Καλομοίρης, 
λέγει έν γνο'ισει του ένα μεγάλο ψέμμα, τό όποιον 
άποδεικνύει φανερά πειά δτι ό συνθέτης τής συμ
φωνίας τών « ’Α νίδεω ν καί τών καλών ανθρώπων» 
δχι μόνο δέν είνε ένας ανίδεος άνθρωπ ος— δπως 
υποστήριξα στό προηγούμενο σημείωμά μου— αλλά 
δέν εΐνε καί διόλου καλής πίστεως,

“Οσοι παρακολουθούν άπό χρόνια πολλά τή 
μουσική μας ζωή, ξέρουν πολύ καλά, οτι τήνέποχή 
ποΰ ό κ Καλοιιοίρης εύρίσκετο ακόμα στό Χ άρ- 
κοβο, μέ τό αυτί του γεμάτο άπό τουρκοανατολί- 
τικα άποκλειστικώς μοτίβα, τά όποια είχε μετα- 
φέρη άπό τήν πατρίδα του, ό υποφαινόμενος ε ί χ ε ν  
η δ η  σύνθεσή τ ά  π ρ ώ τ α  καθαρώς ελληνικά 
λ ί ν τ  εμπνευσμένα άπό γνήσιες ελληνικές πηγές, 
μερικά τών οποίων (καί έδώ  φανερώνεται ή κακή 
πίστις τοϋ κ. Καλομοίρη) ό ίδιος ό συνθέτης τήί 
συμφωνίας τών -«’Ανίδεων κτλ.' έβράβευσε κατό 
τιν καί έ χ α ρ α κ τ ή ρ ι σ ε ν  ω ς  ύ π ο δ ε ί γ μ α 
τ α  ε λ λ η ν ι κ ή ς  μ ε λ ω δ ί α ς  σ ’ έ'να , γνωστό 
διαγωνισμό, γ ι ά  τ ά ί δ ι α  δ έ α ύ τ ά  λ ί ν τ ,  ώς 
«έλος τής γιά ιήν απονομή τοϋ ’Αριστείου τών 
Γραμμάτων καί Τεχνών επιτροπής, έψήφισεν υπέρ 
έμοΰ γιά νά μοΰ δοθϋ τό Ά ρισίεΐον .

Π ώς έξηγεΐται τώρα ποΰ ό κ. Καλομοίρης ψάλ 
λει αιωνίως τό . ίδιο τροπάρι, δτι 6τγώ είμαι ό 
συνθέτης μόνον τής μονάκριβης Γιορτής, δταν αυ
τός 6 ίδιος μοΰ έδωσε τό Ά ριστεΐον γιά άλλα 
μουσικά έ’ργα, τά όποια, γιά νά τιμηθούν άπ"' αυ
τόν μέ τό Ά ριστεΐον, πρέπει νά έχουν βέβαιη 
κάποια σοβαρή σημασία.

Π ώς εξηγείται ή \|ιευτιά αύτή ποΰ λέγει ό κ. 
Καλομοίρης δταν άκόμα πολύ καλά γνωρίζει δτι 
τήν εποχή ποΰ δέν είχεν έγκατασταθή άκόμα στήν 
'Ελλάδα, είχα εγώ ή δ η  σ υ ν θ έ σ ε ι  τά πρώτα 
ελληνικά όρχηστρικά έ'ργα,μεταξύ τών οποίων καίτή

«Γ ιορτή », ή όποία είχε τήν τιμή νά χειροκροτη 
θή άπό τόν Σαίν Σάνς καί τήν οποίαν,— στήν "Ισπα
νίαν δπου ό κ. Μπουστεντούϊ είχε τήν καλοσύνη 
μέ αληθινήν άγάπη νά τήν διευθύνη— ή κριτική, 
έχαρακτήρισεν ώς γραμμένη μέ μεγάλη τέχνη, καί 
στήν ένορχήστρωσιν άκόμα (τήν οποίαν, ώ ς γνωστόν, 
δέν κατώρθωσε νά μάθη ποτέ ό κ. Καλομοίρης).

ΙΙώ ς έξηγεΐται αύτό ποΰ λέει ό κ. Καλομοίρης, 
δταν πολύ καλά ξέρει ακόμα, δτι πριν ή κατέβη 
(Ττήν Ε λ λ άδα  έγώ ε I χ α ή δ η  γράψει τ ί ς  π ρ ώ- 
τ ε ς  ελληνικές χοροιδίες γιά γυναικείες φωνές,καί 
δτι κατόπιν, άφοΰ, για δέκα χ ρ ό ν ι α  έ ρ γ ά- 
σ θ η κ α στό ελληνικό σχολεΐον, μέ δσες δυνάμεις 
είχα καί σέ σημείο νά βλαφθή έν μέρει ή ΰγεία 
μου. έχάρισα σ ’ αΰτό τό αληθινό ε λ λ η ν ι κ ό  
π α ι δ α γ ω γ ι κ ό  τ ρ α γ ο ύ δ ι  γιά τό όποιον ό 
Γλυνός εγραψεν οτι άντιπροσωπεύει τ ή χ α ρ ά  
τ ο ΰ  π α ι δ ι ο ΰ  καί δτι « μ ε τ α β ά λ λ ε ι  σέ 
κ ή π ο  ά η δ ο ν ι ώ ν  τ ή ν  α ί θ ο υ σ α ,  π ο ΰ  π ο 
λ ύ  σ υ χ ν ά  ε ΐ ν ε  φ υ λ α κ ή » ,  δ Παπαντωνίου 
εγραψεν δτι εΐνε σ π ο υ δ α ΐ ο ν  ά π ό κ τ η μ α  
γ ι ά  τ ή ν  π α ι δ α γ ω γ ι κ ή  μ α ς  τ έ χ ν η ,  δ δέ 
Φώτος Πολίτης, είχε τήν καλωσύνη νά γράψ^ στήν 
-Π ολιτεία» γιά τόν δημιουργό του δτι «έγγίζω'ν 
βαθειά τίς παιδικές καρδιές μέ τούς θερμούς τ ό 
νους του, ανοίγει τις νεαρές ψυχές των στήν Ιξευ 
γενιστικήν έπίδρασι τής μεγάλης τέχνης», καί δτι 
«άρχισε μέσα μου νά φέγγη ή ελπίς γ ι ά  έ ν α  
εΰ  τ υ χ έ σ τ ε ρ ον ε θ ν ι κ ό ν  μ έ λλ ο ν!»

Π ώ ς έξηγεΐται έν τέλει ή ψευτιά αύτή ποΰ έ ν 
γ ν ώ  σ  e  ι του καί δχι βέβαια μέ καλή πίστι λέει 
ό κ. Καλομοίρης, δταν κάλλιστα γνωρίζη άκόμη 
δτι έγώ, άφοΰ γιά τριάντα χρόνια έμελέτησα τό. 
έλληνικό δη [ μ,κό τραγοΰδι καί τό α ί σ θ  ά ν 0 η- 
κα βαθειά, ηύρα τήν άληθινήν αρμονική του βά- 
σι, τ ή ν  ό π ο ι α ν  δ έ ν  ξ έ ρ ε ι  α π ο λ ύ τ ω ς  ο 
κ, Κ α λ ο μ ο ί ρ η ς ,  καί έναρμόνισα εκατό έλλη 
νικές μελωδίες καί χορούς, έκράτησα δέ σέ δλες 
τίς συνθέσεις μου— άπό τήν πρώτη ώς τήν τελευ 
ταία— μίαν ένότητα στήν αρμονική συνοδεία, πού 
έχει τόν έλληνικό χαρακτήρα καί συνδέεται φυσι
κά μέ τήν ελληνική μ ελ φ δία ; (Βλέπε στό Λεξικόν 
Έλευθερουδάκη τό άρθρον ποΰ έγραψα Ν ε ο 
ε λ λ η ν ικ ή  'Α ρ μ ο ν ία ) .

Αύτή μέ λίγα λόγια ύπήρξεν ώ ς τώ ρα  ή ταπεινή 
μουσική μου εργασία-, χωρίς νά έχω προσθέσει 
εννοείται σ ’ αύτήν καί άλλα πολλά έργα ποΰ άνή 
κουν σέ διάφορα είδη τέχνης καί ποΰ δέν έχουν 
τό εθνικό πνεΰμα, καθώς καί τήν κριτική μου έρ- 
γμαία, καί τίς μελέτες μ,ου κ.τ.λ.

Κατόπιν τιάρα δλων τούτων ποΰ εξέθεσα, μοΰ 
έρχεται φυσικό 'νά ρω τή σω  τόν κ. Καλομοίρη άν 
είμπορεΐ νά χαρακτηρισθη ώς άνίδεος καί καλής 
ιτίστεαις άνθρωπος δταν λέει δτι έγώ είμαι ό συν
θέτης μόνο τής μονάκριβης «Γ ιορτή ς-. ’Αλλά και 
άν ήμουν ό συνθέτης μόνο τής «Γιορτής» κ. Κ α 
λομοίρη. ήμπορώ νά σάς διαβεβαιώ σω  μέ δρκο— 
έγώ ποΰ εκτιμώ στήν τέχνη τό ποιόν καί δχι τόν 
δγκον— δτι, προκειμένου π.χ. νά άπεδίδετο σ ’ εμέ
να ή παιροτης τών κακότεχνων μουσικών έργων 
σας ποϋ ίσιος έχουν φθάσει στόν σεβαστόν άριθμό 
τών 1898 (op. 1898), θ ά  έπροτιμοΰσα χίλιες φορές 
καλλίτερα νά ήμουν ό συνθέτης μόνον, όχι όλάκε 
ρης τής μ ο ν ά κ ρ ι β η ς  «Γιορτής» άλλά τοΰ, 
ένός χιλιοστοΰ οκτακοσιοστού έννενηκοστοΰ ογδο- 
ου μέρους αΰτής. Γ. Λ,
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Η Θ Ε Ρ ΙΝ Η  Θ ΕΑ ΤΡΙΚΗ  ΠΕΡΙΟΔΟΣ
Ή  θερινή θεατρική περίοδος ήρχισε. "Υπό 

ποιους οιωνούς δμ ω ς  ! Καϊ δεν εΐνε, βέβαια , τό 
γεγονός τής απ ουσίας έφ έτος τών πολλών δρα 
ματικών θ ιά σ ω ν . Αύτό άπό μιας άπ όψ εω ς μπο
ρεί νά θ εω ρ η θ ή  ώ ς  ευτύχημα. Εύτύχημα άρνη- 
τικής (ρύσεως είν ’ ή αλήθεια, π ά ντω ς δμ ω ς  ευ
τύχημα. Γιατί τό ξεφύτρω μα κάθε τόσο  καί ε
νός θ ιάσου , ποΰ Rfev τό ύπαγορεύει ποτέ. σχεδόν 
ούτε μιά «άπ οια  καλλιτεχνική άνάγκη, ούτε ί| 
επιβολή κάποιας π ροσωπ ικότητος θεατρικής π αρά 
ά π λώ ς καί μόνον πότε τού θιασαρχισμού ή κενή 
μ ανία καί πότε ή ελπίδα τού πλουτισμού άπ λώ ς, 
δέν συνετέλεσε ποτέ, καί πουθενά  καί δέν εΐνε 
δυνατόν άλλω στε νά συντελέση στήν καλλιτε
χνική Ανάπτυξη όποιουδήποτε Θ εάτρου.

"Ετσι ή έφετεινή θερινή περίοδος πριν αρχί
σει, μ ' δλον δτι. δέ,ν ύπόσχονταν καί δέν διε- 
τυμπάνιζε πολλά καί μεγάλα δ π ω ς  άλλες φ ορές, 
έδειχνε μ ’ δλα ταύτα, δτι τά  λίγα ποΰ θ ά  μάς 
έδινε, άν δχι τίποτε άλλο, θ ά  ήσαν άπηλλαγμένα 
π άντω ς άπό τήν επιπολαιότητα καί τή σπ α- 
ομωδικότητα , πού άλλοτε λόγφ  τού ’ ανταγωνι
σμού καί τής δ ιασπ οράς τώ ν  υποκριτικών δυ 
νάμεων ύφίστατο. Α μ έσω ς δμ ω ς μετά τήν εμ 
φάνιση τώ ν  δύο μοναδικών εφ έτος θ ιά σω ν , 
π ρόζας , ποΰ πρόκειται νά λειτουργήσουν τής 
«Ε λλη νικ ή ς Κ ω μ ω δία ς»  τοΰ κ. Ά ργυ ροπ ού λον  
καί τού δραματικού θιάσου Κυβέλης, οί ελπί
δες μας άρχισαν νά διαψ εύδωνται.

Ό  κ. Ά ρ γ υ ρ όπ ου λ ος εΐνε ένας άπό τοΰς κα- 
λούς” μας η θοπ οιούς. Είνε άπό τοΰς ηθοποιούς, 
πού ξεύρουν τή σκηνή καί ποΰ κατορθώνουν 
κάθε φ ορά  ποΰ εμφανίζονται επ άνω  στό « σ α 
νίδι» νά τής δίνουν ζω ή , νά τή «γεμίζουν».Ε ΐνε 
ηθοπ οιός μέ τεμπεραμέντο καί μέ πολύ τ ά 
λαντο καί γι' αύτό άγαπητός δχι ιιόνο στό κα^,υ 
κοινό, πού π ροσπ αθ εί πολλές φ ορές νά "τό  συγ- 
κινήση μέ υπερβολές δυστυχώς καί μέ καμποτι
νισμούς θέτοντας έτσι σέ κίνδυνο καμμιά φορά  
τήν καλή του φήμη.

Ή  αξία δμ ω ς τού π ρω ταγω νιστού  καί μόνο 
δέν σ ώ ζει τήν κατάσταση  σ ’ έναν σκηνικό ορ 
γανισμό ά π - δπου λείπει δχι μόνον ή καλλιτε
χνική διεύθυνσις, ή υπεύθυνη σκηνοθετική μπαγ
κέτα πού θ ά  προλάβη τις σκηνικές παραφ ωνίες 
όποιουδήποτε έργου, π αρά  καί τό ύποκριτικό 
υλικό, οί συνεργάται ήθοπ οιοί. Καί πράγματι 
καί τό π ρώ το , ή καλλιτεχνική σκηνική διεύθυνση 
— άν καί τούτο είνε μιά πολυτέλεια γιά τό ελ
ληνικό Θ έατρο πού ήταν, εΐνε καί θ ά  έξακο- 
λουθ{βνά εΐνε γιά πολύ ϊσ ω ς  άγνω στη , άκόμη 
καί σέ, θιάσους μέ αξιώσεις σοβαρότερες— καί

τό δεύτερο, τό καλλιτεχνικό προσωπικό καί « ρ ό  
π αντός τό γυναικείο λείπουν άπό τόν θίασο τού 
κ. Ά ργυ ροπ ού λου .

Καί οί ελλείψεις αύτές—γιά νά αναφέρουμε 
μόνο τις κύριες—έγιναν τόσο περισσότερο α ισθ η 
τές δσο  τά  δύο νέα έ'ργα μέ. τά όπ οια  ή « ’ Ελ
ληνική Κ ω μ ω δία »  έκαμε τήν έναρξι τής θερινής 
περιόδου τη ς ,— έργα γιά τήν εκλογή τών όποιων 
είνε αξιέπαινος ό κ. Ά ργυ ρόπ ου λος—ή έξυπνη 
καί άριστοτεχνική κ ω μω δία  τού Φράντο Μολ- 
νάρ «Κ ω μ ω δία  στόν Ιΐύργο» καί ή καλή σχετι- 
κ ώ ς κ ω μ ω δία  τού Γκοΰρτ Γκέτς «Τσαρλατανιές» 
παρουσίαζαν κάποιες αξιώσεις στό είδος των 
καί είχαν άπαιτήσεις ύποκριτικές καί σκηνοθε- 
τικές πολύ διαφορετικότερες άπ ' αύτές ποΰ συ
ν ή θ ω ς  έχουν οί χονδροειδείς φ άρσες μέ τις ό 
π οιες καταγίνεται τόν περισσότερο καιρό ό θ ί 
α σος  τού κ. Ά ργυ ροπ ού λου .
^ ’ Εκείνο δμ ω ς πού μάς ένέβαλε σέ πολύ θλιβερές 
σκέψεις δχι μόνο σχετικώς μέ τήν έφετεινή θ ε 
ατρική περίοδο άλλά και σχετικώς μέ τήν ή- 
θ ι κ ή  πειά τοΰ θεατρικού μας , α θ εστώ τος είνι 
τό άπό κάθε άποψι έξαμβλωματικό κατασκεύ
ασμα, τό δείγμα αύτό τό ολοφάνερο τής θ εα 
τρικής μας κατίΜΤτώοβως μέ τό όποιον έκανε τήν 
έναρξι τής θερινής του περιόδου ό θίασος τών 
«Δ ιον υ σίω ν».

Ό  κ. Χ όρν εΐνε ένας ουγγραφεΰς—γιά νά μι
λήσουμε χωρίς σχετικότητες καί χωρίς ευνου
χισμένες φιλικές έπιείκιες— πολύ μέτριες. Οί 
δυο τρεις του επιτυχίες ώ ς  τώ ρ α , πολύ σχετι
κές, είνε κάθε άλλο π αρά  άρκετές ώ στε νά τού 
δώ σου ν  πραγματική θέση  μεταξύ τών παραγόν
των .τής δ ιανοή σεω ς καί τοΰ λόγου έστω  καί 
τοΰ τόπου του. Καί άν μέν μάς έδω σε  αύτό 
ποΰ μάς έδω σε έχοντας συναίσθηση τής κουφό
τητας του καί τής άσχημίας τού πράγματος δέν 
διστάζουμε νά πιστέψουμε δτι έν τοιαύτη περι- 
πτώ σει τό έκαμε άδιαφορόντας καί βασιζόμενος 
στή σχετική φήμη του άπ λώ ς όπότε καί άπσ- 
φεύγουμε νά χαρακτηρίσουμε τήν ενέργεια του 
αύτή γιατί ό χαρακτηρισμός μας θ ά  ήταν πολύ 
βαρύς. Ά ν  πάλι τό λεγόμενον «Σκράπ » μάς έ 
δ ω σ ε  νομίζοντας δτι εΐνε έστω  καί υποφερτό 
μόνον τότε δέν έχω παρά νά συλλυπηθο’) τόν 
συγγραφέα τής «Ν ταλμανοπούλας» για τό π ά 
θημά του τό όποιον επιβεβαιώνει άλλωστε τά 
δσα  είπαμε π αραπ άνω  σχετικά μέ τή συγγρα
φική του ικανότητα.
• Ά ύ τ ο ί  είνε οί οιωνοί ύπό τοΰς όποιους άρχισε 
ή θερινή θεατρική μας περίοδος. . .

Μ, Κ Ο Υ Ν Ε Λ Α Κ Η Σ
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ΠΑΓΚΟΣΜΙΑ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ ΝΕΑ
’Ί σ ω ς  ποτέ άλλοτε δπως κατά τό παρόν έτος ij 

παρισινή μουσική ζωή  δέν εφΟασε σέ μεγαλείτερο 
βαθμόν έντάσεως. Καθημερινώς οί πολυάριθμες 
αίθουσες συναυλιών κ. λ. τής πρωτευοΰσης ανοί
γουν τίς πόρτες τους για νά υποδεχθούν, μέ δ ια 
φορετικήν επιτυχία, τούς άλλο τόσο πολυπληθείς 
υποψηφίους στή μέλλουσα δόξα, ή γιά νά καθιε
ρώσουν αυθεντικά ταλέντα, ποΰ έχουν ήδη δόκι
μα σΟή στους αγώνας τής ζω ή ς και τής τέχνης.

**- *
Λιωργανώθησαν ιόν .χειμώνα στό ΙΙαρίσι δ ιά 

φορά  festivals πρός τιμήν χοΰ S ch on b erg , κατά 
τά όποια ύπό τήν διεύθυνσι του, έξετελέσθη έπα- 
νειλλημένως τό περίφημο F ierrot lu na ire  τό 
όποιον όμως δέν ενθουσίασε πάντοτε τό κοινόν.

** *
Ή  Τσεχική Φιλαρμονική έδω σε μία συναυλίαν 

αφιερωμένη στόν Ζυτέγκο Φίμπις, τόν δεύτερο με- 
γάλον Τσέχο συνθέτη, τόν οποίον δέν γνωρίζει 
δυστυχώς άκόμα ό πολύς κόσμος, καί έξετέλεσε 
σχεδόν δλες τίς σημαντικώτερες συνθέσεις τοϋ D. 
N obak , τοϋ πρώτου μαθητου τοϋ Ντβόρζακ. Ε κ 
τός αΰτοΰ ή ίδια Φιλαρμονική διωργάνωσε δύο 
festivals συγχρόνου γιουγκοσλαυικής καί αγγλικής 
μουσικής. ** *

.Τό σημαντικώτερο γεγονός τής χορφδιακής 
μουσικής ζω ή ς τοΰ έτους αύτοΰ υπήρξαν οί. συναυ
λίες τής «χορψδίας τοΰ διδασκάλου τής Μ οραβί
ας υπό τήν διεύθυνσι τοϋ Βάχ. Έ χ ε ι  ένα εκλε
κτότατο ρεπερτόριο στό όποιον κυριαρχεί τό 
σμετανικό ύφος μέ :τόν ίδιο Σμετάνα, τόν Φερ-
στερ, τόν Ό στρεΐγ  καί τόν Καλίκ' ϋσερα τόν
Ντβόρζακ καί άκόμα καί τόν Λ. Γιάνατσεκ. Τί> σύ- 
νολον εΐνε έξαίρετον δχι μόνον γιά ο,τι αφ ορά  τήν
τέχνη τής άποδόσεως καί τής έκφράσεως αλλά καί
γιά τίς φωνές καί τήν τεχνική τελειότητα.

Μεγάλην έντύπωσιν Ικανέ επίσης ή μεγάλη τσε- 
χοσλαβική χορψδία «Σμετάνα» στή συναυλία τής 
Καλλιτεχνικής Ε ταιρείας, δπου έξετέλεσε τίς νεώ- 
τερες εθνικές χορφδίες. Ή  χορφδία αύτή, ποΰ 
έχει μιά λαμπρή παράδοσι, έχειροκροτήθη τελευ
ταίως ένθουσιωδώς στή Γερμανία καί στή Γαλλία. 
Τ ώ ρα ύπό τήν διεύθυνσι τοϋ καθηγητού κ. Φ. 
Σπίλκα ετοιμάζει μιά tou rn ee στή Γαλλία καί 
ατήν ’Ιταλία.

Τό γεγονός αΰτό ίΐά έ’χχι μεγάλη σημασία.

Στήν ΙΙράγα, διωργανώθη [ιέ μεγάλην επιτυχία 
ένα ιταλικό festival, στό οποίον έξετελέσθησαν 
υρχηστρικές συνθέσεις άπό τήν Φιλαρμονική καί 
άλλες συνθέσεις δωματίου, στό 'ί^δείον. Εκτος 
αύτοΰ άπό τήν Ε τα ιρεία  γιά τήν σύγχρονη μουσι
κή ετοιμάζεται νά δοθή μία έκτέλεσις μουσικής 
δωματίου ζώντων ίταλών συνθετών, τής οποίας 
θά προηγηθή μία εισηγητική διάλε;ις.

** *
Ό  ’Α βραάμ καί Ισ α ά κ , ί| «Τ ερά  παράστασις» 

ιού Πιισέτι έπί αρχαϊκού κειμένου τού Μπελκάρη,

έκτελεσθείσα τελευταίως στήν |Νέαν^Ύόρκην ύπό 
μορφήν ορατορίου, έσημείωσε μεγάλην επιτυχία.

** *
Στό 1927 παρεστάΟησαν στή^Ίταλία πενήντα 

νέα μουσικά θεατρικά έργα, μελοδράματα, οπε
ρέτες κ.τ.λ. ** *
ι Ο υπουργός τής Π αιδείας τής ’Ιταλίας^ κ. Fe 
dele είς μίαν εγκύκλιό του συνισιά^δπως σιίς^αί 
θουσες συναυλιών, κινηματογράφων κ.τ.λ. τούλά 
χιστον τό ήμισυ κάθε προγράμματος νά εΐνε αφ ιε
ρωμένο στήν εθνική ιταλική μουσική. Σέ άλλην 
εγκύκλιό του ό κ. F ed ele  απευθύνεται πρός τούς 
ανώτερους λειτουργούς τής μέσης έκπαιδεύσεως 
έκφράζων τήν επιθυμία νά διοργανώσουν στά 
ίδια σχολεία μιά σειρά συναυλιών στις οποίες 
νά έκτελεσθή κατά προτίμησιν ή ιταλική μουσική
τής εποχής τοΰ 1Γ>(Μ) έω ς τό 1800.** * a

’Εξακολουθεί ί) ήχώ τής λαμπράς επιτυχίας
ποΰ είχε ατό Ά μ βοΰργον τό λυρικό μελόδραμα 
«L a  catnpana soinm ersa» τοΰ όποιου ή υπόθεσις 
έλήφθη άπό τό γνωστό δράμα τής Χάουπμαν. 
Ό  συνθέτης του, R esp ig h i ένας άπό τούς δυνα- 
τοτέρους νεωτέρους ϊταλούς μουσουργούς, καθώς 
καί ό Χάουπμαν, παρευρεθέντες στήν prem iere 
ι’ πευφημ,ήθησαν μέ ενθουσιασμόν άπό τό κοινόν.

** *
Ή  τσεχοσλοβακική μουσική ζωή  εΐνε μιά άπό τίς 

σημαντικότερες τής Ευρώπης, εκτός δέ άπό τήν 
Π ράγα άναπτύσσεται μέ έντονο ρυθμό και σ ’ άλ 
λες πόλεις. Φυσικά τό σημαντικώτερο κέντρον εΐνε 
ί| Πράγα. ’ Εκτός άπό μελοδραματικά θέατρα, μέ 
τόν μαέστρο διευθυντήν Ό ρτέϊγ  καί διαφόρους 
άλλους άντικαταστάτας, υπάρχουν καί ή τσεχική 
Φιλαρμονική μέ τόνΤ άλικ , άποτελουμενη από εβ 
δομήντα καθηγητάς, καί πολλοί σύλλογοι καί μου
σικές εταιρείες ποΰ έκτελοΰν μουσικήν δωματίου 
καί όρχηστρικήν. * ψ *

Ο διάσημος οίκος R ieord i θά έκδώση π ροσε
χώς τό S tabat M ater τοϋ ’Αλεξάνδρου Σκαρλάτ- 
τη, τό οποίον έμενεν άνέκδοτο στή Βιβλιοθήκη τοΰ 
Μουσικού ’Ινστιτούτου τής Φλωρεντίας.

** *
Οί βαγνερικές παραστάσεις στό Μπάύροίτ (19 

Ίουλίου-19 Ατιγούστου) θ ά  περιλαβουν : τόν Τρι- 
στάνο καί τόν Π άρσιφαλ ποΰ θά  έκτελεσθοΰν πέντε 
φορές καί τό Δακτυλίδι τών Νιμπελοϋγκεν. Τό 
Π άρσιφαλ θά άναβιβασθή μέ εντελώς νέα σκηνικά.

** *
Ή  έκατονταετηρίς άπό του θανάτου του Σοΰμ- 

περτ θά έορτασθή μέ επισημότητα στή Βιέννη τόν 
’Ιούνιον 1928. Τριανταπέντε χιλιάδες άοιδοί θά  
έκτελέσουν χορφδίες του, ή δέ Εταιρεία τών Φί
λων τής Μουσικής σχεδιάζει νά δώσχι μιά συναυ 
λία μέ τό ίδιο ;ιρογραμμα ποΰ εξετελεσεν ο Σοΰμ- 
περτ στή Βιέννη τήν 20 Μαρτίου 1728.

Θ ά γίνη δέ καί μία έκθεσις αφιερωμένη σ ’ a l·  
ιόν καί στό γερμανικό lied.



ΣΤΟ ΠΕΡΙΘΩΡΙΟΝ

Τ ά  Μ ο ύ σ ι  κά Χ ρ ο ν ι κ ά ,  εύχαριστοΰν θερμό- 
ιατα  δλους τούς εκλεκτούς συνεργάτας τους,πού με 
τήν πολύτιμη συνεργασία τους καί μέ τόν ενθουσι
ασμό πού έδειξαν γι’ αύτά, σέ μέγιστο βαθμό συνε 
ιέλεσαν στό νά έχουν τήν άπό δλους ώμολογημένην 
επιτυχία πού είχε ή έμφάνισις τοΰ προίτου τεύχους 
ιου, τοΰ οποίου ύπήρξεν άνάγκηνά γίνχ) καί δεύτερα 
άνατύπωσις επειδή εΐχεν έξαντληθή εντός όλίγων 
ήμερων ή πρώτη έκδοσις.

’ Ιδιαιτέρως τά Μ ο υ σ  ι κ ά X  ρ ο  ν ι κ ά εύχαρι 
στοΰν τούς δύο έγκριτους τακτικούς συνεργάτας τους, 
διαπρεπείς ξένους μουσικολόγους, συνϋέτας καί έκ 
τελεστάς κ.κ. F e lix  P etyrek  καθηγητή τοΰ Ω δείου 
ιών ’Α θηνών καί A le x  T h u rn eyssen , καθηγητή 
ιοΰ Ω δείου  Π ειραιώς, τούς οποίους άπό καιρού φι
λοξενεί ό τόπος μας καί οί οποίοι μέ μοναδικό ζήλο 
καί φιλοπονία προσφέρουν μέ πολλούς τρόπους τά 
μουσικά τους φώτα  σ ' αύτόν.

’Επίσης τά « Μ ο υ σ ι κ ά  X  ρ ο ν ι κ ά »  ευχαριστούν 
θερμώς τόν Τύπον γενικά γιά τήν ευγενική προθυ 
μία μέ τήν όποία ένίσχυσε τό περιοδικό.

— Σέ μιά μαθητική έπίδειξι τραγουδιοΰ τής Κας 
Κάκιος Κοκκινάκη Κρασνόβα,έκανε μία πολύ καλήν 
καλλιτεχνικήν έμφάνισιν ό βαθύφωνος κ. Β. Μπλα 
βυΰκος, ό οποίος άπό τώ ρα  αποτελεί μιά καλήν 
υπόσχεσι γιά τό μελοδραματικό μας θέατρο,

— Σέ μιά εορτή τοΰ 'Ελληνικού Ω δείου , ή κυρία 
Άγγελοπαύλου— Σκέπερ έτραγούδησε μέ πολλήν 
αγάπη καί μουσικότητα τό «Στερνό παραμύθι» τοΰ 
κ. Γ  Λαμπελέτ,

— Γ ιά  τή διδασκαλία τής «Ρυθμικής» στό1 Ελλη
νικόν Ώ δείον , καθώς καί γιά τήν ενδιαφέρουσα 
σχολή τοΰ Ζάπ Νταρκλόζ θά γράψουμε άλλοτε.

— Ή  μελοδραματική σχολή τοΰ Ω δείου 'Α θηνών 
άναγγέλει μία μαθητική έπίδειξι μέ τήν παράστα- 
σι τοΰ Οίδίποδος επί Κολωνώ τοΰ Ίταλοΰ ’Αντω
νίου Σακκίνη, πού ανήκει στή περίφημη ναπολιτα 
νική σχολή τής οποίας θεμελιωτής ύπήρξεν ό ’Αλέ
ξανδρος Σκαρλάτί.

'Ω ς τώ ρα  δτι ήμποροϋμε νά ποΰμε εΐνε τό οτι ή 
εκλογή τοΰ έργου αύτοΰ είνε καλή, τό δέ έργον 
άπό μουσικής άπόψεως ύγειώς μορφωτικό γιά μα 
θητή μιάς μελοδραματικής σχολής ’Ωδείου.

— Σ ’ ένα άπό τά  προσεχή τεύχη τών Μ ο ύ σ ι  
κ ώ ν  Χ ρ ο ν ι κ ώ ν  θά  γράψουμε γιά τις δυστυχώς 
ώ ς έπί τό πλείστον άγονες προσπάθειες τών μελο
δραματικών μας επιδείξεων, οί όποιες, στηρίζομε 
νες σέ φωνητικά στοιχεία, πολλές φορές καλά,άλλ’ 
έ ρ α σ  ι τεχν ικ ά, πολύ όλίγον ή τίποτε δέν προσφέ 
ρουνστό μελοδραματικό μας θέατρο. 'Ακόμα θά  γρά 
ψουμε τό πώς στις μελοδραματικές μας σχολές οί 
μαθήτριες «τραγουδοΰνε γαλλικά μ’ έλληνική π ρο
φορά , καί ελληνικά (σπανιώτατα) μέ γαλλική π ρο
φορά!··', καθώς πολύ σωστά  καί χαρακτηριστικά 
λέει ό κ. Π οριώτης στό βιβλίο του «Ξένη Λύρα». 
— Οί 6 Ε λ λ η ν ι κ έ ς  Ρ α ψ ω δ ί ε ς  τοΰ κ. 
Φίλιξ Πετύρεκ, άφιερωμένες στό Ώ δείον ’Αθηνών 
(«Ά θ ή ν α ι»  «Ε ύβοια», -Π αράπ ονον», *Τό αλογάκι 
τής άποκρηας», «Δελφική Ραψ ωδία καί Σερε 
νότα τών κλεφτών».) θά έκδοθοΰν λίαν προσεχώς 
υπό τοΰ Μουσικού εκδοτικού οίκου τής Βιέννης 
U n iversa l E d ition

’Από τις μ α θ η τικέςέπ ιδ είξειςά ξίζει νά άναφεο

θή ή πολύ επιμελημένη έμφάνισις τής μαθητικής 
ορχήστρας τού Ελληνικού ’Ωδείου τής τάξεως τών 
κ.κ. Βάρβογλη καί Κόντη, καθώς καί ή λαμπρά 
έπίδειξις τής τάξεως τής καθηγητρίας τοΰ πιάνου 
Κας Εύλαμπίου γιά τήν ^όποία θά  γράψουμε στό 
άλλο τεΰχος,

— 'Ο  Μεγάλος καλλιτέχνης Ζάουερ έλεγΕν είς τόν 
γενικόν διευθυντήν τών συμφωνικών συναυλιών 
τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών κ. Γ . Ναζόν δτι δέν έφαντά 
ζετο ποτέ δτι στήν Ε λ λ άδα  θ ά  εΰρισκε Λμιά τόσο 
καλή ορχήστρα ποΰ τόν συνώδευσε, ούτε ένα διευ 
θυντή τής ίκανότητος τοΰ κ. Μητροπούλου.

—-Ή  «Ν έα Ε στία »  τοΰ κ. Ξενοπσύλου, λαμβά- 
νοντας αφορμήν άπό τά  δσα είπαμε στό περασμένο 
τεΰχος τών «Μουσικών Χρονικών» γιά τόν κ. 
Καλομοίρη, παρατηρεί δτι οί καλλιτέχναυ-(έξαιρέ 
σει τοΰ κ. Ξενοπούλου, βέβαια), άγαποΰν_κάποτε 
νά κάνουν θόρυβον καί μέ τήν κολακεία^,τους νά 
τ υ λ ί γ ο υ ν  τούς ισχυρούς τής ημέρας.

— Είμαστε είς τοΰτο συμφωνότατοι, αύτό δέ και 
εμείς, θέλαμε νά ποΰμε στό σημείωμα ποΰ έδημο 
σιεύσαμε γιά τόν συνθέτη τής συμφωνίας τών « ’Α 
νίδεων καί τών καλών ανθρώπων» ατό προηγού 
μενο τεΰχος. "Ο σο γιά τό έργο τώρα καί τήν 
καλλιτεχνική διανοητικότητα τοΰ κ. Καλομοίρη, άν 
θέλη ή «Ν έα Ε σ τία »  άς λάβη τόν κόπο νά δια 
βάζη τά δσα αρχίζοντας άπό _τόΛ παρόν ,τεΰχος, 
γράφουμε άναλυτικά γι’ αύτά.

— Ό  εκλεκτός συνεργάτης μας "καθηγητής τού 
Ωδείου ’Αθηνών κ. Φέλιξ Πετύρεκ έπέστρεψεν άπό 
τήν Θεσοαλονίκην δπου είχε προσκληθή γιά νά 
δώ ση  μία συναυλία καί μία διάλεξι.

— Στήν συναυλία ποΰ εδωσεν έπαιξε μεταξύ τών 
άλλων καί μερικά έργα τοΰ κ. Λ ώρη Μαργαρίτη, 
τά οποία έχειροκρότησε θερμώς τό κοινόν. Ένδι 
έφερε πολύ επίσης και ή^διάλεξίς του μέ θέμα ; 
« Ή  άρχή τής φιλολογίας τοΰ Πιάνου».

— Τόν κ. Πετύρεκ συνεχάρη ό μουσικός κόσμος 
τοΰ τόπου καί ευχήθηκε νά τόν ξαναδή πάλι στη 
Θεσ)νίκη.

— "Ενεκα τής άνατυπιύσεως τοΰ πρώτου τεύχους 
τών « Μ ο υ σ ι κ ώ ν  Χ ρ ο ν ι κ ώ ν » , π ο ΰ  έγινε μετά τήν 
έξάντλησιν τής πρώτης έκδόσεως, έβράδυνε λίγο νά 
έκδοθή τό τεΰχος αύτό.

Εις τό εξής δμως τά « Μ ο υ σ ι κ ά  Χ ρ ο ν ι κ ά »  
ποΰ θ ά  βγαίνουν κανονικά θά κυκλοφοροΰν τις 
πρώτες ήμερες κάθε μηνός.

— Λ όγφ έλλείψεως χώρου άνεβάλαμε γιά τό τρί 
τον τεΰχος τή δημοσίευσι τής βαθυστόχαστης με 
λέτης τοΰ Κ α ρ α τ ί γ κ ι ν  : Τ ό  η ρ ω ι κ ό  σ τ ο ι χ ε ί ο  
σ τ ή  μ ο υ σ ι κ  ή, ποΰ προαναγγείλαμε. 'Επίσης είς 
τό επόμενον τεΰχος θά  δημοσιευθοΰν άρθρα τών 
κ.κ. Λαμπελέτ, Μητροπούλου, Θ ωίδη, Κουνελάκη 
κ. λ. π* __________________

"Ολα τά κλισέ τοΰ περιοδικού, εΐνε έργον τοΰ 
καλλιτεχνικοΰ φωτοστίγκου γραφείου ’ Αδελφών 
Ππαπαδοπούλων, οδός Χαβρίου 9 (Στοά Κοσμά.)

— Χ αρ. Χαραλάμπους. Δικηγόρος Ποινικολόγος.
Γραφεία : Ό δ ό ς  Νοταρά 60, όπισθεν Δημοτικού 
Θεάτρου, έν Πειραιει

Πιάνα είς τιμήν ευκαιρίας. Πληροφορίαι Στοά 
Αρσάκειου I Μουσικός οίκος Γ . Κωνσταντινίδη



Κ Λ Ι Ν Ι Κ Η

“Ο ΑΓΙΟΣ ΘΕΡΑΠΩΝ,,
Έ ν  Πειρα ιεί, όδος Νοταρά 6^. (Πάροδος Γεωργίου Α .')

ΕΞΩ ΤΕΡ ΙΚΑ  ΙΑΤΡΕΙΑ  ΔΓ ΟΛΑ ΤΑ ΝΟ ΣΗΜ ΑΤΑ
K A I W A J  Α »  Κ »  « &  Γ »  β Ε Ε Ε ί Ι Σ

ΔΙΕΥΘΥΝΤΑΙ ΤΜΗΜΑΤΩΝ
Κ. ΚΟΥΣΣΟΤΤΟΥΑΟΣ 
Α. ΑΝΤΙΠΑΣ διευθυντής χειρουργι

κού καί γυναικαιολογικοδ τμήματος. 
Ε. Γ. ΠΑ ΠΑΔΟ π Ο ΥΛΟ Σ χειρουργός 

όρθοπεδιστής
Ν. ΛΑΜΤΤΡΟΥΑΙΑΣ 
I. ΧΡΥΣΙΚΟΣ 
π. ΓΕΩΡΓΪΑΔΗΣ

Α. ΤΓΕΡΑΙΓΓΗ 
ί. Κ ΑΙΛΙΑΝΟΣ 
ί. ΚΟΝΤΟΔΙΝΑΣ 
I. ΚΩΝΣΤΑΝΤΑΚΑΤΟΣ

Η χ β β ά ζ ,  Ή λεκτριβμοι κλπ. ύιά τ ά ς  παθηαεις 
τών Ν ευρών- Κρυοθεραπεία Ήλεκτρολύσεις κλπ.

Π Α Θ Ο Λ Ο ΓΙΚ Ο Ν  :

Χ Ε ΙΡ Ο Υ Ρ Γ ΙΚ Ο Ν  ;

Ο Φ Θ ΑΛΜ ΟΛΟΓΊΚΟΝ  ·. 
Λ Α Ρ Υ Γ Γ Ο Λ Ο Γ ΙΚ Ο Ν : 
ΔΕ Ρ Μ Α Τ Ο Λ Ο ΓΙΚ Ο Ν , Α Φ Ρ Ο ΔΙΣΙΑ  καί 

Μ Ε Τ Α ΔΟ ΤΙΚ Α  ■
Μ ΑΙΕΥΤΙΚ Ο Ν  :
Ο ΔΟ Ν ΤΟ  Ι Α Τ Ρ ΙΚ Ο Ν  
Ρ Α Δ ΙΟ Θ Ε Ρ Α Π Ε ΙΑ  : 
Μ ΙΚ ΡΟ Β ΙΟ Λ Ο ΓΙΚ Ο Ν  :
ΟΤΓΛ Λ ΓΜ ΛΤ Τ /Γ ν ν  .

Μ.  Σ. Μ Α Τ Σ Α Σ
π ΡΟ Μ  ΗΘΕΙΑΙ—ΑΝΤΙΤΤΡΟΣΩΤΤΕΙΑΙ

ΓΡΑ Φ Ε ΙΑ : ΟΔΟΣ ΣΟΦΟΚΛΕΟΥΣ 36
'Γαχυδρ. Διεΰβυνσις ; Γραμματοθυρίς 79,

Α Θ Η Ν Α Ι

Π Α Ρ Α Κ Α Τ Α Θ Η Κ Η  :

ΓΡΑΜΜΟΦΩΝΩΝ
« O D E O N * «D E C C A » κλπ. Τά τελειότερα 

είς τάς συμφεροτέρας τιμάς τοίς Μ Ε Τ Ρ Η Τ Ο ΙΣ  
καί μέ ΔΟ ΣΕ ΙΣ.

ΗΛΕΚΤΡΙΚΟΙ ΔΙΣΚΟΙ ίΡΑΜΜΟΦΑΗΪΙΗ
Ό λ α ι  αί τελευταΐαι έπιτυχίαι: "Οπεραι, ό- 

περέτται, χοροί, Μανέδες, εκκλησιαστικά κλπ. 
π .χ . C ava llerie  L egere, H a lle lu ja h , H aw a i- 
san S o le  m io , G a  c ’ est P aris, - Μπανάνες, 
Ά χ  Μαρί, Ά λανάκι, Βλάμης, Κομμουνίστριβς 
κλπ. κλθ.

Ρ Α Π Τ Ο Μ Η Χ Α Ν Α Ι  - Π Α Ε Κ Τ Ο Μ Η Χ Α Ν Α Ι  - Κ Α Α Τ Σ Ο Μ Η Χ Α Ν Α Ι
B E R IT A S  ΓΕ ΡΜ Α Ν ΙΚ Α Ι H A R R IS O N  

Τ ιμ α ί  α φ άνταστο ι.

ΠΟΥ Ρ Η !
ΚΟΝΙΑΚ
ΟΥΖΟ

ΗΔΥΠΟΤΑ
0 i u o 9  ί δ ρ υ θ ε ι ς ^ ύ  1 8 6 8  

L ΕΝ Π Ε ΙΡ Α ΙΕ Ι

Σ Ω Κ Ρ Α Τ Η Σ  Β Ο Υ Λ Γ Α Ρ Η Σ

Χ ορδιστής καί έπιδιορθωτής Πιάνων καί Π ια 
νόλων. Χ ορδιστής τών Πιάνων τοΰ Ω δείου 
Π ειραιώς (Πειραϊκοΰ Συνδέσμου) τής Χ ορφ - 

δίας ’Αθηνών καί τοΰ Έ θνικοΰ 'Οδείου,
Π ληροφορία ι: Σ τοά  Α ρσάκειου  1. Μούσι 

οικός Οίκος Κωνσταντινίδου. Μουσ Οίκος 
Ζ. Μακρή.



ΜΟΥΣΙΚΟΣ ΟΙΚΟΣ 
ΦΙΑΙΠΠΟΤ Μ^'ΓΧΟΪ1

Γεωργίου A', xoci Κουντουριώτου i fc - ΠΕΙΡΑΙΕΥ2

Τών άνωτέρων Γερμανικών Έργοατααίων 
K L 1 N G M A N N  -  B L U M M E R  - K R E D T S B A C H

Γ Ρ Α Μ Μ Ο Φ Ω Ν Α  BRUNSWICK ΓΡ Α Μ Μ Ο Φ Ω Ν Α  POLUDOR

Δ ΙΣ Κ Ο Ι » Ε Λ Λ Η Ν ΙΚ Ο Ι Δ ΙΣ Κ Ο Ι »

|ΜΕ|ΔΟΣΕΙ£ : Π 1 Α Ν Α και Γ Ρ Α Μ Μ φ Φ ϋ  Ν \\

Α Π Ο Κ Λ Ε Ι Σ Τ Ι Κ Ο Σ  Α Ν Τ Ι Π Ρ Ο Σ Ω Π Ο Σ  ΓΙΑ Τ Ο Ν  Π Ε ΙΡ Α ΙΑ

Σ Α Π Ω Ν Ε Σ
ΕΥΣΤΡΗΤ. ΜΑΤΙΟΥ & EMM. MRNER

ΒΡΑΒΕΥΘΕΝΤΕΣ ΕΙΣ ΤΑΣ ΔΙΕΘΝΕΙΣ ΕΚΘΕΣΕΙΣ

ΓΕΝΟΒΑΣ Μέγα Βραβεϊον μ ε τ ά  Χ ρυαοΰ Μ ε τ α λ λ ί ο υ .  

ΠΑΡΙΣΙΩΝ Βραβεΐον Χρυαοΰν 

ΡΩΜΗΣ Βραβείον Χρυΰοΰν 

ΛΙΕΓΗΣ Hors Concours έκτος ουναγωνιομοο.

γ ρ α φ ε ί α  : ΛΟΥΔΟΒΙΚΟΥ S - ιιι ιι-Λ!ΐ ν > .


