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ΣΤΗΝ Π Ρ Ω Τ Ο ΓΟ Ν Η  ΜΟΡΦΗ ΤΟΥ

ΜΕΡΟΣ Α.'- Η ΜΑΓΕΙΑ

«Ή  Μουσική «ρέπει νά αναγκάζει 
τό ανθρώπινο πνεϋμα νά έκπηδά.»

B E E T H O V E N

I

’ "Ενα από τά βαθύτερα προβλήματα, ποϋ 
άντίκρυσε ή φιλοσοφία τής τέχνης εΐνε κι 
ή γέννηση τοϋ Τ Ο Ν Ο Υ  μεσα στη Ζ ω η . 
Ποιες ζωικές ανάγκες έρχεται νά ικανοποιή
σει ή μουσική μεταξύ τών πρωτόγονων ; Ε ι- 
νε καθαρώς «μιμητική» τέχνη ή μουσική ή 
εινε άπλώς «συναισθηματική» ; Π οια  ή στα
διοδρομία της μέσα στήν ιστορία τής άν- 
Ο ρωπότητος;

Νά τά προβλήματα, ποϋ μπορούν νά τε
θούν σήμερα άπο τή φιλοσοφία τής τέχνης, 
σχετικώς μέ τό ζήτημα τής μουσικής. I ιατ'ι 
ή μουσική παρουσιάζει τό μοναδικο φαινό
μενο νά παρακολουθεί τόν άνθρω πο καθ 
δλες τις ιστορικές εποχές, απ ’ αυτή την πρώ 
τη του αναχώρηση άπό τή ζω ή  μέχρι τής 
άνυψώσεώς του στό σημερινό πεδίο τοϋ πο
λιτισμού του. Ό τ α ν  άκόμη γύριζε, σα νο- 
μάς, πάνω στά βουνά κα'ι μέσα στα δαση, 
δταν φερόταν έ ν σ τ ι κ τ ω δ ώ ς  μονο και 
μόνο άπό τό συναίσθημα τής συντηρησεως, 
μέ κατάπληξη βλέπουμε τόν άνθρω π ο νά 
αρθρώνει μουσικούς τινάς φθόγγους κα'ι νά 
χειρονομεί ρυθμικώς. Είτε κροτώντας δυο 
πέτρες κατά τις στιγμές τής άναπαύσεως, 
είτε χειρονομώντας και κινώντας τά μέλη 
του, προσπαθούσε νά δόσει μιά ρυι^μικη κί
νηση τόσο τόν ήχο τής φωνής του, δσο κα'ι 
στις κινήσεις τοΰ σώματος. Π ροτού καν 
σκεφθεΐ τίποτε άλλο, προτού καν οργανωθεί

σέ μιάν όποιαδήποτε Κ Ο ΙΝ Ο Τ Η Τ Α  μέσα 
στό δάσος, τό μουσικό συναίσθημα ^ήταν 
γεννημένο μέσα του. ΙΊαρατηρηται κι επι
στήμονες, πού μελέτησαν πολλούς π ρω τό
γονους λαοΰς, στή διάμεση εκείνη κατάστα- 
σι μεταξύ ζώου κι3 ανθρώ που, εξακρίβωσαν, 
πώς έξω άπό τό συναίσθημα τής συντηρή- 
σεως και τή γεννετήσια ορμή, δ πρωτογονος 
φέρει μέσα του και τήν τάση προς οργάνω 
ση τών άρρυθμω ν φ θόγγω ν  του κα'ι δ ιάφ ο
ρων άλλων κινήσεων τοϋ σώματος. ( ‘ ) Ά ν α μ - 
φιβόλως ή Γ Ε Ν Ν Ε Τ Η Σ ΙΑ  Ο Ρ Μ Η , ποϋ 
τόν χαροποιεί, καθώ ς κα'ι τό σκότωμα που
λιού ή ζώ ου, ποΰ τόν συντηρεί, ω ς  κα'ι τό κό
ψιμο καρποΰ, ακολουθούντο απο αλλοκοτα 
συναισθήματα, άσυνείδητα κα'ι συνοδεΰοντο 
άπό ρυθμικές κραυγές κα'ι χειρονομίες ανα-

λοΥε5·Κ ατά τά μέσα τοϋ παρελθοντος αιωνος ο 
D arw in , κατόπιν απείρων παρατηρήσεων 
έπ'ι τοΰ ζωϊκοϋ βασιλείου, παραδεχόταν 
τόν έρω τα, ώ ς τήν άρχή τοϋ μουσικού συ
ναισθήματος: «Τ ό  άσμα έχει ώ ς άρχή τόν 
έρω τα ' άρχικώς (a l’ o r ig in e ) υπάρχει σδλο

(‘ ) Π ροβλ. ν . H a g en : L a  M u siqu e  des quel- 
ques peu ples prim itifs καί J. C om ba rieu  : La  
m u siqu e  et la  M a g ie . Ά λ λ ά  σέ δύο γυναίκες ο 
φείλονται οί μουσικές γνώσεις, ποΰ κατέχουμε, σή 
μερα γιά τούς π ρω τόγονου ς: Στή M iss N ata lie  
C urtis καί στή M iss A lice  F letch er, ποΰ περιη- 
γήθηκαν πολλούς πρωτόγονους λαοΰς καί περιέ
γραψαν τή μουσική τους κατάσταση. Π ροβλ. T h e  
In d ia n s B o o k  τής πρώτης καί T h e  H a k o , 
P aw n ee  C erem on y  τής δεύτερης.



τον Ινόργανο κόσμο, στήν πρόσκληση τοϋ 
ά'ρρενος πρός τό θήλυ»' επίσης ό Σπένσερ 
σέ «φυσιολογικούς νόμους» απέδιδε τή γένη- 
ση τοϋ μουσικοΰσυναισθήματος' άλλοι πάλιν, 
ώ ς  δ B uch er κι’  6 W a lla ch ek , άπέδοσαν 
στήν εργασία τήν αρχή της μουσικής : « Ή  
μουσική γεννήθηκε από τήν ανάγκην τής 
οργανω σεω ς ατομικών τινών ενεργειών σέ 
σύστημα συλλογικών προσπαθειών» (a des 
tach es co lle ctives). Ά λ λ ’ ό κολλεκτιβισμός 
στήν εργασία προϋπόθίτε εξέλιξη ολόκληρων 
χιλιετηρίδων, κατά τ'ις όποιες τό μουσικό συν
αίσθημα προϋπήρχε στό π ρ ω τόγονο .Ή  θ εω 
ρία,τέλος, ro^F reud, ποϋ προσπαθεί νά άνα- 
γάγει συστηματικώτερα δλες τις ζωικές εκδη
λώσεις ςτέ μιά μόνη, τή Γ Ε Ν Ν Ε Τ Η Σ ΙΑ , 
φαινεται πώ ς ελυσε πολλά ζητήματα τής 
τέχνης, δσον αφ ορά  τήν τεχνική Μ ΙΜ Η Σ Η . 
’Α ναμφ ιβόλως ή γεννετήσια όρμή εΐνε ή πη
γή  ̂τοσο τώ ν ρυθμικών αυτών κραυγών, δσο 
και τών άλλων εκείνων σωματικών κινήσε
ων. Κ άθε άλλη εξήγηση δέν μπορεί νά ικα
νοποιήσει την ανθρώπινη περιέργεια, στό 
πολύπλοκο αυτο ζήτημα. Συνεπώς ή γέννη
ση τοϋ μουσικοΰ συναισθήματος εινε απο
λύτως συνδεδεμένη μέ τή γεννετήσια όρμή 
και με τη χαρά, ποϋ γεννοϋσε κατά τή χ'ϊήρα 
το σκότωμα ζωου τινός πρός συντήρηση. Ο ί  
κ ρ α υ γ έ ς  κ α ι  χ ε ι ρ ο ν ο μ ί ε ς ,  ή σ φ ο 
δ ρ ό  τ η τ α  τ ή ς  α π α γ γ ε λ ί α ς  τ ώ ν  
φ θ ό γ γ ω ν  κι 3 ή ε ν τ ο ν ό τ ε ρ η  σ ω μ α 
τ ι κ ή  κ ί ν η σ η ,  ποΰ σ υ ν ώ δ ε υ α ν  κ ά θ ε  
γ ε ν ν ε τ ή σ ι α  π ρ ά ξ η  ή κ ά θ ε  π ρ ά ξ η  
γ ι α  τ η ν  π ρ ο μ ή θ ε ι α  τ ρ ο φ ή ς ,  γ έ ν ν η 
σ α ν  τ η ν  π ρ ώ τ η  α φ ε τ η ρ ί α  τ ή ς  τέ
χ ν η ς  δ ι ά  τ ή ς Ε Π Α Ν Α Α Η Ψ Ε Ω Σ  κ α ί κα
τ ό π ι ν  δ ι ά  τ ής  Μ ΙΜ Η Σ Ε Ω Σ . (Γενικώς 
κάθε πάθος περικλείει μέσα του τό ά σ μ α ) .Α 
κολούθησε το θέαμα τοϋ νεκροϋ και τό λυπη- 

®υναισ®1ΊΡια τοϋ θανάτου (λυπητερό 
γιατί έχανε οχι τέκνο ή φίλο, άλλά γιατί έχα
νε τόν αναγκαίο σύντροφο, τό συνεργάτη, 
γιά τήν άμυνα τής ορδής μέσα στόν αγώνα 
κατά τής άγριότητος τών στοιχείων τής φΰ- 
σεως, τόσο τών οργανικών, δσο καί τών 
ανόργανων), ποΰ συνεπλήρωσε τό πλαίσιο 
τών κυρίων συναισθημάτων τοΰ πρω τόγο
νου, ποϋ συγκεντρώνονται πλέον στόν Ε Ρ Ω 
Τ Α , στήν κατώτατη έννοιά του, στή Σ Υ Ν 
Τ Η Ρ Η Σ Η  και στό Θ Α Ν Α Τ Ο . Κ άθε εξαιρε
τική συντάραξη  ̂ τής ψυχής ακολουθείτο άπό 
ανάλογες αλλοιώσεις τοϋ σώ ματος καί τής 
γλώσσης. Μ έσα στις εξαιρετικές αύτές κινή

σεις πρέπει νά ζητήσουμε τήν πηγή, άπό τήν 
οποίαν κατά τούς κατόπιν αϊώνας ανάβρυ
σαν οι μουσικές λεγόμενες τέχνες: Ή  μουσι
κή, ή ποίηση κι“ ό χορός, ποϋ κι’ αυτός δέν 
εΐνε παρά μιά πρωτόγονη γλώσσα συνεννοή- 
σεως.

Σοποιαδηποτε εκδήλωση τής τέχνης κι’ 
άν στραφούμε άπό τής εποχής εκείνης μέχρι 
σήμερα, δέ θ ά  βρούμε παρά κεκαλυμμένως ή 
άκαλΰπτως μιά μίμηση πράξεως, ποΰ απο
βλέπει ή στόν έρωτα, στή γεννετήσια δηλα
δή όρμή, ή στόΣ Υ Μ Φ Ε Ρ Ο Ν , ήτοι στή συν
τήρηση, ή στό Θ Α Ν Α Τ Ο . Αύτή ή θρη 
σκεία, πολύ κατόπιν, δέν κατώρθωσε νά 
απαλλαγεί εντελώς άπό τά πρωτόγονα αύτά 
ένστικτα κι ένα μέρος τών θρησκευτικών 
τελετών τών άρχαίων θρησκειών δέν άπέ- 
βλεπε παρά στόν διά τών οργίων κατευνα
σμό τής βίας καί τής γονιμότητας ή στή διά 
τής φρίκης τοΰ θανάτου, υπόδειξη τής μα- 
ταιότητος τών εγκοσμίων. Ό τ α ν  μάλιστα 
οί άρχαΐοι Έ λληνες, μέ μοναδική οξύτητα, 
σάν ανώτεροι καλλιτέχνες, διέκριναν, άπό 
νωρίς, τις τέχνες σέ ά π ο τ ε λ ε σ τ ι κ έ ς  
καί^ μ ο υ σ ι κ έ ς  ή πρακτικές καί στις 
πρώτες υπήγαγαν τήν άρχιτεκτονική, τή ζω 
γραφική καί τή γλυπτική καί στις δεύτερες 
τή μουσική, τό χορό και τήν ποίηση, είχαν 
βαθειά συναίσθηση τής πρώτης αφετηρίας 
των μουσικών τεχνών,(2) ποϋ βάση τους έχουν 
την κίνηση. Ε γνωριζαν πώς προήλθαν άπό 
τήν επανάληψη καί τή μίμηση ωρισμένων 
πρωτόγονων πράξεων, ποϋ ή εξακολουθη
τική τους ανάμνηση έπρεπε νά θεωρείται 
σαν ΙΕ Ρ Α , γιατί θύμιζε αύτή τήν ιστορία 
τής καταγωγής τοϋ άνθρώπου καί τή στα
διοδρομία τής πάλης του διά μέσου τών αίώ- 
νων. Ιδού δλη ή συμβολική θρησκευτική 
έννοια τοϋ αρχαίου δράματος. Άπεκάλυπτε, 
διά τής άναπτύξϊως τοϋ Μ Υ Θ Ο Υ , δλη τήν 
πρωτόγονη αλήθεια τής ζω ής' παρέσυρε τόν 
άνθρω π ο στήν αύτογνωσία του διά τής άνα- 
παραστάσεως τής φρικτής πάλης του άπέναντι 
τής άγριότητος τής φΰσεως καί τοϋ θανάτου.

Ό τ α ν  συνεχώς ό Α ριστοτέλης, στήν ωρι
μότερη περίοδο τής ελληνικής σκέψεως, δέν 
έπαυσε άποκαλώντας τήν τραγωδία «μίμηση» 
κι’  δταν εύρύνοντας τήν αρχή του, ύπεστή- 
ριζε, πώς δλες οί τέχνες δέν εΐνε παρά μιμή
σεις ωρισμένων| εξαιρετικών πράξεων, είχε

(3) Π ροβλ. F . G evaert H isto ire  et T h eorie  de 
la M u siqu e d e  l ’A n tiq u ite , τόμ. Α .' σελ. 22— 25.



διαισθανθεί, πώς ή τέχνη δέν εΐνε π αρά μί
μηση τών πρωτόγονων εκείνων κινήσεων, 
δσον αφορά τό χορό κα'ι τών πρωτογονων 
εκείνων φθόγγων, οσον αφ ορά  την μουσική 
κα'ι τήν ποίηση. « Τ  ο γ α ρ μ ι μ ε ΐ  σ θ  α ι 
σ ύ μ φ υ τ ο ν  τ ο ί ς  ά ν θ ρ ω π ο  ι ς  εκ π α ι- 
δ ω ν  ε σ τ ι κ α ι  τ ά ς  μ α θ ή σ ε ι ς  π ο ι 
ο ύ ν τ α ι  δ ι ά  μ ι μ η σ ε ω ς  
π ρ ώ  τ α ς κ α ' ι  τ ό  Χ Α Ι Ρ Ε Ι Ν  τ ο ί ς  
μ ι μ ή μ α σ ι π ά ν τ α ς.  ̂ Ή  χα
ρά, τήν οποίαν αισθανόταν ο άνθρω πος 
στό νά επαναλαμβάνει και μιμείται τόν ιδιο 
του έαυιό, ή χαρά κι’ η περιεργεια στο 
νά βλέπει τά ίδια του παθήματα, δι’  άλλων, 
τόν εφεραν στις πρώτες επαναλήψεις  ̂ τών 
φθόγγων του, τών χειρονομιών του κα'ι τών
κινήσεων. ν Τ

Ό ,τ ι  μας έκληροδότησε ή τέχνη δεν εινε 
παρά μίμηση πρωταρχικών τινων πράξεων 
τοΰ ανθρώπου, είτε στήν πρωτόγονη μορφή 
τους, εΐτε εξελιγμένων. Τοϋτο παραδεχεται 
κι5 ό “Αριστοτέλης, λέγοντας πώς μέχρι τής 
εποχής του έλάμβαναν χώραν εορτές,  ̂ ποϋ 
θύμιζαν τήν γεννετήσια ορμή και πώς^ η 
ποίηση πηγάζει άπό τ'ις εορτες, ποΰ εξυ- 
μνοΰσαν τά γεννητικά όργανα! « Κ α ι  η 
μ έ ν  τ ρ α γ ω δ ί α  α π ο  τ ώ ν  ε ξ α ρ- 
χ ό ν τ ω ν  τ ό ν  δ ι θ ύ ρ α μ β ο ν ,  η δ έ  
Κ ω μ ω δ ί α  ά π ό  τ ώ ν  τ ά φ  α λ - 
λ ι κ ά  ά,  ε τ ι κ α ι  ν ΰ ν  ε ν  π 0 "  " 
λ ο ΐ ς  δ ι α μ έ ν ε ι  ν - ο μ ι ζ  ό^μ ε ν α. (4) 
Ό τ α ν  δέ παρακατιόντας δ αυτός φιλο- 
σοφος λέγει, πώς οί τεχνες ω ς επι το  πλεΐστον 
«μιμούνται ήθη και παθη και πράξεις», ( ) 
δέν ειχεν ύπ’ δψη του σύγχρονα μόνο γεγο
νότα άλλά κα'ι πράξεις και πάθη . προγενε- 
στερων εποχών. Μιλοΰσε γενικώς, γιά ολες 
τις εποχές. Ή  δέ μεγάλη επίμονη του στην 
εξήγηση τής σημασίας τής μιμησεως δέν εί
νε αδικαιολόγητη. Στή μίμηση οφείλεται 
ολόκληρος ό πολιτισμός τής άνθρωπότητος 
κι’ ή Τ Ε Χ Ν ΙΚ Η , διά τής δπο|ας τοΰτο κα
τορθώνεται στή μίμηση οφείλει τά πρώτα 
της βήματα. 'Ολόκληρη ή εξελιξη^ τής αν- 
θρωπότητος ανήκει στήν τεχνική τής μιμη- 
σεως. Γιά τοΰτο μέ σεβασμό πάντοτε οι άρ- 
χαΙοιΈλληνες άπέβλεψαν σ τ ή ν  τέχνη,και ποτέ 
δέν κατέτμησαν τις μουσικές λεγάμενες τεχνες. 
Σαύτές ώφείλετο ή αγωγή κι’ ή παίδευση

(3) Ποιητικής σελ. 1447 B ekker.
(4) Ποιητικής σελ. 1448 B ekker.
(5) Ποιητικής σελ. 1449 Bekker.

ιώ ν  α ν θ ρ ώ π ω ν ’ σαίπες συνολικώς ανήκε η 
άν^ψωση τοϋ ά νθ ρω π ον  άπό την κατασταση 
τοΰ ζώ ον  σέ εκείνη τοϋ ήθικοϋ πλασματος. 
Κ ι5 οί τρεΐς- ενωμένες άπήρτιζαν ^τήν άρτια 
παίδευση. Μ όνον δ κλήρος κι’ οί εύγενεϊς, 
μόνον οί μεγάλοι νομοθέται τών^ άστεων, εί
χαν τήν υψηλότατη αποστολή τοΰ νάσχολοΰν- 
ται μέ τις τέχνες και με τους μορφωτικούς 
σκοπούς, ποϋ αύτές επεδίωκαν. Ή τ α ν  ^η 
εύγενέστερη κι’ υψηλότερη ενασχόληση τών 
εκλεκτών και τών μεμυημένων’ η δέ  ̂ παρα
κολούθηση τών μουσικών τεχνών^ άπό τα 
πλήθη δχι μόνον επιβαλλόταν αλλ ηταν καθ^ 
αύτό κι’ υποχρεωτική. Μ ουσική,  ̂χορός καί 
ποίηση ποτέ δέν χωριστησαν απο τη ζω η  
τών άρχαίων Ε λλήνω ν κι’  έτσι σφιχτοδε- 
μένες άνυψώθηκαν στο απλησίαστο εκείνο 
Θαΰμα, ποϋ ονομάζουμε ’Αττική Τ ραγω δία .

Μουσική, χορός καί ποίηση ^μ’ δλα τά η
θικά καί συναισθηματικά τους άποτελεσματα 
έκεΐ τελειωτικώς έμορφώθηκαν κι’ έκεΐ μέσα 
ικανοποιήθηκε δλικώς το καλλιτεχνικό ενστι 
κτο τών άρχαίων.

I I

Ή  τραγωδία  δέν άπευθύνετο μόνο στην 
η θ ικ ή  οργάνωση τοΰ ακροατή, ω ς  μΰθος, αλ
λά καί σδλη τήν άλλη α ίσθηση  : ω ς  λόγος 
καί μουσική στήν άκοή κι ω ς χορός και 
δράση στήν δράση . Απεβλεπε σε μια 1ΙΑ Ν - 
Α Ι Σ 0 Η Σ Ι Α Κ Η  καλλιτεχνική ικανοποίηση. 
« ’ Α ν α π τ ύ ξ α μ ε ,  λ έ γ ε ι  σ ύ γ χ ρ ο ν ό ς  
τ ι ς ,  ε μ ε ί ς  ο ί  ν ε ω τ ε ρ ο ι  τη μ ο υ σ ι 
κ ή  σ έ  ξ ε χ ω ρ ι σ τ ή  τ έ χ ν η  κ αί υ π ε ρ- 
β ή κ α μ ε  κ α τ ά  π ο λ ύ ^  τ ο ύς ^  Ε λ λ η 
ν α ς  σ έ  τ ο ϋ τ ο  ά λ λ  α ν τ ι  π ο ι α̂ ς 
φ ο β έ ρ α ς  θ υ σ ί α ς !  (®) Δ ιά  τής 
ανεξαρτησίας της ή μουσική απ ομ ονώ 
θηκε άπό τις άλλες συναφείς μουσικές τεχνες, 
τήν ποίηση καί τό χορό, άλλ’ ή άπομονωση 
αύτή τήν ισχυροποίησε, την κατεστησε προ- 
σωπικώτερη, τήν τελειοποίησε. _Α λλά ,^ια 
φ ορά  ή ενότητα είχε διασπασθεΐ. Τ ο  σύνο
λο είχε θυσιασθεΐ στή μερικότητα.^ Γενικώς 
ή άρχαία έλληνική σκέψη, ως^δραση, έτεινε 
στήν ενότητα, σ τ ή ν ό λ ο κ λ η ρ  ωση   ̂τ j )  ς 
πνευματικής άναπτύξεως τοϋ άτομου, ενώ η 
νεώτερη επιδιώκει μέ φανατισμό τ ο ν κ α τ ά
μ ε  ρ ι σ μ ό .  Κ αί δέν μπορούσε νά συμβει 
άλλοιώς. Ή τ α ν  τόσον ευρύς δ κόσμος των

(e) C il M u rra y . 'Ιστορ .Έ λλ . Φιλολογίας σ ελ .79.



συναισθημάτων, ποϋ προτίθετο νά ίκανο-J 
ποιήσει ή μουσική κατά τούς νεωτέρους χρό
νους, ώστε ή απόσπασή της άπό τις άλλες' 
μουσικές^ τέχνες πραγματοποιήθηκε μόνη 
της. Ή  απομίμηση τής Φύσεως κι’  οί άλλες 
πρωτόγονες^ απομιμήσεις δέν άρκοΰσαν, 
δπ ω ς περιλάβουν τήν εκτεταμένη δράση της' 
τό θρησκευτικόν α ίσθημα μερικώς μόνο τήν 
ικανοποιούσε, αφοΰ ή νεώτερη επιστήμη το- 
σοϋτον ύπέσκαψε τά θεμέλια τής θρησκείας. 
Τ ο συναίσθημα, συνεπώς, στήν ευρύτατη 
εννοιά του κι’  ή άπεραντότητα τών διακυ
μάνσεων του, η ελευθερία κι3 δ ρωμαντισμός 
τώ ν νεωτέρων, στή μουσική βρήκαν τό κα
ταλληλότερο εκφραστικό μέσο τους. Τέχνη 
τόσον ^άφηρημένη καί μεταφυσική, τέχνη 
κατ ουσίαν μυστική, ή μουσική συνδέθηκε 
αναπόσπαστα μέ τόν πολυποίκιλο καί χαώδη 
ψυχικό^κόσμο τού νεωτέρου ανθρώ π ου . Σ 5 
αύτήν ανατέθηκε, σά  σκοπός, ή μορφ οπ οί
ηση τών ψυχικών ρευστοτήτων, ή απόδο
ση των πιο λεπτών εσωτερικόν συγκινή
σεων καί η διά τοΰ Τ Ο Ν Ο Υ  απομίμηση 
τών πιο ασύλληπτων ψυχικών λειτουργιών. 
Σ ’  αύτήν ελαχεν ό υψηλός κλήρος νά διολι
σθαίνει μέχρι τών μυχαιοτάτων τής καρ
διάς μας καί νά αποκομίζει έκεΐθε τούς 
λεπτούς ήχους τής ανείπωτης χαράς 
καί  ̂τής ανέκφραστης θλίψεως. Ή  
συγγένεια τής συναισθηματικής άοριστίας 
τοΰ νεωτέρου ανθρώπου μέ τήν άφηρημένη 
ρευστότητα τής μουσικής, συνετέλεσε, ώστε 
Ψ Υ Χ Η  καί Τ 0 Ν Ο Σ  νά συνδεθοΰν σέ μιάν 
αδιάσπαστη αμοιβαιότητα. Ή  μουσική εΐνε 
πλέον jfj τέχνη τών ψυχικών καί συναισθη
ματικών απ οδοσεω ν ' εινε ή μίμηση,κατά προ
σέγγιση, τών αορίστων καί άμορφοποιήτων 
ψυχικών σχέσεων. Ή  πρωτόγονη μίμηση σχε
δόν Ιξαφανίζεται, μέ τήν εξέλιξη τοΰ είδους· 
ή ποίηση κι5 δ χορός απομακρύνονται’ τά 
πλαστικά στοιχεία ελαττώνονται- ή εξωτερι
κή κίνηση μετριαζεται' άλλ’ εύρύνθηκε κα- 
ταπληκτικώς ό κύκλος τών ψυχικών καί συν
αισθηματικών σχέσεων, ή εσωτερική, δηλα
δή, ζω ή  ποΰ άνέλαβε νά μάς άποκαλύψει ή 
μουσική. « Ό  χ ώ ρ ο ς  τ ή ς  μ ο υ σ ι κ ή ς  
ε ξ α π λ ο ΰ τ α ι  π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο ν  ε ι ς  
α λ λ α  σ τ α δ ι α κ α ί  δ έ ν  δ ύ ν α τ α ί  τ ι ς  
ν ά  φ  θ  ά σ ε ι ε υ κ ό λ ω ς  σ τ ό  β α σ ί λ ε ι ό  
τ η ς »  ελεγε ό B eeth oven  (7) συγκρίνοντας τή 
μουσική μέ τήν ποίηση καί τό χορό. Ά λ λ ’

Ο  'Επιστολή πρός τόν G erh ard .

■ ο σ ο  κι̂  αν απεριόριστα διείσδυσε σδλες ΐίς 
^ψυχικές καταστασεις, διετηρησε δμω ς τήνάρ- 

χικώς θρησκευτική της αποστολή σενα ση
μείο: διετήρησε τό Μ Ε Τ Ρ Ο  καί τό Ρ Υ Θ Μ Ο  
ποΰ στό βάθος τους βρίσκεται ή Π Ε ΙΘ Α Ρ 
Χ ΙΑ . Κ ι’ ακριβώς σέ τοΰτο κεΐται ή μεγάλη 
μορφωτική της δύναμη : εΐνε ό περιορισμός 
τοΰ απεριορίστου, ή έκφραση τοΰ άνέκφρα- 
σ?ου ’ε *1 απομάκρυνση άπό τήν πρωτόγονη 
βια, η απολύτρωση κι’ ή λήθη άπό τό πε  ̂
ριβαλλον και τον Π Ο Ν 0 . 'Η  πρωτόγονη 
μουσική ετεινε τη διεγερση τοΰ πάθους, στήν 
επίτασή του- ή μεταγενέστερη στόν μετριασμό 
και στην οργάνω ση. Ναί, ό Διόνυσος εΐνε τό 
κατ’  εξοχήν πνεΰμα τής μουσικής, τό Ιξω  
παντος περιορισμού' εΐνε τό μουσικό συν
α ίσθημα τοΰ εν εκστασει ανθρώπου, πρίνέκ- 
φ ρα σθ εΐ οπωσδήποτε. Ά λ λ ’ ό ’Απόλλων φέ* 
ρεται ώ ς  εύρετής τοΰ Μ Ε Τ Ρ Ο Υ  καί τοϋ 
Ρ Υ Θ Μ Ο Υ , εΐνε ή έκσταση εν «πειθαρχήσει», 
«έν ηδονική απολαύσει», «εν ηρεμία», «§ν 
εκφράσει»; «Τ οϋ  δέ Μ Ε Τ Ρ Ο Υ  εύρετής δ 
Απόλλων.^ Μέτρου δέ πατήρ ρυθμός καί 
Θεός' άπό ρυθμού γάρ εσχε τήν αρχήν’ 
Θεός δέ τό μέτρο ν άνεφθέγξατο». (8)

Ά λ λ ’ ώ ς  νά φ θάσουμε στό σημείο αύτό, 
απο ποιες περιπετειες δέν πέρασε ή μουσική 
ώ ς τέχνη ; Ή  οργάνωση τοΰ Λ Ο Γ Ο Υ , ώς 
μέσου συνεννοήσεως, μαζί μέ τις χειρονομίες 
καί τή μουσική παρακολούθηση, αποτελεί τή 
σκοτεινότερη περίοδο τής άνθρωπότητος' ά
πειρες καταβαλλονται προσπάθειες γιά νά 
κατορθώσουμε τήν απλή συνεννόηση δι’  εκα- 
τονταδος τινών λέξεων. Μ έσα στις ακατάβλη
τες αυτές προσπάθειες, μέσα σ ’  αύτές ακρι
βώ ς τις περιπετειες θέλουμε παρατηρήσει, 
πώς ό λόγος^ έχοντας ώ ς σκοπό τήν ικανο
ποίηση ζωικών τινών αναγκών, τήν ερωτική 
πρόσκληση τοΰ άρρενος πρός τό θήλυ, κα- 
τεληξε τελευταία στή τέχνη ύπό τή σημερινή 
της έννοιας στήν ψυχική καί συναισθηματική 
λύτρωση απο τόν ανθρώπινο πόνο.

_ Αλλ ο πρωτογονος ποτέ δέ φανταζόταν, 
πώς^ μεσα σεκεΐνες τίς εξαιρετικές χειρονο- 
νομίες, μέσα σέκείνους τούς άλλεπάλληλους 
μουσικους φθογγους, μέσα στις βίαιες εκεί
νες κινήσεις βρισκόταν δ πρωταρχικός Π Υ 
Ρ Η Ν Α Σ  τοϋ πολιτισμοΰ τής άνθρω π ότη 
τος σ ’ ο,τι εχει ανώτερο, τήν τέχνη. Τ ό πώς ή 
τέχνη επηγασε απο καθαρώ ς μουσικά στοι-

(8) Λογγίνου προλεγ. είς Έγχειρ. Ήφεστίωνβς 
σελ. 82 εκδ. Westphal.



χεΐα δέν υπάρχει αμφιβολία. Π ροτοϋ καν 
οργανωθεί δ λόγος σέ γλώσσα, προϋπήρχε δ 
μουσικός φθόγγος, δ ρυθμός, ίσω ς κι’  αυ
τό τό τραγούδι. Έπ'ι μάκρους αιώνας, δ λό
γος, δ φραστικός ρυθμός κι’  ή ρυθμική σ ω 
ματική κίνηση συνεβάδιζαν, δπ ω ς κ ατορθώ 
σουν νά ικανοποιήσουν κατ’  άρχάς μερικές 
άνάγκες καί κατόπιν, δπω ς εξυπηρετήσουν 
τούς ΰψιστους σκοπούς τής ανθρώπινης ψυ
χής, εκείνους, ποΰ επιδιώκει ή μεγάλη τέχνη. 
Συνεπώς ή παρακολούθηση τών περιπετει
ών τής μουσικής δέν εινε παρά ή πα
ρακολούθηση αυτής τής βαθύτερης Ι
Σ Τ Ο Ρ Ι Α Σ  τής ανθρώπινης ψυχής 
και γενικότερα αυτής τής ανθρώπινης 
Κοινωνίας. Ή  ιστορία μας περιέγραψε μέ
χρι σήμερα τήν εξωτερική ζω ή , τήν πάλη 
πρός επικράτηση τών διαφ όρω ν τάξεων, τά 
συμφέροντα και τά πάθη τών φ α τρ ιώ ν  άλλά 
τής διέφευγε ή βαθύτερη ουσία τής α νθρώ 
πινης δράσεως: ή ψυχική κα'ι συναισθημα
τική δράση, δ βαθύτερος πόνος της και ή 
μυστικότερη χαρά τη ς .Ό  λόγος, μερικώς μό
νον, μπορούσε νά παρακολουθήσει καί πε- 
ριγράψει δ,τιδλικώς αισθάνεται και πάσχει ή 
ανθρώπινη ψυχή- άλλ’ δ Τ Ο Ν Ο Σ , δ τόσο 
στενά συνδεδεμένος μέ τήν ψυχή, δ τόνος, 
αυτός δ καθολικευτής τών συγκινήσεων, διέ
σπασε τούς φραγμούς κι’  υπερέβαλε τό λό
γο, κάτι περισσότερον τόν υπέταξε στούς 
σκοπούς του. Διά τοϋ Τόνου ή ζωή βρήκε 
τή τελειωτική τους έκφραση, πέραν χρόνου 
κα'ι θανάτου. « Ή  μ ο υ σ ι κ ή  μ ά ς  δ ε ί 
χ ν ε ι  τ ή ν ε ξ α κ ο λ ο ΰ θ η σ η  τ ή ς ζ ω ή ς  
κ ά τ ω  ά π ό  τ ό  φ α ι ν ο μ ε ν ι κ ό  θ ά 
ν α τ ο ,  τ ή ν  α ί ω ν ί α  α ν α γ έ ν ν η σ η  κ ά 
τ ω  ά π ό  τά ε ρ ε ί π ι α  τ ο ΰ  κ ό σ μ ο ν »  
είπε δικαίως δ R om a in  R o lla n d .

Μέσα σέ μουσικούς τόνους δ άνθρω πος 
εξεδήλωσε δ,τι βαθύτατα τόν κατείχε, είτε 
χαρά λεγόταν αύτό, είτε φόβος, είτε θλίψη. 
Μέσα στόν Τ Ο Ν Ο  ολοκλήρωσε τήν ιστορία 
τών παθών του κι’ έξέφρασε ολόκληρη τή 
μυστική του διάθεση πρός τό Σΰμπαν. ’Αλ
λά προτοΰ ή μουσική περιπέσει στά χέρια 
τοΰ 'Ιερατείου, προτοΰ κατασταθεΐ τέχνη 
ανεξάρτητη κατά τούς νεώτερους χρόνους, 
κληρονομικώς διήλθε μακράς περιόδους άνε- 
ξάρτητης εξέλιξης, συνοδεύοντας τόν ά ν θ ρ ω 
πο, σδλες τις ζωικές ανάγκες του. Ά λ λ ’ 
αφήνοντας τούς σκοτεινούς αυτούς χρόνους 
τής μουσικής, πού ποτέ δέν θ ά  κατορθώ 
σουμε νά σκιαγραφήσουμε εύκρινώς, ας ελ-

θουμε στίς πιο συγκεκριμένες εποχές τής 
δράσεώς της" και τέτοιες χαρακτηρίζουμε: 

Τήν εποχή τής Μαγείας,
Τήν εποχή τής Θρησκείας,
Τήν εποχή τής Φυσιοκρατίας.

Α.' Η Μ Α Γ Ε Ι Α

« Ή  πρωτόγονη τέχνη εξυπηρετεί 
μαγικούς σκοπούς ή χρησιμεύει ώς 
μέσον συνεννοήσεως τής όμάδος ή 
τέλος, ώς στολισμός τοϋ σώματος».

W U N D

Ή  άνθρωπότης δέν ήδΰνατο επί. πολύ νά 
παραμένει στήν κατάσταση τής ορδής ή τής 
πολεμικής δμάδος, ποϋ περίτρεχε άρπακτικώς 
τΙς χώρες, δπω ς συντηρείται. Ή  αρχική δυνα- 
μικότης άρχισε νά κοπάζει κι’  ή σκέψη τής 
έγκαταστάσεως σέ μιά περιοχή κυριάρχησε 
μέσα στή διάνοια τών πρωτόγονων. Ή  π ρ ο 
σ τ α σ ί α  τ ή ς  γ ε ν ν ή σ ε ω ς  κι ’ ή ά μ υ ν α  
κ α τ ά  τ ής  ά γ ρ ι ό τ η τ ο ς  τ ώ ν  φ υ σ ι κ ώ ν  
σ τ ο ι χ ε ί ω ν ,  π ο ϋ  γ ε ν ν ο ΰ ν  τ ή ν  α ν θ ρ ώ 
πι νη δ υ σ τ υ χ ί α ,  κ α θ ώ ς  κι ’  ή α ν ά γ κ η  
τ ής  σ υ  γ κ ε ν τ ρ ώ σ ε ω  ς τ ώ ν  κ α ρ π ώ ν  
κ α τ ά  τ ό ν  χ ε ι μ ώ ν α ,  έ β ί α σ α ν  τ ο ύ ς  Αν
θ ρ ώ π ο υ ς  σ τ ή ν  δ ρ γ ά ν ω σ η  τ ή ς  
Κ Ο ΙΝ Ω Ν ΙΚ Η Σ  Ζ Ω Η Σ . Ά λ λ ’ άπό τής 
στιγμής αυτής, ποΰ σταματά ή πολε
μική δράση τής δμάδος, στό μυαλό μερι
κών άπό κείνους, ποϋ τήν άπαρτίζουν, χα
ράζεται ή ιδέα τής έξηγήσεως τών φυσικών 
φαινομένων, ποΰ βλέπουν γΰρω τους. Ά π ό  
τούς λιγοστούς τοΰτους μιά νέα τάξη δη- 
μιουργεΐται, ή τάξη τών ιερέων. Ή  αργία 
γεννάει τό πρόβλημα" τό ιερατείο, ποϋ 
πλέον δέν πολέμα και ποΰ μένει στή κοινό
τητα, μελετά τήν δργάνωση κα'ι τήν εξήγηση 
τοΰ γύρου του κόσμου' τό ηρωικό στοιχείο 
αρχίζει νά υποχωρεί στό σύστημα. Ή  Π Ρ Ο 
Λ Η Ψ Η , τότε, επαιξε τό σπουδαιότερο ρόλο 
στήν ανάπτυξη τής άνθρωπότητος, ή πρό
ληψη, ποΰ δέν εΐνε παρά ή π α ι δ ι κ ή  
ε ξ ή γ η σ η  τών φαινομένων τοΰ κόσμου 
κατά τρόπον εντελώς αντίθετο στήν Έ π ι 
στήμη. Ή  παντελής άγνοια τών φυσικών 
νόμων κα'ι φαινομένων άπό τούς π ρω τόγο
νους, εφερε τούς άνθρώπους στήν πρόληψη. 
Ά λ λ ά  μήν ξαφνιζόμαστε. Α π ά ν ω  στήν πρό
ληψη βασίζεται δ,τι σήμερα χαρακτηρίζουμε, 
ώ ς πολιτισμό κα'ι στήν πρόληψη οφείλονται 
οι βαθύτερες συγκινήσεις, ποΰ γνώρισε ή 
άνθρώπινη ψυχή κατά τούς πρώτους φτε- 
ρουγισμούς της. Ή  επιστημονική άλήθεια,



ή διά τής ανατομίας γνώση τών πραγμά
των, ή διά τής αυτοψίας γνώριση τών φ αι
νομένων, απογυμνώνει τή ζωή άπ 3 τό μυ
στικό εκείνο πέπλο τής Α Γ Ω Ν ΙΑ Σ , ποΰ 
τόσον ό άνθρω π ος αγάπησε. ’Ί σ ω ς  οί βά
σεις τοΰ πολιτισμοΰ μας νά τέθησαν κακώς κι’ 
απάνω τους νά χτίσαμε τό οικοδόμημα τοΰ 
πολιτισμοΰ τών προλήψεων" άλλ’ εμείς δέν 
κατακρίνουμε. Ό ,τ ι  μάς ώδήγησε στή σημε
ρινή κοινωνική ζω ή , δ,τι μάς εδημιοΰργηοε 
τό ψυχικό και συναισθηματικό κόσμο μας, 
εκτός τοΰ δτι εινε σεβαστό, άκόμη δέν είμα
στε σέ θέση νά τάπορρίψουμε' έγεινε ζωή 
μας’ εκυκλοφόρησε στις φλέβες μας' κυ- 
ριάρχησε στόν οργανισμό μας. Γ  ιά τοΰτο ή 
λογική κι5 επιστημονική εξήγηση τής πραγ- 
ματικότητος δχι μόνον δέν συνεκίνησε τό^ 
άνθρω π ο, άλλά τόν βρήκε σέ πολλά σημεία 
καί μανιώδη αντίπαλο. Ά π λουστατα , ή εξή
γηση αυτή άφήρεσε άπό τή ζωή τό μυστικό 
της θέλγητρο κι5 απογύμνωσε τά πράγματα 
άπό τό μουσικό στοιχείο τους, άπό τήν 
αίγλη τοΰ μυστηρίου, άπό τό θεϊκό περί
βλημα τής αγωνίας. Ά ν  δ άνθρω πος, κατό
πιν τόσων επιστημονικών ανακαλύψεων, επι
στρέφει σήμερα σέ παληές τινές θρησκείες, 
άπό τίς όποιες ζητεί τήν απολύτρωση' άν 
σήμερα ζητεί μιά μυστικιστική εξήγηση τοΰ 
κόσμου, εΐνε γιατί άηδίασε μπροσιά  στό 
ιθέαμα τών γυμνών πραγμάτων. Ό  υ λ ι 
κ ό ς  π ο λ ι τ ι σ μ ό ς  σ τ ε ρ η μ έ ν ο ς  π ρ ο 
ο π τ ι κ ή ς  σ τ ε ρ ε ί  τ ό ν  ά ν θ ρ ω π ο  ά π ό  
τίς i l l u s i o n s  τ ή ς  κ α λ λ ι τ ε ρ ε ΰ σ ε ω ς  
κ α ί  τ ή ς  έ λ π ί δ ο ς .  Πλάνη ί σ ω ς ! Ά λ λ ά  
ποιος ποτέ θάρνηθεΐ, πώς κι’  ό θετικώτερος 
τών ανθρώ π ω ν δέν έχει μέσα του μιά δόση 
φαντασιοπληξίας, μιά τάση, δηλαδή, στό νά 
πλάττει όνειρα ;

Ά λ λ ’ αν ό σημερινός άνθρω πρς στράφ η 
κε πίσω του, τί θέλατε νά κάνει ό π ρω τό
γονος, ποΰ σδλα τά φαινόμενα τής φΰσεως 
δέν έβλεπε παρά δυνάμεις Π Ρ Ο Σ Τ Α Τ Ε Υ 
Τ ΙΚ Ε Σ  ή Ε Κ Δ ΙΚ Η Τ Η Ρ ΙΕ Σ  ; Τό δάσος, 
ποΰ τόν προστάτευε άπό τή βροχή ή τήθΰελλα, 
ή πηγή, ποΰ τούδινε τό νερό της, ή φωτιά , 
ποΰ τόν ζέσταινε καί κάθε τι ποΰ τοΰ εξα
σφάλιζε τήν άνετότητα στή διαβίωση, έι'ίεο- 
ποιήθησαν μέσα στή φαντασία του .— Σ ’ αύτά 
άνέπεμπε τήν ευχαριστία του. Έ ξ  άλλου κά
θε φυσική βία, ποΰ τόν στεροΰσε, άπό τήν 
άνετότητα τής ζωής, ποΰ τόν καθιστοΰσε δυ- 
συχέστερον ή τόν θανάτωνε, θεωρήθηκε 
π αρ ’  αΰτοΰ σά θεότητα, έκδικητήρια— Ζ η

τούσε  τήν ικεσία του γιά νά παυσει τήν ορ
γή της. Συνεπώς γΰρω τήν ευχαριστία καί 
γΰρω στήν ικεσία γιά τήν προστασία ή τή 
βία τών φυσικών φαινομένων, υψώθηκαν οί 
πρώτες θρησκευτικές έννοιες. 'Η  πηγή, τό 
δάσος, τό δέντρο, ή φωτιά , ό άνεμος, ή βρο
χή κτλ. εΐνε οί πρώτες ί)εότητες, ποΰ λα- 
τρεύΐίησαν άπό τούς άνθρώπους καί στά 
άντικείμενα αυτά έδόθησαν μυστικές δυνά
μεις άνώτερες. 'Ό ,τ ι ή σκέψη δέν μποροΰσε 
νά εξηγήσει γινόταν θεότητα. Σέ κάθε βήμα 
τους οί αρχαίοι εκείνοι πρόγονοι ανέκραζαν 
κατάπληκτοι: Q u is D E U S  ? IN C E R T U M  
e s t ; H A B I T A S  D E U S . Π άνω  στά βουνά, 
δίπλα στις πηγές, μέσα στό δάσος, πρέπει νά 
ζητήσουμε τήν αφετηρία τοΰ πρώτου θρη- 
σκευτικοΰ ρίγους κι’  έκεϊ προφανώς υψώ
θηκαν οί πρώτες ίκετήριες ευχές. Τό Ι ε ρ α 
τείο, ή αργόσχολη τάξη τών πρώτων εκείνων 
κοινοτήτων, ειχε καταπληκτικώς επιρρεάσει 
τή φαντασία καί τή συνείδηση τών πρωτο
γόνων. Ή  γεννετήσια ορμή καί τό ερωτικό 
πάθος,ή  βία καί τόπροσωπικόσυμφέρον είχαν 
κάπως μετριασθεΐ κι’ Υποβληθεί σέ κάποια 
πειθαρχία άπό τήν οργανωμένη τάξη καί τό 
ιερατείο. Δ ι ’ άναλόγου δέ νομοθεσίας εθέτον- 
το φ ραγμοί σέ κάθε παράβαση μιάς κοινω
νικής εξεως. Τό Η Ρ Ω  Ι ΚΟ  Σ Τ Ο ΙΧ Ε ΙΟ  
Τ Η Σ  Ο Ρ Δ Η Σ  ΔΕ Ν  Ε ΙΧ Ε  Ε Ν Τ Ε Λ Ω Σ  
Δ Α Μ Α Σ Θ Ε Γ  υπήρχε τόσο στή πολεμική 
τάξη τής κοινότητας, καθώς καί σέ πολλές 
άλλες ψυχικές έκδηλά)σεις τών άποτελοΰντων 
αυτήν. Κ αί κατ’ αυτές βρισκόμαστε σ εξαι
ρετικές ψυχικές καταστάσεις, δονιστικές τών 
αίσχθήσεων, δπω ς καί κατά τή γεννετήσια 
όρμή κι’  εδώ βρισκόμαστε μπροστά σέ χει
ρονομίες καί βηματισμούς έντοτότερι υς καί 
εδώ ή γλώσσα εκφράζεται σφοδρότερα τούς 
πόθους της, δπω ς καλλίτερα άνταποκριθεΐ 
στό συναίσθημα. Ή  γνώμη, πώς ό ρυθμός 
γεννήθηκε άπό τούς κανονικούς βηματισμούς 
κατά τίς θ ρ η σ κ ε υ τ ι κ έ ς  κ α ί  σ τ ρ α τ ι ω τ ι 
κέ ς τ ε λ ε τ έ ς  δέν εΐνε άδικαιολόγητη. Ά λ λ ’ ό 
πανθεϊσμόςκυρίως,ή θεοποίηση, δηλαδή,τών 
άντικειμένων τής φ ΰ σεω ; καί ό έξ αυτής φ ό
βος, δπω ς κάθε έννοια μυστικιστική, εΐνε ή 
μήτρα, ποΰ μέσα της αναπτύχθηκε ή τέχνη 
κατά τή Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Η  Π Ε Ρ ΙΟ Δ Ο  Τ Η Σ  
Ο Ρ Ν Ω Σ Ε Ω Σ  ΤΩ Ν  Α Ν Θ Ρ Ω Π Ω Ν . Ά π ό  
τής εποχής αυτής άρχίζει κι’ ή μεθο
δικότερη οργάνωση τής μουσικής άπό 
μιά προνομιούχο τάξη, τήν τάξη τών ιερέων. 
"Ο ταν, μάλιστα, ή συγκεχυμένη πανθεϊστική



αντίληψη, τροποποιήθηκε μέ τήν παρέλευση 
τοϋ χρόνου,δταν δ κόσμος θεωρήθηκε γ ι ο· 
μ ά τ ο ς  π ν ε ύ μ α τ α  προστατευτικά ήέκδικη- 
τήρια,τότε ή Μ Α Γ Ε ΙΑ  έλαβε τή θέση τοϋ φ υ 
σικού πανθεϊσμού καί καταστάθηκε ή πραγ
ματική θρησκεία τών άνθρ(όπων. Οί φυσι
κές δυνάμεις είχαν πλέον νικηθεί κι5 υποτα
χθεί στήν έπιτηδειότητα τοΰ ανθρώ που. Ε ί
χαν σχετικώς εξηγηθεί κατ’  άλλον τροπον. 
Ή  θεότητα συνεπώς ζητήθηκε σαλλες σφ αί
ρες, έξω τής φΰσεως. Κι’ ιδού ή Μ Α Γ Ε ΙΑ , 
Η Θ Ρ Η Σ Κ Ε ΙΑ , Π Ο Υ  Θ Ε Ω Ρ Ε Ι Τ Ο Ν  
Κ Ο Σ Μ Ο  Π Λ Η Ρ Η  Π Ν Ε Υ Μ Α Τ Ω Ν , Η 
Δ ΙΑ  Τ Η Σ  Ε Π ΙΚ Λ Η Σ Ε Ω Σ  Ε Π ΙΚ Ο ΙΝ Ω 
Ν Ο Υ Σ Α  Μ Ε Τ Α Ξ Υ  Α Ν Θ Ρ Ω Π Ο Υ  Κ Α Ι 
Θ Ε Ο Τ Η Τ Ο Σ . Δέν έχει σημασία, άν ή μ α 
γεία γεννήθηκε στήν Π ερσία ή στήν Α ίγυ 
πτο. Ί ο  γεγονός εινε, πώς ή σταδιοδρομία 
τών πρωτογόνων τόσο κατά τήν πρώτη, δσο 
καί κατά τή δεύτερη περίοδο τής όργανώ- 
σεώς των, παρουσιάζει, ώ ς επί τό πλεΐστον, 
τά ίδια κοινά συμπτώματα, μελάχιστες δια
κριτικές διαφορές. Κ ατ ’  αυτούς τούς Ό μ η - 
ρικούς χρόνους ή μαγεία ήταν γνωστή κι’εχα- 
ρακτηρίζετο ω ς « Ή  έ π ί κ λ η σ ι ς  δ α ι 
μ ό ν ω ν  α γ α θ ο π ο ι ώ ν  ή κ α κ ο π ο ι ώ  ν’ 
π ρ ό ς  α γ α θ ο ύ  ή κ α κ ο ύ  τ ί ν ο ς  
σ ΰ σ τ α σ  ι ν ». (9) Ό  Δημόκριτος τήν έννοια 
τήςΘεότητος τή θεωρεί, ώ ς εκφυλισμένη ίδεα 
τών κακών κι’ αγαθών πνευμάτων «Δ  η μ ό- 
κ ρ ι τ ο ς  δ έ  ε ί δ ω λ ά  τ ι ν α  φ η σ ί ν  έ μ
π ε λ ά  ζ ε ι ν  τ ο ί ς  ά ν θ ρ ώ π ο ι ς  καί τ ο ύ 
τ ω ν  τά  μ έ ν  ά γ α θ ο π ο ι ά  ε ί ν α ι ,  τ ά δ έ  
κ α κ ο π ο ι ά ,  π ρ ο σ η μ α ί ν ε ι ν  τ ε  τ ά  
μ έ λ λ ο ν τ α  τ ο ί ς  ά ν θ ρ ώ π ο ι ς  θ ε ω -  
ρ ο ύ μ ε ν α κ α ί  φ ω ν ά ς  ά φ ι έ \ τ α . Ό θ ε ν  
τ ο ύ τ ω ν  α υ τ ώ ν  φ α ν τ α σ ί α ν  λ α β ο ν -  
τ ε ς ο ί  π α λ α ι ο ί  έ π ί σ τ ε υ σ α ν  θ ε ο ύ ς
ε ί ν α ι » ,  (10) δ δ έ  Π λ ά τ ω ν  « Θ Ε Ω Ν  
Θ Ε Ρ Α Π Ε Ι Α Ν »  ώνόμασε τή μα
γεία. (“ ) Ό λ ες  αύτές οί σκέψεις τών 
'Ελλήνων φιλοσόφων δέν άπηχοϋν πα
ρά πρωτόγονες αντιλήψεις ποϋ μέχρι τής 
εποχής τους κυκλοφορούσαν ευρέως στά λαϊ
κά στρώματα. ’Αλλά πώς διά τής μαγείας ή 
μουσική δημιουργήθηκε;— ΐσω ςέρω τη σεικα - 
νείς— Κ ατά τινας ειδικούς ή μαγεία έχει χα
ρακτηριστικά τινά γνωρίσματα: Χ α ρ ά ζ ε ι  
δ ι ά φ ο ρ α  ά ν ι ί ρ ώ π ι ν α  σ χ ή μ α τ α '

φ τ ι ά ν ε ι  δ μ ο ι ώ μ α τ α '  α ν α κ α τ ώ ν ε ι  
ή κ α ί ε ι  δ ι ά φ ο ρ ε ς  ζ ώ σ ε ς  ο υ σ ί ε ς ,  
έ χ ε ι  φ ί λ τ ρ α .  Κ ά ν ε ι  Ι ξ α ι ρ ε τ ι κ ε ς  
τ ι ν έ ς  χ ε ι ρ ο ν ο μ ί ε ς ,  μ ι μ ε ί τ α ι  δ η λ α δ ή ,  
ή α ν θ ρ ώ π ι ν α  τ ι ν ά  σ χ ή μ α τ α  ή δ μ ο ι- 
ώ μ α τ α  ζ ω ι κ ά  κτλ. κ α ί τ α  μ ε τ α χ ε ι ρ ί ζ ε 
τ αι  σ τ ι ς  τ ε λ ε τ έ ς  τη ς . Ά λ λ ά  Χ Ω Ρ ΙΣ  τό  
Α Σ Μ Α , π ού  σ υ ν ο δ ε ύ ε ι  τ ι ς  τ ε λ ε τ έ ς  αΰ - 
τ έ ς τ ί π ο τ ε  δέν κ α τ ο ρ θ ώ ν ε τ α ι .Ή « μ α γ ικ η  
•συνεπώςεπωδή», ή ίκετήρια ή ευχαριστήρια 
επίκληση τών ιερέων καί τών πιστών πρός 
τά πνεύματα, οπω ς άποτραπεΐ τι η κατορ
θ ω θεί, αποτελεί τήν αφετηρία άπό όποιαν 
γεννήθηκε ή σημερινή μουσικήτέχνη. « Ό λ α  
ά π ’ α υ τ ή ν  έ γ ε ν ν ή θ η σ α ν ,  η τ ε -  
χ ν ι κ ή  τ ο ϋ  τ ρ α γ ο υ δ ι ο ύ ,  ή ε π ι 
σ τ ή μ η  τ ο ϋ  ' Ρ υ θ μ ο ύ ,  ο λ υ ρ ι 
σ μ ό ς » .  (12) _

'Έ ν α  πλήθος τραγουδιών, που συνωδευ- 
οντο άπό τήν κρούση διάφ ορω ν αντικείμε
νων, αναπτύχθηκε γιά δλα τά ειδη τών επι
κλήσεων πρός τά πνεύματα. Έ χουμε^ τρα
γούδια, ποϋ αποβλέπουν στή καταδάμαση 
τών αγρίων ζώ ω ν , πρός κατευνασμό τών κα
κοποιών πνευμάτων, τραγούδια γιά να βρε- 
ξει τήν εποχή τής άνομβρίας, τραγούδια γιά 
νά γνωρίσουμε τόν έρωτα, γιά τήν ταχεία κι 
άνώδινη γέννα τώ ν  γυναικών, για την εκδί
κησην, έχουμε, τέλος, τραγούδια για να κα- 
τω ρθώ σουμ ε τήν επικοινωνία μέ τους νε
κρούς. Ό λ ο ς  δ κόσμος τών πιο ποικίλων 
καί διαφορετικών ψυχικών συναισθημάτων 
βρήκε τήν ικανοποίησή του μέσα στις μαγι
κές αυτές επικλήσεις, δποϋ ή ζω η  τών προ- 
τόγονων αναπτύχθηκε κι’ άνατράφηκε. « Μ έ  
τ ή  β ο ή θ ε ι α  τ ο ϋ  μ α γ ι κ ο ύ  τ ρ α γ ο υ 
δ ι ο ύ  ο ί  π ρ ω τ ό γ ο ν ο ι  έ π ί σ τ ε υ σ α ν ,  
π ώ ς  δ ύ ν α ν τ α ι  ν ά  κ α τ ο ρ θ ώ σ ο υ ν  
τ ά  π ά ν τ α '  δ ι’  α υ τ ώ ν  έ κ ο  λ α κ ε υ  ο ν τ  ο, 
π ώ ς  θ ά  κ ά ν ο υ ν  θ α ύ μ α τ α ,  π ώ ς  θ ά  
π ρ α γ μ α τ ο π ο ι ή σ ο υ ν  τ ά  π ι ο  π α ρ α -  
δ ο ξ α  κ ι ’  ύ π ε ρ φ υ σ ι κ ά  τ ε ρ α 
τ ώ δ η  μ α τ α » . (13) Ά να μ φ ιβολ ω ς  δια
τών επικλήσεων αυτών κατά τη γνώ 
μη μας τίποτε άλλο δέ ζητούσαν^παρά νάγλυ- 
κάνουν τόν ανθρώπινο πόνο, να μετριάσουν 
τή βία τών φυσικών στοιχείων και να διατυ
πώσουν ευχές γιά τήν καλλιτέρευση τής ζω ής. 
Έ π ί μάκρους αιώνας ή θρησκεία δέν είχε άλλο

(9) Σχόλια Βενετίας είς ’Οδύσσειαν τομ.Α σελ. 137 (12) J. C om ba rieu  H isto ire  de la  M u siqu e  τομ.
(10) D em ocriti F ragm en ta  σελ.207 8«6 .M ullacli Α σελ. 3.
(“ ) ’Αλκιβιάδης Μείζων σελ. 122. (18) J- C om ba rieu  τομ. Α '. σελ. 20.



σκοπό παράτοϋτο: νά υποβάλλει στούς ά νθ ρώ 
πους τήν ιδέα τής καλλιτερεΰσεως τοϋ γένους, 
διάτής κυριαρχίας έπί τών φυσικών στοιχείων. 
Έ π ί  αιώνας σέ τούτο άπέβλεπε: στήν πει
θάρχηση τής βίας διά τής δργανώ σεω ς τών 
θεσμ ώ ν καί τοϋ δικαίου. 'Ό λα  τά μέσα, διά 
τώ ν  οποίων τοΰτο θ ά  κατωρθώνετο, ολα τά 
μέσα τής υποβολής καί τής επιβολής έμηχα- 
νεΰθησαν παρά τής θρησκείας, δπω ς φ θ ά - 
σει στό σκοπό της τό συντομότερο. Ά λ λ 3 δ 
λόγος, κυρίως, ήταν τό αποτελεσματικότερο 
μέσο κι3 ή μουσική κατόπιν διά τής μαγικής 
υποβολής της έπί τοΰ συναισθηματικού κό
σμου. Ά λ λ 3 ή μουσική, δπ ω ς τήν ήθελε ή 
θρησκεία, ήταν δλως αντίθετη τών πρωτόγο
νων οργιαστικών κραυγών καί κινήσεων. 
Ή  μουσική άρθ ρω ση  τώ ν π ρώ τω ν ανθρώ 
πων άπέβλεπε στή διέγερση ή τής γεννετή
σιας ορμής, ή τής πολεμικής βίας ή τής έξαλ
λης χαράς' απεναντίας ή μουσική τής θρη 
σκείας επιζητούσε αντίθετα αποτελέσματα : 
τή κατεΰναση, τή συγκράτηση, τή πειθαρχία, 
τήν οργάνω ση . Ό λ ες  οί μαγικές επωδές, 
δλοι οί θρησκευτικοί ΰμνοι σέ τοΰτο κατέ
ληγαν. Ή  δέ μουσική παρακολούθηση είτε 
διά τής φωνής, είτε δι’ άλλου τινός οργάνου, 
αποτελούσε προσαΰξηση τών μυστικών ενερ
γειών τής επικλήσεως καί περιέβαλε τά τρα
γούδια αύτά μέ τή μεταφυσική εκείνη με- 
ταρσίωση , τήν αναγκαία σέ κάθε θρησκεία, 
δπ ω ς κατασταθεΐ μυστικώτερη. Ά λ λ 3 ή π ρω 
τόγονη παράδοση δέν είχε τελείως λησμο
νηθεί, ούτε ήδύνατο τόσον γλήγορα νά δα- 
μασθεΓ τά ό'ργια, ποΰ συνώδευαν πολλές 
πρωτόγονες θρησκείες κατά τίς τελετές των 
δέν εινε παρά μακρυνή απήχηση τής πρώτης 
οργιαστικής εποχής τής άνθρωπότητος. Δέν 
ήδύναντο οί θρησκείες νά παραβλέψουν τήν 
άνθρώπινη φΰση καί νά τήν υποτάξουν τε- 
λειωτικώς" έκεϊ δμ ω ς έτειναν.

Γ  ιά τοΰτο κάθε μουσική τών μεταγενεστέ
ρων ιδίως χρόνων δέν ειχε άλλο σκοπό παρά 
τήν αποχή καί τή Θ Ε Ρ Α Π Ε ΙΑ , τή λήθη καί 
τήν ανακούφιση άπό τόν αιώνιο πόνο, ποΰ 
σάν αναγκαία συνέπεια ακολουθεί τή γέννηση 
τοΰ ανθρώπου. Ή  επίκληση τών κακοποιών 
ή αγαθοποιών πνευμάτων, ποΰ πλανώνται 
παντού σ ιό  κόσμο, δέν εινε παρά ή μυστική 
κραυγή πρός προστασία τοΰ ανθρώπου κατά 
τής βίας κι3 ή ανακούφιση, ποΰ αισθανόταν 
στό δυνατό τής προστασίας αΰτής άνω θεν—  
Πλάνη άναμφιβόλως άλλά πόσο ζωντανή πλά

νη γιά τήν πρόοδο τής άνθρωπότητος ; Δ ι3 
αυτής ό άνθρω πος άνελάμβανε νέο ίϊάρρος, 
δπω ς αντιμετωπίσει καί πάλι τή ζωή, μέ τήν 
ελπίδα τής καλλιτερεΰσεως- ή απογοήτευση 
πρός στιγμήν ειχε παρέλθει διά τών μεταφυ
σικών μέσων τής επικλήσεως.

Ά λ λ ά  μέ ποιο μέσο κατορθώνοντο τά 
θαυμαστά  αποτελέσματα στό πεδίο τής μα
γείας ; Γενικώς διά τοΰ Λ Ο Γ Ο Υ , διά τής 
θερμής κι’  εμπνευσμένης έπικλήσεως, διά 
τής έντόνουάπαγγελίας τών λέξεων, ενομίζετο, 
πώς ή επικοινωνία μέ τά πνεύματα ήταν 
άμεσώτερη καί συνεπώς ευρύτερη σάποτελέ- 
σματα. Ό  δυνατός καί μυστικός λόγος έχα- 
ρακτήριζε πάντοτε τό περιεχόμενο τών έπι- 
κλητικών αύτών τραγουδιών, πού άπηγγέ- 
λοντο εϊτε μέ σκοπούς θεραπευτικούς είτε μέ 
σκοπούς ίκετηρίους. Χ ω ρίς τήν περίτεχνη 
κι3 έσκεμμένη πλοκή τών λέξεων, χωρίς τήν 
καλλίφωνη απαγγελία, δέν ήδύνατο τίποτε νά 
κατορθωθεί κατά τίς μυστικές αύτές επικοι
νωνίες μέ τά πνεύματα Γ  ιά τούτο ή άνθρώ 
πινη φωνή  καί ιιάλιστα ή ωραία καί δυνατή, 
θεωρήθηκε παρ3δλων τών πρωτόγονων λαών 
σάν εξαιρετικό φαινόμενο καί σάν καθ’ αύτό 
δώ ρ ο  τοΰ Θεού. Στή  φράση «έν Α ρ χ ή  ήν ό 
Λ Ο Γ Ο Σ » , ή λέξη λόγος εινε μυστική καί 
δείχνει τήν βαρύτητα, τήν οποίαν καί κατά 
τούς κατόπιν αιώνες εξακολούθησαν οί λαοί 
νά δίνουν στή λέξη Λ Ο Γ Ο Σ . Εινε σχεδόν 
ταυτισμένη μέ τή φωνή τοϋ Θεοΰ ή τοϋ 
μυστικοϋ μάγου, ποΰ μέ τό λόγο κατόρθωνε 
τό παν τόσο άπέναντιτής φυσικής βίας, δσο καί 
απέναντι τών ανθρώπινων παθών. Ά π ό  τό 
Χ άος καί τούς λαίλαπας, άπό τίς παντοτεινές 
θύελλες καί τή ννύκτα, ποΰ βασίλευαν πριν στό ν 
κόσμο, διά τοΰ Λόγου, έγένετο τό Φ ώς καί 
ή Ή μ ερ α  κι3 έπήλθε ή αρμονική Δημιουρ
γία τοΰ Σύμπαντος κατά τή Γ ραφή . Στήν 
Αιγυπτιακή επίσης μυθολογία δ θεός 
Τ Ο Τ  έδημιούργησε τόν κόσμο διά τής 
σκέψεως, άλλά τόν έπλασε διά τοΰΛόγου «en  
poussant un gran d  cri» "Ωστε ό Λ όγος 
είναι μία άπό τίς μυστικότερες δυνάμεις διά 
τών δποίων φ θάσαμε στήν κατανόηση τής 
ζω ής μας- διά τοΰ Λόγου κατορθώσαμε τή 
συνεννόηση μεταξύ μας καί τοϋτο δικαίως, 
κατά τούς χρόνους εκείνους, θεωρήθηκε σάν 
έργο τοΰ Θεοΰ.

(’Ακολουθεί) 

ΦΑΝΗΣ ΜΙΧΑΛΟΠΟΥΛΟΣ



ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΛΑΜΓΓΕΛΕΤ

Η ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΚΑΙ ΑΙ Υ Π Ο Δ ΙΑ ΙΡ Ε 

ΣΕΙΣ ΤΟΥ ΤΟΝΟΥ
(Μ ΙΑ  Μ Ε Λ Ε Τ Η  Τ Ο Υ  κ. Ε Λ ΙΣ Α ΙΟ Υ  Γ ΙΑ Ν Ν ΙΔ Η )  

Α'.

Σέ διάφορες εποχές στό παρελθόν μοΰ δό
θηκε αφορμή νά γράψφ γιά τόν πλοΰτο τής 
ελληνικής, δημώδους μουσικής, για τις χαρακ
τηριστικές καλλιτεχνικές εκφραστικές ιδιότη
τες ποΰ περιέχει, ποΰ απορρέουν από τήν 
ποικιλία τών κλιμάκων στις όποιες στηρίζον
ται τά δημοτικά τραγούδια, άπό τά πρωτό
τυπα μέτρα της, ποΰ έχουν κάποτε πρωτό
τυπον επίσης τονισμό κτλ.

Οί ιδιότητες αυτές τής λαϊκής μας μουσι
κής, καθιστοΰν αυτήν μίαν άπό τις πλουσιώ- 
τερες και εκφραστικότερες δλου τοΰ κόσμου.

'Υπάρχει άκόμα στήν Ελληνική μουσική 
— τήν δημώδη και τήν βυζαντινή—  καί έ'να 
άλλο χαρακτηριστικό συστατικό, ποΰ σπάνια 
συναντάται στή μουσική άλλων λαών, εινε 
δέ τοΰτο, ώ ς σέ δλους εινε γνωστό, ή ύπαρ- 
ςις σ ’  αυτήν ώρισμένων μελφδιών, πού σέ ώ - 
ρισμένα σημεία γεννοΰν στήν άκοή τήν άόρι- 
στην αίσθηση,δτι περιέχουν μουσικά διαστή
ματα μικότερα τοΰ ημιτονίου.

Εινε γνωστόν οτι καί στήν άρχαίαν ελληνι
κήν εποχή, έγίν=το, φαίνεται, χρήσις τών 
διαστημάτθ)ν αύτών (τοΰ τετάρτου τόνου 
π. χ.) σιό έναρμόνιον είδος, γιά τό όποιον 
δμως ό Πλοΰταχος άναφέρει,δτι στήν εποχή 
του, δέν τό μεταχειρίζοντο πιά, καθότι τό 
έθεωροΰσαν ώς θηλυπρεπές. Έ π ίιη ς  απηχή
σεις τών διαστημάτων αύτών συναντώντο 
καί στό γρηγοριανόν §σμα, πολύ γνωστή δέ 
είνε ή παράδοσις τή ; άρχαίας μουσικής τών 
’ Ινδών, ή όποια διαιροΰσε τόν τόνο τής δια

τονικής χλίμακος. σέ ήμιτόνια, τέταρτα τοΰ 
τόνου καί σέ άλλες μικρότερες υποδιαιρέσεις, 
μέχρι σημείου, ώστε επάνω στό πολυσύνθετο 
μουσικό τοΰτο θεωρητικό σύστημα έβασί- 
ζοντο 960 διάφορες τονικότητες !

Σήμερα, έκτος τής ελληνικής δημώδους 
μουσικής καί άλλες μουσικές, άλλων φυλών, 
κάνουν νά άκουσθοΰν συχνά στά λαϊκά τρα
γούδια, διαστήματα, τά όποια δέν εΐνε τά 
tem peres, τά βασιζόμενα στις δυό γνωστές 
κλίμακες, τήν m ajeure καί την m ineure. 
’Αρκεί άπ ’ αύτές νά άναφέρη κανείς τά λαϊ
κά σικελικά τραγούδια καί εκείνα τών μεσημ
βρινών επαρχιών τ ή ς ’ Ιταλίας,καθώς καί πολ
λές ινδικές μελωδίες.

Τ ά  διαστήματα, τά μικρότερα τοΰ ημιτο
νίου δέν έστάθη δυνατόν έως τώ ρα  νά άπο- 
τελέσουν μέρος ουσιώδες ένός θεωρητικού 
συστήματος καί νά καθιερωθή ή χρήσις τους 
στή διεθνή μουσική. Έ ν  τοΰτοις άλλοτε, σέ 
παληά εποχή, οί Βυζαντινοί είχαν στή θρη 
σκευτική τους μουσική ιδιαίτερα σημεία διέ
σεων καί νφέσεων γι’  αύτά, τά όποια σώ ζον
ται καί σήμερα, άλλά «έχουν τήν ίδια ση μ α
σία, ποΰ έχουν στή γλώ σσα  μας ή δασεία καί 
ή περισπωμένη» ώ ς λέγει δ κ. Ε λισα ίος  Γιαν- 
νίδης (Σ . Σταμαιιάδης) στή θαυμαστή μελέτη 
του « Ή  Βυζαντινή μουσική καί ή εναρμό
νισή της». Εΐνε γνωστόν δτι σήμερα στήν 
Ε υρώπη μιά ομάδα νεωτεριστών μουσικών, 
μέ επί κεφαλής τόν A loy s  H aba  ξανάφερε 
καί πάλιν τό ζήτημα τής καθιερώσεως τοΰ 
τετάρτου τοϋ τόνου στή μουσική, ύποστηρί-



ζει δε το νεο σύστημα μέ ί)εωρητικές μελέ-asg μελέτη του δ συγγραφεΰς της κ. Σ ταμ ατιά ' 
τες, παράγουσα και μουσικές συνθέσεις γραμ- ψ  δης τοϋ οποίου πολύ Ικτιμώ τή βαθειά π α '
μενες επάνω στη βάσι νεων κλιμάκων, ποϋ 
περιλαμβάνουν τέταρτα τοϋ τόνου. Θ ά ήταν 
περιττόνϊσως νά επρόσθετα, οτι οϊ προσπά
θειες τής όμ άδος αυτής τών μουσικών (άπό 
δ,τι διαβάζω  σέ ξένες κριτικές) φαίνεται, δτι 
άπέτυχαν εντελώς, καθότι δ,τι έγινεν εως τώ 
ρα έπ'ι τοϋ προκειμένου εινε τεχνητό και δέν 
απορρέει άπό μιάν ανάγκη, τήν οποίαν εδη- 
μιοΰργησε κα'ι επέβαλε τό μουσικόν αίσθη
μα και ή α ΐσθησις τής ακοής.

Γεννάται τώ ρα  τό ερώτημα : Π οιά  νέα 
εκφραστική αξία θ ά  εΐμποροΰσε νά προσθέ- 
ση στή μουσική ή εισαγωγή σ ’  αυτήν δια
στημάτων μικροτέρων τοϋ ήμιτονίου ;

Ά λ λ οτε , ομολογώ  δτι έπίστευσα στήν πι
θανότητα,δτι κάτι θ ά  ήταν δυνατόν νά έπρό- 
σθετε σ ’  αυτήν π.χ. ή χρήσις τοϋ τετάρτου 
τοϋ τόνου σέ συνθέσεις δέ εΐδικοϋ χαρακτή- 
ρος κα'ι σέ ώρισμένα σ ’ αυτές σημεία.

Τ ώ ρ α  δμ ω ς, υστέρα άπό μιά βαθύτερη με
λέτη τοϋ ζητήματος αύτοϋ, έφ θασα  νά πι- 
στεΰσω ,δτι ή προσθήκη διαστημάτων μικρο- 
τέρων τοϋ ήμιτονίου στή μουσική εΐνε μία 
ουτοπία κα'ι κάτι εντελώς σχεδόν απραγμα
τοποίητο.

Δυο πράγματα κυρίως μέ έκαναν νά σχη
ματίσω αυτήν τήν πεποίθησι, πρώτον τό 
δτι ι ένφ ή αΐσθησις τής ύπάρξεως τών μι
κρότερων τοϋ ήμινονίου αυτών διαστημά
των συναντάται άπό τήν άρχαίαν εποχήν 
εως σήμερα, έ'μειναν αυτά πάντα έξω άπό τό 
τονικό σύστημα επάνω στή βάσι τοΰ οποί
ου έδημιουργήθηκαν τά αθάνατα αριστουρ
γήματα τής μουσικής τέχνης κάθε εποχής, 
και δεύτερον, διότι σήμερα τά διαστήματα 
αυτά αρχίζουν νά υποχωρούν και νά εκλεί
πουν, παράγοντα στήν αΐσθησι τής ακοής 
συνήθως τήν έντΰπωσι μιας π α ρ α φ ω 
ν ί α ς ,  εκείνο δέ τό όποιον πραγματικώς μέ
νει εΐνε π.χ. ή είς τά τραγούδια αΐσθησις 
συχνά διαστημάτων μή tem peres, ποϋ δέν 
ανήκουν δηλαδή στή συγκερασμένη κλίμακα, 
ώ ς  καί προηγουμένως είπα.

Καί στή δική μας μουσική τά μικρότερα 
τοΰ ημιτονίου αύτά διαστήματα αρχίζουν, 
ώ ς  είπα, νά άκούωνται αραιότατα καί νά 
εκλείπουν, άλλωστε στά δημοτικά τραγούδια 
συναντώνται σέ σπανιώτατες περιπτώσεις καί 
μόνο συνειθέστερα τά συναντά κανείς σ τ ό ν  
λ ά ρ υ γ γ α μερικών ψαλτών τής βυζαντινής 
μουσικής, ώ ς  λέγει στήν προμνημονευθεΐσα

ρατηρητικότητα. «Κ άπου-κάπου— γράφει ό 
κ. Σταματιάδης— ακούονται βέβαια μερικές 
ελαφρές παραφωνίες. "Ισω ς κδποια λείψανα 
τής παληάς κλίμακος νά σώζωνται στόν λά
ρυγγα μερικών ψαλτών, άλλά δέν σώζονται 
στό αυτί τώ ν ά κ ροα τώ ν  καί ή μουσική, βέ
βαια, εδρα καί κριτήριο εχει τήν ακοή καί 
δχι τόν λάρυγγα. Ό τ α ν  ενα διάστημα χαρα
κτηρίζεται άπ ’ τήν άκοή ώ ς παραφωνία, τό 
διάστημα εκείνο έ'παψε νά ΰπάρχη στή μου
σική, αδιάφορο αν κάποια φωνή ήμπορεΐ 
νά τό εκτελέση. Μ πορεί άκόμη μερικοί \ράλ- 
τες, άπό θεωρητικούς λόγους ωδηγημένοι, 
νά προσπαθούν κάποτε τεχνητώς νά κάμουν 
ενα τριτημόριο ή τεταρτημόριο τοϋ τόνου. 
Ό  ακροατής εν’  άπό τά δύο θά  κάμη : ή ό 
φ θόγγος θ ά  εΐνε μέσα στό δριο τής ανοχής 
του καί τότε θά  τόν συγχύση μέ τόν γειτονι
κό του φ θόγγο, ή θ ά  εΐνε έξω άπό τό δριο, 
καί τότε θ ά  τόν χαρακτηρίση ώ ς παραφωνία. 
Στήν πρώτη περίπτωση ή προσπάθεια τοΰ 
ψάλτη εΐνε άσκοπη, στή δεύτερη βλαβερή.

Οί ψάλτες μας εΐνε πολύ πίσω στή γενική 
καλαισθησία. Ά π ορροφ η μ ένοι άπό νεκρούς 
κανόνες, ποΰ μάθαν άπό τά θεωρητικά, φαί
νονται νά πιστεύουν πώς σώνει νά έκτελοΰν 
πιστά καί τυπικά εκείνες τις παραγγελίες γιά 
νά προκύψη καλλιτεχνία. Καί δταν καμμιά 
φ ορά  εκφράζονται γραπτώς επάνω σ ’  αύτά τά 
ζητήματα βλέπει κανείς, δτι κολακεύεται ή ε
θνική τους φιλοτιμία επειδή ή μουσική μας 
τέχνη έχει μικρότερες υποδιαιρέσεις τού τόνου 
άπ ’ τήν ευρω παϊκή .Ή  αίσθησή μας, λοιπόν, 
εΐνε πιο λεπτή, ένφ τών άλλων εΐνε εκφυλισμέ
νη, μόνο χοντρά πράματα μπορεί ν’  άντιλη- 
φ θ ή . Είναι ανίκανοι νά καταλάβουν δτι ή 
μουσική καί κάθε καλλιτεχνία, δέν άποτελεΐ- 
ταιάπ ό στοιχεία, ποΰ νά εκπληρώνουν ώρι- 
σμένες θεωρητικές άπαιτήσεις παρά άπό στοι
χεία, ποΰ άνταποκρίνονται σέ ώρισμένη αι
σθητική ανάγκη. Ά ν  ήταν άλλοιώς, αν ή 
αξία τής μουσικής ήταν εξαρτημένη άπ ’ τόν 
βαθμό, ποΰ θ ά  υποδιαιρέσουμε τά διαστήμα
τα, τότε βέβαια θά  συνερχόταν έ'να παγκό
σμιο συνέδριο άπό μουσικούς γιά νά άπο- 
φ ασίση  τή διαίρεση τοΰ τόνου σέ δέκα μέρη, 
ποΰ νά γίνη έτσι ή μουσική τελειότερη.»

Β’.
Ε ίπα προηγουμένως, δτι τά μικρότερα τοΰ 

ημιτονίου διαστήματα (τριτημόρια, τεταρτη
μόρια τοϋ τόνου κτλ.), αρχίζουν νά ακούω ν-



ται αραιότατα καί ολοένα νά έξαφανίζωνται 
καί απο τή δική μας λαϊκή μουσική. Τοϋτο, 
νομίζο), δτι εινε γεγονός. Ά λ λ ά  καί νά μή, 
συνέβαιμεν αΰτό, δέν εινε βέβαια τά τέταρτα 
τοϋ τόνου κτλ. τά όποια προσδίδουν στά 
δημοτικά τραγούδι^ τήν εκφραστική δι'ναμι, 
καί τήν αισθητική αξία ποϋ έχουν, οσάκις 
εις πολύ σπανίας περιπτώσεις συναντώνται 
σ ’ αυτά. Τ ά  εννέα δέκατα τής λαϊκής μας 
μουσικής, έχουν μεγάλην καλλιτϊχνικήν αξία 
γιά άλλες χαρακτηριστικότατες καί σημαντι
κότατες εκφραστικές ιδιότητες, ποϋ περιλαμ
βάνουν, ή ατομική δέ άντίληψίς μου εΐνε 
ότι τά μικρότερα τοϋ ημιτονίου διαστή
ματα, οσάκις σπανίως φαίνεται δτι, συναν- 
τώνται στά δημοτικά μας τραγοΰδια, πολλές 
φορές, άν δχι πάντοτε, προσδίδουν σ ’  αΰτά 
ένα μονότονο χρωματικό ΰφος, τό όποιον 
εινε χαρακτηριστικό συχνά τής ανατολικής 
μουσικής καί τοϋ τουρκικοϋ αμανέ.

Φαίνεται δτι ή βυζαντινή μουσική— ό 
ανεκτίμητος αΰτό^ εθνικός καί καλλιτεχνικός 
θησαυρός— είχεν ώ ς είπα, άλλοτε μερικά τέ
τοια διαστήματα Α ΰτά δμ ω ς— δπως μάς λέει 
καί ό Σταματιάδης— σώζονται σήμερα στόν 
λάρυγγα μερικών ψαλτών, άλλά δέν σώζονται 
καί στό αΰτί τών ακροατών.

Δέν φαντάζομαι, δτι θ ά  ήταν σημαντική 
ζημία γιά τήν ελληνική μουσική τό νά έλει
παν άπ ’ αΰτήν τά μικρότερα τοϋ ημιτονίου 
διαστήματα, ποϋ αποδίδουν ως επί τό πλεΐ- 
στον μέ τή φωνή τους τεχνητά μερικοί ψάλ
τες, «απο θεωρητικούς λόγους ώδηγημένοι», 
τά όποια έπαυσαν νά υπάρχουν γιά τήν μου
σικήν αΐσθησι τών ακροατών, άδιάφορον αν 
κάποια φωνή είμπορεΐ νά τά έκτελέση. Τό 
νά έζητοΰσαμεν δέ νά ξαναφέρωμεν στή ζωή 
τά παληά αΰτά διαστήματα— αρχίζω νά συμ
φ ω νώ  σέ τοϋτο μέ δ,τι υποστηρίζει ό κ. 
Σταματιάδης— θά έσήμαι,νε «σάν νά θέλαμε 
νύ ξαναφέρναμε στή γλώσσα μας την προ
φορά τής δασείας, τή διάκριση οξείας καί 
περισπωμένης μακρόχρονων καί κοντόχρο- 
νων συλλαβών.

Μέ τόν πήχυ καί μέ αριθμούς δέν γίνεται 
μουσική... Ή  μουσική, ώ ς φυσικό φαινόμενο 
έχει βέβαια αντικειμενική υπόσταση, άλλά ή 
μουσική ω ς τέχνη έχει μόνο υποκειμενική 
υπόσταση καί παίζει νά εινε μουσική, μόλις 
παύει νά είναι σέ στενή ανταπόκριση μέ τήν 
αΐσθησι μας».

Τά πολύτιμα αΰτά λόγια τοΰ κ. Γιαννίδη 
ήέν κατώρθωσε νά τά έννοήση ό μουσικός

δασκαλισμός, ό όποιος υπάρχει στόν τόπο μας 
καί ό όποιος εΐνε λυπηρόν δτι αντιπροσωπεύ
εται άπό μίαν ώρισμένη κατηγορία ψαλτών 
δασκάλων τής βυζαντινής μουσικής.Εΰτυχώς, 
δτι μεταξύ αύτών ΰπάρχουν καί εξαιρέσεις 
καθηγητών, οί όποιοι εΐνε καί ψάλτες, καί 
άλλων, απλώς ψαλτών, οί όποιοι, μέ φιλο
προόδους διαθέσεις, ελεύθεροι άπό κάθε σχο
λαστικισμό, παρακολουθούν τό πνεύμα, ποϋ 
κυριαρχεί στήν μουσική αΐσθησι τού πολι
τισμένου άνθρώπου. Οί τελευταίοι αΰτσί εί
ναι βέβαια χρησιμώτατοι στόν κλάδο τους 
καί άξιοι τής έκτιμήσεως καί τοϋ σεβασμού 
μας-

Μερικοί δμ ω ς άπ 5 αυτούς «οί άπορροφη- 
μένοι άπό τούς νεκρούς κανόνες ποΰ μάθαν 
άπό τά θεωρητικά» δέν εννοούν ν’  άποχω- 
ρισθοϋν άπό τίς δασκαλικές τους συνταγές. 
Τό μουσικόν άπαντό τους εΐνε τά τ ρ ι τ η -  
μ ό ρ ι α  καί τ ε τ α ρ τ η μ ό ρ ι α  τοϋ τόνου, 
νά όποια αντιπροσωπεύουν γι’  αΰτούς τήν 
οΰσία καί τήν... τιμή τής ελληνικής μουσι
κής. Χ ω ρίς αΰτά δέν εΐνε δυνατόν γι’ αΰτούς 
νά ύπαρξη ή τελευταία, εκείνοι δέ ποϋ έχουν 
άντίθετη μέ τή δική τους γνώμη, εΐνε «Ζ ω ΐλ - 
λοι» εΐνε «χελώναι θρασύδειλοι», αν θέλουν 
δέ νά εναρμονίσουν τή βυζαντινή μουσική, 
ή πράξις τους σημαίνει «ύποδούλωσιν αΰτής 
εις άλλοτρίους καί όθνείους νόμους... («Φ όρ- 
μιγξ Α θ η ν ώ ν »  15— 30 Ίουνίογ  1911)... 
«έχουν σκοπούς ύπούλους καί πονηρούς»... 
«π ονήρω ς καί κακοβούλως προσπαθοϋντες 
νά «δ ιακ ω μ ω δή σω σι καί διαπομπεύσωσι 
τήν βυζαντινήν μουσικήν... ««λλους σκο
πούς ΰποκρύπτοντες». (Κ . Ψάχου, υπόμνημα 
πρός τόν Πατριάρχην).

'Ο  στόχος τών μουσικών αύτών γιά τούς 
όποιους ομιλώ είναι οί "Ελληνες συνθέται, 
οί όποιοι, χωρίς νά πέρνουν τήν άδειά τους 
καί χωρίς νά ξέρουν τήν μαθηματικήν άπό- 
δειξιτής ύπάρξεως τριτημορίων καί τεταρ
τημόριων τοϋ τόνου, τολμούν νά συνθέτουν 
ελληνικά έργα νεωτέρας τέχνης, εξευρωπαΐ- 
ζοντες— ώ ς λέγουν— τήν ελληνική μουσική.

Ά ν ή κ ο υ σ τ ο ν  ι ε ρ ο σ υ λ ί α ν  θεωροϋν 
τήν έναρμόνισι ένός βυζαντινού μέλους, ΰπο- 
στηρίζοντες μέ σχολαστικά καί αστήρικτα 
επιχειρήματα, δτι ή μουσική τών βυζαντινών 
δέν είμπορεΐ νά έναρμονισθή γιά λόγους, 
ποϋ έχουν στενή σχέσι μέ τά περίφημα τρι- 
τημόρια καί τεταρτημόρια τοΰ τόνου. Είναι 
σ ’ αΰτούς αδύνατο νά Ιννοήσουν δτι, δπω ς 
βροντοφωνεΐ ό Σταματιάδης «Σ ή μ ερα  ή βυ



ζαντινή μουσική ψάλλεται στή φυσική κλί
μακα» κα'ι οτι επομένως είμπορεϊ νά έναρ- 
μονισθή κα'ι νά Ικτελεσθή άπό φωνές, ποϋ 
είναι τ ά  μ ό ν α  ό ρ γ α ν α  τών οποίων πα
ραδέχεται τή χρήσι ή ελληνική εκκλησία. 
Δέν είμποροΰν νά εννοήσουν, δτι τά παληά 
διαστή ματα  ύπεχώρησαν προ τής έπιδρά- 
σεως τής φυσικής κλίμακος, ή οποία κυριαρ
χεί στήν α ΐσθησι τοϋ πολιτισμένου α νθρώ 
που, δτι π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η ς  εινε ή φυσική 
κλίμαξ, ή δέ ΰποδιαίρεσις τοϋ ημιτονίου δέν 
υπάρχει πραγματικώς σήμερα στή βυζαντινή 
μουσική, άφοΰ αρχίζει νά μήν ύπάρχη,ή δέν 
υπάρχει πειά στό αΰτ'ι κα'ι στήν α ΐσθησι τών 
ακροατών, τό μόνον δέ φαινόμενο, το όποιον 
ειμπορεΐ νά θ εω ρ η θ ή  ω ς ενα λείψανο κάποιας 
προγενεστέρας μορφ ής τής βυζαντινής κλί
μακος εΐνε οί λεγάμενες ε λ ξ ε ι ς ,  συναντώ- 
μενες καί στά δημοτικά τραγούδια, γιά τις 
όποιες μάς μιλεΐ στή μελέτη του ό κ. Σ τα μ α 
τιάδης καί οί όποιες είναι κάτι «πρόσκαιροι 
μετακινήσεις τών φ θόγγω ν  πρός τά επάνω 
καί πρός στά  κάτω » οί όποιες δέν σ η μ ε ι ώ 
ν ο ν τ α ν  καί επομένως ό καθένας τις εκτελεΐ 
δπ ω  θέλει καί δταν θέλει καί οί όποιες άπο- 
δίδονταιτελείως σ τ ή ν φ υ σ ι κ ή  κλ ί  μ α κ α , 
τήν οποίαν στήν αρμονίαν άκολουθοϋν οί

έλεΰθερες φωνές. Ε π ίσ η ς  τό τριημιτόνιο διά
στημα τό συναντώμενο στήν συγκερασμένη 
κλίμακα (τήν m ineure) κάτι άφίνει τό ανικα
νοποίητο στό αύτί, ενώ στήν βυζαντινή μου
σική άκοΰεται μέ τή φυσική του μορφή τής 
φ υ η κ ή ς κλίμακος. «"Ανοδέ— λέγει ό κ. Σ τα 
ματιάδης— καμμιά φ ορά  συνέβαινε νά μπή 
στήν εκκλησία μας τό αρμόνιο, δπως είναι 
σήμερα, δηλαδή μέ τή συγκερασμένη κλί
μακα, θ α ρρ ώ  θ ά  γινόταν αιτία νά αποκλεισ
τούν σιγά σιγά αυτοί οί ήχοι άπό τό μουσικά 
μας σύστημα, ποϋ θ ά  εΐτανε ζημία. Γιατί 
ή εφαρμογή ποϋ έκαμα εως τώρα δείχνει 
στήν φωνητική εκτέλεσι ήχοϋν πολύ ωραία 
καί έχουν πολλή πρωτοτυπία. Γ  ι5 αύτό— εξα
κολουθεί ό Σταματιάδης— είναι καιρός ποΰ 
βρίσκεται στή μελέτη τό τεχνικό πρόβλημα 
νά κατασκευασθοΰν όργανα κ α τ ά  τ ή φ υ 
σ ι κ ή  κ λ ί μ α κ α ,  άλλά κάποια λύση εχει 
βρεθή μόνο γιά τό αρμόνιο.»

Ά ν  δέν άπατώμαι, αύτή εινε ή αληθινή 
καί πραγματική θέσις τοΰ άπό πολλών ετών 
μελετωμένου μουσικού ζητήματος τής ύπάρ
ξεως διαστημάτων μικροτέρων τοΰ ημιτονίου 
καί τής χρησιμοποιήσεώς των στή μουσική.

Γ Ε Ω Ρ Γ ΙΟ Σ  Λ Α Μ Π Ε Λ Ε Τ



FELIX PETYREK

Η ΤΕΧΝ Η  Τ Η Σ  ΦΟΥΓΚΑΣ ΣΤΟΝ ΜΠΑΧ
Μέσα στό έργο τοΰ Μπάχ υπάρχει ενα 

μνημείο, ποΰ μάς κάνει να συγκεντρωνόμα
στε στόν έαυτό μας κα'ι νά παραδινόμαστε 
σ ενα βαθύ στοχασμό, δπ ω ς μέ μερικά θέ
ματα, ποϋ κρΰβουν μέσα τους μιά βαθειά 
πνευματικότητα. Εΐνε τό έργο, ποΰ έγραψε 
στό τέλος της ζωής του καί ποΰ τό επέγραψε 
« Ή  τέχνη τής φούγκας».

"Ενα εργο τόσο πολΰπλοκο καί τόσο 
συγκεντρωμένο, ποΰ γιά νά μάς δείξη δλη του 
τήν δυναμικότητα, πρέπει νά τό μελετήση 
κανείς στις λεπτομέρειές του, νά τό ξαναδια- 
βάζη αδιάκοπα, νά ζη μαζΰ του, γιά νά 
μπορέση κανείς νά πιάση τή δυνατή του 
σύλληψι σέ δλη της τήν αγνότητα. Οί γραμ
μές αυτές δέν μποροΰν νάναι παρά μιά ΰπό- 
δειξις γιά μιά τέτοιου είδους εργασία. Ή  
μουσική αυτή εινε κοντά στόν ουρανό, σά 
μιά κορυφή βουνού, περισσότερο άπό δλα 
τάλλα έργα τοΰ Μπάχ. Σ ’ δλες του τις συν
θέσεις δ Μπάχ φαίνεται διαμαρτυρόμενος, 
ή τουλάχιστο προσκολλημένος σέ μιά ιδιαί
τερη δμολογία πίστεως : εδώ , ή θρησκευτι
κή πνοή, ποΰ εμψυχώνει τό έργο τό ανεβάζει 
πάνω άπό κάθε φόρμα  δμολογίας δόγματος 
πάνω άπο τή μόδα δλων τών καιρών, πάνω 
άπό τό συνηθισμένο ύφος τής εποχής του.

Τό εργο αυτό εΐνε ή μουσική διαθήκη τού 
Μπάχ. Πραγματικά, δυο βδομάδες μετά 
τή διακοπή τής ύπαγορεΰσεως ποΰ ε- 
κανε, άρρωστος καί τυφλός, στούς γιους του, 
πέθανε καί εινε ή μουσική Διαθήκη δχι μό
νο τοΰ Μπάχ, άλλά μιάς δλόκληρης εποχής.

*
* *

Ε ξωτερικά, άποτελεΐται άπό δεκαπέντε 
φούγκες καί τέσσαρους κανόνες (C anons) σ ’ 
ενα θέμα.

Κι’ άκόμα, άπό μιά τελική φούγκα πού

έμεινε ατελείωτη. Γραμμένο στά 1750, τυ
πώθηκε μόλις στά 1752.

Δέν έπέσυρε τήν προσοχή ώ ς τήν εποχή 
πού δ C zerny έκανε μιά δεύτερη έκδοσι.

Δέν τολμούσαν νά τό εγγίσουν τό έ'ργο, 
τδβρισκαν ξερό, ακατάλληλο γιά παίξιμο, 
τήν άναστροφή τών κ α ν ό ν ω ν  δτι έμοιαζε 
μιά στείρα άφηρημένη έννοια κι’ δ δέκατος 
έννατος αιών τόν έχαρακτήρισεν δτι εΐνε 
«δ  Κάντ σέ μουσική». ’Έμεινε ώ ς μέ τις 
μέρες μας τό έργο του άπόρθητο, σάν τό 
φρούριο τοϋ G raal, μελετώμενον άπό λίγους 
μουσικούς λίγο— πολύ σκοτεινούς.

Ό  Μ πουζόνι ήταν ό πρώτος, πού τό πα
ρουσίασε στό κοινό. Καί δέν προσπάθησε 
μόνο νά λύση τό πρόβλημα τής εκτελέσεώς 
του, στό κοντσέρτο, μά τόν τράβηξε πολύ 
καί ή άποκάλυψις στό κοινό τής συνί)έσεώς 
του. Π ροσπ άθησε μάλιστα νά τελειώση τήν 
τελική φούγκα. Ή  προσπάθειά του έκρίθη 
διαφορετικά άπό πολλούς. Ό  Μ πουζόνι ε
ξαπολύει δυνατά κύματα ήχων, μά δέν κα- · 
τορθώνει νά επιβάλη τήν τελεία φ όρμ α , τήν 
πειθαρχία τού Μπάχ. Ά μαρταίνει άπό τήν 
πολλή εξυπνάδα καί τήν αισθηματικότητα. 
Δέν καταφέρνει νά δείχτη σάν τό Μπάχ, ένα 
απλοϊκό παιδί τοΰ Θεού, ποΰ άκούει ταπει
νά, δ,τι αντηχεί μέσα του. Σ τό  μοτίβο ζη
τεί τό επεισόδιο: δέν βλέπει τήν εσωτερική 
πλοκή. Ή τ α ν  πολύ διαφορετική φύσις άπό 
τόν Μπάχ καί ή μεταγραφή, ποΰ έκανε γιά  
δύο πιάνα περισσότερο παραλλάζει παρά 
φανεράίνει τήν άρχικήν αγνότητα τοΰ έργου.

*
* *

-Α π ό τήν άποψι τής συνθέσεως , « Ή  τέ
χνη τής φούγκας» εινε ώ ς τις τελευταίες 
της λεπτομέρειες ή επιβολή τής ars n ova  
στό τονικό σύστημα. Μέ μιά αλύγιστη ά-



νάγκη, είλικρινώς μαθηματική, οί ήχοι ενώ
νονται, οί φωνές δένονται.

Τ όσο  δυνατή εινε ή διάταξις τών μερών, 
πού κ’  ή πιο έλαφρή ρυθμική, ή μελωδική 
παραλλαγή τοΰ ένός καθρεφτίζεται ύποπτα 
στά άλλα μέρη. Κι’  αύτό εινε πού μέσα 
σ ’  δλο τό εργο κάνει νά γυροφέρνη μιά 
πνοή πνευματικής διαύγειας εντατικής, ενα 
Φ ώς απολύτου εύθΰτητος.

Μιά τέτοια μουσική εχει άναζωγονητι- 
κή κα'ι ήθοπλαστικήν έπίδρασιν.

Μες σ ’  δλο ιό  εργο παρακολουθεί κανείς 
τή διασταύρωσι τών μοτίβων.

Αύτή ή δΰναμις μέ τήν όποία τά μοτίβα 
διασταυρώνοντα σάν τά φυτά μες τό φυτικό 
βασίλειο, εινε μιά δημιουργία, ποΰ πρέπει 
νά τήν αναγνωρίζουμε μες στήν Ισ τ ο ρ ία  
τής Μουσικής.

Κ άθε μοτίβο εινε κι’  ένας σπόρος, ποΰ 
έχει δικό του εσώτερο νόμο καί ποΰ δσο  αύ- 
ξάνει, τόσο τό εργο ξετυλίγεται.

"Αν καί ή έμπνευσις έρχεται στόν ά νθρω 
πο άπό τόν άστρικό κόσμο, στό σχηματι
σμό της, δπ ω ς καί στό φυτικό κόσμο, άντι- 
κρύζει κανείς αιθέριες δυνάμεις. 'Ό π ω ς  τό 
έδαφος καί τό κλίμα επιδρούν στό σπόρο, 
έτσι καί ό συνθέτης μέ τόν ίδιο τρόπο μετα
χειρίζεται τό μοτίβο, τό αλλάζει' άλλά 
στό σπόρο του τό μοτίβο αύτό είναι ένα 
πνευματικόν απόσταγμα, καί ακριβώς γι’ 
αύτό τό λόγο έχει μέσα του τήν δική του έ- 
ξέλιξι.

Ό  μουσικός φαίνεται ακριβώς μέ τόν τρό
πο, ποΰ μεταχειρίζεται τά μοτίβα. Σ ’ αύτό τό 
σημείο στό Μπετόβεν καί στό Μ όζαρτ είναι 
^ιολν συμπτωματικά τά μοτίβα τους,είναι στή 
συστασί τους διαφορετικά.

Σ τό  Μπετόβεν, τό μοτίβο είναι συνήθως 
μιά αρχή, ένας σπόρος απλός, μοναδικός καί 
δυνατός (π. χ. ή αρχή τής πέμπτης συμ φ ω 
νίας) καί ποΰ, η ξακολουθεΐ στήν ίδια γραμ
μή, η σταματά γιά νά ξανάρθη στή δεσπό
ζουσα (dom irante). Κ ι’αύτό είναι εκείνο, ποΰ 
ταιριάζει στή φύσι τοΰ Μπετόβεν τήν τρα- 
χειά καί γιγαντώδη.

Έ ν φ  στά μοτίβα τοΰ Μ όζαρτ βλέπει κα
νείς συνήθως δυό διαφορετικά σπέρματα. 
Τυπικά παραδείγματα βρίσκουνται στή F an- 
ta isie en d o  m ineur, στή R o n d e  en fa m a- 
jeur, στή Σονάτα en do m ineur κλ.

Σ τά  μοτίβα αύτά κυκλοφορεί μιά δύναμις 
αρμονική, μιά φ ωτιά , ποΰ φανερώνεται άκό
μα καί στόν τρόπο μέ τόν όποιο δένονται τό

ένα μέ τό άλλο. Κ αί ή αρμονία αύτή συν
ταυτίζεται μέ τόν φαινομενικά εύκολο καί 
τόσο άνετο τρόπο τοΰ Μ όζαρτ.

Έ ν φ  τό μοτίβο τοΰ Μπετόβεν κρατεί δυ
νατά τά αρμονικά βάθρα  τοΰ τεμαχίου, στη
ρίζεται στερεά στήν τονική, στή δεσπόζουσα 
(a la dom iriante) τά μοτίβα τοΰ Μ όζαρτ πε- 
τοΰν καί αρχίζουν άμέσως νά μελφδοΰν άπό 
τόνο σέ τόνο. ’Αλλ’ άς έπιστρέψουμε στό 
Μπάχ. Α ύτός γιά ένα μοτίβο μπορεί νά γρά- 
ψη ένα ολόκληρο τεμάχιο, καί μάλιστα πολλά, 
δπω ς τό δείχνει « Ή  Τέχνη τής Φούγκας»' 
Μ πορεί νά τό μεταχειρίζεται ατέλειωτα, νά 
αναποδογυρίζει τό θέμα, νά δίδη σέ κάθε 
νότα του μιά ή καί περισσότερες κόντρα νό
τες, (de clanches des rythm es sousjacents) 
νά τό στηρίζη μέ αρμονίες δανεισμένες 
άπό άλλες τονικότητες. Ή  άκόμα αλλάζει 
κι’  αύτό τό θέμα, τό αποσυνθέτει στό χρόνο, 
τό αναστρέφει μέσα στό διάστημα, τό ανα
πτύσσει μέ συγκοπές κ. λ.

,ν> *·>

Αύτή ή έξέλιξις τών μοτίβων, ή μεταμόρ- 
φ ω σις αύτή, δίνει άπ τήν άλλη μεριά εύ- 
καιρία σέ περίεργες συμπτώσεις. ’Έ τσι συμ
βαίνει, ώστε τά κύρια {)έματα τοΰ έργου τού 
Βάγνερ συναντώνται εδώ : π. χ. τό τέταρτο 
μοτίβο άπ ’ αύτά, ποΰ δείχνουμε εΐνε στις 
πέντε πρώτες του νότες τό ίδιο μέ τοΰ ΙΙάρ - 
σ ιφ α λ : do fa la do re re κ. λ.

Σ ’ δλο τό έργο τοΰ Μπάχ «ή τέχνη τής 
φούγκας» εινε μιά στιγμή μουσικής έξελί- 
ξεως, ποΰ φτάνει σ ’ ένα σταθερό σημείο.

ΓΙάνω άπό αύτές τις μεταμορφοισεις τών 
μοτίβων τό θέμα παρουσιάζεται σάν αιώ 
νιο μές στή δύναμι τοΰ στοιχείου του.

Τό στοιχείο αύτό τοΰ θέματος τό βλέπει 
κανείς νά πλανιέται σ ’ δλα τά Κ ορυφαία  ση
μεία τής ιστορίας τής μουσικής.

Βρίσκεται στή φλαμανδική Σχολή, πηγή 
τών άντιστικτικών κανόνων της τών πολυ- 
φωνικών, βασιλεύει μέσα στό σύστημα τών 
επτά τόνων, άλλά δέν επιδέχεται μήτε P as
sage , μήτε μετατροπία (m odulation ).

Βρίσκεται στόν Μπάχ δπου θριαμβεύει 
ή τονικότης (tonalite), άλλά ύποτασσόμενο 
στό χρωματισμό καί στή m odu lation



'Υπάρχει στή νέα Σχολή, στο Schoenberg 
άλλα ξαναβρίσκεται εκεί μέσα σ 3 ένα ατονικό 
σύστημα ποΰ δέν επιδέχεται πειά μετατρο
πία (; m odu lation ). Ό  S ch oen b erg , δταν 
σπουδάζει τόν τρόπο νά ξετυλίγη τή φ ράσι 
άρνούμενος τήν τονικότηνα, φθάνει αναγκα
στικά στούς τρόπους, ποΰ μεταχειρίζεται ό 
Μπάχ. Μεταβάλλει τά θέματά του. Ά λ λ ά  
κι’  αν τό κάνει αύτό, δέν κρατά ένα σύστημα, 
γιατί δταν εγκαταλείπει κανείς, δπω ς αύτός, 
τήν τονικότητα δέν υπάρχει άλλο σύστημα 
παρά νά είσαι ό εαυτός σου.

Λες κ’  είναι τρεις κορυφές μέσα στήν 
ιστορία τής Μουσικής. Κ αί στή βάσι τής 
κάθε μιας βρίσκουμε τό θρίαμβο τοΰ θέμα
τος, τούς ίδιους νόμους γιά τήν άντίστιξι 
γιά τήν έξέλιξι τών μοτίβων, γιά τις αρχές 
καί τούς κανόνες τής μιμησεως (im itation ).

*
* *

Ά π ό  τώ ρα  καταλαβαίνει κανείς πώς «ή 
τέχνη τής φούγκας» ήταν αδύνατο νά γραφή 
άλλοτε παρά στό 1750, τόν τελευταίο χρόνο 
τής βασιλείας τής πολυφωνίας.

Ή  πολυφωνία ήταν μία αντικειμενική, 
μία τέχνη άστρική (stellaire). Ευθύς κατό
πιν φαίνεται ένα καινούργιο ύφος καί τό 
γοΰστο αλλάζει ένας καινούργιος μουσικός 
πολιτισμός συνεχίζει τόν τής πολυφωνίας. 
Τήν εκφρασι τήν άκόμα αντικειμενικήν τών 
καθαρών μουσικών νόμων, τό τελευταίο 
αύτό σημείο άπ3 δπου μπορεί κανείς νά 
βγάλη άπό ένα θέμα δλες τις αναπτύξεις, 
ποΰ περιέκλειε δ σπόρος, τό διαδέχεται ή 
μελωδία, ή έκφρασις τοΰ ατόμου, ή μονω 
δία, ή οποία δέν παραδέχεται πιά τήν αρμο
νία παρά μόνο γιά τή συνοδεία της. Τήν 
«ψυχή τής κρίσεως» ποΰ αντανακλούσε σχέ
σεις τοΰ νοΰ, δεσίματα συνεπειών καί τις 
αυστηρές εκείνες εκφράσεις τής σκέψεως, 
ποΰ φανερώνονται σ 3 έργα φιλοσοφικά 
σάν τήν «Η θ ικ ή »  τοΰ Σπινόζα , ή σ 3 έργα 
μουσικά σάν αύτή τήν «Τέχνη τής φούγκας», 
διαδέχεται «ή ψυχή τής συνειδήσεως», ή 
θέλησις νά έκφράσης τόν έαυτό σου, νά 
τραγουδήσης τόν έαυτό σου διά τής μελω
δίας, μουσική φ όρμα  προσωπική. Ά π ό  τότε 
ή φούγκα γίνεται λίγο-πολύ στείρα. Τέχνη 
άστρική (stellaire) δέ ζή στή μοντέρνα 
μουσική παρά σά μιά άνάμνησις, μιά έπα- 
νάληψις άπό περασμένου καιροΰ φόρμες. Τ ά  
αρμονικά κατασκευάσματα, ποΰ φ ανερώ 
νονται, δσο πάνε καί λεπτύνονται περισσό

τερο, τόσο ποΰ τό πολύπλοκο τους φέρνει 
τήν διάλυσι τοϋ τονικοΰ συστήματος.

Π ραγματικά, στις μέρες μας ή τονική
έφθασε σ ’ ένα σημείο, ποΰ δέ μπορεί νά τό 
προσπεράση παρά καταστρέφοντας τόν ίδιο 
τόν έαυτό της. Φθάνει στό τέρμα τής επο
χής εκείνης, ποΰ άρχισε δταν δ Μπάχ πεθαί- 
νοντας συγκέντρωσε στό στερνό του έργο 
δλες τις αξίες, ποΰ ή βασιλεία τους τελείωνε. 
«Α ύτό  ποΰ θά  μείνη άπ3 τήν έποχή τής
πολυφωνίας «τό δίνω στό έργο μου αύτό»
είπε.

*
* *

"Οταν ζεΐ κανείς στήν οικειότητα μιας συν- 
θέσεως τόσο συμπτωματικής μέσα στήν Ι 
στορία τής μουσικής, τόσον αύστηρής στήν 
κατάταξι, τόσο αναγκαίας στήν έξέλιξί της 
δπω ς «ή τέχνη τής φούγκας», νοιώθει τό αί
σθη μ α  τής εύθύνης, ποϋ ένας συνθέτης σάν 
τό Μπάχ θάχε μπροστά σέ κάθε μιά νότα, 
πού μεταχειρίζονταν.

Κ άθε νότα έχει τήν αχώριστη της λογική, 
πού πρέπει νά τήν ξανάβρης σάν τό θείο μυ
στικό, ποΰ δ τεχνίτης βρίσκει στό βυθό τής 
φύσεως. Τ ό ξαναβρίσκει δταν ή εσωτερική 
του ύπαρξις, πού είναι δεμένη στήν ΰπαρξι 
τών Θεών, γεμίζει άπό τή σοβαρότητα, άπό 
τήν εύθύτητα, άπό τήν ηθική εκείνην συνεί- 
δησι, ποΰ τόν σπρώχνει νά φ θ ά ση  στήν τέ
χνη του, στό ανώτατο σημείο τής τεχνικής 
καί νά αισθάνεται τόν έαυτό του υπεύθυνο 
γιά δ,τι δημιούργησε, γιά δ,τι έγραψε, ή έξε- 
τέλεσε.

Ή  ωφέλεια καί τό καλό, ποΰ κάνουν τά 
μουσικά κογκρέσα σάν κι3 αύτά τοΰ D or- 
nach , εινε νά μάς φέρνουν άντιμετώπους 
μέ τόν έαυτό μας καί νά μάς παροτρύνουν 
στήν τιμιότητα γιά νάμαστε δλο καί πειό 
απαιτητικοί άπό τόν εαυτό μας. Έ κεΐ δέν 
είμαστε τριγυρισμένοι άπό κριτικούς, ποϋ 
δουλειά τους έχουν νά επικρίνουν, ή νά επαι
νέσουν καί ποϋ έχει κανείς ανάγκη νά κερδίση 
τήν εύνοιά τους. Ε ίμαστε κατάντικρυ στόν 
έαυτό μας καί δουλειά δική μας εΐνε νά 
γίνουμε κριτικοί τοΰ έαυτοΰ μας, νά βροΰμε 
τις αδυναμίες, ή τήν πρόοδο ποΰ κάναμε 
σ ’ ένα ιδανικό τής μουσικής, ποΰ έμπνέεται 
άπό υψηλές πνευματικές αλήθειες.

(Μ ετάφρασις Δ. Ν. Οίκονομίδου)

ΦΕλΙΞ Π ΕΤΥΡΕΚ



ΣΤΑΥΡΟΥ ΠΡΟΚΟΠΙΟΥ

ΤΟ Π Ρ Ο Σ Κ Υ Ν Η Μ Α  ΤΟΥ ΒΑΓΝ ΕΡ
Ή  έννάτη Συμφωνία είχεν ήδη γραφή—  

τό μοιραίο £ργο τοϋ κωφοΰ Τιτανος είχεν 
ήδη έπισφραγισθή μέ τήν ώραιότερη Μοΰσα, 
ένφ ό υπερφυής Μπετόβεν άρρωστος καί δυ
στυχής, εμελλε σέ λίγο νά πεθάνη κι3 αυτός 
σάν θνητός, πού ήταν. Περί τά τέλη άκριβώς 
τοϋ βίου του συνέβη κάτι (ό συνθέτης τής τε
τραλογίας τό διηγήθη άργότερα ό ίδιος στήν 
παρισινή Μουσική έπιθεώρησι τοΰ 1840) πού 
θά μείνη ώς ή μονάδικώτερη εικόνα μέσα στή 
φιλολογική σταδιοδρομία τής Τέχνης. Κατά 
τό 1826 συναντώντο γιά πρώτη φορά δύο κο
λοσσοί, ό £νας δύων, ό άλλος άνατέλλων. Τόν 
πατέρα τής έννάτης Συμφωνίας καί τής M is- 
sa S o lem n is, έρχότανε νά ίδή, ώς σέ προσ
κύνημα, 2να ύπερφυές παιδάκι, ποΰ εμελλε 
άργότερα νά γείνη & γεννήτορας τοΰ Τριστά- 
ναυ καί τοό Πάρσιφαλ.

Ό  Βάγνιρ άπό τήν τρυφερότερη ήλικία εί
χε παρακολουθήσει στ^ γεννέτειρά του τίς 
οκτώ συμφωνίες τοΰ Μπετόβεν. ’Ά ν  καί παιδί 
άμοιρο άκόμη άττό κάθε τεχνική γνώσι, έμυ- 
ήθηκε μολοντοΤτ-ο άπό τήν Ιξαιρετική του 
φύσι, μέσα στούς αιωνίους νόμους έπάνω στούς 
όποιους στηρίζεται- κάθε μεγάλη Τέχνη, κι’ 
ετσι δεκαετής άκόμη δ,ιαισθάνετο τήν άρχικήν 
μουσικήν ιδέα, δσον τήν θεματικήν επεξεργα
σία, δσογ ακόμη τήν, φόρμα καί τόν ρυθμό, 
πού δίνουν τήν πρωτοτυπία καί τήν ζω ή  αί 
κάθε αληθινό £ργ°· Ά λ λ ά  πλήν αυτών τό 
μπετόβειο Ιργο γέννησε μέσο*; στήν ψυχή τοΰ 
Βάγνερ καί τήν άδολη εκείνη άγάπη,πού σιγά 
σιγά 'εξελίχτηκε σέ ένθουσιασμά άπειρο γιά 
τόν συνθέτη τών έννέα Συμφωνιών. Σέ μιά τέ
τοια ψυχική κατάστασι εύρήκε τόν δεύτερον 
αυτόν Τιτανα τοΰ Μπάϋρωτ, ή πρώτη έκτέ- 
λεσις στή Βιέννη τής Έ ννάτης Συμφωνίας, 
μετά τήν οποίαν δ Μπετόβεν έωρτάσθη πλέον 
ώς Εύρωπαϊκή δόξα.

Γιά τόν μικρό Ριχάρδο, έ κωφός έγινε τό
τε ’ Ιδεώδες, πρός τό όποιον άπό μοιραίο γιά 
κάθε μεγάλο καλλιτέχνη προορισμό, ώφειλε 
ν’ άνεβη, νά πλησιάση νά ιδή έπί τέλους 
κατά πρόσωπον. Μέ τί ενθουσιασμό έξε- 
πλήρωσε τόν πόθον τ ο υ ! Ά φ οΰ  έτοιμά- 
σθηκε δπως δπως, Ιφευγε ένα πρωί λάθρα 
άπό τήν πατρική του στέγη, κι’ έπαιρνε πε
ζός τήν άγουσα νά πάη στή Βιέννη ώς προ

σκυνητής τοΰ Μπετόβεν. Ούτε ό κίνδυνος, 
λέει ό ίδιος, ούτε ή περιπέτεια μ’ έπτόησαν, 
κι’ άφίνοντας τόν τόπο μου προχώρησα πρός 
νότον. ’Αναμφισβήτητα αί περιπέτειαί του έως 
δτου φθάση (άν καί τής παρέρχεται χωρίς νά 
πή λέξι) θά ήσαν πολλαί, μά διερχόμενος 
τίς γελαστές εξοχές τής Βοεμίας, τίς τόσο 
πολυσύχναστες άπό μουσικούς τροβαδούρους, 
ποΰ τίς διέρχονται νομαδικά τραγουδοΰντες 
καί παίζοντες χορούς, συνάντησε μιά μέρα 
εκεί στόν έξοχικό δρόμο ποΰ πήγαινε, μιά τέ
τοια τροΰπα, πού έτρωγε κάτω άπό ένα πλά
τανο. Οί τρουβαδοΰροι ήσαν οί ίδιοι, ποΰ είχε 
συναντήσει πρό δύο ήμερων παίζοντας σέ κά
ποιο χωριό, καί πλησιάζοντας τούς λέει μέ 
τήν άφέλεια μικροΰ παιδιοΰ. Ξέρετε ; κι’ έγώ 
κάνω τήν ίδια δουλειά μέ σάς, λοιπόν στό 
ρεπερτόριό σας δέν έχετε παρά μόνο χορούς; 
’Έχουμε κι’ άλλα μικρέ μου, τοΰ άπανταΰν μέ 
μειδίαμα, μά αύτά τά παίζουμε πάντοτε με
ταξύ μας καί δχι μπροστά στόν κόσμν άν 
ό ’ Ιωσήφ πού παίζει ριολν δέν ήταν άρρωστος 
θά σαΰ παίζαμε αύτό τό αέπτουορ κάποιου 
Μπετόβεν, άν έχεις άκούσει. Μά δ Βάγνερ α
κούοντας τό μαγικό δνομα, ρίχνεται άμέσως 
έπάνω στό βιολί, τό κουρδίζει νευρικά καί 
στρεφόμενος έπειτα στούς τροβαδούρους, ποΰ 
τον βλέπανε χαροποί, τούς λέει. Έ λατε, ε
λάτε λοιπόν νά τά παίξουμε μαζύ, κι’ έγώ 
δσω μπορώ θ’ αντικαταστήσω τόν ’ Ιωσήφ σας, 
κι’ δλη αύτή ή συμμορία άρχισε νά παίζη έξω 
στό ύπαιθρο τά σέπτουορ τοΰ Μπετόβεν, μέ 
βιολονίστα τόν μικρόν Βάγνερ ! "Αμα έφθασε 
στή Βιέννη κατώρθωσε τέλος, μέ πολλούς κό
πους νά πλησιάση τό απρόσιτο έκεΐνο gen ie , 
τό όποιον αύτοεγκάθειρκτο καί σέ ήμιαγρία 
κατάστασι, δέν θέλει πλέον τίποτε νά ιδή ού
τε νά άκούσ-fl. Στή συνάντησι ό μέν Μπετό- 
βεν ήρκέσθη μόλις ν’ άτενίση τόν μείρακα, 
ένφ αυτός γεμάτος σεβασμό καί άφωνος μόλις 
είχε τήν δύναμι ν’ άτενίση τό ’ Ιδεώδες του. 
Σέ παληά μου μελέτη στήν «Πολιτεία»,μίλησα 
έκτενώς γιά τή μεγάλη έπίδρασι πού είχεν ό 
Μπετόβεν έπί τοΰ Βαγνερικοΰ έργου καί ή 
όποία κατά μέγα μέρος όφειλεται στήν άγρια 
γοητεία τής άλησμονήτου έκείνης συναντή- 
σεως.

Σ Τ Α Υ Ρ Ο Σ  Π Ρ Ο Κ Ο Π ΙΟ Υ



ΝΙΚΟΛΑΟΥ I. ΛΑΣΚΑΡΗ

ΣΩ Μ ΑΤΕΙΑ  Υ Π Ο ΚΡΙΤΩ Ν  ΚΑΙ ΜΟΥΣΙΚΩΝ

C Π Α Ρ Α  Τ Ο ΙΣ  Α Ρ Χ Α ΙΟ ΙΣ  )

Κ ατά τά τέλη τοϋ πέμπτου προ Χρίστου 
αϊώνος, οί περί τόν Διόνυσον τεχνΐται, οί 
ΰποκριταί τουτέστι κα'ι μουσικοί παντος εί
δους, ίδρυσαν, δπως κα'ι οί σημερινοί συνά
δελφοί των, σωματεΐον, τό μέν πρόςΰποστή- 
ριξιν τών συμφερόντων των, τό δε οπω ς 
προσδώσουν μείζονα είς την τέχνην των 
σπουδαιότητα. 'Ιστορικοί τινες, βασιζόμενοι 
επί τίνος μαρτυρίας τοϋ βιογράφου τοϋ Σ ο - 
φοκλέους (') υποστηρίζουν, οτι προδρομος 
τοΰ σωματείου αυτοΰ ύπήρξεν ενα είδος 
θιάσου ή θεατρικής λέσχης τών πεπαιδευ
μένων η τών περί τόν Διόνυσόν τεχνιτών, 
δν ειχεν ιδρύσει ό Σοφοκλής. Εναντίαν 
γνώμην εχει δ K oh ler, ύποστηρίζων οτι η 
υπό τοΰ Σοφοκλέους ίδρυθεΐσα λέσχη _ητο 
εντελώς διάφορος τοΰ σωματείου των υπο
κριτών. "Ο πως καί άν εχη τό πράγμα, τό 
σωματεΐον τών υποκριτών καί μουσικών ευ- 
ρίσκετο εν πλήρει δράσει επί τής εποχής τοΰ 
Άριστοτελους- π αρ ’ ου καί μνημονευεναι. (“)

Τά μέλη τοΰ σωματείου ειχον κοινήν κα
τοικίαν, «κοινόν» καλουμένην, άλλοτε μέν εν 
Ά θή να ις, άλλοτε δέ έν Θηβαις, εν φ  συν
αθροιζόμενα διέμενον μετά τό περας^τών 
θεατρικών των περιοδειών, ή tou rn ees ,δπ ω ς 
λέγομεν σήμερον. Π ρός δέ ειχον καί ιερόν 
άλσος έν ’Ελευσΐνι έν (5 ετελουν θυσίας, 
σπονδάς, προσευχάς καί γεύματα' έντεΰθεν

(') Έ ν βίψ Σοφοκλ. παρά W esterm an n , σελ. 
128: «ταΐς δέ Μούσαις θίασον έκ των πεπαιδευ- 
μένων συναγαγεΐν».

(3) Ά ριστοτ. Π ροβλ. X X X , 10'

καί οί τίτλοι ί ε ρ ε ύ ς καί α ρ χ ι ε ρ ε ί ς  
συνόδου οΰς Ιλάμβανον κατ’ εκλογήν μέλη 
τινα τοϋ σωματείου. ( ‘ )

'Ο ποιοσδήποτε έν τούτοις καί άν ήτο ό 
τόπος τής διαμονής τών περι τον Διόνυσον 
τεχνιτών, τά μέλη τοϋ σωματείου των ήσαν 
πάντοτε άλληλέγγυα μεταξύ των καί έτοιμα 
νά προστατεύσωσι καί βοη θήσω σιν  οιονδη- 
ποτε τώι συναδέλφων των. Π αράδειγμα 
τοιαύτης δμαδικής προστασίας μάς παρέχει 
ό ’Α θηναίος. Κ ατά  τήν εποχήν τής θαλασσο- 
κρατίας τών ’Α θη νώ ν άναφερει ουτος, δτι 
οί κάτοικοι τών νήσών ωφειλον να δικα- 
ζωνται έν Ά θ ή ν α ις  δπου ήναγκάσθη νά με- 
ταβή, κατηγορηθείς ποτέ καί ό υποκριτής 
Ή γ ή μ ω ν . Ουτος, λαβών μεθ’  έαυτοΰ πάντα 
τά μέλη τοϋ σωματείου τών υποκριτών, 
μετέβη καί έζήτησε τήν προστασίαν τοϋ 
’Αλκιβιάδου, δστις πάλιν, συμπαραλαβών 
δλους τούς ύποκριτάς μετέβη εις το Μ η- 
τρώ ον  «δπου τών δικών ήσαν α ίγ ρ α φ α ίκ α ι 
βρέξας τόν δάκτυλον έκ τοϋ στόματος» διέ- 
γραψεν έκ τοΰ πίνακος τήν κατά τοϋ Η - 
γήμονος κατηγορίαν, μεθ’  δλας τάς παρα
τηρήσεις τοΰ τε γραμματέως καί τοϋ δρ - 
χοντος. (3)

( ')  Φαίνεται, δτι κατά τάς έπιδρομάς τοϋ Συλλα, 
ό βω μός έφ ’  οδ έτέλουν τάς θυσίας των οί περί 
τόν Δ. τεχνΐται κατεστράφη καί αί τελεταί των 
διεκόπησαν. Τοΰτο μανθάνομεν εκ τίνος έπιγρα- 
φής (Ο ΙΑ Π . 552) δι’ ή ςτό  σωματεΐον τών περί τόν 
Δ. τεχνιτών ευχαριστεί Φιλήμονα τινα δια  τάς ε- 
νεργείπς του πρός άνοιχοδόιιησιν τοΰ βωμόν κΒΙ 
έπανάλΐ|ψιν τών τελετών,

(3) ’Ασήν. JX. 407,



Έ κ  τής αυθαιρέτου ταΰτης πράξεως, δή- 
λον γίνεται πόσον πολυάριθμον και ισχυρόν 
ήτο τό σωματεΐον τών υποκριτών και μου
σικών, οΐτινες καί ούδεμίαν παρέλειπον εΰ 
καιρίαν νά κολακεΰωσι τούς ισχυρούς, ινα 
εν δεδομένη περιστάσει τυγχάνωσι τής προ
στασίας αυτών. Ό τ ε  ό σοφιστής Ά θ η ν ίω ν , 
ό ευνοούμενος τοΰ βασιλέως τοΰ Π όντου, 
ήλθεν είς Α θ ή ν α ς , «σχεδόν τό πλεΐστον μέ
ρος τής πόλεως» ήτις πολλά ήλπιζεν έκ τής 
προστασίας τοΰ Μ ιθριδάτου, έδέχθη τόν εύ- 
νοούμενόν του Ιν μέσφ ζω ηρότατω ν άνευ- 
φημιών, άμέσω ς δέ κατόπιν οί περί τόν Δ ι
όνυσον τεχνΐται εσπευσαν καί τόν προσεκά- 
λεσαν «ώ ς  άγγελον τοΰ νέου Δ ιονύσου» νά 
έπισκεφθή τήν «κοινήν εστίαν τω ν», δπερ 
καί επραξεν ουτος παρευρεθείς καί εις τάς 
έν τφ  ίερφ  τεμένει πρός τιμήν το\) τελε- 
σθείσας θυσίας καί σπονδάς. ( ‘ )

■*. * *

Κύριος σκοπός τοΰ σωματείου τών περί 
τόν Διόνυσον τεχνιτών ήτο ή έκ μέρους τής 
Πολιτείας διατήρησις τών προνομίων, ά'τινα 
έξαιρετικώς άπελάμβανον, λόγφ τοΰ ό'τι ή 
συμμετοχή αδτώ ν είς τάς θρησκευτικός τε
λετές, δπ ω ς έθεωροΰντο οί δραματικοί αγώ 
νες, έλογίζετο ώ ς έκτέλεσις ίεράς πρός τήν 
Πολιτείαν ύποχρεώσεως. Τούτου ένεκα, πολ
λοί τών κοινών νόμων ήτόνουν χάριν τών 
υποκριτών καί μουσικών, οΐτινες έξηροϋντο 
τής στρατιώτικής καί ναυτικής υπηρεσίας, 
(2) έδικαιοΰντο νά ταξειδεύωσιν άκωλύτως 
διά μέσου τών ξένων καί εχθρικών χωρών, 
διά νά δύνανται νά παρευρίσκωνται κατά 
τήν ώρισμένην εποχήν εις τάς πρός τιμήν 
τοΰ Διονύσου f  ιδομένας έορτάς καί τέλος 
παρέμενον ασύλληπτοι διά παν χρέος των 
είτε πρός πόλιν, είτε πρός Ιδιώτην.

0) Άθήν. ν 212.
(2) Τοϋ αύτοΰ προνομίου άπελάμβανον καί οί 

χορευταί. Έ ν  τούτοις τό προνόμιον τής άστρατίας 
τών περί τόν Διόνυσον τεχνιτών, φαίνεται, ότι δέν 
ήτο γενικόν έπί τής εποχής τοϋ Δημοσθένους, 
καθόσον οδτος αναφέρει, δτι έτιμωρήθησαν αυ
στηρότατα επί λιποστρατία δύο τών συγχρόνων 
του, ό  χοροδιδάσκαλος Σαννίων καί ό χορευτής 
’Αριστείδης. Μ εταγενεστέρως δμ ως οί περί* τόν Δ. 
τεχνΐται κατώ ρθω σαν ώστε διά  τοΰ δόγματος τοΰ 
’Αμφιχτυονικοΰ συνεδρίου περί ου κατωτέρω γίνε
ται λόγος, τό προνόμιον νά γενικευθί].

Τά προνόμιά των ταϋτα οί περί τόν Δ ιό 
νυσον τεχνΐται κατώ ρθω σαν  διά τής ισχύος 
αυτών νά έπικυρωθοϋν παρά τοΰ Ά μφ ι*  
κτυονικοΰ συνεδρίου διά δύο δογμάτων, 
άτινα μετά τήν Ιπίσημον Ικδοσίν των, έχα- 
ράχθησαν έπί στήλης τοποθετηθείσης έν τώ 
έν Ά θ ή ν α ις  θεάτρφ . Ή  στήλη αίίτη μετά 
τών δύω  δογμάτων τοΰ Άμφικτυονικοΰ 
συνεδρίου άνεκαλύφθη ευτυχώς περί τά τέλη 
τοΰ 1865 κατά τάς γενομένας τότε υπό τής 
έν Ά θ ή ν α ις  αρχαιολογικής εταιρίας άνασκα- 
φ άς περί τό θέατρον τοΰ Διονύσου. Γά ανα- 
καλυφθέντα δύω  δόγματα πρώτος έδημο- 
σίευσεν δ μακαρίτης Σ τέφ . Α . Κουμανούδης 
έν τή «Χ ρυσαλίδι» τής 15 Ίανουαρίου 1866.

Τ ά  κυριώτερα μέρη τών δύω δογμάτων, 
ώ ς συνεπλήρωσε ταΰτα ό Κουμανούδης, 
έχουν ώ ς έξης:

«...εδοξ(αν
τοίς Άμφικτ(ίοσι.ν καί τοΐ)ς ίερομν(άμοσ)ιν 
κα)ί
τοίς άγορατ)ροΐς...(ς παντ(... άσυ- 
λία καί άτέ(λεια...) ιστ... 
καί μή ηί άγώγιμ(ος... μήτε πολέ
μου μήτε ειρήνης μήτε... 
αύτοΐς ατέλεια καί άσφάλε(ια... ή συγ- 
κεχωρημένη υπό πάντων τών έλλ(ήνων... 
εΐμεν
δέ τούς τεχνίτας ατελείς στρατε(ίας πάσας, 
πεζάς τε
καί ναυτικάς, δπω ς τοίς θεοΐς αί τιμα(ΐ 
πάσαι, έ-
φ ’ α εΐσι τεταγμένοι οί τεχνΐται, συντελών- 
ται έν
τοίς καθήκουσι χρόνοις, δντων αύτώ(ν 
άπολυπρα-
γμονήτων καί ιερών πρός ταΐς τών θεών 
(λατρε ί
ρις- μή έξέστω δέ μηδενί άγειν τόν τ)εχνίταν 
μήτε
πολέμου μήτε εΐρήνας μηδέ συλάν... 
οςεχων πόλει ηί ύπόχρεως καί έάν ίδ)ί 
ου υπόχρεος ό τεχνίτας, έάν δέ τι(ς παρά 
ταϋτα ποι-
ηΐ, υπόδικος έστω έν Ά μφικτίοσιν,
(ώ σαύτω ς δέ καί άπό- 
λις, έν α ' άν τό αδίκημα κατά τοΰ τεχνί
του συντελεσ-
θηΐ, εΐμεν δέ τάν ατέλειαν καί τά(ν α σφ ά 
λειαν τάν
δεδομέναν υπό Ά μφ ικτυόνω ν τ)οΐς έν Ά θ ή -  
ναις τε-



χνίϊαις εις τόν άεί χρόνον, ούσι(ν άνεπιβαρη- 
τοις...» ( ‘ ) *

>κ *

’ Ιδιαίτερον σωματεΐον ειχον επί Φιλίππου 
τοΰ Μακεδόνος καί οί Γελωτοποιοί, οΐτινεςέκ 
τών δημοσίαιν πλατειών, ενθα εξήσκουν τήν 
τέχνην των, μετέβαινον προσκαλούμενοι ή 
καί αυτόκλητοι, εΐς τά συμπόσια τών πλου
σίων. Α ί  συνελεύσεις τοΰ σωματείου των 
έγίνοντο εν τφ  ίερφ τοΰ Ή ρακλέους. Ώ ς  έκ 
τοΰ άριθμοΰ δέ τών μελών τοΰ σωματείου 
των, ωνομάζοντο « ο ί  έ ξ ή  κ ο ν τ ά » .  (2) 
Σωματεία  υποκριτών καί έν γένει τών περί 
τόν Διόνυσον τεχνιτών ύπήρχον καί έν Μι
κρά Άσί<?. Π αρά  τοΰ Σ τράβω νος μανθάνο- 
μεν, δτι ή Λέβεδος ήτο ή κατοικία καί ή

( ‘ ) Κατά τό αύτό ώς άνω^δόγμα, έν περιπτώσει 
καθ ’ ήν συνελαμβάνετό τις τών περί,τόν Δ . τεχνι
τών διά τήν πληρωμήν τών χ^εών του, καί εκεΐ- 
νοςδστις τόν συνέλαβε καί ή πόλις έν ή εγένετο 
ή παράβασις τοϋ δόγματος, ένήγοντο ενώπιον τοΰ 
Άμφικτυονικοΰ συνεδρίου. ’Αλλά καί κατά τόν 
νόμον τοΰ Εύηγόρου. (βλ. Τόμ. Α '. σελ. 73) κ αθ ’ 
όλην τήν διάρκειαν τών Διονυσιακών εορτών ά- 
πηγορεύοντρ γ ε ν ι κ ώ ς  καί ρητώς «πάσα συναλαγή 
χρέους άναζήτησις καί πάσα έκτέλεσις’ άποφάσεως. 

Ρ) 'Αθήν. X IV , 614.

σύνοδος δλων τών περί τόν Διόνυσον τεχνι
τών τής ’ Ιωνίας μέχρις Ελλησπόντου.^ Έ κεϊ 
συνηρχοντο καθ ’ έκαστον ετος είς έπίσημον 
συνελευσιν, έτέλουν δέ καί αγώνας προς τι
μήν τοΰ Βάκχου. "Αλλοτε οί περι τον Δ ιό
νυσόν τεχνΐται κατφκουν έν Τέφ,αλλα στασις 
τις τους ήνάγκασε ν3 άποσυρθώσιν  εις τήν 
’Έ φ εσον .

Μ εταγενεστέρως ό ’Ά ττα λ ος— πρός τιμήν 
τοΰ οποίου δλοι οί περί τόν Διόνυσον τεχνΐ- 
ται ωνομ άσθησαν  Ά τ τ α λ ι σ τ α ί ,  συστη- 
σαντες καί Ιδιαίτερον σωματεΐον ύπό τόν 
έπίσημον τίτλον«Κοινόν τών ’Α τταλιστών» 
τούς έγκατέστησεν είςΜυόννησον μεταξύ Τεω 
καί Λεβέδου. Φαίνεται δέ δτι ήσαν τόσον 
πολλοί, ώστε οί Τήϊοι, φοβηθέντες μή έκ 
τής αύξήσεως τοΰ πληθυσμού τής Μυοννή- 
σου άπειληθή ή ασφάλεια τής πόλεώς των, 
παρεκάλεσαν τούς Ρ ωμαίους νά έμποδίσω- 
σι τήν έκεϊ έγκατάστασίν των, δπερ καί έγέ- 
νετο, προσδιορισθέντος ω ς τόπου διαμονής 
των τής Λεβέδου, ό πληθυσμός τής οποίας 
ήτο έλάχιστπς. Μετά ενα αιώνα, ό ’Α ντώ 
νιος προσδιώρισεν ωςδιαμονήν τών περί τόν 
Διόν. τεχνιτών τήν Πριήνην: «τοΐς μέν π ε_ 
ρί τόν Διόνυσον τεχνίταις Πριήνην εδωκεν 
οίκητήριον. (2)

(2) Πλουτάρχ. Άντοιν. ΙΛ ΓΙΙ.

NIK· Ι- ΛΑΣΚΑΡΗΣ



FER. BUSONI

ΠΩΣ ΣΚ ΕΠ ΤΟ Μ ΑΙ ΓΙΑ
’Αποτελεί ω ς τώ ρα  τήν τελειότερη ενσάρ- 

κωσι τής μουσικής ιδιοφυίας.
Π ρός αυτόν ατενίζει δ μουσικός άφωπλι- 

σμένος, ικανοποιημένος.
Ό  βραχύς του βίος και ή παραγωγικότης 

του εξυψώνουν τήν τελειότητά του στό επί
πεδον τοϋ φαινομένου.

Η  ομορφ ιά  του, πού ποτέ δέν εινε θαμπή 
γοητεύει.

Ό  τρόπος μέ τόν δποΐον αντιλαμβάνεται 
τή φ όρμ α  είναι σχεδόν υπεράνθρωπος.

 ̂ Η  τέχνη του εχει κάτι άπό τά αριστουρ
γήματα τής Γλυπτικής— άπό δποιαδήποτε 
πλευρά καί αν εξετασθή ή εικόνα εινε τέλεια.

Κ ατορθώνει μέ τό ένστικτο τοϋ θηρίου νά 
επιβαλη στον εαυτό του καθήκοντα ποϋ δέν 
περνούν τά δρια τής ικανότητάς του.

Δέν επιχειρεί τίποτα τό παράτολμο.
Βρίσκει χωρίς νά ζητάτ). Καί δέν ζητάει 

τίποτα, ποϋ δέν θά  μποροΰσε γαύρη (ίσως 
πού δέν θά  μποροΰσε νάυρη Α υτός).

Οι πνευματικοί του πόροι εΐνε αμέτρητοι, 
ποτέ δμ ω ς δέν τούς εξαντλεί.

Μ πορεί νά πή πολλά, ποτέ δμω ς δέν φλυα
ρεί.

Εΐνε παράφορος, διατηρείται δμω ς στήν 
έκφρασί του ιππότης.

Εχει μεσα του δλους τούς χαρακτήρας 
αλλά μονάχα σάν ηθοποιός ή σάν πορτραι- 
τίστας.

Σ οΰ  δίνει μέ τό αίνιγμα τή λΰσι.
Ο,τι κάνει εΐνε φτειαγμένο μέ καταπλη

κτικήν ακρίβεια στά μέτρα, άλλ5 δμω ς επι- 
δεχεται εξετασι, μπορεί δ καθένας νά τό 
εξελέγξη.

Διαθέτει φ ώ ς  καί σκιές, δμω ς τό φ ω ς 
του δέν πληγώνει τήν δρασι καί στό σκοτάδι 
του εχει ένα φωτεινό διάγραμμα.

Κ αιστήντραγικώτερη περίστασιτοΰ περισ
σεύει ενα αστείο καί μπορεί νά τραβήξη καί 
στην πιο εύθυμη μιά φιλοσοφική ρυτίδα.

Έ γεινε παγκόσμιος μέ τήν ευκινησία του.
’Α πό κάθε ποτήρι του θά  μποροΰσε νάβρη 

κάτι μέ τό δποΐον θά  κατόρθωνε νά δη- 
μιουργήση, γιατί ποτέ δέν άδειαζε τίποτα ως 
τήν τελευταία του σταλιά.

Στεκει τόσο ψηλά, ώστε μπορεί νά δή

ΤΟΝ Μ Ο ΤΣΑΡΤ
μακρΰτερα άπό δλους γι’ αΰτό δμως καί δλα 
κάπως μινιατουρίστικα.

’Απέραντο εΐνε τό παλάτι του, δμω ς ποτέ 
δέν πηδάει τά τείχη του.

Ά π ό  τά παράθυρά του βλέπει τή φΰσι καί 
πλαίσιό της γίνεται τό περιθώριο τοΰ πα
ραθύρου.

Ή  εΰθυμία του εΐνε τό κυριώτερο χαρα
κτηριστικό του. Κ αί στήν πιο δυσάρεστη 
στιγμή κατορθώνει νά ρίξη τό φ ώ ς ενός 
μειδιάματος

Τό χαμόγελό του δέ θυμίζει οΰτε διπλω
μάτη, ούτε ηθοποιό, άλλά μονάχα ενα κα
θαρό αίσθημα ευδιαθεσίας καί δμω ς εΐνε 
κοσμικώτατο.

Η εΰδιαθεσία του δέν εΐνε αποτέλεσμα 
άγνοιας.

Δέν εμε ινε απλοϊκός καί δέν έγεινε επιτή δειος.
Εΐνε γεμάτος ταμπεραμάν χωρίς νευρι

κότητες— ϊδανιστής χωρίς νά εξαϋλώνεται, 
ρεαλιστής χωρίς ασχήμιες.

Εινε αστός καί αριστοκράτης, άλλά ποτέ 
χωρικός ή επαναστάτης,

Εΐνε φίλος τής τάξεως. Εΐνε ένα θαΰμα 
λεπτολογίας τά 16 καί 32 μέτρα του.

Εΐνε {)ρήσκος δσο ή θρησκεία συνταυ
τίζεται μέ τήν αρμονία.

Σ  αύτόν συνενώνονται ή αρχαία Τέχνη 
με το Ροκοκό χωρίς μ’  αΰτό νά γεννιέται 
μΐά καινούρια αρχιτεκτονική

Ή  άρχιτεκνονική εΐνε τό πλησιέστερο συγ
γενικό στοιχείο, ποΰ έχει ή Τέχνη του.

Δέν εΐνε Δαίμων καί δέν εΐνε δπαδός τής 
μεταφυσικής. Τό Βασίλειό του εΐνε στά έγ- 
κόσμεια.

Εινε ένας στρογγυλός τέλειος αριθμός, 
ένα Ά θ ρ ο ισ μ α , έ'νας ισολογισμός χωρίς νά 
φαίνεναι ή αρχή.

Εΐνε νέος, δροσερός σάν έφηβος καί πο
λύπειρος σάν γέρος.— Πότε γερασμένος καί 
πότε νεωτεριστής.

Έ χ ει ταφεί καί δμ ω ς ζή. Τό τόσο αν
θρώπινο γελοίο του μάς φωτίζει άκόμα καί 
μάς οδηγεί σέ άποκαλύι^εις.

(’Από τό ημερολόγιο τοΰ 
Φερροΰτσιο Μπουζόνι.)

Μ ετάφρασι ΓΑΛΑΤΕΙΑΣ Α. Τ Ο Υ Ρ Ν Α Τ ι ΣΕΝ



JE A N  C O C T E A U

Ο Π ΕΤΕΙΝ Ο Σ ΚΓ Ο Α ΡΛΕΚΙΝ Ο Σ

* Ή  τέχνη εινε ή έπιστήμη ενσαρκωμένη.
* Ό  καλλιτέχνης, εΐν’  δ αληθινός πλού

σιος. Κυκλοφορεί μέ αυ
τοκίνητο. Τό κοινό ακο
λουθεί μέ λεωφορείο. Γιατί 
νά ξαφνιάζεται κάνεις ε
πειδή άκολουθεΐ έξ άπο- 
στάσεως ;

* Ο Τ Α Ν  Ε Ν Α  Ε Ρ Γ Ο  
Φ Α ΙΝ Ε Τ Α Ι Ο ΤΙ Ε ΙΝ Ε  
Π Ρ Ο Χ Ω Ρ Η Μ Ε Ν Ο  Α ΙΙΟ  
Τ Η Ν  Ε Π Ο Χ Η  Τ Ο Υ ,
Α Υ Τ Ο  Σ Η Μ Α ΙΝ Ε Ι Α - 
Π Λ Ο Υ Σ Τ Α Τ Α Τ Α  ΟΤΙ 
Η Ε Π Ο Χ Η  Τ Ο Υ  Ε ΙΝ Ε  
Κ Α Θ Υ Σ Τ Ε Ρ Η Μ Ε Ν Η .

* Κλείνουμε σιγά σιγά 
τα μάτια τών νεκρών' έτσι, 
σιγά σιγά, πρέπει ν’ ανοί
γουμε τά μάτια τών ζω ν
τανών. 'j

* ’A c  ξαναδιαβάσουμε
Τ Η Ν ,ίΥ Π Ο Θ Ε Σ Η  Β Α - 
Γ Ν Ε Ρ  τοΰ Νίτσε. Π οτέ 
δέν ειπώθηκαν πράγματα 
πιο έλαφρά καί πιο βα- 
ϋειά. Ό  Νίτσε έπαινώντας 
τήν Κ Α Ρ Μ Ε Ν , έπαινε! τήν 
ειλικρίνεια, ποΰ ή γενεά 
μας γυρεΰει στό μιοΰζικ—  
χώλλ. Κρίμα μόνο, ποΰ 
αντιτάσσει στό Βάγνερ ενα 
έργο τ έ χ ν η ς  κατώτερο 
άπό τό έργο τοΰ Βάγνερ 
στό καλλιτεχνικό επίπεδο.
Εκείνο ποϋ σαρώνει τήν ΐμπρεσσιονιστική 
μουσική, εΐνε, π. χ., κάποιος αμερικάνικος 
χορός ποΰ είδα στό Καζίνο τοϋ Π αρισιού.

(Σημειώ ματα  γύρω  ά π ' τή μουσική)

* Ν ά υπερασπιστεί κανείς τό Βάγνερ, 
επειδή δ Σ α ίν— Σ άνς τοΰ ρίχνεται, εΐνε 

πολύ απλό. Φτάνει νά φ ω 
νά ζει: «Κ ά τω  δ Β άγνερ!» 
μαζί μέ τόν Σ α ίν— Σάνς. 
Α ύτό εΐνε δ αληθινός η
ρωισμός.

* Σ τή  μουσική ή γραμμή 
εΐνε ή μελωδία. Ή  επι
στροφή στό σχέδιο θ ά  είχε 
αναγκαίο επακόλουθο καί 
τήν επιστροφή στή μελω
δία.

* Κ άποιος φίλος μου 
μοΰ έλεγε δτι άμα γυρίζει 
κανείς απ ’ τή Νέα Ύ όρκη, 
νομίζει πώ ς μπορεί νά 
πιάσει τά σπίτια τοΰ Π α 
ρισιού στά χέρια του. Τ ό 
Π αρίσι σας, μοΰ πρόσθεσε, 
εΐνε ώ ραΐο  γιατ° εΐνε χτι
σμένο μέ ανθρώπινα μέ
τρα.

Καί ή μουσική μας πρέ
πει νά γίνεται μέ ανθρώ 
πινα μέτρα.

* Τ Ο  Κ Α Φ Ε  —  Κ Ο Ν - 
Σ Ε Ρ  Ε ΙΝ Ε  Σ Υ Χ Ν Α  Α 
Γ Ν Ο ' Τ Ο  Θ Ε Α Τ Ρ Ο  Ε Ι- 
Ν Ε  Π Α Ν Τ Ο Τ Ε  Δ ΙΕ 
Φ Θ Α Ρ Μ Ε Ν Ο .

* Μερικά αριστουργή
ματα τοΰ θεάτρου δέν εΐνε 
τοΰ «θεάτρου» μέ τήν κυ
ρία σημασία τής λέξεως,

μά σκηνικές συμφωνίες χωρίς καμμία δια- 
κοσιιητική παραχώρηση.

Π αράδειγμαΟ  Β Ο Ρ ΙΣ  Γ Κ Ο Ν Τ Ο Υ Ν Ω Φ .

Γ ιά ν ν 'η ς  Κ ο κ τ ω
(‘Υπό Κλ. Κλώνη)



* "Ο ταν λέω για μερικά θεάματα τοΰ 
ιπποδρομίου ή τοΰ μιοΰζικ— χώλλ δτι τα 
προτιμώ άπό τό κάθε τι ποΰ δίνεται στό 
θέατρο, δέ θέλω νά πώ  δτι τα προτιμώ 
άπό τό κάθε τι, ποΰ θ ά  μποροΰσε νά δοθή 
στό θέατρο.

* * Τ Ο  Ε Σ Χ Α Τ Ο  Ο Ρ ΙΟ  Τ Η Σ  Φ Ρ Ο Ν Η -
Σ Ε Ω Σ , Ν Α  Ε Κ Ε ΙΝ Ο  Π Ο Υ  Τ Ο  Κ Ο ΙΝ Ο  
Β Α Π Τ ΙΖ Ε Ι  Τ Ρ Ε Λ Α Α .

* Τ ό  κοινό ϋέλει νά αισθάνεται πρώτα, 
νά καταλαβαίνει κατόπι.

* Ά ν  πρέπει νά διαλέξει έναν εσταυρω
μένο, τό πλή{)ος σώζει πάντοτε τό Βα- 
ραββά.

* Ό  Ντεμπυσσύ έπαιξε γαλλικά, μά χρη
σιμοποίησε, τό ρωσσικό πεντάλ.

* Μ Η Ν  Κ Α Ν Ε Τ Ε  Τ Ε Χ Ν Η  Α ΙΙΟ  Τ Η Ν  
Τ Ε Χ Ν Η .

* Ή  ιμπρεσσιονιστική σχολή αντικαθιστά 
τόν ήλιο μέ τό φ ώ ς  και τήν ήχητικότητα μέ 
τούς ρυθμοΰς.

* Κ άθε καινούργιο έργο τοΰ Σατΰ  είν 
ένα παράδειγμα αυταπ αρνήσεις.

* Φτάνουν πιά οί κούνιες, οί γιρλάντες, οΐ 
γόνδολες ! Θέλω νά μοΰ φτιάξουν μιά μου
σική δπου νά κατοικώ σά στό σπήτι μου.

* Ό  καλλιτέχνης, ποΰ έχει τό αίσθημα τής 
πραγματικότητος δέν πρέπει νά φοβάται 
ποτέ νά γίνει λυρικός. Ό  πραγματικός κό
σμος διατηρεί τή δΰναμί του στό έργο του 
όποιεσδήποτε κι’ αν είναι οί μεταμορφο'>σεις, 
πού τοΰ επιφέρει δ λυρισμός.

* Υ π άρχ ει μόδα αυστηρή, δπω ς υπάρχει 
κα'ι μόδα έπιπόλαιη. Έ ν α ς  μουσικός πρέπει 
νά ύφίσταται αυτή τή μόδα ή νά τήν δη
μιουργεί σύμφωνα  μέ τήν πνοή του. Κ άθε 
αριστούργημα, άφοΰ γίνει τής μόδας, παύει 
νά εινε κατόπι καί ξαναβρίσκει πολύ αργά 
έπειτα μιά αίωνία ισορροπία. Γενικά, κατά 
τήν περίοδο, ποΰ δέν εινε τής μόδας, τό 
άριστούργημα προσεγγίζει τό κοινόν.

* Κ ο ι ν ά . —  Ε κείνοι ποΰ υπερασπί
ζονται τό σήμερα χρησιμοποιώντας τό χθές, 
καί ποΰ προαισθάνονται τό αύριο (1 στούς 
εκατό).

Ε κείνοι ποΰ υπερασπίζονται τό σήμερα

αφανίζοντας τό χθές, καί ποϋ θά άρνηθοϋν 
τό αύριο (4 στούς εκατό).

Ε κείνοι ποΰ άρνοΰνται τό σήμερα γιά νά 
χ'περασπίσουν τό χθές, τό σήμερα τους (Π* 
στούς εκατό).

Έ κεΐνοι ποΰ φανταζονται δτι τό σήμερα 
εινε μιά πλάνη καί δίνουν ραντεβού γιά 
μεθαύριο (12  στούς εκατό).

Ε κείνοι τοΰ προχθές ποΰ υιοθετούν τό 
χθές γιά ν’ αποδείξουν δτι τό σήμερα βγαί
νει άπό τά επιτρεπόμενα δρια (20 στούς 
εκατό).

Ε κείνοι ποΰ δέν έχουν άκόμα καταλάβει 
δτι ή τέχνη εινε συνεχής καί φαντάζονται 
δτι ή τέχνη σταμάτησε χθές γιά νά ξαναρ
χίσει ίσω ς αύριο (60 στούς εκατό).

Ε κείνοι ποΰ δέν εξελέγχουν ούτε τό προ
χθές, ούτε τό χθές, ούτε τό σήμερα (10 0  
στούς εκατό).

* Ή  πηγή άποδοκιμάζει σχεδόν πάντοτε 
τό δρόμο τοΰ ποταμιού.

* Έ ν α ς  καλλιτέχνης μπορεί ν’ ανοίξει, 
ψαχουλευονιας στό σκοτάδι, μιά πόρτα καί 
νά μήν καταλάβει ποτέ δτ.ι αύτή ή πόρτα 
έκρυβε έναν κόσμο.

* "Ενας καλλιτέχνης δέν πηδάει σκαλο
πάτια' κι* αν τά πηδάει χάνει τόν καιρό 
του γιατί πρέπει νά τά ξανανεβή κατόπιν.

* "Ενας καλλιτέχνης ποΰ οπισθοδρομεί 
δέν προδίδει. Π ροδίδεται.

* "Εχουμε δλοι μας επιδερμίδα εύαί- 
σθητη στούς τσιγγάνους καί στά στρατιω
τικά έμβατήοια.

* Ε Ν Α Σ  'Ν Ε Ο Σ  Δ Ε Ν  Π Ρ Ε Π Ε Ι Ν ’ 
Α Γ Ο Ρ Α Ζ Ε Ι  Α Σ Φ Α Λ Ε ΙΣ  Α Ξ ΙΕ Σ ,

* Μ έσα στό δημιουργό, υπάρχουν αναγκα
στικά ένας άντρας καί μία γυναίκα, κκί ή 
γυναίκα εινε σχεδόν πάντοτε ανυπόφορη.

* Π Ρ Ε Π Ε Γ Ν Α  Κ Α Θ Ε Σ Α Ι Π Ρ Ω Τ Α , 
Ε Π Ε ΙΤ Α  Ν Α  Σ Κ Ε Π Τ Ε Σ Α Ι.

* Α ύτό τό άξίωμα δέν χρησιμεύει ώς 
δικαιολογία στούς κ α θ  ι σ τ ο ύ ς .  Έ ν α ς  
αληθινός καλλιτέχνης βρίσκεται πάντοτε σ ’ 
αναστάτωση.

Μετάφρ. Μ Η ΤΣΟΥ ΠΑΠΑΝΙΚΟΛΑΟΥ
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Η ΟΡΘΗ ΚΑΙ ΕΠΙΣΤΗΜΟΝΙΚΗ ΔΙΑΙΡΕΣΙΣ ΤΗΣ ΦΥΣΙ
ΚΗΣ ΔΙΑΤΟΝΙΚΗΣ ΚΛΙΜΑΚΟΣ ΚΑΙ ΣΥΓΚΡΙΣΙΣ ΑΥΤΗΣ 
ΠΡΟΣ ΤΗΝ ΣΥΓΚΕΚΡΑΜΕΝΗΝ ΤΟΙΑΥΤΗΝ

’Απέδειξα μαθηματικώς τε και πειοαμα- 
η κώ ς τό αδύνατον τής διαιρέσεως τής δια
πασών κλίμακος εις εξ μείζονας η έπογδόους 
τόνους διά τής ε’ις τό 3ον τεΰχος τών «Μ ου 
σικών Χρονικών» δημοσιευθείσης πραγμα
τείας μου' επειδή δέ ώ ς εκ τοΰτου έκινήίΐη ή 
περιέργεια πολλών, οί οποίοι έπεθΰμουν νά 
μάθουν ποια εινε ή ορθή καί επιστημονική 
διαίρεσις τήτ φυσικής διατονικής κλίμακος, 
προσήλθον είς εμέ καί μέ παρεκάλεσαν νά 
γράψω περί τής ορθής καί άκριβοΰς διαιρέ- 
σειος τής κλίμακος ταΰτης.

Τήν δικαίαν αυτών έπιθυμίαν, ώ ς καί τήν 
παράκλησιν δέν ήδυνάμην να μή λάβω 
ύπ° οψιν. Ό θ ε ν  έκπληρών αυτήν προθυ
μότατα χάριν αυτών τε καί .τών αναγνωστών 
τών «Μ ουσικών Χ ρονικών», προβαίνω είς 
τήν διαίρεοιν τής φυσικής διατονικής κλί
μακος πρώτον καί έπειτα είς τήν σΰγκρισιν 
αυτής πρός τήν συγκεκραμένην τοιαΰτην.
Α ’. διαίρεαις τής φυαικής διατονικής κλίμακος

Είς τήν φΰσιν καί είς τήν μουσικήν υπάρ
χουν, ώς γνωστόν, δΰο δ ι α τ ο ν ι κ α ί 
κλίμακες, ή φ  υ σ ι κ ή καί ή σ υ γ κ ε κ ρ α- 
μ έ ν η. Τήν συγκεκραμένην κλίμακα μεταχει
ρίζεται ή Ευρωπαϊκή μουσική, ένφ ή ή- 
μετέρα μουσική, Εκκλησιαστική καί δη
μώδης, έχει έν χρήσει τήν φυσικήν δι- 
αίρεοιντής κλίμακος, ή οποία άποτελεΐται έκ 
δΰο όμοειδών τετραχόρδων, διεζευγμένων 
κατά τόνον μείζονα καί συγκείμενων έξ ενός 
μείζονος ή έπογδόου τόνου, έχοντος αξίαν

g
μήκους χορδής — , έξ ενός έλάσσονος ή έπιε-

9
νάτου, έχοντος αξίας μήκους χορδής J q καί 

έξ ενός ελάχιστου ή έπιδεκατοπέμπτου τόνου,

έχοντος αςιαν μήκους χορδής οΐτινες το-

νοι ϊσοϋνται ακριβώς πρός τό έπί τής χορ

δής μήκοςτοΰτετραχόρδου — , διότι — X  —
4 V' 1U

15 3
X — — — . Τ ά  δέ δΰο τέτοάχορδα τής κλί-

16 4
μακος, μετά τοΰ διαζευκτικού μείζονος ή

Q
έπογδόου τόνου ( = — ) ίσοΰνται ακριβώς 

πρός το -g·, ήτοι πρός τό ήμισυ τής χορδής,

3 3 8 1
διότι - χ - χ - = _

Ή  διαίρεσις αΰτη τής φυσικής διατονι
κής κλίμακος έχουσα τήν αρχήν αυτής άπό 
τοΰ περί τά τέλη τοΰ Α ' μετά Χ ριστόν αίώ- 
νος άκμάσαντος Δίδυμου τοΰ ’Αλεξανδρέως. 
καθώς Κλαΰδιος ό Π τολεμαίος ομολογεί και 
παραδέχεται, είναι ορθή καί ακριβής άκου- 
στικώς, άριθμητικώς καί πειραματικώς, γνω 
στή δέ εις τούς μελετήσαντας τό περί μουσι
κής σύγγραμμα Κλαυδίου τοΰ Πτολεμαίου, 
άκμάσαντος από τοΰ 125— 161 μετά Χ ρι
στόν.

Ή  μουσική κλίμαξ ή διαπασών άποτελεΐ- 
ται έξ οκτώ φ θόγγω ν . Κ υρίως δμω ς άποτε- 
λεΐται έξ επτά τοιοΰτων, διότι ό ό'γδοος 
φ θ όγγος τής κλίμακος αποτελεί τήν βάσιν 
τής δευτέρας διαπασών, ήτοι τήν βάσιν τής 
δίς διαπασών. Έ κ  τών έπτάδέ τούτων φ θ ό γ 
γων τής φυσικής διατονικής κλίμακος παρά- 
γονται επτά κλίμακες διάφοροι απ ’ άλλή- 
λων κατά τε τό μέλος καί τό ΰψος, καθότι 
έκάστη έξ αυτών έχει βάσιν ένα έκ τών φ θόγ- 
γο)ν τής κλίμακος.



Οι οκτώ φ θόγγοι τής φυσικής διατονικής 
κλίμακος ή διαπασών περικλείουν επτά 
τοιαϋτα διαστήματατα, ήτοι τρεις μείζονας 
η έπογδόους τόνους,δύο έλάσσονας ή έπιενά- 
τους και δΰο ελάχιστους ή επιδεκατοπέμ- 
πτους τόνους, οΐτινες τόνοι παράγουν τάς 
εξής επτά συμφώνους συμφωνίας ή συγχορ
δίας (a cco rd s  con son n an ts):

Α '. Τήν δ α π α σ ώ ν  σ υ μ φ ω ν ί α ν ,
Β' .  τήν δ ι ά  π έ ν τ ε  τ ε λ ε ί α ν  σ υ μ 

φ ω ν ί α  ν ,
Γ' .  τήν δ ι ά 

σ υ μ φ ω ν ί α ν ,  
Δ' ,  τήν δ ι ά

τ ε σ σ ά ρ ω ν  τ ε λ ε ί α ν  

τ ρ ι ώ ν  μ ε γ ά λ η ν
λ ε ί α ν  σ υ μ φ ω ν ί α ν

Διαπασών

Μήκη τον. διαστημάτων 

» συμφωνιών 

Ά ρ ιθ μ . δονήσεων

πομεν, ή άπό τοϋ φθόγγου  Νη (do) φυσική 
διατονική κλΐμαξ ή διαπασών παράγει τέσ- 
σαρας συμφώνους συμφωνίας και δΰο δια· 
φώνους τοιαΰτας.

Α ί τέσσαρες σΰμφωνοι συμφωνίαι ή συγ
χορδία ι εινε αί εξή ς :

α '.) Ή  δ ι ά  τ ρ ι ώ ν  Ν η— Βου (do m i) 
μ ε γ ά λ η  τ ε λ ε ί α  σ υ μ φ ω ν ί α  (μήκος

Ε . την δ ι ά  τ ρ  ι ώ ν  μ ι κ ρ ά ν  τ ε λ ε ί α ν  
σ υ μ φ ω ν ί α ν ,

Σ Τ ',  τήν δ l ’ ε ξ  μ ε γ ά λ η ν  τ ε λ ε ί α ν  
σ υ μ φ ω ν ί α ν  καί

Ζ  . την δ ι a ε ξ μ ι κ ρ ά ν  τ ε λ ε ί α ν  
σ υ μ φ ω ν ί α ν .

Π ρος καλλιτέραν κατανόησιν τών ανω
τέρω συμφωνιών παραθέτω διάγραμμα 
τής φυσικής διατονικής κλίμακος ή διαπα
σώ ν  άπό τοϋ φθόγγου  Ν η (do), εις τό 
οποίον διάγραμμα σημειοϋνται τά έπί τής 
χορδής μηκη τών τονιαίων διαστημάτων, τά 
επι τής χορδής μήκη τών συμφωνιών (= χ ο ρ -  
δών) συμφ ώ νω ν τε καί διαφώ νων καί οί 
αριθμοί τών δονήσεων.

ΔΙΑΓΡΑΜ Μ Α

τ ε -

τής φυσικής διατονικής κλίμακος 
ύπό τούς αριθμούς

Νη Πα Βου Γ α Δι Κε Ζω Νη
d o re m i fa so l la si do

4860 4320 3888 3645 3240 2880 2592 2430
9 10 16 9 9 10 16
8 8 9 '4 15 3 8 2 8 16 9 8 15 1

1 9 5 4 3 27 15 2
1 9 5 4 3 27 15

8 4 3 2 16 8 2
Α ί δέ δΰο διάφωνοι συμφωνίαι εΐνε αί

εξής :
α .) η δι εξ ^ η — Κε (d o— la) διάφωνος 

1 6 ' (*) καίσυμφωνία (μήκος χ ο ρ δ ή ς-^ -) 

β '.) ή δ ι 3 ε π τ ά  Ν η— Ζ ω (do -
8

-si) διά-

χορδής * /,). (*)

τ ε λ ε ί α  συμφωνία  (μήκος χορδής·^-)

γ '.) ή δ ι ά  π έ ν τ ε  Νη - Δι
2

,  1 ,
4 '
(Δ ο — sol)

τελεία συμφωνία  (μήκος χ ορδή ς—) καί
3

δ '.) ή δι5 ο κ τ ώ  Ν η — Νη (d o — do) τελεία 

συμφωνία  (μήκος χ ο ρ δ ή ς -ί ) .
Δ

(*) Την δ ι α  τ ρ ι ώ ν  μ ι κ ρ ά ν  τ ε λ ε ί α ν  
σ υ μ φ ω ν ί α ν  όρα  έν σελ. 5) παράγουν αί άπό 
τών φθόγγων Βου (mi) καί Ζ ω  (si) κλίμακες, ώ ς
Βου— Δε (m i— sol) καί Ζ ω — Π α (si— re). ’Έχει δέ
ή συμφωνία αυτή λόγον αριθμητικόν καί αρμονι
κόν πρός τό μήκος τής χορδής τόν έπίπεμπτον, ώς 6

* λ 5 βπρος 5 η - —· Ηαλμικαί δονήσ. —- *
6 5

φ ω ν ο ς  σ υ μ φ ω ν ία  (μ ή κ ο ς  χ ο ρ δ ή ς  — -).
15

Β '. Σύγκρισις τής φυαικής διατονικής κλί- 
μ«κ©ς πρός τή ν  σογκεκραμένην τοιαύτην.
Ε ά ν  σ υ γ κ ρ ίν ω μ ε ν  τή ν  φ υ σ ικ ή ν  δ ια τ ο ν ι 

κ ήν κ λ ίμ ακ α  π ρ ό ς  τή ν  σ υ γ κ εκ ρ α μ έν η ν  το ια ύ 
τη ν , θ ά  ί δ ω μ ε ν  δτι υ π ά ρ χ ο υ ν  μ ετα ξύ  α υ τ ώ ν  
δ ια φ ο ρ α ι .  Π ρ ο ς  δ ιευ κ όλυ νσιν  δέ  τή ς σ υ γκ ρί-

(*) Α ί άπό τών φθόγγων Π α (re) καί Δι (sol) 
κλίμακες έχουν την δι1 έ| συμφωνίαν σύμφωνον, πα- 
ραγουν δηλ. τι,ν δ ι’ εξ  μ ε γ ά λ η ν  τ ε λ ε ί α ν  
σ υ μ φ ω ν ί α ν  Π α— Ζ ω  (re— si) καί Δι— Βου 
(sol m i), εχουσαν λόγον αριθμητικόν καί αρμο
νικόν πρός τό μήκος τής χορδής τόν έ π ι δ ι μ  ε ρ ή,
ω ς 5 προς 3 η — Π αλμ. δον. —. Τήν δέ δ ι1 έ ξ

5 3 .
μ ι κ ρ α ν  τ ε λ ε ί α ν  σ υ μ φ ω ν ί α ν  παράγει ή άπό 
τοϋ φθόγγου Ζω  (si) κλΐμαξ, ώ ς Ζ ω — Δι (si—sol). 
£χει δέ ή συμφωνία αΰτη λόγον αριθμητικόν καί 

αρμονικον πρός τό μήκος τής χορδής τόν έ π ι-

β ’ .) ή δ ι ά  τ ε σ σ ά ρ ω ν  Νη — Γ α  (d o— fa) τ Ριμ ε (>ή> ώς 8 πρός 5 ή i  Παλμ. δον.



σεως κα'ι έξακρίβωσιν τών μεταξύ τών δΰο 
κλιμάκων ΰπαρχουσών διαφορών παραθείς 
ανωτέρω διάγραμμα τής φυσικής διατονικής 
κλίμακος, παραθέτω ένταΰθα καί διάγραμ
μα τής συγκεκραμένης τοιαΰτης ώσαΰτω ς άπό 
τοϋ φθόγγου Νη (do), εις τό όποιον διά

γραμμα σημειοϋνται δσα και εις τό πρώτον, 
ήτοι τά επί τής χορδής μήκη τών τονιαίων 
διαστημάτων κα'ι τά τών συμφώ νω ν τε κα'ι 
διαφώ νω ν συμφωνιώ ν (= χ ο ρ δ ώ ν ) τοιαΰτα 
και οί άριθμο'ι τών δονήσεων.

ΔΙΑΓΡΑΜ Μ Α  
τής συγκεκραμένης κλίμακος 

ύπό τοΰς άριθμοΰς

Νη Πα Βου Γ α Δι Κε Ζω Νη
d o re m i fa sol la si d o

4860 4320 3840 3645 3240 2880 2560 2430
9 9 256 9 9 9 256
8 8 8 64 243 3 8 2 8 16 8 128 243 1

1 9 81 4 3 27 243 2

1 81 4 3 27 243
64 3 2 16 128 2

Διαπασών

Μήκη τον. διαστημάτων 

» συμφωνιών 

Ά ριθμ . δονήσεων

Συγκρίνοντες ήδη άμφοτέρας τάς κλίμα
κας, φυσικήν διατονικήν καί συγκεκραμέ1- 
νην, εύρίσκομεν αΰτάς νά συμ φ ω νώ σι μέν 
ώ ς πρός τά τετράχορδα, διότι άμφότεραι ά- 
ποτελοΰνται έκ δΰο όμοειδών τετραχόρδων, 
διεξευγμένων κατά τόνον μείζονα, νά διαφέ- 
ρωσιν δμως άπ ’ άλλήλων ώ ς πρός τά τονιαΐα 
διαστήματα τών τετραχόρδων αυτών, διότι 
τά μέν τετράχορδα τής φυσικής διατονικής 
κλίμακος σΰγκεινται, ώ ς εΐδομεν, εξ ενός

ενόςμείζονος ή έπογδόου ) τόνου,

9 ,
( = ϊ ο ) κα'1 ενος

15
16τ) τόνου,

έλάσσονος ή έπιενάτου

ελάχιστου ή έπιδεκατοπέμπτου ( 

τά δέ τής συγκεκραμένης τοιαΰτα σΰγκεινται
g

έκ δΰο έπογδόων ( = —)
ι/

τόνων μεθ’ ενός

λ ε ί μ μ α τ ο ς ,  ό'ντος μικροτέρου τοΰ ημι
τονίου κατά τι καί έχοντος αξίαν μήκους 

243
χορδής (*), έξ οΰ ή μεταξύ τών αριθμών

(*). Τό λεϊμμα άνομάσθη τοιουτοτρόπως, διότι 
δύο λείμματα συμπαρακείμενα έν τή κλίμακι πα
ρουσιάζουν έλλειμμα μή συναποτελοΰντα έ'να τόνον 
έπόγδοον. Εις τοΰτο συμφωνούν μετ’ εμού καί οί 
αρχαίοι αρμονικοί συγγραφείς : 

α ') Γαυδέντιος ό φιλόσοφος λ έγω ν : «Τ  ό δ έ 
ή μ ι τ ό ν ι ο ν  κ α λ ο ύ μ ε ν ο ν  ο ύ κ ’ ε σ τ ι ν  ή-  
μ ι τ ό ν ι ο ν '  λ έ γ ε τ α ι  δ έ  κ ο ι ν ώ ς  η μ ι τ ό 
ν ι ο  ν, ι δ ί ω ς  δ έ  λ ε ϊ μ μ α  κ α ί  ε χ ε ι  λ ό γ ο ν ,  
δ ν  τ ά  2 5 6  π ρ ό ς  τ ά  2 4 8... έ ' λ α τ τ ο ν  ά ρ α  
τ ά λ ε γ ό μ ε ν α  τ ο ϋ  α λ η θ ώ ς  η μ ι τ ο ν ί ο υ ,  
δ ι ό π ε ρ  λ ε ϊ μ μ α  έ κ λ ή θ η » .  (Γαυδεντίου ει
σαγωγή σελίς 15, § 13). 

β ) ’Αριστείδης ό Κοϊντιλιανός λέγων : «Τ  ο ϋ-

τών δΰο διαγραμμάτων παρατηρούμενη δια
φορά , καθόσον οί αριθμοί οΰτοι εξάγονται, 
ώ ς γνωστόν, άπό τά έπί τής χορδής, μήκη 
τών τονιαίων διαστημάτων.

ΙΙρός τοΰτοις είς τό παρατιθέμενον διά
γραμμα βλέπομεν, δτι ή συγκεκραμένη κλΐ- 
μαξ έχει τρεις μόνον συμφώνους συμφωνίας 
ή συγχορδίας (accords con son ants), ήτοι 
τήν δ ι α π α σ ώ ν  (octave) ή δ ι’ ο κ τ ώ

(μήκος χορδής “ ), τήν δ ι ά π έ ν τ ε  (μήκος
2

2
χορδ. ·τγ) καί τήν ο

δής -|)

διά τεσσάρων (μήκος χορ- 

τάς δέ άλλας τρείς, ήτοι τήν δ ι5 ε ξ

τ ο ν  δ έ 
ν ο ν ε 
τ α ΰ τ ’

μ ε ρ ί ζ ε σ θ α ι  τ ό ν  τ ό- 
ή μ ι τ ό ν ι α .  Ε ύ ρ ί σ κ ε τ α ι  δ έ  

ε ί ς  ί σ α  δ ι α ι ρ ο ύ μ ε ν α,  ά λ λ ’

ε ι ρ η κ α σ ι
ϊ
ο ύ κ

ε ς  τ ε  μ ε ΐ ζ ο ν  κ α ί  έ 'λ α τ τ ο ν . . .  ό θ ε ν  κ α ι  
λ ε ϊ μ μ α  τ ο ύ τ ο  τ ό  δ ι ά σ τ η μ α  δ ι ά  τ ό  
δ υ σ τ έ κ μ α ρ τ ο ν  τ ή ς  ϊ σ ό τ η τ ο ς  έ κ ά λ ε -  
σ α ν  ο ί  π α λ α ι ο ί » .  (’Αριστείδου Κοίντιλιανοΰ 
βιβλίον Γ ' σελ. 114) καί 

γ') Νικόμαχος ό Γερασηνός λέγων : « Σ ύ σ τ η 
μ α  δ έ  ο ΰ σ α ή δ ι α π α σ ώ ν  ε ί τ ε  υ
π έ ρ  μ έ σ η ς  έ ' ω ς  π ρ ο σ λ α μ β α ν ο -  
μ έ ν ο υ ,  ε ί τ ε  ύ π ό  μ έ σ η ς  έ ω ς  ν ή τ η ς  
ΰ π ε ρ β ο λ α ί ω ν  έ ν  ό κ τ ώ  χ ο ρ δ α ΐ ς 
— τ ή ς  τ ε  δ ι ά  τ ε σ σ ά ρ ω ν  δ ύ ο  τ ό 
ν ω ν  κ α ί  η μ ι τ ο ν ί ο υ  ο ΰ σ η ς ,  τ ή ς  τ ε  
δ ι ά  π έ ν τ ε  τ ρ ι ώ ν  τ ό ν ω ν  κ α ί  η μ ι 
τ ο ν ί ο υ  ύ π α ρ χ ο ύ σ η  ς,— ο ύ κ  ε ϋ tl ΰ ς 
έ ξ  έ ξ  τ ό ν ω ν ,  ώ ς  ο ί  ν ε ώ τ ε ρ ο ι  ν ο -  
μ ί ζ ο υ σ ι ν ,  ά π ο τ ε λ ε ϊ τ α ι .  ά λ λ ’ έ κ  
π έ ν τ ε  τ ό ν ω ν  κ α ί  δ ύ ο  τ ώ ν  λ ε γ ο 
μ έ ν ω ν  η μ ι τ ο ν ί ω ν ,  ά  π ε ρ,  ε ί ώ  ς 
ά λ η θ  ώ  ς ή μ ί σ η  τ ό ν ω ν  υ π ή ρ χ ε ,  
τ ί  έ κ ώ λ υ ε  τ ό ν ο ν  έ ξ  α ύ τ ώ  ν ά π ο -  
τ ε λ ε ΐ σ θ α ι  κ α ί  έ ξ  τ ό ν ω ν  ύ π ά ρ -



Νη — Κε (d o — la) (μήκος χορδής ^ ) ,  τήν
Δ  I

δ ι’  ε π τ ά Ν η — Ζ ω  (d o —si) μήκος χορδής 
128
5Τό) και τι'ΐν δ ι ά τ ρι ώ  ν Ν η — Βου (do-m i)
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χορδής άπό τόν έλάχιστον ή έπιδεκα-

64,

Είνε αληθές δτ!

(μήκ. χορδ. — ) εχει διαφώνους (accords 
ο ί

dissonants) αδυνατούσα νά παραγάγη πλείο- 
νας τών τριών συμφώνους συμφωνίας, ενώ 
ή φυσική κλΐμαξ, πλήν τών συμ φ ώ νω ν  συμ
φωνιών τούτων, τάς οποίας παράγει και ή 
συγκεκραμένη κλΐμαξ, παράγει, ώς εΐδομεν, 
έπι πλέον καί τέσσαρας άκόμη τοιαΰτας, ήτοι 
Α '. τήν δ ι ά  τ ρ ι ώ ν  μ ε γ ά λ η ν  σ υ μ φ ο ) -  
ν ί α ν ,  Β' .  τήν δ ι ά  τ ρ ι ώ ν μ ι χ ρ ά ν  τ ε 
λ ε ί α ν  σ υ μ φ ω ν ί α ν ,  Γ' .  τήν δ Is ε ξ μ ε- 
γ ά λ η ν  τ ε λ ε ί α ν  σ υ μ φ ω ν ί α ν  και Δ' ,  
τήν δ ι’  ε ξ μ ι κ ρ ά ν  τ ε λ ε ί α ν  σ υ μ φ ω 
ν ί α ν ,  τάς οποίας, ω ς κα'ι τά έπι τής χορδής 
μήκη αύτών δρα άνωτέρω.

"Ωστε ή φυσική διατονική κλΐμαξ εΐνε 
πλουσιωτέρα τής συγκεκραμένης κλίμακος 
κατά τέσσαρας συμφώνους συμφωνίας. Σ υ μ 
βαίνει δέ τοϋτο ως έκ τής διαφοράς τών 
τονιαίων διαστημάτων τής μιάς κλίμακος άπό 
τής ά'λλης τής διαφοράς ταΰτης συνισταμέ- 
νης κυρίως εις τήν κατά κόμμα (μήκ.

χορδ. — ) διαφοράν τοΰ έλάσσονος ή έπιε- 
ο ί

9
νάτου (— ) τόνου άπό τόν μείζονα ή έπό-

g
γδοον (= "g) τόνον και τοΰ λείματος (μήκος

X ε ι ν α ύ τ ή ν ;  τ ή ν  δ έ  τ ο ύ τ ο υ  ά π  ό- 
δ ε ι ξ ι ν έ ν  τ ο I ς κ α τ ά  π λ ά τ ο ς  π ο ι- 
κ ι λ ώ τ α τ α  σ α φ η ν ι ο ϋ μ ε ν 1 σ υ μ φ ή -  
σ ε ι δ έ  ή μ I ν κ α ί  ε ν  τ ή  π ρ ο κ ε ι 
μ έ ν η  λ έ ξ ε ι Φ ι λ ό λ α ο ς  λ έ γ ω ν ’ ά ρ -  
μ ο ν ί α ( ι  ή ν δ ι α π α σ ώ ν  ο ί  α ρ χ α ί ο ι  
ώ ν ό μ α ζ α ν  α ρ μ ο ν ί α ν )  δ έ  π έ ν τ ε  
έ π ό γ δ ο α  κ α ί  δ ύ ο  δ ι έ σ ι ε ς ,  τ ο υ -  
τ έ σ τ ι  δ ύ ο  η μ ι τ ό ν ι α ,  α π ε π ο ι ή -  
κ ε ι  α ν  ε ν α  τ ό ν ο ν ,  ε ί π ε ρ  ή ν  ώ ς  
α λ η θ ώ ς  ή μ ί σ η  τ ό ν ω ν » .  (Νικόμαχος 
σελ. 27, § 12). Τ ά  ύπό τών αρχαίων αρμονικών 
συγγραφέων λεγόμενα άποδεικνύουν άκόμη μίαν 
φοράν περιτράνως, οτι εΐνε αδύνατος ή διαίρεσις 
τής διαπασών κλίμακος εις εξ μείζονας ή έπογ- 
δόους τόνους καί ότι τό λεΐμμα καταχρ η στ ικώς 
λέγεται ήμιτόνιον. ’ Α λλως τε κα'ι ή Εύρωπαϊκή 
μουσική έν τή θεω ρία  διά  τά διαστήματα m i— fa 
και s i— d o  μεταχειρίζεται τό λεΐμμα, τό όποιον 
έν τή πράξει ονομάζει ήμιτόνιον, διότι άλλως δέν 
δύναται νά εύοδωθή μαθηματικώς οΰτε ή διαπα
σών, οΰτε τό τετράχορδον.

Ιο
τόπεμπτον (— ) τόνον (*).

80
ή κατά κόμμα (— τρτ)*διαφορά εΐνε έλαχί- 

ο ί
στη. Καίτοι δμω ς εΐνε τοσοΰτον μικρά ή 
διαφορά, έν τοΰτοις συντελεί εις τό νά δια- 
φέρη ή μία κλΐμαξ άπό τής άλλης καί νά 
δνομάζητάι ή μέν μία φ υ σ ι κ ή ,  ή δέ 
άλλη σ υ γ κ ε κ ρ α μ έ ν η  ·

Τ ά  ανωτέρω, ένεκα φειδοΰς τοΰ χώρου 
τοϋ καλοϋ καί φιλοξένου περιοδικού τούτου, 
έν συντομία έκτεθέντα πιστεΰω νά ίκανοποί·* 
ησαν αρκούντως τήν περιέργειαν καί τήν έ- 
παινετήν φιλομάθειαν τών ζητησάντων παρ 
έμοΰ νά γράψω περί τής ορθής καί επιστη
μονικής διαιρέσεως τής φυσικής διατονικής 
κλίμακος, διαβεβαιώ δέ αύτοΰς, ως καί τούς 
άναγνώστας τών «Μ ουσικών Χρονικών» οτι 
εφεξής θ ά  δημοσιεΰωνται εις τάς σελίδας τοϋ 
περιοδικοΰ τοΰτου άρθρα  μου περί τής επι·̂  
στημιονικής διαιρέσεως καί άλλων κλιμάκων 
τής έί)νικής ήμών μουσικής, έννοεΐται έν 
συντομίςι πάντοτε.

Έ ν  έκτάσει δέ καί έν πάση σαφηνείςι καί 
λεπτομερεία περί τής επιστημονικής διαιρέ- 
σεως άπ ασώ ν  τών κλιμάκων τής καθ’ ημάς 
μουσικής, ώς καί περί τών τονιαίων διαστη
μάτων αύτών, μηδέ καί αύτών άκόμη τών 
έχόντων μικρότερα τού ημιτονίου διαστήμα
τα υφέσεων καί διέσεων ή έλξεων έξαιρουμε- 
vcov, θ ά  ιδή ό μουσικός κόσμος, εις τά 6 τόν 
αριθμόν μουσικοεπιστημονικά συγγράμματα 
μου έπί τής εθνικής ημών Μουσικής, Ε κ 
κλησιαστικής τε καί Δ ημώδους, τά όποια 
μένοντα, ανέκδοτα άτυχώς, ας εύχηθώμεν νά 
μή βραδύνουν νά έκδωθοΰν επ’ άγαθφ  τής 
ήμετέρας Μουσικής, τήν οποίαν έκ νεότητάς 
μοι> ήγάπησα καί κατά δυναμιν Ικαλλιέργησα.

t  ΟΙΚΟΝΟΜΟΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ Θ Ω Τ δ ΗΣ

(*) Σημειωτέον οτι εις έλάσσων τόνος]|ϊ|καί έν 
κόμμα ΐσοϋνται ακριβώς πρός ένα έπόγδοον τόνον
,  , 9 80 8 , , ,
διότι Χ ^7 = 7ί· Και εν λειμμα και εν κομμά

1 U  σ ΐ  VJ
ΐσοϋνται ακριβώς πρός ένα έλάχιστον ή έπιδεκα-

„ , 243 80 15
τοπεμπτον τονον, διότι χ—



Β. ΚΑΡΑΤΙΓΚΙΝ

ΤΟ ΗΡΩ ΙΚΟ  ΣΤΟ ΙΧΕ ΙΟ  ΣΤΗ ΜΟΥΣΙΚΗ
[Συνέχεια καί τέλος]

Ζητώντας συγγνώμη γιά τήν κάπως εκτεταμένη, 
άλλά μεγάλης σπουδαιότητος παραπάνω παρέκβασιν 
επανέρχομαι στό θέμα τής έκδηλιοσεως τοϋ η 
ρωικού στοιχείου στό Βάγνερ.

Είν’ αλήθεια, δτι οί σκέψεις, ποΰ ανέπτυξα τώρα 
ήσαν απόρροια, κυρίως καθαρώς θεωρητικής έξε- 
τάσεως άπό τήν αντιπαραβολή τοΰ χρωματισμού 
μέ τόν διατονισμόν ά φ ’ ενός, καί άπό τήν ψυχο
λογική σύγκρισί τους ά φ ’ ετέρου, ποΰ εκφράζουν 
τήν τρυφερή άβροπρέπειαν (ό χρωματισμός) καί 
τή δυναμικότητα (ό διατονισμός).

Ρίξετε τώρα ένα βλέμμα στις παρτιτοϋρες τοϋ 
Βάγνερ. Είνε άληθινά καταπληκτικό μέ πόση 
ακρίβεια άνταποκρίνονται οί τρόποι, τοϋ Βαγνερι- 
κοΰ γραψήματος στούς ψυχολογικούς όρους τοϋ 
χρωματισμού καί διατονισμοϋ.

Ό  φλογερός έ'ρως τοΰ Τριστάνου καί τής Ίζόλδη ς, 
ή δολιότης τοϋ πονηροΰ Λ όζ, οί ραδιουργίες τοΰ 
Μίμ, έχουν άπεικονισθή στή μουσική μέ τήν 
κυριαρχία τοΰ χρωματισμοΰ.

Ά λ λ α  πάρτε τήν αυστηρή καί μεγαλοπρεπή 
μουσική τοΰ Βαλχάλ τήν εναρμονισμένη μέ μεγά
λες τρίτες, ή τόν «ύπερδιατονικό» καλπασμό τών 
Βαλκυριών μέ μόνα τά ρωμαλέως άνεπτυγμένα 
τρίηχα, ή τις ηύξημένες τρίτες της πολεμικής 
κραυγής τών Βαλκυριών, ή τό μοτίβο τής κοιμι
σμένης Μπρουνχίλδης, τό βασιζόμενο στήν κινέ
ζικη κλίμακα.

’Αναρίθμητα είνε τά παραδείγματα, ποΰ ώς 
έπί τό πλεΐστον καταφαίνεται, δτι τό ηρωικό 
χρώμα του διατονικοΰ, ή τοΰ ύπερδιατονικοΰ μέ
λους τοΰ Βάγνερ υπογραμμίζεται άκόμα μέ τό 
ρωμαλέως πρωτόγονο χαρακτήρα τής άρμονίας, 
τής έ'ντονης καί χτυπητής ρυθμικότητος καί μέ 
τήν επιλογή τών εντόνων καί μεγαλοπρεπών όρ- 
χηστρικών τέμπρων.

Πολύ χαρακτηριστική καί άξία ιδιαιτέρας προ- 
σοχής είνε ή διατονικότης τοΰ «Π άρσιφαλ». Οί 
άθλοι τοΰ πολέμου είνε άπαραίτητοι στούς ίππότας 
τοΰ Γκράαλ μέσα στό πλαίσιο τής ήθικής τελειο- 
ποιήσεως.

Κατ’ αναλογία μέ τήν κυριαρχούσα στήν ιδεο
λογία τοϋ Π άρσιφαλ ήθική στιγμή, ή διατοτικότης 
του έχει πολύ άπαλό, μάλιστα τρυφερό χαρα
κτήρα. Είνε πολύ ενδιαφέρον τό γεγονός, δτι στό

δικό μας τό Μ ουσσόρσκη ό ηρω ισμός μέ τήν ήθι- 
κοθρησκευτική του άπόχρωσι εκφράζεται μέ τρό
πους δχι μόνον διατονικούς, άλλά καί μελωδικώς 
παραπλήσιους μέ τό «μοτίβο τής Π ίστεως» στό 
Π άρσιφαλ. ’Εκείνοι, ποϋ θέλουν νά βεβαιωθοΰν 
γι’ αυτό είμποροϋν νά πάνε στή δημοσία βιβλιο
θήκη, δπου βρίσκεται τό χειρόγραφο τής μισοτε
λειωμένης άνέκδοτης (έκτός δύο αποσπασμάτων) 
όπερας τοΰ Μ ουσσόρσκη «Σαλαμ π ώ ».

Τό έπεισόδιον εκείνο, δταν ή γενναιόκαρδη 
ήρωίς τοΰ Φλομπέρ— Μ ουσσόρσκη αποφασίζει νά 
είσχωρίστ| στό εχθρικό στρατόπεδο γιά νά έπι- 
στρέψγι στή χώρα της τόν ιερόν πέπλο τής θεάς 
Τανίτας, ποΰ είχαν άρπάσει άπό τούς Καρχηδο- 
νίους, αποκαλύπτει στις ξεχωριστές φράσεις αναμ
φισβήτητη συγγένεια μέ τό «Π άρσιφαλ».

** *
Μ ετά τό Βάγνερ τό ηρωικό στοιχείο βαθμηδόν 

έξασθενίζει στή γερμανική μουσική.
Γ ιά  τό Μπετόβεν έν γένει ήταν πολύ λίγο δυνα

τή καί προσιτή ή έπίδρασις τοΰ χρωματισμού. 
Σ ’ αύτόν πάντοτε τόσον ή διατονική καί ή ύπερδι- 
ατονική (τά φαμφαροειδή θέματα) δσον καί ή άν- 
τιηρωϊκή άκόμα μουσική— σύμφωνα μέ τά σύγχρονα 
κριτήρια σχετικώς μέ τήν ψυχολογία τοΰ διατονι- 
σμοΰ— καί τά άπλά αισθηματικά μέρη προσλαμ
βάνουν ηρωικήν χροιάν.

Ό  Βάγνερ εΐνε έξ ’ίσου κυρίαρχος καί στις δύο 
σφαίρες : Τις άκέραιες καί δυνατές συγκινήσεις 
ζωγραφ ίζει μέ τή μουσική εντελώς άλλου είδους 
άπό τούς συγκλονισμούς τοΰ έρωτικοΰ πάθους καί 
τις δραματικές συγκρούσεις τών άντιθέτοιν α ισθη
μάτων.

Μετά τό Βάγνερ καί έν μέρει συγχρόνως μ’ αύ
τόν στή γερμανική μουσική αρχίζει τάσις άντιμπε- 
τοβενικοϋ χαρακτήρος : οχι πιά τό ήρωϊκό καταυ
γάζει, τό κοινό καί πεζό, άλλά τό άντίθετο συμ
βαίνει : ό χρωματισμός κυρίαρχος εισχωρεί σ ’ δλες 
τις σφαίρες τής μουσικής δημιουργίας.

Τελικώς τό ηρωικό στοιχείο καταπίπτει έως τό 
κοινοτοπικό, αν καί τό τελευταίο έχει πολλάκις 
άδρή, δραματική άπόχρωση.

Ό  Λίστ καί ό Στράους είναι οί τυπικοί άντιμπε- 
τοβενισταί ύπό τήν έ'ννοιαν αύτήν.

Τ ά συμφωνικά ποιήματα τοΰ Λίστ « Ό  Π ρομη- 
θρύς», « Ή  μάχη τών θύννων» καί «H e ro id e



fu n eb re»; « Ή  ζωή  τοΰ ήρωίβς» τοϋ Στράους κα
θ ώ ς καί ή δπερά τΟυ « ’Η λεκτρα» καί μερικές άλ
λες συνθέσεις καταφανώς μαρτυρούν γιά τήν επι
θυμία τών συνθετών αυτών νά γράψουν ηρωική 
μουσική. Ά λ λ ά  τό ήρωϊκό τους στοιχείο συχνά 
μεταπίπτει σιήν παραφορά, τό πάθος τους συχνά 
παίρνει ρητορικόμελΟδραματικό χαρακτήρα, οί δ ια 
τονικές καί ύπερδ ιατονικές τούς στροφές πολλάκις 
Αποπνέουν έκζήτησι καί άλλοτε κοινοτοπία.

Μ ’ δλα ταϋτα ή ήρωϊκή πνοή δέν είναι εντελώς 
ξένη στό Λίστ καί στό Στράους. Στήν «Ή λεκτρα» 
εΐμπΟρεΐ κανείς νά συναντήσει οπωσδήποτε άρκετά 
θέματα καί μοτίβα πολύ χαρακτηριστικά κατά τή 
μόρφή τους ώ ς πρός τή δυνατότητα τής φυσικής 
των προσαρμογής στις ηρωικές διαθέσεις τών κυ- 
ριωτέρων Σοφοκλο-χοφμανσταλικών ηρώων τοϋ 
Στράους.

Ό  Λίστ μ ’ δλη του τήν τάσι στήν ρητορικότητα 
καί τά ίμπρεσσιΟνιστικά έφφέ στά κάλύτερά του 
έργα, ποΰ αναπτύσσει τεράστια δύναμι ποιητικής 
εμπνεύσεως, παρουσιάζει ιδιαίτερον ενδιαφέρον γιά 
τούς Ρ ώσσους μουσικούς ώς συνθέτης, ποϋ είχε 
ίσχυροτάτηντριπλήν έπίδρασι στή ρωσσική μουσική.

Είναι γνωστόν, οτι οί ισπανικές ούβερτοΰρες τοϋ 
Γκλίνκα έδημιουργήθηκαν στό έδαφος τών συμπα
θειών— ποΰ πρώτα στόν Λίστ γεννήθηκαν— στήν 
προγραμματική μουσική. ’Επίσης είναι πασίγνω
στη ή γοητεία, τήν οποίαν έξασκοΰσε ό Λίστ (δπως 
καί ό Μπερλιόζ καί δ Σοΰμαν) στούς συνθέτας τοΰ 
κύκλου τοΰ Μπαλακίρεφ.

Τέλος στήν τρίτη περίπτωσι βλέπουμε τό μεγαλο
φυή εθνικό μας συνθέτη τό Σκριάμπιν έπηρεαζό- 
μενον άπό τό διάσημο συνθέτη τοΰ «Βάλς-μεφιστό».

Έ δ ώ  ή έπίδρασις τοΰ Λίστ ήταν ή πιό σοβαρή. 
Διότι ό Σκριάμπιν δέν επηρεάσθηκε μόνον άπό τίς 
εξωτερικές φόρμες τοΰ γραφήματος τοΰ Λίστ καί 
άπό τίς καλλιτεχνικές του ιδίες, δπως αύτό πάρε- 
τηρήθη στή «λιστοφιλία τοΰ Γκλίνκα» καί στούς 
μπαλακ ιρ ε β ιστάς.

Ό  Σκριάμπιν ένεποτίσθη έν μέρει άπό τό π α 
θητικά τρικυμιώδες πνεΰμα τοΰ Λίστ. Καί τόν η ρ ω ι
σμό τοΰ Λίστ, τόν σημαντικά χαλαρωμένο, τόν συγ- 
κερασμένο μέ τό μελοδραματισμό, τά τσακίσματα, 
τό δαιμονισμό μέ τήν έκφρασι τοΰ πάθους ποΰ φ θ ά 
νει στόν αισθηματικό παροξισμό, αύτόν τόν ιδιόρ
ρυθμο καί παθητικόν ήρω ϊσμό έδέχθη ό Σκριάμπιν 
και έστησε πρός τιμήν τοΰ ήρωϊσμοΰ αύτοϋ ήχινο 
μνημεΐον— τόν «Π ρομ η θέα» του.

Ά λ λ ά  γιά τό Σκριάμπιν καί τήν ιδιόρρυθμη ή- 
ρωϊστική του τάσι θ ά  μιλήσω πάρα κάτω. Π ρός 
τό παρόν δμως σχετικά μέ τή γερμανική μουσική 
απομένει νά συμπληρώσω τήν άρχικώς διατυπω- 
θεΐσα γνώμη γιά τόν εκφυλισμό τοΰ μουσικοΰ ή- 
ρω ϊσμοϋ στή μεταβαγνερική περίοδο.

Είναι αναμφίβολο, δτι δχι μόνο στό Λίστ καί 
στό Στράους, άλλά καί σ ’ δλους τούς α?*.λους νεο- 
γερμανούς συνθέτας είμπορεΐ κανείς νά διακρίνη 
άπολύτως τήν ολοένα αύξάνουσαν έξασθένισι τοΰ 
μουσικοηρωϊκοΰ στοιχείου.

Ή  1η Συμφωνία τοΰ Μπράμς, μερικά τραγού
δια τοΰ Β όλφ καί τοΰ Ρέγγερ κλείνουν μέσα τους 
άκόμα κάτι άπό τό ηρωικό πνεΰμα. Γενικώς δμως 
οί ίμπρεσσιονιστικές τάσεις, ποΰ είναι άπολύτως εχ
θρικές στόν ήρω ϊσμό δλο καί περισσότερο κυριαρ
χούν στή νεώτερη γερμανική τέχνη.
= Τ ό  ίμπρεσσιονιστικό ρεΰμα ακόμα ζωηρότερα  εί

ναι α ίσθηίό στή σύγχρονη γαλλική μουσική. Γ ι ’ 
αύ-to θάταν εντελώς περιττό νά άναζητήση κανείς 
τήν ήρωϊκή μουσική στή νεα^άτη γαλλική μουσική 
φιλολογία.

Ά ξιοσημείωτον  είναΙ τό γεγονός, δτι οί Γάλλοι 
άν καί στήν πράξι είναι ίκανοί νά κάμουν τούς με; 
γαλυτέρους ηρωισμούς άνδρείας καί αύτοθυσίας 
(δπως άποδεικνύεται καί άπό τόν πανευρωπαϊκό 
πόλεμο), μ ’ δλα ταϋτα, ώ ς φαίνεται* δέν έχουν καμ- 
μίάν ϊδιαίτεςνη κλίσι στή μουσικοδημιουργική με- 
τουσίωσι τών ήρωϊκών συγκινήσεων σέ καλλιτεχνι
κές μορφές.

Κανένα, ’ίσιος, άλλο έθνος στή σφαίρα τής τέ
χνης έν γένει, καί εϊδικώς τής μουσικής, δένείμπό- 
ρεσε νά ύπερβή μέχρι σήμερον τούς Γάλλους, στή 
χάρι, στήν κομψότητα, στήν αισθητική γοητεία^ 
Ά λ λ ά  οί Γάλλοι έκ φύσεως είναι ψυχολογικοί «ίμ- 
πρεσσίονισταί». Τά αίσθήματά τους ήμποροΰν νά 
φθάσουν σέ μεγάλη έντασί καί οξύτητα— διαφορε
τικά είμποροΰσαν ποτέ νά ύπάρξουν οί πρακτικές 
έκδηλο’ισεις τοΰ ήρωϊσμοΰ ; — Αύτά τά αισθήματα 
δμως σπανίως φθάνουν σέ πολύ βάθος καί σταθε
ρότητα, ένφ ή μετουσίωσις τών οξείας έντάσεως 
άνωτέρων συγκινήσεων σέ μορφές τής μουσικής τέ
χνης άπαιτεϊ τεράστιο αίσθηματικοδημιουργικό εμ- 
ποτισμό καί μεγάλη σταθερότητα.

Καί οί παλαιοί Γ ά λ λ ο ι— ό Λιουλλί καί ό Ρ αμω, 
καί οί τής μεσαίας ιστορικής περιόδου, δπως 6. 
Σαίν-Σάνς, ό Μασσενέ, άκόμα καί μερικοί άπό 
τούς νεωτάτους συνθέτας δχι σπανίως σταματοΰσαν 
τήν προσοχή τους στά ηρωικά θέματα.

Ά π ό  τίς πιό γνωστές όπερες είναι ή «Ά λ ω σ ις  
τής Τροίας», οί «Τ ρώ ες» τοΰ Μπερλιόζ, «Σ α μ 
ψών καί Δαλιδά» τοϋ Σαίν-Σάνς.

Ά λ λ ά  νά δώση στή μελοδραματική μουσική 
τήν ήχητική άναλογία τοϋ ήρωϊκοϋ πνεύματος 
κανείς δέν τό κατώρθωσε.

Μερικήν έξαίρεσι τοϋ πράγματος παρουσιάζει 
ό Μπερλιόζ. Σ έ μερικά χαρακτηριστικά τής καλ
λιτεχνικής δράσεώς του, τής συγγενικής μέ τό 
Λίστ, ό ρομαντικών διαθέσεων συνθέτης τής Φαν
ταστικής Συμφωνίας παρουσίασε ενίοτε στις όπερες 
καί τά συμφωνικά του έργα ψυχολογικές ιδιότη
τες παρεμφερείς στό ήρωϊκοδαιμονικό καί ήρωϊκο- 
θρησκευτικό πάθος.

Ά λλά  ή εξωτερική κατά τό πλεΐστον τέχνη τοΰ 
Σαίν— Σάνς καί ό ελαφρός σαλονιακός βαγνεοι- 
σμός τοΰ Μ ασσενέ είναι εντελώς ξένα στό μουσι- 
κοηρωϊσμό.

Γ ιά  τή συμφωνική μουσική δέν έχει κανείς να 
μακρυγορήση διότι μέχρι τής έμφανίσεως στή 
Γαλλία τών νεοκλασικών (Φράγκ, Ντουκάς, Δ ’ Έ ντί 
καίτών μαθητώντους)καίτών ιμπρεσσιονιστών (Ντε- 
μπυσσί, Ραβέλ, Ρ οζ Ντουκάς) δηλαδή μέχρι σχε- 
τικώς πολύ προχωρημένης εποχής ή συμφωνική 
μουσική κατείχε στή Γαλλία εντελώς δευτερεΰου- 
σα  θέσι (καί πάλιν εξαιρούνται ό Μπερλιόζ, ό Δ α 
βίδ, τά ολιγάριθμα όρχηστρικά έργα τοΰ Μπιζε 
καί Μασσενέ, οί συμφωνίες καί τά συμφωνικά 
ποιήματα τοΰ Σαίν— Σάνς).

Οί νεοκλασικοί άπεδείχθησαν άπό άπόψεως 
τοΰ μουσικοηρωϊστικοϋ στοιχείου άρκετά πενι
χροί, δπως καί ή προγενέστερή τους γεννεά, τών 
συνθετών (είμπορεΐ κανείς νά εξαίρεση μόνο τό 
άρκετά χαρακτηριστικό συμφωνικό ποίημα— 
τριλογία. Ό  Βαλλενστάϊν τοΰ Ν τ’ Έντί).



"Ο σο καί άν φαίνεται περίεργο είναι έν τού
το ις γεγονός, δτι στό μπαλέτο τοΰ Ρ οζ Ντουκας 
«Ό ρφ εύ ς» ό συνθέτης κατώ ρθω σε περισσότερο 
άπό δλους τούς Γάλλους συνθετας να πλησιαση 
στό πρόβλημα τοΰ μουσικοΰ ήρωϊσμοΰ.

Είναι αλήθεια, δτι τα στοιχεία τοΰ μουσικοΰ 
ήρωϊσμοΰ συνδέονται δχι μέ τόν καθ εαυτό ήρω α  
τοΰ έργου άλλά μέ το φθονερο και έδυσωπητο 
εχθρό του τό θάνατο. Αύτό δμως δέν άλλαζε ι τήν 
ουσία τοΰ πράγματος. Τά ζω φ ερ ώ ς δυσοίωνα, τά 
βαρεία ρυθμικά καί εξαιρετικής δυναμεως εκ
φρασμένα τρίηχα ποΰ άποτελοΰν, τό «λάΐτ—-μο- 
τίβ> τοΰ θανάτου άπηχοΰν πια οχι λυρικές δ ια 
χύσεις, δχι δραματική, κάποτε έξεζητητημενη, 
τάσι— πέραν τών οποίων συνήθως δέν προχωροΰν 
στή μουσικήν έκδήλωσι και η πιό δυνατοΰ τεμ- 
περαμέντου Γάλλοι— άλλα αποπνέουν ενα τραγικό 
πάθος, συγκλονίζουν μέ τη 7 ιΥανΐ*ική δυναμι, την 
ήρωϊκή ρωμαλεότητα.

'Οπωσδήποτε ό ηρωισμός τοΰ συνθέτου καυε 
άλλο παρά κατωτέρου ποιοΰ είμπορεϊ νά θεωρη- 
θή. Στόν Ό ρ φ έα , άλλά καί σέ πολλές άλλες συν
θέσεις του δ Ρ οζ Ντουκας σημαντικά πιά απο
μακρύνεται άπό τις άρχές τοΰ καθαρού ιμπρεσσι- 
ονισμοΰ, άκόμα δέ καί μέ την ψυχολογία εν γενει 
τής Γαλλικής μουσικής δημιουργίας.^

Ή  έπίδρασις στό Ρ οζ Ντουκάς τοΰ Μπάχ και 
τοΰ Βάγνερ είναι βαθύτερη και σοβαρωτερη  απ 
δ,τι άκόμα καί στήν πλειονότητα των ^πραγματι-?| 
κών Γάλλων «νεοκλασσικών» εξαιρεσει ισως μονονϋι 
τοΰ βαθειάς άνατάσεως στά εργα του μεγαλοφυή 
οΰς θεμελιωτοΰ τοΰ γαλλικοΰ νεοκλασσικισμοΰ 
Φράγκ.

Ά λ λ ά  άκόμα καί στή δική του μουσική, οσο 
κι’ άν εΐναι καθ* έαυτήν εξαίσια, τέτοιο ηρωικό 
— τραγικό τόνο, δπως στό Ρ οζ Ντουκας δέν θά 
συναντήσετε. ** *

Ή  ιδιοσυγκρασία τοΰ συνθέτου με το όνομα 
τοΰ οποίου άρχίζει ή Ιστορία τής Ρωσσικής μου
σικής— ή ιδιοσυγκρασία τοΰ Γκλίνκα δέν έχει τί
ποτε τό ηρωικό.

Ά ντιθέτως μέ τούς γρανιτώδεις χαρακτήρας τοΰ 
Μπετόβεν καί τοΰ Βάγνερ, τών οποίων την π α 
νίσχυρη βούλησι, αυτοκυριαρχία καί τήν ακοίμη
τη δραστηριότητα πνεύματος δέν ειμποροΰσαν νά 
κλονίσουν οίαδήποτε χτυπήματα τής Μ οίρας, ο 
Γκλίνκα, παρουσιάζεται άνθρωπος μέ αδύνατο 
χαρακτήρα, επιρρεπής σέ πικρές απογοητεύσεις μέ 
τήν παραμικρή δυσαρέσκεια και  ̂ σνεπιτυχια, μέ 
άρκετά περιωρισμένο διανοητικόν ορίζοντα, μέ ψυ
χή νωθρή καί ευπαθή.

ΘαρρεΧ κανείς, δτι εις τό τέλος τής^ ζω ή ς του 
δέν είχε πολύ σαφή τή συνειδησι τών τεραστιας 
ιστορικής έκτάσεως μουσικών άθλων, ποΰ ειχεν 
έπιτελέσει. e , ,

Κι’ δμως έκεΐνο, ποΰ έκαμε ν ο I κλίνκα για τη 
Ρωσσική μουσική ώμοίαζεν αληθινα με αθλον 
ύπερανθρώπου δημιουγικοΰ ήρωϊσμοΰ. Διότι αν 
καί ή έμφάνησίς του είς τόν κοσμο δέν προήλθε 
άπό τό άπόλυτο μηδέν, αν και ειμπορεΐ κάνεις^ να 
διακρίνη κάποια σχέσι μεταξύ τής πλειαδος 
ποΰ προηγήθη τοΰ Γκλίνκα, τών «φωτισμένων>>... 
έρασιτεχνιών, καί αύτοΰ τοΰ Ιδίου, μ5 ολα ταΰτα 
δέν ειμπορεΐ κανείς νά παρίδη, ότι η συνάφεια

αύτή ήταν σέ υπέρτατο σημείο ασήμαντη καί χα
λαρή, δτι τό γιγάντιο πήδημα πάνω άπο τό χά
σμα ποΰ χωρίζει τόν Ά λάμπ ιεβ, Γουρίλιεβ, Β αρ- 
λάμοβ, Κ αβάς άπό τήν πραγματική πολιτισμένη 
(άς τήν ονομάσουμε) Ρωσσική μουσική τέχνη, ποΰ 
έπετέλεσε ή μεγαλοφυΐα τοΰ Γκλίνκα, άληθινά 
άναδίδει κάτι τό ηρωικό, εντελώς απρόσιτό για 
τις κοινές ιδιοφυίες.

Μ ’ δλο τόν κοινοτοπικόν εμπειρικό του χαρα 
κτήρα εις τά βάθη της δημιουργικής του ψυχής 
αναμφίβολα έχοντας κάποια μυστική σχέσι μέ τό 
ήρωϊκό καί τιτανικό στοιχείο, ό Γκλίνκα μέ τήν 
άνταύγεια τής επαφής αύτής του πνεύματός του 
έδημιούργησε τήν ήρωϊστική τέχνη στις σελίδες 
τών άθανάτων του παρτισιόνων.

Α νοίξετε τις σελίδες τοΰ « Ή  ζω ή  γιά τόν Αύ- 
τοκράτορα» ή τό «Ρουσλαν». Π όσες θα  συναντή
σετε καί στό πρώτο καί στό δεύτερο έντονες καί 
βαρειές μπετοβενικές μελωδίες; ποσο πλατειά έξε- 
μεταλλεύθη ό Γκλίνκα τούς διατονικούς συγκλονι
σμούς; μέ πόση τέχνη έχει μεταχειρισθή άρχαίους 
φρυγικούς, αιολικούς κ. λ. τροπους και καταλή
ξεις ; Τό μιξολύδιο θέμα τοΰ «Δ όξα  σοι» μέ τήν 
έπικοηρωϊκή του όρμητικότητα αξίζει νά σταθή  
πλάι στό περίφημο θέμα τοΰ φινάλε τοΰ Μ πετό
βεν. Καί ή υπέροχη «όλότονη» μαχη τόΰ  ̂ Ρου- 
σλάν μέ τό μυθικό θεό τής Μαύρης Θ αλάσση ς! 
Μόνον ό Νταργομίζσκη στόν «Πετρινον επισκεπτη» 

1 καί ό Ρίμσκη— Κ ορτσακώφ στό «Χ ρυσό Πετεινό» 
^ήμπόρεσαν νά αντλήσουν άπο την ολοτονη  ̂ κλί

μακα τέτοια εκφραστική δύναμι. Ά λ λ α  αυτή την 
ερμήνευσαν εντελώς διαφορετικα, ζητώντας να 
προσαρμόσουν τούς όλοτόνους συνδυασμους^ στο 
χαρακτήρα τοΰ φρικτοΰ και μυστηριώδους. Ενφ 
ό Γκλίνκα κατώ ρθω σε νά ανάδειξη στην πρώτη 
μοίρα τή μεγάλη Ικανότητα αυτής τής περίεργης 
κλίμακος νά χρησιμεύη σίήν παραστατική ^απει- 
κόνισιν τής γιγαντικής γενναιοτητος και τοΰ η ρ ω ι
σμού. Ά λ λ ά  καί στά στενώτερα δρια τών φωνη* 
τικών καί όρχηστρικών τέμπρων ο  Γκλίνκα εφα- 
νέρωσε τις ίδιες συμπάθειες στο ηρωικό πνεΰμα 
καί τό χάρισμα τής άναμφισβήτητης ίκανοτητος 
του νά καθρεφτίζη τό ήρωϊκό μέσα στους ήχους. 
'Ω ς παραδείγματα μποροΰν νά χρησιμεύσουν τό 
«'Ιπποτικό ρωμάντζο» καί ή μουσική στο «Π ριγ- 
κηπα Χόλμσκη», ιδίως στό μεγαλοπρεπές εμβατή
ριο (C — dur) καί τό εξαίσιο «Ε β ρ α ϊκ ό  τραγοΰδι» 
ποΰβασίζονται στόν αιολικό τρόπο.

Ό  πλησιέστερος διάδοχος τοΰ Γκλίνκα ό Ν ταρ
γομίζσκη στά δημιουργήματά του εινε εντελώς 
ξένος στό ήρωϊκό στοιχείο. _ #

Ά π ό  τούς συνθετας τής όμάδος^ τοΰ Μπαλακι- 
ρεφ σημαντικά «άντιηρωϊκοι» εινε ο  ίδιος ο Μπα- 
λακίρεφ, ό  Κούϊ καί ο Ριμσκη Κ ορτσακώφ αν 
καί ό πρώτος καί ό τελευταίος έγνώριζαν πολυ 
καλά τήν άξία τών άρχαίων διατονικών τροπών. 
Σ ’ αύτή τήν φαινομενικήν άντίφασι αξίζει νά 
σταματήση κανείς μέ κάποια λεπτολογια, τοσουτω 
μάλλον καθ ’ δσον υπάρχει φ όβος μήπως οί άνα- 
γνώσται έξαγάγουν πολύ μονομερή καί βιαστικα 
συμπεράσματα άπό τά προηγουμένως  ̂ λεχθεντα.

Ό  διατονισμός καί ό «ύπερδιατονισμος», οι α ρ 
χαίοι τρόποι, οί φαμφαροειδείς στροφαι, οι μεγα
λοπρεπείς ήχηρότητες, ή μελωδική ευκρίνεια και 
άπλότης, καί ή φυσικότης τής αρμονίας κλ. τρόποι, 
είναι άναμφιβόλωςστοιχεία ικανά σέ ΰψιστο βαθμό



νά συνδέουν μέ τή μουσικήν αύτή διαθέσεις ύψη- 
λοΰ έπικοηρωϊκοΰ χαρακτήρος.

Δέν πρέπει νά ξεχνούμε όμως, δτι αύτό είναι μό
νον >| εξωτερική άνάλυσις, δτι στις μύχιες βάσεις 
τους ή ελεύθερη δημιουργία είναι ασύλληπτη άν- 
τιορθολογιστική τόσον στά καθαρώς δημιουργικά, 
οσον καί στά στάδια τήε μορφοποιήσεως. Στόν τε
λικόν απολογισμό οιρισμένοι τρόποι τοϋ γραφήμα
τος είναι συντελεσταί, δχι τόσον καθορίζοντες τόν 
■ψυχολογικό τύπο τών μουσικών μορφών καί υψη
λών συγκινήσεων, δσον ευνοϊκοί δροι στή διαμόρ- 
φ ω σι τοϋ ένός ή τοϋ άλλου τύπου.

Ό  διατονισμός τοϋ Γκλίνκα κατ’ ουσίαν είναι 
στοιχείο λαίκοαρχαϊκό. Ά ναμφισβητήτως ό διατο- 
νισμος πάντοτε προσδίδει στή μουσική έπική χροιά. 
Ό τ ι  ό χαρακτήρ τοΰ Γκλίνκα στολίζεται μέ τούς 
τόνους τοΰ ήρωϊσμοΰ  — αύτό οφείλεται στήν 
επαφή τής μουσικοδημιουργικής του ψυχής μέ τή 
σφαίρα τοΰ ήρωϊσμοΰ.

Στόν Μ παλακήρεβ καί τό Ρίμση Κ ορτσακώφ 
περισσότερό ιδιάζει, έξ αιτίας τής ψυχοσυνθέσεώς 
τους, ή κλίσις πρός τήν πλευρά τών λυρικοεπικών 
διαθεσεων, ποΰ στόν Ρ. Κ ορτσακώφ έν μέρει εναρ
μονίζονται μέτήνέθνικορρωμαντική φανταστικότητα. 
Απο τους άλλους Μ παλακιρεβιστάς ό Μποροντίν 

καί ό Μ ουσσόρσκη έτρεφαν εξαιρετικήν αγάπη στούς 
διατονικούς τρόπους καί τήν ψυχολογία τών συνδε
όμενων μ ’ αΰτούς επικών διαθέσεων.

Ό  Μποροντίν είναι αμιγής ήθικιστής. Οί μετα
πτώσεις στούς λυρικούς, δραματικούς χιουμοριστι
κούς τόνους δέν παραλλάξουν τόν γενικό μεγαλο
πρεπή καί ήρεμο τόνο τής μουσικοψυχολογικής 
του γλώσσας. Ό  κόσμος τοΰ Μποροντίν, δπως έ
χει έκδηλωθή στόν «Πρίγκηπα Ίγκ όρ» καί στις 
δύο Συμφωνίες (ϊδίως χαρακτηριστική είναι ή δευ- 
τέρα) στό «Τραγούδι τοΰ σκοτεινοΰ δάσους», στήν 
«Κοιμωμένη Π ριγκηπέσσα»— είνσι κόσμος γιγαν- 
τικής δυνάμεως καί λεβεντοσύνης, άλλά κόσμος 
οχι δρών, άλλά σάν νά βρίσκεται σέ ακινησία, δχι 
τόσον φανερώνων ενεργητικά τά θυελλώδη στοι
χεία, ποΰ μυστικά κρύβονται σ ’ αυτόν, δσον α δ ρ α 
νών ασαλευτα με τήν υπερήφανη συναίσθησι τοϋ 
απείρου τών στοιχείων αύτών καί τής δυνατότητος 
νά αναπτυξουν σέ δεδομένη στιγμή δλη τήν ήρω ϊ- 
κή τους έ'ντασι καί άδρότητα.

Ό  Μ ουσσόρσκη στό «Χ οβανισμ ό» έδωσε τή 
μουσική ένσάρκωσι τοϋ ήθικοθρησκευτικοΰ η ρ ω ι
σμού, ποΰ φθάνει στήν τελευταία πράξι έντελώς 
εξαιρετική ψυχική άνάτασι.

Οι αρχαίοι τρόποι, ό αρμονικός πλοΰτος συνδυ
ασμένα μέ σπάνιο βάθος δημιουργικής π\οής, 
ποΰ καταυγαζει τό έργον τοΰ Μ ουσσόρσκη, π ροσ 
δίδει στους αιρετικούς μέ τόν ασκητήν Δοσιφαΐον 
έπί κεφαλής τόν φωτοστέφανον τοΰ ήθικο-θρη- 
σκευτικοΰ μαρτυρισμοϋ έντονα συγκλονιστικοΰ με
γαλείου. Ή  άντίθεσις μεταξύ τών εκστατικών δ ε 
ήσεων εκείνων, ποΰ προσεφέρθησαν ολοκαύτωμα 
καί τών ορμητικών ήχων τοΰ έμβατηρίου τής με- 
ταμορφοισεως τών στρατευμάτων δημιουργεί μου
σικόν έφφέ αλησμόνητο γιά καθένα ποϋ παρηκο- 
λούθησε τήν παράστασι τοΰ «Ό βανισμοΰ».

’Από τά τραγούδια τοΰ Μουσσόρσκη ό μουσικοη- 
ρω ϊκός χαρακτήρ διαυγέστερα έχει έκφρασθεϊ στό 
«Βασιλέα Σαούλ» καί στό «Στρατηλάτη». Σ τό τε
λευταίο, δπως καί στό Ρ όζ Ντουκάς τό ήρωϊκό σ ιοι- 
χεϊο έχει μετατοπισθή στή μορφή τοΰ θανάτου,

ποΰ περιέρχεται τό στρατόπεδο τοΰ πολέμου νοιώ
θοντας τόν εαυτό του οριστικό νικητή.

Ό  'μεμονωμένος μέσα στήν ρωσσική μουσική 
Σέροβ έδωσε μοναδικό, άλλά εξαιρετικά εύγλωττο 
δείγμα ήρωΐκής μουσικής : τό ποτισμένο άπό με
γάλη δύναμι παραστατικό μάρς τοΰ 'Ολοφέρνου 
στήν «Ίου δή θ » . Ε π ίση ς μέ τήν πνοή τοΰ η ρω ισ 
μού είναι γραμμένη ή περίφημη «Βαριαγινή μπα
λάντα» στό «Ρογνέδο».

'Ο  πιό τυπικός «άντιηρωϊστής» σ ’ δλη τή ρ ω σ 
σική μουσική νομίζω δτι πρέπει νά θέωρηθή ό 
Τσαϊκόφσκη. Τό θέμα «Τ ό  μοιραΐον» ό Τσαϊκόφ- 
σκη έπανειλημένως είχεν έπεξεργασθή. Πάντοτε 
δμως έπεξεργαζόταν κατά τόν ακόλουθον τρόπον : 
έβαζε τά θέματά του τής μοίρας ποΰ ένίοτε αύτά 
καθ ’ έαυτά ήσαν άναγλυφικά στό πλαίσιο τέτοιου 
τόνου,ποΰ στήν πρώτη μοίραέπρόβάλλε ή λυρικομε- 
λαγχολική ψυχολογία, ή υποταγή στις έλάχιστες 
ένατιότητες τής μοίρας καί δχι ό μανιώδης άγιον ε
ναντίον της, δχι ή ήρωϊκή ύπερίσχισις έναντίον της.

Ό  Τσαϊκόφσκη έχει μιά δπερα μέ συγκεκρι
μένο ήρωϊκό θέμα « Ή  κόρη τής ’Ορλεάνης». 
’Αλλά καί στήν δπερα αύτή ό λυρισμός κυριαρχεί 
άπολύτως στή δραματικότητα, χωρίς νά γίνεται καν 
λόγος γιά τούς αναγκαίους γιά τό χαρακτηρισμό 
τής προσωπικότητος τής Ζαντ ντ’ Αρκ τραγικούς 
τόνους έντελώς απροσίτους γιά τόν Τσαϊκόφσκη.

Ή  «Μάχη τής Π ολτάβας» στό «Μ αζέπα» είναι 
έργον άνεπιτυχές, ΰπό τήν έννοια δέ τοΰ μουσικοΰ 
περιεχομένου κατωτέρου ποιοΰ. Μόνο στή σκηνή 
τής θανατώσεως τοΰ Κοτσουμπέϊ (παρόμοια δπως 
στήν ανάλογη σκηνή τοΰ « ’Εμπόρου Καλάσσνικοφ» 
τοΰ Ρουμπινστάϊν) έχει φθάσει ώρισμένη έντασι 
μουσικοδραματικοΰ πάθους.

Στόν κάπως ψυχρό Γκλαζούνωφ ή μπορεί κανείς 
νά άνακαλύψ[| ήρωϊκό πάθος μετρίας έντάσεωςσέ 
μερικά A lle g r o  «μαεστόζα» π.χ. στό φινάλε τής 
6ης Συμφωνίας.

Ή  νέα ρωσσική μουσική, δπως καί ή νεογερμα- 
νική, ώ ς έπί τό πλείστον δέν παρουσιάζει χαρακτη
ριστικά ήρωϊστικά στοιχεία.Μ οναδικήν έξαίρεσιτοϋ 
πράγματος παρουσιάζει ό Σκριάμπιν. Έ κ  πρώτης 
δψεως ήμπορεί νά φανή παράδοξο νά έπιχειρήση 
κανείς νά κατατάξω τήν τέχνη τοΰ Σκριάμπιν στήν 
κατηγορία τής βασικά ήρωΐκής. Ή  μουσική του εί
ναι νευρικά παθητική, οξείας αίσθηματικότητος 
νοσηρά ανήσυχη, ποΰ ένίοτε φθάνει τά δρια τοΰ 
ποροξισμοΰ, τοΰ ύστερισμοΰ, μουσική βασισμένη 
στούς πιό έξεζητημένους «ύπερχρωματικους» ηχη
τικούς συνδυασμούς. Τί σχέσι είμπορεΐ νά έχη μέ 
τόν ήρωϊσμό ;

’Αλλά τό «Π οίημα τής έκστάσεως», άλλά ό 
«Π ρομηθεύς» είς τά όποια (άντιπαρερχόμενος μά
λιστα κανείς τά περίπλοκα καί ομιχλώδη προ
γράμματα τών συμφωνικών έργων τοϋ Σκριάμπιν) 
είναι ζω η ρ ά  αισθητή ή βαθειά ψυχική πάλι, που 
καταλήγει μέ τό θρίαμβο τών φωτεινών ίδεαλι- 
στιστικών στοιχείων τοϋ πνεύματος έναντίον ολων 
του τών αμφιβολιών, δισταγμών, πτώσεων καί κα
ταστροφών!

Γιά ποιές αμφιβολίες, γιά ποιές πτώσεις και 
καταστροφές πρόκειται δέν τό γνωρίζουμε. Ά λλα  
ή μουσική του έγκλείει τήν ιδέα τής έλεύθερης δη 
μιουργικής, αντικειμενικής αύτοπεποιθήσεως, τον



εκστατικόν ενθουσιασμόν απέναντι τών άπειρωνστοι- 
χείων τής αύτοκυρίαρχης μουσικής δημιουργίας, 
δηλαδή αύτά φυσικά υποβάλλονται στή φαντα
σία, σάν τό ψυχολογικόν έδαφος, ποϋ μεγαλουρ- 
γικά έξέθρεψε τήν νεολιστική τέχνη τοϋ Σκριάμ- 
πιν. Καί παρομοίως φυσικά συνδέονται οί εντυπώ
σεις άπό τή μουσική αυτή μέ τις παραστάσεις κά
ποιων τιτανικών συγκρούσεων πάλης στά μύχια 
τοΰ δημιουργικού πνεύματος, πάλης άπό  ̂ τήν  ̂ο 
ποία έπρεπε κανείς νά βγή νικητής γιά νά ψάλη 
τέτοιους εκστατικούς ύμνους πρός τιμήν τής καλ- 
τιτεχνικής αύτοπεποιθήσεως, δπως στά σημεία 
λοϋ μεσουρανήματος στήν «’Έ κστασι» και στον 
«Π ρομηθέα».

Μ ήπως αύτό δέν είναι η ρ ω ισ μ ός ; Ά λ λ α  η ρ ω ι
σμός εντελώς εσωτερικού χαρακτήρος: ή ένδοπάλη, 
ή αυτοκριτική, ό σκληρός αγών μεταξύ τών 
αντιθέτων καί αντιφατικών στοιχείων ενός και 
τοϋ αύτοΰ δημιουργικοΰ πνεύματος. Γ ι ’αύτο ύπαρ
χουν καί ό «ύπερχρωματισμός» γι’αύτό και ο «δαι
μονισμός» καί οί ψυχικοί συγκλονισμοί καί σπαραγ
μοί στήν περίπτιοσι αύτοί ταιριάζουν μέ τόν η ρω ι
σμόν, διότι ό ηρωισμός αύτός εΐνε τελείως ίδιοτυπος, 
διότι ό καλλιτέχνης βρίσκεται σέ ύπέρτατο εσ ω 
τερικόν αγώνα μέ τό φρικτό διχασμό της  ̂ ψυχής 
του, τής όποιας ή μία πλευρά γεμάτη άπό όρμή 
πρός τόν ακέραιο, δυνατό κόσμο καί τήν μουσική 
μετουσίοισί του, διεξάγει μανιώδη έπίθεσι εναντίον

τής άλλης πλευράς τής ιδίας ψυχής, τής δηλητη
ριασμένης μέ τά δηλητήρια τής ανισορροπίας τών 
παραφορών πόθων, τών νοσηρών αισθηματικών 
κλονισμών καί σπαραγμών.

Οί σημαντικώτεροι άπό τ ο ύ ς  άλλους συγχρόνους 
Ρ ώσσους συνθέτας Στραβίνσκη, Π ροκόφιεβ, Γνα,ι- 
σην, Μέτνερ, Βασιλένκο πρός τό παρόν δέν είπαν 
οΰτε μία ώρισμένη λέξι στή σφ αίρα  τοΰ μουσικο- 
ηρωϊσμοϋ. Τά τωρινά γεγονότα τοΰ πανευρωπαϊκού 
πολέμου είχαν στή μουσική μας τήν πιό άδυνατην 
άπήχησι. Ή  μουσική αγορά έπλημμύρισόν άπό 
άπιστεύτως πολυάριθμες ψεμτοηρωϊκές καί ψευτο- 
πατριωτικές ρωμάνσες καί μουσικοποιήματα τοΰ 
πιό άγοραίου τύπου. Ά λ λ ά  περιμενετε. Αφήστε 
νά άπο κρυσταλλωθούν στήν πληθωρική λαϊκή ψυ
χή οί εξαιρετικές εντυπώσεις τών ημερών μας, 
"Οταν δημιουργηθή ή αναγκαία προοπτική σχετι
κά μέ τόν τωρινό μέγιστο πόλεμο, όταν μέσα άπό 
τήν τρικυμισμένη θάλασσα— τών κοχλαζόντων στήν 
καρδιά κάθε Ρώσσου καλλιτέχνου αισθημάτων καί 
π αθών— διαμορφωθούν γενικές βαθυστόχαστες
συνθέσεις, τότε ίσως καί ή μουσική μας δημιουρ
γία θ ά  ξαναβρή τήν έπική δύναμι τής μουσικής 
γλώσσας τοΰ Γλίνκα, τοϋ Μποροντίν, τοϋ Μ ουσ
σόρσκη.

(Ά π ό  τό Ρωσσικό)
Ν· Β Ε Ρ Γ Ο Τ Η Σ

Η ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ ΤΟΥ ΔΙΕΥΘΥΝΤΟΥ ΤΗΣ ΟΡΧΗΣΤΡΑΣ
(ΟΙ ΗΘΟΠΟΙΟΙ ΤΟΥ ΡΥ Θ Μ ΟΥ )

Τί διακρίνει τούς σημερινούς διευθυντάς ορχή
στρας άπό τούς παληούς είναι σ ’ όλους γνωστό. 
Τότε περιορίζοντο στό νά κρατούν και νά δίδουν 
τόν χρόνο συμπράττοντες συχνά καί οί ίδιοι σ  ένα 
όργανο. Ό  Διευθυντής ορχήστρας δέν ήταν παρά 
ένα ρυθμικό κέντρο, έξω  άπ ’ αύτό ή συμβολή του 
ήταν ασήμαντη .Ή  ορχήστρες άφηναν τή δική τους 
καρδιά νά παίζη, ή αρμονία πολλών παλμών συγ- 
κεντρόνωνταν σ ’ ένα κοινό παλμό. Αυτό ηταν τήν 
έποχή ποΰ ή συμφωνική μουσική δέν απήχε πολύ 
τής μουσικής δωματίου.

Σήμερα είναι ούσιωδώς διαφορετικά τά πραγ- 
ματα. Τήν ορχήστρα καί τήν μουσική δωματίου χ ω 
ρίζει άβυσσος. Τό πλήθος τών μελών τής ορχή
στρας είναι ύποτεταγμένο στή θελησι τοΰ  ̂ διευθυν- 
τοϋ του, όχι μόνον ή κίνησις τής μπαγκέτας αλλα 
καί ή πειό άσήμαντη γραμμή στήν κίνησί του, τό 
παίξιμο τών ματιών του, τό ευμετάβλητο των χα
ρακτηριστικών του, ή στάσις του, όλα εκφράζουνε 
τήν έπιτακτική του άπαίτησι. "Ο σο για τά καλά 
τοΰ ενός ή τοϋ άλλου τρόπου, πολλοί έχουν μιλή
σει καί μαλώσει ώ ς τώρα. "Οπου γίνεται συζήτησις 
γι’ αύτό τό θέμα είναι όρος ν’ αναφερεται αμέσως 
τό δικαίωμα τής μουσικής ελευθερίας τού ατόμου. 
Είναι φανερό πώς έκεΐ όπου παρουσιαζεται ό δ ι
ευθυντής τής ορχήστρας μόνον ώς καθοδηγητικός 
παράγων οί μουσικοί μποροΰνε κάθε ένας ξεχωρι

στά νά ζήσουν ψυχικά. Καί άνπαίζουν μέ χρόνο 
καί άν έκτελοϋνε ώρισμένους χρωματισμούς, τό ά- 
ποτέλεσμα ανήκει στή θέλησί τους καί στό αίσθημά 
τους.Κατά’τό νεώτερο τρόπο τοΰ διευθύνεινποΰ είναι 
σήμερα ό επικρατέστερος, ίσχύν έχε ι μόνο ή θέλησις 
καί τό συναίσθημα τοΰ άρχηγοΰ μέ τήν μπαγκέτα 
στό χέρι.’Ά ν  αύτός έχη τή δύναμι τής επιβολής, τότε 
αύθόρμητα ολόκληρη ή ορχήστρα τοϋ υποτάσσεται, 
καί ό ασθενέστερος χρωματισμός στή μάζα τών 
εγχόρδων έχει μιά ψυχολογική σχεδόν μυστηριώδη 
ένότητα, τό σύνολ'ο φέρνει στό τελικό άποτέλεσμα 
τή σφραγίδα μιας μόνης προσωπικότητος, τοΰ διειι- 
θυντοΰ,τοΰ οποίου ή δικτατορική θέλησις στέκεται 
άπάνω άπ ’ τήν ορχήστρα. Ό  σκοπος αυτών τών 
παρατηρήσεων μας δέν είναι να φωτισωμε^τά προ
τερήματα καί τά ελαττώματα των δυο αΰτών με
θόδων . Συνοπτικά μπορούμε μέ τις^ επόμενες σκέ
ψεις ν’άντιπαοέλθωμε ολόκληρο αύτό τό πρόβλημα. 
Μεγάλες καλλιτεχνικές άξιες ανήκουνε πάντα στονς 
ολίγους, στούς εκλεκτούς. "Ωστε ή ανώτερη καλλι
τεχνική έκτέλεσις στήν ορχήστρα μπορεί μόνον άπό 
ένα διευθυντή πρώτης γραμμής, κατά τή σημερινή 
μας άντίληψι νά κατορθωθή . ^Οσο πειό μικρή 
είναι μιά ορχήστρα τόσο πλησιάζει τήν έννοια τής 
μουσικής δωματίου, τόσο πειό άντιληπτή γίνεται 
καί ή προσωπικότης καθενός μουσικοΰ ξεχωριστά. 
Μικρή ορχήστρα μέ ένα διευθύνοντα (Im p ora tor)



μοιάζει μ ’ ενα σώμ α  μέ ύπερτροφικό κεφάλι καί 
ατροφικά μέλη. Έ δ ώ  πρέπει ό διευθύνων νά έμ- 
φανισθή διακριτικότερα, ή ομαδική καλλιτεχνική 
έκφρασις τής όρχιίστρας πρέπει νά έπικρατήση. 
Καί στή μιά καί στήν άλλη περίπτωσι ή ψυχολογία 
τοΰ μαέστρου παραμένει πρόβλημα, ποΰ τόσο εύ
κολα δέν μπορεί νά λυθή. Π ώς επενεργεί δ διευν- 
τής τής ορχήστρας ; Μέ τίς κινήσεις του. Ή  άπάν- 
τησις αύτή δέν είναι πλήρης γιατί άλλοι έξ ’ίσου 
μεγάλοι διευΟυνταί κινούνται περισσότερο καί άλ
λοι λιγώτερο. Τό περίεργο f lou id e  ποΰ έκπέμπεται 
άπό τόν διευθυντή τής ορχήστρας έγεινεν αρκετές 
φορές αφορμή γιά επιστημονικές θεωρίες. Κανένας 
άκόμη δέν μπόρεσε επακριβώς νά τό καθορίση. 
Οΰτε καί οί ίδιοι οί chefs  δσες 'φ ορές έρωτήθηκαν. 
Ό  N ik isch  μάς μιλεΐ μέ ύπνοτιστικό χρωματι
σμό. Μέ αύιό παρατήρησε χωρίς αμφιβολία κάτι 
σωστό, άν συμπες^ιλάβωμε καί τίς τηλεπαθητικές 
επιδράσεις στόν κύκλο ύπνωτιστικών φαινομένων. 
Μέ αύτόν δμως τόν ορισμό δέν διαγράφονται τά 
έξωτερικά χαρακτηριστικά τών λειτουργιών τοΰ 
διευθύνοντος. "Ας φαντασθοΰμε τόν μαέστρο !... 
Στέκεται εμπρός στό άναλόγιό του, τά χέρια του 
κάνουνε ρυθμικές κινήσεις καί ή μιμική του π ρο
δίδει μιά (ορισμένη μουσική θέλησι στήν όποία 
ή ορχήστρα υποκύπτει. "Η δη αύτά τά καθαρά 
έξωτερικά χαρακτηριστικά τής ένεργείας ένός διευ- 
θυντοΰ εΐνε δύσκολο νά έρευνηθοΰν επιστημο
νικά. ’Αναμφισβήτητα έδώ  πρόκειται περί ήθο- 
ποιίας. Ό  διευθυντής τής ορχήστρας εΐνε ένας 
ηθοποιός, ποΰ παριστάνει τά αισθήματα καί ο ρ ά 
ματα προκαλεϊ μέσα του ένα συμφωνικό έ'ργο. 
«α ί συνάμα διά τής μιμικής του τέχνης μεταδίδει

αύτά του τά αισθήματα καί τίς έντυπώσεις στήν 
όρχήστρα.Βρισκόμαστε λοιπόν μπρός σ ’ ενα ειδικό 
ψυχολογικό πεδίον τοΰ οποίου ή έρευνα θά  είχε 
μεγάλη μουσικοψυχολογική σήμασία. Έ δ ώ  πρό
κειται περί μιάς συνδέσεως άφηρημένων έννοιών 
και μιμικής. Παρακολουθώντας τόν διευθυντή, 
δσο παίζει ή ορχήστρα, δέν βρίσκομε σ ’ αύτό 
τίποτε τό περίεργο. Τούναντίον δσο άκριβέστερα 
παρακολουθεί ή ορχήστρα τή θέλησι τού διευ- 
θυντοΰ της, τόσο πειό φυσικές μάς φαίνονται ή 
κινήσεις του. ’Ά ν  δμως γιά μιά στιγμή άφαιρέ- 
σωμε τόν ήχο, ή άν πάρη ένας κινηματογράφος 
τόν διευθυντή ένφ διευθύνει καί έπειτα έκτυλιχθή 
ή ταινία εμπρός μας χωρίς μουσική, τότε μόνον 
θά  μποροΰμε νά κρίνωμε τήν ιδιορρυθμία τοΰ 
μηχανισμοΰ τών κινήσεων γιά νά βγάλωμε άποτε- 
λέσματα καί συμπεράσματα γιά τίς ψυχολογικές 
λειτουργίες, ποΰ βρίσκονται στόν κύκλο τής έρευ
νας άκόμα. Ή  ψυχικές αύτές n uances : χαρά, 
λύπη, ενθουσιασμός, θυμός, κατάπτωσις, έ'κπληξις, 
θά  διαβάζονταν μέ μεγαλύτερη ακρίβεια ϊσως, 
άπ ’ τό πρόσωπο τοΰ διευθυντοΰ άν άφαιρούσαμε 
τήν μουσική, γιατί αύτή επενεργεί μόνον στό 
αίσθημα καί δχι στή σκέψι. Ά ν  θέλαμε νά συλ- 
λάβωμε τό νόημα τής ψυχολογίας ένός διευθυντοΰ 
ορχήστρας ώ ς ηθοποιού, τότε θ ά  έβγαιναν στό 
φ ώς τής ή μέρας νέες γνώσεις καί αποδείξεις γιά 
τήν ένωσι μουσικοαισθητικής κινήσεως καί μιμη
τικής έκφράσεως, καθώς καί δχι μόνον γι’ αύτές, 
άλλά καί γιά τήν ίδια ψυχική κίνησι ποΰ ό ήχος 
διευθύνει. Ά π - τό Γερμανικό

Μ· Λ-ερ



ΣΗ Μ Ε ΙΩ Μ Α Τ Α

Α ΣΥΛΟΝ ΑΠΟΜΑΧΩΝ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ. -
Πλησίον τοΰ Μιλάνου υπάρχει άπό ετών 

λειτουργούν εύαγές ίδρυμα, τό άσυλον τώ ν  α π ο 
μάχων καλλιτεχνών τοΰ λυρικοΰ θεάτρου . Τ ρα 
γουδιστοί καί άλλοι μουσικοί «αλλιτέχναι γηρά- 
σαντες είς τόν δεινόν άγώ να  τής βιοπάλης καί α 
νίκανοι Λλέον νά έργασθοΰν ευρίσκουν ΰπο τό 
ίδρυμα τοΰτο φιλόστοργον στέγην,ήτις εξασφ αλί
ζει είς αύτοΰς διά τάς υπολοίπους ήμέρας τού 
βίου τω ν  τήν βεβαιότητα τής σήμερον καί τήν 
sine curce τής αΰριον. Έ ρν άνη δες , Δον Σύλβα, 
Δον Ά λ φ ό ν σ ο ι , αγέρωχοι άλλοτε ίππόται μαρ- 
κήσιοι καί βασιλείς τής σκηνής, περιβεβλημένοι 
τώ ρα  τήν ομοιόμορφον στολήν τώ ν  τροφ ίμ ων τοΰ 
άσυλου διάγουν έκεϊ μέσα μίαν ζωήν ήρεμον, α 
ναπαυτικήν με μίαν καί μόνην άπασχόλησιν, τήν 
άναπόλησιν τώ ν  έφημέρων θριάμ βω ν  τοΰ π αρελ
θόντος. Τό πρυτανείαν τοϋτο τό τόσον εύεργητι- 
κόν διά τόν άπόμαχον μουσικόν κόσμον ίδρυσε 
διά διαθήκης του ό  μέγας Τζιουζεπε Β έρδης κα- 
ταλιπών π ρός συντήρησίν του ολόκληρον τήν π ε
ριουσίαν του . Ή  φ ιλάνθρω π ος χειρονομία τοΰ 
μεγάλου Μ ουσουργού δέν έβράδυνε νά  εϋρη καί 
άλλαχοΰ φιλοτίμους μιμητάς καί ήδη πολλοί σύλ
λογοι καί σω μ ατεία  Ιδρύθησαν μέ τόν σκοπόν τής 
βιωτικής άπ οκ αταστάσεω ς τών άνικάνανν πρός 
εργασίαν π τω χώ ν καλλιτεχνών. Μ εταξύ άλλων 
κα'ι ό  ήμέτερος Πανελλήνιος Μ ουσικός Σύλλογος 
δέν υστέρησε είς τόν εύγενή άγώ να . Πλήν 
τών άλλων ευεργετημάτων, τά  όπ οια  παρέχει είς 
τά μέλη του, έσκέφθη κα'ι τήν ΐδρυσιν ένός π α 
ρομοίου άσύλου διά τους "Ελληνας μουσικούς. 
Π ρδς τόν σκοπόν τοΰτον προέβη ήδη είς τήν α 
γοράν γηπέδου 4 στρεμμάτων πλησίον τώ ν  'Α 
θη νώ ν  καί καταγίνεται άνενδότως διά  τήν έξεύ- 
ρεσιν τοΰ άπαιτουμένου κεφαλαίου διά τήν άνέ- 
γερσιν κα'ι συντήρησίν του . Τήν σκοπιμότητα τών 
εΰγενών τούτων π ροσπ αθ ειώ ν  τοΰ Π . Μ . Σ . π ας 
τις άντιλαμβάνεται «α ί  δέν υπάρχει άμφιβολία, 
δτι θ ά  ένισχϋσουν αϋτάς π ροσηκόντω ς ή τε κρα 
τική καί ιδιωτική άρωγή π ρός έπίτευξιν τοϋ πο- 
θουμένου.

Δ .  Λ Α Υ Ρ Α Γ Κ Α Σ

Η ΜΟΥΣΙΚΗ ΣΤΑΣ ΑΘΗΝΑΣ ΚΑΙ ΣΤΙΣ 
ΕΠΑΡΧ ΙΕΣ·— Ή  καλλιέργεια τής μουσι

κής στάς ’ Α θή νας ϋπερέβη τό δριο τού έπιθυμη- 
τοΰ είμπορεΐ δέ νά λεχθή, δτι στά  τελευταία 
χρόνια ή π ρω τεύου σά  μας πάσχει σχεδόν άπό 
μουσικήν... υπεραιμίαν. "Α πειρες είνε οΐ συναυ
λίες— συμφωνικές καί άλλου χαρακτήρος— ποϋ

δίνονται κ άθε χρόνο, τά  δέ φ δ ε ΐα  μας γεμίζον
ται άπό χιλιάδες μαθητριώ ν, οί π ερισσότερες 
τώ ν  όπ οιω ν  δμ ω ς σπουδάζουν τή μουσική δυ 
στυχώς μόνον έρασιτεχνικώς._

Τό τελευταΐον τοΰτο ΰπήρξεν άφορμή του 
μεγάλου κακοΰ, δτι ένφ  άπό τά  φ δ ε ΐα  μας 
βγαίνουν έκατοντάδες διπλωματούχων _ μ αθη 
τριώ ν , όλίγιστες έπιδίδονται έξ έπαγγέλματος 
στή μουσική, οί π ερισσότερες δέ δέν άποβαινουν 
σοβαροί παράγοντες μουσικής^ μ ο ρ φ ώ σ εω ς  στον 
τόπο μας, κι’ έτσι έξηγεΐται έν μέρει π ού , ενιρ 
στήν π ρω τεύου σά  μας γίνεται ύπερτροφικη καλ
λιέργεια τής μουσικής—έσ τω  καί έρασιτεχνικώς 
— ή λοιπή 'Ε λλάς πλέει στό  μουσικό σκότος και 
στις π ερισσότερες έπαρχίες ή καλλιέργεια τής 
μουσικής περιορίζεται στή διδασκαλία  τοΰ ... 
άμανέ.

Γιατί, ποΰ θ ά  βρεθούν οΐ άξιοι μουσικώς 
μ ορφ ω ταί, ποΰ θ ά  διασκορπ ισθοΰν σ  δλη την 
'Ε λλάδα  καί θ ά  διδάξουν στό λαό τήν καλή 
μουσική ;

Π ολλές φ ορές στόν τύπο έχει ΰποδειχθή άπο 
τούς ειδικούς ό τρόπ ος μέ τόν όποιον θά^ ηταν 
δυνατόν νά έδ ιορθώ νετο  τό κακόν αύτο είς 
τρόπον, ώ στ ε  ή καλλιέργεια τής μουσικής στήν 
'Ε λλάδα  νά  μήν άποτελοΰσε τό προνόμιο σχεδόν 
μιάς ώρισμένης τ ά ξε ω ς . Ο ί υποδείξεις αύτές^ό
μ ω ς δέν έφ εραν ώ ς  τώ ρ α  δυστυχώ ς κανένα 
θετικόν άποτέλεσμα.

Π ρώ τος «α ί  σημαντικώτερος π αράγω ν  μουσι
κής μ ο ρ φ ώ σ εω ς  στις έπαρχίες θ ά  ήταν, βέβαια , 
τό σχολεΐον, δπου εισρέουν δλω ν  τώ ν  κοινωνι
κώ ν τά ξεω ν  τά  π αιδιά . Τό Κ ράτος δ μ ω ς  δέν 
δίχνει καμμιά φ ροντίδα  γιά τόν κλάδο τής δ ιδα 
σκαλίας τής μουσικής στά  σχολεία, οί δέ^ μου
σικοί μ ορφ ω ταί καί οί μουσικοί π αιδαγω γοί, που 
θ ά  είμπορούσαν νά άνελάμβαναν την διδασκαλία  
τής μουσικής στις έπαρχίες εΐνε όλίγιστοι και 
ανεπ αρκέστατοι.

Μένει μόνον ή ιδιωτική π ρω τοβου λ ία , ποΰ θ ά  
είμπορούσε μόνη νά έκανε κάτι γιά τήν έξαπ λω σι 
τής μουσικής σέ μιάν ευρύτερη ακτίνα στόν τόπ ο  
μας. Δυστυχώς δμ ω ς  καί αύτή δέν δείχνει κανέ
να ένδιαφέρον ώ ς  τώ ρ α  γιά τόν έξόχ ω ς μ ο ρ φ ω 
τικό κλάδο τής μουσικής διδασκαλίας^ σ  δλο το 
λαό, μέχρις δτου δέ  άφυπ νισθή  το ένδιαφέρον 
τού Κ ράτους «α ί  τής ιδιωτικής π ρω τοβουλίας 
γιά τό σπ ουδαΐον  αύτό ζήτημα, ένφ  στάς  ̂Α θ ή 
νας θ ά  άκούω με κατά «όρ ον  έκτελουμένη τή 
μουσική τοΰ Σκριάμπιν «α ί  τοΰ Ρ αβελ, στις π ε



ρισσότερες επαρχίες γιά πολύν καιρόν άκόμα ώ ς  
μοναδική μουσική τροφή θ ά  έχη ό λαός τί) άμα- 
νεδίστικο τραγούδι.

Υ ΤΤΑ1ΘΡΙΕΣι ΣΥΝΑΥΛΙΕΣ·— Π ρό καιροϋ είχε 
ριφθή στόν τύπο ή Ιδέα, στούς καλοκαιρι

νούς μήνας νά δίνωνται τακτικά συναυλίες, συμ
φω νικές κα'ι άλλου χαρακτήρος, στό ύ π αιθρο , σέ 
μέρη^ δέ οπου είνε καλή ή ακουστική (δπ ω ς π . χ. 
στό 9 δ ε ΐο  τοΰ Ή ρ ώ δ ο υ  τού ’ Αττικού).

Συμπαθούμε πολύ τήν ιδέαν αύτή κα'ι βρ ίσ 
κουμε, οτι κανένα αλλο μέρος τού κόσμου δέν 
προσφ έρεται ίσ ω ς  τόσο  γιά τήν έμφάνισι τής 
τέχνης ^στό ύπ αιθρο δσον ό δικός μας τόπος* 
τούτο δέ , βέβαια  κυρίως γιά λόγους, ποΰ έχουν 
σχέσι μέ τό γλυκύ τού κλίματός μας κα'ι μέ τήν 
ωραιότητα  τού ούρανού μας. Κάτι εΐξεραν, β έ 
βαια οί αρχαίοι ’ Α θη ναίοι, ποΰ τήν τέχνη τους 
την εμφάνιζαν συ νή θ ω ς στό ύπαιθρο μέ πλαίσιο 
τόν γλυκόν αττικόν ούρανό καί τήν άπέρριτη ατ
τική φύσι" εΐνε εύκολο δέ σ ιόν  καθένα νά φαν- 
τασθή  τί μεγάλη αισθητική άπόλαυσις θ ά  ήταν 
γιά τόν άρχαΐον ακροατή κα'ι θεατή , ή παράστα - 
σις π . χ.  ̂ μιάς αρχαίας τραγψ δίας στό θέατρο 
τού^ Διονύσου, κυρίως δέ γιά τήν επιβλητικήν 
εκτέλεσι τώ ν  χορικών της.

Α ΕΝΙΣΧΥΘΟΥΝ ΟΙ ΑΝΑΜΟΡΦΩΤΑΙ
Μιαν π ρώ τη ς τά ξεω ς  καλλιτεχνικήν έμ φ ά 

νισι συνολικώς, άπό τις σπ ανιώ τατες, ποΰ είμ- 
πορεΐ ν άκούση κανείς στόν τόπο μας,μάς παρου- 
οιασε η ύπο τήν διεύθυνσιν τού διακεκριμένου 
αρχιμουσικού Ζανέττι ν εοσυ σταθεΐσα  μπάντα τού 
Δήμου ’ Α θ η να ίω ν .

Ο ί μοναδικές γιά τόν τόπο μας εκτελέσεις τής 
μπαντας, στην πλατεία  τού Συντάγματος οφείλον
ται π ρ ω τίστω ς στόν άκαταπόνητο ζήλο καί τήν 
εξαιρετική μεθοδικότητα τοΰ μετακληθέντος ώ ρ - 
γανω τοΰ , ποΰ κ α τώ ρ θ ω σ ε  σ ’ ελάχιστο χρονικό 
διάστημα και μέ σχετικώς πενιχρά μέσα, κατα- 
πληκτικά ̂ αποτελέσματα.

Το μόνο, πού μειώνει σημαντικά τήν έντύπω- 
οιν τής έπιτυχίας τώ ν  εκτελέσεων αυτών τής 
πλατείας τοΰ Συντάγματος είναι ή ακατάλληλη 
τοπ οθέτησις τής μπάντας, είς τρόπον ώ στ ε  νά 
χάνη πολύ ή έκ τέλ εσις  άπό ακουστικής άπ όψ εω ς.

Γιά τήν _ έντονώτερη ήχησι, στό πολυθόρυβο 
άλλω στε αύτό κέντρο, τής μπάντας έπιβάλλεται 
α μ έσω ς ή τοπ οθέτη σις τώ ν  εκτελεστών μουσικών 
οέ μιά εξέδρα , πράγμα, ποΰ πρέπει νά έννοή- 
οουν οί αρμόδιοι, καί χωρίς γραφειοκρατικές 
κωλυσιεργίες να διαθέσου ν τό άπαραίτητο π οσό 
γιά τήν κατασκευή της.

Ο σον άφ ορά  τόν έξαίρετο μαέστρο κ. Ζ α- 
νέττι, πού έσημειωσεν είς τό ’ Ε ξωτερικό π ρώ της 
τά ξεω ς μουσική καριέρα, είναι π ροφ ανές, ότι έχει 
δλα τά  στοιχεία νά άπ οβή  στόν τόπο μας πολύ
τιμος δημιουργικός άναμορφ ω τή ς είς τό είδος 
του κατ αναλογία μέ τήν ανεκτίμητη γιά μάς 
καλλιτεχνική δρασι τοΰ άλησμονήτου καί δυσανα- 
πληρώτου πρώην διευθυντού τής συμφωνικής ορ 
χήστρας τού Ωδείου ’ Α θ η ν ώ ν  κ. Μ αρσίκ, — άν, 
έννοεϊται, οί αιώνιοι μικροεπιτήδειοι συνάδελφοι 
δέν τόν υπονομεύσουν μέ τις π ολυειδϊΐς καί π ολ 
λαπλές τους μηχανορραφίες καί μανούβρες στις 
οπ οίες είναι^ μεγάλοι άριστοτέχναι— παρεμβάλ- 
λοντες ανυπέρβλητα εμπόδια είς τό έργον του

μέχρις δτου, δπ ω ς  και τόν κ. Μ αρσίκ,τόν έξαναγ- 
κάσουν νά άποχωρήση π ρός μεγάλην ζημίαν τής 
προόδου τοΰ τόπου μας, γιά νά μπορέσουν κα
τόπιν νά έπιπλεύσουν καί νά ορθ ώ σου ν  τά  μικρά 
τους άναστήματα οί έπιτήδειοι παρείσακτοι τής 
τέχνης.

I ΕΞΕΤΑΣΕΙΣ ΤΩΝ ΩΔΕΙΩΝ.— "Ενα άπό τά 
σοβαρώ τερα  τοπικά καλλιτεχνικά μας ζητή

ματα εΐνε καί ό τρόπ ος μέ τόν όποιον γίνονται 
αί έξετάσεις είς τά ’ Ω δεία μας.

Έ ξ  άφορμής τώ ν  άποτελεσμάτων τών εξετά 
σεω ν  πού έδημοσιεύθησαν στόν τύπ ο—καί μέ 
τά  όπ οια  τά «Μ ουσικά Χ ρονικά» είς άλλη στή
λην ασχολούνται λεπτομερέστερα — πρέπει νά 
παρατηρήσουμε, δτι στά π ερισσότερα  μουσικά 
μας ιδρύματα, μ ’ δλη τή θεατρική σοβαροφάνειά  
τους, οί εξετάσεις γίνονται κατά τρόπον, πού τά 
διπλώ ματα , μετάλλια κ.λ. νά χάνουν τις π ερισ 
σότερες φ ορές κάθε κύρος καί άξία .

Α π ό  τόν καιρό τής συγκροτήσεως κυρίως τής 
εξεταστικής επιτροπής, μέχρι τής έκ δόσεω ς τών 
άποτελεσμάτων μεσολαβεί ολόκληρη σειρά άκα- 
τονομάστων παρασκηνιακών επ εμβάσεω ν, ρα 
διουργιών, π ιέσεω ν καί ποικιλομόρφων εκβια
σμώ ν είς τά μέλη τής έξεταστικής επιτροπής γιά 
νά έκδώ σουν αποτελέσματα σύμφ ωνα  μέ τις 
ορέξεις τώ ν  ένδιαφερομένων καθηγητών ή χορη
γώ ν τώ ν  μουσικών ιδρυμάτων. ’Αφήνουμε πειά 
τό σκάνδαλο, ποΰ γίνεται σέ μερικά επιχειρημα
τικά μουσικά ιδρύματα νά όρίζωνται ώ ς  μέλη 
τής έξεταστικής επιτροπής π ρόσω π α  ά φ ’ ένός 
άμοιρα κ άθε καλλιτεχνικής είδικότητος καί ά φ ’ 
ετέρου π ασίγνω στα  γιά τή διανοητική τους 
άναπηρία καί τήν ελαστικότητα τής συνειδή- 
σ εω ς , άτομα τά όπ οια  πολλές φ ορές εμπο
ρεύονται άσυνείδήτως τήν θέσι τους στήν εξε
ταστικήν επιτροπή.

Κ α τ ’ αϋτόν τόν τρόπον στά άποτελέσματα 
αύτά τώ ν  έξετάσεω ν , ένώ  ά φ ’ ένός κάποτε άδι- 
κούνται ύπ οβιβαζόμενα  μερικά π ρώ της τά ξεω ς 
ταλέντα, λόγω  παρασκηνιακών ενεργειών τών 
ένδιαφερομένων γιά άλλους μαθητάς καθηγη
τώ ν , ά φ ’ ετέρου, πράγμα ποΰ συχνότερα συμ
βαίνει, άπονέμονται π α ρ ’ αξίαν διπλώματα  καί 
μετάλλια σέ άτομα πού μόλις θ ά  άξιζε νά π ά 
ρουν πτυχίο. Φ θάνουν δέ άκόμα στό π ρ ω το 
φανές σκ άνδαλο—δπ ω ς συνέβη τώ ρα  τελευταία 
σέ γνω στό ύπερεπιχειρηματικό Ώ δείον  ( ; ! ) 
— νά δίδωνται διπλώματα  σολίστ μέ χρυσούν 
βρα βείο— κατά π αράβασιν κάθε κανονισμού καί 
τώ ν  κ ατω τάτω ν  άκόμη μουσικών σχολώ ν—σέ 
π ρ ό σ ω π α  εντελώς άμοιρα καί τών στοιχείων τής 
θ εω ρ ία ς , σολφ έζ, ιστορίας μουσικής κ .λ . !!

Γ ι ά ν ά  τεθή τέρμα στήν άνήκουστη αύτή 
άσχημία τής καλλιτεχνικής καί ήθικής κατα- 
π τ ώ σ ε ω ς , τής συστηματικής διαφ θ ορά ς τών 
συνειδήσεων καί τοΰ διασυρμού τού μουσικού 
έπαγγέλματος, είναι πλέον καιρός νά έπέμβη τό 
Κ ράτος καί κατόπιν έξελέγξεω ς τών άποτελε
σμάτω ν αύτών άπό π ρ ό σ ω π α  άπολύτως αύθεντι- 
κά καί άνεξάρτητα, μέ συμμετοχήν έν άνάγκη 
μερικών ξένων καλλιτεχνών π εριω πή ς, νά έφ αρ- 
μώση  τοΰς κειμένους νόμους στούς άνθρώ π ου ς 
πού έχουν ώ ς  επάγγελμα τόν άρριβισμό, καί 
τήν άγυρτεία. Ν. Β.



Ο κ. ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ ΚΑΙ ΤΟ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ
Ιδ ο ύ  ποία εΐνε ή cod a , τήν οποίαν προσθέτει 

ό κ. Καλομοίρης στό τέλος τοϋ Μαύρου Γεμενιοΰ, 
στήν δποία τήν τελευταία φράσι τοΰ τραγουδιοΰ 
φαίνεται σά νά τήν έχη έμπιστευθή στά .... τρομ- 
πόνια μ1 ενα ff σάν νά έπρόκειτο γιά τό τέλος μιας 
θορυβώδους εισαγωγής μελοδράματος. (Π αρά
δειγμα Ιον).
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Ά λλά  τό καταπληκτικώτερο καί τό κωμικότερον 

άπό ολα στήν co d a  αυτή εΐνε οί μπαττοΰτες α. β. 
γ. δ. μέ τις οποίες τελειώνει ό κ. Καλομοίρης τό 
Μαΰρο Γεμενί,(παράδειγμα 2ον)έπαναλαμβάνει τρεις 
φορές, con  ostin ag ion e  μ ’ ένα crescen d o ένα κλά
σμα μιας φράσεως τοΰ τραγουδιοΰ, μέχρις δτου μέ 
κωμική μεγαλοπρέπεια μ ’ ένα ritenuto ξεσπδ μέ 
θριαμβευτικό ΰφος σ ’ ένα fortiss im o , γιά τήν άπό
δοσι τοΰ οποίου δέν θά  λείπη, βέβαια στήν ορχή
στρα, καί ή χρήσις τοΰ T a m  - T a m  ! “Ολα αύτά 
δέ γιατί; Γιά νά άποδοθή τό πνεΰμα καί ή έκφρα- 
σις ένός άφελοΰς, άπλοϋ καί απέριττου έλληνικοϋ 
τραγουδιοΰ! (Τί εΐνε αύτά κ. Καλομοίρη !)

Μέ τό ετερογενές αύτό καί μελοδραματικόν μου
σικόν έπικόλλημα, ποΰ μέ άφάνταστην επιπολαιό
τητα βάζει ό κ. Καλομοίρης στό τέλος τοΰ Μαύρου 
Γεμενιοΰ, γίνεται φανερή ή φαμφαρονική πρόθεσίς 
του νά κάνη φασαρία καί θόρυβο γιά νά δώστ) 
ένα όποιοδήποτε effet, καί νά καταπλήξη έτσι 
τούς μουσικώς αφελείς καί αμαθείς.

Α ποτελεί δέ μίαν ασυγχώρητη καλλιτεχνική 
Ιεροσυλία, ποΰ προδίδει μίαν έντελώς κωμικήν 
άντίληψι τέχνης είναι τό δτι, ένφ ή προθεσις τοΰ 
κ. Καλομοίρη στήν έργασία, ποΰ έκανε επάνω στό 
Μ αΰρο Γεμενί καί στά άλλα τραγούδια ποΰ έξέ- 
δωκε εΐνε νά προσθέση απλώς τ ή ν  α ρ μ ο ν ι κ ή  
σ υ ν ο δ ε ί α  σ ’ αύτά— δπως καί στό εξώφυλλο τής 
έκδόσεως τους τό γράφει— ένφ θέλει να μας δειξη 
αντικειμενικά τό τί εΐνε εναρμονισμένο το δημοτικό 
τραγοΰδι— τό όποιον επεξεργάζεται ω ς  έ ν α ρ μ ο -  
ν ι σ τ ή ς  α π λ ώ ς  καί δχι ώ ς συνθέτης ποΰ εκμε- 
ταλεύεται μιά λαϊκή μελφδία ώ ς θέμα πρός άνα- 
πτυξιν στή μουσική του δημιουργία— ένφ στή σ υ ν ο - 
δ ε ί α τ ο υ  γ ι ά  π ι ά ν ο  δέν έχει ίχνος θεματι
κής άναπτύξεως, έξαφνα π. χ. στό τέλος τοΰ τρα 
γουδιού μόνο καί μόνο γιά νά κάνη φασαρία καί 
γιά νά προκαλέση μ ι ά  ψ ε ύ τ ι κ η  μ ο ύ σ ι  κ ή ν 
έ ν τ ύ π ω σ ι ,  προσθέτει τό κωμικόν εκείνο έπι
κόλλημα γιά τό όποιον έμίλησα παραπανω !

1' ι ά  νά άποδειχθή άκόμια φανερωτερα το δτι ο 
κ. Καλομοίρης δέν ξέρει καί δέν αΐσθανεται τό 
έλληνικό δημοτικό τραγοΰδι, γιά να φανερωθοΰν 
άκόμα. τά παιδαριώδη καί κωμικά μέσα, ποΰ μετα
χειρίζεται στήν έναρμόνισι μέ τον σκοπο νά π α 
ράγω ψ ε ύ τ ι κ α  e f  f  e t S μέ τα μουσικά^ του 
κατασκευάσματα, θά  μεταφέρω έδώ  ενα απόσπα
σμα ένός άλλου δημοτικοΰ τραγουδιοΰ μέ τή συνο
δεία πιάνου, ποΰ τοΰ έβαλεν ό κ. Καλομοίρης.

Π οιος δέν ξέρει τό χαριτωμένο τραγοΰδι «Κ αρα- 
βιν ένα άπό τή Χ ιό , μέ τίς βαρκοΰλες του τις 
δυό ;», τό μοναδικό αύτό δείγμα άγνοΰ νησιώτικου 
τραγουδιοΰ θ ά  είμποροΰσε κανείς νά φαντασθή 
ποτέ δτι θ ά  ήταν δυνατόν νά εύρίσκετο μια τοσο 
βάρβαρη  καλλιτεχνική άντίληψις, ποΰ νά £κανε τό 
καλλιτεχνικόν έγκλημα νά φορτώ ση  στήν αρμονική 
συνοδεία τήν άπλή καί απέριττη μελορδια του με 
τ ό ν  κ α τ α ρ ρ ά κ τ η  αύτόν τών ήχων^ μέ τόν ό 
ποιον τήν φορτώνει ό κ. Καλομοίρης ; (ώς φαίνεται 
στό παράδειγμα 3ον).

Καί ας μή νομισθη δτι ή κ α τ α ρ ρ α κ τ  ώ  δ η ς 
αύτή κίνησις τών ήχων στή συνοδεία— ποΰ ενθυ
μίζει τήν κίνησι τών βιολιών μέ τήν οποίαν σέ 
ώρισμένο σημείο τής εισαγωγής τοΰ Ταγχόϋζερ 
συνοδεύει ό Βάγνερ τήν αρχική φράσι τοΰ έργου 
καί ας μή νομισθή, λέγω, δτι ή κίνησις αυτη στα 
ματά έστω  καί γιά μιά στιγμή στό χαριτωμένο 
δημοτικό τραγοΰδι, ποΰ ό κ. Καλομοίρης άπεφά- 
σισε νά... χαντακώση μέ τήν κινέζικη έπεξεργασία 
ποΰ τοΰ έκανε ! Ά  π ό τ ή ν  π ρ ώ τ η  ώ  ς τ η ν 
τ ε λ ε υ τ α ί α  ν ό τ α  τ ο υ ,  μέ λανθασμένη άρμο-



Via  ̂ καί άντίστιξι, παρακολουθεί, επάνω κάτω 
κατα τόν ίδ.ο  τρόπο τήν μελφδία, τήν όποία κα- 
^ 1? τ<ί  ^κοτειν*1 Χ~>·ί σέ άνυπόφορο σημείο βαρβιά 
καί άπό τήν όποίαν άφαιρεΐ όλη τήν απλότητά 
της, δλη τήν ελαφρότητά της καί τή χάρι τη ς! 
Αυτό δέ λέγεται κατά τάν κ. Καλομοίρη έναρ- 
μόνισις τοΰ ελληνικού δημοτικού τραγουδιοΰ καί 
αποδοσις τοΰ πνεύματος καί τοΰ χαρακτήρος του.

Αλλα φθάνει εως έδώ , Ν ομίζω δτι αύτά ποΰ 
εξέθεσα εΐνε άρκετά γιά νά άποκαλύψουν τήν 
καλλιτεχνική διανοητικτόητα καί τά μουσικά 
τ ρ ο ύ κ τοΰ κ. Καλομοίρη, καί γιά νά φ ανερώ 
σουν, δτι ο συνθέτης τοΰ Π ρωτομάστωρα δχι μόνο 
δεν έχει τήν παραμικρή ιδέα τοΰ τί είναι τό ελ
ληνικός δημοτικό τραγούδι, άλλά δέν ξέρει άκόμα 
ουτε την στοιχειώδη αρμονία. Καί τά τελευταία 
αυτά ποΰ λεγω, τά λέγω μέ τήν απόλυτη πεποί- 
θησι, δτι αντιπροσωπεύουν τήν γυμνή αλήθεια, 
μη φοβούμενος νά διαψ ευσθώ άπό όσους έχουν 
μέσα τους τό πραγματικό αίσθημα τοΰ ελληνικού 
τραγουδιοΰ καί ξέρουν πραγματικώς την μουσικήν 
επιστήμην.

Τό ίδιο τώ ρα  έπιπολαιότατο πνεΰμα ποΰ συναν- 
τάται στήν εναρμ,όνισι τών δημοτικών τραγουδιών, 
ποΡ έκανε ύ κ. Καλομοίρης, ή ίδια παιδαριωδία  
καί ή ίδια μουσική άμάθεια, σ^ιναντάτη καί σέ δλη 
τή συν3ετική εργασία του άπό τήν πρώτη νότα 
ω ς την τελευταία, καί μόνο ποΰ καί ποΰ, σέ δυο 
ή τρία τραγούδια του, είμπορεϊ νά βρη κανείς 
μ ε ρ ι κ έ  ς μ π α τ τ ο ΰ τ ε ς  συμπαίοΰς ανατολίτι
κης μελφδίας, τις όποιες δέν εΐνε απίθανο νά τις 
έδανείσθη άπό λαϊκές πηγές, οί όποιες δέν αποτε
λούν βέβαια, τέχνη.

’Αλλα γιά^τό δημιουργικό εργο τοΰ κ. Καλομοίρη 
θ ά  γράψω έκτενώς σ ’ ένα μόνον άρθρο, όταν τε- 
λειώστ^τό μουσικό F estiva l του τό όποιον θά  διαρ- 
κέση, ώ ς γνωστόν, ώ ς τά τέλη Δεκεμβρίου.

 __________________________  Γ.  Λ .

Ο ΒΑΡΥΤΟΝΟΣ *· Σ. ΞΗΡΕΛΛΗΣ
ν Τις ημέρες αύτές πέρασεν άπό τάς ’Αθήνας, δπου 
έμεινε λίγες μέρες, καί ξαναέφυγε γιά τό Ε ξω τερικό 
ο διακεκριμένος βαρύτονος τοΰ μελοδράματος κ. 
Σ . Ξηρέλλης.

Ό  κ. Ξηρέλλης είναι εύφήμως γνωστός στόν τό 
πο μας κυρίως άπο τις λαμπρές καλλιτεχνικές του 
εμφανίσεις στό'ΕλληνικόΜ ελόδραμα κατά τις όποιες 
εφανέρωσεν ξεχωριστή μουσικότητα, τέχνη καί ύπό- 
κρισι. ·

Ε πίσης ό κ. Ξηρέλλης είναι γνωστός ώς συνθέ
της ώραίων τραγουδιών, μερικά τών όποίοιν έχουν 
παιχθή σε συναυλίες, οπως το «Ψ υχοφίλημα», τό 
«Μ ούχρωμα», « Ό  ^θρήνος τοΰ Γκιώνη» κ .λ .

Σ το εξωτερικό, οπου εμεινε αρκετό διάστημα έ- 
σημείωσε σημαντικές καλλιτεχνικές επιτυχίες, ιδίως 
δε στη I ερμανια, οπου έσταδιοδρόμησε πολύ τι- 
μητικώς γιά τήν πατρίδα του. Στό Βερολΐνον ένε- 
φανίσθη στήν μεγάλη "Οπερα σέ πρώτους ρόλους, 
στο «Ριγολεττο», «Τ ροβατορε». «Τό;τκα» καί «Φά- 
ουστ», άποσπάσας εγκωμιαστικές κρίσεις διαπρε
πών Γερμανών κριτικών.

Ο πολύς d o c to r  W a n d n ers  έγραψεν, δτι έκρε- 
άρησε την α . πράξι τοΰ «Ριγολέττου» καί δτι «ή 
ΓΡ,ω ν *1 του εχει εξαιρετικήν ήχητικότητα» συνεχάρη 
δε τή διεύθυνσι γιά τήν έμφάνισι τοϋ κ. Ξηρέλλη

στόν όποιον άφιέρωσε καί τό μέγιστο μέρος τής 
κριτικής του.

Στή Δρέσδη ή κριτική έγοαψεν επίσης μέ εν
θουσιασμό γιά τήν έκ μέρους του Ικτέλεσιν 'Ε λ 
ληνικών τραγουδιών είς τήν Έλλην. εβδομάδα δτι 
«μετέτρεψε τά μικρά αυτά κομματάκια εις αρι
στουργήματα μέ τήν ωραία του φωνή καί τήν 
ιδιόρρυθμη τέχνη του».

Στο  περίφημο ορατόριο Johannes - Passion  
τοϋ^βοΐιϋίζ ό Ξηρέλλης έτραγούδησε τό μέρος τοϋ 
Χριστοΰ είς τήν άπόδοσιν τοΰ όποιου ό περίφημος 
κριτικός κ. Μ αρσάλ έξεχώρισε τόν "Ελληνα καλ
λιτέχνη άπό δλους τοΰς έκτελεστάς τοΰ έργου.

Είς τό Ά μβοΰργον ή κριτική έγραψεν κολα-

Ό  κ. Ξηρέλλης ώς «Ριγολέττος»

κευτικώτατα γι’ αύτόν, δτι «άπέδωσε θαυμασίως 
άπό τά μελοδραματικά τοΰ Βέρδι μέχρι τών λε- 
πτοτάτων τραγουδιών» (λίντ) καί οτι «είνε ό άν
θρωπ ος τής βραδυάς». Ό  δέ διακεκριμένος καθη
γητής τοΰ Πανεπιστημίου κ. Γσίπαρτ είπε γιά 
τόν κ. .Ξ. δτι τιμΰ τήν 'Ελλάδα.

Έ κτός αυτών έτραγούδησεν ό κ, Ξηρέλλης επα
νειλημμένος εις τό Ράδιο τοΰ ’Αμβούργου, καθώς 
καί είς τήν εταιρείαν φωνογράφων «O deon»" οί 
δίσκοι του δέ έχουν μεγάλην διάδοσιν. ’Επίσης 
κυκλοφοροΰν άρκετά δίσκοι ίδικών του κομμα- 
τιών. Πρέπει δέ νά σηιιειωθή, δτι είς κάθε ευκαι
ρίαν ό κ. Ξηρέλλης έκτελεϊ είς τό εξωτερικόν 
ελληνικά τραγούδια μέ πολλήν πάντοτε επιτυχία.

Αύτή υπήρξε έν συντομία ή μέχρι τοϋδε δράσις 
είς τό ’Εξωτερικό τοΰ αληθινού καί άγνοΰ καλλι
τέχνου κ. Ξηρέλλη, ό όποιος ύπό δυσμενέστατες 
βιωτικές συνθήκες καί σκληρόν αγώνα κατώρθωσε 
να φθάση στις άνώτερες σφαίρες τής τέχνης— καί 
άσφαλώς θά  φθάση πολύ υψηλότερα άκόμη— μέ τό 
θερμό ξωογόνημα τής σταθερας πίστεως καί άγά- 
πης στό ’Ιδανικό του. Ό  Χρονικός



Μ. ΚΟΥΝΕΛΑΚΗ

ΘΕΑΤΡΙΚΑΙ ΣΚΕΨΕΙΣ ΚΑΙ ΚΡΙΣΕΙΣ

Καταντά ένα ευτύχημα πλέον κάθε φορά, ποΰ 
τά θέατρά μας αποφασίζουν νά δώσουν στό κοινό 
κοντά στούς στερεοτύπους γαλλικούς σαλονοδια- 
λόγους καί κοντά στις γερμανικές σαχλοφάρσες, καί 
κάτι ποϋ αν συμβή κιόλα νά μήν έχη εξαιρετικές 
σοβαρές άξιώσεις τοΰ βρίσκεται δμως μ’ δλα ταϋ
τα μιά σχετική πρωτοτυπία καί ίσως καί κάποια 
τάσις γιά τήν άναζήτησι τοΰ νέου— αν καί τό θ έ 
ατρό μας δέν έχει άκόμη τήν άνάγκη τών π ρο
σπαθειών αύτών τής δραματουργικής πρωτοπορεί- 
ας. Θά είχε έναν τέτοιον δγκον άκόμη δραμ α 
τουργικής καί σκηνοθετικής παραγωγής κλασσι
κής καί νεωτέρας, παλαιός καί συγχρόνου νά έκ- 
μεταλευθή έάν ήθελεν, ώστε ή σπουδή μερικών θ ε 
άτρων γιά τήν παρουσίασι στό κοινό τους τών πο
λύ λίγων γνωστών ώς σήμερα νεωτεριστικών έρ 
γων κινδυνεύει νά έκληφθή ώς μιά απλή έκμετά- 
λευσις μόδας, ίσως ένας νεοπλουτισμός, ή καί τό 
λιγότερο, ώς ένας απλός σνομπισμός έστω.

"Ενα τέτοιο έργο πρωτοπορείας ήταν καί τό 
«Σ τ1 ανοιχτά» τοΰ Ά γγλου  Σοϋτον Βάνε πού’παιξε 
ό θίασος Κυβέλης στά «Διονύσια». Π αρ ’ δλα αύτά 
δμως ή διεύθυνσις τοΰ θιάσου εΐνε αξιέπαινη για
τί μάς έδωσε μέ τό έργο αύτό μιά παράστασι, από 
τής πειό φροντισμένες καί τίς πειό καλοβαλμένες 
απ’ αύτές ποΰ έξαιρετικά σπάνια συναντά κανείς 
στά θέατρα τών Α θηνών.

Ή  πρωτοτυπία τοΰ έργου αύτοΰ εΐνε αξιοθαύ
μαστη. Εΐνε μιά σάτυρα άρκετά επιτυχημένη τής 
σημερινής κοινωνίας, τών άντιπροσωπευτικωτέρων 
της τύπων ποϋ ό συγγραφεύς, είχε τήν επιτυχή 
ιδέα νά τούς τοποθετήση δλους, έπτά ή όκτώ δια 
φόρους τύπους, μέσα σ ’ ένα βαπόρι ποϋ τραβά 
πρός ένα ταξεϊδι άγνωστο γιά όλους.Ο ίταξειδιώται 
τοΰ βαποριού αύτοϋ εΐνε νεκροί καί τό βαπόρι κυ- 
βερνάται άπό έναν καί μόνο άπό τόν παράξενο 
Σκράμπυ τόν μπάρμαν τοΰ βαποριοΰ.

Ό  Σοϋτον Βάνε βάζει έπάνω στή σκηνή έναν 
νέο άχέρωνα μέ τή βάρκα του. Καί ή ίδέα του 
αύτή δέν εΐνε μιά άπλή σύμπτωσις ή μιά προσπά
θεια άπλώς πρωτοτυπίας. Μέ τόν τρόπον αύτόν 
ό Σοϋτον Βάνε άπογυμνώνει τούς ήρωάς του εύ- 
κολώτερα άπό κάθε γήινο δεσμό έτσι, ώστε τό ξε- 
σκέπασμα τής άνθρώπινης άδυναμίας νά παρου
σιάζεται πειό άμεσο καί πειό σύμφωνο συνάμα μέ

τήν αφέλεια σέ πολλά καί μέ τό κέφι τοΰ συγγρα- 
φέως.

Ή  έκτέλεσις γενικώς πολύ καλή. Οί κ.κ. Βεάκης 
Παρασκευας, Μ ουσούρης, Γιαννίδης καί ή κ. Α λ 
καίου πολύ καλοί. Ή  κ. Α λκαίου μάλιστα μέ τό 
μετρημένο της καί τεχνικό παίξιμο είχε ξεχωρίσει. 
Ό  κ. Γιαννίδης επίσης μέ τήν ορθή του άπ όδο 
σι στό ρόλο τοΰ μοιραίου μπάρμαν έδειξε δτι 
δέν εΐνε άξιος τής καταδίκης τών επεισοδιακών 
μόνο ρόλων. Ό  κ. Μ ουσούρης μόνο καί πάλι μ ο
νότονος καί άνειλικρινής στις παθητικές του σκη
νές.

Μετά τό «Σ τ ’άνοιχτά» ό θίασος Κυβέλης πα
ρουσίασε τό νέο έργο τοΰ Μπουρντέ « Ά ρ τ ι  έκδο- 
θέν.» Ή  τετράπρακτη αύτή κωμωδία  δέν έχει β έ
βαια καμμιά σοβαρή άξίωσι. Π άντως δμως θ ά  
έδικαίωνε τόν χαρακτηρισμό του τό έργο ώ ς κ ω 
μωδία καί δέν θά  έκινδύνευε νά μεταβληθή σέ εί
δος φ άρσας στό τέλος άν δέν παραφορτώνονταν 
τό κατά τά άλλα έξυπνο του θέμα μέ βεβιασμ έ
νης έκπλήξεις καί επεισοδιακά π αραφ ορτώματα  
ποΰ δίδουν καί στήν δλην ύπόθεσιν, άλλωστε, ενα 
βαρετό πειά, ϋστερ’ άπό τήν δευτέρα πράξη, τε
τράπρακτο μάκρος.

"Ενας υπάλληλος υπουργείου έτυχε νά γίνη 
συγγραφεύς βάζοντας στό χαρτί μιά του αισθη
ματική περιπέτεια. Τό έργο βραβεύεται καί ό έρα- 
σιτέχνης μυθιστοριογράφος γίνεται χωρίς νά 
θέλΐ) περίφημος. Ό  έκδοτης του διαβλέπει στό  
πρόσωπό του μιά πηγή έκμεταλεύσεως άλλά α 
φτωχός υπάλληλος σταματά στό πρώτο του έργο, 
γιατί μετά τό γάμο του ή ζωή  του ήρεμη καί 
κανονική δπως περνά, δέν τοϋ παρουσιάζει καμμιά 
άφορμή καί κανένα θέμα. Δέν μπορεί νά γράψη 
άν δέν πονέση ό ίδιος. Ό  φ οβερός εκδότης του 
τό καταλαβαίνει καί δέν διστάζει νά τοΰ δημιουρ- 
γήση ό ίδιος τή νέα του περιπέτεια άπό τήν ό 
ποία θ ά  βγή τό δεύτερο μυθιστόρημα. Καί τοΰτο 
είς βάρος τής συζυγικής του γαλήνης καί ευτυχίας.

Τό θέμα, δπως βλέπει καθένας, δέν στερείται 
οΰτε εξυπνάδας, οΰτε κάποιας πολύ καλής σατυρι
κής ορμής, οΰτε καί σχετικής πρωτοτυπίας. Ό  
Μπουρντέ δμως αύτή τή φορά δέν έφάνηκε τεχνί
της, οπως θέλησα νά δείξω  παραπάνω. Έ ργάσθηκε 
στό θέμα του έπάνω μέ τή νοοτροπία άπλώς καί



μόνο τοϋ κάθε βουλεβαρδιέρου κωμωδιογράφου.
’Εκείνον, ποΰ πρέπει ν1 αναφέρω ίδιαιιέρως δσον 

αφορά τήν εκτέλεσι εΐνε ό κ. Βεάκης, δ όποιος 
καί ώ ς έμφάνισις καί ώ ς παίξιμο ήταν πράγματι 
δ,τι έπρεπε.

Μιά ατυχής έμφάνισις σκηνική τελευταίως ήταν 
ό νεοσυσταθείς θίασος τής « ’Αλάμπρας» μέ μία νέα 
αποτυχία τοΰ κ. Χόρν. Κα'ι ή αποτυχία αύτή, πολύ 
φοβούμαι, δτι πήρε στό λαιμό της τόσο τόν νεο- 
συσταθέντα θίασο, ποΰ άλλωστε δέν παρουσιάζεται 
και μέ πολύ στερεές βάσεις οικονομικές καί καλ
λιτεχνικές, δσο  καί τήν πρωταγωνίστρια του, τήν 
νέαν μας ήθοποιό δ)α Π απαδάκη, ή όποια τώ ρα  
μόλις προσπαθεί νά δημιουργήση κάποια θέσι 
στήν έκτίμησι τοΰ θεατρικοΰ κόσμου καί γι’ αύτό 
θ ά  έπρεπε δχι μόνο νά μήν άφινε τήν εργασία τής 
συστηματικής προπονήσεως, παρά νά έδείχνονταν 
περισσότερο προσεκτική σέ κάθε έμφάνησί της 
άναφορικώς μέ τήν εκλογή τών ρόλων της.

Γ ιά τό  νέο αύτό έργο τοΰ κ. Χόρν τό ονομαζόμενο 
«Γυναίκα θάλασσα» δέν θά  οίξιζε νά ξανακάνω

λόγο. Θ ά έπρεπε μόνο νά παρατηρήσω, δτι ή νέα 
αύτή «κομεντί» τοΰ συγγραφέως τοϋ «Σκράπ» 
ξανάδειξε μιά βασική αλήθεια άναφορικώς μέ τή 
δραματουργική ικανότητα τοΰ κ. Χόρν. Καί τήν 
αλήθειαν αύτήν γιά νά τήν διατυπώσω, θά μοΰ 
έπιτραπή νά έπαναλάβω εκείνο, ποϋ έγραψα καί 
άλλοΰ: Ό  κ. Χ όρν έχει φαντασία' δέν είνε δμως 
οΰτε ό καλλιτέχνης άλλά οΰτε καί ό τεχνίτης, δέν 
είναι ό δημιουργός ποιητής, άλλά οΰτε καί ό ικανός 
δραματουργός, ποΰ θά  δώστ) τή δραματουργική— 
σκηνική πραγμάτωσι στήν φαντασίαν αύτήν. Καί 
αύτό εΐνε τό κύριο χαρακτηριστικό, άλλά καί τό 
βασικό καί τεράστιο μειονέκτημα τοΰ κ. Χόρν ώς 
δραματικοΰ συγγραφέως. Ή  δραματουργική του 
τέχνη δέν μπόρεσε ποτέ ώς τώ ρα  νά άνταποκριθή 
πρός τις απαιτήσεις τόσο τής φαντασίας του, ποΰ 
οΰτε πρωτοτυπία, οΰτε εύρύτης τής λείπει, δσο καί 
τής σκέψεώς του. Οΰτε καν τόσο, δσο θά έπέτρεπαν· 
στόν κ. Χ όρν νά ύπάρχχι ώ ς ένας καλός άπλώς 
θεατρικός συγγραφεύς σήμερα.

Μ · Κ Ο Υ Ν Ε Λ Α Κ Η Σ

ΟΙ ΔΙΠΛΩΜΑΤΟΥΧΟΙ ΤΩΝ ΩΔΕΙΩΝ
Ή  έφετεινή μουσική περίοδος δέν ύστέρησεν 

άπό τις προηγούμενες άπό άπόψεως άριθμητικής 
στήν άπόδοσιν^διπλωματούχων.

Είς τό ’Ώδείον ’Αθηνών έλαβον απολυτήριον 
δίπλωμα σολίστ είς τό πιάνο :

Ή  δίς Μ. Χ ω ρ α φ ά  (τ. κ. Βελουδίου) β '. βρα 
βεΐον. Ό  κ. I. Τριαντάκης (τ. κ. Πετύρεκ) β'. βρα
βεΐον καί ή δίς Φιλιπποπούλου (τ. κ. Βελουδίου) 
λίαν καλώς.

Στή δραματική δέ σχολή άπολυτήριο δίπλωμα 
δραματικής ύποκρίσεως καί σκηνικής ή δίςΜ αρσέλ- 
λου(β'. βραβεΐον) καί ή δίς Αίκ. Νασίου (λίαν κα
λώς) (μαθήτριαι τοΰ κ. Κουνελάκη).

Ώ ς  πρός τήν απονομήν τών διακρίσεων έχομεν 
νά παρατηρήσωμεν, δτι ό κ. Τριαντάκης θ ά  είμ- 
ποροΰσε νά πάρη καί α ' βραβείο, διότι μουσικώς 
καί τεχνικώς παρουσίαζε τά γνωρίσματα έξαιρετι- 
κοΰ καλλιτέχνου.

’Επίσης μας φαίνεται, δτι ή δις Φιλιπποπούλου 
άδικήθηκε είς τήν διαβάθμισιν τοϋ διπλώματος της. ** *

Σ τό  «Ελληνικόν ’ξίδεΐον» έπήραν δίπλωμα σ ο 
λίστ πιάνου ή

Κ α Α. Σωμερίτου (α '. βραβεΐον παμψηφεί), ή 
δίς Πην. Κουρουπώ (α'. βρ. κατά πλειονοψηφίαν) 
μαθήτριαι τής δος Ή β η ς  ΙΙανά.

Ή  δίς Π. Μελέκου (τ. κ. Σκόκου β'. βραβεΐον). 
(Ή  δίς Κ. Βεργωτή ή όποία ήτο έτοιμη νά δώση 
διπλωματικάς έξετάσεις άπεσύρθη λόγφ σοβαράς 
άσθενείας.)

Γιά  τά διπλώματα αύτά έχομεν νά παρατηρή
σουμε, δτι ή κ. Σωμερίτου ήτο άξία άπολύτως 
τοΰ πρώτου βραβείου ένός σοβαροΰ μουσικοΰ ιδρύ
ματος. ** *

Εις τό « ’Εθνικόν ’Ωδείον» έλαβαν διπλώματα 
σολίστ είς τό πιάνο αί δες Κούρτοβικ (α'. βρα 
βεΐον), Κόλια (β'. βραβεΐον) καί ή κ. Ά ντύπα Με- 
ταξά (β '. βραβεΐον) μαθήτριαι τοΰ κ. Φρήμαν) καί 
ή δίς Φ ωτιάδου (β'. βραβεΐον τ. κ. Π απαδιαμαν- 
τοπούλου.

Είς τό τραγοΰδι δέ ό κ. Μπονάτης (α'. βρ. τάξ. 
δος Κυριαζή.

Ώ ς  πρός τήν άπονομήν τών διπλωμάτων αυτών 
έχουμε νά παρατηρήσουμε, δτι εντελώς δικαιο
λογημένα μας φαίνονται τά διπλώματα τών μ α -* 
θητριών τοϋ κ. Φρήμαν, (οί όποιες σημειωτέον 
ούσιαστικώς πρέπει νά θεωρηθοΰν ώς μαθήτριαι 
του άνεξαρτήτως ώδείου διότι, ώ ς γνωστόν ό κα
θηγητής τους διωρίσθη είς τό μέσον τοΰ τελευ
ταίου χρόνου είς τό ’Εθνικόν Ώ δείον, δλως προ- 
σωρινώς γιά νά δώ ση  διπλώματα στις άπό καιροΰ 
μαθήτριές του αύτές).

Π ρός τιμήν δέ τοϋ καθηγητοΰτων πρέπει νά άνα- 
φερθή πράγμα ποϋ έγράφη καί στόν ημερήσιο τύπο, 
δτι ό κ. Φρήμαν αξίωσε νά δοθή στις μαθήτριές του 
ή διάκρισις μέ τήν παραπάνω διαβάθμισι μή δεχ
θείς δικαίως τό πρώτο βραβείο σέ δύο άπό τις μα
θήτριές του, στις όποιες ή έπιτροπή έλαφρα τή 
συνειδήσει καί γιά λόγους ταπεινής πολιτικής έπρό- 
τεινε νά δοθή .

Π ρωτοφανές δμως σκάνδαλο άποτελεΐ ή χορή- 
γησις διπλώματος σολίστ μέ α .' μάλιστα βραβείο 
στόν μαθητή τοΰ τραγουδιοΰ ποΰ δέν γνωρίζει 
τά συοιχεΐα τής θεωρίας, σολφέζ, ιστορίας μουσι
κής καί οΰτε κανονικές έξετάσεις στά θεωρητικά 
έ'δωσε.

Δυστυχώς δέν εΐνε ή πρώτη φορά ποΰ τό « ’Ε 
θνικόν Ώ δείον» άπένημεν σκανδαλωδώς παρ’ ά- 
ξίαν διπλώματα. Έ χομεν ύπ’ δψει τήν πληθωρι
κήν άπονομήν πέρυσι χρυσών μεταλλίων σέ μερικά 
πρόσωπα ποΰ εΐνε ζήτημα άν ήσαν άξια πτυχίου.

Γ ι ’ αύτό θ ά  έπρεπε τό Κράτος νά έπέμβη καί 
χάριν τής άξιοπρεπείας τής τέχνης νά άφαιρέση 
τούλάχιστο τό δικαίωμα τοΰ νά δίνουν διπλώματα 
οί άνθρωποι, ποϋ τά έμπορεύονται σάν τά συγχω- 
ροχάρτια !! ** * ,

Τό Ώ δείον Π ειραιώς (τοΰ ΠειραϊκοΰΣυνδέσμου)
άπένειμεν έφέτως ένα δίπλωμα σολίστ πιάνον στή 
δα  Μαρίαν Περράκη (τ. κ. Βελουδίου).

Π Α ΡΑ Τ Η Ρ Η Τ Η Σ
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Τά «Μουσικά Χ ρονικά», ποΰ έχουν ώς π ρό
γραμμα τήν τελείως αμερόληπτη κριτική γιά τά 
πρόσωπα καί πράγματα, τήν άναγνώρισι καί ένί- 
σχυσι κάθε ευγενικής καλλιτεχνικής έκδηλώσεως, 
δπως καί τήν έπίκρισι καί τό καυτηρίσσμα κάθε 
σαθρότητος— χάριν τής καλλιτεχνικής προόδου τοΰ 
τόπου μας— διατηρώντας δέ απόλυτη ανεξαρτησία 
απέναντι δλων τών μουσικών μας ιδρυμάτων, δη 
μοσιεύουν κατά καθήκον εις τό φύλλον αΰτό τήν 
παρακάτω επιστολήν τοΰ κ. Φ. Σακελλαρίδη, ή 
όποία θίγει, ώ ς φαίνεται, ώρισμένες καλιτεχνικές 
ανωμαλίες τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών.

Ά ναμφιβόλως τά «Μουσικά Χρονικά» αναγνω
ρίζουν πάντοτε, δτι τό παλαιόν ’ Ωδεΐον λόγφ τής 
μακράς σοβαρής καλλιτεχνικής του παραδόσεως, 
ποΰ έφερε σέ πολλά λαμπρούς καρπούςσ τήν καλλι- 
τεχνικοπαιδαγωγική του δρασι, είναι δίκαιον, άνα- 
διοργανούμενο πάντοτε καί ένισχύον έκλεκτικώς 
τό προσωπικό του καί μέ διεύθυνσι απόλυτης καλ- 
,λιτεχνικής άρμοδιότητος καί ακεραιότητας χαρα- 
κτήρος (έν άνάγκη δέ μέ έπί κεφαλής ξένον καλ
λιτέχνην περιωπής) είναι δίκαιον λέγομεν νά είναι 
τό επίσημο μουσικόν ίδρυμα τής Ε λλάδος.

Συγχρόνως δμως οφείλουμε νά όμολογήσωμεν, 
δτι ή σημερινή του λειτουργία μ ’ δλη τή συνέχισι 
τής παραδόσεως καί τήν σέ πολλά καρποφόρο ερ
γασία του, παρουσιάζει κάποια τρωτά, ιδίως στόν 
τρόπο τής διευθύνσεώς του καί δσον αφορά  τήν 
κατάλληλη χρησιμοποίησι μερικών διδακτικών του 
στελεχών.

Ό  κ. Σακελλαρίδης είς τήν δημοσιευομένην ε 
πιστολήν του καταγγέλλει μερικές ανωμαλίες έξ αι
τίας τών τρωτών αΰτών, τοΰ ιδρύματος τής όδοΰ 
Π ειραιώς (τών οποίων προφανώς έλαβε πίκραν 
πείραν) ΰποστηρίζων τά γραφόμενά του μέ σοβαρά  
ντοκουμέντα.

Τά «Μουσικά Χρονικά» έν αναμονή τής άπαν- 
τήσεως τών αρμοδίων τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών είς 
τήν επιστολήν αύτήν, επιφυλάσσονται νά διατυ- 
πιόσουν τελικώς τή γνώμη τους γιά τό ζήτημα 
αύτό— μαζύ μέ τά σχετικά, γενικώτερα έξ αύτοΰ 
συμπεράσματα— ζήτημα, ποΰ φαίνεται έξαιρετικής 
σοβαρότητος.

Πρβξ την

Διεύβυνσιν τών «Μουσικών Χ ρονικώ ν».
’Αξιότιμε κύριε Διευθυντά,

Έ άν τό πρόγραμμα τών αγαπητών μας «Μ ουσι
κών Χρονικών» είναι αύτό, ποϋ μάς τό έπαρουσιά- 
σατε καί έάν έξακολουθήτε νά τηρήτε τήν καλή καί 
τίμια γιά τήν ένδεικνυομένην μουσική κατεύθυνσι 
τοϋ τόπου μας πορεία σας, δημοσιεύσατε τήν παρού
σαν μου,κρατώντας καί ΰποσημείωσιν τοϋ τι πρέπει 
περαιτέρω νά κάνη ή Δ)νσις τοϋ περιοδικού, γιά τό 
άνηλεές, άλλά έπιβεβλημένον χτύπημα κάθε άντι- 
μουσικής κλίκας, ποΰ φωλιάζει «σάν συσπειρωμέ
νες έχιδνες» (φράσις Μαρσίκ) στά διάφορα  φδεΐα 
κλπ. Έ άν  νομίζετε, δτι κάθε αληθινός μουσικός, 
άλλά καί κάθε τίμιος άνθρωπος, σεβόμενος τόν 
εαυτόν του καί τή μουσική κοινωνία, δπως 
σείς, έχει τήν ύποχρέωσι νά χτυπήση τίς μουσικές 
«σημότητες, ποΰ ένεθρονίσθησαν στόν τόπο μας,

άποστραγγίζουσαι κάθε μουσικήν ικμάδα δχι μόνον 
διά τής έντεχνου παραγκωνίσεως τών πραγματικών 
άξιων, άλλά καί διά  τής έξουθενώσεώς των, χτυ
πήστε αποφασιστικά μιά γιά πάντα τίς άσημόιητες 
αύτές, τούς έκμεταλλευτάς τής άνεκτικότητος 
τών πραγματικών καλλιτεχνών, γιά νά διορθωθοΰν 
τά κακώς κείμενα καί άποκατασταθή έτσι τό κλο- 
νισθέν γόητρον τών μουσικών μας Ιδρυμάτων.

Καί εισέρχομαι στό θέμα μου :
Σ άς καθιστώ γνωστόν, δτι προσελθών είς διπλω 

ματικός εξετάσεις κατά ’Ιούνιον τοϋ 1926, μαθητής 
κατά τά πρώτα μέν πέντε έτη τών σπουδών μου(άρ- 
μονία) τοϋ διαπρεπούς κ. Μαρσίκ, κατά τά λοιπά δέ 
έτη (C ontre  P o in t, Im ita tion s, C a n on s , F u gu es 
κλ.) τοϋ κ. Μπούτνικωφ, άπερρίφθην καί έγώ καί 
ό κ.Μπούτνικωφ,αυτός μέν διότι ήγνόει τά στοιχεία 
τής fu g u e , έγώ δέ διότι έξέμαθα άπταίστως 
δσα  εκείνος έσφαλμένως έγνώριζεν, άπέστερ- 
γεν δμως νά γνωρίζη δχι μόνον ό D u b o is , έκδίδων 
τό T ra ite  de C on tre  P o in t et d e  F u g u e , άλλά 
καί κάθε άλλος έχων καλάς σχέσεις μέ τήν F u g u e .

Δηλαδή : (γιά νά κατανόηση δλος ό κόσμος).
Οί έχοντες σχέσιν μέ τήν F u g u e  γνωρίζουν τήν 

β α σ ι κ ή ν  καί ο ύ σ ι ώ δ η  διάκρισιν αυτής είς 
F u g u e  reelle  καί F u g u e  ton a le  καί τήν διαφοράν 
τής μιάς άπό τήν άλλην. Ό  κ. Μπούτνικωφ δμως 
ά γ ν ο ε ΐ τ ή ν β α σ ι κ ή ν τ α ύ τ η ν δ ι ά κ ρ ι σ ι ν ,  
καί ώς έκ τούτου προγράφει τήν F u g u e  ton a le . 
Ό  Διδάσκαλος δ ι α τ ά σ  σ ε ι δθεν τήν λύσιν πάσης 
fu g u e  ώς F . reelle  καί οΰτω γίνεται. Δέν ήξερε 
ό καϋμένος ! Έ γ ώ  δμ ως έπί έν έτος βλέπων κλασ
σικής μορφής F . ton a les  νά πέρνουν επιταγή τοϋ 
Διδασκάλου τή μορφή τής F . reelle , κάτι « μ υ 
ρ ί ζ ο μ α ι » ,  μόλις περί τό τέρμα τοΰ έτους δυ
στυχώς, ώστε νά μήν προφ θάσω  νά ’πώ  είς τόν 
Διδάσκαλον «κάτι», διότι έρχονται άμέσω ς ή έ- 
νιαύσιες εξετάσεις τοϋ έτους έκείνου (προηγουμένου 
τών διπλωματικών εξετάσεων).

Στις έξετάσεις εκείνες, λοιπόν, νά πάλι μιά f. 
ton a le , γιά τόν Διδάσκαλον πάντοτε, f. reelle , έπο- 
μένως καί γιά μένα τό ίδιο, καί έτσι καί τήν 
γράφω .

Θυμάμαι δμως περί τό απόγευμα,— ποΰ κλεισμέ
νος τότε έγραφα καί είχα σχεδόν τελειώσει τήν 
fu g u e  μου τών έξετάσεων αΰτών,— νά ό καλός 
μουσικός καί άνθρο)πος κ. Βαλτετσιώτης, ποϋ 
ρίχνει μιά ματιά στήν fu gu e  καί ύστερα άπ ’ τήν 
πρώτην αύτή ματιά (θά είχε άντικρύσει φαίνεται 
τή reponse) ένα «στραβομουτσούνιασμα». ’Α μέσως 
έγώ, ποΰ— δπως λίγο πάρα-πάνω γ ρά φ ω — κάτι έ- 
σχάτως (τότε) είχα «μυριστή», δέν ’ μπόρεσα βέβαια 
ν ’ άντιταχθώ, καί δή σέ θέμα έξετάσεων, στή θέ- 
λησι τοϋ Διδασκάλου, έπιμείναντος έως τότε είς τήν 
άγνοιαν τών fu gu es tonales" κάμνων δμως χρήσιν 
τοΰ πνεύματος τής νομικής έπιστήμης, ή μάλλον 
τής δικηγορικής τέχνης, γράφω άμέσως ’πάνω— 
’πάνω άπ ’ τήν fu g u e  μου « fu g u e  a 4 parties 
realisee c o m m e  r e e l l e » .

Ή  F u g u e  μου αύτή άπορρίπτεται διά τήν αι
τίαν αύτήν καί τότε πειά αναγκάζεται καί μα 
θαίνει ό κ. Μπούτνικωφ πρώτος καί έγώ κατόπιν 
πώς ύπάρχει ή βασική διάκρισις τών F u g u es  είς 
reelles καί ton a les . Εύρίσκόμεθα έτσι στό έτος



1925— 26, ποϋ ό κ. Μπούτνικωφ καί εγώ τό έμα
θα με αύτό.

Ά λ λ ά  ά φ ’ οΰ ό κ. Μπούτνικωφ τό έμαθε έπί τέ 
λους στό κεφάλι τοΰ κασσίδη, άπό δώ  καί πέρα 
φαίνεται πώς μπερδεύεται ό καϋμένος, τά χάνει 
καί νομίζει πώς ή rep onse  στήν f. ton a le  γίνεται 
όλρκληρη στήν ίδια τονικότητα τοϋ su jet (έκεΐ 
ήδη βρίσκει καί τή διάκρισι μεταξύ F . re lle  καί 
ton a le  !!). "Ετσι λοιπόν, άπό τΟϋ ύψους τής Κ αθη- 
γηρικής Έ δ ρ α ς  του, έπιτάσσει προκειμένου περί 
f._ ton a le : D o  m ajeur τό su jet— D o m ajeur ή 
reponse. (Είδατε κ. Λαμπελέτ, ενα fa naturale, 
τόσο δά  μεγάλο!)— L,a m ineu r τό su jet τής f. 
ton a le— L a  m ineur ή rep onse  (Ένθυμεΐσθε, κ. 
Λαμπελέτ, πώς είχαμε στή rep onse  αύτή fa  φυ
σικό, re φυσικό κ.λ.π.)— Fa m a jeur τό su jet τής 
f. ton a le  Fa m a jeur καί ή rep onse  (τό είδατε 
και αύτό κ. Λαμπελέτ) κ.λ.π. Καϊ έτσι τώρα π ρο
χωρούμε καθ ’ δλον τό έτος 1925—-26, ποΰ ώρίσθη 
απ ’ αύτόν τόν κ. Μπούτνικωφ τό ετος τών διπλω
ματικών εξετάσεων, δπου θ ά  «ήρίστευα» κ α τ ά  
τ α ς  π ε π ο ι θ ή σ ε ι ς  τ ο υ .

Καί πράγματι τόν ’ Ιούνιον τοΰ 1926 δίδω  τάς 
όιπλωματικάς μου εξετάσεις επάνω σέ μιά fu g u e  
ton a le , είς τήν οποίαν, φυσικά, π ρώτα— πρώτα 
έφιγουράριζεν ή rep onse  τής υποδειγματικής του 
διδασκαλίας!.. Καί ή fu gu e  μου απορρίπτεται.

Ό  υποδειγματικός Καθηγητής στή διαμαρτυρία 
μου δέν ξέρει κυριολεκτικώς τί λέει! Έ πληροφο- 
ρήθη καί τή νέα του άγνοια, άλλά άκόμη δέν έχει 
καταλάβει καλά— καλά τά πράγματα καί δέν ξέρει 
τί νά μοΰ πή.

*0 κ. Οίκονομίδης, μέλος τής έξεταστικής Ε π ι 
τροπής, είς τό σπήτι τοΰ οποίου διεμαρτυρήθην 
γιά τήν άπόρριψιν τής λανθασμένης fu gu e  μου, 
δηλών καί άξιών δπως μετ’ έμοΰ άπορριφθή καί 
ό πολύς κ. Μπούτνικωφ κατά τήν ύποδειγματικήν 
διδασκαλίαν τοΰ οποίου έγραψα, προσκομίσας μά
λιστα καί δλα μου τά cah iers, τά όποια καί είδε, 
δπως τώ ρα  καί σβίς κ. Λαμπελέτ, μ ο ΰ  έ δ ω κ ε  
μ έ ν  ν ά  κ α τ α λ ά β ω  π ώ ς  ε ί χ α  δ ί κ η ο ,  
άλλά μέ παρέπεμψε διά τά περαιτέρω είς τόν 
κ. Διευθυντήν τοΰ Ω δείου , άρμόδιον νά έπέμβη.

Ό  κ. Νικολάου, Διευθυντής τοΰ ’^δείου, κα- 
πνίζων πελώριο πόΰρο, μέ έδέχθη στό σπήτι του 
καί μέ ήκουσε μέ ύποχρεωτικωτάτην προθυμίαν 
καί εύγένειαν, μέ συνέχαρη γιά «τό ρητορικόν μου 
ταλέντο καί τήν μόρφωσίν μου», άλλά καί μοΰ 
έδήλωσεν έπισήμως άπό τής περιωπής τοΰ Διευ- 
θυντοΰ τοΰ ’Ωδείου, δτι αύτός « δ έ ν  έ χ ε ι  ι δ έ α ν  
α π ό  τ έ τ ο ι α  π ρ ά γ μ α τ α  καί έπομένως δέν 
μπορεί νά καταλάβη, άν έχω δίκηο διαμαρτυρό- 
μενος κατά τής άμαθείας του κ. Κ αθηγητοΰ».

Έπηκολουθησαν διάφοροι συνεννοήσεις μεταξύ 
τοΰ μεγαλόσχημου Διευθυντοΰ (;!), τοΰ άμαθοΰς κα
θηγητοΰ κλπ. καί παρεκλήθην νά έπαναλάβω τάς 
εξετάσεις^ μου μετά τινας μήνας. Ύ πεχώρησα γιά νά 
μή γίνη ένα τόσο μεγάλο σ κ ά ν δ α λ ο  καί πράγ
ματι τόν ’ Ιανουάριον τοΰ 1927 έπανέλαβα τάς δι
πλωματικός μου εξετάσεις, ά φ ’ οΰ δμως έν τφ με
ταξύ έως τότε άρχισα πλέον μόνος μου νά συμ- 
βουλεύωμαι καί τό T raite  τοΰ D u b o is  γιά τις α 
μάθειες τοΰ κ. Μπούτνικωφ.

"Εγραψα μιά νέα F u gu e ' άλλά καί πάλιν μέχρι 
σήμερα μοΰ κατακρατείται τό δίπλωμά μου, χωρίς 
αύτή τή φορά νά γνωρίζω  τόν ειδικό λόγο.

Ό  κ. Μ.τούτνικωφ μοΰ έ'λεγε, δτι αύτός καί ό κ. 
Πετύρεκ ήσαν υπέρ τής απονομής τοΰ διπλώματος, 
διεφώνει δμως ό κ. Οίκονομίδης, πρός τήν γνώμην 
τοΰ οποίου θά  έτάσσετο καί ό κ. Σκλάβος. Π ρόε
δρος τής έξεταστικής Ε πιτροπής— δπως δλων— ήτο 
ο κ. Νικολάου, ό όποιος δμως « δ έ ν  ε ί χ ε  ι δ έ α  
α π ό  τ έ τ ο ι α  π ρ ά γ μ α τ  α», δπως μόνος του 
μοΰ έδήλωσεν. Άντιπαρερχόμενος λοιπόν κανείς 
μέ οίκτο τόν κ. Πρόεδρον, ό όποιος μόνο ποΰρο 
φαίνεται, δτι έχει ιδέα νά καπνίζη, σταματώ στάς 
δύο διαφωνούσας παρατάξεις.

(Τόν άξιότιμον κ. Πετύρεκ δέν έχω τήν τιμή νά 
γνωρίζω  έξ ιδίας άντιλήψεως. Π λεΐστα καλά περί 
αύτοΰ έλέχθησαν καί λέγονται έξακολουθητ ικώς 
μέχρι τοΰδε, ώστε νά σχηματίζη κανείς άρίστην 
κρίσιν περί τοΰ διαπρεπούς αύτοΰ καλλιτέχνου-μου- 
σικοΰ. "Ωστε διά τόν κ. Πετύρεκ ούδέν προτίθεμαι 
νά εϊπω).

Ά λλά  τί παρατάξεις!! Έ χ ει  δίκαιον λοιπόν ή 
παράταξις Οίκονομίδου;

Ά λ λ ά  τότε τί συμβαίνει ; Οΰτε μέχρι τοΰ Ίανου- 
αρίου τοΰ 1927 ό πολύς κ. Μπούτνικωφ δέν κατώ ρ
θ ω σε νά μάθη τά στοιχεία τής F ugue ;! Έ ντοιαύτή 
περιπτώσει δμως δέν πταίω έγώ, ό δύσμοιρος, κ. 
Οΐκονομίδη, κ. Νικολάου, κ. Ά β έ ρ ω φ , Ώ δείον Α 
θηνών, Μουσική Κοινωνία τών Α θη νώ ν καί άπά- 
σης Ε λ λ άδος ! Άπαλλαγήτε τοΰ αστοιχείωτου 
αύτοΰ κ. Καθηγητοΰ (;;!!). Διότι αύτός έγραψε αύτός 
έξητάσθη καί αύτός άπερρίφθη έν τφ  προσώπφ 
μου. Καί περί αύτοΰ, έφ ’ δσον έτσι όντως έχουν 
τά πράγματα, πρέπει νά έχετε πεισθή.

Ά λ λ ά  μήπως πράγματι τήν τελευταίαναύτή φορά 
ή F u gu e ιιου άξιζε ένα, οίονδήποτε έπί τέλους, 
δίπλωμα,δπως έλεγε ή παράταξις Πετύρεκ— Μπούτ- 
νικωφ, ά φ ’ ο ί  μάλιστα τήν τελευταία αύτή φορά  
γράφων είχα ύπ’ δψιν μου πειά καί τό T raite de 
F ugue τοΰ D ubbis ; ”Ισως νά είναι καί έτσι,άφ’οΰ 
καί ό κ. Πετύρεκ μάλιστα είχε τή γνώμην αύτή. 
Ό π ότε παραμένει ή κρίσις τοΰ κ. Οίκονομίδου, ό 
όποιος οΰτε δίπλωμα fu gu e  έχει, οΰτε καμμίαν 
fu gu e  έγραψε ποτέ, καί τοΰ δημοδιδασκάλου τής 
τέχνης κ. Σκλάβου, ό όποιος δέν διετύπωσε γνώ
μην ίδικήν του, άλλά συνεταυτίσθη μέ τόν κ. Οί- 
κονομίδην, διότι μετ’ αύτοΰ έχει συνταυτίσει καί 
τήν μουσικήν τύχην του φαίνεται, ώστε έν τφ  μεί- 
ζονι καί τό έλασσον.

Τό γεγονός είναι, δτι έγώ μέχρι τής στιγμής δέν 
έπήρα τό δίπλωμά μου, διότι έπί μήνας άπό τών 
τελευταίων μου έξετάσεων έξηκολούθει ή διαφωνία 
τών μελών τής ’Επιτροπής, τοΰ Προέδρου, έννοεί- 
ται, πάντοτε « μ ή έ χ ο ν τ ο ς  κ α ί  μή δ υ ν α μ έ -  
ν ο υ π ο τ έ ν ’ ά π ο κ τ ή σ τ )  ΐ δ έ α ν γ ι ά τ έ τ ο ι α  
π ρ ά γ μ α τ α ,  όπότε μέ κατέλαβε μία πλήρης άηδία 
καί άγανάκτησις έναντίον τοΰ οίκτροΰ αύτοΰ συγ
κροτήματος, ή όποία δέν μέ άφησε έκτοτε νά 
πληροφορηθώ ποΰ κατέληξαν αί διαφωνίαι τών 
μελών αύτών τής Μουσικής Κοινωνίας τών ’Ε 
θνών, ήτοι τών ανθρώπων τών άστοιχειώτων, οί 
όποιοι χωρίς νά έχουν δχι δίπλωμα, άλλ’ οΰτε καί 
καμμίαν σχέσι μέ τήν F ugue, έτάχθησαν καί ά- 
νέλαβαν νά κρίνουν, έάν έπρεπε νά δώσουν καί είς 
εμέ τό δίπλωμα, τοΰ όποιου αύτοί... στεροΰνται !! 
Μόνον έκτοτε ειδοποίησα δ ι ’ έπιστολής μου καί 
τόν κ. Καθηγητήν καί τόν κ. Διευθυντήν, δτι ε
πιφυλάσσομαι νά έπιδιώξω  τήν διά τής δικαστικής



όδοϋ άναγνώρισιν τόϋ δικαίου μου, τήν οποίαν καί 
μετ’ ού πολύ θέλω ενασκήσει.

Καί ήδη, σεβαστέ μου κ. Λαμπελέτ, δίδω  πλέον 
τόν λόγον είς σας,τόν καλλιτεχνικόνΔιευθυντήν τών 
«Μ. Χ.> καί σας καθιστώ  προσεκτικόν είς τό δτι 
τό θράσος τών αμαθών υπερβαίνει κάθε δριον καί 
ότι αυτοί οί κύριοι ίσως έν τή απεγνωσμένη προσπα
θ είς των νά περισώσουν τό κλονισθέν καλλιτεχνικόν 
τους γόητρον, τολμήσουν νά φθάσουν στό σημείο 
νά μέ βγάλουν κ'άί έντελώς «σκάρτον» χωρίς νά 
θυμηθοϋν, δτι μέ φθάνουν πάντως καί μοΰ περισ
σεύουν ή κρίσεις γιά μένα τοϋ διαπρεπόϋς διδασκά
λου μου κ. Μαρσίκ, ποϋ έχω ιδιόχειρα γραμμένες 
άκόμη καί άπό τό B ilbao . Ά λ λ ά  μοΰ προκαλεϊ ει
ρωνική θυμηδία ή άνάμνχισις τής κρίσεως τοΰ κ. 
Μπούτνικωφ, τήν όποία μοΰ άπηύθυνε ενα χρόνο 
μετά τήν έναρξιν τών σπουδών μου μαζί του : 
«D eja , m on  v ie u x  je  p eu x  con sta ter q u e v o u s  
etes un  ta leu t».

Κύριε Λαμπελέτ, έχετε τώ ρα  σείς τόν λόγον. 
Σύρατε τόν πέπλον και άποκαλύψατε δ,τι πρέπει 
ν’ άποκαλυφθή. Τά ντοκουμέντα μου γιά ό.τι έ
γραψα τά θέτω  καί πάλιν είς τήν διάθεσίν σας καί 
είς τήν διάθεσιν παντός άληθινοΰ μουσικοΰ, αν 
χρειασθή. Έ π ί τέλους είναι καιρός πειά νά δειχθή 
ολοφάνερα ποιοι έχουν σχέσιν μέ τή μουσική καί 
ποιοι είναι μονάχα οί έκμεταλλευταί της. 
Αΰγο«στος 1928 Μέ άπειρη έκτίμησι

______________ Φ Α Ν Η Σ  Σ Α Κ Ε Λ Λ Α Ρ ΙΔ Η Σ

ΤΟ Μ ΟΥΣΙΚΟ  ΦΙΛΜ
Εΐνε άναμφισβήτητον, δτι στήν κινηματογραφική 

προβολή ή συμβολή τής μουσικής εΐνε απ αραί
τητη, άναμφισβήτητον εΐνε άκόμα, δτι δλες οί 
απόπειρες, ποΰ έγιναν έως τώ ρα  γιά νά φθάσχι 
κανείς στό σημεϊον, ώστε νά έπιτύχχ) νά προχω- 
ροΰν μέ τό αΰτό βήμα καί έκ παραλλήλου τά δύο 
στοιχεία : οπτικό καί ηχητικό, δέν έδωσαν καλά 
άποτελέσματα.

"Ολοι ξέρουν, δτι σέ πολλά εργαστήρια μηχανι
κής μελετάται ό τρόπος μέ τόν όποιον θά  είνε 
δυνατόν στό ίδιο φίλμ, δίπλα στις εικόνες νά 
άποτυπωθή καί ή μουσική, ποΰ θ ά  τίς έσυνόδευε 
γιά νά ήταν κατόπιν στό σύνολον ή άπόδοσις 
άπολύτως ταυτόχρονη. Τά τεχνικά προβλήματα 
(ήλεκτρικά, ραδιοφωνικά κ.λ.) ποΰ συνδέονται μέ 
τίς μελέτες αύτές εΐνε άπό τό ένα μέρος σέ με
γάλο βαθμό δύσκολα καί άπό ένα άλλο μέρος 
έλκυστικά. Ά λ λ ’ εΐνε προβλήματα ειδικά καί πο
λύπλοκα, ποΰ άφοροΰν τή μουσική τέχνη μόνον 
εμμέσως, μένουν δέ απρόσιτα στήν άντίληψι τής 
μεγαλειτέρας μερίδος τών μουσικών.

Μολαταΰτα, ενδιαφέρει νά γνωρίσω κανείς, τό 
δτι ή αρχή τοΰ ήχοΰντος φίλμ εΐνε ή  εξής : «Ο ί 
ήχητικές δονήσεις μετατρέπονται είς ήλεκτρικά κύ
ματα καί ταΰτα είς φωτεινές δονήσεις, ποϋ άποτυ- 
πώνονται δίπλα στις κινηματογραφικές εικόνες σέ 
ένα μέρος τοΰ φίλμ, μέ μικροσκοπικά μαΰρα 
σημεία.

Ό  δόκτωρ G u id o  B agier στό A u ftak e  γράφει 
άναφορικώς μέ τά μ ο υ σ ι κ ά  φ ί λ μ  τά ε ξ ή ς : 
«Στά  ήλεκτρικά εργαστήρια τής Ευρώπης καί τής 
Αμερικής γίνεται πυρετώδης εργασία γιά τήν τε- 
λειοποίησιν αύτή τοΰ «φίλμ»' μία αρχική λύσις τών 
προβλημάτων αύτών έχει ήδη δοθχ), καί τό παν 
έγγυάται, δτι δέν θ ά  αργήσουν νά πραγματοποιη

θούν καί νέαι τελειοποιήσεις είς τρόπον, ώστε κατά 
πάσαν πιθανότητα σέ μιά δχι πολύ μακρυνήν επο
χήν ή χρήσις τών ήχούντων φίλμ θά  εΐνε ένα γε
γονός τετελεσμένον. Γ ιά  τήν πρακτική καί οικονο
μικήν αξία μιάς τέτοιας έφευρέσεως, δέν υπάρχει 
καμμία συζήτησις. Θά εΐνε κυριολεκτικώς μεγίστης 
ώφελείας. 'Υπάρχουν δμ ως πολλοί μελετηταί καί 
αισθητικοί, οί όποιοι διερωτώνται ποία θ ά  εΐνε 
ή πραγματική της καλλιτεχνική άξία. Μέ αύτό τό 
πνεΰμα εγραψεν ό H an s G utm an  στό M elos  δτι 
«δσον καί άν εΐνε σήμερα σέ άξιοθαύμαστο σημείο 
τελειοποιημένα, τό γραμμόφωνο καί ή ραδιοφωνία 
εΐνε άπλώς ά ν τ ι κ α τ α σ τ ά τ α ι  τής αύτονόμου 
καί πρωτοτύπου τέχνης. Μέ τό ήχοΰν φίλμ ή κι
νηματογραφική μουσική θ ά  βγή άπό τήν κατά- 
στασιν αύτήν ;» Γ  ιά νά άπαντήσχι σ ’ αύτήν τήν 
έρώτησιν ό γράφων άπαριθμοΐ τίς διάφορες υπη
ρεσίες, τίς όποιες τό μουσικό φίλμ θ ά  δυνηθή νά 
προσφέρη. Α ναφ έρει πρώτα τό πώς θά  εΐνε δυνα
τόν νά άποτυπώσχι κανείς μουσικές όποιασδήποτε 
διαρκείας (πράγμα αδύνατο σήμερα, μέ τό γραμ
μόφωνο), ύστερα θά  εΐνε δυνατόν νά έχχι κανείς 
άποτελέσματα παιδαγωγικής καί ιστορικής άξίας. 
« Ή  άξία τοΰ γραμμοφώνου γιά τή διδασκαλία εΐνε 
ήδη μεγάλη (άξία ποΰ δέν ολιγοστεύει έξ άφορμής 
τής ολίγης πρακτικής χρήσεως, ποΰ έγινεν έως τ ώ 
ρα). Φυσικόν εΐνε δτι τό φίλμ θ ά  εΐνε καί χρησι- 
μώτερο, καθότι ένισχύει τήν έντύπωσι τής άκοής 
μέ τήν ταυτόχρονη τής όράσεως. Γ ιά  κείνους, ποΰ 
σπουδάζουν τραγοΰδι π. χ. εΐνε βέβαια πολύ δ ιδα 
κτικό τό νά εΐνε δυνατόν νά έχχι κανείς μπροστά 
του δσες φορές θελήσει τό παράδειγμα τελείων 
φωνών. Τοϋτο δέ θά  εΐνε άκόμα άποτελεσματικώ- 
τερον δταν θ ά  είμπορεΐ κανείς νά βλέπχι τή στάσι 
τοΰ σώματος, τόν τρόπο, μέ τόν όποιον αναπνέει 
κανείς. Σημαντική εΐνε ή αποστολή τοΰ ήχοΰντος 
φίλμ καί άπό άπόψεως 'ιστορικής. Γεγονότα, τά ο 
ποία είμπορεΐ κανείς σήμερα νά τά άποτυπώσχι μ ό
νον άπό τήν ορατή τους δψι θ ά  φυλαχθοΰν καί 
θά  διατηρηθούν στό μέλλον, ώς π.χ. ομιλίες, ήχοι, 
κρότοι ή καί άλλο.

Ά λ λ ά  τά φαινόμενα μάς άπατοϋν. Στό γύρισμα 
τής ταινίας, ποϋ ξετυλίγεται θ ά  μάς ξεφεύγχι ένα 
στοιχεΐον, ή έμφάνισις τοϋ ζωντανού άνθρώπου. 
Ξέρω, δτι τοΰτο σήμερα δέν εΐνε στοιχεΐον, ποΰ τό 
λογαριάζουν πολύ, απεναντίας τό ιδανικό μερικών 
καλλιτεχνών εΐνε ή ολοκληρωτική έγκατάλειψίςτου 
άπό τήν τέχνην εκείνη, ποϋ είνε δμοια πάντα δη- 
μιουργημένη άπό ανθρώπους γιά τούς άνθρώπους... 
Ά λ λ ’ είνε άνάγκη νά όμολογηθή, δτι δλες οί σκη
νικές τέχνες ώ ς τώ ρα , δχι μόνο λογαριάζουν τήν 
έμφάνισι ποϋ έ χ ε ι  α ΐ σ θ η σ ι ν  άλλά καί σ ’ αύ
τήν στηρίζουν τή βάσι τους. Ή  τραγωδία τοΰ Σαίξ- 
πηρ, ή κωμωδία τοϋ Μολιέρου, τό μελόδραμα τοΰ 
Βέρδη, τό μουσικόδραμα τοΰ Βάγνερ, τό κάθε τι, 
γιά νά έ'χχ) μορφή, έχειάνάγκην ένός μέσου, ποΰ νά 
μιλάχ), ποΰ νά τραγουδή, ποΰ νά δρα , έχει άνάγκη 
τέλος τοϋ ζωντανοϋ άνθρώπου. Τό φίλμ ήμπορεΐ 
νά ήχή δπως θέλει, άλλά δέν θ ά  εΐνε ποτέ κάτι τι 
τό ζωντανό.

Αί ύλικαί ώφέλειαι θά  εΐνε μέγισται, άλλά δέν 
πρέπει ποτέ νά θεωρήσχ) κανείς ένα έτσι καμωμένο 
μουσικό φίλμ ώ ς ένα πλουτισμό τής τέχνης. Θ ά 
εΐνε τοΰτο καί όλιγώτερο άκόμα άπό ό,τι εινε ή 
φωτογραφική άναπαραγωγή άπέναντι στήν εικόνα...»

Ο ΦΙΛΟΤΕΧΝΟΣ

ι



ΠΑΓΚΟ ΣΜ ΙΑ  ΝΕΑ
Μ λ\Ζ B iB I E N  A A M T t E A E t

32ΐίς 27 Ίόύνίου στό Χ άΐντ— Π άρκ τοϋ Λονδί- 
Voli ή ευφήμιος γνωστή στούς καλλιτεχνικούς κύ
κλους τρΰ Λονδίνου διακεκριμένη καλλιτέχνίς δίς 
Βίβιέν Ααμπέλέΐ, κόρη τοΰ κ. Ναπολέοντος Λαμ- 
Λελέτ; έ'δώσε συναυλία μέ έξαιρέτική^ έπύύχίά;

Μεταξύ τών άλλων έτραγούδησε τήν «Έ ξόμ ο- 
λόγησι» τόϋ Σα|1άρα, τό «Λάκριμε ρέρουμ» τοϋ κ: 
Γ ; Λαμπελέτ ω ς κάΐ τραγούδια τοΰ διαπρεπέστέρόυ 
ίων Ά γγλω ν  συνθετών Σαρύλ Σκότ 8 δπόΐός καί 
συνίόδευσε είς τό πιάνο στα τραγούδια τού:

Σ τά  άλλα τραγούδια συνώδεύσεν ή δίς Σεούλ 
Ντίξον. Στή συναυλία αύτή σύνέπράξε καί ό δια 
κεκριμένες βιολονίστας Ντοΰσκο Γιοβάνοβίτς.
Ε Ν Α  Μ Ε Λ Ο Δ Ρ Α Μ Α  TOY P E T Y R E K

' 0  γερμανός μουσικοκριτικός A lfred  B riig - 
gem atiii, σέ μιά άνταπόκρισί του άπό τή Γ ερμ α
νίά πόΰ έδημοσιεύίΐη στό τελευταίο τεΰχος τοΰ 
μουσικοΰ πέριοδικοΰ « Ή  μόυσική τής σήμερον») 
μίλών γιά μιά σειρά μουσικών εκτελέσεων πόΰ 
έ'δωσε στήν πρωτεύουσα τοΰ Μεκλεμβούργου 
S ch w erin  ή «Γενική γερμανική μοϋσική έ'νωσις» 
(τμήμα τής S ocie te  In tern ation a le  de ΙΑ m u sigu e  
m oderrie, τής όποιας ψυχή εΐνε ό S tra w in sk y  καί 
ό S ch on b erg ; αφιερώνει εγκωμιαστικά λόγια στήν 
εκτέλεσι ένός μελοδράματος (opera legerite) τοΰ 
εγκρίτου συνεργάτου μας, καθηγητοΰ τοΰ Ω δείου  
Α θ η νώ ν  κ. F e lix  P etyrek  «τοΰ γνωστοΰ αύστρι- 
ακΟΰ συνθέτου ποϋ ζή στάς Α θ ή ν α ς»  δπως γράφει 
γι’ αυτόν δ B riig gem a n n . Τό μελόδραμα φέρνει 
τόν τίτλο « Ή  μητέρα καί ό θάνατος» ή ύπόθεσίς 
του δέ εΐνε παρμένη άπό έ'να διήγημα τοϋΆ ντερσεν.

** *
Σ τό F estiv a l ποΰ θ ά  δοθή  στή Σιένα τής ’Ιτα 

λίας τά μέσα Σεπτεμβρίου ύπό τοΰ «Διεθνοΰς 
Συλλόγου γιά τή νέα μουσική» θά  άναπτύξχι ό A lo y s  
Haba τήν θεω ρία  του γιά τή μουσική μέ τέταρτα 
τοϋ τόνου καί θά  έκτελέστ) καί έργα, ποΰ θά  πε
ριέχουν τά τέταρτα αΰτά τοΰ τόνου.

** *
Ύ π ό  τήν διεύθυνσιν τοϋ M o lin a r i έξετελέσθη- 

σαν στό «Αύγουσταΐον» τής Ρώμης οί B eatitu 
des τοΰ C esar F ran ck . Τό εξαίσιο καί εμπνευ
σμένο έργον συνεκίνησε βαθύτατα τό Κοινόν, τό 
όποιον κατεχειροκρότησε τόν διευθυντή M olin a ri 
γιά τήν σοβαρά  προπαρασκευαστική εργασία ποΰ 
έκανεν οπως έκτελέστ) τις B eatitudes δσον τό 
δυνατόν τελειότερον.

** *
Τ ά εγκαίνια τών αναμνηστικών εορτών γιά τήν 

εκατονταετηρίδα τοϋ Σοϋμπερτ έγιναν στή Βιέννη 
μέ μία συναυλία τής φιλαρμονικής, τήν όποιαν 
διηύθυνεν δ S ch a lk , μέ μίαν εκτέλεσι μπάντας, 
άποτελουμέντις άπό 200 έκτελεστάς καί μιάν άλλη 
άπό δικές του M esses σέ διάφορες εκκλησίες.

** *
Γιά τή θεατρική περίοδο 1928— 29 τό M etro 

po lita n  τής Νέας Ύ όρκη ς αναγγέλλει τήν έκτέ- 
λεσι τών έξης νέων έ'ργων : To J oh n  sp ieltau f 
τοΰ K ren ek , τήν «Ε λένη στήν Αίγυπτο» τοΰ 
Strauss, τόν F ra  G h erard o  τοϋ P izzetti καί 
τήν «Βουλιαγμένη Κ αμπάνα» τοΰ R esp ig h i.

ΠΕΝ Ν ΙΕΣ
’ ijV® σέάς ’ Αθήνας μόλις τώςΐϋ τελευταία έδέησβ 

νά συγκροτηθή μία αξιόλογη μπάντα τοΰ Δήμσυ, 
στόν Πειράιδ, κατ’ εΰτυ)(ή έμπνευσίν τοϋ φιλοτέ
χνου Δημάρχου του, ή άναδιοργάνωσις τής φιλαρμο
νικής τοϋ ΔήμΟυ πρΟηγήθηκε κατά πολύ,

Αί καθημερινά! εμφανίσεις τοΰ συγκροτήματος 
αΰτοϋ ύπό τήν διεύθυνσιν τοΰ γνωστοΰ άρχίμουσι^ 
κοΰ, πρώην έπί σειράν ετών γενικοϋ επιθεωρητοΰ 
τών Στρατιωτικών μουσικών κ. Σ . Κιίίσαρη, μαρ
τυρούν γιά τήν επιμελημένη καλλιτεχνική εργασία, 
ποΰ γίνεται.

Είναι πόλύ τιμητικό γιά τόν Πειραιά, έν άντιθέ- 
σει μέ τήν πόλι μας* ποϋ στό ζήτημα τής μΛάντας, 
οπως καί στό ζήτημα τοΰ Δημοτικού του Θεάτρου 
κ.λ. το® οποίου πρό ένός καί πλέον έτους έτελείω- 
σεν ή άνακαίνισις— ένώ τό Δημοτικόν Α θηνώ ν πα
ραμένει άκόμα σέ άξιοθρήνητη κατάστασι— παρου
σιάζεται περισσότεροπροοδεΟτικός καί πολιτισμένος 
άπο τήν πρωτεύουσαν τοϋ Έλληνικοΰ Κράτους*

— Ή  ένΒασιγκτώνί Έλληνική Π ρεσβεία δι’  εγ
γράφου αυτής πρός τό Ύ πουργεΐον τών Ε ξω τερ ι
κών, άνακοίνοΐ, δτι ή Βιβλιοθήκη τοΰ Κονγκρέσσου 
τών Η νωμ ένων Πολιτειών τής Αμερικής (τμήμα 
μουσικής) προκηρύσσει διαγωνισμόν διά τήν'σύν- 
θεΟιν μουσικής δωματίου γραμμένης διά πέντε 
πνευστά όργανα ή διά  κλειδοκύμβαλον καί τέσ- 
σαρά  ή πέντε πνευστά όργανα. Τοΰ δίαγωνισμοΰ 
είμποροϋν νά μειάσχουν συνθέται πάσης έθνικότη- 
τος, τό δέ βραβεΐον είναι χιλίων δολλαρίων.

Ό  διαγωνισμός λήγει τήν 15ην ’Απριλίου 1929. 
ΑΙ συνθέσεις, αί όποΐαι πρέπει νά είναι άλως π ρω 
τότυποι, δέον ν’ άποσταλοΰν άνωνύμως (μετά τοϋ 
ονόματος καί τής διευθύνσεως τοΰ συνθέτου έν 
κλειστώ φακέλλω), είς «M u sic D iv is ion , L ibrary  
o f C on gress , W a sh in g ton » .

—-Μιάμεγάλη καλλιτεχνικήν επιτυχία έσημείωσεν 
ή εύφήμως γνωστή καλλιτέχνίς τοΰ βιολιοΰ δ)ις 
Ε. Χριστοδου/αίτου κατά τή συμπραξί της μέ τους 
τελειόφοιτους τής μουσικής δωματίου τής τάξεως 
τοΰ κ. Μπουστιντούϊ.

Ή  δίς Χριστοδουλάτου άπό τά σπανιώτερα μου
σικά ταλέντα μας, παρουσιάζουσα πάντοτε μιάγοργή 
καλλιτεχνικήν άνέλιξι, συγκεντρώνει σήμερα δλα τ «  
στοιχεία, ποΰ επιτρέπουν τήν πρόβλεψι, δτι είμπο- 
ρεΐ νά τιμήση μιά φορά τό ελληνικόν όνομα.

— Γενομένων αρχαιρεσιών τοΰ λαμπροΰ σω μ α 
τείου «Πειραϊκός Σύνδεσμος» έξελέγησαν καί πάλιν 
ώς μελη τής εφορίας τοΰ ’Ωδείου Π ειραιώς οί κ.κ. 
Κων. Άφεντούλης, ’ Ιω σή φ  Παπαδόπουλος, I. Σ α- 
καλής καί X . Μάσταλος.

— Είς τό προηγούμενον φύλλον πέρασαν μερικά 
τυπογραφικά λάθη. ’Έ τσι είς τήν «Καλλιτεχνικήν 
έπισκόπησιν» τοΰ κ. Ν. Β. έτέθη « Ό  κ. Βλάϊκος 
θά  ήτο πολύ περισσότερο στό ρόλο του ως Φίγ- 
καρο, ώς λυρικός βαρύτονος, καί δχι είς τό μέρος 
τοΰ δραματικοΰ τενόρου, ποΰ έπαιξε» δπως και 
«στήν Ά ΐν τα  πέρυσι παρουσιάσθηκε πάλιν ο κ. 
Βλά'ίκος ώ ς δραματικός τενόρος» ένώ πρέπει νά 
διαβασθή : « Ό  κ. Βλάϊκος άα ήτο πολύ περισσό
τερο στό ρόλο του ώς Φίγκαρο ώς λυρικός βαρύ
τονος καί δχι είς τό μέρος τοϋ δραματικοΰ βαρυ
τόνου, ποϋ έπαιξεν» δπ ω ς καί «στήν Αΐντα πέρυσι 
παρουσιάσθηκε πάλιν ό κ. Βλά'ίκος ώς δραματικός 
βαρύτονος» κ. λ.



ΒΙΒΛΙΟΚΡΙΣΙΑ
«Ό Λάρυγξ καί τό τράγόϋδι».— «’ίαΐρικάί σύμ

βουλοί περί υγιεινής καί διατηρήσεως τής φωνής 
τοΟ καλλιτέχνου άοιδοΰ» ύπό I. Ν. Παπαγιαννο- 
πούλου,

'Επιστημονικό βιβλίον-, μοναδικό στό είδος του, 
ΛΟΰ θά έπρεπε νά ήταν ό  απαραίτητος οδηγός καί 
σύμβουλος δλων τών άοιδών καί τών καθηγητών 
τής φδικής.

"Οπως ό ίδιος ό  συγγραφεύς του αναφέρει στόν 
πρόλογο, σκοπός τής έκδόσεώς τΟυ είνε «ή παροχή 
δσον τό δυνατόν άπλής καί σαφοΰς είκόνος τών 
άπαιτούμένων γνώσεων καί συμβουλών είς εκείνους, 
οί οποίοι προτίθενται νά έξαρτήσουν τήν ζωήν 
τους άπό τήν φωνήν, καθώς καί είς εκείνους, οί 
όποιοι θά  άναλάβουν νά διδάξουν τήν τέχνην τοϋ 
άσματος*»

Γιά τήν άγνοια τών ίδικών μάς κάί τών ξένων 
καθηγητών τής φδικής, κάθε επιστημονικής γνώ- 
σεως σχετικώς μέ τήν ανατομία καί τήν φυσιολο
γία τοΰ λάρυγγος, θά  μάς δοθή ή εύκαιρία ίσως 
νά γράψουμε, δταν τά «Μ ουσικά Χρονικά» θά  
«ραγματευθοΰν στό μέλλον τό ζήτημα τοΰ τρό 
που καί τοϋ συστήματος μέ τό όποιον γίνεται ή 
διδασκαλία τής φδικής στόν τόπο μας.
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

(’Αναγράφεται κάθε βιβλίο, ή μουσική έκδοσίς 
ποϋ στέλλεται στήν διεύθυνσιν τοϋ περιοδίκοϋ 
«Μουσικά Χρονικά». Γραμματοθυρίδα 230. ’Α 
θήνας).

Έ ξεδόθησαν ί ‘Ανδρέα Νεζερίτη : «Σ ά  μιά 
σκιά χιμαιρική»— « Ή  άγριοβιολέττα»— «Κ οιμή
σου». (Τρία τραγούδια γιά μιά φωνή καί πιάνο, 
έπί στίχων τών κ. κ. Λάμπρου Π ορφύρα καί Γ. 
Δροσίνη).

Γιάννη. Φ ραγκοπούλου ; «Έλληνικό σκίτσο» 
(σύνθεσις γιά πιάνο μόνο).
ΒΙ ΒΛΙ Α

'Α λεξάνδρου  Φ ιλαδελφ έω ς: «Νικόπολις»— Σ υ
νοπτική ιστορία καί περιγραφή τών άνασκαφών 
(1913— 1927) τών μνημείων καί ερειπίων της, (μετά 
πολλών εικόνων τών περίφημων ψ ηφιδωτών τής 
Βασιλικής Δουμετίου κ. λ.)

Γ . Κ . Σταμπολή: « ’Ηδονικά σονέττα». Νέα
ποιητική συλλογή— Ε κ δ ο σ ις  Α. Ράλλη. ’Αθήναι.

«Ε λλη νικ ός ’ Ο δη γός». Έ κδίδεται κατ’ αΰτάς 
ό πρώτος τόμος τοΰ μοναδικού τούτου Εμπορικού 
Βιομηχανικού καί Έπιστημονικοΰ εγκολπίου περι- 
λαμβάνων πάντας τούς έπαγγελματίας άλφαβητι- 
κώς καί λεξικολογικώς καί πλείστας δσας πολυ
τίμους άλλας πληροφορίας, καθώς καί δύο μεγά
λους τοπογραφικούς χάρτας ’Α θηνών— Πειραιώς.

’Ε κδοσις I. Ε. Δασκαλάκη. Γραφεία  Σταδίου 
καί Έ δουάρδου Δ ώ  8. Ό  τόμος χρυσόδετος δρχ. 
75. Π ασαι αί διευθύνσεις τών κατοίκων δημο
σιεύονται δωρεάν.

Π ροσεχώς κυκλοφορεί σέ κομψό τόμο ένα και- 
τούργιο ρομάντζο τοΰ κ. Νίκου I. Μαράκη, μέ 
τόν τίτλο «Μποέμικες ’Αγάπες».

ΠΕΡΙΟΔΙΚΑ
« L ib re» .Έ λάβαμε τά τελευταία τεύχη τοΰ τόσον 

σοβαρού αύτοϋ γαλλοφώνου περιοδίκοϋ, ποϋ τό 
διευθύνει ό έγκριτος καθηγητής κ. L o u is  R ou ssel. 
Οί Κριτικές, οί μελέτες, οί κριτικές επισκοπήσεις

τόϋ φιλολογικοΰ περιοδικού τά άρθρα  κ.τ.λ. 
Λοΰ περιλαμβάνονται στά τεύχη αύτά δλα εΐνέ 
γράμμένα μέ θετικό καί επιστημονικό πνεΰμα κάί 
μέ μεγάλήν άν δχι τελεία γνώσι δλων τών Εκ
δηλώσεων τής φιλολογικής κάί γενικά τής πνεύ- 
ματίκής μας ζωής.

Τί μαθήματα αλήθεια θά είμπόροΰ'σαν νά πά
ρουν άΛό τό L ibre μερΙκά άπό τά δικά μάς φ ι
λολογικά περιοδικά τών όποιων τ8 κύριο χαρα
κτηριστικόν εΐνάι ή έπιπόλαιη κριτική προχειρο
λογία!

« Ί ό ν ιο ς  'Α νθ ολογ ία ». Μηνιαίο 'Ιστορικό, Φιλο
λογικό καί καλλιτεχνικό περιόδικό. (Ζάκυνθος). 
Τεϋχ. Μ αΐου— Ίουνίού (άρ. 14— 15)— Διευθύντρια 
κ. ΜαρΙέτΐα Μινιότου: Συνεργασία: κ. κ. Μαρίνΰύ 
Σιγούρου, Βουτιερίδη, Μ υρτιώτισσάς, Μ ίνώΐόυ; 
Φλώρου, Γ . Λαμπελέτ; Κ οϋβαρά; Μπούμη, Μπο- 
νίκού κ. λ.

«Ε λλη ν ικ ά  Γράμματα». Δεκαπενθήμερό πεςίιό- 
δικό. Τεϋχ. Ίούλίόυ (άριθ. 3)— Διευθυνταί Κ. Μπα- 
στιάς καί Β. Μαλατάκης. Σύνεργασία: κ. κ. Ε. 
Σταμάτη, Ε λένης Ρώτα, ’Αγ. Χατζημιχάλη, Α. 
Δοξιάδη, Ν. Γρηγοριάδου κ. λ.

«Ν εοελληνικά Γ ράμματα». Μην. λόγοτεχν. πε
ριοδικό.Τεϋχ. ’ Ιουνίου (άρ. 21)— Διευθυντής: Γιάν
νης Μούρέλλός. Συνεργασία: κ. κ. ΙΙετρίδη, Δ α 
σκαλάκη, Μουρέλλου, Α λεξίου , Γ . Πράτσικα κ. λ.

«Καινούργια ζ ω ή » . Μην. λογοτεχν, περιοδικό 
τεΰχ. ’ Ιουλίου— Επιμελητές Θ. Π ροδρόμου— Μ. 
Παύλου. Συνεργασία: Κ . Θεοτότη, Α. Π απαδήμα, 
Κοτζιοϋλα Μοναξιώτη κ. λ.

«Ε λλη νικ ή  Έ π ιθ εώ ρ η σ ις » . Μην. φιλολ. πε- 
πιοδικό. Διευθύντρια Ευγενία Ζωγράφου. Έ λ ά - 
βαμε τά τεύχη τής πρώτης εξαμηνίας. Περιέχουν 
συνεργασίαν τών κ. κ. Μαριέττας Μινώτου, Ζ ω 
γράφου, Ν. Δάσκαρη, Π. Γνευτοΰ, Σταμπολή, 
Καμπούρογλου, Ν. Δούβαρη , Κ. Μαρκίνα κ. λ.

« Ή  σύγχρονη σκέψ η». Λογοτεχνική καί καλ
λιτεχνική επιθεώρηση. (Σικάγον). Τεϋχ. Μαρτίου— 
’Απριλίου (άριθ. 2)—* Διευθυνταί Γιάννης Βουβά- 
κης καί Μ. Βισάνθης. Συνεργασία! κ. κ. Παλαμά, 
Μ αλακάση, Σπεράντζα, Λ απαθιώτη, Παπανικο- 
λάου, Π απαδήμα, Βάλσα, κ. λ,

« ’ Αλεξανδρινή Τέχνη». Μην. φιλολ. περιοδικό 
(’Αλεξάνδρεια). Τεϋχ. ’ Ιουνίου (άρ. 7).— Διεύθυνσις 
Ρίκας Σεγκοπούλου. Συνεργασία :κ . κ. Ά π . Λεοντή, 
Τέλλου Ά γ ρ α , Βρισιμιτζάκη, Μίμη Π απαδημη- 
τρίου, Μήτσου Παπανικολάου κτλ.

«Δ ιάλεξις». Τευχ. Ίουνίου(άρ. 8-9).— Διεύθυνσις 
κ. Διον. Βλαχογιάννη. Περιεχόμενα : Τρεις διαλέ
ξεις τών κ. κ. Δ, Συμβουλίδου, Γιάγκου Ά ρ γ υ ρ ο 
πούλου καί Φώτου Γιοφύλλη.

«Π α ρθ έν ω ν» . Μην. έγκυκλ. περιοδικόν τεΰχος 
’ Ιουλίου— Αύγούστου (άρ. 5).— Διεύθυνσις κ. Ά γη σ , 
Ράλλη. Συνεργασία κ. κ. Π αλαμά, Στεφανίδου, 
Καμπούρογλου, Βλαβιανοϋ, Σπαταλά, Καλογερο- 
πούλου κτλ.

« ’ Ιατρικά Χ ρονικ ά». Μην. Ία τρ . περιοδικόν. 
Τεΰχ, ’ Ιουλίου (άρ. 1).— Διεύθυνσις D r Βαλέριου 
Μαρσέλου. Ά ρ θ ρ α  τών κ. κ. Μελισσηνοϋ, Οίκο- 
νομοπούλου, Βέρα, Μαρσέλου κλπ.

«Φ ιλοτέλεια». Μην. γραμματοσημολογικόν πε
ριοδικόν— μοναδικόν είς τό είδος του— έπίσημον 
δργανον τής Έλλην. φιλοτελικής εταιρίας. Τεύχος 
Ιουλίου  (άρ. 42).
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Ο ΑΓΙΟΣ ΘΕΡΑΠΩΝ,,
Έν Πειραιεΐ, ©δος Νοταρά 65; (Πάροδος Γεωργίου Α /)

ΤΜ ΗΜΑΤΑ Δ Ι’ ΟΛΑΣ ΤΑΣ ΝΟΣΟΥΣ

ΚΑΙ ΝΑΙ Α . Β , Γ. ΘΕΣΕΩΣ
ΔΙΕΥΘΥΝΤΑΙ -  Τ Μ Η Μ Α Τ Α Ρ Χ Α Ι

01 ΚΟΡΥΦΑΙΟΙ ΤΩΝ ΕΠΙΣΤΗΜΟΝΩΝ
Μαασάζ, ’Ηλεκτρισμοί κλπ. διά τχς παδησεις 

τών Νευρών— Κρυοδεραπεία Ήλεκτρολύσεις κλπ.
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Μ. Σ. Μ Α Τ Σ Α Σ
ΤΤΡΟΜΗΘΕΙΑΙ— ΑΝΤΙΤΤΡΟΣΩΠΕΙΑΙ

ΓΡΑΦ ΕΙΑ: ΟΔΟΣ ΣΟΦΟΚΛΕΟΥΣ 36 
Ταχυδρ. ΔιεύΦυνσις : Γραμματοθυρίς 79.

Α Θ Η  Ν Α Ι

Π Α Ρ Α Κ Α Τ Α Θ Η Κ Η  :

ΓΡΑΜΜΟΦ ΩΝΩΝ

«O D E O N *  « M A N D O T A »  κλ. Τά τελειότερα 
είς τάς συμφεροτέρας τιμάς τοίς Μ Ε Τ Ρ Η Τ Ο ΙΣ  
καί μέ Δ Ο Σ Ε ΙΣ .

ΗΛΕΚ ΤΡΙΚ Ο Ι Δ ΙΣ Κ Ο Ι ίΡ Α Μ Μ Ο Φ Ο Ν Ο Ν
"Ολαι αί τελευταϊαι έπιτυχίαι: "Οπεραι, ό- 

περέτται, χοροί, Μανέδες, εκκλησιαστικά κλπ. 
π. χ. Νέα 'Υόρκη, P rends m o n  coeu r, M in a 
ret, Γυναίκα ποΰ σκι τώνει. Γλυκό μου αγόρι, 
Μις Τσάρλεστον, C zardas Fiirstin, κ.λ.π.

Ρ ΑΠ ΤΟΜ Η Χ ΑΝΑΙ  -  Π Λ Ε Κ ΤΟ Μ Η Χ Α Ν Α Ι  ·  Κ ΑΑΤΣΟ Μ Η ΧΑΝ ΑΙ
V E R IT A S  ΓΕ Ρ Μ Α Ν ΙΚ Α Ι H A R R IS O N  

Τιμαΐ αφάνταστοι.

ΠΟΥΡΗΣ
ΚΟΝΙΑΚ

ΣΩ ΚΡΑΤΗ Σ ΒΟΥΛΓΑΡΗΣ
Χορδιστής καί έπιδιορθωτής Πιάνων καί Π ια
νόλων. Χ ορδιστής τών Πιάνων τοΰ ’Ωδείου 
Π ειραιώς (Πειραϊκοΰ Συνδέσμου) τής Χ ορφ - 

δίας ’Αθηνών καί τοΰ ’Εθνικού ’Ωδείου.
Π ληροφορίαι: Σ τοά  ’Αρσάκειου 1. Μουσι- 

σικός Οίκος Κωνσταντινίδου. Μουσ. Οίκος 
Ζ. Μακρή.


