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ΤΤΑΡΑΔΟΣΙΣ ΚΑΙ ΜΟΥΣΙΚΗ Ε Ρ Μ Η Ν Ε ΙΑ

Ή  παράδοσις εινε λέξις προκαλοΰσα συ
ζητήσεις κα'ι έριδας μεταξύ τών καλλιτεχνών. 
Ή  παράδοσις εγκλείει μίαν αλήθειαν κα'ι 
μίαν πλάνην. Είναι δπω ς αί θρησκεΐαι, εκά- 
σχη τών οποίων διατείνεται δτι κατέχει τήν 
απόλυτον αλήθειαν, .καί δμ ω ς πόσαι δια- 
ψοραί καί άντιλογίαι μεταξύ τών πρεσβευόν- 
των διάφορα θρησκευτικά δόγματα.

Καί διά νά φέρωμεν ενα παράδειγμα τής 
προβληματικής αυτής λέξεως, ας άρχίσωμεν 
άπό τήν παλαιάν εποχήν. Είναι γνωστόν τό 
συμφωνικόν ποίημα τοϋ Ριχάρδου Βάγνερ 
S ieg fried -Id y ll καί νό όποιον συνέθεσεν άπό 
διάφορα μέρη τοΰ ομωνύμου μελοδράματος 
διά τά γενέθλια τοϋ μοναδικού του υίοΰ 
S iegfried . Τρεις διάσημοι διευθυνταί ορχή
στρας καί άμεσοι συνεργάται τοΰ Βάγνερ, ό 
Hans R ich ter, H erm an L,evy καί o tF e lix  
M ottl έξετέλουν διαφοροτρόπ ως τό κάτωθι 
απόσπασμα, τό όποιον είς τό μελόδραμα χα
ρακτηρίζει τήν χαράν τοΰ ερωτος, τήν ενερ
γητικότητα καί τό σφρίγος τοΰ νέου η ρω ος.

V iv o  {Coroo.)

Τά διαστήματα τής τετάρτης κατιούσης, 
ποϋ υπάρχουν είς τά πρώτα δύο μέτρα ό 

■ Βάγνερ μεταχειρίζεται κατά προτίμησιν, κα
θώς καί άλλοι μουσουργοί, πρός εκφρασιν 
κάποιας άποφάσεως, ενεργητικότητος καί 
ζωής.

Ό  μέν H ans R ich ter, δ όποιος καί προε
τοίμασε τήν πρώτη ν έκτέλεσιν τοΰ συμ φ ω - 
νικοΰ ποιήματος καίεπαιξε μάλιστα καί κόρνο

ύπό τήν διεύθυνσιν τοΰ Βάγνερ, επαιρνε μιά 
κίνησι ζω η ρά  καί αποφασιστική απ ’ αρχής 
μέχρι τέλους, δταν διηύθυνε αύτήν τήν φ ρά  
σιν. Τό αύτό μέρος, ό H erm an  L e v y , δλως 
διαφορετικά διηύθυνε, μέ χρωματισμούς π ο 
λύ πιό λεπτούς καί είς ένα tem p o  πιό κρα
τημένο (piu  sosten u to) καί σιγά, σάν νά ήρ- 
χετο άπό μακρυά αβέβαια, αναποφάσιστα, 
αμφίβολα.

Τό άποιέλεσμα τοΰ χρωματισμού αύτοΰ 
ήτο μαγευτικόν. Θά έ'λεγε κανείς, δτι παρί- 
στανε μίαν έμφάνισιν τοΰ ήρω ος S ieg fr ied , 
παιδιού άκόμη καί άβεβαίου εις τάς κινή
σεις τ ο υ .Ό  H erm an  L e v y  έξηγοΰσε, δτι η 
έκτέλεσις αύτή ταιριάζει είς τόν λεπτόν καί 
τρυφερόν χαρακτήρα τοΰ ποιήματος καλλί
τερα άπό τήν ενεργητικήν κίνησιν, ή οποία 
μόνον είς τό δράμα αρμόζει.

Ό  F e lix  M ottl παίρνων πιό αργά τό 
μοτίβο αύτό έβράδυνε άκόμα περισσότερο 
πρός τό τέλος ώ ς είδος άποθεωτικής εμφανί- 
σεως τοΰ ήρωος.

Νά, λοιπόν τρεις Ιρμηνεΐαι διάφοροι μιάς 
μικράς φ ράσεω ς μουσικής ύπό τήν διεύθυν- 
σιν τριών διάσημων διευθυντών, ορχήστρας, 
οί όποιοι εζησαν κατά τήν αύτήν εποχήν 
καί εδιδάχθησαν μέ τά δόγματα τής π α ρ α- 
δ ό σ ε ω  ς.

Π ο ιά εΐνε λοιπόν αύτή, ή παράδοσις, ε- 
ρωτοΰν τά άνήσυχχ πνεύματα καί δέν αρ
γούν νά βγάλουν τό συμπέρασμα, διι αύτό 
τό φ οβερό πράγμα, ή παράδοσις, la trad i
tion , πού δέν παύουν νά κοπανούν είς τ5 αυ
τιά τών ααθητώ ν ο! διδάσκοντες, καί δίν 
κάνουν καμμίαν ύποχώρησιν, δταν κανείς



μαθητής θέλει κάποια παραχώρηση εις τήν 
Ικτέλεσιν, δπ ω ς τήν αισθάνεται, αύτή ή φ ο 
βερή παράδοσις, εινε χίμαιρα ακατανόητος.

Κ άθε άλλο δμ ω ς. Ή  παράδοσις δέν εΐνε 
εκείνο ποϋ κοινώς νομίζομεν, δηλαδή ένας 
κανών δουλικός κα'ι σκληρός, εχθρός πάσης 
άνεξαρτησίας ατομικής καί παντός π ροσω 
πικού αισθήματος. Τουναντίον εινε ή διέγερ- 
σις, ή ζω ή  τής άτομικότητος, εν τή ερμηνεία 
καί πηγή κάθε αυθορμήτου αισθήματος. Ή  
αληθινή παράδοσις δέν εΐνε εκείνη, ποϋ 
περιορίζεται νά επιβάλλη μερικά effets, ή 
να αντιγραφή μίαν έκτέλεσιν καθιερωθεΐσαν 
άπο τόν τάδε διάσημον εκτελεστήν. Ή  πα- 
ραδοσις προκύπτουσα έκ τής βαθείας μελέτης 
ενος έργου καί βασιζόμενη άκόμη έπί τών 
τάσεων τοϋ συνθέτου καί τών συνθηκών 
υπο το κράτος τών οποίων έδημιοΰργησεν 
το εργον του δ συνθέτης, τείνει νά άποκαλύ- 
ΨΐΊ τήν εσωτερικότητά του δλην, νά μπή μέσα 
στό πνεϋμα τοϋ συνθέτου. Χ ω ρίς αυτά κάθε 
έργον θ ά  είναι ακατάληπτο καί ανέκφραστο. 
Κ αι γιά νά δικαιώσωμε τούς τρεις διάση
μους διευθυντάς τής ορχήστρας, ποϋ άναφέ- 
ραμε, ύπό τήν άποψιν αύτής τής έσωτερικό- 
τητος τοΰ συμφωνικοϋ ποιήματος έδωσαν 
ο καθένας τήν δική του ερμηνεία τόσον διά
φ ορον  καί προσωπικήν εις τό μικρόν εκείνο 
άποσπασμα, καί έν τοΰτοις τόσον σύμφωνον 
προς τήν ποιητικήν ιδέαν τού Β άγνερ.Ε κείνο 
ποϋ ενδιαφέρει εΐνε νά καταλάβη ό εκτελε
στής το τί θέλει νά έκφράση ό συνθέτης. 
Ούτε εΐνε ή απόλυτη χρονομετρική ακρίβεια 
τής κινήσεως, άλλά ή αρμονική αναλογία τών 
ρυθμών καί τών τονισμών πρός μίαν άληθι- 
νήν καί ώρισμένην έκφρασιν.

Αλλο παράδειγμα πιό ενδιαφέρον εΐνε τό 
περίφημον πένθιμον έμβατήριον, ποϋ απο
τελεί τό a d a g io  τής σονάτας τοϋ Σοπέν εις 
σί ύφεσιν. Ό  μέν πολύς Ρουμπιστάϊν τό 
ερμηνευεν ω ς ποίημα μουσικόν τραγικό καί 
συγκλονιστικό. ’Ά ρχιζε πιανίσσιμο σάν έ'να 
έμβατήριο, ποϋ άκοΰγεται άπό μακρυά κατ’ 
άρχάς, καί έδυνάμωνε λίγο λίγο έως χή στιγ
μή, ποΰ εμφανίζεται ή ω ραία  μελωδία είς ρέ 
ύφεσιν κεντρικήν τοϋ τειιαχίου. Αύτήν τήν 
μελωδίαν τήν έπαιζε, ή μάλλον τήν έτραγου- 
δοϋσε μέ μίαν εξαιρετική δύναμι, μεγαλο- 
πρεπώς ελεγειακήν παλλομένην δλην άπό 
λυγμους. Κατόπιν μέ τήν έπανάληψιν τοϋ 
αρχικού θέματος τοϋ εμβατηρίου ήλάτ- 
τωνε βαθμηδόν τή δύναμι γιά νά καταλήξη 
με ε'να πιανίσιμο, ωσάν ή επικήδειος πομπή

είχε άπομακρυνθή καί χαθή σέ μιά ατμό
σφαιρα θλιβερά, νεκρική. Εϊκών άληθινά 
τραγική. Κ αθώ ς θ ά  ένθυμοΰνται οί παρα- 
κολουθήσαντες τόν περασμένο χρόνο τά ρε
σιτάλ τοϋ διάσημου πιανίστα C ortot, κατά 
τόν τρόπον τοΰ Ρουμπινστάϊν εξετέλεσε καί 
αύτός τό πένθιμον έμβατήριον.

Καί έν τούτοις δέν τό ήθελε έτσι 6 Σ ο 
πέν. Δέν ήθελε τέτοια προγραμματικήν έκτέ- 
λεσι, ποΰ έδινεν ό Ρουμπινστάϊν, Οί βιογρά
φ οι τού Σοπέν διηγούνται, δτι αύτό τό πέν- 
θιμον έμβατήριον τό είχε συνθέσει ή μάλλον 
ιμπροβιζάρει ό. Σοπέν μέσα σ ’ ένα ατελιέ 
ενός φίλου του ζω γράφου  έπί τή θέα ένός 
σκελετού ανθρωπίνου και κατόπιν τό έβαλε 
είς τήν σονάτα του. Τό έγραψε τό 1839 μετά 
τήν διαμονήν του, είς τήν νήσο Μαγιόρκα 
μέ τήν Γεωργία  Σάνδη καί γνωρίζομεν τά 
βάσανα καί τήν αγωνία, ποϋ ύπέφερε άπό 
τόν αγιάτρευτο έρωτα γιά τήν διάσημο αύτή 
γυναίκα, ποϋ πρόδωσε τόν έρωτά της*

’Α ν  λάβωμεν ύπ’ ό'ψει αύτάς τάς συνθή- 
κας, ή παθητική έκτέλεσις τοϋ Ρουμπινστάϊν 
δσον διάφορος καί αν είναι τής τοϋ Σοπέν, 
ήτο τελείως δικαιολογημένη καί πιστή πρός 
τό πνεϋμα τής συνθέσεως. Είτε ήθέλησε νά 
δώ ση  τήν έντύπωσιν νεκρικής πομπής ένός 
ήρωος, είτε ήθέλησε νά έκφράση τό θάψιμο 
ένός μεγάλου έρωτος, τό ίδιο κάνει. Ή  εντύ- 
πωσις μιάς βαθείας καί απείρου θλίψεως 
έκυριαρχει καί έμενε, καί αύτό εΐνε τό ου
σιώδες.

Υ π άρχου ν  λοιπόν διάφοροι τρόποι έξωτε- 
ρικεύσεως ένός αισθήματος. Καί αν τό αί
σθημα αύτό μένει ένιαΐον, παρουσιάζει δμως 
διαφόρους απόψεις καί ποικίλλεται μέ πολ
λούς άλλους λεπτομερειακούς χρωματισμούς, 
ποϋ τό συμπληρώνουν καί τό ένισχύουγ. Δέν 
πρέπει λοιπόν ή βάσις τής έκτελέσεως νά εΐνε 
αί λεπτομέρειαι, άλλά τό δλον. ’Ά ρ α  είς τήν 
εκλογήν τών χρωματισμών — Έ  λ ε υ θ ε  ρ ί α 
μ ε γ ά λ η .  Ό σ ο ν  άφ ορά  δμως τήν βάσιν 
τοϋ έργου, τό φόντο νά εϊποΰμε, Σ ε β α 
σ μ ό ς  α π ό λ υ τ ο ς .  Αύταί εΐνε αί υγιείς 
άρχαΐ καί έτσι πρέπει νά έννοή κανείς τήν 
παράδοσιν.

Διά νά είναι κανείς ασφαλής εις τήν άντί- * 
ληψιν ένός έργου καί νά δΰναται νά τό έρ- 
μηνεύση καλά πρέπει πρωτίστως νά γνωρίζη 
κατά βάθος τήν ιστορίαν τής μουσικής.

Ισ το ρ ία  τής μουσικής θά  πή έξέλιξις τής 
τέχνης, άνάπτυξις, φόρμα, πού χαρακτηρί
ζει έ'να έκαστον τών μεγάλων συνι^ετών, *υγ-



^ριτική μελέτη τών διαφόρων styles, αισθη
τική τάσις τών μουσουργών. Αυτή ή γνώσις 
τής Ιστορίας τής μουσικής αποτελεί τήν αλη
θή παράδοσι και θ ά  όδηγήση είς τόν α σφ α 
λή δρόμον τής ερμηνείας και εκτελέσεως τών 
έργων. Δυστυχώς ή 'ιστορία τής μουσικής, 
ποϋ διδάσκεται εις τά Ώ δεΐα  μας, δηλαδή 
τ! έτος εγεννήθη ένας μουσουργός, τί κομ
μάτια έγραψε, μερικά ανέκδοτά τοΰ βίου του 
κτλ., εινε πολύ ισχνή καί ανίσχυρος νά λύση 
τό σπουδαιότατον πρόβλημα τής ερμηνείας 
τών έργων. Γ ι ’ αύτό συχνά άκοΰομεν νά παί
ζεται ό Μπετόβεν δπως ό Μπάχ, ή ό' Μ όζαρτ 
δπως ό Ροσσίνη κτλ. Καί στή ρυθμική κίνησι 
άκόμα θιιπέση έξω ό εκτελεστής, δ'τςινστερήται 
τά άπαιτούμενα εφόδια τής ιστορίας τής μου
σικής. ’Ά ν  νομίζη, δτι μπορεί νά όδηγηθή 
μόνον άπό τούς δρους, πού θέτουν στήν αρ 
χή ένός κομματιού οί κλασικοί καί μάλιστα 
οί πρό τοϋ Μπετόβεν, οΐτινες ήσαν φειδωλό- 
τατοι είς τήν χρήσιν αύτών τών ορων, και 
ήοκοϋντο μόνον νά γράφουν A ndante, alle
gro , tem po di m inu etto , scherzo, presto 
καί ποΰ καί ποΰ είς τόν δρόμον κανένα cres
cendo, d im inuendo κτλ. άητατάται. Ό  ίδιος 
ό Μπετόβεν έλεγε, πώς εινε καί αυτοί οί ο
ροί σχεδόν περιττοί διά τόν μουσικόν, ποΰ 
εχει αληθινό τό αίσθημα. ΔΓ εκείνον δέ ποΰ 
εχει τό αίσθημα διεστραμμένον, ούτε οί μου
σικοί οροί, ούτε τό χρονόμετρο θ ά  τόν όδηγή- 
ση άσφ αλώ ς Έ ά ν  είναι πιανίστας θ ά  παρα- 
στρατηση μόνος του, εάν είναι διευθυντής 
ορχήστρας θά  παρασυρθή άπό αύτήν.

** *

Μή λησμονώμεν δτι τό χρονόμετρον εΐνε 
όργανον. σχετικώς προσφάτου έφευρέσεως 
καί δτι οί πρό τοΰ Μπετόβεν μουσουργοί 
,όλίγας λέξεις μόνον μετεχειρίζοντο πρός όρι- 
,,σμόν τής ταχύτητος ή τής βραδΰτητος ένός 

τεμαχίου ή τής.καθόλου έκφράσεως αύτοΰ.
Ή  τέχνη τών ήχων εινε .τόσον ασύλληπτος 

καί μεταφυσική (ό ορισμός αυτής άκόμη εΐνε 
, σχεδόν ακαθόριστος) ώστε δέν εχει δυστυχώς 

άρκετά γραφικά μέσα δ-ιάνά δείξη επακρι
βώς τά ουσιωδέστερα αύτής στοιχεία, τόν 
ρυθμόν καί τήν έκφρασιν. Μέ τόν ρυθμόν 
έννοοΰμεν τήν αρμονικήν. αλληλουχίαν τών 
ισχυρών καί ασθενών τονισμών τών φ ρ ά 
σεων, οΐτινες εΐνε ή κίνησις καί ή ζωή κάθε 
μουσικής συνθέσεως. Ούτως εννοούμενος ο 
ρυθμός είνε ό ρυθμιστής τής μουσικής έκ-

φράσεως. Εΐνε αύτή αύτη ή έκφρασις- 
διότι άναλόγως τοΰ πώ ς ή διαδοχή τών ί, 
σχυρών καί ασθενών τονισμών παράγεται 
βραδεία ή ταχεία, ζω η ρά  ή νωχελής, απο
φασιστική ή άβεβαία, λεπτή ή ενεργητική ό 
εκφραστικός χαρακτήρ τών ιδίων αξιών τρο
ποποιείται καί ενα σχεδίασμα μελωδικόν θα  
άλλάξη αγωγήν καί φυσιογνωμίαν δηλαδη 
έννοιαν.

Ό  μεγάλος Βάγνερ έλεγεν, δτι ή μελωδία 
αύτή κα\<) 5 έαυτήν ορίζει τήν κίνησιν τής 
μουσικής καί κάθε συνθέτης εχει τήν Ιδιαι
τέραν αύτοΰ μελωδίαν, ή όποία είναι τό χα
ρακτηριστικόν δείγμα τής άτομικότητός του.

Ή  μελιοδια τοΰ Μπετόβεν έχει είς δλα 
του τά εργα μίαν πνοήν απαγγελίας μουσι
κής, ύπερεκχειλίζοντος πάθους,τό οποίον επι
δέχεται τούς πλέον ορμητικούς,χρωματισμούς 
είς τήν έκφρασιν, δπ ω ς επίσης καί τήν σπα- 
νιωτέραν λεπτότητα.

Ό  Μπετόβεν είναι δ μουσουργός τών υ
περβολικών αντιθέσεων σκιάς καί φ ω τός 
κατά τόν τρόπον τοϋ Ρέιχπραντ. Ό  Βάγνερ 
παρετήρησε πόσον άκόμα καί είς τά a llegro  
τοΰ Μπετόβεν δεσπόζει δ παθητικός χαρα
κτήρ, πόσον «ύ ιό ς  ακριβώς παρεγνωρίσΟη 
ύπό τών διευθυντών ορχήστρας, πρό πολλών 
ετών, οί οποίοι έπαιζαν τά a llegro  αύτα 
πολύ βιαστικά, διότι δϊν κατανοούσαν τήν 
έννοιαν τοϋ μέλους. Ή μ εΐς δέ σπανίως, α- 
πολαύσαμεν ένα a legro  τοΰ Μπετόβεν έτσι, 
δπω ς τής 5ης Συμφωνίας του διευθυνομέ- 
νης άπό τόν διευθυντήν τής ρουμανικής ορ
χήστρας κ. Τζορτζέσκο εις τό Δημοτικον μας 
θέατρο.

Μ ετά τήνμυσχηριώδη άπαρχήν τοΰ a llegro  
μέ p ian issim o καί τήν άμφίβολον κατάλη- 
ξιν ritardando, τί μεγαλειώδη καί κ^ραυνο- 
βόλον έντύπωσιν παρήγαγεν ή είσοδος τών 
corn i fortissim o καί σέ μιά κίνησι μετρίως 
ταχεία ν!

Στήν ορμητικήν άντίθεσι μεταξύ τής με
λωδίας τών εγχόρδων καί τής τόσον ενεργη
τικής μελωδίας τών corm i, ή οποία περνά 
κατόπιν άπό δλην τήν ορχήστραν, ήτο σάν 
έπίκλησις τής βασανισμένης ψηχής τοΰ Μπε
τόβεν, ποϋ αδιάκοπα ό πόθος τής γαλήνης 
συγκρούεται μέ τό καθήκον προς την ερ
γασίαν.

(Είς τό επόμενον τό τέλος)

Σ. Δ. Β Α Λ Τ Ε Τ Σ ΙΩ Τ Η Σ



ΦΑΝ Η ΜΙΧΑΛΟΠΟΥΛΟΥ

ΤΟ ΜΟΥΣΙΚΟ ΣΥ Ν ΑΙΣΘ Η Μ Α ΣΤΗ Ν  ΠΡΩΤΟ 

ΓΟΝΗ ΜΟΡΦΗ ΤΟΥ
(Συνέχεια άιΐδ τό προηγούμενο

Κι" άπό τούς αρχαίους Έ λληνας, 
ποΰ πολύ κατόπιν έδέχθησαν πολλές 
μαγικές παραδόσεις, κάπως συγκεχυμένες, 
ή φωνή  κι’  δ λόγος ένομίσί>ησαν σά δώ ρ α  
τοΰ Θ ε ο ΰ : « ύ μ ν ε ΐ ν  γ ά ρ  θ ε ο ύ ς  ε υ σ ε 
βέ ς ,  τ ο ύ ς  χ α ρ ι σ α μ έ ν ο υ ς  ά ν θ ρ ώ π ο ι ς ,  
α ύ τ ο ΐ ς  μ ό ν ο ι ς ,  τ ή ν  ε ν α ρ θ ρ ο ν  φ ω 
ν ή ν »  λέγει δ Π λούταρχος, (“ ) άναφερό- 
μενος, ασφαλώ ς σέ παλαιότερες π αραδό
σεις,πούχαν κυκλοφορήσει κατά τούς παλαιο- 
τάτους χρόνους. Ά λ λ ’ δ λ ό γ ο ς  ποτέ μόνος 
θ ά  ήδΰνατο νά κατορθώσει τά μαγικά αύτά 
αποτελέσματα, χωρ'ις τή μουσική παρακο
λούθηση, χωρίς τόμελωδικό σιγοψυθίρισμα. 
Γ  ι’  αύτό ό έ μ μ ε τ ρ ο ς  λόγος ή ή ποίηση κι’ 
ή μουσική κατά τούς πρώτους χρόνους τής 
σταδιοδρομίας τής άνθρωπότητος προήλθαν 
άπό τήν ϊδια πηγή, συγκεχυμένως έξελίχθη- 
σαν καί συνεβάδισαν έπί μακρούς αιώνες, 
χωρίς νά σκεφθεΐ κανείς νά τις διαχωρίσει.

Κ αί τοΰτο προήρχετο άπ ’ αύτή τήν ούσία 
τοΰ πράγματος' τό ΙΕ Ρ Α Τ Ε ΙΟ  §να σκοπό 
κυρίως προτίθετο, δπ ω ς καί προηγουμένως 
είπαμε: τήν καθυπόταξη τής πρωτογόνου 
βίας, είτε βία τών φυσικών στοιχείων λεγό
ταν αύτή είτε βία τών Ισχυρότερων. Κ αί 
δικαίως έλέχθη, πώς ή ιστορία τής ά νθ ρω 
πότητος δέν εινε παρά ή ιστορία τοΰ ΞΙ
Φ Ο Υ Σ  έχοντος άντιμέτωπο τόν ΙΕ Ρ Ε Α . 
Ά φ ο ΰ  λοιπόν τό ιερατείο κατώ ρθω σε τό 
πρώτο διά τής όργανώ σεω ς τής κοινωνικής 
ζω ής, κατόπιν στράφηκε στό δεύτερο: "Ο 
πω ς έξαπατήσει τούς ’ισχυρούς αρχηγούς τών

(14) Π ερί Μ ουσικής σελ. 2 έκδ. W  estp h a l

ορδώ ν  ενα μέσο διέθετε : τή δημιουργία 
ένός άνωτέρου θεοΰ, εξοο τοΰ άνθρωπίνου 
γένους καί τήν δι’ αύτοΰ, τοΰ ιερατείου, 
άποκλειστική επικοινωνία μέ τόν άνώτερο 
τοΰτο θεό. Οί μεταφυσικές εξηγήσεις πού- 
δινε στόν κόσμο, ή δημιουργία πνευμάτων 
κτλ. σ ’  αύτο συνέτειναν: στήν τρομοκρά
τηση τών ισχυρών διά τής έπικλήσεως άνω- 
τέρων τινών δυνάμεων, στό φ όβο  επί τών 
λαϊκών μαζών. Ά λ λ ’ δπως οί επικοινωνίες 
αύτές κατασταθοΰν έπιβλητικώτερες δέν ήδΰ
νατο νά γίνωνται μέ τάπλά μέσα συνεννοή- 
σεως καί μέ μέσα παρ’ δλων κ α τ α ν ο η τ ά .  
Έ χρειάζετο έπί πλέον ή μελωδικότερη διορ
γάνωση τοΰ λόγου κι5 ή ρυθμικώτερη άπαγ- 
γελία του' κι’  έ'τσι εύρέθηκε to Μ Ε Τ Ρ Ο  
παρά τοΰ 'Ιερατείου. Λέγοντας μ έ τ ρ ο  δέν 
εννοούμε γενικώς τήν ποίηση, άλλά τήν κά
πως ρυθμική παράθεση τών λέξεων, ποΰ 
κατά τήν άπαγγέλία επροφέροντο μουσικώς. 
Ή  λέξις Ω Δ Η  (^ π η ε η = χ ά ρ μ α = γ ο η τ ε ί α =  
chant) κατά τούς παλαιούς χρόνους δέν έσή- 
μαινε μόνο τόν έμμετρο λόγο, τήν άπαγγε- 
λία δηλαδή μοναχή, άλλά καί τή μ ε λ ψ δ ί ς ι  
ποΰ τόνσυνώδευε. Νομίζουμε, μάλιστα, πώς 
ή μουσική προφορά, προηγήθηκε κατά πολυ 
τής έμμετρης ποιήσεως, δπ ω ς τήν εννοούμε 
σήμερα. Επί μακρούς αιώνας ή λέξη ΙΙΟ ΙΗ - 
Τ Η Σ , ποΰ περιέκλειε μέσα της καί τή 
σημασία τοΰ Ω Δ Ο Π Ο ΙΟ Υ — Μ Ο Υ Σ ΙΚ Ο Υ , 
καθώ ς καί κείνη τοϋ ΙΕ Ρ Ε Ω Σ  ήσαν 
συνώνυμες. Έ σήμαιναν τό Ο Ν , ποΰ βα
θύτερα παντός άλλου ειχε διεισδύσει στό 
μυστήριο τοΰ κόσμου, κατά τις τότε άν- 
τιλήψεις καί ποΰ τις πεποιθήσεις του μόλις
άποκάλυπτε στά πλήθη καί _ , „

που τις μετεδιδε



κληρονομικώς στήν τάξη του. Υποπτεύομαι 
άκόμη, πώς δ λόγος, ω ς  πρωταρχικό μέ
σο συνεννοήσεως κι’  αυτός δεν ηταν κατ 
άρχάς κοινό κτήμα άλλά κτήμα μόνον τοϋ 
ιερατείου. Π αν ο,τι συντελοϋσε στήν κατανυ- 
κτικώτερη κι’  ύποβλητικότερη επιβολή έπι 
τών πεποιθήσεων τοϋ λαοϋ, μέ τη μεγαλί- 
τερη φροντίδα συνεκεντρώνετο και παρεδί- 
δετο άπό γενεάς σέ γενεά κληρονομικώς'^ τις 
πρώτες εμμετρες φράσεις κατ’  ανάγκην ακο
λούθησε δ ρυθμός, γιατί αΰτό τοϋτο τό μέ- 
τρον υποβάλλει τή συνύπαρξη τοϋ μουσικοΰ 
ρυθμού. Ά π ό  τής στιγμής αΰτής αρχίζει 
ή δημιουργική παράδοση τής μουσικής διά 
τοΰ ιερατείου, ποΰ βαθμηδόν ώργάνωσε 
ολόκληρη τή Μ ελωδία. Δ ιά τοΰ ιερατείου 
βρισκόμαστε <τέ πλήρη δράση τής μουσικής 
π αραδόσεως’ «ή μαγική επω δή» ήταν πλέον 
πλήρως οργανωμένη.

Μετά τά γενικά αΰτά, είδικώτερα χαρακτη
ριστικά τοΰ μαγικοϋ τραγουδιοΰ, κατά τινας 
είδικοΰς,ήσαν τάέξής: « Τ ό  μ α γ ι κ ό  τ ρ α γ ο ύ 
δ ι  ε ν ώ ν ε ι  τή μ ε λ ω δ ί α  μέ λ ό γ ι α  σ υ ν ή 
θ ω ς  α κ α τ α ν ό η τ α  σ τ ό ν  ά μ ύ η τ ο .  
Σ τ ή  μ ο υ σ ι κ ή  κ α τ α σ κ ε υ ή  τ ο υ ,  υ
π α κ ο ύ ε ι  σ ε ν α  ά π ό  τ ο υ ς  ν ό μ ο υ ς ,  
τ ο ύ ς  π ι ό  ε ν δ ι α φ έ ρ ο ν τ ο ς  τ ή  δ ρ ά 
σ η  τ ή ς  μ α γ ε ί α ς ,  δ ι α τ η ρ ο ύ μ ε ν ο  
μ έ χ ρ ι  τ ώ ν  η μ ε ρ ώ ν  μ α ς :  σ τ ό ν ό μ ο  
τ ή ς  Μ ΙΜ Η Σ Ε Ω Σ , σ τ ό  ν ά  ε π α ν α 
λ α μ β ά ν ε ι  ή ν ά  ε κ τ ε λ ε ΐ  τ ή ν  ί δ ι α  
π ρ ά ξ η .  Δ έ ν  ε χε  ι σ υ ν τ α χ θ  ε ΐ γιά νά 
ά π α γ γ ε λ θ ε ΐ  μ π ρ ο σ τ ά  σ έ  π ο λ λ ο ύ ς .  
’Α π ε υ θ ύ ν ε τ α ι  σ ε ν α  μ ό ν ο :  α
π ν ε ΰ μ α  τ ό  δ π ο ΐ ο ν  δ ώ  δ ο π ο ι ό ς ε
π ι κ α λ ε ί τ α ι .  Π ε ρ ι έ χ ε ι  σ τ η  κ α τ ά 
σ τ α σ η  τ ο ΰ  ε μ β ρ ύ ο υ  π α ν  δ, τ ι  σ τ ο  
μ έ λ λ ο ν  θ ά  ά π ο τ ε λ έ σ ε ι  τ ή ν  κ α τ ’ 
ε ξ ο χ ή ν  τ έ χ ν η .  Έ ν α ς  ά π ό  τ ο ύ ς  ν ό 
μ ο υ ς  τ ο υ ,  δ ο π ο ί ο ς  π α ρ έ μ ε ι ν ε ν  
ά κ ό μ η  β α σ ι κ ό ς  μ έ χ ρ ι  σ ή μ ε ρ α ^ ,  
ε ΐ ν ε  ή ε π α ν ά λ η ψ η  τ ώ ν  form ules: δ 
Ρ Υ Θ Μ Ο Σ ,(15) » Ή  μυστικότητα, ή Ακατανοη
σία κι’  ή υποβλητικότητα συνώδευαν πάν
τοτε τις εΰχές αυτές, δσάκις άπηγγέλοντο ή 
έψάλλοντο' μέχρι τών ήμερών μας ακόμη, 
οπότε ή μαγεία εξακολουθεί να θρησκεύεται 
άπό τά λαϊκά στοιχεία, τα ιδια χαρακτηρι
στικά συναντούμε στις μαγικές ^επικλήσεις, 
διά τών δποίων επιδιώκεται η επικοινωνία 
μέ τά πνεύματα. « Κ α ι  λ έ γ ε  τ α ΰ τ α ,

(“ ) J. C om parieu  H istoire  τομ. Α .' σελ. 8.

ά ν α φ έ ρ ε ι  χ ε ι ρ ό γ ρ α φ ό ν  τ ι  μ α γ ι 
κ ό ν ,  σ τ ή  ν ε ο ε λ λ η ν ι κ ή  γ ρ α μ μ έ ν ο ,  
Τ ι γ ε ή λ ,  ' Ρ α σ α φ α ή λ ,  Μ ο ρ ώ θ ,  ά 
γ ι ο ι  ά γ γ ε λ ο ι ,  κ α θ α ρ ί σ α τ ε  τ̂ ό
π α ρ ό ν  δ έ ρ μ α . . . .  Σ ε ν ε χ ρ υ ,  Ε-  
λ ε υ ΐ ,  Έ σ ω θ ε ν ,  Ε μ μ α ν ο υ ή λ » ^ 1*)
Κανείς δέν άρνεΐται πώς, π αρ ’ δλη τή εξω
τερική γελοιότητα, ποΰ περικλείουν οι λέξεις 
αυτές, στό βάθος τους, υπάρχει μιά ανέκφρα
στη μουσική, δταν άπαγγέλονται. Σήμερα 
νομίζουμε ώ ς άστεια τά σχετικά μέ τη 
μαγεία. Ά λ λ ’ αΰτά άπετέλεσαν το πρωτο- 
κύτταρο άπό τό όποιο γεννήθηκε ενα απο 
τά βαθύτερα συναισθήματα, τό συναίσθημα 
τής μουσικής και γενικότερα αΰτο τό συναί
σθημα τής τέχνης. Τό θρησκευτικόν α ίσθη 
μα ήταν άνάλογο μέ τήν τοχε διανοητικη 
κατάσταση. Οί άνθρω π οι ζητούσαν νά προ- 
φυλαχθοϋν άπό τή βία τών φυσικών στοι
χείων και νά ευχαριστήσουν τά άντικειμενα 
εκείνα τής φύσεως, ποΰ τούς προστατευαν 
κατά τόν χειμώνα ή τήν κακοκαιρία. Η 
Α Γ Ω Ν ΙΑ  μπροστά στή άγριότητα τής φ ύ 
σεως καί ή ΙΚ Ε Σ ΙΑ , δπ ω ς αΰτή καταπρα- 
ϋνθεΐδιά  τών μαγικών επικλήσεων, εινε μετα 
τή γεννετήσια όρμή, ή άφ ορμή τών π ρω τω ν 
μουσικών φράσεων.

Μ Ε Ρ Ο Σ  Β ' - Η  Θ Ρ Η Σ Κ Ε Ι Α

Στήν εξέλιξή Γης ή άνθοωπότητα  δέν ανέ
πτυξε παρά λίγες πρωτόγονες αντιλήψεις 
γιά τόν κόσμο κα'ι τόν άνθρω π ο. Ιην  έν
νοια τών άγαθοποιών ή κακοποιών πνευμά
των, τών άμορφ οποιήτων εκείνων μεταφυ
σικών Ιδεών, μέ τό χρόνο τήν μεταπλάθει σέ 
θεούς μέ μορφή καί σχήμα ανθρώπινο. Οί 
φυσικές δυνάμεις, οί οποίες κατα τήν πε
ρίοδο τής μαγείας είχαν υψωθεί σέ πνεύ
ματα, ηδη τροποποιούνται σέ θεούς,  ̂ συμ
βολίζοντας τήν ιδια πρωτόγονη φυσική βια. 
’ Ολόκληρο τό πάνθεο, ποΰ δημιούργησε ή 
Ά ρ ε ία  Φυλή, δέ συμβολίζει παρα τη βια 
άλλοτε ισοροπημένη κι’ άλλοτε αχαλίνωτη. 
Ή  θρησκεία, συνεπώς, δέν εινε παρά η εξέ
λιξη τής μαγείας σέ Σ Υ Σ Τ Η Μ Α  Α Ν Θ Ρ Ω - 
Π Ο Μ Ο Ρ Φ ΙΚ Ο . Τί ήσαν τά διάφορα μαγικά 
πνεύματα; Οί φυσικές δυνάμεις, ποϋ κατα 
τίς τότε άντιλήψεις ζητούσαν τήν ικεσία τών 
άνθρώ πων, δπ ω ς καταπαύσουν τή βία τους. 
Τί εινε τώ ρα  οί θεοί; οι ίδιες δυνάμεις σέ

(IS) Πολίτη Σταχνολογία έκ μαγικών βιβλίων 
(Παρνασσού τομ. ΙΕ ' σελ. 180).



σχήματα ανθρώπινα, σέ σύμβολα μιας ανώ 
τερης ποιοτικής ύποστάσεως. Ό  Ζευς ό 
καθολικό; αυτός θεός δλων τών Ά ρ ε ίω ν  πα- 
ράγεται από ρίζα D i— Ζ ϊ= ού ρ α ν ός · εινε 
ό πανόπτης τοΰ Αισχύλού, 6 νήφων, ό 
πανθ ’ ορών και παντ’ άκούων, τής Γ ραφή ς. 
Γά πνεύματα, τά όποια προηγουμένωςέπλή- 
ρωναν τόν κόσμο, μεταβάλλονται μέ τό 
χρόνο, σέ άνθρωπομορφικές θεότητες' ό ου
ρανός μαζί μέ τήν καταιγίδα καί τόν κεραυνό 
πέρνει τή μορφή ένός καθολικού άνθρω π ο- 
μορφικοΰ θεοΰ, καλύπτοντας τά πάντα διά 
τής παρουσίας του :

Ζευς εστι αιθήρ, Ζεύς δε Γή 
Ζεύς ουρανός Ζεύς τοι τά πάντα... (*)

Ό  άνθρω π ος συνήθως, έπιρρεάζεται απ ’ 
δ,τι βλέπει γΰρω του. Καί οί θεοί του κατά 
τήν περίοδο ταύτη, δέν εΐνε παρά ά ν θ ρ ω 
ποι, μέ τήν ίδια του μορφή, άλλά προικι
σμένοι με μιάν υπερφυσική θέληση καί πνευ
ματικότητα. Α λ λ ’ δπως, τώρα , ή μορφή τών 
Θεών εχει πάρει σχήμα περισσότερον καθω - 
ρισμένο, τοιουτοτρόπως κι’ ή Γ Λ Ω Σ Σ Α  
τών ανθρώ π ω ν, διά τής όποιας οΰτοι επι
καλούντο τούς Θεοΰς τους εχει μ ορφ ω θεί 
επι το κανονικωτερο. ’Αντί τών ακατανόη
των εκείνων πρωταρχικών επικλήσεων, ήδη 
η ΙΚ Ε Σ ΙΑ  γίνεται διά γλώσσης περισσό
τερον νοητής καί περίτεχνη:, διά γλώσσης, 
ό οποία αρχίζει νά οργανώνεται γραμματι- 
κότερα. Ά λ λ ’ ενας, κυρίως, λαό:, μεταξύ 
τών ’Αρείων, εΐνε κείνος, ποϋ διεμόρφωσε 
τήν πρωτόγονη μαγεία σέ θρησκεία υπέρο
χου συμβολικότητος καί ζωής, ό όποιος 
άνΰψωσε τή γλώσσα καί τή μουσική άπό τήν 
πρωτόγονη κατάσταση σέ σημείο μ άς ανέ
φικτης λεπτομερειακής άπολεπτύνσεω;. Κ ι’ ό 
λαός αύτός εΐνε ό α ρ χ α ί ο ς  ' Ε λ λ η  νι κός .  
Και παρελαβε βεβαίως ουτος,άναχαιρώνταςως 
Ο Ρ Δ Η , άπό τήν αρχική του κοιτίδα, λιγο
στά τινα θρησκευτικά καί τεχνικά στοιχεία, 
αλλ’ εγκαθιστάμενος σ α ς  ελληνικές χώρες, 
ανεπτυξε τα αρχικα εκείνα στοιχεΐ ι οέ πολι
τισμό σχεδόν πρωτότυπο καί πρωτοφανή, 
σέ πολιτισμό, πού στάθηκε υπόδειγμασδλους 
τους άλλους κι’ ’ιδίως στούς μ ταγενέστερους 
ευρωπαϊκούς πολιτισμούς. Καί δικαίως ό 
ΙΙλάτων, παοαβάλλοντας τήν .πρωτόγονη 
κοινωνία τών 'Ελλήνων, ή οποία είχε πολλά 
βαρβαρικά ήθη, μέ τήν υψωμένη κοινωνία 
τών χρόνων του έλεγε πώς: « Ό , τ ι  π ε ρ  α ν

(*) Αισχύλου ’Απόσπασμ. 345.

οί  " Ε λ λ η ν ε ς  π α ρ ά  β α ρ β ά ρ ω ν  λ α μ -  
β αν ου σι  κ α λ λ ι ο ν  τ ο ύ τ ο  ε ί ς  τ έ λο ς  α 
π ε ρ γ ά ζ ο ν τ α ι »  (2)

’Αποτελώντας ή έλληνική Φυλή κλάδο τής 
μεγάλης ίνδογερμανικής φυλής, άφοΰ πέρα
σε τις Καυκάσιες πΰλες, άφοΰ διήλασε σάν 
ορδή, τή Μικράν Ά σ ία , άφοΰ διέπλευσε 
τόν Ε λλήσποντο καί χύθηκε στήν Ευρώπη, 
εγκαταστάθηκε τέλος στήν Θεσσαλία, στήν 
’Ή πειρο καί στά παράλια τής Μικράς Ά σ ία ς  
Κι’  είδαμε προηγουμένως πώς διεμορφώ- 
θησαν τά κΰρια συναισθήματα τών ανθρώ 
πων, τό συναίσθημα τοΰ ’Έ ρω τος , τής Συν- 
τηρήσεως καθώς καί κείνο τοΰ Θανάτου. Κ ι’ 
είδαμε, πώς κατόπιν τό ιερατείο, έπεχείρησε, 
οπ ω ς οργανώσει τά συναισθήματα αύτά, πώς 
έπλασε τή Μαγεία καί πώς άντιτάχθηκε στή 
βία τών ισχυρών. Κ ι’  ή έλληνική φυλή, διά 
τών αυτών σταθμών έσταδιοδρόμησε κι’ έ- 
φ θασε, στήν οριστική κοινωνική της δργά
νωση. Ό ,τ ι  κυρίως παρατηρούμε μέ κατά
πληξη στήν δργάνωση αύιή εινε, πώς ή θρη
σκεία τών ’Α ρχαίων 'Ελλήνων διατήρησε 
«εν  μ ε τ ρ  φ »  δλα τά πρωτόγονα, ένστικτα. 
Το ιερατείο δεν υπέταξε τή φυλή στούς 
σκοπούς του άπολΰτως. Δέν έπλασε νόμους 
περιοριστικούς κι’ αυστηρή νομοθεσία γιά 
καθε παράβαση τών κοινωνικών έξεων’ τό 
ηθικό συναίσθημα δέν έβάρυνε στή διάπλαση 
τών ανθρω πων, ’Απεναντίας ύπεβοήθησε 
την αναπτυξη τής Φυλής σ ’ δλα τά σημεΐα, 
μήν παρακωλύοντας καμμιά ζωϊκή εκδήλωση 
και μήν προσπαθώ ντας νά εξαφανίσει τις 
αρχικές πρωτόγονες όρμε'ς της. Οί Θεοί, τούς 
οποίους επλασε τό ιερατείο, ήσαν άνώτεροι 
άνθρωποι, γιομάτοι πάθη καί σφ οδρά  συν
αισθήματα, γιομάτοι ζωή καί κίνηση, 
ησαν πλάσματα, ποΰ πραγματικώς άξι
ζαν νά καταστα{>οΰν πρότυπα κι’ έπιδείγ- 
ματα Κι’  οί Θεοί αυτοί, ό Ζεύς, ό ’Απόλλων, 
η Δημητρα, ή Ά θ η ν ά  κι’ δλες οί άλλες θεό
τητες τοϋ ελληνικοΰ πανθέου δέν εινε κι’ αϋ- 
τέ: παρά φυσικές δυνάμεις- δέν εΐνε παρά ή 
η ιδια φ ΰ ·η  στήν πρωτόγονη μορφή της. 
Εινε η Β ΙΑ  απέναντι τής όποιας ό άνθρω 
πος δέν αντιτάσσει παρά τήν ίκετήρια προ
σευχή του, δπω ς τόν προστατεύσει κατά τή 
στιγμή τοϋ κινδύνου. Ή  πρωταρχική έλλη
νική ποίηση δέν άποτελεΐται παρά άπό τέ
τοιες ικετηριες ευχές, άπό τέτοια μαγικά 
τραγούδια, δια τών οποίων ήλπιζαν νά με-

(2) Έ πινομίς C  10 σελ. 987.



τριάσουν τή φυσική βία ή να ίκετευσουν τους 
θεούς, διά τών οποίων ή φΰση έπροσωπο- 
ποιείτο. Ή  δέ Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η , διά τής οποίας 
τοΰτο κυρίως έπετυγχάνετο ήταν αποκλειστι
κό κτήμα τοϋ ιερατείου Π ροτοΰ καν έμφα- 
νισθεΐ ή λυρική ποίηση, προτοΰ καν οργα
νωθεί κοινωνικώς ό λόγος, προτοΰ καν το 
θέατρο δημιουργηθεΐ «ή μ ο υ σ ι κ ή  έ ν μ ο 
ν ο ις τ ο ΐ ς  ι ε ρ ε ί ς  ά ν ε σ τ ρ έ φ ε τ ο ,  έν 
ο ι ς  τ ι μ ή ν  τε τ ο ΰ  θ ε ί ο υ ,  διά ταΰτης 
εποιοϋντο καί τών αγαθών άνδρών επαίνους» 
λέγει δ Π λούταρχος.(s) Δΰο δέ ειδών ήσαν οί 
επικλήσεις αΰτούς' έχουμε ή Π Α ΙΑ Ν Α Σ ^  ή 
θρησκευτικά άσματα γΰρω στό Α ΙΝ Ο . Εινε 
τραγούδια, δηλαδή, πού γεννώνται είτε άπό 
τό θέαμα τοΰ νεκροΰ κι’ έμπνέονται απο τό 
θάνατο1 ή εΐνε τραγούδια ποΰ έψάλλοντο, 
δπως άποτραπεί επικείμενος κίνδυνος, ή ό
πως έκφρασθει εΰχαριστία μετά τό τέλος τοΰ 
κινδύνου.(4)

Τά Μ Α Ν Τ Ε ΙΑ ,ο ί κοινές εστίες τοΰ ιερα
τείου, άπό τίς οποίες διωχετεΰοντο στις άλλες 
πόλεις τής Ε λλάδος, οί διάφοροι χρησμοί, 
δέν ήσαν άρχικώς παρά τά μέρη, στά οποία 
ή Ο Ρ Δ Η  εγκαταστάθηκε κι5 δπου τό Ι ε ρ α 
τείο άρχησε τήν δράση του. Γ ΰ ρω  στά ιερά 
αΰτά ίδρΰθησαν οί πρώτες οργανωμένες κοι
νότητες. Ή  Δ Ω Δ Ω Ν Η  λ. χ. τό αρχαιό
τερο δλων τών ελληνικών μαντείων, τό'νομα 
τής οποίας πολλές πόλεις έφεραν, τί συμ
βόλιζε; τί λατρευόταν στή Δ ω δώ νη ; Ά π ό  
ρίζα D i— οΰρανός, βροχή, θύελλα, κατόπιν 
μετέπεσε στή σημασία τήν οποίαν τής εδω- 
καν οί άρχαίοι Γραμματικοί, ω ς συμβολί
ζοντας τή Γ Η  άπό ρίζα ΔΙ -Δ Ι Δ Ω , (°) ως 
δώτειρα τών καρπών καί τής ευτυχίας. Ο 
Οΰρανός κι3 ή Γή άπετέλεσαν γιά δλους τους 
Ά ρείους τό αθάνατο ζεΰγος, τούς δυό μεγά
λους τοΰ κόσμου γονείς. "Ωστε στό άρχαιοτε- 
ρο τών ελληνικών ιερών έλατρεΰετο ή Ι ή ,  η 
κατ’ εξοχήν ί)εά τή ; γονιμότητος και σαυ- 
τήν άπευθΰνοντο οί ίκετήρι^ς εΰχές, δπως 
προσφέρει στους ανθρώπους τάγαθά της.(β) 
Συνήθως οί ιερείς τής Δ ω δώ νη ς Η Δ Ο Ν  
τόν ΰμνον :

* ΓΑ  καρπούς άνίει' διό
κλήετε ματέρα Γ Α ΙΑ Ν . (7)

(! ) Περί Μουσικής σελ, 20 W esp th a l
(4) M uller, Ί σ ιρ . Έ λλ. φιλ. τόμ. Α '. σελ. 24
(5) Ευστάθιος εις Ίλιαδ. Π. στιχ. 233.
(") Σ ιέφ . Βυζάντιος σελ. 249 έκδ. M eineke.
(’ ) Παυσανία 1,12,10.

Ά λ λ ’ αποβλέποντας, καθόλου, στις τελε
τές, πού ελάμβαναν χώραν στή Δ ω δώ νη  θά 
παρατηρήσουμε, πώς στό μανι;εΐο εκείνο ή 
Μ Α Γ Ε ΙΑ  καθώς κι’  ή Μ Α Ι  ΙΚ Η  Ε Π Ω Δ Ο Σ  
ήσαν τά πρωτεύοντα μέσα, διά τών οποίων 
κατωρθώνετο ή έκφραση τών χρησμών. 
Διά τής κροΰσεως αντικειμένων τινών κα
θ ώ ς  καί διά τών ήχων τών γΰρω δρυών,έπε- 
τυγχάνετο μιά περίεργη Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η , τήν ο 
ποίαν οί ιερείς εξηγούσαν,δπως αυτοί ένόμιζαν 
προσφορότερα. Τό Π Ν Ε Υ Μ Α  ή δ Θεός μι- 
λοΰσε διά τών μουσικών αΰτών ήχων « ” Ε -  
σ τ ι  δ έ  κ α ί  Δ ω δ ω ν α ι ο ν  Χ α λ κ ε ΐ ο ν ,  
ω ς  μ έ ν  δ Δ ά μ ω ν  φ η σ ί ,  ά π ό  τ ο ΰ  
ν α ο ύ  τ ο ΰ  Δ ο ι δ ω ν α ί ο υ  Δ ι ό ς ,  τ ο ί 
χ ο υ ς  μ ή έ χ ο ν τ ο ς  α λ λ ά  τ ρ ί π ο δ α ς  
π ο λ λ ο ύ ς  π λ η σ ί ο ν  ά λ λ ή λ ω ν , ώ σ τ ε  τ ο ΰ  
έ ν ό ς ά π τ ο μ έ ν ο υ ,  π α ρ α π έ μ π ε ι ν  δ ι α  
τ ή ς  ψ α ύ σ ε ω ς  τ ή ν  έ π ή χ η σ ι ν  έ κ ά σ τ ψ  
κ α ί  δ ι α μ έ ν ε ι ν  τ ό ν  ή χ ο ν  ά χ ρ ι ς  άν 
τ ι ς  έ ν ό ς  έ φ ά ψ η τ α ι .  Π ρ ο σ θ ε τ έ ο ν  
ο ΰ ν  τ φ  π ε ρ ι η γ η τ ή  Π  ο λ έ μ ω ν  ι α κ ρ ι 
β ώ ς  τ ή ν  Δ ω δ ώ ν η ν  έ π ι σ τ α μ έ ν φ  λ έ - 
γ ο ν τ ι  « ε ν  τ ή  Δ ω δ ώ ν η  σ τ ΰ λ ο ι  δ ΰ ο  
π α ρ ά λ λ η λ ο ι  κ α ί  π α ρ ε γ γ ύ ς  ά λ λ ή -  
λ ω ν  κα ί  έπί  μ έ ν  θ α τ έ ρ ο υ  χ α λ κ ε ΐ ο ν  
έ σ τ ι ν  ο υ  μ έ γ α ,  τ ο ΐ ς  ν ΰ ν  π α ρ α π λ ή -  
σ ι ο ν  λ έ β η σ ι ν ,  έ π ί δ έ  θ α τ έ ρ ο υ  π α ι - 
δ ά ρ ι ο ν  έ ν  τ ή  δεξ ι ά;  χ ε l ο ί μ α σ τ ί γ ι ο ν  
έ χ ο ν .  “ Ο τ α ν  ο ΰ ν  ά ν ε μ ο ν  σ υ μ β ή  
π ν ε ΐ ν ,  τ ο ύ ς  τ ή ς  μ ά σ τ ι γ ο ς  ι μ ά ν τ α ς  
χ α λ κ ο ύ ς  ό ' ν τ α ς  δ μ ο ί ω ς  τ ο ΐ ς  ά λ η - 
θ ι ν ο ΐ ς  ί μ ά σ ι ν  α ί ω  ρ ο υ μ έ ν ο υ ς  υ π ό  
τ ο ΰ  π ν ε ύ μ α τ ο ς  σ υ ν έ β α ι ν ε  ψ α ΰ ε ι ν  
τ ο ΰ  χ α λ κ ε ί ο υ  κ α ί  τ ο ΰ τ ο  ά δ ι α λ ε ί -  
π τ ω ς  π ο ι ε ΐ ν ,  έ 'ως ά ν  δ ά ν ε μ ο ς  δ ι α - ,  
μ έ ν η »  (8) Π α ρ ’ δλες τίς αντιρρήσεις καί 
τις διχογνωμίες περί τοΰ Χαλκείου καί τών 
λεβήτων, τό γεγονός είναι πώς στή Δ ω δώ νη  
ή Μ Α Γ Ε ΙΑ  κι’ ή μαγική Ε ΙΙΩ Δ Ω Σ  είχαν 
πρωτεύουσα θέση. Έ κ εϊ κατά πρώτον ορ
γανώθηκε κι’ δ Ε Μ Μ Ε Τ Ρ Ο Σ  Λ Ο Γ Ο Σ  συ
στηματικότερα, δπω ς συνέβηκε κι’ άλλαχοΰ 
κι’ έκεΐ μάλιστα εφευρέθηκε κι" Ιδιαίτερο 
μέτρο, δπω ς εκφράζεται μουσικότερα τίς 
μαγικές επικλήσεις: Τ ό Δ Ω λ Ω Ν Α ΙΟ  Μ Ε 
Τ Ρ Ο  ή δ Μ Ο Λ Ο Σ Σ Ο Σ  λεγόμενος στίχος. 
« Έ κ λ ή θ η  δέ ά π ό  Μ ο λ ο σ σ ο ΰ ,  Ω - 
Δ Α Σ  έν τ ο ι ο ΰ τ φ  μ έ τ ρ φ  ε ι π ό ν ο ς  
έ ν τ φ  ί ε ρ ώ  Δ ω δ ώ ν η ς »  (") Τοσοΰτον

(a) Στέψ. Βυζάντιος έν λέξει Δωδώνη.
(9)Λογγίνου Σχολ. είς Ύ φ εστ. σελ. 133.



^αλιστα, ηθελησαν θ' ιερείς τοΰ μαντείου 
εκείνου, οπω ς διατηρήσουν τήν άρχέγονη 
μορφή τής κατααχγωγής τους, ώστε κατά 
τούς ομηρικούς χρόνους, όπότε ό πολιτισμός 
είχε τοσοΰτον αναπτυχθεί, αυτοί εξακολου
θούσαν νά ντύνονται μέ ράκη καί νά περι
φέρονται ξυπόλυτοι: « χ α μ α ι ν ε ΰ ν α ι  χ α -  
μ α ι κ ο ΐ τ α ι ,  ά ν ιπ τ ό  π ο δ ε ς »  . (" ’) Ό  δέ 
Η ρ ό δ ο τ ο ς  συγχίζοντας τά πάντα καί μή 
δυνάμενος νά εξηγήσει τήν άρχέγονη μορφή 
τοΰ μαντείου, τούς μέν ιερείς θεωρούσε Α ι
γυπτίους, τή δέ γλώσσα τους ώνόμαζε βάρ
βαρη! « Β ά ρ β α ρ ο ι  ή σ α ν  έ δ ό κ ο υ ν  δ έ  
σ φ ι  ο μ ο ί ω ς  δ ρ ν ι σ ι  φ θ έ γ γ ε σ  θ  α ι» (u ) 

Ά λ λ 5 είτε θεσσαλική θεωρήθηκε ή Δ ω δ ώ 
νη είτε ηπειρωτική, cc. γεγονός εινε, πώς 
αύτή υπήρξε ή πρώτη κοινότητα, άπό τήν 
όποιαν έξορμώντας ή πελασγική φυλή, ή 
μετεπειτα δωρική, κατέκλησε ολόκληρη τήν 
Ελλαδα και διεδωκε τις αρχές της πανταχοΰ. 

Π αντού ίδρυσε κατά τό πρώτον υπό
δειγμα ιερά καί μαντεία. Σ τό  κυριώτερο 
δωρικό κέντρο, στούς Δ Ε Λ Φ Ο Υ Σ  κι’ εκεί 
κατ’ άρχάς δέν ελατρεύετο παρά ή Μ Η Τ Ε Ρ Α  
Γ Η , δπω ς καί στή Δ ω δώ νη , ή δώτειοα όλων 
τών α γ α θ ώ ν : « Φ η σ ί  γ ά ρ  δ ή τ ά  ά ρ-  
χ α ι ό τ α τ α  Γ η ς  ε ί ν α ι  τ ό  χ ρ η σ τ ή ο ι ο ν  
κ α ι  Δ α φ ν ι δ α  ε π  α ύ τ φ  τ ε τ ά χ θ  α ι 
π ρ ό μ α ν τ ι ν  ύ π ό  γ ή ς » (12) Π ροτοΰ καν 
έμφανισθεΐ ή μορφή τοΰ Α π όλλω νος, κυ
ριαρχώντας στούς Δελφούς, κατά τούς παν
αρχαίους χρόνους, εκτεταμένη πρωτόγονη 
Μ Α Γ Ε ΙΑ  ειχε καλλιεργηθεί καί στό μαντικό 
εκείνο κέντρο. Κ ι? ώ ς συνέβηκε αλλαχού κι5 
εδώ  δέν έπιζηιοΰσαν, διά τών μαγικών 
επωδών, παρά τήν επικοινωνία μέ τά πνεύ
ματα, όπω ς ταΰτα ελεήσουν τό άνθρ όπινο 
γένος καί κατόπιν μέ τό δελφικό θεό. Τό ιε
ρατείο, δχι μόνον τύν πρωτόγονη βία είχε 
καταδαμασει, οχι μονο τή {)ρησκεία, είχε 
πλάσει, άλλ’  άπό τό βράχο εκείνο κ ιτά τούς 
κατο-τιν αιώνες επεξε τείνε την κυρ α χ α τοι> 
σ ολοκληρη την εκτεταμένη γύρω περιορέ- 
ρεια, διά τής όργανώ σεω ς τού πολιτικού θε
σμού τών Ά μφ ικ τιόνω ν  "Ωστε στό Ιερατείο  
κι η ελληνική Φυλή χρωστά ι τή συστημα
τική οργάνωση τών κατο ’κων καί τή ν  ανύ
ψ ωση τούτων άπό τήν κατάσταση τοΰ ζώ ου  
και τής ορδής στο ηθικό πεδίο τής πολιτικής

(10) Ίλ ιάδ. Π . στίχ. 235.
Ο1) Ή ρ ο δ . II, 52, 58.
(1Β) Ίλιαδ. Π. στιχ. 235

καί κοινωνικής ή μ ερώ σεω ς’ τά ιερά είχαν κα
τορθώ σει τοΰτο εξ ολοκλήρου. Σ α φ ώ ς  ύπέ- 
μνησε αύτό κι’ ό Σ τράβω ν , άναφέροντας τά 
εξής σχετικά γιά τό μαντείο τών Δ ελ φ ώ ν : 
« Ύ  π ο λ α μ β ά ν ο υ σ ι  κ α τ α σ κ ε υ ά σ α ι  
τ ό  Μ α ν τ ε ι ο ν  τ ό ν  Α π ό λ λ ω ν α  κ α ί  
τ ή ν  Θ έ τ ι δα,  Ω Φ Ε Λ Ε Ι Σ Α Ι  β ο υ λ ό -  
μ ε ν ο ι  τ ό γ έ ν ο ς η μ ώ ν .  Ε ι τ α  τ ή ν  ω 
φ έ λ ε ι α ν  ε ϊ π ώ ν ,  δ τ ι  ε ι ς  Η Μ Ε Ρ Ο -  
Τ Η Τ Α  π ρ ο ύ κ α λ ε ΐ τ ο  κ α ί  ε σ ω φ ρ ό -
ν ι ζ ε  τ ά  μ έ ν  π ρ ο σ τ ά τ τ ω ν ,  τ ά δ έ
α π α γ ο ρ ε ύ ω  ν . » 13 Α ύτό τό δνομα τοΰ Α 
πόλλωνος σημαίνει τή συγκράτηση, την πει
θαρχία τήν απαγόρευση, (άπό τοΰ ά π έλ λω =  
απείργω) αντιπροσώπευε δηλαδή τις αξίες 
εκείνες, στις όποιες οφείλεται ή οργάνωση 
όλων τών κοινωνιών. Ά λ λ ’ δ,τι *^ ρ ίω ς μας 
ενδιαφέρει, δσον αφ ορά  τή μουσική, στούς 
Δελφούς κατά τήν παράδοση, οφείλεται κι’ 
ή εφεύρεση τοΰ έθνικοτέρου μέτρου τών Ε λ 
λήνων : τοΰ Δ Α Κ Τ Υ Λ ΙΚ Ο Υ  Ε Ξ Α Μ Ε 
Τ Ρ Ο Υ  : « Μ ε γ ί σ τ η  δ έ κ α ί π α ρ ά π λ ε ί -  
σ τ ω  ν ε ί ς  Φ η  μ ο ν ό  η ν  δ ό ξ ά  έ σ τ ι. ώ  ς 
π ρ ό μ α ν τ ι ς  γ έ ν ο ι τ ο  ή Φ η μ ο ν ό η  
τ ο ΰ  Θ ε ο ΰ  π ρ ώ τ η  κ α ί  π ρ ώ τ η  τ ό  
^ Ε ξ α μ ε τ ρ ο ν  η σ ε » . 14 Αλλ5 δχι μόνον τό 
εξάμετρο εφευρέθηκε στούς Δελφούς κατά 
τούς παναρχαίους χοάνου:, άλλά κι5 ό βασι
κότερος Μ Ο Υ Σ ΙΚ Ο Σ  ιΝΟΜΟΣ τών Ε λλή 
νων, ο Π Υ Θ ΙΚ Ο Σ  λεγόμενος έκεΐ αναπτύ
χθηκε καί τελειοποιήθηκε.13 Τον,ζουμε στό 
■[ημεΙο τούτο, τή σύμπτωση, πού διακρίνουμε 
κατά τήν δράση κάί>ε ιερού. Αύτή εινε ταυ
τισμένη καί μέ τήν εφεύρεση ενός Μ Ε Τ Ρ Ο Υ  
ενοί, δηλαδή, νέου μέσου επικοινωνίας μέ 
την θεότητα, μέσου κατ’ εξοχήν μουσικοΰ 
ή καλλίτερα μαγικού. Ή  ΙΣ Τ Ο Ρ ΙΑ  τή ς 
ελληνικής μουσικής δέν εινε ούσιαστικώς 
παρά ή ιστορία τών ποιητικών Μ Ε ΤΡΩ Ν . 
Ή  ποικιλία τών μέτρων δείχνει ακριβώς καί 
την ποικιλία τών μουσικών τρόπων.

Καί δέν ύτάρχει αμφιβολία, πώς ή πρω 
τόγονη Μ Α Γ ΙΚ Η  Ε ΓΙΩ Δ Ω Σ, ή οποία χαρα
κτηρίζει δλη τή δράση τοΰ ιερατείου κατά 
τήν περίοδο ταύτη, στήν εξέλιξή της κατα- 
σταθηκε ή αφετηρία άπό τήν οποίαν άνεχώ- 
ρησαν δλες οί μουσικές τέχνες τών Ε λλήνων 
καί κυρίως οι ύμνοι στις διάφορες θεότητες. 
Γι δε επεδιώκετο διά τών πρώτων επωδών

(Ι3) Στράβω ν σελ. 595 έκδ. M eineke
(14) Παυσανίας 11, 5, 7
(10) Στράβοιν σελ. 594 έκδ. M eineke



και δ ι ά τ ω ν  ΰμνων ; Ό ,τ ι  κ ι ’ αλλαχού : ή 
πειθαρχία, ή έξημέρωση, ή ηθική ανύψωση, 
ή πεποίθηση, πώς υπάρχει μια ανώτερη βια, 
μιά θεότητα,στήν οποίαν καταφευγοντας, ελ
πίζουμε νά κατορθώσουμε, ο,τι ζητάμε. Ζτη
βάση δλων αΰτών βρίσκεται ή ζωϊκή αξία, η 
όποία αναγράφηκε στή ν ε ϊσο δ ο   ̂του Δελφι-
κοΰ άντρου : «Τ ο Μ Ε Τ Ρ  Ο Ν », η * ν τ ο
Π ΙΑ  ή Η Θ ΙΚ Η  Γ Α Λ Η Ν Η , η Α Υ Ι Ο -  
Κ Υ Ρ ΙΑ Ρ Χ ΙΑ . Σ ’ δλα τά δωρικά^ κέντρα, 
σ ’ δλες τις δωρικές κοινότητες, οί αρχές αυ
τές έπεδιώκοντο κι’ ή παίδευση στο σημείο 
αΰτό συνεκεντρώνετο. Ό  Α π όλλω ν  ηταν ο 
θεός τών δωρικών φυλών. = c ,

Ά λ λ ’ δτε πλέον ή ζω ή , καθώ ς κι η τέχνη 
διέφυγαν άπό τά χέρια τοΰ 'Ιερατείου, οταν 
ή μουσική τέχνη αναπτύχθηκε κάπως ανε
ξάρτητα, ποτέ δέν κατώρθωσε κατα τους με
ταγενεστέρους χρόνους, δπω ς αποβαλει το
θρησκευτικό χαρακτήρα της απολύτως. ο
'ιερατείο είχε μεταβάλει τήν πρωτογονη μα
γεία σέ θρησκεία' Τό 'ιερατείο ειχε δημιουρ
γήσει τό λόγο' τό ιερατείο ειχεν εφεύρει το 
μέτρο’ τό ιερατείο είχεν επιβάλει^ τους_κοινω- 
νικούς θεσμούς' μένα λόγο _το ^ιερατείο ειχεν 
έπιβάλει τά πλαίσια έντός των οποίων εμελλε 
νά εξελιχθεί τόσον ή ζω ή , δσον κι η τέχνη. 
Τό θρησκευτικό περιεχόμενο των επικλή
σεων έπί μάκρους αίώνες έξακολουθησε να 
αποτελεί τή βάση τής μουσικής ποιησεωςτων 
Ε λλήνων. Κι’ δταν άκόμη ή μουσική ποίηση 
ή κοινώς λεγομένη Λ Υ Ρ ΙΚ Η  διεφυγε_κι 
αυτή άπό τά χέρια τοΰ ιερατείου, οι πρώτοι 
ανεξάρτητοί λυρικοί δέν έτολμησαν W  καινο- 
τομήσουν σχεδόν σέ τίποτες εσεβασθη- 
σαν άπολύτως τή θρησκευτικη παραδοση 
τοΰ ιερατείου. Οί μουσικοί νομοί,^ τους ο 
ποίους είχαν έφεΰρει οί πρώτοι ιερείς των 
θρησκευτικών κέντρων, εμειναν σχεδόν αμε
τάβλητοι : « Έ ν  γ ά ρ  τ ο ΐ ς  μ ο υ σ ι κ ο ι ς
ν ό μ ο ι ς  έ κ ά σ τ ψ  δ ι ε τ ή ρ ο υ ν  τ η ν  ο ι 
κ ε ί α  ν φ ΰ σ ι ν '  δ ι ο κ α ί  τ α υ  τ η ν  τ η ν  
έ π ω ν υ μ ί α ν  ε ΐ χ ο ν '  ν ό μο ι ^  γ α ρ  π ρ ο -  
σ η γ ο ρ ε ΰ θ  η σ α  ν έ π ε ιδ η ο υ κ ε ξ η ν  π α 
ρ ά  βή ν α ι  ω ς  I  β  ο ΰλ ο  ντ  ο ?κ α σ τ ο ν νε-  
μ ο μ ι σ μ έ ν ο ν  ε ί δ ο ς »  λέγειδΠλουταρχος.( ) 
Ά λ λ ’ δταν ή ποίηση προχώρησε, ^οταν επε- 
λήφθηκε ευρυτάτων θεμάτων, οταν κατα
στάθηκε εντελώς ανεξάρτητη, ποτε δεν απε- 
βαλε τό θρησκευτικό χαρακτήρα της και τη

()Β) Περί Μουσικής οελ. έκ W estp h al.

βάση της ή όποια εΐνε ή Μ Α Γ ΙΚ Η  Ε Π Ω 
Δ Ο Σ . Σαΰτόν  τόν Ό μ η ρ ο  ενα μεγα^ μέρος 
στίχων άναφέρεται σέ θρησκευτικές επικλή
σεις πρός διάφορες θεότητες.  ̂ Α π  αυτο με 
βεβαιότητα δυνάμεθα νά κρίνουμε, πως η 
επίκληση εΐτε μαγική είτε ανεξαρτη_τη εξα
κολούθησε νά κυβερνάει τη σκέψη των Ελ
λήνων ποιητών. Ε π ίσ η ς  στον Η σίοδο βλε 
πούμε τά ίδια πράγματα. Η  μουσική εξ 
άλλου παρακολούθηση, ή προς λύραν 
« Α Σ Ι Σ » ,  ή Ρ Α Ψ Ω Δ ΙΑ , δείχνει την κοινή 
καταγωγή καί συνεργασία τής ποιήσεως και 
τής μουσικής, ή όποία έξακολουθησε καθ ό
λος τάς περιόδους τής ελληνικης ζω ης ναπο- 
τελεΐ τή βάση τών μουσικών τεχνών. 
Ά λ λ ’ ή ήοΤοϊκή ποίηση, άφοΰ έδωσε εναν 
Ό μ η ρ ο , κι’ έναν ’Η σίοδο  άρχισε να εξασΐτε- 
νίζει κι’  άλλα είδη παρουσιάστη_καν, οπως 
ικανοποιήσουν τις απαιτήσεις τών χρόνων 
έκείνων- Ά ν τ ι  τών εξωτερικών παραστασε- 
ων, αντί τής άντικειμενικής μιμήσεως των 
λαμπρών εικόνων τής φΰσεως, τους^ ποιη- 
τάς άπασχολεΐ πλέον ο εσωτερικός ά νθ ρω 
πος, τά πάθη του καί τά συναισθήματα του. 
Λυρισμός αΰτό κυρίως σημαίνει : Ε σωτε
ρική επανάσταση, εκδηλουμενη δια της εκ- 
φ ράσεω ς τών προσωπικών πεποιθήσεων του

^ Κ ιΜ ίδ η  έρχόμαστε στήν _άνάπτυξη 
ένός τών σκοτεινοτέρων θεμάτων της ελληνι
κής'ζω ής— έρχόμαστε στήν εξέταση της —
Ρ ΙΚ Η Σ  Γ ΙΟ ΙΗ Σ Ε Ω Σ  των Ελλήνων. Λέ
γοντας Λ Υ Ρ ΙΚ Η  Π Ο ΙΗ Σ Η  τών αρχαίων, 
πρέπει νά έννοοΰμε ενα σύνολο άδιασπαστο, 
άπαοτιζόμενο κυρίως άπό μουσική, εμμετρο 
λόγο και χορό. Τό ρήμα «ποιειν» δεν εση- 
μαινε μόνοτό νά γράφει κάνεις στίχους, αλλα 
καίτό νά ποοσαρμόζει σ ’ αΰτούς την πρέπου
σα μουσική η τό μέλος καί συγχρόνως ναδιδα- 
σκει καί τό χορό κατά τις περιστάσεις. Κι εί
δαμε προηγουμένως, πώ ς ή μουσική προη- 
γήθηκε κατά πολυ τοΰ λόγου' αυτη εκανε νο
μούς' δι’  αΰτής κατωρθώνοντο τα θαυμα
στά μαγικά άποτελέσματα έπί τή ςφ υσεω ς και 
τών Θεών. Ή  παράβαση συνεπώς των μου
σικών Ν Ο Μ Ω Ν  θεωρήθηκε πάντοτε σα βε
βήλωση. "Ωστε ό μεταγενέστερος^ ϋΔ12- 
Π Ο ΙΟ Σ  ποΰ συνεδΰαζε τή μουσική με την 
ποίηση, δέν ηδΰνατο νά έλευθερ.άσει, ουτε 
νά νεωτερίσει, δσον άφ ορά  τή μουσική, ί:νψ
άπεναντίας άφήνετο έλεΰθερος
Τ Η Σ  Γ Λ Ω Σ Σ Α Σ . Κ αί πραγματικως τι οεν 
κατώ ρθω σαν  οί άρχαίοι "Ελληνες Λυρικοί



στό πεδίο αύτό τής γλώσσας ; Έ πλουτησαν 
δηλαδή, τόσον πολύ τήν λυρική γλώσ
σα, εποίκιλαν τοσοΰτον τά μέτρα, χοσοϋτον 
εχρωμάτισαν τή Λέξη, ώστε και χωρίς τή 
μουσική παρακολούθηση, σήμερα μένουμε 
καταπληκτοι μπροστά στά αποσπάσματα  τών 
Ελλήνων λυρικών. ’Αναδίδεται απ ’ αύτά 

μιά τοση ανέκφραστη γλωσσική μουσική, 
ενας _τόσος μουσικός χρωματισμός τά δια
πέρνα, ωστε χρειαζεται πολύς κόπος γιά νά 
μπούμε στο μυστήριο, εστω κι’ ενός στίχου 
αρχαίου τίνος Ελληνος λυρικού. Κι’ έτσι 
εξηγείται γιατί ή μουσική, καθώ ς λένε, 
υ π η ρ έ τ η σ ε  π ά ν τ ο τ ε  σ τ ο ύ ς  " Ε λ λ η 
ν α ς  τ η  γ λ ώ σ σ α ,  π ώ ς  ή λ έ ξ η  ή τ α ν  
τ ο  π ά ν  κ α ι  ο τ ο ν ο ς  κ α τ ι  τ ό  δ ε ύ τ ε 
ρε  ϋ ο ν, κ α τ ι  τ ο  υ π η ρ ε τ ι κ ό  τ ή ς  λ έ 
ξ ε ω ς .  Είχε φτάσει σέ τόση εκφραστική λεπ
τομερειακή διαύγεια κάθε λέξη, εκφραζόταν 
τοσον^άπόλυτα τή σκέψη και τήν εικόνα τοϋ 
ποιητής ώστε ^κατ’ ανάγκην ή μουσική υπο
βοηθούσε, έπέτεινε κι’ εχρωμάτιζε μουσικώς 
το ΐδιολογικό της περιεχόμενο. Ή  δέ ποικι
λία τών μέτρων, ή απαγγελία, ή διαστολή 
φωνηεντίον και συμφ ώ νω ν κατά τήν προ
φ ορά , η εκζητηση, τέλος, τών πιό υποβλητι
κών εντυπώσεων_Ιπί τής ψυχής τού ακροα
τή δια τής εκλογής τής λέξεως, κατέστησαν 
τη λυρική γλώσσα ικανή γιά κεά^ε έκφραση, 
για καθε χαρακτηρισμό, γιά τό χρωματισμό 
τέλος, παντος ψυχικού διακυμαντισμού.

«Κ αθολου, λεγει ειδικός τις, οι σταθεροί 
κανόνες, ή ύπηχηση ^τής ρυθμικής κινήσεως 
κι ή συνεχής άλλ’ ύποτεταγμένη μουσική,

κατεστησεν τους Ελληνας ικανούς νά παρα- 
γαγουν  ̂δια τού μέτρου εντυπώσεις, τάς ο 
ποίας κι ό τολμηρότερος καί μελωδικότερος 
τών Α γγλων ποιητών ουδέποτε θά  δνει- 
ρευετο να φθασει. Κανεν ϊσως τών άρχαίων 
κατορθωμάτων δέν βρίσκεται τόσον μακρυά 
μας, οσο το υψηλοτερον λυρικόν ποίη μα»(17) 
Ο περιορισμός τής μουσικής, ένώ άπολέ- 

πτυνε τεραστίως τη μουσική ύπήχηση, απε
ναντίας ηύραινε τή γλωσσική ελευθεριότητα 
κι επέτρεπε τούς πιό λεπτούς, τούς πιό εξε
ζητημένους μουσικούς ακροβατισμούς στό 
μεταχειρισμα τής λεξεως. ’Αλλ’ δ,τι μέχρι 
τής^ στιγμής αυτής άναφέραμε, αποτελεί 
κατ εξοχήν τήν εξέλιξη τής δωρικής κοινό- 
τητος  ̂κι απαρτίζει το σύνολο τής δωρικής 
παιδεύσεως.

Τό περιεχόμενο τής αγωγής αυτής έδωκε 
στους ^Έ λληνας υπέροχα πρότυπα τόσο 
στη ζω ή , δσο καί στή Τέχνη. Έ δ ω κ ε  τό μέ- 
τρον εντός τοΰ οποίου οργανώθηκε ή περί
φημη έλληνική Γ Α Λ Η Ν Η . Τό Α Π Ο Λ - 
Λ Ω Ν Ε ΙΟ  Π Ν Ε Υ Μ Α  έφ τα σε  στό απόγειό 
του, δια τής ανυψωσεως δλων τών αξιών 
®ενα “ πλησίαστο κοί?υφωμα : στήν ήρεμική 
Α Υ Γ Ο -Ι  Κ Α Ν Ο Π Ο ΙΗ Σ Η . Ή  Σπάρτη κι! 
η αγωγή της τού έκτου α ’ιώνα συμβολίζουν 
το φθάσιμο^ αύτό κατά τήν κρίσιμη εκείνη 
στιγμή τής αρχαίας ελληνικής ’Εθνότητος.

(’Ακολουθεί)

ΦΑΝΗΣ. Μ ΙΧΑΛΟΓΤΟ ΥΛΟΣ

C7) C ilb . M urray Ίστορ . Έ λλ. Φιλ. σελ. 79.



Α Λ Φ ΡΕ ΔΟ Υ  Π Ρ Ε Σ Τ Ρ Ω

G I U S E P P E  T A R T I N I
(Β ΙΟ ΓΡ Α Φ ΙΚ Α Ι  Σ Η Μ Ε Ι Ω Σ Ε Ι Σ )

Ό  Ιω σ ή φ  Ταρτίνη έγεννήθη στό ΙΙυράνο 
στήν ’Ίστρια τήν 8 Απριλίου 1.692, ώς φαί
νεται στά πιστοποιητικό τής γεννήσεώς του.

Σέ νεαρή ήλικία έστάλη άπό τούς γονείς 
του στήν Πάδοβα γιά νά σπουδαστή τά νο
μικά, δμως έκεΐ περισσότερο τόν άπησχόλη- 
σαν οί Ιρωτες καί ή ξιφασκία, παρά οί σπου
δές του.

Ε νώθηκε κρυφά μέ τήν άνεψιά τοΟ καρ
διναλίου Κορνάρο. Μόλις άνεκάλυψεν αύτό 
ό πατέρας του, τόν έξηνάγκασε νά μένη σάν 
φυλακισμένος στό σπήτι του, πράγμα πού δέν 
έστάθη δυνατόν νά παραταθή γιά πολύ, κα
θότι καταδιωγμένος άπό τήν οικογένειαν τής 
συζύγου του, έδέησε νά καταφύγη μέ ψεύτικο 
δνομα στή μονή τοΰ Ά σσίζι.

Στήν ήσυχία τοΰ μοναστηριού καί μέ τήν 
όδηγία τοΰ μοναχοΰ B oem o, ποΰ επαιζε τό 
δργανο στήν έκκλησία τής μονής, εμαθε τήν 
Άντίστιξι καί μόνος του κατώρθωσε νά μάθη 
τό βιολί. Πήρε κάποτε άδειαν έξόδου άπό τό 
μοναστήρι γιά νά πάη στή Βενετία καί είχε 
τήν ευκαιρία νά άκούση τόν βιολιστή F ran 
cesco M aria V eracin i, τ®ΰ Ικανέ δέ τέτοια 
έντύπωσι τό παίξιμό του καί τόσο πολύ κατά
λαβε τό πόσο τοΰ εμενεν άκόμα νά σπουδάση, 
ώστε άπεφάσισε νά εγκατασταθή στήν A n 
cona  γιά νά έπιδοθή μέρα νύκτα στή μελέτη.

Τό 1721 ξαναγύρισε στήν Πάδοβα, δπου 
άφοΰ έσυμφιλιώθη μέ τούς συγγενείς τής συ
ζύγου του, διωρίσθη πρώτο Βιολί στή C on 
g reg a  τοΰ 'Αγίου Αντωνίου, μέ έτήσιο μι
σθό 400 δουκάτα.

ΙΙρέπει νά σημειωθή, δτι στόν δέκατον 8- 
γδοον αιώνα ή μουσική στίς μεγαλοπρεπείς 
έκκλησίες τής Ιταλίας (B asiliche) διήλθε 
μιά χρυσή εποχή, ’ ίΐς  καί σήμερα συνειθίζε- 
ται (ιδίως στήν μεσημβρινήν ’ Ιταλία) στίς έκ

κλησίες αύτές ύπήρχεν δρχήστρα καί χορψ- 
δία σέ δύο όμάδες. Ε κείνη τής χορψδίας μέ 
δεκάξη φωνές, μεταξύ τών όποιων περιλαμ- 
βάνοντο ά  λευκές φωνές (sopran iste) καί 
μιά άλλη όμάδα άπό 14 έκτελεστάς. Συνει- 
θέστατα διωρίζοντο δύο μαέστροι διευθυνταί 
μεγάλης ίκανότητος. Είμπορεϊ εύκολα νά 
φαντασθή κανείς τήν καλλιτεχνική τελειότητα 
τών μουσικών έκτελέσεων, ποΰ στίς έκκλησίες 
αύτές, έλάμβανον χώραν καί ποΰ— εΐνε πολύ 
παράδοξο— δέν άπαιτοΰσαν παρά μιά μικρό
τατη δαπάνη. Καί γιά νά άποδειχθή τοΰτο, 
άρκεΐ νά άναφέρουμε, δτι υπάρχουν δύο άπο- 
δείξεις καλλιτεχνών εκτελεστών Βιόλας di 
d iscan to  (dessue de V io la ) οί όποιοι γιά 
μιά δοκιμή καί δύο εκτελέσεις (M essa e 
V espro) εϊσέπρατταν τό ποσόν μιας Ιταλικής 
δραχμής κα'ι δέκα αολδίων.

Οί άποδείξεις αύτές ποΰ άναφέραμε υπάρ
χουν άκόμα στά άρχεΐα τής co n g re g a , πα
ραβαλλόμενες δέ μέ τό συμβόλαιο, ποΰ Ικανέ 
ό Ταρτίνη, φανερώνουν τήν μεγάλην έκτί- 
μησι, ποΰ είχεν ή ρηθείσα co n g re g a  γιά τόν 
καλλιτέχνη, ώστε νά άποφασίση ή τελευταία 
νά βαρύνη τό ταμείο της μέ τό μεγάλο γιά 
τήν εποχή εκείνη ποσόν τών 400 δουκάτων 
έτησίως.

Στήν εποχή τοϋ Ταρτίνη ή C on g reg a  
τοΰ 'Αγίου Α ντωνίου έκυβερνάτο άπό τόν 
έξαιρετικόν εκείνο μουσικό ποΰ υπήρξεν & 
Padre F ran cesco  A n ton io  V a llo tti (1697 
— 1780) Φραγκισκανός μοναχός, θεωρού
μενος ύστερα άπό τόν C l. M eru lo , Squar- 
cia lu p i, V a leu te , F rescoba ld i, ώς Ινας άπό 
τούς περιφημοτέρους όργανιστάς τή ; άρ- 
χαίας Όργανιστικής Σταλικής σχολής. Ή ταν 
Ινας μεγάλης άξίας θεωρητικός καί διδάσκα
λος τοΰ άββά V o g le r , ό όποιος έδίδαξε τήν



άντίατιξι στόν Μάγερμπερ καί στόν Βέμπερ.
Ό  Ιω σ ή φ  ΤαρτΕνη κρίνεται ώς ένας διά

δοχος τοΰ C orelli. Δέν ύπήρξεν ένας ανακαι
νιστής στήν τέχνη, άλλά στά εργα του ή 
μορφή φάνηκε λιγώτερο αύστηρή. Διατηρών
τας τίς μεγάλες άρετές τοΰ C orelli προσθέ
τει σ’ αύτήν ένα έντελώς μεσημβρινά πάθος. 
’ Αποφεύγει νά γράφη δυσκολίες, ποΰ σκο
τίζουν τό κοινί, καί οί μελωδικές του 
γραμμές καί δύσκολες καί άν είνε, διατηρούν 
πάντοτε τήν ίδια άγνότητα ύφους.

Ό  άριθμός τών συνθέσεων του, σονατών· 
κοντσέρτων, τρίο, μελετών κ.τ.λ. εΓνε μέγι
στος, άλλά δυστυχώς άπ ’ αυτές ενας μικρός 
άριθμός μόνον εχει έκδοθή. Στήν βιβλιοθήκη 
τοΰ Ά γιου  Α ντωνίου της ΓΙάδοβας υπάρχουν 
πλεΐστα άλλα εργα, περισσότερα δέ άπό 
έκατό κοντσέρτα καί δλα άνέκδοτα.

Πηγή έμπνεύσεως στή μουσική του δη
μιουργία υπήρξε γιά τόν ΤαρτΕνη συνήθως 
τό διάβασμα ποιητών ιδίως τοΰ Πετράρχη, 
τοΟ Μεταστασίου καί τοΰ Τάσσου. Ά π ’ αύτόν 
έξηγοΰνται οί τίτλοι καί τά m otti μερικών 
σονατών του, μεταξύ τών όποΕων άναφέρουμε 
τήν «Έ γκαταλειφθεΐσα Διδώ» (sol m inore) 
«Im p era tor»  (ribem ) καί τήν περίφημη 
«I ltr illo  del D ia v o lo »  γιά τήν όποία διη- 
γοΰνται, δτι όΤαρτίνη, ώνειρεύθη κάποτε, δτι 
ειχε πωλήσει τήν ψυχή του στό Διάβολο καί 
δτι ό τελευταίος γιά άνταπόδοσι τοΰ ύπε- 
σχέθη νά τοΰ προσφέρη τίς ύπηρεσίες του. 
Στήν παράκλισι τοΰ ΤαρτΕνη νά τοΰ παίξη ό 
Διάβολος Βιολί, ό τελευταίος έξετέλεσε μιά 
θαυμασία σονάτα, τήν όποίαν ό ΤαρτΕνη έπρο- 
σπάθησε νά γράψη δταν ξύπνησε, μά τοΰ 
κάκου.

Μολαταύτα συνέθεσε ένα κομμάτι,τό όποιον 
ώνόμασε « L a  S on ata  del D ia v o lo »  καί τό 
όποιον είνε ίσως τό καλύτερό του έργον, άλλά 
τόσον κατώτερο άπ ’ εκείνο, ποΰ είχεν άκούσει 
στ’ δνειρό του, ώστε νά τόν κάνη νά πή μέ 
θυμό, δτι θά είχε σπάση τό δργανό του καί θά 
είχεν άποχαιρετήση τή μουσική,άν θά ειμπο- 
ροΰσε μέ άλλο τρόπο νά έκέρδιζε τό ψωμί του,

Διδακτικά εργα τοΰ ΤαρτΕνη άξια νά άνα- 
φερθοΰν είνε : 50 variazion i σέ μιά G a vot- 
ta τοΰ C orelli. « Ή  τέχνη τοΰ δοξαριοΰ», 
εργον αύτό πολύ χρήσιμο καί γιά τό δοξάρι 
καί γιά τίς τρύλλιες. Ό  ΤαρτΕνη μας άφη- 
σεν άκόμη καί μιά ένδιαφέρουοα σειρά επι
στημονικών έργων, μεταξύ τών όποιων διακρΕ- 
νεται μιά μελέτη γιά τίς άνιοΰσες καί κατι-

οΰσες έπερείσεις (ap p ogg ia tu re ) στό βιολί, 
καθώς καί γιά τήν τρύλλια, τρέμολο, καί τον 
άτελή τρύλλο (m ordente) κ.τ.λ.

Ό  Ταρτίνη είνε άκόμα ό εφευρέτης τών 
λεγομένων «S u o n i di com bin azion e» οί ό
ποιοι άντιπροσωπεύουν τήν περίπτωσι κατά 
τήν όποιαν διά τής ταυτοχρόνου άποδόσεως 
δύο ήχων (ένα διάστημα) άκούεται ενας τρί
τος.

ΙΙρέπει έπΕσης νά άναφερθη μεταξύ τών έρ
γων του καί μία έπιστολή, τήν όποία έγραψε 
στήν έκλεκτ^/ μαθήτριά του M addalena L om - 
bardin i (άργότερα M adam e de S irm en,) διά
σημη βιρτουόζα τοΰ δεκάτου όγδοου αΕώνος 
καί πρώτη μεταξύ τών συνθετριών γυναικών. 
Ή  έπιστολή αύτή είνε μεγίστης σημασίας γιά 
τούς σπουδαστάς τοΰ βιολιοΰ, δημοσιευμένη τό 
1770 στήν «E u rop e  litteraire» καί μετα
φρασμένη κατόπιν σέ διάφορες γλώσσες.

Ό  διάσημος V ieu xtem p s έλεγεν, δτι ή έ- 
έπιστολή αύτή θά έπρεπε νά έδημοσιεύετο 
καί νά έτειχοκολλατο σέ δλες τις σχολές Βιο
λιού.

*
* *

Δέν υπήρξε ποτέ πλήρης ή εύτυχία στή 
ζωή τοΰ Ταρτίνη. Ή ταν μέν ούτος γεμάτος 
άπό δόξα καί τιμές, στήν οίκογένειακή του δ
μως ζωή ύπήρξεν άτυχέστατος έξ αφορμής 
τοΰ άνυποφόρως δυστρόπου χαρακτήρος τής 
συζύγου του, στόν όποιον άντέτασσε σωκρατι
κήν υπομονή. ’ Επειδή δέν είχε παιδιά, είχε 
συγκεντρώσει δλη τή στοργή του στούς μαθη
τάς του, γιά τούς όποιους μόνον έζοΰσε. Ή - 
σον πολυάριθμοι καί προσέτρεχαν σ’ αύτόν 
άπό δλες τίς χώρες τής γής, σέσημεϊον, ώστε 
νά τόν ώνομάσουν μαέστρο τών έθνών. Μετα
ξύ αύτών άναφέρουμε, T0vN ardini, τόν Man- 
fredi, τόν F errari, τόν P asqualino, τόν Car- 
m inati, τόν P u gn an i ό όποιος ύπήρξε διδά
σκαλος τοϋ V io tti, P ag in  καί L a  H ussage 
καί ό όποιος έγγραψε γιά τόν Ταρτίνη 
δτι «Λόγια δεν βρίσκω γιά νά έκφράσω τόν 
θαυμασμό κχί τήν κατάπληξι, ποΰ μού έπρο- 
ξένησεν ή άγνότης τοϋ ήχου του, ή έκφρασις, 
ή μαγεία τής δοξαριάς του, μέ μιά λέξι, ή 
απόλυτη τελειότης τής τέχνης του.

Σ ’ δλη τήν χρονική περίοδο, ποΰ μεσολαβεί 
μεταξύ τοΰ 1721 καί τής εποχής τοΰ θανάτου 
του (26 Φεβρουάριου 1770) ό Ταρτίνη έκτος 
άπό μιά τριετή διαμονή στήν Ιΐράγα, έζησε 
στήν Πάδοβα, ώς πρώτο Βιολί τής έκκλησίας 
τοΰ Ά γιου Αντωνίου. Στά τελευταία του χρό



νια δμως, άσθενήσας, αναγκάσθηκε νά ελάτ
τωση τόν ζήλο του γιά τήν εργασία και ν̂ά 
παίζη στήν έκκλησία μόνον όσακις τα αου- 
νατα νεΰρα τοΰ τό έπετρεπαν.

"Ηρεμα καί γαλήνια παρέδωσε τήν ψυχή 
του στό θεό  σέ ήλικία 78 ετών, συνοδευμενος 
ώς τό τέλος του άπό την αγαπη τών μα
θητών του, καί ιδιαιτέρως τοΰ N ard in i, ο ό
ποιος έξεκίνησεν έπί τούτω άπό τήν Βολωνια 
γιά νά δ ή γιά τελευταία φορα τόν αγαπητό
του μαέστρο.

Ό  Ταρτινι άφησε μιά αρκετα σημα/τιν.η
περιουσία. , ,

Ό  V a llo tti, μολονότι δέν ύπήρξε^στή ζωη 
του ενας άπό τούς καλυτέρους φίλους τοΰ 
Ταρτίνη, συνέθεσε καί αφιέρωσε στή μνήμη 
του ενα R eq u iem ,τό όποιον έξετελέσθη στήν 
κηδεία του, ή όποια, δπως διηγούνται, υπήρ
ξεν έκτάκτως επιβλητική καί την όποιαν ο
λόκληρος ό πληθυσμός τής ΙΙαδοβας άκολου-

θησε, τιμή αύτή τήν οποίαν μόνον ό ΙΙαλαι- 
στρίνα, μεταξύ τών μουσικών, εΐχεν ώς τότε.

Ά κ όμ η  υπάρχει τό σπήτι, δπου έκατοικοΰ- 
οεν ό Ταρτίνη στήν Πάδοβα, Είνε απλό και 
φτωχικό άλλά, μεγάλης σημασίας για την 
ιστορία τής τέχνης, άρκεΐ νά σκεφθή κανείς 
δτι σ’ αύτό ό μεγάλος καλλιτέχνης συνέθεσε 
δλα τά εργα του δποφεροντας τα πανδεινα 
άπό τις παραξενιές τ ή ς  γυναίκας του, ή όποια 
δέν εΐμποροΰσε νά ύποφερη τη... μουσική.

Στό ΙΙυράνο έστησαν πρός τιμήν του ενα 
μνημείο, μιά απλή δε πλακα με τα λόγια. 
«Joseph  T a rtin i sibi e tcon ju g isn a e  
p osu it»  σκεπάζει τά οστά τοΰ μεγάλου^ Μαέ
στρου, ποϋ άναπαύονται στήν έκκλησία τής 
Α γία ς Αικατερίνη;.

α λ φ ρ ε δ ο ς  π ρ ε ς τ ρ ω  

’Α θήναι. Αύγουστος 1928

ΑΠΟ ΤΟ ΕΠΙΣΤΟΛΑΡΙΟ ΤΟΥ ΒΕΡΔΙ
Έ ξ  αφορμής τών (ίσων εις προηγού

μενο φύλλο τών Μ. X . εγραψεν ο 
κ. Βαλτβτσιώτης γιά τις κρίσεις τοΰ 
Βέρδι περί τών συγχρόνων του μου
σουργών,' ό βαρύτονος κ. Ξηρέλλης 
μας άπέστειλε" άπό τήν ’ Ιταλία σε 
μιά του επιστολή τά παρακάτω χα
ρακτηριστικά μέ μερικά αποσπά
σματα επιστολών τοΰ μεγάλου συν
θέτου τής ’Αϊντάς.

Τό έπιστολάριο τοΰ V erdi είνε ενα μεταλ
λείο ανεξάντλητο άπό πληροφορίες, ποΰ χα
ρακτηρίζουν τόν ’Ά νθρωπο καί τήν τέχνη 
του. Στήν άλληλογραφία του μέ τόν C onte 
O pprandino A rrivabene, ποΰ διατηρήθηκε 
πάνω άπό πενήντα χρόνια, ί  V erdi έςεφρασε 
τές ίδέες του γιά το κάθε τι, γιά τήν τέχνη, 
γιά τήν πολιτική καί γενικώς γιά τήν ιδιωτι
κήν του ζωή.

Είναι γνωστό πώς ύπήρξενεχθρός καθε σχο
λής καί είχε τήν άντίληψιν, δτι ό μουσικός 
πρέπει ν’ άκολουθή μόνο τήν έμπνευσι του 
καί τήν ατομικήν του κλίσι.

Αύτές τές Εδεες -ό^ν^άί',έκφραζει στό πολυ 
ένδιαφέρον γράμμα, ποΰ παραθέτω .

S . A g a ta  1 4 ’ Ιουλίου 1875 
«...Δέν θά ήξερα νά σοΰ πω τί θά βγ^ άπ ’ 

αύτή τή μουσική ζύμωσι. Ο ένας θέλει νά 
είνε μελωδικός σάν τόν B ellin i, ο άλλος αρ- 
μονίστας σάν τόν M eyerbeer. Έ γ ώ  δέν θά ή 
θελα ούτε τό ενα, ούτε τό άλλο, και θα έπι- 
θυμοΰσα ό νέος δταν καθεται για να γραψη να 
μή σκέφτεται ποτέ πώς είναι ούτε μελωδικός, 
ούτε άρμονίστας, ρεαλιστής, ιδεαλιστής, μελ- 
λοντιστής, ούτε δλοι οι διάβολοι, ποΰ φερ
νουν αύτές τές σχολαστικότητες. Ή  μελωδία 
καί ή αρμονία δέν πρέπει νά είναι τίποτε 
άλλο, παρά μέσα στό χέρι τοΰ αρτίστα γιά νά 
κάνη Μουσική καί σάν θ’ άρθή μιά μερα, ποΰ 
δέν Οά μηλά πειά κανείς ούτε γιά μελωδία, 
ούτε γι’ αρμονία, γιά Γερμλνική ή ’ Ιταλική 
σχολή, γιά πχρελθόν, γιά μέλλον κ.λ.π. τότε 
ίσως θ’ άρχίση ή κυριαρχία τής τέχνης. Μία 
άλλη δυστυχία τής έποχής είνε ποΰ δλα τά 
έργα αύτών τών νέων είναι φροΰτο τ ο ΰ φ ά - 
β ο υ. Κανένας δέν γράφει μ’ αύταπάρνησιν 
καί ή μόνη σκέψις,ποΰ τούς κυριεύει δταν κά
θονται γιά νά γράψουν είναι να μήν κανουν



εχθρό τους τά κοινό, καί νά εξασφαλίσουν τήν 
εΰνοια τών κριτικών. ’Εσύ μοΰ λές πώς οφεί
λω τίς επιτυχίες μου στήνδνωσι τών δύο σχο
λών. Έ γ ώ  δ έ ν τ ά  σ κ έ φ θ η κ α π ο τ έ .

W  αύτό εινε μιά παληά Εστορία, ποϋ εχει 
ξαναλεχθή άπό πολλούς άλλους. Λοιπόν φίλε 
μου A rrivaben e μείνε ήσ>χος· ή τέχνη δέν 
θά χαθη καί πίστεψε με πώς οί μοντέρνοι έ
χουν κάνει κάτι.»

Επίσης κι’αύτό τό γράμμα, γραμμένο υστερ’ 
άπό δέκα σχεδόν χρόνια, είναι συστημένο στά 
φίλο του A rriva b en e  κι’ εκφράζειμίαν ενδια
φέρουσα γνώμη γιά τόν P u cc in i, πού τότε ά- 
κριβώς εβγαινε εξ ’ άπ ’ τό πέλαγο στή στεριά.

10 ’ Ιουνίου 1884 
« ...Ή κ ου σα  νά μιλοΰν καλά γιά τόν μου

σικόν P u ccin i. Είδα ένα γράμμα, ποΰ λέει 
πολλά καλά πράγματα. ’ Ακολουθεί τίς νέες 
τάσεις, καί εΐνε φυσικό, άλλά μένει δεμένος 
στήν μελωδία, ή όποία δέν είνε οΰτε νέα,

οΰτε παληά. Φαίνεται δμως, δτι κυριαρχεί 
σ’ αύτόν τό συμφωνικά στοιχείο' τίποτα τά 
κακό. Μονάχα πρέπει νά βαδίζη μέ προσοχή. 
Ή  δπερα είνε δπερα καί ή συμφωνία είνε 
συμφωνία' καί δέν πιστεύω μέσα σέ μιά 
δπερα νά εί-εώραΓο 2να συμφωνικά παραγέ- 
μισμα, γιά μόνην τήν εύχα ‘-ίστησι νά κάνη τήν 
όρχήστρα νά χορεύη. ’Εκφράζω τή γνώμη 
μου άπλούστατα, χωρίς ν’ άχω  τήν άξίωσι 
πώς λέω κάτι σωστό, ίσως μάλιστα μέ τήν 
βεβαιότητα πώς έχω πή κάτι αντίθετο στις 
άντιλήψεις τών μοντέρνων, Ό λ ε ς  οί έποχές 
έχουν τό δικό τους τύπο. Ή  ιστορία θά πή 
ύστερώτερα ποιά είνε ή καλή καί ποιά ή 
κακή έποχή. Ποιάς ξέρει πόσοι στά 600 
έχουν θαυμάσει εκείνο τά σονέτο τοΰ A ch i- 
l i n i : In date  ο  fu och i κ. λ. καλλίτερα ίσως 
κι’ άπά ϊνα τραγοΰδι τοΰ D ante '.. .»
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Σ Η Μ Ε ΙΩ Μ Α Τ Α
Η ΑΛΗΘΕΙΑ ΤΕΛΙΚΟΣ Θ Ρ ΙΑ Μ Β Ε Υ Ε Ι. -Δ ια 

π ιστώνουμε τό εξαιρετικά εύχάριστον γε
γονός, δτι ό ίδεολόγος άγω ν , τόν όποιον δ ιεξά 
γουν τά «Μ ουσικά Χ ρονικά» εναντίον τοϋ παιδα- 
γωγικοκαλλιτεχνικού έκτροχιασμοϋ, ποϋ έπήλθε 
κατά τά τελευταία ιδίως χρόνια έξ αιτίας τών 
διαφ όρων τυχοδιωκτικών τής τέχνης στοιχείων, 
ποϋ παρεισέφρισαν είς τά π ερισσότερα  λεγάμενα 
ώ δεια  μας, άγών ό όπ οιος , σημ ειωτέον , ήρχισε 
πολύ προ τής έκ δόσεω ς τώ ν  Μ. X . σ α ς  στήλες 
τοΰ ήμερησίου τύπου άπό τούς ευαρίθμους π ρ ω - 
τεργάτας τοΰ πέριοδικοΰ (μέ τόν καλλιτεχνικόν 
διευθυντήν τώ ν  Μ .Χ . είς τήν π ρώ τη ν  γραμμήν), 
ευρίσκει όλονέν ευρύτερη απήχηση είς τό κοινόν.

ΛαΒήν σ α ς  π αραπ άνω  σκέψ ίΐς μάς έδω σα ν  
άγ'  ένος τά άλεπάλληλα συγχαρητήρια, ποΰ λα 
βαίνουμε γραπτά (δ π ω ς  τό δημοσιευόμενον γράα- 
μα τής κ. Τσολάκη) καί π ροφορικά, καί ά φ ’ 
έίέροιι μερικά δημοσιεύματα τοϋ τύπου.

Σιγά, σιγά καί εκείνοι, ποΰ εω ς  χθες άκόμα, 
εϋρισκαν τις επικρίσεις μας γιά τήν καλλιτεχνική 
κατάστασι τοΰ τόπου μας ώ ς  ύπερβολικήν άρνη- 
σιν, άκ ρω ς ριζοσπαστικές κλ., ήδη άρχίζουν νά 
ομολογούν τήν οίκτράν κατάστασι τώ ν  μουσικών 
μας, ιδίω ς τών έπιχειρηματικών, ιδρυμάτων.

Χαρακτηριστικόν τοϋ πράγματος είναι, δτι καί 
οί συντηρητικότεροι, οί περισσότερον π ροσκ εί
μενοι πρός τά διάφ ορα  μουσικά ιδρύματα επιχει
ρηματικά καί μή— οπ ω ς ό μουσικός συνεργάτης 
τοϋ « Έ λ .  Βήματοο» είς τά  τελευταία περί τών 
Ω δ ε ίω ν  γραφόμενά του — όμολογοϋν, ούτε λίγο 
ούτε πολύ, δσα  άκριβώ ς καί ήμείς καί προ τής 
έκδόσεως τών Μ .Χ .έπανειλημμένως έγράφαμεν — 
άπό πολλών ετών καταπολεμούνιες τήν άγονη 
έρασιτεχνικήν κατεύθυνσιν τώ ν  φ δείω ν  κ .λ . και 
τώ ρα  ιδίως τήν εγκληματικήν ελαφρότητα τής 
άπονομής τών διπλω μάτω ν, τήν άνεπάρκειαν τών 
π ερισσοτέρων χρισθέντων καθηγητών τώ ν  μου
σικών μας ιδρυμάτων καί τήν άνάγκη τή ς έπι- 
σημοποιήσεως ένός φ δείου — ώ ς  είνα ι δέ εύνόη- 
τον πρόκειται γιά τό 'φ δ ε ίο ν  ’ Α θ η ν ώ ν —γιά νά 
τεθή τέρμα είς τήν καλλιτεχνική καί ηθική κα
τάπ τω σι, καί τόν έξευτελισμό τοϋ μουσικοΰ έπαγ- 
γέλματος, τώ ν  οποίων είναι ύπεύθυνοι ώρισμέ- 
νοι γνωστοί άρριβισταί τής τέχνης, πού π ρ οσπ α 
θούν νά κρύψουν τήν παχιλήν άμάθειαν και 
καλλιτεχνικήν έπάρκειάν τους ύπό τό π ρ ο σ ω - 
πείον τής σοβαροφ ανείας.

Ά π ό  τήν πανηγυρικήν αύτήν άναγνώρισιν τής 
κοινής γνώμης γιά τό δίκαιον καί ήθικόν τού 
άγώνος μας εξαιρούνται φυσικά οί ολίγοι εκεί
νοι, οί οποίοι έχοντες συμφέρον νά διατηρηθή

είς τά  φ δ ε ί "  ή π αρούσα  οίκτρά κατάστασις εθ ε 
λοτυφλούν, τά  βλέπουν δλα είς τά καλλιτεχνικά 
μας πράγματα τελεία καί υποκριτικά διορριγνύουν 
τά  ίμάτιά τους, διότι άποτολμοΰμε νά μήν τούς 
έξυμνοϋμε, έν άντιθέσει στά  μ ίσθαρνα όργανά 
τους, άλλά νά καυτηριάζουμε μέ παρρησία  τήν 
σαθρότατα  τής κ αταστάσεω ς, χαρακτηρίζουν δέ, 
έν άδυναμίςι νά άνασκευάσουν τά δσα  εμείς μέ 
σοβαρά  έπιχειρήματα ύποστηρίζουμε, τές αιτιο
λογούμενες επικρίσεις μας ώ ς  επ ιθέσεις άριστε- 
ρ ιζόντων τής καλλιτεχνικής κριτικής.

Περιττόν νά ση μ ειω θή , δτι ή γνώμη τώ ν  ατό
μων αυτών ούτε βαρύνει κ α θ ’ δλου, άλλά ούτε 
καί μάς ενδιαφέρει. Γιά μάς δέ πού μέ μεγάλες 
θυσίες διεξάγουμε τόν άγώ να  ύπέρ τής έξυγιάν- 
σ εω ς  καί άναπ λάσεω ς τής καλλιτεχνικής μας 
ζω ή ς , είναι έξιιρετικά  παρήγορη καί ένισχυν- 
τική ή άναγνώρισις ώ ς  πρός τήν πικρήν αλή
θεια  τώ ν  γραφομένων μας καί άπό τούς πιό μα
καρίους, τοΰς ευχαριστημένους άπό τήν κατάστα- 
σιν, πράγμα ποϋ ίσοδυναμεϊ μέ τήν κατά μέγα 
μέρος ηθικήν επιτυχία τώ ν  π ρ οσπ αθ ειώ ν  μας, 
διότι ή άναγνώ ρισις τής σ α θ ρ ά ς  κ α τα στάσεω ς 
άπό τό κοινόν, α σ φ α λ ώ ς  θ ά  έπιφέρχ) καί τήν δι· 
όρθ ω σ ιν  τών κ ακώς κειμένων, πράγμα, ποϋ αύ 
τό καί μόνον έπιδιώκομε μέ τόν άγώ να ,π ού  άνα- 
λάβαμε. ’ Α σ φ α λ ώ ς  δέν είμπορεϊ νά ύπάρξη άμ- 
φιβολία ότι : ή ά λ ή θ ε ι α ,  άν κ α ί  ο λ ί γ ο ν  
β ρ α δ ύ ν η  κ ά π ο τ ε ,  τ ε λ ι κ ώ ς  δ μ ω ς  π ά ν 
τ ο τ ε  θ ρ ι α μ β ε ύ ε ι .

Α Ι ΣΥΜΦΩΝΙΚΑΙ ΣΥΝΑΥΛΙΑΙ. — Β ρισκό- 
μεθα στήν έποχή κατά τήν οποίαν οί δι- 

ευθύνοντες τό έργον τώ ν  συμφ ωνικώ ν μας 
συναυλιών πρέπει νά άρχίσουν νά φροντίζουν 
γιά τό πρόγραμμα τώ ν  εργασιών τής νέας χει
μερινής μουσικής περιόδου .

Είνε άναμφισβήτητον καί τό έπανελάβαμε π ολ
λές φ ορές ώ ς  τ ώ ρ α — δτι άφότου τήν διεύθυνσι 
τώ ν  συναυλιών γιά τις όπ οιες μιλάμε άνέλαβε τό 
’ φ δείον  τώ ν  ’ Α θ η ν ώ ν , έπαρουσίασαν οί τελευ
ταίες μιάν αισθητή καλλιτέρευσι κ α ίσ έ δ ,τ ι  άφ ο- 
ρφ τήν εκτέλεσι καί γιά δ ,τι άφορςί τήν μ ο ρ φ ω 
τική τους κατεύθυνσι, έν σχέσει μέ δ ,τι ήσαν τήν 
έποχή, ποΰ τις διηύθυνεν ό μακαρίςι τή μνήμη 
«Σύλλογος συναυλιών».

Μ ο λ α τ α ύ τ α  ύπάρχουν φαίνεται άκόμα κ α ίοίύπ ο- 
στηρίζοντες τήν ιδέα τής άνασυ γκροτήσεώ ςτους, 
κατά τό παληό σύστημα ποΰ έ δ ο κ ι μ ά σ τ η κ ε  
κ α ί  ά π έ τ υ χ ε .  "Ε νας άπό τούς ύποστηρικτάς 
τού συστήματος αύτοΰ εΐνε «α ί  γνω στός διακε
κριμένος ξένος μουσικός, ό οπ οίος σ ’ ένα ά ρ 



θ ρ ο , ποϋ είχε δημοσίευση π ρό μηνών σέ πρωινή 
εφ ημερίδα, τάσσετα ι ύπέρ τής ιδέας τοΰ νά δι- 
ευθύνωνται οί συμφ ωνικές μας συναυλίες απ άνω  
κάτω  δποις πρίν, άπό ένα Σύλλογο δηλαδή, στόν 
όποιον  νά έλάμβαναν μέρος δλα τά  φ δ ε ϊα  μας, μέ 
δύο καλλιτεχνικούς αντιπ ροσώ π ους τό καθένα, 
στό διοικητικό συμβούλιο.

Πολύ λυπούμεθα, ποϋ δέν μάς εινε δυνατόν νά 
συμφ ωνή σου με μέ τήν γνώμη αύτή τοΰ ξένου 
μουσικού, τοϋ όποιου εκτιμούμε π άντω ς τήν εύ- 
γβνή π ρόθεσι, ποΰ είχεν δταν έ'γραφετό άρθρον 
αύτό, ποΰ π ροαναφέραμε.

Θ ά ξέρη ούτοξ ’ίσω ς  τήν πολύ σοφήν ελληνική 
παροιμία  : « δ π ο υ  λ α λ ο ύ ν  π ο λ λ ο ί  κ ο κ- 
κ ό ρ ο ι  κτλ .», πολλοί δέ κόκκόροι έλαλούσαν 
είς τό παρελθόν στόν «Σύλλογο τώ ν  συναυλιών» 
γιά τόν όπ οιον  ^όγον ή ζω ή  τοΰ τελευταίου ύπήρ- 
ξεν ανώμαλη και άφύσικη καί γιά τόν όποιον 
λόγον οΰτος διελυθη. Ό  γράτ[>ας τό άρθ ρο , ποΰ 
άναφέραμε δέν ξέρει τά  π ρ ό σ ω π α  και τά π ρά γ 
ματα στόν μουσικό μας κόσμο, δέν ξέρει δτι στόν 
κόσμο τώ ν  φ δε ίω ν  μας ύπάρχουν μερικά διαλυ- 
τικά στοιχεία, τά  όπ οια  δπου|καί άν άναμιχθούν 
φέρνουν τήν καταστροφή καί τήν άπ οσύ νθεσι, 
(δ π ω ς  τήν έφεραν καί στόν Σύλλογο τώ ν  συναυ
λιών) καί δτι άν τά  στοιχεία αύτά θ ά  άναμιγνύ- 
οντο καί στόν σύλλογο, ποΰ έπενόησεν ό ξένος 
ά ρθ ρογράφ ος (πράγμα ποΰ θ ά  ήταν μοιραίον νά 
συνέβαινε) θ ά  έφερναν α σφ α λ ώ ς τήν άποσύνθεσι 
καί τήν δκίλυσι.

Τό δτι σ ’ ένα Σύλλογο συμφ ωνικώ ν συναυλιών, 
δπου θ ά  έλάμβαναν μέρος τά  φ δ ε ϊα  μας (ένα 
τώ ν  οπ οίω ν  εΐνε ετοιμ οθάνατο), θ ά  ήταν πλου- 
σ ιώ τερο τό πρόγραμμα τώ ν  συναυλιών, επειδή 
δήθεν θ ά  έλάμβαναν μέρος σ ’ αύτές καλλιτεχνι
κά στοιχεία άπό δλα τά ’ φ δ ε ϊα , δέν θ ά  ήταν ένας 
λόγος νά έφευγαν οί συμφωνικές συναυλίες 
άπό τά  χέρια τού ’ Ωδείου γιά νά τίς άνελάμβα- 
νεν ό σύλλογος αύτός. Στις συμφωνικές συναυ
λίες— διευθυνόμενες άπό τό Ώ δ ε ϊο  τών ’ Α θ η 
ν ώ ν , ποΰ είνε τό ήμιεπίσημο μουσικόν ίδρυμά 
μ ας, τό όποιον  έδειξεν ώ ς  τώ ρ α  δτι στό έδαφ ος 
αύτό έ δ ρ α σ ε  κ α λ ύ τ ε ρ α  άπό δ ,τι έδρασαν 
άλλοι— στίς συμφωνικές συναυλίες, επαναλαμβά
νουμε, θ ά  είμποροΰσαν πολύ καλά νά έλάμβαναν 
μέρος καί εκλεκτά καλλιτεχνικά στοιχεία δλων 
τώ ν  άλλων ’ Ω δείων καί άλλων μουσικών σ ω μ α 
τείω ν, δ π ω ς  έγινε καί πέρσι, προσκαλούμενα 
άπό τό ’ φ δεϊον  τώ ν  ’ Α θη νώ ν .

ΤΟ ΜΟΥΣΙΚΟ ΕΚΠΑΙΔΕΥΤΙΚΟΝ ΖΗΤΗΜΑ 
ΤΟΥ ΩΔΕΙΟΥ ΑΘΗΝΩΝ. — Είς τά πολύ 

σοβαρά  καί μέ σοβ α ρ ώ τα τα  ντοκουμέντα καταγ- 
γελθέντα ύπό τοϋ κ. Φ . Σακελλαρίδη είς τό προ- 
ηγούμενον τεΰχος τώ ν  «Μ ουσικών Χ ρονικώ ν» γιά 
δσον  άφορφ  μερικά τρω τά  τής καλλιτεχνικής 
δ ρ ά σεω ς  τοΰ 'Ω δείου  'Α θ η ν ώ ν  ή διεύθυνσις κ .λ . 
τοΰ έν λόγω  ’ φδείου  δέν έθεώ ρη σεν  ώ ς  τώ ρ α  ά- 
ναγκαΐον νά άπαντήση μολονότι προεκλήθη πρός 
τοϋτο άπό τά Μ . X .

"Εχομε πολύ εύμενεϊς δ ιαθέσεις άπέναντι τοΰ 
'φ δείου  'Α θ η ν ώ ν  καί εΐμεθα  πάντοτε πρόθυμοι 
νά ύποστηρίξουμε τά νόμιμα δικαιώματα του. 
Τ αύτοχρόνωξ δμ ω ς έχομε τό καθήκον νά έξετά- 
σω μ εν κ α θ ’ δλην του τήν έκτασιν— μέχρις έξαν- 
τλήσεω ς τοΰ θέμ α τος— ένα σοβαρώ τα τον  μουσι-

κοεκπαιδευτικόν ζήτημα, τό όποιον διά τής επ ι
στολής του ό κ. Σακελλαρίδης έθεσε πρό τής άν- 
τιλήψ εως τού κοινού καί τό όποιον καιριώτατα  
μειώνει τό γόητρον τοΰ μουσικοΰ ιδρύματος τής 
όδοϋ Π ειραιώ ς. Έ ποίναλομβάνομεν δ,τι καί είς 
τό προηγούμενο τεΰχος έγράφαμε :

Τ ά «Μ  ο υ σ ι κ ά  Χ ρ ο ν ι κ ά »  έ ν  α ν α μ ο 
ν ή  τ ή ς  ά π α ν τ ή σ ε ω ς  τ ώ ν  ά ρ μ ο δ ί ω ν  
τ ο ύ  ’ Ω δ ε ί ο υ  ’ Α θ η ν ώ ν  ε ί ς  τ ή ν  ε π ι 
σ τ ο λ ή ν  τ ο’ΰ κ.  Σ α κ ε λ λ α ρ ί δ η ,  ε π ι φ υ 
λ ά σ σ ο ν τ α ι  νά δ ι α τ υ π ώ σ ο υ ν  τ ε λ ι κ ώ ς  
τ ή ν  γ ν ώ μ η ν  τ ο υ ς  γ ι ά  τ ό  ζ ή τ η μ α  α ύ 
τ ό — μ α ζ ύ  μ έ  τ ά  σ χ ε τ ι κ ά  γ ε ν ι κ ώ τ ε ρ α  
έ ξ  α ύ τ ο ΰ  σ υ μ π ε ρ ά σ μ α τ α  — ζ ή τ η μ α ,  
π ο ΰ  φ α ί ν ε τ α ι  ε ξ α ι ρ ε τ ι κ ή ς  σ ο β α ρ ό -  
τ η τ ο ς.

Μ ΙΑ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ Α Υ Τ Ο Κ Τ Ο Ν Ι Α · - Ή  κ.
Σ οφ ία  Σπανούδη είς πρωινήν έφημερίδα, 

τής οπ οίας είναι συνεργάτις τίλλει τάς τρίχας τής 
κεφ αλής της γιά τήν αξιοθρήνητη καί έξευτελι- 
στική κατάστασι, στήν όποία εύρίσκονται άπό 
παιδαγοιγικής άπ όψ εως τά ώ δεια  μας, είς τά ό 
π οια  γίνεται «τό  κακόν τής άθρόας καί ένεξελέγ- 
κτου εισροής τώ ν  μαθητών (δεσποινιδίων μα
θητριώ ν θ ά  έλέγαμε ήμεΐς) οί πλεϊστοι τώ ν  ο 
ποίων είναι άπολύτως άντιμουσικαί καί άντικαλ- 
λιτεχνικαί φύσεις» έπειδή «τό  θ ρά σος είς τήν 
καλλιτεχνικήν μας ζωήν έκμεταλλεύεται τόν συμ- 
φ υά είς κ άθε νεοφώ τιστη  (δπ ω ς  ή δική μας) κοι
νωνία σνομπισμό διά κ α θ αρώ ς έπιχειρηματικούς 
σκοπούς είς βάρος τής τέχνης».

Ή  άρθρογράφ ος συνεχίζουσα ύποστηρίζει, δτι 
ένα κρατικόν μουσικόν ίδρυμα θ ά  έθετε φραγμόν 
καί είς τό σκανδαλώ δες ζήτημα τής αύθαιρέτου 
δημιουργίας καθηγητών τής μουσικής έντελώς 
π αρ ’ άξίαν. Έ κ ε ϊ  δέ ποΰ έξανίσταται είς τό έ- 
πακρον είναι γιά τό δ ,τι αφ ορά  τό ήθος καί τόν 
χαρακτήρα πολλών καθηγητών κ .λ . τής μουσικής 
«έν όνόματι τής όποιας (είναι τά  λόγια της αύτά) 
σ υ ν τ ε λ ο ύ ν τ α ι  σ ή μ ε ρ ο ν π α ρ α σ κ η ν ι α -  
κ ώ ς  α ί  τ α π ε ι ν ό τ ε ρ ο ι  κ α ί ά ν η θ ι κ ώ -  
τ ε ρ α ι  μ η χ α ν ο ρ ρ α φ ί α ι  φ θ ά ν ο υ σ α ι  μ έ- 
χ ρ ι ς  ο λ ο κ λ η ρ ω τ ι κ ο ύ  έ ξ ε υ τ ε λ ι σ μ ο ύ  
κ α ί  τ ο ύ  ο ν ό μ α τ ο ς  ά κ ό μ α  τ ο ϋ  κ α λ λ ι -  
τ έ χ ν ο υ » .

Μέ μεγάλην εύχαρίστησι βλέπουμε, δτι ή κ. Σ . 
συμφ ωνεί έπί τέλους μέ τά δ σα  έπί τού προκει- 
μένου ζητήματος ύπεστήριξαν ώ ς  τώ ρ α  τά «Μ ου
σικά Χ ρονικά» καί τά όποια ό διευθυντής αύτών 
άπό έτών ύπεστήριζεν είς τεχνοκριτικήν άρθρο- 
γραφίαν του, ιδίως είς τήν «Π ρ ω ία ν » .

Τό περίεργον μόνον είναι, δτι ό καλλιτεχνικώς 
καί ή θ ικ ώ ς κατώτερος αύτός κόσμος τώ ν  «ώ δ ε ί- 
ω ν »  είς τόν όποιον «συντελούνται παρασκη- 
ν ιακ ώ ς αί ταπεινότεροι καί άνηθικώτεραι μη- 
χανορραφ ίαι» κ .τ.λ . γιά τόν όποιον όμιλεϊ είς 
τό άρθρον της καί τού οποίου τήν έκμηδένισιν 
ζητεί, είναι κ ατ ’ εξοχήν καί κατά τό πλειστον ό 
ίδ ιος ακ ριβώ ς έκεΐνος κόσμος μερικών εθνικών 
ω δείω ν  ( ; ! )  μέ τόν όποιον  αύτή στενώ ς συνδέε
ται καί τοϋ οποίου τήν δράσι διθυραμβικώς 
έξυμνοΰσε συστηματικώς ώ ς  πρό ολίγου άκόμα 
είς τά  διαφημιστικά της δημοσιεύματα.

Π ρόκειται δηλ. περί καλλιτεχνικής . . . .  αυτο
κτονίας τής Κ ας Σπανούδη .



“Η ΕΛΕΝΗ ΣΤΗΝ ΑΙΓΥΠΤΟ,, ΤΟΥ Ρ ΙΧΑΡΔΟΥ  ΣΤΡΑΟ ΥΣ

« Ή  'Ελένη στήν Αίγυπτο», εΐνε τό τελευταίο 
μελόδραμο τοϋ Ριχάρδου 2τράους, ποΰ άνεβιβά- 
σθη στή σκηνή τοϋ O pernhaus τής Δρέσδης τό 
καλοκαίρι καί έσημείωσε μεγάλην επιτυχίαν.

’Ιδού τί γράφει γιά τό εργον αύτό ό μουσικο- 
κριτικός κ. Α. Μπρούζεμαν στό περιοδικό « Ή  
μουσική τής σήμερον».

** *
Ή  ΰπόθεσις τοΰ λιμπρέττου εΐνε ή εξής:
Ό  Μενέλαος έπανέφερε τήν περιλάλητη συν- 

τρόφισσά του άπό τήν Τροία στήν 2πάρτη. Τό 
πλοίο, ποϋ μεταφέρει τό μοναδικό ζεύγος γίνεται τό 
θέατρο εύθυμων λογομαχιών μεταξύ^ τών δύο^ συ
ζύγων. Ή  σκέψις δτι ή Ε λένη του ύπήρξεν ερ ω 
μένη δχι μονο του Π αριδος, αλλα και των αδελ 
φών τοΰ τελευταίου καί ποιος ξέρει, καί άλλων 
άκόμα, βασανίζει τό Μενέ?ναο σέ τέτοιο βαθμό, 
ώστε εΐνε έτοιμος «νά ξεπλύνη τήν ντροπή στό 
αίμα», μή λογαριαζοντας προφανώς γιά τίποτε τό 
άϊμα χιλιάδων πολεμιστών ποΰ χύθηκε κατά τό 
διάστημα δέκα μακρών ετών πολέμου, έξ αφορμής 
τής Ελένης... Τ ώ ρα  δμοίς πρόκειται γιά ζήτημα 
προσωπικής φύσεως, μεταξύ αύτοΰ καί τής συζύγου 
του. Πλήν γιά νά ρυθμισθή ενα τέτοιο προσωπικό 
ζήτημα, παρεμβάλλεται πάντα σάν εμπόδιο ή άσυλ- 
λόγισιη άγάπη— καί γι’ αύτό άδαμαστη ποΰ ο 
Μενέλαος αίσθάνεναι γιά τήν Ελένη... Έ ν  τφ  με
ταξύ ή άνάμνησις τής ντροπής, ποΰ σάν καυτός σ ί
δερο τοΰ έχει έμπηχθή στό στήθος,^ σέ μια ωρι- 
σμένη στιγμή, τόσο πολυ ισχύει σ αυτόν,^ ωστε 
γεννφ τόν φόβον, οτι οι ήμερες η οι στιγμές τής 
(Αραιότατης προδότριας είναι μετρημενες.^ 2το  ση- 
μεΐον αύτό, μία νεαρή αίγύπτια μάγισσα, ή ’Α ϊθρά. 
επεμβαίνει κάνοντας νά ναυαγήση τό πλοίο ή ΐδι- 
ότης της ώς ερωμένης τοΰ θεοΰ τής θαλασσής, τής 
δίνει τή δύναμι νά προβαίντ) σε παρόμοιες πράξεις 
— κατόπιν δέ, σώζει τό νι/υαγισμένο ζεΰγρς φιλο
ξενώντας το στό θαλάσσιο παλάτι της. Τό γεγονός 
δτι αίσθάνΟηκεν δ Μενέλαος στερεό τό έδαφος 
κάτω άπό τά πόδια του, δέν αλλάζει τήν απο- 
φασι, ποΰ δσο πάει γίνεται πιό σταθερή τοΰ πιό 
αδικημένου καί υβρισμένου άπό τήν 'Ιστορία  συ
ζύγου. “Ωστε ή ’Α ϊθρά, ή οποία, δέν ξέρουμε τό 
γιατί, έχει μιά μεγάλη συμπάθεια γιά τήν Έλενη, 
εύρίσκεται στήν ανάγκη νά έπι,νοή παντα νεα μεσα 
γιά νά τήν σοιση άπό τά μένη τοΰ συζύγου της. Ή  
αλήθεια είναι, δτι ή ’Α ϊθρά, μέ τήν ισχυρή μα
γική της δύναμι. κα” μέ τήν βοήθεια^ τοΰ ισχυρό
τατου έρωμένου της Π οσειδώνος, θά  εΐμποροΰσε 
νά έχώριζε τους δύο για παντα,^αλλα φαίνεται, οτι

έβαλε στό κεφάλι της νά καταστήστ) τό ζεΰγος 
αύτό, υστέρα άπό τόσα καί τόσα, εύτυχισμένο. 
Δημιουργεί γι’ αύτό, δίπλα στήν αληθινή, μιάν 
Ε λένη φ ά ν τ α σ μ α ,  τήν οποίαν παραδίδει στά 
μένη τοΰ συζύγου. Τήν ώ ρα  δέ ποΰ ουτος σέ μιάν 
έ'κρηξι θυμοΰ τήν σκοτώνει, ή ’Α ϊθρά , βρίσκει 
ένα νέο στρατήγημα γιά νά δώστ| μιά λύσι στή 
μπερδεμένη Ιστβρία. Λέμε δέ μπερδεμένη, καθότι 
ή άληθινή Ε λένη , κάθε άλλο παρά πεθαμένη, 
μένει πάντα στό παλάτι τής Ά ϊθ ρ α ς , καί ό Μενέ
λαος θά  εΐμποροΰσε νά τήν συναντήση άπό τή 
μιά στιγμή στήν άλλη.

Καί, νά μας, φθάνουμε στήν έξήγησι τοΰ τίτλου 
καί σέ μιά έξυπνη έπινόήσι, τήν όποιαν ό λ ίμ π ρες 
τίστας H ofm a n n sth a l οφείλει στόν Εύρυπίδη, ή 
καλλίτερα σέ μιά μυθολογική παράδοσι ποΰ μετε- 
χειρίσθηκεν ό τελευταίος. Ό  H o fm a n n sth a l, λοι
πόν, θέτει τήν ’Α ϊθρά  του νά πη δτι ή Ελένη τήν 
οποίαν άπήγαγεν ό ΓΓάρις καί ποΰ υπήρξεν α φ ο ρ 
μή τοΰ δεκαετοΰς πολέμου μεταξύ Ελλήνων^ καί 
Τ ρώων, δέν ήταν παρά ένα φάντασμα καί, δτι ό 
Μενέλαος είχε πιά σκοτώσει τό φάντασμα αύτό. Ή  
αληθινή του Ε λένη ήταν πάντα τό πρότυπον τών 
συζύγων. Ό  Έ ρμ η ς τήν είχε φέρει μ ακ ρυ ά ά π ό  
τό θέατρο τών πολεμικών έπιχειρήσεων καί άκρι- 
βώς στήν Αίγυπτο, γιά νά τήν φυλάξη άγγικτη στόν 
αγαθό Μενέλαο. Ε π ειδή  δέ ε ί χ ε  περάσει πιά κάθε 
κίνδυνος, ή ’Α ϊθρά  τήν είχε φέρει κοντά της καί 
« ’Αγαπητέ Μενέλαε, νά ή αληθινή σου σύζυγος»... 
Ό  ύπεραγαθός Μενέλαος, ξαναβλέπει τήν Ελένη 
του, στολισμένη καί μεταμορφωμένη στό Institu t 
de beaute τής Ά ϊθ ρ α ς  σέ Ε λένη Αιγύπτια, καί 
παραδίδεται σέ μιά τρελλή χαρά.

Έ δ ώ  τό μελόδραμα θ ά  εΐμποροΰσε νά λεχθή τε- 
λειωμένο, επειδή δμως ή βραδυά δέν είχε περάσει 
παρά μόνο κατά τό ήμισυ, ένας χορός πνευμάτων 
υπαγορεύει δτι αύτή ή λύσις δέν θά  ήταν τελεία, 
ένφ ή Ελένη προτείνει ένα γαμήλιο ταξεϊδι σέ 
μακρυνές χώρες, οί όποιες άντιπροσώπευαν τήν 
σκηνοθεσία τοΰ δευτέρου μέρους τοΰ μελοδράματος. 
Ή  ίδια ’Α ϊθρά, δείχνοντας ενθουσιασμό γιά τήν 
ιδέαν αύτήν αποφασίζει, μαζύ μέ τούς άλλους οτι 
,.. τό μελόδραμα πρέπει νά συνεχισθή ώς ποΰ να 
συμπληρωθή ή βραδυά,

*̂ ·}■
Τό δεύτερο μέρος, ή ή δευτέρα πραξις, τελευταίά 

καί μεγάλη' δπως ή πρώτη, μας κάνει νά ξανασυ- 
ναντήσουμε τό ζεΰγος σέ μιά ερημικής αφρικανική 
χώρα, άποφασισμένο νά ξαναπεράση έκεΐ μιά και
νούρια σελήνη τοΰ μέλιτος. Τό πράγμα δμως καθί-



σταται γρήγορα αδύνατο, καθότι ό Ά λτα ίρ ,ό  βασι
λεύς τής ερήμου, ανακαλύπτει τά δύο περιστέρια, 
ερωτεύεται.... φυσικά τήν Ελένη , καί θά  έπιθυμοΰ- 
σε νά τήν κάνη δική του, μή λογαριάζοντας τά 
μεγαλείτερα δικαιο'ιματα τοΰ Μενελάου. Σάν νά 
μήν έφτανε αΰτό, καί ό Ντα-ούντ, ό ιιίός τοΰάφρι- 
κανοΰ εκείνου βασιλέως. αγαπάει τήν Ελένη μέ 
δλη τή φλόγα τών 16 έιών του. Βλέποντας τίς νέες 
αύτές απειλές, ό αγαθός Μενέλαος αντιλαμβάνεται 
δτι, αίγυπτία ή μή αΐγυπτία, ή Ελένη εΐνε μιά 
σύζυγος, πάρα πολύ ο>ραΐα, ή όποία θά τοΰ εΐνε 
πάντα άφορμή τών συμφορών. Τό πρώτο θΰμα τοΰ 
μένους του εΐνε ό Ντα-ούντ, τόν όποιον σκοτώνει 
κατά τήν διάρκειαν ένός κυνηγιοΰ. Ά π ό  τήν κατα- 
δίωξι τοΰ πατέρα, ό όποιος θά ήθελε νά έκδικηθή 
γιά τό θάνατο τοΰ παιδιού του, σώζει τόν Μενέλαο 
ό άφ οβος άγγελος φύλακας ποΰ είνε ή Ά ίθ ρ ά , ή 
όποία εμφανίζεται έξαφνα γιά νά διορθιόση τά πάν
τα . Έ ν  τφ  μεταξύ, γιά έννάτη φορά ό Μενέλαος 
αποφασισμένος νά τιμωρήση τήν Ε λένη , όρμά μέ 
τό μαχαίρι στό χέρι, εναντίον της. Ή  τελευταία, 
άποθώντας τήν Ά ϊθ ρ ά , ή όποία θέλει νά τήν σώ - 
ση, όχι μόνο περιβάλλει τόν Μενέλαο μέ τό γοη
τευτικό βλέμμα μιάς g ra n d e  am oureuse, άλλά 
αποκαλύπτει σ ’ αύτόν, ήσυχα χαμογελώντας, ότι δέν 
υπάρχει παρά μία μόνη Ελένη καί ότι ολα τά άλλα 
δέν ήταν παρά μία απάτη.....

Ή  Ά ίθ ρ ά , κεραυνόπληκτη γιά τήν τόλμη τής 
Ε λένης, καταφεύγει σ ’ ενα τελευταίο τέχνασμα : 
τήν ’ίδια αύτή στιγμή ή μάγισσα κάνει νάρθη άπό 
τή Σπάρτη τό κοριτσάκι τοΰ Μενελάου καί τής 
Ε λένη ς, τήν Έ ρμιόνη, τήν οποίαν όδηγεϊ πρός 
τοΰς γονείς της, πού βρίσκονται σέ ρήξι. Ά λ λ ’ ή 
έμφάνισις τοΰ αθώου κοριτσιού δέν χρησιμεύει πειά 
παρά γιά νά συμπληρώση καί τά σταθεροποίηση 
μιά συμφιλίωσι πού ειχεν ήδη γίνει. Ό  Μενέλαος 
πάντα, καί μέ όλα όσα συνέβησαν, τρελλός άπό 
έρωτα γιάτήν Ελένη,είνε τελειωτικά νικημένος άπό 
αύτόν τόν έρωτα, καί εχει πετάξη μακρυά τό μ α 
χαίρι. Καί ένφ τόν βλέπουν νά ξεκινά γιά ταξεϊδι 
μέ τήν γυναίκα του καί μέ τό παιδί του γιά νά 
γυρίση στό ’ Ανάκτορό του στή Σπάρτη, πέφτει ή 
αύλαία....

** *Ό  Ριχάρδος Στράους εΐνε πάντοτε ό αριστο
τέχνης πολυφωνιστής, ποΰ μάς δίνει καί στό μελό
δραμα αύτό τήν ίδια νευρική, ανήσυχη έμφαντική 
καί ιδιότροπη μουσική, γεμάτη άπό ευφωνικές καί 
κακοφωνικές συγχορδίες, καί άπό έναν άκρο χρω 
ματισμό. Τ ό  παν γεννά γενικώς ίσιος μίαν έντύπωσι 
πλήξεως, ένίοτε όμως καί μεγαλείου. Στήν πάντα 
τρικυμισμένη θάλασσα  τοΰ όρχηστρικοΰ αύτοΰ 
σχολίου, επιπλέει τό τραγοΰδι (canto), άλλοτε 
άσύλληπτο καί άλλοτε καθαρό καί εύδιάκριτο σάν 
ούράνιο τόξο. Μία άπό τίς καλύτερες βαγνερικές 
αρχές, εκείνη τής σωστής απαγγελίας καί τοΰ κα
ταληπτού τοΰ κείμενου, φαίνεται έδώ  σχεδόν έξ 
ολοκλήρου θυσιασμένη στό παράξενο καί στήν έμ- 
φασι. Δέκα, είκοσι νότες τραγουδισμένες έπάνω 
σέ μιά μόνη συλλαβή δέν εΐνε σπάνιο πράγμα 
στήν παρτιτούρα αυτή. Συχνά, έν τούτοις, στά 
κύρια σημεία ή έ’μπνευσις εΐνε πολύ βαγνερική. 
Μολαταΰτα, τό μελόδρ.χμα, στό σύνολό του, δέν 
εΐνε μόνο μιάς άφθαστης τεχνικής δυνάμεως (άπό 
συμφωνικής μόνον άπόψεως καί όχι ώ ς λυρικό 
μελόδραμα) καί πλουσιώτατο σέ tim bres καί σέ

χρώματα, άλλά εχει καί άρκετές ώραΐες σελίδες 
γιά νά άρέση σ ’ έ'να εύκολο νά ένθουσιασθή κοινό.. 
Καί τό ότι είμπορεΐ παντοΰ νά βρή ένα τέτοιο 
κοινό ό δοξασμένος Μ αέστρος, δύναται νά είναι 
βέβαιος.

Η ΠΡΩΤΗ ΗΛΕΚΤΡΙΚΗ ΟΡΧΗΣΤΡΑ
Ά π ό  τήν A llgem ein e  M usikzeitung , πληροφο- 

ρούμεθα ότι μία άπό τίς άφορμές γιά τίς όποιες 
τό έργον τής γενικής επισκευής τοΰ Κρατικοΰ Με
λοδράματος τοΰ Βερολίνου διαρκεϊ πολύ περισσό
τερον άπό ό,τι τό κοινόν έπερίμενε, εΐνε,τίποτε όλι- 
γο'ηερο καί τίποτε περισσότερο, ή δημιουργία μιάς 
ό ρ χ ή σ τ ρ α ς - Τ ε ρ ε μ ί ν ,  ποΰ θά  εΐνε ή πρώτη 
στόν κόσμο. »

Οί άναγνώσται τών «Μουσικών Χρονικών», άπό 
τά όλίγα ποΰ έγράψαμε στό πρώτο τεΰχος τοΰ πε- 
ριοδικοΰ μας, ξέρουν έπάνω κάτω, τί εΐνε «ή μου
σική τών κυμάτων του αίθέρος», τοΰ καθηγητοΰ 
Τερεμίν. Ά π εφ ασίσθη  νά άντικατασταθοΰν τά ό ρ 
γανα τής ορχήστρας τοΰ Κρατικοΰ Μ ελοδράματος, 
μέ συσκευές Τερεμίν. Εΐνε φανερόν, ότι έπρεπε νά 
κατασκευάζετο έκ νέου καί κατά ειδικόν τρόπο ό 
χώρος ό προωρισμένος γιά τήν ορχήστρα. 'Η  π ρώ 
τες δοκιμές άπέδειξαν ότι οί κινήσεις κάθε έκτε- 
λεστοΰ χωριστά, έπιδρουσαν έπί τών πλησίον ευρι
σκομένων, ώ ττε έ'πρεπε νά έτοποθετοΰντο οί συ 
σκευές σέ μιά σχετικήν άπόστασι, νά ήταν δέ μεγά
λος ό χώρος.

^Άφοΰ έ'γινεν ή ευρυνσις, έδέησε νά άρχίσουν 
πάλιν άπό τήν άρχή, καθότι εύρέθη, ότι δέν εΐνε 
τά  χέρια τοΰ τεχνίτου, ποϋ δροΰν έπί τής συσκευής, 
άλλ’ ό μαγνητισμός, ό ενυπάρχουν εις κάθε άνθρω 
πον. ’Έγινε λοιπόν σκέψις, νά άποκλεισθοΰν οί 
άνθρωποι, καί νά άντικατασταθοΰν μέ ήλεκτρικά 
ρεύματα. Κατεσκευάσθη τότε ένα νέο καί ύπερβο
λικά πολυσύνθετο σύνολο 85 διαφόρων συσκευών 
Ιερεμίν (που άναλογοϋσαν σέ άλλους τόσους έκτε- 
λεστάς τής ορχήστρας)... τών όποιων έγένετο χρή
σις διά μέσου μιάς σειράς πλήκτρων, ή καθεμιά 
άπο έναν άνθρωπον άπό τόν όποιον δέν άπαιτοΰντο 
άλλες μουσικές γνώσεις άπό εκείνες τοΰ νά ξέρουν 
να διαβάζουν τίς νότες. Κ ατ’ αύτόν τόν τρόπο π.χ., 
όλη ή ορχήστρα τών εγχόρδων θά αντικαθίστατο 
άπό 5 πρόσωπα (ένα γιά κάθε είδος οργάνου).

Καί τώρα , μερικά λόγια γιά τά καλλιτεχνικά άπο
τελέσματα τής ΐδρύσεως μιάς τέτοιας ορχήστρας. 
Είνε φανερές οί αλλαγές, ποΰ θά  συμβοΰν σ ’ όλη 
τήν πρακτική τής συνθέσεως. Παραδείγματος χάριν 
οσον άφορά τήν ένορχήστρωσιν, οί νέες συσκευές 
Γερεμιν δέν έχουν όρια στήν έκτασι τών ήχων, 
ώστε φλάουτά, βιολιά, όμποε, είμποροΐν νά φθά- 
σουν ώς στις χαμηλές νότες τών κοντραμπάσσων, 
Οργανα τά τελευταία, ποΰ είμποροΰν νά άνεβοϋν 
στά υψηλότερα τμήματα τών ήχων. Τολμηροί νέοι 
συνθεται αρχίζουν νά συνθέτουν, όχι μόνον διά 
μέσου τών φθόγγοιν, άλλά καί μέ αδιάκοπα ήχη- 
τικά ρεύματα. Καί έπειδή γι’ αύτό χρειάζονται 
φυσικά έπας>κεΐς γνιόσεις ήλεκτροτεχνικής, στό μέλ
λον ή (ίλη αότή θά αποτελεί μέρος τής γενομένης 
μουσικής μορφο'ισεως γιά τή σύνθεσι,

Τό ’Ωδείο τής Φραγκφούρτης άναγγέλλει ήδη 
ένα cou rs  ήλεκτρομηχανικής συνθέσεως.

Ο Χ Ρ Ο Ν ΙΚ Ο Σ



Μ.ΚΟΥΝΕΛΑΚΗ ’

ΘΕΑΤΡΙΚΑΙ ΣΚΕΨΕΙΣ ΚΑΙ ΚΡΙΣΕΙΣ
Ό  κ. Μωραϊτίνης τήν φοράν αύτήν μέ τόν ‘ Ά ρ - «  

χοντα τοϋ Κόσμου» προσπάθησε, καί έν μέρει τό*| 
κατοιρθωσε, νά μάς δοιση κάτι ανώτερο άπ ’ δ,τι ώςΗ 
τώρα μάς έδιδε μέ τις διάφορες φάρσες του. Ό  
« ’Άρχοντας τοϋ Κόσμου» τοΰ κ. Μωραϊτίνη επίσης 
ξεχώρισε δχι μόνον ανάμεσα στά άλλα ώς τώρα 
έργα τοΰ συγγραφέως του, παρά καί ανάμεσα στά 
τόσα καί τόσα άλλα άναμασήματα, τά στερεότυπα 
καί τά αντιθεατρικά, τοΰ ξένου καί ιδίως τοΰ γαλ- 
λικοΰ δραματολογίου ένός ξεπεσμένου βουλεβαρ- 
διέρικου θεάτρου,]|τοΰ μόνου φωτοδότου τής δικής 
μας ερασιτεχνικής άκόμη Σκηνής.

Ό  κ. Μωραϊτίνης φαντάζεται τόν διάβολον α 
ποφασισμένο νά κυριάρχηση τελειωτικά πλέον τοΰ 
ανθρωπίνου.γένους, σπρώχνοντας τόν θρίαμβο τοΰ 
κακοϋ εως τό κατακόρυφο. ’Ή δη  ξεύρει, δτι ή κα
κία τοΰ άνθριόπου εΐνε τέτοια, ώστε ό τελειωτικός 
του αύτός θρίαμβρς νά μήντοΰ εΐνε καί παραπολύ 
δύσκολος. Καί πέρνει— τί άλλο— τήν μορφή καί 
τήν ψυχοσύνθεσι τοϋ ανθρώπου, ποΰ κατήντησε 
σήμερα ό αντιπροσωπευτικότερος τύπος τής ώμό- 
τητος καί τής άσυνειδησίας τής εποχής μας, 
τόν τύπο τοΰ σημερινού έπιχειρηματίου, εγ
καθίσταται έπάνωστή γη σάν ένας οποιοσδήποτε τέ
τοιος τύπος καί έπιδίδεται στήν πολυαγαπημένην 
του ασχολία, στό νά σπριόχνιι δηλ. τόν άνθρωπο 
στό κακο δλο καί βαθύτερα αύτή τή φορά, γιά νά 
τόν άποτελειώση πειά καί νά τόν κερδίση τ ε λ ε σ 
τικά. Κάθε του βήμα δμως καί κάθε του πραξις, 
δέν χρησιμεύει, παρά στό νά διαπιστο'ιση πρός με
γάλην του έκπληξιν, δλο καί περισσότερο, δτι ό 
άνθρωπος δχι μόνον έφθασε στό απόγειο τής δια 
φθοράς, παρά καί ξεπέρασε τόν ίδιο τόν Σατανά 
στήν κακία καί στόν ηθικό έκτραχιλισμό σέ βα
θμό, ποΰ ό'Σατανάς αύτός φεύγει τέλος κατάπλη
κτος άπό τόν κόσμον, άφοΰ προηγουμένως ύπέστη 
τόσα καί τόσα άπό τόν άνθρωπο, φεύγει θΰμα τής 
άφαντάστου κακίας καί πορο'ισεως τοΰ σημερινού 
κοινωνικού άνθρίόπου.

Στό έργο τοϋ κ. Μωραϊτίνη υπάρχει καί έ'νας 
επίλογος: Ή  κακία καί ή διαφ θορά  τοΰ άνθρώ- 
που έχει ερημώσει τή Γή κατόπιν επιδημιών, χημι
κών πολέμων κ.λ. Καί ξαναεμφανίζεται στή Γην 
αύτήν ύ διάβολος γιά νά μας πληροφορήση δτι νί
κησε, δτι τή θέσι τών ανθρώπων έπί τής Γης τήν 
έπήραν τά διάφορα άγρια θηρία καί δτι— άπό

■απροσεξία του ισω ς— κάποιο ζευγάρι ερωτευμένων 
(|κατώρθωσε καί ξέφυγε άπό τό καζάνι τής Κολά- 
σεως. Τό ζευγάρι αύτό σύμφωνα μέ τήν επιθυμία 
τοΰ κ. Μ ωραϊτίνη, συνεχίζει φυσικά τή ζω ή  επάνω 
στή Γή καί μάς διδάσκει τόν θρίαμ βο  τής αγάπης, 
ήγουν τόν θρίαμβον τής αρετής έναντ ον τής κα
κίας, άλλά συνάμα δέν κατορθώνει διόλου νά μάς 
πείση δτ ιτόσον αύτό, δσο καί ολόκληρος άκόμη ό 
επίλογος ήταν άπαραίτητα γιά τήν συμπλήρωσι 
τοΰ έργου. Ά π ’ εναντίας. Τ ό  έργο τοΰ κ. Μ ωραϊτί- 
νη, κατά τή γνώμη μου, τελειώνει κυρίως έκεΐ α 
κριβώς, ποΰ δ Σατανάς τρομοκρατημένος άπό τήν 
άνθρώπινη διαφθορά  . παρατά τήν άπόφασί του 
καί επιστρέφει στά βάθη τής σκηνής τοΰ θεάτρου 
«Κεντρικόν» δηλαδή έκεΐ, άπ ’ δπου ήλθε. Γ ι ’ αύτό 
μέ τήν πεποίθησι αύτήν, μέ τήν πεποίθησι, δτι ό 
έπίλογος αύτός καταστρέφει δ,τι έχει κ α τορθ ω θ ή — 
έστω καί λίγο— στίς τρεις προηγούμενες πράξεις 
άναφορικώς μέ τή λογική καί ψυχολογικήν ένότη τι, 
καθώς καί μέ τήν αρχιτεκτονική τοΰ δλου έργου, 
θ εω ρώ  τόν επίλογον αύτόν ώς μή υπάρχοντα δχι 
μόνο γιά νά κερδίση περισσότερο τό έργο στή συ- 
νείδΐ]σί μου ώς κρίνοντος, παρά καί γιατί ούσια- 
στικώς, κατά τήγνώμη μου, ό έπίλογος αύτός είναι 
κάτι πράγματιτό ξεχωριστό.

Ά λ λ ά , εκείνο, ποΰ υποβιβάζει τό νέο έργο τοΰ 
κ.Μ ωραϊτίνη ένφδέν θά  έπρεπε,άν κρίνη κανείς άπό 
τήν ώ ραΐα  του κεντρική ιδέα καί άπό τήν εξυπνάδα 
καί τό κέφι μέ τά όποια  εΐνε τό έργογραμμένο,··ίναι 
ό περιορισμός τών τύπων καί τών γεγονότων του 
μέσα στά στενά δρια ένός κουτσομπολιού κυρίως. 
Τ ό θέμα τού «Ά ρ χ ον τα  τοΰ κόσμου» εΤνε θέμα 
πριότης τάξεως γιά θεατρικό έργο, μιά ιδέα μέ πο
λύ σατυρική καί φιλοσοφική διάθεσι. Καί ή κ ω 
μωδία αύτή γιά νά γίνη πράγματι έ ρ γ ο  χρειαζό
τανε τύπους γενικούς καί τοποθέτησι έξω  άπό κά
θε τοπική ειδικότητα. Δέν έγινε δμως αύτό. Ό  Σ α 
τανάς τοΰ κ.Μωραϊτίνη αγνόησε τόν κ ό σ μ ο ,  ξέ- 
χασεδτι είνεό άρχοντας τοϋ κ ό σ μ ο υ ,  καί γι’ αύτό 
εγκαθίσταται στάς Α θή νας, ύποφέρει άπό τή ζέ
στη του τόπου μας, παραπονιέται εναντίον τής Ε 
ταιρείας Ούλεν, μιλεϊ γιά τό Λιόπεσι, γιά τήν έλ
ληνική βουλή γιά τήν οδό Σταδίου «καί γενικώς 
παρέχει τήν έντύπωσιν ή δτι ό κόσμος δλος γι’ αύ
τόν περιορίστηκε μέσα στήν Α θ ή ν α , ή δτι ή δ ια 
φθορά  τοΰ κοινωνικού ανθρώπου δέν υπάρχει παρά



μονον στόν τόπον αύτόν» όπως έγραψα καί άλλοΰ.
"Ο σο γιά τήν σκηνική έκτέλεσι τό έ'ργο αδική

θηκε υπερβολικά. Σέ κάθε έργον, ή έργάκι χρειά
ζεται ό σκηνοθέτης. Ά κόμ η  περισσότερο όμως στά 
έργα τοΰ είδους αύτοϋ.Έλλειψε όλη ή φινέτσα καί 
ό χαρακτηρισμός, ποΰ χρειαζότανε κατά τό βάλσιμο 
έπάνω στή σκηνή ένός έργου, ποΰ αλλάζει τόσο ό 
χαρακτήρας του γιατί συνέβη νά μήν εΐνε δμοιο μέ 
τά νατουραλιστικά έργα μέ τά όποία συνήθισε τό 
θέατρό μας καί στά όποια σταμάτησε ώ ς τέχνη 
σκηνική.

Έ λειψ ε π. χ, ό χαρακτηρισμός τοΰ μοντέρνου 
άπό τόν ’ίδιο τόν Σατανά, καθώς καί άπό τό περι
βάλλον του. "Ελειψε έπίσης ή λεπτότητα καί ή ά- 
παιτουμένη σατανικότητα άπό τά διάφορα  έφφέ καί 
άπό τά διάφορα  τρούκ καί έλλειψε τελείως έπίσης 
ή καλαισθησία καί ή συνέπεια άπό τίς πρόχειρες 
έκείνες καί προχειροβαλμένες σκηνογραφίες.

"Οσον άφορφ τήν ΰποκριτικήν άπόδοσιν άπέτυχε 
απολύτως, γιατί κανείς άπό τους ηθοποιούς τοΰ κ. 
Άργυροπΰλου, τούς άλλωστε πολύ ανεπαρκείς πάν
τοτε, δέν είχεν αποδώσει τόν ρόλο του. ’Εκείνοι 
ποΰ ξεχώρισαν ήσαν ό κ. Ά ργυρόπουλος καί ό κ. 
Μαρίκος.

Μ . Κ Ο Υ Ν Ε Λ Α Κ Η Σ

ΕΠΙΣΤΟΛΑΙ Π Ρ Ο Σ  ΤΑ Μ. X.
[Έ λάβομεν άπό τήν κυρίαν Άννίταν 

Τσολάκη, πρώην διευθύντριαν τοΰ 
’Ωδείου Βόλου, τήν έξης επιστο
λήν, τήν όποιαν ευχαρίστως δη- 
μοσιεύομεν.]

’Α ξιότιμ ε κ. Γ . Λαμπελέτ,

Θ εω ρώ  καθήκον μου νά σάς απευθύνω τά πειό 
ειλικρινή καί έγκάρδια συγχαρητήριά μου γιά τό 
θαυμάσιο μουσικό περιοδικό σας «Μ ουσικά Χ ρ ο 
νικά», ποΰ έρχεται νά πληρώση ένα μεγάλο 
κενόν στήν τόση μουσική κίνησι Α θ η ν ώ ν  — Π ει
ραιώ ς— Θεσσαλονίκης καί (άς τό καυχηθώ, άν καί 
δέν φαίνεσθε νά έχετε διόλου γνώσιν τής ΰπάρ- 
ξεώς μας) Βόλου. Μέ μεγάλη χαρά τά διαβάζω  καί 
παρακολουθώ τά μουσικά γεγονότα τών Α θη νώ ν , 
C on certs  ξένων καί 'Ελλήνων καλλιτεχνών, a u d i
tion s , εξετάσεις, διπλώματα, τά όποία άφειδώς 
σκορπίζουν τά διάφορα  «φ δεία », ποΰ κατήντησαν 
τήν θείαν τέχνην σέ είδος βιομηχανίας καί εμπο
ρίου. Τή στιγμή, ποΰ ένα ολόκληρο Π αρίσι ανα
γνωρίζει ώ ς τήν έπίσημον σχολήν τό C on serv a 
to ire  (μεταξύ τών άλλων έπίσης πρώτης τάξεως 
ωδείων όπως είναι ή E co le  N orm a le  κ.λ.) πρω- 
τίστως δέ λόγφ τών αύστηροτάτων διαγωνισμών, 
ποΰ περνά όποιος θέλει νά είσέλϊη εκεί μέσα, στάς 
Α θ ή να ς θ ά  καταντήση νά δίδη διπλώματα καί 
άριστεΐα πιάνου, βιολιοΰ, τραγουδιού, ό καθένας 
άπο τούς διπλωματούχους, ποΰ θά τοΰ καπνίση νά 
ί δ ρ ύ σ η μίαν σχολήν καί νά τήν άναγνωρίση 
άπό τό κράτος, έάν έχη τά μ έ σ α  στό Ύ πουρ- 
γείον.

Αύτή ή υ π ε ρ π α ρ α γ ω γ ή  θά βλάψη πολύ τήν 
μουσική μας έξέλιξι καί ά φ ’ ετέρου θά μειώση τόν 
ζήλον καί τήν εύσυνείδητον έργασίαν μαθητών 
προικισμένων μέ άληθινό ταλέντο, έφ ’ όσον θά

σκέπτωνται, ότι αί μετριότητες διά τών μέσων καί 
τών χατηριών θά πάρουν ένα δίπλωμα όμοιον, 
ίσως 6έ καί άνώτερον τοΟ ίδικοΰ των.

’Ε διάβασα τό τεΰχος ’Ιουλίου— Αύγουστου τών 
«Μουσικών Χρονικών» (σελ. 133) στά σημειώματα 
ότι «ένφ στάς Α θ ή να ς γίνεται υπερτροφική καλλι
έργεια τής μουσικής, ή λοιπή 'Ελλάς πλέει στό 
μουσικό σκότος καί στις περισσότερες επαρχίες ή 
καλλιέργεια τής μουσικής περιορίζεται στή διδα
σκαλία τοΰ... άμανέ». Δέν πιστεύω νά έχετε αύτήν 
τήν ιδέα καί γιά τό Βόλο' φαντάζομαι πώς θά 
γνωρίζετε ότι πρό 20 έτών καί πλέον τό ταπεινόν 
μου άτομον ίδρυσε καί .διηύθυνε μέχρι πρό τινων 
έτών ένα μικρόν φ δείο  τοΰ όποιου ή δράσις υπήρ
ξε θαυματουργός χάρις είς τήν εύσυνείδητον εργα
σία ν, πυΰ έκάμαμε έδώ  μέ τό συνάδελφό μου κ. Β. 
Κόντην.’Ή δη , διά λόγους,τούς οποίους θά  σάςέξη- 
γήσω καμμιά μέρα προφορικώς, άν μοΰ δοθή ή 
ευκαιρία καί λάβω  τήν τιμήν νά σάς γνωρίσω προ- 
σωπικώς, έργάζομαι ίδιωτικώς μέ τήν αύτήν πάν
τοτε δράσιν καί επιτυχίαν, έχω δέ μερικάς μαθή
τριας μέ μεγάλο τάλαντο. Σάς έσωκλείω προγράμ- 
ματά τινα, τά όποία θά  σάς άποδείξουν πώς δέν 
διδάσκουμε στό Βόλο.... αμανέδες. Ά π ό  πέρυσι 
ιδρύθηκε έδώ  καί παράρτημα τοΰ Έλλην. ’ ίΐδείου 
μέ υποδιευθυντήν τόν άλλοτε συμμαθητήν μου καί 
συνάδελφον κ. Β. Κόντην, ίκανώτατον καθηγητήν 
βιολίου, τοϋ οποίου ή σύζυγος υπήρξε έπί 10 έτη 
μαθήτριά μου καί κατόπιν μαθήτρια τοΰ φιλτάτου 
μου καθηγητοΰ είς τό Ω δεΐον Α θη νώ ν κ. Βε· 
λουδίου.

"Ο σο γιά τό περιοδικόν σας, τώρα ποϋ αρχίζουν 
τακτικά τά μαθήματά μου θά  φροντίσω όσον δύ
ναμαι νά τό συστήσω είς τίς μαίϊητρίες μου νά έγ- 
γραφοΰν οί πιό μεγάλες. "Εχουν νά' όφεληθοϋν 
πολύ άπό τήν άνάγνωσί του.

Τελειώνοντας τήν παροΰσαν σάς στέλλω καί πά
λιν τά συγχαρητήριά μου καί τάς εύχάς μου δπως 
τό περιοδικόν σας έχη μακροβιότητα.
Έ ν  Β όλφ τή 10 Σεπτεμβρίου 1928.

Μετά τών προσρήσεών μου 
Α Ν Ν Ε Τ Α  Τ Σ Ο Λ Α Κ Η

Η Τ Τ Ε Ν Τ Η Κ Ο Ν Τ Α Ε Τ Η Ρ ΙΣ  ΤΟΥ Μ Ο Υ Σ Ο Υ Ρ Γ Ο Υ  κ. ΝΑ- 
Π Ο Λ Ε Ο Ν Τ Ο Σ  Λ Α Μ Π Ε Λ Ε Τ

"Ολος ό φιλόμουσος κόσμος θά  έορτάση προ
σεχώς τήν πεντηκονταετηρίδα τοΰ μουσουργού κ. 
Ναπολέοντος Λαμπελέτ, τοΰ όποιου ή συμβολή στήν 
μουσικήν άνάπτυξι καί πρόοδο τοΰ τόπου μας άπό 
μακροτάτων έτών ύπήρξεν άδιάκοπος καί πολύτιμη 
καί ό όποιος έπί πολλά έτη πολυειδώς έργασθείς 
καί εις τήν ξένην, έτίμησεν ώς καλλιτέχνης τό ελ
ληνικόν όνομα.

Τήν προστασίαν τοϋ έορτασμοΰ τής πεντηκοντα- 
ετηρίδος του έλληνος συνθέτου, τιμής ένεκεν, θά 
άναλάββ ό Δήμος Α θη ναίω ν καί τά έπισημότερα 
μουσικά μας σωματεία, θ ά  έκτελεσθοΰν δέ κατά 
τήν διάρκειαν αύτών εις τό ’Εθνικόν θέατρον δύο 
έργα του τό Ρωμαντικόν ’ Ιντερμέτζο «Φενέλλα» 
καί τό μιμόδραμα «Τ ό "Ονειρο του Πιερρότου», 
καθώς καί διάφορες νέες μελωδίες του.



Μ Ο ΥΣΙΚ Α Χ Ρ Ο Ν ΙΚ Α  '=

ΠΑΓΚΟΣΜΙΟΣ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΖΩΗ
Ά π ό  τάς εφημερίδας καθώς καί άπό τόν ίδιον 

κ. Κουνελάκην έπιτρέψαντα προ ημερών άπό τό 
άνά τήν Εύρώπην ταξίδι του μανθάνομεν δτι κατά 
τά μέσα τοϋ χειμώνος θ ά  παιχθή είς ενα άπό τά 
θέατρα τοΰ Βουκουρεστίου καί συγκεκριμένως στό 
θέατρο τών Ρουμάνων θεατρικών συγγραφέων 
«Ποπουλάρ» ρουμανιστι το τελευταίο εργο τοΰ κ. 
Μπόγρη « Ή  δράκαινα».

Ή  πρωτοβουλία καθώς καί η σχετικές ενέργειες 
άναφορικώς οφείλονται στόν σκηνοθέτη καί καθη
γητήν τής Δραματικής τών Ω δείω ν Α θ η ν ώ ν  καί 
Π ειραιώς κ. Μ. Κουνελάκην. Ή  μεγάλη καί πο
λαπλή σημασία τοΰ πράγματος εΐνε τόσο καταφα
νής, ώστε θεωρούμε περιττόν νά τό σχολιάσουμε.

Λέγεται δτι είς άντάλαγμα θά  παιχθή καί εδώ  
τόν χειμώνα ενα ρουμανικό εργο μεταφρασμένο 
ελληνικά, τό «Κόκκινο πάθος» τοϋ κ. Μιχ. Σ όρ- 
μπολ, προέδρου τής εταιρείας τών ρουμ. θεατρικών 
συγγραφέων.

"Η δη γιά τό γ ε γ ο ν ό ς  άσχολήθηκε οχι μόνο ο δ ι 
κός μας τύπος άλλά καί ό ρουμανικος. Μ αλιστα η 
καθημερινή ρουμανική θεατρική έφημερίς «Ρ ά μ 
πα» εχει ήδη άσχοληθή τρεις φορές μέ τήν ύπό- 
θεσι. Ε π ίση ς είς τό φΰλλον τ η ς τ ή ς  26ης Σεπτεμ
βρίου άναδημοσιεύει στήν πρώτη σελίδα της  ̂ εν 
μεταφράσει καί μέ τήν εικόνα τοΰ κ. Κουνελακη 
τό άρθρο του, αύτό ποΰ ο ίδιος εστειλε 
άπό τό Βουκουρέστιο πρό 2 μηνών σχετικώς μέ 
τάς συνεννοήσεις του γιά τήν παράστασι τοϋ π ρ ώ 
του Έλληνικοΰ έργου ρουμανιστι άπό ρουμάνους 
ήθοποιούς στή ρουμανική πρωτεύουσα.

Ή  ίδια έφημερίς έδημοσίευσε και μια συνεν- 
τευξί του σχετική μέ τά θεατρικά μας  ̂ πράγματα. 
— Εντυπώσεις καί κρίσεις πολύ ενδιαφερουσεςπερι 
τοϋ ρουμανικού θεάτρου εχει δημοσιεύσει ο 
κ. Κουνελάκης σέ σειρά  ̂ 4 εικονογραφημένων 
άρθρων εύθύς μετά τήν επιστροφή του άπό τό 
Βουκουρέστι στήν εφημερίδα «Π ολιτεία» τών 27, 
28, 29 καί 30 Σεπτεμβρίου.

— Ό  γνωστός γερμανός δραμ. συγγραφεύς Χ ά- 
ζενκλεβερ έγραψε μιά νέα κωμωδία  υπο τόν τίτλον 
«Παρασκήνια». Τό εργον είναι ενδιαφερον κατα 
τοΰτο δτι τό κύριό του πρόσωπο εΐνε ο ίδιος ο 
συγγραφεύς, ποΰ επάνω στή σκηνή δηλώνει και τό 
δνομά του πρός τό κοινόν. Ή  πρώτη τοΰ έργου θά 
δοθή στό Βερολίνο στό θέατρο τής «Α ναγεννή 
σεως».

— Τό «Τεάτρ ντελΆβενύ» τοΰ Π αρισιοΰ διευθυ- 
νόμενον άπό τόν σκηνοθέτη Γκαστόν Μπατυ άν- 
αγγέλει γιά τήν χειμερινή θεατρ. περίοδο τά εξής 
εργα :

«D eparts» τοϋ Σίμον Γιαντιγιόν, «L e  F a i du 
C iel» τσΰ Ντομινίκ, « 1 /  E n ch a n ta n en t de V e- 
n ise» τοΰ Βιλλερουά, «S o le ils  a v en d re»  4 π ρά
ξεις τοΰ Γ. Νεβαί, «I^es F em m es p liau tes» 3 
πράξεις τοΰ Μπιρό, « 1 /  In co n n u  derriere la 
porte» τοΰ Μ πέργκοβίτς,«Ι/ hornrne q u i ne veu t 
pas m ou rir 1 πράξις τών Σέ καί Γκωμάν, «C afe- 
T a b a c»  1 πρ. τοΰ Ά μ ιέλ  καί μερικά τών Ι.Μπερ- 
νάρ καί Λενορμάν.

— Στή γαλλική βουλή κατετέθη νομοσχέδιο γιά 
τήν μεταρύθμησι τοΰ νόμου περί τοϋ «C on serva - 
to ir » τών Παρισίων.

— «Ρουλέτα» εΐνε ό τίτλος ένός νέου θεατό, έργου 
ποΰ π αρέδω σε στό θέατρον «Ό ντεόν» ό γνωστός 
δραματικός συγγραφεύς Ν οζιέρ.

— Στάς 27 Σεπτεμβρίου άρχισε στό Βελιγράδι 
τό συνέδριο γιά τή περιφρούρησι τών δικαιωμά
των τών θεατρ. συγγραφέων. Άνηγγέλθη δτι στό 
συνέδριο αύτό θά άντιπροσωπευθοΰν πολλαί κυΐ 
βερνήσεις πολιτισμένων εθνών μέ άντιπροσώπους 
των άπό τό θεατρικό κόσμο. Ή  σημασία τοϋ 
συνεδρίου αύτοΰ εΐνε μεγάλη^ καί γι’ αύτό άκόμη 
καί ή ρουμανική κυβέρνησις εστειλε τούς αντιπρο
σώπους της. Ή  έλληνική κυβέρνησις φυσικά δέν 
ήταν δυνατόν νά σκεφθή κάτι τέτοιο. Οί θεατρικοί 
δμως οργανισμοί έλαβαν άραγε τούλάχιστον γνώσιν 
τοϋ π ρά γ μ α τος;

— Ό  γνωστός γερμανός συγγραφεύς Γ. Κάϊζερ 
συνέγραψε νέο θεατρικό έργο ύπό τόν τίτλον 
«O cto b e rta g * .

— Ύ π ό  τόν τίτλον «T a v i»  ο Ά λ φ . Σαβουαρ 
συνέγραψεν μίαν νέαν κω μω δίαν, τήν οποίαν παρέ
δω σε στό «Τεάτρ ντελ’ Ά βενύ ».

— Ε π ίση ς τό «Τεάτρ ντε Π αρί» θά  παίξη τό 
νέον έργον τοΰ Π ορτορίς «D esfieu r».

— Ό  Κοκνώ έχει παρουσιάση στόν Π ιτσέφ γιά 
νά παρασταθή στό «Τ εάτρ ντεζ ’ Ά ρ »  ενα νέο του 
έργο ύπό τόν τίτλο « R ig o ls » . Τό έργο θά  π αρα
σταθή εντός τοΰ Δεκεμβρίου.

— ’Επίσης ό Π ώλ Ρεϋνάλ ό συγγραφεύς τοϋ 
«Μνημείου ύπό τήν αψίδα τοΰ θριάμβου» έτελείω- 
σε ενα νέο δράμα ύπό τόν τίτλο «Π αραλλαγές ε
πάνω σνό ίδιο θέμα».

— Κάτι όλότελα νέο ποΰ διαφέρει ριζικώς άπό 
τις ώς τώ ρα  συνθέσεις του εΐνε τό νέο έργο τοΰ 
ρώσσου συγγραφέως και σκηνοθέτου Ν. Έ β ρ έ ί- 
νωφ. Τό έργο τιτλοφορείται «Μ ισσισιπής». Ό  συγ
γραφεύς εΐνε γνωστός άπό τό ω ραίο  του εργο « Η 
κω μω δία  τής εύτυχίας».

— Έ δημοσιεύθη ή στατιστική τών εισπράξεων 
τής γαλλικής Ε τα ιρείας τών Συγγραφέων, συνθε
τών καί εκδοτών μουσικής άπό τής ίδρύσεώς της 
έως σήμερα. Τό 1851— 52 είσπράχθησαν 14 χιλ. 
φρ. ποΰ άνέβησαν σέ 129 χιλ. τό 1861— 62, σέ
841.000 τό 1881— 82, σέ 2.503.000 τό 1901— 02, 
σέ 5.213.000 τό 1912— 13. Κατόπιν, ύστερα άπό 
τόν πόλεμο αί εισπράξεις κατέβηκαν σέ 1-422.000 
γιά νά φθάσουν σέ 7.108.000 το 1918 19, σέ
41.236.000 τό 1925— 26 καί σέ 45.748.000 τό 
1926— 27.

— Στό τρέχον έτος θά  έορτασθή στήν Π ολωνία 
ή πεντηκοστή επέτειος τής καλλιτεχνικής ζω ή ς 
του P ad erew sk i, ό όποιος, άφοΰ συνεπλήρωσε τις 
σπουδές του στό ’Ωδείον τής Β αρσοβίας, άνέλαβε 
τό 1878 τήν διεύθυνσιν ένός cou rs  πιάνου.

Κατά τή διάρκεια τών εορτών αΰτών θά  δοθοΰν 
στήν Π ολωνία πολλές συναυλίες άφιερωμένες στά 
έργα τοΰ διασήμου καλλιτέχνου.

— Ό  Ριχάρδος Στράους συνθέτει ενα νέο μελό
δραμα, τήν A rabella , τοΰ όποιου τούς στίχους ε- 
κανεν ό H o fm a n n sth a l. Ή  ύπόθεσίς j o u  ποΰ ξε 
τυλίγεται σέ βιεννέζικο περιβάλλον, έχει κωμικό 
χαρακτήρα.



ΠΑΝΕΛ. ΜΟΥΣΙΚΟΣ ΣΥΛΛΟΓΟΣ
Ο Ρ Χ Η Σ Τ Ρ Α !  Κ ΙΝ Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ω Ν

Μέ τήν έναρξιν τής χειμερινής περιόδου 1928— 
29 έσημειώθη εξαιρετική κίνησις μεταξύ τοΰ μου- 
σικοΰ κόσμου διά  τόν καταρτισμόν τών ορχηστρών 
κινηματογράφων.

Κατόπιν συνεννοήσεως τοΰ Διοικητικοΰ Συμβου
λίου τοΰ Π. Μ. Σ . μέ τούς διευθυντάς τών επιχει
ρήσεων, παρά τάς ύπαρχούσας δυσχερείας, λόγω 
τής επιδημίας καί κυρίως τοΰ βαρυτάτου φόρου 
τών δημοσίων θεαμάτων, αί όρχήστραι τών Κινη
ματογράφων άπαρτίθησαν άπό έννέα τουλάχιστον 
μουσικούς, δπως καί κατά τό παρελθόν έτος.

Έ ν  περιπτώσει έλαττώσεως τοΰ φόρου οί διευ- 
θυνταί τών κινηματογράφων έ'χουν ύπ’ δψιν ν’ αύ- 
ξήσουν τόν αριθμόν τών μουσικών διά νά άνταπο- 
κρίνωνται πληρέστερον είς τάς καλλιτεχνικάς απαι
τήσεις τοΰ άθηναϊκοΰ κοινοΰ.

Είς τό ’Αττικόν : Κατηρτίσθη ορχήστρα έκ 10 
μουσικών ύπό τήν διεύθυνσιν τοΰ κ. Κοφϊνο μέ 
σόλο βιολί τόν άρτι έπανακάμψαντα έκ Παρισίων 
κ. Β . Σκατξουράκην μέ συνεργάτας δέτούς κ.κ.Γαϊ- 
δεμβέργερ (τσέλλο), Κ. Κ αρατζά (κλαρίνο), Ε Ά λ - 
βανίτην (φλάουτο), Π ρεστρώ  (βιολί), Σ . Τίτα (κον- 
τραμπάσσο), Γ . Ξανθόπουλον(άρμόνιον), Κ. Μιχαη- 
λάραν (τζάζ), Α. Φαρούγιαν (πιάνο κατά τά  διαλείμ
ματα).

Είς τό Σπλέντιτ συνεκροτήθη ορχήστρα ύπό τήν 
διευθυνσιν τοΰ κ. Κ. Κούλα (σόλο βιολί) μέ πιάνο 
τόν κ. Κ αραζίσην,δμποε τόν κ. Σμυρλήν, φλάουτο 
τόν κ. Ν. Σταθόπουλον, κ.’Αντωνίου (τσέλλο) κ. Π ε- 
τρατον (βιολί) κ. Λ άζαρον (κλαρίνο) κ. Φαναριώτην 
(τζάζ) καί Κ α Καμίνσκη (πιάνο στά διαλείμ
ματα).

Είς τό Μ οντιάλ κατηρτήσθη ορχήστρα ύπό τόν 
βιολιστήν κ.Ψύλλαν, μέ συνεργάτας τούς κ. κ. Γα- 
βριηλίδη (βιολί), ’Αδόρνον (πιάνο), δα  Μ. Πίστη 
(τσελλο), ΙΊαρούσην (κλαρίνο), Γ . Δημόπουλον (τρόμ
πα) καί Πολάκην (κονΕραμπάσον).

Το Π άνθεον τό συναγωνιζόμενον πάντοτε τά 
ανωτέρω  τρία θέατρα τής Σ ινέ-’Οριάν ανέθεσε τόν 
σχηματισμόν ορχήστρας είς τόν βιολιστήν κ. I. 
Κρασσάν μέ συνεργάτας τούς κ. κ. Μάγγον (φλά
ουτο), τόν Σερεμίδην (κρουστά), τόν κ. Βουτσιναν 
(βιολοντσέλλο), τήν δ-δα  Μ ουραρμπα (πιάνο), Π αυ
λίδην (βιολί),Γιαννάτον (κλαρίνο), Κοσκινάν (τρόμ
πα), Μεσρόπην (κοντραμπάσσο).

Ο ύφα Π αλλάς. Οίκ.κ. Γ.Λομπιάνκο σόλο βιολί), 
Γ . Κουντούρης (πιάνο), Ιίαββάδας (βιολί), Μ. 
Αομπιάνκο (τσέλλο) Τατσόπουλος (φλάουτο) Ι .Ά β α -  
ταγγελος (κλαρίνο) Σ . Δεσποτόπουλος (κοντραμπάσ
σο) Στελανόπουλος (κρουστά) κ. λ.

Τό ’Ιντεάλ καί τό Κυβέλειον δέν είχαν καταρτί
σει άκόμα τάς ορχήστρας τήν ώ ρα  πού έγράφοντο 
αί γραμμαί αύταί, έπίσης δέν κατηρτίσθησαν άκό
μα αί όρχήστραι τών λοιπών θεάτρων ώς καί τοΰ 
Π ειραιώς.
Σ Υ Ν Τ Α Ξ ΙΣ  Τ Ω Ν  Μ Ο Υ Σ ΙΚ Ω Ν

Μέχρι τοΰδε συντάξιμος υπηρεσία διά τούς έξ 
επαγγέλματος μουσικούς έθεωρείτο μόνον ό χ ρ ό 
νος κατά τόν όποιον ε'ργάσθησαν είς ορχήστρας 
θεάτρων καί κινηματογράφων. Ή δ η  τροποποιου- 
μένου τοΰ καταστατικού τοΰ ταμείου συντάξεων Η.
Μ Τ. Θ., θά  θεωρηθή συντάξιμος υπηρεσία κάθε 
έπαγγελματική μουσική έργασία.

= = = = = = = =  Μ Ο Υ ΣΙΚ Α  Χ ΡΟ Ν ΙΚ Α
#

ΤΟ Ζ Η Τ Η Μ Α  ΤΩΝ  Ξ Ε Ν Ω Ν  Μ Ο Υ Σ ΙΚ Ω Ν

Σχετικώς μέ τό ζήτημα τών ξένων μουσικών έπα- 
νελήφθησαν αί ένέργειαι τοϋ Π. Μ. Σ . παρά τή κυ
βερνήσει καί εΐμεθα βέβαιοι, δτι μεταξύ τών π ρώ 
των νομοθετημάτων θά έγκριθή καί ή προταθείσα 
φορολογία τών κέντρων είς τά όπ οία  έργαζονται 
άδικαιολογήτως ξένοι μουσικοί.
ΤΟ Α Σ Υ Λ Ο Ν  Μ Ο Υ Σ ΙΚ Ω Ν

Μελετάται ή όργάνωσις μεγάλης συναυλίας υπέρ 
τοΰ ασύλου τών άπομάχων μουσικών διά νά τεθή 
λίαν προσεχώς ο θεμέλιος λίθος τοΰ εύεργετικοϋ 
τούτου ιδρύματος.

ΠΑΓΚΟΣΜΙΑ ΝΕΑ
Τδςιύθη στήν Γαλλία ένας μουσικός σύλλογος 

πού έχει γιά σκοπό νά γνωρίση στό κοινόν τούς 
νέους συνθέτας ποΰ είνε’ άξιοι τής έκτιμήσεώς του, 
και νά διαδώστ) τή γαλλική μουσική στό έξωτε- 
ρικόν.

** *
Στό Π αρίσι έβάλθηκαν οί βάσεις μιας συμφω

νικής ορχήστρας ύπό τήν διεύθυνσι τών γάλλων 
μαέστρων A nserm et, Fourestier καί C ortot, ή ό 
ποία δμως, άπό καιροΰ είς καιρόν, θά  διευθύνεται 
καί άπό ξένους φημισμένους μαέστρους. Θ ά δίνη 
δυό συναυλίες τήν εβδομάδα άπό τόν ’Οκτώβριον 
ώς τόν Μάιο.

** *
Τό G ran d  P rix  de R om e  τό έκέρδησεν εφέ

τος ό R a y m o n d  S ou ch eu r (πού έγεννήθη τφ 
1899 είς T ou rco in g ), μαθητής τοΰ Paul V idal. 
Τό προταθέν θέμα ήταν μιά cantata έπί μιας 
λυρικής σκηνής « Ό  Ή  ρ α κ λ ή ς σ τ ο ύ ς  Δ ε λ 
φ ο ύ ς » .  Στήν επιτροπή έλοβαν μέρος: ό Bruneau, 
δ C harpentier, ό H u e, ό M enager καί ό Ra- 
batfd.

** *
Ό  P au l P aray , ύπέβαλε τήν παραίτησί του άπό

τή θέσι διευθτντοΰ τών C on certs L am ou reu x
γιά νά άναλάβη τή μουσική διεύθυνσι τοΰ Μ οη -
te-C arlo . Στή θέσι του αύτή διωρίσθη ό A lbert
W o lf .  '-----------

** *
Οί ίσπανοί αδελφοί L u in tero  συνέγραψαν τήν 

ύπόθεσι μιας zarzuela  « E l d u q u e  d e Ε  1 » 
τήν όποιαν θά  μελοποιήση ό τόσον γνωστός μαέ
στρος A m ed eo  V ives .

Οί έφημερίδες τής Νέας Ύ όρκης γράφουν δτι 
έξηκριβώθη τελευταίως δτι ή περιουσία τήν ο 
ποίαν άφησεν δ άποθανών διάσημος τενόρος Κα- 
ροΰζο είς τούς κληρονόμους του ανέρχεται είς 
3.3.228.425 φρ.

***
Ά π ό  τάς 17 έως 2δ τοΰ προσεχούς Νοεμβρίου 

θά  γίνουν είς τήν Βιέννην αί έορταί τής έκατον- 
ταετηρίδος τοΰ Σοΰμπερτ.

Είς τάς συναυλίας θά  λάβουν μέρος οί κορυ
φαίοι τών εκτελεστών.



ΠΕΝΝΙΕΣ
— Λόγφ τής επιδημίας τοϋ δαγγείου, ποϋ είχε 

τόσην έκτασιν καθυστέρησεν ή έκδοσις τοϋ π α 
ρόντος τεύχους τών Μ. X. επειδή έπλήρωσεν τόν 
φόρον είς τήν ασθένειαν έκ περιτροπής σχεδόν έξ 
ολοκλήρου τό συντακτικόν καί τεχνικόν π ροσωπ ι
κόν μας μηδέ τοΰ εκδότου κ. Παπαδοπούλου έξαι- 
ρουμένου, ό όποιος άσθενήσας έπί 40 ημέρας μέ 
επιπλοκήν ύπέστη καί έγχείρησιν είς κλινικήν τής 
γείτονος.

— Τό ερχόμενον τεΰχος θά  έκδοθή διπλοΰν, θά 
έ'χη δέ πανηγυρικόν χαρακτήρα κατά μέγα μέρος 
γιά τό φιλολογικό μνημόσυνο τοΰ Σοΰμπερτ καί 
τήν άλλην πλουσίαν καί ένδιαφέρουσαν ΰλην, ποϋ 
Οά περιέχη.

— Δυστυχώς τοΰ τελευταίου ϊδίως ΐεύχους έχά- 
θησαν είς τό Ταχυδρομεΐον φύλλα— διά τό όποιον 
διεμαρτυρήθημεν είς τούς άρμοδίους— καί έτσι 
μερικοί συνδρομηταί μας δέν έλαβον τά Μ, X .

— Παρακαλοϋμεν καί πάλιν τούς συνδρομητάς 
μας νά μας ειδοποιούν εγκαίρως διά τήν τυχόν 
άπώλειαν φύλλων, καθώς καί τήν αλλαγήν, δταν 
αύτό συμβαίνει, τής διευθύνσεώς των.

— ’Επανήλθε άπό τήν Γερμανίαν, δπου συνεπλή- 
ρωσε τή μουσική της μόρφωσι τυχοΰσα διπλώματος 
τοΰ ’φδείου τής Λειψίας (άπό τόν διαπρεπή καθη
γητή Πάουερ) ή εκλεκτή καί συμπαθής καλ
λιτέχνης τοϋ πιάνου Κα "Ελλη Φ αραντάτου-Γερά- 
κη, ή οποία επαναλαμβάνει τάς παραδόσεις τής 
ταξεώς της είς τό ’Ωδείον ’Αθηνών.

— ’Απεχώρησαν παραιτηθέντες άπό τό « ’Εθνικόν 
’Ωδείον» οί καθηγηταί Α. Γκίνη Κ. Τριαντάφυλ
λου, Φ. Βολωνίνης, ’Αχ. Παπαδημητρίου, Μάγγη 
Τριανταφύλλου, Μ. Λασποπούλου καί αρκετοί δι
δάσκαλοι.

— Οί λόγοι τής παραιτήσεως τών έκλεκτών καλ
λιτεχνών οφείλονται εις τήν δυσαρέσκειάν τους γιά 
τή μιγάλη άνωμαλία καί τήν διοικητικήν έξάρθρω - 
σι τοΰ ιδρύματος τής όδοΰ Η ρακλείου.

— ’Εξ αυτών τό ζεϋγος Τριανταφύλλου καί ή κ. 
Λασποπούλου δπως καί μερικοί διδάσκαλοι, προ- 
σελήφθησαν είς τό Έλλην. ’Ωδείον. ’Αναμένονται 
παραιτήσεις καί άλλων καλλιτεχνών τοϋ ’Εθνικού 
’Ωδείου.

— Κατά πληροφορίας μας εντός ολίγου θά  γί
νουν διορισμοί νέων καθηγητών είς τό ’ ίϊδεΐον 
’Αθηνών καί πιθανώς είς τό Ελληνικόν,

— ’Επίσης πληροφορούμεθα ότι είς τά ’ ίίδεϊα 
’Αθηνών καί Ελληνικόν ήμποροΰν νά διορισθοΰν 
μόνον καλλιτέχναι πραγματικής άξίας καί σοβαρό- 
τητος θά άποκλεισθοΰν δέ οί παρ’ αξίαν χρισθέν- 
τες άλλοΰ ώς καθηγηταί καθώς καί τά αναξιοπρε
πή καί τυχοδιωκτικά στοιχεία.

— Κατά τήν έφετεινήν μουσικήν περίοδον τό 
«Ελληνικόν ’Ωδείον» έκτός τών άλλων θά εμφά
νιση είς τακτικάς συναυλίας τήν μαθητικήν ορχή
στραν καί τήν χορωδίαν του τής τάξεως τών κ. κ. 
Βάρβογλη καί Κόντη.

— Είς τό «Μουσικόν Λύκειον ’Αθηνών» κατά τό 
ετος αύτό έκτός τοΰ λοιποΰ προσωπικοΰ του θά 
διδάξουν καί αί γνωσταί καλλιτέχνιδες Κα Λελα 
Στεκούλη— Μαυρογένη καί ή δίς Λ. Σακελλαρίου— 
Κονδύλη.

— ’Επίσης πληροφορούμεθα, δτι πλήν τού έκ

2.000 δρχ. βραβείου, τό όποιον διαθέτει έτησίως 
φιλόμουσος δωρητής τοΰ Μ. Λ . Α. καθιερώθησαν 
άπό τοΰ έτους τούτου καί τά εξής βραβεία: τοΰ κ. 
Γ. Μετριτίκα βραβεΐον σολφέζ δρχ. 1000, τών 
καταστημάτων Στίνη είς μνήμην Κ λάρας Στίνη 
βραβεΐον δρχ. 1500 καί τοΰ κ. Θ, Κοντοσοπούλου 
είς μνήμην Δ. Ψάλτη δρχ. 500.

— Π ληροφορούμεθα δτι είς τάς συμφωνικάς συ- 
ναυλί ος τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών θά  συμπράξουν καί 
θά  δώσουν ρεσιτάλ μετακληθέντες οί διάσημοι 
καλλιτέχναι βιολισταί Χ άϊφιτς, Χούμπερμαν, 
Τιμπώ, Τουγκάτι, οί πιανίστ Ρόζανταλ, Ίγνάτ 
Φρίντμαν, Γκοντόφσκη, Ίτοΰρμπι καί ή Νινόν 
Βαλέν τής "Οπερας τών Παρισίων.

Τό πρώτον ρεσιτάλ Τιμπώ θά δοθή  τήν 26ην 
’Οκτωβρίου.

— Ή  «Χ ορω δία  ’Α θηνών», θά  κάμη τήν πρώτην 
της έμφάνισιν τήν 19ην Νοεμβρίου μέ φέστιβαλ 
Σοΰμπερτ κατά τό όποιον θ ά  έκτελεσθοΰν συνθέ
σεις τού μεγάλου βιεννέζου μουσουργοΰ διά  χ ορ ω 
δίαν άνδρών γυναικών καί μικτήν.

ΣΗ Μ Ε ΙΩ ΣΕ ΙΣ
Τά «Μ ουσικά Χρονικά» ευχαριστούν θερμώς τόν 

διαπρεπή καθηγητήν κ. Λ. Ρουσσέλ, διευθυντήν 
τοΰ «L ib re»  διά τά ώ ραΐα  καί κολακευτικά λόγια, 
ποΰ άφιέρωσεν είς αύτό διά τό τελευταΐον τεΰχος 
τοΰ περιοδικού μας, τά όποια άποτελοΰν μίαν ση 
μαντικήν ήθικήν ίκανοποίησιν γιά τό δύσκολο έ’ρ- 
γον τό όποιον άναλάβαμε.

— Ευχαρίστως άναγγέλλομεν είς τούς άναγνώ- 
στας μας δτι τά «Μ ουσικά Χρονικά» θά  δώσουν 
λίαν προσεχώς συναυλίας καί διαλέξεις (έπί καλ- 
λιτεχνικοφιλολογικών θεμάτων) μέ σύμπραξι δ ια 
πρεπών καλλιτεχνών καί λογίων ίδικών μας καί 
ξένων.

Είς τάς καλλιτεχνικός αύτάς συγκεντρώσεις ή 
είσοδος θά  είναι διά προσκλήσεων θά  είναι δέ 
έλευθέρα είς τοΰς συνδρομητάς τών Μ. X . έπί τή 
έπιδείξει τοΰ διπλοτύπου τής συνδρομής των.

Ό  τόπος καί ό χρόνος καθώς καί τά προγράμ
ματα τών καλλιτεχνικών αύτών συγκεντρίόσεων θά  
άναγγελθοΰν είς τό προσεχές τεΰχος.

— Στή μελέτη τοΰ κ. Θ. Θ ωΐδη , ποΰ δημοσιεύ- 
θηκε στό προηγούμενο φύλλο στή σελ. 124 στιχ. 
8 καί στή σελ. 125 στίχ. 22 άντί a ccord s  c o n so n - 
nants νά διαβασθή con son n a n ce .

— Ε π ίση ς στή μελέτη τοΰ κ. Λαμπελέτ « Ό  κ. 
Καλομοίρης καί τό δημοτικό τραγούδι» είς τό τε
λευταΐον τεΰχος έγιναν μερικά τυπογραφικά λάθη 
στίξεως, τά όποια έμείωναν κάπως τήν διαύγειαν 
τής διατυπώσεως, άν καί ή έννοια ήτο καταφανής.

ΑΝΤΑΛΛΑΓΗ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΩΝ

Ή  Κα ’Αρετή ’Αλεξίου, Εύπλοίας 13 Πειραιεύς. 
"Εναντι 500 κοινών Ε λληνικών γραμματοσήμων 
δίδω  250 διάφορα ξένα. Ά π οστολαί διά  συστη
μένων επιστολών.

— Χ αρ. Χαραλάμπους. Δικηγόρος Ποινικολόγος. 
Γραφεία  : Ό δ ό ς  Ν οταρα 60, όπισθεν Δημοτικού 
Θεάτρου, έν Π ειραιεΐ.



ΠΕΡΙΟΔΙΚΑ
«L ib re*  Τευχ. Αύγ.— Σεπτ. (άρ. 70— 71) Διεύθ. 

κ. L o u is  B ou ssel. (Π αρίσι)περιεχ .: Σημειώσεις— 
Βιβλιογραφίες— Κριτικές— Γλωσσολογικά, ύπό τοΰ 
κ. Ρουσσέλ.

«L e  Jou rn a l des H ellen es»  Έ φημερΙς πολι
τική, οικονομική, κοινωνική καί φιλολογική, έκδι- 
δομένη στό Π αρίσι ύπό τήν διεύθ. τοΰ κ. L u c 
P yrrh u s.

«'Ε λληνικά Γράμματα» Δεκαπενθήμερο περιο
δικό. Τεΰχ. 1ης καί 15ης Σεπτεμβρ. (άρ. 6— 7)— 
Διεύθ. Μ παστιά— Μαλατάκη. Συνεργασία : κ. κ. 
Κ ωνστ. Πασαγιάννη, Β. Κ ορθιανοΰ, Θ. Βελλια- 
νίτη, Β. Ρ ώ τα  κ.λ.

«Κ όσμ ος»  εικονογραφημένη έπιθεώρησις έκδιδο- 
μένη τήν Ιην— ΙΟην καί 20ήν έκαστου μηνός στό 
Π αρίσι. Διευθ. ’Αχιλ. Παχτΐκος. Έ λάβαμ ε τά  τρία 
πρώτα τεύχη τοϋ ώ ς άνω περιοδίκοϋ, έκτυπ. έπί 
άρίστου χάρτου καί εις μεγάλο σχήμα. Συνεργ. : 
κ. κ. Ά ρ . Κουσίδη, Χ ρ. Κ αίσαρη, Α. Π απαγεωρ- 
γίου, I. Δεάλη, Μ. Κυριακίδη κ. λ.

«Παρθένων» Μην. έγκυκλ. περιοδικόν. Τεΰχος 
Σεπτεμβρίου (άρ. 6) Διεύθ. Ά γη σ . Ράλλη. Συνεργ. : 
κ. κ. Π. Νιρβάνα, Ι’ ερ. Σπαταλά, Σ . Χ αραμή κ.λ.

«Ελληνική Έπιθεώρησις» Μην. φιλολ. περι
οδικό. Τεΰχ. ’ Ιουλίου (άριθμ. 249). Διευθ, Εύγ. 
Ζωγράφου Συνεργ: Νικ. Λάσκαρη, Μαρ. Ά ρ γ υ ρ ο 
πούλου, Γ . Σταμπολή, Γ . Πράτσικα κ. τ. λ.

«'Αλεξανδρινή Τέχνη» Μην. περιοδ. (Α λ ε 
ξάνδρεια) Τεΰχ. Αύγούστου (άρ. 9) Διευθ. Ρίκας 
Σεγκοπούλου., Π. φιλολογική ύλη τοΰ περιοδίκοϋ 
άρκετά καλή, τά σημειώματα εις τό τέλος έπιπό- 
λαιη κριτική προχειρολογία.

«'Αγροτική Ζωή» Τεΰχ. ’ Ιουνίου (άρ. 17) Διευθ. 
κ. Ε λένης Πολιτάκη. Συνεργ. Ν. Λύχνου, Θ. Μ ε
λά, Ν. Ά ναγνωστοπούλου, Ε. Πολιτάκη, Μ. Μα- 
λακάση, Η . Φράγκου κ. λ.

«Μόδα καί Τέχνη» Μην. ειδικόν περιοδικόν 
Τεΰχ. Σεπτεμβρίου (άρ. 45). Είς τό φιλολογικόν του 
παράρτημα συνεργάζονται οί κ. κ. Νικ, Χ ατζάρας 
Ά δ α μ . Π απαδήμας, Σπυρ. Παναγιωτόπουλος, έ 
πίσης δημοσιεύεται καί μία μουσική σύνθεσις διά 
χορωδίανάνδρών τοΰ κ. Δ. Ροδίου, έπί στίχων τοΰ 
Πολέμη, ό «Ξελογιαστής».

« ’ Ιατρικά Χρονικά». Έ λάβαμ ε τά τεύχη Αύ
γούστου καί Σεπτεμβρίου (ύπ’ άριθ. 2 κ α ί3) τοΰ σο- 
βαροΰ αύτοΰ μηνιαίου ίατρικοΰ περιοδίκοϋ πού τό 
διευθύνει ό D r. Βαλέριος Μ αρσέλος. Περιέχουν 
πρωτότυπες μελέτες καί άρθρα  τών κ. κ. Κ. Με- 
λισσηνοΰ, Κ. Μουτούση, Β. Φωτάκη, Γ . Ίωαννί- 
δου, Γ. Μ αρούδη, Κ. Γαβριηλίδου κ. λ.

«Φιλοτέλεια» Μην. γραμματοσημολογικόν πε
ριοδικόν. Τεΰχ. Σεπτεμβρίου (άρ. 44) Δημοσιεύεται 
πρωτότυπος μελέτη διά τά Ρωσσικά Γραμματόση
μα τής Ρεθύμνης, ύπό τών κ. κ. Ά θ . Ζερβοπούλου 
καί Έ μ μ. Καούνη, ώ ς καί διάφορα άλλα άρθρα 
πού ενδιαφέρουν γραμματοσημοφίλους.

« ’Απόλλων» Δεκαπενθήμερος Θεατρική, Φιλο
λογική καί Κοινωνική έφημερίς. Φύλλα Σεπτεμ
βρίου (ύπ’ άρ. 4 καί 5) Διευθ. Α. Βερροιόπουλος. 
Σ υ νεργ : Σ . Κλωνα, Στυλ. Βίου, Γιάν. Ά ν α -
πλιώτη κ. λ.

«Λ εσβια κ ά  Φ ύλλα». Φιλολογ. περιοδικό (Μυτι
λήνη). Τεΰχ. άρ. 1 καί 2. Επιμελητής Σ . Π αρα- 
σκευαιδης.

ΕΚΔΟΣΕΙΣ-ΒΙΒΛΙΑ
Γ . Λαμπελέτ : « Ό  Εθνικισμός εις τήν τέχνην

καί ή Ελληνική Δημώδης μουσική», (έκδοτ. οίκος 
«Έ λευθερουδάκη»).

Είς τήν μελέτην αύτήν ό συγγραφεύς καθορίζει 
τήν έ'ννοιαν τοΰ έθνισμοΰ είς τήν τέχνην δεχό
μενος τό τοπικόν χρώμα ώς τήν φυσικήν έκδήλω- 
σιν, έφ ’ δσον ή ειλικρίνεια καί ό αύθορμητισμός 
είναι τό πρωτεύον στήν καλλιτεχνικήν εκφανσιν 
στοιχεΐον.

Πραγματεύεται δέ γιά τίς πηγές καί- τά χαρα
κτηριστικά τοΰ έλληνικοΰ δημοτικοΰ τραγουδιοΰ, 
τούς ιδιορρύθμους ρυθμούς, τίς κλίμακες καί τήν 
ειδικήν αρμονίαν του, θεωρών τήν ελληνικήν δη
μώδη μουσικήν μέ τόν ιδιόρρυθμον πλούτον της 
ώ ς ικανήν νά έπηρεάση πλουτίζοντάς την καί 
τήν εύρωπαϊκήν τεχνικήν μουσικήν.

Κ. Παπαδημητρίου : «Μ ελωδικαί ασκήσεις βυ
ζαντινής μουσικής». Ύ π ό τόν ανωτέρω τίτλον έξε
δόθη  πρακτική μ έθοδος— χαρακτήρος βυζαντινοΰ 
σολφέζ— χάριν τών ιερατικών σχολών τών διδασκα
λείων καί τών ώδείων καί πωλείται είς τά μεγάλα 
βιβλιοπωλεία τών Α θηνώ ν.

Κ . Φάλταΐτς : «Ο ί πλανόδιοι Ή πειρώται τε- 
χνΐται καί ή εθνική μας ύπόθεσις».

Σπινόζα : Ή  πολιτεία (μετάφρασις Παπαλεξάν- 
δρου (εκδοσις Γκοδόστη).

Φώτου Γιοφύλλη : Διηγήματα.
Θεοδωρακοπούλου : Αί άρχαί τής φιλοσοφίας 

τής ιστορίας. ("Εκδοσις «Κ οραή»).
Π ροσεχώς θά  κυκλοφορήσχι ένα δράμα τού 

νεαρού ποιητοΰ Γεωργ. Κ . Σταμπολή, μέ τόν 
τίτλον : «Οί νεκροί πού ξαναζούν».

'Υ πό τών εκδοτικών καταστημάτων Μαράκη καί 
Δασκαλάκη έξεδόθη είς κομψόν τόμον μία μελέιη 
τού 'Υπασπιστοΰ τής Δημοσίας Α σφ αλείας Π ει
ραιώς κ. Ί ω .  Γιαλουράκου μέ τόν τίτλον « Ή  
Δημοσία Α σφ ά λεια  είς τόν Π ειραιά».

Έ πίσης ύπό τών αύτών καταστημάτων έκδίδεται 
μία μελέτη τοΰ καθηγητού κ. Θ. Καστανά μέ τόν 
τίτλον «Ε λλήνων Π ατέρων τής Εκκλησίας έκλε- 
κταί περικοπα’».

Έ ξεδόθη  καί έκυκλοφόρησε τόμος διηγημάτων 
τοΰ κ. Γαβρεσέα μέ τόν τίτλον « Ό  θάνατός μου 
ή ζωή  μου». “Εκδοσις καταστημάτων Μαράκη καί 
Δασκαλάκη.
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f ΤΤΕΙΡΑΎΚΟΣ ΣΥΝΔΕΣΜΟΣ ]
I 1 8 9 4  I

F ΩΔΕΙΟΝ ΠΕΙΡΑΙΩΣ j
ΕΠΙΤΙΜΟΣ ΔΙΕΥΘΥΝΤΗΣ Γ. Ν. ΝΑΖΟΣ 

Δ ΙΕ Υ Θ Υ Ν Τ Η Σ  Φ. Ο ΙΚ Ο Ν Ο Μ ΙΔ Η Σ

[ I?C0 ARI ΤΟΥ ΩΔΕΙΟΥ j

L ΚΗθΗΓΜΤηΐ KRI ΔΙΔΗΣΚΗΛΟΙ ^
% Κ Λ Ε ΙΔΟ Κ Υ Μ Β Α Λ Ο Ν  : Κ αθηγηταί « ·  «■ Μ . Βελούδιος, Σ . Φ αραντάτος, Α . Τ ου ρνάίσσεν . ^  

Διδάσκαλοι κ. Δ η μ . Μ αρής, Δ ίδες Μ ίνα Μ πόνη, ' Μ .  Κ ατσιμαντή, Μ . Π ρώ το- j  
=  π απ ά , Κ α Ά σ π .  Κ ω νοφ άου , Δ ίδες Θ εοδ . Σαμοίλη , I . Γ ιαπ απ α, Ιω ά ν . Μ πουκου- ^
F  βάλα , Ά ρ ι έ τ .  Τ σαμαδοΰ , Θ . Σ ουρή , "Ο λγα Κ αραζήση , Μ . Σκαλιστήρη, Μ . Π ερράκη. j

Ρ  Μ Ο Ν Ω ΔΙΑ  : Κ αθηγητής κ. Κ . Τριανταφύλλου, ΔΙς Μ αργ. Ξανθάκη διδασκ . ΐ
I
1  Β ΙΟ Λ ΙΟ Ν  : Κ αθηγητής κ . I . Μ πουστίντουϊ, Κ α Μελ. Σολω μονίδη , ΔΙς Ιφιγένεια ^  

Στυλιανίδου διδασκ . J

F Β ΙΟ Α Ο Ν Τ ΣΕ Λ Λ Ο Ν  : Κ αθηγητής κ. Ρ οδ . Γαϊδεμβέργερ j

f  Β Α Θ Υ Χ Ο Ρ Δ Ο Ν  : Κ αθηγητής κ. Ί ω ά ν .  Τξουμάνης

ϊ  Π Λ Α Γ ΙΑ Υ Λ Ο Σ : Κ αθηγητής κ. Ν . Π απαγεωργίου 1
r Ξ
ϊ  Α Ρ Μ Ο Ν ΙΑ , Α Ν Τ 1ΣΤ ΙΞ ΙΣ , Φ Υ ΓΗ  : Κ αθηγητής χ.  Φ . Ο ίκονομίδης |j
Έ ζ
k  Θ Ε Ω Ρ ΙΑ — Σ Ο Λ Φ Ε Ζ  : Κ αθηγητής κ. Φ . Ο ίκονομίδης |

χ , „ ?
I Μ Ο Υ ΣΙΚ Η  Δ Ω Μ Α Τ ΙΟ Υ : Κ αθηγητής κ. Ί ω σ .  Μ πουστιντουι J

§  %
ί  Μ Ε Λ Ο ΔΡΑ Μ Α Τ ΙΚ Η  Σ Χ Ο Λ Η  : Κ αθηγητής κ. Κ . Τριανταφύλλου |

=  ΙΣ Τ Ο Ρ ΙΑ  Τ Η Σ  Μ Ο Υ ΣΙΚ Η Σ  : Κ αθηγητής κ. Γ εώ ρ . Σκλάβος %
Έ Ξ
I  ΔΡ Α Μ Α Τ ΙΚ Η  Σ Χ Ο Λ Η  : Κ αθηγητής κ. Μ . Κ ουνελάκης |
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Κ Λ Ι Ν Ι Κ Η

Ο ΑΓΙΟΣ ΘΕΡΑΠΩΝ,,
Έν Πειραιεϊ, ©δος Νοταρά 6$. (Πάροδος Γεωργίου Α.')

ΤΜΗΜΑΤΑ Δ Ι’ ΟΑΑΣ ΤΑΣ ΝΟΣΟΥΣ

ΚΑΙ ΝΑΙ Α . Β . Γ. ΘΕΣΕΩΣ
ΔΙΕΥΘΥΝΤΑΙ - Τ Μ Η Μ Α Τ Α Ρ Χ Α Ι

01 ΚΟΡΥΦΑΙΟΙ ΤΩΝ ΕΠΙΣΤΗΜΟΝΩΝ
Μασσάζ, ’Ηλεκτρισμοί κλπ. διά tag παβήσεις 

τών Νεύρων— Κρυοθεραπεία Ήλεκτρβλυσεΐξ κλπ.
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Μ. Σ. Μ Α Τ Σ Α Σ
ΤΙ ΡΟΜ ΗΘΕΙΑΙ— ΑΝΤΙΙΤΡΟΣΩΠΈΙΑΙ

Γ Ρ Α Φ Ε Ι Α :  Ο Δ Ο Σ  Σ Ο Φ Ο Κ Λ Ε Ο Υ Σ  3 6  

Ταχυδρ. Διεύθυνσις : Γραμματοθυρίς 79.

ΑΘ  Η Ν A I

Π Α Ρ Α Κ Α Τ Α Θ Η Κ Η  :

ΓΡΑΜΜΟΦ ΩΝΩΝ

«O D E O N » «Μ Α Ν Ό Ο Ι,Α »  κλ. Τά τελειότερα 
είς τάς συμφεροτέρας τιμάς τοΐς Μ Ε Τ Ρ Η Τ Ο ΙΣ  
καί μέ Δ Ο Σ Ε ΙΣ .

ΗΛΕΚΤΡΙΚΟΙ ΔΙΣΚΟΙ Γ Ρ Α Μ Μ Ο Μ
"Ολαι αί τελευταΐαι έπιτυχίαι: ”Οιτεραι, ό- 

περετται, χοροί, Μανέδες, εκκλησιαστικά κλπ. 
π. χ. Νέα Ύ όρκη, P ren ds raon coeu r , M in a - 
le t , Γυναίκα πού σκοτώνει. Γλυκό μου αγόρι, 
Μις Τσάρλεστον, C zardas Furstin, κ.λ.π.

Ρ Α Π Τ Ο Μ Η Χ Α Ν Α Ι  -  Π Α Ε Κ Τ Ο Μ Η Χ Α Ν Α Ι  ■ Κ Α Λ Τ Σ Ο Μ Η Χ Α Ν Α Ι
V E R IT A S  ΓΕ Ρ Μ Α Ν ΙΚ Α Ι H A R R IS O N  

Τιμαί αφάνταστοι.

ΠΟΥΡΗΣ
ΚΟΝΙΑΚ

ΣΩ ΚΡΑΤΗΣ  ΒΟΥΛΓΑΡΗΣ
Χ ορδιστής καί έπιδιορθωτής Πιάνων καί Πια- 
νόλοίν. Χ ορδιστής τών Πιάνων τοΰ Ω δείου 
Π ειραιώς (Πειραϊκοΰ Συνδέσμου) τής Χ ο ρ ω 

δίας "Αθηνών καί τοΰ Ε θνικού Ω δείου.

Πληροψορίαι: Σ τοά  ’Αρσάκειου 1. Μουσι- 
σικός Οίκος Κωνσταντινίδου. Μουσ. Οίκος 

Ζ. Μακρή.



ΧΟΡΩΔΙΑ ΑΘΗΝΩΝ
-  1920 Ξ -

Έγγραφαϊ παλαιών κα\ νέων μαθητών είς τάς σχολάς τής Χορω

δίας (’Ανδρικόν, Γυναικεΐον και παιδικόν τμήμα, διά παιδιά 7— 14 ε
τών), είς τάς όποιας διδάσκεται θεωρία Μουσικής, σολφέζ και Τραγού
δια καθ’ έκάστην 5— 9 μ. μ. (Εατωβριάνδου 12 Τηλ. 10— 74 νέον).

Τά μαθήματα ηρχισαν άπό 1ης ’Οκτωβρίου 

Έγγραφή εφ’ άπαξ δραχμάς 50 

Δίδακτρα μηνιαίως δραχμάς 25
Ό  Διευθυντής

Φ. ΟΙΚΟΝΟΜΙΔΗΣ

ΜΟΥΣΙΚΟΣ ΟΙΚΟΣ  

Φ Ι Α Ι Π Π Ο Ύ *  Μ ^ ’Ι ’Χ Ο Τ *
Γεωργίου Α'. και Κβυντουριώτου 170 - ΠΕΙΡΑΙΕΥΣ

Π Ι 7 Κ Ν 7 *
Τών άνωτέρων Γερμανικών Έργοαταοίων

Γ Ρ Α Μ Μ Ο Φ Ω Ν Α  BRUNSWICK Γ Ρ Α Μ Μ Ο Φ Ω Ν Α  POLUDOR

Δ ΙΣ Κ Ο Ι » Ε Λ Λ Η Ν ΙΚ Ο Ι Δ ΙΣ Κ Ο Ι  »
r

ΜΕ ΔΟΣΕΙΣ: Π Ι Α Ν Α  κα'ι Γ Ρ Α Μ Μ Ο Φ Ω Ν Α

ΑΠΟ ΚΛΕΙΣΤ ΙΚΟ Σ ΑΝ Τ ΙΠ ΡΟ ΣΩ Π Ο Σ ΓΙΑ ΤΟΝ ΠΕΙΡΑ ΙΑ
ί



ΕΘΝΙΚΗ ΤΡΑΠΕΖΑ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ
ΙΔΡ Υ Θ Ε ΙΣ Α  ΤΩ  1841

Ε Δ Ρ Α  Ε Ν  Α Θ Η Ν Α Ι Σ

'Υποκαταστήματα και Πρακτορεία: S3 κα0’ δλην τήν Ελλάδα. 
Άνταποκριταί: είς ολας τάς χώρας τοΰ κόσμου 

Έργασίαι τραπεζιτικαί πάσης φύσεως

Ή  Εθνική Τράπεζα τής Ελλάδος δέχεται εντόκους καταθέσεις είς Δραχμάς καί είς 
ξένα νομίσματα (συνάλλαγμα), άποδοτέας είς πρώτην ξήτησιν, ή μεθ ’ ώρισμένην προθεσμίαν, 
ή διαρκείς. Αί καταθέσεις είς ξένα νομίσματα αποδίδονται είς τό ίδιον νόμισμα είς τό όποιον
εγινεν ή κατάθεσις. Οί τόκοι καταθέσεων είνε ελεύθεροι φόρου. Τό χαρτόσημον έκδόσεως
τών ομολογιών είς βάρος τής Τραπέζης.

Καταθέσεις έν οψει:
α') Είς δ ρ α χ μ ά ς ........................................................................ 3 Va °/ο έτησίως
β') Είς συνάλλαγμα :

Έ π ί Νέας Ύ όρκης (Δ ο λ λ ά ρ ια ) ...................................................... 3
Έ π ί Λονδίνου (Λίρας ’Α γ γ λ ί α ς ) ................................................3
Έ π ίΠ α ρ ισ ίω ν  ( Φ ρ ά γ κ α ) ............................................................3
Έ π ί ’Ιταλίας (Λιρέττας) ............................................................. 2
Έ π ί Τουρκίας (Λίρας Τ ο υ ρ κ ί α ς ) ................................................2
Έ π ί Γερμανίας ( R e i c h m a r k ) .......................................................3
Είς αΰτούσιον χ ρ υ σ ό ν .................................................................... 2

°ΙΙο
°ΙΙο
°ΙΙο°/Ιο
°ΙΙο
°ΙΙο
°ΙΙοΊ,

Καταθέσεις μέ προειδοποίησιν 15 ημερών :
α ’) Είς συνάλλαγμα :

Έ π ί Νέας Ύ όρκης (Δ ο λ λ ά ρ ια )............................................................ 4
Έ π ί Λονδίνου (Λίρας ’Α γ γ λ ί α ς ) ......................................................4
Έ π ίΠ α ρ ισ ίω ν  ( Φ ρ ά γ κ α ) ...................................................................4

Καταθέσεις έπι προθεσμία
α') Είς δραχμάς :

Διαρκείας 6 μηνών  ....................................................4 ‘ /ι %
Διαρκείας 1 έ τ ο υ ς ...............................................................................4 Va °/ο
Διαρκείας 2 ε τ ώ ν ...............................................................................5 %
Διαρκείας 4 ε τ ώ ν ...............................................................................5 Va %
Διαρκείας 5 ε τ ώ ν ...............................................................................6 °/ο
Διαρκείας 10 ετών καί π λ έ ο ν ............................................................ 7 %

β') Είς συνάλλαγμα έπί Νέας Ύ όρκης (Δολλάρια), έπί 
Λονδίνου (Λίρας ’Αγγλίας), έπί Π αρισίων (Φράγκα):
Διαρκείας 6 μ η ν ώ ν ............................................................................... 4
Διαρκείας 1 έ ' τ ο υ ς ............................................................................... 4
Διαρκείας 2 έ τ ώ ν ................................................................................4
Διαρκείας 4 έ τ ώ ν ................................................................................5
Διαρκείας 5 έτών καί πλέον .   5

ετησιως
έτησίως
έτησίως
έτησίως
έτησίως
έτησίως
έτησίως

%  έτησίως 
°/ο έτησίως 
ο/ο έτησίως

ετησιως
έτησίως
έτησίως
έτησίως
έτησίως
έτησίως

V8/ »/0
1/4 °/θ
Va °/«

°/ΙοII 01 12 /()

ετησιως
έτησίως
έτησίως
έτησίως
έτησίως

Καταθέσεις Ταμιευτηρίου :
α ') Είς δ ρ α χ μ ά ς : ...............................................(μέχρι δρ. 50.000) 4 ‘ /a °/ο έτησίως
β') Είς συνάλλαγμα :

Έ π ί Νέας Ύ όρκης (Δολλάρια) . . (μέχρι Δολ. ί . 1 1 * %  έτησι ·>
Έ π ί Λονδίνου (Λίρας ’Αγγλίας) . . . (μέχρι Λιρ. 400) 4 °/ο έτησί, ::
Έ π ί Παρισίυ ν (Φ ρ ά γ κ α )................................. (μέχρι frs. 20.000) 4 °/ο έτησίο .
Έ π ί Ιταλίας (Λιρέττας)................. (μέχρι lit. 20.000) 4 °/ο ετησίο.c

γ') Είς αύτούσιον χ ρ υ σ ό ν ..........................................................................4 °/θ έτησίως


