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ΕΙΣ Μ Ν Η Μ Η Ν  ΤΟΥ ΦΡΑΝΤΣ ΣΟ ΥΜ Π Ε ΡΤ
Ή  έντύπωσις ποϋ ένα καλλιτέχνημα άφί- 

νει, δέν έξαρτάται πάντα μονάχα άπό τήν 
ουσιαστική του αξία, άλλ’ δπως δλα τά 
πράγματα, ύφίσταται και αυτή τήν επίδρασι 
τής μεταβολής τοΰ πνεύματος καί τών ιδεών 
τοϋ αίώνος. Βεβαίως αυτό καθ3 εαυτό τό 
Καλλιτέχνημα μένει τό ίδιο, οί αιώνες δμως, 
ποΰ παρελαύνουν εμπρός του, άλλάσσουν 
ψυχοσύνθεσιν και κατά φυσικήν συνέπειαν 
καί απόψεις, και τά αντικείμενα έτσι εύρί- 
σκονται ύπό μίαν διαρκή μεταβολήν προϋ
ποθέσεων. Γ ι ’ αυτό γιά κάθε γεννεά είναι 
ζήτημα μεγάλης σπουδαιότητος νά άναλογι- 
σθή, νά έξετάοη τόν εαυτόν.της, τουλάχι
στον μιά φορά  μέ ειλικρίνεια, ποιά άπόστα- 
σις ύφίσταται μεταξύ αύτή; τής ιδίας κα! 
τής καλλιτεχνικής παραγωγής άλλων αι
ώνων.

Ώ ρισμένως δέν είναι εΰκολον νά θέσωμεν 
πάντα αύτό τό εύσυνείδητον ερώτημα. Μάς 
δεσμεύει πάντα κάποιος φ όβος μή τυχόν 
θαμπώσωμε τήν πολύτιμη άνάμνησιν ενός α
γαπημένου ονόματος μέ τήν άνακάλυψι μιάς 
πάρα πολύ ωμής αλήθειας.

Μέ τόν Φράντς Σοΰμπερε τά πράγματα 
είναι έξαιρετικώς τραγικά' θάλεγε κανείς πώς 
ή κακοιυχία, ποϋ τόν παρακολούθησε μέ τόσο 
πείσμα σ ’ δλη του τή μικρή ζω ή , δέν εννοεί 
νά τόν άφήση Ιλεύθερον ούτε ε/.ατό χρόνια 
ύστερα άπό τόν θάνατό του.

Γιατί— αύτό τουλάχιστον πρέπει νά τό ό- 
μολογήσωμε — ή εκατΟνταετηρίς τοϋ θ α 
νάτου του δέν θά μπορούσε νά πέση σέ μιά 
έποχή όλιγώτερο εύνοϊκή γι’ αύτήν άπό τήν 
ίδικήν μας.

Π οτέ άλλοτε δέν θ ά  συνεκρούοντο σκλη
ρότερα και μέ περισσότερο πείσμα ή άντίθε- 
σις τών αντιλήψεων και τών αισθημάτων. 
Π οτέ δύο κόσμοι δέν εστάθησαν μέ λιγώτε- 
ρες πιθανότητες συνεννοήσεως αντιμέτωποι 
δπ ω ς αύτοΐ οί δύο.

Μ ά σκεφθήτε:
Γιορτάζομε γιά τόν F ranz S ch u bert, τόν 

κατ’ εξοχή ν ρωμαντικόν, ακριβώς σέ μιά 
στιγμή ποΰ ό ρωμαντισμός εχει τό χειρότερο 
κατρακύλισμα. Σ έ  μιά στιγμή, ποΰ κάθε κό- 
χλασμα, κάθε έξαψις αισθήματος θεωρείται 
ένα βαρετό επεισόδιο.

Κα'ι δλες οί γιορτές, δλοι οί καλογραμμέ·; 
νοι λόγοι, μαζί μέ τ'ις άπειρες τιμές, ποΰ τοΰ 
έχουν γείνη αύτές τ'ις ημέρες,δέν κατορθώνουν 
νά εξαλείψουν, νά σκοτίσουν μιάν αναμφι
σβήτητη κα'ι χτυπητήν αλήθεια : Τήν έλλειψι 
κάθε σχέσεως μεταξύ τών δύο αιώνων.

Γιατ'ι πίσω α τό  τ'ις κα{)αρώς διακοσμητι- 
κές, ωραίες χειρονομίες τών οργανωμένων 
αύτών διαδηλώσεων τοΰ πλήθους, γελάει μέ 
σαρκασμό ένα γελοίο σατανικό, τό φάντασμα 
μιας εποχής, ποΰ κανονίζει τούς παλμούς της 
σύμφωνα πρός τό σιδερένιο ρυθμό τής Μ η
χανής και τούς υποτάσσει σ’  αυτόν.

’Ί σ ω ς  θάπρεπε, γιά νά γείνφ εύκολώτερα 
αντιληπτός νά πώ :

Μ εμονωμένα μοναχά άτομα ποϋ διέσωσαν 
στήν ψυχή τους ένα κομματάκι,ένα υπόλοιπο 
τρυφερής αΐσθηματικότητος, ποϋ δέν κατώ ρ
θ ω σε  νά πνίξη τό ρεϋμα τοΰ αίώνος θά  
μπορούσαν σήμερα, προσωπικώς, αύτά νά 
ομολογήσουν πίστι στόν S ch ubert καινά τόν 
εύχαριστήσουν γιά τόν θησαυρό τής θερμό-



τητος και αισθήματος, ποϋ εχάρισε τόσο γεν
ναιόδωρα στήν ’Α νθρω π ότη τα  ό μεγάλος 
Ραψ φδός.

Ά λ λ ά  εινε ώρισμένως κάτι περισσότερο 
άπό συζητήσιμο, αν επιτρέπεται, αν έχωμε 
τό δικαίωμα νά γιορτάσωμε τόνΣοΰμπερτ ως 
μάζα, ω ς σύνολον, ώ ς μιά Κοινότης.

Ό π ω ς  είπα καί παραπάνω :
Π αραγνωρίσθηκε πάντα στή μικρή του 

ζωή και υστέρα στά μακρυά ατελείωτα εκα
τό χρόνια μετά τό θάνατό του. Γιατί σχεδόν 
άμέσως μόλις τόν άνεκάλυψεν ό S chum ann  
αρχίζει μέ τήν επεξεργασίαν τών έργων του 
άπό τόν Λίστ ή επικίνδυνη εκείνη δημοτι- 
κότης τών μελωδιών του, ποϋ φθάνει στή 
θλιβερώτερη κορυφή της μέ τήν όπερέττα 
εκείνη, ποΰ ειχε τόσην επιτυχίαν μέ τήν ο 
ποίαν δμω ς επιτυγχάνεται νά παρουσιασθή 
δ ’Ά ν θ ρ ω π ο ς  Φράντς Σοϋμπερτ σ ’ ενα απαί
σιο, συγκινητικό ίσω ς γιά τό πολύ κοινό, 
κυριολεκτικώς ό'μως αύτό κ α θ ’ εαυτό άπο- 
κρουστικό κατάντημα.

Ά λ λ ά  άκόμη καί οι άλλοι, ποϋ ήρθαν ύ
στερα άπό τόν Σοϋμπερτ, δέν κατάλαβαν, 
δέν έννοιωσαν τίς βαθύτερες έννοιες τής 
μουσικής του, Ό λ ο ι  τους σχεδόν χωρίς έξαί- 
ρεσιν διατελοϋσαν ύπό τόν ζυγόν, ύπό τήν 
πνευματικήν γοητείαν τοΰ Μπετόβεν, τοΰ ο
ποίου ή θυελλώδης όρμή τούς παρέσυρε 
φυσικώταια εύκολώτερα παρά of δνειροπόλοι 
θαυμάσιοι λυρισμοί τοΰ Ν εωτέρου Σ οΰμ- 
πί-ρτ. Καί άκόμη όλεθριώτερη άπέβαινε, ή 
σύγκρισις,δταν δλοι τους έπήραν τούς επιβε

βλημένους ύπολογισμούς τοΰ κωφοΰ Φιλο
σόφου ώς βάσιν, ώ ς θεμέλιον, ώς νόμους τής 
νέας τέχνης, δταν δηλαδή μέ άλλες λέξεις ε- 
θέσπισαν ώς κυβερνώσας άρχάς τής Μ ουσι
κής τίς τολμηρές, τής παράτολμες ηχητικές 
εκφράσεις τοΰ κωφοΰ Μ πετόβεν.

’Έ τσι ή περαιτέρω εξέλιξις, μέ τό γεγονός 
αύτό ύπέγραψε τήν ύποδούλωσίν της εις τήν 
σκέψιν, εις τήν διανοητικότητα, έχασε τήν 
ελευθερίαν της.

Ό λ α  τά άλλα επήλθαν έπειτα, δπως ήταν 
φυσικόν νά έπέλθουν.

Σήμερον έφθάσαμε ήδη στο σημείο, νά- 
χωμε λησμονήαη τή Μ ο υ σ ι κ ή  μέ τά ά 
ψυχα δόγματα αισθητικών αξιωμάτων καί 
μέ τίς ψυχρές γνώσεις, ποΰ μάς έχουν άποκα- 
λύψει δλα τά τεχνικά Μυστικά.

Ό σ ο  γιά τή Μουσική, αύτή εινε κάπου 
κρυμμένη, κάπου θαμμένη καί κάνεις άκόμα 
δέν ξέρει ποιος θά  τήν εύρη και θά  τήν ξυ- 
πνήση !

’Έ τσι ας μή θαυμάζωμε άν δλοι εκείνοι 
γιά τούς οποίους ή Μουσική εινε κάτι βγαλ- 
μένο άπό τήν καρδιά, ατενίζουν πρός τόν 
Φράντς Σοϋμπερτ, τό Φαινόμενον αύτό τής 
αρχικής ιδέας τής Μουσικής, τής Μουσικής 
τής αυθόρμητης, είς τό έργον τοΰ οποίου 
ί'σως κάποτε ξαναΰρωμε τήν ελευθερία μας 
γιά νά ξαναγυρίσωμε έτσι στήν πηγή κάθε 
μουσική; Δημιουργίας:

Τή Φαντασία κα'ι το αΐσΐϊημα!

Α Λ Ε Χ .  Τ Ο Υ Ρ Ν Α Υ Σ Σ Ε Ν



F R A N Z  S C H U B E R T
( 1 7 9 7  -  1 8 2 8 )

Μέσα ατό χρυσόν αιώνα τοΰ ρωμαντισμοΰ, 
στή μεγαλείτερη άκριβώς'άνθησι τής ελευθε
ρίας τής σκέψεως, τοΰ αισθήματος, της φαν- 
τασίαςκαίτήςδυνάμεωςτήςέκφράσεως,έντελώς 
ξεχωριστή μουσικήμε- f
γαλοφυία διακρίνεται 
μέσα ατίς τόσες άλλες 
καί σημειώνει2ναν ιδι
αίτερο σταθμά στήν 
ιστορία τής τέχνης, δ 
Σοΰμπερτ.

"Οσο καί άν ανή
κει στήν τάξι τών 
ρωμαντικών ό Σοΰμ
περτ, φανερώνει Ιν 
τούτοις μία τόσο ιδι
αίτερη προσωπικότη
τα, ;ώστε άποτελεΐ ό 
ίδιος μόνος του ένα 
ξεχωριστό κόσμο. Ό  
Σοΰμπερτ φαίνεται είς 
τό ξέσπασμα τοΰ πό
νου του τόσο μετρη
μένος, δσον κανένας 
άλλος μουσικός τής 
εποχής του.

Είναι ενας άξιος 
διάδοχος τής Μπετο- 
βενικής εύγενείας τής 
έκφράσεως. Είς τοΰς 
φθόγγους τοΰ Σοΰμπερτ μας σαγηνεύει ή μα
γεία τής γυναικείας περιπαθείας, χωρίς νά 
βλέπουμε τήν σιδερένια καί χαρακτηριστικό
τατη άνδρικότητα ποΰ εχει ό Μπετόβεν.

Ή  μουσική τοΰ Σοΰμπερτ είναι μία μου
σική ενδόμυχη, πλημμυρισμένη άπό ενα λυ
ρισμό εντελώς υποκειμενικό, έκλεπτισμένη

Η^νεκρχκη μάσκα τοΰ Σοΰμπερτ.

στόν υπέρτατο βαθμό άπό ιόν ψυχικό πόνο 
μιά μουσική ποΰ'άποτελεΐ μόνη της μία λυ
ρική θρησκεία καί ζητ<2 τόν μυστικισμό τής 
θλίψεως μακρυά άπό τής πανηγυρικές έκδη- 

λώσεις τής μεγάλης 
μουσικής.

Κάθε του έντύπω- 
σις, κάθε του λαχτά
ρα, κάθε του στεναγ
μός κάθε του δάκρυ 
άποκρυσταλλώ ν ετ αι 
καί σέ ενα θαυμάσιο 
τραγοΰδι.

Στά τραγούδια αύ
τά τοΰ Σοΰμπερτ συν- 
τελεϊται ή πλέον εν
δόμυχη ενωσις τής 
ποιήσεως καί τής μου
σικής. Σ ’ αύτή συντε- 
λεΐται ή μετουσίωσις 
τής θείας τέχνης. "Ο 
ταν τά άκοΰμε δέν 
ξέρουμε άν είναι μου
σική, ποΰ μιλεΐ ή ποί- 
ησις ποΰ ψάλλει.

Είναι ή βαθύτερη 
είκών τοΰ λυρικοΰ 
ποιήματος μέ τή λυ
ρική μουσική σ3 ενα 
σύνολον σφιχτοδεμένο

σέ ιδιαίτερο fon d . Είναι τά δάκρυα τών ποι
ητών,ποΰ σταλάζουν στή γή. Τά έπήρε ο 
Σοΰμπερτ καί μέ τή μουσική τ ;υ τά έκανε 
μαργαριτάρια καί τά έδεσε σέ περιδεραια 
τέχνης μοναδικής καί άσύγκριτης καί τά έχά- 
ρισε στόν κόσμο.

Ό  Σοΰμπερτ έγραψε 634 L ied s  ποΰ άπο-



τελούν αύτά μόνον Ενα ιδιαίτερον όλόκληρο κό
σμο στόν δποΐον έκφράζονται δλες ή εκλεπτυ
σμένες διαβαθμίσεις τών Ψυχικών αισθημά
των. Ά π ό  τάΙϊεάΒτου, τά έκατό είναι γραμ
μένα έπάνω σέ ποιήματα τοΰ C oeth e καί τά 
δλλα έπάνω σέ ποιήματα τών ποιητών 
S ch iller, H ein e , R iick ert καί άλλων.Μερικά 
έξ αύτών είναι αληθινά άριστουργήματα. Έ χ ε ι  
γράψΐβ έπίσης Συμφωνίες q iiartuor, trios, 
S on ates, Λειτουργεΐες, όπερες κ.τ.λ. Ό λ η  
του δμως ή δόξα είναι τά τραγούδια του.

Έ τ σ ι  ό Σοϋμπερτ πραγματοποιεί μέ τή 
μουσική του τά αισθηματικά του δνειρα, τούς

πόθους, τίς έλπίδες, τίς λαχτάρες, δημιουγών 
χωρίς νά τό ζητήση ό ’ίδιος μίαν όλόκληρη 
καλλιτεχνική σχολή, έντελώς ιδιόρρυθμη καί 
ίδιότυπη.

Ή  μουσική τοΰ Σοϋμπερτ γενικώς μπορεί 
νά χαρακτηρισθή ώς ή ένσάρκωσις τοΰ 

ψυχολογικού δράματος τοΰ άνθρώπου στούς 
μουσικούς τόνους.

Ή  τέχνη του είναι εσώτατη καί άποκαλυπτί- 
κή καί δονεί βαθειά δλες τις ανθρώπινες χορ
δές, γιά αύτό θά μείνη πάντα άθάνατη.

Φ ΙΛ Ο Μ Ο Υ Σ Ο Σ

Η ΤΕΛΕΥΤΑΙΑ Η Μ Ε Ρ Α  ΤΟΥ ΣΟ ΫΜ ΠΕΡΤ
(Μ Ε Ρ ΙΚ Ε Σ  ΑΓΝΩΣΤΕΣ ΣΗΜΕΙΩΣΕ ΙΣ  ΤΟΥ ΑΔΕΛΦΟΥ ΤΟΥ)

Γ ιά  τήν τελευταία ήμερα τοϋ Σοϋμπερτ εχομε 
τίς λεπτομερέστερες σημειώσεις τοϋ άδελφοΰ του 
Μουσικοΰ Φερδινάνδου καί τοΰ φίλου του φόν 
Σόμπερ.

Ό  Φράντς μετεκόμισε στις αρχές Σεπτεμ
βρίου από τό τελευταίο του σπήτι γιά λίγο 
καιρό στήν κατοικία τοΰ άδελφοΰ του Φερδι- 
νάνδου, ποϋ ειχε επίσης φύγει άπό τό προ- 
άστειον Σάνκδ Οΰλριχ σ ’  έ'να καινούριο 
δρόμο τού προαστείου Βίντεν κα'ι δυστυχώς 
σ ’ ενα σπήτι. νεόχτιστο. Α ύτό έγεινε κατά 
συμβουλήν τσΰ ’ Ιατρού Δ όκτωρος φόν Ρίννα 
γιά νά μπορ·η άπ3 εκεί μέ λιγώτερον κόπο 
κα'ι λιγώτερη απώλεια χρόνου, παρά αν αύτό 
εγίνετο άπό τό κέντρο τής πόλεως, νά μετα- 
κινήται στό ύπαιθρο ούτως, ώστε νά επέλθχ) 
μιά βελτίωσις στις συμφορήσεις κα'ι τις ζά
λες άπό τ'ις όποιες κυρίως ύπέφερε. Τό δια
μέρισμα, ποΰ τοΰ είχαν διαθέσει στό σπήτι 
τοΰ Σόμπερ έμεινε ετοιμασμένο γιά τό 
μέλλον.

'Υπέφερε καί έπαιρνε διάφορα φάρμακα 
αύτή τήν εποχή. Ή  άδιαθεσία του ειχεν άρ- 
χίσει νά ύποχωρή. Στις αρχές 'Οκτωβρίου 
έκανε μαζί μέ τόν Φέρντιναντ καί δυό φίλους 
του μιά μικρή εκδρομή είς .τό Ούντερ Βάλ- 
τεσντορφ καί άπ ’ έκεϊ ενα περίπατο ως τόν 
Ά ϊσ εν σ τα τ , δπου πήγε νά έπισκεφθή τόν 
τάφ ο τοΰ ’ Ιω σή φ  Χ άϋδν εμπρός εις τόν 
όποιον παρέμεινεν αρκετήν ώ ρα . Τίς τρεις

αύτές ημέρες τοϋ μικροΰ ταξειδιοΰ έτρωγε 
καί έπινε πολύ λίγο, ήταν δμως ενδιάθετος 
καί είχε καί μερικές εύθυμες εμπνεύσεις.

Ά λ λ ά  μόλις έπέστρεψε στή Βιέννη ή υγεία 
του χειροτέρεψε καί πάλι. Τήν ώρα, πού τήν 
τελευταία βραδυά τοΰ ’ Οκτωβρίου έτρωγε 
στό εστιατόριο τό ψάρι πού είχε ζητήσει 
επέταξε διά μιάς στό τραπέζι τό πηροΰνι καί 
τό μαχαίρι του καί ειπεν δτι τοΰ είχε φανή 
μέ τήν πρώτη μπουκιά, πού έβαλε στό στό
μα του, πώςέπήρε δηλητήριο. Ά π ό  τήν στιγ
μήν αύτή ό Φράντς δέν ήπιε καί δέν έφαγε 
τίποτα, άλλο σχεδόν άπό γιατρικά. Π ροσπ α
θούσε νά καλλιτερέψΐ) τήν κατάστασι του μέ 
κίνησι στόν καθαρόν αέρα καί έκανε μερι
κούς περιπάτους. Στις 9 Νοεμβρίου έφυγε 
πρω ΐ πρωί άπό τό Νόϋ-Βίντεν εις τό Χέρ- 
ναλς δπου έπρόκειτο νά άκούση τό Λατινικό 
Ρέκβιεμ ποΰ ειχε συνθέσει ό Φέρντιναντ. 
Καί ήταν ή τελευταία φ ορά , πού άκουε μου
σική. Μετά τή λειτουργία περιπάτησε καί 
πάλι τρεις ώρες. "Οταν επέστρεψ: στό σπήτι 
παραπονέθηκε πώς ήταν πολύ εξαντλημένος.

Έ ν  τούτοις φαίνεται πώς συνήλθεν καί 
πάλιν κ ιί πώς δέν φοβήθηκε, δέν ύποψιά- 
σθηκε κάποια σοβαρότερη άρρώστεια, γιατί 
στις 4 Νοεμβρίου μίλησε μέ κάποιον Πιανί
στα Λάντς, ποΰ βρισκόταν στη Βιέννη, είς 
τόν ’Οργανίστα τής Αυλής Σέχτερ τόν ό



Μία αύτόγραφο; οελίς τραγουδιού του Σοϋμπερτ  
«Ή  Μ αργαρίτα ατών αργαλειό» άπο τον  «Φ άουστ» τοϋ Γκαίτε

χάνομε ενα άπό τά ωραιότερα θεάματα στη 
ζωή τοϋ Μουσικοΰ μας : Ν ά παρακολουθή- 
σωμε τόν κύριον Σέχτερ και τόν Φράντς 
Σοϋμπερτ είς κοινήν μουσικήν εργασίαν.

Στις 11 Νοεμβρίου αναγκάστηκε δ Φράντς 
Σοϋμπερτ άπό τήν αδυναμία του, ποϋ δλοέ- 
να προχωρούσε νά μή σηκωθή άπό τό κρε
βάτι του. Ό π ω ς  δ ΐδιος έλεγε δέν αίσθάνο- 
ταν πόνους άλλά τόν δυνατό αυτόν οργανι
σμό έτυραννοϋσεν αϋπνία.

Στις αρχές τόν εθεράπευσε δ γιατρός Λ ό

γιά τό σκοπό αυτό ενα άκριβεστατο ρολογι 
στήν πολυθρόνα πού ήταν δίπλα άπό τό 
κρεββάτι του. Τις πρώτες ήμέυες δοκίμασε νά 
σηκωθη γιά λίγο άπό τό κρεββατι και νά 
διόρθω ση  στή δοκιμαστική έκτΰπωσι τά τυ
πογραφικά λάθη τοϋ II  μέρους άπότο «χειμω
νιάτικο ταξεΐδι». Στ'ις 16 εγεινε ενα ιατρικό 
συμβοΰλιον' εύρισκαν, δτι ή θεραπεία επρο- 
σκοπτε σ ’ ενα. νευρικό πυρετό, δεν απεκλειαν 
μ5 δλα ταϋτα τή σωτηρία του. ΙΙολλοι απο 
τοίκ φίλους του, δ Σπάουν, δ Μπάουερφλεντ

ποιον έπρόκειτο νά συνεννοηθτ] yia  μερικά 
μαθήματα φούγκας καί κοντραπουνκτ που 
ήθελε νά πάρη. Είχαν συμφωνήσει νά χρη
σιμοποιήσουν ως βιβλίον διδασκαλίας τό έρ
γον τοϋ Μ άρμπουργκ, δσο τό έκριναν άναγ- 
καΐον καί ωρισαν τόν άριθμό καί την ωρα  
τών μαθημάτων πού ύπελόγισαν δτι θά^ ε- 
χρειάζετο δ Σοϋμπερτ. Ή  πρόθεσις αυτή—  
κατά τόν Σέχτερ—  δέν επραγματοποιήθηκε 
γιαιίή κατάστασις τοϋ Σοϋμπερτ έχειροτερεψε 
τόσον, ώστε τόν έρριξε στό κρεβάτι. Ετσι

κτωρ Ρήνα καί δ Σοϋμπερτ κ α τω ρ θ ω σί νά 
γράψη καί ενα γράμμα στόν Σ όμπ ερ— το τε
λευταίο του—  μέ τόν δποΐον συνδεετο και ο 
γιατρός δ ίδιος. Δυστυχώς άρρώ στησε κα̂ ι 
αύτός καί στή θέσι του άνέλαβε τόν ασθενή 
δ επίατρος Δόκτωρ Φέριγκ δ δποΐος καί άνε- 
κοίνωνε τήν κατάστασι τοϋ πελάτου του εις 
τόν Σόμπερ.

Κ ατά τήν ασθένειαν, ή όποία διηρκεσε 
μόνον 9 ημέρας δ Φράντς ήταν τακτικώτα- 
τος στά γιατρικά του καί ειχε κρεμασμενο



ό Σάχνερ, ό Χούτενμποενερ, τόν έπεσκέ- 
πτοντο τακτικά. 'Αλλους πάλιν έσυγκρατοΰσε 
ο φ όβος τής μεταδόσεως. Τό βράδυ στις 17 
άρχισε τό παραλήρημα, πού κατά αραιά δια- 
στη μ ιτα  ειχε παρουσιασθή καί προηγουμέ
νως, νά γίνεται διαρκέστερο.

Ί ήν παρομονή τοΰ \θανάτου του έφ ώ - 
ναξε τόν αδελφό του μέ τις λέξεις. «Φέρντι- 
ναντ, βάλε τό αυτί σου κοντά στό στόμα 
μου» καί υστέρα ρώτησε μυστικά. Γιά πες 
μου τί συμβαίνει μέ τήν κατάστασι μου, καί 
εκείνος άπήντησε. « ’Α γαπητέ Φράντς, φ ρον 
τίζουν πολύ νά άποκαταστήσουν τήν υγεία 
σου καί ό γιατρός φρονεί, δτι σύντομα θά  
είσαι πάλι εντελώς καλά, μονάχα πού πρέπει 
νά μείνης ήσυχος στό κρεβάτι».

'Ολόκληρη τήν άλλη ημέρα ήθελε νά ση- 
κω θή  νόίβγο^ έξω καί πάντα ένόμιζε πώς 
βρισκόταν σ 5 άλλο δωμάτιο ξένο. "Υ στερα 
άπό λίγην ώ ραν ήρθεν ό γιατρός πού προ
σπάθησε νά τόνκαθησυχάση, δπω ς ό αδελ
φός του. Ό  Σοΰμπερτ δμω ς τόν κύτταξε 
ατενώς στά μάτια, άγγισε τόν τοίχο μέ τό 
άδυνατισμένο χέρι του καί ειπε αργά καί σο 
βαρά. « Έ δ ώ ,  εδώ είναι τό τέλος μου».

Τήν ίδια ημέρα κατά πάσαν πιθανότητα 
τις πρωινές ώρες ό πατέρας έγραψε στόν 
Φερδινάνδο τό ακόλουθο γράμμα.

« ’Αγαπητέ μου Φέρντιναντ,
«Αισθανόμαστε βαρείες επάνω μας τις ή- 

»μέρες θλίψεων καί πόνων. Ή  επικίνδυνη άρ- 
»ρώστια τοΰ αγαπημένου μας Φράντς έπενερ- 
»γεΐ όδυνηρίτατα στό ηθικό μας, Τίποτε δέν 
»μάς υπολείπεται στίς θλιβερές αυτές ή μ !ρ :ς  
»παρά νά ζητήσωμε παρηγορία στά θεό  καί 
» δ ,τt κακό, όποιαδήποτε συμφορά μάς έπι- 
»φυλάσσεται άπό τό σοφό του χέρι, νά τήν 
»ύποστώμεν μέ υποταγή καί έγκαρτέρησι στά 
»θεΐο του θέλημα καί δ,τι καί άν συμβή θά 
»άναγνωρίσωμε τή σοφία καί ίχήν καλοίπόνη 
»του ποϋ θά μάς άνακουφίσουν.

«Γ ι ’ αύτό εχε θάρρος καί άπόκτησε έσωτε- 
»ρική πεποίθησι στό θεό  ! Θά σε ενδυνάμωση 
»γιά νά μή καταβληθής καί θά σέ ευλογήση 
»γιά νά άντικρύσης ενα χαρωπά μέλλον, ποΰ 
»θά σέ επιφύλαξη. Φρόντισε δσο σοΟ εΐνε δυ- 
»νατόν χωρίς άργοπορίαν νά κοινωνήση τών 
»άχράντων μυστηρίων ό αγαπημένος μας 
»Φ ράντς καί έγώ διατηρώ τήν παρήγορον 
«έλπίδα δτι δ θεάς θά μάς τάν δυναμώση καί 
»θά μάς τάν φυλάξη.

» Ό  τεθλιμμένος άλλά άπό τήν αδιάσειστο 
«πεποίθησι πρός τάν θεάν ένισχυμένος πα- 
» τέρας σου

Φ ράντς»,

'Η  αγγελία τοΰ -θανάτου τοΰ Μουσικοΰ, 
ποΰ έπήλθε τό απόγευμα τής ίδιας ημέρας 
έγεινε άπό τον δυστυχισμένο πατέρα κατά 
τόν ακόλουθο τρόπο:

«ΧΘές Τετάρτην εις τάς 3 τά άπέγευμα 
»έπέρασεν άπό τήν πρόσκαιρη, σέ μιά ζωή 
»καλλίτερη δ άγαπημένος μου γυιάς Φράντς 
»Σοΰμπερτ, Μουσικός καί Συνθέτης, υστέρα 
»άπά μιά δλιγόχρονη ασθένεια είς ήλικίαν 
«τριάντα δύο έτών άφοΰ έκοινώνισε τών ά- 
»χράντων μυστηρίων. Άγγέλλομεν έγώ καί ή 
«οικογένεια μου είς τούς γνωστούς καί φίλους 
»δτι ή έκφορά τοΰ λειψάνου θά γείνη τήν Πα- 
«ρασκευήν 21 τρέχοντος τά άπόγευμα στίς 
»2  1)2 άπό τήν κατοικίαν μας (694 παλαιάν) 
*714 νέον τής Νδϋεν Βίντεν είς τάν νέον Δρό- 
»μον πλησίον τής «Μπίσοφατάντελ» είς τήν 
«έκκλησίαν τ^ΰ 'Αγίου’ Ιωσήφ έν Μαργκαρέτεν 
«καί Οά ταφή έπίσης έκεΐ.

Βιέννη 20 Νοεμβρίου 1828
Φ ράντς Σοΰμπερτ 

Δημοδιδάσκαλος έν Ροσάου»

Έ τά φ η  δμως, σύμφωνα πρός τήν επιθυ
μίαν του— τήν οποίαν ό αδελφός του ένό- 
μισε δτι διέγνωσε εις τό παραλήρημά του: 
« “Οχι δχι δέν είναι αλήθεια, δέν είναι θαμέ- 
νος έδώ  ό Μ πετόβεν!» είς τό ίδιον μέ τόν 
Μπετόβεν νεκροταφεΐον καί μάλιστα πολύ 
κοντά σ αύτον, τόν όποιον τόσον αγαπούσε. 
Τ ά  έξοδα τής μεταφοράς τής σοροΰ «70 φλ.» 
αν καί ήσαν «πολλά πάρα πολλά» δπ ω ς λέ
γει ό Φέρντιναντ στόν πατέρα του «είναι 
δπ ω ς πάλι γιά τόν Φράντς μας πολύ λίγα καί 
αναλαμβάνω έγώ τουλάχιστον τά 40, άφοΰ 
μάλιστα χθες έκέρδισα 50 φλ.»

Ετσι τό νεκρό σώμα, ποΰ διατήρησε τό 
ήρεμο, αξιαγάπητο, πρόσωπο, τό πρόσωπ ο 
ποΰ φαινόταν απλά κοιμισμένο καί δχι|άψυχο 
μεταφέρθηκε έκεΐ ποΰ τό παραλήρημα έλεγε 
πώς ήθελε νά ταφή. Ή  ύστατη επιθυμία 
εκπληρώθηκε. Ό  άνθρω πος ποΰ τόσον εύ 
κολα ευχαριστιόταν στή ζωή καί ποΰ γινό
ταν ευτυχισμένος « μ ’  ένα μήλο κι’ ένα μικρό 
ψωμάκι τό δειλινό» αναπαύτηκε ήσυχος καί 
ικανοποιημένος.

(Ά π ό  τό Γερμανικό) ΓΑΛΑΤΕΙΑ Α .Τ Ο Υ Ρ Ν Α ΪΣ Ε Ν



ΑΠΟ ΤΗ ΖΩΗ ΤΟΥ ΣΟ ΫΜ ΠΕΡΤ
Ε Ν Α  Γ Ρ Α Μ Μ Α  ΤΟΥ Π Ρ Ο Σ  ΤΟΝ Α Δ Ε Λ Φ Ο  ΤΟΥ

24 Νοεμβρίου 1812 
...«Χ ω ρίς  προοίμια άν σοϋπώδ,τι έχω στήν 

καρδιά μου καί ετσι φθάνω κι5 έγώ γρηγορώ- 
τερα στά σκοπό μου καί σύ χάνεις λιγώτερο 
καιρό παρά άν σοΰ μιλούσα μέ διάφορες τυ
πικές περιστροφές. ’Έ χ ω  συλλογισθεΐ πρό 
πολλοΰ τώρα καί βρίσκω πώς ή θέσις μου έν 
συνόλψ δέν είνε βέβαια κακή θά μποροΰσε 
δμως κάπου κάπου καί νά καλλιτερεύη. Ξέ
ρεις έκ πείρας πώς άπό καιροΰ είς καιρόν 
τρώγει κανείς ευχαρίστως ένα ψωμάκι τής 
μπύρας μέ μερικά άχλάδια, Εδίως δταν ΰστε- 
ρα άπό ένα μέτριο πρόγευμα κατά τό μεση
μέρι χρειάζεται νά παραμένη S '/a ώρες γιά 
νά φάη ένα λιτό βραδυνό. Αύτή ή έπιθυμία, 
ποΰ μοΰ ήρθε ώς τώρα τόσες φορές, μοΰ πα
ρουσιάζεται όλοένα άπαιτητικώτερη. Τί λές; 
“Αν μούστελνες καί σύ κάθε μήνα λίγα κρόϋ- 
τσερ ! Έ σύ  δέν θά αισθανόσουν τή στέρησ: 
τους κ’ έγώ θά γινόμουν εύτυχισμένος στό 
«κελί» μου καί θάμενα ευχαριστημένος.

Έ ν τφ μεταξύ σοΰ εύχομαι ν’ άκούσης τή 
φωνή μου ποΰ δέν παύει ν’ άπευθύνεται σέ 
σένα!

Ό  φτωχός, έλπίζων καί άλλη μιά φορά 
φτωχός ’Αδελφός σου ποΰ σ’ άγαπά.

Φ ράντς»
ΤΟ Π Ρ Ω Τ Ο  Κ Ε Ρ Δ Ο Σ  ΤΟΥ Σ Ο Ϋ Μ Π Ε Ρ Τ

17 ’ Ιουνίου 1816 
«Σήμερα, πρώτη φορά έγραψα κάτι έπί 

πληρωμή: Μιά Καντάτα γιά τόν έορτασμό τής 
Ονομαστικής έορτής τοΰ Καθηγητού Βανρότ 
φον Ντραΐξλερ. Ώ ς  αμοιβή όρίσθησαν 100 
Γκούλντεν».
Ο Σ Ο Ϋ Μ Π Ε Ρ Τ  Α Φ ΙΕ Ρ Ω Ν Ε Ι  Τ Η Ν  “Φ Ο ΡΕΛΕ , ,

21 Φεβρουάριου Νύχτα 12 ώρες.
«ΙΊολυαγαπητέ Φίλε,

Χαίρω πολύ, πού σάς άρέσο,ιν τά τραγούδια 
μου. Σάς στέλνω ώς δείγμα τής πιό εγκάρ
διάς φιλίας μου άκόμα ένα,ποΰ έτελείωσα πρό 
όλίγου στις 12 τή νύχτα, θ ά  έπιθυμοΰσα νά 
γνωρισθοΰμε καλλίτερα πίνοντας μαζί ένα πο
τήρι ποΰντσι. Χαίρετε !

Ά χ  ! ’ Ακριβώς τώρα, τή στιγμή ποΰ ήθε
λα βιάστικα νά ρίξω λίγη άμμο γιά νά στε
γνώσω τά χειρόγραφο, νυσταγμένος καθώς ή
μουν, έπήρα τό μελανοδοχείο καί τό άδειασα 
άπάνω του. Τί δυστύχημα !
Η Γ Ν Ω Μ Η  ΤΟΥ Γ ιΑ  ΤΑ Κ Ο Ρ ΙΤ Σ ΙΑ

Βιέννη 19 Μαίου 1819 
. . . .  Τώρα σοΰ καθίζει στό μυαλό αύτό τό 

κορίτσι, αύριο έκεΐνο. Α ί ! νά πάρη ό διάβολος 
δλα μαζί, άφοΰ άφήνης νά μαγεύεσαι έτσι άπό 
τήν κάθε μιά. Παντρέψου έπί τέλους γιά νά 
τελειώση αύτή ή ιστορία !!

Ό  αληθινός σου φίλος 
Φ ράντς».

ΤΑ Κ Ο Υ Ρ Ε Μ Μ Ε Ν Α  Μ Α Λ Λ ΙΑ  ΤΟΥ Φ Ρ Α Ν Τ Σ

Βιέννη 26 Δεκεμβρίου 1823.
« Ό  Σοϋμπερτ εινε καλλίτερα. Δέν θά πε- 

ράση πολύς καιρός, γιά νά ξαναγίνουν τά μαλ
λιά του, π?ΰ άναγκάστηκαν νά τοΰ κόψουν 
έξ αιτίας τοΰ εξανθήματος. Γιά τήν ώρα φο
ράει μιά πολύ πρακτική περροΰκα. Ό  παρά
ξενος γιατρός βρίσκεται δλο μαζί του. Τώρα 
σχεδιάζει (& γιατρός) μιά μουσική ακαδημία 
ή μιά δημοσία σχολή τοΰ Σοϋμπερτ. Ά ν  
καταλήξη σέ κάτι σοβαρό θά σοΰ τό γράψω».

Σ β ίν τ
Σημ.Μ .Χ . Ό  Σβίντ ήταν ζωγράφος σύγχρο

νος φίλος καί θαυμαστής τοΰ Σοϋμπερτ.
Βιέννη 22 Φεβρουάριου 1824

«  Ό  Σοϋμπερτ είνε πιά πολύ καλά.
’Έ χει βγάλει τήν περροΰκα καί παρουσιάζε
ται έτσι μέ κάτι χαριτωμένες μπουκλίτσες, 
ποΰ μόλις φαίνονται. ’Έ χει συνθέσει πάλι ένα 
πλήΒος άπό τίς ώραιότερες γερμανικές βάλς. 
Ά π ό  τά τραγούδια τής Μυλωνοΰς έχει βγή 
τό πρώτο βιβλίο».

Σβίντ
Ο Σ Ο Ϋ Μ Π Ε Ρ Τ  Ε Ρ Γ Α Ζ Ε Τ Α Ι

Βιέννη 6 Μαρτίου 1824 
« Ό  Σοϋμπερτ είνε άρκετά καλά. Λέει πώς 

λίγες μέρες ύστερα άπό τή νέα θεραπεία αί
σθάνθηκε άμέσως πώς ή άρρώστεια άρχισε νά 
υποχωρή καί δλα ήλλαξαν. Εξακολουθεί νά



ζή τή μιά μέρα μ’ ενα «μπάναντερλ» τήν άλλη 
μ5 ένα σνίτσελ καί πίνει άφάνταστα πολύ 
τσάϊ. Κάνει συχνά μπάνιο καί είναι άπάνθρω- 
πα Ιργατικός. Γιά τήν ώρα γράφει ένα σεπτέτ 
μ’ ένα ζήλο πρωτοφανή. ”Αν πάη κανείς νά 
τάν δή λέει: «Γειά σου, πώς είσαι; «Έ γ ώ  
καλά» καί εξακολουθεί νά γράφει. ’Έ τσι ανα
γκάζεται νά φύγη». Σ βΙντ

Βιένντ; 14 Μαρτίου 1824
«Έ παίχθηκε το κουαρτέττο τοΰ Σοΰμπερτ 

κατά τή γνώμη του κάπως άργά, άλλά πολύ 
καθαρά καί μέ πολύ τρυφερότητα χειροκρο
τήθηκε πολύ ιδίως τό μενουέττο,ποΰ είνε έξαι- 
ρετικά χαριτωμένο καί φυσικό. Έ ν α ς  Κινέ
ζος καθόταν κοντά μου καί τό ηύρε προσποι
ητό καί φτωχό σέ στυλ. θ ά  ήταν παράξενο νά 
εΐνε μιά φορά ό Σοΰμπερτ προσποιητός. ’Ή 
ένας άπό δλους μας και προ πάντων αύτός.»

Σ βίντ
Κ Α Π Ν Ο Σ  Κ Α Ι  Ο Π Τ Ι Κ Η

Βρίσκομαι πολύ μέτόν Σβίντ καί τόν Σοΰμ
περτ. Μοΰ έτραγούδισε στό σπήτι μου και
νούργια τραγούδια. Τελευταίως κοιμηθήκαμε 
στό δικό του σπήτι. Έ λειπ ε μιά πίπα καί δ 
Μώρις (δ Σβίντ) μοΰ έκανε μιά άπό τή θήκη 
τών γυαλιών τοΰ Σοΰμπερτ. 'Ύστερα άρχί- 
σαμε νά μιλάμε στόν ένικό μέ τά Σοΰμπερτ 
καί τό γιορτάσαμε μέ ένα ποτήρι νερό μέ ζά - 
χαρι. Ηθελε ένα λιμπρέττο γιά όπερα δικό 
μου καί μοΰ πρότεινε τό «μαγεμμένο τριαν
τάφυλλο». Έ γ ώ  συλλογίστηκα τόν «Κ όμητχ 
φόν Γλάϊσεν.» Μ πάουερνφερλντ»

Βιέννη 13 Σεπτεμβρ. 1825 
« ’Αγαπητέ φίλε

Δέν ξέρω άν θ’ αναγνώρισης τό χαρακτήρα 
αύτοΰ, ποΰ σοΰ γράφει, χωρίς νά προστρέξης 
στήν δπογραφή, ’Α ς  σοΰ τό πώ λοιπόν, Είμαι 
δ Μπάουερνφελντ καί σέ χαιρετώ καί σέ φιλώ 
μ’ δλη μου τήν καρδιά. ’Α λλάτώ ρα  γρήγορα, 
βιάζομαι, γιατί πρέπει νά λάβης αύτό τό 
γράμμα δσο τό δυνατόν γρηγορώτερα καί είνε 
άνάγκη σ’ ένα τέταρτο τής ώρας νά εΐνε στό 
ταχυδρομείο.

Πώς είσαι χοντρότατε φίλε. Φαντάζομαι 
πώς ή κοιλιά σου θά έχόντρυνε άκόμα. Ό  
θεός νά σοΰ τήν φυλάη!!! καί νά σοΰ τήν 
μεγαλώνη!! Ό  Σόμπερ είνε στό Ά τσεμπρουκ 
καί χθές έφυγε εκεί καί δ Σβίντ. θ ά  τόν άκο- 
λουθήσω κατά πάσαν πιθανότητα κι’ έγώ.

Ά ν  μου γράψη; θά σέ υπηρετήσω κι’ έγώ 
’ίσως μ’ ένα καλό καί μεγάλο γράμμα.

Ό  φίλος σου
Μ πάουερνφελντ»

Μ Ι Α  Α Ι Τ Η Σ Ι Σ  Π Ο Υ  Α Π Ε Ρ Ρ Ι Φ Θ Η

«Μεγαλειότατε Κραταιότατε Κάϊζερ,
Μέ βαθύτατο σεβασμό τολμά δ υπογεγραμ

μένος νά ζητήση τή χηρεύουσα θέσι τοΰ δευ
τέρου καπελμάϊστερ τής αύλής καί νά 6πο- 
στηρίξη τήν αΐτησίν του μέ τά ακόλουθα:

1) Ό  Αϊτών έγεννήθη στήν Βιέννην καί 
εΐνε υιός δημοδιδασκάλου, έχει δέ ηλικίαν 
29 έτών.

2) ’Έ λαβε μαθήματα συνθέσεως καί έμορ- 
φώθη μουσικώς έτσι, ώστε νά ήμπορή ν’ άνα- 
λάβη όποιανδήποτε θέσιν Καπελμάϊστερ λόγω 
ειδικών γνώσεων.

3) Διδάσκαλός του έχρημάτισεν δ άλλοτε 
καπελμάϊστερ.

4) Ν’ άνταποκριθή μέ ζήλον εις τάς απαι
τήσεις μιας τοιαύτης ένδείξεως εύνοιας θά είνε 
ή ειλικρινέστερη προσπάθειά του.

Ευπειθέστατος υπήκοος 
Φ ράντς Σοΰμπερτ

Κ αί.... έπροτιμήθηκε άλλος
«Δ ι’ υψηλής άπαφάσεως καί διαταγής τής 

Αύτοΰ Μεγαλειότητος διορίζετχι δεύτερος Κ ά- 
πελμαϊστερ τής Αύλής ό Κάπελμαϊστερ τοΰ 
Βασιλικοΰ θεάτρου Γιώσεφ Βάϊλ μέ τάς συνή
θεις άπολαβάς τοΰ άξιώματος.»

( Ε Κ  Τ Ο Υ  Α Υ Λ Α Ρ Χ Ε ΙΟ Υ )

Κ Α Ι  Ε Ν Α  . . . .  Σ Υ Μ Β Ο Λ Α Ι Ο Ν  Π Ω Λ Η Σ Ε Ω Σ

»  Σήμερον (ήμέραν καί έτος σημειούμενα 
εις τά τέλος τοΰ παρόντος συμβολαίου) συνε- 
φωνήθησαν διά συμβολαίου τά άκόλουθα με
ταξύ τοΰ κυρίου Φρ. Σοΰμπερτ ιδιοκτήτου 
τής υπ’ άριθμόν 10 οικίας είς τό βάθος τή ; 
«Ούρανίας Πύλης » άφ ’ ένός ώς πωλητοΰ καί 
τοΰ κυρίου ’ Ιακώβου Ρίκελ καί τής συζύγου 
του Γιοζέφας ώς άγορασιών άφ ’ έτέρου.

Ό  κ. Φρ. Σοΰμπερτ πωλεΐ είς τάν κύριον 
’ Ιάκωβον Ρίκελ καί τήν σύζυγόν του Γιοσέ- 
φαν τήν ιδιόκτητον οικίαν του ύπ’ άριθμόν 10 
είς τά βάθος τής «Ούρανίας Πύλη;» ώ ;  αΰτη 
εδρίσκεται μέ τούς τοίχους καί τά περιτείχι
σμα μέ δλα δ,τι είς τοίχον οίκόπεδον, μέ Ικα. 
δσα χρησιμεύουν διά κατάσβεσιν πυρός, μέ 
χειμερινά παράθυρα, άντί συμφωνηθείσης τι
μής έξχιλιάδων τετρακοσΐων Γκοΰλντεν (6400) 
είς νομίσματα σημερινής χρήσεως καί διακο- 
σίων Γκοΰλντεν άματή παραδόσει τών κλειδιών 
έπίσης είς νομίσματα σημερινής χρήσεως.

Ούδεμία μετάνοια έκ μέρους τοΰ άγοραστοΰ 
ή τοΰ πωλητοΰ άναγνωρίζεται.

Έ ν  Βιέννη τή 5η ’Οκτωβρίου 1826
(Μετάφρασις) Α Λ Κ Μ Α Ν



ΣΤΑ Υ ΡΟ Υ  ΠΡΟΚΟΠ ΙΟΥ

Ο ΕΡΩΣ ΣΤΟΝ ΑΡΤΙΣΤΑ
ΤΩ τέχνη ποΰ γονάτισα στόν Ιερό βωμό σου 

και γνώρισα τόν πόνο 
καί τήν *ζο>ή τήν&ρρι-α γιά ναμπω στόΝ αό σου 

σέ κολασμένο δρόμο

Κυττάχτε τ’ όρμητικό ποτάμι, ποΰ κυλάει 
αδιάκοπα στόν κάμπο, άνάμεσα άπό άγριους 
βάτους, ή μέσα άπό έρημόβια καί συγκινη
τικά λουλούδια.— Έ τ σ ι  ή ^ωή κοσμου 
αύτ’ είνε ή εικόνα της ζωής μας— ενα τρε
χούμενο ρέμμα κρύο καί δίχως οίκτο, μέγύρω 
του υπάρξεις άλλες σκληρές καί άλλες μελαγ
χολικές καί εύθικτες. — Μά τώρα ποιος θά βρή 
τήν λογικήν αίτια;— Ό  χείμαρρος δρ'.σιζει 
τ’ άγκχθια καί τά σχοινά, καλοτυχίζει 
τής άσχημες υπάρξεις, ενώ σαρώνει άπονα τά 
έρημα καί φτωχικά λουλούδια— γιά ποιαν 
ηθικήν άνάγκη κανείς δέν ξέρει.— Έ τ σ ι  τό 
θέλει μιά άκοτανόητη δικαιοκρισία έκ τών 
άνω.—

Μέσα λοιπόν στήν άσχημην αύτήν εικόνα 
τής ζωής, μέ τήν εύμένειαν έδώ τής Τύχης, 
κι’ εκεί τήν άνηλεότητά της, μέ τήν άνισο 
διανομή τής χαράς καί τοΰ πόνου, ζή τό πειό 
άναξιοπαθημένο πλάσμα, ποΰ εχει νά δείξη 
ή πολύμορφη δημιουργία.— Είναι μιά ΰπαρ- 
ξις μέ δυσεξήγητο προορισμό, ενα πλάσμα 
παραπεσμένο έως έδώ κάτω τίς οίδε άπό 
ποιόν άλλο διαφορετικόν κόσμο, καί ποΰ μιά 
καί βρέθηκε έδώ, ζητάει νά μεταφυτέψη τά 
λουλούδια τής έξωτικής του πατρίδας, σ’ ενα 
κόσμο πρόστυχο καί χέρσο.—

Φτωχέ Ούτοπιστή— γιά σένα όνειροπόλε 
καίάπόκληρε, μονάχα οίκτο πρέπεινάχουν,—  
Τίποτε μπροστά σου δέν είν ευνοϊκό ’ δώ

κάτω. — Σάν τήν γλυκεία Ό φ ηλία  φέρνεις 
στούς άλλους άνθη, μά δίνοντάς τα, μένουνε 
καρφωμένα γιά σένα στό στήθος σου, μονάχα 
τά άγκάθια.— Είσαι ή αυτοθυσία καί τό αί- 
ώνια ψυχαγωγικά τραγοΰδι, ό άνθρωπος σοΰ 
νεύει μέ τήν άχαριστία, τήν παρανόησι, τόν 
χλευασμό, σέ δικάζει στή μοναξιά καί στή 
στέρησι, καί ώς πάρθιο βέλος σοΰ πετάει τήν 
π ί/ρα , τήν χλωμήν αυτή συντρόφισσά σου.—  
Νά ή μοίρα σου ’ Αρτίστα— καί τήν υπομε- 
νεις μεταφυσικέ Ξωτάρη στωϊκά.—  Η εύγε- 
νηκειά σου ϋπαρξις γένηκε άκόμη δώ κάτω 
σάν μιά άποκάλυψις, ποΰ μάς δείχνει πόσον 
ώ ; αϊος θά είναι ό κόσμος τής άγνωστης πα
τρίδας σου, ενώ μέ τά άδικο πάθος σου κα- 
τήντησες άκόμη καί δ  επίγειος διασυρμός τοΰ 
φιλοδίκαιου έκεϊ πάνω όντος, άν όχι ή άπο- 
δειξις τής ανυπαρξίας του.— 'Η ζω ή  λοιπόν 
τοΟ ’ Αρτίστα έδώ κάτω είναι άθελκτη κι 
ή τύχη του σκληρή,— Ξέρει, δτι άπ ’ έδώ είναι 
ένας διαβάτης ξένος, ποΰ περνά έξω άπό τά 
τείχος τής εγκόσμιας ζωής, δίχως κάποιαν 
ελπίδα ευτυχίας άπ ' αύτήν, ξένος άπό κάθε 
χαρά, καί ποΰ διαισθανόμενος τήν άποκλή- 
ρωσί του περνά τής μέρες του σάν νοσταλγός 
ζητώντας δσο πειό γρήγορα νά γυρίση στήν 
άγνωστη καί μακρυνή του πατρίδα— καί (τί 
κρίμα), τό πεπρωμένο πάντοτε στυγνό, θ’ ά- 
κολουθάη τήν ύπέροχην ΰπαρξι.

’Έ σ τω — ζήσε άδιαμαρτύρητα καθώς ζής, 
καί υπόμενε ώ ξωτάρη μέ τήν φωιεινή σκέ· 
ψι, μέ τήν φλογερή καίάμνησίκακη καρ?ιά—  
στά κάτω-κάΐω  κι’ δ Πόνος έχει τήν ώμορ- 
φιά τ3υ— κι’ άν πονής, γνώριζε γιά παρηγο
ριά σου, οτι σ’ αΰτό τ ’ άχοΰρι, ποΰ ξετοπί- 
σθης άπό πλάνη, υπάρχουνε καί μερικοί, ποΰ



σέ νοιώθουν καί σέ συμπονοΰν.— “Ω, αν ή με
γάλη κοινωνία, σύ ή αχάριστη οιαισθανόσανε 
κάπως αύτόν τον άνθρωπο, καί παλλακίδα σύ 
τοϋ βούρκου, είχες φώς γιά νά ίδής τί κό
σμους λεπτούς καί υπέροχους ύφαίνει μέσα 
της ή χλωμή εκείνη ΰπαρξις, ποΰ περνάει δί
πλα σου σκεπτική καί πρόωρα ρυτιδωμένη, 
καί ζή άν καί κοντά, μακρυά σου δμως καί 
μονάχη, τότες τίς ήμέρες της θά τίς έκανες 
λιγώτερο πικρές, δχι πειά άπο οίκτο, άλλά 
άπό ντροπή.—

Νά λοιπόν, νά γιατί σας νοιώθω κι’ εξηγάω 
τόν Γολγοθά σας ώ Δάντη εγωιστή καί χλευ
ασμένε, καί σένα πούχες τήν άκακη καρδιά, 
την παιδικά κι’ αιώνια ρωτευμένη, τρισάτυχε 
Μπετόβεν— γι’ άλλοΰ πλασμένους, σας έβγαλε 
τής Μοίρας τό άκάτι έκεΐ, που ζοΰν γιά τι
μωρία δλο: οί ευτελείς παρίαι, ποΰ κατάδικοι 
κι έκτοπισμένοι άπό τίς άλλες κοινωνίες τών 
άναριθμήτων κόσμων, ενωθήκανε καί φτειά- 
σανε μοιραία, ετούτη έδώ τήν πόρνη κοινω
νία.-—Καί δμως δέν μνησικακεΐς ώ  ύπέροχη 
ψυχή, μ’ άφήνοντας τόν κόσμο, τοΰ άφήνεις 
καί σύ γιά δσα σοΰκαμε, τήν σκέψι σου, τά 
ώμορφα λουλούδια τής ψυχής σου, τό φώς, 
τά έργο σου.—

Καθώς ή τέχνη τοΰ ζωγράφου, έτσι κι’ ή 
ζωή τοΰ άνθρώπου έχει τις φωτοσκιάσεις 
της —  καί ποιάς χειμώνας δέν έχει κάποια 
ξαστεριά ; —  ’Έτσι κι’ ό άνθρωπος αύτός, 
ποΰ έχει πειά πεθάνει ψυχικώς, βλέπει έξαφνα 
σέ μιά καμπή τοΰ ορόμου του, τά βαρύθυμο 
χρώμα τής ζωής του ν’ άλλάζη— ί5στερα άπά 
τό λιοπύρι τί^ς έρημιας, βρίσκει έπί τέλους ή 
πονεμένη καρδιά τοΰ ’Αρτίστα μέ τάν πηλό 
τής αγάπης προ παντός φτειασμένη, μιάν 
δασικαί μιά θυμέλη μαζύ, ποΰ θά ξεκουρασθή 
καί θά μεταρσιωθή συγχρόνως— γιατί δ ’Έ ρω ς 
στον Αρτίστα είνε καί τά δυά αύτά μαζύ, 
σκιερό άλσος καί θρησκεία— Τάν σκιάζει καί 
τόν άνακουφίζει άφ ’ ένός άπά τής σκληρές 
άσχήμιες τής ζωής, ένώ συγχρόνως τόν μυ
σταγωγεί πρός τά καλλιτεχνικό του ’ Ιδεώδες, 
ποΰ τό αισθάνεται τώρα καί τό τραγουδάει 
παθητικώτερα—  ’ Αλλάζει τώρα ό Ποιητής, 
ό άνθρωπος φαιδρύνεται, κάποιο μειδίαμα 
σφογγίζει τήν τραγική του χλωμάδα, κι’ ή 
μαΰρες σκέψεις, γιά λίγο έστω, τάν άφίνουν.—  
Ο Εδεαλιστιχός ’Έ ρω ς (γιατί γι’ αύτόν πρό

κειται) ποΰ θά ξεκινήστ/ άπά μιάν ΰπαρξι προι
κισμένη μέ μιά ώμορφη ματιά, ή μέ τό δρο

σερό της μειδίαμα γιά νά διοχετευθή μέσα 
στόν λεπτό κόσμο τοΰ καλλιτέχνη,θά γίνη έκεΤ 
μέσα στοιχείο άνεκτίμητο τόσο γιά τόν άν
θρωπο, δσψ καί γιά τάν τεχνίτη,—  Ά νθρω - 
πιστής (έστω καί έφήμερος) γιά τάν πρώτον, 
ό Έ ρ ω ς  γίνεται Πήγασος γιά τόν δεύτερον—  
γιατί κι’  άν άτυχήσει δ άνθρωπος, δ ’ Αρτί
στας έχει πάντοτε νά κερδίση.—  Σ ’ αύτή τήν 
πτυχή τής άνθρώπινης καρδιάς, θά ξεκουρα
σθή δ σκεπτικιστής, ό τόσο πειά κλυδωνισθείς 
άπά τήν άγρια θάλασσα τής ζωής, δ όνειρο- 
πόλος θά δώση θέσι στά ρεαλιστή, ένφ δ 
πρφην νοσταλγάς άλλου κόσμου θά κυτ- 
τάξη τώρα πρόσχαρα τούτη τήν έγκό- 
σμια ζωή. —  Τά «δλα ψέμμα» ποΰ τοΰ 
λέει διαρκώς ή μεταφυσική του φύσις, παύει 
τώρα καί δέν τά ξανακούει γιά νά δοκιμάση 
κι αύτός μερικές στιγμές θετικής εύτυχίας.—  
Αλλ’ άς δοΰμε τί είναι αύτά τά αίσθημα τοΰ 

ίδεαλιστικοΰ έρωτος.— "Ο,τι τάν χαρακτηρίζει 
είναι δ καθαρός υποκειμενισμός, δίχως νάχη 
οίανδήποτε άντικειμενικήν άπαίτησι.—  0£ 
ιδανικές ύπάρξεις, ποΰ άγαποϋν πλατωνικά, 
δέν ένδιαφέρονται παρά γιά τά δικό τους τά 
υποκειμενικά αίσθημα, άδιαφοροΰν γιά τής 
διαθέσεις τοΰ άγαπωμένου δντος, ποΰ συμ
βαίνει ένίοτε νά τ’ άγαποΰν δίχψς καμμιά προ- 
σέγγισι σ’ αύτό, δίχως κανένα συγχρωτισμό 
(ώς δ Δάντης μέ τήν Βεατρίκη), καί υπάρχουν 
μάλιστα περιπτώσεις, ποΰ δ ίδεολόγος έραστής 
δέν γνωρίζεται κάν, άλλά παραμένει άγνωστος 
άπό τήν ΰπαρξι εκείνη, ποΰ λατρεύει.—

"Οτι δ ίδεαλιστικός έρως είναι αίσθημα κατ’ 
έξοχήν μονομερές, συμβαίνει έκ τοΰ, δτι σ’ αύ- 
τάν δέν μπορεί ν’  άνταποκριθή άλλο ϊσότιμο 
αίσθημα μ’ αύτόν, γιατί γιά τοΰτο θά έχρειά- 
ζετο ώς γεννήτωρ ένας ψυχικός κόσμος έξ 
ίσου αγνός καί μεγάλος σάν καί ’κείνον τοΰ 
έρωτευμένου Ποιητοΰ, κόσμος, ποΰ δέν μπο
ρεί νά ζητηθή μέσα στήν έλαφρά καί νοθευ
μένη φύσι τής γυναικός. ’Έτσι στόν Βάγκνερ, 
ποΰ φιλοξενούμενος άπό τόν Βέζεντοκ αγά
πησε τήν Ματθίλδη,τό αισθηματικά πάθος έκ- 
δηλώθηκε τόσο άτομικά στήν υπέροχη εκείνη 
φυσιογνωμία, ώστε έρμητικά κλεισμένο, δέν 
ζήτησε νά ξεχυθή έπί τής ζωντανής Ματθίλ- 
δης, άλλά πάνω στήν φανταστική καί πολυ
θέλγητρο Ίζόλδη,ποΰ ό έρωτόπληκτος ’Αρτί
στας έδημιούργησεν δ ίδιος μέ τήν κριστάλλινη 
πνοή τής άθάνατης Τέχνης— δ ίδεαλιστικός 
λοιπόν ’Έ ρ ω ς είναι καί θά μένη υποκειμενι
κός, γιατ’ είναι άδύνατο νά συμβρεθοΰν δύο 
έσωτερικοί κόσμοι δμοιοι σέ έξαρσι καί ψυ



χικήν αγνότητα.— ’Αδύνατος έπομένως ή ψυ
χική ισότης μεταξύ δύο άνομοίων φύσεων, 
καθώς είναι ή τοΟ ’ Αρτίστα καί της έλαττω- 
ματικής γυναίκας, ό ϊδεαλιστικός Έ ρ ω ς  γιά 
τοΰτο μόλις γεννηθή άπό τήν μοιραία συνάν- 
τησι τών δύο υπάρξεων, παρασύρει τόν έρω- 
τευμένον ’Αρτίστα καί τόν άπομονώνει σάν 
έρημίτη μέσα στόν δικό του αισθηματικό κό
σμο, καί δπου σ’ αύτήν τήν γόησσα δσο καί 
καινούργια γι’ αύτόν ψυχική κατάστασι, ό άν
θρωπος γίνετ’ αίφνης λιγώτερο δυστυχής, έν® 
ό Καλλιτέχνης'μεγαλύνεται.— Πόσο ευγενικό 
καί μεγάλο είναι άλήθεια αύτό τό αίσθημα 
— πέφτει σάν βάλσαμο πάνω στίς πληγές τοΰ 
άνθρώπου, καί σάν νερό τής Κασταλλίας με
θάει τήν ψυχή καί βαθαίνει τήν σκέψι. Τήν 
ζωή, τήν παληοζωή αύτή τήν σκληρή "/αί τήν 
άδικη, αί, τώρα θά τήν ζήση ό φτωχός αύτός 
Α ρτίστας όχι σάν ποριφρονητής της πουταν 
πρώτα, μά σάν μικρό χαρούμενο παιδί.—

Πρός τί τώρα ό άνοικτείρμων έξονυχισμός 
τής ζωής μέ τό σκληρά νυστέρι τής σκέψεως ; 
— γιατί ή περιφρόνησις γιά τούτη τήν ΰπαρξι, 
κι’ ή μελαγχολική νοσταλγία γιά κάποιαν άλ
λην άγνωστη; Φθάνει ώς έδώ —  φύγε πεια 
πεσσιμιστή φιλόσοφε, μέριασε Πόνε, άλλα χρο
νιά γι’ αυτόν, άλλες σκέψεις, ό ’Έ ρ ω ς ξανα- 
νοίγει στόν ’ Αρτίστα μιάν άγνωστη ώς τώρα 
N u ova  V ita .—  ’ Ανθρωπιστής λοιπόν γιά τόν 
άνθρωπο, δστις κάτω άπό τήν γοητεία του 
παύει νά θεωρήται άπόκληρος, καί ξαναποχτα 
τά δικαιώματά του στή ζωή, άς δοΰμε κατόπιν 
τήν έπιρροή, ποΰ έχει στόν ψυχικό καί πνευ
ματικό κόσμο τοΰ δημιουργού.

Τό ιδανικό δ,τι καί άν άντιπροσωπεύει, έρ
χεται ώς έοώ άπό μακρυνούς όρίζοντας καί 
πέφτει σάν μιά άνταύγεια τοΰ μεταφυσικοΰ 
κόσμου πάνω σέ τοΰτον τόν ρεαλιστικό.—  
Αύτή ή άχτίδα μέ τήν όποιαν έπικοινωνοΰν

φωτεινά δύο κόσμοι, όπωσδήποτε καί άν φτά
νει Ιως έδώ κάτω, είτε δηλ. ώς δανικά τέ
χνης, είτε ώς Σδανικά θρησκείας, είτε ώς ερω 
τικό συναίσθημα, γίνεται τρόπον τινα σάν ένας 
άποκαλυπτής, ποΰ φανερώνει στόν άνθρωπο 
τις άγνωστες άκόμη ώμορφιές ένός ύψηλοτέ- 
ρου κόσμου, βλέπει τότε εκείνος μακρυά καί 
έξω από τόν εγκόσμιον όρίζοντα μιάν άλλη 
χτίσι,πού τήν φωτίζουν άλλα άστέρια και άλ
λος ή'λιος, τήν τρέφουν άλλα αισθήματα καί 
τήν φτερώνουν άλλες σκέψεις. "Οταν μπροστά 
σέ μιά τέτοιαν άποκάλυψι,ό εσωτερικός φτωχό- 
κοσμος τοΰ άνθρώπου αισθάνεται τότε μοι
ραία τήν έπίδρασι τής έξωκόσμιας έκείνης 
ώμορφιας, τό πνεΰμα φωτίζεται άπλετώτερα, 
ή ψυχή μεταρσιώνεται πάνω άπό κάθε ύλικό 
ψεγάδι, καί στά διπλό αύτά άνέβασμα ψυχής 
καί σκέψεως, ό άνθρωπος— ’ Αρτίστας άνέρχε- 
ται έξομοιούμενος κι’ αύτός μέ τόν κόιμο τοΰ 
ίδανικοΰ του— ώστε ό ’Έ ρ ω ς μεταναστεύει 
τόν δημιουργόν— Α ρτίστα  σέ άλλον εξωκοσμο 
περιβάλλον καί γι’ αύτό, είνε εύνόϊτο, δτι τό 
έργο του θά στηρίζεται πλέον σέ άλλα πρό
τυπα καί θά κλείνη άλλον εσωτερισμό, θά 
εχη άρ α τήν θείαν έκείνη σφραγίδα τής με
γάλης τέχνης, ποΰ μόνη ξέρει νά συγκινή καί 
νά μορφώνη, νάπλάθη άτομα καί νά δημιουρ- 
γή κοινωνίες μέ πόθους καί μέ μάτια γυρι
σμένα έξω άπό τοΰ κόσμου τά εφήμερα.—  
Ά ρ α  λοιπόν ώς συμπέρασμα εχομεν δτι άπό 
τήν μοιραίαν στιγμή,ποΰ θά συλληφθή ό έρως, 
θά άναβλύσουν τότε νάματα πάνω στά όποία 
θά κυλισθή αλλάζοντας δρόμο, τά άχαρι πε
πρωμένο τοΰ ’Αρτίστα— καί ό μέν άνθρωπος ό 
χτυπημένος πρώτα άπό τήν ζωή καί ό άπό
κληρος θ’ άνακουφισθή, ένώ ό δημιουργός, ό 
(C reator) θά έξευγενισθή καί θά άνέβη.—

Σ Τ Α Υ Ρ Ο Σ  Π Ρ Ο Κ Ο Π ΙΟ Υ



Ο ΣΟΫΜΠΕΡΤ ΩΣ ΛΟΓΟΤΕΧΝΗΣ
Μεταξύ τών σπανιωτάτων σελίδων, ποΰ άφησε 

ό Schubert ώς συγγραφεύς εΐνε μία πολύ περί
εργη, ποΰ τήν άναφέρομε παρακάτω. Μας αποκα
λύπτει μιά πλευρά έντελώς ιδιαίτερη τής σκέψεώς 
του και μάς κάνει να διαβλέπωμε τήν πηγή πολ
λών απο τις μουσικές του εμπνεύσεις.

ΤΟ Ο Ν Ε ΙΡ Ο  Μ Ο Υ  (8  Ιουλίου 1 8 2 2 ) .—  
«Ε ίχα  τ:ολλούς αδελφούς καί πολλές άδελ- 
φες. 0  πατέρας μου καί ή μητέρα μου 
ηταν καλοί γιά μένα. Τούς ήμουν άφοσιωμένος 
μέ μιά βαθειά αγάπη. Μιά μέρα δ πατέρας 
μου μάς ώδήγησε σέ έναν ώραΐον κήπο σέ μιά 
έορτη. Οι αδελφοί μου ήσαν ευτυχισμένοι, 
άλλ έγώ ήμουν μελαγχολικός. Ό  πατέρας μου 
μέ πλησίασε καί μέ διέταξε νά λάβω μέρος 
στη διασκεδασι, άλλά δέν μπορούσα. Γι’ 
αύτό δ πατέρας μου θυμωμένος μέ έδιωξε. 
Απομακρύνθηκα καί έφερα τά βήματά μου 

ατίς μάκρυνες χώρες μέ τήν καρδιά γεμάτη 
άπό μιά άπειρη άγάπη.

Γιά πολλά χρόνια αίσθάνθηκα τή βαθειά 
μου άγάπη καί τά βαρύ μου πόνο νά μοιρά- 
ί,ωνται την καρδιά μου. Ή  μητέρα μου 
πέθανε. Βιάστηκα νά επιστρέφω καί δ πατέ
ρας μου, συγκινημένος άπό τή θλίψι μου, δέν 
έναντιώθηκε στήν επιστροφή ςμου. Κύτταξα 
τά ταλαίπωρο αύτό πτώμα καί τά δάκρυα 
πλημμύρισαν τά μάτια μου. Θυμήθηκα μέ 
novo τόν καλό παλαιό καιρό. ’Ακολουθήσαμε 
το λείψανο καί ρίξαμε χώμα στό φέρετρο.

Εμεινα στό πατρικό σπήτι. Ό  πατέρας 
μου μέ ώδήγησε πάλι στόν αγαπημένο του 
κήπο. Μέ ρώτησε άν μ3 άρεσε. Ό  κήπος μοΰ 
ήταν μισητός, άλλά δέν τόλμησα νά τά πώ. 
Ο πατέρας μου θυμωμένος έπανέλαβε τήν 

έρώτησί του, Τοϋ άπήντησα τρέμοντας, δτι δέ 
μ άρεσε, ό κήπος. Μέ έδειρε καί έδραπέτευσα.

Γιά δεύτερη φορά έφερα τά βήματά μου 
πρός στις μακρυνές χώρες μέ τήν καρδιά γε
μάτη άπό μιά άπειρη άγάπη. Γιά πολύ, γιά 
πολύ τραγούδησα lieder, "Οταν ήθελα νά 
τραγουδήσω τήν άγάπη μου, γινότανε πόνος. 
— Ό τα ν  ήθελα νά τραγουδήσω τόν πόνο μου 
γινότανε άγάπη.—  Ή  άγάπη μου καί ό πόνος 
μου μοιράζονταν τήν καρδιά μου.

—  Εμαθα δτι μιά νέα γυναίκα θεοσεβής είχε 
πεθάνει. Γύρω άπό τόν τάφο της βάδιζε ενας 
πελώριος κύκλος άπά νέους καί γέρους, ποΰ 
■φαίνονταν βυθισμένο' στις μακαριότητες τής 
αιώνιας ευδαιμονίας. Μιλούσαν σιγά, γιά νά 
μή ξυπνήσουν τήν νέα γυναίκα. Ούράνιες σκέ

ψεις άναβλύζαν άπό τόν τάφο καί σκορπί
ζονταν στό πλήθος μέ ένα γλυκό ψίθυρο.

Αίσθάνθηκα τήν φλογερή έπιθυμία νά μπώ 
στόν κύκλο.— Ώ  θαύμα!— είπαν οί άνθρωποι, 
— μπαίνει,— καί πραγματικά προχωρούσα άρ-' 
γά, μέ κατάνυξικαί πίστιβαθειά, μέ τά μάτια 
στόν τάφο. Χ ωρίς νά τό άντιληφθώ, ήμουν 
στόν κύκλο, δπου άκουότανε μιά θαυμασία 
μουσική·άντίκρυσα τήν αίωνία εύτυχία καί συ
νάντησα τόν πατέρα μου φιλόστοργο καί συμφι
λιωμένο. Μέ έσφιξε στήν άγκαλιά του καί 
έκλαψε. άλλά έγώ άκόμη περισσότερο».

Τό έτος 1823 ήταν γιά τόν S ch ubert τό πιό 
επίπονο καί δυστυχισμένο. Συνθέτει τή μουσική 
τριών έργων, άπό τά όποια ενα μόνο έκτελέστηκε, 
χωρίς καμμιάνέπιτυχία.Ή  άποθάρρυνσις τόν κυρι
εύει, ή ύγεία του χειροτερεύει, καί περνά ένα μέ
ρος τοϋ 'Οκτωβρίου στό νοσοκομείο.

’Από τις γραμμές τοΰ ημερολογίου του τίς γραμ
μένες τήν εποχή εκείνη ξεχύνεται ένα αίσθημα βα- 
θειας μελαγχολίας.

—  Ό  πόνος όξύνει τά νοΰ καί δυναμώνει 
τήν ψυχή. Ή  χαρά τό έναντίον μάς κάνει έγωϊ- 
στάς καί έπιπολαίους.

27 Μαρτίου 1824 .— Κανείς δέν εννοεί τόν 
πόνο, κανείς τήχαρά τού άλλου. Ν ο μ ί ζ ο υ ν 
π ά ν τ α  δ τ ι  π η γ α ί ν ο υ ν  £δ ε ν  α ς  σ τ ό ν  
ά λ λ ο ν ,  Ώ !  σκληρή άγωνία γιά οποίον τό 
άναγνωρίζει!

Τά εργα μου είναι τά τέκνα τοΰ νοΰ μου καί 
τοΰ πόνου μου. Ό  κόσμος φαίνεται,δτι βρίσκει 
τήν περισσότερη εύχαρίστησι μέ έκεΐνα, πού 
δ πόνος μόνον δημιούργησε,

Δέν δπάρχει παρά ένα βήμα άπό τήν εμ- 
πνευσι τήνδψηλότερη έως τό γελοίο τό πληρέ
στερο, άπό τή σοφία τήν τελειότερη έως τήν 
άνοησία τήν έπονειδιστότερη.
Ό  άνθρωπος έρχεται στόν κόσμο μέ τήν πίστι. 
Έ  πίστις προηγείται πολύ άπό τήν κρίσι καί 
τή γνώσι. Γιά νά έννοήση, πρέπει πρώτα νά 
πιστέψη. Έ  πίστις είνε ή θεμελιώδης βά- 
σις, δπου ή άδύνατη λογική φυτεύει τόν 
πρώτο της πάσσαλο. Ή  λογική δέν είναι άλλο 
παρά ή πίστις άναλυμένη.

29 Μαρτίου.— ”Ω φαντασία, πηγή άκατα
μέτρητη, δπου έρχονται νά ποτισθοϋν μέ 
άμυνα δ καλλιτέχνης καί δ σοφός! ”Ω δώρον. 
ποΰ τοσο λίγο γνωρίζουν νά τιμοΟν, μείνε 
μεταξύ μας, γιά νά μάς προφυλάττης άπό τά 
ψεύτικα φώτα, άπό τά άπατειλά φαντάσματα, 
πού δέν έχουν ούτε σάρκα, ούτε αίμα.

(Μ*τά*ρρασις) Ν Τ Ο Ρ Α  Σ Α Μ Ο Ϊ Λ Η



ΕΛΙΣΑΙΟΥ ΓΙΑΝΙΔΗ

Ο ΔΕΥΤΕΡΟΣ ΗΧΟΣ ΧΑΝΕΤΑΙ

Ό  παρατηρητής που θά παρακολουθήσει 
τ'ις λειτουργίες τών εκκλησιών μας εχει.νά 
σημειώσει ενα λυπηρό φαινόμενο, δτι η βυ
ζαντινή μουσική μας βαθμηδόν Ικφυλίζεται 
καί βαίνει πρός τόν Ιξαφανισμό της.

Οι ΰπεΰθυνοι άνήκουν σέ δυο κατηγορίες. 
’Α π ’ τό ενα μέρος είναι οί διάφορες τετρα
φωνικές α π ό π ε ι ρ ε ς ,  εκείνες δηλαδή οϊ 
πρόχειρες, οί άσυστηματοποίητες διφωνίες 
καί τριφωνίες, πού ακούονται σέ πολλές εκ
κλησίες. Αύτές δέν Ιπιδιώκουν τίποτ’ άλλο 
παρά τήν ικανοποίηση τών ταπεινότερων 
λαϊκών γούστων. Φτάνει ν3 ακούσει τό πλή
ρωμα μιά μείζονα συγχορδία που νά τοΰ γε
μίζει καλά τό αυτί, γιά νά πει δτι ψάλλουν 
ωραία. "Ο σο γιά τίς δυο τρεις συ  σ τη  μ α 
τ ικές  τετραφωνίες που εχουμε, αυτές, ένόσφ 
έκτελούν ελεύθερη μουσική, παρουσιάζουν 
κάτι καλό, δταν δμ ω ς καταπιαστούν μέ κα
θαυτό βυζαντινές μελωδίες, π.χ. τροπάρια, 
διαπράττουν δολοφονίες, καί θά  εΐταν άπεί- 
ρως προτιμότερο αν μπορούσαν νά παρου
σιάσουν εκείνο τό τροπάριο μέ μουσική δ- 
λως διόλου ελεύθερη, γεννημένη άπό τήν α 
τομική έμπνευση τοΰ μουσικοΰ, φτάνει βέ
βαια νά εχει θρησκευτικό χαρακτήρα. "Η  
αύτό πρέπει νά γίνει ή νά διατηρηθεί τέλεια 
ο χαρακτήρας τής βυζαντινής μελωδίας. *0 
μέσος δρόμος είναι ή καταστροφή,γιατί, ένώ 
οΰτε ή σωστή μορφή τής βυζαντινής μελω
δίας είναι διατηρημένη στό τροπάριο οΰτε ή 
εναρμόνιση είναι τέτοια ώστε νά αποδίδει τήν 
εντύπωσή της, υπάρχει δμ ω ς μέσα στό τρο
πάριο μιά ι δ έ α ,  ένα γ ε ν ι κ ό  σ χ έ δ ι ο  άπ3 
τή βυζαντινή μελωδία. Καί αύτό,καθώς είπα, 
είναι τό χειρότερο.Γιατί ετσι,μέ τό νά ε ί ν α ι  
καινά μ ή ν  ε ί ν α ι  βυζαντινή αύτή μουσι
κή, κάνει ώστε καί σ ’ εκείνους που ψάλλουν

καί σ ’ εκείνους που ακούουν νά εκφυλίζεται 
βαθμηδόν τό αΐσι^ημα τής εκκλησιαστικής 
μουσικής μας.

Α ύτή εIvui ή μιά κατηγορία. Ή  δεύτερη 
κατηγορία τών υπευθύνων γιά τήν κατά
πτωση τής μουσικής μας είναι οί καθαυτό 
ψάλται καί εν γένει εκείνοι που καλλιεργούν 
τή βυζαντινή μουσική τή μονόφωνη. Αυτοί 
ξοδεύουν τόν καιρό τους σέ μάταιες προσπ ά
θειες καί άσκοπες συζητήσεις, ένφ τούς δια
φεύγει ή ούσία. Είναι αραγε ανάγκη νά το
νίσω έδώ  δτι δέν ζητώ  νά πειράξω κανέναν ; 
Λ οιπόν άπ ’ τό ένα μέρος βλέπουμε τούς ει
δικούς τής βυζαντινής μουσικής νά νοσταλ
γούν άκόμη τά τεταρτημόρια τοΰ τόνου καί 
νά χάνουν πολύτιμο καιρό προσπαθώ ντας νά 
τά ξαναφέρουν πίσω . Δέ θέλουν νά καταλά
βουν δτι τά διαστήματα αύτά, αν' υπήρξαν 
άλλοτε, δέν υπάρχουν σήμερα, γιατί δέν άν- 
ταποκρίνονται στήν ψυχική σύσταση τών ση
μερινών ανθρώ π ω ν. Μέ αριθμούς δέν κατα
σκευάζεται μουσική'. Ή  προσπάθεια τής τε
χνητής επαναφοράς τών παλαιών διαστημά
των είναι τόσο μάταιη δσο θ ά  εΐτανε τό νά ζη
τήσουμε νάξαναφέρουμε στή γλώσσα μας τίς 
μακρές καί τίς βραχείες συλλαβές, τή δ ιαφ ο
ρετική π ροφορά τής περισπωμένης καί τής 
οξείας, τού η, τοΰ υ, τού ι, τής ψιλής καί 
τής δασείας.

Μιά άλλη άσκοπη συζήτηση είναι ή ά*ό- 
λουθη. Ά να φ έρομ α ι στή μελέτη τού κ. Θ. 
Θ ω ΐδη  («Μ . Χρονικά» τεύχος 3 ) .Ό  σεβαστό ; 
μου επίσκοπος κ. ΙΙαγκράτιος εξέδωκε ένα 
φυλλάδιο γιά ν’ αποδείξει πως ή μουσική 
κλίμακα περιέχει 6 τόνους, δηλαδή π ω ; τό 
διάστημα τής όγδοης ισοδύναμε! μέ 6 δια
στήματα τόνου. Ό  επίσης σεβαστός μου κ. 
Θ ω ΐδης γράφει καί αποδείχνει πως δέν είναι



ετσι, παρά πως 6 τόνοι κάνουν περισσότερο 
άπό μιά δγδόη, και καταφεύγει στήν 
αυθεντία τοΰ μεγάλου Ευκλείδη, γιά νά μας 
λύσει ενα ζήτημα που μπορεί νά τό λύσει ε
νας καλός τελειόφοιτος γυμνασίου.

Ά ς  ίδοΰμε πρώτα ποιος εχει δίκαιο. Λ οι
πόν, 6 τόνοι κάνουν διάστημα όγδοης ή 
ό'χι ; Μ ά ε ί ν α ι  κ α τ ά  τ ό ν  τ ό ν ο .  ’Έ χου 
με στή φυσική κλίμακα τόνο μεγάλο καί τόνο 
μικρό. Θέλετε τόν μεγάλο ; Ό  μεγάλος είναι 
9/ , .  Τό νά βάλουμε 6 τέτοιους στή <5ειρά ση 
μαίνει στή γλώσσα τής Α ριθμητικής, νά υψώ
σουμε τό 9/ a στήν 6 δύναμη, δτε μας δίνει 

531441 
262144 ’

Κ αί επειδή αύτό είναι περισσότερο άπο 2, 
δηλαδή άπό διάστημα όγδοης, άρα εχει δί
καιο δ κ. Θ ωΐδης.

Ν ά τώ ρα  πώς βγαίνουν καί οί αριθμοί 
τοΰ Ευκλείδη. Ή  σειρά αυτών τών 6 τόνων 
παρασταίνεται μέ τούς αριθμούς

ι- Τ ’ ( ! ) ' ( ί ϊ ·
δηλαδή 1, 9 · 81 · 7 2 9 ■

α-)-
531441

64 ’ 5 1 2 ’ 262144
Ά ν  τρέψουμε αύτά τά κλάσματα σέ ομ ώ 

νυμα καί σβήσουμε τούς παρονομαστές, βρί
σκουμε τούς αριθμούς τοϋ Ευκλείδη : 

262144, 294912, 3 3 1 7 7 6 ,. . .5 3 1 4 4 1 .  
Α ύτά γιά τό μ ε γ ά λ ο  τ ό ν ο .  Ά ν  βά

λουμε τώ ρα  στή σειρά 6 τόνους τής σ υ γ -  
κ ε ρ α σ μ έ ν η ς  κλίμακος, θά  βροϋμε ακρι
βώ ς διάστημα όγδοης, γιατί ό σ υ γ κ ε ρ α 
σ μ έ  ν ο ς τόνος είναι, ά π ό  κ α τ α σ κ ε υ ή  
τ ο υ ,  τό ' / „  τοΰ διαστήματος τής όγδοης, 
καί τότε θά  εχει δίκαιο 6 κ. Π αγκράτιος. Καί 
τέλος, αν πάρουμε τόν μ ι κ ρ ό  τόνο, που 
αντιπροσωπεύεται απ ’ τό κλάσμα 10/ 9, καί 
κάμουμε δπ ω ς προηγουμένως μέ τό ‘ / 8, θά  
Λ .  /10 \  6 1000000 „ ν 
βρούμε —  531441 ‘ επειδη το
κλάσμα αύτό είναι μικρότερο άπό 2, θά  πει 
πως 6 τέτοιοι τόνοι κάνουν λιγότερο άπό δι
άστημα όγδοης. Τότε θά  έχουν καί οί δύο 
άδικο.

“Ωστε δλη αύτή ή συζήτηση προέκυψε 
απ’ τό δτι οί συζητητές δέ συνεννοήθηκαν

προηγουμένως γιά τό ε ί δ ο ς  τ ο ΰ  τ ό ν ο υ .
Μά τώ ρα  πέτε μου αν βλέπετε νά βγαίνει 

καμιά ωφέλεια άπ ’ αύτήν τή συζήτηση, δη
λαδή αν μπορεί τό εν ι ή τό άλλο άπ ’ αύτά 
τά συμπεράσματα νά χρησιμεύσει γιά νά δη 
μιουργήσουμε ένα δμορφ  > ασμ'ϊ ή μιά ω 
ραία χορωδία, που είναι βέβαια δ μόνος 
σκοπός τής μουσικής. Ή  μοίρα τής φυλής 
μας είναι φαίνεται νά δαπανούμε τίς ψυχι
κές μας δυνάμεις σέ θεωρητικές συζητήσεις, 
που καθιερώθηκε μάλιστα νά τίς λέμε βυ
ζαντινές.

Καί ένώ γίνονται αύτές οί συζητήσεις, ή 
μουσική μας τραβά τόν κάτω δρόμο, καθώς 
ειπα στήν άρχή. Έ δ ώ  εφαρμόζεται «τών 
οικιών υμών έμπιμπραμένων υμείς άδετε». 
Γιατί δυστυχώς καί οί ψάλται, επηρεασμένοι 
άπ ’ τή γενική ροπή πρός τήν καντάδα που 
επικρατεί στούς ναούς μας, άρχισαν καί αυ
τοί νά κανταδοποιοΰν μερικά άσματα. ’ Ιδιαι
τέρως παρατηρεί κανείς δτι άρχισε νά χάνε
ται 6 δεύτερος ήχος; Ό  ήχος αύτός έχει στήν 
6η βαθμίδα  μιά ύφεση, που τοΰ δίνει ενα 
χρώμα δλως διόλου ξεχωριστό. Λοιπόν σ ’ 
αύτόν τόν ήχο οί τετραφωνίες μας έχουν όρι- 
στικώς καταργήσει τήν ύφεση—-γιατί έχει 
επικρατήσει ή ιδέα πως αύτός ό ήχος καί με
ρικοί άλλοι δέν εναρμονίζονται, ένφ άπ’ εναν
τίας μιά συστηματική εναρμόνιση βρίσκει μέ 
τήν ύφεση αύτή πολύ ωραίους συνδυασμούς. 
Ά λ λ ά  τό πιό λυπηρό είναι που απ ’ τίς τετρα
φωνίες ή νέα μόδα άρχισε νά περνά καί 
στούς μονόφωνους χορούς. Κ ’ έτσι π.χ. τό 
άσμα «Ε ΐη  τό δνομα Κ υρίου....»

τό άκοΰτε τίς περισσότερες φορές δίχως τήν 
ύφεση στό λ α , καί συνοδευόμενο βέβαια άπ ’ 
τήν απαραίτητη κ ά τ ω  τ ρ ί τ η ,  γιά νά έχει 
τόν χαρακτήρα τέλεια·- καντάδας.

Τό συμπέρασμα είναι που, ένώ συζητούμε 
γιά τά τεταρτη μ όρια ,π ου  δ έ ν  υ π ά ρ χ ο υ ν ,  
χάνεται άπ ’ τή μουσική μας έ'να ολόκληρο 
ημιτόνιο, που δχι μόνο στή δική μας μουσι
κή υ π ά ρ χ ε ι ,  άλλά καί στήν εύρω / αϊκή.

Ε Λ ΙΣ Α ΙΟ Σ  Γ ΙΑ Ν ΙΔ Η Σ



ΣΓΕΦ.  Δ. ΒΑΛΤΕΤΣΙΩΤΗ

ΠΑΡΑΔΟΣΙΣ ΚΑΙ ΜΟΥΣΙΚΗ Ε Ρ Μ Η Ν Ε ΙΑ
(Συνέχεια καί τέλος)

Ό λ ω ς  διαφορετική είναι ή μελωδία τοϋ 
Μ όζαρτ από τοϋ Μπετόβεν. '0  Μ όζαρτ εινε 
ό κατ’ εξοχήν λεπτός κα'ι τρυφερός συνθέτης. 
Κανείς άλλος μουσουργός δέν εδωσε ούτε θά  
δώση ποτέ τέτοια μελωδική γραμμή είς τά 
όργανα τής ορχήστρας. Τά ι'ίέματά του έχουν 
τόσην ευγένειαν καί τόσην κομψότητα, ποϋ 
θυμίζουν τήν μελωδικήν γραμμήν τής καλής 
ιταλικής Ιποχής, Κ αί ολα αΰτά τά θέματα 
πλέκονται, συνδυάζονται ιαυτοχρόνως μέ 
μίαν ευκολίαν και άνεξάντλητον ποικιλίαν 
επεξεργασίας, ώστε δλα του σχεδόν τά εργα 
δι.3 ορχήστραν, μουσικήν δωματίου, en sem 
ble δραματικά, νά αποτελούν ενα άφΟα- 
στον θαϋμα π ο λ υ φ ω ν ί α ς  μ ε λ ω δ ι κ ή ς .  
ΙΙόσον δίκαιον είχεν δ Ροσσίνι νά λατρευη 
ώς θεόν τόν Μ όζαρτ. Καί επί τών ημερών 
μας υπάρχει άλλος λάτρης αΰτοΰ ό νεωτερι- 
στής κα'ι μέγας Ριχάρδος Στράους.

Ε κείνο λοιπόν είς τό όποιον πρέπει νά 
προσέχωμεν πολύ δταν έρμηνεΰωμεν εργα 
τοΰ Μόζαρτ, εινε νά δώσωμεν άναγλυφιχήν 
έκτέλεσιν δχι μόνον εις τά κύρια θέματα 
αύτοΰ, άλλά και είς τά δεύτερα Αέματα τής 
άναπτΰξεως, άφοΰ παντοΰ βασιλεύει λεπτή 
μελωδία καί τραγοΰδι, είς ολα του τά εργα 
φωνητικά καί οργανικά. Δ ι= αύτό ό Μ όζαρτ 
είνε 6 δυσκολώτερος μουσουργός εις τήν εκτέ- 
λεσιν. Τά ποικίλματα αύτοΰ (ornam enti, ab- 
bellim enti) άπαιτοΰν πολλήν επιμέλειαν, 
γιατί δέν είνε απλά ποικίλματα, εινε ούσιώ- 
δες μέρος τής Μοζαρτείου μελφδίας.

Έ ά ν  τά εκτελέση κανείς ψυχρά, ξηρά χω
ρίς εκφρασιν σάν γυμνάσματα, χάνουν δλον 
τό θέλγητρον καί ο Μ όζαρτ γίνεται αγνώ
ριστος.

’Ά ς  μας επιτροπή νά κάμωμεν μίαν ανα 
δρομήν καί νά έπανέλθωμεν εις τόν Μπετό
βεν.Εινε πασίγνωστος ή Σονάτα (au cla ir de

lune) είς ντο δίεσιν ελάσσονα. Τό δεύτερον 
μέρος αύτής a llegretto  3/ 4 δοκιμάσετε νά τό 
παίξετε ώ ς a llegretto  καθαρό, δηλαδή νά 
σεβασθήτε τόν τίτλον καί νά τό παίξετε γρή
γορα, δπ ω ς έκαναν οί βιρτουόζοι σέ περα
σμένα χρόνια, σάν ενα εύθυμο μινουέττο 
τοΰ H aydn . Θ ά ίδήτε, έάν έχετε αίσθημα, 
τί ξεκάρφωτο, ποΰ θά  σας φανή μεταξύ τοΰ 
A d a g io  τοΰ γεμάτου ψυχική οδύνη καί τοΰ 
κατόπιν (attacca) presto  a g ita to , ποΰ ζω 
γραφίζει τήν μέχρις αύτοκτονίας απελπισίαν 
μιάς βασανισμένης ψυχής. To a llegretto  
αΰτό πρέπει νά παίζη κανείς σέ μιά κίνησι 
συγκρατημένη καί μέ αίσθημα πολύ τρυφε
ρό. Εΐνε σάν μιά αχτίδα έλπίδος καί φ ω τός 
μέσα σέ δλο τό σκοτεινό καί δραματικό πλαί- 
σιον, έ'να πρόσκαιρο σταμάτημα τών δακρύ
ων καί δχι ενα γλεντοκόπημα.

Συμπέρασμα: "Οταν πρόκειται νά έρμη- 
νεύσωμεν έργα κλασικών ώ ς τοΰ Μ όζαρτ, 
Μπετόβεν καί άλλων μουσουργών, πρέπει νά 
λαμβάνωμεν ύπ3 δψιν ιόν γενικόν χαρακτή
ρα πρό παντός, καί ύστερα τούς κατά συν
θήκην τίτλους τής κινήσεως a llegro  andan
te κτλ.

Μή λησμονώμεν, δτι υπάρχουν andante 
πολύ πιό γρήγορα άπό τά a llegro  καί τά ν ά - 
παλιν πολλά a lleg ro  πιό αργά άπό andan 
te. Έ π ί παραδείγματι μέ κίνησιν j =  104
χρονομετρικών παλμών είνε τό A ndante 
τής D on n a  A nna εις τόν D on . G iovan n i 
τοΰ Μ όζαρτ, «V en d etta , ven d etta » ! κα 
θ ώ ς  Ιπίσης to A n dan te  τής A ria  U lrica  εις 
τό «B a llo  in M ascliera» τοΰ Βέρδη Ε  lui, 
e lui κτλ. Έ ν φ  τό άσυγκρίτως άργότερον 
χρονομετρικώς J = 8 8  τής V io le tta  εις τήν
Τραβιάτοί «N o n  sapete quale a ffe tto» τι
τλοφορείται a llegro  v iv a ce ! Έ π ίση ς θά  βρε- 
θ ο  σέ δύσκολη θέσι δταν π.χ. άπαντήπη κα
νείς εις τόν Χαΐνδελ πολλές φορές A ndan te-



A lle g ro . Α υτό ίσοδυναμεί μέ τό νεώτερον 
a llegro  g io co so .

To a llegro  τής κλασικής εποχής εινε τό 
σημερινόν a llegro  m oderato . Ε π ίσ η ς  τό 
A ndan te  τής κλασικής εποχής δέν εχει τήν 
ιδέαν τής βραδΰτητος,ποΰ εχει σήμερον. Ό 
ταν ήμην καθηγητής εις τό "Ώδείον ’Α θ η 
νών έτυχε νά συνοδεύσω μίαν ημέραν είς τό 
πιάνο τήν μαθήτριαν Καν Β. X . ή οποία 
έπρόκειτο νά τραγουδήση τό μέρος τής S o 
prano so lo  είς τό S tabat m ater τοΰ Per- 
go lese . Ή  κίνησιςτοΰ τεμαχίου αύτοΰ έγρά- 
φετο T e m p o  g iu sto . Ή  εν λόγο; κυρία, ή 
οποία κατείχε ώραιοτάτην φωνήν κα'ι εύστρο- 
φον, άλλά δυστυχώς είχε διδαχθή τό τεμά- 
χιον αυτό άπό τούς καθηγητάς της γρήγορα, 
a llegro , ήτο αδύνατον νά τό τραγουδήση 
καί νά βγουν έξω καί)αρά τόσες φιοριτούρες, 
γρουπέττα κτλ. « Ό χ ι , κυρία μου, T e m p o  
g iu sto  τής λέγω 8iv8M oderato, sosten u to». 
Ή  κυρία έτραγούδησε τότε δλας τάς δυσκο
λίας, ποΰ είχε τό κομμάτι μέ φυσικότητα, α
κρίβειαν καί έκφρασιν. Ευχαριστώ μαέστρο. 
Ό λ ο υ ς  εδώ μέσα τούς ήρώτησα καί κανείς 
δέν εΐξερε νά μοΰ πή τί εινε αύτό τό tem po 
g iu sto .

Ή  γνωστοτάτη άρια άπό τήν Ά λκ ιστιτού  
G liiek «D iv in ite s  du 8 ίγ χ »,ή τις  απαιτεί με- 
γάλην όρμητικότητα, μέ παραφοράν άπελ- 
πισμοΰ ήρωϊκοΰ, δπ ω ς τό άποδεικνύουν τά 
λόγια καί περισσότερον ή ζω ηρά  ένορχή- 
στρωσις καί ή κίνησις τών con trabass! καί 
ό τονισμός τών χάλκινων οργάνων, δέν μπο
ρώ  νά καταλάβω γιατί πολλοί καθηγηταί τής 
μονωδίας έχουν τήν συνήθειαν νά τήν διδά
σκουν μετά ιερατικής βραδύτητος. Πρέπει νά 
ξέρη νά διαβάζη κανείς μέ νοΰ καί συνείδησι 
γιά νά μήν άπατηθή στήν άπόδοσι τοΰ χαρα
κτήρος καί τής κινήσεως ένός κομματιού. 
Ά λ λ ’ ολίγοι ήννόησαν διατί ό g liiek  έβαλε 
αυτούς τούς τονισμούς, αύτή τήν αρμονία ή 
αυτή τήν μετατροπία ή διατί χρωματίζει ετσι 
τά λόγια αύτός, ό όποιος τρανώς διακηρύττει 
δτι ή μουσική του σέ ένα οκοπό τείνει, νά 
χρωματίζη καί νά εμψυχώνη τήν ποιητικήν 
άπαγγελίαν καί τοιουτοτρόπως φθάνει εις τήν 
ύψηλοτέραν δραματικήν έκφρασιν.

Είμαι τής γνώμης,δτι πολλά αριστουργή
ματα δέν παίζονται πιά ένεκα κακής άποδό- 
ιεως, άπό αφέλειαν κα'ι αδαημοσύνην πολ
λών διευθυντών ορχήστρας. Διότι δέν εξηγεί
ται πώς δ αθάνατος C lu ck  π.χ. δ έμπνεύσας 
τόσους μουσουργούς, άκόμη καί τόν Μ όζαρτ 
καί Βάγνερ, νά περιπέση σχεδόν είς λήθην, 
Στήν έποχή του έκλαιγε ολόκληρο τό θέατρο,

“  —  -  Μ Ο Υ Σ Ι Κ Α  Χ Ρ Ο Ν Ι Κ Α

\

είς τήν aria τοΰ Ό ρ φ έω ς. «J 5 ai perdu m on 
E u rid ice»  Μ ήπως στήν σημερινή έποχή δέν 
τό τραγουδούν σάννά  ειχετά λόγια J ’ ai trou- 
v e  m on  E u rid ice  rien n ’ ega le  m on  bon- 
heur ;!

Μιά άπό τ'ις αιτίες εΐνε καί ή μονότονος ά- 
πόδοσις τών recita tif ποΰ άφθονοΰν είς 
τόν G liiek . ’Έ χουν δέ τήν μανίαν πολλοί 
μονφδοί πρός περισσοτέραν έπίδειζιν τής 
φω νής των νά τά τραγουδούν μέ στόμφον 
καί βραδύτητα, ένώ τό recita tif δέν είναι 
άλλο πκρά μιά άπαγγελία μέ νότες, ή οποία 
εχει την ελευθερίαν νά άπαγγελθή αργά ή 
γρήγορα, σιγά, δυνατά άναλόγως τών λέξεων 
ποΰ έχει.

Π ρο ολίγων έτών υπήρχε μιά εσφαλμένη 
παράδοσις, ή δποία ήθελε τά κλασικά, τοΰ 
Μπάχ ιδίως νά έκτελοΰνται εις τό πιάνο μέ 
χρονομετρικήν, σχολαστικήν ακρίβειαν καί 
χωρίς pedales. ’Ί σ ω ς  έπειδή είς τά χειρό
γραφα τοΰ Μπάχ δέν ύπήρχον αί όδηγίαι 
τοΰ χρωματισμού. ’Αλλά δ Μπάχ ήτο αισθη 
ματίας,δπως κάθε μέγας καλλιτέχνης,καί δέν 
πρεπει νά ερμηνεύεται ξηρά καί σχολαστικά. 
Ο μέγας αύτός μουσουργός περιέγραψε καί 

τήν λύπην καί τήν χαράν καί ιόν έρωτα καί 
τό θρησκευτικόν αίσθημα. Δέν πιστεύω οί 
σημερινοί άνθρω ποι νά αίσ{)άνωνται άλλέως 
πως. Διατί λοιτόν τόση ξηρότης καί έλλειψις 
έκφράσεως; Οί βιρτουόζοι τοΰ πιάνου, οί 
τραγουδισταί, οί βιολινίσται τής εποχής τ·<υ 
εχρωμάτιζον δπω ς καί οί σημερινοί. Καί έ- 
χομεν τήν άπόδειξιν είς τήν πραγματείαν 
τοΰ υιού Φιλίπ/ιου Ε μμανουήλ Μπάχ —- 
« 1 /  art de bien jou er le clavegin» είς τήν 
οποίαν εξηγεί δλους τούς χρωματισμούς δυ
ναμικούς καί έκφρασιικούς άκόμη καί τό 
tem poru bato , τό δποΐον άπεδίδετο μόνον 
εις τόν Σοπέν. Μ ήπως ό Μ όζαρτ δέν μειε 
χειρίζκτο συχνά τό tem po rubato, ένώ τό 
αριστερό χέρι σάν capellm eister κρατεί κα- 
λά τό ρυθμό, τό δεξί χέρι μέ έλαστικότητα 
έλαφρά βιάζεται ή βραδύνει ολίγον;

Ή  περιωρισμένη έκτασις τήν δποίαν άρ- 
χικώς προτιθέμεθα νά δώσωμεν είς τήν 
παροΰσαν μελέτην, δέν μάς επιτρέπει νά 
είσέλι^ωμεν είς τάς λεπτομερείας τοΰ σοβα- 
ρωτάτου θέματος τής μουσικής ερμηνείας, 
άλλως θά  έγράφομεν δλόκληρον βιβλίον 
αισθητικής.

Ώ ς  τοιοΰτον έξαίρετον συνιστώμεν τό τοΰ 
διδασκάλου μου A m in tore  Galli, άλλοτε κα
θηγητοΰ τής αισθητικής έν τώ  Ώ δείφ  τοΰ 
Μ ι'άνου .

Σ. Δ. Β Α Λ Τ Ε Τ Σ ΙΩ Τ Η Σ



ΦΑΝΗ ΜΙΧΑΛΟΤΤΟΥΛΟΥ

ΤΟ ΜΟΥΣΙΚΟ ΣΥ Ν Α ΙΣΘ Η Μ Α  ΣΤΗ Ν  Π Ρ Ω Τ Ο 

ΓΟΝΗ ΜΟΡΦΗ ΤΟΥ
(Συνέχεια άπό to  προηγούμενο)

II
Ά λ λ ’ απέναντι τής επίσημης αΰτής Θ ρη

σκείας, απέναντι τοϋ οργανωμένου αΰτοΰ 
ιερατείου, ποϋ ζητοϋσε τήν οργάνωση, τήν 
πειθαρχία, τό μέτρο, τό νόμο, απέναντι λέγω 
αΰτής τής Δ Ω Ρ ΙΚ Η Σ  Τ Α Σ Ε Ω Σ — ευτυχώς 
γιά τούς Έ λλη νας— παρουσιάστηκε, στήν 
κρισιμότατη τοΰτη στιγμή τους μιά νέα 
θεϊκή Μ Ο ΡΦ Η  : ό Δ ΙΟ Ν Υ Σ Ο Σ . Ε μ φ α ν ί 
στηκε, δπως άντιδράσει κατά τής δωρικής 
τάσεως, ενθυμίζοντας στούς "Ελληνας τά 
κύρια φυσικά τους ένστικτα, τή γεννετήσια 
όρμή, τό πάθος και τή μέθη. ’ Απέ αντί τοϋ 
Μ Ε Τ Ρ Ο Υ  τών Δ ωριέων, απέναντι τής τά- 
ξεως, αΰτός έφερε τή σύγχιση, τήν απερισκε
ψία, τήν ελευθερία, τήν επιπολαιότητα. 
ΙΙαντοΰ κατά τόν έκτον π. χ. αιώνα έπεφη- 
μεΐτο ως Θεός λυτρωτής, ως Δ ΙΟ Ν Υ Σ Ο Σ  
Ε Λ Ε Υ Θ Ε Ρ ΙΟ Σ , ω ς Λ Υ Σ Ι Ο Σ , δχι μόνον 
γιατί ελευθέρωνε τή γή άπό τά δεσμά τοΰ 
χειμώνα, άλλά καί κυρίως γιατί απελευθέ
ρωσε τούς Έ λληνας άπό δεσμά τής δωρικής 
παιδεύσεως κι’ έγκρατείας. Και θεωρήθηκε 
ό Διόνυσος, σά {)εότητα παρείσακτη παρά 
τών Ε λλήνων καί μόλις άναφέρεται άπό τόν 
"Ο μηρο- άλλά σέ λίγο [ίδιάστημα εκάλυψε 
διά τής δραστικής του έπιδράσεως τά περισ
σότερα μέρη τής ελληνικής γής. Π αντοϋ 
παρουσιάζεται, ακολουθούμενος άπό τάγα- 
π η μένα του ζώ α  τούς τράγους, τούς σατύ- 
ρους, καί τούς σειληνοΰς, σύμβολα τής 
πρωτόγονης ζωής, τής αυθόρμητης ένερ- 
γείας καί τοϋ πάθους' αποτελώντας μαζί 
τους ένα οργιαστικό χορευτικό σύνολο, συμ
βόλιζε γιά δλους τό Μ Ο Υ Σ ΙΚ Ο  Π Ν Ε Υ Μ Α ,

τήν εσωτερική άπεριόριστη κλίση στήν Ιλευ- 
θερία, τήν πρωτόγονη όρμή, τήν ήδονή, 
στή πιό φυσική, τους έννοια. Δ ιά  τής πα
ρουσίας των θύμιζε στούς Έ λλη νας τήν 
πρώτη τους ελεύθερη εκκίνηση, ώ ς  Ό Ρ Δ Η , 
τήν πρωτόγονη αναρχία, τήν επανάσταση 
κατά τών καθιερωμένων. Έ π ί  μακρούς α ιώ 
νες τό δωρικό πνεΰμα ειχεν έργασθεΐ, ό'πως 
οδηγήσει τούς "Ελληνας στήν οργάνω ση 
εκείνη, ή όποία άντιστάθηκε στό Μ ήδο, στή 
συντήρηση, στή σεμνότητα, στήν αρετή. 
’Αλλά τό πνεΰμα αΰτό έ'πρεπε νά Ζ Ω Ο Γ Ο - 
Ν Η Θ Η  διά νέων δυνάμεων. Ε Κ ΙΝ Δ Υ - 
Ν Ε Υ Ε  νά πάθει άπό ασφυξία.

Ά λ λ ά  τά Λ Α 'Γ Κ Α  κυρίως Σ Τ Ο ΙΧ Ε ΙΑ  
τά όποια δέν είχαν λησμονήσει τά π ρω τό
γονα ό'ργια τής ορδής, ποΰ συνεχώς ά ν τ  ι
δ ρ ό  ΰ σ α ν στήν τάξη κι’ήθελαν τή λευτεριά 
τους, στό Διόνυσο βρήκαν τή θεότητα εκεί
νη, ποϋ τούς ταίριαζε. Κ ατά τόν έκτο π.χ. 
αιώνα ενα τεράστιο κύμα οργιαστικής ζωής, 
επανόδου στά πιό πρωτόγονα ένστικτα, ένα 
κύμα συντρίβοντας τή δωρική παράδοση, έκύ- 
λησε άπό τά παράλια τής Θράκης, πέρασε τή 
Θεσσαλία κι’ έ'φθασε μέχρι τών ’Α θηνώ ν. 
Ό  Διόνυσος. Π αντοϋ βρήκε θιασώτες, στά 
λαϊκά στρώ μ ατα ' παντοϋ μέ μανία λατρεύθη- 
κε' παντοϋ επέφερε τήν αναστάτωση στις ελ
ληνικές κοινότητες. Τ ά  ιωνικά καί κυρίως τά 
αιολικά φύλα, τών οποίων ό χαρακτήρας 
τοσοϋτον παρήλασε άπό κείνο τής στυγνής 
δωρικής δίαιτας, ασμένως ήσπάσιθησαν τόν 
έπήλιδα θεόν. Ή  αντίδραση κι’ ή επανά
σταση, μέ τήν εμφάνιση τοϋ Θεοΰ τούτου 
έταύτισαν τήν πορεία τους. Ό π ο υ  υπήρχαν 
άκόμα υπολείμματα τής παλαιάς μαγείας, δ-

✓



πως σχή Θεσσαλία και στή Β οιωτία, δπω ς 
στήν ’Αττική έξ αιτίας τής λατρείας τής Δ ή 
μητρας καί τής Κόρης, άναζωογονήθησαν. 
Β ω μοί του ίδρύθησαν παντοϋ καί παντοϋ 
τής ελληνικής υπαίθρου έκυριάρχησε. Θεός 
τής πρωτόγονης ορμής, θεός τής επανόδους 
στή Φύση, μόνο μέσα στά δάση καί στις; 
απόκρημνες πλαγιές, μόνο δίπλα στά ποτάμια 
καί στις κρήνες συναντούσε κανείς τή λα
τρεία του.

Ά λ λ ά  πώς τόσον ραγδαία έκυριάρχησε ο  
θεός αυτός μεταξύ τών Ε λλήνων; <ρ/*απο- 
κρίνετο άπλούστατα στά πιό βαθειά ένστικτα 
τών κατοίκων, οί όποιοι ποτέ δέν έπαυσαν 
νά εΐνε « C R E D U I .E S  S A U V A G E S »  ά 
γριοι ή κατά ΓΙλάτωνα «εξελιγμένοι βάρβα
ροι» Μεταξύ άλλως τε, τών Ε λλήνων, τό
σο τών Δ ω ρέω ν  δσο καί τών Ί ώ ν ω ν  ή 
ή Μ Η Τ Ε Ρ Α  Γ Η  φανατικά λατρευόταν καί 
παντοϋ βω μοί της ήσαν ιδρυμένοι. Ά λ λ 5 
!ν φ  είδαμε ποιά μορφή προσέλαβε ή θρη 
σκεία αύτή μεταξύ τών Δ ωριέων στή Δ ω 
δώνη καί στούς Δελφούς, απεναντίας μεταξύ 
τών Α ΐολέων καί τών Ί ώ ν ω ν , ή θρησκεία 
τής Γ ή ς είχε μυστικότερη πολύ έννοια, έ- 
πηρρεασμένη άπό πολλές ανατολικές θρη 
σκείες. Τ ά  Ο Ρ Γ ΙΑ , εδώ δέν είχαν παντελώς 
λησμονηθεί άποτελοϋσαι πρωτεϋον στοι- 
χεΐον στή λατρεία. Ό  δέ ορφισμός, δ όποιος 
κατά τήν ίδια  εποχή είχε διαχυθεΐ άπό τής 
Θράκης καί τής Μακεδονίας μέχρι τής Α τ 
τικής, είχε προλειάνει κι* ένισχΰσει μεγάλως 
τήν οργιαστική εμφάνιση τοϋ Διονΰσου. 
Ή  Μουσική Ιδίως ή άμετρη κι3 ή ταραχώ
δης μουσική, δ χορός καί τά δργια, ποϋ 
συνώδευαν τίς τελετές τών μεμυημένων 
δπαδώ ν τών αιρέσεων τούτων, είχαν έντελώς 
άλλοίο χαρακτήρα άπό κείνο τής επίσημης 
θρησκείας κι5 άπό κείνο τοϋ δωρικού στοι
χείου. Τ ό 'Ιερατείο μεταξύ τών Ί ώ ν ω ν , σά 
σκοπό του δέν είχε τό Μ Ε Τ Ρ Ο  καί τήν 
Π Ε ΙΘ Α Ρ Χ ΙΑ  άλλά τό Α Μ Ε Τ Ρ Ο , τά Ό Ρ 
Γ ΙΑ , τήν Η Δ Ο Ν Η  καί τό Θ Α Ν Α Τ Ο . Γ ιά  
τούς Ί ω ν α ς , Ιδίως, ή Γ Η  δέν ήταν μόνο ή 
γονιμοποιόε δύναμη, ή ιιητέρα τών καρ
πών, ή Γ Ε Ν Ν Η Σ Η ' ήταν έπίσης κι’  δ 
παντοτεινός Θ Α Ν Α Τ Ο Σ , δ ανοιχτός γιά 
νά δεχθεί τή ζω ή  καί τή γέννηση. Ή  
τ ρ α γ ι κ ή  τ ο ΰ τ η  ι δ έ α ,  παντελώς ξένη 
στό δωρικό πνεΰμα καί στήν αρχαιότερη 
θρησκεία τών Ε λλήνων, εΐνε άσιατικής προ- 
ελεΰσεως, φρυγικής κατά τινας. Κ αί δέν 
γνωρίζουμε έπακριβώς τά δργια, ποϋ έτε-

λοϋντο στήν φρυγία, δπου ή λατρεία της 
Κυβέλης είχε πρωτεύουσα σημασία ' πάντως 
εΐχαν ένθουσιαστικό χαρακτήρα κι’ έτελοϋντο 
«μετ’ άτακτου όρχήσεως» δάδων, κυμβάλων, 
έν τφ  μέσφ τής άγριας νυκτός, δπου οί με- 

Μιμυημένοι έχαιρέτιζαν τή γέννηση ή θρηνοΰ- 
rapav τό θάνατο τής βλαστήσεως. Ή  οργια
σ τ ικ ή  αύτή λατρεία, αφού θρησκεύτηκε έμ- 

π αθώ ς στά παράλια τής Μικράς Ά σ ία ς  άπ ’ 
δπου διάβηκε στά νησιά τοϋ Αιγαίου, τέλος 
*φ # α σε  στήν Ε λευσίνα, άλλά πολύ τροπο
ποιημένη κατά τήν συνήθεια τών Ε λλήνων. 
Αύτή ή σημασία τής λέξεως Έ Λ Ε Υ Σ Ι Σ  ση
μαίνει τήν ε λ ε υ σ η ,  τόν έρχομό δχι μόνο 
τής θεότητος άλλά καί τής νέας κοινότητος, 
κατά τούς παναρχαίους χρόνους στήν ερημι
κή ακτή τής Α ττικής. Ά λ λ ’ δπω ς συνέβηκε 

. αλλαχού, τά ξένα ονόματα νά πάρουν στήν 
Ε λλάδα , άλλη ονομασία, τοιουτοτρόπως κι’ 
ή Γ Α ΙΑ  μετωνομάστηκε σέ Δ Η Μ Η Τ Ρ Α , 
δηλαδή, διατήρησε τήν πανάρχαια σημασία 
της άπό ρίζα Δ Ι = Δ Ι Δ Ω  καί τήν οποίαν 
συναντήσαμε, ώ ς αρχική ρίζα τόσο στή Δ ω 
δώνη, δσο  καί στούς Δελφούς, δποϋ λατρευ
όταν άρχικώς ή ίδια Μ Η Τ Ε Ρ Α  Γ Η .

Στήν ’Ελευσίνα ή θρησκεία τής Γ Η Σ  
αποτελούσε Δ Ρ Α Μ Α . Δέν ήταν ή γη, ποΰ 
προσφέρει στούς ανθρώπους τή βλάστηση 
καί τούς καρπούς, τό Σ ΙΤ Ο  γενικώς, άλλά 
κι’  ή καταχθόνια καταστροφή τής βλαστή
σεως, κατά τό χειμώνα καί συγχρόνως ή ελ
πίδα γιά τή νέα βλάστηση. Ό π ω ς  τό σιτάρι 
βλασταίνει καίκατόπν κατά τό χειμώνα σπέρ- 
νεται, πεθαίνοντας Φ Α ΙΝ Ο Μ Ε Ν ΙΚ Ο Σ , μέ
σα στή γή, μέχρις δτου ερθει ή άνοιξη καί 
ξαναβλαστήσει.— ’Έ τσι κι’ άνθροΐπινη Ζ Ω Η , 
δέν χάνεται άλλ’ εξακολουθεί τήν έξέλιξή της, 
παρά τό φαινομενικό θάνατο. Τά μυστήρια 
έκεινα, τά όποια τελευταίως κάπως έγνώσθη- 
καν,(ι) συμβόλιζαν τήν α’ιωνία έπάνοδο, τήν 
αϊωνία γέννηση, άλλά συγχρόνως καί τήν 
αίωνία καταστροφή, ώ ς συνέπεια τής γεννή-

( ‘ ) C h. A u g . L o b b e k  : A g la op h a m u s. 1829. 
M a u ry : R e lig io n  d e  la  G rece τομ. Α ' σελ. 504. 
G u ig n ia u t: M em oires sur les M ysteres σελ.96— 
97. E . R en an : E tudes d e  F H isto ire  R elig ieuse 
σελ. 50—60. Μετά τίς άνασκαφές : F ou ca rt : Les 
G rand s M ysteres d ’ Eleus.is καί τοϋ ίδιου : R e- 
ch erches sur Γ or ig in e  d ’ E leusis. I. Σ βορώνου : 
Ε ρμηνεία  τών Μνημείων τοΰ Έλευσ. Μυστικού 
Κύκλου. Δ. Φίλιου : Έ λευσίς καί τοΰ ίδιου : Έλευ- 
σινικά Φρονιίσματα, C. A lv ie la  : E leusit;ia , De 
qu elqu es p rob lem es relatifs a u x  M ysteres d° 
E leu sis . 1903. Φωτιάδης : Τά Έλευσίνια κ.τ.λ.



σεως. 'Ό ,Τ Ι  Γ Ε Ν Ν ΙΕ Τ Α Ι, Π Ρ Ε Π Ε Ι Ν Α  
Υ Π Ο Φ Ε Ρ Ε Ι, Π Ρ Ε Π Ε Ι Ν Α  Κ Α Τ Α - 
Σ Τ Ρ Α Φ Η . —  Μ Ο Ν Η  Ε Ξ Α Γ Ο Ρ Α  Τ Η Σ  
Γ Ε Ν Ν Η Σ Ε Ω Σ , Ε ΙΝ Ε  Ο Π Ο Ν Ο Σ  Τ Η Σ  
Ζ Ω Η Σ  κι3 ή Τ Ρ Α Γ Ω Δ ΙΑ  T O Y  (0Α Ν Α Τ Ο Υ . 
Στόν περίφημο Μ ΰθο τής Δήμητρας κα'ι 
τής Κόρης παρασχαίνεται, στά βαθύτερα 
σύμβολά της, ολόκληρη ή ζω ή ' τά προσφιλέ
στερα μας προξενούν πάντοτε τή μεγαλύτερη 
θλίψη... Ό  πόνος εΐνε 6 κλήρος τής άνθρω - 
πόχηχος δλης, τοϋ Σΰμπαντος δλου. Τοϋ πε
πρωμένου χούτου κανείς δέν διέφυγε. Κ ι5 ή 
Δήμητρα, ή μητέρα Γή , ή αιωνία γέννηση, 
χάνει γιά καιρό τήν αγαπημένη της Κ όρη, ή 
οποία αρπάζεται κα! μεταφέρεται στά κατα
χθόνια τής Γής, στόν κρΰον ’Ά δ η . Θλίβεται 
ή μητέρα' περιτρέχει τούς ούρανοΰς- περιφέ
ρεται άνά τόν κόσμο, κλαίγοντας γιά τόν χαμό 
της- τή ζητεί παντού- ζητεί πληροφορίες και 
τέλος ερχεχαι σχόν'Ή λιο, τό θεατή δλων τών 
στυγνών έργων, δ όποιος τής ανακοινώνει 
τόν αρπανα. Εΐνε δ Α ’ιωδονεΰς, στόν όποιον 
αύτός δ Ζεύς επέτρεψε, δπω ς γείνει σΰζυγος 
τής Π ερσεφόνης. Θλίβεται ή Μ ητέρα- εγκα
ταλείπει τόν ’Ό λυμπο και μέ φτωχικά ροΰχα 
περιέρχεται τις πόλεις και τούς αγρούς ανα
ζητώντας τήν Κόρη της, δπου, τέλος, φθάνει 
σιήν Ε λευσίνα. Έ κεΐ κατεβαίνει στόν Ά δ η  
κι’  έκειθε γυρίζει μαζί της στή Γ ή . ’Αλλά 
στήν κόρη δέν εΐνε πλέον επιτετραμμένο νά 
μένει διαρκώς απάνω στό φ ώ ς ' τούς χέσσα- 
ρες μήνες πρέπει νά τούς διάγει κάτω στόν
Ά δ η . . .

’Αλλά τι σημαίνουν όλα α ύ τά ; Τήν οδύνη 
τής φΰσεως γιά δ,τι γεννιέται, γιά δ,τι πε
θαίνει... ’Αλλά καί τήν ελπίδα, πώς τίποτε 
δέν χάνεται, πώς δλα έδώ κάτω ξαναζούν. Ό  
πόνος εΐνε ή αναγκαία προϋπόθεση κάθε 
γεννήσεως, οπως δ χειμώνας εΐνε ή προϋπό
θεση τής άνοίξεως, δπ ω ς δ φαινομενικά πε- 
θαμμένοςΣΙΤ Ο Σ , ξαναζεί πολλαπλάσιος κατά 
τή νέα του βλάστηση. Τά Δ Ρ Ω Μ Ε Ν Α  καί 
Δ Ε ΙΚ Ν Υ Ο Μ Ε Ν Α , καθώς καί τά Λ Ε Γ Ο - 
Μ ΕΝ Α στήν Ε λευσίνα ήσαν μυστικές ανα
παραστάσεις τοϋ δράματος τής Δήμητρας 
καί τής Κόρης κι’ έληγαν διά της σιωπηράς 
έπιδείξεως τοΰ Σ Τ Α Χ Υ Ο Σ . Καί τά μέν 
Δ Ρ Ω Μ Ε Ν Α  ήσαν 1) ή αρπαγή τής Κόρης 
κι5 ή περιπλάνηση τής Δήμητρος. 2) ή κα
τάβαση τής Δήμητρος στόν ’Ά δ η  καί 3) ή 
επάνοδος τής Κόρης μαζί μέ τήΔή μητραστό 
φ ώς τής ημέρας. Ά κολουθοΰσεν ό ενθουσια
σμός κι’ ή χαρά γιά τήν εύρεση: «Π  λ ά ν α ι

τ ά  π ρ ώ τ α  κ α ί  π ε ρ ι δ ρ ο μ α ί  κ ο π ώ -  
δ ε ι ς .  κ α ί  δ ι ά  σ κ ό τ ο υ ς  τ ι ν έ ς  ύ π ο 
π τ ο ι  π ο ρ ε ί α  ι κ α ί  & τ έ λ ε σ τ ο ι .Έ ΐ  τ α 
π ρ ο  τ ο ϋ  τ έ λ ο υ ς  α ύ τ ο ϋ  τ ά  δ ε ι ν ά  
π ά ν τ α  φ ρ ί κ η  καί  τ ρ ό μ ο ς  κ α ί  θ ά μ β ο ς .  
Έ κ  δ έ τ ο ΰ τ ο υ  φ ώ ς  τ ι θ α υ μ ά σ ι ο ν  ά- 
πή ντ η σ ε κ α ί  τ ό π ο ι  κ α θ α ρ ο ί  κ α ι  
λ ε ι μ ώ ν ε ς  έ δ έ ξ α ν τ ο  φ ω ν ά ς  κα ι  χο 
ρ ε ί α ς  κ α ί  σ ε μ ν ό τ η τ α ς  α κ ο υ σ μ ά 
τ ω ν  ι ε ρ ώ ν  κ α ί  φ α ν τ α σ μ ά τ ω ν  α 
γ ί ω ν  έ χ ο ν τ α ς »  λέγει ο Π λούταρχος, (2) 
περιγράφοντας τά πράγματα κατόπιν π ρο
σωπικής αυτοψίας- τά δε Δ Ε ΙΚ Ν Υ Ο Μ Ε Ν Α  
ήσαν «τά αγια τών αγίω ν», δπ ω ς λεμε 
σήμερα" έδεικνΰονχο, στούς μεμυημενους 
αύτά τά μυστικότερα ΙΕ Ρ Α  τών θεοτήτων 
τής Έ λευσΐνος' ίσ ω ς  νά έδιδετο και σώ μ α  
έκ τοϋ σώματος τής Δήμητρος και αιμα εκ 
τοΰ α ίμ ατος  αύτής,(3) δηλαδή Σ ΙΤ Ο Σ , αφοϋ 
προηγουμένως εΐχεν ύποστεΐ τη μυστική 
ζύμωση, ω ς συμβολίζοντας τή μητέρα Γή : 
« ε ν ή σ τ ε υ σ α ,  ελεγαν οί προσερχομενοι, 
λαμβάνοντες τά ιερά αύτά, έ π ι ο ν  ^τον 
κ υ κ α ι ώ ν α ,  ε λ α β ο ν  εκ κί στ ης ,  Ε Γ - 
Γ Ε Υ Σ Α Μ Ε Ν Ο Σ » . (4) Π ιθανώ ς μετά τόν 
εκτον αιώνα, στά «δεικνυόμενα» να περιε- 
λαμβάνετο κι’ δ τραγικός Μ ύθος τοΰ Δ ιο
νύσου, δ σπαραγμός του άπό τούς Τιτανας 
κι’ ή περίσωση τής καρδιάς του απο την 
Π αλλάδα κι’  ή κατόπιν οργιαστική του ανα
βίωση . Τ ά Λ Ε Γ Ο Μ Ε Ν Α , τέλος, ήσαν απόρ
ρητες τινές φράσεις καί ρητά, τά δποία ελε- 
γοντο παρά τών ιερέων κατά διάφορες στιγμές 
τών δρωμένων καί δεικνυομένων, δπω ς επι
τείνουν τήν προσοχή τών μυουμενων. Δια 
τών «λεγομένων» ή μύηση γινόταν περισσό
τερον νοητή στή διάνοια τών προσερχομενων, 
πολλά ρητά τών όποιων έπαναλαμβανοντο 
άπ ’ δλους. Κ ατά τήν γνώμη μας τό πασί
γνωστο εκείνο « Ύ Ε ,  Κ Υ Ε , Ν ΙΚ Α , Τ Ε Λ Ε Ι 
— Ύ Π Ε Ρ Κ Υ Ε »  εΐνε μαγική έπφδός παρ ’ 
δλθ)ν λεγομένη κατά τή μύηση. Ή  δλη τελε
τή, εληγε διά τής έπιδείξεως τοΰ μυστικοΰ 
στάχυος, τοϋ συμβολίζοντος δλικώς τά μυστή
ρια τής Έ λευσΐνος, τήν αιωνία επάνοδο στη 
ζω ή , τήν έπί γης αθανασία  : « Ά  θ  η ν α ΐ ο ι 
μ υ ο ΰ ν τ ε ς  τ ά  Έ λ ε υ σ ί ν ι α  κ α ί  έ π ι -  
δ ε ι κ ν ύ ο ν τ ε ς  τ ο ΐ ς  έ π ο π τ ε ΰ ο υ σ ι  χό 
μ έ γ α  κ α ί  θ α υ μ α σ χ ό ν  κ α ί  χ ε λ ε ι ό -

(8) Περί Ψυχήξ 2,5.
(3) Σβοραινου. Μνημ. Μυστ. Κύκλου, σελ. 110
(4) Κλήμης Άλεξ. Προτρεπτ. σελ. 18 εκδ. Potter



τ α τ ο ν  έ π ο π τ ι κ ό ν  Ι κ ε ΐ ν ο  μ υ σ τ ή -  
0 ι ον,  §ν Σ Ι Ω Π Η  Τ Ε Θ Ε Ρ Ι Σ Μ Ε -  
Ν Ο Ν  Σ Τ Α Χ Υ Ν »  (5).

Γενικώς σχήν Ε λευσίνα  έπεδιώκετο ή 
Τ Ρ Α Γ ΙΚ Η  ’Α Γ Ω Ν ΙΑ , ή αγωνία απέναντι 
τών μεγάλων προβλημάτων τής ζωής καί 
τοϋ θανάτου. Ή  αγωνία αυτή ήταν μιά ε
πάνοδο στή φϋση κι’ ή τραγική μΰηση τών 
Έ λευσινίων θύμιζε πρωτόγονες μαγικές αν
τιλήψεις. Οι πρωτόγονοι τής Δαχομαίης, κα
θ ώ ς  καί κείνοι τής ’Αμερικής, έχουνε κι’  αυ
τοί τά δικά τους μυστήρια, παραπλήσια μέ 
κείνα τής Έ λευσΐνος, διά τών οποίων επι
διώκεται ή ίδια αγωνία καί φρίκη, δπω ς 
καί στά Έ λ ευ σίν ια : «Τ ά  μυστήρια τής Δή- 
μητρος στήν Ε λευσίνα μοιάζουν μέ ίδια 
θρησκευτική τελετή τών ’ Ινδών τής ’Α μερι
κής, λέγει ή M iss F lech ter  ' ή κυρία διαφο
ρά εΐνε, δτι οί ’ Ινδοί τής ’Αμερικής δέν κα- 
τώ ρθ ω σαν  νά ανυψώσουν τίς παλαιές παρα
δόσεις τους, ενώ οί Έ λληνες, υπήρξαν Ά 
Γ Ρ ΙΟ Ι  , εξελιχθέντες κατόπιν σέ μεγάλους 
καλλιτέχνες» Οΰτε ήθική μ ε τ α φ υ σ ι κ ή  ά- 
νΰψωση, οΰτε έξάγνιση, οΰτε «ή πρός τόν 
θεόν ομ οίω ση » , δπω ς πολλοί ύπεστήριξαν 
επεδιώκετο στή μυστική μΰηση τών Έ λευ- 
σ ιν ίω ν  μεταφυσικά ελατήρια δέν πρέπει νά 
ζητοϋμε άπό τούς υπέροχους εκείνους πραγ- 
ματιστάς ιερείς. Ό  Τ Ρ Ο Μ Ο Σ  κι’  ή Α Γ Ω 
Ν ΙΑ , τά βαθύτερα, δηλαδή, ψυχολογικά κί
νητρα τών πρωτόγονων, καθώς κι’ ό φόβος 
απέναντι τής ζω ής κι’ ή διά τοϋ πόνου καί 
τοϋ θανάτου υπόδειξη τής ανθρώπινης Μ Α - 
Τ Α ΙΟ Τ Η Τ Ο Σ , νά δλο τό πραγματιστικό 
βάθος τής μυήσεως. Π ρός τί νά αμαρτάνου
με ; πρός τί νά αδικούμε; πρός τί νά υπο
φέρουμε ; ’ Ιδού δ Ά δ η ς ' ΐδού οί οδύνες τής 
Δήμητρος- ιδού ό σπαραγμός τοϋ Διονύσου. 
Ε νεργείτε τό Καλό, πειραματιζόμενοι άπ ’ 
ο,τι είδατε στούς Θεούς σας. Απέχετε. Π ου
θενά στις πηγές δέ γίνεται μνεία γιά μέλλου- 
σα  επουρανία ζω ή , γιά μέλλουσα ανταπόδο
ση. Δ ιά τών πιό πραγματιστικών μέσων, 
διά τής ύποδείξεως τοϋ θεϊκού κι’  α νθρώ 
πινου Π Ο Ν Ο Υ  κατωρθώνετο ή βαθειά 
γνώριση τής ζωής. Ε μ μ έ σ ω ς  ύποδεικνύετο 
πώς, γιά νά παραταθεΐ ή ζω ή , γιά νά απο
φευχθεί ή δδΰνη ενη μέσο υπάρχει: ή μου
σική μέθη, ή οργιαστική μεταρσίωση, ή μα
γική τέχνη, ποΰ άνακουφίζει, ποϋ πραΰνει, 
ποϋ μάς κάνει νά ξεχνοϋμε...

(5) Φιλοσοφούμενα έκδ. M iller σελ. 115.

Εΐνε παρατηρημένο, πώς μέ τήν ίδρυση 
κάθε ίεροϋ, συμπίπτει κι’ ή Ιμφάνιση ενός 
μουσικού Μ ύθου, ποϋ βάση του εχει τήν 
πραγματικότητα. Κι’  εδώ  κατά τήν ίδρυση 
τών Μ υστηρίων επιφαίνεχαι ή Ίάμ βη , ή ό 
ποία διά τών ασμάτων της καταπραΰνει τούς 
πόνους τής Δήμητρος καί τήν καθηδΰνει : 
«Τ  α ΰ τ η ν, φ  η σ ί, τ ή ς Δ ή μ η τ ρ ο ς ά- 
ν ι η μ έ ν η ς  έ π ί  τ η  τ ή ς  θ υ γ α τ ρ ό ς  
α ρ π α γ ή  π ρ ο σ ε λ θ ε ϊ ν  π ε ρ ί  τ ή ν  Ε 
λ ε υ σ ί ν α  ε π ί  τ ή ν  ν ΰ ν  ά γ έ λ α σ τ ο ν  
π έ τ ρ α  κ α θ η μ έ ν η ν  κ α ί  δ ι ά  χ λ ε υ- 
α σ μ ά τ ω ν  είς γ έ λ ω τ α  π ρ ο σ α γ α γ έ -  
σ θ α ι  τ ή ν  Θ ε ά ν» (6) Ά π ’ αυτής έλαβε 
καί τδνομα κι’  ό τόσον άπό τούς τραγικούς 
άγαπώμενος στίχος, ό ’Ίαμβος, ό όποιος εξ 
αιτίας τοΰ σκωπτικοϋ καί τραγικού περιεχο
μένου του άπετέλεσε τή βάση τοϋ Δ ΙΘ Υ 
Ρ Α Μ Β Ο Υ . (:L ,idell-S cott έν λέξει) Ά φ ’ 3- 
του, μάλιστα, ό Διόνυσος παρακάθησε, ώς 
’ ΙΣ Ο Θ Ε Ο Σ  μεταξύ τών J Ελευσινιακών θε
οτήτων (’ ) κατά τόν έκτον αιώνα, τότε ό Δι
θύραμβος μαζύ μέ τό μυστικό Δ Ρ Α Μ Α , 
ποϋ παρουσιάζετο στούς προσερχομένους 
στήν ’ Ελευσίνα, παρήγαγαν τήν Α Τ Τ ΙΚ Η  
Τ Ρ Α Γ Ω Δ ΙΑ . Ή  αρχαία λυρική ποίηση, 
οί παιάνες, οί θρήνοι, ό Ό μ η ρ ο ς  κι’ ό Η σ ί 
οδος καθώ ς κι’  ή μεγάλη χορεία τών μετά 
τόν ’ Η σίοδο νεωτέρων λυρικών, είχαν τερα- 
στίως αναπτύξει τήν ποιητική γλώσσα, ώσιε 
κατά τή στιγμή, ποϋ εμφανίστηκε ό Διθύ
ραμβος, έδωσαν σαύτόν τήν άρμόζουσα καλ
λιτεχνική έκφραση. Στή βασική σημασία 
του ό Δ ιθύραμβος εΐνε ή απομίμηση τοΰ 
οργιαστικού θιάσου τοϋ Διονύσου. Εινε 
ή πρός τιμήν του διδόμενη οργιαστική τελε
τή : «Έ ο ικ ε  δέ δ Διθύραμβος άπό τής κατά 
τούς αγρούς παιδιάς καί τής εν τοΐς πότοις 
ευφροσύνης εύρεθήναι' καί γάρ κοινότερος 
εστιν είς κ α κ ώ ν  π α ρ α ί τ η σ ι ν γ ε γ ρ α μ -  
μ έ ν ο ς »  (8) Κ ι’  άπό Ζωϊκή άποψη ό Δι
θύραμβος ήταν ή Ιπάνοδος στή φύση, ή ε
πάνοδος στή πρωτόγονη χαρά, πρός τήν Ε 
λευθερία' άντιτίθετο στή επίσημη θρησκεία 
κι’ άντιδροΰσε στό δωρικό 'Ιερατείο. Ά π ό  
δέ καλλιτεχνική άπον^η ήταν ή υψηλότερη 
εκδήλωση τών μουσικών τεχνών, προτού 
ΙμφανισθεΙ τό Δράμα.

’Ατελέστατα κατ’  άρχάς έμφανισ{)είς, ό

(") ΓΙοόκλος Χρηστομάθεια σελ. 243 W estphalt.
(7) D echarm es Μ υθολογία σελ. 498.
(*) Πρόκλος Χρηστομάθεια σ»λ. 245.



Διθύραμβος, και κατά τ'ις εορτές τοΰ Διονύ
σου παίζόμενος, ιδίως παρά τών λαϊκών, 
στοιχείων, συμβόλιζε τό Διόνυσο η τούς α
κολούθους αυτού Σατύρους καί Σειληνούς. 
Άντ'ι τοΰ σεμνού δωρικού μέλους, άντ'ι τής 
ί>ψηλής σιωπής τοΰ ’Απόλλωνος, άντί τού 
σοβαρού 'Ιερατείου, στό Δ ιθύραμβο βλέπου
με νά κυριαρχούν Ιντελώς αντίθετα στοιχεία, 
τό Γελοίο, οί Σάτυροι, τά δργια κι’ ή θ ο 
ρυβώδης πρωτόγονη μουσική εΐνε οί ακό
λουθοι τοΰ Διθυράμβου: « ’Έ  σ τ ι ν ο υ ν ό 
Δ ι θ ύ ρ α μ β ο ς  κ ε κ ι ν η μ έ ν ο ς  κα'ι 
π ο λ ύ  τ ό  ε ν θ ο υ σ ι ώ δ ε ς  ε χ ο ν ,  μ ε τ ά  
χ ο ρ ε ί α ς  έ μ φ α ί ν ω ν ,  ε ί ς  π ά θ η  κ α 
τ α σ κ ε υ α σ μ έ ν ο ς  τά μ ά λ ι σ τ α  ο ίκ εΐ- 
α τ φ  Θ ε ώ »  λέγει παλαιός τις σχολιαστής.(9) 
Π ουθενά αλλού δέ γείνηκε τόσο καταφανής 
ή λαϊκή αντίδραση, ή θρησκευτική άντίθεση 
κι’ ή έπανάσταση εναντίον τοΰ δωρικού πνεύ
ματος, δσο μέσα στήν τεχνική οργάνωση 
τοΰ Διθυράμβου. «Έ κ εΐ μέν μέθαι κα'ι παι- 
διαί, ενταύθα δέ ίκετεΐαι και πολλή τάξις», 
λέγει ό ’ίδιος σχολιαστής, συγκρίνοντας 
τίς εορτές τών δύο μουσικών Θεοτήτων. Οί 
χορευτά! τής διονυσιακής τελετής ένόμιζαν, 
πώς αποτελούνε μέρος τού ίδιου θιάσου τού 
Διονύσου' γιά τοΰτο μέ ευκολία ύπεδυοντο 
τών σατύρων τό πρόσωπ ο και τίς πράξεις, ε
κείνων, δηλαδή, τών δαιμόνων, οΐτινες ακο
λουθούσαν τό Θεό, δχι μόνο σέ κώμους καί 
όργιασμούς άλλά σάγώνες παντοδαπούς καί 
κινδύνους.(10)Ό θ ε ν  ήσαν αρμόδιοι νάέξαγγέ- 
λουν τά δεινά καί παθήματα τοΰ Θεοΰ, κα
θώ ς καί τή χαρά καί τήν Ε υφροσύνη. Π ώ ς 
εκφραστικότερον ήδύναντο νά σύμβολίσουν 
τήν επάνοδο στή φύση, τήν άδέλφωση μέ 
τό Σ Υ Μ Π Α Ν  καί τήν ελευθερία, οί ένθου- 
σιασταί τού Διονύσου, παρά ντυνόμεν-η Σ Α - 
Τ Υ Ρ Ο Ι, επανερχόμενοι, δηλαδή, στήν π ρώ 
τη ζωϊκή κατάσταση, άπ ’ τήν οποίαν άνε- 
χοιρησε δ άνθρωπος.

’Αλλά μετ’  ολίγον άπό τά λαϊκά στρώματα 
μεταπήδησε δ Διθύραμβος στούς κόλπους 
τής τέχνης. Στή Συκιώνα, στήν Κ όρινθο, 
καθώς καί στό Φλιούντα, δ Διθύραμβος ανα
πτύχθηκε τεραστίως ως έπισήμώς συναριθ- 
μήθηκε μεταξύ τών εθνικών εορτών. Ό  Δ ιό
νυσος είχε παντού §πιβλη{)εΐ, ω ς ή {(ψηλό
τερη Ιθνική θεότητα ’ παρ’ ολίγον νά εκτο
πίσει κι’ αύτό τόν ’Απόλλωνα άπό τους

Δελφούς, κατά τόν πέμπ τονπ .Χ . α ίώ ν α !......
Π αντού εύρισκε θιασώτες, δχι μόνο μεταξύ 
τών λαϊκών στοιχείων, άλλά καί μεταξύ §κεί- 
νων, οί δποΐαι άπηχθάνοντο τή δωρική αρι
στοκρατία καί δίαιτα, ποΰ συμπαθούσαν τή 
Δημοκρατία κι” ένεστερνίζοντο τό επαναστα
τικό πνεύμα τών χρόνων εκείνων. Συνεπώς 
δ Δ ιθύραμβος, δ κατ’ εξοχήν ύμνος τού Δ ιο
νύσου, καταστάιθηκε τό κοινότερο μέσον εξυ- 
μνήσεως τού Θεοΰ. Κ αί πολλές πόλεις εκαυ- 
χώντο, πού εφεύραν τό Δ ιθύ ραμ βο ’ ή αλή
θεια εΐνε, πώς σπέρματα τινά τοΰ Δ ιθυράμ
βου έκαλλιέργησαν οί Δωριείς, ένώ ουτος 
τελειωτικώς έμορφώθηκε στάς δημοκρατι
κός ’ Α θήνας. 'Ό τα ν  δ Διόνυσος, καθώς το
νίσαμε προηγουμένως, θεωρήθηκε Ιθνικός 
θεός τών ’ Α θηναίων καί συμπαρακάθησε 
μετά τών Θεών τής Έ λευσΐνος, τότε δ Δ ιθύ 
ραμβος ελαβε τήν τελειωτική του μορφή κι’ 
άποτέλεσε τή βάση τής ’Αττικής Τ Ρ Α Γ Ω 
Δ Ι Α Σ . Μουσική, χορός κι’  άπαγγελία, γενό- 
μενες άπό τόν Κ ορυφαίο τού διθυραμβικού 
Χ ορού , δταν οί άλλοι χορευταί έπρόκειτο νά 
άναπαυθούν, συναπηρτιζαν τόν κύκλο τού 
Διθυράμβου, ως αναπτύχθηκε κατά τόν ?κτο 
π. X . αιώνα. Οί μετημφιεσμένοι σάτυροι, οί 
άπαρτίζοντες τό χορό άπέβαλαν μέ τό χρόνο 
τίς θορυβώδεις κραυγές κι’ άρχησαν νά εκ
φράζονται διαλεγόμενοι μεταξύ τους. -Έ π ί 
’Α ρίωνος είχε συντελεσθεΐ μεγάλη π ρόοδος’ 
γιατί ουτος «λέγεται καί τραγικού τρόπου 
εύρετής γενέσθαι καί πρώτος χορόν στήσαι 
καί Διθύραμβον άσαι καί όνομάσας τό 
άδάμενον άπό χορού καί Σ Α Τ Υ Ρ Ο Υ Σ  
Ε ΙΣ Ε Ν Ε Γ Κ Ε ΙΝ  Λ Ε Γ Ο Ν Τ Α Σ »  ( » )  Ή  
Μ άσκα έγεινε τεχνικότερη’ οί σάτυροι άπέ- 
βαλαν τήν κ αθαρώ ς ζω ώ δη  εμφάνιση καί γε
νικώς επήλθε μία εξευγενιστική μεταμόρ
φ ω ση  στό Δ ιθύραμβο. ’ Ιδού  πώς περιγρά
φει ενας άπό τούς βαθύτερους μελετητάς τής 
αρχαίας μουσικής, δ πολύς C evaert, τήν δρι- 
στική μορφή τοΰ Δ ιθυράμβου, προτού τό 
δράμα αρχίσει εξελισσόμενο στάς ’Α θή νας: 
« Ο ί  ά ν α λ α β ό ν τ ε ς  τ ά  λ υ ρ ι κ ά  μ έ 
ρ η  τ ο ύ  Δ ι θ υ ρ ά μ β ο υ ,  ά π ή ρ τ ι ζ α ν  
ε ν α  χ ο ρ ό  ά π ό  δ ε κ α π έ ν τ ε  π ρ ό σ ω 
π α  χ ο ρ ε υ τ ά ς  —  τ ρ α γ ο υ δ ι σ τ ά ς .  Ή  
δ ι ή γ η σ η  ή τ α ν  ά ν α τ ε χ θ ε ι μ έ ν η  σ έ 
ν α  Κ Ο Ρ Υ Φ Α Ι Ο  ή Ι Ι Ρ Ο Ε Ξ Α Ρ -  
Χ Ο Ν Τ Α  τ ο ύ  χ ο ρ ο ύ .  Ό  ’Α ρ ι σ τ ο 
τ έ λ η ς  ε ύ λ ό γ ω ς  β λ έ π ε ι  σ τ ό ν  ρ ό -

(9) Scriptores M ertrici C raeci σελ, 245.
(10) Κ . M uller Ίστορ .Έ λ λ . φιλολ. τομ. Α. σελ. 32. (“ ) 2ουίδας «ν λέξει Ά ρ ίω ν  σελ. 726 B ern hard y



λ ο ν  τ ο ΰ  Κ ο ρ υ φ α ί ο υ  τ ό  π ρ ω τ α ρ 
χ ι κ ό  κ ύ τ τ α ρ ο  τ ή ς τ ρ α γ ω δ ί α ς.
Ά ν α μ φ ι β ό λ ω ς  ο ΰ τ ο ς  δ ι η γ ε ί τ ο ,
π α ρ ι σ τ ά ν ο ν τ α ς  α ΰ τ ό  τ ό  Δ ι ό ν υ σ ο  
η τ ό  δ ι ά μ ε σ ο  α ΰ τ ο ΰ  κι ’  ? ν α τ ώ ν  
Ι π ι γ ε ί ω ν  ε π ι σ ο δ ε ί ω ν  τ ο ΰ  Δ ι ο ν ύ 
σ ο υ :  τ ή  γ έ ν ν η σ ή  τ ο υ ,  τ 'ις π ε ρ ι 
π ε τ ε ι ώ δ ε ι ς  π ε ρ ι ο δ ε ί ε ς  τ ο υ ,  τ ά  
θ α ύ μ α τ ά  τ ο υ  κ α ι  τ ο ύ ς  π ό ν ο υ ς  
τ ο υ ,  τ ή  θ ρ ι α μ β ε υ τ ι κ ή  τ ο υ  ά ν α -  
β ί ω σ η ,  κ α θ ’ δ ν  χ ρ ό ν ο ν  ο ί  ά π ο τ ε -  
λ ο ΰ ν τ ε ς  τ ό  χ ο ρ ό ,  μ ε τ α μ ο ρ φ ω μ έ 
ν ο ι  σέ  σ α τ ύ ρ ο υ ς ,  κ α ί  α κ ο λ ο ύ θ ο υ ς  
τ ο ΰ  Δ ι ο ν ΰ σ ο υ ,  έ κ δ η λ ο ΰ σ α ν  α ι 
σ θ ή μ α τ α  χ α ρ ά ς  κ α ί  τ ρ ό μ ο υ ,  τ ά  
ό π ο ι α  τ ο ύ ς  έ ν έ π ν ε ε  ή δ ι ή γ η σ η  
α υ τ ή ,  σ ά ν  τ ά  γ ε γ ο ν ό τ α  ε κ ε ί ν α  
ν ά  έ λ ά μ β α ν α ν  χ ώ ρ α ν  μ π ρ ο σ τ ά
σ τ ά  μ ά τ ι α  τ ο υ ς » . ( 12)

Ά λ λ 5 ό'χι μόνο τά τεχνικά μέρη τοΰ Διθυ
ράμβου εφθασαν σ 5αύτό τό σημείο, άλλά κι5 
αύτό τό περιεχόμενό του εξελίχθηκε. Έ ν ώ  ή 
βάση του παρέμεινεή μίμηση τοΰ οργιαστι
κού θιάσου τοΰ Διονύσου, σέ πολλά μέρη τής 
Ε λλάδος παρελήφθησαν κι" άλλες σκηνές 
τής Μ υθολογίας, οί όποιες προσετέθησαν στά 
«δρώ μ ενα» καί «λεγάμενα» τοΰ αρχικού Δ ι
θυράμβου. Έ κ τος τοΰ Διονύσου καί τών 
θεοτήτων τής Έ λευσΐνος καί γι’ άλλες θεό
τητες υπήρχαν μυστήρια κατά τίς τελετές 
τών οποίων άναπαρίσταντο οί κατ’  αυ
τούς μύθοι. Ή  γέννηση τοΰ Διός παριστά- 
νετο στήν Κρήτη, δ δέ γάμος του μέ τ ν ν  
“Η ρα  στή Σ ά μ ο , καθώς καί στό Ά ρ γ ο ς . Στή 
Δήλο, έπίσης, παρίσταναν τό Θησέα, σ ώ 
ζοντας τούς νέους άπό τό Λ αβύρινθο. Οί 
σκηνές, ιδίως οί γύρω στούς Ν Ε Κ Ρ Ο Υ Σ  
Η Ρ Ω Α Σ , οί όποιες παρείχαν τόσα δραμα
τικά στοιχεία, διάλογο καί πλοκή, έδωσαν 
πολλά νέα στοιχεία στό Δ ιθύραμβο. 'Ό ταν , 
μάλιστα, ό Δ ιθύραμβος, όριστικώς εγκατα
στάθηκε στάς Α θ ή ν α ς  κατα τή δημιουργι
κότερη περίοδο τών μουσικών τεχνών' δταν 
ό Διόνυσος εγένετο Ε Π ΙΧ Ω Ρ ΙΟ Σ  Θ Ε Ο Σ  
καί μυστικώς, κατά τινας, νυμφεύθηκε τή 
Κ Ο Ρ Η , τότε τά Έλευσίνια προσέφεραν στό 
Δ ιθύραμβο τή σπουδαιότερη συμβολή. Τά 
«δρώ μ ενα» καί «λεγάμενα» στήν Ε λευσίνα, 
αύτά τά «δεικνυόμενα» οί τόσο σπαρακτικές 
καί τραγικές εκείνες αναπαραστάσεις τής κα- 
ταβάσεως στόν Ά δ η  ή τοΰ σπαραγμού τοΰ

(ls) H isto ire  et T h eorie  κ.τ.λ. τόμ. Α ' σελ. 350

Διονύσου, (Φ Ο Β Ο Σ  Κ Α Ι Ε Λ Ε Ο Σ ), ή κατό
πιν ακολουθώντας αιθρία (Κ Α Θ Α Ρ Σ Η ) διά 
τής εύρέσεως τής Κόρης κ^ί τής άναβιώσεως 
τοΰ Διονύσου, έδωσαν στό Δ ιθύραμβο νέα 
δραματική κατεύθυνση. Ε Δ Ε Σ Α Ν  ΤΟ  Μ Υ 
ΘΟ Μ Ε Δ Ρ Α Μ Α Τ ΙΚ Η  Δ Ρ Α Σ Η  Κ Α Ι 
Δ ΙΑ Λ Ο Γ Ο . Έ τ σ ι  μέ τό χρόνο, τό περιεχό
μενο τοΰ Διθυράμβου καταπληκτικώς εύρύν- 
θηκε καί καταστάθηκε Η Θ ΙΚ Ο  Δ Ρ Α Μ Α  
"Η  Τ Ρ Α Γ Ω Δ ΙΑ  μέ πλοκή, διάλογο καί 
δράση . Τ ραγω δία  σημαίνει ’Ω Δ Η  Τ Ρ Α 
Γ Ω Ν  καί δείχνει τήν πρωταρχική αφετηρία 
τοΰ δράματος, πού προήλθεν άπό τούς θορυ
βώδεις ύμνους τών σατύρων τού διθυραμ
βικού χορού, τών ντυμένων μέ δέρματα 
τράγου κι5 άπό άλλες πρωτόγονες οργιαστι
κές πράξεις: « Ή  π ά τ ρ ι ο ς  τ ο ϋ  Δι ο -
ν ύ ρ ο υ  ε ο ρ τ ή ,  τ ό  π α λ α ι ό ν  ε π έ μ -  
π ε τ ο  δ η μ ο τ ι κ ώ ς  κ α ί  ί λ α ρ ώ ς ,  ά μ- 
φ ο ρ ε ύ ς  ο ί ν ο υ  κ α ί κ λ η μ α τ ί ς ,  ε ι τ α  
τ ρ ά γ ο ν  τις  ε ι λκεν  έπί  π ά σ ι ν  δ έ  ό 
φ α λ λ ό ς » .  (IS) Μ εταφέρατε τή σκηνή τούτη 
στό σανίδωμα τοϋ Διονυσιακού θεάτρου, 
έπί Θέσπιδος καί έχετε μπροστά σας μαζί 
μέ τήν αναπαράσταση τοΰ Διθυράμβου τήν 
αρχή τοϋ άττικοϋ δράματος. « Ή  τραγωδία 
άπό τών έξαρχόντων τόν διθύραμβον κατά 
μικρόν ηύξήθη», όρθ ώ ς ειπεν ό Α ρ ι σ τ ο 
τέλης. (“ ).

Ά λ λ 5 έκτος τής βασικής αύιής καταγωγής 
τής Α ρχ α ίας Τ ραγω δίας κατά τούς τελευ
ταίους χρόνους άναπτύχθηκε κι* άλλη τις 
θεωρία, ή όποία δέχεται, ως αφετηρία τής 
Τ ραγω δίας τ ο ύ ς  γ ύ ρ ω  σ τ ο ύ ς  τ ά 
φ ο υ ς  τών νεκρών Η Ρ Ω Ω Ν  άπαγγελομέ- 
νους Θ Ρ Η Ν Ο Υ Σ . (Ι5) Ή  θεωρία αύτή, 
καίτοι δέν βασίζεται στήν ετοιμολογία τής 
λέξεως, δμωςπερικλείειέ'να μέρος άληθείαςκι3 
ένισχύειτήνάποψη,πού δεχτήκαμεπάραπάνω, 
τδτι ή τραγωδία ό λ ι κ ώ ς  ε κ φ ρ ά σ τ η κ ε  
τ ή ζ ω ή  κατά τούς μεγάλους χρόνους τής 
αθηναϊκής δημοκρατίας. Κ αί πραγματικώς, 
δπ ω ς ό Διόνυσος, έτσι κι* ό Λ ΙΝ Ο Σ , συμ
βόλιζε τίς καιρικές μεταβολές, τό θάνατο τής 
άνοίξεως καί τήν εμφάνιση τού θέρους, ποϋ 
μεταπλάθει τή βλάστηση σέ καρπούς. Στούς 
θρήνους, λοιπόν, στά τραγικά εκείνα άσμα
τα τοϋ Λίνου, τά όποια έψάλλοντο μέ χορό 
καί μουσική κι5 εκεί υπήρχε ό « π ρ  ο ε ξ ά ρ -

(19) Πλουτάρχου ’Η θικά σελ. 521.
(u ) Ποιητικής § 14-
(16) W . R id g e w a g  : T h e  O rig in  o f T rag ed y .
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χ ω ν» , δπω ς και στο Δ ιθύραμβο, ποΰ δι
ηγείτο τις περιπέτειες τοΰ Λίνου καί θρηνού
σε τό χαμό των (10) Κ ατά τούς κατόπιν αιώ 
νες τούς «θρήνους» αυτούς άπομιμήθηκαν 
καί σάλλες κοινωνικές σχέσεις, δπως ήταν ό 
θάνατος βασιλέως τινός η ή ρω ος. Γ ύ 
ρω  στον τάφο τούτου ελάμβανον χωράν 
διάφορες τελετές, άπηγγέλοντο δ ι ά λ ο γ ο ι  
τινές νεκρικοί κι’  ίσω ς ή σκηνή ναδινε την 
εντύπωση δραματικού τινός « μ ο ι ρ ο λ ο 
γ ι ο ύ » ,  στο όποιο θά  ανεφέροντο οΐ κυριό- 
τερες πράξεις τοΰ άποθόντος. 'Ό ταν  λοιπον, 
ή τραγωδία, ή οποία τόσα νέα στοιχεία πα
ρέλαβε παρά τής Μ υθολογίας κα'ι των Μ υ
στηρίων, άναπτύχΐ)ηκε στάς Α θ ή ν α ς , π ιθα
νότατα έκμ^ταλλεύθηκε καί τούς θρήνους, 
οί όποιοι περιείχαν άπειρα δραματικά στοι
χεία. Κ ατ ’ αυτό τον τρόπ ο, ευρυνόμενη η 
τραγωδία κατέληξε τελευταία νά περιλάβη

Ο Λ ΙΚ Ω Σ  τή Ζ Ω Η . ’Ό χι μόνο την π ρω τό
γονη μουσική μέθη τοΰ Δ ιθυράμβου, δχι 
μόνον τό Σ Υ Μ Φ Ε Ρ Ο Ν  καί τον Έ Ρ Ω Τ Α  
αλλά κι’ αυτό τό Θ Α Ν Α Τ Ο  περιέκλεισε τε
λευταίως. Κι’ ετσι ολοκλήρωσε τή δράση της 
γύρω στά βασικά συναισθήματα τοΰ άνθρώ-- 
που : στον ’Έ ρ ω τα , ατό Συμφ έρον καί στο 
Θάνατο. Κι’  από μέν ουσιαστική άποψη ή 
Τ ραγω δία  εινε ή επάνοδο στήν πρωτόγονη, 
ζω ή , στο πάθος, στήν εκδίκηση, στή βία 
καί στή μέθη. « ’Α π ό μέθης γάρ ’ ή τής τρα
γωδίας εΰρεσίς έ σ η » .(17) ’Α π ό δέ αισθητικη 
περιλάμβανε δλες τις μουσικές τέχνες, τήν 
ποίηση, τό χορό καί τή μουσική, δπ ω ς διε- 
μορφ ώ θη σαν  κατά τούς θαυματουργικους 
εκείνους χρόνους τοΰ Περικλέους.

Φ Α Ν Η Σ  Μ ΙΧΑΛΟΤΤΟΥΛΟΣ

(’Ακολουθεί)

(1S) Ίλιάδος Ω, σελ. 120 ( " )  Α θηναίος, II, 40β

Μ Π ΕΤΟ ΒΕΝ  ΚΑΙ ΣΟΥΜΤΤΕΡΤ
Ό  Σίντλερ στις 3 Μαίου 1831 έδημοσίευσε στήν 

Τεάτερτσαϊτουγκ άναιινήσεις χαρακτηριστικότατες 
ν li'x τις σχέσεις τοΰ Μιτετόβεν καί τοΰ Σοΰμπερτ 
καί αύτές αργότερα άναδημοσιέύθηκαν στό βιβλίο 
τοΰ Φρ. Κέρστ «Άναμνήσειο άπό τή ζωή τοΰ Μπε- 
τόβεν» άπό οπου τις δανειζόμαστε καί μεΐς.

«Ε π ειδή  ή ασθένεια, ή οποία ύστερα άπό 
τά μαριύρια τεσσάρων μηνών κατέβαλεν επί 
τέλους τον Μπετόβεν, τοΰ κατέστησε εξ α ρ 
χής αδύνατες τις συνειθισμένες πνευματικές 
ένασχλήσεις του, επρεπε νά φροντίσωμε γιά 
κάτι, ποΰ θά τον διασκέδαζε, κάτι δμω ς πού 
νά ήταν ανάλογο προς τό πνεύμα και τας 
κλίσεις του. ’Έ τσι εσκέφθηκα νά τοΰ φέρω  
μερικά τραγούδια, εργα γενικά φωνητικής 
Μουσικής τοΰ Σοΰμπερτ, μιά συλλογή δη 
λαδή άπό έξήνια κομμάτια μερικά των ο
ποίων εκείνη τήν εποχή, ήσαν ακόμα σε χει
ρόγραφα. Αυτό co έκανα όχι μονάχα μέ τήν 
πρόθεσι νά τοΰ παράσχω μιάν ευχάριστη 
ενασχόλησι, αλλά μέ τό σκοπο να τοΰ δω - 
σω τήν ευκαιρία νά γνωρίση τον Σοΰμπερτ 
εις τό στοιχεΐον του γιά να εχη μια βαρυ- 
νουσα γνώμη γιά τήν ιδιοφυίαν του, πράγ
μα γιά τό οποίον ειχεν αρχίσει νά εχη επι

φυλάξεις άπό δσα διάφοροι αυστηροί καλο- 
θεληταί τοΰ διηγούντο— δπω ς γίνεται συνή
θ ω ς  μέ κάθε ανώτερο νέο σύγχρονο— εις 
βάρος τοΰ νεαρού συνθέτου. Ό  Μεγάλος 
Δάσκαλος, ποΰ δέν εΐξερε πρώτα ούτε πέντε 
τραγούδια τού Σοΰμπερτ, εμεινεν έκπληκτος 
άπό τον αριθμό τών τραγουδιών καί δέν ή
θελε νά πιστεύση, δτι ό Σοΰμπερτ εις την 
εποχή εκείνη (Φεβρουάριος 1827) είχε γράψει 
περισσότερα άπό πεντακόσια. Ά λ λ ’ αν έθαύ- 
μασε γιά τον αριθμό τους, δέν μπορούσε 
κυριολεκτικώς νά συνέλθη άπό τήν εκπληξίν 
του, από τό πραγματικό ενθουσιασμό του 
δταν είδε καί τό περιεχόμενό τους.

Έ π ί πολλές μέρες κατά συνέχεια δέν μπο
ρούσε νά τά άποχωρισθή καί ώρες ολοκλη- 
ρες επερνοΰσε μέ το «Μ ονόλογο τής Ιφιγέ
νειας», «Τ ά  δρια τής Ά ν θ ρ ω π ό τη το ς» , «Τ ή  
Π αντοδυναμία», «Τή νέα Κ αλόγρηα», «Τ ή 
Β ιόλα», «Τ ά  τραγούδια τής Μ υλωνοΰς» καί 
αλλα ακόμα. Μέ χαρούμενο ενθουσιασμό 
εφώναζε κάθε τόσο : « Αλήθεια, ο Σοΰμπερτ 
εχει μ έια  του ένα θειον σπ ινθή ρα»— « ’ Α ν 
είχα προσέξει κι’ Ιγώ  τό ποίημα αυτό θά



τώκανα κι’ έγώ τραγούδι». Κ αί αύ?ό γινό
ταν γιά τά περισσσότερα τραγούδια τοϋ 
Σοΰμπερτ, ποΰ δέν εύρισκε άρκετά λόγια 
γιά νά έπαινέση τήν ύπόθεσι, το περιεχό
μενο, τήν πρωτότυπη επεξεργασία τους. 
“Υστερα δέν μποροΰσε νά καταλάβω πώς 
ή μοΰσα τοΰ Σοΰμπερτ καταπιάστηκε μέ 
τόσο μεγάλα ποιήματα «ποΰ κάποτε τό ένα 
μποροΰσε νά γείνη δέκα», ήθελε νά πή 
μ’  αύτό, ποιήματα τόσο μεγάλα ποΰ άξιζαν 
στό μάκρος σαν δέκα μαζί. Καί τέτοια τρα
γούδια εχει άφίσει 6 Σοΰμπερτ τουλάχιστον 
εκατό, πού δέν έχουν ένα λυρικό χαρακτήρα, 
παρά εινε τά περισσότερα ό πιό σημαντικός 
τύπος τής Μ παλάντας καί άλλα πάλι πού 
έχουν διαλογική μορφή καί προϋποθέτουν 
μίαν σκηνήν. Α ύτά  μέ τή δραιιατική τους 
επεξεργασία θά  είχαν τή θέση τους άκόμα 
καί στήν ’Ό π ερα  καί ωρισμένως κι’ εκεί δέν 
θ ά  έχαναν τίποτε άπό τήν κολοσσιαίαν έντύ- 
πωσι πού άφίνουν. Τί θ ά  έλεγε δ μεγάλος 
Δάσκαλος αν έβλεπε τά «Τ ραγούδια τοϋ ’Ω 
κεανού» τοΰ «Π ρ ομ η θ έα », τό «Έ λύσιουμ » 
τόν« Δ ύτη» καί άλλα μεγάλα πού μόλις προ 
ολίγου είδαν τό φ ώ ς  τής δημοσιότητος. Καί 
εν γένει ή εκτίμησις τοΰ Μπετόβεν γιά τή 
μεγαλοφυΐα τοϋ Σοΰμπερτ ήταν τόσο με
γάλη, ώστε εζήτησε νά δη καί τά έργα του 
γιά πιάνο καί δ,τι έγραψε γιά θέατρο.

Δυστυχώς ή κατάστασίς του έχειροτέρευσε 
σέ σημεΐον πού νά μήν έπιτρέπη νά ίκανο- 
ποιήσωμεν αύτή του τήν επιθυμία. Έ ν  τού- 
τοις ώμιλοΰσε συχνά γιά τόν Σοΰμπερτ καί 
έπροφήτευσε «ό'τι κάποτε θ ά  άποκτοΰσε 
τόν θαυμασμό ολου τοΰ Κ όσμου καί ελυ-

πόταν πού δέν τόν είχε γνωρίσει καλλίτερα».
Έ δ ώ  τελειώνει τό άρθρο τής παληάς Έ φημερί- 

δος πού έδημοσίευσε ό φίλος του Μπετόβεν.
Ά π ό  τό ίδιο βιβλίο περνούμε ακόμα μιά λε

πτομέρεια άπό τις σχέσεις των δύο ’Ανδρών ποϋ 
έζησαν σχεδόν σ ’ έ'να χωριό χωρίς νά γνωριστούν 
ένώ είχαν τόση ψυχικήν συγγένεια. Τήν λεπτομέρεια 
αυτή διηγείται ό H uttenbrenner καί αφορά τις 
τελευταίες στιγμές τοΰ Μπετόβεν.

Ό  H uttenbren n er λοιπόν έπήγε μέ τόν 
Σοΰμπερτ καί τόν ζω γράφον T eltsch er στό 
σπήτι τοΰ άγωνιώντος καί μάλιστα ό τελευ
ταίος εδοκίμασε νά κάνη τό σκίτσο τοϋ 
έτοιμοθανάτου. Ό  Μπετόβεν, ποΰ ειδοποιή
θηκε γιά τήν επίσκεψί τους εκύτταξε μέ 
μάτια ποΰ έμεναν ακίνητα καί προσηλωμένα 
επάνω τους καί κάτι εδοκίμασε νά πή κου
νώντας τό χέρι του. Φαίνεται δτι δ Σοϋμ- 
περτ έταράχθηκε τόσον, ώστε παρέλαβε τούς 
συντρόφους του καί άφησε τό δωμάτιο.

Ό  ίδιος δ H u tten bren n er διηγείται δτι 
δταν οκτώ ημέρες προ τοΰ θανάτου του 
άνήγγειλεν δ Σύντλερ τήν έπίσκεψι αύτοΰ 
καί τοΰ Σοΰμπερτ καί τόν έρώτησοίν ποιόν 
άπό τούς δύο ήθελε πρώτα νά δή, δ Μπε
τόβεν άπή ντησεν: « Ό  Σοΰμπερτ νάχη τήν 
καλωσύνην νά μπή π ρώ τος».

Καί μιά τελευταία σημείωσις ή μάλλον δήλωσις 
στήν «N eu en  Z e isch rift fur M u sik » τοϋ άδελφοΰ 
τοϋ Φράντς 2οΰμπερτ.

« Ό  αδελφός μου συναντήθηκε συχνά μέ 
τόν Μπετόβεν ποΰ τόν θεωρούσε άγιο καί δ 
δποΐος ειχεν εκφρασθή ιδίως γιά τά τραγού
δια του πολύ εύμενώς. Δέν ΰπήρξεν δμως 
— δπω ς συχνά έλέχθη—  μαθητής του.

( Ά π ό  τό γερμανικό) ΙΒΥΚΟΣ



Σ Η Μ Ε ΙΩ Μ Α Τ Α

ΚΡΑΤΙΚΟΝ ΩΔΕΙΟΝ.— Γίνεται άπό τίνος στον 
τύπο μέγας θόρυ βος γύρω  άπό τήν ιδέα ποϋ 

έρρίφθη άπό ώρισμενους μουσικούς κύκλους, τής 
ίδρύσεως ένός κρατικού φ δείου . Αν επιτρέπε
ται καί σ ’ εμάς νά έχουμε μιά γνώμη γιά τό_ ζή 
τημα αύτό, θ ά  πούμε δτι δέν μάς απασχολεί δ ι
όλου ή ιδέα, άν ενα ’ ί^δεϊο, τοϋ όποιου μελετά- 
ται ή ΐδρυσις, θ ά  εΐνε ή δέν θ ά  είνε κρατικόν. 
"Ο ,τι μάς ενδιαφέρει είνε τό ’ Ωδείον αύτό νά 
είνε σοβαρό , νά έχη δλα τά καλλιτεχνικά συ στα 
τικά, ποΰ πρέπει νά έχη ένα άληθινόν έπιστη- 
μονικό μουσικόν ίδ ρ υ μ ο ,^ έ ν α  con serv a to ire  δη* 
λαδή— , καί νά παράγη καλλιτέχνας έξ έπαγγέλ- 
ματος καί δχι ντιλεττάντες. x

Ή  κρατική έπέμβασις στήν ϊδρυσιν ένος τ έ 
τοιου ’ φδείου θ ά  είνε α σφ α λ ώ ς ευεργετική άν 
τό Κ ράτος άνεγνωριζε μόνον το Ωδείον^ αύτο ώ ς  
δ ι κ α ι ο ύ μ ε ν ο ν  ν ά  δ ί ν η  δ ι π λ ώ μ α τ α ,  
καί δχι κάθε ιδρυόμενη, δπ ω ς  δ π ω ς  μουσικήν 
έρασιτεχνική σχολή, πού έχει χαρακτήρα εμπορι
κής έπιχειρήσεως, δπ ω ς  έγινεν ώ ς τ ώ ρ α .

Θ ά ήταν περιττόν νά έπαναλαμβαναμεν και 
πάλιν ο,τι πολλές φ ορές ώ ς  τώ ρ α  μάς έδό_θη ά- 
φορμή νά πούμε, δτι δηλαδη, ό πυρην^ τού περι 
οΰ ό λόγος ’ Ωδείου θά  έδικαιοΰτο νά ήτο, λόγφ 
τών π αραδόσεώ ν  του καί τής έν μέρει καλής ερ
γασίας, ποΰ προσέφερεν ώ ς  τ ώ ρ α ,τ ό  Ώ δ ε ίο ν  τχ ν  
'Α θ η ν ώ ν , εννοείται δμ ω ς, τό Ώ δ ε ίο ν  τώ ν  Α θ η 
νώ ν, άναδιοργανούμενον έκ ρίζης, μέ τήν π ρ ο σ 
θήκην νέων έκλεκτών καλλιτεχνικών στοιχείων 
καί — πρό-παντός — μέ τόν διορισμόν έπί κεφ α
λής αύτοΰ έ ν ό ς  ξ έ ν ο υ  δ ι ε υ θ υ ν τ ο ΰ π ε -  
ρ ι ω η ή ς ,  ό όπ οιος νά είναι ε ίςτ ό  ύψος τής θέ- 
σ εω ς , τήν όποιαν θ ά  κατελάμβανεν, καί ό όποιος 
θ ά  είχε τήν αύτήν αποστολή ποΰ έχουν ολοι οί 
μετακαλούμενοι στόν τόπο μας ξένοι ειδικοί διορ- 
γανωταί στούς διαφόρους κλάδους. "Ελλην καλ
λιτέχνης άξιος νά άναλάβη τήν διεύθυνσιν ένός 
con servato ire , πρέπει νά τό έννοήσουμε καλά 
δτι δέν ύπάρχει κανείς π ρός τό π αρόν . Α ύ τ ή  
ε ί ν ε  ή γ υ μ ν ή  κ α ί  ά ν α μ φ ι σ β ή τ η τ η  
ά λ ή θ ε ι α  π ε ρ ί  τ ή ς  ό π ο ι α ς  π ι σ τ ο 
π ο ι ε ί  ή ά ξ ι ο θ ρ ή ν η τ ο ς  κ α τ ά σ τ α σ ή ς  
σ τ ή ν  ό π ο ι α ν  π ε ρ ι ή λ θ α ν  τ ά  ξ ί δ ε ί α  
μ α ς  μέ  δ ι κ ο ύ ς  μ α ς  δ ι ε υ θ υ ν τ ά ς .

Μ ορφωτικά καλλιτεχνικά στοιχεία άντιθέτως 
είς τήν τάξιν τών 'Ε λλήνων καθηγητών τής μου
σικής, ύπάρχουν εκλεκτότατα, μουσική ιδιοφυία

δέ δέν λείπει στόν τόπ ο μας, άνώτερη  ’ίσω ς  κά
ποτε έκείνης πολλών ξένων καθηγητών, τοΰς 
οποίους άπό έτών μετακαλοΰμεν ά π ' έ ξ ω . Λείπει 
δμ ω ς άκόμα στούς μουσικούς μας ή βαθειά  μου- 
σική θεωρητική  μ όρφ ω σις , λείπει η π είρα , λείπει 
καί ή έπιβολή, ποΰ χρειάζεται γιά τή θέσι τής 
διευθύνσβω ς ένός con serv a to ire . (

Τήν μ όρφ ω σι, τήν π ;ίρ α  καί την έπιβολην αυ 
τήν δέν άποκλείεται βέβαια , δτι θ ά  την άποκτή- 
σουν έκείνοι έκ τώ ν  Ελλήνων μουσικών, πού θ α  
είνε προωρισμένοι στό μέλλον νά^ διαδεχθούν 
στή θέσι τής διευθΰνσεως τόν π ρώ το  διευθυν- 
τήν-διοργαγωτήν τοΰ μέλλοντος νά J-δρυθη C o n 
servato ire  μας, ό ό π ο ιο ς— ώ ς  ήδη είπαμεν προ- 
σ ω ρ ιν ώ ς  τουλάχιστον, νομίζομεν δτι άπαραιτή- 
τ ω ς  πρέπει νά εΐνε ένας ξένος μουσικός π ε 
ριωπ ής.

ΤΑ ΦΑΙΔΡΑ ΤΟΥ ΝΤΙΛΕΤΤΑΝΤΙΣΜΟΥ.
Ά π ο σ π ώ μ ε ν  άπό μιά μουσικήν άνταπόκρισι 

άπό τό Βερολίνο, ποΰ έδημοσιεύθη τήν 18 ’ Ο κ τω 
βρίου στήν « Ε σ τ ία »  την έξης περικοπή :

« Ό  διεθνισμός αύτός ό όπ οιος χαρακτηρίζει 
τάς γερμανικάς όπ ερας κ .τ .λ . . .θ ά  μάς έδιδε τήν 
έλπίδα ν ’ άναγραφή στό δραματολόγιο καί κανένα 
'Ελληνικόν έργο. Φαντάζομαι* δει άν έζη^άκόμα ό 
Σ αμ άρας ή άν ύπήρχεν έτοιμη μιά καλή γερμα
νική μετάφρασις τοϋ «Π ρω τομ άστορα »  ή τού 
«Δαχτυλιδιοΰ τής Μάνοις» ή κανενός έργου τοΰ 
γνω στοτάτου  έν Βερολινφ Μ ητροπουλου, δεν θα  
ήτο άδύνατον, καταβαλλόμενης εννοείται τής δε- 
ούσης ένεργείας νά τύχη καί ή 'Ε λλάς τής τιμής, 
πού έτυχαν δσα  σχεδόν έθνη είχαν κανένα 
συνθέτη τής π ροκ οπ ή ς.»

Δέν μιλάμε βέβαια γιά τόν Σ αμάρα τού όποιου 
μερικά καλογραμμένα έργα θ ά  ήταν κέρδος γιά 
μάς νά έξετελούντο στό Βερολίνο. Φ ανταζόμαστε 
δμ ω ς δτι ό πολύ καλός διευθυντής ορχήστρας καί 
κάλλιστος πιανίστας κ ,Μ ητρόπουλος π . χ. θ ά γ ε -  
λάη άκόμη μέ τήν εύ χή ,π ού  διατυπώνει ό γρά- 
•ψας τήν περικοπήν αύτήν πού παραθέτομεν ά ν κ - 
τέρω , νά έκτελεσθή δηλαδή ή «Β εατρίκη», _ τό 
νεανικόν αύτό μουσικόν άμάρτημά του στό Αύτυ- 
«ρατορικόν θέατρον  τοΰ Βερολίνου, γ ι α  ν ά 
ά ν τ ι π ρ ο σ ω π ε υ θ ή  μέ  α ύ τ ό  κ α ί  ν α  
δ ο ξ α σ θ ή  μ ο υ σ ι κ ώ ς  ή ' Ε λ λ ά ς  σ τ ή  
Γ ε ρ μ α ν ί α .



Τί δέ νά πούμε γιά τον «Π ρω τομ άστορα »  ποΰ 
εύχεται ό άρθ ρογρά φ ος νά έκτελεσθή επίσης στή 
Γερμανία — γιά τ6 έκτρωματικόν αύτό έργο, πού 
κρατήθηκε στή σκηνή προ πολλών έτών γιά λί
γες μόνον π αραστάσεις, χάρις στήν μέχρις αηδίας 
(είνε αύτός ό αληθινός χαρακτηρισμός πού 
της πρέπει) ρεκλάμα ποΰ γι’ αύτό έκανεν 
ώρισμένη μουσική κλίκα καί προ παντός — χάρις 
στήν έντεχνότατη πολιτικήν έκμετάλλευσι τοΰ 
συνθέτου του και τής κλίκας του έξ αφορμής τής 
οποίας οί παραστάσεις αύχές παρουσίαζαν τήν 
οψι συνεδριάσεω ν ένός μΒγάλου πολίτικου κόμ 
ματος, τού οποίου ό Π ρωτομ άστορας εΐχε γίνει 
σχεδόν τό πολιτικόν σύμβολον ;

Θέλει, λοιπόν, ό κύριος Ά ν δ ρ έ α ς  Ά ν δ ρ εά δ η ς  
(ό γράψ ας τό ά ρθρο  περί. τού οποίον μιλάμε), νά 
ρεζιλευθούμε μουσικώς στήν Γερμανία, όπ ω ς 
έρεζιλευθήκαμε μέ τή συμφωνική ελληνική μου
σική, ποΰ έξετέλεσεν ό κ. Πιερνέ στά C on certs 
C o lo n n e  πρό έτών σ ιό  Π αρίσι, μέ έξοδα  τής έλ- 
ληνικής κυβερνήσε&>ς ;

Ά λ λ ' ό κ. Ά ν δ ρ έ α ς  Ά ν δ ρ ε ά δ η ς — τού οποίου 
είνε σ ’ όλους γνω στό  τό στά  κριτικά ά ρθ ρα  τά 
όπ οια  γράφει γιά άνώ τερα  ζητήματα τέχνης έλα- 
φρότατο ντιλετταντιστικό πνεΰμα σαλονιού— άλλ’ 
ό κ. Ά ν δ ρ ε ά δ η ς , επαναλαμβάνουμε, δέν νομίζει 
ότι θ ά  ήταν πειά καιρός νά π εριω ρίζετο στά  δη 
μοσιονομική του έπιστήμη, και νά άφινε ήσυχη 
τή μουσική,τήν οποίαν δέν καταλαβαίνει, γιά τήν 
οπ οία  δέν έχει καμμίαν άπ ολύτως ειδικότητα γιάνά 
ήμπορή νά τήν κρίνη ;’ Ε κφράζοντας δέ στά άρθρα  
του μουσικές κρίσεις καί γνώμες, διατρέχει τον 
κίνδυνο νά τού ξεφεύγουν μουσικοκριτικοϊ μ α ρ 
γ α ρ ί τ ε ς ,  δ π ω ς  είνε εκείνοι ποΰ περιλαμβάνον
ται στήν περικοπή τοΰ άρθρου  του ποΰ άναφέ- 
ραμε, τής όπ οιας, άπορούμε π ώ ς  εις τον έκ τώ ν  
διευθυντών τής « Ε σ τ ία ς » ,  προσεκτικώτατον καί 
πεπειραμένοι1 σέ μουσικά ζητήματα «Φ  ι λ ό μ ο υ- 
σ  ο ν » , διέφυγεν ό έλεγχος γιά νά έφρόντιζε γιά 
τήν σχετικήν άπάλειψί τους.

Τ ΕΣΣΑΡΟΙ ΜΑΕΣΤΡΟΙ ΖΗΤΟΥΝ ΟΡΧΗΣΤΡΑ
Ή  έφετεινή μουσική περίοδος ήρχισε καί 

ή συμφωνική ορχήστρα τού 'Ω δείου Α θ η ν ώ ν  
έκτός μιάς έκτακτης συναυλίας γιά τόν Σοΰμπερτ 
δέν ήρχισε άκόμα τις τακτικές της συναυλίες 
λόγψ π ρόσκαιρω ν άντιδράσεων ώ ρισμένω ν δια- 
λυτικών στοιχείων, πού μόνον ζημιώνουν τό κοι
νόν καί_ τους μουσικούς. Έ ν  τφ  μεταξύ π ροβάλ 
λει τό ερώτη μα : Τί θ ά  γίνουν οί τέσσαροι μαέ
στροι τοΰ ’ Ωδείου ;

'Ε δ ώ  κατ' αναλογία μέ τόν πιρ ιντέλλιο τίτλο 
«6 π ρ ό σ ω π α  ζητούν συγγραφέα» εΐμπορεί κανείς 
νά πή «4 μαέστροι ζητοΰν ορχήστρα» δηλ. πλε
ονάζουν οί καλόγηροι ενώ  ύπάρχει έλλειψις μο
ναστηριού. Ή  άλήθεια, χωρίς αστεία , είναι ότι 
συμβαίνει κάτι πολύ περίεργο στον τόπ ο μας μέ 
τό ζήτημα αύτό.

Διότι δεδομένου ότι στις μεγαλύτερες ορχή
στρες τοΰ κόσμου, ποΰ δίνουν συναυλίες πολύ 
π ερισσότερες άπό μάς, υπάρχει ένας μ αέσιρος, 
τόν όποιον  αντικαθιστά εκτάκτως τό α ’ . βιολί, 
οέ  μάς ή ϋπαρξις 4 μαέστρων είναι μιά μεγάλη 
πολυτέλεια, ποΰ επιβαρύνει έκτος τών άλλων 
καί οίκονομικώς τό 'ζίδεΐο .

Τό ζήτημα αύτό νομίζουμε, ότι θ ά  έπρεπε νά 
έλύετο τάχιστα άπό τούς άρμοδίους τοΰ 'ξίδείου 
Α θ η ν ώ ν  καί νά διορίζετο ό κ. Μ ητρόπουλος, 
ώ ς  καθηγητής καί α ’ . μαέστρος μέ αναπληρω
ματικούς τούς κ. κ. Οίκονομίδην καί Μ πουστέν- 
του'ί, ποΰ παρουσίασαν άξιοσημείωτες επιτυχίες 
δ ιευθύνσεως καί ώ ς  παράγοντες μακράς τοπικής 
δρά σεω ς έχουν πλέον κεκτημένα δικαιώματα.

Ά ς  ελπίσουμε, ότι τό Ω. Α ., ποΰ μέ τούς εύ- 
στοχωτάτους τελευταίους διορισμούς διακεκριμέ
νω ν καλλιτεχνών έδειξεν, ότι κατανοεί τήν ανάγ
κην τής ένισχύσεώς του άπό "Ελληνας εκλεκτούς 
καλλιτέχνας, θά  δείξτ) καί εις τό ζήτημα τών 
μ αέστρων τήν όφειλομένη προτίμησι πρός τήν 
αναμφισβήτητη καλλιτεχνικήν ύπεροχή αφού μά
λιστα αϋτή συμβαίνει νά είναι έλληνική.

ΤΟ ΜΕΛΟΔΡΑΜΑ,— 'Εξ αφορμής τώ ν  π α ρα 
στάσεω ν  τοΰ έλληνο-ιταλικοΰ μελοδραματι

κού θ ιάσου , άνεκινήθη τελευταίως καί πάλιν, τό 
αιώνιο ζήτημα τής άνασυ στάσεω ς έπί νέων β ά 
σεω ν  τού έλληνικοΰ μελοδράματος κτλ. κτλ.

Τά πράγματα άπέδειξαν ώ ς  τώ ρ α , ότι είνε α π ο 
λύτω ς άδΰνατον νά λάβη σάρκα καί όστά  τό όνει
ρο τής ίδρύσεω ς ένός καλλιτεχνικής αρτίου, σ ο 
βαρού καί βιώσιμου έλληνικοΰ μελοδράματος, έ φ ’ 
όσον οί όνειρευόμενοι τήν άνασόστασίν του καί 
άμεσώτερον έξοπηρετοΰντες τήν ιδέαν τής πραγ· 
ματοπ οιήσεώ ς του , εξακολουθούν νά εμμένουν εις 
ώ ρισμένας ιδέας καί άρχάς, οί όπ οιες κατά τήν 
άντίληψί μας δέν έχουν καμμιά πρακτική βάσι.

Ή  ίδρυσις καί τό βιώσιμον ένός σοβαρού ελλη
νικού μελοδράματος έξαρτώνται βέβαια προτί- 
στω ς  ά.τό τήν άπό φωνητικής καί σκηνικής άπό- 
ψ εω ς ώ ρ ι μ ό τ η τ α  τών καλλιτεχνικών στοι
χείων άπΛ τά όποία θ ά  άποτελεσθή τοΰτο, καί 
ακόμη άπό τήν εκλογήν ένός ίκινοϋ καί π επει
ραμένου ά ν α δ ι ο ρ γ α ν ω τ ο ΰ  εις τόν όποιον 
νά άνετίθετο ή δ ι ο ί κ η σ ί ς τ ο υ ς .Ώ ς  τώ ρα  δέ 
οί κατά πολύ άοαιά  διαστήματα διδόμενες π αρα 
στάσεις άπό τούς α ιω νίω ς σκ ανδαλω δώ ς ακατάρ
τιστους μελοδραματικούς μας θιάσους, κ αθώ ς 
καί οί ολίγες π αραστάσεις τώ ν  μελοδραματικών 
μας σχολών, πού στηρίζονται ώ ς  έπί τό πλεί- 
στον σέ έρασιτεχνίζοντα δεσποινίδια κτλ. τά ό- 
όπ οία , έκτός τής κάποιας ειδικής καλλιεργείας 
τήν όποιαν έκαναν τής φ ω νή ς των, δέν έχουν 
καμμίαν ιδέαν σκηνικής τέχνης καί αισθητικής 
θεάτρου , ώ ς  τώ ρ α , επαναλαμβάνουμε, τίποτε δέν 
μάς έγγυάται ότι μέ τά  καλλιτεχνικά αύτά στοι
χεία καί μέ τήν παντελή έλλειψι σοόν τόπο μας 
κάθε δ ι ο ρ γ α ν ω τ ι κ ή ς  είδικότητος γιά, τό 
μελοδραματικό θέατρον , θ ά  ήτο δυνατόν νά 
επραγμανοποιούσαμε τό όνειρο τής έπί καλλιτέ- 
ρω ν καί στα θ ερω τέρω ν  βά σεω ν  άναδιοργανώ σεω ς 
τού έλληνικοΰ μελοδράματος.

Τά «Μ  ουσικά Χ ρονικά» μή συμφωνοΰντα εις 
πλείστα σημεία μέ τήν άντίληψιν τήν όποιαν έ
χουν γιά τήν άναβίωσιν κτλ. τοϋ έλληνικοΰ μελο
δράματος οί άμεσώτερον συνδεόμενοι μέ αύτό καί 
οί διευθύνοντες τάς μελοδραματικός μας σχολάς, 
θ ά  π ροσπ αθή σουν , διά σειράς ά ρθρω ν  π ροσεχώς 
νά εκφέρουν τήν γνώμη τους έπί τοΰ σπουδαιο- 
τάτου αύτού καλλιτεχνικού ζητήματος.



Ν. ΒΕΡΓΩΤΗ

ΣΥΝΑΥΛΙΑΙ ΤΙ Μ ΠΩ - ΧΑΪΦΕΤΣ
Ή  έφεχεινή μουσική περίοδος ενκαι\KtoOι] με 

τήν καλλιτεχνικήν έμφάνισι σχόν χοπο μας τοΰ 
διάσημου βιολισχοΰ κ. Τιμπώ, ποΰ μετεκάλεσε χό 
Ώδεΐον ’Αθηνών.

Ό  Γάλλος καλλιτέχνης στά δύο χου ρεσιτάλ μάς 
έδωσε σχήν έκιελεσι ενος εκλεκχοΰ προγράμματος 
άλλη μία φορά  δείγμαχα χοΰ γοηχευχικοΰ του παι-
ξήμαχος. .

Ά π ό  γενικής άποψεως χο παιξημο του κ. _1 ιμ- 
πώ χαρακτηρίζει εξαιρετική μουσικόχης, ποΰ  ̂αν- 
τανακλάχαι σιόν έχονο καί πολύ ευγενικόν ήχόν 
του, πραγματικά σπάνιον, συνδυαζόμενον μέ χαρι 
καί αισθητικήν άνχίληψιν ξεχωριστήν, άδιάφορον, 
άν κάποτε είμπορεΐ κανείς νά μή σύμφωνη μέ 
αυτήν. , , ,

Ή  έπιφύλαξίς μας γιά τόν καλλιτέχνην αυχον 
είναι ώς πρός χόν χρόπον τής διερμηνεύσεις χών 
έργων χών μεγάλων κλασικών χής_ γερμανικής μου
σικής λ.χ. Μπάχ, Μ όζαρτ κλ., ιούς οποίους απο
δίδει θελκχικά μέν, αλλά μέ σχύλ, ποΰ  ̂ δέν άμοι- 
ρεΐ κάποιας δόσεως σαλονισμοΰ δηλ. μέ βιμπράχα 
κλ., ϋφος, κατ’ εξοχήν Γαλλικό, ποΰ ενθουσιάζει 
μέν πολλάκις χό κοινόν, ιδίως ένα κοινό δπως χό 
δικό μας, απομακρύνεται δμως άπό χό  ̂πνεύμα τιυν 
αυστηρών συγκραχημένων καί χαύχοχρονως έντονου 
καί ραφιναρισμένου συναισθημαχισμού έ'ργων χών 
μεγάλων κλασικών.

Έκχός χής έπιφυλάξεώς μας αύχής οσον αφορά 
χό σχύλ τής άποδόσεως ώρισμένων έργων, ό κ. 
Τιμπώ σέ πολλά άλλα, δπως εις τόν Λαλό, Γκρα- 
νάντος κλ. καί τά έργα γαλλικής μουσικής είναι 
απαράμιλλος.

Εις τό πρώτο χου ρεσιχάλ ένχελώς ικανοποιητι
κή ήταν ή άπόδοσις τοΰ Κονσέρτου χοΰ Σαίν- 
Σάνς, ποΰ άν καί όχι έντονης ποιητικής πνοής, 
παρουσιάζει, δμως ένα μουσικόν ενδιαφέρον άνε- 
ξαρχήχως χών μεγάλων βιρχουοζικών χου δυσκο- 
λιών.

Ά π ό  χεχνικής άπόψεως μόνον σέ μερικά, ελά
χιστα, σημεία, δπως στά φλαουτάτα τοΰ β' μέρους 
ή έκτέλεσις δέν μάς φάνηκε πολύ ακριβής.

Ε π ίση ς θαυμαστήν έπιχυχίαν έσημείωσεν δ κ. 
Τιμπώ σιήν έκτέλεσι μιας μελωδίας τοΰ Ντεμπυσ- 
σύ καί τοΰ χαριτωμένου καί δυσκολωτάχου χεχνι- 
κώς «Ρονχό» τοΰ Μ όζαρτ, εϊς χόν «Ισπανικόν χο
ρόν» τοΰ Γκρανάντος καί κατά δεύχερον λόγον σχή 
Σονάχα χοΰ Μπράμς.

Σχό δεύτερο ρεσιχάλ ό κ. Τιμπω απέδωσε μέ 
σπανίαν έπιχυχία χή «Β άλς» χού Μπράμς, χόν « Ι 

σπανικό χορό» χοΰ Γκρανάντος καί ωραιότατα, άν 
καί μέ ελεύθερη κάπως διερμήνευσι χή Σονάτα 
τοΰ Μπεχόβεν. , , , .

Εις τό Κονσέρχο χοΰ Μόζαρχ χό παίξημό χου ειχε 
πολλήν χάρι καί παθηχικόχητα, άπεμακρύνεχο 
δμως κάπως άπό χό ϋφος τής έξαιρεχικά λεπχής, 
βαθειάς καί αύσχηράς μορφής μουσικής χοΰ^συν- 
θέχου τοΰ «Ρέκβιεμ».’ Μέ ανάλογη έπιχυχία έπαι
ξε καί χήν Ά ρ ι α  χοΰ Μπάχ. _ /

Τό άκκομπανιάρισμα στό πιάνο χοΰ κ. Φιλιονε- 
σκο μάς έφάνηκε ένχελώς μέτριο, κατά πολύ καχιό- 
τερο τοΰ καλλιχέχνου, πού συνώδευε.

Γιά χόν κ. Τιμπώ συνοπτικά είμπορεΐ να λεχθή 
δχι, άν καί δέν συγκαχαλέγεχαι ώ ς σολίσχας— ’ίσως 
διόχι δέν είναι μεγάλος βιρχουόζος— μετσξύ τών 
δύο ή τριών μεγάλων βιολισχών (μάλλον φη- 
μίζεχαι γιά χή σύμπραξί του σχό  ̂ χρίο μέ χόν 
Κ αζάλς καί Κορχώ), έν χοΉοις πρέπει^ νά σημει- 
ω θή  γιά χόν Γάλλον καλλιχέχνην, άνεξαρχήχως 
χών έπιφυλάξεων, ποΰ είμπορεΐ κανείς νά έχη γιά 
χή διερμήνευσι χών μεγάλων κλασικών, διι χό παί
ξημό χου άπό έκφρασχικής άπόψεως, ιδίως δέ σέ 
έργα, ποΰ χαιριάζουν μέ χήν ιδιοσυγκρασίαν χου, 
έργα παθητισμοΰ μ^σημβρινοατσιγγανικου, όπως ή 
περίφημη « ’ Ισπανική Συμφωνία» τοΰ  ̂ Λαλό, χο 
παίξημό του εις χά έργα αΰχά είναι άπό τά σπα- 
νιώτερα, ποΰ είμπορεΐ κανείς ν’ άκούσχι άπό τους 
συγχρόνους διασήμους βιολιστάς.

** *
Μετά τόν Τιμπώ ακούσαμε έ'να άλλον διάσημον 

βιολιστήν, τόν κ. Χάϊφετς.
Ό  Π ολωνοεβραΐος καλλιχέχνης δικαίως θεω - 

ρεΐχαι ώς ένας άπό χούς ιιεγαλυχέρους σύγχρονους 
δεξιοχέχνας χοΰ βιολιοΰ, ,καχαχασσομενος, ίσω ς γι 
αΰχό, άπό μερικούς μεχαξύ χών δύο μεγάλων καλ
λιτεχνών Κράϊσλερ καί Χούμπερμαν.

Εις τά δύο του ρεσιτάλ ό κ. Χ άϊφετς όμολογου- 
μένως έδικαίωσεν ιελείως τήφήμη του αΰχή ώς 
μεγάλου βιρχουόζου.

Ό  μηχανισμός χου είναι φαινομενώδης. Έκχελεϊ 
τις μεγαλύτερες τεχνικές δυσκολίες χοϋ βιολιού μέ 
καχαπλήσσουσαν ευχέρειαν καί φυσικόχητα σάν να 
έπρόκειχο γιά χά εΰκολώχερα πραγμαχα.

Ά π ό  μουσικής άπόψεως δμως αναμφίβολος ή 
έκφραστικότης του δέν είναι ανάλογη μέ τήν βρι- 
χουοζική χου δεινότητα.

Π αραβαλλόμενος λ.χ. μέ τόν Χούμπερμαν πρέ
πει νά ομολογήσουμε, δτι ό κ. Χ άϊφετς υστερεί 
σημαντικά άπό διερμηνευιικής άπόψεως, σχερού-



μένος τοϋ εξαιρετικά θερμού καί ταυτοχρόνως α ιθέ
ριου, τοϋ δημιουργικού παιξήματος τοΰ μεγάλου 
ομοτέχνου του, ποϋ προαναφέραμε.

Ό  ήχος τοΰ Π ολωνοεβραίου βιολονίστα είναι 
μέν ευχάριστος, άλλ’ ά βαθύς καί δχι άρκετά έν
τονος, ήχος ποΰ ιδιάζει ώς έπί τό πλεΐστον στους 
βιρτουόζους. Οί χρωματισμοί του είναι συχνά 
θελκτικοί, εξωτερικοί δμως κατά τό πλεΐστον καί 
δχι πάντοτε σύμφωνοι μέ τό ΰφος καί τό πνεϋμα 
τών έκτελουμένων ΰπ’ αύτοΰ έργων. Τό παίξημό του 
άποβλέπει περισσότερο εις τήν άνάδειξιν τής βιρ- 
τουοζικής του δεινότητος, παρά είς τήν ερμηνείαν 
καί άπόδοσιν τής μουσικής τών συνθέσεων, ποϋ 
έκτελεϊ.

Ά π ό  τά κομμάτια τής πρώτης συναυλίας έπαιξε 
μέ μεγάλην επιτυχίαν έν γένει Σοπέν, Ντεμπυσσύ, 
Σοΰμπερτ, Σ αραζάτ, μέ μοναδική δέ τέχνη τό Κ α 
πρίτσιο τοΰ Παγκανίνι, τό δυσκολώτατο τεχνικώς, 
δσο καί χαριτωμένο μουσικώς, μέ τίς ουραίες καί 
δυσεκτέλεστες βαριασιόνες.

Είς τήν παθητικήν «'Ισπανικήν Συμφωνία» τοϋ 
Λαλό τό παίξημό του άπό μουσικής άπόψεως δέν 
ήτο ικανοποιητικό.

Τό έργον αύιό, άς σημειωθώ, άπέδωσεν άσυγ- 
κρίτως έκφραστικώτερα, δταν τό έπαιξε έδώ  άλλη 
φοράν, ό κ. Τιμπώ, ποϋ είχε σ ’ αύτό μοναδικήν 
επιτυχία.

Καλύτερα άπά τήν « ’Ισπανική Συμφωνία», άν 
καί δχι υποδειγματικά, άπό μουσικής άπόψεως 
απεδωσεν ό κ. Χ άϊφετς τή «Σακόν» τοΰ Βιτάλη. 
Στό δεύτερον ρεσιτάλ= τοΰ  οποίου παρηκολούθη- 
σα μόνον τό πρώτον, ούτως εϊπείν, μέρος τοϋ 
π ρογράμματος=έπαιξε τήν μνημειώδη σονάταν είς 
τόν Κρόϋτσερ τοΰ Μπετόβεν, μέ τήν καταπληκτι
κή του πάντοτε δεξιοτεχνία καί βιρτουοζικά κατά 
τό πλεΐστον τέμπα, χωρίς δμως νά άποδώση μέ 
άνάλογη μουσικότητα τήν άνήσυχη καί τρικυμιώ
δη ποιητικήν ουσία τοΰ μεγαλοπνεύστου αύτοϋ 
έργου.

Π ερισσότερη επιτυχία έσημείωσεν είς τό Α ν τ ά 
τζιο καί φούγκα τοΰ Μπάχ, ποΰ άπέδωσε μέ αυ
στηρόν ΰφος.

Είς τό υπόλοιπο μέρος τοΰ προγράμματος, τό 
κάπως ελαφρότερο μουσικώς, ποΰ έταίριαζε περισ
σότερο μέ τό δεξιοτεχνικόν ΰφος τοϋ παιξήματός 
του, φαίνεται, δτι έσημείωσε μεγαλύτερη έπιτυχία.

Είς τά δύο του ρεσιτάλ συνώδευσε τόν κ. Χ άϊ- 
φετς είς τό πιάνο ό κ. Ά χρόν, ένας άπό τούς κ α 
λυτέρους συνοδούς, ποΰ άκούσαμεν έδώ , άν δχι ό 
καλύτερος, καί συγχρόνως πρώτης τάξεως πιανί
στας.

Τό εξαιρετικά ρυθμικό, τεχνικώς άμεμπτο καί 
αυστηρά συγρατημένο, μουσικώτατο παίξημό του 
ήταν θαυμαστό, ιδίως σέ έργα μουσικής δωματίου 
(δπως στή σονάτα Κρόϋτσερ) καί υποδειγματικό 
γιά μερικούς ίδικούς μας πιανίστας-συνοδούς.

Κλείνοντας τό σημείωμα αύτό εΰρίσκομαι στήν 
ανάγκη νάάσχοληθώ  μέ μερικά παρασκηνιακά εξα
κριβωμένα, τά όποια αποβαίνουν είς βάρος τοΰ κ. 
Χ άϊφετς ώ ς ανθρώπου, ποΰ είναι άναπόσπαστος 
μέ ιόν καλλιτέχνη. Καί εξηγούμαι : Ή  υπερβολική

έγωπάθεια, δσον καί ή παραδοπιστία του ή άρκετά 
χονδροειδής, δπως καί ή έλλειψις άβρότητος άπέ- 
ναντι τοΰ τόπου, ποϋ τόν φιλοξένησε, πράγματα ε
λάχιστα τιμητικά γιά τόν καλλιτέχνη— άνθρωπο 
μδς ενισχύουν τή γνώμη δτι δ κ. Χάϊφετς είμπορεϊ 
μέν νά είναι μεγάλος βιρτουόζος, άπέχει, δμως ά ρ 
κετά τού νά είναι καί μεγάλος καλλιτέχνης, πολύ δέ 
όλιγώτερο, ανώτερος άνθρωπος, ποΰ είναι ή στοι
χειώδης φυσική προϋπόθεσις, κάθε άληθινά εξαι
ρετικής καλλιτεχνικής ιδιοσυγκρασίας.

Πρέπει δέ νά τονισθή έξ αφορμής αυτής άπό τή 
στήλη τών Μ .Χ . δτι οί διάφοροι ξένοι βιρτουόζοι, 
ποϋ μετακαλοΰνται έδώ  καί οί όποιοι χρηματί
ζονται άρκετά άπό τό κοινόν μας είς βάρος τώΛ 
ίδικών μας καλλιτεχνών— ποϋ κάθε άλλο παρά κ α 
τώτεροι πολλάκις είναι άπό αυτούς άπό μουσικής 
άπόψεως καί δμως ύποτιμφνται άπό σνομπισμό— 
πρέπει νά τονισθή δτι οί βιρτουόζοι αυτοί δέν εί 
μπορούν πιά νά μάς θεωροΰν ώ ς άνατολίτας, υπό 
τήν κακήν έννοιαν, καί κατά συνέπειαν πρέπει νά 
έχουν ύπ’ δψι τους δτι στόν τόπον αύτόν υπάρχουν 
άνθρωποι ικανοί νά κρίνουν καί νά κατατάσσουν 
καλλιτέχνας έστω καί παγκοσμίου κύρους.

Γιά  τόν λόγον δέ αύτόν δέν είμποροϋν οί βιρ
τουόζοι αύτοί νά τηρούν άπέναντί μας στάσιν ώς 
απέναντι άνιδέων καί ξενολατρών ραγιάδων, άλλά 
τήν άρμόζουσαν συμπεριφοράν άιτέναντι άνθρώπών 
ελευθέρων καί πολιτισμένων δχι λιγώτερο, τουλά
χιστο, μέ αύτούς

Ά π ό  τό ’Ωδείον τών Α θ η νώ ν  δέ, ποΰ μετεκά- 
λεσε τόν Χ άϊφετς θά  είχαμε τήν άξίωσι, έστω καί 
άν βπρόκειτο νά ματαιωθούν οί συναυλίες Χάϊφετς 
νά μήν ένδώση είς τήν αχαρακτήριστη άξίωσί του, 
τής ύπερτιμήσεως τών είσιτηοίων, (άν καί δέν 
έγινε έξ ολοκλήρου δεκτή) άφοϋ μέ τίς υπέρογκες 
αύτές τιμές καταντούν οί συναυλίες αύτές νά είναι 
εντελώς άττρόσιτες είς τόν κόσμον τών καλλιτε
χνών καί φιλομούσων μας καί μόνον προσιταί εις 
τούς σνομπιστάς πλουτοκράτας, όπότε ύπό τοιού- 
τους δρους χάνει κάθε άξίαν ή μετάκλησις ξένων 
καλλιτεχνών.

Θά είχαμε τήν άξίωσι γενικώς άπό τούς ιθύνον
τας τό ίδρυμα τής όδοϋ Πειραιώς, οί όποιοι πάν
τοτε σχεδόν, καί τώ ρα  προσφάτως άκόμα. έτήρη- 
σαν άστοχη πόζαν άπέναντί τών Ελλήνων καλλι
τεχνών, πλήν ώρισμένων εύνοουμένων, πόζαν, ποΰ 
έβλαψε πρωτίστως τό ’Ωδείον καί τό έξησθένισε 
άρκετά, άρκετήν δέ ξενομανίαν, νά τηρούν καί απέ
ναντι τών ξένων έστω καί διάσημων τήνέπιβεβλη- 
μένην είς ανθρώπους, ποΰ έχουν στοιχειώδη αύτό 
σεβασμό, αξιοπρέπειαν, τήν αξιοπρέπειαν τών ελευ
θέρων άνθρώπων.

Διότι μόνον ή πολύ άξιοπρεπής στάσις μας άπέ- 
ναντι τών Εύρωπαίων, ποΰ μάς περιφρονοϋν κυ
ρίως γιά τή δουλοπρεπή ξενομανίαν μας (παρά
δειγμα ό Σαίν-Σάνς, ποΰ είρωνεύθη στό Παρίσι 
τους ταπεινούς υστερισμούς τής υποδοχής μας πρός 
αύτόν) καί σέβονται τοΰς ύπεροπικούς άπέναντί 
τους λαούς, έστω καί κατωτέρου πολιτισμού, μόνον 
ή άξιοπρεπής ή ίδιάζουσα στούς έλευθέρους άν- 
θρώπους στάσις μας άπέναντί τών ξένων θά μάς 
κάνη είς τούς τελευταίους σεβαστούς.

Ν. Β Ε Ρ Γ Ω Τ Η Σ



ΤΟ ΜΟΥΣΙΚΟΕΚΠΑΙΔΕΥΤΙΚΟΝ ΖΗΤΗΜΑ
Τό ’ ί^δεϊον τών ’Αθηνών άπέφυγε νά άπαντήση 

στά όσα θετικά δι’ επιστολής του κατήγγειλεν ό κ. 
Φάνης Σακελλαρίδης στό προπερασμένο τεΰχος τών 
«Μουσικών Χρονικών», γιά μερικά τρωτά, ποΰ π α 
ρουσιάζει ή ?^ειτουργία τοΰ ’Ωδείου, « ’ιδίως στόν 
τρόπο τής διευθύνσεώς του καί δσον άφ ορα  τήν 
κοτάλληλη χρησιμοποίησι μερικών διδακτικών στε
λεχών του.»

Μετά τήν υπεκφυγήν αυτήν τά«Μ . Χ.»ευρίσκονται 
στήν ανάγκην, ώ ς ήδη ύπεσχέθησαν, νά σχολιάσουν 
τό σοβαρό μουσικοεκπαιδευτικόν ζήτημα, τό όποιον 
έδημιούργησεν ή αποκαλυπτική επιστολή του κ. 
Σακελλαρίδη, καί νά εκφέρουν έπ’ αύτοΰ τήν γνώ
μη τους.

Θ εωρώ  άναγκαϊον νά συγκεντρώσω σέ λίγα λό
γιά τά ώς τώρα έκτεθέντα έπί τής ύποθέσεως αυτής.

Ό  κ. Φάνης Σακελλαρίδης, λοιπόν, μάς έπληρο- 
φόρησε μέ τήν επιστολή του δ τ ι : προσελθών είς 
διπλωματικός εξετάσεις τόν ’Ιούνιον τοΰ 1926, μα 
θητής κατά τά πρώτα πέντε έτη τών σπουδών του 
(αρμονία) τοΰ διαπρεποΰς κ. Μαρσίκ, κατά τά λοιπά 
δέ έτη (C ontrepoin t F u g u e  κτλ.) τοΰ κ. Μπούτνι- 
κωφ, άπερρίφθη, παρακληθείς κατόπιν τόν ’ Ιανου
άριον τοΰ 1927 νά... έπαναλάβη τάς εξετάσεις του, 
τών όποιων δμως τά αποτελέσματα παραμένουν... 
άγνωστα έ'ως σήμερα !,.

Καί ώς ένα σημεΐον τά πράγματα θά  είχαν 
μιάν έξήγησιν, υποτιθεμένου δτι ό κ. Σακελλαρίδης 
δέν ήταν ώριμος άκόμα στίς μελέτες του για να 
πάρη τό δίπλωμα.

Ή λ θ εν  δμως κατόπιν είς φ ώ ς ένα καταπληκτικό 
γεγονός. ’Απεδείχθη δηλαδή, τίποτε όλιγο'ηερο, καί 
τίποτε περισσότερον, δτι ό κ. Μπούτνικωφ, ο διδα- 
ξας τήν fu gu e  στόν κ. Σακελλαρίδη, γιά τήν όποιαν 
ό. τελευταίος άπερρίφθη... δέν ε’ίξερε ό ίδιος τήν 
fugu e τήν όποιαν έδίδασκεν, ώς φανερά αποδει- 
κνύει ό κ. Σακελλαρίδης, κυρίως δέ δέν εϊξερε 
περί τής ύπάρξεως τής fu g u e  ton a le , της όποιας 
εΐνε γνωστή ή βασική διάκρισις μέ τήν fu gu e 
reelle Ό  κ. Μπούτνικωφ έδίδασχε μόνο καί πάν
τοτε τήν fugu e reelle, έστω καί αν τό αναπτυσ
σόμενο sujet ήτο προωρισμένο γιά fu gu e  ton a le !.. 
καί τοΰτο, γιατί αύτή μόνον ε ’ίξερε. Ό  κ. Σακελ
λαρίδης μίαν καλήν ημέραν... ανακαλύπτει τή β ο 
ήθεια τής... μεθόδου D u bois  τήν ΰπαρξι τής 
fugu e ton a le  — τήν όποία κατιόρΰωσε καί νά 
μάθχΐ· Τήν ανακαλύπτει καί ό κ. Μπούτνικωφ, ό 
όποιος δμως τήν τελευταίαν ώρα, προσεπάθησε 
μέν νά τήν μάθη καί αύτός, δέν τό κατώρθωσεν 
δμως δυστυχώς έξ ολοκλήρου.

Τό αποτέλεσμα δλης αύτής τής άπιστεύτου ιστο
ρίας υπήρξε τό νά.... άπορριφθή στάς εξετάσεις ό 
κ. Σακελλαηίδης « ’Απερρίφθην γράφ?ι ό κ. Σ .— 
κ’ έγώ κιί.... ό κ. Μπούτνικωφ, αύτός μέν διότι 
ήγνόει τά στοιχεία τής fugu e, έγώ δέ διότι, έξέ- 
μαθα άπταίστως δσα έκεΐνος έσφαλμένως έγνώριζε 
....κ.τ.λ.»

Καί τώρα, γιά νά μή χρονοτριβήσω, θά  προσπα
θήσω νά εξετάσω κατά πόσον ό κ. Σακ. εύρίσκεται 
έντός τής άληθεόας ύποστηρίζων τά δσα στήν επι
στολή του έξέθεσεν. Γιά  τόν σκοπόν δέ αύτόν είμαι 
αναγκασμένος νά κάμω ένα μικρό μάθημα φούγ

κας, σαν έκεΐνα πού έκανα μέ τό δάσκαλό μου εις 
ηλικίαν 18 έτών.

Σ ’ δσους σπουδάζουν σοβαρά  τή μουσική εΐνε 
γνωστόν δτι στή fugu e, ύπό μερικάς συνθήκας καί 
συμφώνως πρός μερικούς κανόνας ή rep onse  τ ο 
π ο θ ε τ ε ί τ α ι  στήν τονικότητα τής dom inartte 
(δεσποζούσης)μέ τή λεπτομέρεια,δτι στήν μέν fu g u e  
reelle, ή άπάντησις εΐνε έντελώς δμοια μέ τό su 
jet, ένώ στή fu gu e  ton a le , γίνονται στή rep onse  
μερικές αλλαγές σέ ώρισμένα μελιοδικά διαστήματα.

(Μ έθοδοι C lieru b in i, D u b o is ;— T raite  de C o m 
p os ition  m u sica le  par E m ile  D uran d).

Ό  κ. Μπούτνικωφ, λοιπόν— δ όποιος τήν τελευ
ταίαν ώ ρα  βιαστικά καί επιπόλαια αναγκάσθηκε νά 
μελετήση τήν fu g u e  to n a le — δέν τήν έκατάλαβε 
καλά «μπερδεύεται. ό καϋμένος— όμιλεί έδώ ό κ. 
Σακελλαρίδης— τά χάνει κα'ι νομίζει πώς ή reponse 
στήν f. ton a le  γίνεται πάντοτε ολόκληρη στήν ίδια 
τονικότητα τοΰ sujet. Μέ αύτό τό πνεϋμα καί έπί 
τή βάσει αύτής τής αρχής τήν διδάσκει στόν κ. 
Σακελλαρίδη. (D o m ajeur τό su jet— D o m ajeur ή 
re p o n se .— L a m ineure τό su je t .— L a m ineure ή 
rep ouse  κ.τ.λ.), μέχρις δτου τόν ’ Ιούνιο τοϋ 1926 
— 27 στίς διπλωματικές εξετάσεις ό κ. Σακελλαρί
δης απορρίπτεται στή σύνθεσι μιας fu gu e  ton a le  
στήν όποιαν «έφυγουράριζεν ή rep onse  τήο ύπο- 
δειγματικής διδασκαλίας τοΰ κ. Μπούτνικωφ! Ά λλα , 
γιά νά γίνουν καταληπτότερα αύτά ποΰ γράφω , ι
δού δΰο παραδείγματα :

Τό ένα παράδειγμα φούγκας ton a le  (sujet^ καί 
reponse) τοΰ D u b o is , παρμένο άπό τό «T ra ite  du



co n ti ep o in t et I 'u g u e »  και £vu ΰηόοπαομα φ ού 
γκες ton a le  (su jet και reponse), παρμένο άπό χή 
σειρά τών fu g u es  ποΰ έδίδαξεν ό κ. Μπούτνικωφ 
σχόν κ. Σακελλαρίδη.

Ώ ς  παρατηρεί ό άναγνώσιης στό Ιον π αράδειγ
μα φούγκας to n a le  εις D o m ajeur τοΰ D u b ois , 
ή rep onse, στό σημεΐον (α) αρχίζει μέ τό διάστημα 
τής τετάρτης (ώς πρός τήν δεσπόζουσαν) αντί τής 
πέμπχης, άπό τής επομένης δέ «μπαττούτας», διά 
μιας m od u la tion  (μέ τό φ ά δ ί ε σ ι ς) στό so l 
m ajeur, τοποθετείται ή άπάντησις στήν τονικότη
τα τής δεσποζούσης τοΰ D o  m ajeur εις χό όποιον 
είνε γραμμένο τό sujet.

'Ως είμπορεΐ νά παρατηρήση τώ ρα  ό άναγνώστης 
στό 2ον παράδειγμα μιας fu g u e  ton a le , δ ιω ρθω - 
μένης άπό τόν κ. Μπούτνικωφ, ή rep onse  βασίζε
ται έξ ολοκλήρου στήν τονικότηχα τοΰ su jet (do  
m ajeur), τό τρομερόν δέ είνε όχι, ώ ς 6ίνε φυσι
κόν, ή fu g u e  αυτή, γραμμένη γιά τέσσαρα μέρη, 
βασίζει ολόκληρη τήν ex p os it ion  της στήν τονι- 
κόχηχα χοΰ d o  m ajeur χοϋ sujet, παραθέχουσα 
διαρκώς χό φ ά φυσικόν, ώ ς φαίνεται στό σημεΐον 
ποΰ είναι οί σταυροί.

Ε λπ ίζω , δτι 6 κ. Μπούτνικώφ δέν θά  έ'χη τήν 
απερισκεψία, δικαιολογούμενος γιά δσα τόν καταγ
γέλλουν, νά πή δτι άπό αφηρημάδα καί απροσε
ξία δέν έπρόσθεσε στή rep onse  τής άνωτέρω fugue, 
ποΰ έόιόρθω σε τά άλλοιωτικά σημεία, ποΰ απαιτεί 
ή τονικότης τής δεσποζούσης. Θά ήτο τούτο μ ω 
ρόν, κ αθ ’ δτι ή άνχισχικτική εργασία (φρικτΐ| ώς 
έπί χό πλεΐστον) στις fu gu es αΰτές έγινεν άπ ’ αυ
τόν έπί τή βάσει τών μελφδικών διαστημάτων ποΰ 
απορρέουν άπό τήν τονικότηχα τής τονικής στήν 
οποίαν βασίζει ό  κ. Μπούτνικωφ τήν ex p os it ion  
τής fu g u e , αν δέ εις πλεΐστα σημεία προστεθούν 
τά άλλοιωτικά σημεία, ποΰ άπαιτεΐ ή τονικότης τής 
δεσποζούσης, παράγονται τερατώδη αρμονικά καί 
άντιοτικτικά λάθη.

"Αλλωστε ή λ α ν θ α σ μ έ ν η  τ ο ν ι κ ό τ η ς  
συναντάται σ ’ δλες τις διορθωμένες fu gu es που 
είδα τοΰ κ. Μπούτνικωφ, θά ήτο δ ’ εντελώς άφύ- 
σικο νά ύποτεΟή δτι οΰτος ΰπήρξεν απρόσεκτος 
και άφηρημένος γενικώς σ 1 δλες τις ex p osition s  
τών φουγκών ίου.

Καί τώρα , ιδού μερικά θλιβερά συμπεράσματα, 
ποΰ εξάγονται άπό δλη τήν ύπόθεσιν αυτήν : 
"Ενας φιλομαθής καί φιλότιμος νέος, ό κ. Φάνης 
Σακελλαρίδης, πέρνει χήν ηρωικήν άπόφασι νά 
σπουδάσχι χή σύνθεσι στό ώδειον. (Στόν τόπο μας 
ή άπόφασις αύτή ίσοδυναμεί μέ ηρωισμόν). Τόν 
παραλαμβάνει γιά νά τοΰ διδάξχ] τά ανώτερα 
θεωρητικά μαθήματα ένας αμαθής καθηγητής, 
ποΰ δέν ξέρει τό μάθημα ποΰ διδάσκει. Δίνει 
εξετάσεις διπλάιματος συνθέσεως καί εξετάζεται 
άπό μίαν επιτροπή, τά πλεΐστα μέλη τής οποίας 
δέν ξέρουν τήν... fugu e, τήν ό.χοίαν εξετάζουν! 
"Απορρίπτεται. Παρακ?ιηθείς, ξαναδίνει εξετάσεις. 
Έ κ  χών 4 μελών τής επιτροπής τά δύο είνε υπέρ 
τής γνώμης νά χοϋ δοθή  τό δίπλωμα καί τά δύο 
κατά. ’ Ητοφυσικόν στήν περίπτωσιν αύχήν τής ίσο- 
ψηφιας να εβαρυνε καί νά ίσχιεν έπί τής γενικής 
άποφάσεως ή διπλή ψήφος χοϋ προέδρου, Α λλά , Θεέ 
μου,  ̂πώς ήχο δυναχόν νά έβάρυνεν ή ψήφος χοΰ 
Βροεδρου— βαθυφώνου κ. Νικολάου, προκειμένου 
περί κρίσεως διΛ εξετάσεις διπλώματος συνθέσεως ; 
Στήν κωμικοτραγικήν αυτή θέσιν εΰρεθεΐσα ή

επιτροπή καί ό πρόεδρός της, γιά νά καλύψβ ιήν 
άμάθειά της καί γιά νά εϋρη γιά τή σωτηρία της 
μιά διέξοδο, κατέφυγε στήν μοναδικήν άπόφασι 
νά... μήν άπορρίψη μέν τόν κ. Σακελλλαρίδη, άλλά 
νά τοΰ... κατακρατή τό δίπλωμα άπό τοΰ ’Ιουνίου 
τοΰ 1927 ώ ς σήμερα.

'Ως επίλογον όλης αυτής τής θλιβεράς ιστορίας 
θά μοΰ επιτροπή νά υποβάλω μερικές ερωτήσεις 
στό διοικητικόν συμβούλιον τοΰ ώδείου :

Π ρ ώ το ν : Π ώ ς επιτρέπει νά διδάσκη τά ανώ 
τερα ιθεωρητικά μαθήματα στό ώδειον ένας καθη
γητής, ό όποιος δέν ξέρει τούς στοιχειώδεις κανό
νας τής fugue.

Δεύτερον : Π ώς έπειράπει στόν βαθύφωνον— 
διευθυντήν τοΰ ώδείου κ. Νικολάου, νά προεδρεύστ] 
μιάς ειδικής επιτροπής γιά τήν άπονομή διπλώ
ματος σ υ ν θ έ σ ε ω ς ,  ενώ ώ ςό ίδιος ό κ. Νικολάου 
ώμολόγησε στόν κ. Σακελλαρίδη « δ έ ν  ε ΐ χ ε ν  
ι δ έ α ν  ά π ό  τ έ τ ο ι α  π ρ ά γ μ α τ α ! » .  Τ ό  
ε ν τ ε λ ώ ς  κ ω μ ι κ ό ν  α ύ τ ό  γ ε γ ο ν ό ς  κ α- 
τ α ν τ ά ν ά ε ί ν ε  σ χ ε δ ό ν  ά π ί σ τ ε υ χ ο ν ,  θ ά  
π α ρ α μ ε ί ν τ |  δ έ  — π ρ ό ς  δ ό ξ α ν  μ α ς  — μ ο 
ν α δ ι κ ό ν  σ τ ή ν  ι σ τ ο ρ ί α ν  δ λ ω ν  τ ώ ν  
ώ δ ε ί ω ν  τ ο ΰ  κ ό σ μ ο υ !

’Αλλά καί άπό ή θ ι κ ή ς  ά π ό ψ ε ω ς ,  έσκέ- 
φθηκεν άραγε τό Ώ δειον  πώς είμπορεΐ νά χαρα- 
κτηρισθή ή άπόφασις μιάς εξεταστικής επιτροπής, 
νά άπορρίψη στις εξετάσεις έ'να μαθητήν, ή νά τοΰ 
κατακραιή χό δίπλωμά του γιά τήν αμφιβολία 
στήν οποίαν, λ ό γ ω  ά μ α θ ε ί α ς ,  εΰρίσκεται άν... 
είνε ή δέν είνε άξιος ό μαθητής αυτός νά τό πάρη ;

’Αλλά... σταματώ  ώς έδώ,
Τό Ώ δειον  τών ’Αθηνών γνωρίζει κάλλιστα δτι 

τά «Μ. X .»  ύπεστήριξαν ώς τώρα ένθέρμως χά νό
μιμα δικαιώματα χου, χά όποια είνε κυρίως χό νά 
άποβή στό μέλλον χουχο, ά ν α δ ι ο ρ γ α ν ο ύ μ ε -  
ν ο ν, χύ επίσημον μουσικόν 'ίδρυμα τής 'Ελλάδος.

Τήν καλήν αυτήν διάθεσιν άπέναντι τοΰ Ώ δείου 
τών ’Αθηνών, ας είνε βέβαιον τοϋτο θά τήν εχη 
πάντοτε στό μέλλον άπό τά «Μ. X  », τά όποια, άν 
ευρέθησαν στήν ανάγκην νά καταγγείλουν μερικά 
τρωτά τής λειτουργίας του, έκαμαν αύτό μέ τήν βε
βαιότητα, δτι ή συνεπεία τής καταγγελίας των μέλ- 
λουσα πιθανόν νά ακολουθήσω διόρθωσίς των θά 
άπέβαινεν ευεργετική γ ι ά  τ ό  σ υ μ φ έ ρ ο ν  τ ο ΰ  
’Ω δ ε ί ο υ  κ α ί  γ ι ά  τ ήν  ά ν ύ ψ ω σ ι  τ ο ΰ  γ ό 
η τ ρ ό  υ τ ο υ.

Τά τρωτά τά είπαμε. Μερικοί δηλαδή καθηγη- 
ταί, δικοί μας καί ξένοι, ύα'ι μερικοί.,.διευθύνον- 
τες δέν βρίσκονται διόλου καλά στή θέσι, ποΰ είνε 
διωρισμένοι.

Κανείς έν τούτοις δέν υποβιβάζει τήν αξίαν, ποΰ 
έχει π.χ. έ'νας Νικολάου, ώς άοιδός καί ώς διευ
θυντής μελοδραματικής σχολής, (καί τί δέν έγρά- 
ψαμε γι’ αυτήν ώ ς τώρα), δλοι δέ άναγνωρίζομεν 
π.χ. τήν συμβολήν, τήν ό π ο α ν  προσφέρει στή μου
σική ζωή  τοΰ τόπου μας ή λαμπρά χορωδία τοΰ κ. 
Οίκονομίδη, στήν ϋπαρξι τής ό.τοίας οφείλονται 
καί αί υπό τήν διεύθυνσί του εκτελέσεις όραιορίων.

Κανείς μέ άλλα λόγια δέν άρνειται τήν ειδικό
τητα τήν οποίον ό κ '·θε εργαζόμενος "τό  Ώδειον 
τών ’Αθηνών είμπορεΐ νά έχη σέ ώρισμένο μου
σικό κλάδο. Γ ιά  τήν διδασκαλία δμως τών άνωτέ- 
ρων θεωρητικών μαθημάτο>ν καί τής συνθέσεως, 
— είνε ανάγκη νά τό έννοήσΐ) τό Διοικητικόν Συμ
βούλιον τοΰ Ώ δείου καθώς καί τό Δ. Σ . δλων τών



Μ ΟΥΣΙΚΑ Χ Ρ Ο Ν ΙΚ Α  "·

ΜΟΥΣΙΚΟΚΡΙΤΙΚΩΝ ΜΑΝΟΥΒΡΕΣ
Τελευταίως οί μουσικοκριτικοί μας άμφοτέρων 

τών φύλων άνέλαβαν στις στήλες γνωστών εφημε
ρίδων έναν εύγενέστατον ιδεολογικόν αγώνα, ό ό 
ποιος συνίσταται στήν προσπάθεια νά γράψουν δ 
σον τό δυνατόν περισσότερα εξευτελιστικά καί τα
πεινωτικά πράγματα γιά τό σύστημα τής εργασίας, 
ποϋ ακολούθησαν ώ ς τώρα τά διάφορα ω δεία  μας 
καί γιά χήν ...ηθική κατάπτωσι, ποΰ παρουσιάζουν 
πολλοί άπό τοΰς αντιπροσώπους τής ύψηλοτάτης 
τέχνης τών ήχων, ποΰ διδάσκουν σ ’ αύτα.

Μερικοί άπό τούς μουσικοκριτικοΰς αύτοΰς κα- 
ταφέρονται στίς κριτικές τους κατά τής άθρόας 
καί άνεξελέγκτου εισροής τών μαθητών «οί περισ
σότεροι τών όποιων εΐνε α π ο λ ύ τ ω ς  άντιμουσι- 
καί, άντικαλλιτεχνικαί φύσεις» καί έξανίστανται κα
τά τοϋ «σκανδαλώδους ζητήματος τής αυθαιρέτου 
δημιουργίας καθηγητών τής μουσικής εντελώς π αρ ’ 
αξίαν», άλλοι βρίσκουν ότι ή ε ν τ ε λ ώ ς  π α ρ ’ 
ά ξ ί α ν  δημιουργία καθηγητών τής μουσικής γίνε
ται εις ώρισμένα μόνον ωδεία, τά οποία έξεπεσαν 
σέ τέτοιο βαθμό, ώστε «παρετηρήθη τό γεγονός ό 
τι έπροτίμησαν καλλιτέχναι τόν τίτλο κατωτέρου 
είς ένα άπό τά ωδεία  μας, άπό τόν άνώτερο, ποΰ 
τοίς έδόθη είς άλλο» καί άλλοι καυτηριάζουν με 
δριμύτατα λόγια τά ώδεϊα μας, τά οποία «δέν έκτε- 
λοϋν τόν προορισμόν των, ό όποιος είνε νά μορ
φώνουν καλλιτέχνας έξ επαγγέλματος, καί όχι έρα- 
σιτέχνας».

Πολύ ευγενικός, αλήθεια ό άγων αύιός τών κ. κ. 
μουσικοκριτικών μας. Ά λ λ ’ επιτρέπεται νά ερώ τη 
ση κανείς γιατί άφησαν νά περάση τόσος ναιρός 
γιά νά τόν άναλάβουν ;

Ά π ό  πολλών έ ών καί ακριβώς άπό τήν έποχή 
πού ό κ. Μανώλης Καλομοίρης, καθηγητής ών στό 
Ώδε'ίον τών Α θη νώ ν  διωργάνωσε τήν σέ όλους γνω
στή κωμικοτραγική μουσικήν ψευτοεπανάστασι—- 
άποχωρήσας μετά θορύβου άπ ’ αύτό καί παρασύ- 
ρας άπό τό παλαιόν ώδείον καί έκτος αυτού ένα 
ολόκληρον έπιτελείον δορυφόρων βοηθών του, 
(μεταξύ τών όποιων και τάς άξιοτίμους κυρίας 
Σοφίαν Σπανούδη καί Αΰραν Θεοδωροπούλου, 
κιθηγητρίας μουσικής καί μουσικοκριτικούς), γιά 
νά ίδρυση κατόπιν τά ώς μανιτάρια φυτρωσαντα 
’Ωδεία Ελληνικόν καί ’Εθνικόν μέ τά 32 φδειάκια 
στίς διάφορες συνοικίες καί τά εξοχικά κέντρα— άπό 
τήν εποχήν εκείνην επαναλαμβάνω— τό θράσος είς 
τήν καλλιτεχνικήν μας ζωήν εκμεταλλεύεται τόν 
συμ.φυά είς κάθε νροφώτιστη (όπιος ή δική μας) κοι
νωνία σνομπισμό διά καθαρώς έπι,χειρηματικούς 
σκοπούς είς βάρος τής τέχνης», — όπως έγραψε σ ’

άλλων μουσικών σχολών,— ή άλήθεια είνε ότι δέν 
ΰτάρχει σχεδόν κανείς άπό τούς δικούς μας ή 
άπό τούς ξένους ποϋ πρός τό παρόν διδάσκουν 
άνώτερα θ εω ρη τκ ά  άξιος νά διδάξη τά μαθή
ματα αύτά χοιρίς νά διατρέξη τόν κίνδυνο σέ μιά 
δεδομένη περίπτωσι, νά φανερωθή κατιΰτερος στάς 
γνώσεις ένός.... μαθητου τής μουσικής, τής έπιμε- 
λείας καί τής άντιλήψεως τοΰ κ. Φάνη Σακελλα
ρίδη, όπως έφανερώθη τραγικώς κατώτερος ό κ. 
Μπούτνικωφ.

Γ Ε Ω Ρ Γ ΙΟ Σ  Λ Α Μ Π Ε Λ Ε Τ

ένα άρθρο της τελευταίως ή κ. Σοφία  Σπανονδη 
— άποτέλεσμα δέ τοΰ γεγονότος αύτοΰ ΰπήρξεν ή 
άξιοθρ,ήνητη κατάστασις στήν όποιαν περιήλ#αν 
ά π ό  π ο λ λ ώ ν  έ τ ώ ν  μερικά άπό τα ωδεία  
μας, στά οποία ώργίασεν ό  πειό άνούσιος ντιλετ- 
ταντισμιός μαζύ μέ τό πειό ταπεινό έμπορικο-έπι|ει- 
ρηματικό πνεΰμα τής τέχνης.
Π ώς, ?ι.οιπόν,— έπαναλαμβάνω τήν έρώτησι πού >(αί 
παραπάνω έκαμα,— ένώ άπό τήν έποχή πού προανά
φερα, ό ξεπεσμός καί ή έμπορικοποίησις μερικών 
’Ωδείων, ήσαν φανερά καί στούς πειό άδαείς στα 
μουσικά πράγματα, πώς οί μουσικοκριτικοί μας 
πού τώ ρα  έβαλαν ώς στόχο τών έπιθεσεων τους 
τά ’Ωδεία αύτά— γιά τόσα χρόνια, όχι μόνον άνεχ- 
θήκανε τήν άξιοθρήνητη αύτή κατάστασι τών ’ Ω 
δείων μας καί έσιώπησαν άπέναντί τών τερατωδε- 
στέρων καλλιτεχνικών σκανδάλων πού έλαβαν χ ώ 
ραν σ ’ αύτά, άλλά καί μέ τά λόγια καί μέ τήν πέν- 
να δέν έπαυσαν άπό τοΰ νά υμνήσουν καί νά λιβα 
νίσουν τή δράσι τους, τήν εθνική τους (!) άποστολή, 
τήν π ρόοδό τους ;

Θ ά άποπειραθώ νά δώ σω  έγώ μίαν άπάντησι 
στήν έρώτησιν αύτήν, απάντη^ιν ή οποία θά  ερχό
τανε φυσικά στή σκέψι σέ όλους εκείνου πού π αρα 
κολουθούν μέ αμερόληπτο πνεΰμα τά μουσικά μας 
πράγματα.

Οί κακές γλώσσες, λοιπόν, λένε ότι, άφοΰ τά 
’ ί^δεΐα, μ έτό  ντιλετταντιστικό εμπορικό πρόγραμμά 
τους, μέ τά 32 συνοικιακά καί μή παραρτήματα 
τους έπήγαιναν λαμπρότατα ώς εμπορικές έπιχειρή- 
σεις, ά φ ’ οΰ διευθυντής καί καθηγήτριες έκαναν 
χρυσές δουλειές, χάρις στήν άτελείωτη εισροή σ ’ 
αύτά μαθητριών, ποΰ δέν είχαν μέν ταλέντο, άλλά 
ποΰ... έπλήοωναν τακτικά τά δίδακτρά τους, πώς 
θέλατε \>"ι μουσικοκριτικοί (πολλοί τών οποίων 
ήσαν δ ι ε υ θ υ ν τ α ί  ή κ α θ η γ η τ α ί  τών ’ Ω 
δείων αύτών καί οί όποιοι, όπως έπήγαιναν τά 
πράγματα γρήγορα θ ά  ε ΐ μ π ο ρ ο ΰ σ α ν  ν ά  
έ κ τ ι ζ α ν  μ έ γ α ρ α  κ α ί  έ π α ύ λ ε ι ς), πώς 
θέλατε, έπαναλαμβάνω, οί μουσικοκριτικοί αυτοί 
νά έπήγαιναν έναντίον τοΰ συμφέροντος ττον καί νά 
έπετίθεντο στίς κριτικές τους κατά τών Ώδείιόν στά 
όποια ήσαν διωρισμένοι ;

Οί μουσικοκριτικοί μας— λένε πάντοτε οί κακές 
γλώσσες— γράφουν κατά γενικόν κανόνα στίς κρι
τικές τους μόνον ό,τι τούς συμφέρει νά γραφουν. 
Τ ώ ρα  δέ, άν γιά τήν κατάστασι τών φδείων μας 
γράφουν τήν άλήθεια, τοΰτο συμβαίνει είτε διότι 
εξαναγκάσθηκαν άπό τήν τροπή, ποϋ έλαβαν τά 
πράγμαΐα νάτήν γράφουν, είτε διότι τους συμφερει 
νά τήν γράφουν.

Ά ς  άποπειραθώ νά άποδείξω  καί τό τελευταϊον 
αύτό :

Συνέβη στά τελευταία χιόνια τό ότι, ένώ οί 
μουσικοκριτικοί μας, γιά τούς οποίους μιλάμε, α 
πέναντι τών καλλιτεχνικών σκανδάλων τών ’Ω 
δείων ή έσιωποΰσαν, ή έλιβάνιζαν τή δράσι t o u c , 
άλλοι ποΰ δέν ήσαν μουσικοκριτικοί καί ταύτοχι ό- 
νως καθηγηταί ’Ωδείων, ποΰ δέν ήσαν μετοχ >ι ε 
πιχειρήσεων σ ’ αύτά, καί, προ παντός, ποΰ δέν 
έσυνείθιζαν νά γράφουν ψέμματα, γ ά  συμφέρον, 
στίς κριτικές τους, έφανέρωσαν σέ σειρά άρθρων



στόν κόσμο τήν ανεπάρκεια καί τήν κατωτερότητα 
τών μουσικών ιδρυμάτων μας, έως δτου— επειδή 
δλα τά πράγματα έχουν ένα τέλος σ ’ αΰτόν τόν 
κόσμο, πολύ συχνά δέ la festa dei b a ron i p o c o  
d u ra ,— σιγά-σιγά ή κοινή γνώμη έμόρφωνε τήν 
ιδέα δτι τά περισσότερα τών ’Ωδείων μας δέν είνε 
άλλο παρά κατώτερες σχολές ερασιτεχνικής δ ιδα 
σκαλίας σέ κορίτσια χωρίς ταλέντο «γιά καθαρώς 
επιχειρηματικούς σκοπούς εις βάρος τής τέχνης».

Τά ’ Ωδεία αυτά, λοιπόν, άρχισαν νά ξεπέφτουν 
μερικά καί νά καταρρέουν ούτως, ώστε τό ένα έξ 
αύτών— τό κατώτερο—νά είνε ετοιμοθάνατο. Π ρό 
τής τραγικής αυτής θέσεως τών πραγμάτων, οί 
μουσικοκριτικοί μας καί ταύτοχρόνως καί... καθη- 
γηταί τών ξεπεσμένων ’Ωδείων τί έπρεπε νά κά- 
youv ; Νά ομολογήσουν τόν ξεπεσμό τους ώς γεγο
νός γιά τό όποιον ήσαν υπεύθυνοι καί αύτοί, δέν 
ήταν δυνατόν νά έγίνετο. ’Έπρεπεν έν τούτοις νά 
ώμολογοΰσαν ιόν ξεπεσμόν αύτόν, άφοΰ καί ή κοι
νή γνώμη τόν είχεν άντιληφθή καί παραδεχθή καί 
άφ οϋ  οί δουλειές δέν έπήγαιναν πειά διόλου κα
λά, τ ο υ λ ά χ ι σ τ ο ν  γ ι ά  τ ό  έ ν α  ’ Ω δ ε ί ο .  
Κατέφυγαν, λοιπόν, στό σημεΐον αύτό μερικοί μου- 
σικοκριτικοί καί καθηγηταί κτλ. σέ μιά καταπλη
κτικής δεξιοτεχνίας μ α ν ο ύ β ρ α .  "Εγραψε π.χ. 
ένας έξ αυτών μιά σειρά κριτικών (ΐδε άρθρα  γιά 
τά ’Ωδεία τής κυρίας Σ οφίας Σπανούδη, στήν 
«Π ρω ία ») στις όποιες αναγνωρίζεται μέν άπό τήν 
αρθρογράφον μέ τά μελανώτερα χρώματα ή σκαν
δαλώδης κατάστασις τών ’Ωδείων, μέ τόν τρόπον 
δμως ποΰ είνε γραμμένες, φαίνονται όλα τά άνα- 
φερόμενα καλλιτεχνικά σκάνδαλα σάν νά μήν έλα
βαν χώραν στήν καλλιτεχνική....γειτονειά τής κυρί
ας άρθρογράφου αλλά σ ’ άλλη....γειτονιά ! Γράφει 
δηλαδή ή κυρία Σπανούδη περί τοΰ «θράσους στήν 
καλλιτεχνική μας ζω ή »  καί περί τής «αύ&αιρέτου 
δημιουργίας καθηγητών τής μουσικής έντελώς παρ' 
αξίαν» σάν νά συνέβαιναν αύτά τά πράγματα σέ 
άλλην καλλιτεχνικήν ατμόσφαιρα ’Ωδείων καί όχι 
σ ’ εκείνη, ποΰ μ έ  τ ή ν  α κ ο ύ ρ α σ τ η  κ α ί  
θ ο ρ υ β ώ δ η  σ υ ν δ ρ ο  μ ή τής κυρίας Σπανούδη 
έδημιούργησεν ό κ. Καλομοίρης, ό όποιος είνε ό 
κυριώτερος υπεύθυνος τοΰ έξευτελισμοΰ στόν τό 
πο μας, τής έννοιας καί τή ; σημασίας, τήν οποίαν 
πρέπει νά έχβ ένα ’Ωδείο.

Βλέπετε δτι ή μανούβρα είνε όμολογουμένως φαι- 
νομενώδους δεξιοτεχνίας.

Υ πάρχει δμως καί συνέχεια.
Ή  κ. Σπανούδη εις τά άρθρα  της ρίχνει τήν 

ιδέα τής ίδρύσεως ένός κρατικοΰ Ώ δείου, (ιδέα 
ποΰ τήν άντέγραψεν, δπως δλα τά άλλα, ποΰ έ/ραψ ε 
γιά τά ’ί^δεία.)

“Ενα έπίσημον ’ ί^δεΐον, γράφει, «μ  έ ί σ χ υ ρ ά ν 
κ ρ α τ ι κ ή ν  έ π ι χ ο ρ ή γ η σ  ι ν» θά  είμποροΰοε 
νά θεραπεύσω «ασφ αλώς καί μονίμως» δλα τά 
δεινά της μουσικής μας ξωής. Θ ά έβγαζε -  λέμε 
έμεις — τήν δυστυχισμένη μουσική τέχνη άπό τόν 
βόρβορο στόν όποιον τήν έρριξαν... μερικοί διευ- 
θυνταί ’ί^δείων μέ τού ; συνε> γάτας τους, θά 
ε θ ε τ ε  δ έ  φ ρ α γ μ ό ν  σέ... πολλά καί διάφορα 
κτλ. Ά π ό  τήν καλλιτεχνικήν δέ άνύψωσιν ένός 
’ $δείου, τήν οποίαν θά  έπραγματοποιοΰσεν ή κρα-

τική αυτή έπέμβασις, στά μουσικά μας πράγματα 
παμπολλα θά είχε νά κερδίσχ|.. ή πατρίς, τά περισ
σότερα υμως ασφαλώς θά είχαν νά τά κερδίσουν 
τά...ναυάγια τών καταρρεόντων ’ ίίδείων, τά όποια— 
ω ς θά φαντάζεται, βέβαια, ή κυρία Σπανούδη—θά 
τα περισυνέλεγε φιλοστόργως τό κρατικόν μουσικόν 
ίδρυμα, θέτον έπί κεφαλής αύτοΰ τόν διευθυντήν, 
ποΰ θά  ύπεδείκνυεν ή κριτικογράφος κυρία, καί δι- 
ορίζον τούς καθηγητάς, ποΰ αύτή θά  ήθελεν.Καί γιά 
τήν πραγματοποίησι τοΰ εύγενοΰς αύτοΰ σκοποΰ, άπό 
τω ρα  εινε εύκολο νά φαντασθή κανείς πόσα καί ποια 
μεσα θά μεταχειρισθή ό άγσπητός στήν κυρία 
Σπανούδη μουσικός κύκλος, ό γνωστός γιά τήν 
τέχνη του στις π α ρ α σ κ η ν ι α κ έ ς  μ η χ α ν ο ρ ρ α 
φ ί ε ς :  Υ πουργοί καί βουλευταί θά τεθοΰν εις κί- 
νησιν. ’Επισκέψεις θά  γίνουν καί ταπεινές κολακεί
ες σέ ίσχύοντα πρόσωπα, τά όποια θά  κατηχηθούν 
καταλλήλως γιά νά προβοΰν σέ ώρισμένες ενέργει
ες Υ 1 ό ν σ κ ο π ό .  ’Εφημερίδες θ ά   έπιταχ-
θοΰν άπό τούς μουσικοκριτικούς τής κλίκας καί, 
προ παντος, ύπεράνω δλων, θά καταβληθοΰν ήρω- 
ίκές προσπάθειες, θά  τεθή εις ενέργειαν κάθε μες 
σον γιά νά κατορθωθή δπως ό μέγας δημιουργός 
τής νέας Μεγάλης Ε λλάδος, 6 ’Ελευθέριος Βενι- 
ζελος, πεισθή δτι τό μουσικό πρόγραμμα τής καλ
λιτεχνικής κλίκας τής κυρίας Σπανούδη αποβλέ
πει σοήν πραγματοποίησι καθαρώ ς  ιδεολογικών
σκοπών, καί *Ιγε τό μόνο πρόγραμμα, τό όποιον 
είμπορεΐ νά συντελέστ) στή μουσική πρόοδο τοΰ 
τοπου μας, πρός.... δόξαν τοΰ έθνους ολοκλήρου, 
αρκεί νά άνατεθή ή έκτέλεσίς του στούς ή μ ε τ έ -  
ρ ο υ ς τής κλίκας, τούς μόνους ικανούς νά άναλά- 
βουν τα ηνία τοΰ κ ρ α τ ι κ ο ΰ  ώ δ ε ί ο υ ,  τ ο ΰ  ε
θ ν ι κ ο ύ  μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ ο ς ,  τ ώ ν  σ υ μ φ ω ν ι 
κ ώ ν  σ υ ν α υ λ ι ώ ν .

_ Ο καυγάς δηλαδή... γιά τό πάπλωμα ! Ά λ λ ’ ό 
μεγας πολιτικός, τοΰ όποιου μέρος τοΰ μεγαλεπη- 
βόλου ιδανικού τής αναδημιουργίας τής Ε λλάδος 
εινε καί ή άναγέννησις τής τέχνης τη ς— ποΰ 
υπήρξε στήν αρχαιότητα ή μεγάλη δόξα καί 
δύναμίς της— αρκεί, είμαι βέβαιος, νά ρίξη μ έ 
π ρ ο σ ο χ ή  μιά ματιά στό'· μουσικό μας κόσμο 
γιά νά καταλάβη ποΰ εύρίσκεται ή αλήθεια, ποΰ 
ή ψευτιά καί ποΰ ή έπιτηδειότης μέ τήν μάσκα 
τής  ̂ σοβαροφανείας, γιά νά βάλω στή θέσι τους 
πρόσωπα καί πράγματα καί γιά νά προβη μέ τό 
πνεΰμα τής άμεροληψίας καί δικαιοσύνης, ποΰ τόν 
διακρίνει, σ ’ δ,τι είνε αναγκαίο νά γίνη γιά τήν 
προοδο τής μουσικής στόν τόπο μας. Εύτυχώς δέ 
ποΰ στο έργον ιου αύτό θά τόν βοηθήσω προτί- 
στως ή συμβολή τής κοινής γνώμης, ή όποια, 
εύτυχώς, σέ μερικά μουσικά μας ζητήματα έχει 
μόρφωση τή σωστή καί ακριβή ιδέα καί, άν 
θέλετε, έν μέρει καί ή φτωχή συμβολή τών«Μ ουσι
κών Χρονικών» ποΰ γιά τά μουσικά αύτά ζητή 
ματα θά  επιδιώξουν νά υποβάλουν σ ’ Αύτόν τήν 
ταπεινή τους γνώμη καί εύσεβάστως θά υποδείξουν 
ποιές είνε ή τίμιες καλλιτεχνικές πράξεις τών 
αληθινών εργατών τής τέχνης στόν τόπο μας, 
καί ποιές είνε μανούβρες τών επιτηδείων εκμε
ταλλευτών της. [- ^



Η ΜΟΥΣΙΚΗ ΔΙΑ ΤΩΝ ΚΥΜΑΤΩΝ ΤΟΥ Α ΙΘΕΡΟΣ

( Ε Π ’ Ε Υ Κ Α Ι Ρ Ι Α  Τ Η Σ  Π Ρ Ω Τ Η Σ  Ε Π Ι Δ Ε Ι Ξ Ε Ω Σ  Σ Τ Η  Β Ι Ε Ν Ν Η )

Σπάνια έπανεστάτησε κατι καινούργιο τόν κόσμο 
τόσο, δσον ή μουσική διά τών κυμάτων τοΰ αίθέρος. 
’Ολίγοι χήν έχουν ακούσει, όλοι δμως μιλούνε γι’ 
αύτήν. Τέχοιο είναι τό ρεΰμα τής εποχής: Ά π ό  κά
που ξεφυτρώνει κάτι νέο χ,αί αμέσως γενιέται ή 
ελπίδα πώς αύτό θα μας λυτρώση άπό τό προβλημα
τικό παρόν όδηγώντάς μας σ ’έ'να καλλύτερο μέλλον. 
Τώρα, αν ή έφεύρεσις τοϋ Τερεμίν, θά έχη γιά τήν 
μουσική τήν απολυτρωτική αύτή σημασία,είναι ζήτη 
μα σκεπταίο.Κάνει βέβαια καταπληκτικήνέντύπωσιν 
σ’ οποίον τήν πρωτογνωρίζη. "Αν αύτό δέν αρκεί 
γιάνά έδραιώστ) μόνιμα τήν αξίαν της, μπορεί δμως 
αύτή ή μουσική τών αίθερίωνκυμάτων νά στέκεται 
σάν άρχή μιάς νέας περιόδου μουσικής έξελίξεως, 
ποΰ έγκειται ή έφεύρεσις τοϋ Τερεμίν; Οίήλεκτρι- 
κοί κραδασμοί ένός άπλοΰ μηχανήματος προκα- 
λοΰν μέ τό πλησίασμα καί τό άπομάκρυσμα τών 
χεριών (ποΰ στά μάτια τοΰ θεατή μοιάζουνε νά 
κινοΰνται στό κενό) ήχους τών όποιων τό ΰψος 
καί τό χρώμα εναλλάσσονται κατ’ αρέσκειαν. Τό 
νέο αύτό δργανο μπορεί ό καθένας νά τό διδαχθή, 
ή άρτια δμως έκμάθησίς του προϋποθέτει ώρισμέ- 
νες καλλιτεχνικομουσικέςίκανότητες.Αύτόποΰτό δια 
κρίνει άπ’ τά άλλα όργανα είναι κυρίως ή μεγάλη 
εύκαμψία τοΰ ήχητικοΰ χρώματος (K langfarbe). 
Πότε μπαίνει στήν ήχητική σφαίρα τοΰ βιολιού, 
πότε τοΰ φλάουτου καί πότε τής ανθρώπινης φ ω 
νής. Προβλέπεται πώς ένας δεξιοτεχνικός χειρισμός 
τοϋ μηχανήματος αύτοΰ θά είναι σέ θέσι νά προ- 
καλέση δλους τούς δυνατούς ήχητικούς χρωματι
σμούς. Αύτά θά  ήταν ένα προσόν, ποΰ δέν μπορεί 
νά παραγνωρισθή. Σκέπτεται κανείς πόσο απέ
ραντος είναι ό κύκλος τοΰ ήχητικοΰ χρώματος καί 
πόσο λίγο τόν εκμεταλλεύεται ή μουσική. Τά λίγα 
όργανα τής ορχήστρας, ποΰ έχομε δέν εξαντλούνε 
τό φαινόμενο τοΰ ήχητικοΰ χρώματος ούτε στό 
ελάχιστο. Τί είναι τά έγχορδα, μάλλον ομοιογενή 
τά λίγα πνευστά, τό πιάνο καί ή άρπα απέναντι στή 
θάλασσα τήν μυριοχρωματισμένη τών τόνων τοΰ 
παντός; Τό δργανο (O rgue) είναι βέβαια άπό άπ ό
ψεως ήχητικών χρωματισμών τό πλουσιώτερο δρ 
γανο, εις άντιστάθμισμα δμ ως έχει ό τόνος του 
τέτοια δυναμική ακαμψία, ώστε ύστερεΐ απέ
ναντι τών άλλων οργάνων. Τό δτι τό O rgu e δέν 
έγινε τό κατ’ εξοχήν δργανο μέ δλο τάν ήχητικό 
πλούτο του άποδεικνύει πώς δέν πρέπει κανείς νά 
υπερτιμά τό ήχητικό χρώμα. Ώ ς  καλλιτεχνικό 
στοιχείο στή στενώτερη μουσική έννοια είναι 
τό όργανο μεγάλης αξίας. Τή σημασία δμως 
μιάς μουσικής έμπνεύσεως νά έπαυξήση ή νά πε- 
ριορίση, δέν μπορεί παρά σέ περιωρισμένο βαθμό. 
Βέβαιο είναι πώς ή μουσική έμπνευσις χαρακτηρί
ζεται καί ήχητικοχρωματικά. Τό μοτίβο τής Βαλ- 
χάλας π. χ. είναι αναμφισβήτητα συνυφασμένο μέ 
τά χάλκινα όργανα, δπως καί τό δεύτερο θέμα 
τοΰ «E u len sp ige l»  ανήκει είς στά κλαρινέττα. Τό 
ήχητικό δμως χρώμα πέρνει ούσιαστικό χαρα
κτήρα μόνο στήν προέκτασι τής μουσικής ιδέας. 
Στήν γέννησί της πρέπει ή ιδέα νά μπορεί νά 
ύπάρξκ και χωρίς χρώμα. Ή  έλλειψις ήχητικοΰ

χριόματος δέν συνεπάγεται καί τήν άοσι τής ουσια
στικής άξίας μιας μουσικής ιδέας. Ή  έπαναστα- 
τική σημασία τής δυνατότητος νά διαμορφο>νωνται 
ηχητικά χρώματα κατά βούλησιν, πρέπει νά δοθή 
σέ μιά ώρισμένη κατεύθυνσι. Τά σημερινά όργανα 
επιβάλλουνε στόν εκτελεστή περιορισμούς. Ε κ ε ί 
νος πού παίζει βιολί δέν μπορεί νά βγή άπ ’ τό 
ήχητικό δριο τών ήχων τοΰ οργάνου του.Καί δμως 
είναι στιγμές, ποΰ ό εκτελεστής αισθάνεται τήν 
πιεστικήν άνάγκη νά δώ ση  ένα τονικό χρωματι
σμό απραγματοποίητο στό όργανό του άπό τώρα 
κι’ εμπρός ίσως αύτό νά γίνεται. Π άντως δέν πρε- 
πει νά φαντασθοΰμε, πώς ό παίξων τό νέο μηχά
νημα (A etherw ellnapparat) θά  μπορή νά π ρο
σπορίζεται στά τυφλά τούς χρωματισμούς του 
πότε άπό έδώ  καί πότε άπό έκεΐ.

Γ ιά  νά διόση όργανακή φόρμα στό έργο τουι θά 
πρέπη νά διάλεξη μεταπτώσεις γιά νά φθάση  άπ ’ 
τό ένα ήχητικό χρώμα στό άλλο. Μόνο σέ εξαιρε
τικές περιπτώσεις γιά τήν έπιδίωξι εξαιρετικών 
effets θά  τού έπιτραπή τό απότομο πήδημα άπό 
ένα χρωματικό πεδίο σέ άλλο. Ά ν  ή άέρινη αύ
τή μουσική άνταποκρίνεται πραγματικά σ ’ δλες αύ
τές τής πιθανότητες, τότε μόνο πρέπει νά τή θεω- 
ρήσωμε ώ ς μία πρόοδο. Θά ήταν τότε οΰτε λίγο 
οΰτε πολύ μιά νέα βαθμίδα στό δρόμο τής ψυχι- 
κομουσικής άπελευθεριόσεως θά  άνοιγόταν ό 
δρόμος στό  μουσικό υποσυνείδητο.
Γιατί τί άλλο είναι τό ήχητικό χρώμα παρά τό 
υποσυνείδητο τής μουσικής σκέψεως, ποΰ θά  τήν 
βοηθήση ν’ άποκτήση τήν τελική της μορφή, ποΰ 
ή αρμονία καί ό τόνος μόνον, δέν μποροΰν τά τής 
δώσουν ;

Μ ετάφρ. Λ — ερ Iron

Ε Ν Α  Α Ν Ε Κ Δ Ο Τ Ο  Τ Ο Υ  Μ Π Ε Ρ Ν Α Ρ Τ  Σ Ω

Ό  Μπέρναρτ Σ ώ  υπήρξε στήν αρχήν τοΰ σταδίου 
του μουσικοκριτικός καί κριτικός θεατρικών έρ 
γων. 'Ό π ω ς είνε φυσικό μέ τήν είρωνία καί τήν 
δηκτικότητα ποϋ τόν χαρακτηρίζει εΐχεν άπο- 
κτήσει αρκετούς εχθρούς.

Ά ργότερα  ένας άπό αύτούς στή πρώτη ένός 
έργου τοΰ άλλοτε κριτικοΰ θέλησε νά τόν έκδι- 
κηΟή καί τήν στιγμή άκριβώς ποϋ ό Σ ώ  έβγαινε 
νάεύχαριστήση ένα κοινόν έξαλλο άπό ενθουσιασμό 
ποϋ τόν έκαλοΰσε, έπιδεικτικώτατα έσφύριξε. Ό  
Σ ώ  τότε χωρίς νά χάση τήν ψυχραιμία του, έστρά- 
φηκε χαμογελώντας πρός τόν τολμηρό ταραξία 
καί είπε :

«Είμαι, κύριέ μου, έντελώς τής γνώμης σας. Τό 
έργον δέν αξίζει απολύτως τίποτε. Τί μπορούμε 
δμως νά κάμωμε εμείς οί δύο μέ τήν γνώμη μας, 
δταν έχωμεν άπέναντί μας τόσους άντιη ρονοϋντας;» 
κσί έδειξε τό ακροατήριο, ποϋ εξακολουθούσε νά 
χειροκροτή.

Λ.  Τ .  Ε .



Α Π Ο  ΤΑΣ ΕΟ ΡΤΑΣ  ΤΟΥ ΣΑΛΤΣΜ ΠΟ ΥΡΓΚ

Μέ εξαιρετική μεγαλοπρέπεια έγιναν καί εφέτος 
στό Σάλτσμπουργκ, τήν γεννέτειραν πόλιν τοΰ Μ ό
ζαρτ αί πρό τιμήν τής μνήμςς του μουσικοθεατρι- 
καί έορταί ποΰ γίνονται κάθε χρόνο άπό τοΰ 1920.

’Αξίζει αλήθεια νά μάθουν καί οί φίλόμουσοι 
τής Ε λλάδος, δτι ή μικρή αυτή πόλις τοΰ Σαλτσ- 
βούργου μέ πληθυσμόν μόλις 15 περίπου χιλιάδες 
κατοίκων παρουσιάζεται ώς έ'να αξιόλογο μουσικό 
κέντρον, διότι συγκεντρώνει κάθε χρόνο γιά τις 
μουσικές αυτές εορτές, δλες τις μεγάλες καλλιτεχ
νικές φυσιογνωμίες καί πλήθος κόσμου, ποΰ έρχε- 
ται άπό διάφορα μέρη τής Ε ΐηώπης καί ’Αμερι
κής γιά νά τις παρακολούθηση.

Ή  αξιοθαύμαστη μικρή αυτή πόλις έχει έκτός 
τών άλλων, Δημοτικό Θέατρο πρώτης τάξεως, σιό 
όποιον διδάσκονται τά έργα τοΰ Μ όζαρτ, πρότυπον 
Ώ δειον πού ονομάζεται «Μ οζαρτέουμ», τό όποιον 
έκτός άπό τό άριστο προσωπικό του, έχει 650 μα- 
θητάς καί συνιηρεΐ ίδικήν του ορχήστραν γιά τή 
χειμερινή περίοδο, ή όποια δίδει συναυλίες συνδρο
μητών. 'Υπάρχει έπίσης τρίο, δπως καί κουαρτέττο 
εγχόρδων άπό καθηγητάς αύτοΰ,

Έ χ ει έπίσης ώραιοτάττην αίθουσαν γιά συναυ
λίες, ποΰ ονομάζεται «Μ όζαρτχαους» καί πρό δυό 
χρόνων οίκοδομήθηκε μιά μεγάλη αίθουσα γιά τε
λετές καί έκεΐ δίδονται δλα τά μεγάλα θεατρικά 
καί μουσικά έργα.

Τό σπήτι, ποΰ έγενήθηκε ό Μ όζαρτ έχει μετα- 
βληθή σέ μικρό μουσείο καί είνε τό προσκύνημα 
στούς έπισκέπτας.

Αί έορταί εφέτος έδόθησαν υπό τήν διεύθυνσιν 
τοΰ μεγάλου σκηνοθέτου κ. M ax R e in h ard t (γιά 
τό θέατρο) καί τών διασήμων διευθυντών ορχή
στρας Franz S ch a lk  (διευθ. τής "Οπερας τής Βιέν
νης) καί B ru no W a lter  (διευθ. τής δημοτικής ό 
περας τοΰ Βερολίνου.)

Τό πρόγραμμα τών καλλιτεχνικών αυτών εορτών 
περιελάμβανε τά μελοδράματα «Φιντέλιο» τοΰ 
Μπετόβεν καί «Μαγεμένον Αύλόν» τοΰ Μ όζαρτ υπό 
τήν διεύθυνσιν τοΰ Σάλκ καί«Οοβί fan tutte» τοΰ 
Μ όζαρτ ύπό τήν διεύθυνσιν τοΰ ΜπροΟνο Βάλτερ.

Τούς κυριωτέρους ρόλους στά έργα αύτά ύπε- 
δύθησαν διαπρεπείς καλλιτέχναι τής όπερας τής 
Βιέννης, μεταξύ τών όποιων ή περίφημος σοπράνο 
L o tte  L eh m a n , ή M aria G erhart, ή κοντράλτα 
R osette  A n d a y , ό διάσημος βαθύφωνος R ich ard  
M ayr, ό βαρύτονος A . Jerger, ό D u h an , ό τενό
ρος K a len b erg  κ. ά.

Ά π ό  τά θεατρικά έργα έδόθησαν οί «Α ησταί» 
τοΰ Σίλλερ καί «Jederm ann» τοΰ Χόφμανσταλ 
κατά σκηνοθεσίαν τοΰ Μάξ Ράϊνχαρτ καί « Ι φ ι 
γένεια έν Ταύροις» τοΰ Γκαΐτε κατά σκηνοθεσίαν 
τοΰ Χ όφμαν μέ πρωταγωνιστάς τούς μεγάλους 
Γερμανούς ήθοποιούς D . S ervaes, Η . T h im ig , 
P . H artm an n , A . M oiss i κλ.

Ά π ό  τά συμφωνικά κονσέρτα ό ΜπροΟνο Β άλ
τερ διηύθυνε τό πρώτο μέ έργα Μ όζαρτ, τό δεύ
τερο μέ τό «τραγούδι τής γής» τοΰ Μάλερ γιά ο ρ 
χήστρα, κοντράλτα καί τενόρον (είνε δέ γνωστόν 
δτι ό ΜπροΟνο Βάλτερ υπήρξε μαθητής του Μ ά
λερ) καί τό τέταρτο μέ έργα Σοΰμπερτ.

Ό Σ ά λ κ  διηύθυνε στό τρίτο κονσέρτο τήν M esse

(μί μπεμ.) τοΰ Σοΰμπερτ καί στό πέμπτο τήν περί
φημη 9η Συμφωνία τοΰ Μπετόβεν.

Έ πίσης στήν έκεί εκκλησία τοΰ Ά γ . Πέτρου 
έξετελέσθη (στήν ίδια έκκλησία ποΰ έπαιζε καί ό 
Μ όζαρτ) ή C. m o ll m esse τοΰ Μ όζαρτ ύπό τήν 
διεύθυνσιν τοϋ Β. P au m gartner διευθυντοΟ τοΰ 
έκεϊ Ώ δείου, ώς καί διάφορα άλλα εκκλησιαστικά 
έργα παλαιά εις τήνΜητρόπολιν τοΰ Σάλτσμπουργκ 
μεταξύ τών οποίων καί ή πρό 300 έτών γραφεΐσα 
καί έκτελεσθεϊσα εις τήν ιδίαν έκκλησίαν B en evo- 
lis M esse ύπό τήν διεύθυνσιν τοϋ J. M essner.

Σημειωτέον δτι εις τήν επιτυχίαν τών έορτών 
αυτών  συνέβαλεν έκτός τών διαπρεπών καλλιτεχνών 
ποΰ έλαβαν μέρος καί ή περίφημη ορχήστρα τής 
W in er F ilarm on ik er, ή οποία σήμερα θεωρείται 
ω ς ή άνωτέρα ορχήστρα τής Εύρώπης, καθώς καί 
ή χορωδία τής κρατικής δπερας τής Βιέννης, ποΰ 
συνέπραξε εις τά ορατόρια καί ή οποία παρουσιά
ζει πάντοτε ένα πρώτης τάξεως πειθαρχημένο 
σύνολο.

"Οσον άφορα  τις έκτελέσεις είναι περιττόν νά 
ποΰμε, δτι υπήρξαν τέλειες άπό κάθε άποψι, μέτήν 
μεγάλη συνοχή, ομοιογένεια καί τήν πειθαρχία σέ 
μιά άνώτερην ενιαία άντίληψι τέχνης (έκτός τοΰ 
πλούτου τών τεχνικών μέσο>ν τής άποδόσεως).

Στό Σαλτσβοΰργον έτσι κάθε χρόνο παρέχεται 
εύκυιρία στούς φιλομούσους νά παρακολουθούν τις 
τόσον ενδιαφέρουσες αυτές συναυλίες καί θεατρι
κές παραστάσεις, ιδίως δέ τών έργων τοΰ Μόζαρτ 
στήν γενέτειρα τοΰ μεγάλου συνθέτου, αί όποΐαι 
θεωροΰνται υποδειγματικοί.

Ο Ε ΙΔ ΙΚ Ο Σ

Τ Ο  Π Ρ Ο Γ Ρ Α Μ Μ Α  Τ Ω Ν  Ε Ο Ρ Τ Ω Ν  Τ Ο Υ  Σ Ο Υ Μ Π Ε Ρ Τ

Τ ό πρόγραμμα τών έορτών που θά  λάβουν χ ώ 
ραν στή Βιέννη τόν Ν οέμβριο γιά τήν εκατονταε
τηρίδα άπό τοΰ θανάτου τοΰ Σοΰμπερτ, κατηρτί- 
σθη ώς εξής :

18) Τιμητική έπίδειξις τών μαθητών τών σχο
λείων στό σπήτι όπου έγεννήθη ό Σοΰμπερτ καί 
έγκαινίασις τής αφιερωμένης σ ’ αύτόν κρήνης: 
M essa in la  m a g g  : Συναυλία τής βιεννέζικης
Ε ταιρείας «Σοΰμπερτ».

19) Προσκύνημα στόν τάφο τοΰ Σοΰμπερτ ! Τε
λετή στό σπήτι δπου άπέθανεν. Συναυλία τής βιεν
νέζικης «Χ ορω δία ς» . Συναυλία άπό L leder. Σ υ 
ναυλία τής βιεννέζικης Συμφωνικής ’Ορχήστρας 
καί τοϋ κουαρτέττου R ose .

21) Συναυλία τοϋ κουαρτέτου B u sch . Ρεσιτάλ 
τοΰ B ackhaus.

22) Π αράστασις στήν «O pera».
23) Συναυλία τής H o ch sch u le  fur M itsik.
24) Φιλαρμονική συναυλία ύπό τήν διεύθυνσιν 

τοΰ F u rtw an gler, έσπερίς άπό lieder μέ τήν ’Ελι
σάβετ Σοΰμαν καί D up an . Π αράστασις στό θέα- 
τρον «A n d er W ien » .

25) Δεξίωσις στό 'Υπουργεΐον τής Παιδείας. 
M essa. Φιλαρμονική συναυλία.



ΠΑΓΚΟΣΜΙΟΣ ΕΠΙΣΚΟΠΗΣΙΣ
Π Α Ρ Ι Σ Ι .-  Ό  κριτικός Ρ. Μπρουσσέλ στό πε

ριοδικόν « Ή  Μουσική τής σήμερον» σέ μιάν άν- 
ταπόκρισί του γράφοντας γιά τά μουσικά γεγονότα 
τοΰ τέρματος τής μουσικής περιόδου τοΰ παρόντος 
έτους στό Παρίσι, αναφέρει στήν πρώτη γραμμή τό 
φεστιβάλ τοΰ ’Εμμανουήλ ντέ Φάλλα, τό οποίον 
συνεκέντρωσε τά κυριώτερα σκηνικά εργα τοΰ διά 
σημου ίσπανοΰ συνθέτου.

Ή  V ita  B reve χελειωμένη τό 1905, εινε ενα 
δράμα γραμμένο κατά χόν ρεαλιστικό τρόπο, τής 
εποχής στήν όποιαν έβασίλευε τό ιταλικό verism o.

Τό A m or B ru go , ποϋ έγράφτηκε τό 1915,έκτός 
άπό τό πλούσιον ισπανικό χρώμα πού τό διακρίνει 
εχει ενα ανήσυχο πνεΰμα μυστηρίου, κάτι τό υπερ
φυσικό καί έπιβλητικό, ποϋ φανερώνει τήν ανώτερη 
έμπνευσι τοΰ μεγάλου μουσουργοϋ. Τό μελόδραμα 
αύτό,άναμφιβόλως πολύ ουραίο, χαράσσει ενα νέο 
δρόμο, τοϋ όποιου E l R eta b lo  (1920) είνε ό απο
φασιστικός σταθμός. Έ δ ώ  ό ντέ Φάλλα παρουσι
άζει ολόκληρο τόν έαυτό του, οί ξένες έπιδράσεις 
έχουν έξαφανισθή, τό δέ έργον αύτό πρέπει νά κρι- 
θή ώς ένα άπό τά χαρακτηριστικώτερα μελοδρά
ματα τής δχι τόσον πλούσιας συγχρόνου τέχνης.

Μεταξύ τών νέων συνθετών, έ'καμε λαμπράν έν- 
τύπωσιν ό Jean R iv ier  μέ μιάν Ραψιρδίαν του γιά 
βιολοντσέλλο καί ορχήστρα. Στό έ'ργον του αύτό 
φανερώνει ό συνθέτης μιάν αξιοζήλευτη γνώσι τής 
τεχνικής, ενα λεπτό ποιητικόν αίσθημα καί μιάν 
ο')ραίαν ισορροπίαν ΰφους. Έ ξετιμήθη άκόμα ή 
«Συμφωνία άρ. 8» τοϋ C on ran  B eck  γιά τήν κλα
σική της σύλληψι καί γιά τήν αυστηρότητα τής 
μορφής καί τής σκέψεως, ή όποία έγγίζει ίσως 
ολίγο τήν σκληρότητα καί τήν ψυχρότητα τής έκ- 
φράσεως.

Ό  Ντάριος Μιλώ παρουσίασεν στό κοινόν ένα 
νέο κονσέρτο του γιά βιολί, τό οποίον υπήρξε μιά 
άπογοήτευσις γι’ αυτό.

Τά «μικράς διαρκείας» κομμάτια, τά όποια ό 
Μιλώ άρέσκεται άπό τίνος νά συνθέτη Οά ήμπορού- 
σαν νά χαρακτηρισθοΰνώς βάναυσα σκίτσα, μέ ζωηρά  
χρώματα, άλλά τό σχέδιό τους εΐνε παραμελημένο 
καί άναμφιβόλως πολύ πεζό. Στά  κονσέρτα Παν- 
ντελοϋ ό Κάρολος Πεντρέλλ στίς Π αστοράλες 
του, φανερώνεται ώς ένας άπό τούς δυνατώτερους 
αντιπροσώπους τής νέας άργεντινής μουσικής σχο
λής "Εκαμεν έπίσης πολύ καλήν έντύπωσιν οί D an- 
ses τοΰ T y b o r  H arsau  καί τά «Κ ομμάτια γιά 
κάντο καί ορχήστρα» τοΰ M arce l D e la n n oy .

** *
ΒΕΡΟΛΙΝΟΝ (Γ ιά τό λυρικό θέατρο).— Ή  μου

σική περίοδος 1927—28, τήν οποίαν άφίνομεν 3- 
πισθέν μας, υπήρξε πλούσια άπό σημαντικά μου
σικά γεγονότα. Τό σπουδαιότερον γεγονός τών τε 
λευταίων μηνών ύπήρξεν ή έναρξις τών παραστά
σεων τοΰ Κρατικοϋ Μ ελοδράματος, κατόπιν τής 
ριζικής επισκευής, ποΰ ύπέστη τό οικοδόμημα, κυ
ρίως είς δσον αφορά τήν ριζικήν αλλαγή τής σκη
νής καί είς δσον αφορά  τήν όλοκληρυηικήν αλλα
γή τοϋ μηχανισμού της, ποΰ είχε παληώσει.

Τό έργον ποΰ είχε τήν τιμή νά έγκαινιάση τό 
άνανεωμένον επίσημο θέατρο, ύπήρξεν ό «Μαγευ- 
μένος Αύλός τοϋ Μόζαρτ— ύπό τήν διεύθυνσιν τοΰ

Ε. Κλάϊμπερ, τοΰ οποίου ή έκτέλεσις δμως, δέν δι- 
εκρίθη ώ ς τελεία ύπό τής Κριτικής.

Σ ’ άλλο γερμανικό θέατρον ή prem iere τοΰ με
λοδράματος τοΰ E r ick  C o rn g o ld . «Τ ό θαΰμα τής 
Έ λιάνας» υπήρξε γιά πολλούς μιά άπογοήτευσις. 
"Ο ,τι στό έ'ργον αύτό καταδικάζει ή κριτική είνε 
τό δτι ό συνθέτης του δέν κατιόρθωσε νά δείξτ) 
σ ’ αύτό μίαν πρωτοτυπίαν Λαί έ'να ανεξάρτητον 
ΰφος. Σχετικήν έπιτυχίαν είχε τό μελόδραμα^ τοΰ 
Ita lo  M ontem ezzi « Ό  έρως τών τριών βασιλέων», 
ή μεγαλειτέρα δμως επιτυχία τής βερολινέζικης λυ
ρικής έποχής, υπήρξαν οί έκτακτες παραστά 
σεις, ποΰ έδωσεν ό διάσημος Ρ ώ σσος βαθύφωνος 
Φ. Σαλιάπιν μέ τόν ίΗασό του, Ιδίως δέ στό Μπό- 
ρις Γκουντουνώφ, στό όποιον έ'ργον ό Σαλιάπιν 
εΐνε άμίμητος, θίγει δέ στίς ρίζες της τήν ψυχή 
τών ακροατών μέ τή βαθειά δραματικότητά του. 
Μεγάλη άκόμα ύπήρξεν ή επιτυχία τοϋ μεγάλου 
Ρώσσου άοιδοϋ στόν «Δόν Κιχώτη» τοΰ Μασσενέ 
τοΰ οποίου απέδωσε τελείως τό πνεΰμα τοΰ έργου 
καί έ'καμε νά ζωντανέψη ή ολίγον πεπαλαιωμένη 
μουσική του.

** *
Β ΙΕ Ν Ν Η  — Ό  εορτασμός τής εκατονταετηρίδας 

άπό τοΰ θανάτου τοΰ Σοΰμπερτ ήρχισε μέ ένα με
γαλοπρεπές φεστιβάλ τοΰ Δήμου τής Βιέννης. Τό 
φεστιβάλ αύτό, κολοσιαίων διαστάσεων, διήρκεσε 
δέκα πέντε μέρες καί περιέλαβεν έκτελέσεις μέ τή 
σύμπραξι τών διασημοτέρων βιεννέζων καλλιτε
χνών. Έ ξετελέσθησαν Σερενάτες στό ΰπαιθρο άπο 
τή Βιεννέτικη Φιλαρμονική, στήν αύλή τοΰ πρώην 
Αύτοκρατορικοΰ ’Ανακτόρου, έμπρός στόν Δήμο 
καί στό σπήτι, ποΰ γεννήθηκεν ό Σοΰμπερτ. Έ κτος 
αύτών έγιναν παραστάσεις τών περιφήμων Βιεννέ
ζικων Μπαλλέτων H e lle ra n -E a x e n b u rg ; G rete, 
G ross  καί B odenw ieser, καί έξετελέσθη ένα θαυ 
μάσιο πρόγραμμα στήν Κρατικήν ’Ό περα.

Κατά τή διάρκεια τοΰ πλουσίου προγράμματος, 
οί έπιδείξεις τών βιεννέζων τραγουδιστών παιδιών 
στήν άρχαίαν αύτοκρατορικήν εκκλησίαν κατέλαβον 
μιά ειδική θέσι. Τό ίνστιτοΰτον τών μικρών άοι- 
δών έχει μιά διάσημη παράδοσι, γιατί έχει αιώνων 
ζωή , ίδρυθέν δηλαδή στήν έποχή τών αύτοκρατό- 
ρων τώνΆ ψ βούργων, Λεοπόλδου καί Φερδινάνδου, 
οί όποιοι, ώ ς εΐνε γνωστό, ήσαν φανατικοί καλλι- 
εργηταί τής μουσικής. Ή  παιδική αύτή χορφδία, 
μοναδική στήν σύγχρονη μουσική ζω ή , άποτελου- 
μένη άπό γλυκύτατες φωνές καί μορφωμένη σέ μια 
σοφή σχολή, ύπό τήν πεπειραμένην διεύθυνσι τοΰ 
Ε. Μύλλερ διήγειρε παντοΰ τόν- είλικρινέστερον 
ένθουσιασμό. Ή  τελευταία A u d it ion  έγινεν γιά 
τήν άναμνηστικήν εορτή τοΰ Σοΰμπερτ, καί κατ’ 
αύτήν έξετελέσθη ή μουσική κωμωδία σέ μιάπράξι, 
τοΰ ίδιου Σοΰμπερτ, « Ό  τετραετής Φ ρουρός», 
προσαρμοσμένη σέ παιδικές φωνές άπό τόν καθη
γητή Μύλλερ. Στό τέλος τής συναυλίας, τά παιδιά 
σέ μερικές άπό τίς πειό θαυμαστές χορφδίες τού 
Σοΰμπερτ, ποΰ έτραγούδησαν, έπέδειξαν όλη τήν 
λαμπρότητα τών άγνών καί παρθενικών φωνών τους.

** *
Λ Ο Ν Δ ΙΝ Ο Ν — Ό  Θίασος τών Μπαλέτων άνε- 

βίβασ* τό τελευταίο μπαλλέτο τοϋ Στραβίνσκυ



«Ό Μ ο υ σ η γ έ τ η ς  ’Α π ό λ λ ω ν » .  Ή  μουσική 
είνε μόνον γιά έγχορδα όργανα, γραμμένη στό νεο- 
κλασσικόν είδος τοΰ συνθέτου, μιά πολυφωνική με
λέτη,τήν οποίαν διακρίνει ένα πάντοτε γαλήνιον και 
γλυκύ περιεχόμενον. Οί κριτικοί συνειθισμένοι νά 
κατακρίνουν τόν Στραβίνσκυ γιά τόν σ α ν σ α σ ι -  
ο ν α λ ι σ μ ό  του, είνε τώρα αναγκασμένοι νά τοϋ 
κάνουν μιάν αντίθετη κατηγορία: ’Αλλά, ύποκειμε- 
νικώς κρινομένη ή μουσική του έχει μιά πραγμα
τική πλαστική ώμορφιά, ίδιους πρός τό τέλος.

Στό έδαφος τών συναυλιών, τά πρωτεία τά είχεν 
ή ’ Ορχήστρα τής Φιλαρμονικής τής Βουδαπέσττης, 
ύπό τήν διεύθυνσι τοΰ D oh n a n y . Πρόκειται γιά 
ένα σύνολο πολύ πειθαρχιμένο. Μολονότι δέ ό 
διευθυντήςτης δέν παρουσιάζει στή διεύθυνσι τίποτε 
τό άξιο ιδιαιτέρας έξάρσεως, οί εκτελέσεις είχαν 
μιά μεγάλην επιτυχία, ακριβώς γιά τή σύγκρισι ποΰ 
έγινεν άπό τό κοινό μέ τήν όλιγώτερη πειθαρχία 
τών αγγλικών ορχηστρών. Ά τομ ικ ώ ς οίάγγΧοι μου
σικοί κρίνονται ώ ς καλλίτεροι, αλλά δέν είνε μετα
ξύ τους τόσον ενωμένοι στήν έκτέλεσι.

Στήν άρχή τής μουσικής έποχής, έξετελέσθη γιά 
πρώτη φορά  ύπό τήν διεύθυνσι τοΰ Σίρ H enry 
W o o d , ή συμφωνία «Ίσρα έλ» τοϋ Ε. Μπλόχ έρ- 
γον άξιοσημειώτου σημασίας. Στής άλλες συναυλίες 
έξετελέσθησαν τά έργα τοϋ συνειθισμένου ρεπερ
τορίου.

Δύο συνθέται έπεσκέφθησαν τό Λ ονδϊνον : 'Ο  
Στραβίνσκυ, έπί τξ) εύκαιρίςι; τής μεταβιβάσεως 
διά μέσου τοΰ ράδιο τοϋ « Ο ί δ ί π ο δ ο ς  Τ υ 
ρ ά ν ν ο υ »  καί τής διευθύνσεως τοϋ « Μ ο υ σ η -  
γ έ τ ο υ  ’Α π ό λ λ ω ν ο ς »  καί ό Φιλίππου Γ  ιάρναχ, 
γιά νά συνοδεύση τόν v o n  W a a lich  σέ μιά σειρά 
τραγουδιών του.

ΒΕΛΓΙΟΝ.— ’Από μιά μουσική κριτική έπισκό- 
πησι/τοϋ Έ . Κλωσσόν μαθαίνουμε, δτι ή μουσική 
ζωή  στό Βέλγιον ύπήρξεν εφέτος πλουσιωτάτη. 
’Από τά σημαντικώτερα μουσικά γεγονότα υπήρξε 
τό φεστιβάλ Μ όζαρτ, ποΰ έδωσε τό θέατρο «D e 
la  M on n a ie*  μετά τό όποιον έξετελέσθησαν καί 
πέντε άριστουργήματά του, « Ή  αρπαγή άπό τοΰ 
σεραγείου», ό «Μαγικός αύλός», «C os i fan tu tte», 
«Δόν Τζιοβάννη» καί « Ό  γάμος τοΰ Φίγκαρο». 
Κατεβλήθησαν προσπάθειες γιά νά έκτελεσθοϋν τά 
έργα αύτά μέ τόν αρχικό τους χαρακτήρα, εϊς τρό 
πον, ώστε στόν «Δόν Τζιοβάννη» π. χ. τά ρ ε τ σ ι 
τ α τ ί β ο  έσυνοδεύθησαν άπό τό κ λ α β ι τ σ έ μ -  
π α λο  ν.

Στό θέατρο «D e  la M on naie» άνεβιβάσθη α 
κόμα κατόπιν καί ή «Σαλώ μ η » τοϋ Ριχάρδου 
Στράους. Τ ό  μελόδραμα παρουσίασε πάλιν στό 
κοινόν τήν πολυφωνικήν, αρμονική καί όρχηστρι- 
κή λαμπρότητά του, μέ τούς τολμηρούς του νεω 
τερισμούς (μεταξύ τών όποιων τήν πολυτονίαν) αλ
λά καί μέ τόν μαλακό καί νοσηρόν έκεΐνον χαρα
κτήρα, ποΰ άνταποκρίνεται τόσον καλά στήν τρα 
γωδία τοϋ Οΰάϊλδ. Τό ίδιο βράδυ έξετελέσθη καί 
τό θαυμαστό μπαλλέτο τοΰ Στραβίνσκυ « I /o is e a u  
de feu». Ή  άντίθεσις μεταξύ τών δύο έργων έκα- 
μεν ώστε νά ξεχωρίζτ) καλλίτερα ό σχετικός τους 
χαρακτήρας, ό καθαρός κλασικισμός καί, ενίοτε, 
ακόμη ή χυδαιότης τοϋ Στράους αντίθετα μέ τόν 
ριζικό νεωτερισμό τοΰ Ριΰσσου συνθέτου.

ΕΛΛΗΝΙΔΕΣ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΔΕΣ 
ΕΙΣ ΤΟ ΕΞΩΤΕΡΙΚΟΝ

Είναι εύχάριστον τό γεγονός, δτι άρκεταί Έ λ- 
ληνίδες καλλιτέχνιδες τοΰ τραγουδιοΰ μετά τήν άπο- 
περάτωσιν τών σπουδών τους εις τά έδώ  φδεΐα 
πηγαίνουν στό ’ Εξωτερικό νά συμπληρώσουν τήν 
καλλιτεχνική τους μόρψωσι, πράγμα ποΰ μαρτυρεί 
δτι συναισθάνονται τήν ανάγκη τής τελειοποιήσεως.

”Ετσι έκτός τής δος Ά νδρεάδου , ποΰ εσημει- 
ωσεν στή Γερμανία μεγάλην επιτυχία στά λίντ, καί 
τής Κας Κενταύρου Οίκονομίδη, ή Κα Τριάντη, 
μιά έξαιρετική Έλληνίς καλλιτέχνις τοΰ τραγου
διού, κατόπιν πολυετοΰς σπουδής μέ τούς καλλίτε
ρους παιδαγωγούς τής μονωδίας τής Βιέννης θ εω 
ρείται πλέον στό έξωτερικόν ώς καλλιτέχνις κύ
ρους, μετά τάς έπανειλημμένας επιτυχίας της σέ καλ
λιτεχνικές εμφανίσεις στή Βιέννη καί Βερολίνο, γιά 
τις όποιες ή έκεϊ κριτική έξεφράσθη ένθουσιωδώς 
γιά τό μέταλλο τής φωνής καί τή μουσικότητά της.

Ή  Κα Τριάντη θά  έμφανισθή στάς ’Αθήνας τόν 
’ Ιανουάριον.

Μίαν θαυμαστήν γοργήν έξέλιξι παρουσίασε η 
νεαρωτάτη καλλιτέχνις τοΰ βιολιοΰ δίς Ποιμενίδου, 
ποΰ άπό τις πρώτες καλλιτεχνικές έμφανίσεις της 
στάς ’Αθήνας μετά τήν άποφοίτησί της άπό τό 
’Ωδείο Βόλου (ταξ. κ. Κόντη) έφανέρωσε καλλιτε
χνικά στοιχεία, ποΰ έγέννησαν τις βάσιμες ελπί
δες, δτι θά  μποροΰσε μιά μέρα νά τιμήση στό 
εξωτερικό τό 'Ελληνικόν δνομα.

Ή  δίς Ποιμε-ίδου, ποΰ έκανε άρίστη έντύπωσι 
καί στό Παρίσι, άποσπάσασα πολύ κολακευτικές 
γι’ αύτήν κριτικές, μετά τό πέρας τών σπουδών 
της στό Ώ δειον Βρυξελλών, τοΰ οποίου έπήρε 
συγχρόνως μέ τήν συνάδελφό της δίδα ’ Ασκητο- 
πούλου τό Α '. βραβεΐον, τώ ρα  τελευταία έπήρε 
καί τό βραβεΐον δεξιοτεχνίας, ποΰ άπονέμεται σέ 
ωρίμους καλλιτέχνας, τό όποιον ώς γνωστόν είχε 
πάρει πρό καιροϋ καί ό κ. Λυκούδης.

Στό Π αρίσι έξαιρετικήν έπίδοσιν έσημείωσε και 
ή έκλεκτή καλλιτέχνις τοΰ βιολοντσέλλου δις Λ. 
Κουρούκλη (διπλωματοϋχος τοΰ Ώ δείου ’Αθηνών).

Ή  δίς Κουρούκλη, άπό τά σπανιώτερα μουσικά 
ταλέντα μας έκαμε πολύ καλές καλλιτεχνικές εμ
φανίσεις στό Παρίσι, ποΰ έπιτρέπουν τις αΐσιω- 
τερες προβλέψεις γιά τό προσεχές καλλιτεχνικόν 
της μέλλον, έφέτος δέ έπήρε τό β '. βραβείο τοΰ 
Ώ δείου Π αρισίων θά  παραμείντ) δέ, ώς πληρο- 
φορούμεθα, καί έφέτος διά τό Α '. βραβείο.

— Έ πίσης αί δύο διπλωματούχοι τοΰ Ώ δείου 
Π ειραιώς ποΰ σπουδάζουν εις τήν ’Ακαδημία τής 
Βιέννης τό τραγοΰδι δες Μαύτα καί Κατσιμαντή 
δεικνύουν μεγάλην έπίδοσιν, άπό τήν όποία είμπο- 
ρεί κανείς πολλά νά έλπίζη. Ή  δίς Μαύτα έμφα- 
νίσθπκε ώ ς Έ λ σ α  στή β '. πράξι τοΰ Λοέγκριν σέ 
μιά παοάστασι τών τελειοφοίτων τής ’Ακαδημίας.

Ή  έντύπωσις ήτο πολύ ενθαρρυντική γιά τήν 
μελλοντικήν έξέλιξι τής Έλληνίδος καλλιτέχνιδος, 
ποΰ έφανέρωσε προτερήματα ώραίας τραινής, μου- 
σικότητος καί σκηνικής έμφανίσεως. Ή  δίς Μαυτα 
πρόκειται νά πάρη έφέτος τό δίπλωμα τής ’Α κα
δημίας, ή δέ Κατσιμαντή τό έρχόμενον έτος, ποΰ 
θά έμφανισθή έπίσης εις τάς είδικάς τών τελειο
φοίτων μαθητών τής ’Ακαδημίας παραστάσεις.

ι. r.



Η ΜΟΥΣΙΚΗ ΔΙΑΠΑΙΔΑΓΩΓΗΣΙΣ  
ΤΩΝ ΠΑΙΔΙΩΝ

Μάθετε είς τά παιδιά σας μουσικήν καί φρον
τίσετε νά άκοΰν άπό μικρά τραγούδια αρμονικά.

Ό  Σαίξπηρ λέγει : « Ό  άνθρωπος, ό όποιος δέν 
αισθάνεται τήν μουσικήν καί δέν συγκινεΐται άπό 
αρμονικούς ήχους, είναι ικανός διά προδοσίας, ή 
ψυχή του είναι σκοτεινή, ώ ς ή νύξ, ή στοργή του 
ώ ς ό Έ ρ ε β ο ς . ’Α ποστρέφεσθε τοιοϋτον άνθρωπον * κ.λ.

Επειδή, καθώς λέγει ό M on ta ig n e  ή πραγμα
τική αγωγή μας είναι συνήθως είς χεΐρας τής τρο
φού κατά τήν τρυφεράν μας ηλικίαν καί αί απλοϊ
κοί αύταί γυναίκες μέ τά συνεχώς παράφωνα, ως 
έπί τό πλεΐστον, νανουρίσματα καταστρέφουν τό 
μουσικόν αίσθημα τών παιδιών, καλόν θά  ήτο νά 
προελάμβανον αύτό αί μητέρες καί νά έφρόντιζαν 
νά τραγουδούν είς τό παιδιά τους τραγούδια α ρ 
μονικά. Δέν είναι ανάγκη νά έχη ή μητέρα κανένα 
εξαιρετικόν μουσικόν τάλαντον.

Τά ολίγα τραγούδια, τά όποια θά  τραγουδή είς 
τό παιδί της, έάν φροντίση νά είναι αρμονικά καί 
ρυθμικά θά  χρησιμεύσουν ώς βάσις διά τήν μέλ- 
λουσαν μουσικήν αγωγήν του.

Ό  G u n n od  αναφέρει τά εξής :
— Ή  μητέρα μου, ή όποια υπήρξε καί τροφός 

μου μέ είχε θρέψει καί μέ μουσικήν' σχεδόν πάν
τοτε μοΰ έτραγουδοΰσε όταν μέ ένανούριζε και 
είμπορώ νά είπώ οτι έλαβα τά πρώτα μαθήματα 
μουσικής χωρίς νά τό εννοήσω καθόλου, καί δέν 
μοΰ έχρειάσθη νά κοπιάσω, όπως τά άλλα παιδιά 
τής πρώτης ηλικίας, τά όποια τόσους κόπους κα
ταβάλλουν διά νά προσηλώσουν τήν προσοχήν των.

*0 R ou sseau  διηγείται, ότι όταν ήταν μικρός, ή 
θεία του τοΰ τραγουδοΰσε λαϊκά τραγούδια, καθώς 
τόν ένανούριζεν. «Είμαι βέβαιος, προσθέτει, ότι 
είς αύτήν οφείλω τό γοΰστο, ή μάλλον τό πάθος 
μου πρός τήν μουσικήν, τό όποιον άνεπτύχθη είς 
εμέ πολύ άργότερον».

Ά π 1 αύτά συμπεραίνομεν, ότι καλόν εΐνε νά 
προετοιμάζεται τό έδαφος διά τήν καλήν μουσικήν 
έκπαίδευσιν, δηλαδή όσον τό δυνατόν πρεπει να 
άπομακρύνωνται άπό τό παιδί οί δυνατοί κροτοι, 
αί παραφωνίαι,μέ τήν αύτήν φροντίδα, μέ τήν 
οποίαν άπομακρύνη κανείς κάθε τι, τό όποιον ειμ- 
πορεϊ νά τοΰ άναπτύξη «ένα κακό γοΰστο».

”Ας πάρουμε έ'να παιδί τεσσάρων ή έξ έτών, ή 
καί μεγαλείτερον, τό όποιον νά δεικνύη φανερά, 
ότι ή μουσική τό εύχαριστεΐ— πλησιάζει τό μου
σικόν όργανο, τοΰ άρέσει νά τραγουδή, άφίνει τά 
παιγνίδια του καί προτιμά νά άκούση ένα μουσικό 
τεμάχιον ή ένα τραγούδι, κτυπα ρυθμικά έπανω 
είς τό τραπέζι ή έπάνω είς τό τζάκι μέ έ'να χάρακα 
ή μέ τό δάντυλό του = όλ α  αύτά εΐνε καλά σημεία. 
Συγκροτεί επίσης μέ ευκολίαν τραγούδια, τά όποια 
έχει ακούσει (λαϊκά τραγούδια, τροπάρια τή ; εκ
κλησίας κ.λ.) ή τοΰ αρέσει νά τά έπαναλαμβάνη. 
’Εάν τά τραγουδά σωστά καί ρ υ θ μ κ ά , αύτό είνε 
θαυμάσιον σημεΐον καί πρέπει νά τό προσέξωμεν. 
Ό  Μ όζαρτ είς ήλικίαν τεσσάρων έτών συνέθετε 
μικρά μενουέτα (m enuet), ό Χάύδν είς ήλικίαν 
πέντε έτών ήρέσκετο παίζων νά λαμβάνη μέρος 
είς οίκογενειακάς συναυλίας.

Θά είχα νά πώ πολλά επ’ αύτοϋ τοΰζητήμα- 
τος, άλλά επιφυλάσσομαι νά συνεχίσω προσεχώς.

Π. Ε. Τ Σ Α Κ Ω Ν Α

Η ΠΕΝΤΗΚΟΝΤΑΕΤΗΡΙΣ  
ΤΟΥ ΝΑΓΤΟΛΕΟΝΤΟΣ ΛΑΜ Π ΕΛΕΤ

Π ροσεχώς θά  έορτασθή ή 50εηρίς τοΰ συνθέ
του Ναπολ. Λαμπελέτ καί θ ά  παιχθοϋν έκτός τών 
άλλων τό μιμόδραμα « Τ ό ό ν ε ι ρ ο ν τ ο ΰ  π ι ε ρ -  
ρ ό τ ο υ »  καί τό λυρικό ιντερμέτζο «Φ ε νέ λ λ α».

Περιληπτικά ή ύπόθεσί τους είναι ή εξής ;
Είς τό πρώτον ένας πιερρότος ταξειδεύων γιά τό 

Λονδίνο κτυπα τήν πόρτα ένός πανδοχείου, μιά 
βραδυνή προχωρημένη ώ ρα, ποΰ κάνει πολύ κρύο.

Ή  κάπηλος μετά κάποιον δισταγμόν τόν δέχεται, 
άν καί αύτός δέν είχε νά πληρώση γιά τό φαγητό 
καί χή διανυκχέρευσι παρά 1 μόνον σελίνι, καί χοΰ 
δίνη νά φάγη καθώς καί μέρος νά πλαγιάση.

Ό  πιερρόχος άποκοιμιέχαι καί σχάς 12 σχόν 
ύπνο χου βλέπει όνειρο όχι άπό δύο κάδρα — ρε
κλάμες, πού είναι κρεμασμένα σχόν τοίχο, χά π ρό 
σωπα άρχίζουν νά μετακινοΰνται καί τέλος νά κα
τεβαίνουν ζωντανεμένα άπό τά πλαίσια κάτω στό 
δωμάτιο, Είναι ά φ ’ ένός οί σωμαχοφύλακες χής 
μιά : εικόνας καί μία ώραιοχάχη νέα ή Σεμ-ελ-νεουμ 
μέ χήν οποίαν χαριενχίζονχαι οί πρώτοι, ένας δέ έξ 
αύτών χορεύει μαζί της μενουέττο. Ό  πιερρότος 
αισθάνεται αίφνιδίως ένα δυναχόν έρωτα πρός αύ
τήν, τήν πλησιάζει καί ένφ εκείνη φεύγει τή φιλεΐ. 
Αύτό έξεγείρει τούς σωματοφύλακας, καί ό ενας έξ 
αύτών τόν ραπίζει. Κατόπιν τούτου ό προσβληθείς 
πιερρότος δανειζόμενος τό ξίφος ένός έξ αύτών 
μονομαχεί μέ ένα έκαστον χωριστά άπ ’ αυτούς, ένφ 
ή ωραία προσπαθεί νά τόν προφύλαξη άπό τόν 
κίνδυνον. Τέλος κουρασμένος καί ΰποχωρών πληγώ
νεται άπό τόν τρίτον.

Μόλις έκτύπησε 5η ώ ρα  τό ρωλόγι, τά π ρό
σωπα επιστρέφουν κατά προδιαγεγραμμένη διά- 
τα ξιστά  πλαίσια. Ή  κάπηλος ξυπνά τόν πιερρότον, 
ποϋ λαμβάνει αμυντικήν στάσιν νομίζων ότι τό 
ονειρον συνεχίζεται στήν πραγματικότητα. Συνερ
χόμενος δέ τό διηγείται είς τήν κάπηλο.

Ή  γρηά κατόπιν τόν συνοδεύει ώς χήν πόρχα 
τοΰ δίνει τρία σελίνια (έ'να τό δικό του καί αλλα 
δύο) καί τοΰ εύχεται καλό ταξείδι. Ό  πιερρότος 
ευχαριστεί καί άπομακρύνεται σφυρίζων έ'να τρα- 
γοϋδι, ένώ ή γρηά τόν κϋτιάζει άπό μακρυά.

Τής δέ «Φενέλας» ή ύπόθεσις είναι ή εξής :
"Ενα καραβάνι τσιγγάνων βρίσκεται σέ μιά π ο

λίχνη τής ’Αγγλίας, όπου γίνεται μιά πανήγυρις. 
Οί τσιγγάνοι έχουν κλέψη άπό τόν πύργον μιά μι
κρή πριγκηπέσσα άπό ηλικίας 6 χρόνων, ή δποία 
ζή μέ αύτούς.

Ή  κόρη συνανιάται έκεΐ μέ τάν διοικητήν απο
σπάσματος στρατιωτών λοχαγόν Ό μ π ρέϊ καί τόν 
ερωτεύεται. Ό  γυιός τοΰ τσιγγάνου, ποΰ άπήγαγε 
τήν κόρην έπίσης τήν έρωτεύεται παραφ όρως τήν 
ζηλεύει καί τήν παρακολουθεί. ’Ανακαλύπτει τίς 
ερωτικές της σχέσεις είς μίαν στιγμήν, ποΰ αγκα
λιάζεται άπό τόν λοχαγόν καί καλεΐ τούς τσιγγά-. 
νους νά τήν πάρουν μέ χή 8ία.

Ό  Ό μ π ρέϊ αν καί μόνος καί άοπλος ζητεί νά 
τήν άποσπάσι] Ό  τσιγγάνος Γιάσπαρ όμως βγάζει 
μαχαίρι καί τοΰ επιτίθεται. ’Εκείνη τή στιγμή 
όμως οί στρατιώται άντιληφθέντες τόν κίνδυνο τοϋ 
διοικητοΰ των έπιτίθενται καί καταδιώκουν τους 
τσιγγάνους. Οί χωρικοί παρακολουθοΰν τήν κατα- 
δίωξι, ένφ  δ Ό μ π ρέϊ σώζει χήν κόρη.

Ο Χ Ρ Ο Ν ΙΚ Ο Σ
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ΠΑΓΚΟΣΜΙΟΣ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΖΩΗ
Στο Τορΐνον έδόθη ή πρώτη Σ υ μ φ ω ν ι κ ή  

Σ υ ν α υ λ ί α  ύπό τήν διεύθυνσιν τοΰ G arnieri. 
Συνέπραξε σ ’ αύτήν στό πιάνο καί ό A. C asella .

Έ δόθ η  έπίσης στό Τορΐνο τελευταίως μιά χαρα
κτηριστική συναυλία, άπό μίαν ορχήστραν άποτε- 
λουμένην άπό τετρακόσια μανδολΐνα.

*
*  *

Στό θέατρο τής Π ράγας έδόθη ή 200ή παρά- 
στασις τοΰ κωμικού μελοδράματος τοΰ Σμετάνα 
(T a jem stv i) (Τό Μυστικό).

*'■¥ *
Η Τσεχική Φιλαρμονική έδωσε τελευταίως ένα 

festiva l αφιερωμένο στή βουλγαρική μουσική, ποΰ 
είχε μιαν αναδρομική σημασία. Σ ' αύτό παρουσι- 
άσθη ή είκών τής άναπτύξεως τής βουλγαρικής 
μουσικής, ποΰ είνε, έν σχέσει ;σ ’ εκείνη τής λοιπής 
Ευρώπης, πολύ καθυστερημένη καί ποΰ περιορίζε
ται σχεδόν έξ ολοκλήρου στή λαϊκή μουσική. Μόνον 
ό  Α. Βλαδιζερώφ στέκεται στόΰ ψος τής ευρωπαϊ
κής μορφώσεως, ϋστερα άπό μελέτην πολλών έτών 
τήν οποίαν έκαμε στά μεγάλα μουσικά κέντρα, καί 
τοΰ οποίου έξετελέσθησαν τό C on certo  γιά βιολί 
καί ορχήστρα καί ή βουλγαρική Ρ α ψ φ  δ ί α 
V  a r d a r .  Σ ’ αύτόν πρέπει νά προστεθοΰν, οί σύν
θετοι Ν. ’Α θανασώφ , Δ. Χ ριστώ φ  καί Π. Στόνωφ.

** *
Ά πέθανε τελευταίως ό L eos  Janacek , ό δ ιά 

σημος τσέχος συνθέτης, ό θάνατός του δέ έλύπη- 
σεν οχι μόνον τόν τσεχικό λαό, αλλά καί όλο τό 
ξένον κοινον. Μολονότι ή μουσική του εινε πιστή 
στις φορμαλιστικές αρχές τοΰ D v ora k  καί στό 
λαϊκό πνεΰμα, μολαταύτα καθένα άπό τά πολλά 
έργα του έχει μιά διαφορετική φυσιογνωμία, πράγμα 
τό όποιον ώ ς τώ ρα  συμβαίνει στόν Στραβίνσκυ, 
ισχυσε να τοΰ δημιουργήστ) μία φήμη στήν Γ ερ 
μανία, στην Αγγλία καί στήν ’Αμερικήν ακόμα.

** *
Εγιναν τα εγκαίνια τών φθινοπωρινών συμφ ω 

νικών συναυλιών στή Σκάλα τοϋ Μιλάνου μέ διευ
θυντήν τής ορχήστρας στήν πρώτη γραμμή τόν 
Τοσκανίνη.

Ή  έναρξις τών παραστάσεων τή : Σκάλας θά 
γίνη εντός τοΰ μηνός Νοεμβρίου. Ά π ό  τά παλαιά 
έργα θά δοθοΰν, τό ΙΊάρσιφαλ, τό B oris τοΰ Μουσ- 
σόρσκη, F r a  G e r a r d o  τοΰ P izzetti, M aestri 
C antori κτλ. Με το τελευταΐον δέ αύτό έργον ό 
T osca n in i θά  εορτάσ^ τήν 26 Δεκεμβρίου τήν 
τριακοστήν επέτειον άφότου άρχισε νά διευθύνη 
τήν ορχήστρα.

*ίέα έργα θά  άναβιβασθοΰν « Ή  βουλιαγμένη 
καμπάνα» τοΰ R e sp ig h i, « Ό  Βασιλεύς» τοΰ G io r 
d a n o , ή «M a d d a len a »  τοΰ M ich etti κτλ.

Ή  παρισινή μουσική ζωή  πρός τό τέλος τής άνοί- 
ξεως, υπήρξε σέ τέτοιο σημεΐον εντατική, ώστε β- 
φθασε στά όρια τοΰ παροξυσμοΰ. Διάσημοι βιρτου
όζοι, μοναδικοί K apellm eister, λυρικοί θίασοι καί

όρχηστρικαί μάζαι, ποΰ έμαζεύθηκαν στήν ίδια χρο
νική περίοδο άπό διάφορα μέρη, έδωσαν μίαν 
ύπεράφθονη σειρά συναυλιών festivals κτλ. στό 
κλείσιμο τής εξαιρετικότατης μεταξύ τών μουσικών 
περιόδων.

** *

Ό  Γάλλος Υ που ργός τής Παιδείας H eriot, 
ετοιμάζει τήν έκδοσιν ένός κριτικού έργου έπί τοΰ 
Βετχόβεν, πρόκειται δέ γιά τόν σκοπόν αύτόν νά 
μεταβή προσεχώς στή Γερμανία γιά νά μελετήστ] 
τά περίφημα «τετράδια τών συνομιλιών» στά 
οποία ό συνθέτης άφησε σημεκόσεις μεγίστου εν
διαφέροντος.

** *

Ό  Σίγκφριδ Βάγνερ έτελείίοσεν ένα νέο μελό
δραμα, ποΰ φέρνει, ιόν τίτλο M alionopfer.

eH  «C om oed ia »  μάς πληροφορεί δτι 6 M a s
ca g n i θά διευθΰνη στό Παρίσι τόν χειμώνα τό με
λόδραμά του «M arat»  στό G aite lyyrique, μέ πρω 
ταγωνιστή τόν L azaro .

Ή  κρατική έπιχορήγησις έφέτος γιά τήν Opera 
τών Π αρισίων είνε 2.400.000 φρ. καί γιά τήν 
O pera C on iig u e  1.000.000.

Ίδρύθη  στό ’Ωδειον τοΰ K lin d w orth —Sliar 
W e n k a  (Γερμανία) μία ’Ακαδημία μέ τόν σκοπό 
νά μελετήση τήν πρακτική προσαρμογή τοΰ μουσι- 
κοΰ σχολίου στις προβολές καί νά μορφο^ση ειδι
κούς διευθυντάς γιά κινηματογραφικές ορχήστρες.

Αναγγέλλεται γιά τήν άνοιξι τοΰ 1921) μία Μ ο υ- 
σ ι κ ή  Ε κ θ ε σ ι ς  τών μεγαλειτέρων Ιταλώ ν  
μουσουργών, στή Νέα Ύ όρκη.

Η  έκτη επιδειξις τοΰ «Διεθνοΰς Συλλόγου» γιά 
τή νέα μουσική, ποΰ έδόθη στή Σιένα τής Ιταλίας 
φαίνεται δτι υπερεβη σ ’ επιτυχία δλες τις άλλες 
ποΰ προηγήθησαν.

Η  κριτική συνοψίζει ώ ς εξής τάς εντυπώσεις 
της^· Αρχίζουμε νά θεραπευόμαστε άπό μιά περίο
δο  οκνηρίας και αδυναμίας, υπερβολών καί παιδα- 
ριωδιας, για να φθάσουμε άπό διαφορετικούς καί 
εθνικούς δρόμους στήν μουσικήν υγεία. Ό  Συρα* 
βινσκυ^ στο θαυμαστό του έργον «Γάμ οι» παραδί- 
δεται ολοκληρωτικά σ ιό  τραγοΰδι τοΰ λαοΰ τ ου. 
Ο B lo ch  τό ίδιο. Ό  d e  F a lla  ξαναγυρίζει πίσω 

στον S carlatti. Ό  R a v e l, άφίνει τόν D ebussy 
και ξαναβρίσκει τόν ήλιο καί τήν αναπνοή γιά νά 
εραγουδήσβ και ν(* χ°^έψη. Ό  Χίντεμιθ ξαναγυρί- 
ζει προς τήν πειό αγνή Γερμανία, εκείνη τοΰ Μπάχ 
και  ̂οι ιταλοι συνθεται, άφίνονται μέ χαρά νά συρ- 
θοΰν στη στροφή ενός δρόμου, ποΰ φέρνει σέ άν 
θισμενα και μυρωμένα λειβάδια, τής «μουσικής 
γ ιι  τή μουσική».



ΓΡΑΜΜΑΤΑ  Π ΡΟ Σ  ΤΑ Μ. X.
Έ λάβαμε άπό τόν έ'γγκριτον ελληνιστήν κ. 

L ou is  R oussel τήν επιστολήν αύτήν, γραμμένην 
από τόν ίδιο στήν πειό άγνή δημοτική γλώσσα : 

Φίλτατε κύριε,
«Θ αυμάζω κάθε μέρα περισσότερο τά έξαίσιά 

σας «Μουσικά Χ ρονικά», γιά τήν ειλικρίνεια, τήν 
αντρεία, τή σαφήνεια, τήν έπιστημονικότητα π οΐ- 
ναι γραμμένα. Σάς εύχομαι καί πάλι μεγάλη επι
τυχία.» Δικός σας

L ou is  R ou sse l

Σ Η Μ .— Ή  διεύθυνσις τών Μ.Χ. ε\ιχαριστεϊ θ ερ 
μώς τόν διαπρεπή λόγιον ελληνιστή κ. L ou is  
R ou sse l, καθηγητή στό Πανεπιστήμιο τοΰ M on t
pellier (F acu lte  des lettres), γιά τήν τόσην έκ- 
τίμησι καί αγάπη, ποΰ δείχνει οΰτος οτι τρέφει 
γιά τό εργον τών «Μουσικών Χρονικών», γιά τήν 
οποίαν δέν βρίσκει λόγια γιά νά έκφράστ| τήν με- 
γάλην ήΟικήν ίκανοποίησι της.

Ε Τ Α ΙΡ Ε ΙΑ  Θ Ε Α Τ Ρ ΙΚ Ω Ν  Σ Υ Γ Γ Ρ Α Φ Ε Ω Ν

Γενομένων αρχαιρεσιών τής Ε ταιρείας τών Ε λ 
λήνων Θεατρικών Συγγραφέων, έξελέγησαν μέλη 
τοΰ Διοικητικού Συμβουλίου, 6 κ. Ν. Λάσκαρης ώς 
Π ρόεδρος, ό κ. Δαραλέξης αντιπρόεδρος, όκ . 
Δεληκατερίνης γενικός γραμματεύς, ό κ. Παντ. Χόρν 
ταμίας, ό κ. Τ. Μωραϊτίνης έφορος Β ιβλιοθή
κης, ό κ. Σακελλαρίδης έ'φορος τής Μουσικής 
καί οί κ. κ. Μπόγρης, Ά σπ ρέας καί Βελιμέζης ώς 
μέλη.

ΤΥΠΟΓΡΑΦΙΚΑ ΛΑΘΗ
Είς τό περασμένο φύλλο παρελήφθη έκ τυπογρα

φικής αβλεψίας νά τεθή ή ρυθμική αγωγή είς τό 
κομμάτι τοΰ κ. Κόντη, ή δποία είναι la rgetto  es 
pressivo ' επίσης παρελήφθη είς ενα σημεΐον νά 
τεθή ενα κλειδί τοΰ φά  τό όποιον έτέθη άλλοΰ είς 
τό ίδιον περίπου σημεΐον τής φράσεως καί ετσι 
είναι καταφανές τό λάθος.

— Μερικά τυπογραφικά λάθη εγειναν καί στά 
«Σημειώματα»' λ.χ. Είς τόν 3ον στίχον τοΰ α '. ση 
μειώματος έτέθη, «6 ίδεολόγος άγών» άντί «ό ιδεο
λογικός αγών», είς τόν 47 στίχον τοΰ α '. σημειώ- 
ματοτ έτέθη «καλλιτεχνικήν επάρκειαν» άντί «. . . 
καλλιτεχνικήν άνεπάρκειαν ύπό τό προσωπεΐον τής 
σοβαροφανείας». Ε π ίση ς «αιτιολογούμενες επικρί
σεις» άντί «αίιιολογημένες επικρίσεις» κ.λ.

Τελειόφοιτος τοϋ πολυτεχνείου ζω γράφ ος ζητεί 
παραδόσεις κατ’ οίκον. Π ληροφορίαι Τσαμαδοΰ 
48 Πειραιεύς.

Χ αρ. Χαραλάμπους. Δικηγόρος Ποινικολόγος. 
Γ ρ α φ εία : Ό δ ό ς  Νοταρά 60, όπισθεν Δημοτικού 
Θεάτρου, έν Πειραιεί.

Ή  Κα ’Αρετή ’Αλεξίου, Εύ.τλοίας 18 Πειραιεύς, 
έναντι 500 κοινών Ελληνικών γραμματοσήμων 
δίδει 250 διάφορα ξένα. ’Αποστολαί διά συστημέ
νων έπιστολών.

Π ΕΝ Ν ΙΕΣ
Μέ δλως ιδιαίτερη εύχαρίστησι τά «Μ ουσικά 

Χρονικά» αναγγέλλουν στούς άναγνοιστας τους δτι 
κατώρθωσαν νά έξασφαλίσουν άπό τώ ρα καί στύ 
εξής τήν τακτική συνεργασία τοΰ κ. Ε λισαίου 
Γιανίδη (Σταματιάδη), ό όποιος γιά τίς διαφωτι- 
στικές μελέτες του, έπιστηιιονικές, γλωσσολογ ικές, 
μουσικές, ποΰ έδημοσίευσεν ώς τώρα , είμπορεϊ νά 
θεωρηθή σ ’ ενα έπιστημηνικο-καλλιτεχνικόν έδα
φος, ώ ς έ'να άπό τά φωτεινότερα νεοελληνικά πνεύ
ματα, ποϋ έχουμε. Ό  κ. Γιανίδης, ώ ς απαρχή τής 
συνεργασίας του, μάς έστειλε τό ύπό τόν τίτλον 
« Ό  δεύτερος ήχος χάνεται» αρθρον του, ποΰ δ η 
μοσιεύεται σ ’ άλλην σελίδα.

— Ά πεχώρησαν άπό τά «Ε θνικόν  Ώ δείον» αί 
γνωσταί καλλιτέχνιδες τοΰ τραγουδιοΰ Και Κοκκι- 
νάκη-Κ ρασνόβα καί Ά ποστολίόη .

— ’Επίσης άπεσχίσθη άπό τό ίδρυμα τής όδοΰ 
’Ηρακλείου τό ύπό τήν διεύθυνσιν τής Κας Εύρυ- 
δίκης Χατζοπούλου συγκρότημα, τό όποιον έλει- 
τούργησε κατ’ άρχάς ύπό τάν τίτλον «Νέον Ώ δεΐ- 
ον» μέ τριακοσίους περίπου μαθητάς.

—-Τό συγκρότημα αύτό διακόψαν τόν μέ τό 
«Ε θνικόν Ώ δείον» συνεταιρισμόν του, λειτουργεί 
άπό τής περιόδου αύτής ανεξάρτητον μέ τούς πα
λαιούς καί νέους μαθητάς του είς τό έπί τής όδοΰ 
Π αρθενώνος (συνοικία Μακρυγιάννη) οίκημα.

— Τό ’φ^εΐον ’Αθηνών έκαμε προκήρυξιν εγγρα
φής συνδρομητών γιά 8 μεγάλες συμφωνικές συ
ναυλίες οί όποιες, δπως καί αί λαϊκαί, θ ά  δίδωνται 
στό « ’Αττικό» π.μ. κατά Κυριακή.

Στίς συναυλίες αύτές θά  συμπράξουν ώ ς σολίστ 
πλήν τών ίδικών μας διακεκριμένων καλλιτεχνών 
καί διάσημοι εύρωπαΐοι καλλιτέχναι δπως, ό Γκον- 
τόφσκη, Ρόζενταλ, Ίτοΰρμπι, Χούμπερμαν κ.λ.

— Διωρίσθησαν είς τό ’ ^^εΐον ’Αθηνών ώ ς  κ α 
θηγηταί α '. τάξεως οί διακεκριμένοι καλλιτέχναι: 
Ν. Παπαγεωργίου (φλάουτο), Φ. Βολωνίνης (βιολί), 
’Αχ. Π απαδημητρίου (τσέλλο), Λ. Σκόκος (πιάνο) 
Ι.Τίουμάνης (κοντυαμπάσο) καί μερικοί διδάσκαλοι. 
Έ ξ  αύτών ό κ. Π απαγεωργίου θά  εξακολούθησή, 
νά διδάσκη καί σι:ό Μουσικόν Λύκειον.

—-Διωρίσθη καθηγήτρια τής ωδικής είς τό Ώ - 
δεΐον τών ‘Αθηνών ή κυρία Κοκκινάκη-Κ ρασνόβα. 
Φωνή δροσερή καί συμπαθοΰς ποιοΰ καί άξιόλογο 
καλλιτεχνικό tem peram ent, ιδού τά έπίλεπτα χαρα
κτηριστικά τής νέας καθηγητρίας, τήν όποιαν έλ- 
πίζομεν γρήγωρα νά άκούσωμε καί νά χειροκροτή
σουμε στίς συναυλίες τοΰ Ώ 5είου, στίς όποιες είνε 
άνεξήγητο πώς παραμελεΐται ώ ς τώρα τόσο πολύ 
τό τρανοϋδι.

— ’Εντός τοϋ μηνάς Ίανουαρίου θά  8o9f| ή 
πρώτη μουσικοφιλολογική διάλεξιςτών «Μουσικών 
Χρονικών» μέ όμιλητάς τούς κ. κ. Λαμπελέτ 
καί Ε λισαίον  Γιανίδην.

— Τάς συναυλίας καί έορτάς τάς δοθείσας είς 
μνήμην τοΰ Σοΰμπερτ, θά  τάς σχολιάσωμεν είς τό 
προσεχές τεΰχος.

— Τό ερχόμενον τεΰχος θά  έκδοθή έπίσης δι- 
πλοΰν (Δεκέμβριος— ’ Ιανουάριος) καί θά  κυκλοφο- 
ρήση κατά τό πρώτον δεκαήμερον τοΰ Ίανουαρίου 
μέ πλήρη μουσικήν καί θεατρικήν έπισκόπησιν 
καί άλλην εκλεκτήν ϋλην.



ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ
( ’Αναγράφεται κάθε βιβλίο, περιοδικό, ή μου

σική εκδοσις, πού στέλλεται στήν διεύθυνσιν τοϋ 
περιοδικού «Μ ο υ σ ι κ ά Χ ρ ο ν ι κ ά »  Γραμματο
θυρίδα 230 ’Αθήνας.)

ΜΟΥΣΙΚΑΙ ΕΚΔΟΣΕΙΣ  - ΒΙΒΛΙΑ
Ό  συνεργάτης μας κ. Σ τ α ύ ρ ο ς  Π ρ ο κ ο 

π ί ο υ  έξέδωσε στό Π αρίσι τρία τραγούδια:
«L e  C h an t de Ρ A rg a lio »  έπί στίχων τοΰ ποί- 

ητού Μ αλακάση.
«U n e  N u it»  μελωδία διά βαρύτονον ή μπάσ- 

σον καντάντε.
Καί «M elod ie»  επάνω σέ θέματα λαϊκά Ε λ λ η 

νικά. Οί στίχοι καί τών τριών τραγουδιών είνε με
ταφρασμένοι καί Γαλλικά.

Ν. Π ετιμεζά-Λ αύρα : «Σιγαλές φωνές» (ποιή
ματα). ’Έ κδοσις A. I. Ράλλη.

Κοκκινάκη : « Ή  τελευταία συμφωνία» (ποιή
ματα).

Π αναγ. Μ αυρέα : «Έ λ εγοι»  (ποιήματα σειρά Γ '.)

ΠΕΡΙΟΔΙΚΑ
« Ί ό ν ιο ς  ’ Α νθολογία» Μην. περιοδικό. Τευχ. 

Ιου λ ίου — Αύγούστου—Σεπτεμβρίου (άρ. 16— 17— 
18). Διευθ. κ. Μ αριέττας Μ ινώτου— Ζάκυνθο. Στά 
τεύχη αύτά τοΰ λαμπροΰ περιοδικού δημοσιεύονται 
ποιήματα τών κ. κ. F . P lessis, Σ . Μενάρδου, 
Π ετιμεζα— Λαύρα κ. ά. έπίσης ή συνέχεια τής με
λέτης τοΰ κ. Βουτιερίδη: « Ή  γλώσσα τοΰ Κάλβου». 
απόσπασμα μελέτη; τής κ. Μαρ. Μινώτου γιά τόν 
Πετράρχη, διηγήματα τών κ. κ. Κ ουβαρά καί Ση- 
μηριώτη, μεταφράσεις Μυρτιιότισας, Ρίτας Μπούμη 
Θ. Βρίκου, Σ . Βλαντή, σημειώματα τοΰ κ. Δρ. Κα- 
στανάκη κ. λ.

«Σύγχρονη σκέψ η» Λογοτεχν, καί Καλλιτεχν. 
έπιθεώρηοις. Τευχ. ’ Ιουλίου— 'Οκτωβρίου (άρ. 
4— 5) Διευθ- Γιαν. Βουβάκη— Μ. Βισάνθη. Στό 
πολυτελέστατο αύτό περιοδικό ποΰ έκδίδεται στό 
Σικάγον συνεργάζονται μέ ποιήματά τους οί κ. κ. 
Σικελιανός Κ αβάφης, Ούράνης, Φ. Μιχαλόπουλος, 
Μ. Παπανικολάου, Π. Ταγκόπουλος κ. ά. μέ διη 
γήματα οί κ. κ. Παν. Χαλκούσης, Ά ντ . Γιαλούρης, 
Ά δ . Π απαδήμας, Μ. Βισάνθης κ.λ.’Επίσης δη μ ο
σιεύονται δύο θαυμάσιες έπινοήσεις τοΰ νέου ζ ω 
γράφου κ. I. Βάσσου άπό τήν «Σαλώμη» του κα
θ ώ ς καί σκίτσα τών κ. κ. Α. Κ όβα, Π ρωτοπάτση, 
,Αντωνιάδη, Δημητριάδη, Καστανάκη κ. λ.

«L ib re »  Γαλλόφωνον περιοδικόν, τό όποιον δ ι
ευθύνει ό ελληνιστής καθηγητής κ. L,ouis R o u s 
sel στό M onpellier τής Γαλλίας.

«L e  J ou rn a l des H ellen es*  Γαλλόφωνος έφη- 
μερίς έκδιδομένη στό Π αρίσι ύπό τήν διεύθ. τοΰ 
κ. P yrrh u s. Δημοσιεύονται άρθρα  πολιτικά, οικο
νομολογικά καί φιλολογικά.

«Π α ρ θ έν ω ν »  Μην. έγκυκλ. περιοδικόν. Τεϋχ. 
’Ο κτωβρίου (άρ. 7) Διεύθ. Ά γη σ . Ράλλη. Εις τό 
τεΰχος αύτό συνεργάζονται οί κ. κ. Κ. ΙΙαλαμας, 
Παύλος Νιρβάνας, Μ. Μ αλακάσης, Γ . Παπαμι- 
χαήλ, Δ. Καλλίμαχος, Γ . Σπαταλάς, Α. Ράλλης κ.λ

«Λ εσβιακ ά  φύλλα» Τεΰχ. Σεπτεμβρίου (άρ. 3). 
'Επιμελητής ό κ. Σ . Γ. Παρασκευαίδης. Μυτιλήνη.

Συνεργ.: Μ αρίας Κλωνάρη, Ίστράτι, Σ . Έ λευ-

θεριάδη κ.λ. έπίσης σκίτσα Π ρωτοπάτση καί Μ. 
Παρασκευαίδη.

« ’ Αλεξανδρινή τέχνη» Μην. λσγοτεχν. καί καλ- 
λιτεχν. περιοδικό. Τεΰχος 'Οκτωβρίου (άα. 11). 
Διεύθ. Ρίκας Σεγκοπούλου. Συνεργ. : κ. κ. Μ αλα
κάση, Π απατσώνη, Λαπαθιώτη, Βουτυρά, Μάριου 
Βαϊάνου, ’Αθήνας Ταρσούλη κ.λ.

«Ε λλη ν ικ ά  Γράμματα» Έ λάβαμε τό τεΰχος 
15ης Ό κ τω βρ . (άρ. 33) περιοδικό, τό όποιον διευ
θύνουν οί κ.κ. Μ παστιάς— Μαλατάκης, μέ συνερ
γασίαν τών κ. κ. Λ. Κουκούλα, Κλ. Κλώνη, Γ. 
Φτιάρα, Α. Π απαδήμα, Β. Ρίότα; II. Γλυκοφρύδη, 
Σ . Παπαδάκη κ.λ. Τό έξώφυλλον καθώς καί τά 
σκίτσα, ποΰ διακοσμοΰν δύο διηγήματα καί κάτι 
εντυπώσεις άπ ’ τή Μύκονο είνε έργα τοΰ νεαροΰ 
καλλιτέχνου κ. Κλ. Κλώνη.

’Επίσης έλάβαμε καί τά τεύχη 1ης καί 15ης Ν ο
εμβρίου (άρ. 34-35) καί ξεχωρίζουμε τήν συνεργα
σίαν τών κ.κ. Α. Τραυλαντώνη, Θ. Παπακωνσταν
τίνου, Π απαδήμα, Πάνου Ταγκοπούλου, Τ. Μπαρ- 
λά, Αίμ. Βεάκη κλ.

« 'Ια τρ ικ ά  Χ ρονικά» Μην. Περιοδικόν. 'Ε λάβα- 
μεν τά τεύχη 'Ο κτωβρίου καί Νοεμβρίου (άρ. 4 
καί 5). Δημοσιεύονται άρθρα καί μελέται τών κ.κ. 
Κ. Μελισσηνού, Π. Παπαμάρκου. Βαλερ. Μαρ- 
σέλου, Α. Μαύρου, Β. Γκίζη, Γ . Οίκονομίδου, Β. 
Βασιλοπούλου κ. λ.

«'Ελληνική Έ π ιθ εώ ρ η σ ις »  Μην. φιλ. περιοδι
κόν. Τευχ. 'Οκτωβρίου (άρ. 252) Διευθ. Ευγενίας 
Ζωγράφου. Συνεργ. Ν. Λάσκαρη, Μανώλη Κα- 
νελλή, Άργυροπούλου κ. λ.

«Π αιδική Χ α ρ ά »  Παιδικόν εϊκογρ. περιοδικόν. 
Τευχ. ’Οκτωβρίου (άρ. 1— 2— 3) A. I. Ράλλη. 
Συνεργ. : Ά δ α μ . Π απαδήμα κ. ά.

«Φ ιλοτέλεια» Ειδικόν μηνιαΐον γραμματοσημο- 
λογικόν περιοδικόν. ’Επίσημον όργανο ν τής « Ε λ 
ληνικής φιλοτελικής Ε ταιρείας».

« ’ Α π όλλω ν» ’Εφημερίς Θεατρική, Φιλολογική, 
καί Κοινωνική. Διευθ. Α. Βερροιόπουλος.

« ’Αγροτική Ζ ω ή »  Μην. περιοδικόν. Τευχ. ’ Ιου
λίου (άρ. 18). ΔιεύΟυνσις : Έ λ . Πολιτάκη. Συνερ
γασία κ.κ. Κ. Φαλτάϊτς, Φιλιποπούλου, Ν. Λύχνου, 
Ν. Άναγνωστοπούλου, Ν. Δασκαλάκη κλ.

«Κ ινηματογραφικός Ά σ τ ή ρ » .  Ε βδομ αδια ία  κι
νηματογραφική επιθεώρησις. Τευχ. ύπ’ άρ. 22 καί 
23. Διεύθυνσις : Ή ρακλ. Οικονόμου. Κριτική έπι- 
σκοπησις έπί τών διαφόρων φιλμ, παγκόσμια 
κινηματογραφικά νέα κ.λ.

«Μ όδα  καί τέχνη». Μην. περιοδικόν. Εις τό φ ι
λολογικόν παράρτημα τοΰ τεύχους ’Οκτωβρίου (4G) 
δημοσιέυονται εκλεκτά ποιήμαμα καί διηγήματα 
τών κ.κ. Κ. Βελμύρα, Δ. Κοκκίνου, Λ. Κουκού
λα, Θ. Κυριαζή, Σπ. Παναγιωτοπούλου, Ν. Λα- 
παθιοίτη καί ένας ύμνος στάς ’Αθήνας, μέ μουσι
κήν Δ. Ροδίου, δ ι’ ανδρικήν χορωδίαν.

Εις τό τεΰχ. Νοεμβρίου (47) ποιήματα καί διη 
γήματα τών κ.κ. Γ . Σταυροπούλου, Γιαν. Περιγια- 
λίτη, Ν. Σ αράβα  κ.λ.

«Ο ικογενειακός Ά σ τ ή ρ » .  Μην. περιοδικόν τής 
μόδας καί τών εργόχειρων. Τεΰχ. Νοεμβρίου (άρ. 
11). Διεύθ. Π. Καψιώτη.

«Ν "υτική  ’ Ελλάς» Μην. περιοδικόν. ’Εκδίδεται 
ύπό τού Γεν. επιτελείου Πολ. Ναυτικοΰ. Διευθ. 
συντάξ. Θ. Ποταμιάνος. Συνεργ. Π ετιμεζά— Λαύρα, 
Κ. Φαλτάϊτς, Θ. Ποταμιάνου κλ.
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"ΜΟΥΣΙΚΟ ΧΡΟΝΙΚΟ,,

Τάτεΰχη τής Α'. εξαμηνίας μέ 
Ιδιαίτερον εξώφυλλον δρ. 35.

ΠΑΗΡΕΣ mm ΦΡΟΝΙΙΪΤΗΡΙ0Ν
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ΠΡΟΣΕΧΩΣ ΚΥΛΛΟΦΟΡΟΥΝ

"01 ΙΊΕΟΙ KRIP0I
Πολιτικό, Κ οινωνικό και Φιλολογικό φύλλο.

Διευθυντής: ΝΙΚΟΣ I. ΜΒΡΟΚΗΣ 

Ταχτικοί συντάχτες οί εκλεκτότεροι τώ ν  'Ε λ 

λήνων καί ξένων διανοουμένων.

ϊ  “
5  =
I  i
I  I

^jiniHimuiimuiBuiiHiiiiiiiiiiiiiiiiiin.iiuiiHiiimiuimHiniiiMiiiniiiniiimminiiiim,^ 

f  ^ lIlllllll ll ll ll lIl Il in iU .llh lllH lll lIl l in il ll ll ll llH lim H llll lIIU IIH Ill ll l ll lillU l^  1

[ΕΟΡΠΟΣ ΚΑΡΑ ΓΤΙΑΗΟΣ
1 1 IATPOS ΧΕΙΡΟΥΡΓΟΣ
Ξ ΞΞ
1 | 'OSig Φ ρ ε α τ τ ύ δ ο ς  33
Έ 5=

| 1 =  ΕΝ ΠΕΙΡΑΙΕΙ =  1 I
m < S1 ^ IlillB IB lB H III I I I I I I I I I II I I IB B IB IB IB B B M IB II II IB IIB II in ilB lin B B IH IH III Il lP  J  
^iHiiiniiniiiuuiiinniiuiiinniiBiBiiiiuiBiniinBnniiiHBiiuiiiininiiiiiiiiniiiiiiHiiiill"



Κ Λ Ι Ν Ι Κ Η
“θ  ΑΓΙΟΣ ΘΕΡΑΠΩΝ,,

Εν Πειραιεΐ, βδβς Νοταρά 65. (Πάροδος Γεωργίου Α.')

ΤΜ ΗΜΑΤΑ ΔΓ ΟΛΑΣ ΤΑΣ ΝΟΣΟΥΣ

ΚΑΙ ΝΑΙ Α . Β . Γ. ΘΕΣΕΩΣ
ΔΙΕΥΘΥΝΤΑΙ - Τ Μ Η Μ Α Τ Α Ρ Χ Α Ι

01 ΚΟΡΥΦΑΙΟΙ ΤΩΝ ΕΠΙΣΤΗΜΟΝΩΝ
Μασσάζ, ’Ηλεκτρισμοί κλπ. διά τάς naSnasig 

τών Νευρών— Κρυοθεραπεία Ήλεκτρολυσεΐξ κλπ.
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ΛΟΥΚΑΣ Π. ΣΑΠΕΡΟΠΟΥΛΟΣ
ΧΕΙΡΟΥΡΓΟΣ-ΟΔΟΝΤΙΑΤΡΟΣ

Διπλωματούχος Έ θ ν .  Π ανεπιστημίου 

Σαχτβύρη  9 — Π αρά τέιν "A y . Ν ικόλαον  

Π Ε ΙΡ Α ΙΕ Υ Σ

Ώ ρ α ι  έπισκέψ εως 
9— 12 π . μ. 3— 6 μ. μ.

4ΗΜ. Γ. ΖΑΡΑΦΩΝΙΤΗΣ
Ι ΑΤΡΟΣ

ΔΕ Ρ Μ Α ΤΙΚ Ω Ν  Ν Ο ΣΗ Μ Α Τ Ω Ν  
Τ . β οη θ ός  εις τάς δερματολογικάς κλινικός 

τώ ν  πανεπιστημίων Βιέννης καί Λειψίας

Σατωβριάν'δου 52α 
Α  Θ Η Ν A  I

Κ αθ’ έκάοτην 9 — 1 καί 3—8

ΠΟΥΡΗΣ
ΚΟΝΙΑΚ

ΣΩ ΚΡΑΤΗΣ ΒΟΥΛΓΑΡΗΣ
Χ ορδιστής καί έπιδιορθωτής Πιάνων καί Π ια
νόλων. Χορδιστής ιών Πιάνων τοϋ ’Ωδείου 
Π ειραιώς (Πειραϊκοϋ Συνδέσμου) τής Χ ο ρ ω 

δίας ’Αθηνών καί τοϋ Ε θνικού Ώ δείου.
Π ληροφορίαι: Σ τοά  ’Αρσάκειου 1. Μουσι- 

σικός Οίκος Κωνσταντινίδου. Μουσ. Οίκος 
Ζ. Μάκρη.



ΧΟΡΩΔΙΑ ΑΘΗΝΩΝ
Ξ  1920Ξ

Έγγραφαί παλαιών καί νέων μαθητών εις τάς σχολάς τής Χορω
δίας (’Ανδρικόν, Γυναικεΐον καί παιδικόν τμήμα, διά παιδιά 7— 14 έ

τών), sig τάς έποίας διδάσκεται θεωρία Μουσικής, σολφέζ καί Τραγού
δια καθ’ έκάστην 5— 9 μ. μ. (Σατωβριάνδου 12 Τηλ. 10— 74 νέον).

Τά μαθήματα ήρχιβαν άπό 1ης ’Οκτωβρίου 

Έγγραφή έφ’ άπαξ δραχμάς 50 

Δίδακτρα μηνιαίως δραχμάς 25
Ό  Διευθυντής

Φ. ΟΙΚΟΝΟΜΙΔΗΣ

ΜΟΥΣΙΚΟΣ ΟΙΚΟΣ  

Φ Ι Α Ι Π Π Ο Ύ »  I
Γεωργίου Α '. καί Κουντουριώτου ι?ο - ΠΕΙΡΑΙΕΥΣ

Π Ι ^ Ν Τ *
Τών άνωτέρων Γερμανικών Εργοστασίων

ΓΡΑΜΜΟΦΩΝΑ BRUNSWICK ΓΡΑΜΜΟΦΩΝΑ POLUDOR

Δ ΙΣΚΟ Ι » ΕΛ Λ Η Ν ΙΚ Ο Ι Δ ΙΣΚΟ Ι »

ΜΕ ΔΟ ΣΕ ΙΣ : Π Ι Α Ν Α  καί Γ Ρ Α Μ Μ Ο Φ Ω Ν Α

ΑΠΟ ΚΛΕΙΣΤ ΙΚΟ Σ ΑΝ Τ ΙΠ ΡΟ ΣΩ Π Ο Σ ΓΙΑ ΤΟΝ ΠΕΙΡΑ ΙΑ



ΕΘΝΙΚΗ ΤΡΑΠΕΖΑ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ
ΙΔΡΥΘΕΙΣΑ ΤΩ 1841 

Ε Δ Ρ Α  Ε Ν  Α Θ Η Ν Α Ι Σ

'Υποκαταστήματα και Πρακτορεία: 83 καθ’ όλην τήν 'Ελλάδα. 
Άνταποκριταί: εις ολας τάς χώρας τοΰ κόσμου 

’Εργασίαι τραπεζιτικαΐ πάσης φύσεως

Ή  Ε θ ν ικ ή  Τ ράπ εζα  τής Ε λ λ ά δος δέχεται έντοκους καταθέσεις εις Δραχμάς καί εις 
|ενα νομίσματα (συναλλαγμα), αττοδοτεας εις πρώτην ζήτησιν, η μεθ1 ώρισμένην προθεσμίαν, 
η διαρκείς. Αι καταθεσεις εις ξένα νομίσματα αποδίδονται εις τό ϊδιον νόμισιια εις τό όποιον 
εγινεν ή κατάθεσις. 01 τόκοι καταθέσεων ρϊνρ β) c/lftcnm «ιόηηιι ΤΑ Μη/Λ̂ ή/ΤΛη..̂ ,. ^..S/____
τών ομολογιών εις βάρος τής Τραπέζης.

είνε ελεύθεροι φόρου. Τό χαρτόσημον έκδόσεως

Καταθέσεις έν οψ ει:
α') Εις δ ρ α χ μ ά ς ..................................
β') Εις συνάλλαγμα :

Έ π ί Νέας Ύ όρκης (Δολλάρια) . 
Έ π ί Λονδίνου (Λίρας Αγγλίας) 
Έ π ίΠ α ρισίω ν  (Φράγκα)
Έ πί 'Ιταλίας (Λιρέττας)
Έ π ί Τουρκίας (Λίρας Τουρκίας) 
Έ π ί Γερμανίας (R eichm ark ) . 
Εις αΰτούσιον χρυσόν

3 1/2 °/0 έτησίως

. 3

. 3

. 3
. 2 ;
. 2 1
. 3
. 2 1

Καταθέσεις μέ προειδοποίησιν 15 ήμερών
α') Εις συνάλλαγμα :

Έ π ί Νέας Ύ όρκης (Δ ο λ λ ά ρ ια ) ....................................................... 4
Έ π ί Λονδίνου (Λίρας ’Α γ γ λ ί α ς ) ................................................. 4
Έ π ίΠ α ρισίω ν  ( Φ ρ ά γ κ α ) ...................................................................4

Καταθέσεις έπί προθεσμία
α') Εις δραχμάς :

Διαρκείας 6 μηνών 
Διαρκείας 1 έτους 
Διαρκείας 2 έτών 
Διαρκείας 4 έτών 
Διαρκείας 5 έτών
Διαρκείας 10 έτών καί π λ έ ο ν .........................................

β') Εις συνάλλαγμα έπί Νέας Ύ όρκης (Δολλάρια), έπί 
Λονδίνου (Λίρας ’Αγγλίας), έπί Π αρισίων (Φράγκα):
Διαρκείας 6 μ η ν ώ ν .............................................................
Διαρκείας 1 έ ' τ ο υ ς .............................................................
Διαρκείας 2 έ τ ώ ν ......................................................
Διαρκείας 4 έ τ ώ ν .............................................................
Διαρκείας 5 έτών καί π λ έ ο ν .........................................

1/8 °/ο 
‘ /,  %  
V, °/ο 
V» °/„
‘ /ι %

° // ο 
11 0 /

12 Ιο

0/Ιο
0/Ιο
0/Ιο

ετησιως
έτησίως
έτησίως
έτησίως
έτησίως
έτησίως
έτησίως

ετησιως
έτησίως
έτησίως

4 Vι °/0 έτησίως
4 1/2 %  έτησίως
5 %  έτησίως
5 Vs °/ο έτησίως
6 °/ο έτησίως
7 %  έτησίως

4 ι/8/ °/ο έτησίως 
4 lU °!ο έτησίως
4 ‘ /a °/ο έτησίως
5 %  έτησίως
5 ’/2 %  έτησίως

α ') Εις δραχμάς : . . . .
β ') Είς συνάλλαγμα :

Έ πί Νέας Ύ όρκης (Δολλάρια) 
Έ π ί Λονδίνου (Λίρας ’Αγγλίας) 
Έ π ί Παρισίυ ν (Φράγκα) .
Έ π ί ’Ιταλίας (Λιρέττας) . 

γ ) Εις αΰτούσιον χρυσόν

Καταθέσεις Ταμιευτηρίου :
........................................(Μ-έχρι δρ. 50.000) 4 ‘ /2 °/ο έτησίως

(μέχρι Δολ. L. ' '· 
(μέχρι Λιρ. 400) 
(μέχρι frs. 20.000) 
(μέχρι lit. 20.000)

%  έτησι ■■ 
°/ο έτησί. ; 
"/ο έτησίο . 
°/0 έτησία., 
°/θ έτησίως


