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Η ΠΕΡΙΣΥΛΛΟΓΗ ΤΩΝ ΔΗΜΩΔΩΝ ΑΣΜΑ

ΤΩΝ

ό Ώ δεΐον ’Αθηνών έν τή έπιθυμίςί του όπως συν- 
τελέση καί είς την περισυλλογήν τών δημωδών α
σμάτων τής Ελλάδος, ύποδεικνΰον συγχρόνως καί 
κατάλληλον σύστημα, προέβη, rrj προτάσει μου, 
κατά τό έτος 1910, είς τον σχηματισμόν Ε π ιτρο
πής άποτελεσθείσης άπό τον Διευθυντήν καί τούς 

καθηγητάς αύτοΰ κ. κ. Κ. Ψάχον τής (Εκκλησιαστικής Βυζαντινής 
Μουσικής) καί A rm a n d  M a rsick  (τών άνωτέρων Θεωρητικών μαθημά
των καί Διευθυντήν ’Ορχήστρας), οϊτινες καί εύγενώς προσεφέρ- 
θησαν προς τοΰτο.

Ή  επιτροπή αΰτη δεν ήδύνατο να διάθεση άρκετόν χρόνον 
διαμονής είς δσα μέρη έπρόκειτο νά μεταβή, διά τοΰτο καί έφρόν- 
τιζεν έκ τών προτέρων, ώστε νά εύρίσκωνται έπί τόπου οί φημι
σμένοι τραγουδισταί έκάστης περιφερείας. Τήν προετοιμασίαν 
τής πρώτης εκδρομής, είς τό χωρίον Μουρλά πλησίον τοΰ Αίγιου, 
εΰγενώς άνέλαβεν ό έκεϊ σεβαστός ιατρός κ. Δ . Περιστέρης, Πρόε
δρος τοΰ Συλλόγου «Ευαγγελισμός», καί ένθουσιώδης συλλέκτης 
τών δημοτικών άσμάτων.

Έ κ τοΰ έκτενοΰς τηλεγραφήματος τοΰ Δ . Περιστέρη προς τήν 
εφημερίδα «Εστία» (τής 27ης* 'Απριλίου 1910) παραθέτομεν σχετι- 
κώς τό άκόλουθον απόσπασμα : «Εύχόμεθα δπως ό Ύ ψ ιστος εύο- 
δώση τό ώραΐον καί εθνικόν έ'ργον, έφ ’ ου μόνον τό Ώ δεΐον διά 
τοΰ κύρους αύτοΰ ήδύνατο νά θέση τήν επίσημον σφραγίδα τής 
γνησιότητος τών δημοτικών μας φσμάτων».

Είς τον κ. Κ. Ψάχον, ώς είδικώτατον, άνετέθη ή γραφή τών



ασμάτων. Διά την εργασίαν δέ ταύτην τό Ώδεΐον έπρομηθεύθη 
τον καταλληλότερον φωνογράφον τής εποχής εκείνης, χρησιμο- 
ποιηθέντος καί χρονομέτρου προς καθορισμόν τής ρυθμικής αγω
γής έκάστου άσματος. Ό  κ. Κ . Ψάχος μετά καταπληκτικής δεξιό- 
τητος καί συντομίας έγραφε καί τά δυσκολώτερα άσματα εις την 
Βυζαντινήν γραφήν, άφοΰ προηγουμένως έλαμβάνονρο διά τοΰ 
φωνογράφου, κατόπιν δέ τά μετέφερεν επί τοΰ πενταγράμμου.

Ώ ς  γνωστόν ή γραφή έπί τοΰ πενταγράμμου δεν είναι δυνα
τόν νά άποδώση τάς παρουσιαζομένας διαφοράς των μικρότερων 
τοΰ ήμιτονίου διαστημάτων των δημωδών άσμάτων, πράγμα τό ό
ποιον είναι κατορθωτόν μόνον διά τής άποδόσεως τοΰ φωνογρά
φου καί τής Βυζαντινής παρασημαντικής. Έ ν  τούτοις ή γραφή έπί 
τοΰ πενταγράμμου έγένετο όσον τό δυνατόν πιστοτέρα, βεβαιουμέ- 
νης τής μεταγραφής διά τής υπογραφής τών τριών μελών τής 
Επιτροπής. 'Έκαστον τών άσμάτων τούτων έχει καί ίδικόν του 
φωνογραφικόν κύλινδρον. "Α παντες δέ οι κύλινδροι κατετέθησαν 
εις τά άρχεΐα τής Βιβλιοθήκης τοΰ ’Ωδείου φέροντες καί τό όνομα 
τοΰ τραγουδιστού έκάστου άσματος.

Σημειωτέον ότι, έπί παρουσία όλων τών παρευρισκομένων κατά 
την εργασίαν ταύτην τής Επιτροπής τού ’Ωδείου, ό φωνογράφος 
άπέδιδεν άμέσως τό άσμα, κατόπιν ό κ. Ψάχος έπανελάμβανε 
τούτο άδων έκ τοΰ χειρογράφου τής Βυζαντινής γραφής, άπαντες 
δέ οί παριστάμενοι— μεταξύ αύτών καί οί τραγουδισταί τών άσμά
των— μετ’ άκρατήτου ένθουσιασμοΰ καί χαράς έβεβαίουν τό πιστόν 
τής άποδόσεως.

Ή  δευτέρα έκδρομή έγένετο μετά έν έτος (τφ 1911) κατά τάς 
έορτάς τού Πάσχα εις τό χωρίον Λάκκοι έπί τών Λευκών όρέων 
τής Κρήτης, όπου την τρίτην ήμέραν τού Πάσχα συγκεντροΰνται 
άπό τά πέριξ χωρία— καί άπό τά ύψηλότερα άκόμη— οί χωρικοί 
διά νά πανηγυρίσουν την έορτήν. Είς τό χωρίον αύτό ή Επιτροπή  
έφιλοξενήθη παρά τή οΐκογενεία τών γνωστών πολεμιστών Μα- 
λινδρέτων. Ή  συλλογή τών άσμάτων καί έκεϊ έγένετο καθ’ δν άκρι- 
βώς τρόπον περιεγράψαμεν άνωτέρω. Καί εις τό χωρίον δέ τούτο 
έσημειώθη ό αύτός άκράτητος ένθουσιασμός έκ μέρους τών πανη
γυριστών, ώς έγένετο καί εις τό χωρίον Μουρλά- μέ ύπερηφάνειαν, 
μάλιστα, χαρακτηριστικήν όλοι οί κάτοικοι έξέφραζον την ευχαρί
στησή/ των, διότι τό χωρίον των έξελέγη διά την έργασίαν ταύτην.
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Τήν εκδρομήν τής Κρήτης παρηκολούθησε μετά μεγάλου ένθου- 
σιασμοΰ καί ενδιαφέροντος καί ό άείμνηστος Κ. Μάνος, έπιστήσας 
τήν προσοχήν μας έπί μερικών άλληγορικών ασμάτων ιδιαιτέρου 
ενδιαφέροντος ώς τό «Μπέλλο μου είδα» κ. ά, τά όποια έψάλ- 
λοντο καί παρουσία τών Τούρκων καί ύπέκρυπτον έν τή άλληγο- 
ρία των τον πατριωτικόν πόθον τής άπελευθερώσεως τής Κρήτης.

Ό  κ. M a rs ick , μή δυνηθείς νά παρακολούθηση τήν εκδρομήν 
τής Κρήτης έξήλεγξε τήν έπί τοΰ πενταγράμμου μεταγραφήν τών 
ασμάτων διά τής άποδόσεως τοΰ φωνογράφου, περί τοΰ πιστοΰ δε 
τής μεταγραφής ταΰτης έσημείωσε τά έ ξή ς : «L a  n o ta tio n  des c h a n 
son s  de C rete  p a r M . P sa ch o s  est la  p lus fid e le  q u ’ i l  m e sem b le  p o s s ib le  de 
rea liser, et e lle  d o n n e  b ien  le  ca ra cte re  d e  la  c o u le u r  lo c a le » . Είς τόν κ. 
M a rsick , δστις μετα μεγάλου ενδιαφέροντος κατεγίνετο είς τήν 
έναρμόνισιν τών δημφδών μας ασμάτων— τινά τών όποιων έχρη- 
σιμοποιησε και εις τας συνθεσεις του— το Ωδεΐον άνέθεσε τήν 
έναρμόνισιν τών ασμάτων τής Συλλογής ταΰτης.

Κατ αΰτον τον τροπον έγενετο ή περισυλλογή τών ασμάτων 
εκ μέρους τοΰ Ωδείου Αθηνών. Οφειλομεν δέ νά άναφέρωμεν 
δτι είς τήν διεξαγωγήν τής εργασίας ταΰτης συνετέλεσαν πάντες, 
δσοι εΰγενώς προσφερθέντες, διηυκόλυναν τό έργον τής ’Επιτρο
πής. Ιδιαιτέρως δέ άναφέρομεν μετ’ ευγνωμοσύνης τήν Κοινό
τητα τοΰ χωρίου Μουρλά, τόν ιατρόν Δ . Περιστέρην, τους κατοί
κους τοΰ χωρίου Λάκκοι, ώς καί δλους τους τραγουδιστός, διά τήν
ένθερμον συμμετοχήν των είς τό έργον τοΰ ’Ωδείου.

*
* *

Η έκδοσις τών ασμάτων καθυστέρησεν άφ’ ενός μεν ένεκα 
τών διαφόρων εθνικών γεγονόνων, τά όποια έμεσολάβησαν, άφ’ 
έτέρου δέ ένεκεν άλλων λόγων, άνεξαρτήτων τής θελήσεως τοΰ 
’Ωδείου. ’Ή δη  όμω ς  τήν έκδοσιν τής δλης Συλλογής άνέλαβε προ- 
θυμως ο Σύλλογος ωφέλιμων Βιβλίων, είς τήν σειράν τής 'Ιστο
ρικής καί Λαογραφικής Βιβλιοθήκης αύτοΰ. Ή  Συλλογή αύτη π ε
ριλαμβάνει έλάχιστον μέρος τοΰ θησαυρού τής Λαϊκής μας Μού- 
σης, εύχόμεθα δέ δπως τό Κράτος— ή ή ’Ακαδημία ’Α θηνώ ν είς 
ήν το Κράτος μετεβιβασε την πρωτοβουλίαν— άναλάβη καί συνέ
χιση τό έργον τής περισυλλογής τών άσμάτων, τών λαϊκών οργά
νων και τών χορών, τή συμπραξει τοΰ Ωδείου, προστιθεμένου είς 
τήν συσταθησομένην ειδικήν ’Επιτροπήν ένός χοροδιδασκάλου 
προς αποτυπωσιν τών βηματισμών τών χορών καί λεπτομερή π ε



ριγραφήν αυτών' διά την διάσωσιν δέ περισσοτέρων λεπτομερειών 
θ ά  ήτο σκόπιμος και ή κινηματογράφησή τών χορών.

'Ό σον άφορά τά λαϊκά όργανα η Επιτροπή πρεπει να μελε- 
τήση τον τρόπον τοΰ χειρισμοΰ των και πώς έκαστον έ ξ  αυτών 
χρησιμοποιείται εις την συνοδείαν τών άσμάτων. ’Επίσης θά  ήτο 
επιβεβλημένη ή φωτογράφησις έκάστου έκ τών οργάνων τούτων
μετά τοΰ όργανοπαίκτου.

Ή  έργασία τής περισυλλογής ταΰτης, πρέπει νά γίνη τό ταχΰ- 
τερον, διότι πάντοτε μέν υπήρχε κίνδυνος νά έκλείψουν συν τώ  
χρόνω, τά άσματα, σήμερον όμως ό κίνδυνος αΰτος παρουσιάζεται 
άκόμη μεγαλύτερος. Ή  εισβολή τών άγριων νεωτέρων χορών, έάν 
προχωρήση είς τάς κωμοπολεις και τα χωρία τής Ελλάδος, εν συν 
δυασμφ με την εισαγωγήν τοΰ γραμμοφώνου καί τοΰ ραδιοφώνου, 
θά  έξασκήσουν τοιαΰτην έπίδρασιν, ώστε έάν δεν ληφθή προνοια, 
άσφαλώς θά  άλλοιωθοΰν οί χοροί καί τά άσματά, τά όποια ύμνοΰν, 
διά τοΰ άγνώστου μελφδοΰ, τής 'Ελληνικής φυλής τά γνωρίσματα. 
Συγχρόνως προς την έργασίαν ταΰτην θά  ήτο ευχής έργον νά με- 
ταγραφοΰν καί αί κλασσικαι εκκλησιαστικαι μελωδιαι επι τοΰ πεν 
ταγράμμου καί νά διορισθή δια κοινής τής Εκκλησίας, τής Ακαδη- 
μίας καί τοΰ Ωδείου συνεννοησεως, μικτή Επιτροπή, προς εξα 
σφάλισιν τής γνησιότητος τών μελφδιών καί τοΰ, κατά τό δυνα
τόν, πιστοΰ τής άντιγραφής.

Ή  έργασία αΰτη— πρέπει νά έννοηθή— θά έχη σπουδαίαν 
έπίδρασιν έπί τής άναπτΰξεως καί διαδόσεως τής ίεράς ήμών Μου
σικής. Ή  περισυλλογή τών δημωδών άσμάτων καί ή μεταγραφή 
τών Βυζαντινών μελφδιών θ ά  δώσουν μεγάλην ώθησιν προς δη
μιουργίαν 'Ελληνικής μουσικής με καθαρώς Ελληνικόν χαρακτήρα.

Γ. Ν. ΝΑΖΟΣ

ΣΗΜ. Μ. X.—  Τό άρθρο αΰτά τοΰ διευθυντοΰ τοΰ ’ Ωδείου ’Αθηνών κ. Γ. Νάξου έϊη - 
μοσιεΰθη ώς πρόλογο; στήν συλλογή «50 δ η μ ω δ ω ν ά σ μ ά τ ω ν »  (Πελοποννήσου καί 
Κρήτης), ποΰ εγινε επιμελείς τοΰ ’Ωδείου άπό τόν κ. Κ. Ψάχον, τ^ συνεργασία τοΰ κ. Α* 
ΜαρσΙκ καί τοΰ %. Νάξου.



Η ΘΕΣΙΣ ΤΟΥ ΜΠΕΤΟΒΕΝ ΣΤΗΝ ΙΣΤΟΡΙΑ 

ΤΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ

Η ιστορία τής μουσικής ως αύτοτελοϋς τέχνης, είναι μια συνεχής 
πορεία από το σκότος προς τό φως από τό ένστικτο προς τή συνείδησι, από 
τό αίσθημα στη  συγκεκριμένη ιδέα.

Μέσα στήν αγωνιώδη αυτή προσπάθεια τής μουσικής τέχνης, ό συν
θέτης τοΰ « Ύ μ ν ο υ  σ τ  ή Χ α ρ ά » ,  είναι ό τολμηρότερος τεχνίτης, ποΰ 
πάσχισε να δωση στην αφπρημενη τέχνη τών ήχων, τήν πιο συγκεκριμένη 
της εκφρασι. Μια εκφρασι, ποΰ να εγγιζη τα καθορισμένα σχήματα τοΰ 
λόγου, ποΰ νά φθάν-η σχεδόν σέ μια ηθική λύση. Με τόν Μπετόβεν ή μου
σική επληρωσε το σκοπό της. Έ φ θ α σ ε  στήν τελείωσί της, στήν λΰτρωσι 
διά τής καταστροφής τη;.

Οταν ό τολμηρός εξερευνητής στο αγωνιώδες ταξεΐδι του, νά φθάση 
στο ολοκλήρωμα τής τέχνης του, διεσχιζε τον Ωκεανό τών ήχων, δφήνον- 
τας φωτεινά σημεία τής διαβάσεώς του τά οκτώ συμφωνικά του έ'ργα, και 
έφθανε έπί τέλους στήν ποθητή ακτή, ερριξε μιά κραυγή χαρας, κραυγή 
όμως εναρθρη, σαφή καί συγκεκριμένη. Ή  προσπάθεια τής τελειώσεως 
τής μουσικής έκφράσεως είχε φθάσει πιά στο ζενίθ της, άγγιζε τό στόμα 
τοΰ θεοΰ. Κι άπο τό στόμα τοΰ θεοΰ,·ποΰ κατοικούσε μέσα στον ϊδιο τόν 
Μπετόβεν, εβγήκε η εναρθρη κραυγή, ό λ ό γ ο ς ,  ποΰ ενώθηκε μέ τή μου
σική, καθορίζοντας καί τελειώνοντας τή διαρκή άνάτασί της πρός τό φως, 
καί λυτρωνωντας έτσι τό μουσουργό από τήν τεράστια καλλιτεχνική του 
αγωνία. Ο Διόνυσός εδωσε το χερι στον Απόλλωνα. ’ Από τή στιγμήν 
αυτή τό άνώτατον δριον τής μουσικής έκφράσεως είχε φταστή. ’Έ τσι ή 
μουσική μονάχη της, κινούμενη μεσα στα πλαίσια τής ουσίας της, εφθασε 
μέχρι τοΰ σημείου να προσφερη μια μεγαλειώδη ·θυσία τοΰ έαυτοϋ της, α 
φήνοντας νά κυρίαρχηθή από τό Λ  ό γ ο, υποτάσσοντας τήν άπειρη φνσι



της, στον πεπερασμένο τΰπο τοΰ Νοϋ. Ή  IX  Συμφωνία είναι η τ ε λ ε υ 
τ α ί α ' Σ υ μ φ ω ν ί α .  Ό  ακραίος σταθμός τοΰ μουσικού αύτοϋ είδους. 
Είναι τό κεφαλαιώδες έργο τοΰ μεγάλου ποιητοΰ τής συμφωνίας, ποΰ 
συγκεφαλαιώνει, εξηγεί καί στεφανώνει δλα του τά προηγούμενα. Μ αυ
τήν έτελειώθηκε ή μουσική ώς αυτοτελής τέχνη. Είναι ή κορυφή τής τρο
χιάς, ποΰ διέγρα\[>ε ή μονομερής τέχνη τών ήχων στο φρενήρη δρόμο της 
νά κατορθώση μέ μόνα τα μέσα της νά έκφραση ολοκληρωτικά δχι μόνο 
τή μεταφυσικήν ουσία τοΰ κόσμου, άλλ’  αυτόν τον κόσμο τών φαινομένων 
κ α ί  τ ώ ν  ι δ ε ώ ν .  "Υ στερα ά π ’ αυτή, είναι αδύνατον νά νοηθή περαιτέρω 
προώθησις.

«.Μ ετά το ν  Χ ά ϋ δ ν  καί  τ ον  Μ ό ζ α ρ τ —  λέει ό Β ά γ κ ν ε ρ —  ενας 
Μ π ε τ ό β ε ν  μ π ο ρ ο ύσ ε  ν.αΐ ώ φειλε νά  Q&fj. T o  π νεύμ α  τή ς Μ ουσικής το  
απ αιτούσε α ν α γ κ α ίο ς ' και χ ω ρ ίς  νά  π ερ ιμ ένω  μ α ς τον  εφερε. Π οιος όμ ω ς  
ihl η&ελε νά  είνα ι γιά  το ν  Μ π ε τ ό β ε ν ,  δ ,τι η τα ν  α υτός  εν σχέσει μ ε τον  
Χ ά ϋ δ ν  και  τ ον  Μ ό ζ α ρ τ  μ έσα  σ το  βασίλειο τή ς  κ αθαρή ς μ ο υ σ ικ ή ς ;.. .»

Ό μολογουμένως έάν έξετάση κανείς τήν Τέχνη, γενικά, από μιάν 
ανώτερη άποψι, δέ θ ά  μπορέση ν ’ άπαντήση στο ερώτημα τοΰ Β α γ ν ε ρ .

'I I  ίκανότης τής μουσικής δεν είναι να εκφραζη τις συγκεκριμενες 
μορφές τών ιδεών, αλλά τή μεταφυσική τους ουσία, δπως θαυμάσια τό 
ώρισε ό ' Σ ο π ε ν ά ο υ ε ρ .  "Οταν λοιπόν στην εςέλιξί της, θέλοντας νά ξε- 
περάση τήν ικανότητά της αυτή, έτεινε νά έκφραση μόνη της, δίχως τη 
βοήθεια τοΰ λόγου, έναν κόσμο ιδεών ύλικώς και ηθικώς καθορισμένων, 
έπρεπε νά βασισθή απάνω σε τΰπους, ποΰ δεν μποροΰσαν να είναι παρά 
εντελώς εξωτερικοί καί συμβατικοί. Καί κατ’ ανάγκην όπως καί συνέβη 
άλλωστε, κατά φυσικωτάτην συνέπειαν— οι εξωτερικοί καί πλαστοί αρχι
τεκτονικοί νόμοι, στους οποίους κατέφυγε γιά νά καθορίση οσο τό δυνα
τόν περισσότερο τήν έκφρασί της, αλλοίωσαν σιγά-σιγά αυτή τήν ουσία 
της, μέχρι τοΰ σημείου ν ’ άντιστραφή εντελώς ή φύσις της καί νά καταν- 
τήση νά απευθύνεται αντί τοΰ αισθήματος στη διανόησι, αντί της καρ
διάς στο νοΰ.

Ή  τάσις τοΰ Μ π ε τ ό β ε ν νά λυτρωθή άπό τό ζυγό τών ψυχρών 
τύπων τής παραδόσεως φαίνεται άπό τά πρώτα του βήματα, μέσα στον 
απέραντο στίβο τής μουσικής τέχνης.

Π αρά τή φαινομενικήν έπίδρασι τών διδασκαλων του, τον βλέπουμε 
αμέσως— μέσα στις περίφημες σονάτες του γιά πιάνο— νά άκολουθή ένα 
σταθερό δρόμο, ποΰ είναι αρκετός νά μάς δώση όλη την ιστορία τής με- 
γαλοφυΐας του.

—  Γ, —



Ολη του η έξέλιξις στο είδος αυτό είναι μια αδιάκοπη προσπάθεια 
νά εΰρΰνη'τό πεδίον της άποδόσεως τοΰ πιάνου μέχρι τής άκροτέρας δυνα
τής έκφράσεως τοΰ οργάνου. Πραγμα, ποΰ δεν παρατηρεϊται σέ κανένα 
προγενεστερο του, μηδε τοΰ X  α ϋ δ ν καί τοΰ Μ ό ζ α ρ τ έξαιρουμένων.

Τό ίδιο συμβαίνει καί στά συμφωνικά του έργα. "Ολη ή δημιουργία 
του είναι μιά συνεχής προσπάθεια τελειοτέρας έκφράσεως. Ζητάει από τήν 
τέχνη των ήχων δχι μόνο μιά εκφρασι αισθημάτων, αλλά μιά ολοκληρω
τική διατυπωσι διά τών τόνων τοΰ ήίίικοΰ του κόσμου. Ζητάει διά τής 
μουσικής μιά ηθική λΰτρωσι.

II διαρκής αυτή προσπάθεια, κάνει νά βλέπουμε τόν Μπετόβεν νά 
παρουσίαζα ενα περίεργο και μοναδικό φαινόμενο τεχνίτου. Έ ν φ  θά  
επρεπε, όπως συμβαίνει σέ όλους, δσο προχωρούσε στήν τέχνη του νά 
τοΰ γίνεται ασφαλέστερος καί εΰκολώτερος ό χειρισμός της, α π ’ εναντίας 
σ αυτόν συμβαίνει έντελώς τό αντίθετο. "Ο σο ωριμάζει; τόσο γίνεται δι- 
στακτικωτερος, τόσο προχωρεί δυσκολωτερα. Πριν νά δώση τήν οριστική 
διατυπωσι τής ιδέάς του, τήν περνάει από πολλά χωνευτήρια, διορθώνει 
διαρκώς τα δοκίμιά του, προσπαθώντας «νά υποκαθιστΰ έντελώς τή φόρμα 
στη σκεψι του», όπως λέει ό ϊδιος, νά μελετάη καί άναλΰη κάθε στοιχείο 
τοΰ μουσικοΰ του έργου, όπως θά  έκανε ένας Λ  ά ϊ π ν ι τ ζ ή ένας Μ α λ- 
μ π ρ ά ν ς  για μιά επιστημονική ή μεταφυσική αλήθεια!

Γο μουσικό υλικό, ποΰ μεταχειρίζεται, παρουσιάζει μιά τέτοιαν απλό
τητα, ποΰ σέ κανεναν άλλο τεχνίτη τών ήχων δεν απαντάται. Τά καλύτερα 
θέματα του, δεν καταλαμβάνουν παρά έλάχιστα τονικά διαστήματα τής 
μουσικής κλίμακος. Χάρις στήν απλότητα αυτή κατορθώνει νά τά έξελίσση με 
όλη τήν ελευθερία καί τόν πλοΰτο τής φαντασίας του. 'Η  μορφή τοΰ έργου 
τοί’ είναι πολλαπλή και διαρκώς έξελισσομένη. Οί διάφοροι τεχνοκρίτες 
για να κατορθώσουν νά κατατοπίσουν καί συλλάβουν αυτή τή διαρκώς με
ταβαλλόμενη μορφή τοΰ έργου του, θέλησαν νά τό διαιρέσουν σέ τρία δια
φορετικά καί χωριστά άπ άλλήλων «στυλ» ή «περιόδους». Έ ν  τοΰτοις οί 
συμβατικοί αυτοί όροι είναι έντελώς αμφίβολοι καί αόριστοι. Τό έργο τοΰ 
Μ π ε τ ό β ε ν ,  γιά όποιον εξετάζει τήν Τέχνη από ένα ανώτερο καί καθο
λικό επίπεδο, είναι έ ν α .  Ό  Μ π ε τ ό β ε ν ,  όπως λέω πάρα πάνω, είναι 
ένας τολμηρός εξερευνητής, ποΰ άφοΰ ξεκίνησε από τις εκ παραδόσεως 
μορφές τής μουσικής τέχνης, θέλοντας νά δώση μιά όσο τό δυνατόν άρτιώ- 
τερην εκφρασι στον εσωτερικό του κόσμο, τις έτέντωσε, τις έσπασε καί 
τις ξανάπλασε σύμφωνα με τις εκφραστικές ανάγκες τής δημιουργικής του 
προσπαθειας. Σπρώχνει διαρκώς στά άκρα τις ικανότητες τής τέχνης'του, 
Π ροσπαθεί να δοοση μιάν έ'κφρασι ολοένα πιο σαφή καί συγκεκριμένη



στον τόνο, καί φθάνει έτσι— ασυνείδητα ίσ ω ς— στον έναρθρο ήχο, στο

Λ θ  'Τίποτα δέ δείχνει περισσότερο τό μέγεθος αυτής τής αγωνίας, δσο οί 
δισταγμοί του μέσα στά διάφορα δοκίμια τοΰ φινάλε τής Έ ννάτης Συμφω 
νίας, για τήν τοποθέτησι τοϋ Λ ό γ ο υ  στο μουσικό αυτό είδος. Το θαύμα, 
ποΰ έπετέλεσεν ό Μ π ε τ  ό (3 ε ν δεν έγκειται στο ότι συνεδΰασε τήν έναρ- 
θοη ανθρώπινη φωνή μέ τόν άναρθρο οργανικό ήχο μέσα σ ενα καθαρώς 
συμφωνικό έργο. Αυτό τό είχε κάνει καί πρωτήτερα στά 1808,^στή «Φαν
τασία μέ κόρα», καί δεν θά είχε καμμιά άλλη σημασία, παρα ως μια επι
τυχής εϋρεσις προς πλουτισμόν τοΰ μουσικού χρώματος, δημιουργώντας 
έτσι ένα νέον τΰπο συμφωνικοί· έργου, τΰπο τόν όποιο μόνον ως τέτοιο 
παρέλαβαν καί αντέγραψαν οί διάφοροι μεταγενέστεροί του κατασκευαστώ
συιιφωνιών με κορα. λ ,

Τό θαύμα στήν Έ ννάτη  Συμφωνία, έγκειται στο σημείο και στον
τρόπο μέ τόν όποιον έπέτυχε ο Μ π ε τ ό β ε ν τήν επαφή τοΰ  ̂τόνου μέ τό 
λόγο : Στήν έξώθησι τών ικανοτήτων τοΰ τόνου μέχρι τοϋ μη περαιτέρω, 
μέχρι τοΰ σημείου, ποΰ νά άναμένη πιά κανείς ύστερα από τήν ΰπερεντασι 
τής έκφραστικότητος τών άναρθρων ήχων, σάν κατι εντελώς φυσικός σαν 
μιά αναπότρεπτη συνέπεια, τήν άναπήδησι τής έναρθρης φωνής, τό τε- 
λείωμα τοϋ τόνου διά τής γεννήσεως του Λ ο γ ο υ.

"Ο ταν ύστερα από μιά θεϊκή αγωνία τής καθαρής μουσικής να ξεπε- 
ράση τήν ίδια της τήν ούσία γιά νά πάρη μιά συγκεκριμένη εκφρασι τό , 
πλημμύρισμα τής χαράς, ποΰ κυοφορούσε, δταν τό οργανικό ρετσιτατίβο, 
ύστερα από μιά ανίσχυρη ύπερέντασι, παραχωρεί τή θεση του στο Λ ο γ ο ,  
ή μουσική είχε πλέον απολύτως τελειωθή ως αυτοτελής τέχνη, είχε φ θα - 
ση στά άκρότατα δρια τών εκφραστικών της ικανοτήτων, είχε αύτολυ-

τρωθή. , ν ,.
’ Α πό τή λύτρωσιν αυτή, άπ ’ αυτή τή Νίκη, τη μοναδική στην ιστορία

τής Τέχνης, όπι ό  ανικανοποίητος, βέβαια, θά  ήταν ό Μ π ε τ ό β ε ν .  Κ
ήτανε φυσικό, άφοϋ είχε επιτευχθή μέ τή θυσία τής Τέχνης του, τής
Μουσικής. Ό  συνθέτης τοϋ « " Υ μ ν ο υ  σ τ ή  χ α ρ ά »  δεν εβαλε στο
τέλος τής συμφωνίας του τά λόγια τοϋ Σ  ί λ λ ε ρ από μιά εκ των προτε-
ρων ανάγκη πρωτοτυπίας' α ν α γ κ ά σ τ η κ ε  νά τά βάλη ^ακριβώς^ στο
σημείο αυτό, πού τά έτοποθέτησε, από τήν επιτακτικήν ανάγκη, που του
δημιουργούσε ή εξώθησις στά έσχατα δρια τής εκφραστικής δυναμεως της
καθαράς μουσικής.

Είναι γνωστόν δτι δταν συνέθετε τήν IX  Συμφωνία, δεν ειχε φαντασι η 
νά χρησιμοποίηση τήν ανθρώπινη φωνή. Μέσα στά σκίτσα τοϋ έργου



υπάρχει ένα φινάλε καθαρώς οργανικό. Ό  λόγος είναι σά να γεννήθηκε 
μόνος του στο σημείο αυτό μέσα άπό τα σπλάχνα τοΰ τόνου, δπως άπό τό 
Χάος γεννήθηκε τό Φως. Ή  συγχώνευσις τής Μουσικής μέ τήν ΙΙοίησι 
έγινε άπό τήν αναπότρεπτη δΰναμι τών πραγμάτων εκεί, ποΰ τα ειχε εξο)- 
θήσει ή μεγαλοφυΐα τοΰ μουσουργοϋ, θέλοντας νά δώση στις άφηρημενες 
μουσικές έννοιες ένα συγκεκριμένο ηθικό συμπέρασμα.

Ή τ α ν  άδΰνατο νά συμβή διαφορετικά.
Ό  Μ π ε τ ό β 8 ν .περνώντας απ’ τό σημείο αυτό τής τροχιάς, ποΰ διέ- 

γραφεν ή μεγαλοφυΐα του, δεν ήξερε ότι ήταν ή κορυφή, άπό τήν οποίαν 
μοιραία θάρχιζε ν ’ άποκλίνη πάλι ή καμπύλη. Δεν έπήρε βαθειά συνείδησι 
τής πωλώσεωςτής προσπαθείας του, καν γι’ αυτό ενώ ό ιστορικός του προ
ορισμός είχε ουσιαστικά τελειωθή μέ τήν έννάτη Συμφωνία, τον βλέπουμε 
έπειτα νά έξακολουθή μέ τό ι’διο αγωνιώδες πάθος τή δημιουργική του έρ
γασία απάνω στις πιο άφηρημέν^ς μορφές τής οργανικής συνθέσεως, σά 
νάθελε νά ξαναφέρη πάλι στά έσχατα άκρα τήν εκφραστική δυναμι τών 
ήχων.

Ή  ιστορική αυτή άποψις, στην οποία Θέλησα νά τοποθετήσω τό έργο 
τοΰ Μ π ε τ ό β ε ν ίσω ς φανή λίγο τολμηρή στους ανθρώπους τοΰ μουσικοΰ 
επαγγέλματος καί άπαισιόδοξη, κάπως, γιά τήν περαιτερω εξελιξι τής Μοί'- 
σικής ώς αΰτοτελοΰς τέχνης. 'Ωστόσο ή άποψις αυτή δεν είναι νέα. Διατυ
πώθηκε άπό έναν δυνατό μουσικό τεχνίτη, άλλα καί βαθύ επίσης επιστη
μονικό πνεΰμα, τό Ρ ι χ ά ρ δ ο  Β ά γ ν ε ρ ,  τή μόνη μεγάλη μουσική φυ
σιογνωμία μετά τον Μ π ε τ ό β ε ν .  Καί νομίζω δτι μόνο έτσι τοποθε
τούμενο στην ιστορία τής Μουσικής, τό έργο τοΰ Μ π ε τ ό β ε ν  παίρνει 
τήν πραγματικά μοναδική του αξία μεσα σ ’ αυτή καί τον αληθινα μεγα
λειώδη καί ασύγκριτο ηρωικό του χαρακτήρα.

Γ. I. ΜΠΟΥΡΛΟΣ



ΑΝΑΠΤΥΞΙΣ ΤΗΣ ΤΕΧΝΗΣ ΤΗΣ ΣΥΝΟ

ΔΕΙΑΣ ΤΟΥ ΤΡΑΓΟΥΔΙΟΥ

Σ ’ αυτό τό άρθρο πρόκειται νά ασχοληθώ μέ τή συνοδεία τοΰ τρα
γουδιού στο πιάνο. Τέχνη πολύπλοκη, σχεδόν τελείως άγνωστη καί, πού 
δυστυχώς κάθε πιανίστας νομίζει δτι τήν κατέχει.

Τά ’ Ωδεία μας έχουν τάξεις μουσικής δωματίου, πού θεωρούνται 
ανώτερες γιά τούς μαθητάς τοΰ πιάνου, μιά πρακτική γιά τή συνοδεία. 
Δέν πρόκειται, έν τούτοις, παρά γιά μουσική οργανική, πού διδάσκει συνή
θ ω ς ένας καθηγητής τοΰ βιολιού. "Ολες οί συμβουλές πρός τύν πιανίστα 
περιορίζονται συνήθως στό : «πιο σιγά» — «λίγο πιο γρήγορα» — «μή τρέ
χετε» κλπ. καί αυτό είνε δλο. Ά ν  τό σΰνολον συμφωνεί, αυτό αρκεί. Γιά 
τή συνοδεία τού τραγουδιού δέν άναφέρεται τίποτε, καί έν τοΰτοις, ή 
φωνή, αυτό τό φυσικό όργανο τοΰ άνθρώπου, ενωμένο στην ποίησι τής 
αγνής μουσικής, δέν είναι τό πιο απλό καί τό πιο ωραίο γιά τή μουσικήν 
έκφρασι καί ό B e e th o v e n  δέν έδωσε τό παράδειγμα αυτής τής έννάτης του 
συμφωνίας, παράδειγμα, ποΰ τόσο θαυμάσια . έπραγματοποίησε ό W a g n e r  
αργότερα στή σκηνή ; Δέν θέλω δμαις νά ασχοληθώ παρά μέ τή συνοδεία 
αυτής τής μουσικής, τής τόσο συγκινούσης, ποΰ εινε ή απλή μελφδία ή 
μάλλον τό « l ie d » .

ΙΙρώ τ ’ άπ’ δλα πρέπει νά έξετασθοΰν οί άπαιτούμενες ικανότητες τού 
πιανίστα. Κακώς πιστεύεται, δτι ένας μέτριος πιανίστας μπορεί νά εινε 
ένας καλός συνοδός. ’Ά ν  ή τέχνη τής συνοδείας δέν άπαιτεϊ ένα βιρτου
όζο, θέλει δμως έναν πιανίστα μέ εξαίρετο μηχανισμό καί κατέχοντα τε
λείας τό όργανό του. "Ενας συνοδός πρέπει νά εινε εις θέσιν πάντα νά 
σώζχ) τον τραγουδιστή σέ ο,τι τού συμβαίνει σ ’ δλη τη διάρκεια τής έκτελέ- 
σεως : άν μπή λανθασμένα— άν δέν σεβασθή μερικές παύσεις. Π ώς μπο



ρεί νά γίντ) αυτό, αν ή τεχνική του είνε ανεπαρκής κα'ι ή πεποίθησις του 
αμφίβολη; “ Αν ένας εξαίρετος τραγουδιστής μπορεί νά κάνη νά έκτιμη- 
θοϋν τά προτερήματα τοΰ συνοδοΰ του, εύκολο τοϋ εινε νά αποκαλυψη 
τις ατέλειες κα'ι τά έλαττώματά του.

Ό  ρόλος τοϋ συνοδοΰ εινε αχάριστος. Σέ κάθε περίστασι μένει πα
ραγνωρισμένος κα'ι δεν έκτιμαται, ιδίως από τό πολύ κοινόν. IV  αυτόν 
ούτε θρίαμβος, ούτε χειροκροτήματα, γιατί δλες αυτές οι ενδείξεις τοϋ εν
θουσιασμού απευθύνονται προς τόν τραγουδιστή, γιά τήν επιτυχία τοΰ 
οποίου συντελεί έν τοϋτοις. Ό  ρόλος του πρέπει νά είνε αφανής, γιατί ή 
άτομικότης του πρέπει νά συγχωνεύεται μέ τήν τοϋ συνθέτου καί τοΰ έκτε- 
λεστοΰ, γιά νά άποτελέσχι ένα σύνολον μιας πλήρους όμοιογενείας, Ή  άτο
μικότης του πρέπει νά φανερώνεται από τήν τελεία άφάνειά του. Οί εισα
γωγές κα'ι τά φινάλε πολλών τραγουδιών τοΰ δίνουν τήν ευκαιρία νά δείξη 
ελεύθερα τήν ατομική του μουσικότητα.

Μιά λανθασμένη ιδέα επικρατεί στους τραγουδιστάς κα'ι πιανίστας 
γιά τό ζήτημα τής συνοδείας, θέλω νά πώ, τοΰ «ήχου». Νομίζουν ότι πρέ
πει νά συνοδεύη κανείς πάντα «piano». Πολλοί τραγουδιστοί τό απαιτούν 
μάλιστα καί μερικοί πιανίσται μόλις έγγίζουν τά κόκκαλα τοΰ πιάνοτ\ 
Πραγματική ουτοπία, ποΰ θά πιστεύουν πάντα οί κουτοί καί οί αμαθείς.

Κ ατ’ αρχήν, ή συνοδεία πρέπει νά εινε «sonore», ήρεμη καί γλυκεία, 
ανήσυχη καί θερμή, δυνατή καί ευγενική, άναλόγως τοΰ χαρακτήρος τοΰ 
έργου, καί τής άποδόσεως τού τραγουδιστού. Αυτό, ποΰ συγκρατει τόν 
τραγουδιστή είνε ή «sonorite» τής συνοδείας, εινε ή ποιότης τοΰ ήχου, ποΰ 
δίνει ένα φόντο βελούδινο ή σκληρό στή φωνή, ή οποία μπορεί νά άφεθή 
έλευθέρα, γιατί στηρίζεται σ ’ αυτό τό ηχητικό φόντο. Χρειάζεται δάκτυλα 
δυνατά γιά νά απόκτηση ό πιανίστας αυτήν τήν «sonorite», αυτήν τήν α 
κρίβεια στήν «attaque» τών συγχορδιών τής συνοδείας. Καί αυτή ή μέ 
απλές συγχορδίες συνοδεία, ποΰ κακώς νομίζεται ώς τό πιο απλό καί εύκο
λο πράγμα γιά τόν πιανίστα, εινε συχνά πιο δύσκολο άπ ’ δ,τι φαντάζεται κα
νείς, γιά τόν πραγματικό συνοδό, αν σκεφθή τήν άπαιτουμένην αντοχή γιά 
νά συγκράτηση τούς ήχους, ποΰ πρέπει νά μοιάζουν μέ κομμάτια ηχητικά 
χαλκοΰ, κάτω από χαλύβδινα σφυριά. Συνήθως οί απλές συγχορδίες, απο
καλύπτουν ολόκληρη ποίησι γιά τόν οξυδερκή καί έξυπνο συνοδό.

Ό  συνοδός πρέπει νά παρασύρη τόν τραγουδιστή μέ τόν ακριβή ρυθμό 
του. Γ ι ’ αυτόν, δέν επιτρέπεται δισταγμός. Αυτός πρέπει νά προκαλέση 
τόν ενθουσιασμό τοΰ εκτελεστού, νά τοΰ δώση τήν πεποίθησι καί τό θ ά ρ 
ρος, ποΰ άπαιτοΰνται, γιατί έμιπρός σ ’ ένα συνοδό νοοθρό καί διατακτικό, ό 
τραγουδιστής εινε χαμένος, αισθάνεται δτι δέν στηρίζεται πουθενά. Ό μιλώ



γιά τούς πραγματικούς τραγουδιστάς, γιατί υπάρχουν, καί εινε δυστυχώς 
πολλοί, ποΰ δέν ένδιαφέρονται γιά τή συνοδεία, γιατί δέν τήν άκούν. Τους 
αρκεί νά τραγουδοΰν σχετικώς σωστά καί νά επιδεικνύουν δλη τή δύναμι 
τής φωνής τους σέ μιά νότα ψιλή, απλώς γιά νά προκαλέσουν τά χειρο
κροτήματα ενός κοινοΰ ώς επί τό πλεΐστον αμαθούς.

Δύο σοβαροί παράγοντες τής συνοδείας εινε τά «pedales» τού πιάνου. 
Πόσοι πιανίσται άγνοούν τό ρόλο αυτής τής λεπτομερείας τοΰ οργάνου 
των καί τά άναρίθμητα καλά, ποΰ τούς προσφέρει! "Ενας καλός χειρισμός 
τοΰ «pedale> μπορεί νά καλύψη πολλά ελαττώματα τεχνικής, ένφ πόσο 
μπορεί νά βλάψη έ'νας αδέξιος καί ελαττωματικός χειρισμός, ιδίως τού 
δυνατού «pedale». Αυτό δμως άφορα τήν τεχνική τού πιάνου, ποΰ δέν θά 
ασχοληθώ σ ’ αυτό τό άρι^ρο.

Ή  τέχνη τοΰ συνοδού δέν αποκτάται, παρά, κατόπιν μακράς πρακτι
κής. Δέν πρόκειται μόνον νά κατέχη εντελώς τό μέρος του, νά εινε κύ
ριος ιώ ν  λεπτότερων χρωματισμών καί τών μεγαλειτέρων αντιθέσεων. 
Πρέπει νά μ.πορή νά παρακολουθή τον τραγουδιστή σέ τέτοιο σημείο, νά 
ύπακούη τόσο σέ δλες τις κάμψεις τής φωνής του, σέ δλες τις ιδιοτρο
πίες τής εκτελέσεως τής μουσικής φράσεως, πού ένστίκτως, μέ έ'να άνεξή- 
γητο μέσον τηλεπαί)είας, καί σάν ηλεκτρικοί μεταγωγοί, κάθε νότα ή κάθε 
φρασις έκ μέρους τού τραγουδιστού, νά αποσπά τήν ίδια στιγμή άπό τό 
συνοδό τή συγχορδία ή τον τρόπο τής συνοδείας, ποΰ αντιστοιχεί. Αυτός 
δ μουσικός συγχρονισμός δέν μπορεί νά παραβληθή μέ τον τής οργανικής 
μουσικής, (τρίο, κουαρτέττο, κουϊντέττο ή μουσική ορχήστρας), γιατί σ ’ αυτό 
τό είδος υπάρχει πάντα έ'νας διευθύνων, ένφ στο τραγούδι,— καί ομιλώ 
πάντα γιά τον «soliste» τραγουδιστή,— ό έκτελεστής οδηγεί τό συνοδό κατά 
τή φαντασία του, πάντα, εννοείται στο πλαίσιον, ποΰ αρμόζει στο είδος 
καί στην εποχή τής έκτελουμένης μουσικής. "Ενας πραγματικός τραγου
διστής, μορφωμένος καί έξυπνος θά προτιμήση νά τηρήση, πάντα τήν 
ωραία μουσική στάσι καί δέν θά τραγουδήση ποτέ χυδαία, τετριμμένα 
καί χωρίς γούστο.

Συχνά, κατά τήν ώ ρα τής έκτελέσεως, ό τραγουδιστής, έπάνω στον 
ένί)ουσιασμό του, άλλάζει μερικές μουσικές φράσεις, τελειωτικά κανονι
σμένες στις δοκιμές, δίνοντας έτσι στήν ερμηνεία του αυτό τό κάτι, νέο 
καί άπροσδόκητο. Σ ’ αυτές τις πρόχειρες αλλαγές ι^ά άναγνωρισθή ό 
πραγματικός συνοδός, αν μπορή νά συγκρατή τήν ευαισθησία του καί αν 
μένη κύριος τοΰ εαυτού του.

HENRY M IS S IR



Η Π Ο Λ Υ Φ Ω Ν ΙΑ  ΕΝ ΤΗ Η Μ Ε Τ Ε Ρ Α  Ε Κ Κ Λ Η Σ ΙΑ

[Σχετικά μέ τά ζήτημα τής εκκλησιαστικής μας μουσ.- 
κής, ποΰ άνεκινήθη κυρίως καί έξητάσθη έν πλά- 
τει ατό περασμένο τεύχος τών Μ. X. δημοσιεύομε 
τό πρώτο άρθρο, ποϋ έλάβαμε τοΰ γνωστοΰ δ.ευ- 
θυντοΰ χορψδίας κ. Γλυκοφρίδη, δ δποίος κηρύσ
σεται υπέρ τής καθιερώσεως, έν γένει, εις τάς 

■ έκκλησίας μας τής ειδικής τετραφωνίας.
Είς τό έπόμενον τεΰχος τών «Μουσικών Χρονικών» θά 

δημοσιεύσωμεν καί άλλας ένδιαφερούσας απαντή
σεις κ.λ. εις τά τεθέντα πράς λύσιν ζητήματα.]

'Η ιδέα, τήν όποιαν έσχεν ή Διεύθυνσις τών «Μουσικών Χρονικών» τής άνακινήσεως 
τοϋ περίπλοκου ζητήματος τής Εκκλησιαστικής ήμών Μουσικής, έν τφ τεύχει τοϋ παρελθόντος 
μηνάς Δεκεμβρίου, ύπήρξε πράγματι έπιτυχεστάτη καί δίδει τήν άπαιτουμένην ώθησιν Ενα 
συνεργασθώσιν οί παρ’ ήμϊν μουσικοδιδάσκαλοι καί ίεροψάλται καί βοηθήσωσι τά έργον τής 
’ Εκκλησίας, ώς ηύχήθη έν τέλει τοϋ έν τφ ίδίφ τεύχει δημοσιευθέντος άρθρου του δ Μακα- 
ριώτατος Μητροπολίτης ’Αθηνών κ. Χρυσόστομος.

Παρά τάς άλληλοσυγκρουομένας γνώμας τών μυστών τής Βυζαντινής Μουσικής, 
περί τοϋ άν αΰτη, ώς διασώζεται σήμερον, περιέχη ή μή μελωδίας ξένας πράς τάς πάλαι ποτέ 
ψαλλομένας κατά τήν έποχήν τής Βυζαντιακής Αυτοκρατορίας καί παρά τάς διχογνωμίας, 
τάς στηριζομένας αμφοτέρωθεν έπί δοκουμέντων, έάν ήτο μονόφωνος ή πολυφωνική, βέβαιον 
είνε δτι κατέστη πλέον άπαραίτητος μία έςυγίανσις τών Εκκλησιαστικών μας μελωδιών, ασφα
λώς $έ ή κωδικοποίησίς των θά έθετε τέρμα είς τε τάς έκ τοϋ προχείρου άμανεδοειδεΐς συν
θέσεις ένίων ιεροψαλτών, ώς καί είς τήν χρήσιν μελοδραματικών, μάλλον, φράσεων ϊι ’ ών 
άνυμνοϋσι τά θεϊον, έτεροι «δονούμενοι καί περιφερόμενοι καί άλλότρια τής πνευματικής 
καταστάσεως έπιδεικνύμενοι τά ήθη» (*) ίεροψάλται.

’Αλλά καί μετά τήν επιτυχή εκβασιν μ.ας τοιαύτης εργασίας, έρωτάται : 'Η ’Εκκλησια
στική ήμών μουσική θά ήτο ικανή νά προσελκύση τούς πιστούς και νά συγκρατή τήν προ
σοχήν αύτών πράς τήν θείαν Μυσταγωγίαν, δταν θά έςετελείτο καθ’ δλην τήν διάρκειαν 
μιας ίερας ακολουθίας έν μονοφωνία, έχουσα ώς συμπλήρωμα τάν άνά τά διάφορα γειτονικά 
ήμιτόνια περιπλανώμενον Ισοκράτην τοΰ νυσταλέου παιδάς τής συνοικίας, ή τοϋ ευσεβούς 
ύπερήλικος ενορίτου ; ’Ασφαλώς όχι- τοΰτο θά ήτο κοπιώδες δ.ά τούς πιστούς καί θά έξη- 
νάγκαζε τήν φαντασίαν των νά περιπλαναται άνά πασαν βιωτικήν μέριμναν, μέχρις δτου 
έλθη ή στιγμή τής έξόδου των έκ τοΰ ναοϋ. Διά τόν λόγον τοΰτον καί διότι τό αίσθημα 
τής 'Αρμονίας εύρίσκεται έξ ένστικτου είς τήν ψυχήν τοϋ ανθρώπου, πολλοί ίεροψάλται 
συνοικιακών ναών, ίδίως μετά τήν Δοξολογίαν τής Κυριακής, ψάλλουν τούς έπακολουθοΰν- 
τας ύμνους συνοδεία έλαφρας άρμονίας, έκτελουμένης ύπά τών καλλιφώνων νέων τής συνοι
κίας, ένφ είς τούς μεγάλους ναούς τής πρωτευούσης καί άλλων πόλεων, ή δεύτερα λειτουρ
γία έκτελεΐται ύπά άρμονικών χορών ψαλλόντων τά σύστημα τοϋ Ά λ . Κατακουζηνοϋ, τοϋ 
θεμ. Πολυκράτους και άλλων νεωτέρων έκκλησιαστικών συνθετών.

Ή  κατάστασις αδτη ύφισταμένη έν τή ήμετέρα εκκλησία άπά δεκάδων έτών, δύναταί 
τις νά εϊπν,ι δτι, κατέστη πλέον έθιμον, τό δποϊον έπέβαλεν εκείνος, δστις τακτοποιεί τά 
πάντα διά τών άγράφων του νόμων, τούτέστιν ή κοινή γνώμη, δ λαός.

’ Εκτός δμως τής λειτουργίας τής Κυριακής καί εις πλείστας άλλας περιπτώσεις εφαρ
μόζεται τά έθιμον τούτο: δ ’Ακάθιστος 'Ύμνος, τροπάρια τής Μεγάλης Έβδομάδος καί πλεΓ- 
στοι δσοι άλλοι ύμνοι έκτελοϋνται έν χορφ" έκεϊνο δμως, τά δποίον κατ’ εξοχήν ψάλλει άρ- 
μονικώς δλόκληρον τά εκκλησίασμα είνε τό «Αί Γεννεαί πασαι», ή συγκινητικωτέρα θρη- 
νωδία τής χριστιανικής διανοήσεως διά τήν απώλειαν τοΰ Μεγάλου τής άνθρωπότητος Διδα
σκάλου.

(*) ’ Ιωάννης Χρυσόστομος.



Συνεπώς ή μερική χρήσις της πολυφωνίας έν τοϊς ίεροϊς ναοϊς ήμών, δύναται νά θεω- 
ρηθή δτι έπεβλήθη πλέον, διότι άνταποκρίνεται πρός τά εύγενή ψυχικά συναισθήματα καί 
πρός τήν άνάπτυξίν, τήν όποιαν άπέκτησεν δ λαός κατά τάς τελευταίας δεκαετηρίδας, λόγιρ 
τής παντοειδούς πνευματικής προόδου.

Ιδού τά σημεΐον, εις τά δποΐον κατά τήν ταπεινήν μου γνώμην, άναφέρεται ή προμνη- 
σθεΐσα φράσις τσΰ Μακαριωτάτου ήμών Μητροπολίτου « ’Απαιτείται δπως πρώτιστοι πάντων 
συνεργασθώσιν οί μουσικοδιδάσκαλοι καί οί ίεροψάλται».

’Αλλά πώς θά συνεργασθώσιν ούτοι ; Μήπως πρέπει νά συνέλθουν εις συνέδρ.α, κατά 
τά όποια θά έκφωνηθώσιν οί απαραίτητοι λόγοι ; ’Ίσως ναί, ϊσωςδμως καί οχι. Τά κατ’ εμέ, 
φρονώ ταπεινότατα, δτι ή λύσις τοΰ ζητήματος τούτου, μετά τήν κωδικοποίησιν τών Βυ
ζαντινών μελωδιών, είνε ή επιτυχής εναρμόνισις, παρά τών δυναμένο>ν, τών ύμνων έκείνων 
τής Βυζαντινής Μουσικής, οί δποΕοι είνε δυνατόν νά διακοσμηθώσιν ύπό τής 'Αρμονικής 
τεχνοτροπίας, «φόβφ πολλφ συνεσταλμένης καί εύλαβεί^ άναπεμπομένης» χωρίς νά μετα- 
βληθή ή μελωδία τών ή τά ϋφος αύτής, οΰτω δέ νά έκτελοΰνται έν ταΐς έκκλησίαις ύπά χο
ρών καλώς κατηρτισμένων. ΤοιοΟτοι ύμνοι είνε πολλοί π. χ. ή Δοςολογία τοΰ Γ καί Δ 
’Ήχου, Ταϊς πρεσβείαις τής Θεοτόκου καί δ Μονογενής υίός, τά ’Αναστάσιμα απολυτίκια 
πλήν τού Α' ’Ήχου, δ όποιος θά έξετελεΐτο en  u n isson , τά διάφορα ’Απολυτίκια καί Κοντά
κια 'Αγίων, τά "Αγιος δ θεός, τά Χερουβικά τοΰ Γ ', Δ', πλαγίου Α', πλαγίου Δ' ήχου, άπο- 
καθαιρόμενα άπό τών περιττών ποικιλμάτων, τά λειτουργικά, τά Σέ Ύμνοΰμεν, τά ’Άξιον 
έστίν, ή Λειτουργία τοΰ Μεγ. Βασιλείου, τά Κοινωνικόν τού πλαγίου Α', πλαγίου Β', πλαγίου 
Δ', τό Φωνή Κυρίου έπί τών ύδάτων, ή ’Ακολουθία τοΰ ’Ακαθίστου 'Ύμνου. Έ κ τής Μεγά
λης Έβδομάδος τά ’Ιδού δ Νυμφίος έρχεται, τάν Νυμφώνα αου βλέπω, τά Βουλευτήριον Σωτήρ, 
"Οτε οί ένδοξοι Μαθηταί, αί Στάσεις τοΰ ’ Επιταφίου, τοΰ Δείπνου σου τοΰ μυστικού, τό ’ Α
νάστα δ θεός, τά Σιγησάτω π άσασάρξ βροτεία, τά Χριστός Άνέστη, τά κοινωνικά διαφό
ρων Ιορτών. 'Όλα ταΰτα περιέχουν ά ρ ι σ τ ο υ ρ γ η μ α τ ι κ ά ς  μ ε λ ω δ ί α ς ,  αί δποίαι, τ ο λ μ ώ  νά πι
στεύω, δτι, εναρμονίζονται έπιτυχώς, παρά τήν έν σχετικψ συγγράμματί του διατυπωθεΐσαν 
αντίθετον γνώμην έκλιπόντος σεβαστού μουσικοδιδάσκαλου.

'Η μελωδία τών ανωτέρω ύμνων, (·νωστή ούσα έκ παραδόσεως εις τά εκκλησίασμα, 
φρονώ δτι δέν πρέπει νά μεταβάλλεται" πασα τροποποίησις αύτής, δυναμένη νά άποδοθή καί 
εις άδυναμίαν τοΰ εναρμονίζοντας ή άγνοιαν παρ’ αύτοΰ τών τής εκκλησίας, ξενίζει τά έκ
κλησίασμα καί τά διαθέτει δυσμενώς κατά τοΰ Αρμονικ.οΰ Χορού δοον άφορα δέ τά περι- 
φημον «Τροπάριον τής Κασσιανής» καί τά «Σήμερον κρεμαται έπί ξύλου», δέν γνωρίζω έάν 
ταΰτα έκτελοΰνται καί εις καθολικήν ’Εκκλησίαν μέ τά κείμενον τής ήμετέρας ’Ορθοδόξου1 
εάν ναι, τότε άσφαλώς πρέπει νά έχουν άσχοληθή μέ αύτά οί μεγαλύτεροι άνά τούς αιώνας 
Διδάσκαλοι τής Τέχνης.

’Αλλά πρέπει λοιπόν νά περιορισθώμεν εις τήν έκτέλεσιν τών ώρισμένων τούτων τεμα
χίων έν τή έκκλησή, καί νά μή δημιουργήσωμεν καί άλλα έπί νέας μελωδίας; Ό  περιορισμός 
τής δημιουργίας είνε τι τά απολύτως άνεφάρμοστον' βεβαίως πρέπει νά γίνουν καί άλλοι 
έκκλησιαστικοί ύμνοι, ιδίως Χερουβικά καί κοινωνικά, καί δή καί διά μικτήν χορωδίαν, τήν 
δποίαν παρεδέχθησαν καί οί συνορθόδοξοι Ρώσσοι' αλλά οί ύμνοι ουτοι άσφαλώς πρέπει νά 
έχουν τήν πνοήν τής Βυζαντινής Μουσικής μάλλον, παρά τάν τύπον τοΰ Γερμανικού ch ora l, 
νά έκτελοΰνται δέ άφοΰ προηγουμένως τύχωσι τής εγκρίσεως τής ’Ανωτάτης ’Εκκλησιαστι
κής ’Αρχής, βοηθουμένης ύπά κριτικής επιτροπής έξ έκλεκτών καί ειδικών μουσικών τοΰ 
τόπου μας.

Πρός σταθεροποίησιν δμως τοΰ άρμονικοΰ τούτου οικοδομήματος τής ’Εκκλησιαστικής 
ημών μουσικής, δπερ άσφαλώς ήθελε συντελεσει τόσον εις τήν διάσωσιν τοΰ πολυτίμου Εκ
κλησιαστικού καί ’Εθνικού ημών θησαυρού, διότι θά έγράφετο έντάς τού γνωστού εις πάντας 
πενταγράμμου, δσον καί εις τήν ένίσχυσιν τού θρησκευτικού αισθήματος τού λαού, εινε 
απαραίτητον δπως τά Κράτος καί ή ’Εκκλησία άναγνο>ρίσωσιν επισήμως τήν ύπαρξιν τής 
πολυφωνικής Μουσικής, ύπά τούς άνω δρους, καί περιβάλωσιν αύτήν διά τής νομιμότητος, 
διότι ή πολυφωνία έν τή ήμετέρι* Έ κ κ λη σή , καίτοι κατέστη, ώς εϊπομεν, έθιμον, έν τούτοις 
ύφίσταται έν αύτή κατ’ άνοχήν καί άγνοεΐται έπισήμως υπό τοΰ Νόμου, διά τάν λόγον δε 
τοΰτον ε&ρίσκεται συχνάκις εις τήν διάθεσιν καί τήν καλήν ή κακήν θέλησιν τών διαφόρων 
παραγόντων τών ενοριακών μας ναών, τινές τών δποίων ένίοτε ύπενθυμίζουν τδν περίφημον 
άδελφόν τοΰ «Καραγκιόζη» τάν έν τή δμωνύμφ κωμωδία του κ. Συνοδινού.

Π. ΓΛΥΚΟΦΡΙΔΗΣ



Ο ΒΙΡΤΟΥΟΖΟΣ ( ΔΡ ΑΜ Α  Χ Ω Ρ Ι Σ  ΛΟΓΙΑ)  

Π Ρ Ο Σ Ω Π Α

'0  Μεγάλος πιανίστας.
"Ε ξη  μουσικοί κριτικοί.
Μ ία παντρεμένη.
Μ ία γεροντοκόρη.
' Ε ξακόσιες τριάντα άκροάτριες.
"Ε νδεκα  ανδρες.

I ' l l  σκηνή σε μιά αΐϋ·ονσα συναυλιών μιά παρασκευή απόγευμα. Σ ’ δλη 
τη διάρκεια τοΰ δράματος οϋτε μιά λ έξι δεν προφέρεται. Οι φράσεις, που άκο- 
λου&ονν δεν είναι παρά ή εκφρασις τής σκέψεως τών προσώπων].

‘ 0  π α χύς κριτικός.—  Φθάνει αυτό τό ζώο νά μή παίξϊ] κομμά
τια εκτός προγράμματος. Οι αναγνώσται μου θά  βασισΑοΰν σέ μένα γιά 
νά μάθουν τι έπαιξε, σαν νά ήμουν υποχρεωμένος νά γνωρίζω μουσική.

' Ε κατόν πενήντα  γυναίκ ες.— ’Ά ραγε  εινε τόσο ωραίος, σάν τόν 
P a d e r e w s k i; Αυτές οί φριχτές φωτογραφίες τών εφημερίδων δέν δίνουν 
καμμιά ιδέα γιά τίς ανθρώπινες φυσιογνωμίες.

Ο γαστραλγικός κριτικός.— "Αν μέ κάνη νά χάσω τό τραίνο μου 
αλλοίμονο τ ο υ !

Έ να ς  από τούς  &νδεκα ανδρες.— "Α ν μπορούσε κανείς τουλάχιστον 
νά καπνίση ! [ 'Ο  μεγάλος βιρτουόζος παρουσιάζεται έξαφνα καί χαιρετάει. 
Τά χειροκροτήματα οσο πάνε και δυναμώνουν. Κάθεται στο πιάνα άνασηκώ- 
νεται και χαιρετάει πάλι. Ξαπλώνει τά πόδια, κάνει νά τρίξουν τά δάκτυλά 
του και βάζει ‘ένα δάκτυλο μέσα στο κολλάρο του. Εινε παλληκάρι με ανοικτά 
ξαν&ά μαλλιά, τύπος γερμανο-ουγγρο-πολωνο-λι&ονανο-τσεχο-σλοβάκου.]

Ή  γεροντοκόρη .— Ώ  ! τί ωραίος ποϋ εινε !



Μ ία π α ντρεμ ένη .— Τί chic πού εινε !
Μ ία χω ρισμ ένη .—  Ω ! Τά μεγάλα του μάτια ! ΙΙόσο θά  έχη υπο

φέρει !......
' Ε κ ατόν δέκα άνροάτριες.—  'Αχ  ! Θά τοΰ έφιλοΰσα τά χέρια ! ('Ο

Βιρτουόζος αρχίζει μια σονάτα τοΰ B e e th o v e n . Γίνεται ησυχία γιά τό a lle g ro  
c o n  b r io j .

Η  γεροντοκόρη. Θαυμάσιο ! Ό  P a d e re w sk i τό έπαιζε σάν fo x -tro t . 
ΤΙ ποίησις !

Ο εγκω μος κριτικός .—  Γί θέλει νά πή άραγε: c o n  b r io  ? Πρέπει νά 
κυττάξω στο λεξικό.

Μ ία παντρεμένη. Θα ήθελα νά τον ακούω μιά νΰκτα ολόκληρη. Τό 
allegro too εινε o’uvttQjroioxLxo. It ι(}ex εινε to andante...3 Αοιοιοιοχ!

Μ ία ό'μορφη ξαν& ή.— Ύί ερμηνεία ! Ή  ψυχή του πρέπει νά ύποφέρη 
άπό τήν ωραιότητα τοΰ θέματος.

Ο Β ιρ το υό ζο ς .— (Παίζοντας ενα δύσκολο /.ιερός). Αυτή ή ’Αμερικά
νικη μπΰρα δέν αξίζει τίποτε. Καί έχουν τό τουπέ νά ονομάζουν αυτόν 
το χυμο τοΰ /.απνοΰ «μπυρα γερμανική». (.Στο $υμό του, πιάνει κατά λά- 
&ος ενα d o  d ieze  καί εινε υποχρεωμένος νά τρανσπορτάρ>] τέσσαρα μέτρα γιά 
να γυρίση στον τόνο. Κρνφοκυττάζει στην αί'&ονσα).

Τετρακόσιες άκροάτριες.— Τί άπαράβληιος βιρτουόζος!
’ °  χονδρός εϋϋ·υμος χρηματιστής.— Τρέχει λιγώτερο άπό ενα άλογο, 

αλλά παίζει καλλίτερα.
‘ Ο Β ιρ το υό ζο ς .— (Παίρνοντας θάρρος). Τί καλά πού δέν είμαι" , 

Λειψία ή στο Μονάχο. Θα με γιουχάϊζαν ! Δέν σοΰ πασέρνουν δμως εκεί 
μιά τέτοια’ μπΰρα.

Η  γεροντοκόρη. Π όσο ζηλεΰω εκείνην, ποΐ άγαπάει! Ά χ ! νά πέ- 
θαινα στην αγκαλιά του, μακρυά άπό τις συνθήκες καί τις μικροπρέπειες 
τής κοινωνίας ! Ό  έρως εινε ύπεράνω δλων καί ή Τέχνη, εινε ό έρως άπο- 
ι>εωμένος. Νομίζω πώς έχω τήν ψυχή μιας είδωλολάτριδος, ποΰ ξεφυλλίζει 
τριαντάφυλλα στις όχθες τών Κυθήρων.

Ο Β ιρτουόζος. Καί αυτή ή σαλάτα μέ τις παστές ρέγγες ! Τί φρί
κη ! Αυτή ή αμερικάνικη κουζίνα μοΰ χαλάει τό στομάχι....Πρέπει να λάβω 
τά μέτρα μου.

Η  γεροντοκόρη. Ποιος ξέρει αν οΐ είδωλολατρικές μου σκέψεις δέν 
τον επηρεάζουν αυτήν την στιγμή— ” Ω ! Θά έπρεπε νά κοκκινίζω...

Η  παντρεμένη . Εινε άραγε π ιστός; . . . .”Α ν μέ άπατοΰσε, θά τοΰ 
έκοβα δυο δάκτυλα καί θά  τοΰ έτρυποΰσα μέ αυτά τό τΰμπανον.



'Ο  Β ιρτουόζος.— ΤΙ νά γίνεται ή δεσποινίς Κλάρα στη Δρέσδη ; Μ 5 
άρεσε αυτή ή ξανθή και ροζ μικρούλα. Γιατί δεν μοΰ γράφει πια ; 'Ως 
τόσο το γλυκό της μέ τά κυδώνια ήταν υπερβολικά νόστιμο.

Δέκα άσχημες άκροάτριες.— Είμαι βεβαία οτι πριγκήπισσες εξ α ί
ματος ί>ά τοΰ έκαναν κόρτε στήν Ευρώπη....Τί πειρασμοί γι’ αυτόν! ('Ο  
Βιρτουόζος τελείωσε το a lleg ro . Σηκώνεται καί χαιρεταει. Κεραυνός απο 
μπράβο).

*Ο Β ιρτουόζος.— (χαιρετώντας ακόμη). Εινε περίεργο, οί αμερικάνι
κες αίθουσες τών συναυλιών μυρίζουν καουτσούκ και βρεγμένο σκυλί. Στό 
Λονδίνο μυρίζει σαποΰνι. Στο Παρίσι, μυρίζει λεβάντα κα'ι μπουγάδα.... 
Κα'ι τώρα, πρέπει νά παίξω τό  A c la g io ....A C h  V e r f lu c h t !

‘ Ο νευρικός κριτικός .— (παρατηρώντας τό παίξιμο τών p e d a le s j. Π αί
ζει καλλίτερα μέ τά πόδια παρά μέ τά χέρια.

Ή  Γ εροντοκόρη.— Καταλαβαίνει άραγε τά ’ Αγγλικά ; ’ Αλλά τί πει
ράζει : θά  τον αγαπούσα χωρίς λόγια.

Ό  Β ιρ τουόζος.— Μία μελαχροινοΰλα, ποΰ κάθεται στήν άκρη τής 
δεύτερης σειράς δέν είναι καί πολύ σαχλή....’Αλήθεια οι άλλες είναι σάν 
σπίρτα. Πολύ αδύνατες γιά μένα. Τις προτιμώ παχουλές, στό είδος αυτής 
τής άρπίστριας τοΰ ’ Αμβούργου...Μ οΰ φαίνεται πώς τή λέγανε F r itz i .. . .F r i-  
tzi M e y e r  ή S ch m id t   Θά τής στείλω μιά κάρτα.

Π έντε άκροάτριες ξελιγωμένες.— Ά ν  μπορούσε μονάχα ό B e e th o v e n  

νά τόν άκούση! Θά έκλαιγε από χαρά. (Τέλος τοΰ a d a g io . Δεύτερος κεραν- 
'<ς από μπράβο).

'Ο Β ιρ τουόζος.— (Έ νώ  ξανακά&εται). Καί τώρα ’ Εμπρός....Θεέ μου! 
Π ώς μυρίζει βρεγμένο σκυλί!

Ό  άρϋ'ριτικός κριτικός.— Πολύ πιο αργό.
*0 λυμφατικος κριτικός.— Τί ταχύτης !
Ό  Β ιρ τουόζος.— Καλά πάμε....(Παίζει μιά χρωματική σκάλα). Τί λυ

πηρό νά είναι κανείς υποχρεωμένος νά κάνη τέτειες παληοδουληές γιά νά 
κερδίζη τό ψωμί του !

Ή  γεροντοκόρη .— Τί π ά θ ος! Ή  ψυχή του κατεβαίνει στά θεία του 
δάκτυλα!

Ό  Β ιρ τουόζος.— Αυτό τό S ch e rz o  κουρδίζει δλες τις γυναίκες. Ή  
μελαγχροινούλα τής δεύτερης σειράς θά  λιποθυμίση,.,’Έ λα μπεμπέκα μου... 
ακούσε ! (Παίζε, αστραπιαία τό τέλος τοΰ S ch e rz o  καί προκαλεΐ ενα κυκλώνα 
από χειροκροτήματα).

‘ Ο γεροντότερος από τούς  κριτικούς.— ΓΙώ ! Π ω  ! Μοιάζει σαν ένας

—  I f  —



τενεκές, ποΰ κατρακυλάει τις σκάλες....Αυτό εινε μουσικός κυβισμός Τό
1867 θ ά  τόν έσφΰριζαν.

Ό  Β ιρ τουόζος .— Πρέπει χωρίς άλλο νά κερδίσω ίϊΟ,ΟΟΟ δολλάρια
άπό τήν τουρνέ μου....ΤΙ κλέφτες, ώς τόσο, αυτοί οι ’ιμπρεσσάριοι! '!·> ο)ο
χώρια τά έξοδα....Κ αί τί λογαριασμοί τοΰ ξενοδοχείου ! . . . . Ά χ ! Αυτοί οί 
’ Αμερικανοί καλά περιποιούνται τους άρτίστες. ’ Αλλά δέν «>ά μέ ξαναϊ-
δοΰν....’ Α γοράζω  μιά βίλλα κοντά στη Βιέννη καί ανατρέφω κουνέλια.....
Στην όργή....,τί δίψα ποΰ εχω !....Κ αί αυτή ή μπΰρα, ποΰ πρέπει νά ξανα- 
πιώ \...("Εξη φορές τόν ξανακαλονν στη σκηνη. ' Ο Βιρτουόζος άποσνρεται 
οφουγγίζοντας τό μέτωπο).

Ή  μελα,χροινούλα της δεύτερης αειράς. — (με τι) φωνη πνιγμένι/ και 
τά χέρια παγωμένα). Θεέ μου !....Μ οΰ φαίνεται πώς μέ κΰτταζε !!!

(Μετάφρασις δ)δο; Ντόρχς Σαμοίλη) HENRY L O U IS  M ENCKEN

ΣΗΜ. Μ. X .— Σ τ ή ν  ’ Α ν θ ο λ ο γ ί α  τών καλλίτερων "Αγγλων καί ’Αμερικανών 
χιουμοριστών, ποΰ έςεδοσε 6 γάλλος συγγραφεύς Μωρίς Ντεκομπρά μέ τόν τίτλο «Τ ό γ ε 
λ ο ί ο  μ έ σ α  σ τ ή ν  ο μ ί χ λ η »  περιλαμβάνεται καί τό παραπάνω δραμα. Ό  συγγρα
φεύς του H e n r y  L o u is  M en ck en  γεννήθηκε στήν Βαλτιμόρη ('Ηνωμ. Πολιτ.) τά 1880. 
Ντεπουτάρησε στή δημοσιογραφία καί γρήγορα διακρίθηκε γιά τήν τερπνότητα τοΰ ΰφους 
του καί τήν καυστικίτητα τοΰ πνεύματός του. Έγκατελειψε τή δημοσιογραφία καί έπεδό- 
θηκε στή φιλολογία εκδίδοντας τρία βιβλία πολύ πνευματώδη. 'Ο M encken έγινε κατόπιν 
φιλολογικός κριτικός καί έπειτα αρχισυντάκτης· τοΰ S m a rt Set, Ινός περιοδικού άπό τά 
πιό κομψά καί εκλεκτά, ποΰ εκδίδονται στάς Ήνωμ. Πολιτείας.



ΧΡΟΝΙΚΑ

"j*A ΜΟΥΣΙΚΑ ΧΡΟ Ν ΙΚΑ  εισερχόμενα με τό τεύχος αυτό ατό τρίτον ε'τος της 
εκδόσεώς τους ί)ά ουνεχίσουν την προσπάθειά τους υπέρ τής καλλιτεχνικής 

και πνευματικής εξνψώσεως τοϋ τόπου με την ίδια ειλικρίνεια και τό θάρρος, 
έντείνοντας συνάμα (ίλες των τις δυνάμεις, ώστε κατά τή νέα περίοδο τό πε
ριοδικό νά παρουσιασθη, έν γένει, από πάσης άπόψεως πλουσιυπερο και άρ- 
τιώτερο, ιδίως τεχνικώς, κα'ι πολύ κανονικώτερο στην εκδοσί του.

Στη νέα αυτή προσπάθεια μας μας ερχεται καί μιά πολύ παρήγορη κα'ι 
ενθαρρυντικί) ήθικί/ ένίσχνσις έκ μέρους πολλών εκλεκτών καλλιτεχνών και 
διανοουμένων τοϋ τόπου μας, ποϋ, αντιπροσώπευαντες τήν εκλεκτή μερίδα 
τών φιλομούσων, εδειξαν ενα ζωηρόν ενδιαφέρον γιά τό περιοδικό, γιά τό ό
ποιον τά Μ. X . τους εύγνιομονοΰν καί τούς ευχαριστούν θερμά.

Ιδιαιτέρως δε αισθάνονται την ανάγκη νά ευχαριστήσουν τόν ελληνικόν 
Τύπον, ποϋ άνήγγειλε πανηγυρικά τό περασμένο τεϋχος, καθώς καί εκείνους, 
ποΰ αφιέρωσαν κολακευτικά σχόλια γιά τό εργο μας γενικά.

" Οσον αφορά, τό ζήτημα τής βυζαντινής καί εκκλησιαστικής μας μουσικής, 
ποϋ άνεκινήθη από τοΰ πρώτον έτους τής εκδόσεως τών ((Μουσικών Χ ρονι
κών» καί έτέθη καί ερευνή&η έν πλάτει στό περασμένο τεϋχος μας, θά δημο
σιεύσουμε— εκτός τον άρθρου είς τό ψύλλον αυτό τοϋ κ. Γλνκοφρίδη·—σε προ
σεχή τεύχη αρκετά ενδιαφέροντα σχόλια, απαντήσεις κ. λ., εφ ’ (ίσον έπί- τοϋ 
σπονδαιοτάτον αυτόν ζητήματος ανοίξαμε, τις στήλες μας γιά μιά ενρεια, ελεύ
θερη καί επιστημονική σνζήτησι τών ειδικών, από τήν όποια ασφαλώς θά προ- 
έλθη μιά ευεργετική διαφώτισις τον κοινοϋ καί θά αποκρυσταλλωθούν σοβα- 
ραί καί νγιεΐς αντιλήψεις γιά τό πολύπλοκο καί δυσεπίλυτο αυτό πρόβλημα. 
’ Επίσης τά ((Μουσικά Χρονικά», ποϋ σε μεγάλο βαθμό ένδιαφέρονται γιά τά 

■σοβαρά, εν γένει, ζητήματα τής μονσικοκαλλιτεχνικής μας ζαϊής, θά  παρακο
λουθήσουν καί τήν εξέλιξι, ποΰ θά λάβη ή ύπόθεσις της συλλογής τών δημο
τικών μας τραγουδιών, από τόν κ. Περνώ,— τής οποίας τήν σκανδαλώδη τρο
πήν έκαυτηριάσαμε στό περασμένο ,φϋλλο μας— σκοπεύοντας νάκ άμ ουν προ
σεχώς ειδικήν ερευνά γιά τό ζήτημα, γενικά, της συλλογής τών δημοτικών μας 
τραγουδιών καί τήν ορθή κατενθυναι, ποϋ πρέπει νά άκολονθηθή κ. λ.

' Ομοίως στη διαφαπιοι τοΰ κοινού* (ίσον άφ&ρά- τήν καλλιτεχνική μας 
' ζωή, από μια δχι άσή/ιαντη πλευρά θά σνμβάλη αρκετά καί. ή από τοϋ τεύχους



αύτοΰ δημοσιευόμενη, ah ιδιαίτερο παράρτημα, έπισκόπηαις τής θεατρικής κινή- 
σεως της νεωτέρας 'Ελλάδος μέχρι τών ήμερων μας, που ανέλαβε ό εκλεκτός 
λογοτέχνης και δημοσιογράφος κ. Μ. Ρόδάς και ή οποία παρουσιάζει έξαιρε- 
τ ty.j ενοιαφέρο, Ιδίως γιά τους φαομον ο ου ± μας.

Με τήν κατεύθυναιαύτή: τής παρακολουθήσεως καί αυστηρής και έμπε- 
ριστατομενης ερευνης 3χτος των παγκοσμίων μουσικοκαλλ:τεχν,κών ζητη
μάτων ιδιαιτέρως των τοπικών μας, ανεξάρτητα άπό κάθε προαωποληψία η 
οΐαδήποτε εξωτερική, άντικαλλιτεχνικήν έπίδρααι,τά Μ. X., αδιαφορώντας 
για τις υπονομεύσεις τοΰ έργου των άπό τους μικροεπιτηδείονς, &ά προσπα
θήσουν, ανάλογα με τις δυνάμεις τους, νά πραγματοποιήσουν τόν άναμορφω- 
τικό τους σκοπό.

-ρ Ο  ΚΑΘΗΚΟΝ ΤΗΣ ΠΟ Λ ΙΤΕ ΙΑΣ  ΑΠΕΝΑΝΤΙ Τ Η Σ  ΑΝΕΡΓΙΑΣ ΤΩΝ  ΜΟΥΣΙΚΩΝ
11 κρ.σις των μουσικών, ποΰ προήλθε κατά πολυ εξ αιτίας τής έξαπλώ- 

αεως στον τόπο μας τής μηχανικής μουσικής, Ιδ'.ως δε τοΰ ηχητικού κινημα
τογράφου, για την οποία κρισι, τα «Μουσικά Χρονικά» ασχολήθηκαν κατ’ 
επανάληψι με ενδιαφέρον καί Θετικότητα, εξακολουθεί, ώς φαίνεται, καί κατά 
την φετεινήν χειμερινή περίοδο, με έπιτασι μάλ,ατα πολυ άνησυχητική γ ι ’αυτή 
την ΰπόστασι τής καλλιτεχνικής μας ζωής, ποΰ κινδυνεύει ένιός ολίγου νά 
νεκρω&η τελείως.

Το σοβαρώτατσ ομως αυτό ζήτημα— γιά τό όποιο τό Κράτος Ζχει επι
τακτικήν ύποχρεωσι νά ένδιαφερθή καί νά έπέμβη με μερικά άποτελεσματικά 
ευεργετικά μέτρα υπερ τών αναξιοπαθούντων καλλιτεχνών καί τής σν.ληρά 
δοκιμαζόμενης ελληνικής τέχνης— νομίζουμε δτι θά ειμποροΰσε με ολίγη καλή 
θεληαι και φωτισμένη άντίληψι τών άραοδίων μας νά ύιευθετηθή, αν όχι κατά 
τροπο τελεί ας ικανοποιητικό γιά τή μουσική μας ζωή, πάντως διιως σε βαθμό 
πού θα ανακζυφιζε σημαντικά τούς βιοπαλαιστάς καλλιτέχνας καί εν γένει θά 
ολιγόστευε πολυ την τρομακτική ν.ρίσι τών έπαγγελματιών μουσικών μας.

Τ δ  π ρ ώ τ ο ,  που εχει άμεση σχέσι με τήν κρίσι τών μουσικών, ανεξαρ
τήτως τού ζητήματος τής μηχανικής μουσικής, καί τό οποίον, κατά συνέπεια„ 
πρεπει να λυθή ανευ αναβολής, είναι τό ζήτημα τών ξένων έπαγγελματιών 
μουσικών.

Είναι γνωστόν δα  καιά τά τελευταία μεταπολεμικά χρόνια, με τή γε
ν.κη του κόσμου δυσπραγία άπό δλα τά μέρη έχουν είορεύσει αιόν τόπο μας 
ξένοι μουσικοί ποικίλης αξίας καί προελεύαεως, υπολογιζόμενοι ιών ο στήν 
Αθήνα εις 150 καί πλέον. ■ '

01 μουσικοί αυτοί, οί πλεΐστοι τών όποιων (έκτος ελάχιστων εξαιρέσεων 
μερικών αξιολόγων καθηγητών κ.λ.) είναι μετριότητες, κατώτεροι τών ΐδικών 
μας καί ακόμα καί στοιχεία τυχοδιωκτικά καί τσαρλατανικά, εργάζονται, ατά 
διάφορα επαγγελματικά κέντρα εκτοπίζοντες τους ΐδικούς μας, μεταχειριζδ- 
μεν^ι δε πολλάκις^ μ  .σα ευτελή καί εκμεταλλευόμενοι τή γελοία ξενομανία καί 
την καλλιτεχνική άνερματωσύνη τών διαφόρων έηιχειρηματιών καφενείων κ.λ.

Καί αυτά συμβαίνουν ah μάς σε εποχή, ποΰ ατό ’ Εξωτερικό έφαριώζε- 
ται, εν γένει, κατά τών ξένων καλλιτεχνών άγριο μποϋκοτάζ, σχεδόν διωγμός, 
λογφ τής αοβαράς παντοΰ επαγγελματικής κρίαέώς.



Λοιπόν, νομίζουμε, δτι θά επρεπε χαΐ ή Πολιτεία μας εκ τών πρώτων 
μελημάτων της νά έφαρμόση τό δίκαιο και σκόπιμο μέτρο, αν δχι νά άπαγο- 
ρεναι/ εντελώς την είσοδο στήν ‘ Ελλάδα ξένων, έν γένει, μουσικών (πλήν τών 
βιρτουόζων γιά μερικές συναυλίες) τουλάχιστο δμως νά απαγόρευα}] (δχι μό
νον θεωρητικώς, δπως συνήθως συμβαίνει σε παρόμοιες περιστάσεις, αλλά 
και νά τό έφαρμόση) στους ξένους μουσικούς νά παίζουν σέ ορχήστρες διαφό
ρων επαγγελματικών κέντρων (κινηματογράφων καφφενείων κ. λ.), έφ ’ δσον 
υπάρχουν άεργοι °Ελληνες μουσικοί.

Τό μέτρον αυτό, τελείως δικαιολογημένο, θά περιόριζε αισθητά τήν 
ανεργία.

Δ ε ύ τ ε ρ ο ν ,  θ ά  επρεπε τό Κράτος μέ κάθε τρόπο νά ένιαχύσιj εμμέ
σως δλα τά κέντρα (κινηματογρ ίφους, ζυθοπωλεία κ.λ.), ποΰ διατηρούν ορ
χήστρες, περιορίζοντας εις τό ελάχιστο τη φορολογία τους, εν άντιθέσει με τά 
κέντρα κα'ι τά καταστήματα και είδη τής μηχανικής μουσικής, ποϋ πρέπει νά 
φορολογηθοϋν πολύ περισσότερο, ταυτοχρόνως δε γΐά τά καφενεία κα'ι τά ζυ
θεστιατόρια είδικώς, νά έξαρτήση τόν χαρακτηρισμό τους ώς πολυτελείας από 
τη χρησιμοποίησή μουσικής 7 — 10 τουλάχιστον οργάνων.

Τ ρ ί τ ο ν .  Νά ένισχυθή περισσότερο οίκονομικώς άπό τό Κράτος ή συμ
φωνική ορχήστρα τον  :Ωδείου, ώστε νά είμπορf  νά λειτουργή περισσότερο 
χρονικό διάστημα και νά Ικανοποιή καλλίτερα τους μουσικούς.

Τ έ τ α ρ τ ο ν .  Πρέπει νά σναταθή ειδικό ταμείο προνοίας υπέρ τών βιο
παλαιστών μουσικών, άπό τούς πόρους τής φορολογίας τών μηχανικών ευρη
μάτων, που προκαλοϋν τήν ανεργίαν, τό όποιον νά τεθή υπό τήν διοίκησιν 
άνωτάτων κρατικών υπαλλήλων κα'ι επιτροπής μουσικών (τοϋ Πανελληνίου 
Μουσικού Συλλόγου). ’Από τό ταμείο αυτό θά είμποροϋαε νά τροφοδοτηθώ 
κα'ι μία λαϊκή ορχήστρα προορισμένη να δίνη συναυλίες κυρίως στϊς επαρ
χίες, πράγμα, ποΰ θά συντελούσε πολύ στή μουσικοαισθητική διαπαιδαγώγησι 
τοϋ κοινού (Παρόμοια ορχήστρα θά είμποροϋαε νά λειτουργήση με μιά οικο
νομική ενίσχυαι άπό τό ταμείο αυτό κα'ι στή Θεσσαλονίκη).

’Εκτός αυτών θά είμποροϋαε κάλλιστα τό Κράτος νά ενίσχυση τήν τοπι
κή ραδιοφωνία, καθώς καί τήν παραγωγή ελληνικών κινηματογραφικών ται
νιών, που θά είμπορονοαν, εκτός τών άλλων καλών, νά δώσουν σταθερή ερ
γασία ατούς "Ελληνας καλλιτέχνας.

Τά μέτρα αυτά, ποϋ κάθε Άλλο παρά δυσεκτέλεστα είναι, αν έφαρμόζο,ντο 
άπό τούς αρμοδίους μας με κάποια φρόνησικα'ι φωτεινή άντίληψι, θά είμπο- 
ροϋααν νά λύσουν σχεδόν ολοκληρωτικά τό σοβαρώτατο πρόβλημα τής άνερ- 
γίας, πού μαστίζει τό μουσικό μας κόσμο και απειλεί με μιά τελεία καταστρο
φή δλη τήν κατά τά τελευταία χρόνια άναπτυχθεΐααν μουσικοκαλλιτεχνική μας 
ζωή.

”Ας ελπίσουμε δτι αυτή τή φορά τό Κράτος θά δείξη τήν όφειλομένη 
στοργή γιά τήν τύχη ενός ολοκλήρου κόσμου καλλιτεχνών, ποϋ προσέφεραν 
πολλά υπ'ερ τής αισθητικής άναπτύξεως τοϋ τόπου, άς ελπίσουμε δτι ή Πολι
τεία μας θά ενδιαφερθή καί θά μεριμνήαη άποτελεαματικώς γιά τήν καλλιτε
χνικήν έκδήλωσι τοϋ τόπου, ποϋ κατ’ εξοχήν αντιπροσωπεύει τόν πολιτισμό 
μας ώς λαοϋ.



Μ ΗΝΙΑ ΙΑ  Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η  Ε Π Ι Θ Ε Ω Ρ Η Σ Ι Σ

Διά τα «Δαχτυλίδι τής Μάνας» (μουσικόδραμα Μ. Καλομοίοη εις ποά- 
ξεις 3) έχουν γραφή και λεχθή τόσα πολλά ευθύς από τής πρώτης άπό 
σκηνής έμφανίσεως του, ώστε να περιττεύη σήμερον εξ αφορμής τής τρί
της αναπαραστάσεως του να προστεθΓ| τι είς τά ήδη γραφέντα καί λεχΟέν- 
τα περί αυτού. Χρονογραφικώς μέν καί έν συγκρίσει τής έφετεινής έκτε- 
λεσεως πρός τάς ά'λλας προηγηθείσας είναι δυνατόν νά λεχθή δτι ή πρώτη 
εμφάνισις καί άπόδοσίς του άπό τόν Άγγελόπουλον,.τό ζεύγος Βλαχόπου
λου καί λοιπούς ηθοποιούς τοΰ Έ λλ. Μελοδράματος ήτο καί μένει ακόμη 
η άρτιωτέρα. Ο κ. Καλομοίρης ενεπιστευθη τήν φοράν τ αυτήν τήν έκτέ- 
λεσιν τοΰ Δαχτυλιδιού του είς μαθητας τού ’Ωδείου του κατά τό πλείστον.
Ασχημα. 'Η  μουσική έκτέλεσις καί σκηνική άπόδοσίς έργου μελοδραμα

τικού συμφωνικής υφής καί επεξεργασίας, δπως τό Δαχτυλίδι, δέν εινε δυ
νατόν ποτέ νά είναι ικανοποιητική γενομένη από πρωτόβγαλτους έρασιτέ- 

και μαθητας, έστω καί τελειοφοίτους. ’ Εξαιρέσει τού κ. Έπιτροπάκη 
τοΰ λαμπρού τενόρου τοΰ Έ λλ. Μελοδράματος, καί ενός ή δύο φιλότιμων 
νεοσσών οι λοιποί έκαμαν δ,τι τούς έπέτρεπαν ή φωνίτσες των καί ή σκη- 
νικη των αδαημοσύνη. Ή  σκηνοθεσία καί οί ιματισμοί επιμελημένοι περισ
σότερόν άπό άλλοτε. Ή  ορχήστρα υπό τήν διεΰθυνσιν τοΰ κ. Μητροπού- 
λου, πολυοργανος και πολυθόρυβος, δυναμικώς δυσανάλογος πρός τό εμβα
δόν τοΰ θεάτρου.

, ® πιανίστας Ωμπέρ είναι η δεύτερα φορά, ποΰ έ'ρχεται είς τάς ’Α 
θήνας καλός καί ^αξιοσημείωτος καλλιτέχνης, όχι δμως υ π έ ρ ο χ ο ς  
δ ι ά σ η μ ο ς  κλπ., οπως άπεκλήθη σύμφωνα μέ τό λεξιλόγιον τών σνόμπ. 
Ουτε Κορτό, ^ούτε Ζάουερ. Είς τό επίπεδόν του υπάρχουν κ’ εδώ "Ελληνες 
καλλιτέχναι άρκετοί.

Θέαμα καί ακρόαμα οίκτρόν καί άξιοθρήνητον ή εμφάνισις τής προ 
τεσσαρακονταετίας διάσημου αοιδοΰ κ. Φρόϋντ μέ τά βαμμένα μαλλιά, τήν 
σαρκικήν πληθώραν καί τά βραχνά ύπολλείμματα φωνής ϊσως άλλοτε 
ωραίας. Η  τεχνική, ητις  ̂μόνη τής απομένει ήρκεσε διά νά τήν καταστήση 
ανεκτήν. Εν τοΰτοις τινές τών κριτικών τής. έψαλλαν ύμνους θαυμασμού, 
άλλοι ομως τον άναβαλλόμενον.

Η δνις Λήδα Κουρουκλη (βιολοντσελλο) Ι οα' βραβεΐοντοΰ Κονσερβα
τουάρ τών ΓΙαρισιων και 2ον τοΰ Ωδειου’Αθηνών,μας έχάρισε στιγμάς ποαγ- 
ματικής καλλιτεχνικής απολαυσεως μέ το αληθώς αριστοτεχνικόν παιξιμόν 
της. Το βιολοντσελλο εις τά χέρια της ωμίλησε καί ώμίλησε κατ’ ευθείαν 
εις τας ψυχάς τών^παρευρεθέντων είς τήν συναυλίαν της μέ δλον τό πάθος 
καί την δυναμιν τής εξαιρετικώς καλλιτεχνικής ιδιοσυγκρασίας της.

ΔΗΜ. ΔΕΜΟΣΤΟΥΦΗΣ



Λ
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝ IΚΑΙ Φ Υ Σ ΙΟ ΓΝ Ω Μ  IΑΙ

Λ Ω Ρ Η Σ  ΜΑΡΓΑΡ ΙΤΗΣ

Ά π ό τις πιά Ενδιαφέρουσες συναυλίες της έφετεινής μουσικής μας περιόδου αναμφί
βολα είναι καί ή συναυλία, ποΰ έδόθη τελευταίως στήν αίθουσα τοΰ ’ ί^δείου ’Αθηνών άπό 
τούς κ.κ. Λώρη Μαργαρίτη (καθηγητή τοΰ ’Ωδείου Θεσσαλονίκης καί τοΰ Μοζαρτέουμ τοΰ 
Σάλτσμπουργκ) καί Μαρσέλ Λουάν (καθηγητήν επίσης τοΰ ’ζίδείου Θεσσαλονίκης καί σολίστ 
τής ορχήστρας τοΰ βασιλικού θεάτρου τής Όστάνδης.)

Στή συναυλία αυτή οί άριστοι καλλιτέχναι απέδωσαν τό εκλεκτά καί αυστηρά.καλ
λιτεχνικά τους πρόγραμμα καθ’ δλα αριστοτεχνικά.

'Ο κ. Λουάν άνεδείχθη Ινας εξαίρετος βιολοντσελλίστας συνδυάζων λαμπρή τεχνική 
καί πολύ ενδιαφέρουσα μουσικότητα είς τά ευγενικό του παίξιμο.

’Ιδίως στά έργα τοΰ Χίντεμιτ καί Τσερεπιν άνεδείχθη περισσότερο ή άτομικότης του.
Γενικώς δμως στά κονσέρτο αΰτά έξεχώριζεν τά παίξιμο τοΰ διακεκρ.μένου καλλιτέχνου 

κ. Λ. Μαργαρίτη, 6 δποΕος, είς τά έργα ιδίως μουσικής δωματίου, έπεσκίαζε αΐσθητώς τάν 
συνεργάτην του βιολοντσελλιστήν.

'Ο κ. Μαργαρίτης, δ δποϊος άπό τήν παιδική του ηλικία έφανέρωσε §να έντελώς εξαιρε
τικά μουσικά ταλέντο μέ αξιοσημείωτες έκδηλώσεις δημιουργικότητος, ποΰ δποσχόταν πολλά, 
έχει έξελιχθή είς πρώτης τάξεως πιανίσταν— άκκομπανιατέρ, ποΰ θά εΐμποροΰσε νά συγκριθη 
μέ περιφήμους ξένους καλλιτεχνας τοΰ είδους αύτοΰ. Τονίζουμε τήν ξεχωριστήν εκτελεστι
κήν άξίαν τού μουσικού αύτοΰ, διότι νομίζουμε δτι ό κ. Μαργαρίτης επιβάλλεται σήμερα 
πολύ περισσότερο ώς πιανίστας έρμηνευτής καί άκκομπανιατέρ παρά ώς συνθέτης.

Τά παίξιμό του προξενεί, έν πρώτοις, ζωηρή έντύπωσι γιά τήν αληθινά εξαιρετική, τήν 
πλούσια μουσικότητά του,ποΰ άντανακλάται στάν εύγενικά,βαθύ καί παθητικό του ήχο μέ μιά 
χαρακτηριστ.κή, αριστοτεχνική άπάδοσι τοΰ πνεύματος καί ϋφους άριστουργηματικών έργων, 
τά δποία κυμαίνονται μεταξύ τοΰ λεπτοΰ, λυρικοΰ καί τοΰ βίαιου, δραματικού τόνου.

’Επίσης ή ρυθμικότης τοΰ παιξήματός του, ή έντονη καί φυσικωτάτη, είναι υποδειγ
ματική γιά πολλούς άκόμα καί διακεκριμένους καλλιτέχνας. Ά π ό  τεχνικής, έξαλλου, άπό- 
ψεως παρ3υσιάζει δχι κοινήν ακρίβειαν καί διαύγειαν. Έ ν Ινί λόγψ κατά τή γνώμη μας 
δ κ. Μαργαρίτης θά εΐμποροΰσε κάλλιστα νά συγκριθή μέ μουσικούς, δπως δ Σοΰλτσε (δ 
άκκομπανιατέρ τοΰ Χούμπερμαν) και Άχρ(ον(άκκομπανιατέρ τοΰ Χάιφιτς) κλ. μέτήν διαφο
ράν δτι τά παίξιμο τοΰ "Ελληνος καλλιτέχνου είναι αΐσθητώς έκφραστικώτερο άπά τούς 
ξένους αύτούς συναδέλφους του.

'Ο κ. Μαργαρίτης,τάν όποιον θά είθέλαμε νά ακούαμε συχνότερα, άσφαλώς θά εΐμποροΰσε 
νά διαπρέψ·;; καί στό Εξωτερικά στά στάδιο κατ ’ εξοχήν τοΰ κοντσερτίστ καί πιανίστα-συ- 
νοδοΰ, κατά τρόπον άρκετά τιμητικά γιά τά Ιλληνικόν δνομα.



ΛΗΔΑ ΚΟ ΥΡ Ο ΥΚΛΗ

Μιά υψηλή καλλιτεχνική μυσταγωγία, σπανιωτάτη καί, θά έλέγαμε, εντελώς ασύγ
χρονη γιά τήν πεζή εποχή μας, μας έχάρισε στό πρόσφατο ρεσιτάλ της τών « ’Ολυμπίων» 
ή μοναδική μας βιολοντσελλίστρια δ-νίς Λήδα Κουρούκλη (α ' βραβείο τοϋ Κονσερβατουάρ 
τών Παρ:σίων).

Ή  δ-νίς Κουρούκλη, ή όποία καί κατά τήν περισυνήν της έδώ συναυλίαν άφησε κατα
πληκτικήν έντύπωσι γιά τήν τόσο πρώιμη όριμότητα τοΰ παιξήματός της, γιά τήν απαρά
μιλλη μουσικότητά της καί τήν τεχνική της δεινότητα, μας παρουσιάσθηκε στήν έφετεινή 
της συναυλία, μετά μίαν θριαμβευτική καλλιτεχνική περιοδεία στό ’Εξωτερικά, μέ τά πλού
σια καί εξαιρετικά μουσικοκαλλιτεχνικά της χαρίσματα σέ μιά αισθητή προοδευτική έξέ- 
λιξι άπά πέρσυ.

’Αμέσως άπά τις πρώτες της δοξαριές ό ακροατής αντιλαμβάνεται πόσο δίκαια είναι 
τά κολακευτικώτατα σχόλια τής ευρωπαϊκής κριτικής γιά τά παίξιμο τής θαυμασίας έλλη- 
νίδος καλλιτεχνιδος, ποΰ κατατάσσεται πιά δικαιωματικώς μεταξύ τών γνωστοτέρο’ ν βιο- 
λοντσελλιστών— κονσερτίστ τής Ευρώπης. Στήν τελευταία αυτή καλλιτεχνική της έμφάνισι 
ή δ-νίς Κουρούκλη, έκτάς τής καταπληκτικής της δεξιοτεχνίας, ρυθμικότητος κ.λ. άφησε 
στο εκλεκτά άκροατήριο ζωηρή έντύπωσι γιά τή σπανιωτάτη μουσικότητα καί εκφραστι
κότητα, γιά τή χαϊνεϊκή εύγ.νει* καί λεπτότητα τοΰ παιξήματός της, ποΰ παρουσιάζει 
ταύτοχρόνως άναλόγως τών απαιτήσεων τών έργων, ποϋ παίζει, καί ενα βαθύν καί παθη
τικόν τόνον μέ άναλαμπές άδρας δραματικότητος. ’Ιδίως άνυπέρβλητα είς λεπτοτάτην 
ποιητικήν υποβλητικότητα είναι τά πιανίσσιμά της, τά άποϊα θά εζήλευε καί τά καλύ
τερο βιολί. ’Αναμφίβολα τά παίξιμο τής δ-δος Κουρούκλη είναι κατά πολύ έκφρα0τικώ- 
τερο τοΰ διαπρεποΰς Γάλλου β.ολοντσελλιστοΰ κ. Μαρεσάλ καί τοΰ διάσημου κ. Μπονοΰτσι.

Απο τα εργα του αύστηρώς καλλιτεχνικοΰ της προγράμματος άπέδωσε θαυμάσια, 
θά έλέγαμε μοναδικά, τήν ώραιοτάτη , διαπνεομένη άπά ενα πλούσιο καί ραφιναρισμένο' 
λυρισμό, σονάτα τοΰ Βερατσίνι, δπως ύπέροχη ήταν καί ή άπόδοσίς τών 7 Παραλλαγών τοΰ 
Μπετόβεν (έπί θέματος τοΰ Μόζαρτ) καθώς καί έργων τοΰ Ναστροΰτσι καί τοΰ καθηγητοΰ 
της κ. Μπαζλαίρ.

’̂Επίσης ικανοποιητικότατα έπαιξε τά παθητικά καί δύσκολο Κονσέρτο τοΰ Λεά καί 
τήν ώραία ’Ισπανικήν Σουίταν τοΰ Ντέ Φάλλα, μπιζαρισθείσα δέ κ ατ ’ έπανάληψιν άπά τά 
ε/.λεκτο ακροατήριο, άπέδωσε μέ θαυμαστήν επιτυχία έκτάς προγράμματος τρία κομ
μάτια τοϋ Μπάχ, Μοσκόφσκη καί Ντελμάς.

Για τά άκκομπανιάρισμα κ.λ. τοΰ κ. Μητροπούλου πρέπει νά ομολογήσουμε δτι δέν 
μας ικανοποίησε καθόλου άπά άπόψεως τεχνικής άκριβείας καί ήχητικής ισορροπίας μέ τήν 
μοναδική μας βιολοντσελλίστρια.

Εξ άφορμής τής καλλιτεχνικώτάτης αύτής συναυλίας πρέπει νά χαιρετίσωμε τήν μου
σικήν εκδήλωοι τής δ-δος Κουρούκλη ώς γεγονός εξαιρετικής γιά τάν τόπο μας σημασίας, 
άφοϋ πρόκειται γιά καλλιτέχνιδα άπά τις έλάχιστες, γιά τις δποΐες άςίξει νά ΰπερηφανεύε- 
ται ή νεωτερα Ε λλάς καί νά ευχηθούμε νά συνέχιση τή μουσική της σταδιοδρομία ώς κον- 
τσερτίστ στά μεγάλα κέντρα τοϋ ’Εξωτερικού (μεταξύ τών δποίων καί„ τή Γερμανία καί 
Βιέννη, τήν κοιτίδα τής μουσικής) νά φθάση, δπως τής πρέπει, τά ’Ιδανικά τής μεγάλης 
Τέχνης.

ΡΟ ΥΤΖΙΝ



Ο ΚΑΛΛ ΙΤΕΧΝ ΙΚΟ Σ  Μ Η Ν Α Σ  ΤΗΣ  Π Ο Λ Η Σ

'0  τελευταίος μήνας, δ μήνας τοΰ Ραμαζανιοΰ, είναι ή κατ ’ έςοχήν θεατρική περίοδος 
των συμπολιτών μας. Στάν μήνα αυτόν, διοργανώνονται παντού θεατρικές παραστάσεις άπο 
ερασιτέχνες, οί ευπρόσωποι θίασοι προσπαθούν νά παρουσιάσουν τά καλλίτερα τους έργα 
και στις συνοικίες τά «λαϊκά» (o r ta  o y u n u ) χαλούν κόσμο.

Τό «D a r iilb e d a y i»  δε μπορούσε, φυσικά, παρά ν’ ακολουθήσει τό γενικό ρεΰμα καί 
μάς παρουσίασε ένα άπ’ τά καλλίτερα έργα τοΰ τούρκικου δραματολογίου :  ̂τό « ’Όνειρο 
μέσα σ’ δνειρο» ( «R u y a  ίς ίη ά ε  ru y a ») τοΰ C ev d et K u ch e t . Ό  C ev d et K u d re t  είναι 
ό μόνος ν έ ο ς  θεατρικός συγγραφέας τής σύγχρονης τουρκίας. Καί τά έργο του, είναι τά δεύ
τερο π’ άνεβάζεται άπ’ τή σκηνή τού δημοτικού θεάτρου μας. Πέρσυ μας είχε δώσει το 
«Ό-ποταμός, πού κυλα πρό τής πηγής του» («T e rs in e  akau  n e liir » ). 'Η διαφορά ανά
μεσα στά δυά ερ /α  δείχνει πόσο μπροστά θά πάγει 6 νέος αύτός. Ή  γλώσσα του πολύ 
στρωτή, καθαρή δημοτική τουρκική’ γλώσσα, ποΰ δυστυχώς σέ πολύ λίγα έργα π’ ανεβάζει 
τό «Νταρουλμπενταί» βρίσκουμε.

Τά «R u y a  ίςίιιάε ru y a » , δπως κι’ ό ϊδιος συγγραφέας λέγει σ’ ένα p assage  τοΰ έρ
γου, στρέφεται γύρω στάν ίδιο άξωνα, μπορούμε νά ποΰιιε, μέ τό .«P h e d re »  τοΰ R a cin e  
τάν έρωτα μιας γυναίκας με τά παιδί τοΰ άντρα της. 'Όμως, στήν ύπόθεσι ανακατώνεται 
κι’ δ συγγραφέας πατέρας, πού με τή δύναμι τής δποβολής νομίζει τάν έαυτό του τυφλά, 
καταλαβαίνει αργότερα, δτι δσα έβλεπε ήσαν αληθινά, γιατί στήν πραγματικότητα 
δέν ήταν τυφλός, κι’ δχι πλάσματα τής φαντασίας καί τής υποψίας του, κι’ δ δποϊος πλη
ροφορεί τή γυναίκα του δτι , ράφει §να καινούργιο έργο. Κατά τή θέλησή της τής τά διη- 
γιέται καί βλέπει κανείς τούς ηρωάς τους πιασμένους χέρι-χέρι μέ τά  πρόσωπα τοΰ «’’Ονεί
ρου μέσα σ’ δνειρο». Τά βάρος δλου τοΰ έργου ήταν ριγμένο στή γερή ράχί τοΰ Γκαλήπ, 
ό δποϊος άλλη μιά φορά, βγήκε πέρα γιά πέρα άσπροπρόσωπος άπ’ τά ρόλο του, πού δέ χω- 
ράτευε. 'Όμως, μή θέλοντας νά μειώσουμε τήν άξια τοΰ διαλεχτοΰ αΰτοΰ καλλιτέχνη, θά 
προτιμούσαμε στά ρόλο αύτό τάν δυνατά Έρτογροΰλ Μουχσίν. ’Έτσι, τά έργο θάταν πολύ 
πιό έπιτυχημένο. 'Ο καλάς Ταλάν στά ρόλο τοΰ γ.οΰ, ή Μπεντιά ώς μητρηά κι’ δ X. Κε- 
μάλ στά ρόλο τοΰ οικογενειακού γιατρού πολύ καλός. Κέρδισαν, δίκαια, τά χειροκροτή
ματα καί τή συμπάθεια τοΰ κοινοΰ.

’ Ακολούθησε τό «Ζωντανά πτώμα» τοΰ Τολστόι, δπου δ Ταλάτ θριάμβευσε. Ξανα- 
παίχθηκε γιά μιά βδομάδα τά «Μπίρ καβοΰκ ντεβριλντί». Έπαναλήφθηκε ή περσινή επι
τυχία «K a til»  μέ τάν Μουχσίν, καί τελευταία, άνεβάστηκε ή «Σκιά» τοΰ ιΝικοντεμι, με 
πρωταγωνίστρια τή Νεϊρέ Νεΐρ, τή διαλεχτή αΰτή τραγωδό τής τουρκικής σκηνής.^

Γιά τούς έλληνικούς θιάσους ( ’Αργυροπούλου, ’Αλίκης, Κυβέλης, Σαμαρτζή, Καν- 
τιώτη) βρίσκω περιττά νά γράψω πολλά. Παίξαν τά καλλίτερα έργα τοΰ re p e r to ir  τους 
καί κέρδισαν δλάκερη τή συμπάθεια καί τήν έκτίμησι τοΰ κοινού, τόσο ρωμαίϊκου δσο καί 
ξένου, τής Πόλης. Κόσμος πολύς, διεθνής, παρακολούθησε τις παραστάσεις του καί χειροκρό
τησε μέ τήν καρδιά του κάθε καινούργιο έργο. 'ίίρισμένως δμως ή ’Αλίκη στάθηκε ή πιό 
συμπαθητικιά φυσιογνωμία /ιά  μας τούς πολίτες. 01  τοΰρκοι κριτικοί έκφράζονται πολύ 
επαινετικά γιά τήν άξια κόρη τής μεγάλης Κυβέλης. 'Η «Βακήτ» γράφει : «'Ή κ. ’Αλίκη 
παρά τή νεότητά της είναι μιά καλιτέχνισσα τής σκηνής. 'Όταν παίζει, αισθάνεται τον 
πόνο καί τήν ευθυμία...» κι’ δ Σελαμή Ίζζέτ  στήν « ’Ακσάμ» λέγει γιά τήν ’Αλίκη δτι



είναι «...θαυμάσια στή μιμική και γλυκεία στήν απαγγελία». Τά ιδια, επαινετικά λόγια, 
γράφτηκαν καί γιά τήν Κυβέλη. Ά π ’ δλες τις παραστάσεις σημειώνω τάν «Όθέλλο» τοΰ 
Σαίςπηρ μέ τούς Γαβριηλίδη, ΜουΟούρη καί τήν πρωταγωνίστρια τού «Νταρουλμπενταί» 
Μπεντιά, καί τόν «Προμηθέα Δεσμώτη» άπ’ τόν Μποΰρλο, σέ μετάφραση τοΰ Γρυπάρη. Γιά 
τό πρώτο ϊέν έχουμε νά πούμε παρά μονάχα, ότι θριαμβευτές τής βραδυάς στάθηκαν οί Γα- 
βριηλίδης, ποΰ μάς παρουσίασε Ιναν Όθέλλο υπέροχο, γεμάτο ζωή καί φλόγα, ή Μπεντ.ά, 
πού ζωντάνεψε μέ μεγάλη τέχνη μιά Δεισδαιμόνα γλυκύτατη, τέλεια άπό κάθε άποψι κι’ 
'' Μουσούρης, ποΰ μάς χάρισε έναν Ίάγο τέλειο. "Οσο γιά τόν Μποΰρλο, στον «Προμηθέα» 
8έ ορ^θηκαν λόγια νά έκφράσουν τό θαυμασμό όλάκερης τής διανοούμενης Πόλης γιά τήν 
τέχνη του. Μας ̂ χάρισε στ.γμές δπέρτατης πνευματικής άπολαύσεως.

Τέ ‘ T h ea tre  F r a n 9ais», χώρια άπ’ τούς καλούς θιάσους, πδΰ μάς παρουσίασε, μάς 
εδωκε καί δυό εκλεκτές συναυλίες. Μιάν τοΰ ιιεγάλου A lfre d  C o r to t  κι’ άλλην τών μαθη
τών τοΰρώσσου καθηγητού P au l L o u n itc h . Μ’ ώμορφο καί διαλεχτό πρόγραμμα μας 
εκανε νά ζήσουμε στιγμές αξέχαστες δ Κορτώ. Κι’ έκλεινε τά πρόγραμμα αύτά τά δυνατώ- 
τερα κομμάτια τοΰ πιάνου : «C o n ce r to  da C am era» τοΰ A . V iv a ld i, «A ntante  
S p ian ato  et P o lo n a ise , o p .  22» τού C h op in , τά 24 «πρελούντια» τοΰ ίδιου, τά « C h il
d ren s  C o rn e r»  τού D e b u ssy  καί τή «Δεύτερη Ραψωδία» τού L isz t. Ά π ’ τις μαθήτριες 
τού L o u n itch  ξεχωρίζουμε τήν δ)δα Μαζλοΰμ στή «R o m a n ce »  τού S ch u m an n , τή 
δ)δα Μιχαηλίδου στήν «G ra n a d a »  τοΰ A lb e n iz  καί τήν «A ra b esq u e»  τοΰ D eb u ssy  καί 

8)8α Τρικεριώτου στήν «G a v o tte »  τοΰ G o d a rd  καί τή «R e v e r ie  in te rro m p u e »  τοΰ 
C a ik o v s k i. θά  τήθελαμε δμως λιγώτερο δειλή καί μέ περισσότερη δύναμη στά παίξιμο. 

Ά.ναι γερή πιανίστρα ή δ)δα Τρικεριώτου, μά φαίνεται τήν τρομάζει τό κοινό. Άλλοιώς δέ 
μπορούμε νά εξηγήσουμε τή δίχως καθόλου μπρίο εκτέλεση τοΰ μέρους της.

Τελειώνοντας δέ μπορούμε νά μή θυμηθούμε τάν κ. Ρωμάνο. Ό  βιολιστής αυτός είναι 
πια γνωστά στά μουσικόφιλο κοινά τής πόλης μας. Τά πλούσιο τ&λέντο του, πού τά παρου
σίαζε·. πάντα μέ ευσυνείδητη προετοιμασία, τάν εκαμε δημοφιλή ατούς λάτρεις τής καθα
ρής μουσικής. Στήν αίθουσα τής «Ά μικάλ» μας έκτέλεσε προχθές ένα δμορφο καί πλούσιο 
πρόγραμα, μέ τήν «Σονάτα» (F ru ch lin g s ) τού Μπετόβεν, τά «Πρελούντιο Ά λέγκρο» τών 
n o Uv i0 v i -^ i^ 8 p ^ 0 « P o n d 0 »  τών Μ όζαρ-Κ ράίσλερ,«Άβε Μαρία» τώνΣοΰμπερτ-Βίλλχελμ, 
τον « Ισπανικά χορό» τών Γκρανάντος— Κράισλερ καί τά «Πρελούντιο» τού Μπάχ. ’Έτσι 
μας δόθηκε μιά ώραια ευκαιρία γιά νά χειροκροτήσουμε τάν έλπιδοφόρο βιολιστή μέ τήν 
επιμελημένη τεχνική καί τά καλλιεργημένο αίσθημα.

Πόλη, Γενάρης 1931. Δ. Ν. ΠΑΠΑΖΟΓΛΟΥ

Ο ΙΔΡΥΤΗΣ ΤΟΥ ΒΟΥΛΓΑΡ ΙΚΟΥ  Μ ΕΛΟ ΔΡΑΜ ΑΤ ΟΣ

Έπιθυμών δπως οί άναγνώσται τών «Μουσικών Χρονικών» γνωρίσουν καλλίτερα τήν 
μουσικήν κίνησιν τής Βουλγαρίας, θεωρώ πρέπον νά αφιερώσω τήν άνταπόκρισίν μου 
αυτήν στάν πατέρα τοΰ Βουλγαρικού Μελοδράματος κ. Στέφανον Μακεδίνσκη.

Ο καλλιτέχνης αυτός— πού άπό 25ετίας παίζων εις τά Βουλ. Μελόδραμα ώς δραματι
κός τενόρος, πολλάκις έχάρισε στούς θεατάς συγκινήσεις μέ τήν ώραία του φωνή καί τήν 
απαράμιλλο τέχνη του έγεννήθη στά Σλίβεν τψ 1885 άπό νεαροιτάτης δέ ηλικίας έξεδή- 
λωσε τήν επιθυμία νά άνεβή στή σκηνή. Οί συμμαθηταί του τόν ώνόμαζαν «Στέφανος 6 
Τραγουδιστής» λ ό 'ω  τής μεγάλης του κλίσεως πρός τά τραγοΰδι καί τά θέατρο. Ό  Μακε- 
δόνσκι εις νεαρωτάτην ηλικίαν ίδρυσε εις τήν γενέτειράν του ένα «θεατράκι» καί κατά τάς 
ώρας τής σχολής του έδιδε παραστάσεις δωρεάν. ’Επίσης μέ χαράν συνέπραξε στάν χορό 
της εκκλησίας τής ενορίας του δταν μετώκησαν στή Σόφια μέ μισθά δύο λέβα τά μήνα. 
Δέν άρκείται δμως εις αυτό μόνο, άλλά μαζί μέ άλλους φίλους ιδρύει σ’ ένα ξύλινο παρά- 
πηγμα μιά σκηνή καί δίδει παραστάσεις μέ 0,20 τοΰ λέβα μέ εργα δπως ή Ρούσκα, Λεύσκη 
κλπ. Σημειωτέον δτι εις τά έργον «Ό  οκνηρός μαθητής» δ διδάσκαλός του διαβλέπει τόν



μέλλοντα στυλοβάτη της Βουλγαρ.κής ’Όπερας. Είς τάς θερινάς έκδρομάς τοΰ Γυμνασίου 
του άνά τάς πόλεις της Βουλγαρίας διασκεδάζει τούς συντρόφους του μέ τά διάφορα νού
μερα, ποΰ έκτελεϊ.

Είς τήν ευνοϊκήν του έςέλιξιν καί τήν άνάδειξίν του δμως εμπόδιον ήτο ή κακή οι
κονομική του κατάστασις. 'Η τύχη δμως, δπως πολλάκις συμβαίνει, τόν ευνόησε : Μετά 
επιτυχείς εξετάσεις στέλλεται ώς υπότροφος τοΰ Βουλ. Κράτους στή Ρωσσία γιά νά συνέ
χιση σπουδάς μηχανικού, ποϋ είχεν έπιδοθή. ’Εκεί χάρις στήν ωραία του φωνή καί τήν έν 
γένει ευγενική του παράστασι έγνωρίσθη' με πρόσωπα τής άνωτέρας κοινωνικής τάξεως 
τής Ρωσσίας καί μέ ένα ήθοποιόν τελειόφοιτον τοϋ ’φδείου Μόσχας, άπό τόν όποιον καί δι- 
δάσκετα. τά πρώτα μαθήματα. Τήν εποχήν εκείνην έξεδηλώθη έντονώτερα ή κλίσις του 
πρός τήν τέχνην καί πολλοί τόν συνεβούλευαν νά έγκαταλείψη τήν μηχανική καί νά έπι
δοθή είς τήν Μόσχαν είς τήν σοβαρά σπουδή τής μουσικής.

’Επί §να διάστημα έδοκίμασε Ινα δισταγμό καί άμφιταλλαντεΰσεις δσον άφορφ τά 
δρόμο, ποΰ έπρεπε νά άκολουθήση. Διότι εκτός τής οικονομικής του δυσπραγίας άντιμετώ- 
πιζε καί τήν περίπτωσι νά κηρυχθή άπό τήν πατρίδα του ώς άνυπάτακτος έάν έγκατέ- 
λειπε τή μηχανική σχολή. ’Εν τούτοις δμως τελικως ΰπερίσχυσεν ή άγάπη του στή μου
σική, κι’ έτσι Ινα ώραϊο πρωί ό Μακεδόνσκη έπήδησε άπό τά παράθυρο τής σχολής καί άπέ- 
δρασε γιά τή Μόσχα, όπου έπί τέλους κατόπιν πολλών στερήσεων κατορθώνει νά είσαχθή, 
κατόπιν λαμπρών έςετάσεω/, είς τό ’Ωδεΐον Μόσχας ώς βαρύτονος. Έ νφ έξ εναντίας ή έπι- 
τροπή τόν έχαρακτήρισεν ώς τενόρο, πραγμα, ποΰ ήναγκάσθη νά δεχθή ό νεαρός σπουδα
στής, άφοΰ έπιέζετο άπά τήν έσχάτην ένδειαν. ’Εκεί ήκολούθησε καί μαθήματα δραματικής 
καί έτσι διά τής έπιμονής καί θελήσεώς του κατώρθωσε νά φθάση στά σκοπό του.

Τάν πρώτο του ρόλο έπαιξε μαζύ μέ τόν περίφημον βαθύφωνον Σαλιάπιν τφ  1906 στά 
μελόδραμα τοΰ Μουσσόρσκη «Μπορίς Γκοντουνώφ» καί εις άνάμνησιν δ ίδιος δ Μουσσόρ- 
σκη τοΰ έχάρισεν αϋτόγραφη φιοτογραφία γιά τήν ώραία του φωνή καί άπόδοσι στό βαρύ 
αυτά έργο. Έ κτοτε άρχίζει ή σταδιοδρομία του νά εισέρχεται στήν εΰρεϊα όδά τής επιτυχίας 
καί βλέπομεν τάν Μακεδόνσκη νά παίζη «Σαμψών καί Δαλιδά», <Κάρμεν», «Τραβιάτα», 
θαυμάσιος ώςΦάουστ, έξαίρετος Ρονταμές, Όθέλος, μυστικιστής Γέρμαν, τρομερός Δάν Ζοζέ, 
Ραούλ στούς Ουγενότους Μάριος στήν Τόσκα κ.λ. κ.λ. καί δλα αύτά νά στεφανώνωνται μέ 
τούς «Παληάτσους». Είς τάν ρόλον αυτά δίδει τήν πιά δυνατή δραματικάτητα τής άνθρωπί- 
νης τραγωδίας.

Τά δνομα τοΰ Στέφ. Μακεδόνσκη είναι συνδεδεμένο μέ τήν ϊϊρυσι τοΰ Βουλγαρικοΰ 
Μελοδράματος, διότι είναι δ στυλοβάτης, δ έμψυχωτής, δ ιδρυτής του. Γιά τά έργο αύτά 
άπέρριψε καί δόξα καί διάφορες δελεαστικές προτάσεις σπουδαίων θεάτρων του ’Εξωτερικοΰ 
καί έπεδόθη άποκλε.στικώς στήν ΐδρυσι τοΰ μελοδράματος, ποΰ έπραγματοποιήθη τελικώς 
μόλις κατά τά 1917 καί γιά τά όποιον σήμερα είναι τόσον ύπερήφανοι οί Βούλγαροι.

Εις τά Έξωτερικάν ό Μακεδόνσκι ήκολούθησε μαθήματα δραματικής στά Παρίσι μέ 
τή Σάρα Μπερνάρ, Ρεζάν καί Ρεσιέ. Είς τή Γερμανία δέ έξελέγη μετά μεγάλων τιμών μέ
λος τής βασιλικής όπερας τοΰ Κοβούργου, άρνηθείς νά παίξη ώς κινηματογραφικός ήθοποιάς 
στήν 'Εταιρεία Οΰφα. Κατά τάν ευρωπαϊκόν πόλεμον έζήτησε καί έπήγε στά μέτωπο, δπου 
μέ τήν ώραία του φωνή δίδων διάφορες μικρές παραστάσεις καί συναυλίες διεσκέδαζε τούς 
στρατιώτας τής πατρίδος του.

Αύτός, έν όλίγοις, είναι δ πρώτος δραματικός τενόρος τής Βουλ. "Οπερας κ. Στεφ. 
Μακεδόνσκη, χάρις στήν επιμονή καί θέλησι τοΰ δποίου οί Βούλγαροι σήμερα ΰπερηφα- 
νεύονται γιά τή μοναδική στή βαλκανική χερσόνησο δπερά τους.

Σόφια 1930. Δ. I. ΝΙΚΟΛΑΤΔΗΣ



ΜΙΑ Σ ΥΝ Ο Μ ΙΛ ΙΑ  ME TON Φ Ο ΥΡΤ Β Ε ΓΚ ΛΕΡ

i f HM~ Mm X ' " o Tii “ ύτίί "Φ  δημοσίευσε πρά μηνών ένα; βιεννέζος άντα-ποκ^.τ/]β της «Νεας Β'.εννα’.ας εφημερίδας»).

0 F u rtw a n g le r  είναι ή προσωπικότης, ποΰ συγκεντρώνει τό μεγαλύτερον ενδιαφέ
ρον στά μουσικά καί θεατρικά κέντρα τοΰ Βερολίνου καί της Βιέννης. 'Όταν πλησιάζετε 
τον ςανθον αυτο γίγαντα με τά ήρεμα γαλανά μάτια, έχετε σχεδόν τήν έντύπωσι πως δέν πα
τάει και μέ τά δύο του πόδια στή γή. Τά χαρακτηριστικά του είναι ένός προβληματικού 
σκεπτικιστή. «Α γαπ ώ , μου λέει, νά διευθύνω τήν ορχήστρα μέ άπλόχωρες καί φαρδυές αι
νήσεις. Η κανονική καί ήρεμη κίνησις του διευθυντοΰ τής ορχήστρας μεταβιβάζεται άναν- 
τιρρήτως καί στους μουσικούς καί προκαλεί, π. χ. στά πνευστά, τούς ώραίους, γεμάτους 
ήχους' έτσι καί στά άλλα όργανα, μία άπότομη συγκεκομμένη κίνησις του μαέστρου προκα
λεί; στήν ορχήστρα έναν ανάλογο τόνο. Τά Τδιο συμβαίνει καί ατούς τραγουδιστάς. Σέ κάθε 
τονο πρεπει νά δοθή ό άπαιτούμενος καιρός νά άναπτυχθή, τότε μόνον ηχεί ώραία». Έ χετε 
την έπιβεβαίωσι τών λό /ω ν  του δταν έστω καί μιά φορά τόν ΐδήτε νά διευθύνη. Οί κινή
σεις τους είναι συνήθως ήρεμες καί μετρημένες, συχνά δμως σέ στιγμές μουσικής έξάρσεως 
συμβαίνει να παρουσιάζεται ορμητικός καί βίαιος. Ό  F u rtw a n g le r  μόλις άρχίσει ή παρά- 
στασις ανήκει δλάκληρος στή μουσική, μοιάζει νά ζή σέ ένα άλλον κόσμο, έτσι καμμιά 
φορά συνοδεύει μέ τά σφύριγμά του, αύτό, που δ.ευθύνει, ή σιγοτραγουδεΐ. «Διαδίδεται καμ- 
μια φορα πως είμαι κατ ’ άρχήν έναντίον τής σύγχρονης μουσικής. Αύτά βέβαια είναι άνα- 
κριβεστατο, τά έναντίον ακριβώς συμβαίνει ! Δέν πρέπει νά υπάρχω καμμιά αμφιβολία, δτι. 
απ τα ευγενέστερα καθήκοντα τών μεγάλων αντιπροσωπευτικών συναυλιών, που διευθύνω, 
είναι η καλλιέργεια εκείνων τών συνθέσεων τής σύγχρονης έποχής, που είναι πραγματικά 
παραγωγικές. Ό  προορισμός αύτών τών συναυλιών είναι νά δίνουν Sv είδος μέσου δρου τής 
σημερινής μουσικής ζωής». ’Ακριβώς δμως γι’ αύτά δέν μπορεί κανείς ανεξέλεγκτα νά πα- 
ρουσ.αζη δ,τι τού πέσει εις τά χέρι. Ή  σύνθεσις, ποϋ θά άκουσθη πρέπει νά είναι κάπως 
αντιπροσωπευτική καί σημαντική γιά τήν έποχή της. Ά λλω στε , κατά τήν γνώμη μου, ό 
συγχρονισμός και ή άξια μιας συναυλίας δέν έξαρταται μόνο άπ’ τόν αριθμό τών μοδέρνων 
έργων, που θά περιέχη τά πρόγραμμά της, αλλά κατά πόσον ή άπόδοσίς όλων τών έργων 
διαπνεεται άπά τά ζωοποιόν πνεύμα τής ζω ή ς -κ α ί  είναι έτσι τής έποχής μας. Κι’ ένας 

η B eeth ow en  μπορεί έμάς τούς συγχρόνυυς ανθρώπους νά μάς άφορ? τόσον σάν 
κάτι ατομικά δικό μας. Είναι κατά τήν ιδέα μου μία άπαίτησις τοϋ «πραγματισμού» (όχι 
βέβαια του «νέου πραγματισμού», πού συχνά δέν είναι παρά ένα είδος «διανοητικού ρωμαν -̂ 
τισμου») να μήν κλείνουν τά μάτια εμπρός σ’ αύτά τό γεγονός. Πραγματικά δέν μπορούμε 
να συγκρίνωμε τήν έποχή μας μέ δποιαδήποτε άλλη, δσον άφορφ τή σχέσι της πράς τήν 
μουσική διότι έχει μία σχέσι ουσιαστική καί άρχέτυπη πράς ένα μεγάλο μέρος τής μουσικής 
του παρελθόντος. Σέ παλαιότερες έποχες, άπώτερο παρελθόν δέν ύπήρχε, τά πολύ μία άτε- 
λής προετοιμασία πράς αύτές τις ίδιες, οπως δέν ύπήρχε, καί γι’ αυτές μέλλον. Πρώτοι έμείς 
αποκτήσαμε τή συναίσθησι τού μεταβατικού τής έποχής μας, τό αίσθημα, δτι είμαστε διά- 
βασις-έξέλιξις καί περιμένομε πάντοτε άπά τά μέλλον τήν πιστοποίησι τοΰ έαυτοΰ μας. 
Είναι φανερόν δτι ή σύγχρονη μουσική, άνεξαρτήτως τής αντικειμενικής της άξίας, δέν μπο
ρεί να καταλάβη στή ζωή μας τήν άποκλειστικά κυρίαρχη θέσι, δπως έγίνετο τήν παληά 
εποχή, επειδή, άκρ.βώς, τά παρελθόν δεν είναι γιά μάς, δπως ήταν τότε, νεκρό. Ά φ ’  υψηλοΰ 
εξεταζοντες τά ζήτημα, έχομεν ύπ’ δψι δτι βέβαια έχουμε καθήκοντα απέναντι τοΰ παρόν
τος, αλλα καί άπέναντ. τού παρελθόντος δχι διότι είναι παρελθόν, άλλά έπειδή δεν έπαυσε 
νά είναι παρόν*.

Μ. L.



Π Α Γ ΚΟ Σ Μ ΙΑ  ΝΕΑ
Πρότινος έπαίχθη έν υπαίθριο εις τό Σίδνεϋ τής Αυστραλίας, §ν ιστορικόν δράμα, 6πό 

τόν τίτλον «'Ο θρίαμβος της Αυστραλίας», τό όποιον είναι άναπαράστασις της Ιστορίας της 
χώρας αύτής.

Τά έργον οφείλεται, καθώς καί ή σκηνοθεσία του, ές ολοκλήρου εις τόν συγγραφέα 
A lbert G o ld ie , έσημείωσε δέ καταπληκτικήν έπιτυχίαν.

Ή  παράστασις έδόθη κατά τήν νύκτα,υπό τά φως ισχυρότατων ηλεκτρικών προβολέων.
Λέκα χιλιάδες θεαταί παρηκολούθησαν τήν παράστασ.ν, πολλαί δέ χιλιάδες δέν εΰρον 

θέσιν καί ήναγκάσθησαν νά παρακολουθήσουν διασκορπισμένοι εις τά πέρις. "Ολο τό πλή- 
θας αΰτό ήκουσε θαυμάσια τούς ηθοποιούς χάρις εις τά μεγάφωνον «Ή  φωνή τού Γίγαντος», 
τό όποιον εϊχεν έγκαταστήσει ή έταιρεία P h ilip s  R a d io .

** *
OS ραδιοφωνικοί σταθμοί τής Ιταλίας θά εγκαινιάσουν νέον σύνθημα ένάρςεως χαραγ- 

μένον έπί φωνογραφικής πλακός. Τά σύνθημα τούτο συνίσταται εις ήχον κωδώνων μέ βά
θος μουσικής αρμονίου καί ορχήστρας, Έν τούτοις τά έν χρήσει συνθήματα τών διαλειμμά
των δέν θά καταργηθοϋν.

* ’ *
Κατά τινα προσφάτως γενομένην έςερευνητικήν αποστολήν εις Γροιλανδίαν, Ινας 

άμερικανάς ραδιοηλεκτρολόγος παρετήρησεν ενδιαφέροντα φαινόμενα έπιδράσεως άπό τό βό
ρειον σέλας έπί τών ραδιοφωνικών λήψεων. Ή  λήψις εις τάς πολικάς περιοχάς, δπά συνή
θεις περιστάσε.ς, ήτο πολύ καλή' άλλ’ ευθύς ώς ενεφανίζετο τό βόρειον σέλας, πολλοί στα 
θμοί σχεδόν ουδόλως ήκούοντο. Τά φαινόμενον τούτο παρετηρήθη πολλάκις- εύθύς ώς ή 
έπικοινωνία έγένετο κακή ή καί διεκόπτετο καθ’ όλοκληρίαν, παρετήρουν οτ; εϊχεν έμφα- 
νισθή τό βόρειον σέλας. Τά περίεργον είναι οτ. ούδεμία έπίδρασις παρετηρήθη έπί τών βρα
χέων κυμάτων. ** *

eH δ<.εύθυνσις τοΰ R a d io  B ern  σκοπεύει νά ίδρυσή ειδικήν σχολήν ραδιοφωνικής 
απαγγελίας, εις χήν δποίαν θά έκπαιδεύωνται οί μέλλοντες ν’  άφοσκϋθοΰν εις τά ραδιοφω
νικά έργα. ***

Εις Τσεχοσλοβακίαν μελετάται ή ιδρυσις ραδιοφωνικού σταθμοΰ χάριν τοΰ αγροτι
κού πληθυσμοΰ. Κρίνεται δε σκόπιμον νά δίδωνται πολυάριθμοι ειδικαί διαλέξεις χάριν τών 
καλλιεργητών.

Εις τήν ’Ιταλίαν έγιναν παρατηρήσεις άν τό ραδιόφωνον ωφελεί ή βλάπτει τάς πα
ραστάσεις τών θεάτρων. Τά διάφορα μελοδράματα, τά δποΐα είχον διαδοθή διά του ραδιό
φωνου, ηΰςησαν τόσον τήν περιέργειαν τοΰ πλήθους, ώστε άντί νά έλάττωθή ό αριθμός 
θεατών τοΰ εκπέμποντος θεάτρου, απεναντίας ηύ;ήθη. θ ά  ήτο λοιπόν πρόωρον νά συμπε-
ράνωμεν δτι τό ραδιόφοjvov θά καταστρέφω τά θέατρα.

** *
Πληροφορούμεθα δτι στήν Κωνστάντζα, τελευταίως, άνεσυνεστήθη τό μουσικό τμήμα 

τοΰ έλληνι,κοΰ συλλόγου ή «ΈλπΙς» καί ήρχισε πάλιν τή δράσι του μέ νέα στελέχη ποΰ 
είναι οί έςής κ. κ. Δ. Σαρηγιάννης (πρόεδρος), Ζ. Κωνσταντινίδης (αντιπρόεδρος), Α. Πά
τρας (σύμβουλος αντιπρόεδρος τοΰ Συλλόγου), Α. Σπηλιάδης (διευθυντής), I. Βαπορίδης 
(γραμματεύς), Π. ‘Αναστασίου (έπόΛτης), Ε. Πινέλι (καθηγητής τοΰ τμήματος). Τό μου
σικόν τμήμα τοΰ Συλλόγου προσεχώς θά δώση και τήν πρώτη του συναυλία.



Σ Η Μ Ε Ι Ω Σ Ε Ι Σ

Ιό παρόν τεύχος θά σταλή σ’ δλους τούς παλαιούς συνδρομητάς τών «Μουσικών Χρο
νικών», εκ των δποίων οσοι τό κρατήσουν θά θεωρηθούν εκ νέου συνδρομηταί.
_ . Παρακαλοδνται οσοι έκ τών συνδρομητών μας δέν λαμβάνουν άνελλειπώς τό περ·ο-
οικον, να ειδοποιούν περί τούτου τά γραφείον τών Μ. X. γιά νά καταγγείλωμεν άφ ’ iv V  
συγκεκριμενως τά πραγμα εις τήν άρμοδίαν αρχήν τοΰ Ταχυδρομείου, ή όποία, ώς μας έβε- 
βα.ωσεν, θα λαβή τα έπιβεβλημενα μέτρα καί έξ άλλου φροντίσωμεν διά τήν άποστολήν 
των εξαφανισθεντων τευχών. 1

. , “ Η *"Ενωσιί  Ελλήνων Λογοτεχνών» εγκαινίασε εφέτος τακτικές έβδομαδιαΐε' ςρι-
λολογικοκαλλιτεχνικές διαλεςεις στάν «Παρνασσόν» κατά προτίμησιν έπί θεμάτων σχετι
κών με τήν νεοελληνικήν λογοτεχνίαν.

Τής πρώτης διαλεξεως ομιλητής ήταν ό ακαδημαϊκός κ. Καμπούρο,'λου μέ θ=ιια 
«Είκοσι χρονιά καταδυναστεύσεως τών ’Αθηνών», τής δευτέρας δ ποιητής καί γραμματ'εύ- 
της Σχολής τών καλών Τεχνών κ. Σ. Σκίπης μέ θέμα»: «Ή  ξενητειά καί οί ποιηταί μα'» 
της^τριτης δ καθηγητης καί λογοτέχνης κ. Ν. Γκινόπουλος : « ’Εντυπώσεις άπό τή Bisvvr»’ 
με απαγγελία τής καλλιτέχνιδος δος Πούπας Κασιέρη. '

Οί διαλέξεις αύτές έσημείωσαν εξαιρετικήν έπ.τυχία καί προεκάλεσαν ζωηρόν ένδια- 
φ2ρον του κοσμου τών διανοουμένων καί φιλομούσιον.

— Μετα τήν περίφημη καλλιτέχνιδα τού τραγουδιού κ. Μ. Φρόϋντ, θά έμφανισθοΰν 
στις συμφωνικές συναυλίες κ.λ. τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών μετακληθέντες' οί διάσημοι καλλ τ=- 
χναι Κα Ελισάβετ Σοΰμαν (τού τραγουδιού), δ ’Αρθούρος Ζνάμπελ "(πιανίστα' καί συνθέ
της) καί ή βιολονίστρια Κα Μορίνι. ν 5 0JVH-

_ Έξεδόθη άπό τάν έκδοτικάν οίκον Σιδέρη Συλλογή 46 δημοτικών τραγουδιών κα’ 
χορών του γνωστού μας βαρυτόνου κ. Παπασπυροπούλου μέ έναρμόνισι τού ίδ'ου

_ Τά τραγούδια αύτά δ κ. ΙΙαπασπυρόπουλος περιοδεύσας εϊς διάφορα μέρη τής Ε λ λ ά 
δος, απο τα πολυάριθμα που συνελεξε, τά έςεχώρισε, τή συνεργασία τών χοροδιδασκάλων 
Ανδρεοπουλου και Σακελλαρίου, αντιπροσωπεύουν δέ 32 είδη ελληνικών /ορών.

Τήν συλλογήν αυτήν, ως εδήλωσεν ό κ. Παπασπυρόπουλος. έκαμε έχων ό)ς πρότυπον 
τον σχετικόν με τα δημοτικά μας τραγούδια τρόπον τής εργασίας τού κ. Ψάχοΰ 
V , Τθ. βΐ? λί0ν αύτί’ τά όποιον προλογίζει μέ κολακευτικά σχόλια δ κ. β .
-υναδινος, δημοσιεύονται δέ και συγχαρητήριοι έπιστολαί τών κ.κ. Λαυράγκα, Καλοιιοίοτ, 
Βαλτετσιωτη και Μητροπούλου, ενεκρίθη άπό τό Ύπουργεϊον τής Παιδείας διά τού ' ιιαθγ-- 
τας της κατωτέρας καί μέσης εκπαιδεύσεως. ” 1 1

— Η διακεκριμένη καλλιτέχνις τού πιάνου καί εύφήμως γνωστή συνθέτις Κα ’Αντ'- 
γονη Μακρυγιαννη Παπαμικροπούλου (άριστούχος τής Βασιλικής Μουσικής Άκαδημίαε 
του Λονδίνου, ανωτατον βραβείον) θά δώση στάς 8 Φεβρουάριου εις τάν «Παρνασσόν» μιά 
συναυλία, που προμηνυεται πολύ ένδιαφίρουσα.

Στή συναυλία της αύτή ή Κα Παπαμικροπούλου θά εκτελέση άποκλειστικώς έογα 
της 'ία  πιχνο, μεταςυ των δποίων τήν «Καλαβρυτινή Σουίτα», τά «Σκίτσα» Μερικά λυο·ν·ά 
κομματια κ. λ. .

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ:

(Αναγράφεται κάθε βιβλίο, περιοδικόν ή μουσική έκδοσις, ποΰ στέλλεται στή 
διεύθυνσιν τού περιοδικού «Μ ο υ σ ι κ ά X ρ ο ν ι κ ά», Γραμματοθυρίδα 230 ’Αθήνας).

ΜΟΥΣΙΚΑΙ ΕΚΔΟΣΕΙΣ :

F e d e r i c o  I , o n  g  a s : M i zo ta  (γιά τραγούδι καί1 πιάνο).
τ Λ ° » Γ Δ 6' w ° K  a y  : <Sov“ 'c5t> κλαρίνέτ καί άρμόνιο ή βιολί καί πιάνο,λ ι u W e  b e r : «Σονάτα» γιά βι^λοντσέλλο καί πιάνο.
A l p h o n s e  S e r v a j s :  In v o c a t io n , γιά βιολί,, βιολρνταέλλο καί. πιάνο.



A l p h o n s e  S e r v a i s :  C zard as, γιά βιολί σάλο, μέ συνοδεία πιάνου ή ορ
χήστρας.

A l p o n s e  S e r v a i s :  M ed ita tion , ,-ιά βιολί σίλο μέ συνοδεία πιάνου ή ορ
χήστρας.

A l p h o n s e  S e r v a i s :  M arch e  S o le n n e lle , γιά πιάνο.
Εκδόσεις τοΰ οϊκου M a u r i c e  S e n a r t  20 , R u e du  D r a g o n , 20 P aris .

Β Ι Β Λ Ι Α
Φ ά ν η Μ ι χ α λ ό π ο υ λ ο υ : «Τό μουσικό συναίσθημα στήν πρωτόγονη μορφή

του». ’Έκδοσις «Μουσικών Χρονικών».
Γ ε ω ρ γ. Λ α μ π ε λ έ τ : «Παλοιοί καί νέοι Ρυθμοί» (ποιήματα, μέ επιστολήν τοΰ 

κ. Κ. Παλαμά ώς πρόλογον) ’Έκδοσις «Μουσ.κών Χρονικών».
2 ό λ β ι ο υ :  Τά μάγια (σμυρνίϊκη ηθογραφία). ’Εκδότης. ’Αριστείδης Μαυρίδης, 

’Αθήνα 1931.
Μ ε ρ ό π η ς  Τ σ ι ώ μ ο υ  (κ. Β. Βασιλικοΰ) : Ή μερολόfiov Θεσσαλονίκης 1931, σ, 

312. ’Έκδοσις εικονογραφημένη πολυτελής.
Σ τ έ λ ι ο υ  Ξ ε φ λ ο ό δ α :  Τά τετράδια τοΰ Παύλου Φωτεινοΰ, -Θεσσαλονίκη 193U. 
« Σ α τ α ν ά ς »  : ’Αθηναϊκόν ήμερολόfiov, πλούσιον είς ύλην καί εικόνες καλλιτεχνι

κές. Έκτύπωσις άριστοτβχνική.
«Φ ι λ ο λ ο ι κ ή Π ρ ω τ ο χ ρ ο ν ι ά » :  Λεύκωμα (Χρονιά δεύτερη) Πόλη 1931. 

Τήν συ ("κεντρώοι τής )λης καί την έκδοσι τοϋ βιβλίου έπιμελήθηκεν ο κ. Αβρ. Ν. Παπά
ζογλου.

Κ λ. Π α ρ ά σ χ ο υ  καί Ξ. Λ ε υ κ ο π α ρ ί δ η :  ’Εκλογή άπό τά ώραιότερα Ε λ λ η 
νικά λυρικά ποιήματα. ’Έκδοσις « Φ λ ά μ μ α » .

ΠΕΡΙΟΔΙΚΑ

« Π ρ ω τ ο π ο ρ ί α »  Μην. περιοδικό. Διευθ. Φώτος Γιοφύλλης, ’Αθήναι.
« Ν έ α  Ε σ τ ί α »  Δεκαπενθ. φιλολογικό περιοδικό. Διευθ. Γρ. Ξενόπουλος.
« Τ ο υ ρ ι σ τ ι κ ή Ε λ λ ά ς »  Μην. είκον. έπιθεώρησις. Γεν. Διευθ. Σ. Τζούνας. 
« Ν α υ τ ι κ ά  Χ ρ ο ν ι κ ά »  Δεκαπενθ. ναυτική καί εμπορική έπιθεώρησις Διευθ. Δ. 

Κωττάκης, έν Πειραιεΐ.
« Έ λ λ η ν ί ς »  Μην. περιοδ. τοΰ έθν.κοϋ συμβουλίου τών Έλληνίδων. 
« ' Ε λ λ η ν ι κ ή  ’ Ε π ιθ ε ώ ρ η σ ι ς » Μην. περιοδικόν. Διευθ. Εύγ. Ζωγράφου. 
« ’ Ε κ δ ρ ο μ . κ ά »  Μην. έκδρομική έπιθεώρησις, ’Αθήναι.
« Ι α τ ρ ι κ ά  Χ ρ ο ν ι κ ά »  Μην. ίατρ. περιοδ. Διευθ. Δρ. Βαλέριος Μαρσελλος. 
« Τ ά  ' Ε λ λ η ν ι κ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν »  Έφημ. έκδιδ. υπό τοΰ σωματείου ’Ηθοποιών 
« ' Γ γ ε ι ο ν ο μ ι κ ό ς  Κ ό σ μ ο ς »  Εβδομαδιαία έφημερίς, ’Αθήναι. 
« Κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ ό ς  ά σ τ ή ρ »  Έβδομ. έπιθεώρησις. Διευθ. 'Ηρ. Οικονόμου. 
« ’ 1 ό ν ι ο ς ’Α ν θ ο λ ο γ ί α »  Μην. φιλ. περιοδ. Διευθ. ή κ. Μαρ. Μινώτου, Ζάκυνθος. 
« L i b r e »  Γαλλόφονον περιοδικόν. Διευθ. 6 κ. L · R o u sse l. M on tp e llie r . 
«L e  M en estre l » Έβδομ. έπιθεώρ. γιά θέατρο καί Μουσική. Διευθ.,ί. H e u g e l, P a ris . 
« A n b r u ch  » Μην. περιοδ. γιά την μοντέρνα μουσική. Διευθ. Ρ · S tefan , W ien . 
« T h e  M u s i c a l  Q u a r t e r l y »  Μουσικολογικόν περιοδικόν, έκδίδ. κάθε 

δύο μήνες στήν Νέα Ύόρκη.
« L e s  B a l k a n s »  Μην. έπιθεώρησις, ’Αθήναι.
« T h e  M u s i c a l  Τ  i m  e s « — Λονδίνου. Μην. μουσικολ. περιοδικό.
« L a  j o i e  M u s i c a l » — Παρίσι. Μην. περιοδικό. Διευθ.: Η . Ja cq u es  και Η . 

F o llin .
« ’ Α π ό λ λ ω ν »  Έφημερίς θεατρική καί φιλολογ.κή. Διευθ. Α. Βερροιόπουλος. 
« Ε π τ ά ν η σ ο ς »  Μην. φιλολογική ·έπιθεώρησ:ς. Διευθ. Πίπης Μαρτίνης. Κέρκυρα. 
« Φ ι λ ο τ έ λ ε ι α »  Μην. περιοδ. όργανον τής Έλλην. Φιλοτελικής Εταιρίας. 
« Σ ο σ ι α λ ι σ τ ι κ ή  Ζ ω ή »  Μην. περιοδ. τής ένώσεως σοσιαλιστικών σπουδών. 
« Ν έ ο ι  Κ α ι ρ ο ί »  'Εβδομ. εφημερίς. Διευθ. δ κ. Δημ. Ζ. Πιτσάκης. Πειραιά.  ̂
« M o n d e  m u s i c a l »  Μην. καλλ. έπιθεώρηπς. Διευθ.. Α · M a n g e o t , P a ris .
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I Ε Κ Δ Ο Σ Ε Ι Σ

J TOY Π Ε Ρ ΙΟ Δ Ι Κ Ο Υ  " Μ Ο Υ Σ Ι Κ Α  Χ Ρ Ο Ν Ι Κ Α , ,  j

I Γεωργ. Λ α μ π ελ έτ : «ΙΙαληοί και νέοι ρυθμοί» (Στίχοι). Δρχ. 25.—

I » · Τό δραματικόν θέατρον, (Τό θέατρον
| τοϋ Γαβρ Ν τ’Αννοιιντσιο, ή αντί θεσίς του μέ τό ’ Ιψενικό) » 5 .—

! Φάνη Μ ιχαλόπουλου: Τό μουσικό συναίσθημα στήν
j πρωτόγονη μορφή τ ο υ .............................................................. » 100.—  |

| Ά λ ε ξ . Τουρνάϊσσεν: Οΰγκο Βόλφ (1860— 1903) . . » 5 .— j
1 Β. Ρ ώ τα : Νά ζή τό Μεσολόγγι (δραματική σκηνή) μετά
| μουσικού κειμένου . . .   » ]2 .   I

| Β. Ρ ώ τ α : 'Οδηγός γιά σχολικές παραστάσεις. . . .  » 35.— I

[ Βάσσου Χανιώτη : Τό βιβλίο τής αγάπης (Λυρικοί στίχοι) » 30.— ι

| A l f r e d  L o r d  T e n n y s o n :  Έ νόχ Ά ρ ν τ ε ν  (Δραματικό 1
Ι ποίημα). Μ εταφρασμένο άπό τόν κ. Γ . I. Μποϋρλον, |
I εικονογραφημένο άπό τόν ζωγράφον κ. Βασ. Γερμενή. » 50.— S

| Γεράσ. Σ π α τα λ ά : ’ Αντίλαλοι (Στίχοι)........................................... » 20.— |

I * * « Ό  κληρονόμος τής Τσάτσας» Σάτυρα
1 μονόπρακτη :   » 20.  I

I Κ. Φ αλτάϊτς: Τσιγγάνοι καί Ό ρφ εΰ ς........................................... » 20.— 1

j Π ΡΟ ΚΕ ΙΤΑ Ι  ΝΑ ΚΥ Κ Λ Ο Φ Ο Ρ Η ΣΟ Υ Ν  [

| Ναπολ. Λαπα·&ιώτη : Μιά νΰχτα μέ φεγγάρι (συμφωνία) |
| μέ σχέδια τοΰ ζωγράφου κ. Κλ. Κ λώνη.......................................................... S

| Γ. Οΐπονομίδη : Πικροί λογισμοί (στίχοι) μέ ξυλογραφίες I
1 τοΰ κ. Γ . Ο’ικονομίδη......................................................  1

1 Ν. Χ α ν τζά ρ α : Ειδύλλια (Στίχοι) . . . . .   §

Ο ΙΟΣ ΚΑΙ 20Σ Τ Ο Μ Ο Σ  Τ Ω Ν  “Μ Ο Υ Σ Ι Κ Ω Ν  I

I ΧΡΟΝΙΚΩΝ, ,  ΧΑ Ρ Τ Ο ΔΕΤ Ο Σ  Ε Κ Α Σ Τ Ο Σ  ΔΡΧ. 100 ί
ι 1
§ 2


