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λ

^  'ΐ  oto, πιστοποιητικο τών μεγάλων Στρατηγών, Μαυρομι-
^  χείλη, Δεληγιάννη, Κολοκοτρώνη, Σταματελοποΰλου, Σισσίνη και 
ν του Συνταγματάρχου Εΰμορφοποΰλου διά τόν γενναΐον Στριφτό- 
X  μπολαν, ποΰ έπεσε μαχόμενος_ ώς άλλος Λεωνίδας, άξίζει νά τεθή  
k και το πιστοποιητικό τοΰ λαοΰ, ποΰ βρίσκεται μέσα στό τραγοΰδι, 
^ που τοΰ αφιερωσε ή λαϊκή Μοΰσα :

Τρεις περδικούλες κ αθουντα ι στό Ν ούδηιιο στή Ρ άχη,
^ είχαν τά νύ χ ια  κόκκινα και τά φτερά βαμένα,
\ εϊχαν καϊ ατά κεφάλια τους μαντίλια λερωμένα

και κλαίγαν το Σ τριφ τόμπολα  τό μαϋρον Α ν α γ ν ώ σ τη '
Μ εριά τόν  δέρνει ή φωτιά, μεριά καϊ τό  ντουφ έκ ι'
Ψηλη φ ω νίτσαν εβαλε ό'σία κ ι’ αν έδυνάατη  
Π οϋεισαι Μ παρμπουλη Κ ω σταντή  κι άζάδερφε Βασίλη, 
έδώ  νά  μ ί γλυτώ σετε άπ ’  τώ ν  Τ ουρκ ώ ν τά  χέρια  
να  μη μέ π ιααουν ζω ντανό  καί μέ του ρ κ ο η α ιδ ενο υ ν .

Ο ΣΤΡΙΦΤΟΜΠΟΛΑΞ

Δ η μ ώ δες  Τ Ιελοτζοννηαον
της συλλογές Κ. Δ. Παπαδημητρίου άριθ. 40
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Τόν Αύγουστο τοΰ 1920 περνώντας άπό τά βουνά τής Άλωνί- 
σταινας καί τής απάνω Χρέπας γιά τή συλλογή δημοτικών τρα- 
γουδιών, είχα τήν τύχη νά γράψω τό τραγούδι τού Στριφτόμπολα 
άπό ενα λεβέντη τραγουδιστή, τόν Παναγιώτη Γ. Αυμπερόπουλο 
άπ’ τή Γρανίτσα τής Γορτυνίας.

Τό τραγούδι αύτό μοΰ έκανε μεγάλη έντύπωσι γιατί, δπως 
είναι τονισμένο άπό τό λαϊκό τεχνίτη, φανερώνει τό σπαραγμό τού 
λαού γιά τό μαρτύριο τοΰ ’Αναγνώστη Στριφτόμπολα. Γραμμένο 
στή διατονική κλίμακα τής νεοελληνικής μουσικής, εκείνη ποΰ 
άντιστοιχεΐ μέ τόν Α ' ήχο τής Βυζαντινής, κατορθώνει μέ μιά μι
κρή μελωδία, άνάμικτη άπό 12 μέτρα, διμερή καί τριμερή, νά δείξη 
τί θρήνος καί τί κακό έγινε γιά τόν άνέλπιστο θάνατο τοΰ μυθικού 
εκείνου παλληκαριοΰ. Ό  λαϊκός συνθέτης, ποΰ ένοιωσε βαθιά τόν 
πόνο τοΰ λαού τής Πελοποννήσου, θέλει τό τραγούδι του μέ άψη- 
λές καί άργές νότες, σαν κραυγή βαθιάς οδύνης, σά σπαραγμό, 
όμοιο μ’ εκείνον ποΰ ένοιωσε καί ό ήρωας τοΰ τραγουδιού, πού 

"Ε βγαλε ψηλή φ ω νή , οση κι αν έδυνάστη  !
Πρέπει νά σημειωθή πώς τό τραγούδι τού Στριφτόμπολα δέν 

έμεινε σέ στενό κύκλο, δπως τά τοπικά τραγούδια τών μικρών 
επεισοδίων τής στενής περιφερείας, άλλ’ άντήχησε σέ όλο τό Μω- 
ρηά, μαζύ μέ τά ήρωϊκά τής πρώτης σειράς, δπως τό περίφημο 
τραγούδι:

Τί εχεις καν μένε Π λ ίτα νε
καί στέκεις μαραμένος
μέρα 7ΐαϊ νύχτα ατό νερό ; ,

πού άναφέρεται σέ άλλη συφορά, πού είχε συγκλονίσει τήν Πελο
πόννησο.

Γι’ αύτό καί σέ άλλα μέρη, ποΰ έτυχε νά περάσω άργό- 
τερα, στήν Αίγλεια, στήν ’Αχαΐα καί στή Μεσσηνία, οί καλύτε
ροι ψάλτες ήρωϊκών τραγουδιών (οί λεγόμενοι τραγουδισταράδες 
έβαζαν τό τραγούδι τοΰ Στριφτόμπολα δίπλα στο περίφημο τρα
γούδι τών Κολοκοτρωναίων.

Λ άμπει ό ήλιος ατά β ουνά  
καί στο κατ’ έξοχήν χορευτικό άπό τά ήρωϊκά τής Πελοποννήσου 

Τ ί εχεις καν μένε Πλάτανε.

ΙΣΤΟΡΙΚ.ΑΙ Σ Η Μ Ε Ι Ω Σ Ε Ι Σ
Στρατόπεδον Λεβιδίου ύπό τόν ’Αρβάλην, Μπηλίδαν, Καπετα- 

ναίους τής Τριπολιτσάς καί τούς Σκαλτσάν, Κ. ΓΙετιμεζάν κλ. Καλα- 
βρυτηνούς καί τούς έντοπίους Καπεταναίους, τών οποίων άνώτε- 
ρος ήτον ό ’Αλέξιος Νικ. Λεβιδιώτης. ’Ά φ ιξις τήν 12 ’Απριλίου 
1827 καί τών λοιπών Πετμεζαίων, τού Χαραλάμπους, Θεοχαρο- 
πούλου, Σουλιώτου καί 3Α να γνώ στη  Στριφ τόμπολα .

Έ πίθεσις τών Τούρκων τήν 14 ’Απριλίου’ ύποχώρησις τών



Ελλήνων άπο τά διάφορά υψώματα και κλείσιμον τών πλείστων  
εις τά σπίτια.

Ο Α να γνώ στη ς Σ τρίφ τόμπολας  μαζί μέ άλλους ήτο κλεισμένος 
στο Αργυραίϊκο σπίτι, τό όποιον έκύκλωσαν άπ ’ δλα τά μέρη οί 
Τούρκοι καί το έπολεμούσαν άπό τόν "Α γ . Γεώργιον καί τά γύρω 
σπίτια, ποϋ τά είχαν κυριεύσει. Ό  Σ τρίφ τόμ π ολας  εϊχεν άνοίξει πο- 
λεμότρυπες και έβαλε τούς συντρόφους του νά πολεμούν, αύτός 
δέ τους έμοίραζε φυσέκια καί τούς έδινε θάρρος. « Έ ν ώ  δέ έκάΰ'ητο 
είς τό μέσον τοϋ  σ π ιτιο ύ— λέγει ή Ιστορία— τοΰ  ήλ&ε τό  βόλι, τό όπ ο ιον  
έμπήκε απο την πολεμίστρα ( μασγαλι), τόν  έπήρεν είς τόν  λαιμόν και 
αμέσως επεσε νεκρός. Τότε ό γέρο-Κ αστριμουστάκης, άπό τό χω ριό  Μ π ο-  
τιά, παλαιός κλέφτης, ενρε&είς π λησίον , έσκέπασεν έπ ιτηδείω ς τό ν  νε 
κρόν μέ τή ν  κάπαν του , και εϊπεν είς τού ς  μαχομένους, δτι ό Κ απ ετά 
νιος κοιμαται, αλλα πολεμάτε και έγώ  σας δ ίνω  φ ονσέκ ια , καϊ τοΰ το  
έ'πραξε διά νά  μή δειλ ιάσονν οί μ αχόμενοι».

Η ιστορία, πού περιγράφει έτσι ζωντανά τόν θάνατον τού 
Στριφτόμπολα, άναφέρει καί τό σχετικό δημοτικό τραγούδι, πού 
είναι λίγο διαφορετικό άπ αύτό πού έγραψα στη Γρανίτσα :

Τρεις περδικούλες κ αλ ούντα ι στη μέση ατό Α εβίδι ( ')  
ή μιά τηράει τά Σ ουδενά , κ’  ή άλλη τούς  Κ λουκ ίνες  
κ ’ ή τρίτη ή καλύτερη μοιρολογάει καί λ έε ι:
Τ  ε ΐν ’  τό κακό π ο ΰ  γίνεται στή  μέση σ ’ τό Α ε β ίδ ι ;
Μ ήνα β ουνά  γκρεμίζονται, μήνα στοιχειά μ αλ ώ νουν  ;
Μ αίτε β ουνά  γκρεμίζονται, μάϊτε στοιχειά μ α λ ώ νο υ ν  
Π ετιιιεζαΐοι πολεμούν μ ’  εφ τά  χιλιάδες Τ ού ρ κ ους ’ 
εκλείσαν τόν  Στριφτομπολα, τό ν  δόλιον Α να γνώ στη '
Μέρια τόν  δέρνει ή φωτιά, μεριά καί τό ντουφ έκ ι  
Σ το  παραϋ·ύρι κάθεται, ψηλή φ ω νίτσα  βάλλει:
«Π οΰσαι άδερφούλη Κ ω σταντή , καί ξάδερφ ε Θ ανάση  
Π άρτε στά χέρια τά σπαθιά  καϊ τ ‘ αλαφρά ντουφ έκ ια  
κ ελάτε νά  μέ σώ σειε άπ ’ τώ ν  Τ ούρκ ω ν τά  χέρια'
Π ήραν ατά χέρια τά σπα&ιά, ατίς πλάτες τά ντουφέκια.
Β ά ζο υν  τού ς  Τούρκους έμπροστά  σαν γίδια  καί το ύ ς  πανε  
Σ ά ν τή κοπή τά  πρόβατα σάν βουκολιό γελάδια.

Ενος απ τα ποιήματα σώζεται και το ιστορικό έγγραφο 
πού πιστοποιεί τήν άνδρείαν τού Στριφτόμπολα : 

«Πιστοποιούμεν οί ύποφαινόμένΟΙ εις ένδειξιν τής άληθείας, 
ότι ό ποτέ ’Αναγνώστης Στριφτόμπολαζ έκ τής Κωμοπόλεως Κερ- 
τεζης τών Καλαβρύτων, έπί τής ένάρξεως τού ύπέρ άνεξαρτησίας

. . .  ^  ,ί  τοπ°ΘεσΙα σ V Ρ ε σ ν  α τδ  Α εβ ίδ ι , ποΰ άναφέρε; ή ιστορία τοΰ Φωτάκου, είναι
€εβαια_ καλύτερη απο τήν άλλη «στο  Ν ονδη μ ο  σ τή  ρ ά χ η ,. Μέ τά λόγια αύτά αρχίζει £να

TPar0U5‘ ’ Α λ ε ξ ιο ν  Α ε β ια δ ά το ν ,  ποΰ επεσε τήν ϊ5ια έποχή στίς 13 
Λ Jopiou 1827 καί τον έθαψαν στό Μοναστήρι τοΰ Μπεζενίκου.

Τρεις π ερ δ ικ ού λ ες  κ ά ϋ -ουντα ι σ τό  Ν ο νδη μ ο  σ τή  β ρ ύσ η  
η μια. τη ρα ει το  Σ τα χ τε ρ ό , ή α λ λ 3 τό  Μ ο να σ τή ρ ι.



τής  ̂πατριδος άγώνος, αναφανείς μέ ζήλον καί πολλήν προθυμίαν 
με ικανόν σώμα στρατιωτών υπό τήν οδηγίαν του οπλαρχηγός έν 
Καλαβρυτοις, ήγωνίσθη γενναίως είς τήν πολιορκίαν τών έν Καλα- 
βρύτοις ’Ο θωμανών. Μετά τήν άλωσιν δέ τούτων μεταβάς είς τήν 
πολιορκίαν Κορίνθου έφάνη επίσης χρήσιμος. ’Αλλά συνελθών 
μετα τών λοιπών οπλαρχηγών τής έπαρχίας Καλαβρύτων είς Λε- 
βείδιον τής Τριπολιτζάς, ετοποθετήθη εκεί μετά τών λοιπών στρα
τευμάτων, όπου είς τήν έκεϊθεν φυγήν τών λοιπών οπλαρχηγών 
απο την έπιδρομην όκτω χιλιάδων επίλεκτων ’Οθωμανών, έμεινε 
ιιονοζ TEGiJttQCiJcovTct >ccci owto) ε κ  των οτροΐΐκοτών του oitcelccq 
του θελήσεως άντικρούων τήν άνισον αύτών δύναμιν, έπεσε γεν
ναίως απέναντι τών εχθρών τής πατρίδος είς τήν άξιομνημόνευτον 
εκείνην μάχην ^οΰ  ̂ Αεβειδίου, δι’ ής τό πρώτον έπεστηρίχθη ή 
υπερ ανεξαρτησίας Ελληνικη έπιχειρησις. Πεσόντος τοΰ αειμνή
στου τούτου άνδρός, ή χήρα γυνη του ’Αγγελική Στριφτομπολίνα, 
μείνασα μέ πολυάριθμον καί άδύνατον οικογένειαν, έφθασεν ώς 
έκ τοΰ θανάτου τόϋ άνδρός της, καί ώς έκ τών κατά τήν διάρκειαν 
τής έπαναστάσεως ανωμαλιών, είς τήν έσχάτην ένδειαν καί στενο
χώριαν, στερουμένη καί αύτοΰ τοΰ έπιουσίου άρτου.

'Ό θ ε ν  είς ένδειξιν τούτων έγένετο τό παρόν πιστοποιητικόν 
κατ’ αϊτησίν της, καί έδόθη είς χεΐρας της».

Έ ν  Ά& ηναις 30 Μαΐου 1837.
ΠΕΤΡΟΣ ΜΑΓΡΟΜΙΧΑΑΗΣ Στρατηγός, ΚΑΝΕΛΛΟΣ ΔΕΑΗΓΙΑΝΝΗΣ Στρατηγός, 

ΘΕ0Δ2Ρ0Σ ΚΟΑΟΚΟΤΡΩΝΗΣ Στρατηγός, ΝΙΚΗΤΑΣ ΣΤΑΜΑΤΕΛΟΙΙΟΓΛοΣ Στρατηγός.



ΠΕΡΙ ΤΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΤΩΝ ΕΚΚΛΗΣΙΑ

ΣΤΙΚΩΝ ΗΜΩΝ ΥΜΝΩΝ

Εισαγωγή·— Ή  Εκκλησιαστική ήμών μουσική αποτελεί καί πάλιν, 
διά πολλοστήν φοράν, άντικείμενον σοβαράς συζητήσεως' τό δέ τιθέμενον 
κατ’ αυτήν ερώτημα είναι «πώς πρέπει νά ψάλλωνται οί ’ Εκκλησιαστικοί 
ήμών ύμνοι;»

Πολλοί είναι οί εξενεγκόντες τήν γνώμην των έιιί τοΰ προκειμένου 
και ισάριθμοι τουτοις αί διάφοροι άλλήλαις γνώμαι αυτών, αϊτινες ώς μό
νον κοινόν σημεϊον εχουσιν, δτι ή μουσική τής Λατρείας ήμών χρήζει άνα- 
μορφώσεως.

Επειδή δέ, εφαρμοζόμενων τών δσων ήκουσα καί άνέγνωσα επ’  εσχά
των, περί διαμορφώσεως τής Τέρας ήμών μουσικής, είναι προφανής ό κίν
δυνος τής δημιουργίας εν τή Θεία Λατρεία ξένου πρός τε τήν τέχνην καί 
τό πνεΰμα τής ’ Εκκλησίας μουσικοΰ κατασκευάσματος, ου μόνον ευχαρί
στως, αλλά καί έκ καθήκοντος εκθέτω τήν έπί τοΰ προκειμένου γνώμην μου 
πρός διαφώτισιν τών ενδιαφερομένων. Π αρακαλώ δέ, δπως μέ παρακολου- 
θήσωσιν ουτοι, άφ ’ ενός μεν άφίνοντες κατά μέρος μικροφιλοτιμίας καί 
προλήψεις, ά φ ’ ετέρου δέ διαπνεόμενοι υπό τής όφειλομένης εΰλαβείας, τό 
μεν πρός τάς ’ Εθνικάς καί εκκλησιαστικός ήμών παραδόσεις, τό δέ πρός 
τάς ιιπαγορεΰσεις τής πρός τήν αισθητικήν προσαρμοστέας τέχνης, διότι 
μόνον ή διττή αΰτη εύλάβεια έγγυαται τήν επιτυχή άπό τε ’ Εκκλησιαστι
κής καί τεχνικής άπόψεως λΰσιν τοΰ Εκκλησιαστικού μουσικοΰ ζητή
ματος.

Πώς ·θά λνθη τό εκκλησιαστικόν μουσικόν ζήτημα.—  Καί εν
πρώτοις φρονώ, δτι πρός λΰσιν τοΰ ζητήματος δέν θά  εινά'ι άποτελεσμα- 
τικαί αί σχετικαί διαλέξεις καί δημοσιεύσεις;, διότι διά τούτων Φά διαιωνί- 
ζηται ή συζήτησις, καί όλονέν άτονοΰσα θά έγκατάλειφ·θή, ως συνέβη 
πάντοτε και κατα το παρελθόν f)ά έξακολουθή δέ κατ’ άνάγκην έν τή 
θεία Λατρείςι ή παρατηρουμένη, ήκιστα κολακευτική, διά τήν άπό πάσης 
απόψεως αξιοπρέπειαν ήμών, ανεπιθύμητος μουσική βαβυλωνία. Κ ατ’ 
εμέ ό μόνος ασφαλής καί ταχύς τρόπος τής έπιτυχοϋς λνσ^ως τοΰ άπασχο-



λοΰντος ήμας ζητήματος είναι ό έξης. Νά όρισϊΐή άπό τάς Εκκλησιαστι
κός και Κρατικάς ’ Αρχάς πολυμελεστάτη, έξ άνο>τάτης μορφώσεως προσιό- 
πων, Επιτροπή, ή οποία άφοΰ καλέση ως τεχνικά αυτής μέλη τούς δυνα- 
μένους νά έ'χωσι γνώμην έπί τοΰ Εκκλησιαστικού μουσικοΰ ζητήματος, 
ν ’ άκούση αυτών συζητούντων κατ’ άντιπαράστασιν καί κατά μέρη μίαν 
πρός μίαν τάς διαφόρους λεπτομερείας τοϋ ζητήματος' κρίνουσα δέ περί 
τής όρθότητος τών έξενεχθησομένων γνωμών καί τοΰ βασίμου τών υπέρ 
εκάστης επιχειρημάτων, νά όρίση τάς εφαρμοστέας' έπί τή βάσει δέ τού- 
των, να καλεση τους ειδικούς, οπως διαμορφίκσωσι τά Εκκλησιαστικά 
ήμών μέλη.

Περί τοΰ έξελικτέου τής έν τή λατρείςι μουσικής.— Καί ήδη
έξεταστέον, άν ή έξέλιξις τής μουσικής τέχνης έν τή Λατρεία είναι σύμ
φωνος πρός τό πνεΰμα τής ’ Εκκλησίας. Ή  Μήτηρ Εκκλησία τρεις έχρη- 
σιμοποίησε τέχνας : τήν άρχιτεκτονικήν, τήν ζωγραφικήν καί τήν μουσι
κήν. Σοφώς^δέ προνοοΰσα διά τήν πρός τό πνεΰμα Αυτής προσαρμογήν 
αΰιών, ί'να έπιτυγχάνηται δ διά τούτων έπιδιωκόμενος σκοπός, έν τή χρο- 
βλέψει τής πολυειδοΰς έξελίξεως αυτών, έ'θηκεν ώρισμένας δι’  έκάστην τέ
χνην βάσειή' τοιουτοτρόπως λοιπόν, έν μέν τή άρχιτέκτονική καθορίζει τό 
σχήμα, τήν κατευίΐυνσιν καί τήν ΐσωτερικήν διάταξιν τών Ναών, έν τή 
ζωγραφική, πρός τοΐς άλλοις, τήν σεμνότητα τών 'Α γίων εικόνων, έν δέ 
τή μουσική, την σεμνότητα τοΰ ύφους καί τάς μουσικάς κλίμακας. Κ αθώς 
δέ, έν τή παρόδφ τών αιώνων, έπέτρεψε τήν εφαρμογήν τών έκάστοτε ση- 
μειουμένων προόδων έν τή αρχιτεκτονική καί τή ζωγραφική, ώς άποδει- 
κνύεται εκ τών περικαλλών Ν αών καί τών έπιτυχέστερον ή πριν πρός τήν 
αίσθητικην προσαρμοζομενων Εικόνων, ουτω καί έν τή μουσική έδέχθη 
την λάξευσιν ή τήν τροποποίησιν τών έν χρήσει μελών καί τήν δημιουρ
γίαν νέων τοιαύτων, συμφώνως πρός τάς σημειουμένας έν αυτή προόδους 
άφ ’ ενός, καί τάς επικρατούσας άντιλήψεις ά φ ’ ετέρου, ώς πείθεται τις  ̂
ρίπτων άπλοΰν βλέμμα έπί τής ιστορίας τής ’Εκκλησιαστικής ήμών μου
σικής απο τών πρωτων αιωνων καί έφεξής. Καί δέν ήτο δυνατόν νά πράξη 
άλλως^ή τά πάντα σοφώς καί σκοπίμα>ς διατάξασα Μήτηρ Εκκλησία' 
διότι ή έξέλιξις, είς τήν όλονέν έπιτυχεστέραν πρός τήν αισθητικήν τών 
τεχνών προσαρμογήν άφορώσα, θά ήτο εκείνη, ή οποία θ ά κ α θ ίσ τα  αΰτάς 
ί.κανάς, νά ψαύωσιν ίσχυρότερον τάς ψυχικάς. χορδάς, είς δπερ άπέβλεψε 
καί ή ’ Εκκλησία χρησιμοποιοΰσα τάς τέχνας έν τή Λατρεί^.

Είναι λοιπον κατάδηλον, οτι ή ’Εκκλησία ούδεμίαν άντίρρησιν έσχεν, 
δσον αφορφ τήν έξέλιξιν τών έν τή Λατρεί^ τεχνών, κατά συνέπειαν δέ 
καί τής μουσικής' και δεν θα ητο ορθόν, εφόσον καί ή μουσική ώς τέχνη 
είναι ατερμών νά δεχώμεθα τήν έξέλιξιν αυτής μέ^ρις (ορισμένου στμθ- 
μοϋ, εις ον 5ίαι νμ καθηλωσωμεν ταύτην διότι, οπως έν τφ  παρελθόντι 
διά τής έξελίξεως εφθασεν είς τήν έπί τών Βυζαντινών χρόνων ακμήν 
οίίτω καί έν τφ ^έλλοντι 6ta τής έξελίξεως δύναται νάφ θάση  είς δ σημεϊον 
θά έκπληρώνη έπι,τυχεσΐερον τόν προορισμόν αυτής' καί δπως μέχρι τής 
άλωσεως εξελισσόμενη διετήρησε τάς υπό τής Εκκλησίας τεθείσας βάσεις, 
ουτα) και εφεξής εξελισσομένη κάλλιστα δύναται νά σεβασθή αύτάς.



Προορισμός τής έν τή Λατρείςι Μουσικής.— Ε πειδή δμως ό προ
ορισμός τής μουσικής εν τή Λατρεία δυνατόν νά παρεξηγηθή, είναι ανάγκη 
νά εϊπω τινά καί περί αΰτοΰ.

Ανέκαθεν, ώς γνωστόν, ή Εκκλησία- έχρημοποίησε τήν μουσικήν 
πάντοτε έφηρμοσμένην έπί τοΰ κειμένου τών ιερών ύμνων, τό περιεχόμε- 
νον τών οποίων συνιστά τήν προσευχήν. Ή  χρήσις, επομένως, τών ΰμνων 
σκοπεί κυρίως τήν κατανόησιν τοΰ περιεχομένου αυτών. Χάριν δέ τής κα- 
τανοησεως ταΰτης, επειδή ή Εκκλησία άνεγνώρισεν δτι ή μουσική τέχνη δια
θέτει περισσότερα τής πεζής απαγγελίας μέσα πρός τοΰτο, καθιέρωσε τήν έμ- 
μελήτών ύμνων απαγγελίαν. ΙΙροσέλαβε δηλαδή τήν μουσικήν, ΐνα δΓ αυτής 
καταστήση παραστατικώτερον τό περιεχόμενον τών ΰμνων, καί κατ’ άκολου- 
Οίαν εύληπτότερον καί περισσότερον εΐσδύον εις τήν ψυχήν έν άλλοις, 
έκάλεσε τήν μουσικήν, ϊνα  δουλεύατ) είς τή ν  Ιδέαν καϊ τό νόημα τοϋ  
χειμένον. Δια τοΰτο δε καί ανεκαθεν μελοποιοί τε καί ψάλται προσπα- 
ι)οΰσι να μελοποιώσι και να ψαλλωσι κατ’ έννοιαν, ήτοι νά προσαρμό- 
ζωσιν οσον τό δυνατόν έπιτυχέστερον τήν μουσικήν πρός τό κείμενόν.

Έ κ  τούτων λοιπόν συνάγεται, δτι τό πνεΰμα τής Εκκλησίας είναι νά 
προσευχωμεί)α οχι απλώς δι ώραιων μουσικών ήχων άνευ κειμένου, δχι 
διά τερπούσης άπλ,ώς τήν ακοήν μουσικής, τήν οποίαν έπιβάλλουσιν ενιοι 
επί τοΰ κείμενου, όχι δια μουσικής, ή οποία κ αθ ’ οίονδήποτε τρόπον συγ
καλύπτει τό κείμενον ή δυσχεραίνει τήν κατανόησιν αΰτοΰ, αλλά νά προ- 
σευχώμεθα διά τών έν τοΐς ΰμνοις νοημάτων, ερμηνευόμενων διά τής 
μουσικής.

’ Επιτυχής δέ μουσική γραμμή, έφηρμοσμένη έπί κειμένου, δέν είναι 
ή ωραία απλώς καί εξεζητημένη τοιαΰτη, αλλά ή προσαρμοζομένη πρός τό 
κείμενον, καί εξωραϊζόμενη κατά τάς υποδείξεις αΰτοΰ, έν τφ  περιθωρίφ 
τής σεμνότητας. Κατά ταΰτα δέ, ώραία καί εξεζητημένη μουσική γραμμή, 
έφαρμοζομένη έπί κειμένου, μή ύπαγορεΰοντος τοιαύτην έκζήτησιν δέν 
συνιστά επιτυχή μελοποιΐαν. Οί δέ φρονοΰντες δτι έν τή Εκκλησιαστική 
μελοποιια πρεπει νά έπιδιωχθή προ παντός ή ώραιότης τοΰ μουσικού 
ακούσματος πλανώνται πλάνην οίκτράν διότι ό κύριος σκοπός, δστις εί
ναι ή κατανόησις τοΰ κειμένου, τίθεται τοιουτοτρόπως είς δευτέραν μοί
ραν καί πρωτεΰει ό εξωραϊσμός, δστις πρέπει νά είναι άπλοΰν στοιχεΐον 
τής εξυπηρετησεως τοΰ κυρίου σκοποΰ, ούχί δέ ανατρεπτικόν αΰτοΰ. Ό Α 
μοιάζουσι δε οΰτοι μέ ράπτην, ό όποιος κάτασκευάζων χειμερινόν έ'νδυμα, 
ϊνα καταστήσχι τοΰτο ώραΐον, άφήκε φαινομηρίδας καί ντεκολτέ διάφορα, 
θυσιάσας εις τόν βωμόν τής ώραιότητος τόν κύριον σκοπόν τοΰ δημιουρ
γήματος αΰτοΰ, δστις είναι ή προστασία τοΰ φέροντας αΰτό άπό τοϋ 
ψύχους.

Πρέπει τέλος νά κατανοηθή, δτι ή μουσική έν τή Λατρεία δέν είναι 
σκοπός, αλλά μέσον  πρός σκοπόν.

ΑΙ βάσεις έφ’ ών δέον ν’ άναμος>φωθή ή μουσική τών "Εκκλη
σιαστικών ΰμνων.— Τούτων δέ οΰτως έχόντων, ή μουσίίκή τών Ε κκλη
σιαστικών ήμών ΰμνων, δσον αφόρα τά σύντομα μέλη, πρέπει ν’  άναμορ- 
φωθή, κατά τρόπον εΰλαβούμενον τάς περί αυτής παραδόσεις καί έγγυώ-



μβνον τήν επιτυχίαν τοϋ σκοποί αύτής. Π ρός τοΰτο, υπό τών μελοποιών 
τοΰ μέλλοντος πρέπει νά τεθώσιν ύπ’ δψιν τά ε ξή ς :

α ) Αι Βυζαντινοί μουσικαι κλίμακες, μέ τήν ποικιλίαν τών τονιαίων 
αυτών διαστημάτων, άποτελοΰσαι τάς χρόας τών αρχαίων ήμών προγόνων 
πρέπει νά διατηρηθώσι, διότι συνιστώσι μέλος μαλακόν καί ικετευτικόν, 
ώς αρμόζει είς μουσικήν τής λατρείας.

"Οτι δέ τά τονιαΐα διαστήματα τής Βυζαντινής μουσικής ήσαν έν 
χρήσει καί έν τή αρχαία Ελληνική μουσική, τοΰτο είναι εκτός πάσης συ- 
ζητήσεως^καί έξηκριβωμένον ήδη έκ τών διαφόρων αρχαίων συγγραμμά
των. Τό δτι δέ έ'νια τούτων, καί δή τά μικρότερα τοΰ ημιτονίου δέν είναι 
εκτελέσιμα υπό τής ανθρώπινης φωνής, ώς ισχυρίζονται τινες, δέν είναι 
αληθές- επίσης δέν είναι αληθές καί τό δτι, ή Ευρωπαϊκή μουσική, μή 
άναγνωρίζουσα ώς έξυπηρετοΰσαν σκοπόν τινα, τήν ΰπαρξιν τών μικρο- 
τέρων τοΰ ημιτονίου διαστημάτα>ν, δέν έκαμε χρήσιν αυ τώ ν  άπόδειξις ή 
απο ο — 12— 30 εις χειρας μου επιστολή τοΰ ΈΑνικοΰ ’ Ωδείου Βερολίνου, 
ή οποία κάμνει λόγον περί τής άπό ετών άποπειρωμένης εισαγωγής έν τή 
Ευρωπαϊκή μουσική, τών τονιαίων τούτων διαστημάτων.

β ) Οί γνωστοί έν τή Ευρωπαϊκή μουσική κανόνες τής αρμονίας δέν 
είναι δυνατόν νά έφαρμοσθώσιν έν τή Εκκλησιαστική μουσική, πρώτον 
διά τεχνικούς λόγους καί δεύτερον δι’ Εκκλησιαστικούς τοιοΰτους.

Και τεχνικοί μέν λογοι είναι το δτι τά τονιαΐα διαστήματα τής Ε κ 
κλησιαστικής, ώς καί τής συγγενούς αυτή δημώδους ήμών μουσικής, δέν 
είναι δυνατόν νά ΰπαχθώσιν είς τούς κανόνας τής αρμονίας τής Ευρωπαϊ
κής μουίτικής- όσα δέ μέλη έκ τής δημώδους ή ’ Εκκλησιαστικής ήμών μού- 
σης ένηρμονίσθησαν, μετήχθησαν εις άλλας, διαφόρους τών Ελληνικών, 
μουσικάς κλίμακας, πράγμα τό όποιον δέν είναι τιμητικόν δι’ ημάς καί δή 
εις εποχην, καθ ήν καί αυτή ή Ευρωπαϊκή μουσική, ήτις μάς παρασύρει 
είς τάς όλεθρίας ώς άνω μεταφοράς, αποπειράται τήν χρήσιν τών Ελληνι
κών μουσικών κλιμάκων. Εκκλησιαστικοί δέ λόγοι είναι άφ ’ ενός μέν, δτι 
μονοτόνως διετάχθημεν υπο τών Π ατέρων νά ΰμνώμεν τόν Θεόν, άφ ’ ετέ
ρου δέ, δτι διά τής πολυφωνίας συγκαλύπτεται τό κείμενον, ή κατανόησις 
τοΰ οποίου αποτελεί τον κύριον σκοπόν τής χρήσεως τής ύμνογραφίας.

Έ κτος δμωίς τούτων δεδομένου δτι μεταξύ τής γλώσσης καί τής μου
σικής έθνους >τινός υπάρχει σχέσις τις, οιαδήποτε ξένη μουσική εύρίσκεται 
είς δυσαρμονίαν πρός τό Ελληνικόν κείμενον.

γ') Αί μουσικαι γραμμαί νά τέμνωσι τό κείμενον κατά τό νόημα. 
Επειδή δέ τά έν χρήσει Εκκλησιαστικά μέλη τέμνουσι τό κείμενον κατά 

τάς μετρικάς διαιρέσεις αΰτοΰ, δηλαδή εις τό τέλος έκάστου ήμιστίχου, 
κατ ανάγκην, τό μέλος θά παραλλάσει τοΰ συνήθους Ή  παραλλαγή δέ 
αΰτη τοΰ μέλους δέν αποτελεί πρωτοτυπίαν, διότι ανέκαθεν έφηρμόζετο 
υπό τών μελοποιών καί τών ψαλλόντων, εις βαθμόν άνάλογον πρός τάς 
γραμματικός αυτών γνώσεις., Παράδειγμα δέ ό διάσημος μουσικός τοΰ ΙΗ ' 
αίώνος, ’ Ιάκωβος ό Πρωτοψάλτης, περί τοΰ οποίου ό Φιλόξενης αναφέρει 
δ τ ι : ΰπήρξεν ό πρώτος εις τό κατά νόημα μελοποιε,ΐν. Πολλάκις δέ, διά νά 
διατηρήσΐ] τήν έννοιαν τών τροπαρίων, δέν έτήρει τόν οίκεΐον ρυθμόν, λέ-



\

γει ό ΠαπαδόποιΑος. Ένήργει δέ οίίτω, διότι ήτο άνήρ έλλογιμώτατος, 
κατά τόν αυτόν Φιλόξενη, καί ύμνογράφος μάλιστα" έννοών δέ τό περιεχό- 
μενον τών ΰμνων, προσεπάθει νά έφαρμόση επ’ αύτοΰ τήν μουσικήν, κατά 
τρόπον ύποβοηθοΰντα τούς άκροώμένους είς τήν κατανόησιν αύτοΰ.

Κατά ταΰτα δέν είναι ορθόν τό τμήμα έπί παραδείγματι ύμνου τινός, 
άναφερομένου είς ένεργείας τών Ιουδαίων,

«κρύπτειν ενόμιζον τήν ’Ανάστασίν Σου, ήν ό κόσμος δοξάζει. Έ λέη- 
σον ημάς».

δέν είναι λέγω ορθόν νά τέμνηται ώς συνήθως,
«κρύπτειν ενόμιζον, τήν Ά νάστασίν  Σου. "Η ν δ κόσμος δοξάζει έλέ- 

))σον ημάς».
Ε πίσης δέν είναι ορθή ή κάτωθι τομή εύλογηταρίου,
«Μυροφόροι γυναίκες, μετά μιύρων έλθοΰσαι, πρός τό μνήμά Σου 

Σώτερ ένηχοΰντο. ’ Αγγέλου τρανώς. Π ρός αύτάς φθεγγομένου,....»
καί δμως ταύτην εφαρμόζει τό σύνηθες τό μέλος. Νομίζω δτι έπιτυχε- 

στέρα θά  ήτο ή εξής τομή :
«Μ υροφόροι γυναίκες, μετά μύρων έλθοΰσαι πρός τό μνήμα σου Σ ώ 

τερ, ένηχοΰντο, αγγέλου τρανώς πρός αύτάς φα^εγγομένβυ....... ·
δ ') Ή  μουσική νά χρωματίζη τάς λέξεις καί φράσεις ούχί κατά τήν 

κυριολεξίαναύτών, αλλά κατά τήν σημασίαν καί έννοιαν ήν έχουσιν αύται 
εν. τφ κειμένφ.

Κατά ταΰτα, α ') τό «άναβαίνω  είς 'Ιεροσόλυμα» καί τό < ανέρχομαι 
έν τφ  Σταυρφ»' σημαίνοντα τό μέν, άπομακρύνομαι άπό τής θαλάσσης, 
τό δέ, σταυροΰμαι, δέν είναι ορθόν νά λαμβάνωσιν, ώςεΐθισται, μέλος όλο- 
νέν δξυνόμενον καί έρμηνεΰον άνάβασιν ή άνοδον εις 'ΰψηλόν τι μέρος, β ') 
Τό «πεαοϋνται έν άμφιβλήστρα) αύτών οί αμαρτωλοί» δέν πρέπει νά έχη 
μέλος άπό τοΰ οξέος είς τό βαρύ, καθόσον σημαίνει πτώσιν άπό τοΰ υψη
λού είς τό χαμηλόν, άλλά περιπλοκήν γ')  τό « ε ί ς  τήν ύ π ’ ουρα νόν  έξαπε- 
στέλλονΐο» (οί μαθηταί ύπό τοΰ Ίησοΰ ινα κηρύξωσιν,) δπερ σημαίνει τάς 
κατοικούμένας χώρας της γης, δέν πρέπει νά λάβη μέλος είς οξείς φ θόγ
γους, εις τό όποιον παρασύρει τούς μελοποιούς ή λέξις »ούρανόν», διότι 
τότε διά τής μουσικής ερμηνεύεται ή χάριν τοΰ κηρύγματος άποστολή τών 
Μ αθητών είς τούς ουρανούς' δ ') τό «βοώ » δέν εΐνάι ορθόν νά λαμβάνη 
πάντοτε ζωηρόν, οξύ καί παρατεταμένον μέλος, δπερ ερμηνεύει, φωνάζω  
δυνατά, διότι τό ρήμα τοΰτο πλειστάκις σημαίνει καί ομιλώ, καί προσεύ
χομαι, καί κλαίω ακόμη’ ε') ή λέξις «μυστήριον» πάντοτε χρωματίζεται, 
ώς μή ώφειλε, διά μέλους έρμηνεύοντος τήν έννοιαν τοϋ μυστικού καί άπο- 
κρύφού, τήν όποιαν ουδέποτε, δύναμαι είπεϊν έχει έν τή ύμνογραφία ή 
λέξις, σημαίνουσα δέ τουναντίον πάντοτε τήν Έ νσάρκωσιν ή τήν ’Α νά- 
στασιν τοΰ Κυρίου, καί έν γένει παν ύπερφυσικόν γεγονός, ώς π. χ. τό 
ά'φλεκτόν τών έν τή Καμίνα) Τριών Παίδων.

ε'. Ή  μουσική, κατά τόν χρωματισμόν φράσεώς τίνος, νά τονίζη πε
ρισσότερον τήν λέξιν έκείνην, ή οποία έχει τήν έξαρτέαν έννοιαν.

Τό μέτρον δέ τοΰτο ένδείκνυται άπολύτως, διότι ο τονισμός πάσης 
άλλης λέξεαις εν τινι φράσει, έκτος τής έχούσης τήν έ|αρτέαν έννοιαν, δια-



άσρέφει αυτό τοΰτο^ το νόημα τής φρασεως. II. χ. έν τή φράσει «Κχιριος 
τγαπά δικαίους», εάν μέν τονισθή ή λέξίς «Κΰριρς» ή φράσις σημαίνει 
οτι ο Κύριος και οχι άλλος τις αγαπά τους δικαίους, έάν τονισθή ή λέξις 
«αγαπά», τότε το νόημα τής φρασεως αποκλείει τήν αδιαφορίαν ή τό μί
σος τοϋ Κυρίου πρός τούς δικαίους, έάν δέ τονισθή ή λέξις «δικαίους», 
τοτε η φρασις σημαίνει οτι ο Κύριος αγαπα μόνον τους δικαίους.

Είς τα συνηι)η ομως εκκλησιαστικά μέλη δέν γίνεται ή τοιαυτη διά- 
κρισις π.χ. έν τή φρασει « Αγιος Κύριος ό Θεός ήμών» τονίζεται, ώς μή 
ώφειλεν, ή̂  λέξις «Κΰριος» αντί τής «"Α γιος», καθόσον διά τής φράσεως 
σκοπείται η έξαρσις τής ιδιοτητος Κυρίου τοΰ Θεοΰ ήμών ώς 'Αγίου. Έ κ  
τοΰ πλήθους τών τοιουτων ακολουθιών τοϋ συνήθους μέλους τών Ε κκλη
σιαστικών ημών ύμνων αρκεί νομίζω έν ακόμη παράδειγμα.

«Κρύπτει ν ενόμιζο-ν την Ανάστασίν 2ου, ήν ό κόσμος δοξάζει».
Ιο  κείμενον^ τοΰτο, το οποίον κατα λέξεις έπρεπε νά τονισθή ουτω : 
«Κ ρύπ τειν  ένόμιζον τήν ’ Ανάστασίν Σου, ήν ό κόσμος δοξάζει», 

τονίζεται, ώς μή ώφειλεν, οΰτον
«Κρυπτειν ένόμ ιζον  τήν ’Ανάστασίν σου, ήν ό κόσμος  δοξάζει*. 
στ ^  μουσική νά χρωματίζη έπιτυχώς καί καταλλήλως τά υπό τών 

λέξεων εκφραζόμενα συναισθήματα.
Καίτοι δέ τό τοιοΰτον είναι απαραίτητον διά τήν άπόδοσιν.τής έννοιας, 

εν τουτοις συχνάκις βλέπει τις είς τά Εκκλησιαστικά ήμών μέλη τό ϋ·ρη- 
νολογώ  να μη χρωματίζηται κλαυθμηρώς, τό μή κλαίετε νά λαμβάνη πέν- 
θιμον μέλος, τό άγαλλιφμαι ομοίως νά πένθη, τό όδύρομαι νά σκιρτά έκ 
χαράς, και η παρομοίωσις τών Π άτερων τών 'Αγίων Οικουμενικών Συνό
δων ως μ νρ ίπ νω ν  ανϋ·έων τοϋ  Π αραδείσου, νά μοιρολογήται δακεθΰμως 
καί μέχρι βαθμοΰ προκαλοΰντος τά δάκρυα.

Ζ . Η μουσική, κατα τον χρωματισμόν τών λεγομένων υπό τών όμι- 
λουντων εν τοΐς υμνοις προσωπων, να έκφράζη τό συναίσθημα, δπερ κυ
ριαρχεί εν τή ψυχή τοΰ ομιλοΰντος. Π. χ. δταν τις διατελή χαίρων, ή ομι
λία του έχει φαιδρόν νφος, έστω καί άν κατά ταΰτην μεταχειρισθή λέξεις 
έκφραζουσας συναίσθημα διάφορον ή καί αντίθετον τοϋ κατέχοντος τήν 
ψυχήν αΰτοΰ τοι,οΰτου,

Αεγω δε τοΰτο, διότι είναι συνηθης εν τή Εκκλησιαστική άσμιατο- 
γ ρ α φ τ ή  ψυχολογική αΰτη άντίθεσις. Π . χ .  Ό  Χριστός έχει άναστηθή 
προ ολιγοί) παρα το μνήμά Του δε ΐσταται άγγελος πλήρης άφάτου χα
ράς δια ττ]ν Α ναστασιν  αι μαθητριαι δμως τοϋ Ίησοΰ, άγνοοΰσαι τό 
χαρμοσυνον γεγονός, έρχονται πρός τόν Τάφον τοΰ Κυρίου κλαίουσαι. 
Ιαυτας λοιπόν παροτρΰνων ό άγγελος είς τό νά μή κλαίωσι, μεταχειρίζε
ται τάς λέξεις «Θ ρήνου^  καιρός πέπαυται’ μή κλαίετε»· Λεν είναι λοιπόν 
ορθόν, το μέλος τής λεξεως κλαίετε, να είναι κλαυθμηρόν, διότι τότε ό 
άγγελος, δστις είναι ξεπληρωμένος χαράς, παρίστατομ, ώς κλαίων. Καί 
αλλο παραδειγμα. «Τι κλαίεις ω  γΰναι ;» Έ ρ ω τ ά  τό εν τ.φ μνήματι τοΰ 
Ζωοδότου μετά την Ανάστασίν ίστάμενον ζεΰγος αγγέλων τήν Μαγδαλι- 
νήν Μαρίαν. Καίτοι δε οί άγγελοι είναι πλήρεις άφάτου χαράς, έν τοΰτοις 
τό σϋνηθες μέλος τοής παριστ§ έρωτώντας έν κλαυθμφ, χρωματίζον τό 
«κλαίεις» κλαυθμηρώς. *



η') Ή  μουσική νά διακρίνη τούς βαθμούς έντάσεως έννοιας τινός, 
υλικής ή ψυχολογικής.

II. χ. τήν αυτήν υλικήν έννοιαν τοΰ ύψους εχουσιν άμφότεραι αί λέ
ξεις ό'ρος και ούρα νός* έφόσον δμως ό ουρανός είναι υψηλότερος τοΰ όρους 
ουδέποτε ή όξύτης τών φθόγγων τοΰ όρους πρέπει νά φΑάνη τήν τοΰ 
ουρανού τοιαΰτην, πολύ περισσότερον δέ νά τήν ύπερβάλλη- επίσης τήν 
αυτήν ψυχολογικήν έννοιαν τής λύπης έχουσιν άμφότεραι αί λέξεις άϋ'υμώ  
καί όδύρομαι προκειμένου δέ νά χρωματισθώσι διά τοΰ μέλους αί λέξεις 
αύται, τήν μάλλον κλαυθμηράν μουσικήν γραμμήν πρέπει νά έχη τό οδύ
ρομαι ώς έχον τήν έννοιαν είς μεγαλειτέραν έντασιν τοΰ άΟυμώ. καί

θ ')  Τό μέλος νά μη παρατονίζη τάς λέξεις ώς «Κ ύριός», νά μ ή τονί- 
ζη άνευ λόγου τά άρθρα ώς «έκ τω ν  ουρανών» τάς άτονους λέξεις, ώς «εν  
ευφροσύνη», τάς προθέσεις, ώς «ύπέρ  τών ψυχών ήμών» τουναντίον δέ 
νά τονίζη αύτάς όταν άπαιτή τοΰτο ή έννοια, ώς «ύπ έρ  χιόνα λευκανθή- 
σομαι».

Γά ώς άνω παραδείγματα, είναι ειλημμένα άπαντα έκ τών συνήθων . 
Εκκλησιαστικών μουσικών γραμμών.

Είς τί οφείλονται αί πιθαναί αντιρρήσεις δσον άφορφ τήν έφαρ- 
μογήν τών έκτεθεισών άντιλήψειον μου.— Ταΰτα λοιπόν καί άλλα 
εισέτι, κανονίζοντα διαφόρους λεπτομερείας, υπό τής αισθητικής ύπαγο- 
ρευομένας, πρέπει νά έφαρμοσθώσι κατά τήν μελοποίησιν τών Ε κκλησια
στικών ήμών ύμνων. Διότι, επαναλαμβάνω, τό κείμενον τών ύμνων, τοΰ 
οποίου τήν κατανόησιν επιδιώκει ή Εκκλησία, άποτελεΐ τό άπλοΰν διά 
γραμμών σχέδιον είκόνος τινός, τήν οποίαν διά νά καταστήση φυσικωτέ- 
ραν, ί'να ώς τοιαύτη είσδύη είς την ψυχήν, καλεΐ τήν μουσικήν διά νά τήν 
χρωματίση καταλλήλως καί κατά τρόπον προσαρμοζόμενον δσον τό δυνα
τόν περισσότερον πρός τήν αισθητικήν.

Είναι δμως επόμενον, νά ύπάρξωσιν αντιρρήσεις τινές, δσον άφόρά 
τόν ύποδεικνυόμενον τρόπον τής άναμορφώσεως τής μουσικής τών ίερών 
ήμών ύμνων, διότι πάντοτε θά  εύρεθώσιν οί διαμαρτυρόμενοι έπί τή εμ
φανίσει μιας αλήθειας άντικαΰιστώσης επικρατούσαν πλάνην ή έσφαλμέ- 
νην άντίληψιν. Έ π ί τοΰ προκειμένου δέ, είναι λόγοι συνήθειας, είναι προ
λήψεις, είναι έσφαλμέναι αντιλήψεις, έκ τών οποίων ανεπηρέαστος μένει 
μόνον ό έμβαθύνων είς τά πράγματα καί έξετάζων αύτά μέ κρίσιν λογικήν.

Περί τής είς τό παρελθόν αναδρομής.—  Μίαν έκ τών πιθανών 
αντιρρήσεων άποτελεΐ ή γνώμη, κ αθ ’ ήν, έπιδιώκοντες τήν πρόοδον τής 
Εκκλησιαστικής ήμών μουσικής, πρέπει νά άνατρέξωμεν εις τό παρελθόν. 
Ή  γνώμη δμως αύτη δέν είναι ορθή, διότι ή είς τό παρελθόν άναδρομή, 
εάν υποτεθή δτι είναι δυνατή, μέ τάς γενομένας άρχαιολογικάς ανακαλύ
ψεις, τίποτε περισσότερον δέν δύναται νά μάς προσφέρη, είμή απλώς εΐ- 
δήσεις τής τεχνοτροπίας τών διαφόρων εποχών, εις ας ανάγονται τά άνα^ 
καλυφθέντα έργα" ταΰτα δέ πάλιν, στηριζόμενα εις τάς επικραταύσας 
τότε-περί τής μουσικής τέχνης μντιλήψεις,: εχοντα δέ μέλος αργόν,' είναι 
αδύνατον νά χρησιμοποιηθώσι σήμερον, οπότε ά φ ’ ενός μέν επιδιώκεται 
ή συντομία, άφ ’ ετέρου δέ ή μουσική τέχνη εν τή προόδφ της έχει μεγα-



λειτέρας απαιτήσει:. Έ κ τος δέ το\)του, ούδείς δΰναται νά έρμηνεΰση τήν 
παλαιάν παρασημαντικήν δσα δέ έργα αρχαίων μελοποιώ ν σώζονται, σώ 
ζονται διότι μετεγράφησαν έν εποχή, κ αθ ’ ήν έγινώσκετο ή παλαιοτέρα 
παρασημαντική' καί επομένως αί γενόμενάι εσχάτως εξηγήσεις αρχαίων 
μελών είτε έκ τής παρασημαντικής των αρχαίων Ε λ λ ή ν ω ν  ή Λατίνων, 
ητις εχρησιμοποιηθη κατα τους πρώτους αιώνας και έν τή Εκκλησιαστική 
μουσική, εϊτε έκ τών μεταγενεστέρων αγκιστροειδών τοιοΰτων, αϊτινες 
έπ'ενοήθησαν άπό τοΰ Η ', μέχρι τοϋ ΙΗ '. αίώνος, δέν είναι πισταί, ώς 
κατά φαντασίαν γενόμενάι.

Επομένως, ή εις τό παρελθόν αναδρομή δέν είναι δυνατόν ν ’ ανα
μόρφωσή την μουσικήν τών ιερών ήμών ΰμνων, άλλ’ απλώς έ'χει αρχαιο
λογικήν καί ιστορικήν άξίαν. "Αλλο δέ έστι κλασικισμός καί άλλο συγχρο
νισμός, καί δη προκειμένου περί μουσικής, τής οποίας ή κλασική μορφή 
δέν θά  ήτο σήμερον δυνατόν νά έξυπηρετήση τήν Εκκλησίαν.

Περί τής χρησιμοποιησεως τών σωζομένων Βυζαντινών μου
σικών γραμμών.— Έ ν  διαλέξει, ήκουσα καί ταΰτην τήν γνώμην : Επειδή 
είς τάς χώρας, αϊτινες ήσπάσθησαν τόν Βυζαντινόν πολιτισμόν σώζονται 
αγνοί Βυζαντινοί μουσικοί γραμμαί, νά περισυλλέξωμεν ταΰτας, ινα δι’ 
αυτών μορφώσωμεν τό εκκλησιαστικόν μουσικόν ήμών σύστημα' τοιαΰται 
δε χώραι είναι πολλοί εις το εξωτερικόν, εν Έ λλάδι δέ ή 'Επτάνησος, 
ουχί δέ ή λοιπή 'Ελλάς, διότι επ’ αυτής έπέδρασεν ή μουσική τών κατα- 
κτητών Τούρκων. Ί Ι  γνώμη δμως αΰτη δέν είναι ορθή, διά διαφόρους 
λόγους.

α . επιδιώκεται εν μέρει η εις το παρελθόν αναδρομή, ήτις, ώς έλέχθη, 
είναι πεπλανημένη,

β '. προκειμένου περί άγνότητος Βυζαντινών μουσικών γραμμών, τοι- 
αΰτας θά ήδύνατο ν ’ άνευρη τις μάλλον έν ’Ανατολή. Καί ιδού διατί. 'Ως 
δεδομένον λαμβάνεται δτι ή Βυζαντινή μουσική παρεφθάρη έν μέν τή 
Α νατολή  έκ τής έπιδράσεως τής ’Ασιατικής μουσικής, έν δέ τή Ευρώπη 
έκ τής έπιδράσεως τής Ευρωπαϊκής τοιαΰτης. ’ Επειδή δμως ή Βυζαντινή 
μουσική, ως ανατολική μουσική, έχει πλείστας ομοιότητας πρός τ ή ν ’Α σια
τικήν τοιαΰτην, ή παραφθορά αυτής έν ’ Ανατολή δέν είναι καί τόσον ση- 
μαντικη, ενφ τουναντίον η εν Ευρώπη παραφθορά αυτής είναι σημαντι- 
κωτάτη, εφόσον οΰδεμίαν ομοιότητα έχει ή Ευρωπαϊκή μουσική πρός τήν 
Βυζαντινήν,

γ ', αί σποραδικώς δυνάμεναι οπουδήποτε νά εύρεθώσι Βυζαντινοί 
.μουσικοί, γραμμαί, δέν είναι δυνατόν ν’ άποτελέσωσιν ολόκληρον τό σύ
στημα, καί

δ', αί αρχαίοι Βυζαντινοί γραμμαί είναι άργαί, καί επομένως μή 
χρησιμοποιήσιμοι- τά δέ σύντομα Εκκλησιαστικά μέλη τής Έπτανήσου 
είναι εύρωπάΐζοντα καί πρωτόγονα μουσικά κατασκευάσματα, έν τοΐς 
όποίοις ή μουσική γραμμή διατελεΐ είς πλήρη διάστασιν πρός τό κείμενον

Περί τών συντόμων Βυζαντινών μελών.— Ε πειδή δ ’ έν τοΐς έμ
προσθεν έγράφη δτι τά αρχαία μουσικά μέλη είναι άπαντα αργά, θεωρώ 
καλόν νά δώ σω  εξηγήσεις τινάς καί*επ’ αύτοΰ.; Ή  συστηματοποίησις τής



Εκκλησιαστικής μουσικής ήρχισεν άπό τοΰ Δ ', κα! Ε '. αϊώνος, κυρίως δέ 
άπό τοϋ Η ', καί εξής. "Α παντα δέ τα μέλη τοΰ Εσπερινού καί τοϋ ’Ό ρ - 
ίΐρου ήσαν αργά, διότι τότε ϊσως οι Χριστιανοί διέθετον περισσότερον, ή 
ημείς, χρόνον διά τήν Λατρείαν. Σύντομα μέλη ήσαν τά άπολυτίκια, τά 
κοντάκια καί οι κανόνες, τούς οποίους σήμερον συνήθως δέν ψάλλομεν, 
έκτος ελάχιστων εξαιρέσεων. Σύντομα δέ μέλη τοΰ Εσπερινού καί τοϋ 
’ Ορθρου έδημιουργήθησαν πολύ άργότερον τής άλώσεως καί δή κατά τόν 
ΙΗ '. αιώνα. Ποιηταί δέ τούτων ήσαν οί Χαλάτζογλους καί 6 ’ Ιωάννης 
Γραπεζούντιος τό πρώτον, αυτούς δέ έμιμή-θησαν άργότερον καί άλλοι, 

ως ό Κωνσταντίνος, ό Πέτρος Πελοποννήσιος, Ιω ά ν ν η ς ό Πριυτο- 
ψάλτης κ. ά.

Είναι λοιπόν άπορίας άξιον, πώς έδημιουργήθη ή γνώμη, δτι ψάλ- 
λοντες έκ τών εγκεκριμένων υπό τής Εκκλησίας μουσικών βιβλίων τά 
σύντομα Εκκλησιαστικά μέλη, ψάλλομεν άκριβώς ή κατά προσέγγισιν, 
ώς έξαλλον επί Βυζαντινής άκμής έν τώ Ν αφ τής 'Αγίας Σοφίας τοΰ 
Θεοΰ.

Δεδομένου δέ δτι οί, μελοποιοί τών συντόμων μελών ήκολούθησαν 
κατά μετρικόν στίχον τομήν, λείψανον τής άπό τοΰ Δ ', αίώνος έκλιπούσης 
προσωδίας, καί δέν ήδυνήθησαν νά έμβαθΰνωσιν εις τό νόημα τοΰ κειμέ
νου, λόγοι) τής άτελοΰς αυτών φιλολογικής μορφώσεως, δέν πρέπει ν’ άπορή 
τις ούτε διά τό άπροσάρμοστον τής μουσικής πρός τό κείμενον, ούτε διά 
τήν έπιβαλλομένην διόρθωσιν.

Περί προσομοίων.— ΙΙρός τοΐς άλλοις, δυνατόν νά ίσχυρισ{)ή τις, 
δτι διά τών προτεινομένων, θά παραλλαγή τό μέλος τών προσομοίων, 
πράγμα τό όποιον συνιστά απόκλειαν έν τή Εκκλησιαστική μουσική.

Ά λ λ 5 άς μή λησμονώμεν, δτι ή διατήρησις τοΰ μέλους τών προσο
μοίων ούτε δόγμα, αποτελεί ούτε παράδοσιν ” Α ς ίδωμεν δέ έν πρώτοις 
πώς έδημιουργήθησαν τά προσόμοια.

Κατά τούς πρώτους αιώνας τοΰ Χριστιανισμού ή ύμνογραφία δέν ήτο 
μεγάλη, τά δέ διάφορα μέλη αύτής, απλά καί άπέριττα, έξεμανθάνοντο σύν 
τφ χρονφ υπο τών πιστών. Ά π ό  τοΰ Δ ', δμιος αίώνος ή ύμνογραφία 
πλουτίζεται, σύντασσομένων ύμνων ου μόλ'ον πρός συμπλήρωσιν τής άκο- 
λουθίας τών Κυριακών καί τών ολίγων τότε καθιερωμένων εορτών, αλλά 
καί πρός δημιουργίαν πλήρων ακολουθιών διά τόν εορτασμόν διαφόρων 
γεγονότων, σχετιζομένων μέ τόν Χριστιανισμόν, καί τής μνήμης διαφόρων 
'Αγίων. Ό  δέ όγκος τής ύμνογραφίας θ ά  άπήτει απειρίαν εκκλησιαστι
κών μελών, τά όποια θ ά  ήτο δύσκολον νά έκμανθάνωσιν οί άποτελοΰντες 
τούς'ψαλτικούς χορούς. Διά τοΰτο δέ δταν ύμνογράφος τις έγραφεν έπί 
παράδείγματι τούς Αίνους εορτής τίνος, άποτελουμένους άπό 3 καί πλέον 
τροπάρια, πολλάκις, ή μάλλον σχεδόν πάντοτε, έφρόντιζεν δπως ταΰτα 
έχωσι τήν αυτήν μετρικήν σύνθεσιν, ϊνα μέ τό μέλος τού πρώτου ψάλ- 
λωνται καί τά λοιπά. Νεώτερος δέ ύμνογράφος, γράφων επίσης Αϊνους 
άλλης εορτής, ϊνα αποφυγή τήν δημιουργίαν νέων μελών, έφρόντιζε νά 
γράψη τούτους μέ μετρικήν σύνθεσιν όμοιων τής τών Α ϊνων άρχαιοτέρου 
ύμνογράφου, ούτως ώστε τά νέα ποιήματα νά είναι δυνατόν νά ψάλλων-



ται μέ γνωστόν ήδη μέλος. Ο,τι δέ έγινε διά τούς Αίνους, έγινε καί διά 
τάς διαφόρους άλλας κατηγορίας τών ύμνων. Και τό μέν μέλος τοϋ πρώτου 
υμνου, οστις ελαβε τοΰτο ωνομάσθη πρόλογος, όλοι δέ οί ύμνοι, οϊτινες 
ειχον την αυτήν με τόν πρόλογον μετρικήν σύνθεσιν, καί επομένως ήδύ- 
ναντο να ψαλλώσι μέ το μέλος, ωνομάσθησαν ηροαόμοια.

Ιδου δε και παράδειγμα. Ανδρέας ό Πυρρός, ύμνογράφος τοΰ Ε . 
αίώνος, είναι είς εκ των γραψαντων Έ σπέρια μέ νέαν μετρικήν σύνθεσιν. 
Γά Εσπέρια ταΰτα, τρία τον αριθμόν, έγράφησαν διά τήν έορττ'ιν τών 
Αποστολών ΓΙέτρου και Παυλου (29 ’ Ιουνίου), μέ τήν αυτήν μετρικήν 

σύνθεσιν, τό πρώτον δέ, τοΰ οποίου τό μιέλος χρησιμεύει καί ως μέλος τών 
λοιπών δυο,  ̂ άρχεται διά τών λέξεων *Ποίοις ευφημιών στέμμασιν». Μετά 
πεντε και ημισυν ολοκλήρους αιώνας ’ Ιωάννης ό Εύχαΐτων επίσκοπος 
(ΙΑ ', αιών) γράφων Αίνους διά τήν εορτήν τών Τριών 'Ιεραρχών (;50’ Ia- 
νουαρίου), τέσσαρας τόν αριθμόν, μιμείται την μετρικήν σύνθεσιν τών 
Εσπερίων τής 29 Ιουνίου, τοΰ Ανδρέου τοΰ Πυρροΰ" πρός οδηγίαν δέ 

τών ψαλλοντών, γράφει προ τών ποιημάτων του τούτων τήν φράσιν 
«Π ρός τό Ποίοις ευφημιών», δπερ σημαίνει δτι τά επόμενα τροπάρια ψάλ
λονται κατα το γνωστόν ηδη μέλος τοΰ «Ποίοις ευφημιών στέμμασιν».

9 στ  ̂ τα π0οσό|.ιοια έδημιουργήθησαν έκ μιμήσεως. Έ ξεταστέον 
όμως αν είναι εν τάξει η εφαρμοζόμενη έπί τοΰ κειμένου αυτών μουσική. 
Δεδομενου οτι η μουσική πρεπει νά προσαρμόζηται πρός τήν έννοιαν τοΰ κεί
μενού, πώς είναι δυνατόν, τό μέλος προλόγοί’ τινός, τό όποιον ύποτεθή- 
σθω  οτι προσαρμόζεται επιτυχώς πρός τό κείμενον αύτοΰ, νά προσαρμο- 
σθη έπισης επιτυχώς επί τοΰ κείμενου τών προσομοίων, τών οποίων τό 
περιεχόμενον είναι πολύποίκιλον καί διάφορον τοΰ τοϋ προλόγου ; "Α ς 
λάβω ως παράδειγμα τόν πρόλογον τών ’ Αναστασίμων Έξαποστειλαρίων, 
τά όποια είναι ποίημα Κωνσταντίνου τοΰ Πορφυρογέννητου. ’ Ιδού λοι- 
πον ουτος κατα την συνηθη κατα μετρικόν στίχον τομήν, είς δευτέραν δέ 
γραμμήν προσομοιον αυτοΰ, δια να γίνηται ευκόλως ή σύγκρισις τοΰ περι
εχομένου κατά τμήματα.

α ) 1 —  Τοΐς Μ αθηταΐς συνέλθωμεν, έν δρει Γαλιλαίας.
) 2 —  Τήν φοβεράν τής κρίσεως, καί άρρητου Σου δόξης.

μ ) 1- — Πίστει Χριστόν θεάσασθαι, λέγοντα εξουσίαν.
) 2 — Η μ έραν  ενθυμούμενος, φρίττιο Κύριε δλως.
) 1 —  Ααβεΐν τών ά'νω καί κάτω, μάθωμεν πώς διδάσκει.
) 2 —  Καί τρέμων φόβα„) κραυγάζω, έπί γης όταν έλθης.

§ ) 1 Βαπτίζειν είς τό όνομα, τοΰ Π ατρός έθνη πάντα
) -  — Κρΐναι Χριστέ τά σύμπαντα, ώς Θεός μετά δόξης.

ε ) I και τοΰ. Υίοΰ, καί 'Αγίου Πνεύματος καί συνεΐναι,
) 2 τότε οίκτρόν, άπό πάσης ρϋσαί με τιμωρίας.

ζ ) 1 — Τοΐς μύσταις ώς ΰπέσχετο, έ'ως τής ,συντελείας.
) 2 —  ’ Εκ δεξιών Σου Δέσποτα, άξιώσας με στήναι.

■Πώς είναι λοιπόν, επαναλαμβάνω, δυνατόν, τό μέλο? α ί  νά είναι



κατάλλληλον και δια το α 2 ; η το μέλος τοΰ γ 1 νά προσαρμόζηται έπιτυ- 
χώς. και έπί τοΰ γ 2 ;

Η αίσθητικη, είναι ποτε δυνατόν νά έπιτρέψη τοιαΰτας ανακολου
θίας , Δια τοΰτο δέ̂  ακριβώς, ο ελλογιμωτατος ’ Ιάκωβος ό Πρωτοψάλτης, 
ο μονος ισως ευπαιδευτος μουσικος τοϋ ΙΗ  . αίώνος, κατανοήσας, ως δΐ'- 
ναμενος να ^εμβαθΰνη εις τό κείμενον, τήν δυσαρμονίαν τοϋ μέλους τών 
προλόγων, έπί των προσομοίων εφαρμοζομένου, παρήλλασσε τό μέλος τών 
προσομοίων, ως αναφέρει ή ιστορία, χάριν τής επιτυχούς άποδόσεως τής 
έννοιας των λέξεων. Ωστε η τέχνη έν τή εξελίξει της, δΰναται νά παραλ- 
λαση τας μουσικας Υραμμας ου μονον τών ιδιομέλων, ήτοι τών ύμνων 
εκείνων, τών οποίων τό μέλος είναι έλεϋθερος νά δημιουργήση ό μουσικός 
κατα.τό δοκοΰν, έντός τοϋ πλαισίου τής όριζομένης δι’ αΰτοϋς κλίμακος, 
αλλα και τας τών προσομοίων τοιαυτας, εφ όσον καί δ π ο ν  ά η α ιτεϊ ή έ ν 
νοια.^ Τοΰτο σημαίνει αναμόρφωσιν* δηλαδή διόρθωσιν, συμφώνως πρός 
τας απαιτήσεις τής αισθητικής, δια νά έξυπηρετηθή ό σκοπός τής ’ Εκκλη
σίας, ον έπιδιώκει διά τής μουσικής τέχνης.

Περί της μετρικής τών ύμνων.—  ’Έρχομαι δέ τώρα νά εξετάσω, 
διατι είς τα ιδιόμελα τροπάρια αφίνεται ελευθερία είς τόν μελοποιόν έν τή 
εκλογή τών μουσικών γραμμών, καί δέν αφίνεται τοιαΰτη προκειμένου 
περι προσομοίων. Ο λόγος είναι ό εξής: δτι τά μέν προσόμοια θεωροΰν- 
ται έμμετρα, τά δέ Ιδιόμελα άμετρα' έπειδή δέ είς τά πρώτα διά τοϋ (ορι
σμένου μέλους καταδεικνύεται ή μετρική αυτών σΰνθεσις, χάριν τοΰ συν- 
ταυτισμοΰ τών^μετρικών τμημάτων πρός τα μουσικά τοιαϋτα, θεωρείται 
επιβεβλημένη ή διατήρησις τοΰ προσομοιακοΰ μέλους.

Ά λ λ ’ εγώ θά αποδείξω διά διαφόρων παραδειγμάτων, δτι ακαθόρι
στον μέτρον, ως το τών προσομοίων, έχουσι καί άπαντα ανεξαιρέτως τά 
ιδιόμελα τροπάρια.

α '. Έ κ  τών Ά ναστασίμων Α ίνων τοϋ α '. ήχου.
« ’Ό τε  προαηλώ θης τώ  ξύλ ω  τοϋ  Σ τα υ ρ ο ϋ , 
τότε ένεκρώ θη  τό κράτος τοΰ  έχ θ ροϋ .
Ή  κτίαις έσαλεύθη τω  φ όβω  Σ ο υ » κ.λ.

β'. Δοξ αστικόν τών Α γ ίω ν  Πατέρων.
«Τ ώ ν  'Α γ ίω ν  Π ατέρω ν ό χορός
έκ τώ ν  της Ο ικουμένης π εράτω ν συνδραμ ώ ν,
Π ατρός καί Υ ίοϋ »
και Π νεύματος  *Α γίο υ  κ.λ.

γ . Εκ τών Α ίνων τών Χριστουγέννων.
«Ε υ φ ρ α ίνεσ τε  δίκαιοι, ούρα νοί άγαλλιασθε 
ακιρτησατε τα ορη, Χ ρ ίσ το ν  γεννη θ έντο ς ,
Π αρθένος καθέζεται, τά Χ ερουβ ίμ  μ ιμούμενη , κ.λ.

δ . Εκ τοϋ·Έ σπερινοΰ τής Περιτομής τοΰ Χριστοϋ.
«Σ υγκ αταβ α ίνω ν ό Σ ω τή ρ
τώ  γένει τώ ν  α νθ ρ ώ π ω ν
κατεδέξατο αηαργάνω ν περιβολήν. κ.λ.



ε'. Δοξαστικόν τοϋ 'Αγίου Βασιλείου.
« Ό  τή ν  χάριν θ α υ μ ά τω ν  
ούρανόϋ'εν κομιαάμενος 
καϊ τή ν  πλάνην τω ν  ειδώ λω ν  
ατηλιτεύσας έν το ΐς  δόγμααιν, κ.λ.

’ Ιδού λοιπόν δτι καί εις τα ιδιόμελα παρατηρεϊται μετρική σΰνθεσις' 
είναι δμως τό μέτρον ακαθόριστον' άλλα μήπως καί τό τών προσομοίων 
δέν είναι ακαθόριστον ; Π αραθέτω  εν παράδειγμα.

Έ κ  τών Έ σπερίων τής Ε '. Κυριακής τών Νηστειών. (Πρόλογος 
ΙΙανΐΰφημοι μάρτυρες»)

«Π τω χεύα α ς ό π λούσιος Χ ρίστε  
τού ς  βροτούς  έπλούτισας  
άϋ·ανασίαν καϊ ελλαμψεν' 
διά π τω χενσα ντα  κ.λ.

’ Αφοΰ λοιπόν, ώς τά προσόμοια, οϋτω  καί τά ιδιόμελα είναι έμμε
τρα, διατί άραγε τών μέν νά μή έπιτρέπηται, χάριν τής καταδείξεως τοΰ 
μέτρου, ή αλλαγή τών μουσικών γραμμών, τών δέ νά έπιτρέπηται; Είς 
τά ιδιόμελα δέν είναι αναγκαία ή μετρική κατάδειξις ; Θά λΰσο» αμέσως 
τήν απορίαν.

“ Οπως ώρίσθη εξ αρχής τό μέλος τοΰ πρώτου προσομοίου (προλόγου) 
οΰτως ωρίσθη καί τό μέλος παντός ιδιομέλου. ’ Αλλλ’ έν τοΐς ϊόίοις μέ-
λοις, τά όποια ήσαν άπειρα τόν αριθμόν, έπρεπε νά δημιουργηθώσι καί
ισάριθμα αΰτοΐς μέλη' επειδή δέ, προκειμένου περί τοιοΰτου είδους ύμνων, 
οι νεώτεροι δέν έμιμοΰντο τούς άρχαιοτέρους ύμνογράφους έν τή μετρική 
συνθέσει, δέν έδημιουργεΐτο καί μελικός δεσμός' έκαστος δέ μελοποιός,
άναλόγως τών μουσικών του δυνάμεων, έφήρμοζεν έπί τών ιδιομέλων
ιδίας έμπνεΰσεως μουσικάς γραμμάς, προσπαθών νά προσαρμόση δσον τό 
δυνατόν έπιτυχέστερον τό μέλος πρός τό κείμενον. (*) Ουδόλως δέ συνέ- 
βαινε νά ξενισίΐή τις έκ τής τοιαΰτης μελικής αλλαγής, διότι τό αρχικόν ή 
παλαιότερον μέλος έκαστου ιδιομέλου δέν ήτο γνωστόν, είμή μόνον έκεί- 
νοις τοΐς έλαχίστοις μελοποιοΐς, οΐτινες έπέφερον καί τάς μετατροπάς αύ- 
τοΰ. (Μόνον είς έκεΐνα τά Ιδιόμελα, τών οποίων ή δημοτικότης οΰτως 
είπεΐν, ήτο μεγάλη, διετηρήθη κατά τό πλεΐστον τό αρχικόν αυτών μέλος, 
δπως π.χ. τό «Χριστός άνέστη», τό «Τή ΰπερμάχψ», «Τ αΐς πρεσβείαιςτής 
Θεοτόκου» κ.τ.λ.) Τό αΰτό δμως δέν συνέβη καί διά τά προσόμοια, διότι 
τό μέλος τών προλόγων είχε πλέον έπιβληθή, άναλόγως τής συχνότητος 
τής χρήσεως ενός έκάστου, τοιουτοτρόπως λοιπόν, τοΰ μέλους τοΰ προλό
γου τών ’Αναστασίμων έξαποστειλαρίων, οντος εις συχνοτάτην χρήσιν, 
καί διά τοΰτο γνωστοτάτου, αΰστηροτάτη απαιτείται ή διατήρησις- τοΰ

(*) Πολλοί ΰμνοι γραφέντες καί μελοποιηθέντες ώς ιδιόμελα, κατέστησαν πρόλογοι, 
διότι συνέβη νά γράψη τις νεώτερος ύμνογράφος Ιτερον ύμνον της αύτής μετρικής συνθέ- 
σεως' τοιοϋτος έπί παραδείγματι είναι καί τό Καί νυν τών Αίνων των Χριστουγέννων «Σή
μερον δ Χριστός».



μέλους δμως τών ειρμών τών διαφόρων κανόνων, οι'τινες είναι πρόλογοι, 
ή μετατροπή, έν μέρει ή έν δλω, παρέρχεται απαρατήρητος, καθώς καί 
τοϋ τών προλόγων «Τ α άνω ζητών», «Τήν υπέρ ήμών» κ.τ.λ. λόγω τής 
έκ τής σπανίας χρήσεως άγνοιας τοϋ μέλους αυτών. "Οσον αφορά δέ τά 
προσόμοια, τά όποια ψάλλονται πρός προλόγους σπανιωτάτης χρήσεως, 
ώς π. χ. «Νεφελών σε φ ωτός», « Ό  έν Έ δέμ  παράδεισος» κ.τ.λ. κ.τ.λ. 
ταϋτα κατήντησαν πλέον ιδιόμελα, διότι καί αυτοί οί ψάλλοντες άγνοοΰσι 
τό μέλος αυτών.

Αϋτη λοιπόν είναι ή ιστορία τών προσομοίων, καί έξ αυτής δΰναται 
νά κρίνη τις κατά πόσον έπιβάλλεται ή διατήρησις τοϋ μέλους αυτών. Έ γ ώ  
τοΰτο μόνον έχω νά προσθέσω ακόμη : "Οτι είς α μέλη έδόίΐη έλευθερία, 
έχομεν νά έπιδείξωμεν έργα συμμορφούμενα πρός τάς απαιτήσεις τής τέ
χνης' δταν δμως ύποχρεοϋται δ ψάλτης, τό μέλος τοϋ προλόγου « 'Ό τε  έκ 
τοϋ ξύλου Σε νεκρόν» τό όποιον ώς κλάυθμηρόν, έπιτυχώς έχει έπιβληθή 
μόνον είς τό νεκριόσιμον <·Δεϋτε τελευταίον ασπασμόν», νά τό έφαρμόση 
καί κατά τήν εορτήν τοϋ 'Αγίου Γεωργίου έπί τοΰ ύμνου «Δεϋτε τήν πα- 
νέορτον, φαιδράν, ένδοξον ’Ανάστασίν πάντες πανηγυρίσαντες, πάλιν 
έορτάσωμεν φαιδράν πανήγυριν Γεωργίου τοΰ μάρτυρος κτλ.», τότε ποίαν 
συμφωνίαν μουσικής καί κειμένου δΰναται ν’ άναμείνη τις ; Είναι δέ εΰ- 
νόητον, δτι πολλά προσόμοια, μεταβαλλόμενα εις ιδιόμελα, δΰνανται ν ’ 
«ποτελέσωσι μουσικά αριστουργήματα.

Περί μετρικής άπωλείας.—  Καί ό τελευταίος ίσω ς πιθανός ισχυ
ρισμός τών κλάσικιζόντων έν τή ’ Εκκλησιαστική μουσική, έναντίον τών 
ών είσηγοΰμαι, πρός άναμόρφωσιν τής ίεράς ήμών μουσικής, είναι δτι διά 
τής κατά τό νόημα τομής τοΰ κειμένου τών ΰμνων, καταστρέφεται ή με
τρική αυτών. ’ Αλλά τοΰτο δέν είναι αληθές' αληθές μόνον είναι, δτι ή 
κατάδειξις τής μετρικής συνθέσεως τών ύμνων δέν γίνεται κατά τόν νηπι- 
ακόν δρόμον, κόμμα δηλαδή εις τό τέλος έκάστου πρώτου ήμιστίχου, καί 
τελεία είς τό τέλος έκάστου στίχου, κατά τήν απαγγελίαν. Είναι εύνόητον 
καί άναμφισβήτητον, δτι έφόσον έν τώ έμμέτρφ κειμένω ούτε άνεπιτυχώς 
αντικαθίστανται λέξεις ούτε προσθαφαιροΰνται τοιαΰται, δέν είναι δυνα
τόν νά καταστραφή τό μέτρον.

’ Αλλά προκειμένου νά κρίνωμεν έπί τούτου, θ ά  εξετάσω κατά πόσον 
ένδείκνηται ή κατά τάς απαιτήσεις τοΰ μετρικοΰ στίχου τομή, υπέρ ής κη
ρύσσονται τινες.

’Έ στω  ώς παράδειγμα, τό τελείας μετρικής συνθέσειος ποίημα τοΰ 
άειμνήστσυ Βαλαωρίτου, « Ό  Γεροδήμος».

’ Ιδού ή κατά τάς απαιτήσεις τού μετρικοΰ στίχου τομή τοΰ ποιή
ματος,

«Έ γέρασα μωρές παιδιά, πενήντα χρόνους κλέφτης. Τόν ύπνο δέν 
έχόρτασα, καί τώρ ’ άποσταμένος. Θέλω νά πάω νά κοιμηθώ, έστέρεψ’ ή 
καρδιά μου.»

Κ αθ ’ ον τρόπον δηλαδή, θ ’ άπήγγειλλε τό ποίτ]μα νήπιόν τι άμοιρον 
τής απαγγελίας.

’Αλλ’ ώς παρατηρεί τις, διά τής τοιαύτης τομής παρηλλάγη τό νόημα, 
καθόσον αϋτη μάς δίδει νά έννοήσωμεν, δτι δ Γεροδήμος διατελών έπί



πενήντα ήδη χρόνους κλέφτης, έγέρασεν. Κατόπιν δέ μας ερμηνεύεται διά 
τής, κατά τοιοΰτον τρόπον τομής, απαγγελίας, δτι ό Γεροδήμος θέλει νά 
πάη νά κοιμηθή, διότι έστέρεψ’ ή καρδιά του. Τοιαΰτα δμως δέν έφρονει 
ο Βαλαωρίτης. Ό  αείμνηστος ποιητής ήθελε νά εΐπη, νομίζω, δτι ό Γερο
δήμος εγέρασε πλέον. Έ πί πενήντα δέ χρόνους κλέφτης, δέν είχε χορτάσει 
τόν ύπνον, καί άποσταμένος, ω ; έκ τούτου, ήθελε νά πάη νά κοιμηθή, 
κ.τ.λ. Ταύτην δέ τήν ερμηνείαν ϊδε εις τό ποίημα, μόνον ή κατά τό 
νόημα τομή αΰτοϋ, ώς εξής : «Έ '/έρασα  μωρές παιδιά. Πενήντα χρόνους 
κλέφτης, τόν ϋπνο δέν έχόρτασα, καί τώ ρ5 άποσταμβνος, θέλω νά πάω νά 
κοιμηθώ. Έστείρεψ ’ ή καρδιά μου,» κ.τ.λ.

Ά λ λ α  καί τό ποίημα, κατά μετρικούς στίχους κεχωρισμένον, έχει τά 
σημεία τής στίξεως κατά τό νόημα, ούτω :

«Έ γέρασα  μωρές παιδιά. Πενήντα χρόνους κλέφτης 
τόν ϋπνο δέν έχόρτασα, καί τώ ρ ’ άποσταμένος, 
θέλω νά πάω νά κοιμηθώ. Έ στέρεψ ’’ ή καρδιά μου».

ΙΙώς λοιπόν δύναται νά ίσχυρισθή τις δτι καταστρέφεται τό μέτρον 
τοϋ ποιήματος διά τής κατά τό νόημα τομής τοϋ κειμένοι*;

Ά λ λ ά  καί εάν ακόμη δέν έγίνετο σαφής ή κατάδειξις τοϋ μετρικοί 
στίχου, διά τής κατά νόημα τομής, καί πάλιν θά έ'πρεπε νά προτιμηθή 
αϋτη τής κατά μετρικόν στίχον τοιαύ.της. Διότι, ή μέν ερμηνεύει όρθώς 
τήν σκέψιν τοϋ ποιητοϋ, ή δέ διαστρέφει ταύτην. Σκοπός δέ τοΰ στιχουρ- 
γήσαντος τό ποίημα ποιητοϋ, ώς καί τοϋ απαγγέλλοντας αυτό, δέν είναι ή 
κατάδειξις τής άψογου μετρικής τοϋ ποιήματος, εις βάρος τής κατανοή- 
σεως αύτοΰ, ήτις είναι καί ό κύριος σκοπός τοϋ ποιητοϋ, άλλ’ ή πιστή ερ
μηνεία τοΰ εμμέτρου κειμένου.

"Οπως λοιπόν εις τά ποιήματα ένδείκνυται ή κατά νόημα τομή, οΰτω 
καί είς τούς ύμνους. 'Ω ς παράδειγμα δέ έστω τό ΙΑ '. Ά ναστάσιμον Έ ξα - 
ποστειλάριον.

Α '. Κατά μετρικόν στίχον τομή.
«Μ ετά τήν θείαν Έ γερσιν, τρις τώ  Πέτρο) φιλεΐς με. 
Πυθόμενος ό Κύριος, τών ιδίων προβάτων.
Προβάλλεται ποιμενάρχην, δς ίδών δν ήγάπα 
'Ο  Ιη σού ς επόμενον, ήρετο τόν Δεσπότην.
Ούτος δέ τί, εάν θέλω έφησε μένειν τούτον.
"Ε ως καί πάλιν έρχομαι, τί πρός σέ φίλε Πέτρε.

Είναι προφανές, δτι τό περιεχόμενον τοΰ ύμνου, διά τής τοιαύτης το
μής, κατέστη αν μή άκατάληπτον, τουλάχιστον δύσληπτον.

Β '. Κ ατά νόημα τομή.
«Μετά τήν θείαν έγερσιν, τρις τώ  Π έτρφ «φιλεΐς με» ; Πυθόμενος ό 

Κύριος, τών ιδίων προβάτων προβάλλεται ποιμενάρχην. "Ος ίδών ον ήγάπα 
ό Ίησοϋς επόμενον, ήρετο τόν Δεσπότην' «ούτος δέ τί ; »  «Έ ά ν  θέλω», 
έ'φησε, «μένειν τοΰτον έως καί πάλιν έ'ρχομαι, τί πρός σέ φίλε Π έτρε;»

Ή  τομή δέ αϋτη, ή οποία μάς δίδει καί τήν έ'ννοιαν τοΰ ϋμνου, έφαρ- 
μοζ-ομένη έπί τοΰ κατά μετρικούς στίχους κεχωρισμένου κειμένου, νομίζω 
δτι δέν καταστρέφει τό μέτρον αύτοΰ.



Ωστε ο τροπος και) ον φρονώ οτι πρεπει νά γίνή ή άναμόρφωσις 
τή , μουσικής τών Εκκλησιαστικών ήμών ύμνων, δέν καταστρέφει το μέ- 
τρον αυτών.

Ο όγκος τών μουσικών βιβλίων.— Έ κ  τών ανωτέρω συνάγεται 
<ίτι έκαστος ύμνος, πρέπει να εχη ίδιον μέλος, εψοσον έχει καί ίδιο Λ' περιε- 
χόμενον. Θά δημιουργική λοιπόν εκκλησιαστική μουσική βιβλιοθήκη, ϊση 
προς την υμνογραφίκην τοιαυτην. Ί ο  τοιοΰτον πρεπει λ'(X μάς ευχάριστή, 
διότι οσον με^γαλειτεραν βιβλιοθήκην εχει τέχνη τις, επί τοσοΰτον και ή 
πρόοδός της εκτείνεται. ’Ά λλω ς τε, έν τή ύμνογραφία εχομεν : Π αρακλη
τικήν, Τριώδιο ν, Πεντηκοστάριον καί Δώδεκα μηναία κυρίως. Μήπως 
ομως δεν εχομεν ηδη τα μελη τών ψαλλόμενων κατά τάς έορτασίμους 
ημέρας ύμνων εκ τών βιβλίων τούτων ; Εις τα μελη λοιπόν ταΰτα, πρό
κειται να προστεθώσι καί άλλα τινά, ελάχιστα ίσως, διότι τό μεγαλείτερον 
μέρος τοΰ περιεχομενου τών ως ανω βιβλίων είναι οί κανόνες, οί όποιοι 
σήμερον δέν ψάλλονται,^ άλλ’ άναγινώσκονται ή καί παραλείπονται, έκτος 
ελάχιστων εξαιρεσεων. Ωστε ουτε δυσβαστακτον βάρος μουσικών βιβλίων 
πρόκειται νά δημιουργηθή.

Περί κωδικοποιήσεως τών Εκκλησιαστικών μελών.— Κ α θ ' ον 
λοιπον τρόπον ώς άνω είσηγοΰμεθα, άφοΰ μελοποιηθώσιν οί ΰμνοι, Μ  έκι 
δοΟώσιν είς τόμους, άπό τών οποίων θά  ύποχρεωθώσιν οί ψάλται καί οί 
κληρικοί να ψαλλωσιν. Επειδή ομως η τέχνη δεν πρεπει νά προσηλοΰτα- 
εις ωρισμενον σταθμόν, εφόσον ολονέν τείνει νά προσαρμοσθή είς τήν 
αισθητικην, δια τοΰτο θα δΰναται έκαστος τών δυναμένων νά συνθέτη 
μέλη, τά όποια κρινόμενα κατάλληλα καί επιτυχή, άνευ ή κατόπιν διορ- 
θωσεως, υπό ειδικής τίνος επιτροπής, θά  συνεκτυπώνται μετά τών έν 
τοΐς διαφοροις τόμοις εκδεδομένων τοιουτοτρόπως λοιπόν ό ψάλλων θά  
εχη, επι παραδει,γματι, δυο ή περισσότερα μέλη εγκεκριμένα τοΰ αυτοΰ 
ύμνου, καί θά χρησιμοποιή τοΰτο ή εκείνο κατ’ αρέσκειαν. Καί οΰτω καί 
ή ύμνογραφία πλουτίζεται καί ή τέχνη προάγεται "Οταν δέ μετά αιώνα 
και πλέον υπερπληΟυνθώσι τά μέλη, τότε γίνεται εκλογή καί νέα πάλιν 
κωδικοποίησις, καί οΰτω καθεξής..

Περί Εκκλησιαστικής μουσικής Σχολής.— ’Αρκετά δμως σοβα- 
ρον ζητημα, είναι και^τό τής μορφωσεως ιεροψαλτών καί μουσικοδιδασκά- 
λων. Εύνόηταν δέ οτι ένδείκνυται ή Ι'δρυσις ειδικών σχολών, μέ ευρύ πρό
γραμμα, καί μέ φοΐτησιν τριετή— τετραετή καί έπί τετράιορον μέχρις εξά
ωρου καθημερινήν διδασκαλίαν, διότι δέν πρόκειται νά μάθη ό ψάλτης, 
ω ς συμβαίνει μέχρι τοΰδε, απλώς μουσικήν άνάγνωσιν καί όλίγην θεω 
ρίαν, άλλα πλεΐστα οσα, μέχρι καί αύτής τής ερμηνείας τών ψαλλομένων 
ύμνων, ητις, ως εμάΟαμε, οΐ'τε είς αύτό τό Πανεπιστήμιον διδάσκεται. 'Ο  
απολυόμενος δέ τών τοιοΰτων σχολών, δεόντως καί πρακτικώς έξησκημέ- 
νος, ί)ά είναι είς θέσιν καί τό εργον του έπιτυχώς νά έκτελή, καί τήν τέ
χνην έ ντή φιλοπονία του νά προάγη. Π ρός τοΰτοις ό απολυόμενος θά  
οοηγηιΗ) εις επιτυχή καταρτισμόν μουσικού χορού, κατά τρόπον έγγυοομε- 
νον την πλήρη επιτυχίαν τοΰ διά τής μουσικής ύπό τής Εκκλησίας επιδιω- 
κομενου σκοπού, καί τήν τελειοτέραν έξυπηρέτησιν καί άνάπτυξιν τοϋ θρη -



σκευτικοΰ συναισθήματος τών όρθοδοξούντων χριστιανών.
Τό συμπέρασμα·—  Έ κ  τών ώς άνω λοιπόν συμπεραίνεται, δτι ή 

επιτυχής άναμόρφωσις τής μουσικής τής λατρείας ήμών έγκειται εις τά 
εξής τρία τινά : α '. εις τήν διατήρησιν τών κλιμάκων τών διαφόρων ήχων 
με τήν ποικιλίαν τών τόνα.)ν καί τών υποδιαιρέσεων αυτών, ήν περιέχουσιν 
αΰται, β '. εις τήν διατήρησιν τοΰ εκκλησιαστικού άνατολικοΰ ΰφους, τό 
όποιον είναι διάφορον τοΰ Εύρωπαϊκοΰ τοιοΰτου, κ αίγ '. εις τήν υποταγήν 
τών μουσικών γραμμών εις τό νόημα καί τήν ιδέαν τοΰ κειμένου, μέ τόν 
εξής απλώς περιορισμόν, δτι προκειμένου περί προσομοίων, τό μέλος πάν
τοτε να ελκηται ύπο τοΰ προλόγου, εφόσον ή ελξις αΰτη δέν δημιουργεί 
άντιαισθητικότητα.

Ε φαρμογήν δέ τούτων θά  ΐδτ| τις είς τό όσονοΰπω εξερχόμενον τών 
πιεστηρίου εργον μου.

ΕΜΜΑΝΟΥΗΛ Ν. ΜΑΛΑΓΑΡΗΣ
καθηγητής τής μουσικής 

έν τή 'Ιερατική Σχολή Κορίνθου



ΠΑΛΙ ΓΙΑ ΤΗ Γ ΛΩΣ Σ Α

'Ο κ. Ν. Λαπαθιώτης σε προηγούμενο φύλλο των «Μουσικών Χρονικών» («Γλώσσα 
και Μουσική?) μου δίνει αφορμή να πω πάλι δυο λόγια για το περίφημο αΰτο ζήτημα.

Παρατηρώ πρώτα πως πουθενά στην πρώτη μου μελέτη δε φανερώνεται καμία πρό
θεσή μου για να «λύνω όλα τα γλωσσικά ζητήματα με γνώμονα το απόλυτα θετικό και 
επιστημονικό πνεύμα», όπως λέει ο κ. Γ. Λαμπελετ, στην απάντησή του. (Μ. X. Απρίλιος— 
Μάϊος 1930). Ποτε δεν αρνήθηκα τη σημασία του αισθητικού στοιχείου, αφού λέω για κά
ποιον τύπο, που δεν αρέσει στον κ. Λαμπελετ ότι «στο δικό μου γλ ω σ σ ικ ό  αίσ& ημα  πη
γαίνει θαυμάσια». Λεν είπα « σ το ν  ε π ισ τη μ ο ν ικ ά  κ α νό να  προσαρμόζεται θαυμάσια». Και 
παρακάτω για έναν άλλο τύπο που προξενεί «φρίκη» στον κ. Λαμπελετ λέω πως «κάνει 
σ’ εμένα ευ χ ά ρ ισ τη  εντύπωση». Αυτα, μου φαίνεται, κάνουν αρκετα φανερό πως μιλω για 
α ισ & η τικ η , την αισθητικη. βέβαια τη δικη μου, καλη κακη αδιάφορο, αισθητικη όμως και 
όχι επιστημονικό κανόνα.

Δε ζήτησα ποτε να γράφουμε τη γλώσσα με το διαβήτη και με τη ζυγαρια. Στη 
«Γλώσσα και Ζωη» (Κεφ. «Μαλλιαροί») έγραφα : «Εννοείται, που δεν υπάρχει, όπως πολ
λοί φαντάζονται, καμία μηχανη, όπου να ρίχνουμε μέσα τις λέξες και να βγαίνουν μετα
πλασμένες. Η μεταπλαστικη, καθώς και η δημιουργικη εργασία, έχει οδηγο το αίσθημα».

Εκείνο μόνο που δεν μπόρεσα να καταλάβω είναι όταν ο κ. Λαπαθιώτης, σύμφωνα 
με τον κ. Λαμπελετ, επιμένουν να ονομάζουν το αισ& ητικ ο  αυτο στοιχείο μ ο υ σ ικ ο  στοι
χείο. Βέβαια, αν πλατύνουμε, αν τεντώσουμε πολυ την έννοια «μουσική», έξω απ’ τον 
καθαυτό κύκλο της, ναι. Μα δε βλέπω την ανάγκη.

Συστατικα της καθαυτό μουσικής, έκτος απ’ τον ήχο, που είναι η πρώτη ύλη, μου 
φαίνεται πως είναι : Ιο το διάστημα (ορισμένες σχέσες ύφους), 2 ο η ένταση, 3 ο το τέμπρο, 
4ο η ρυθμική διαίρεση, και τέλος εκείνο το ακαθόριστο στοιχείο, που κάνει κάθε ωραίο 
και που δεν εκφράζεται, γιατί δε φτάνει ο νους του ανθρώπου να το συλάβει και να το 
κλείσει σε λέξεις. Αυτα για τη μ ο υ σ ικ ή  στην κύρια έννοια της λέξης.

Τώρα, λίγο αν πλατύνουμε την έννοια, μπαίνουνε κι’ άλλα πράγματα μέσα. Το κελά
δημα του αηδον.ου είναι μουσική. Τώρα απ’ τα προηγούμενα συστατικα λείπει κυρίως το 
διάστημα, λείπει ακόμη και η ρυθμική διαίρεση, τα άλλα όμως που μένουν : το θαυμάσιο 
τέμπρο, οι ωραίοι λαρυγγισμοί, οι μαγευτικες τρίλλιες, είναι αρκετα για να το πω μουσική.

Πιο κάτω  στην κλίμακα έρχεται η μουσική, που παίζει ο άνεμος μέσα στα φύλλα 
της πεύκης, το ψιθύρισμα της πηγης, ο φλοίσβος του νερού στο ακρογιάλι.

Αν έρθουμε τώρα στη γλώσσα, μουσική θα βρω πρώτα στην π ρ οφ ορά , στην α π α γ 
γελ ία  ενος ανθρώπου, χωρίς να αποβλέπω καθόλου στην έννοια των λόγων, γιατί, και αρά
πικα αν μιλει με απαλούς φθόγγους και με αρμονικά λυγίσματα της φωνής, την ίδια μου
σική θα βρω. Ά μ α  όμως αφαιρέσω τον ατομικο παράγοντα, άμα έρθω δηλαδη στη γραμμένη 
γλώσσα, που μπορεί ο ένας να την απαγγέλλει γλυκά και ο άλλος σκληρά, μουσική θα 
βρω μονάχα στον ήχο των λέξεων και των φράσεων, ανεξάρτητα απο απαγγελία και ανε
ξάρτητα απ’  την έννοια. Π. χ. θα πω αντιμουσικες τις εκφράσεις τέ τ τα ρ σ ι  σ ισ ύ ρ α ις . ......
λαοί ο ίο ι  ο ί Ι σ π α ν ο ί  , (Μιστριώτης «Ρητορικοί Λόγοι») και τα όμοια. Για να πω
όμως πως η τα ξ ις , η σννΌ 'εσις, είναι εκφράσεις μουσικές και πως απεναντίας τη ς  τά ξη ς ,  
τη ς σύν& εσης  είναι αντιμουσικες, τη στιγμή που διαφέρουνε μόνο στο άρθρο, δηλαδη στην 
έννο.α, στη σύνταξη, στη λογική τοποθέτησή τους μέσα στη φράση, ενω οι ήχοι είναι οι 
ίδιοι, θα γίνει ανάγκη την έννοια «μουσική» να την τεντώσω νά την απλώσω τόσο πολυ, 
που θα σπάσει και δε θα μείνει τίποτε. Έ να βήμα ακόμη τότε, και θα μπορούμε να μιλή
σουμε και για λ ογ ικ ές έ ν ν ο ιε ς  μουσικές, και για λ ο γ ικ ο ύ ς  σ υ λ λ ο γ ισ μ ο ύ ς  μουσικους. 
Είν’ αλήθεια, που οι Γάλλοι στα μαθηματικα λένε καμία φορα nne· d e m o n stra tio n  
e lega n te , όχι όμως και m u sica le . Βρίσκουν και στη μαθηματικη απόδειξη α ια ϋ 'η τικ η  
γενικά, όχι όμως και μ ο υ σ ικ ή .

Ο κ. Λαμπελετ στη δεύτερή του μελέτη υποστηρίζει πως οι λέξεις ης λ ύ σ η ς  και 
τη ς λ ύσση ς  δε γεννουν την ίδια μουσική εντύπωση. Και ε π ε ξ η γ ε ι « η  προσθήκη ή η 
αφαίρεσις ενος γράμματος ή και η ενίσχυσις ενος γράμματος με ένα όμοιο γράμμα σε μερι
κές λεξεις έχει μεγάλη σημασία και μπορεί ν’ αλλάξει την μουσικήν έκφρασιν μιας λέξεως». 
Ομολογώ πως αυτο το τελευταίο είμαι ανίκανος να το καταλάβω, θα  μου έπιτραπει να 
φρονώ πως ο διπλασιασμός ενος γράμματος αλλάζει έκτος απ ’ την έννοια, την ο π τ ικ ή



εντύπωση της λ-ξης και τιποτ’ άλλο. Δεν μπορεί ν’ αλλάξει τη μουσική εντύπωση, αφου τα 
δυο σ σ  προφέρουνται όμοια με το ενα. Ξέρω πως υπάρχει ήχος χωρίς μουσική, δεν υπάρ.- 
χει ομως μουσική χωρίς ήχο. Και ενόσω ο ήχος είναι ο ίδιος, δεν μπορεί η μουσική να είναι 
διαφορετική, και να στηρίζεται η διάφορά σε κάτι άλλο απ’ τον ήχο. Και εξακολουθεί ο
κ. Λαμπελετ μ ένα παράδειγμα : «  το ν  της αιτιατικής του ενικού, το οποίον, όταν
λείπη, δίνει εντελώς διαφορετικήν μουσικήν έκφρασιν στην λέξι....» Μα το ν  προφερεται..!
«....όπως ειμπορει να προσλάβε: ενίοτε εντελώς διαφορετικήν μουσικήν έκφρασι μια μουσι
κή μελωδική φράσις, αν προστεθεί εστο) και μία μόνο νότα παραπάνω...... Μα η νότα
ακούεται !

•Ο κ. Λαπαθιώτης, μιλώντας για την εξέλιξη των γλωσσων, δίνει ξεχωριστή σημασία 
στο μουσικό στοιχείο. Βέβαια, όταν ο ν ιο ς  έγινε γ ν ιο ς  και το ε ν σ π λ α γ χ ν ίξ ο μ α ι ; σπ λ α -  
χ ν ιζ ο ν μ α ι , έπαιξε τον κύριο ρόλο η ευφωνία, η ευκολία στην άρθρωση των φθόγγων, δηλα- 
δη το στοιχείο «μουσική». Μα αν δεν κάνο) λάθος, οι γλωσσολόγοι μας πληροφορούν πως 
αυτός είναι μόνο ενα ς  παράγοντας, και πως υπάρχουν πολλοί άλλοι. Είναι π. γ. η παρα
νόηση: απ το σ κ α ιλ ή κ ω νβ ρ ω μ ά  και δ νσ ω δ ία  έγινε η βρώ μ α . Είναι η παρετυμολογία : 
το i o n t e  C o m ss i έ'ΐνε Π οντικ ον.ή α ι, το p o ltr o n e  έγινε π ο λ υ θ ρ ό ν α  και το S a u er
k ra u t μεταμορφώθηκε σε c h o u c r o u te . Είναι το συγκόλημα λέξεων που βρέθηκαν τυ- 
χαίως να γειτονεβουν : απο τη φράση α ντο  ε ίνα ι π ρ ο ς  α να μ μ α  έγινε το π ρ οσά να μ μ α , 
τοζώο'1 o u tre  έγινε le  lou tre , και άλλα που δεν έχουνε καμία σχέση με τη μουσική αίσθηση.

Αλλωστε η θεωρία του κ. Λαπαθιώτη πως η μελωδική ανάγκη είναι ο κυριώτερος 
παραγοντας στην εξέλιξη των γλωσσων έρχεται σε αντίθεση μέ τη μουσική αίσθηση του κ. 
Λαμπελετ. Γιατί για τον κ. Λαμπελετ ο τύπος τη ς  λ έ ξεω ς  είναι μουσικότερος απ’ τον 
τυπο τη ς  λ έξη ς . Επειδή όμως είναι αναμφισβήτητο πως το λέξη ς  ε;ναι τύπος νεότερος 
απ το Λεξεω^, άρα κατα τον κ. Λαπαθιώτη έπρεπε το να είναι μουσικότερο.

Απέναντι του Φυχάρη βρίσκω πως ο κ. Λαπαθιώτης είναι υπερβολικός και άδικος. 
Δον είμαι θαυμαστής του Τυχάρη. Κάθε άλλο. Βρίσκω πως θυσίασε πάρα πολλά στή γλωσ- 
σολογικη θεωρία, περιόρισε τό ύφος του στην κομματιασμένη κουβέντα του λαου, δε θέλησε 
να χαλαριόσει τα δεσμα της γλώσσας και να τη βάλει να περπατήσει πιο ελεύθερα, που να 
μορφώσει μεστόν καιρό μιαν αρχιτεκτονική συνθετότερη, κατάλληλη για την ανώτερη 
πνευματική λειτουργία. Αλλα άπ’  αυτο το σημείο ώς το να πούμε πως ο Φ’υχάρης είτανε 
«αναρμόδιος απο πάσης απόψεως» είναι μεγάλη η απόσταση. Και, όταν λέμε πως τη δημο- 
τ'·κη κίνηση δεν τη γέννησε ο Φυχάρης, πως απεναντίας η δράση του υπήρξε «εμπόδιο» ! 
στον ερχομο της δημοτικης, και πως αυτη επικράτησε «παρ’ όλα τα εμπόδια»!, επειδή η 
επικράτησή της είταν «αναπόδραστη», μου φαίνεται σαν να λέμε πως τώρα είναι μέρα όχι 
γιατί άνάτειλε ο ήλιος, παρα γιατί ήρθε η ώρα για να ξημερώσει.

Βρίσκ,ει ο κ. Λαπαθ.ώτης πως η υπόθεση της δημοτικης θα προχωρούσε πολυ πιο γρή
γορα «αν είχε την τύχη να πέσει σε χέρια μουσικά και θετικότερα» και πως «ένας άνθρω
πος με μουσικο αφτι θα έκανε πολυ περισσότερη δουλια απο εκατό Φυχάρηϊες». Μ’ όλη 
την εκτίμηση και το σέβας που έχω στους μουσικούς μας, φρονώ πως τα χέρια τους δεν 
είναι διόλου θετικότερα για τη γλωσσική δουλια. Δεν έχει ο κ. Λαπαθιώτης παρα να κοι
τάξει τις σελίδες των «Μουσικών Χρονικών», που τον διαψεύδουν πανηγυρικως. Εγω τουλά
χιστον, πολυ συχνά, ενω τις διαβάζω, μεταφράζω απο μέσα μου και λέω : απ ο π ά σ η ς  
α π ο ψ εω ς , δηλαδη α π ο  κά& ε ά π οψ η · ε κ τε λ ο νμ έ νω ν  δ ια φ ό ρ ω ν  έργο>ν, δηλαδη ενα> 
εκ τε λ ο ν ν τα ι  δ ιά φ ο ρ ά  έρ γα ■ εκ  τη ς  α π λή ς α κ ροά σεω ς, δηλαδή α π ’  τη ν  απ λη  α κ ρό 
αση  και ούτω καθ. Και τούτο όχι γιατί βρίσκω τα δεύτερα ανώτερα απ’ τα άλλα απ ο  
μ ο να ικ η  ά π ο ψ η - -ούτε ανώτερα είναι ούτε κατώτερα— παρα γιατί προσαρμόζονται στο 
«πηγαίο»^ γλωσσικό μου αίσθημα, που το είχα χαμένο και το ξαναβρήκα εδω και τριάντα 
χρονιά χάρη στον Τυχάρη. Αν ψάξει ο κ. Λαπαθιώτης μέσα στις σελίδες των «Μ. X.», 
θα κάμει συλογη  ̂ απο τετια αρχαία μάρμαρα, που θα τον πείσουν ότι είταν ευτύχημα που 
η γλιυσσικη αναγέννηση δεν αφέθηκε στα χέρια των μουσικών, που έχουνε σε άλλη χώρα 
του ωραίου προσηλωμένη την ψυχή τους, παρα έπεσε στα αρμοδιότερα χέρια των ποιητών 
και των λογογράφων και στα θετικότερα χέρια ενός γλωσσολόγου, που παρ’ όλα του τα 
λαθη είν’  εκείνος που έδειξε τελειωτικά τον ορθο δρόμο.

Εχει κάποια αναμφισβήτητα δικαιώματα στην ευγνωμοσύνη μας ο Φ’υχάρης, που 
δεν ταιριάζει να τα παραγνωρίζούμε. Το νομίζω κ ’ εγω «αναπόδραστο» πως θα επικρα
τούσε μ ια  μ ερα  η δημοτική, δεν είναι όμως διόλου βέβαιο πως θα είχε επικρατήσει σήμερα  
δίχως τον Τυχά ρη. ΕΛ ΙΣΑ ΙΟ Σ  ΠΑΝ  ΙΔΗΣ



ΧΡΟΝ ΙΚΑ

ΕΝ ΙΣ Χ Υ Σ ΙΣ  ΤΗΣ ΤΕΧ Ν Η Σ ΚΑΙ ΤΩΝ ΓΡΑΜΜΑΤΩΝ. Α ξ ιέ π α ιν η  είναι, αληθινά , 
η χειρονομ ία  τοϋ  δ η μ ά ρ χον  Ι ίε ιρ α ιώ ςκ . Τ Ια να γιω τοπ ονλ ον , νά άπονείμ ΐ] μ ε

τάλλιο αξίας ο cobs Τ Ιειραιώ τας δ ια νοουμ ένους  καί λογοτέχνας, π ο υ  απ οτελ εί 
μιά α ξιόλογη  έ νθ ά ρ ρ ννσ ι, μ έ  την επίσημη ή-θική ικ ανοπ οίησι, τώ ν  εκλεκτώ ν  
ερ γα τώ ν  τοϋ  π νεύμ α τος.

Τό π ρ ά γ μ α — μία  ά π ό  τις πολλαπλές έκδηλό)σεις ε νδ ια φ έρ οντος  το ΰ  π ρ ο ο 
δευτικού δημ άρχου  υπ έρ τή ς τέχνης καί τώ ν  γ ρ α μ μ ά τω ν — μ ά ς  π ρ ο ξε νε ί ζω η 
ρότερη  έντύπ ω σι, γιατί ή Π ολιτεία μ ας κάθε άλ?Μ π α ρά  ά ξιοση μ είω τον  ένδ ια -  
ψ ερον επιδεικνύει γιά τη ν πνενματικοκαλλιτεχνική ά ν ά π τνξ ι  το ν  τόπ ον . Κ α ί  
ακόμα έρχεται νά π ιστοπ οίηση  έκ νέου δτι ό ΤΤειραιευς π α ρουσ ιά ζετα ι σέ π λεΐ- 
oca ζητήμ ατα  π νενματικοκαλλιτεχνικον ενδ ια φ έροντος (δ π ω ς  ή βιβλιοθήκη, 
το  δημοτικά θέα τρο , οί συναυλίες, δρα ματικές π αρα στά σεις  κλπ.), κατά π ολυ  
π ροοδ ευτ ικ ό τερ ο ς  άπ ό τό ν  π ρ ώ το  δήμ ο τής eΕ λλάδος, π ο ϋ  τόσα  χρόνια  δεν  
κ α τό ρ θ ω σ ε  ούτε το  δημοτικό τον  θ έα τρο  (π οΰ  είχε καταληφ θή  ά π ό  το υ ς  π ρ ό σ 
φ υ γ α ς ) να έπισκενάση καί τό  Άφησε σε κατάστασι, π ο ϋ  νά  τό  ά χρη στεύση  τε 
λείως, σε έποχή, π οϋ  έχουμε απόλυτη  α νά γκ η — καί είνα ι α ισθη τή  ή έλλειψις—  
χειμ ερινού θεάτρου.

Ι ο  π α ρά δειγμ α  τ ο ν  π ροοδευτικ ού  δ η μ ά ρ χον  το ύ  Τ Ιειραιώ ς ν ο μ ίζο υ μ ε  
οτι θα επρεπε νά  μ ιμ η θ ο ν ν  οί συνάδελφ οί το ν  τώ ν  Άλλων κ εντρ ικ ώ ν π όλ εω ν  
τής  ' Ε λλάδος , π ρ ο η ίσ τω ς  δε ό δήμ ος τή ς π ρ ω τε ν ο ύ σ η ς  καί γενικ  ό τερ α  τό  
Κ ρ ά το ς , σ ιή ν  εφ α ρμ ογή  μ ια ς γεννα ιοτέρας πολιτικής υπ έρ  τή ς τέχ νη ς  καί τώ ν  
γρα μ μ ά τω ν .

ρ Υ Ρ Ω  ΑΠΟ ΕΝΑ ΠΡΩ ΤΟ ΤΥΠΟ  ΣΥΛΛΟΓΟ. Σ το ν  τόπ ο  μ α ς  είνα ι φαίνεται μ ο ιρα ίο  
κάθε σοβαρή  ίδεα καί π ροσπ ά θ εια  ώ ς  έπί τό  π λέϊστον  νά  εξευτελ ίζετα ι καί νά  

π α ρω δή τα ι άπ ό  τή ν έλαφ ρότητα  καί τήν κ ουφ ότη τα  μ ερ ικ ώ ν  ά ν θ ρ ώ π ω ν , π οϋ  
αναλαμ βάνουν, χ ω ρ ίς  κ αμμιά  βα θύτερη  έσω τερ ικήν ανάγκη  καί γιά τή ν ίκ α νο - 
ποίησι μ ο νο  τα π εινώ ν  π ρ ο σ ω π ικ ώ ν  σ υ μ φ ερ ό ντω ν , νά  π α ίξο υ ν  τό  ρόλο ενός  
κ οινω νικού π ρ ιο τα γω νισ το υ , ή π ρ ω το π ό ρ ο υ  μ ιας π ροοδευτικ ή ς ομ αδικ ή ς κ ινή -  
σεω ς, π ο ϋ  φυσικά κ άθε Άλλο π αρά  π ροά γετα ι σ υ ν ή θ ω ς  άπ ό  τά  παρείσακτα  
αυτά στοιχεία.

Τελευταία κάτι π α ρόμ ο ιο  π ρομ η νύετα ι νά  σ νμ β ή  καί με τό ν  Ιδρυόμ ενο



σύλλογο  ελλήνω ν σ υ νθ ε τώ ν , το ΰ  οπ οίον  καταβάλλεται π ροσπ ά θ εια  άπ ό τους  
π ρ ω τε ρ γ ά τα ς  το ν  νά  π α ρ α σ τα θ ή  δ σκοπ ός ώ ς  ά νώ τερος, υπ έρ  τή ς π ροόδου  
τη ς Τ έχνης, τή ς έν ισχύσεω ς τή ς ελληνικής μουσικής, τώ ν  ελλήνων καλλιτεχνώ ν  
κ.λ. κ.λ.

Α π ο  τις π ρ ώ τε ς  δμ ω ς εκ δηλώ σεις τή ς κ ινή σεω ς αυτής είνα ι ολοφ άνερο  
οτι κανένας γενικός κοινω φ ελής σκ οπ ός μ ε  τόν  υ π ό  κατασκευήν σύλλογο ουσ ια 
στικά δεν υπ άρχει, ώ σ τε  νά  επ ιδ ιω χ θ ή  ή π ρ α γ  μ ατοπ οίησίς του , αλλά μάλλον  
α π οβλέπ ουν  οί, ολίγοι επιτήδειοι, π ο ΰ  έχ ουν  τή ν 'π ρ ω το β ο υ λ ία ν  τή ς  ίδρνσεώ ς  
το ν  νά  ίκ α νοπ οιήσονν  με αυτόν, κατά τό  δ υνα τόν , ώ ριαμ ένα  π ροσω π ικ ά  καϊ 
επ ιχειρηματικά  το υ ς  συμ φ έροντα .

Κ α ϊ εν π ρ ω το ις , μόλις π ροσ εξη  κανείς στά  ονόμ ατα  τώ ν  Ιδρ υτώ ν  τής 
ίν ώ σ ε ω ς  α υτή ς  βλέπει μ ε μ εγάλη ν απ ορία , π λάι στά  λίγα π ρ ό σ ω π α  γ νω σ τώ ν  
καί οπ ω σ δή π οτε  συστη μ α τικ ά  ε ρ γ α ζο μ ένω ν  ελλήνω ν σ υ νθ ε τώ ν , μ ερ ικ ούς άση
μ ο υ ς  ντιλετάντηδες, π ο ν  τό  α π αντά  το υ ς  είνα ι ενα, δ ύο  κομματάκια  σαλονιού  
κ α θ ώ ς  και άλλους, π ο ν  είνα ι γ νω σ το ί έμ π οροι τής τέχνης, π ολυ χαμηλόν επ ι
π έδου , α φ ή νοντα ς  π ια  εκείνους, π ο υ  δεν είνα ι γ νω στο ί νά  ασχολήθηκαν με τή 
σύνθ εσ ι.

Evco ε ξ  ενα ντία ς  σ το υ ς  ίδρυ τά ς  του δε συμ μ ετέχουν  θεληματικά καλλι- 
τέχναι, δπ ω ς  οί κ.κ. Ν α π ολ έω ν καϊ Γ εώ ρ γ ιο ς  Λ αμπ ελετ, οί κ.κ. Σ π ά θ η ς, Σ ακελ- 
λ α ρ ίδης κ. λ. επ ίσης και άλλοι, δπ ω ς  οί κ.κ. Μ η ιρόπ ονλ ος , Σ κ λά βος κ. λ. π οΰ  
δεν π ροσή λ θ α ν, αν και π ροσεκλήθησα ν, καί ά π ό  άβ βότη τα  μ ό νο  δεν άρνήθηκα ν  
κατ αρχήν τη ν ά νάγκη  ίδ ρ ν σ ε ώ ς  ενός σύλ λ ογον  ελλήνω ν σ υ νθ ε τώ ν , ά ξ ίον  τοΰ  
π ρ οορ ισμ ού  το ν  και οι οπ οίοι, βέβαια, μ ε τή ν επιφυλακτική το υ ς  αυτή  στάσι κάθε  
αλλο π α ρα  ε ιμ π ορ οϋν  να  θ ε ω ρ η θ ο ύ ν  και ϋ π ο λ ο γ ισ θ ο ΰν  ώ ς  μέλη— ίδρντα ί.

Κ α ι τώ ρ α  για τη ν π ερίεργη  συγκ ρότη σ ι το ΰ  έρμ α φ ροδίτου  α ν το ν  σ υ νο ν -  
θ νλ ευ  μ α τος, υ π ο  το ν  τ ν π ο ν  τοΰ  συλλόγου ελλήνω ν σ υ νθ ε τώ ν , μ ας ερχεται φ υ 
σικά νά  έ ρ α η ή σ ο υ μ ε :

α ) Π ώ ς εδέχθη σα ν οί ολίγοι κ ά π ω ς σοβαροί καλλιτέχναι τοΰ  υπ ό κατα
σκευήν συλλόγου  να  τεθ ή  το  δνομ ά  τ ο ν ς π λ ά ϊ  σ το υ ς  ά σ ή μ ονς  ντιλετάντηδες καί 
τα  διάφ ορά  άλλα αντικαλλιτεχνικά και αναλφ άβητα  μ ουσ ικ ώ ς στοιχεία  ;

β  )  Π ώ ς  δ ικ α ιολογούν τήν ά να γνώ ρ ισ ιν  ώ ς  « σ υ ν θ ε τώ ν »  καί τή  σ ν νε ρ γ α -  
συνερ γα σ ία  μ  α υ το υ ς  εν ισοτιμία σε κ α τώ τερα  καί π αρείσακτα  τής τέχνη ς στο ι
χεία , τώ ν  ο π ο ίω ν  τή ν οπ ω σ δή π οτε  βλαβερή έπ ίδρασι ατό λαό εχ ονν  καθήκον  
δχι νά  έ ν ισ χνουν , αλλά νά  ε ξο υ δ ε τερ ώ νο υ ν  καί νά  κ αταπ ολεμ ούν οί α ν τιπ ρ ό 
σ ω π ο ι τή ς σοβ α ρή ς τέχνη ς ;

Τ ις ερω τή σεις  αυτές δ ια τυ π ώ νο υ μ εν  μ ε απ ορία  (άν καί δ ϊν  π ρέπ ει νά  
α π οροΰμ ε  για τίπ οτε, π ο υ  γίνετα ι στον  τόπ ον  α ύτό ) γιατί γ νω ρ ίζο υ μ ε  δτι π α ν -  
τ ο ν  ολες οι π α ρομ οιες  ενώ σεις  καί τά  σω μ α τεία , π οΰ  απ οβλέπ ουν σε γενικό  
κ οινω φ ελή  ή επ αγγελμ ατικ ό  σκ οπ ό (δ π ω ς  καί εδώ  λ. χ. ή ενω σ ις συντα κ τώ ν , 
λ ο γο τεχ νώ ν  κ. λ.) σχ η μ α τίζο υ ν  τόν  ιδρυτικ ό  π νρ ή να  το υ ς  π ρ ω τίσ τω ς  άπ ό ά ν -  
θ ρ ώ π ο νς , π ο ΰ  οπ ω σ δή π οτε  έργά σ θ η κ α ν  συστη μ ατικά  καί με κάποια χρονική  
συνέχεια  σ τον  κλάδο το ν ς  καί δχι ά π ό  μ α τα ιο δ ό ξο υς  ερασιτέχνας, γιατί 
τό τε  θ ά  επ ρεπ ε νά  ά ν α γ νω ρ ισ θ ο ν ν , λ. χ. ώ ς  λογοτέχναι, δη μ οσ ιογρά 
φ οι κ.λ. οί π ερισσότεροι νεοέλληνες, δλοι οί μ α θ η τα ί καί οί μ α θ ή τρ ιες κ. λ., 
γιατί σχεδόν  δλοι στήν  ' Ελλάδα, π ο ν  ξέρ ο υν  γρα φ ή ν καί ά νά γνω σ ι π οιος λίγο,



π οιος π ολύ ε'χονν κάτι δημοσιεύσει στη  ζω ή  το υ ς  στο  λ ογοτεχν ικ οδη μ οσ ιογρα - 
φικό είδος, α νε ξα ρ τή τω ς  βαρύτητας, γρ α φ ή μ α το ς  καϊ π οιου  δη μ οσιογρα φ ικ ού  
οργά νου . (1 ρά φ οντες α ν τά  δεν εννοούμ ε  φ υσικά  τόν  αποκλεισμό, απ ό  τέτοιες  
οργα νώ σεις  τώ ν  νέω ν , π α ρ ά  μ όνον  τώ ν  ελ α φ ρώ ς καϊ έντελ ώ ς ά σνστη μ α τοπ οίη τα  
ασχολούμ ενω ν έρα σ ιτεχ νιζόντω ν).

Κ α τά  π αρόμ οιο  λοιπ όν τρ όπ ο  είνα ι π α ρά λ ογο  καϊ κοιμιγ.ό νά  π ο ζά ρ ο υ ν  
σ ’  ενα  σύλλογο σ ν ν θ ε τώ ν , μ α ζ ν  με το υ ς  λ ίγους  σ ο β α ρ ο ύ ς  καλλιτέχνας, ο ί δ ιά 
φ οροι ντιλετάντηδες και τά  Άλλα άντικαλλιτεχνικά στοιχεία.

Σ η μ ειώ νουμ ε  ά π λ ώ ς τό  π ρα γμ α , ώ ς  χαρακ τη ριστικ ό  τή ς  έλλείψεως κάθε  
σοβ α ρότη τος στήν Ιδρυόμ ενη  ενωσι, στή σ υγκ ρ ότη σ ι τή ς  όπ οιας π ρ ω το σ τα το ύ ν ,  
κ α θ ώ ς καλά γνω ρ ίζο υ μ ε , μερικοί επιτήδειοι άπ οβλέπ ον ιες νά  έπ ιδ ιώ ξο υν  μ ε τό  
μ έσον α υ τό  τήν επ ιτυχία  ώ ρ ισ μ ένω ν  π ρ ο σ ω π ικ ώ ν  σ υμ φ ερ οντολ ογ ικ ώ ν  το υ ς  
σκ οπ ώ ν.

Γ ι ’ α υ το  καί ή π ερ ίερ γη  σπ ουδή  τώ ν  π ρ ω το σ τ α το ν ν τω ν  στήν ΐδ ρ νσ ι το ϋ  
συλλόγου σ τό  νά καλέσουν εντός έλαχίστης π ρ ο θ εσμ ία ς  καλλιτέχνας κ.λ. καϊ ή 
επίμονη π ροσπ άθειά  το υ ς  νά  υπ ογρα φ ή  έξ  υ φ α ρ π α γή ς  τό  Ιδρυτικό, νά  ψ ηφ ι- 
αθή γρή γορ α  τό  κ α τα οια τικ ό  κ.λ.

Τά «Μ ουσ ικ ά  Χ ρ ο ν ικ ά »  α δ ια φ ορώ ντα ς  γιά  το ύ ς  δ ια φ όρους  ελ ιγμ ούς  κα'ι 
τά  τερτίπ ια  τώ ν  επ ιτηδείω ν, έ φ ’  όσον μ ’  α υτά  δ ι  θ ίγετα ι τό  γενικ ό π ν ε ν α α -  
τικοκαλλιτεχνικό συμ φ έρ ον  το υ  τόπ ον, στήν π ροκ ειμ ένη  π ερίστασι έχ ο υν  μ ό νο  
νά συστή σουν  σ το υ ς  λ ίγους  ά ξιολ όγονς  καλλιτέχνας π οϋ , π α ρ α σ νρ θ έ ντε ς  π ρ ο 
φ ανώ ς, ά νεμ ίχθησαν, καλή τή πίστει, σ τήν κίνησιν αυτή , νά  π ρ ο σ έ ξο υ ν  π ολύ  
νά μή γ ίνουν , ά κ ονσ ίω ς τω ν , όργα να  γιά τή ν έπ ιδ ίω ξι τώ ν  ά ντκ α λ λ ιτεχ νικ ώ ν  
καϊ ά ρ ρ ιβ ισ τ ικ ο ν  σκ ο π ώ ν  ώ ριομ ένη ς κλίκας, τή ς οπ οίας τή ν βλαβερή  γιά τόν  
τόπ ο  μας, κ ο ινω νικ ώ ς, δρα σι τό  π εριοδικ ό ε νρ έθ η  σ τή ν  ανά γκ η  νά κ α ντη ρ ιά ση  
κατ ’  έπανάληψι σ τό  π αρελθόν.

τ Ο  ΓΛΩ ΣΣΙΚΟ ΖΗΤΗΜ Α ΑΠΟ Π Ε Ρ ΙΩ Π Η Σ . ,Α ημοσιενοντες κατά  κ αθήκ ον  σε 
Άλλη θέσι σ τό  ψύλλον α υτό  τήν τελευταίο.:ν άπ άντησιν  το ϋ  εκλεκτόν σ υ νε ρ γ ά 

του  μ α ς  κ. Ε . Γ ιανίδη  στις γ νώ μ ες  τ ώ ν  κ. κ. Γ . Λ αμπ ελετ καί Ν . Λ α π α θ ιώ -  
τη σχετικά μ 1 τή συζήτη σι, π οϋ  π ροεκλήθη απ ό  μιά αελέτη (σ τό  α '  έ το ς  τώ ν  
Μ . X  .) τοϋ  κ. Λ αμ π ελετ υπ ό  τόν τίτλο  « Γ λώ σσα  καϊ Μ ουσ ικ ή », εχονμ ε νά  κά
νουμ ε μερικές π αρατηρήσεις, έπειδή ό κ. Γ ια ν ίδη ς  θ ίγει σ τό  ση μ είω μ ά  το ν  
α ντό  και τή  γλω σσική  μ ορφ ή  τοϋ  π ερ ιο δ ικ ο ύ .

Κ α ι π ρ ώ τα , π ρ ώ τα , χ ω ρ ϊς  νά  θέλονμ ε νά  έκ τα θ οϋμ ε  σέ θ εω ρη τικ ά  σ χ ό 
λια, πρέπει νά  ση μ ειώ σονιιε  δτι στήν τελευταία ά π άντη σι το ΰ  κ. Γ. διαφ αίνετα ι 
αρκετά, α ν εξα ρ τή τω ς  τή ς σημασίας τώ ν  ιδεώ ν του , καϊ ενα π νεΰμ α  φ α να 
τισμού στις γλω σσολογικ ές το ν  απόψ εις, π ο υ  ό π ω ς  άννιληφ θήκ α μ ε— κ α θ ώ ς  
τονλάχιστο  τις δ ιετύπ ω σε  στήν π ρ  ό τη  τον άπ άντησι σ τον  κ. Λαμπελετ (σ τό  
1 4 -1 5  τεϋχος τώ ν  Μ . X . ) — β α σίζοντα ι κ υρ ίω ς  στήν άντίληψ ι ότι στή  δ ια μ ό ρ -  
φωσι, τής γλώ σσης, και συγκ εκ ρ ιμ ένη ς  τή ς νεοελληνικής, π ρέπ ει νά  κ υρ ίαρχη  
μάλλον ό επ ιστη μ ονικ ός γ ν ώ μ ω ν , ή ομ ο ιομ ορφ ία  κλ. μέ κ α τεύθ ννσ ι, π ά ντο τε , 
τόν  ακ ρατο  δημ οτικ ισμ ό, ένώ  αντίθετα  οι κ.κ. Λ αμ π ελετ καϊ Λ α π α θ ιώ τη ς  υ π ο 
σ τη ρ ίζουν  ότι π ρ ω τεύο ντα  ρόλ.ο σ ’  α υτό  είνα ι φ υσικ ό  καϊ π ρ έπ ο ν  νά  π α ίζη  όχι 
η επ ιστημονικά  γλω ασολογικ ή  α π οψ ις , αλλά ή α ισθητικ ή  καϊ μ ουσική , δεχόμενοι



συνα μ α , ιδ ίω ς ό π ρ ώ το ς , στη  δημοτική και αρκετά  ατοιχεΐα αφ ομ οιώ σιμ α  τής  
κ αθα ρευονση ς.

Ω ς  π ρ ο ς  ίή  γλω σσική  ανομ οιομ ορφ ία  τώ ν  α Μ ουσικ ώ ν Χ ρ ο ν ικ ώ ν » , π οΰ  
υπ αινίσσεται ο κ. Γ ιανίδης, για να αντλησι_ι επ ιχείρημα '/.ατά τώ ν  « .μουσικ ώ ν»  
ω ς  γλ ω σ σοπ λ α στώ ν , (νομ ίζουμ ε  οτι οί κ.κ. Λ αμπ ελετκ αί Α α -τα θ ιώ τη ς μ εταχεί
ρισή  ησαν την λεξι μ ουσικ οτη ς ν π ο  την ευρεια  και οχι ν π ό  τή στενήν έννο ια ) 
έχουμε να  π α ρα τη ρή σου  με ότι τά  Μ . X .  δεν είνα ι γλωααολογικό, ούτε κ αθαρά  
ψιλολογικο π εριοδικο, αλλα μ ουοικοκάλλιτεχνικό και κατά συνέπεια  δεν έχουν  
π ροορ ισμ ο  να λ ν σ ο νν  το  γλω σσικ ό ί,ητημα, π ολυ δε λ ιγώ τερ ο  έχουν νπ οχ ρέω σι, 
αλλ οντε  και ‘θ ε ω ρ ο υ ν  ορ θ ο ν , να επ ιβάλουν σ τους  σ υ νερ γα τα ς  το υ ς  ό ρ ιομ έν ij 
γλω σσική  μ ορφ ή  και μαλιστα  υπ ερδημοτικη . ’ Α π ενα ντία ς  α φ ή νοντα ς ελευθερία  
τό σ ο  as γενικες, καλλιτεχνικοεπ ισιημονικές συζητή σεις  (καί κΊτά  παρέκβασι καί 
στη γλω σσική, π ο ΰ  ίσ ω ς  μ α ς άπησχόλησε π ερ ισσότερο  το ν  δέοντος) δπ ω ς και 
στη γλω σσική  μ ορφ ή  τώ ν  δη μ οσιευμ ά τω ν, π ισ τεύουν  διι ά κ ρ ιβ ώ ς με τό ελεύ
θερα^ π ροοδευτικ ά  α ν το  π ρ ό γρ α μ μ α  ε ξυπ η ρ ετο ύν  π ερισσότερο  καί τήν π ροα 
γ ω γ ή  τ ώ ν  ζη τη μ ά τω ν  καϊ ιδεώ ν και τή ς α ισθη τικ ής γενικά.

Ο σον άφορίϊ δε το  γλω σσικ ό ζήτημ α, ά φ οϋ ετέθη  έτσι καϊ προκαλούμε& α  
νά  έκ φ ράσουμ ε τή γ νώ μ η  μ α ς , έχουμε τή ν π επ οίθη σι o n  α υτό  δέ θά λυθ ή  
έπι τ ω ν  η μ ερώ ν  μ α ς και μ άλιστα  μ ονόπ λ ευρα , οτι καϊ τά  δ ύ ο  ακρα (οί υπ ερ 
συντη ρη τικ ο ί και οι νπ ερ δη μ οτικ ιστα ϊ) δεν εχ ονν  δίκαιο— ή αλήθεια ευρίσκεται 
τουλ ά χισ το  εδώ  στο  μ έσον  και ο ι ιε π ι  π ολ ν  ι) <ι εξακολονθ'ήσι] ή διγλω σσία  
— δημ οτικής — κα& αρευονσης, δπ ω ς, άλλω στε, συμβαίνει, κατά ενα β α θ μ ό  σ ’ 
ολα σχεδόν  τα  π ροη γμ ένα  μέρη , σε μ ας δέ κατά  μ είζοντα  λόγο, αφ οί5 ή δη μ  ο -  
τικη μ α ς δεν δ ιεπ λάσθη  ακόμη, ώ στε  νά είμ π ορή  νά  άντικ αταστήσ  / τελείω ς (καϊ 
στη επ ιστήμη  κλ.) τη ν κ α θ α ρενουσ α , εννοούμ ε  τή ν άπλή, π ο ν  έχει ακόμα αρκετά  
δικ α ιώ μ α τα  ί,ωής. Κ αι π ιστευουμ ε  ακόμα δτι σ τό  μέλλον ε ίμ π ορ εϊ κ ά π ω ς νά  . 
λνίίή  α ν το  το  ζή τημ α  κα'. να  γεφνρπ )ΐ}ή  σχετικά  — ά φ οϋ  άρχισε π ια νά  π ερ ιο 
ρίζετα ι το  χά σμ α  τώ ν  α λ λ η λ οσυγκ ρονομ ένω ν  α κ ρω ς α ν τ ιθ έ τω ν  α π όψ εω ν ιιέ 
τ ον τεχνικ ό καϊ συστη μ α τικ ό  συγκ ερ α σμ ό  καϊ τώ ν  δύο  στο ιχείω ν τής δημοτικής  
κ αι τής κ α θ α ρ ευ ο νσ η ς  σε μ ια ενιαία, ώ ς  λεκτικό και τυπ ικό, γλω σσική  μορφ ή.



Η ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΜΑΣ Κ ΙΝ Η Σ ΙΣ

Από τις τελευταίες συναυλίες αξιοσημείωτη ήταν ή 7η λαϊκή τής συμφωνικής ορχή
στρας ̂ τοΰ Ωδείου ’Αθηνών. Στή συναυλία αυτή μεταξύ τών άλλων έπαίχθη άπό τήν ορχή
στρα ύπό τήν διεύθυνσι τοΰ κ. Μητροπούλου μέ αρκετήν επιτυχία ή ώραία Φαντασία τοΰ 
Στράους Ήλέκτρα (α' έκτέλεσις).

12ς σολιστ συνεπραξεν ή εύφήμως γνωστή βιολινίστρια Κα Ρόζενκρατς— Κυπριώτου, ή 
όποια επαιξε με εξαιρετική επιτυχία μουσικώς καί τεχνικώς τό Κονσέρτο εις ρέ τοΰ Μόζαρτ. 
Αρκετά καλά επαιςε στό πιάνο μέ τήν ορχήστρα τήν ’Ινδική φαντασία τοΰ Μπουζόν·» ή 

δις ΤσιμπΟυκη.
Αρκετοΰ ενδιαφέροντος ήσαν οί δύο πρώτες συναυλίες τοΰ νεοσυστάτου τρίο τοΰ 

«Ελληνικού Ωδείου», ποΰ έδόθησαν ενώπιον εκλεκτοΰ καί πυκνού ακροατηρίου στόν «ΙΙαρ- 
νασόν».

Στις συναυλίες αυτές οι εκλεκτοί καλλιτεχναι καθηγηται τού ’^δείου κ. κ. Τουρ- 
νάισσεν (πιάνο) Σούλτσε (βιολί) καί ’Αντωνόπουλος (βιολοντσελλο) έπαιξαν καθ’ δλα 
αριστοτεχνικά συνολικώς έργα Μόζαρτ, Μπετόβεν, Μπράμς, Μέντελσον καί Σοΰμπερτ. 
Ιδιαιτέρως έςετιμήθη τό μουσικώτατο και άμεμπτο τεχνικώς παίξημο τοΰ διακεκριμένου 

καλλιτέχνου τοΰ πιάνου καί τεχνοκρίτου κ. Α. Τουρνάΐσσεν. CH ώραία αυτή προσπάθεια 
αναμφίβολα πρέπει νά ύποστηριχθή άπό τούς καλλιτέχνας καί φιλομούσους τοσούτω μάλ
λον, καθ’ δσον σπανίζουνε στόν τόπο μας οί εκλεκτές εκτελέσεις μουσικής δωματίου.

Αξιοσημείωτη είναι καί ή συναυλία, πού έδωσε στό ’Ατελιέ ό εκλεκτός κιθαρ.στής 
κ. Μακριδης. Ο καλλιτέχνης αυτός άφησε ζωηρή έντύπωσι γιά τήν εξαιρετική μουσικότητα 
καί τεχνική τοΰ παιςήματός του, καθώς καί γιά τις αρκετά πετυχημένες διασκευές του 
κλασικών έρ^ων.

Επίσης αρκετήν επιτυχία εσημείωσε στό ρεσιτάλ ποΰ έδωσε στο ’ί2δείον ’Αθηνών 
ή γνωστή καλλιτέχνις τοΰ πιάνου δίς Μ. Χωραφά.

Η δις Χωραφά εις τήν εκτελεσιν τού ενδιαφέροντος καλλιτεχνικοΰ της προγράμματος 
εφανερωσε αξιόλογη δεξιοτεχνία και μουσικότητα. Ιδίως μάς ίκανοποίησεν ή έκτέλεσις 
μουσικώς και τεχνικώς τής σονάτας τοΰ Λίστ περισσότερο άπό τά  έργα τοΰ Μπάχ καί 
Μπετόβεν, πού θά ήθελαμε εκφραστικώτερη άπόδοσι. Πάντως ή νεαρή καλλιτέχνις υπόσχε
ται δτι άν εςακολουθήση μέ ζήλο τή μουσική της έπίδοσι, εΐμπορεί νά φθάση σέ λαμπρό 
καλλιτεχνικό επίπεδο.

— Εξαιρετικήν επιτυχία εσημειωσεν ο εκλεκτός βαρύτονος κ. Δαμασιώτης στό πρό
σφατο ρεσιτάλ, ποΰ έδωσε στή σάλα τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών.

Ο νέος αυτός καλλιτέχνης άφησε πολύ ικανοποιητικήν έντύπωσι μέ τήν καλλιτεχνι- 
κωτάτην άπόδοσιν ένός σπανίας έκλεκτικότητος προγράμματος, ποΰ πε*ριελάμβανε έργα 
Χαίνδελ, Μόζαρτ, Μπετόβεν, Τσαϊκόφσκη, Ραχμάνινωφ, Ρ. Στράους, Μάλερ, Ρέγκερ, Ντέ 
Φάλλα και Ιλληνικών τραγουδιών. Ή  φωνή του ώραία, ήχηρή, εκφραστικωτάτη καί άβία- 
στη, συνδυαζομένη μέ μιά λεπτή αισ3ησι κ-αί κατανόησι τής μουσικής τοΰ στύλ κ.λ., έδωσε 
ένα θαυμάσιο καλλιτεχνικό αποτέλεσμα, ποΰ σπανίως μάς παρέχουν οί τραγουδισταί τοΰ 
τόπου μας. Στόν εξαιρετικό μας καλλιτέχνη δέν έχουμε παρά νά εύχηθοΰμε νά εξακολού
θηση πάντα μέ πίστι καί ενθουσιασμό τήν καλλιτεχνική του δράσι, διότι είναι προορισμένο 
νά διαπρέψη στή σφαίρα τής άνώτερης τέχνης.

Ο Χ ΡΟ Ν ΙΚΟ Σ



ΤΟ Θ Ε Α Τ ΡΟ

TO ΕΘΝΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ : Ποτέ ή φαντασία μας δέν μπόρεσε νά πετάξΐβ τόσο ψηλά, πού 
νά κατορθώση νά πιστέψη δτι σέ τούτην τή γενεά τών «φτασμένων» μας λοβίων ύπαρχε', 
κάτι τι ουσιαστικό καί βαθύ, πού θάξιζε νά τό πάρουμε καί γιά παράδειγμα. Δέν είχαμε βέ
βαια τήν ιδία πώς είναι απαραίτητο νά γράφει κανείς εργα σάν τόν Σοφοκλή, δμως §νας 
ρωμαντισμός, ’ίσως, δικαιολογημένος, μάς έκανε νά θεωρούμε πώς οί άνθρωποι τής Τέχνης θά 
είχανε μιάν εντιμότητα, καλιτεχνική τουλάχιστο, καί μιά παληκαριά, πού στό τέλος θά 
τούς έδινε συχώρεση γιά τή συγγραφική ανεπάρκεια καί θά προετοίμαζε καί σέ μάς τούς 
κατοπινούς, έναν ελεύθερο δρόμο.

Μαζευτήκανε τόσοι, δλη «ή πανελλήνων οίζύς» γιά νά κάνουν τό Εθνικό θέατρο : 
Νόμοι, συνεδριάσεις, φασαρίες. "Ενα παραγραφάκι στό «Ελεύθερο Βήμα» τή γκρέμισε τήν 
προσπάθεια τελειωτικά. Κ’ έκείνοι, ποΰ τό φροντίζανε τό ’Εθνικό Θέατρο βάλανε τήν ουρά 
τους κάτω  άπό τά σκέλια τους καί τρέμοντας τό αφήσανε στή μέση. Κι1 οί άλλοι, ποΰ τόσο 
φτηνά κερδίσανε τή νίκη, χαρήκανε γιά τό μεγάλο πράμα, πού καταφέρανε.

Ή  ντροπή είναι καί γιά τούς δυό. Γιά τούς πρώτους γιατί δημιουργήσανε όλες τις 
προϋποθέσεις για νά πέσει τό Εθνικό Θέατρο καί γιατί δέν τό υποστηρίξανε καί τούς άλ
λους γιατί μπορέσανε καί τό ρίξανε.

Ας άφήσουμε τις πολλές λεπτομέρειες : 15000 δραχμές μιστό παίρνει τό μήνα μιά 
πρωταγωνίστρια τής Όπερέττας μέ τις τουαλέττες της, πού γύρω της ζοΰνε τόσοι άνθρωποι, 
κινείται μιά δουλειά, ζεϊ ενα θέατρο* μά εκείνος πού θά τις έπαιρνε αυτές τις χιλιάδες άπό 
τό Εθνικό θέατρο, τί θά πρόσφερνε γενικά ;— "Έπρεπε βέβαια νά πληρωθεί κι5 αυτός, μά 
λογικά, γιά νά γλυτώσει καί τούς αντιπάλους άπό τό νά μάς κάνουν δτι δήθεν πονούν τό 
δημόσιο πλούτο καί τόν θέλουνε νά πηγαίνει χαλάλι σέ φιλανθρωπικά έργα* δημοκοπία 
φοβερή* γιατί αν παίρνανε αύτοί τούς μιστούς αυτούς θά τούς βρίσκανε μικρούς.

Ά π ό  τά πιό άναντρα φαινόαενα τής νεοελληνικής κοινωνίας είναι πού οί τιτλούχοι 
τοΰ Έθνικοΰ θεάτρου προθυμοποιηθήκανε νά δουλέψουν χωρίς μιστό, ύστερα άπό τό θόρυβο* 
γιατί δέν δουλεύανε δωρεάν καί πιό πρίν ; Τό «Βήμα» δμως πρότεινε νά μήν κοπεί δ 
μιστός τοΰ κ. Γρυπάρη- γιατί; μήπως γιατί είναι συγγενής τοΰ κ. Μ ελά;

CH «Καθημερινή» έγραψε δύο «κύρια» άρθρα. Αυτή πάλι γιατί άγανάχτησε τόσο 
Τι ζήταγε ; νά μπεί'δ διευθυντής της δ.ευθυντής τοΰ Έθνικοΰ θεάτρου ;— Φτάνουν 'C αυτή 
τή θεση οί κληρονομικοί λόγοι ; Τό πιό αστείο είναι πώς αύτά τά «κύρια» άρθρα φαντά
ζονται πώς ή εκτελεστική επιτροπή τοΰ Έθνικοΰ θεάτρου είχε. μέσα τηςδλο έπαναστάτες ! — 

Εγραψαν δμως κάτι χαραχτηρισμούς γιά. μερικά πρόσωπα, πού θά μείνουν άλησμόνητοι* 
προσβάλανε δμως τό Γρυπάρη, πού είναι μιά δόξα νεοελληνική ώς μεταφραστής* οί μετα

φράσεις του μπορεί νά μήν είναι γιά θέατρο’ άλλη δουλειά* πρέπει νά ξέχωρίζουμε τούς 
λίγους, πού αξίζουν αναμεταξύ μας. ’Έκαναν καί υπαινιγμούς γιά τή «Μανταλένια»’ αφή
νουμε πού ή φήμη τόν θεωρεί τό Γρυπάρη άγνότατο, μά τό νά κρίνει κανείς' τό καλλιτε
χνικό δημιούργημα μέ βάση τήν πάρα πολύ τρεχούμενην ήθική, πού έχει ή υπόθεσή του, 
αυτό δέν φανερώνει ούτε καμιά εξυπνάδα, ουτε καμιά σοφία, ούτε καί πώς πλεονάζει δ 
άντρισμός* μά ή «Καθημερινή» κάνει πολιτική' δλα λοιπόν επιτρέπονται, αν καί είναι πολύ 
μπαγ.άτικη καί αδύνατη κατηγορία πιά νά λέει κανείς έναν άλλο «μαλλιαρό», καθώς λέει 
πάρα κάτω τό Γρυπάρη, Πέρασε δ παλιός καιρός* τώρα σέ τέτια περίπτωση όλοι μαντεύουν 
οτι κάτω άπό τήν κατηγορίαν αυτή κρύβονται άλλοι λόγοι.

Οί άλλοι πάλι, οί τρανοί τοΰ Έθνικοΰ θεάτρου καλέσανε ώς καί τήν κουτσή Μαριά 
γιά νά παίξει εκεί (τό πώς καί τό ^ιατί είναι άλλο σκάνδαλο* παραξενεύθηκα γιατί δέν κα
λέσανε καί τής κορίστες τής όπερέττας Ξύδη’ αναλογικά θά είχανε καί αύτέςδλα τά δικαιώ
ματα)* σέ δυό μέρες τούς διώξανε’ αν τό έκανε αυτό κανένας επιχειρηματίας, δέν θά φτά
νανε τά δικαστήρια νά δικάσουν τις άγωγές’ καί δεν θά τολμούσε άλλη φορά νά ζητήσει 
θεατρίνο στή δουλειά του. Οί θεατρίνοι αύτοί μείνανε στούς δρόμους καί οί περισσότεροι 
χαλάσανε καί τούς θιάσους, πού είχανε* πολύς κόσμος κάθισε άργός μέσα στά καφενεία,

Γενικά κι’  οί φίλοι κι* οί εχθροί φροντίσανε γιά τό ατομικό τους συμφέρον. ’Αμέσως, 
αμέσως άρχίσανε οί παραιτήσεις, τά καπρίτσια, τά  παρασκήνια, πού ξεσπάσανε άπροσδόκητα 
μ’ εκείνο τό παραγραφάκι τοΰ «Έλευθ. Βήματος». Τίποτα δέν μπορεί νά γίνει μέ τούς 
άνθρώπους αυτούς. Πάει τό Θέατρο Εφαρμογής, πάει ή Έλευθέρα Σκηνή, πάει τό Εθνικό 
θέατρο. "Ολοι τους έχουν μέσα τους τά στοιχεία τοΰ ολέθρου.



Προχειρολόγοι, ψοφοδεείς.
Αυτό είναι τό θλιβερό συμπέρασμα, πού βγαίνει άπό τήν υπόθεση αυτή. Καί ποΰ νά 

γυριστή κανείς ; Στούς νέους ; Μά σε πο.ούς νέους ; Ζοΰμε στήν πιό δυσάρεστη έποχή. Οί 
σημερινοί γέροι βρίκανε καλύτερα χρόνια στά νειάτα τους. Ε μείς γυρίζαμε αστήριχτοι καί 
αβοήθητοι καί συνολικά δμως μέσα μας δέν υπάρχουν δυνάμεις. Καί κανείς παλαιότερος 
δέν εργάστηκε για νά δημιουργήσει μιά καλύτερη περίσταση γιά μάς. Ζήσανε άτομικιστικά 
κι ολη τους ή ζωή μόνο ξεχωριστά τάν έαυτό τους υπηρετούσε.

Καταστρεψανε δ,τι γεννήθηκε μέ τόν «Φ'υχοπατερα».
Δέν αγαπήσανε κανείς τους τούς νέους' ποιός είχε ποτέ άπό αυτούς μιά ενθάρρυνση ; 

Ποιός είδε ένα μαλακό τους βλέμμα ; 9Αλλ<ά καί είναι τέτιοι πάλι, πού κανείς δεν θά 
καταδεχότανε τή συμπάθεια τους.

θα  νομίζαμε πώς θά έπρεπε νά πεθάνει κανείς άν πίστευε καί μιά στιγμή δτι δέν 
πρόκειται vjx κάνει στή ζωή του κάτι τι γιά τήν πρόοδο καί γιά τον ερχόμενο καιρό, άν 
δέν έδινε γή στις ελπίδες νά βλαστήσουν.

Η τό ΙΙαγκράτι, ή παντοτεινή επιφυλακή καί προσδοκία.
Διαγωνισμοί, πού δέν εμπνέουν καμμιά εμπιστοσύνη κι* αισθάνεται κανείς δτι ξοδέ

ψανε δλη τους τή ζωή γιά νά σβύσουνε τό δραματικό θέατρο άπό τήν Ε λλάδα , χωρίς νά 
βοηθήσουνε καθόλου έναν δποιοδήποτε πολιτισμό ν’ ανθίσει. Βέβαια τύχανε αντίθετες πε
ριστάσεις, μά κανείς δέν ύψωσε αντίθετά τους τό ανάστημά του— ποιό ανάστημα ;

Ποΰ είναι λοιπόν τό θέατρο ; Καί τό χειρότερο γιά μάς τούς νεώτερους είναι δτι τούς 
μοιάζουμε.

** *
ΟΙ ΕΛΛΗΝΙΚΟΙ ΘΙΑΣΟΙ ΣΤΗΝ ΠΟΛΗ : 'Η «Βακήτ» εχει αντιρρήσεις («Ελεύθερον 

Βήμα» 16 Φεβρ.), άν πρέπει δηλ. νά μένουν οί έλληνικοί θίασοι στήν Πόλη περισσότερο 
άπό τούς άλλους ξένους θιάσους, γιατί νομίζει πώς εμποδίζουν τόν Τουρκικό πολιτισμό, 
τωρα πού γεννιεται, καί πώς παίρνουν τό χρυσάφι τους γιά νά τό φέρουν έξω άπό τήν 
Γουρκια. θά  μάς έπιτραπεί, ελπίζουμε, νά σταθούμε λίγο στις γνώμες αυτές δχι γιατί χρειά
ζεται νά διαφεντεψουμε τώρα τούς έλληνικούς θιάσους— ή τωρινή Τουρκία έχει πολιτισμό 
καί οί θεατρίνοι μας είναι πιό άσφαλισμένοι, παρά νά ήταν στήν Ε λλάδα  αλλά— γιατί φαν- 
ταζόμαστε πώς δ συνάδελφος τής «Βακήτ» δέν έχει καί πολύ δίκιο.

Μπορούμε νά ξέρουμε πολύ καλά καί άπό φιλική σχέση μέ τούς Ιλληνικούς θιάσους 
κι άπό συνεργασία πώς δ κυριώτερος λόγος πού βρεθήκανε αύτόν τόν καιρό τόσοι θεατρί
νοι μας στήν Πόλη δεν είναι καθόλου γιά νά βλάψουν τόν Τουρκικό πολιτισμό* γενικά 
στούς Ελληνας εθνικισμός τέτοιος δέν υπάρχει καί πιό πολύ αύτό τό πράγμα δέν τό ξέρουν 
καθόλου οι θεατρίνοι, πού δέχονται τό είρηνιστικό πνεΰμα τής έποχής, γιατί τούς είναι πιό 
βολικό, γιατί ή Γεχνη θελει ειρήνη. Ή  δρμή τους ήτανε νά μαζέψουν χειροκροτήματα, 
μία φιλοδοςία καλλιτεχνική δικαιολογημένη, γιατί τό κοινό τής Πόλης έχει έδώ φήμη γιά 
τό γούστο του. θά  πάρουν τό Τουρκικό χρυσάφι ; 3Ό χιΓ βέβαια" θά ζήσουν άπλώς καί θά 
διηγούνται πόσες φορές τούς μπιζάρανε, δταν σέ λίγο μαζευτούν στήν Όμόνοια, γιά νά πε
ριμένουν καινούργ.α δουλειά. Πιό πολύ βέβαια θά ώφεληθοΰν οί θεατρώνες, πού είναι ντό~ 
πιοι καί ποΰ δέν φταίνε καί λίγο, γιατί βρίσκονται σύγχρονα εκεί δυό θίασοι.

Αντίθετα μάλιστα θά έλεγε κανείς δτι βοηθάνε οί θεατρίνοι μας τόν Τουρκικό πολι
τισμό γιά νά γίνη πιό ευρωπαϊκός’ οί επιτυχίες τής Ελληνικής Ό περέττας κάνουν τή «Βα- 
κήτ» νά ζητάει νά Ιδρυθεί καί μιά Τούρκικη *Οπερεττα* χρησίμεψε λοιπόν δ Σαμαρτζής 
καί ή Καντ.ώτη γιά νά ξυπνήσουν αύτόν τόν πόθο καί γιά νά κάνουν φανερή αυτή τήν 
ανάγκη. Λίγο είναι αύτό τό κέρδος ; 4

Βίβαια δέν υπ?στηρίζουμε δτι τό θ ιατρό μας μπορεί νά γίνει καί υπόδειγμα’ είναι 
δμως άλήθεια πώς άν δέν έχουμε άκόμη πειθαρχημένα σύνολα— αυτή τήν εύτυχία τήν έχει 
τό «Νταρουλμπενταΐ», καθώς μάς τό λένε κάθε μέρα οί θεατοίνοι τής «'Εταιρείας τών 'Ε λ 
λήνων Καλλιτεχνών» καί τής Κυβέλης—ώς τόσο δμως υπάρχουν πρόσωπα καί στήν πρόζα 
καί στήν Όπερέττα, πού είναι περισσότερο άπό άξιόλογα κι* ύπάρχουν κι* άλλα, πού ή 
παρουσία τους στήν Πόλη θά είναι μιά συμβολή στόν Τούρκικο πολιτισμό* στήν Ευρώπη, 
βέβαια, υπάρχει θέατρο τελειο, μά τό 'Ελληνικό είναι φυσικό νά μιλήση πιό εύκολα στούς 
Τούρκους. Καί κάτι ακόμα : 'Γπάρχουν κάμποσα έργα 'Ελληνικά, πού θά μποροΰσε νά τά 
παρουσιάσουν Τουρκικοί θίασοι στό Τουρκικό κοινό— δμως γι’ αύτό συζητούμε άλλοτε, 
άφοΰ υποδεχτούμε πρώτα Τουρκικό θίασο στήν Α θήνα. 'Ύστερα ποιός έλληνικός θίασος



δέν θά ήτανε πρόθυμος ν’ ανεβάσει εδώ έργα Τούρκων συγγραφέων καί ποιος ’Αθηναίος 
δεν θά έτρεχε νά τά δεί ; Ή  συμμαχία, θά μπορούσε νά πει κανείς, μέ τό θέατρο γίνετα. 
πιο αισθητή. Δείχνει στό λαό πώς υπάρχει.

Δεν έχουνε λοιπόν σκοπό νά πειράξουνε οί Ιλληνικοίθίασοι τόν- τουρκικό πολιτισμό' κι* 
άπό μιάν άποψη είναι σύμμαχοι τοΰ Κεμάλ γιά τή μεγάλη του προσπάθεια κι* άξίζει δχι 
νά εμποδίσει κανείς, αλλά νά ένδιαφερθεί γιά τήν τωρινή έξαρση τοΰ τουρκικοΰ λαοΰ, πού 
σύμφωνα μέ τήν ιστορική στιγμή του, βρίσκεται σέ τόσο ψηλό σημείο προόδου.

Προχτές ακόμα εδώ χειροκροτήσαμε μέ πολύν ενθουσιασμό Τούρκους τραγουδιστάδες, 
γιατί μαζί μέ τήν καλλιτεχνική τους άξια βλέπαμε καί ανθρώπους Ινός λαοΰ, πού ανεβαί
νει καί ποΰ καλό του καί καλό μας νά είμαστε φίλοι.

Τώρα, άν τυχαίνει καί μπορούνε οί έλληνικοί θίασοι νά μένουν περισσότερον καιρό 
στήν Πόλη, αύτό προέρχεται καί γιατί εκεί ξέρουν Ιλληνικά πολύ περισσότεροι άπό όσους 
βέβαια ξέρουν εδώ Τουρκικά.

Κι* όσο νιώθουμε τό Ιλληνικό θέατρο στήν Πόλη, δλοι οί καλλιτέχνες οί "Ελληνες 
αισθάνονται τόν έαυτό τους δεμένο στήν Τουρκική φιλία' καί είναι γνωστό πόση επίδραση 
μπορεί νά έχουνε στό κοινό οί διανοούμενοι καί μάλιστα οί θεατρικοί συγγραφείς, πού εδώ 
στήν Ε λλάδα  είναι καί οί καλύτεροι δημοσιογράφοι.

Καί γιά νά τελειώσω κάπως επιγραμματικά, θά είχα δίκ.ο, νομίζω, νά πώ, οτι το "Ελ
ληνικό θέατρο καί δ φιλελληνισμός είναι σύμμαχοι τοΰ Τουρκικοΰ λαοΰ αντίθετα στούς 
παλαιοημερολογίτες καί στούς καθαρευουσιάνους τής Μαινεμένης, πού τό τέλος τους μακάρι 
νά λαβαίνουν πάντα οί σεΐχηδες τοΰ κάθε τόπου.

Γ ΙΑ Ν Ν Η Σ  Σ ΙΔΕΡΗ Σ

Π Α Γ Κ Ο Σ Μ Ι Α  ΝΕΑ
fO κόσμος θρηνεί μιά σημαντικήν απώλεια καλλιτεχνική. CH ιέρεια τής ορχήσεως, 

’Άννα Πάβλοβα, ή μεγάλη έμψυχώτρ>.α τής κινήσεως έπέρασε άπροσδόκητα, καί θλιβερά 
στήν αίωνία άκινησία....ή άφθαστη χάρις, ή ομορφιά καί ή γοητεία τοΰ Χοροΰ ! Σάν συλ
λογίζεται κανείς τήν πρόωρη έξαφάνισί της, ξαναπερνοΰν μπροστά στά μάτια του οί πιό 
χαρακτηριστικές, οί γεμάτες μυστήριο ενσαρκώσεις τής μεγάλης τεχνίτρας, μέ τις όποιες 
μάς άπεκάλυψε τήν άφθαστη καί θεία τέχνη της στά *909 : Οί Σ υ λ φ ί δ ε ς  καί ο θ ά 
ν α τ ο ς  τ ο ΰ  Κ ύ κ ν ο υ -  Είχε γεννηθή στήν Πετρούπολη τά 1885, κι5 άπό τήν πα.δική 
της ηλικία ή κλίση της είχε φανερο^θή άκατανίκητη' άπό τότε είχε αρχίσει νά μήν άγγί- 
ζη πιά τή γη. Ή  παγκόσμια φήμη της άρχισε άπό τις παραστάσεις τοΰ Λονδίνου στά 1907. 
Τό Παρίσι τήν έθαύμασε καί τήν έχειροκρότησε θαμπωμένο άπό τήν τέχνη της, στά 1909, 
κι* έπειτα κατά διάφορες εποχές, μέ τά  Ρούσσικα Μπαλέττα, τά περίφημα πού δίναν τήν 
^δέαν τοΰ άληθινοΰ χοροΰ. ’Αξέχαστη θ’ άπομείνη ή έμφάνισίς της στις Συλφίδες, τις εμ
πνευσμένες άπό τόν Σοπέν, στον Κήπο τοΰ Άρμίδα, στήν Κλεοπάτρα, πλάι στήν ’Ίδα Ρου- 

μπινστάϊν. Κάθε τεχνική, κάθε συμβατικότης ψεύτικη καί τετριμμένη εξαφανιζόταν. ΤΗταν 
γεμάτη προσωπικότητα, γεμάτη προ^τότυπία στήν έκφρασί της’ έλαφρή καί λεπτή μέ θαυ
μαστές άναλογίες, γεμάτη ποικιλία κι’ άλλα /ή , δημιουργούσε ένα είδος ζωής υπέρτερης, 
άερινης, συμβολικής. Δέν είχαμε πιά μπρος στά μάτια μας μιά χορεύτρια, άλλά κάποιο όν 
ενός άλλου κόσμου, ποΰ μέ τήν άσύλληπτη κίνησί του έδινεν έκφρασι καί στά πιό βουβά 
τής ψυχής συναισθήματα. Ή  υπέροχη αύτή καλλιτέχνις είχε τό μεγάλο προσόν νά είναι 
ταύτοχρόνως καί υπέροχος άνθρωπος. 'Ολόκληρος δ κόσμος θρηνεί σήμερα τή διπλήν αύτή 
απώλεια.

— Ή  έξάπλωσις τοΰ ραδιοφώνου είναι ήδη καταπληκτική* σιγά σιγά τό θαυματουργόν 
αύτό μηχάνημα θά κυριεύσω τόν κόσμον δλόκληρον. Πολλοί τό έχαρακτήρισαν ώς τόν 
μεγαλύτερον εχθρόν τής μουσικής τέχνης, άλλ* ιδού δτι το')ρα γράφονται καί έργα είδικώς 
διά τό ραδιόφωνον. Τοιουτοτρόπως τόν περασμένον Ιανουάριον έραδιοφωνήθη νέον «ήχη- 
τικόν» έργον, «Ή  καρδιά στό Ίζόντσο», ένα μέρος τοΰ οποίου συμβαίνει κατά τόν παγκό
σμιον πόλεμον.

Ά λ λ ά  καί δι’  εντελώς πρακτικούς σκοπούς έχρησιμοποιήθη καί θά χρησιμοποιηθή 
αυριον άσφαλώς είς μεγαλειτέραν κλίμακα, τό ραδιόφωνον : Είς τό Άλγέριο τό μεταχειρί- 
σθησαν διά νά δίδωνται είς τούς ’Άραβας ίατρικαί όδηγίαι εναντίον τής έλωνοσίας' Είς τήν 
Πρωσσίαν δ ύπουργός τής Παιδείας συνιστ^ είς τούς διδασκάλους, ιδίως τών άγροτικών περι
φερειών νά σχηματίσουν ομίλους ακροατών, οί οποίο: θά άκούουν ώρισμενον πρόγραμμα 
καί θά συζητούν κατόπιν έπ’ αύτοΰ. Είς τήν Τσεχοσλοβακίαν ή ραδιοφωνία έχει πλέον



έπ.σήμως είσαχθή είς_τά σχολεία' έπειδή δέ είς πολλά έξ αύτών δμιλείται ή γερμανική 
Ηα αρχίσουν πιθανώς άπό τοΰ προσεχούς φθινοπώρου καί ραδιοφωνήσεις είς τήν γερμανικήν 
γλώσσαν. Οσο διά τήν ’Αμερικήν, έκεϊ πλέον χρησιμοποιείται συστηματικά τά ραδιόφωνον 
εις την εκπαίδευσιν. Γίνεται μάλιστα σκέψις νά διατεθή διά τάς- ραδιοφωνήσε.ς αύτάς ό 
ελεύθερος χρονος των σπουδαστών κατά τά 15 ο)ο. 'Ιδρύθη δέ καί ειδική επιτροπή άποτε- 
λουμενη απο εςεχοντας παιδαγωγούς, διά τάν καταρτισμόν τών παιδαγωγικών αυτών προ- 
γραμματων, ώστε νά καταλάοουν ολίγον κατ’ ολίγον σημαντικήν θεσιν.

Σ Η Μ Ε Ι Ω Σ Ε Ι Σ
πΡοαεΧες τεϋχος των «Μουσικών Χρονικών» θά είναι πολυσέλιδον καί με άξιόλονα 

άρθρα τών κ.κ. Γ. Λαμπελετ, Ν. Λάσκαρη, Κ. ΓΙαπαδημητρίου, X. Βλάχου, I. Μπουκου- 
οαλα,κ.Λ. Επίσης θά δημοσιευθούν έκτάς τών άλλων κα ί κριτικαί γιάτά βιβλία τών κ.κ. Λαμ
πελετ, Μιχαλοπούλου κ .̂λ. καθώς καί ή συνέχεια τών «Θεατρικών Χρονικών» τοϋ κ. Μ.Ροδά.

^τίς ^6 τοϋ Φεορουαρίου ό Βεάκης έδωσε μιά παράστασι πανηγυρική, σημπληρώ- 
νοντας τα τριαντα θεατρικά του χρόνια.

ΙΙολύς θίρυβος— δικαιότατος βέβαια— γίνηκε γιά τά Βεάκη' τά Μ. X. θά μιλήσουν 
πλατεία γιά τάν ξεχωριστό θεατρίνο στά ερχόμενο φύλλο στήν ειδική τους στήλη, 
ι- - ΐ ? Λ ΡΧέί Χ0δ Φ$βΡου“ Ρί™ στή Θεσσαλονίκη δ καθηγητής τής Δραματικής τοϋ
Κρατικού Ωδείου κ. Γιάν. Κοπανάς έδωσεν ένα ρεσιτάλ άπαγγελίας, ποϋ τό συνώδευσε

συνερΤ“ τη.ς μας κ: ί^?ρ3?ς’ κανονχας άνάλυσι κάθε ποιήματος γύρω άπό τήν απαγγελία του. 
ινπ'σης στις 26 Φεβρουαρίου στήν αίθουσα του «Παρνασσού» ό κ. Γιάγκος Ά ρ ν υ- 

ροπουλος ωμίλησε μέ ευφράδεια γιά τό έργο τού γνωστού ποιητοϋ κ. Α. Μαμμέλη.
_ — Έςαιρετικώς ενδιαφέρουσα προμηνύεται ή συναυλία τών διακεκριμένων καλλιτε

χνών του τραγουδιού Κας Μ. Ταμπάση (σοπράνο) καί τοϋ κ. Φ. Οικονόμου (τενόρου καί 
τεχνοκρίτου) τή συμπραξει τής δ)δος ’Αρβανιτάκη (άπαγγελία) καί τοϋ κ. Βαλτετσιώτη 
(πιάνο) που θα δοθη στις 8 Μαρτίου τά απόγευμα στάν «Παρνασσόν». Τά πρόγραμμα εκλε
κτόν και ενδιαφέρον περιλαμβάνει έργα Γκουνώ, Τσαϊκόφσκη, Μασσενέ, Μπιζέ, Ροσσίνι κ.λ.

— Κατα τήν έφετεινήν άποκρηά ή επιτροπή τής όργανώσεως τοΰ έλληνικοΰ τουρισμού 
είχε προκηρύξει διαγωνισμό γιά τά τραγούδι τής άποκρηας. Ά πά τούς στίχους έθεωρήθη 
/.αταλληλοτερο το χαριτωμένο ποίημα τοϋ κ. 2. Χελιαδάκη, γιά τή μελοποίησι τοΰ όποιου 
ωρ.σθη δ μουσικος διαγωνισμός μέ άποτέλεσμα νά βραβευθοϋν τά τραγούδια τών κ κ θ 
-παθη και Λ. Ζώρα, ατούς δποίους καί έμοιράσθη τά χρηματικά βραβείο.
. ;  α παρασκήνια δμως αύτοΰ τοϋ διαγωνισμού, ώς φαίνεται, υπήρξαν άρκετά σκανδα
λώδη (πραγμα οχι σπαν.ο γιά παρόμοιες περιστάσεις στάν τόπο μας) καί έν γένει τόσον 
αυοα.ρετη η κρίσις τής επιτροπής, ώστε νά προκληθή σχετικά με τά άποτελέσματα καί τάν 
τροπο της δι_εςαγωγής του κ.λ. ζωηρός θόρυβος στάν Τύπο είς βάρος φυσικά εκείνων, ποΰ 
έκαμαν πραξικοπηματικές επεμβάσεις κατά τή διενέργειά του.

'Η αίτια τοΰ κακού, δπως άποδεικνύεται, είναι τά δτι τά μέλη τής επιτροπής τοϋ 
διαγωνισμού αποτελοϋντο άπά καθηγητάς τοΰ λεγομένου «Έθνικοΰ ’Ωδείου»— Καλομο'ρη 
(οπου έγινε και δ διαγωνισμός) καί γι’ αύτά τή έπεμβάσει τοΰ διευθυντοϋ τοϋ μουσικοΰ 
ιδρύματος δπως^ κατήγγειλε ή «Καθημερινή»-έξισώθη διά τοϋ χρηματικού βραβείου τό 
ανούσιο κατασκεύασμα τού νεοχρισθέντος ώς «συνθέτου» μαθητοϋ καί σχετικού τοϋ κ. Κ α
λομοίρη κ. Ζωρα με το ωραιότατο καί χαρακτηριστικά άθηναϊκό τραγούδι τοΰ εκλεκτού 
και ευφημως γνωστού καί στά ’Εξωτερικόν "Ελληνος συνθέτου κ. θ. ϊπάθη, ποϋ έπεβλήθη 
απολύτως στο κοινό παρά τις ενέργειες καί άσχημίες μερικών ένδιαφερομένων νά επιβάλουν 
με τη β.α την «κρητικη μουρμούρα», δπως δικαίως άπεκλήθη τό μουσικό τους άνοσιοΰργημα.

Ιίαραλε πούμε να σχολιάσουμε τήν έκ σοβαράς πηγής πληροφορία τής «Καθημερινής» 
κατα την οποίαν δ πραγματικός συνθέτης τοΰ άποτυχημένου τραγουδιού φέρεται δ Μιο- 
ο κ. Καλομοίρης, για να έφαρμοσθή στήν προκειμένη περίπτωσι πληρέστατα ή λαϊκή πα
ροιμία I ιαννης κερν^ καί.... Γιάννης πίνει...
Μ ΙΑ  Δ Η Λ Ω Σ Ι Σ

■· / ° Λ/ ν“ ° τάε,καθγ1Τητής τής μουσ.κής είς τά Α ρσάκειο καί υποδιευθυντής τής «Α θ η 
ναϊκής Μανδολινατας» κ. Κ. Λάβδας μάς έστειλε μία επιστολή καί μάς πληροφορεί δτι ■ 
δεν εχει καμμία σχεσιν, πλήν τής συνωνυμίας, μέ τάν συνθέτην τών '44 παιδαγωγικών τρα- 
γουοιων, για τα δποία εγραψε στά φύλλο τοΰ περασμένου Δεκεμβρίου δ συνεργάτης μας Ο-



ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ:
( ’Αναγράφεται κάθε βιβλίο, περιοδικόν ή μουσική εκδοσις, ποΰ στέλλεται στή 

διεύθυνσιν τοϋ περιοδικού «Μ ο υ σ ι κ ά  Χ ρ ο ν ι κ  ά», Γραμματοθυρίδα 230 ’Αθήνας).

ΜΟΥΣΙΚΑ Ι Ε Κ Δ Ο Σ Ε ΙΣ  :

A r t h u r  H o n e g g e r :  S y m p h o n ie , γιά μεγάλη άρχήστρα.
F e r r u c c i o  G  ιι ί d i : Q u a rtetto  (in  re) γιά δύο βιολιά, βιόλα καί τσέλλο.
V i n c e n z o  T o m m a s i n i :  T r io , γιά βιολί, βιόλα καί βιολοντσέλλο.
J e a n n e  A d r i e n n e  K u f f e r a t h :  D e u x  p ieces, Si’  "Αρπαν. 
M a n u e l  M.  P o n c e  : P re lu d es , γιά βιολοντσέλλο καί πιάνο. 
A l p h o n s e  S e r v a i s :  C a p r icc io  — V a lse , (M o rce a u  de sa lon ) γιά 

βιολί μέ συνοδείαν πιάνου ή ’Ορχήστρας.
F i l o A d i n o l f i :  3 D an ses  E s p a g n o le s , γιά πιάνο.
’Εκδόσεις τοΰ οϊκου M a u r i c e  S e n a  r t  20 , R ue du  D ra g o n , 20 P aris . 

Β Ι Β Λ Ι Α

Π α ύ λ ο ς  Γ ν ε υ τ ό ς :  «Έσπ=ρινά» (ποιήματα). ’Εκδοτικός οίκος «Γράμματα».
Κ α ί σ α ρ  ’Ε μ μ α ν ο υ ή λ :  «Δώδεκα σκυθρωπές μάσκες» (ποιήματα).

ΠΕΡΙΟΔΙΚΑ

« Π ρ ω τ ο π ό ρ ο ι » :  Ξαναβγήκε τά εκλεκτό περιοδικά «Πρωτοπόροι» όργανο τής δμά- 
δος τών πρωτοπόρων διανοουμένων, μέ συνεργασία Πέτρου Πικροϋ, Γαλάτειας Καζαν- 
τζάκη, Μάριου Βάρβογλη, Κώστα Βάρναλη, Βάσσου Χανιώτη, ’Ά ντα  Νέγκρι, κ.τ.λ. έργα τών 
ζωγράφων Α. ’Αστεριάδη, Α. Κορογιαννάκη καί Κράτς καί μέ ενδιαφέρον ρεπορτάζ καί βαρύ- 
νουσες γνώμες γιά τά καλλιτεχνικά ζητήματα.

« Π ο λ ι τ ι κ ά  φ ϋ λ λ α »  μηνιαίο περιοδικό. Διευθ. 1. Μελ&ς ’Αθήναι. 
« ’ Ε π ι σ τ ή μ η  κ α ι  Ζ ω ή »  Μηνιαία επιθεώρησις τών έφηρμοσμίνων επιστημών. 
« Ι Ι α ν α ι γ ύ π τ ι α »  Έβδομαδ^αϊον όργανον τοϋ Αίγυπτιώτου 'Ελληνισμού. Διευθ. : 

2τέφ. Πάργας ’Αλεξάνδρεια.
« Π ρ ω τ ο π ο ρ ί α »  Μην. περιοδικό. Διευθ. Φώτος Γιοφύλλης, ’Αθήναι.
« Ν έ α  Ε σ τ ί α »  Δεκαπενθ. φιλολογικό περιοδικό. Διευθ. Γρ. Ξενόπουλος. 
« Τ ο υ ρ ι σ τ ι κ ή  Ε λ λ ά ς »  Μην. είκον. επιθεώρησις. Γεν. Διευθ. 2. Τζούνας. 
« ' Ε λ λ η ν ί ς »  Μην. περιοδ. τοϋ έθν.κοΰ συμβουλίου τών Έλληνίδων. 
« ' Ε λ λ η ν ι κ ή  ’ Ε π ι θ ε ώ ρ η σ ι ς »  Μην. περιοδικόν. Διευθ. Εΰγ. Ζωγράφου. 
« ’ Ε κ δ ρ ο μ . κ ά »  Μην. εκδρομική επιθεώρησις, ’Αθήναι.
« ’ Ι α τ ρ ι κ ά  Χ ρ ο ν ι κ ά »  Μην. ίατρ. περιοδ. Διευθ. Δρ. Βαλέριος Μαρσέλλος. 
« Τ ά  ' Ε λ λ η ν ι κ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν »  ’Εφημ. έκδιδ. &πά τοϋ σωματείο) ’Ηθοποιών 
« ’ Γ γ ε ι ο ν ο μ ι κ ό ς  Κ ό σ μ ο ς »  'Εβδομαδιαία έφημερίς, ’Αθήναι. 
« Κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ ό ς  ά σ τ ή ρ » Έβδομ. έπιθεώρησις. Διευθ. 'Ηρ. Οικονόμου. 
« Ί ό ν ι ο ς  ’Α ν θ ο λ ο γ ί α »  Μην. φιλ. περιοδ. Διευθ. ή κ. Μαρ. Μινώτου, Ζάκυνθος. 
« L i b r e »  Γαλλόφωνον περιοδικόν. Διευθ. δ κ. L · R o u sse l. M on tp e llie r .
« L e  M en estre l » Έβδομ. έπιθεώρ. γιά θέατρο καί Μουσική. Διευθ. J .H e u g e l, P aris . 
* A n b r u c h  » Μην. περιοδ. γιά την μοντέρνα μουσική. Διευθ. Ρ· S tefan , W ien . 
« T h e  M u s i c a l  Q u a r t e r l y »  Μουσικολογικόν περιοδικόν, έκδίδ. κάθε 

δύο μήνες στήν Νέα Ύόρκη.
« 1/ e s B a  1 k  a n s » Μην. επιθεώρησις, ’Αθήναι.
« T h e  M u s i c a l  T i m e s » — Λονδίνου. Μην. μουσικολ. περιοδικό.
« L a  j o i e  M u s i c a l  »— Παρίσι. Μην. περιοδικό. Διευθ.: J acqu es καί F o ll in . 
« ’ Α π ό λ λ ω ν »  Έφημερίς θεατρική καί φιλολογ.κή. Διευθ. Α. Βερροιόπουλος. 
« Ε π τ ά ν η σ ο ς »  Μην. φιλολογική έπιθεώρησ:ς. Διευθ. Πίπης Μαρτίνης. Κέρκυρα. 
« Σ ο σ ι α λ ι σ τ ι κ ή  Ζ ω ή »  Μην. περιοδ. τής Ινώσεως σοσιαλιστικών σπουδών. 
« Ν έ ο ι  K a t p o i »  Έβδομ. έφημερίς. Διευθ. δ κ. Δημ. Ζ. Πιτσάκης. [Ιειραια. 
« M o n d e  m u s i c a l »  Μην. καλλ. έπιθεώρηιις. Διευθ. A . M a n g eot, P a r is


