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%  ΜΟΥΣΙΚΗ ΕΝ ΕΛΑΑΔΙ

"Οταν ή γλυκύφθογγος λύρα τοΰ μεγαλοϊδεάτου Αισχύλου, οί αρμο
νικοί αυλοί τοΰ κατ’ εξοχήν τρυφερού ποιητοΰ Σοφοκλέους καί ή άργυρό- 
ηχος κιθάρα τοΰ τραγικού φιλοσόφου Εύρυπίδου έπλήρουν τόν περιβάλ- 
λοντα τόν ιερόν βράχον τής ’ Αθήνας χώρον έκ τών αρμονικών αυτών 

„ φθόγγων— θά έξελαμβάνετο ώς ή έσχάτη τών ύβρεων, εί μή τι άλλο, 
έάν τις έφαντάζετο, δτι θά ήτο ποτέ δυνατόν νά ήρχετο ήμερα είς τήν αύ- 

X  την χώραν, ένθα εκείνα θαυμασίως ήχησαν καί μετ’ ένθουσιασμού ήκού- 
σθησαν υπό τών μουσοτραφών ’ Αθηναίων, δτι ήθελον άντικατασταθή 

ι υπό τοϋ βαρβαροήχου καί ισχνοφά>νου ταμπουρά καί τοϋ αύλοειδοϋς 
τουρκοπερσικοΰ νάϊ.

*  ’ Εφαντάσθη ποτέ ό μεγαλόνυυς Σωκράτης, οτε γέρων έξεμάνθανε τήν
κιθάραν, δτι θ ά  ήτο ποτέ δυνατόν νά έλθη εποχή, κ αθ ’ ήν ώς εϊρωνίαν 

-  δι’ αύτόν ύπό τούς πρόποδας τής ’ Ακροτόλεως, εκεί ακριβώς, δπου τό 
πρώτον ήχησαν οί άργυρόήχοι εκείνοι ήχοι τής κιθάρας άπό τών χειρών 
τοϋ μεγάλου διδασκάλου, δτι είς τήν αύτήν θέσιν θά  έκάθητο σταυροπο- 
δητεί ό βέβηλος ζεϊμπέκης, ϊνα κρούση τό ίδικόν του ϊσχνόφωνον μπου
ζούκι ; "Οτε δέ ή μεγάλη καλλιτεχνική διάνοια τοΰ θείου Φειδίου έπλαττε 
τό χρυσελεψάντινον άγαλμα τής ’ Αθήνας, καί έστόλιζε διά ποικίλων ανα
γλύφων παραστάσεων τόν ιερόν βράχον τής ’ Ακροπόλεως— τάς οποίας 
έθαύμαζον αί καλλιπάρειοι καί καλλίσφυροι άτθίδες— είχε πρό οφθαλμών 
μεγάλους χορούς, οϊτινες ίστάμενοι πρό τών βωμών έψαλλον έν θαύμασα/, 
φωνή καί μετ’ άπαραμίλλου ρυθμικοΰ κάλλους τους ύμνους πρός τόν πα
τέρα τών θεών καί τήν θεάν τής σοφίας.

’ Αλλ’ ούδείς ήτο ποτέ δυνατόν νά συλλάβη κατά διάνοιαν δτι ο κατα
κλυσμός τοΰ πανδαμάτορος χρόνου θά έφερε ποτέ, πλήν άλλων τά μάλιστα 
επιβλαβών, τούς γυμνόποδας δερβίσιδες, τούς μαχαιροφόρους ζεϊμπέκους 
καί τούς χρησμολόγους σοφτάδες ϊνα, διά τών ρυπαρών αυτών ποδών όρ- 
χούμενοι τούς αγρίους των χορούς, βεβηλώσωσι, καταπατοΰντες τόν ιερόν 
εκείνον χώρον, ένθα άλλοτε έκελάδησεν ή μοΰσα τών μεγάλων ποιητών 
ούχί πλέον τής άρχαιότητος, άλλά τής άνθρωπότητος δλης.

Εις τήν χώραν ταύτην λοιπόν αί μοΰσαι έπί αιώνας έσΐγησαν. Έ κρύ- 
βησαν είς τά άδυτα τών απειραρίθμων σπηλαίων, τά όποια έκρυπτεν είς 
τούς κόλπους αυτής ή ωραία χώρα τής Ε λλάδος. Έ λάλησαν κούκοι, έτε-



ρέτισαν τέτιγες, εφυγαδεύθησαν αί άηδόνες κα'ι μόνον πτωχά στρ-ουθία 
έπικαΟήμενα επί τών ξηρών κλάδων, έκελάϊδησαν θλιβερά διά τής μικράς. 
αύτών φωνής τήν μεταβολήν τής τιίχης, τήν έπί τόσους αιώνας άπαισίαν 
δουλείαν. Τό δέ ιερόν πτηνόν τής Ά θ η ν ά ς , τό σΰμβολον εκείνο τής σο
φίας, ή μεγαλόφθαλμος γλαυξ, πιστόν εις τήν χώραν έν η έγεννήθη, δέν 
έφυγε, ουδέ άπεμακρύνθη τής ωραίας γενετείρας γης,, άλλά μεΐναν, ηλ- 
λαξε κατοικίαν /.αί σΰμβολον.

Ά π ό  τοΰ μεγαλοπρεποΰς κράνους τής μεγάλης θεάς (Παρθένου ’ Α 
θήνας) έπεκάθησε εις τά ερείπια, είς τούς απροσίτους  ̂ βράχους,, 
καί έκεΐσε μένον καί κλαΐον τήν απώλειαν τοϋ μεγαλείου,, μετέβαλε καί 
σημασίαν συμβόλου, ένομίσθη πλέον δ προάγγελος κακών, οιωνός τής συμ
φοράς τή οίκογενεία εκείνη, άνωθεν τής οποίας ήθελε κράξει έν ώρα νυκτός.

Οί χρόνοι εκείνοι π αρή λθον  μόλις δ ’ άνέλαμψε τό λαμπρόν φώς τής 
ελευθερίας καί ιδού πλέον ώ ς κοχλίαι ήρξαντο άναφαινόμεναι αί θυγατέ
ρες τών Μ ουσών, αί Δρυάδες Νΰμφαι, μουσηγετοΰσαι τήν χώραν, ώσάν ή; 
χώρα αύτή ή ποτέ μπουσοπλάστις δέν μετέβαλε ποιόν, ώ ς δέν μετέβαλε 
γλώσσαν καί έθιμα, ούδ5 άπεσκορπίσθη τό μουσικόν άρωμα, έκ τοΰ οποίου 
εύωδίαζεν τό πάλαι ή χώρα αϋτη, ή μητέρα τής καλλιτεχνίας... \)

** *
Τήν μουσικήν έν τή Έ λλάδι άπό τής παλιγγενεσίας καί έντεΰθεν θ ά  

διαιρέσωμεν είς δύο κλάδους, μεγάλως διαφέροντας άλλήλων :
α ') Είς τήν τής Ε πτάνησου  καί β ') είς τήν τής λοιπής έλευθέρας Ε λ 

λάδος (*) έχουσαν μέγα κέντρον τάς ’ Α θήνας.
'Η  μουσική έν τή Έπτανήσο> έχει πολύ παλαιάν τήν ρίζαν. ’ Ανάγε

ται εις τούς πρώτους χρόνους τής άναπλάσεως αυτής έν τή Δύσει άπό τής, 
επικυριαρχίας τών 'Ενετών. Οί έπτανήσιοι όχι μόνοα' δέν διέκοψον τήν 
μουσικήν ανατροφήν, άλλ’  αύτοί πρώτοι έποτίσθησαν τό νάμα 
τής έν τή Δύσει άναγεννήσεως καί ένεκα τής άμεσου αύτών επιμιξίας μετά 
τών Ίταλοενετών, καί ένεκα τής φυσικής τοϋ τόπου πρός τήν μουσικήν 
ροπής.

' 'Ό τα ν  ή ’ Ιταλία άπό τοϋ 15ου αίώνος ήρξατο τροφοδοτούσα την Δυ- 
σιν μουσικώς, ή Ε πτάνησος εγγύτατα τής ’Ιταλίας κείμενη καί είς άμεσους 
έρχομένη πρός αύτήν σχέσεις, ένεκα τής έπικρατήσεως των Ε νετώ ν , λίαν 
φυσικόν ήτο, πρώτη αύτή νά άρχίση άναπτυσσομένη καί έπειτα νά χρησι- 
μεύση ώς μουσοτρόφος διά τήν λοιπήν έλευθερωθεΐσαν Ε λλάδα.

'Ο  Έ πτανήσιος, συν τή μητρική αύτοΰ γλώσση, άπό μικρας ηλικίας 
έδιδάσκετο καί τήν μουσικήν γλώσσαν, ήτις είναι ή ’ Ιταλική. Αύτή δέ τά 
μέγιστα συνέβαλλε εις τήν έκμάθησιν τών πολυΟελγτίτρων ιταλικών μελω
διών. ’Ά ν  δέ σήμερον ήρχισε νά έκλείπη πως ή ιταλική γλώσσα, ούχ’ ηττον 
ευτυχώς δέν συνέβη τό αύτό καί διά τήν μουσικήν.

(*) Μουβικήν Ι ί  λέγίνΐες νβοδμίν τήν τεχνικήν μουσικήν κατά τούς νέους κανόνας 
τής τέχνης, ΐήν άναβιώσαααν έν Χ% Αύοει άπό τής 15 ft. X. έκανονταετηρίίος σύν τ^ λοιπ^ 
άναγεννήσει τής Καλλιτεχνίας.



'•ο Έ πταντρηος εχει την μουσικήν μέσα του, ως κοινώς λέγεται, γε-ν- 
νάται μουσικός. Ά λ λ ’ ένεκα τούτου δυστυχώς ολίγον φροντίζει καί διά 
τήν επιστημονικήν μουσικήν του εκπαίδευσήν. _

Ού προ πολλών ετών ή μουσογόνος Κέρκυρα ήτο το κριτήριον τών 
ιταλικών θιάσων. Ά λλοίμονον είς τόν άοιδον εκείνον, ό όποιος εμφανι
ζόμενος πρό τοϋ Κερκυραϊκοΰ κοινοϋ απεδοκιμάζετο. Ητο δυσκολον πλέον 
νά εύρη θέσιν έν τφ  θεάτρφ. Η Κέρκυρα δηλ. ητο ενα εί δος ^καλας τοΰ 
Μιλάνου. ’Ή  έπρεπεν ό Θίασος νά είναι εύπροσωπότατος, ή έπρεπε να 
■φύγη αυθημερόν. Καί σήμερον βεβαίως ή κρίσις δέν έξέλιπεν, έκ τοΰ τό- 
.που, άλλά οί πόροι τής συντηρήσεως τοΰ θεάτρου άπέλιπαν. ^

Οί καλοί θίασοι άπαιτοΰσι χρήμα, ά'νευ τοϋ οποίου δέν είναι ποτε δυ
νατόν νά εΰρεθώσι. Σήμερον ί)έ ήλλαξαν οί όροι τής συντηρησεως τών 
μελοδραματικών θιάσων, ενεκα των νεωτερισμών τής Ορχήστρας, ητις είναι 
πολυάριθμος, πολυποίκιλος καί πολυδάπανος, μετεβληθησαν δέ καί οί 
όροι ύψ’ ους άδουσιν οί ηθοποιοί. _ τ

Οί ιταλικοί θίασοι τών μελοδραμάτων τής παλαιάς σχολής δεν ειχον 
τόσον υπέρογκα έξοδα, οσα απαιτεί σήμερον το νεον μελόδραμα.^

"Α ς δψεται ό Βάγνερ, ένεκα τοΰ οποίου μετεβληθησαν οί οροι^τής 
μουσικής τών θεάτρων. ’ Ορχήστρα, ηθοποιοί, μηχανήματα όλα εις άνα- 
•στάτωσνν. Οί θεαταί— ακροαταί δέν άκροώνται μόνον μετά θρησκευτικής 
•σιγής, άλλά δέον νά ώσιν καί παρασκευασμένοι διά μουσικών γνώσεων. 
Καί δι’ όλα αύτά απαιτείται πολύ χρήμα. _

Ή  μυροβόλος Ζάκυνθος ά φ ’ ένός και ή εύανδρος έξ άλλου Κεφαλλη
νία  ήμιλλώντο έκατέρα τίς θά φέρη καλλιφωνοτέρους ^θιάσους,  ̂ τίς θά 
ύπερβάλη τήν έτέραν. Καί ή άμιλλα εκείνη ειχε τα ευάρεστα άποτελε- 
σματά της. Δ ιόα  πάντοτε ήρχοντο τέλειοι θίασοι. , » e

Καί ό μέν Ζακύνθιος καταμεμαγευμένος, έ'ξήρχετο συρίζων τας ω 
ραίας μελωδίας, τάς οποίας έν τφ  θεάτρο) ήκουσεν, ό δέ̂  Κεφαλλήν μετα
βαίνει σύννους οίκοι, λαμβάνων δε ανά χεΐρας την κιθαραν, εξετελει οσα
περίπου ήκουσεν έν τφ  θεάτρφ. _

Ει\ε περιώνυμοι αί νυκτωδίαι τώ ν έπτανησίων. Εν Ζακυνοφ καποτι- 
μετεκόμισαν ολόκληρον κλειδοκύμβαλον εν ωρα νυκτος δια νά εκτελεσουν 
τήν καντάδα των έν συναυλία μετ’ άλλων οργάνων. (Αι καντάδες ακού
ονται μετά προσοχής, μή τυχόν διαφυγή παραφα>νία τις).  ̂  ̂ 3

Καί τά θέατρα εκείνα τής πολυωνύμου νήσου σιγώσιν, η αν ποτε ανοι- 
ςωσι στερούνται τής παλαιάς αυτών αίγλης και πρωτοτυπίας δια 
αυτούς λόγους, οΰς ανωτέρω εξεθεσαμεν καί περί τοΰ θεάτρου τής Κερ 
κύρας.

Καί ταΰτα μέν ως πρός τήν φυσικήν τής Ε πτάνησου  ροπήν πρός τήν 
μουσικήν, νΰν δ ’ έλθωμεν ως πρός τήν τεχνικήν. Καί ώς πρός τήν τέχνην 
πρώτη ή Κέρκυρα άνέπτυξεν τούς μαέστρους της, τούς πολλάκις ^πρώτης 
δυνάμεως, έ’πειτα δ’ ή Ζάκυνθος καί ή Κεφαλληνία. Αλλα και ενταϋ'.α 
δύναταί τις είπειν, οτι ώς μή ώφειλεν, η τέχνη εμεινε στάσιμος. Είναι 
αληθές ότι πολλαί όρχήστραι καί φιλαρμονικαί, όπως καί η στρατιωτική 
μουσική, έτροφοδοτήΟησαν ύπο έπτανησίων μουσικών ποιητών, ιδίως Κερ-



κυραίων, άλλ’  ή παραγωγή ήλαττώίΐη. κατα πολν, σήμερον δέ μετά βίας 
κατορ&ώθη νά έπαρκέση: είς τήν έντοπίαν μουσικήν ζωήν. Έ ν φ  έπρεπεν 
ή Κέρκυρα, τουλάχιστον, νά έχη έν πρώτης τάζε ως Ώ δεΐον, τό όποιον ν) δυ
νατό νά γίνη δι’ ιδιωτικής κα'ι μόνης πρωτοβουλίας. Διότι ή Πολιτεία ουτε 
τά μέσα εχει, ουτε. τόν καιρόν διά νά σκέπτεται διά τοιαΰτα πράγματα. 
Συνδρομήν ευτυχώς παρέχει εις δλας τάς μουσικάς εταιρείας. Αύται δέ κα
ταλλήλως διοργανούμεναι δΰνανται ν’  άποβώσι θαυμάσια φυτώρια τής 
μουσικής.

CH Κέρκυρα κέκτηται δυο Φιλαρμονικάς : τήν παλαιών και, τήν νέαν, 
τήν έπονομαζομένην Μ άντζαρος. Καί έκ τών δύο τούτων έξήλθον πολλοί 
μουσικοί καί τινες μουσικοδιδάσκαλοι. Αί. στρατιωακαί μουσικαί, καί «ί 
πλεΐσται τών φιλαρμονικών έτροφοδοτήθησαν άπό αποφοίτους τών προ- 
μνημυνευθεισών Φιλαρμονικών. Ά λ λ ’  άμφότεραι περιώρισαν τό έργον 
των καί τήν διδασκαλίαν τών πνευστών οργάνων, δσα, δηλονότι, άναγκαι- 
οΰσι πρός άπαρτισμόν μιάς μπάντας. Εις τήν μίαν μόνον εξ αυτών, ως έκ 
περισσού, διδάσκεται καί τό βιολίον.

'Ο  περιορισμός αυτός, δύναμαι ειπεΐν, έ'βλαψε πολύ τήν μουσικήν άνά- 
πτνξιν. “ Επρεπεν είς τήν μίαν έξ αυτών, τήν εύπορωτέραν—καί αύτή εί
ναι ή παλαιά— νά ύπήρχε τάξις κλειδοκυμβάλου, ωδικής (C anto )  καί αρ
μονικής, μεθ ’ όλων τών κλάδων τής πολυφωνικής (C on tra p u nto )  κ. λ. 
ΙΙολύ δ ’ εΰκολον κατ' εμέ ήτο τοΰτο, αφού έν Κέρκυρα ύπήρξεν ό πρώ
τος διδάσκαλος τής αρμονικής 6 πεφημισμένος Μάντζαρος.

’Έπρεπε δ ’ έκτοτε νά ίδρυίΐή τάξις αρμονικής καί νά συνεχιστή τό 
έργον τοΰ μεγάλου διδασκάλου υπό τών μαθητών αύτοΰ (καί τουλάχιστον 
έγένετο τοιαύτη απόπειρα) ώστε σήμερον ή Κέρκυρα νά ήτο ή κατ’ εξοχήν 
πόλις τής μουσικής διδασκαλίας. Θά μετέβαινον εκεί πρός έκμάΟησιν τε
λείαν τής μουσικής— έξ όλων τών ά'λλων μερών τής Ε λ λ άδος— καί έκεΐ- 
θεν θά προσελαμβάνοντο διδάσκαλοι τής μουσικής. Ά λ λ ’ δ,τι μέχρι τοΰδε 
δέν έγένετο, δΰναται άπό σήμερον νά έπιτευχθή. Ά ρκ εΙ μόνον νά έργα- 
σί)ή μετ’ επιμονής καί ζήλου ή ιδιωτική πρωτοβουλία.

Κορυφαΐον μουσικοδιδάσκαλον άνέδειξεν ή Κέρκυρα τόν Μάντζαρον, 
σπουδάσαντα έν Νεαπόλει τής ’ Ιταλίας ύπό τόν διάσημον μουσικόν Τσι- 
γκαρέλη. Ό  ίδιος μετά ταΰτα έδίδαξεν έν Κέρκυρά μέ δλως ιδιόρρυθμον 
σύστημα καί άνέδειξεν πολλούς μαίΙητάς. Τήν αρμονίαν δμως έδίδασκε 
κατ’  οΐκον. Τό όνομά του δέ έλαβε τόσην φήμην, ωστε καί έκ τής ’ Ιτα
λίας ήρχοντο πρός αύτόν διά νά διδαχθώσι μουσικήν.

’Έγραψε, έκτος τών άλλων, καί ίδιον πόνημα αρμονικής, δπερ μένει 
ανέκδοτον. Έ τόνισε τόν Ε θνικόν μας ύμνον, τό τροπάριον τής Κασσια
νής καί άλλα έργα μείναντα ανέκδοτα.

Είναι μακρύς ό κατάλογος τών Κερκυραίων μουσικοδιδασκάλων, οΐ- 
τινες άνεδείχθησαν οί μέν έν τή οργανική μουσική, οί δέ έν τή συνθετική, 
οί πλειστοι, τών οποίων σημειώνονται δτι υπήρξαν μαθηταί τοϋ Μαντζάρου. 
Οί αδελφοί Ά σ τ .  καί ’ Ιω σήφ  Λιβεράλης, ών ό πρώτος προώρως άπέθα- 
νεν, ό Σπ. Ξύνδας, ό γνωστός καί έν Ά θ ή ν α ις  έκ τοΰ «'Υποψηφίου βου- 
λετιτοΰ», ό δούς πολλάκις δείγματα τής κιθαριστικής αύτοΰ δεινότητος έν



πολλαΐς συναυλίαις, ας εδωκεν ενταύθα. Δομένικος Π αδοβάνης, Στέφ. 
Πορσαλέντης, Στυλ. Μπάνιας, Ά λ εξ . Βλάχος, Γρηγ. Γεώργοβιτς, Ά ν .  
Καρατζάς, Λαμπελέτ πατήρ, οί αδελφοί Ίθ)σήφ καί Σπΰρος Καίσαρης, 
Γιοχάλας, Παριζίνης ό γνωστός έν Ά θ ή ν α ις , Γ . Λαμπίρης μαθηταί τοϋ 
Μαντζάρου καί άλλοι.

"II Ζάκυνθος, ήτις κέκτηται πολύ καλήν φιλαρμονικήν άνέδειξε δια
κεκριμένους μουσικούς. Τόν Καρέρη μελωποιόν, πλήν πολλών άλλων, τής 

Φροσύνης», τοϋ «Μάρκου Μπότσαρη» έκτελεσθέντων έν τώ  θεάτρφ  τοΰ 
Φαλήρου υπό τοΰ πρώτου έλλην. μελοδράματος. Ά λησμόνητον μένει ετι τό 
«έγέρασα μωρές παιδιά».

"Ετερον μουσικόν άνέδειξεν ή Ζάκυνθος τόν Δομενεγίνην, φημιζό- 
μενον ώς καλόν διευθυντήν ορχήστρας καί δόκιμον διδάσκαλον. Τον Κ α- 
πνίσην, κιθαριστήν πρώτης δυνάμεως, ούτινος ή μέθοδος τής Κ ιθάρας εί
ναι ακόμα έν χρήσει καί άλλους.

'Η  Κεφαλληνία εχει δύο φιλαρμονικάς, τήν μίαν έν Ά ργοστολ ίφ  
πολύ καλήν, τή δέ έν Ληξουρίο) καλήν. Έ ξ  αύτής κατάγεται ό γνωστός 
έν Ά θ ή ν α ις διά πολλάς αύτοϋ ώδικάς συνθέσεις Γ . Λαμπίρης— έ'νθα διε- 
τέλεσε καί τόν πλεΐστον χρόνον μουσικοδιδάσκαλος. Έ κ  Κεφαλληνίας κα
τάγεται καί ό φίλος Δ. Λαυράγκας, ό γνωστός έν Ά θ ή ν α ις . μουσουργός.

t  ©EM. ΠΟΛΥΚΡΑΤΗΣ

Σημ. Μ. X.— Τό προοιμιακό, οδτως εΐπεϊν, αδτο άπόάπαδμα γιά τήν (ΧόυΑικήν άνά“ 
πτυξι τής νεωτέρας Ε λλάδος, είναι Ινα μέρος ανέκδοτης ιστορικής μελέτης, ποΰ Ιμεινε 
ημιτελής, τοΰ διακεκριμένου συνθέτου καθηγητοΰ θ . Πολυκράτη— ποΰ πολλά προσέφερε 
ΰπέρ τής Έλλην. Τέχνης— τό δποίον εΰγενως μας παρεχώρηαε πρός δημοοίευβιν δ υιός 
τοΰ άλησμονήτου έκκλησιααΐικοΰ μουσουργοΰ*



Η ΜΟΥΣΙΚΗ ΤΗΣ Μ ΙΝΩΤΚΗΣ ΚΡΗΤΗΣ

Οί αρχαίοι συγγραφείς οί όποιοι όμιλοΰν περί τής μουσικής έννοοΰν 
αυτήν κατά διαφόρους τρόπους συχνάκις δέ αί υπ’ αυτών έκτιθέμεναι έρ- 
μηνεΐαι δέν συμφωνοΰν πρός άλλήλας ή άντικρούονται.

"Αναφέρουν αγώνας μουσικούς καί γυμνικούς ( ‘ ) άλλοι ονομάζουν 
άνδρας ποιητικούς καί μουσικούς (2), χαρακτηρίζουν μερικά ζώα ώς μου
σικά (3). Ά ναφ έρονται προσέτι καί ανδρες σοφοί καί μουσικοί ('*), επίσης 
καί πόλεις μουσικώταται (5). Διά τόν λόγον ή τήν σκέψιν έλεγον «όρθώς

( 5) Παρά Πλάτωνι καί Ισοκράτη  425 Α 
καί μουσικώς» (6) Φανερόν είναι επομένως ότι εάν ή αρχαιολογία δέν ήδΰ- 
νατο νά έ'χη άλλα στοιχεία, άπό τά υπό τής φιλολογίας προσκομιζόμενα, 
■θά καθίστατο δυσχερέστατος τής άρχαίας μουσικής ό χαρακτηρισμός. Ευ
τυχώς, παραστάσεις αγγείων, ανάγλυφα, μετώπαι διέσωσαν μέχρις ήμών 
απεικονίσεις μουσικών οργάνων εγχόρδων ή.πνευστών, έπιγραφαί δέ, καί 
στοιχεία τινά τής ελληνικής παρασημαντικής ( ‘ ) τής οποίας άκόμη δυστυ
χώς δέν κατέστη δυνατή ι'| διασάφισις καί δ προσδιορισμός πολλών ση
μείων (8).

Προκειμένου ένταΰθα περί τής έν Κρήτη μουσικής κατά τούς προελ- 
ληνικούς χρόνους σημειοΰμεν ότι είναι ελάχιστα τά δεδόμενα, έφ ’ ών θά 
ήτο δυνατόν τις νά στηρίξη τήν θεωρίαν έπί τής τότε μουσικής άναπτύ- 
ξεως. Π άντως τά υπάρχοντα τοιαΰτα είναι χαρακτηριστικά διά τά έν αύ- 
τοις άπεικονιζόμενα δ'ργανα καί επιτρέπουν τήν όπωσοΰν ερμηνείαν καί 
κατάταξιν αύτών.

Τά έφ ’ ών στηριζόμεθα τεκμήρια είνα ι:
1) ’ Απεικονίσεις σκηνών λατρείας έπί τής σαρκοφάγου τής 'Αγίας 

Τριάδος έν Κρήτη.

( 1) Θουκυδίδης 3.104.
(2) Πλάτων— Νόμοι 802 Β.
(3) Πλάτων— Πολιτεία 620 Α.
(4) ’Αριστοφάνης : Σφήκες 1244.
(β) Πλάτων— Νόμοι 816 C.
( 7) R e in a c h  : La. m u s iq u e  g r e c q u e .
( 8) G e v a e r t :  H is t o i r e  et th e o r ie  de  la M u siqu e  dan s  1' Antiqu ite .



2) Ά γαλμάτιον έκ μιάς τών Κυκλάδων παριστάνυν παίκτην λΰρας.
3) Μέρος Κρητικού αγγείου είκονίζον πομπήν αγροτικήν ής προηγεί

ται αρχηγός σείων τό σεΐστρον.
Έ π ί τών τριών αυτών ευρημάτων φέρεται ή έξέτασις ήμών.
Σ αρκοφ άγος  'Α γία ς Τριάδος .— 'Η  σαρκοφάγος αύτή έζωγραφισμένη 

έπί τών 4 πλευρών, φέρει έπί τών έπιμηκεστέρων, απεικονίσεις λατρείας 
νεκροΰ, διπλοϋ πελέκεως καί θυσίας.

Είς τήν μίαν δψιν παρά τόν φέροντα τά ολοκαυτώματα, πορεύεται 
άνήρ φέρων γυναικείαν έσθήτα (“) καί παίζων λΰραν τής οποίας αί επτά 
χορδαί καθαρώτατα διακρίνονται.

'Ό σ α  επομένως αναφέρουν οι Αίλιανός, Πλούταρχος καί Σ τράβων 
περί τελειοποιήσεως τής τετραχόρδου λΰρας υπό τοΰ Τερπάνδρου είναι 
άπλοΰς μΰθος, έφ ’ δσον δυο δλας χιλιετηρίδας π. Χρ. ήτο ήδη έν χρήσει ή 
έπΓάχορδος τοιαΰτη.

Έ π ί τής άλλης πλευράς έφ ’ ής παριστάνεται σκηνή θυσίας, είκονίζεται 
παίκτης δίαυλου συνοδεΰων τήν πομπήν. Οί δΰο σωλήνες τοΰ αΰλοϋ είναι 
διαφόρων μηκών, τοΰ μικροτέρου χρησιμεΰοντος διά τήν έκπομπήν τών 
οξέων ήχων, τοΰ δ ’ ετέρου διά τήν τών βαθέων τοιοΰτων.

Ό κ τώ  δπαί είναι όραταί, έκ τών οποίων πέντε ή έξ καλύπτει ή χειρ 
τοΰ μουσικοΰ (10) είναι πιθανώταττχ χρωματικός αυλός δεκατεσσάρων φ θόγ
γων έ'χοιν έκτασιν καί δστις άργότερον θά  έπαρκέση διά τάς απαιτήσεις 
τής Ελληνικής μουσικής.

Ά γα λ μ ά τιον  τώ ν  Κ υκ λ ά δω ν .— Τό άγαλμάτιον αυτό, πρωτογόνου τέ
χνης, παριστά παίκτην λΰρας, καθήμενον, Τό σχήμα τής λΰρας είναι πε
ρίπου τό τοΰ ορθογωνίου τριγώνου. Δυστυχώς δμως έλλείπουν αί χορδαί 
καί είναι δύσκολος ό προσδιορισμός τοΰ άριΟμοΰ αυτών καί ή τών φ θόγ
γων έκτασις. Είναι πάντως ένδεικτικόν, τής άπό άρχαιοτάτων χρόνων χρή- 
σεως τής λΰρας ώς μουσικοΰ οργάνου, έφ ’ δσον βάσει τής τοΰ Meyer χρο
νολογίας δΰναται τό άγαλμάτιον νά τοποθετηθή μετά βεβαιότητος προ τής 
3ης προ Χριστοΰ χιλιετηρίδος.

Ή  τρίτη συνεισφορά τών ’Αρχαιολογικών ευρημάτων είς τήν μελέ- . 
την τής έν Κρήτη μουσικής είναι ή άπεικόνισις είς τό κάτω μέρος άγγείου 
μιάς μεγάλης συνοδείας αγροτών ή στρατιωτών ψαλλόντων, τής οποίας 
ηγείται αρχηγός δίδων τόν τόνον διά σείστρου, τοΰ οποίου τό σχήμα καί 
δ τρόπος τής χρήσεως προδίδει Αιγυπτιακήν έπίδρασιν (α ). Πράγματι,

(9) Ή  συνήθεια αυτή, δπομιμνήσκει ήμϊν, τήν τής κλασσικής τέχνης, νά περιβάλλη 
τόν κιθαρωδόν ’Απόλλωνα διά γυναικείου περιβλήματος.

( ,0) Έπί τής εΐκόνος δέν διακρίνεται έάν δ αύλητής, φέρει φυρβειάν ήτοι τεμάχιον 
δέρματος δι’ ο& οί νεώτεροι μουσικοί περιέδεον περί τά στόμα καί τάς παρειάς, πράς πληρε- 
στέραν συγκέντρωσιν τοϋ ήχου εις τόν αΰλάν (Άριστοφάνους «2φήκες» 580, Άριστοφάνους 
«"Ορνιθες» 862).

( “ ) Περί τοϋ Αΐγυπτιακοΰ σείστρου πρβλ. :
Πλουτάρχου : Περί "Ισιδος καί Όσιρίδος, (63) 2, 376 C  καί έξής. Φιλόστρατος 769. 
δ A. M o r e t :  L a  c iv i lis a t io n  e g y p t ie n n e  σελ. 538, φρονεί δτι δέν γνωρίζω- 
μεν ακόμη τίποτε περί τής Αϊγιι ιιτιακής μουσικής.



άπό τής 12ης δυναστείας (1800) π. X .) κυρίως δμως κατα τήν 18 δυνα
στείαν (1580 π. X .) ή Αιγυπτιακή έπίδρασις είναι εξαιρετική εν Κρήτη, 
διότι αί σχέσεις τών δυο χωρών εινάι στενώταται. (l2) Δεν είναι δέ άπίλα- 
νον νά ύποθέση τις οτι τό σεΐστρον είναι Αιγυπτιακή; :ιχ>υ;φ·νσεως.

Δ ιάφορα άλλα μικρά ευρήματα δπως τοϋ M o s s o  εις τή ν  Φαιστόν, όπου 
εντός τάφου άνεκαλύφθησαν κύμβαλα και ενα είδος πρωτογόνου πνευστού 
οργάνου, αύτό τό οποίον άργότερον οί "Ελληνες θά  ονομάσουν σύριγγα.

Αύτά είναι, έν όλίγοις, τά μέχρι τοϋδε πορίσματα τής αρχαιολογίας 
δσον αφορά τήν μουσικήν ιστορίαν τής Κρήτης, ζήτημα τό όποιον έχει 
σχέσιν μέ τήν προϊστορίαν τής μουσικής.

Περαίνοντες, παραθέτομεν τάς κυριωτέρας πηγάς, έξ ών ήρήσθημ?ν, 
τ ’ ανωτέρω και έν οίς δύναταί τις νά εύρη πάσαν σχετικήν βιβλιογραφίαν :

Iyiddel— Scott .  Κωνσταντινίδου : Μέγα λεξικόν τής 'Ελληνικής Γλώσσης, είς τάς 
οικείας λέξεις : σεΕστρον, κύμβαλον, λύρα κλπ., δι’  δ,τι αφορά τήν ίλληνικήν, λατινικήν 
γραμματολογίαν.

P a u l y — W i s s o w a — R e a l— E n c y c lo p e d ie  εις τάς οικεία; λίξεις. Τά τελειότερα 
καί βρίθοντα βιβλιογραφικών πληροφοριών άρθρα έφ ’ όλων των σχετικών ζητημάτων.

D a r e m b e r g = S a g l i o = P o t t i e r = D i c t i o n n a i r e  des  A n tiqu ites .
Είς τά τρία «{>τά εργα ευρίσκει τις δλα τά βιβλιογραφικά βοηθήματα 

μέχρι τοϋ 1924.
Είδικώς διά τήν σαρκοφάγον τής Α γ ία ς  Τριάδης :
R. P a r ib e n i— II sa r c o fa g o  d ip in d o  d i  H a g h ia  T r iad a  εις M on u m en t i  anti- 

ch i  dei L in ce i  X I X — Ρώμη 190$·
D u ssa u d  : L es  c iv i l isa t io n s  p rehe l len iqu es  1914 σελ. 402— 41.1, δπου ν.αι σχε

τική βιβλιογραφία μέχρι τοϋ 1914.
’Έ κτυπα και φωτογραφίαι *ής σαρκοφάγου είς :
Bilderatlas  z u r  R e l ig i o n s g e s c h ic h t e — to m e  7 είκ. 89— 90— 91.
K u n s tg e s c h ic h te  in  B i le d r n  : 3ov υετράδιον, σελ. 92.
Βθ83εΓί=ΑΠ1ίΓε1α=σελ. 48 καί 49 (είκ. 71 καί 72) καί
Διά τό άγαλμάτιον τών Κυκλάδων σελ. 7 (είκ. 19 καί 20).
Κυρίως δμως :
M a r a g h ia n n is  : A n t iq u ite s  Creto ises  καί
M a rth e  O ulie  : D e c o r a t io n  E g e e n n e  (pi.  X X I V  καί X X V ) .
Γενικά περί Μουσικής είς τήν προελληνικήν Κρήτην :
G-. G lo tz  : L a  C iv i l i sa t io n  E g een n e ,  σελ. 335— 337, δπου καί σχετική βιβλιο

γραφία.

Υ. Γ .— ΙΤερί Αιγυπτιακής Μουσικής σημειωτέον τά κάτωθι' τών αρ
χαίων άναφερόμενα.

Δίων ό Χρυσόστομος βέβαιοι δτι ή μουσική ειχεν άπαγορευθή εις τήν 
Αίγυπτον. Ό  Στράβων (X V Il)  αναφέρει δτι αί ίεροτελεστίαι έγένοντο έν 
άπολΰτφ σιωπή. ’ Αλλ’ ό γραμματικός ’ Απολλόδωρος αποδίδει τήν εφεύρε- 
σιν τής λύρας εις Έ ρμ ήν τόν Τρισμέγιστον. Κ ατ’ ’ Αθήναιον, "Οσιρις 
άνεκάλυψε τόν αύλόν.

Θεσσαλονίκη ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΖΩΓΡΑΦΑΚΗΣ

(1S) Πρβλ. S t e in d o r f— Die B luteze it  des IJh araot ienre ic l ies .
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01 ΚΑΛΟ! ΑΠ0ΣΤ  AT ΑΙ

Διηγούνται γιά κάποιον ’ Ιταλό ζωγράφο τού 14ου αίώνος (/vntonio di 
Francesco, νομίζω), οτι, αηδιασμένος άπό τή ζωγραφική καί ιδίως άπό τις 
στενοχίόοιες, πού τοΰ προξενούσε, άφοσυωίΐηκε στην αποσταξι των φυτών 
καί στην κατασκευή ιατρικών φαρμάκων. 'I I  αποστασις είνε μεγάλη, άλλά
τό παράδειγμα ειχε μιμήτας.

Στήν ’ Ιταλία και στήν 'Ισπανία, αυτές οί άποστασίες, αύτέ'ς οί άπροσ- 
δόκητες μεταμορφώσεις, εινε αρκετά συχνές, γιατί άν υπάρχουν λίγες χώ
ρες πιό φυσικά προικισμένες γιά τήν τέχνη, άπό αυτές, υπάρχουν πολυ 
λίγες επίσης, δπου ή ζωή τοϋ καλλιτέχνου είνε πιό δύσκολη, πιό κοπιαστική.

’Έ τσι, έγνώρισα στή Βαρκελώνη, εναν εξαίρετο μουσικό καί πολύ 
καλά προικισμένο, ποϋ αηδιασμένος κι’ αυτός επίσης, άπό χίλια βάσανα καί 
ενοχλήσεις, ποΰ ή έξάσκησις τής τέχνης του τοΰ προξενούσε, έπεδόθηκε
στήν πώλησι λαχείων —

Στήν ’ Αβάνα συνήντησα, σέ κάποιο ταξείδι μου, εναν περίφημο βα
ρύτονο, ποϋ προτιμούσε νά πουλή λάμπες οινοπνεύματος καί εϊδη φωτι
σμού. ...ΈκεΤ ακόμη είδα τόν άνθρωπο τόν πιό καλλιτέχνη τοϋ κόσμου 
νά γίνη επιχειρηματίας, άπό εκλεκτός πιανίστας, ποΰ ήταν στήν νεότητά 
του,. . .χωρίς γΓ αύτό νά παύση νά καλλιεργή τή μουσική, μέ τον τρόπο τόν 
πιό αγνό καί τόν π ιό  ευλαβή....εντελώς δπως ό έμπορος τών λαχείων τής 
Βαρκελώνης.

'  Κατά βάθος, είνε ή φρόνησις, ποΰ εμπνέει αυτούς τούς νέους άγαρη- 
νούς. Ά φ ο ΰ  είδαν ώς ποιο σημείο επρεπε νά παζαρεύουν, νά ραδιουργούν, 
νά εξαπατούν καί νά κερδοσκοπούν, γιά νά μπορέσουν νά κάνουν κάπως 
προσοδοφόρο τήν τέχνη, ποΰ είχαν άφόσιωθή σ αύτήν καί ποΰ άπό αυτήν 
ζητούσαν βοήθειαν γιά νά ζήσουν, βρήκαν στό τέλος πιό ευγενικό, πιό τί
μιο καί πιό σίγουρο νά άσπασθοΰν τήν αληθινή κερδοσκοπία καί τό άλη- 
θινό εμπόριο, δπου δλα εινε επιτετραμμένα, δεκτά καί μάλιστα λίγο αναγ
καία.



Εΰρισκαν απεχθές τΰ νά διαπραγματεύωνται γιά ενα πράγμα, ποΰ αγα
πούσαν είλικρινώς και ποΰ έιοποθετοΰσαν πολύ ψηλά, καί, αντί νά to 
εξευτελίζουν καί νά τό πουλοΰν, σπεφάσισαν νά τό τιμοΰν, ιδιαιτέρως, 
μέσα στήν πιό ευλαβή οικειότητα καί στήν πιό μεγάλη κατάνυξι, ένώ εξα
σφάλιζαν τήν ελευθερία νά ένεργοΰν έτσι, μέ τό νά έξασκοΰν φανερά ενα 
επάγγελμα, μέ τό νά πουλοΰν πράγματα, ποΰ ή ποιότης το ις ήταν εγγυη
μένη άπό τό Κράτος ή άπό μία όποιαδήποτε εταιρία, ή μέ τό νά κάνουν 
χρηματιστικές πράξεις βασισμένες στήν πολιτική, στά γεγονότα, κτλ. κτλ· 
Τό πνεΰμα τους επρεπε νά ύποκύψη στις απαιτ ήσεις μιας διπλής ασχολίας, 
άλλά μέ μιιά διπλή καί τελεία ειλικρίνεια.

Θά ήταν ευχής έργο, έν τούτοις, ή χειρονομία αυτή νά γίνη δλο καί 
σπανιώτερη. Θά άρκοϋσε γι’ αύτό, νά καθιερώθή σέ δλους έκείνους, 
ποϋ, μακιγιαρισμένοι στήν ψυχή καί στό σώμα καί μεταμφιεσμένοι σέ καλ- 
λιτέχνας, κερδοσκοπούν καί αΐσχροκερδοϋν μέ τό 'Ωραίο. Γιατί ποτέ ή 
Τέχνη δέν έμέτρησε στις τάξεις της περισσότερους έμπορους, \|>ευτοαπο- 
στόλους καί φαρισαίους. ΓΙοτέ ό δόλος τους δέν ήταν πιο τολμηρός.

Γιατί πουλοΰν Τέχνη, αντί νά πουλοΰν σπίρτα ή βερνίκια ;__
Αύτό θά  ήταν λιγώτερο ωραίο γιά αυτούς, χωρίς αμφιβολία, άλλά 

πόσο πιό τίμιο ! . . . .καί ετσι θ ά  εμενε έλεύθερη ή θέσις γιά έκείνους, ποΰ 
δέν θέλουν καθόλου νά αΐσχροκερδοϋν μέ αύτό, ποΰ αγαπούν.

Ά π ό  τό βιβλίο « Ί ίέ ε ;  καί σχόλια»

Μετάφρκσις Α -ίο ς Ν Τ Ο Ρ Α Σ  Σ Α Μ Ο Τ Λ Η  J. J O A C H IM  Ν ΙΝ



ΧΡΟΝΙΚΑ

ΓΥΡη ΑΠΟ ΤΑΣ ΕΞΕΤΑΣΕ ΙΣ  Τ Ω Ν  ΩΔΕΙΩΝ. Έ ξ  αφορμής τ ο ν  εφετεινωνεξε- 
* τάσεων και τών αποτελεσμάτων τών μουσικών μας ιδρυμάτων μ αςερχε-  
τ α ιφυσικό νά διατυπώσου με μερικες σκέψεις μας δσον άφορα την κατευθννσι 
και τό σύστημα, ποϋ εφαρμόζεται στον τόπο μας, σχετικά έν γενει με τα απο
τελέσματα αυτά. α e ,

Και εν πρώτοις θά είμπορούσε κανείς νά παρατηρηση οτι οί εξετάσεις 
τώ ν  ’ Ωδείων θά έπρεπε νά γίνωνται κατά ενα μήνα τουλάχιστο> ενωρίτερα - 
δπως καϊ άλλον, σε κλίματα μάλιστα λιγότερο θερμά άπο το δικό μας για να 
αποφεύγεται δ εξαντλητικός εκνευρισμός τόσον τών μαθητών, οσον και τον  
προσωπικού, καθώς καϊ ή δνσανασχέτησις δλων εκείνων όσοι είτε  ̂ απο υπ ο- 
χρέωσιν, είτε άπό ενδιαφέρον παρακολουθούν με τήν αφόρητη ζέστη σε μια 
πνιγηρή ατμόσφαιρα, καλλιτεχνικές εκτελέσεις από τϊς όποιες υπό τους ορούς 
αυτούς ελάχιστα σημεία είναι δυνατόν κανείς νά αίσθανθή.

Κυρίως όμως θεωρούμε επιβεβλημένο, επανερχόμενοι σ ’ ενα ζητημα— 
ποϋ κατ' έπανάληψι έθίχθη στϊς στήλες τών «.Μουσικών Χ ρονικώ ν» στο πα
ρελθόν— νά διαπιστώσουμε διι τά μουσικά μας ιδρύματα, που τόσον αποτο- 
μως έπολλαπλασιάσθησαν τελευταίως, εξακολουθούν στή  ̂ γενικότητα στο ζή
τημα τών αποφοιτηρίων (διπλωμάτων, πτυχίων) τόν ολισθηρό κατήφορο, 
ποϋ επήραν τά καλλιτεχνικοπαιδαγωγικά μας πράγματα κατά τη μεταπολεμική 
Ιδίως περίοδο τοϋ γενικού ξεπεσμού καϊ τής καταπτώσεως, χωρίς οι επι κεφα-  
λής τών ωδείων μας νά λαμβάνουν κ αθ ’ όλου ϋ π ’ όψι οντε τϊς αξιώσεις τής 
αληθινής μουσικής παιδαγωγικής, άλλ’ οϋτε καί τίς είδικες συνθήκες κα
κοινωνικές ανάγκες τοϋ τόπου. ; _ (

Καϊ έξηγούμεθα : Μέ αρκετό σκεπτικισμό καϊ ανησυχία— ποϋ τη συμμε
ρίζεται έπϊ τοΰ προκειμένου σημαντικός αριθμός όρθοφρονούντων^ καλλιτε
χνών καϊ διανοουμένων μ ας—παρακολουθούμε τόν καταπληκτικό υπερπλη
θωρισμό τών ώδειακών μας αποφοίτων, ιδίως μερικών επιχειρηματικών συγ
κροτημάτων, υπερπληθωρισμό περισσότερο ποσοτικό, παρά ποιοτικά, τον αν- 
τιφυσιολογικό καί ακόμα επικίνδυνο στήν ομαλή έξέλιξι τής μουσικοκαΑ-λιτε- 
χνικής μ ις  ζωής. Καί αύτό διότι έκτος μερικών μεμονωμένων εξαιρεσεων 
μερικών αληθινών καλλιτεχνικών ταλέντων με κάποια αξιολογη τεχνική σν?~ 
κρότησι στά ελάχιστα σοβαρά ιδρύματα, οι απόφοιτοι τώ νκ ’ Ωδείων» μ α ς  πολλά-



■Χις δχι μόνο δεν παρουσιάζουν Ιδιοφυΐα και καλλιτεχνικήν ώριμότητα, άλλά είναι 
πολύ αμφίβολο αν έχουν και την άπαιτονμένη στοιχειώδη κατάρτισι γιά τό πο- 
λνποϋητο δίπλωμα, ή πτυχίο καί αύτό σε έποχή, που άγρια κρίσις μαστίζει τό 
μουσικό μας κόσμο.

Είναι xcivo πια μυστικό δτι η απονομή τών περίφημων αύτών αποφοιτη
ρ ίω ν , τών μεταλλίων κ.λ. στόν τόπο μας συχνά συνδέεται μέ κατωτέρους άντι- 
χαλλιτεχνικους συνδυασμονς, με ταπεινές μανούβρες, ποΰ γίνονται μέ τη συνερ
γασία τών ενδιαφερομένων γιά ώρισμένους μαθι/τάς ή καϋ·ηγητάς συνεταίρων, 
η μετόχων και διευθυντών τών ιδρυμάτων, συνδέονται ακόμα και μέ εκβια
στικές ενεργειες μερικών «καθηγητών» ή καί μαθητών, ποΰ απειλούν αν δέν 
γίνουν τα καπρίτσια των νά αποχωρήσουν, καί επιτυγχάνουν τελικώς χάρις στήν 
αχαρακτήριστη ελαστικότητα συνει.δήσεωςτών διαφόρων διευθυνοντιον τά « Ω 
δεία» αυτά, αφοΰ, ω ς  γνωστό, μεταχειρίζονται τήν εξεταστική επιτροπή ώς ινα 
άνδρείκελλο, ενα άπλο πρόσχημα γιά τή συγκάλυψι αυθαιρετούν καϊ σκανδα
λωδών άποτελεσμάτων.

Δεν είναι σπάνιο σέ μας τό φαινόμενο νά άπονέμεται, γιά λόγους άνομολο- 
γήτους, λ.χ. δίπλωμα τραγουδιού μέ α ' μάλιστα βραβείο σέ μαθητή, ποΰ 
άγνοεϊ και τα στοιχεία τοϋ σολφέζ καϊ τής θεωρίας, ή διπλώματα μέ τιμητικά 
βραβεία βιολιού καϊ πιάνου σέ μαθητάς, ποϋ μέ τό πρόγραμμα, που έπαιξαν 
μόλις και μετα βίας θά επρεπε νά πάρουν τό πολυ πτυχίο. Αφίνονμε πιά δτι 
τα τελευταία αυτά σκορπίζονται άπό τίνος στόν τόπο μας πολλάκις αέ τελείως 
άντιμουαικα και ακαταρτιατα δεσποινίδια— ποϋ επιδίδονται άπό σνομπισμό 
στην τέχνη— με την ελαφρότητα ποϋ έμοιράζοντο τόν παληό καιρό τά παπικά 
συγχωροχάρτια.

Δεν πρόκειται, φυσικά, νά εκταθούμε έδώ γιά τά σοβαρώτατα αύτά ζητή
ματα— και τα συναφή με αύτά τοϋ υπερπληθωρισμόν κα'ι έξνντελισμον και τοϋ 
τίτλου τοϋ καθηγητοΰ λόγοο τής άνεπαρκείας πολλών, ποϋ τόν φέρουν κ.λ.— ποϋ 
έχουν άμεση σχεσι μέ τήν έλλειψι στόν τόπο μας ενός επισήμου ωδείο υ, ποϋ 
νά λειτουργΓ) προτύπως, δπως αέ δλα τά προηγμένα καλλιτεχνικά κέντρα, Αφή
νοντας ελεύθερο το πεδίο τής δράσεως στις ιδιωτικές κα'ι- ανεπίσημες μουσικές 
σχολές.

Επανερχόμεθα στό ζήτημα γιά νά τονίσουμε δτι οί συχνές εις βάρος τής 
τέχνης καϊ τής κοινωνίας μας άντικαλλιτεχνικές αυτές ασχήμιες έχουν ένα άμεσο 
αντίκτυπο καί στο καθαρά επαγγελματικό στάδιο τών μουσικών 
με το αέναο αυτό, άπό τά ποικιλο'ίνυμα μουσικά μας Ιδρύματα, ξεφούρνισμα 
νπερπλη&ωρας αποφοίτων, πολλοί άπό τούς οποίους είναι πολύ αμφιβόλου 
αξίας καί ωριμότητας γιά αποφοιτήριο, σνντελονντες πολύ στήν κρίσι, σέ 
εποχή, επαναλαμβάνουμε, ποϋ επικρατεί ή τρομερή ανεργία τών μουσικών, 
έξ αιτίας τής έξαπλώσεως τής μηχανικής μουσικής, καϊ τίθεται πιά καί αέ 
άρίστους μουσικούς μας σοβαρά ζήτημα άλλαγής επαγγέλματος.

Αλλά ϋ·ά μας άντι,ταχβή ίσως στά παραπάνω , δτι οί πραγματικές αξίες 
μόνες τους θα επιβληθούν στήν κοινή κρίσι, ανεξαρτήτως διακρίσεων, και θά 
παραγκωνισθονν οί μετριότητες καί οί τσαρλατάνοι.

Ακριβώς δμως μόνον αύτό δέ συμβαίνει, άλλά δυστυχώς τό αντίθετο σέ 
τοπο, δπως ό ίδικός μας, δπου δέν υπάρχει καμμιά αισθητική, έστω καί



Στοιχειώδης, άνάκτυξις τον κοινιϋ καϊ άφ ’ ετέρου ή κριτική, δ Τύπος, γενικά, 
κάθε άλλο παρά ιδεώδη είναι,.

Κατά φυοική, λοιπόν, συνέπεια επιβάλλονται στην έκτίμησι τοϋ κοινοϋ 
■δχι οί πραγματικές αξίες, άλλά οί μικροεπιτήδειοι, οί τυχοδιώκται, ποϋ με το 
θόρυβο καϊ τή ρεκλάμα λανσάρονται, βοηθούνιων και τών «ω δείων», καϊ εξ 
■εναντίας παραγκωνίζονται οί αληθινοί καϊ σεμνοί εργάται τής Τέχνης.

Οί διευιθύνοντες καϊ οί καθηγηταϊ τώ ν μουσικών μας ιδρυμάτων, θά  
έπρεπε έπί τέλους νά άνιιληφθοϋν, αν δχι τδ καθήκο τονς απέναντι τής θ έ -  
σεώς τους, τής τέχνης καϊ τής κοινωνίας, άλλά τουλάχιστο αύτό τό καλώς εν
νοούμενο συμφέρον τους : να μη ονντελοϋν στον δλεθριώτατο, άντιφνσιολογικδ 
υπερπληθωρισμό τών αποφοίτων καϊ τών μ ετ ’ ολίγον διδασκόντων, άφοϋ θά  
■φθάσονν νά γίνουν οί τελευταίοι περισσότεροι άπό....τους μαθητάς, τους όποιους 
θά καταντήσουν— τό κακό δυστυχώς ήρχι,σε πιά— με μυρίους εξευτελιομους 
καϊ ταπεινεέ, άνακαλλιτεχνικές συγκαταβάσεις... νά κννηγοϋν με τό τουφέκι !!

τ Ο  ΖΗΤΗΜΑ ΤΟΥ ΡΑΔ ΙΟ Φ ΩΝ ΙΚΟ Υ  ΣΤΑΘΜΟΥ. Κάτι ποϋ θά επρεπε νά έπισνρη 
' τήν προσοχή καί τήν μέριμνα τον Κράτους γιά μιά θετική καϊ άμεση 

λυσι, είναι καϊ τό ζήτημα τον ραδιοφωνικού σταθμόν στον τόπο μας.
’Ά ν  δέν άπατώμεθα πρό έτους, περίπου, είχε προκυρηχθή διαγωνισμό? 

γιά τήν έγκατάσιασι πομποϋ καϊ τήν έκμετάλλενσι τής ραδιοφωνίας στήν Ε λ 
λάδα μέ αποτέλεσμα νά παραχωρητή τό δικαίωμα τής έγκαταστάσεως ραδιο
φωνικόν σταθμόν εις μίαν Εταιρείαν, ή δποία δμως επειδή δεν εφάνη συνεπής 
■στις υποχρεώσεις, ποϋ άνέλαβε καϊ δεν έκαμε στό ώρισμένον χρονικόν διά
στημα τις εγκαταστάσεις, εκυρυχθη έκπτωτος.

Ά π ό  τότε τό ζήτημα μένει εκκρεμές με αρκετή πιθανότητα να παρα- 
πεμφθή πρός λνσιν σάς κλασικές νεοελληνικές καλλένδες πρός σημαντική ζη 
μία τής προόδου τον τόπου μας, άλλά καϊ τής επαγγελματικής δρασεως τών  
καλλιτεχνών μας.

Διότι κατά τή γνώμη μας ή ϋπαρξ,ς ραδιοφωνικής έγκαταστάσεως σε 
μΰς, έκιός τών Άλλων καλών, σχετικως ικανοποιητικής αισθητικής ίκανοποιή- 
σεως τών φιλομούσων τής πρωτευούσης καϊ τών επαρχιών κ.λ., θά συντε
λούσε κατά πολυ στον περιορισμό τής άνεργίας τών μουσικών μας, διότι θά  
δημιουργούσε νέους ειδικούς εκτελεστικούς πυρήνας τής οργανικής φωνητικής 
και μελοδραματικής μουσικής.

Γ ι’ αύτό θά έπρεπε οί αρμόδιοί μας χωρίς αναβολές νά κινηθούν δρα- 
ατηρίως,'έξασφαλίζονιες τήν κανονική, άπό πάσης άπόψεως, έγκατάσιασι καϊ 
λειτουργία τοϋ ωφελίμου στήν καλλιτεχνική, έν γένει, άνάπτυξι, τον τόπου μας 
Ιλλην. ραδιοφωνικού σταθμού.



Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  Ε Π Ι Σ Κ Ο Π  ΗΣ ΙΣ

Α ύ τ ό ν  τ ό  μ ή ν α  δ ε ν  έ χ ω  τ ί π ο τ α  ν έ ο . ‘Η  μ ο υ σ ικ ή  κ ίν η σ ι  έ σ τ α μ ά τ η σ ε ,  ή  ζ έ σ τη  
ή λϋ-ε  α π ό τ ο μ η ,  κ α δ έ ν α ς  ζ η τ ά ε ι  δ ρ ο σ ιά  σ τ ή ν  έ ξ ο χ ή ,  σ τ ό  π α ρ α & α λ ά σ σ ιο , μ ο υ σ ικ ή  
λ ο ιπ ο ν  γ ιό κ . ’Ε ν ν ο ώ  μ ο υ σ ικ ή ,  τή  σ ο β α ρ ή , τ ή ν  ε π ίσ η μ η ,  τή  φ ρ α κ ο φ ο ρ ε μ έ ν η . Γ ι α τ ί  
α π ο  τ ή ν  ά λ λ η , τή  λ ε γ ά μ ε ν η  έ λ α φ ρ ή , ε κ ε ί ν η  δ η λ α δ ή , π ο ϋ  κ ά & ε κ α λ ο κ α ίρ ι  ό  π ρ ώ 
τ ο ς  τ α μ π ο υ ρ λ ι έ ρ η ς  σ κ α ρ ώ ν ε ι  γ ιά  ε σ ω τ ε ρ ικ ή  κ α τ α ν ά λ ω σ ι ,δ έ ν  έ κ α μ α  ο υ τ ε  & ά κ ά μ ω  
λ ό γ ο . Ά π ό  α υ τ ή  'έχ ουμ ε  π λ η σ μ ο ν ή  δ ό ξ α  σ ο ι  ό  & εός, α λ λά  κ α ϋ ·ώ ς  ε ίπ α  δ ε ν  μ α ς  
ε ν δ ια φ έ ρ ε ι .  Λ ί γ α  λ ό γ ια  & ά π ώ  σ ή μ ε ρ α  γ ιά  τ ι ς  ε ξ ε τ ά σ ε ι ς  τ ώ ν  ω δ ε ίω ν , π ο ϋ  α π ο τ ε 
λ ο ύ ν  τ ό  μ ό ν ο  α ξ ι ο σ η μ ε ί ω τ ο  μ ο υ σ ικ ό  γ ε γ ο ν ό ς  τ ο ϋ  μ ή ν α . Κ α ί  π ρ ώ τ α ,  π ρ ώ τ α  γ ιά  ι ό  
Ω . Α .  π ο ΰ  κ α τ έ χ ε ι  χ ρ ο ν ο λ ο γ ικ ά  τ ή ν  π ρ ώ τ η  ΰ -έσ ι.

Τ α  α π ο τ ε λ έ σ μ α τ α  τ ο ΰ  π ι ά ν ο υ  έ δ ω σ α ν  ε ν α  π ρ ώ τ ο  β ρ α β ε ίο  ο ρ  κ ο ν κ ο ν ρ  
σ τ ή  δ - α  Ά ν τ ω ν ι ά δ η ,  π ο ϋ  δ ι α γ ω ν ί σ τ η κ ε  γ ιά  τ ή ν  ά β ε ρ ώ φ ε ιο  υ π ο τ ρ ο φ ία  τ ο ϋ  
Ω δ ε ίο υ .  Ε ύ γ ε  τη ς .  Τ α λ έ ν τ ο  π ρ ώ τ η ς  τ ά ξ ε ω ς  κ α ί έ π ίδ ο σ ι  ϋ -α υ μ ά σ ια . 'Η  τ ά ξ ι  τ ο ϋ  

τ ρ α γ ο υ δ ι ο υ  μ έ τ ρ ια ,  σ τ ή  μ ε λ ο δ ρ α μ α τ ικ ή  δ μ ω ς  ύ π ό κ ρ ισ ι  α ρ κ ε τά  κ α λ ά  μ  ’  ολ α  τά  
χ ά λ ια  τ ώ ν  τ ε ν ό ρ ω ν .

Σ τ ό  'Ε λ λ η ν ικ ό  ή τ ά ξ η  τ ο ϋ  π ι ά ν ο υ  τ ο ϋ  κ . Π ι ν δ ί ο υ  έ ϋ -ρ ιά μ β ε υ σ ε . Τ ρ ία  π ρ ώ τ α  
β ρ α β ε ία  μ ε  τ ά  ολ α  τ ο υ ς .  Η  Κ α  Κ ο ΰ λ α  Ζ ώ η , ή  δ - ί ς  Κ α ρ α μ α ο ύ ν α ,  ό  κ. Π λ ά τ ω ν .  
Δ ια κ ρ ι& ή κ α ν ε  γ ιά  τ ό  μ η χ α ν ισ μ ό  κ α ί τ ή ν  γ ε ν ικ ή  ά π ό δ ο σ ι . 'Η  Κ α  Ζ ώ η  λ ιγ ά κ ι  
κ ρ υ α , π ι ό  ζ ω ν τ α ν ό  π α ί ξ ι μ ο  τ ή ς  Κ α ρ α μ α ο ύ ν α  κ α ί τ ο ϋ  Π λ ά τ ω ν α . Κ α ί  τά  π ρ ο γ ρ ά μ 
μ α τ α  α κ ό μ η  κ α μ ω μ έ ν α  μ έ  φ ρ ό ν η σ ι . Α ί γ α  κ ο μ μ ά τ ια  σ τ ό ν  κ α & ένα  α ν ά λ ο γ α  μ έ  τ ή ν  
α ν τ ο χ ή  τ ο ΰ  μ α ϋ -η τή  κ α ι τ ή ν  υ π ο μ ο ν ή  τ ο ΰ  α κ ρ ο α τή . Σ τ ό  τ ρ α γ ο ΰ δ ι  ή δ - ί ς  Β α κ ώ  

Α γ γ λ ο ν  ε π ή ρ ε  γ ιά  δ ε ύ  ερ η  φ ο ρ ά  τ ό  π ρ ώ τ ο  β ρ α β ε ίο . Τ ό  έ π ή ρ ε  γ ιά  π ρ ώ τ η  π ρ ω -  
τ ή τ ε ρ α  μ έ  τ ά  « Π α ρ α μ ύ & ια » .

Τ ό  « Έ & ν ι κ ό » τ ο ϋ  Κ α λ ο μ ο ίρ η  π α ρ ο υ σ ία σ ε  δ υ ό  τ α λ έ ν τ α  σ τ ό  π ιά ν ο  π ρ ώ τ η ς  
τ ά ξ ε ω ς .  Τ ή ν  δ - α  Μ . Β ε ρ γ ο π ο ύ λ ο υ  ώ ρ ιμ η  π ι α ν ί σ τ α  κ α ί τ ή ν  δ - α  Δ ιγ ε ν ή . Τ ό  π ρ ώ τ ο  
β ρ α β ε ίο  μ ε  χ ρ η μ α τ ι κ ή ν  ε ν ίσ χ υ σ ή  γ ιά  τ ή ν  Β ε ρ γ ο π ο ύ λ ο υ  τ ο υ ς  εδ ό ϋ -η  χ ω ρ ί ς  ά ν τ ίρ η σ  
γ ι α τ ί  τ ο  α ξ ι ζ α ν  μ έ  τ ό π α ρ α π ά ν ω ,  π ρ ό ς  μ ε γ ά λ η  ίκ α ν ο π ο ί η σ ι  τ ώ ν  κ α & η γ η τ ρ ιώ ν  τ ο υ ς ι  
κ . κ. Β ω τ ι ε  κ α ι Π α π α δ ια μ α ν τ ο π ο ύ λ ο υ .

Ε ίχ α μ ε  κ α ί τ ρ ε ι ς  ε π ι δ ε ί ξ ε ι ς  α ύ τ ό ν  τ ό ν  μ ή ν α ,  μ ιά  ά π ό  τ ι ς  μ α & ή τρ  ε ς  τ ή ς  κ 
Σ π α ν ο ύ δ η ,  α λ λ η  ά π ό  τ ι ς  μ α θ ή τ ρ ι ε ς  τ ή ς  κ . Β ω τ ι έ  σ τ ή  σά λ α  τ ο ΰ  Ω . Α . κ α ί τ ρ ί τ η '  
τ ή ν  π ρ ώ τ η  έ μ φ ά ν ισ ι  τ ή ς  Μ ε λ ο δ ρ α μ α τ ικ ή ς  ’Α κ α δ η μ ία ς  τ ο ϋ  κ. Κ ο> στή  Ν ικ ο λ ά ο υ  
σ τ ό ν  Π α ρ ν α σ σ ό .

Τ ή ς  κ . Β ω τ ι έ  ή μ α θ ή τ ρ ι ε ς  ά π ο δ ε ι χ τ ή κ α ν ε  ά ξ ι ε ς  τ ή ς  κ α & η γ η τρ ία ς . ‘Π  
κ α λ λ ίτ ε ρ η  ε ί ν α ι  ή δ - α  Β ε ρ γ ο π ο ύ λ ο υ  π ο ϋ  α ν ά φ ε ρ α  π α ρ α π ά ν ω .

Σ τ ο ν  Π α ρ ν α σ σ ό  λ ο ιπ ό ν  έδό·θ·ηκε ή έ π ί δ ε ι ξ ι ς  τ ή ς  Μ .Α .  τ ο ΰ  κ. Ν ικ ο λ ά ο υ . Ε ΐν ε  
ή δ ε ύ τ ε ρ η  ε μ φ ά ν ισ ι ς  τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  Σ χ ο λ ή ς ,π ο ΰ  ίδ ρ υ σ ε  ό  π ρ ώ η ν  ν π ο δ ι ε υ ϋ - ν ν τ ή ς  τ ο ν  
Ω . Α .  μ ε  σ κ ο π ο -  ν ά  π ρ ο ε τ ο ιμ ά ζ ε ι  τ ρ α γ ο ν δ ι σ τ ά ς  γ ιά  μ ε λ ό δ ρ α μ α  ά π ο κ λ ε ισ τ ικ ά .  
Π ρ α γ μ α τ ι κ ώ ς  π α ρ ο υ σ ι ά σ τ η κ α ν  α ν α μ ε τ α ξ ύ  αέ ά λ λ ο υ ς  ε ν α ς  τ ε ν ό ρ ο ς ,  ό  κ. Ά ρ γ ύ ρ η ς , 
κ α ι μ ιά  σ ο π ρ ά ν ο ,  ή  δ - ί ς  Μ π α κ ο ν ρ η ,  π ο ΰ  έ χ ο υ ν  ά λ η ϋ -ιν ά  αέ κ α λ ό  β α & μ ό  τά  π ρ ο -  
σ ο ν τ α  ν  α ν έ β ο υ ν  μ έ  έ π ι τ υ χ ί α  σ τ ή  λ υ ρ ικ ή  σ κ η ν ή . Φ 0) ν ή , π α ρ ά σ τ α σ ι ,  μ ε λ ο δ ρ α μ α 
τ ικ ό  σ ε ν τ ι μ έ ν τ ο .  ’Α λ λ ά  θ έ λ ο υ ν  δ ο υ λ ε ιά , π ο λ λ ή  δ ο υ λ ε ιά  ά κ ό μ α . Σ τ ή ν  ά ρ χ ή  ό  κ . 
Ν ικ ο λ ά ο υ  εκαμε^ μ ι ά ν  ε ι σ ή γ η σ η — δ ιά λ ε ξ ι  π ο λ ν  μ ε λ ε τ η μ έ ν η  γ ιά  τ ή ν  ω δ ικ ή  τ έ χ ν η ,  
μ έ  τ ό  δ ικ ό  τ ο υ  ι δ ι α ί τ ε ρ ο  κ α λ λ ιλ ο γ ικ ό  σ τ ύ λ .

Κ α ι  σ α λ λ α  μ έ  υ γ ε ία . ΔΗΜ. ΔΕΜ ΟΣΤΟΥΦΗΣ



ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ
θ. ΙΝΤΕΑΛ.— «'Εταιρεία 'Ελλήνων Καλλιτεχνών».— ΓΡ. ΕΕΝΟΠΟΓΛΟΓ : «ΧΑ1ΡΕ 

ΝΓΜΦΗ».— Τά «Χαΐρε Νύμφη» παίχτηκε γιά πρώτη φορά πέρισυ ατή Θεσσαλονίκη, χωρίς 
έπιτυχία καί οί εφημερίδες εκεί τά χτυπήσανε μέ κάπια κακία, πού θά τήν έλεγε κανείς 
επαρχιώτικη, άν ή Θεσσαλονίκη δέν ήτανε τόσο μεγάλη πολη κι αν δεν είχε δείξει πολλή 
λεπτότητα, βάζοντας στή θέση τους μερικούς μαιτρ άπά τήν Αθήνα, που πήγανε να τους
κάνουν τό σοφά. , ,,

Μέ τήν ’Αλίκη καί μέ τό Μουσούρη πάλι τά είδαμε καί μείς στο « Ιντεαλ» οπου εςησε 
λιγότερο κι’ άπό τήν τελευταία φοβερήν αποτυχία τοΰ κ. Συνοδινοΰ, άφοϋ παραχώρησε τή 
θέση του γιά νά ξανανεβεΐ τά «Μελά». Σύμβολο !

’Άν  τά είχε γράψει τά έργο τούτο δ κ. Ξεν. μετά τήν έκλογή του, θα λεγαμε πως 
τάν κατάστρεψε εντελώς ή ’ Ακαδημία, ή συντροφιά μέ τόσους καί τόσους άσήμαντους έκεϊ 
μέσα, πού παρασταίνουν τούς σπουδαίους. , ,

"Ομως ούτε μιά στιγμή δέν ύπάρχε. πού νά έχει συγκίνηση στά εργο αυτο φλυαρίες, 
κοινοτοπίες, ρεζιλίκια καί νά τή βράσω τήν περίφημ;, σκηνικήν οικονομία του κ. asv., 
άφοΰ τή μεταχειρίζεται σέ τέτιες άρλοϋμπες.

Κ ά θ ε  φ ο ρ ά ,  πού μάς τύχαινε, μιλήσαμε μέ πολύ σεβασμά για τον κ. £.εν. ίον.σαμε 
πάντα πώς είναι ά καλύτερος θεατρικός συγγραφέας μας, δχι γιατί άξίζει το καθε του εργο
ξεχωριστά, παρά γιατί σέ κάθε π ε ρ ί σ τ α σ η  Ιίειχνε προσόντα πολυ αξιόλογα. Ιου λε.πει
βέβαια ή ποίηση καί ή ανώτερη σκέψη. Ώς τόσο μέ τάν «Ψ’ υχοπατέρα» έκανε κατι ^ μ ο ν α 
δικό. ’Ήτανε έπαναστάτης' άπά τότε σταμάτησε, κόλλησε κι’ έγινε συντήρηση του εαυτού 
του' μιά ήταν ή μεγάλη τ&υ στιγμή' πάλι καλά φυσικά, γιατί οί άλλοι συνάδελφο, του, 
χωρίς νά έχουν καμιά καλή στιγμή, δέν παρουσιάσανε τίποτα καινούργιο.^ Ιστερα δ κ. Δεν. 
γίνηκε δούλος τής Κυβέλης' παρθένες καί παραπαρθένες σά νά έγραφε πάντα κατα παραγ- 
γελία, τή στιγμή, πού φανερά μπορούσε νά φτάσει τά πνεύμα του πολυ πιο ψηλα. £ενο- 
πουλισμός, ταλέντο γιά δεκαρολογία. ’Ίδιος μέ τό κοινό του, ποτέ άνώτερος, γλυκαναλατα 
αισθήματα, μικρονοικοκυρωσύνη καί κάτι τέτια. _

'Όμως τό ,άσήμαντο τοΰτο έργο γίνηκε αφορμή γιά δυά μεγάλες θεατρικες επιτυχίες 
'Ο Κώστας Μουσούρης έπαιξε τά μ.κρό του ρόλο πάρα πολύ καλά' δλες οι ελπίδες μας 
ξαναπήρανε τά φτερά τους, όταν τάν είδαμε νά δημιουργεί ένα τύπο μικροαστού υπαλλη- 
λου μέ δσην εντέλεια μπορεί νά διαθέσει §νας ικανός καλλιτέχνης, πού ωριμάζει σταθερα 
και πού φανερώνεται στά μάτια μας δλοκληρωμένος μέ τή σαφήνειά του και με τη δυνα- 
μή του, πού είναι θεάματα δχι συχ\ά στή σκηνή μας. . Υ ,

Ή άλλη έπιτυχία είναι τής ’ Αλίκης. ’ Από τάν καιρό, πού μάς χαρίσανε τα Μ.Χ. την 
τιμή νά μάς θεωρήσουνε συνεργάτη τους,μιλήσαμε φανατ.κά κι’ένθουσιασμενα για την Αλικη. 
Είναι κακά νά επαινεί κανείς τούς θεατρίνους' γιατί πές δ̂  ένας, πές δ άλλος γ.νονται στο 
τέλος κι’ αύτοί μεγάλοι καί τά κακά είναι φανερά' δμως ή ’ Αλίκη δέν ςερει τ. θα πει αρ- 
ρι3ισμός' είναι ή μόνη πρωταγωνίστρια, πού άν καί είναι γυναίκα δέν έχει καμία σύγχρονη 
γυναικεία προστυχιά. Μπορεί λοιπόν νά τήν έπαινεϊ κανείς άφοβα, γιά νά χαρεί^ αυτη τη 
θεία χαρά πώς επαινεί, πράμα, πού δέν τό δ.καιολογοϋν κάθε μέρα ή πράξεις τών ρωμιων. 
Λοιπόν μέ τό «Χαίρε νύμφη» βρήκε τήν εύκαιρία νά παίξει θαυμάσια. Κι αντι να μιλή
σουμε τώρα έμείς γιά τή δημιουργία της αύτή, θά μάς έπιτραπεί, ελπίζουμε ν αποθησαυ
ρίσουμε λίγες γραμμές άπό μερικές κριτικές, γιατί θά τολμούσαμε νά επιθυμήσουμε ακόμη, 
μπροστά στούς δμόφωνους ύμνους τής κριτικής, νά φανεί πόσο δίκιο εχουμε τοποθετώντας 
τίς έλπίδές μας στήν ’ Αλίκη, πού είναι θεατρίνα γιά μιά κοινωνία καί για μια εποχή ανώ
τερη άπό τή δική μας. , . ,

«Ή  κ. ’Αλίκη έπαιζε μ’ εύσυνειδησία, μέ άγάπη. Τά ταλέντο της μεστωνε^, πλουτί- 
ζετα' παίρνει μορφή. ”Αν γίνει καί κάπως πρασωπικώτερο, τότε θά είναι άσφαλώς ένα απο 
τά τρία— τέσσερα στερεώτερα νέα ταλέντα, πού έχει αύτή τή στιγμή ή έλλην. σκηνη». 
Κ. Ι Ι Α Ρ Α - Χ Ο Σ  (Άθην. Νέα)— .../Όλ* αύτά ομως τά ελαττώματα (του έργου) τα σώζει το 
ΰπέροχον, τά αληθινά έμπνευσμένο παίξιμο τής ’Αλίκης....Ή μικροσκοπική αύτή κορη τής 
Κυβέλης....παρουσιάζει ήδη σημεία έξελίξεως.,.άποδεικνύεται τρα,'ωδος με δυναμιν και με 
ταλέντο. Τραγωδός μέ ξεσπάσματα άπαράμιλλα στήν φωνήν....μέ παίξιμο έμπνευσμένο.... 
Χωρίς νά παυσει νά έχει τήν χάρη καί τή δροσιά, πού έκληρονόμησε μαζί με τη φωνη απο 
τή μητέρα της, μπορεί νά πει κανείς αδίστακτα δτι προχωρεί περισσότερό....Λ.ναι η τρα-



γική, ή απόλυτα τραγική σύγχρονη γυναίκα...Ιναί μπαίνει τόσο πολό μέσα ατό ρόλο της, 
ώστε έχει τήν δύναμιν νά τόν παρουσιάζει σάν κάτι τι πραγματικόν, μέ ζωήν, μέ ψυΥΐί. . »' 
«ΤΟ 1ΠΕΡΩΟΝ» (Καθημερινή) « Έ  ’Αλίκη φανέρωσε δλες τις υποκριτικές ικανότητες 
υποχρεώνοντας μΛς νά παραβλέψουμε τις ελλείψεις της. "Ενα παίξιμο θερμό, γεμάτο πάθ'ος, 
Ινα κλαμα καλαίσθητο κι ’ αληθινό, μεταπτώσεις τής φωνής καλά ζυγισμένες....’Αληθινά, ή 
Αλίκη είναι ή καλύτερη κι ή θετικώτερη ίσως ελπίδα ανάμεσα στούς νεώτερους ήθοποιούς 

μας.. .Κι 1 έφόσον τά καλλιτεχνικά της εφόδια είναι θετικά κ ι ’ αναλλοίωτα σάν τό χρυσάφι 
στά χέρι της απομένει νά τά έκμεταλλευθή μέ τόν καλύτερο τρόπο. "Εχει ατομικότητα 
καλλιτεχνική, δίκες της κινήσεις, δικές της χειρονομίες, δικές της έκφραστικές στάσεις Έχει 
πλούσιο καί ταχύ φυσιογνωμικά παίξιμο, έχει μ ’ ενα λόγο δλα τά προσόντα εκείνα, πού 
.επιτρέπουν στον καλά ηθοποιό νά πλουτίζει μέ τήν ύποκε.μενική του ιδιοσυγκρασία' xouc 
ρόλους πού υποδύεται...... Φ. Π. (Πρωία).

 ̂ Κ1 άν κανείς' ύστερ’ άπό τή τρομαχτική καλλιτεχνική καί ταμειακή αποτυχία τοΰ 
«Χαΐρε νύμφη» πάρει τά μούτρα του νά παραπονεθεϊ πώς οί θίασοι δέν παίζουν πρόθυμα τά 

, έλληνικά έργα, θά εχει άδικο, θά  χρειαστεί κάμποσος καιρός γιά νά ξεχαστοΰν οι αποτυ
χίες αυτές. ’Έχει σπάσει ή πεποίθηση τοΰ κοινού στά έλληνικά έργα :

1) μ. μ. Στά ταμείο ένός κεντρικού θεάτρου. 'Ο θίασος άρτιος (γνοϊμη καί τού κοινοΰ). 
'Η πρωταγωνίστρια, φίρμα καί ξεχωριστά συμπαθητική κι’ αγαπημένη στούς ’Αθηναίους' τά 
προηγούμενο έΡίΌ— γαλλικό— μάζεψε πολύν κόσμο. Πλησιάζει Ινα; γνωστός κύριος με τήν 
παρέα του καί ζητάει έξη διακεκριμένες. Ό  Ταμίας αρχίζει καί διαγράφει τις θέσεις στά 
πλάνο, δπου ενας κύριος τής παρέας φωνάζει σά σ ’ έμπνευση : «Τά έργο είναι ελληνικό,-
τοΰ  *■ Τ“  εισιτήρια στέκουν, ή παρέα δέν θέλει νά μείνει. 'Ο Ταμίας δέν πουλάει τά
εισιτήρια καί οί άνθρωποι φεύγουν' τά έργο ήταν ελληνικό !

Κι’ άν ίσως θά μπορούσε νά πει κανείς πώς οί θεατές δέν είχαν καί τόσο δίκιο, γιατί 
υπάρχουν πάρα πολλά έλληνικά έργα, πού έχουνε θριαμβέψει, ώς τόσο ύπάρχει στά βάθος 
καί κάτι σωστό. Καταντήσανε πιά πολύ πληχτικοί οί θεατρικοί συγγραφείς μας. ’Από τε
χνική άποψη δ καλύτερος είναι χειρότερος άπό τόν Βερνέϊγ π. χ.— Κι’ άπο ούσία Γι’ 
αυτούς ή ζωή δεν έχει κανένα ενδιαφέρον' ολα τά βλέπουν καλά καί άγια, αιώνια καί παν- 
τοτεινά, δέν τούς  γεννιέται καμμιά σκέψη νά δοΰνε μήπως υπάρχει καί κάτι άσκημο, τελ
ματώνουν καί δεν κάνουν τίποτε άλλο, έτσι σταματισμένοι παρά τά γράφουν βαρετά υπο
θέσεις μόνο καί νά μιμούνται ά,^ονα προσπάθε.ες τών εύρωπαίων. Κι’ άν δέν βλέπουν τή 
λύπη τής τωρινής ζωής, δέν βλέπουν οϋτε καί τή χαρά της— άν υπάρχει πουθενά.

'Ολόκληρο τό νεοελληνικά πνεΰμα ξοδεύεται σέ περιστάσεις πού δέν χρειάζεται καμιά 
σκέψη,^καμιά παρατήρηση, καμιά κριτική' γι’ αύτό καί τά έλαφρρ μουσικό θέατρο τά τρο- 
φοδοτοΰν^μ’ έπιτυχία σχεδόν αποκλειστικά οί Ιλληνες' έκεΐ κανείς δέν πηγαίνει μέ αξιώ
σεις' άνιοΰν δλοι μέ συνηθισμένα πράγματα καί τά θέατρο έχει γίνει βαριετέ.

,  κα; λίγο ποίηση, άς κοιτάζουν λίγο τήν ούσία ! Πιά πολύ στούς συγγρα-
φείς βρίσκεται τώρα ή προοδο σχετική δηλαδή, Τά θέατρο δέν απαιτεί άπό αυτούς τίποτε 
άλλο παρά νά μή τοΰ διώχνουν τόν κόσμο.— Γ.ατί, αλλιώς, ή σκληρή καί δίκαιη τιμωρία 
έρχεται ! ΙΙαρε πισω τά εισιτήρια' το έργο είναι ελληνικό,— Λύτές τις υπηρεσίες μπορεί 
νά προσφέρουν πιά ά κ. Ξενόπουλος, ό κ. Συνοδινάς καί οί άλλοι : Νά κλείνουν τά θέατρα

ΦΙΑΑΡΓΓΡΟΣ ΧΡΙΣΤΟΦΟΡΟΣ Ν Ε Ζ Ε Ρ .-Τ ού  αξιόλογου κωμικού τοΰ κ. Χρ. Νέ- 
ζερ πρεπει  ̂νά τοΰ χρωστάμε πολλήν ευγνωμοσύνη, γιατί μάς παρουσίασε μιά έκπληξη ξε
χωριστή με το «Φυλάργυρο». Γιατί χρόνια άλόκληρα τόν βλέπαμε νά παίζει τούς μπούφους 
με τήν Κυβέλη καί κάτι θαυμαστούς τύπους στήν επιθεώρηση καί δέν ήταν εύκολο νά φαν- 
τασθοΟμε δτι θά μπορούσε νά παίζει τό Φυλάργυρο μέ τόση μαεστρία, πού έμοιαζε σά' νά 
είχε προελθεί άπό οαθιά μελέτη κι’ άπό χρονών ειδική άσχολία' μάς φανέρωσε τόν ’Αρπα- 
γκάν με τοση πεποίθηση, μέ^τόση βαθειάν άπλότητα καί μέ τόση προσοχή, πού σέ όλο τό 
έργο έβλεπε κανείς Ινα ήθοποιό πρώτιστης γραμμής καί μεγάλης'πνοής. Φωνή, κί
νηση, ευπρέπεια δίνανε στά παίξιμό του μιά σημασία πολύ σοβαρή καί δέν θυσίασε 
ούτε μιά στιγμή τήν άξιοπρέπειά του γιά νά προξενήσει τά εύκολο γέλοιο. Κι’ δ πολύς κό
σμος, πού χειροκρότησε μ ’ ενθουσιασμό τάν κ. Χρ. Ν,ζερ έδειξε πώς αξίζει νά έργάζ'εται 
καί νά κοπιάζει κάνεις, γιατί.πάντα μιά δημιουργία, μιά προσπάθεια γόνιμη καί μιά πραγ
ματική άξία, θά βρεί στό τέλος τήν πληρωμή της.

Φαν -α,όμαστί πώς, και όσοι έχουν δει τά Φυλάργυρο άπά σημαντικούς γάλλους ήθο
ποιούς, θά^μπορούσανε νά βλέπανε τόν κ. Χρ. Νέζερ, χωρίς νά λυπήσουν τις άναμνήσεις τους.

θ. ΚΓΒΕΑΗΣ. Συν. θίασος ΒΕΑΚΗ,— Δ. ΜΙΙΟΓΡΗ : «ΣΠΑΣΜΕΝΑ ΦΤΕΡΑ»!— Δέν



θά μιλήσουμε καθόλου γιά τό καινούργιο έργο τού κ. Μπίγρη. 'Ομολογούμε π ώς δέν μα. 
χρειάζεται κι’ αύτή ή λύπη. Κι* άκόμχ θυμόμαστε τή «Δράκαινά» του, που εί ναι τά καλύ 
τερο νεοελληνικά θεατρικό έργο, καί μάς έρχονται στά νοΰ κι’ άλλες επιτυχίες του κα 
κι’ άλλες άποτυχίες του καί προτιμούμε νά παραδεχτούμε πώς δ κ. Μπάγρης είναι άπά τούς 
συγγραφείς έκείνους, πού δεν είναι άδιάπτωτοι καί πού στά τέλος μάς φτάνουνε τά λιγοστά 
καλά τους έργα κι’ ας μάς δίνουνε περισσότερα πολύ κακά. "Αν καί δέν είναι ζήτημα συγ- 

~  ̂ - - Λ ^ ~—  ----------- " r * Εγωισμός καί
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έποντας τή
ζωή μέ'τάν "πεθαμένο τρόπο, πού σημειώσαμε πάρα πάνω, είναι φυσικά εντελώς νά παρου
σιάζουμε τά χάλια πού έχουμε' καί στήν τύχη καμιά φορά ςεπετιεται και κάτι τι καλό, πού 
φαίνεται σάν εξαίρεση. "Ας ςεχάσουμε λοιπόν τίς κοινοτοπίες τοΰ έργου, τήν αδιανόητη 
διαίρεση σε εικόνες καί τά τόσα ύπίλοιπα έλαττώματα, κι’ άς μιλήσουμε καθώς επιβάλλε
ται, ν .ά τρεις ήθοποιούς τοϋ θιάσου Βεάκη. Ή  κ. Παςινοΰ και ό κ. Μινωτής, πού πρωταγω
νιστούν δείχνουν άξιες πολύ σοβαρές καί ιδίως, δσο κι’ άν λείπει αύτό πού λεμε ανώτερο

εμφανίσεις του μάς έκανε πάρα πολύ ευχάριστη κι’ αίσιόδοξην εντύπωση. Εχουμε τώρα τά δι
καίωμα νά περιμένουμε περισσότερα άπό τάν ευγενικά αύτόν καί μετριόφρονα καλλιτέχνη. 
Έ τσι  οί μόνοι πού άξίζουν αύτή τή στιγμή στά θέατρά μας είναι λίγοι θεατρίνοι.Μάς φτάνουν 
αύτοί καί χρειάζεται πάρα πολλή κατηγορία τοΰ κ. Μυράτ,πού έβγαλε στή σκηνη ενα παιδί 
αθώο, χωρίς έμφάνιση, χωρίς θεατρική άμορφιά, χωρίς φωνή, χωρίς κομψότητα, ένα δυστυ
χισμένο πλάσμα, πού θυμίζει τάν ήθοποιά Καρεζο σέ μερικούς ρόλους. Τι χρειαζονται κι 
άλλοι θεατρίνοι ; "Οσοι έχουν γίνει άς μείνουνε νά υποφέρουν και νά σπαράζονται καθε 
μέρα. Οί άλλοι μάς είναι περιττοί καί μάλιστα, οταν δέν  ̂ έχουν τάλαντο. Κ. _άπά τήν 
άποψη αύτή θά έποεπε νά κλείσουν οί δραματικές σχολές. Νά πεθαίνει ένας-ενας οι θεατρί
νοι, νά μήν άνανεόνουνται, ώς πού νά πάψει σέ τούτη τή θλιβερότατη ζωή το θαύμα, που 
λέγεται θέατρο, πού στάν τόπο μας καί στάν καιρό μας δέν μπορεί νά θρέψει κανένα τε-

‘/·νίΧη &”’·°· ΓΙΑΝΝΗΣ ΣΙΔΕΡΗΣ

Α Π Ο  Τ Η Ν  Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Η  Μ Α Σ  Κ Ι Ν Η Σ Ι

Στήν αίθουσα τοΰ «Ελληνικού Ίϊδείου» έδόθη μιά άρκετά ευπρόσωπη _ συνολικά μα
θητική συναυλία μουσικής δωματίου τοΰ ιδρύματος τής όδοΰ Φειδίου (κατά τά πλείστον τής
τάξεως τοΰ κ. Σοΰλτσε).

Γενικά ή έκτέλεσις τοϋ έκλεκτοΰ προγράμματος (έργων Μοζαρτ, Μπετόβεν,_ Μπραμς, 
φράγκ, Ρ. Στράους κλ.) ήταν πολύ επιμελημένη' μάς έδόθη δέ καί εύκαιρία να εκτιμή
σουμε, μεταξύ τών τελειοφοίτων κλ. μερικά πραγματικά ταλέντα με άξιόλογη τεχνική συγ-
κρότησι. . , s. , , ..

Ά πά τούς συμπράξα^τας ξεχωρίζουμε τήν δα Καραμαούνα .(πιάνο), η όποια στο τρίο 
τοΰ Μπετόβεν καί στή Σονάτα τοΰ Φράγκ έφανερωσε σπάνια μουσικότητα και ικανοποιη
τική δεξιοτεχνία. ’Επίσης ό πιανίστας κ. Πλάτων έδειξεν έξαιρετικήν μουσικότητα και 8ε- 
ξιοτεννία καθώς καί οί κ.κ. Άβατάγγελος, Λεληγιάννης, Καραμαούνας και η οίς Καρίοη 
(βιολί) λαμπροί, ό κ. Λάμπρου (τσελλο), οί πιανίστριες δες'Νικολαϊδου, Ζωη, Καουρη, που 
έπαιξαν πολύ καλά.

Στή συναυλία αύτή συνέπραξεν έκτάκτως, άναπληρών αδιαθετήσασαν μαθήτρια του, 
καί δ εκλεκτός βιολιστής καί καθηγητής τοΰ ’ Ωδείου κ. Μπαμιερος, δ δποϊος έξετέλεσε με 
θαυμαστή μουσικότητα καί άμεμπτη δεξιοτεχνία τά α' μέρος τής σονάτας Κρουτσερ 
τοΰ Μπετόβεν, ένώ τά μέρος τοΰ πιάνου έκράτησε άρκετά ικανοποιητικά η δις Νικολαΐδου.

Ή  έπίδειξις αύτή είναι αντιπροσωπευτική τής σοβαρής εργασίας της ταςεως αυτής 
του «Έλλληνικοδ ’Ωδείου».



— Ά π ό  τις ωραιότερες δμως,δχι μόνον μαθητικές συναυλίες,αλλά καί γενικότερα έφε- 
τεινές μουσικές εκτελέσεις ή σαν οί ύπά τύπον έξετάσεων δύο τελευταίες επιδείξεις της τά
ξεως της μουσικής δωματίου είς τά Ώδεΐον ’Αθηνών τοϋ καθηγητοϋ κ. Μπουστίντουϊ.

Είνε γνωστό στούς καλλιτέχνας καί φιλομούσους μας δτι οί εμφανίσεις τής τάξεως 
αυτής παρουσιάζουν πάντοτε εξαιρετικόν ενδιαφέρον γιά τήν σπάνια συνολική τους έπι
τυχία, γιά τήν τεχνική άρτιότητα και τήν άξιοθαύμαστη αισθητική τους άπόδοσι, σέ βαθμό 
νά είμποροϋν καθ’ δλα νά παραβληθούν μέ ανάλογες έκτελέσεις ευρωπαϊκών Ωδείων.

Οί έφετεινές επιδείξεις τής μουσικής δωματίου τοϋ Ωδείου, άν καί αύτή τή φορά δέν 
μάς παρουσιάσθησαν, ιδίως στά έγχορδα, τά τόσον σημαντικής άξίας καί άριθμοΰ εξαιρετικά 
ταλέντα άλλων ετών. έν τούτοις είχαν άνάλογον ένδιαφέρον μέ τάς προηγουμένας, μιά λαμ
πρή, έν γένει, έπιτυχία.

’Από τούς συμπράξαντ ος (τής α' έπιδείξεως) σημειώνουμε γιά τήν αξιόλογη, μουσικο- 
τεχνικώς, επιτυχία τή δα Όσίπωφ, Χωραφά, τόν κ. Σκατζουράκη (βιολί) τις δες Κακούρη, 
Λαγάνα, Τρικαίου καί Άρμακόλλα (πιάνο) καί τάν κ. Κυπραίο (τσέλλο).

Στή δευτέρα έπίδειξι ή έκτέλεσις άπά τούς τελειόφοιτους μαθητάς έργων Σοΰμπερτ, 
Σίντιγκ, καί Φράγκ ήταν ακόμα καλύτερα, καθ’ δλα αριστοτεχνική.

’Ιδιαιτέρως αξιοσημείωτο ήταν τά μουσικώτατο καί άμεμπτο τεχνικώς παίξιμο τών 
πιανιστριών δων Φιλιππίδου, Άγελάστου, Μιμικού, Κοτεάκου, Βράνου καί Βράνικα καί τών 
κ.κ. Κοφίνο, Κρασσά, δος Μπουστίντουϊ (βιολί) καί κ. ’ Αντωνίου (τσέλλο).

Γιά τήν εξαιρετικήν έπιτυχία τών έπιδείςεων αύτών οφείλονται θερμά συγχαρητήρια 
κατά πρώτο λόγο στά διακεκριμένο καθηγητή τοϋ βιολιοϋ καί τής μουσικής δωματίου κ. 
Μπουστίντουϊ.

— Ά π ό  τις καλύτερες μαθητικές, έν γένει, επιδείξεις τής περιόδου ήταν καί ή τελευ
ταία τής τάξεως τής διακεκριμένης καλλιτέχνιδος-καθηγητρίας τοϋ πιάνου Κας Λ. Εύλαμ- 
πίου— Βωτιέ, ποΰ έδόθη στήν αίθουσα τοϋ ’Ωδείου Αθηνών.

Στή συναυλία αύτή ή Κα Εύλαμπίου, ή εκλεκτή μαθήτρια τοϋ μεγάλου Γκοντόφ- 
σκη, καί πάλιν μάς έδωσε δείγματα τής άξιολογωτάτης, τής ανώτερης μουσικοπαιδαγωγι- 
κής της εργασίας, ή δποία τήν κατατάσσει μεταξύ τών καλλιτέρων μας καλλιτεχνών— 
καθηγητών τοϋ πιάνου.

’Εκείνο ποϋ μας κάνει νά εκτιμήσουμε ιδιαιτέρως τή λαμπρή μουσικοπαιδαγωγική 
της δράσι είνε τά γεγονός, δτι συχνά, δπως συνέβη έν μέρει καί στή συναυλία αύτή, κατορ
θώνει διά τής μεθοδι <ής διδασκαλίας της καί υποβολής νά παρουσιάζη καλλιτεχνικότατα 
αποτελέσματα σέ μαθητάς, ποϋ δέν παρουσιάζουν κανένα άξιόλογο μουσικά ταλέντο, σέ 
στοιχεία, πολλές φορές, πεζά καί άντικαλλιτεχνικά.

Ά π ά  τούς έμφανισθέντας στή συναυλία αύτή μαθητευομένους ξεχωρίζουμε κατά πρώτο 
λόγο τήν κ. Πούλου— Ντομπροβόλσκη, ή δποία κατά τήν έκτέλεσι τής παθητικής καί άρ- 
κετά δύσκολης Ραψωδίας τοϋ Μπράμς έφανέρωσε έςαιρετική μουσικότητα, ένα βαθύ καί 
εύγενικά καλλιτεχνικά τεμπεραμέντο καί άμεμπτη δεξιοτεχνία.Ασφαλώς πρόκειται γιά ένα 
καλλιτεχνικά στοιχείο προορισμένο νά διαπρέψη προσεχώς.'Ικανοποιητικά, ιδίως τεχνικώς, 
έπαιξε ή δις Μουμούρη τά κονσέρτο τοϋ Σαίν-Σάνς, καθώς καί ή δίς Βόγλη άμεμπτη στά 
εργα Σοπέν καί Σαίν-Σάνς. Ή  δίς Βεργοπούλου σέ έργα Σοΰμαν, Σκριάμπιν, Παγκανίνι— 
Λίστ καί Ραβέλ έδειξε αρκετά ανεπτυγμένη δεξιοτεχνία, άν καί είχε κάποια ξηρότητα 
άποδόσεως. ’Επίσης ή Κα ΐραβασάρου— Χαμουδοπούλου έπαιξε αρκετά καλά τήν σονατίνα 
τοϋ Ραβέλ.

Τήν μεγαλυτέρα δμως έπιτυχία έσημείωσε ασφαλώς ή έκλε^τή καί εύφήμως γνωστή 
καλλιτέχνις τοϋ πιάνου δίς Δίτη Πάνου (διπλωμ. μαθήτρια τής Κας Βωτιέ) ποϋ συνέπραξε 
εύγενώς στή συναυλία ώς άκκομπανιατρίς καί σολίστ. Ή  δίς ΙΙάνου ή δποία ύπά τήν διπλήν 
της αύτήν καλλιτεχνικήν ιδιότητα μέ τις καλλιτεχνικότατες είς τό παρελθόν έμφανίσεις 
της κατατάσσεται μεταξύ τών καλυτέρων,έν γένει,καλλιτεχνών μας τοΰ πιάνου, στή συναυλία 
αύτή άκκομπανιάρισε μέ θαυμαστή, άπά πάσης άπόψεως,έπιτυχία.’Επίσης στήν ποιητικωτάτη 
«Σπουδή» τοϋ Σκριάμπιν καί τά χαριτωμένο καί καπριτσιόζικο «Τραγοΰδι τής Ισπανίας» 
τοϋ Άλμπενίζ έφανέρωσε τά σπάνια μουσικά καί τεχνικά της προτερήματα, τήν ευγενική 
καί βαθειά μουσικότητα, τήν έντονη ρυθμικότητα καί καταπληκτική δεξιοτεχνία της.

Γιά τήν τόσο επιτυχημένη συνολικά, αύτή συναυλία οφείλονται πρωτίστως στή δια
κεκριμένη καλλιτέχνιδα - καθηγήτρια Κα Εύλαμπίου— Βωτιέ δίκαια συγχαρητήρια·

Ο ΧΡΟΝΙΚΟΣ



Η Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  Κ Ι Ν Η Σ Η  Σ Τ Η Ν  Π Ο Λ Η

Πλούσιος άπό μουσική κίνηση ό μήνας αύτάς στήν Πολι. Αρχισε με τις συναυλίες 
Έοϋ γερού τούρκου βιολονίστα Ίζζέτ  Ν'εζίχ, που ξεκινώντας άπο το C o n c e r t  του M e n -  

e lso n  πέρασε σ’ αύτό του P a g a n n in i  μαζί μέ τάν πιανίστα Ά φίφ  και κατεληςε στο 
c o n c e r t  τ ο ϋ  Βιοτάν. Κι’ έτσι μέ τά τρία αύτά, γερά κομμάτια τοϋ ρεπερτουαρ του βιο
λιού, ό Ίζζέτ  μπέης θέρισε τούς καρπούς τόσων χρόνων ατέλειωτης και συστηματικής με
λέτης. Λεύτερη σέ σειρά έρχεται ή συναυλία των δύο άδελφών N e cd e t  και F e r h u n d e ,  
στά Βιολί καί τά πιάνο. Τά καλά αυτά παιδιά, θεώρησαν υποχρέωση^ στην πατρίδα 
τους νά δώσουν μιά συναυλία γιά νά παρουσιασθοϋν μετά τήν επιστροφήν τους “ πέ τγ1 
Λειψία. Τό βιολί του Νεσζτέτ Μπέη άξιοπρόσεχτο απ ’ τήν καθαρότητα καί τήν ακρ.οεια 
τής νότας. "Οσο γιά τήν F erh i in de ,  πού ώς τώρα τή γνωρίζαμε γιά τέλεια a c c o m p a g n a -  
tr ice  τήν είδαμε φέτο μέ χαρά εξελιγμένη καί σέ καλή σολίστ. Με τά κομμάτια τοϋ 
C h o p in  καί τοϋ Σκριάμπιν δικαίωσε τά χειροκροτήματα τοϋ μουσικόφιλου κοινού.

— ’Επιτυχημένο τά ρεσιτάλ άνατολίτικου τραγουδιού τής Αεμάν Γιρεμ χανούμ. ωνή 
καλή καί μελετημένη. "Ομως, άν τά πρόγραμμά της δέ νοθευόταν άπο δύο τραγούδια εύρω-
παϊκής μουσικής, ή νεαρή τραγουδίστρα μας θ’ άρεσε περισσότερο.^ TJranraic,

— Παράλληλα μ’ αύτά, δονήθηκε πάλι η μεγάλη σα/.α του « I i ieatre  ranijais 
άπό χειροκροτήματα γιά τούς καλούς μαθητάς τών δ ι α λ ε χ τ ώ ν  μαέστρων μας A c t in o i i  
καί Άντωνιάδη. Στό πρώτο ρεσιτάλ τοϋ A d in o l f i  παρουσιάσθηκε μονάχη η Δεσποινίδα 
O dile  D a n d o r ia  καί δίκαια θαυμιάστηκε. Τά πρόγραμμα, π 'ύ  έκλεινε ονόματα σαν του 
B a c h -B u s o n i ,  S c h u m a n n ,  D e b u s s y ,  P r o co f ie f f ,  S h o p in  κι’ αύτοΰ^τοΰ ίδιου Acli-  
n o l f i  ( «F est in  a u x  fond.s des  e a u x » ) ,  έκτελέσθηκε μέ πολύ μπρίο. ’ Ιδιαίτερα θαυμά- 
σθηκε τό μουσικό ταλέντο τής νέας έκτελέστριας στις « E tu d e s  S y m p h o n iq u e s »  τοϋ 
S ch u m m a n n .  Στά δεύτερό του ρεσιτάλ είδαμε μ’ ευχαρίστηση, περισσότερες  ̂μαθήτριες 
τοΰ καλοϋ αύτοΰ πιανίστα κι ’ ιδιαίτερα μάς άρεσε ή δ)νίς Κ. Ρεσιτ 1
du  c o n se r t  N o  3» τοϋ B eeth ov en ,  ή μικρούλα Π. Παναγιωτίδου στα «JNocturne 
N o  2 » καί « I m p r o p t u s  la b . »  τοΰ h o p in  καί κυρίως ή δεσποινίδα Λ. Γκασπαριά 
ατά « R ig o le t t o »  τοΰ L isz t .  Ό  δάσκαλός της μπορεί νάναι υπερήφανος γι’ αύτήν.

— Μυσταγωγία ποαγματική ή συναυλία τών μαθητών τού μαέστρου Άντωνιάδη. Ο 
μοναδικός μας βιολιστής πρίν φύγει γιά τά Παρίσι, δπου θά παρουσιάσει μιά καινούργια μέ
θοδό του χρήσεως τοϋ δοξαριού, έκρινε καλό νά παρουσιάσει τούς μαθητές του. Γους άξιους 
του. Καί δέν έκαμ’ άσκημα. Μάς χάρισε μιάν ώμορφη καλλιτεχνική απόλαυση, θαυμάσαμε 
ιδιαίτερα τούς κ. κ. Ρωμάνο καί Μπάλλο καί τάς δεσποινίδας Κοπέλλο καί Μπαμπερζε 
γιά τήν άρτιώτατη εκτέλεση τοϋ μέρους τους. c

— "Ομως τά πιά σημαντικά μουσικό γεγονός τοΰ μήνα αυτού στάθηκε η πλατύτερη 
εμφάνιση τοΰ συμπολίτη μας βαθύφωνου καντάντε, δπως άποκαλεϊ τόν^ έαυτό του ο ίδιος, 
Λάζαρου Καγκελίδη, στό Γαλλικά Θέατρο. "Γστερ’ άπά τάν Τίτα Ρουφο, την ξεπεσμενη 
δόξα καί τάν «διακεκριμένον βαθύφωνον τοϋ «Ελληνικού ’Ωδείου» κ.. Λρακόπουλον, που 
θεώρησε, φαίνεται, καθήκον του νά κοροϊδέψει δχι μονάχα δλάκερη τήν καλλιτεχνική 
Αύλή, μά καί τά Έλληνικά ’ Ωδείο ακόμα καί παρουσιάσθηκε στήν αίθουσα_ του θέατρου 
«Έκλαίρ», γιά νά μάς δείξει τις υπέροχες ατέλειες τής ^«φωνάρας» του,  ̂ το ρεσιτάλ του 
Λάζαρου Καγκελίδη μας ήρθε σάν ένα βραδάκι δροσερό δστερ^ άπό μιά μέρα καψας.

Τάν κ. Καγκελίδη τάν ακούαμε γιά πρώτη φορά άν κι’ άπά καιρό παρουσιάζεται σέ 
σαλόνια, συγκεντρώσεις— συλλόγους. Καί μάς άρεσε. Καί τάν θαυμάσαμε. Λαμπρή-φωνή. 
Δυνατά ταλέντο. Σίγουρα μπάσα. Ακούραστες νότες. Τέμπρο γερό και καθαρό. Η εκτε- 
λεση τοΰ προγράμματος, αληθινή αποκάλυψη. Καί σέ κομμάτια με διάφορο κα * φορα, 
χρώμα. ’Άφθονο αίσθημα στό «Νερωμένο κρασί> τοΰ Χατζηαποστόλου—-Πολεμ/] και το 
«Γέρω— Δήμο». Καί τέχνη δυνατή κι’ αύστηρή στά « C h a n t  de M efis to  dans la a\ 
d ’ A u e rb a c h »  τοϋ M o u s s o r g s k y .  Στό πιάνο δ νεαρός μαέστρος Καποτσελλη χαριτωμέ
νος. Σύνολο τέλειο κι’ άξιο γιά συγχαρητήρια.

Πάντως, θά θέλαμε πολύ νά τόν ξαναδοΰμε, γιά νά μή δίνουμε ευκαιρία έτσι σέ με
ρικά... ταλέντα νά μας κοροϊδεύουν καί μάς καί τήν τέχνη. Αύτά· τό εύχόμαστε και το ε 
λουμε άπά τάν συμπαθητικά τραγουδιστή μας

ΙΙόλη, ’ Ιούνιος 1931 A. Ν. ΠΑΠΑΖΟΓΛΟΥ



Τ Α  Α Π Ο Τ Ε Λ Ε Σ Μ Α Τ Α  Τ Ω Ν  Ε Ξ Ε Τ Α Σ Ε Ω Ν  Τ Ω Ν  

Μ Ο Υ Σ Ι Κ Ω Ν  Μ Α Σ  Ι Δ Ρ Υ Μ Α Τ Ω Ν

Ω Δ Ε Ι Ο Ν  Α Θ Η Ν Ω Ν
Ιπο τήν προεδρίαν τοΰ δποδιευθυντοϋ τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών κ. Φ. Οϊκονομίδη αί έςε- 

ταστικαί έπιτροπαί τών απολυτηρίων έξετάσεων τοϋ λήξαντο; σχολικού έτου; έξέδωκαν τά 
αποτελέσματα αυτών Ιχοντα ώς ίξής.

2 * 0^  β ιο λ ο ν τα έλ λ ο ν  ; ·0  κ. Γεώργιο; Σ. ’ Αντωνίου έκ Τρ.κκάλων (τή; τάξεως τοϋ 
καθηγητοοκ. Αχ. Παπαδημητ ρίου), άπολυτήριον δίπλωμα σολίστ βιολοντο ελλου μέ τόν 
οαθμον *. άριστα καί πρώτον βραβεΐον.

Σ χ ολή  κ λ ε ιδ ο κ ύ μ β α λ ο ύ  : Ή  δεσποινι; Αγγελική Γ. Κονταράτου έ; ’ Αθηνών (τη; 
ταςεω; του καθηγητοϋ κ. 1 . Φαραντάτου), άπολυτήριον δίπλωμα σολίστ κλειδοκυμβάλου 
με τον βαθμόν : άριστα καί δεύτερον βραβεΐον.

Σ χ ολή  β ιο λ ιο ύ  : Ή  δεσποινι; Έλενη Γ. Μπαρκούρη έξ’Αθηνών (τή; τάξεως τοϋ καθη- 
γητουκ. 1 . Μπουστίντουϊ) πτυχίον βιολιού διά τήν διδασκαλίαν τή; προκαταρκτική;, κατώ 
τερα; και μεση; τά ;εω ;  μέ τού; Ιςής βαθμούς: Διδασκαλία : Λίαν καλώ;, έκτέλεσι; : Λίαν 
Χαλώς.'

_ Σ χ ολή  θ ε ω ρ η τ ι κ ώ ν  μ α δ η μ ά τ ω ν  : ■() κ. ’Αγκόπ Α. Παπαζιάν έκ Σμύρνης(τής τάξεως 
, Χ0Ό καθηγητοϋ κ. Φ. Οϊκονομίδη), πτυχίον άρμονία; μέ τόν βαθμόν : Άριστα.

(I κ. Παναγιώτη; 1. Βρεττό; εκ Κεφαλληνία;, τή ;  τάξεως τοϋ καθηγητοϋ κ. Σ. Καί- 
σαρη, πτυχίον ένοργανώσεως μέ τόν βαθμόν : Ά ριστα .

’Ε τή σ ιο ς  δ ια γ ω ν ισ μ ό ς  Σ ο λ φ έ ζ  διά τό  βρ α β ε ΐο ν  τ ο ν  « .  Γ. Ν. Ν ά ξ ο ν  εκ δρ .3 .0 0 0 .  
Το βραβεΐον τοΰτο άπενεμήθη ώς Ιξής ; Εί; τήν μαθήτριαν Λουκίαν Α. Κόκλα τη; 
5ης ταξεως Σολφέζ (κ. Φ. Οϊκονομίδη) δρχ. 1.500. Είς τάν μαθητήν Γεώργιον I. Ινοφϊνο (τής 
;5ης ταςεως Σολφέζ τή; κ. Α. Ζούκη Λεκατσά) δρχ. 1000. Είς τήν μαθήτριαν Άοετήν Γ. 
Αθανασιαδου τής 3η; τάξεω; Σολφέζ (κ. Λ. Ζούκη Λεκατσά) δρχ. 500.

Ο ικ ο ν ο μ ιο ν  β ρ α β ε ΐο ν  τής  έν  Τ εργέστη  κ ο ιν ό τ η τ ο ς  τ ώ ν  "Ο ρ θ ο δ ό ξ ω ν  'Ε λ λη - 
ν ω ν  εκ δρ. 1 5 0 0 .  Άπενεμήθησαν εί; τάν μαθητήν ’Αναστάσιόν Σ. Κυπραϊον τή; άνωτέρα; 
ταςεως βιολοντσελλου (τοϋ καθηγητοϋ κ. Ρ. Γαϊδεμβέργερ) δρχ. 750 καί είς τόν μαθητήν 
Μιλτιαδην Δ. Σιαδήμαν τής άνωτέρα; τάξεω; βιολιού (τοΰ καθηγητοϋ κ. I. Μπουστίντουϊ) 
ί ρ χ .  ίοΟ. '

Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Ο Ν  Ω Δ Ε Ι Ο Ν
’Ενώπιον τών οικείων εξεταστικών έπιτροπών έγένοντο αί έπί διπλώματι καί πτυχίω 

απολυτήριοι έξετάσεις τοΰ Έλληνικοϋ ’Ωδείου. Τά αποτελέσματα αυτών έχουν ώς έξής ; ' ' 
Χ Ε ΙΜ ΕΡ I  ΝΑΙ ΕΞΕΤΑΣΕ ΙΣ

Η ν"  “ ° ? £α Βλαστοϋ έξ Αθηνών, (τής τάξεω; τή; καθηγητρίας 
SIS ο„ Ηοη; ΙΙανα), δίπλωμα πιάνουμε α βραβεΐον. Ή  δίς Ευθυμία Σκουλαρίκη έκ Πειραιώς, 
της ταςεως τής καθηγητρίας δίδος ’Ήβη; Πανα, δίπλωμχ π.άνου μέ β' έπαινον Ή  δ'- 
Ασπασία ΙΙαρθενοπούλου έξ ’Αλμυροϋ, (τής τάξεως τή; καθηγητρίας κ. ι\, Γκρινιάτσου), 

πτυχίον πιάνου με τόν βαθμόν καλώς.
Σ χ ολ ή  τ ρ α γ ο ν δ ιο ν  : Ή  δίς Λόλα Βενετσάνου έξ Αθηνών, (τής τάξεως τοΰ καθηγητοϋ 

κ. Κιμ. Τριανταφύλλου), δίπλωμα μονωδίας μέ 6' βραβεΐον.
Ε Ξ Ε Τ Α Σ Ε ΙΣ  ΤΕΛΟΥΣ ΣΧΟΛΙΚΟΥ ΕΤΟΥΣ

η Σ>Χ° λ,\ π ι ά ν ο ν  : Ό  κ. Γεώργιος Πλάτων έξ ’Αθηνών (τής τάξεως τοΰ καθηγητοϋ κ. θ· 
111νδ.ου), δίπλωμα πιάνου με α' βραβεΐον.Ή δίς Δέσποινα Καραμαούνα έκ Πειραιώς (τής τά- 
,εως τοΰ καθηγητοϋ κ. Θ. Πινδίου), δίπλωμα πιάνου μέ α' βραβεΐον. Ή  κ. Κούλα Ζ<1>η έξ 
Αθηνών (τής τάξεως τοϋ καθηγητοϋ κ. θ. Πινδίου), δίπλωμα πιάνου μέ α' βραβεΐον. Ή  δίς 

Ρωςανη Καούρη έξ ’Αθηνών, (τής τάξεω; τοϋ καθηγητοϋ κ. θ .  Πινδίου), δίπλωμα πιάνου μέ 
ε έπαινον. Ή  δί; Νίτσα Δαδιώτου έκ Πατρών (τή; τάξεως τής κάθηγητρίας κ. Ν. Γκρ.νιά- 
τσου), δίπλωμα πιάνου άνευ διακρίσεως.Ή δίς ’Αγγελική Φωτιάδου, έξ ’ Αθηνών (τή; τάξεο>ς 
του καθηγητοϋ κ. Α. Τουρνάίσσεν), πτυχίον π.άνου με τάν βαθμόν άριστα.Ή δίς Μάχη Χρι- 
οτοδούλου έξ Αθηνών (τής τάξεως τής καθηγητρίας κ. Μ. Λασποπούλου),πτυχίον πιάνου μέ



τόν βαθμόν άριστα. 'Η δις Διονυσία Δρίνη εκ Ναυπλίου (τής τάξεως τής καθηγητρίας SiSog 
Κ. Παπα'ίωάννου), πτυχίον πιάνου μέ τόν βαθμόν άριστα. Ή  δίς Ζωή Τσάκωνα έξ ’Αθηνών’ 
(τής τάξεως τοΰ καθηγητοΰ -/. θ. Πινδίου). πτυχίον πιάνου μέ τόν βαθμόν λίαν καλώς. 'Η 
δίς Ίσιχήνη Κριάρη έκ Χανιών (τής τάξεως τοΰ καθηγητοΰ κ. Α. Τουρνάϊσσεν), πτυχίον πιά
νου μέ τάν βαθμόν λίαν καλώς. Ό  κ. Νικόλαος Αάσκαρης έξ ’Αθηνών (τής τάξεως τοΰ κα
θηγητοΰ κ. Α. Τουρνάϊσσεν) πτυχίον πιάνου μέ τάν βαθμόν λίαν καλώς. Ή  δίς Σοφία Τρ.αν- 
ταφυλλίδου έκ Ρωσσίας [τής τάξεως τής καθηγητρίας κ. Μ. Λασποπούλου), πτυχίον πιάνου 
μέ τόν βαθμόν καλώς. Ή  δίς Ευγενία Γλυκοφρίδου έξ ’ Αθηνών (τής τάξεως τής καθηγη
τρίας κ. Ν. Γκρινιάτσου), πτυχίον πιάνου μέ τόν βαθμόν καλώς.

μ ο ν ω δ ία ς  καί μ ελ οδρ α μ α τική ς  : Ή  δίς Βακώ Ά γγλου  έξ Αθηνών (τής 
τάξεως τοΰ καθηγητοΰ κ. Κίμ. Τριαντάφυλλου), δίπλωμα μονφδίας καί μελοδραματικής μέ 
α' βραβεΐον.

ολίον  : Ό  κ. Σπΰρος Άβατάγγελος έξ Αθηνών (τής τάξεως τοΰ καθηγητοΰ 
κ. Τ. Σοΰλτσε), δίπλωμα βιολιού μέ α' βραβεΐον. Ό  κ. Άνδρέας Καραμαούνας έκ Πειραιώς 
(τής τάξεως τοΰ καθηγητοΰ κ. Γ. Αομπιάγκο), δίπλωμα βιολιού μέ α' βραβεΐον.

■Σχο/ίή δ ρ α μ α τ ικ ή ς  : Ό  κ. Στέφανος Νικολαΐδης έκ Πειραιώς (τής τάξεως τής καθη
γητρίας δίδος Ξ. Κανελλοπούλου), δίπλωμα δραματικής μέ α' έπαινον.

Σ χολή  α π α γγε λ ία ς  : Ή  δίς Μίτση Βλυσσίδου έξ Αθηνών (τής τάξεως τής καθηγη
τρίας δίδος Ξ. Κανελλοπούλου), πτυχίον απαγγελίας μέ τάν βαθμόν καλώς. Ή δίς Χριστίνα 
Χατζηϊωάννου έκ Κύπρου (τής τάξεως τής καθηγητρίας κ. Τ. Τερέντζιο), πτυχίον απαγγε
λίας μέ τάν βαθμόν καλώς.

’Ε τή σ ιο ς  δ ιαγα ιν ισμ ός  ε '  ι ά ξ ε ω ς  Σ ο λ φ έ ζ :  Ό  κ. Γεώργιος Χρήστου (τής τάξεως
κ. Μ. Βάρβογλη), α' έπαινον. *Η δίς Βασούλα Πλατοπούλου (τής τάξεως τοΰ καθηγητοΰ κ. 
Μ. Βάρβογλη) 6' έπαινον.

ΕΘ Ν Ι Κ Ο Ν  Ω Δ Ε Ι Ο Ν
Χ ειμ ε ρ ινα ί  ε ξ ε τά σ ε ι ς  : Μαίρη Τραβασάρου-Χαμουδοπούλου, (τάξις κ, Βωτιέ), δί

πλωμα σολίστ πιάνου μέ α' βραβεΐον παμψηφεί καί χιλιόδραχμον βραβεΐον τοΰ. διοικητι
κού συμβουλίου.

Π  υχ ία  δ ιδα σκ α λ ία ς  π ιά ν ο υ  : 1 ) Νανά Παπαδημητρίου, (τάξις κ. Καλομοίρη), μέ 
τόν βαθμόν άριστα παμψηφεί, 2) Δέσπ. Μανωλάτου, (τάξις κ. ΙΙαπαδιαμαντοπούλου), μέ τόν 
βαθμόν άριστα κατά πλειοψηφίαν, ο) Χαρ. Άντωνοπούλου, (τάξις κ. Τοτόμη), μέ τάν 
βαθμάν λίαν καλώς, 4) "Ηβη Σέμις, τάξις κ. Καλομοίρη, μέ τάν βαθμόν λίαν καλώς.

Θεριναί  ε ξ ε τά σ ε ις  : Α' διπλωματικαί εξετάσεις πιάνου, 1) Μαίρη Βεργοπούλου,
(τάξις κ. Βωτιέ), δίπλωμα σολίστ μέ α' βραβεΐον παμψηφεί καί χρυσοΰν άριστεΐον δεξιοτε- 
χνίας πιάνου, 2) ’ Ελ. Διγενή (τάξις κ. Παπαδιαμαντοπούλου), δίπλωμα σολίστ μέ α' βρα- 
βεΐον παμψηφεί, 3) Α. Σερτσίού (τάξις κ. Παπαδιαμαντοπούλου), δίπλωμα σολίστ μέ α' 
βραβεΐον.

Β '  διπλοί μ α τ  ικαί ε ξ ε τά σ ε ις  μ ο νω δ ία ς .  1 ) Μικέττη Μαρκοπούλου, (τάξις κ. Γκίνη), 
α' βραβεΐον μονωδίας καί μελοδράματος παμψηφεί, 2) Πόπη Καπερώνη, (τάξις δίδος Γεν
νάδη), α' βραβεΐον μονωδίας καί μελοδράματος, κατά πλειοψηφίαν, 3) Ά ν ν α  Σκιάδα, (τάξις 
κ. Φωκά) α' βραβεΐον κατά πλειοψηφίαν μονωδίας Κονσερτίστ.

Τ ραβα σάρ ε ιον  β ρα β ε ΐο ν .  Τά έκ τριών χιλιάδων δραχμών ετήσιον βραβεΐον θεσπι- 
σθέν ύπά τοΰ κ. Τραβασάρου διά τούς αριστούχους μαθητάς τοΰ έθνικοΰ ωδείου άπενεμήθη 
είς τάς διπλωματούχους Μαίρην Βεργοπούλου καί Μ. Μαρκοπούλου άνά χιλίας δραχμάς 
καί είς τούς διακριθέντας μαθητας τής μελοδραματικής σχολής. 1) Ν. Μοσχονα δραχμάς 
500 καί 2) δίδας ’ Ελ. Νικολαΐδου καί Φ. Παπαναστασίου άνά δραχμάς 250.

Γ ’ Ι Ι τυχ ια κ α ί  ε ξ ε τ ά σ ε ι ς  π ι ά ν ο υ :  1) Τάσος Πολιτόπουλος,■ τάξις κ. Φραγκοπού- 
λου, μέ τάν βαθμάν άριστα παμψηφεί, 2) 'Ελ. Καραλή, (τάξις κ. Παπαδιαμαντοπούλου), μέ 
τάν βαθμάν άριστα κατά πλειοψηφίαν, 3) Κούλα Καΐρη, (τάξις κ. Καλομοίρη), μέ τόν βαθ
μόν άριστα κατά πλειοψηφίαν, 4) Φωφώ Βενιέρη,(τάξις κ. Σπανούδη),μέ τάν βαθμάν άριστα, 
κατά πλειοψηφίαν, 5) Άναστ.  Καίσαρη, τάξις κ. Σπανούδη, μέ τάν βαθμάν άριστα, 6 ) Δέσπ. 
Αύθεντοπούλου, (τάξις κ. Παπαδιαμαντοπούλου), μέ τόν βαθμάν άριστα παμψηφεί, 7) Εύρ. 
Χατζοπούλου, (τάξις κ. Καλομοίρη), μέ τόν βαθμάν λίαν καλώς, 8) Μαρία Οικονόμου,(τάξις 
κ. Καλομοίρη , μέ τάν βαθμάν λίαν καλώς, 9) Μαρ. Χρυσομαλλίδου τάξις κ. Σπανούδη, μέ 
τάν βαθμάν λίαν καλώς.



Δ ' π τ υ χ ί ο ν  α π α γ γ ε λ ία ς  : Σάσα Ίατρίδου, (τάςις κ. Κροντηρά-Μεταϊ;ά), μέ τόν βαθ* 
(-όν άριστα κατά πλειοψηφίαν.

i? '  Π τ υ χ ία  ω δ ικ ή ς  : 1 ) ’ Ιωάννης Άνδρουλής, (τάςις κ. Ζώρα), μέ τόν βαθμόν άριστα,
2) Κ. Χατζηευστρατίου, (τάςις κ. Ζώρα), μέ τόν βαθμόν λίαν καλώς, 8) Παρασκευή Αεκα- 
νίδου, (τάςις κ. Καλομοίρη), μέ τόν βαθμόν λίαν καλώς.

Ω Δ Ε Ι Ο Ν  Π Ε Ι Ρ Α Ι Ω Σ
Κατά τήν τελευταίαν μαθητικήν έπίδειξιν τοΰ Ωδείου Πειραιώς παρουσία τοΰ Διοικητι

κού Συμβουλίου τοϋ Πειρα'ικοϋ Συνδέσμου, τοΰ καθηγητικού καί διδασκαλικού, προσωπικού 
τοΰ ιδρύματος καί εκλεκτής μερίδος τής κοινωνίας τής γείτονος τόν άπολογισμόν τοϋ λή- 
ξαντος έτους έκαμεν 6 κ. Ιωάννης Σακκαλής, δ όποιος εκτός τών άλλων άνεκοίνωσε και 
τό άποτέλεσμα τών εφετεινών έςετάσεων.

Οϋτω έτυχον πτυχίου κλειδοκυμβάλου αι μαθήτριαι : Ά λές .  Μπέσση μέ βαθμόν «άρι
στα» είς τήν έκτέλεσ.ν καί διδασκαλίαν. Κούλα Καλλιγά μέ βαθμόν «άριστα» εις τήν έκτέ- 
λεσιν καί διδασκαλίαν. Φιλία Άνωμερίτου μέ βαθμόν «άριστα» είς τήν έκτέλεσ.ν καί διδα
σκαλίαν. ’ Αγγελική Παπαμανώλη μέ βαθμόν «λίαν καλώς» είς τήν έκτέλεσιν καί διδασκα
λίαν. ?0μοίως έτυχον πτυχίου βιολίου : ή μαθήτρια δ. ’ Ιφιγένεια Καλλιγά μέ βαθμόν «άρι
στα» είς τήν έκτέλεσιν καί διδασκαλίαν καί διπλώματος σολίστ πλαγιαύλου ό μαθητής 
Βρεττός μέ βαθμόν «άριστα» καί μέ διάκρισιν πρώτου βραβείου. Επίσης ετυχε διπλώματος 
δραματικής μετά λίαν επιτυχείς έςετάσεις δ μαθητής Παρίσης Παυλάκης μέ τόν βαθμόν 
«άριστα».

Α Θ Η Ι Μ Α Τ Κ Η  Μ Α Ν Δ Ο Λ Ι Ν Α Τ Α
Κατά τήν τελευταίως δοθεΐσαν άρκετά επιτυχή μουσικήν έπίδειξιν τής ’Αθηναϊκής 

Μανδολινάτας μετά σύντομον δμιλίαν τοϋ προέδρου τοΰ Δ. Σ. κ. Φιλαδελφέως διά τό έργο 
τοΰ Σωματείου άνεκοινώθησαν τά άποτελέσματα τής έφετεινής περιόδου.

eH έςετ. επιτροπή δπό τήν προε5ρείαν τοϋ διευθ. κ. Ν. Λάβδα άπένειμε τά Ιςής πτυχία:
Πτυχίον ωδικής καί ενοργάνου μουσικής 1) είς τόν κ. Άνδρέαν Μπέλικ καί 2) είς 

τον κ. Β. ΙΙαπαδημητρίου.
Β) Πτυχίον μανδολίνου στή δα ’ Αγγ. ΙΙανταλέοντος. ’Έπαθλα. Τό έκ 500 δρχ. έπαθλον 

τοϋ προέδρου κ Φιλαδελφέως είς μνήμην τής συζύγου του άπενεμήθη άπό τήν έςεταστική 
επιτροπή πα'μψηφεί είς τόν άριστεύσαντα κ. Α. Μπέλικ είς τήν άρμονία, σολφέζ καί παι
δαγωγική μο^ική  (τάς. Ν. Λάβδα καί 1. Μαργαζιώτη).

Α Μ Ε Ρ Ι Κ Α Ν Ι Κ Η  Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  Σ Τ Η Ν  Ε Υ Ρ Ω Π Η
Ό  γνωστός στούς άναγνώστας τών «Μουσικών Χρονικών» άμερικανός μουσικοκριτ ι- 

κάς κ. I r v in g  S c h w e r k e  παραμάνων είς Ευρώπην ώς ανταποκριτής αμερικανικών εφημε
ρίδων διοργάνωσε κατά τόν παρόντα μήνα (6 , Ί  καί 8 ) είς τό Αμβούργο τής Γερμανίας 
τά πρώτον μουσικόν φ ε σ τ ιβ ά λ ,  δπως τά άνομάζει, άμερικανικής μουσικής.

Τά Φεστιβάλ αύτά, τά άποΐον αποβλέπει είς τά νά γνοιρίση στήν Ευρώπη πλατύτερα 
καί πιά συστηματικά τήν αμερικανική μουσική ζωή, περιλαμβάνει όμιλία γερμανιστί άπά 
τόν ίδιον κ. tr. S c h w e r k e  περί τής προελεύσεως καί τής έςελίςεω; τής αμερικανικής μου
σικής, καθώς επίσης καί τρεις εκτελέσεις αμερικανικών έργων.

Ή  πρώτη άποτελείται άπά ένα ρεσιτάλ τής καλλιτέχνιδός τού άσματος M ig n o l l  
N e v a ta  (σοπράνο), ή δποία συνοδευΡμένη στό πιάνο άπά τάν κ. S ch w e rk e  έτρα^ού- 
δησε συνθέσεις τοΰ 19ου αίώνος συνθετών άμερικανών τών άποικιών, καθώς καί νεωτερων.

'Η δευτέρα έκτίλεσις (δεύτερα ημέρα τοΰ φεστιβάλ) περιλαμβάνει έργα μουσικής δω
ματίου τών F r e d e r i c k ,  J a co b i ,  R o g e r  S ett ion s ,  L eo  S o w e r b y  καί Q u i n c y  P o r te r .

Καί ή τρίτη έκτίλεσις (τρίτη ήμέρα τοΰ Φεστιβάλ) περιλαμβάνει συνθεσεις τών 
S o w e r p y ,  Griffes , Stil l ,  M a c  D ow e ll ,  H o w a r d  H a n s o n  καί Carl M ck in ley .  Τάς 
συνθέσεις αύτάς έςετέλεσε ή ραδιοσυμφωνική ορχήστρα τής Φραγκφούρτης ΰπό τήν διεύ- 
θυνσιν τοΰ F r a n c  M a n n h e iw re c .

Τά πρόγραμμα τής μουσικής αύτής έορτής άνάλογον μέ τήν σημασίαν τοΰ πρώτου 
αύτοΰ Φεστιβάλ αμερικανικής μουσικής είς Ευρώπην, περ.λαμβάνει είς πολυσελ.δον φυλ- 
λάδιον εκτός τών άναλύσεων τών εκτελεσθησομένων συνθέσεων, ίστορικάς μελετάς περι της 
αμερικανικής μουσικής, 1Γ)79— 1931, άρθρα περί τής ινδικής καί αμερικανικής τών μαύρων 
μουσικής κ.λ. κ.λ. W



Σ Η Μ Ε Ι Ω Σ Ε Ι Σ

Ά π ό  τις τελευταίες μουσικοκαλλιτεχνικές επιδείξεις της περιόδου έξαιρετικώς ενδια
φέρουσα και ικανοποιητική συνολικά ήταν ή ώδι'κή έπίδειξις τής μουσικής ’ Ακαδημίας 
τοΰ κ Νικολάου,κατά τήν οποίαν μας παρουσιάσθησαν πολύ εκλεκτά καλλιτεχνικά στοιχεία.

Έ -  αφορμής τής καλλιτεχνικότατης αυτής συναυλίας πρέπει νά έξάρουμε τήν θαυμα
στή καί ά ο ό ρ υ θ η  καλλιτεχνικοπαιδαγωγική εργασία τοϋ κ. Νικολάου, ποΰ πραγματοποιεί 
τόσο πλουσίους καρπούς, έφαρμόζων συνάμα μιά υποδειγματική αύστηρότητα και ευσυνει
δησία μακρυά'τοϋ ελάχιστου συμβιβασμού μέ τούς διαφόρους άντικαλλιτεχνικούς επιχειρη
ματικούς συνδυασμούς, ποϋ πολλάκις κατευθύνουν τήν ολη δράσι καί έκδήλωσι διαφόρων 
ίΐεγαλοσχήμων καλλιτεχνικών παραγόντων τοϋ τόπου μας. . . .

'Η Μουσική αύτή ’ Ακαδημία, ποϋ έρχεται νά πληρώση ενα αισθητό κενο για την καλ
λιτεχνική μας ζωή, ώς προορισμένη νά συντελεση είς μεγάλον βαθμό στήν άρτια μουσικο- 
αισθητική διάπλασι νέων καλλιτεχνών, ιδίως γιά τήν σταδιοδρομία, τους στήν όπερα, κατά 
τρόπον ποϋ είμπορεϊ νά άντικχταστήση καί ευρωπαϊκήν ειδική μόρφωσι, πρεπει νά 
τύχη τής'θερμοτέρας ένισχύσεως άπά όλους τούς πραγματικά φιλομούσους, καθώς καί άπά 
τήν Πολιτεία.

 Επίσης αρκετήν επιτυχία μουσικοφωνητικώς έσημείωσε ή έπίδειξις τής μελοδραμα-
τικής τάξεως τής Κας Μάγγης Καρατζά, πού έδάθη στήν αίθουσα τοΰ «Έ λ . ’ Ωδείου» μέ 
τά μελοδραματικά αποσπάσματα Μεφιστοφελή (του Μποΐτο) «Γάμοι τοΰ Φ.γκαρώ» τοΰ 
Μόζαρτ, «Προσωπιδοφόρο χορό» τοϋ Βέρντι καί «Κάρμεν» τοΰ Μπιζε.  ̂ ^

Σημειώνουμε τήν ικανοποιητική έπιτυχία τών δων Δαμίγου, Κονντουρη, ^ταμου, 
Πρωΐου, Φραγκιά, Εύθυμιάδου, Παπαπέτρου, Δημέρη καί τών κ. κ. Οΐκονομοπούλου, Τζου- 
ανέα, Τερζή καί Δαλαμάγκα.

— 'Η «Αθηναϊκή Μανδολινάτα» εκαμε μίαν ευπρόσωπη καλλιτεχνική έπίδειξι έπ’ 
εύκαιρία τής άνακοινώσεως τών αποτελεσμάτων τοϋ λήξαντος σχολικού έτους. Στήν επί- 
SstEi αύτή διεκρίθησαν κατά πρώτο λόγο οί κιθαρισταί κ. κ. Εσμετσόγλου καί Ιωαννου 
γιά τή μουσικότητα καί ακρίβεια τοϋ παιξήματός των, έπίσης μέ αρκετήν επιτυχία έπαι
ξαν οί δες Γαϊτάνου, Τριανταφυλλίδη, Καμπάνη, Κορώση, Άρμένη Σαρόγλου καί οί κ. κ. 
Κούντς καί Χριστομόγλου.

— Άπά τις τελευταίες μαθητικές επιδείξεις ποΰ παρουσιάζουν^ ενδιαφέρον είναι 
καί ί τής τάξεως τοϋ καθηγητοΰ τής μονωδίας κ. Κ. Τριαντάφυλλου τοϋ « Ελλην. Ωδείου», 
ποΰ έγινε στά « ’Ολύμπια». Στή συναυλία αύτή συνέπραξαν μέ πολλήν επιτυχία οι δες 
Άγγλου, Φραγκιά, Στάμου, Γαλαζούδη, Ζυγομαλα, Μπουφετη, Κυριακοπούλου κ.λ.

 Έπίσης άξίζει νά άναφερθή έν συντομία, μία άξιάλογη ενώπιον κύκλου καλλιτε
χνών καί φιλομούσων εμφάνισις είς τήν αίθουσαν-τών μαθητών κ.λ. τοϋ νεοσυστάτου «Ώ -
δείου Καλλιθέας». . . , _ , . ~ ^

ν τήν έπ'δειξι αύτή έπαιξαν αρκετά ικανοποιητικά πλήν του εκλεκτού οιολιστου κ.
Μαγειροπούλου, οί μαθηταί δ-ίς Πουλάκη (πιάνο), ό κ. Δουφεξάπουλος (τραγοΰδι), καί ό 
κ. Γφαντίδης (πιάνο). Ιδίως εκαμε έντύπωσιν δ πρώτος καί δ τελευταίος για τη μουσικο- 
τητα καί ακρίβεια του παιξήματός των.

 Μεταξύ τών έφετεινών διπλωματούχων συγκαταλέγεται καί ένας εΰελπις νεος καλ
λιτέχνης, ό κ* Π. Βρεττάς, ό όποιος έτίμήθη μέ τό α'. 6ρ. τοϋ ’Ωδείου Πειραιώς ώς διπλω
ματούχος τοΰ φλάουτο καί ελαβε καί πτυχίον ένοργανώσεως μέ άριστα άπά τά ’Ωδεΐον 
Αθηνών Ό  κ. Βρεττάς αναμφίβολα με τήν ολη μέχρι σήμερα πλούσια μουσικοκαλλιτε- 
χνική του έμφάνιαι μάς ύπόσχεται ικανοποιητική , προσεχή καλλιτεχνική σταδιοδρομία. 
’Επίσης πλήν τών άλλων εύφήμως μνημονευομένων άλλοΰ είς τά Μ.Χ. ωδειακων αποφοίτων 
ά-ίζουν νά άναφερθοΰν γιά τήν λαμπρή μουσικοτεχνική τους έκδήλωσι ο κ. Αντωνίου (διπλ- 
βΓολοντσέλλου μέ α'. βρ. τοΰ ’Ωδείου ’ Αθηνών) καί Ά β α τα  Γγελος (α'. 6ρ. βιολιού του 
«Έλλην. ’ Ωδείου») καί στή δραματική δ κ. Σ. Νικολαΐδης (δίπλωμα δραμ. του « Ελλην. 
’ Ωδείου»).

— Mi τά παρόν τεΰχος κλείνει ή τόσον ένδιαφέρουσα έπισκόπησις τής τελευταίας θεα
τρική' μα- κινήσεως τοΰ έκλεκτοΰ δημοσιογράφου κ. Μ. Ροδά, τήν δποίαν είμποροΰν οί 
θέλοντες νά διαβάσουν καί αέ ιδιαίτερο τεΰχος, ποΰ κυκλοφορεί έντάς τών ήμερων αυτών.



Β Ι Β Λ Ι Ο Γ Ρ Α Φ Ι Α :

( Αναγράφεται κάθε βιβλίο, περιοδικόν ή μουσική έκδοσις, ποϋ στέλλεται στή 
διεύθυνσιν τοϋ περιοδικού « Μ ο υ σ ι κ ά  Χ ρ ο ν ι κ ά » ,  Γραμματοθυρίδα 230 ’Αθήνας).

ΜΟΥΣΙΚΑΙ Ε Κ Δ Ο Σ Ε ΙΣ  :

F  r  e  s  c  o  b  a  1 d  i  : 15 C a p r i c e s  T r a n s c r i t s  p o u r  p i a n o  e t  a n n o t e s  p a r  F e l i c e  
B o g h e n .  1

J u a n  M a r i  a  d  e  U  g  a  r  t  e  : E a n s  D e o .  30 κ ο μ μ ά τ ια  γ ιά  όρ γ α ν ο  ή άρμόν ιο . 
A l e x a n d r e  M o  t t u :  D o u z e  p i e c e s  E i t u r g i q u e s ,  γ ιά  όργ α νο  (2o β ιβ λ ίο ). 
X a v i e r  G o l s :  S u i t e  γ ιά  π ιάνο, P r e l u d e ,  S c h e r g o ,  S a r a b a n d e  A i r  a  

d a n s e r .
* 1 i 1 M  a r c h e s :  E le g ie ,  γιά τραγοδδ. καί πιάνο.
Prs γ /1, , ^ 1 efm  P ,e .r Q l} a t l l o r > πιάνο, βιολί, βιόλα καί βιολοντσέλλο.
Μ . B l a n c a f o  r t  : P a s t o r e l - - la ,  γιά βιολί καί πιάνο.
Μ . B l a n c a f o  r t :  S e r e n a t a  a  l ’ l n f a u t ,  γ ιά  τρα γού δι καί πιάνο.
R  e n e L e  n o r m a n d :  Instants,  6 μελωδίες γιά τραγούδι καί πιάνο.
1 .  B i s q u e r t t :  F lo r  M a rch ita ,  Ταγκό γιά τραγούδι καί πιάνο.
Ε κ δ ό σ ε ι ς  τοϋ  οϊκου  M a u r i c e  S e n a r t  2 0 , R u e  d u  D r a g o n ,  2 0  P a r i s .
L o u t a  N o u n e b e r g :  L e  p i a n o  r e v e l e  p a r  le  f i l m .  '  H 8 yi E t u d e  τοϋ 

Σ οπ έν , m t e r p r e t e e  p a r  N i c o l a s  O r l o f f .
L o u  t a  N o u n e b e r g !  L e  p i a n o  r e v e l e  p a r  l e  f i l m .  *h 10η E t u d e  τοϋ 

Σ οπ εν , m t e r p r e t e e  p 'a r  N i c o l a s  O r l o f f .
t ^ l b e n i z :  L a  V ega ,  γιά πιάνο. E x t r a i te  τής σουίτας «T h e  A lh a m b r a » .  
I .  A l b e n i z :  Z o r t z i c o ,  γιά πιάνο.

->) T r is te s s e * 3 6  U 1 Z : D e t lX  m o r c e a u x  cle P r o s e . d e  P i e r r e  L o t i :  1) C r e p u s c u l e .  

C o o l s ^ r n e S to  H a I f f t e r  : T' a  c l l a n t e u s e , γ ιά  τρα γού δι κ α ί π ιάνο επί στ ίχ ω ν  τοϋ  D e n is e

’Εκδόσεις του οϊκου M a x  E s c h ig  48 , rue de R o m e  et 1 , rue de M adr id  
P a r is  (8e).

Β Ι Β Λ Ι Α

Ά  ν τ ώ ν η Γ : α λ ο ύ ρ η : ’ Ερημίτες (Φαναριώτικο μυθιστόρημα). Έ κδ. Α. Μαυρίδη.
Ο μ η ρ ο υ  Μ π ε κ έ :  Στή χαρά τοΰ βουνοϋ ('Ένα ταξίδι στά Πήλιο). ’Έκδοσις

«Φλαμμα». Τιμη δρχ. 30. *
Μ. Φ ι λ ή ν τ α : ’Ανατολίτικες ιστορίες. ’Έκδοσις «Φλάμμα». Τιμή δρχ. 15.
Ν ι κ ο λ .  Σ. Κ ά λ τ σ α :  (Τφηγητοϋ τής ιστορίας εϊς τά πανεπιστήμιον τής Μέ- 

σιγκαν). Εισαγοιγη εϊς τήν ιστορίαν των Ηνωμένων Πολιτειών. (Έκδοσις δεύτερα Εικονο
γραφημένη). Εκδοσις «Χαραυ,'ής». Τιμή δρχ. 50.

_ Λ - «   ̂s χ τ ή ς Ζ ε υ γ ώ λ η : Τραγούδια τής μοναξιάς (Ποιήματα). Έκδοσις «Μουσι
κών Χρονικών». Τιμή δρχ. 30.

απο- “ ■ Β“ λσ“ : Διγενής! Παραβολή μονόπρακτη καί φάρσα σοβαρή, ποΰ καταλήγει απ
Κων^πολι° SV° ° έ μι& λυπ71Ρή διαπίστωση. Παράρτημα «Φιλολογικής Πρωτοχρονιάς

Α γ γ ε λ ο ς  Δ ρ ό σ ο ς :  Δ.σταγμοί (ποιήματα) ’Αθήναι.
18 κ ρ ι τ ι κ ά  ά ρ θ ρ α :  γύρω άπά τήν εκθεση τοΰ κ. Στερη. Καλλιτεχνική Ικδοσϊΐ 

περιοδ. «ΙΙαλη».' Αθήναι.

Ι ί  τραγωδία τοϋ κ. Γ ιάννη  Σ ιδέρη  
“ Σ Τ Η  Μ Ε Σ Η  Τ Ο Υ  Δ Ρ Ο Μ Ο Υ "

Θά παιχϋ-f σε λίγο καιρό στό «Λ Α 'Γ Κ Ο  Θ ΕΑΤΡΟ  ΑΘΗ ΝΩΝ Ί)
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