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ΑΙΣΘΗΤΙΚΗ ΤΟΥ ΧΟΡΟΥ *

Σέ μιά διάλεξη περί χοροΰ θοίπρεπε κανείς νά δώση στις λέξεις καί 
στό λόγο του μιά ευστροφία καί έ'να ρυθμό τόσο σύμφωνο μέ τό θέμα 
πού ό ομιλητής νά δίνη τήν εντύπωση πώς παρακολουθεί μέ τό πνεϋμα 
του χορευτικές εικόνες καί φευγαλέα σχήματα καί ό ακροατής νά φαντά
ζεται πώς χορεύει κ’ εκείνος. Κ ’ ή ώρα θά περνούσε ευχάριστα, χωρίς ανία.

Μά ή σύγχρονη κατανομή τής εργασίας μέ αναγκάζει νά υποβάλω 
δλο τό ανιαρό μέρος τής ομιλίας αυτής καί νά σάς υποβάλω στό ρυθμό 
τής αναλυτικής σκέψης πού κάθε άλλο είναι παρά χορευτική, αφήνοντας στή 
φίλη καί συνεργάτιδά μου 'Υβόνη Μονζέν τήν καλλιτεχνική σύνθεση.

Τά στοιχεία καί ό χαρακτήρ τοΰ χοροΰ, αύτό είναι τό κυρίως θέμα τής 
ομιλίας μου. Ά λ λ ’ επειδή ούτε τα στοιχεία ούτε ύ χαρακτήρ τοΰ χοροΰ 
είναι ανεξάρτητα άπό τήν εξέλιξη τής τέχνης καί άπό τή κοινωνική της 
επίδραση, είναι ανάγκη νά εξετάσωμε πρώτα ώρισμένα προκαταρκτικά ζη
τήματα. Τό δτι ή εποχή μας αγαπά τό χορό, είναι τόσο φανερό, πού τό 
πράγμα δέν επιδέχεται συζήτηση.

Σ ’ δλες τις μεγάλες εύρωπαϊκές πρωτεύουσες, οί χορευτικές επιδείξεις 
είναι άπειρες καί παρουσιάζουνε μεγάλη ποικιλία.

Τά dancings έξ άλλου, δέ λείπουν πουθενά, δπως καί παντού βρί
σκονται σχολές ρυθμικής καί πλαστικής άπ’ τήν εποχή πού ή Isadora 
D uncan καί ό D alcroze άνοιξαν καινούργιους δρόμους στήν αισθητική 
καί στήν αντίληψη τοΰ χοροΰ ή μάλλον ξαναγύρισαν στούς παληούς καί 
έδειξαν τήν εκπολιτιστική καί παιδαγωγική του σημασία.

Ή  αισθητική τοΰ χοροΰ σήμερα αντιπροσωπεύεται άπό δύο μεγάλες

* Διάλεξη ποΰ δόθηκε στό «Κεντρικό» μέ χορευτική επίδειξη τής Δίδος Ύ β όν η ς
Μονζέν.



σχολές I) Τή γαλλική σχολή πού αντιλαμβάνεται τό χορό σά καθαρή τέχνη 
καί δπου οί εκφραστικές ιδιότητες τοϋ σώματος δέ χρησιμοποιούνται καθό
λου. Ούτε συμβολισμός ύφίσταται, οΰτε μίμηση, οΰτε υποβολή. Τό σώμα 
δέν είναι σώμα. Είναι δγκος μέ γραμμές καί επιφάνειες-σχήμα γεωμετρικό, 
καί ή καλλιτεχνική απόλαυση γενναται άπ’ τούς συνδυασμούς καί τή γεωμε
τρική κατανομή τοϋ χώρου μέσα στον όποιον κινείται ό δγκος αυτός.

2) Γιά τήν άλλη σχολή, τήν αντίθετη, ό χορός είναι τέχνη δραματική 
καί λυρική δπου ή μίμηση, ό συμβολισμός παίζουν σπουδαίο ρόλο δπως καί 
στούς χορούς τής Ά π ω - ’ Ανατολής π. χ. καί στόν ελεύθερο χορό. 'Ώστε αυτή 
ή αγάπη τοϋ χοροϋ πού παρατηρούμε σήμερα μάς παρουσιάζεται μέ ποι
κίλες μορφές. Σ ά  παιχνίδι και σά πολυτέλεια, σάν ανάγκη καί σά μόδα, 
δπου ή αισθητική, ή ψυχολογία, ή ιατρική, ή ηιυσιολογία, ή κοινωνιολο- 
γία, ή υγιεινή παίζουν τό ρόλο τους. Δέ λείπουν μάλιστα ούτε οΐ κοσμο
θεωρίες, ούτε καί κάποια μεταφυσική.

’Αλλά πώς γεννήθηκε αυτός δ έξαφνικός έρωτας τοϋ χοροϋ; Γιατί γυ
ρίζομαι μέ τόση μανία στή πρωτόγονη αύτή έκφραση τοΰ λυρισμοί; Γιά 
νά τό καταλάβωμε καλλίτερα ας έξετάσωμε πρώτα γιατί ό άνθρωπος χο
ρεύει καί πώς ή απλή κίνηση κατώρθωσε νά φθάση στό περίπλοκο επίπεδο 
τής ορχηστικής τέχνης. Θά δοϋμε έτσι αναλύοντας τή κίνηση και τά ψυχο
λογικά, φυσιολογικά, καί κοινωνικά της ελατήρια, δηλαδή τή ζωική ενέρ
γεια, τήν ανάγκη, τό φόβο, τήν ηδονή, τή μίμηση, τή φαντασία καί έξ 
άλλου αναλύοντας τίς συνθήκες πού συντελούν στό ν’  άναπτυχθή σέ ώρι- 
σμένη εποχή, ώρισμένη μορφή τέχνης, πώς δλα τά στοιχεία δέν εξασκοΰν 
πάντα τήν ίδια επιρροή. Π ώς καμμιά φορά ή ευχαρίστηση, ή απόλαυση 
είναι σ υ ν έπ ε ια  δχι ελ α τή ρ ιο  καί δτι δέν κάνομε τά πράγματα πάντα 
γιατί μάς αρέσουν, άλλά καταντοΰν νά μάς αρέσουν απλώς γιατί τά συνηθίσαμε. 
’ Έτσι εξηγείται σήμερα καί ή μόδα. Καί προκειμένου περί χοροΰ εξηγείται 
καί τό γεγονός, δτι στήν εξέλιξη τής ορχηστικής, ενώ δ χορός μάς παρουσιά
ζεται στή γένεσί του μέ χαρακτήρα λυρικό σάν ένα άνθισμα τοΰ εγώ, κα
ταντά σέ εποχές άκρας κοσμικότητας καί μοναρχισμού σάν τήν εποχή τοΰ 
L ou is  νά συγκεντρώντ) τήν αύλική εθιμοτυπία, τήν ευγένεια τών τρόπων, 
τή καλή συμπεριφορά καί νά συμβολίζη δχι πειά τόν υποκειμενικό άν
θρωπο στήν έξαψή του άλλά τό περίφημο ρητό τοΰ Pascal c le m oi est 
liai’ssable» «Τό εγώ είναι μισητό» γιατί ή υπερτροφία του καταστρέφει 
την αρμονία τών κοινωνικών σχέσεων.

Μπορεί κανείς νά πή δτι ό χορός έχει πρός τό βάδισμα δπως τό τρα
γούδι στήν απλή ομιλία. Καί τά δύο εκφράζουν κάποια σωματική ή ψυ
χική διέγερση, δέ πρέπει δμως νά φανταζώμεθα γι’ αύτό δτι επειδή οί κι-



ρήσεις αυτές είναι ποιο έντονες κατ’  ανάγκην είναι και «λιγότερο σκόπιμες. 
'Η  σκοπιμότητα άιτλούστατα διαφέρει απ’  τί) συνηθισμένη. Τό παιδί π.χ. 

-ένόσο> άκόμη ζή έξω απ’ τις κοινωνικές συνθήκες φωνάζει, γελά, χορεύει, 
πηδά γιατί ό φυσιολογικός ρυθμός τής ζωής του είναι χορευτικός. Χορεύει 
ή  ψυχή του. Καί ό άγριος επίσης άμα χαίρεται, πηδά.

Τό νά πηδά κανείς άπ’ τη χαρά του θεωρείται τόσο φυσικό πού κατά 
τήν έλλ. μυθολογία καί ή Ά θ η ν ά  άκόμη, που βέβαια δέν εϊτανε ντροπαλή, 
μέ πηδήματα έδειξε τήν άγαλλίασί της δταν ό Ζευς νίκησε τούς Τιτάνας.

Έ ξ ’ άλλου επειδή κάθε εντατική κίνησις έξασκεΐ πάντα κάποια άντανα- 
;χλαστική ενέργεια στό νευρικό σύστημα, ή επανάληψη τών ερεθισμών μπο
ρεί νά έπιφέρη ενα είδος μ α ν ί α ς ή μ έ θ η ς. Καί έχομε τότε μιά μορφή 
ακατάσχετης παιδιάς καθαράς μ υ ϊ κ ή ς  δπου ή έ π α ν ά λ η ψ ι ς της κ ι ν ή- 
σε ω ς  καί ό ρ υ θ μ ό ς  γεννούν καί τό περιεχόμενο αυτής τής τεχνικής.

Ή  επανάληψη δηλαδή δίνει τή πρώτη της μορφή στή κίνηση, αύτή 
γεννά τήν ηδονή. Καί πάλι αύτή προκαλεΐ σιγά σιγά τή συνείδηση τής 
μορφής, τήν αντίληψη τής εικόνας.

Κατ’ αύτό τό τρόπο επάνω κάτω μπορούμε νά έξηγήσωμε τή γένεσι, 
στή αρχική έννοια καί τή κοινωνική σημασία τοϋ χοροΰ πού δλες οί θρη
σκείες καί ή μυθολογία θεωρούνε σά θείο δώρον. Μπορούμε δηλαδή νά θεω- 
ρήσωμε τό χορό σάν ένα είδος λατρείας, πού είχε γιά προορισμό τήν ο ρ 
γ α ν ω μ έ ν η  α ύ τ ή  μ υ ϊ κ ή  μέ θ η  καί μ α ν ί α ,  ή οποία πάλι προκαλεΐ τις 
•ομαδικές συγκινήσεις καί συναρπάζει τά πλήθη. Λέγω δέ δτι ή εξήγηση δέν 
είναι άπίθανη, γιατί είτε τους θρησκευτικούς χορούς είτε τούς πολεμικούς 

«εξετάσωμε— αύτό δέ γενικά σ’ δλους τούς λαούς πολιτισμένους καί άπολι- 
ιτίστους—  θά δούμε δτι βάση τους είναι ό θόρυβος, ή κλαγγή τών δργά- 
νων, ή βοή. Κάθε τι πού κάνει τόν άνθρωπο νά χάνη τή συνείδηση τοϋ 
«αυτού του νά γίνεται ένθεος.

Συμπέρασμα: 'Η  κίνηση δέν έχει μόνο εκφραστικές ιδιότητες. Χρησι
μεύει καί ως διεγερτικό καί ώς υπνωτικό.

Αύτό δέ μάς δείχνει καθαρά ή Έλλ. τέχνη. Στις αναπαραστάσεις χο- 
•ρών οργιαστικού χαρακτήρος δέν έχομε κινήσεις απλώς ζωηρές καί έντονες, 
"Υπάρχει εκλογή. Παρατηρούμε δηλαδή τις κινήσεις άκριβώς εκείνες τής κε- 
■φαλής, τοΰ κορμού καί δλου τοϋ σώματος πού προκαλοϋν τόν ίλιγγο, καί 
-γενικά τήν υπερδιέγερση τοϋ νευρικού συστήματος.

"Οπως γιά τή χαρά έτσι καί τή λύπη δ πρωτόγονος άνθρωπος μετα
χειρίζεται τή κραυγή καί τή βιαία κίνηση.

Α ργότερα οί κινήσεις αυτές σ χ η μ α τ ο π ο ι ο ύ ν τ α ι ,  χάνουν τήν αρχική 
κους σημασία αποκτούνε χαρακτήρα συμβολικό καί μπαίνουνε σ' ένα συμ



βατικό σύστημα συμβόλων καί νευμάτων. Αύτή δέ ή μετάβαση ά π’ τ δ< 
α υ θ ό ρ μ η τ ο  στό σ υ μ β α τ ι κ ό  εχει απέραντη σημασία γιά τή τέχνη.

Ή  οργιαστική μορφή τοΰ χοροΰ είναι αύτή πού 6 N ietzsche ώνόμασε 
διονυσιακό και αυθόρμητο στοιχείο τής τέχνης άπ’ τή λατρεία τοΰ Διονύ
σου δπου ό άνθρωπος, μέσα στή μέθη τοϋ χοροΰ, ελάμβανε συνείδηση τοΰ- 
θείου κα'ι τής άθανασίας τής ψυχής των.

Καί τό στοιχείο αύτό εινε παγκόσμιο. Γιατί οποίους χορούς καί αν εξε
τάσομε είτε ελληνικούς εϊτε περσικούς είτε ινδικούς είτε πρωτόγονους θ’ 
άνακαλΰψωμε πώς περιέχουν πάντα δοξασίες σχετικές μέ τήν αθανασία τής 
ψυχής, τήν μετεμψύχωση καί τήν αντίθεση τοϋ ύλικοΰ καί τοϋ πνευματικού 
κόσμου. Καταντά δηλαδή ό χορός ν ’ αποκτά καί χαρακτήρα καθαρμοΰ πού- 
εκμεταλλεύεται καί ή ιατρική— καί ή θρησκεία, εϊτε επιτρέποντας στήν υπερ
διέγερση νά φθάνη στά άκρα δπως στή λατρεία τής Κυβέλης, εϊτε κάνοντας. 
σάν τάν Ό ρφ έα  χρήση ρυθμών κατευναστικών.

Τό γεγονός αύτό μάς δείχνει σέ πιά πηγή ήντλησε ό ’ Αριστοτέλης τήν 
περίφημη θεωρία του γιά τή κάθαρσί] τών παθών, πού δέν απέχει καί πολύ· 
άπ’  τίς φροϊδιανές θεωρίες ή άπ’ τήν σημερινή ψυχαναλυτική εξήγηση τής 
τέχνης.

’ Εκείνο δμως πού θά φανή αξιοπερίεργο εινε, δτι δταν τόν 14ον αιώνα· 
ένέσκηψε στό Ρήνο πανώλης, οί πληθυσμοί κατατρομαγμένοι κατέφυγαν σέ 
χορούς καθαρτηρίους θρησκευτικού χαρακτήρος δπου επεκαλοΰντο τήν Π α
ναγία καί τόν Ά γ ιον  ’ Ιωάννη.

Γιά τή λατρεία οί θρησκείες δέ μεταχειρίσθηκαν μόνο τήν οργιαστική 
μορφή τοϋ χοροϋ. Σ ’ δλα τά εθνη βρίσκομε χορούς θρησκευτικούς μέ χα
ρακτήρα σοβαρό καί απολλώνιο δπως ήταν ή αρχαία εμμέλεια καί δπου ή 
π λαστικ ότη τα  κυριαρχεί. Ό π ω ς  έχομε καί χορούς συμβολικούς δπου ή μ ί- 
μ η σ η  χρησιμοποιείται, κι’ αύτή γιά θρησκευτικούς λόγους. Ή  κίνηση τότε 
άναπαριστα ώρισμένα πρότυπα, ζώα, πουλιά, ανθρώπους, ουράνια σώματα. Ό ’ 
έρ(ϋς, ό θάνατος, ή μάχη, οί εποχές τοϋ έτους εινε τά κυριώτερα θέματα τών 
μιμητικών αυτών χορών. Καί φυσικά πάλι κάθε γεγονός πού προκαλεϊ κοι
νωνικές συγκεντρώσεις, θάνατοι, συμπόσια, εορτές κλπ., νά δίδουν αφορμή· 
σέ χορούς δπου ή κίνηση βαθμηδόν κω δ ι κο π ο ι ε ι τ α ι, τά ομαδικά συν
αισθήματα διεγείρονται καί γεννάται ή κ ο ι ν ω ν ι κ ή  ο μ ο ι ο μ ο ρ φ ί α .  Αύτό· 
δέ σ ’ δλους ανεξαρτήτως τούς λαούς.

"Ωστε είτε τήν λύπη εκφράζει ό χορός, εϊτε τή χαρά, αρχικά μπαίνει· 
στή κοινωνική καί στήν Ιδιωτική ζωή μας μέ μορφή θρησκευτική. Καί τά  
αισθητικά του στοιχεία τα αντλεί μάλλον άπό τό σ υ ν α ι σ θ η μ α τ ι κ ό  π ε 
ρ ι ε χ ό μ ε ν ο  παρά άπό τήν πλαστικότητα τών κινήσεων, τήν οργανωμένη



■ μορφή τους, ή απ’ τήν ωραιότητα τοΰ σώματος. Βαθμηδόν ομως είτε και συγ
χρόνως, άναλόγως τών περιστάσεων, αναπτύσσεται κα'ι τό γυμναστικό καί δρα
ματικό μέρος τοϋ χοροΰ καί τότε ή χάρη, ή δεξιότητα, ή εκφραστικότητα καί 

:ενα σωρό άλλα στοιχεία πού προσφέρει τό σώμα ώς σύνολο γραμμών καί 
Επιφανειών προσθέτονται στό συναισθηματικό περιεχόμενο καί ό χορός πλου
τίζεται καί κατά τήν μορφή καί κατά τήν ουσία.

* *
*

’Ά ν  τώρα λάβωμε ΰπ’ ΰψιν τήν ποικιλία τών στοιχείων ποϋ περιέχει ό 
/χορός στά αρχικά του στάδια καί όλες τις ιδιότητες ποϋ αναλύσαμε θα κα- 
ταλάβωμε γιατί στην έποχή μας δέν μπορεί νάχη τϊ| θέση ποϋ είχε άλλοτε 
στους αρχαίους λαούς καί ποϋ εχει ακόμη σέ μερικές πρωτογονες φυλές. 

'Ά λ λ ω ς  τε στήν αρχαία Ε λλάδα όπου ό χορός τόσο καλλιεργήθηκε καί άπ’ 
τήν οποία γεννήθηκε ή τραγωδία, ή αισθητική του ήταν συνυφασμένη με 
φιλοσοφικά συστήματα, μέ θεωρίες γιά τήν ουσία τής ψυχής καί μέ τή συ
νολική αντίληψη τών μουσικών τεχνών.

Ή  ανθρώπινη ψυχή, ποΰ ή φύση της εινε θεϊκή, οφείλει νά έναρμονι- 
στή σύμφωνα μέ τήν υπερκόσμια αρμονία τών ουρανίων σωμάτων. 'Ο λό
κληρο τό σύμπαν δημιουργήθηκε κατ’  εικόνα τών νόμων τών μαθηματικών 
καί τής μουσικής.

Ή  μουσική αρμονία καί ή αρμονία τών ουρανίων σωμάτων εινε όμοιες. 
'Η  μουσική ποΰ περιλαμβάνει τόν χορό, τόν ρυθμό καί τήν μελωδία πρέ
πει νά κανονίζη τις ψυχικές ορμές μας μέ κατάλληλους ρυθμούς πού φέρ
νουν άλλοτε έ ν τ α σ η  καί άλλοτε χ α λ ά ρ ω σ η. Αύτό εινε τό πρώτο στάδιο 
τής αγωγής ποΰ βρίσκει τήν ωραιότερη ενσάρκωσή της στής φιλοσοφικές ψυχές 
όπου συναντώμεν τήν «δίχα φρονεόντων σύμπραξη καί τήν πολυμιγέων 
ένωση» τών Πυθαγορείων. Καί αύτό μάς εξηγεί επίσης γιατί βρίσκομε θεω
ρία μουσικής στά πολιτικά συγγράμματα τοΰ Πλάτωνος και γιατί ο Πλα
τών στήν Πολιτεία του λέγει ότι ή ελάχιστη μεταβολή στούς νομούς τής 
μουσικής καί τοΰ χοροΰ μπορεί νά καταστρέψη ολόκληρο τό πολιτικό σύ
στημα.

Δέν υπάρχει αμφιβολία, πώς αν παραβαλωμε σ αυτη την πολυσχιδή ση
μασία καί τήν αποστολή ποΰ εχει ο χορός στην αρχαία Ελλαδα τήν μετε- 
πειτα θέση του καί τό σημερινό του ρόλο πώς θά μας φανή στενός καί 
περιορισμένος. Έ ν ώ  στούς άγριους λαούς παρουσιάζεται σάν ομαδική τέχνη 
καί στούς αρχαίους λαούς σά τέχνη μεγάλης κοινωνική; ολκής, όσφ  ό πολι
τισμός εξελίσσεται τόσα) καί περιορίζεται ή κοινωνική του σημασία. Σ  αυτή



δέ την εξέλιξη- παρατηρούμε καί μιά περίεργη λεπτομέρεια. ’ Ενώ στήν αρ
χαιότητα τό δράμα γεννήθηκε άπ’ τό χορό, ή σημερινή κλασσική μορφή, 
τοϋ χοροΰ, τό μπαλέτο  ποϋ αντιπροσωπεύει τήν καΰαρή  τέχνη  τής γαλλι
κής σχολής προήλθε άπ’ τήν δοκιμή πού πρωτογίνηκε στήν πλατωνική 
’ Ακαδημία τής Φλωρεντίας γιά νά άναστηθή ή αρχαία τραγωδία μέ τήν συ
νολική της ενότητα. "Α μα όμως ή κίνηση πέρασε άπό τήν ’ Ιταλία στήν 
Γαλλία καί συνεχωνεΰθηκε μέ εγχώρια στοιχεία και ό Διόνυσος απ’ rij, 
Θράκη κατέληξε στής Βερσαλλίες τότε ποϋ φόρεσαν τακούνια, τόν έντυσαν 
καί τόν υπέβαλαν στήν εθιμοτυπία τής αύλής.

Και βέβαια ή αισθητική του δέν μπορούσε νά μή εινε συμβατική καί 
νοησιαρχική. Γιατί βρισκόμαστε στήν εποχή τοΰ Descardes- Κι’ ό κόσμος 
άγαποΰσε τότε τήν ακρίβεια τοΰ λόγου, τά γεωμετρικά σχήματα, τήν διαύ
γεια στήν σκέψη. Διάβαζε τόν Boileau, τόν Corneille καί τόν Racine. 
καί έβλεπε μέ απόλαυση στούς κήπους τών Βερσαλλιών τά νερά καί τά 
δένδρα υπάκουα είς τούς νόμους τής λογικής.

Καί τώ-ρα άφ ’ ον ό χορός μάς επιτρέπει τά πηδήματα, άς ελθωμε στήν 
εποχή μας καί ας δούμε γιατί άν καί τείνει καί αυτός νά γίνη καθαρή τέχνη, 
έν τούτοic ό σημερινός άνθρωπος έγκαταλείποντας τό λυρισμό τής ποίησης 
ξαναζήτα τήν λυρική έκφραση ακριβώς στό χορό.

Οί αιτίες είνε άπειρες. Ό λες έχουν ψυχολογική καί κοινωνική βάση, άλ
λες πάλι ανάγονται στήν έξέλιξη τής τέχνης. Μία άπό τής βαθύτερες αιτίες 
είνε οτι ή πολυτάραχη εποχή μας ξέμαθε τήν κίνηση. 'Η  ζωή μας είνε κατ’ 
ουσίαν καθ ι σ τ ι κή αν καί εκσφενδονιζόμαστε στόν χώρο μέ μεγάλη ταχύ
τητα. Μάς μεταφέρουν δμως τά μέσα τής συγκοινωνίας. Ή  στάση μας 
είνε παθητική. ’ Α π ’ αύτό προκύπτει μιά εσωτερική αρρυθμία καί ένας εκ
βιασμός τών ψυχικών μας ρυθμών ποϋ τείνουν νά αφομοιωθούν στούς 
άκρους ρυθμούς τών μέσων τής μεταφοράς. Τό σώμα μας δμως δέν μάς ανή
κει καί οίίτε τό κατέχομε. Τό ύφιστάμεθα. Μάς βαραίνει, μάς ενοχλεί. Ξε- 
μάθαμε καί τήν πλαστική ώμορφιά. Έ ξ  άλλου αϊσθανόμασθε πειά δτι καί 
τό νευρικό μας σύστημα έχει ανάγκη άπό συ γκέν τ ρ ω ση συνάμα καί χ α 
λάρωση, πού είνε οί δυό βασικές αρχές τών νέων συστημάτων τής σωματι
κής αγωγής..

Αυτές λοιπόν είνε οί τρεις βαθύτατες άνάγκες πού μάς ώθοϋνε στήν γυ
μναστική καί στόν χορό. Αισθανόμαστε τήν άνάγκη νά κινηθούμε, νά συγ
κεντρωθούμε καί νά δώσωμε στούς ψυχικούς καί σωματικούς ρυθμούς μας 
κάποια μορφή φυσιολογική.

Καί δέν πρέπει βέβαια \ά παραλείψω πώς καί ή ψυχολογία σήμερα 
Ιδιαιτέρως καταγίνεται οτήν ανάλυση τοΰ μηχανισμού τής κινήσεως ποϋ εν-



διαφέρει για τους λόγους που άνέφερα και την Ιατρική καί την θερα
πευτική.

Κοντό σαύτά αναφέρω καί πάλι την αναστάτωση ποϋ έφεραν στο πε- 
δίον τής τέχνης τά ρωσσικά μπαλέτα, οί καινοτομίες τής Duncan καί του

Dalcroze· _ ν
Τήν Duncan χαρακτήρισαν πολλοί γιά ρωμαντική γιατί θελησε, χτυ

πώντας τήν γαλλική ορχηστική τέχνη νά ξαναδώση στο σώμα τήν ελευθερία 
του καί νά σώση τήν τέχνη άπό τον μαρασμό ποϋ τήν κατεδίκαζε ή μανία 
τοϋ συμβατικοϋ.

’ Εγώ τήν βρίσκω κλασσικώτατη. Γιατί ή αισθητική της καί οί θεωρίες 
της εινε θεωρίες άκριβώς πού σάς ανέλυσα πρωτύτερα καί ποϋ βρίσκομε 
στήν πολιτεία καί στούς νόμους τοϋ Πλάτωνος καί δπως ό χορός μάς πα
ρουσιάζεται σά τέχνη συνολική, ενιαία καί ιδιαίτερα ανθρώπινη. Απ τή 
σχολή τής Duncan βγήκαν άπειρες σχολές ελευθέρου χοροΰ, μά μέ χαρα
κτήρα ιδιαίτερον καί μάλλον υποκειμενικό.

Ά ναλόγως τών ατόμων δ χορός γίνεται πλαστικός, μουσικός ή δραματι
κός. Δέν λείπει μάλιστα καί ή τάση στήν ακροβασία, ούτε ή ομοιότητα στο

m usic hall. * **

Καί τώρα ποϋ κάπως έχομε κατατοπισθή στό ζήτημα άς ποΰμε τι στοι
χεία μεταχειρίζεται ή αισθητική τοΰ χοροΰ. Γιά νά εξηγήσω με τήν ψυχολο
γική του έννοια πήραμε ως βάση τό σώμα καί τις ψυχικές καί φυσιολογι
κές ορμές του. Γιά νά εξηγήσω με τήν αισθητική του πάλι απ' τό σώμα θά 
φύγω με. Θά τό πάρωμε γιά βάση αισθητική, σάν μιά αΐσθητικη μονάδα. 
Ά λλοιώς δέ γίνεται. Γιατί θάταν πολύ περίεργο έξαφνα αν χώριζα το σωμα 
άπ’ τήν γραμμή ποΰ ακολουθεί καί τήν έπιφανεια ποϋ διαγράφει μόλις κι- 
νηθή. Κ ’ άκόμη πιο περίεργο αν τό χώριζα άπ’ τήν ίδια τήν κίνησι κα 
τόν μηχανισμό της. Ά π ’ τήν λειτουργία του δηλαδή. Γιατί ή κίνηση γιατο 
σώμα εινε ένα άνθισμα φυσικό, αυθόρμητο, δταν δμως τό πνεΰμα παίζει 
τό ρόλο του, τότε έκεΐ άκριβώς μποροϋμε νά καταλάβουμε τή ποικιλία καί 
τή πληθώρα τών στοιχείων, τών άφηρημένων καί τών συγκεκριμένων στοι
χείων ποΰ παρουσιάζει κα'ι ολοκληρώνει ο χορός.

Μίλησα γιά αισθητική ενότητα. Ή  ενότητα δμως δέν άποκλείει τον δι
χασμόν τοΰ έγοχ Ά π ’ εναντίας τόν άπαιτεΐ. Γιατί αύτή ή αισθητική μο
νάδα δέν εινε καμμιά άφηρημένη έννοια. ΕΙνε ό ίδιος ό χορευτής. Και στην 
ορχηστική τέχνη ύ χορευτής εινε καί άντικείμενο καί υποκείμενο, ούσια και 
εΐδος, μορφή καί ύλη, καλλιτέχνης καί όργανο, θέαμα και δράση. Εινε η



ζωντανή μορφή ποΰ οραματίζεται τό δραμα πού παρέχει, ποϋ. τό αισθάνεται 
μυϊκά καί ποΰ χάρις στήν κιναισθησία εχει ακριβέστατη άντίληψι γιά τήν 
αισθητική εντυπωσι ποΰ προξενεί και ή παραμικρή του κίνησι, γιά τό 
π ο ι ό ν  της.

Αυτό τό ιδιαίτερο χαρακτηριστικό τοΰ χοροΰ ανάμεσα στις άλλες τέχνες, 
η συγκέντρωση δηλαδη τοΰ καλλιτέχνη καί τοΰ οργάνου μάς δείχνει πώς 
μπορεί να τον αναλύσω με ειτε ως θ έ α μ α  εϊτε ώς κίνη ση,  εϊτε σά θέαμα 
καί σάν κίνηση συγχρόνως, αν πάρωμε ώς βάση τόν χορευτή. Ά λλά  καί ό 
θεατής δέ θεάται μόνο. Ή  καλλιτεχνική απόλαυση δέν εινε όλότελα παθη
τική, αφοΰ ό χορός έχει τήν ιδιότητα νά δημιουργή τή μορφή ολοένα μπρο- 
<ττά στά μάτια μας, καί μάς παρέχει την εύκαιρία νά παρακολουθούμε τήν 
εξακολουθητική διάταξη τών συνδυασμών. 'Υπάρχουν μάλιστα καί αισθητι
κές θεωρίες πού νομίζουν δτι ή καλλιτεχνική απόλαυση προέρχεται άπό τό 
γεγονός δτι καί δ θεατής μιμείται τήν κίνηση ασυναίσθητα καί εσωτερικά.

Ας πάρωμε λοιπόν τό σώμα γιά αισθητική βάση. Τί μάς παρέχει είς 
αισθητικά στοιχεία; "Ογκους, επιφάνειες, επίπεδες γραμμές, στάσεις. Στοι
χεία δηλαδή α ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ά  καί π λ α σ τ ι κ ά .  Συγκεκριμένες μορφές. Δέν 
πιστεύω νά ύπάρχη πράγμα πειό συγκεκριμένο άπό τό σώμα. Είναι ή αφή 
μεγενθυμένη στο άπειρο— έ'να πελοόριο αισθητήριο όργανο. Καί δμως αν 
αύτό τό συγκεκριμένο και ύλικώτατο κράμα σαρκών καί μυών τό άντικρύ- 
σωμε σαν ενα σύνολο γραμμών καί μορφών— καί στό χορό πρέπει νά τό 
άντικρύσωμε— αμέσως μπένωμε σ” έ'να μαθηματικό σχεδόν σύστημα μέ τομές, 
επίπεδα, άξονας, αναλογίες, νόμους πού αποτελούν τούς  ρ υ θ μ ο ύ ς τ ο ΰ  
χ ώ ρ ο υ .

Αλλά τό σώμα, έ'στω καί ακίνητο, καί μέ μόνη τ ή ν  έ ν τ α σ η  τ ώ ν  
μ υ ώ ν  εκφράζει καί ε σ ω τ ε ρ ι κ ο ύ ς  ρυ θμούς. Τελεία χαλάρωση δέν υπάρ
χει παρα στον θάνατο. Κι’ επειδή ό μυϊκός τόνος διαφέρει άναλόγως τοΰ 
φύλου καί τών ατόμων επηρεάζεται δέ πολύ άπό τό συναίσθημα, τή χαρά 
καί τή λύπη, κατ’ ανάγκην αντανακλά: τίς ψυχικές μας καταστάσεις, καί εκ
φράζει καθε λανθανουσα κίνηση. Ιο  γεγονος οτι δεν κοιμόμαστε ορθοί καί 
δεν πεφτομε στόν αερα, συντελεί στο να άποδιδωμε σέ ώρισμένες γραμμές, 
συμβολική έννοια και υποβλητικότητα. 'Η  όριζόντεια μάς φαίνεται αναπαυ
τική μά μονότονη καί ή κάθετος αντίθετη στή βαρύτητα, γεμάτη ορμή, σάν 
νά ορθώνεται πρός τά ύψη.

Αν στό χορό επικρατούσε ή απόλυτη γυμνότητα— και λέγω εν παρόδω 
οτι ή σχολή H agem an στή Γερμανία τήν επιβάλλει-τά πλαστικά του στοι
χεία θα αποκτούσαν περισσότερη σημασία και αί ελλείψεις τοΰ σώματος θά 
γίνονταν ποιο φανερές. Ά λλά τό ένδυμα περιπλέκει τά πράγματα. Ά π ’  τήν



μιά εισχωρεί σά δ ι ά κ ο  σ μη τ ι κό  στοιχείο κα'ι ζ ω γ ρ α φ ι κ ό .  Ά π  τήν 
ά'λλη γέννα τήν ήδυπάθεια ή τουναντίον τή πνευματοποίηση καί τό συμ
βατικό. Στη γαλλική ορχηστική π.χ. ή κατάργηση τών τακουνιών τόν ΧΙΧον 
αΐ,ώνα μεταβάλλει τή τεχνική της. Μά καί τό ίδιο τό σώμα μεταμορφώνε
ται. Παθαίνει δηλαδή ο,τι παθαίνει στις διακοσμητικές τέχνες ή υλη. Ό  
καλλιτέχνης τήν τυραννή τήν έκβιάζη. Τό σώμα παύει νά εχ.11 τ'1? φυσικές 
του αναλογίες καί γιά νά ύπακοΰση στήν τέχνη, γιά νά τήν εξυπηρετήση, 
παραμορφώνεται μεθοδικά.

’Άλλως τε ή ουσιώδης διαφορά ποΰ χωρίζει τόν αρχαίο έλλ. χορό άπ 
τή γαλλ. κλασσική σχολή εινε ή αντίθετη χρησιμοποίηση τοΰ σώματος-

Ό  αρχαίος έλλ. χορός όπως τουλάχιστον τόν ξέρουμε από τήν λογο
τεχνία καί τις πλαστικές τέχνες αντλεί τούς νόμους του άπ’ την ανθρώπινη 
{ίλη καί άνταποκρίνεται στά ιδεώδη φυλής πού διαμορφώνει ενα υπαίθριο 
καί πολύ συγκεκριμένο κλασσικισμό, κ’ δπου ή σωματική ωραιότητα ενσάρ
κωνε τήν ανώτατη έκφραση τοΰ λόγου καί τής εσωτερικής πειθαρχίας. Ο 
μέν απαίδευτος άχόρευτος λέγει ό Πλάτων. Ό  χορός ώφειλε νά διαπλαση 
τό σώμα καί ό χορευτής ήταν πειθαρχημένος μά ελεύθερος.

Ή  γαλλ. ορχηστική τέχνη αντιτάσσεται στό σώμα. Τό τυρανή, παρα
μορφώνει τό πόδι, αναγκάζει τά γόνατα νά στραφοΰν πρός τά εξω. ’ Επι
βάλλει στήν ΰλη τούς νόμους της καί φθάνει σέ μιά τέχνη άφηρημένη καί 
αντιμέτωπη καθ’ δλα πρός τη φΰση. Καί πού βασίζεται βήμα πρός βήμα 
•σέ μιά προδιαγεγραμμένη τεχνική.

Ή  μιά αισθητική τείνει πρός τήν ενότητα τής τέχνης καί τή συγκε- 
κριμμένη καί πλαστική ενότητα τής ζωντανής μορφής πού συγκεντριόνει δλες 
τις πνευματικές καί υλικές αξίες. Ή  άλλη διασπά τις αξίες, χωρίζει τά είδη 
στήν τέχνη. Ό  χορευτής παύει νά εινε μίμος καί ποιητής.

Σ ’ αύτή τή πρώτη κατηγορία τών στοιχείων πού θά δνομάσωμε σ τ α 
τικά ανήκει καί δ χώρος. Ό  χώρος είναι τό πλαίσιο καί συνάμα τό αφη
γημένο επίπεδο πού χρησιμεύει ώς βάθος στον χορευτή. Εινε άλλως τε σά 
μεθοριακό στοιχείο, μεταβατικό, ανάμεσα στή στατικότητα καί τόν δυναμι
σμό. Καί τό πώς δ χορευτής' μεταχειρίζεται τό χώρο, πώς τόν αισθάνεται 
καί πώς τόν εκμεταλλεύεται εινε έ'να άπό τά πιο λεπτά ζητήματα τής αι
σθητικής. Πάντως δ χώρος πού διαθέτει τόν αναγκάζει νά παρατάξη τούς 
συνδυασμούς του καθ’ ύψος καί κατά πλάτος άναλόγως, καί νά κανονίση 
τήν φορά τών κινήσεων καί τήν έντασή τους.

Τό σώμα βρίσκεται στό χώρο σά πλαστικό ανάγλυφο εϊτε κινείται είτε 
■ακινητεΐ. 'Η  ακινησία γιά τόν χορευτή είναι καί αυτή εκφραστικό στοιχείο, 
«πως εινε ή σκιά γιά τόν ζωγράφο, ή παύση γιά τόν μουσικό. Μέ τήν κί-



νηση δμως πού εινε ι] ουσία τοϋ χοροϋ και άπ’ τί| μετάβαση άπ’ τη μιά 
στάση στήν άλλη, άπ’ τόν ενα πλαστικό συνδυασμό στόν άλλο γεννιώνται 
νέα αισθητικά προβλήματα αντιθέσεων, ισορροπίας, συμμετρίας καί άσυμμε- 
τριας που αποτελούνε την εσωτερική διοργάνωση τών κινήσεων καί τήν εσω
τερική ΰφή τοϋ χοροϋ.

Δέν πρέπει νά ξεχνοΰμε επίσης καί τόν τρόπο ποΰ ό χορευτής χρησιμο
ποιεί καί συνδυάζει τίς γραμμές. Ά λ λ ο  χαρακτήρα πέρνει ό χορός, άμα κυριαρ
χεί η καμπύλη, αλλο αμα επικρατεί ή εύθυγραμμεία ή ή σπασμένες γραμμές.

Είπαμε ο'τι δ χώρος ανήκει στά στατικά στοιχεία τής ορχηστικής τέχ
νης, και μάλιστα οτι μπορεί να χρησιμευστ) σάν μεθοριακό στοιχείο, πού
μας μεταφερει απο τον απλό ρυθμό πού περιέχει κάθε κίνηση, στόν άκρο 
δυναμισμό, εκεί κυριαρχεί είτε ή εσωτερική δράσι καί πού εκφράζεται μάλλον 
με καποια μυϊκή ένταση τών μελών καί ζωηράς στάσεις, μέ δραματικότητα 
δηλαδή, εϊτε μέ δυνατούς ρυθμούς.

Τό κατ’ εξοχήν δυναμικό στοιχείο τοϋ χοροϋ είναι ό ρυθμός. Κ ’ έδώ 
πρέπει να κανωμε μιά σπουδαία διάκριση. Πρέπει νά χωρίζωμε τόν α ν 
τ ί  κ ε ι μ ε ν ι κ ό  άπό τόν υ π ο κ ε ι μ ε ν ι κ ό  ρυθμό.

Καθώς στην ακινησία υπογραμμίσαμε τήν λανθάνουσα κίνησι πού εκ
φράζει ο μυϊκός τόνος έτσι καί στήν κίνησι πρέπει νά λάβωμε ύπ’ οψιν 
τον υποκειμενικό ρυθμό. Ό  ρυθμός αυτός όχι μόνον διαφέρει κατά τά 
ατομα αλλα υφισταται και παροδικας μεταβολάς. Είναι ατομική μας σχέση 
πρός τή δ ι α ρ κ εια, προς τό χ ρ ό ν ο .  Καί ξέρουμε πώς υπάρχουν .ευκίνητοι 
καί βραδυκίνητοι άνθρωποι καί δτι δλοι δέν μποροΰν νά γεμίσουν το ίδιο χρο
νικό διάστημα μέτό ιδιο ψυχικό περιεχόμενο. "Αλλων ή σκέψη καί τό σώμα χο- 
ρευουν άλλων σερνεται μέκοπο. Ισως νά μή ύπάρχη ουσιωδέστερο στοιχείο άπ’ 
τόν υποκειμενικό ρυθμό γιά τήν διάγνωση τής ιδιοσυγκρασίας τών χορευ
τών. Αν μάλιστα χορεύαμε χοορίς μουσική θά μπορούσαμε νά φθάσωμε 
σε πολυ αξιοπερίεργα συμπεράσματα, καθόσον ό χορός καθώς είπαμε εκ
φράζει μιά ψυχική διάθεση κάπως εντατική. Καθώς ό ποιητής διαφαίνεται 
και στο πεζό του λόγο καί δ χορευτής φαίνεται άπ’ τό βάδισμά του. Εινε δη
λαδή η χορευτική ιδιοσυγκρασία σάν κάτι πολυ στενά συνυφασμένο μέ τόν 
ρυθμό τής εσωτερικής ζωής.

Ο α ν τ ι κ ε ι μ ε ν ι κ ό ς  ρ υ θ μ ό ς  είνε ό ρυθμός τής μουσικής ποϋ συν
οδεύει τόν χορό. Εινε ή κατανομή τού χρόνου, ποΰ επιβάλλει στήν κίνησι 
την δ ι ά ρ κ ε ι α  και την δ ι α δ ο χ ή .  Τυραννικώτερο στοιχείο δέν υπάρχει, 
γιατί η ενέργειά του είνε διπλή. Ό  μουσικός ρυθμός εινε καί κίνηση καί 
ήχος. Ή  δόνησή του ξυπνά τούς μΰς, τούς ερεθίζει, επιβάλει στο σώμα 
(ορισμένη στάση, τό διεγείρει, το συναρπάζει, τοΰ δίνει ορμή καί φτερά.



’ Επιδρά δμως στο χορό και μέ τή μουσική φράση .μέ τήν επανάληψη* 
τών θεμάτων, μ’  αυτό τό παιχνίδιασμα τών τόνων πού φεύγουν ξανάρχον
ται, συ/κρατούν τήν προσοχι'), κατανέμουν την κίνηση και δίνουνε στό σύ
νολο μιά ρυθμική ενότητα καί εσωτερική υφή.

'Η  μουσική λοιπόν εινε και υποβλητικό στοιχείο καί διεγερτικό. ' Ο  
χορός πάλι μόλις μπορεί εξαίρετα νά έκφραση πλαστικά άλλ’ ως έ'να βαθμό 
μόνο τήν μουσική καί οχι 6ε6αια καθε μουσική. Υπάρχει ενα σημείο οπου 
ή δυο τέχνες χωρίζονται, γιατί ή τεχνική τους εξέλιξη απαιτεί τόν διχασμό.

Τήν υποβλητική δυναμι τής μουσικής είχαν ιδιαιτέρως ΰπ’ δ'ψιν ο! 
Έλληνες φιλόσοφοι. Γ ι' αυτό άλλως τε και ο Πλάτων τοσον πολυ επεμεινε 
στήν ηθική πλαστική αξία καί αποστολή τών μουσικών τεχνών. Καί οί σύγ
χ ρ ο ν ε ς  θεωρίες που βασίζονται στή διαδοχική έ ν τ α σ η  καί χ α λ ά ρ ω σ η  
τών σωματικών ρυθμών μας καί έμμεση τών ψυχικών δέν είναι άλλο παρά 
ή επιστημονική εκμετάλλευση παλαιότατης αλήθειας πού έφήρμοζε ό αρχαίος 
ελληνικός κόσμος χάρις σέ μιά φιλοσοφική καί αισθητική διαίσθηση μοναδική.

* *

Ά π ’ αίιτά ποΰ άνέφερα ώς τώρα είναι φανερό, δτι ο χαρακτήρ τοϋ χο
ρού δέν μπορεί νά είναι ένας καί μοναδικός. Ή  ίδια ή εξέλιξη τής τέχνης 
αποκλείει τήν όμοιορφία. Και συναμα ι) εθνικες διάφορες και οί ατομικές 
Ιδιοσυγκρασίες. Ά ρκεΐ νά σ ΐς θυμίσο) τί ειπα γιά τό παιδί, Ό  χορός γι’ 
αύτό εινε μιά ακατάσχετη μυϊκή τρέλλα, ένας μυϊκός παροξυσμός. Ή  πλα
στικότητα δέν παίζει κανένα ρόλο. Κυριαρχεί έ'να μόνο στοιχείο, τό ποιο αρ- 
χέγονο ο ρυθμός ,  αύτό ποΰ συναντούμε στους λαϊκούς χορούς καίολους τούς 
άγριους λαούς καί που εκφράζει δ,τι ακατάσχετο καί πρωτόγονο, δσα ό άν
θρωπος έχει μέσα του. Κ ’ δταν ή θρησκεία εκμεταλλεύεται αυτήν τήν τάση 
στή ρυθμική κίνηση καί τήν ηδονή ποϋ προκύπτει άπό τήν μονότονη επα
νάληψη καί τήν εντατική, έχομε τούς οργιαστικούς χορούς. Κι’ ή μέθη τότε 
παίρνει μεταφυσικό χαρακτήρα γιατί δέ χορεύει πειά τό σώμα, αλλά ή ψυχή 
πού συγχωνεύεται μέ τό σύμπαν καί επικοινωνεί μέ τόν Θεό.

"Οσο πλησιάζομε πρός τις πρωτόγονες καταστάσεις τόσο περισσότερο επι
κρατεί τό ρυθμικό στοιχείο τον χοροϋ καί ή ποσοτική ενέργεια.

Γιά νά γίνη ή μετάβαση άπ’ τό ρ υ θ μ ό  στή μ ο ρ φ ή, απ τή δ ι ά ρ 
κ ε ι α  στό χ ώ ρ ο  χρειάζεται τό φυσιολογικό λυρισμό ν ’ άντικαταστήση αυ
τός ό διχασμός τοΰ καλλιτέχνη, πού τόν κάνει ν’ άντικρίζη τόν ίδιο τόν 
εαυτό του σάν αισθητική μορφή. Καί τότε κοντά στό υποσυνείδητο αρχίζει 
καί λειτουργεί ή αυτοκριτική καί τό συνειδητό. Ή  κίνηση πνευματοποιεί-



ται, κάθε περιττό ποΰ παρουσιάζει ή έκφραση αποκλείεται, τό συναίσθημα 
--εσωτερικευεται και ο λυρισμός αποκτά μιά εξαιρετική λεπτότητα ποΰ εναρ
μονίζει τήν πλαστική κίνηση μέ τήν εσωτερική ζωή.

Γίνεται δηλαδή η συγχώνευση τοΰ διονυσιακού κα'ι απολλώνιου και ό 
χορός αντανακλά τό Λόγο, —  κυβερνήτης τής λυρικής μανίας κα'ι τοΰ απολ
λώνιου δραματισμοΰ.

Και η αισθητικη του τότε πέρνα κα'ι εκείνη άπ’ τήν απλή εντατική έκ
φραση, στήν παραστατικότητα τής μορφής. Γίνεται π ο ι ο τ ι κ ή .  Δέν εκ
φράζει αμεσα τον εσωτερικό κοσμο( αλλά πολύ έμμεσώτερα και συμβολικώ- 
τερα κατι ποΰ θα ωνομαζε ο Πλατών «το διάλογο τής ψυχής πρός έαυτήν».

Και προκειμενου περι εσωτερικοτητος καί συμβολισμοΰ Επανέρχομαι στους 
λαούς τής Ά π ω  Ανατολής, ποΰ άνέφερα στήν αρχή.

Και σ αυτών την μυθολογία βρίσκομε θεούς νά χορεύουν δπως στόν 
Ολυμπο τόν Ελληνικό. Κ αυτών οί χορευτικοί ρυθμοί άνταποκρίνονται 

στήν αρμονία τής ουρανίας σφαίρας καί στή κίνηση τών πλανητών. ’Έχουν 
κ αυτοί τους φιλοσοφους των που σαν τόν Πλάτωνα, φοβούνται τίς καινό, 
τομίες και επιβάλλουν τό α δ ι α σ ά λ ε υ τ ο  τών χορευτικών ρυθμών. Καί 
γενικά στούς λαούς τής Ά π ω  Ανατολής ό χορός βρίσκεται σ’ ενα ενδιάμεσο 
σημείο ανάμεσα στις αρχαίες ελληνικές θεωρίες καί τή γαλλική ορχηστική.

Γό αδιασάλευτο τών κινήσεων, τό απαραβίαστο τών κανόνων τόν κάνει 
νά συγγενεύη μέ τήν άφηρημένη τέχνη τής γαλλικής ορχηστικής, καί τήν αυ
στηρά της τεχνική.

Έ ξ  άλλου ή πανθεϊστική μορφή του, ή κοινωνική του έννοια δίνουν 
στήν αισθητική των μεγάλη ομοιότητα στήν αρχαία ελληνική αισθητική. Σάν 
τόν ποιητη, σάν τον φιλόσοφο καί ό χορευτής εμπνέεται άπό τή θεία μα
νία. Είναι ο φιλανθρωπότατος δαίμων, ό αβρός παραστάτης ποΰ μάς εξα
σφαλίζει τήν επικοινωνία μέ τά θεία. Κ ’ ή διαλεκτική του ή χορευτική μέ τά 
ελαφρά της νεύματα και τά ύπολανθάνοντα νοήματα μοιάζει πολύ στήν 
υπερκόσμια διαλεκτική τοΰ πλατωνικού Συμποσίου ποϋ μάς μεταφέρει απ ’ 
τα καλα σώματα στα αγαθα επιτηδεύματα ως πέρα στην επιστήμη τοΰ αγα
θού. Θάπρεπε γιά να ζωγραφίση κανείς μέ λέξεις τήν εντύπωση πού κάνει 
ο χορός τής Απω Ανατολής νά δώση στό λόγο του τήν άφραστη μουσι
κότητα τοΰ B ergson πού μάς μεταφέρει στή καθαρή διάρκεια, στήν άπειρη 
ροή τοΰ χρόνου.

Αυτές τίς διαφορές βρίσκομε ώς πρός τούς λαούς μέσα στήν εξέλιξη τής 
•ορχηστικής τέχνης. Και οί διαφορές αυτές γίνονται αντιληπτές καί στή σχέση 
τοΰ χοροΰ με τό θέατρο. Οπως στήν ελληνική τραγωδία έ'τσι καί στό ιν
δικό δράμα ό χορός αποτελεί αναπόσπαστο μέρος.



Καί αντίθετα πρός τό μπαλέτο, πού χρησιμεύει μόνο σάν ίντερμέδιο δια- 
σκεδαστικό, είναι καί αυτός στενά συνδεδεμένος μέ τό θρησκευτικό καί μυ
θολογικό περιεχόμενο τοΰ δράματος τό τελείως ξένο πρός τήν πεζότητα τής: 
καθημερινής ζωής. Καί σήμερα άκόμη στή νήσο Γιάβα τό θέατρο διατηρεί 
τήν αρχαία ενότητα τοΰ λόγου, τοΰ χοροΰ καί τής μουσικής.

Ή  σχέση τοΰ χοροΰ μέ τό θέατρο εισάγει καί νέο αισθητικό στοιχείο 
πού προσφέρουν οί ομάδες καί πού δέν υπάρχει αμφιβολία πώς δίνει ό'γκο 
καί βαρύτητα στό χορό. Καί άντίθετα ά'μα ό χορός εκμεταλλεύεται τις ομά
δες καί τις ανθρώπινες μάζες γιά νά πληθύνη τούς συνδυασμούς του, νά δημι- 
ουργήση αντιθέσεις ρυθμών καί σάν μιά πολυφωνική κατατομή τοΰ χώρου,, 
αποκτά μιά δραματικότητα καί έ'να μεγαλείο πού δέν μπορεί νά δημιουρ- 
γήση έ'νας μόνος χορευτής.

Ά ς  μιλήσωμε τέλος καί γιά τις ατομικές ιδιοσυγκρασίες πού συναντα 
κανείς στόν ελεύθερο χορό καί έξω άπό κάθε προδιαγεγραμμένη αισθητική. 
Σύμφωνα μέ τήν εξέλιξη τοϋ χοροΰ καί μέ τά εσωτερικά του στοιχεία θά 
βροΰμε τύπους πού κυμαίνονται άπ’ τόν άκρο λυρισμό τής πρωτόγονης συν
αισθηματικής μανίας ώς τήν άκροβασία τήν πιο εξωφρενική. Πολλοί καλλι- 
τέχναι επανέρχονται στό μιμόδραμα καί είναι μάλλον ηθοποιοί παρά χορευ- 
ταί. Ά λλοι αισθάνονται τόν χορό σάν πλαστική τέχνη καί άλλοι πάλι τοΰ δί
νουν μουσικώτερη μορφή, καί σ ’ αύτό βέβαια ό χορός μοιάζει στις άλλες τέχνες. 
Γιατί δέν υπάρχει αμφιβολία δτι άν καί κάθε τέχνη επιβάλλει τούς νόμους 
της καί τήν ιδιαίτερη χρήση τών στοιχείων της, κάθε καλλιτέχνης πάλι έκ- 
μεταλεύεται δτι στοιχείο άνταποκρίνεται περισσότερο στήν εσωτερική του ζωή.

Δέν αποκλείεται δμως καί ή πολυρυθμία καί ή αρμονική συγχώνευση 
τών διαφορών.

Πριν τελειώσω σ’ έ'να άκόμη θά επιθυμούσα νά έπιστήσω τήν προσοχή
σ:<ς.

Ό  χορός δέν άφίνει μνημεία. Είναι ή πιο εφήμερη τέχνη, ορθάνοιχτη 
στις πληγές τοΰ χρόνου. Σκιά καί ό'ναρ σάν τόν άνθρωπο.

Εΐναι καί ή άνθρωπινώτερη. Τεχνητά σύμβολα δέν έ'χει. Αποκρυσταλ
λώνει τό ρυθμό μέσα στό σώμα καί άπ’ τό σώμα εισχωρεί στόν εσωτερικό 
άνθρωπο καί τόν διακοσμεί.

ΠΟΛΥΜΝΙΑ ΛΑΣΚΑΡΙ
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ΦΥΧΟΛΟΠΑ ΤΗΣ ΜΕΛΩΔΙΑΣ

’ Εάν άναγνώσΐ| τις εΐς δυο άπό τά πλέον γνωστά Ελληνικά βιβλία 
τής θεωρίας τής μουσικής τόν ορισμόν τής μελωδίας, θά εβλεπε: «Μελφδία, 
λέγεται, ή διάφορος όξυτης τών φθόγγων μουσικού τεμαχίου. (') Και εΐς τοΰ 
κ. Άργυροπουλου τήν «Μουσικήν αγωγήν» (Τεΰχος Α ', σελ. 11): «Τό διά
φορον ΰψος (όξύτης) τών ηιθόγγων λέγεται μελφδία. Τά πράγματα ομοος, δεν 
είναι τόσον απλά: Μελωδία δέν είναι ή διάφορος όξύτης τών φθόγγων, 
άλλ’ εξ αντιθέτου μία αρχική βασικί| ένότης, άπό τήν οποίαν διακρίνονται 
φθογγόσημα· Δέν εΐναι αυτή φθόγγοι μέ διάφορον οξύτητα, άλλά κίνησις 
μέ ώρισμένην κατεύθυνσιν, άπό τήν οποίαν διακρίνομεν φθόγγους. 'Υπάρχει 
πρώτον γραμμή, έν ω  όξυτης καί τονικότης παραμένουν δευτερεύοντα ση
μεία. Μελωδία είναι ή έκσφενδόνισις, είναι ό παλμός, ή δύναμις, ή ενέρ
γεια, ή κίνησις, τό σύνολον πρώτον καί κατόπιν ώρισμένα φθογγόσημα καί 
τονικότης. Σύνολον, άλλ’ ούχί σύνολον φθογγοσήμων διαφόρου όξύτητος, δσον, 
πρωταρχική ένότης— σύνολον, άπό τό όποιον ξεχωρίζομεν κατόπιν ώρισμένους 

-φθόγγους καί τήν τονικότητα. Μελίϋδία εΐναι ήχοΰσα κίνησις, εΐναι ορμη
τικός ροΰς καί δύναμις. Είναι όν, είς τό όποιον φαίνονται κατόπιν τά μέρη. 
Είναι κάτι τό νέον καί τό περισσότερον άπό τήν απλήν διαδοχήν διαφό

ρου όξΰτητος φθογγοσήμων. Είναι μία *Gestaltqualitat» — μορφική ποιό- 
της— διά νά μεταχειρισθώμεν ενα δρον τής Γενικής Ψυχολογίας — άνωτέ- 
-ρας ισχύος ή τά άποτελοϋντα αύτήν μέρη. (?)

Οίανδήποτε μελωδικήν γραμμήν καί αν παρατηρήση τις, θά συνάντηση 
πάντοτε μίαν άνωτέραν ενότητα, ενα σύνολον, μίαν κατεύθυνσιν καί κατό-

( ')  Φ. Ο ίκονομίδου: «Θ εω ρία  τής μουαικής» 5>1 έκδοσις, σελ. 10.
(2) Σχετικώς μέ τόν ορον «μορφική ποιότης» βλέπε: M a ch — «B eitrage zu r  ana 

ly se  d e r  E m p f in d u n g e n » , C h r. v . E h ren fe ls— « i jb e r  G esta ltqualitaten  , K. Biih- 
l e r — «D ie  G esta ltw ah rn em u n g en », H ans D r ie s c li— « G ru n d p ro b le m e  d er  P s y 
c h o lo g ie s ,  F e l. K r u e g e r — «D er  S tru k tu rb e g r iff  in  d e r  P s y c h o lo g ie  κ. τ .λ.



πιν τά φθογγόσημα. Δηλαδή: Ί ο  παρασύρον πάντοτε είναι ή κατευθυνσις, 
ή ορμή, ή δυ'ναμική ενέργεια, ό παλμός ή ή τονικότης καί τα φθογγόσημα 
τά άποτελοϋντα a posteriori τήν γραμμήν αυτήν. Διά τούς άκροατάς πάν
τοτε καί διά τόν συνθέτην ύπήρ/ον καί υπάρχουν a priori ό παλμός, ή 
ενέργεια, ή γενική κατευθυνσις καί μετέπειτα τά φθογγόσημα. Καί σχετικώς 
ενθυμούμαι τό εξής άρκετά χαρακτηριστικόν : Ό  γνωστός Έλλην συνθέτης 
κ. Μ. Βάρβογλης, μέ τόν όποιον συνεζήτουν κάποτε επί διαφόρων θεμά
των, ήρχισε εις μίαν στιγμήν νά εκτελή είς τό πιάνο μερικάς συγχορδίας 
ώς «εισαγωγήν διά τήν έκμαίευσιν συμφωνικού θέματος συμφωνίας αυτού, 
την οποίαν καί δέν συνέθεσε άκόμη, δυστυχώς. Ά π οτόμ ω ς εις τι μέρος στα
ματά την «άνάπτυξιν» είς τό πιάνο, διά νά τήν συνέχιση μέ τήν. . . .  φ ω 
νήν του καί τάς κινήσεις τής χειρός του: «Καταλαβαίνεις— προσέθεσε— πιά
νεις αύτή τή γραμμή... πηγαίνεις κάτω . . .  έ'να άνέβασμα, μιά παΰσις καί 
. . .  μπάζεις τό θέμα. . .  καταλαβαίνεις...» Ό  συμπαθής αυτός συνθέτης, 
ήθελε νά σκιαγραφήση τήν γενικήν μελωδικήν ή μή κατεύθυνσιν— ειχεν ήδη 
πλασθεΐ εις τήν ψυχήν του— χωρίς άκόμη νά γνωρίζη τελειωτικώς τά φθογ
γόσημα ή τάς συγχορδίας ή καί τήν οριστικήν ένορχήστρωσιν. Έγνώριζεν 
δμ ω ς—ήκουε είς τόν εσωτερικόν του κόσμον τήν δλην γραμμήν, τόν αντι
κειμενικόν του σκοπόν, τήν δλην άνάπτυξιν, τήν « μορφικήν ποιότητα.» Καί 
αυτό ήτο άρκετόν. Είναι άναγκαίον δέ νά σημειωθή δτι, αύτή κυρίως είναι 
ή αιτία τής γενικής άντιλήψεως μιας συνθέσεως άπό άκροατάς άδαεΐς καί 
τών στοιχειωδών μουσικών δρων. Οί άκροαταί αυτοί, δέν παρακολουθούν 
φθογγόσημα ή συγχορδίας, άλλα τήν μελωδίαν», τήν δλην εύχάριστον άνά- 
πτυξιν, τόν παλμόν, τό Continuum , ανεξαρτήτως τών φθόγγων, τής τονικό
τητος κ.τ.λ., τά όποια καί άγνοούν. Δέν γνωρίζουν δηλαδή, ποια είναι τά 

■φθογγόσημα τά άποτελοϋντα τήν τερπνήν μελωδίαν τής συνθέσεως, τήν 
■οποίαν παρακολουθούν, τις ή αρμονική σύνδεσις τών διαφόρων συγχορδιών, 
πώς ονομάζεται τό μουσικόν δργανον, τό όποιον «σονάρει» τόσον ώραΐα 
καί τά παρόμοια. Ό  συνθέτης ό γράφων, καί ό άκροατής ό παρακολουθών, 
ζοΰν είς τήν κίνησιν καί τήν δλην κατεύθυνσιν. Ζοΰν εις τήν γενικήν γραμ
μήν. ’ Ακούουν σύνολον, παλμόν, μέλος, κατεύθυνσιν. "Αρκετά δέ χαρακτη

ριστικόν σχετικώς, είναι τό κατωτέρω παράδειγμα :



Ό  Ριχάρδος Στράους είς τήν σελίδα 57 τής παρτιτούρας του «Sym - 
phonia D om estica» γράφει τήν ανωτέρω μελωδικήν γραμμήν· διά τά πρώτα 
καί τά δεύτερα βιολιά, χωρίς βεβαίως νά άγνοή, δτι τό κάτω. τοϋ πεντα
γράμμου φα δεν είναι εΐς θέσιν νά τό έκτελέσουν τά βιολιά. Έ ν  τούτοις, 
τό γράφει, διότι τόν ενδιαφέρει ή μή διακοπή τής μελωδικής κινήσεως καί 
κατευθύνσεως, ή περαιτέρω «σεκβέντσα» της, έστω καί αν δέν άκουσθή τό 
φα αύτό άπό τά βιολιά, άλλ’ άπό τά πνευστά και μόνον.

Τί είναι δέ τό θέμα τής Κούντρυ άπό τόν «Πάρζιφαλ» τοΰ Βάγνερ;

Δέν είναι τό ανωτέρω θέμα μία έκσφενδόνισις, μία ορμητική πτώσις, 
μία κίνησις πρός τά κάτω, ένας παλμός, μία ψυχική συντριβή — κατάπτωσις, 
πτώσις; Καί εάν σταματήσωμεν άποτόμως τήν έκτέλεσιν εις τό ντο τής τρί
της διαστολής, δέν θά συνέχιση ό ακροατής άκουσίοκ, εις τόν εσωτερικόν



αύτοΰ κόσμον τήν περαιτέρω κίνησιν, τήν πτωτικήν (ας μας επιτραπή ή λέξις 
κατεύθυνσιν, τό μέλος, ανεξαρτήτως μιας ώρισμένης «όξύτητος φθογγόση
μων» ώς υπάρχουν ανωτέρω εΐς τόν Βάγνερ; Χωρίς δέ τώρα νά εξε- 
τάσωμεν τήν περιεκτικότητα και τήν δυναμικότητα τών μοτίβων γενικώς, 
διά μελλοντικήν περαιτέρω εΐς τάς συνθέσεις συμφωνικήν ή μή άνάπτυ- 
ξιν, άναφέρομεν απλώς, δτι παραμένει τό τελευταΐον τό σπέρμα, τό φύ- 
τρον, άπό τό όποιον γεννάται και ωριμάζει ολίγον κατ’ ολίγον εΐς τό ύπο- 
συνείδητον τοϋ συνθέτου ή δλή σΰνθεσις, ή δλη λογική σύνδεσις, ή «μορ
φική» συσκευή, τό μουσικόν τεμιάχιον.

Αί συνθέσεις δμως, εΐς τάς οποίας φαίνεται ολοκάθαρα τό κύριον ση- 
μεΐον καί ή χαρακτηριστικότης τής μελωδίας, ή άνωτέρα «μορφική ποιότης», 
ή κίνησις, ό ροϋς, είναι τα εργα τοϋ μεγαλοφυούς I. Σ· Μπάχ. Δίδομεν κα
τωτέρω ενα παράδειγμα:
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(Χίντεμιι : «C ard illa c»  — Εισαγωγή)·

Σ υμ π έρα σμ α : Μελφδία είναι βασικώς εν Continuum , μία ή χοϋ act 
■κίνησις, ενα σϋνολον εις τό όποιον διακρίνομεν κατόπιν ώρισμένα φθογγό
σημα.

Κ Ω Ν ΣΤ. Δ. Ο ΙΚΟ ΝΟ Μ Ο Υ



01 ΝΕΟΙ ΗΘΟΠΟΙΟΙ ΚΑΙ ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ
ΤΗΣ ΠΡΩΤΟΠΟΡΕΙ ΑΣ

Ά π ό  τό μεγάλο πόλεμο κι’ εδώ, ή τέχνες γενικά έξεδήλωσαν καινούρ
γιες τάσεις τόσο ως τεχνοτροπία δσο κι’ άπό άποψη αισθητική. Ή  τέχνη 
τοϋ θεάτρου φυσικά κι’ αυτή κινήθηκε πρός τή δημιουργία καινούργιων 
μορφών ποΰ τήν ύπαγόρεψε σύγχρονη συναισθηματική άνάγκη. Ζήτησε και
νούργια καλοΰπια γιά νά έκφράση τήν άγωνία καί τόν παραδαρμό τής με
ταπολεμικής πολύπαθης άνθρώπινης ψυχής. ’Έτσι παράλληλα πρός τις άλλες 
τέχνες και ειδικότερα τή Ζωγραφική άρχκτε ν’ άνεβαίνει τόν τραχύ κι’ άχά- 
ριστο άνήφορο τής άναζήτησης καινούργιων εκφραστικών μέσων.

Καθώς ό ζωγράφος πολεμά κι’  άγωνίζεται νά περισώση άπό τό 
χάος τό άτομό του, νά διατύπωση τήν έννοια τής τέχνης του σύμφωνα μέ 
τήν Ιδιορρυθμία τοϋ έσωτερικοϋ του κόσμου, και τή γύρω του πραγματικό
τητα, τό ϊδιο κι’ ό νέος ηθοποιός (άν«δημιουργικός καλλιτέχνης τοϋτος) μά
χεται νά συλλάβη τή ρευστή φυσιογνωμία τοϋ σημερινοΰ συναιστηματικοϋ 
άνθρώπου και νά διαγράψη τή ψυχική του περιπέτεια, μέ τήν κίνηση καί 
τήν άναγκαία φαινομενικότητα μιας Νέας Τεχνικής. 'Ο  σημερινός αληθινά 
νέος ηθοποιός νοιώθει ενα κάποιο κενό μέσ’ τή ψυχή του μπροστά καί στις 
ποιο έπιμεμελημένες κι’ εμπνευσμένες εκτελέσεις παληών ηθοποιών, μ’ δλο 
ποΰ τις περισσότερες φορές τις θαυμάζει. Αυτό βέβαια δέ συμβαίνει, δπως 
θά σκεφτότανε ενας απλοϊκός, επειδή ίσως σ ’ αύτό νά φταίνε οι 'Έλληνες 
ηθοποιοί, άφοϋ οί Ευρωπαίοι συνάδελφοί των έχουνε φτάσει στό παίξιμο 
αύτό σ ’ άνώτερο βαθμό πραγματοποιήσεων. Είδαμε πολλούς ξένους μεγάλης 
πείρας καί φήμης καλλιτέχνες τοΰ θεάτρου, κι’ εδώ καί στό εξωτερικό, δμως 
καί σ ’ αύτών τις εκτελέσεις μπροστά, τό κενό τό ’ίδιο πάντα μένει. Αύτό τό 
ψυχρό συναίστημα πού δοκιμάζουμε, φτάνουμε νά πιστέψουμε πώς έχει κά
ποια διαφορετική σημασία γενικώτερη. Τό παίξιμο καί τό άρτιώτερο ενός 
παληοΰ ηθοποιού, δέ μάς γεμίζει, δέ μάς γητεΰει, δέ μάς μαγεύει δέ μάς 
κρατάει σκλάβους στή παραίσθηση πού θέλει νά δημιουργήση. Δέ μάς ίκα- 
νοποιή άπόλυτα, μ’ έ'να λόγο. Γιατί; Άπλούστατα γιατί δέ μάς συγκινεΐ. 
Είμαστε νέοι καί νοιώθουμε μέσα μας έ'να καινούργιο κόσμο, τό δικό μας, 
πού ζητάει μιά καινούργιαν έκφραση.

Τό παίξιμο τοΰ παληοΰ ήθοποιοΰ βγαίνει άπό εναν άλλο κόσμο πού 
έδωσε πειά τήν έκφρασή του. ’Όχι πώς δέν υπάρχει άλήθεια κι’  ειλικρίνεια 
στό παίξιμο αύτό, άλλά μιά καί βρήκε τήν κοίτη του έδωσε τόσο άπειρες 
επαναλήψεις τών μορφών πού κρυστάλωσε στήν έκφραση, ώστε δση άλήθεια 
κι’ δση συγκίνηση κι’  αν βάλη, δέ μπορεί πειά νά μάς δώση παρά απο
χρώσεις τών καλουπιών πού τό ομαδικό έργο ολάκερων γενεών έχει μορ
φώσει. Δέν εινε αύτό τό φρέσκο έδαφος πού τό πάτημα τοϋ καινούργιου 
καλλιτέχνη θ’ άφήση άχνάρι. Εινε ή χιλιοπατημένη λεωφόρο πού μόλις τήν 
πατήση, τ’ άχνάρι θά σβΰση.

Ό  σημερινός τεχνίτης άγωνίζεται γιά τήν πνευματική του ύπαρξη.



’Έχει ανησυχίες πραγματικές (I!) πού τόν τυραννοΰν τόν αναγκάζουν αντί
θετα τής βεβαιότητας τοϋ παληοΰ πρός τις δοκιμασμένες, τις δημιουργημένες.: 
αξίες τής τέχνης του.

Ό  νέος καλλιτέχνης τοϋ θεάτρου θέλει κι’ αυτός στή εποχή του νά έκ
φράση τόν εαυτό του, γι’ αυτό μια πρώτη ρήξη καί πραγματική καί συμ
βολική πρός τόν παληό κόσμο εινε ή αναζήτηση καινούργιου ρεπερτορίου 
καί καινούργιας τεχνικής γιά τό παληό. ’Έτσι γίνεται νοητό τό γιατί πρω
τοπόροι σκηνοθέτες κι’ ηθοποιοί στό εξωτερικό ανέβασαν εργα τοΰ κλασσι- 
κοΰ δραματολογίου μέ̂  μιά καινούργια αντίληψη στήν ερμηνεία καί στήν 
έκφραση βασισμένη στό σημερινό αΐστημα τής Τέχνης.

Ό  πρωτοπόρος ηθοποιός αΐστάνεται αληθινή δυσκολία νά παίξη στό 
παληό ρεπερτόριο τής ρουτίνας (τής μαεστρόζικης τεχνικής άς ποΰμε) όχι 
γιατί τό βρίσκει άναπερο τών -δυνάμεών του, μά γιατί τοΰ εινε στενό, πολύ 
στενό, σαν ενα όρθιο φέρετρο μέσα στό όποιο καί μέ τό όποιο τόν υπο
χρεώνουν νά βαδίζει. Εινε έ'να ρεπερτόριο πού βγαίνει άπό χιλιάδες μιμή
σεις κρυσταλωμένης φόρμας. Ρεπερτόριο πού έχει κανόνες καί συνταγές πού 
είτε τις εμψυχώνει συγκίνηση εϊτε όχι, είνε μόνιμες σαν νάχουν έπιβληθη 
άπ’ τόν . . . .  ’ίδιο τό Θεό. Εινε στατικές. Ψυχρά τελλάρα στενά ποΰ στενο- 
χωροΰνε πάρα πολύ τή δυναμική ορμή ποϋχει κάθε άνθρωπος μέσα του. Οί 
νέοι ηθοποιοί έχουνε ανάγκη άπό έ'να ρεπερτόριο δυναμικό πού ζητάει 
κι’ αύτό νά φτάση σ’ έ'να καλοΰπι. Στό καλοΰπι του. Καμωμένο όμως άπό 
τήν ϊδιά τήν ατόφια δύναμη πού νοιώθουμε μέσα μας νά γυρεύει μιά ζων
τανή έκφραση.

Εινε φυσικό νά υπάρχουνε συγγραφείς που αίστάνουνται αύτή τήν 
ίδιαν άγωνία, δημιουργούνε μέ τήν ίδια λαχτάρα καί μάς δίνουν τή δυνα
τότητα νά έκφραστοΰμε στά έργα τους άπό μιά καινούργια ουσία καί μέ 
μιά καινούργια Τεχνική. Μιά καινούργια Τεχνική γεννιέται ολοένα, πού τά 
μέσα της εινε κάθε στιγμή βαφτισμένα στό αΐστημα καί δοκιμασμένα 
άπ’ αύτό.

Τά πρόσωπα τών νέων αυτών συγγραφέων δέν έχουν καταντήσει όπως 
εννοούν μερικοί, λογικές κατασκευές, μά έχουν τόν πλούτο καί τήν άνησυ- 
χία τοΰ «αιωνίως γίγνεσθαι», τό πλοΰτο καί τήν άνησυχία τών νέων ψυ
χών πού τις έχει συλλάβει. Κι’ αν οί συγγραφείς αυτοί δέν έχουν φτάσει 
πολλές φορές σ’ ολοκλήρωση τής προσπάθειάς των, όμως δείχνουν ποιος, 
πρέπει νάναι ό δρόμος τής άναζήτησης τοϋ νέου συγγραφέα.

Ό  Νέος ’ Ηθοποιός δουλεύει κι’ αυτός πλάθωντας παληά καί καινούρ
για ύλη. 'Υπακούει στό ρυ·θμό τής σύγχρονης καρδιάς του, καί χαίρεται τά» 
μάταιο κι’ εφήμερο έργο του, πού συγκινεΐ, πού Θά συγκινήση τούς άνθρώ- 
πους τής εποχής του καί μόνο. Τέτοιο εινε τό χρέος του αν λαχταρά νά 
ζήση πραγματικά σάν άνθρωπος καί σάν καλλιτέχνης πλατειά.

Στή τωρινή γεμάτη άγωνία εποχή πού ή άνθρωπότητα σΰσωμη συνει
δητά ή άσύνειδα πάσχει κι’ αγωνίζεται στή προσπάθειά της γιά τήν ανα
νέωση τής μορφής τοϋ Κόσμου, οί καινούργιοι καλλιτέχνες τοΰ Θεάτρου;, 
αγωνίζονται κι’ αυτοί στήν περιοχή τους, γιά μιά καινούργια τεχνική γεν
νημένη άπ’ τήν αίο'ινια ζωντανή ουσία τής Καλλιτεχνικής ’ Αλήθειας. Τή Ζωή„

ΑΛΕΞΗΣ Μ ΙΝ Π Τ Η Σ .



Χ Ρ Ο Ν Ι Κ Α

Π ε ρ ί  Ω Δ ΙΚ Η Σ .—Σ ε  μιά νεοεκδοθέϊσαν πρωινήν 5Αθηναϊκήν εφημερίδα και 
εις την στήλην τής Αλληλογραφίας της διαβάσαμε τήν κατωτέρω απαν- 
τησιν τής συντάξεως είς αναγνώστην, γιά τήν « Ωδικήν» τών Γυμνάσιων μας : 
« θ . Πετρίδην, συμβολαιογράφον. Φιλιατρά. ’Έχετε Απολύτως δίκαιον. Δη
λαδή δτι είς τοιαύτας στιγμάς ή προσθήκη τοιούτων «.εδρών» είς το I υμνα- 
αιον άποτελεΐ πολυτέλειαν καταδικαστέαν. ’ Αλλά γιά νά έξηγονμεθα. Και 
ή Γυμναστική καϊ ή ’ Ωδική και ή Μουσική (sic) αποτελούν μαθήματα απα
ραίτητα όι ενα νέον. ’ Αλλά Αφ ου τόσα χρόνια περάσαμε χωρίς αυτές τις 
πολυτέλειες (sic) νομίζω δτι δεν υπήρχε πλέον κανείς λόγος επιβαρΰνσεως 
τοϋ προϋπολογισμού διά τόν «καθηγητήν τής ’ Ωδικής)). Τό νά διαμαρτυρηOrj 
ενας επαρχιακός συμβολαιογράφος γιά τήν μουσικήν εις τά Γυμνάσια, τό κα
ταλαβαίνουμε. Τό νά νπερασπισθή δμως τής εσφαλμένης Αποψεως και η 
σύνταξις μιας ’ Αθηναϊκής έφημερίδος, αυτό δεν τό καταλαβαίνουμε. Γιατι 
αν είχε τήν καλωσύνην δ Αξιότιμος ιδιοκτήτης και διευθυντής τής πρωινής 
έφημερίδος νά ερώτηση τόν μουσικόν συντάκτην τής έφημερίδος του (τον 
όποιον θεωρεί καλόν νά μή εχη έπί τοΰ παρόντος) σχετικώς με τόν ρόλον 
τής μουσικής είς τά Γυμνάσια, δέν θαγραφε τις Ανοησίες τής Ανωτέρω Απαν- 
τήσεως. Τό Σόν Ύπουργεϊον, θεωρεί καλόν— καί δικαίως— νά διορίση κα- 
θηγητάς καί νά πρόσθεση τάς «έδρας» τής μουσικής είς τά Γυμνάσια. "Οτι 
τώρα, είς τους διορισμούς καί μόνον, επεσε συχνά εξω τό ’ Ανώτατον Ε κ 
παιδευτικόν Διοικητικόν Συμβούλων, αυτό είναι άλλος λογαριασμός. Δέν 
πταίει ή Κυβέρνησις ή ό Υπουργός, Αλλά πταίονν ίσως μερικοί τοΰ Διοικ. 
Συμβουλίου πον προτείνουν γιά διορισμό ώρισμένους μουζικάντηδες. Αντοι 
έχουν καταστρέψει τό μάθημα καί δχι τό μάθημα τους Γυμνασιόπαιδας. 
Βέβαια ή πλειονότης τών καθηγητών τής ’ Ωδικής δεν στέκει είς τό ϋψος τής 
αποστολής του. Οί περισσότεροι άπ’ αύτους στεροΰνται παιδαγωγικής μορ- 
φώσεως, ίσως καί μουσικής Ακόμη. Δεν πρέπει δμως κανείς νά καταδικάζω



το μαθήμα, άλλο. τον διδάσκοντα■ Γιατί ή μονσική μορφώνει καί διαπλάσσει 
την ψνγην τον παιδιού τόσον, δσον ελάχιστα εκ τών άλλων μαθημάτων.
Ενας πον ξενρει την μέθοδον διδασκαλίας (γιατί κάθε καλλιτέχνης δεν εΐναι 

και δάσκαλος), πον εχει σνστημα διαπαιδαγωγήσεως, πον κατορθώνει νά 
επιβάλλεται σια παιδια με τίς γνώσεις τον, πον εχει διοικητικόν γενικά, 
οχι μονον σνντελεΐ, μετα τών συναδέλφων του τών άλλων κλάδων, είς τήν 
γενικήν τον παιδιού μορφωσιν, άλλά και εΐς τήν γενικήν αισθητικήν τον τε
λευταίου αναπτνξιν, πράγμα λίαν επιθυμητόν καί χρήσιμον διά τόν Γνμνα- 
σιοπαιδα■ Επομένως, δεν θα επρεπε ο συντάκτης τής πρωινής εφημερίδος 
να ομιλή εις την απαντησιν τον γιά «πολυτέλειες», γιά τά ευτυχισμένα πα- 
ληα χρονιά κ. τ. λ. Πρόοδος δεν είναι ή στασιμότης. Τό μάθημα τής μον- 
αικής είναι και πρέπει να εΐναι είς τά Γνμνάσια εκ τών «ώ ν  ονκ  α ν ε ν !»

Ο ΐ  ΤΕΛΕΙΟΦΟΙΤΟΙ. Κάθε χρόνο, τόν καιρό αν τό, οί μαθηταί τής τελευταίας 
ταξεως τών μουσικών ’ Εκπαιδευτηρίων μας— νέες υπάρξεις, νέα ταλέντα 
νέοι φιλομονσοι ή επαγγελματίαι— παρουσιάζονται στό κοινό γιά νά δείξουν 
τις τεχηκες ευχέρειές των ή τά γενικά καλλιτεχνικά των προσόντα. Γίνεται 
συνήθως γνρω απο τίς επιδείξεις αυτές αρκετό «σούσουρο» στις στήλες τών 
εφημερίδα»', αλλα και... στά παρασκήνια τών κ. κ. καθηγητών καί τών μαθη
τών τών άλλων τάξεων γιά τους τελειοφοίτονς μας. Πάντα βέβαια, άλλ’  
ιδιαιτέρως τωρα τελενταία, θέτουν οί ΰλισταί, τό ερώτημα : Τί θά γίνονν
τόσοι καί τόσοι πτυχιούχοι ή διπλωματούχοι, τόσοι «σολίστ», τόσοι βιολιαταί 
ή πιανισται ή τραγονδισταί; Γιά μας δεν νπάιρχει ζήτημα σχετικώς, δεδο
μένου δτι οι περισσότεροι, ’άν μή τά 90 % , δεν σπουδάζουν στά ’ Ωδεία μας 
γιά νά γίνουν επαγγελματίαι μουσικοί, άλλά γιά νά μορφωθούν άπλώς μου
σικώς. Και γι αντο, το ανώτερα» ερώτημα, τό άναστρέφομεν: «Εΐναι άραγε 
οι τελειόφοιτοι αρκετα μονσικώς μορφωμένοι, είς τρόπον ώστε, νά αντιλαμ
βάνονται αυτοί πραγματικά τήν άξίαν ενός καλλιτεχνήματος, νέου ή παλαιού, 
ή μήπως ή γενική μονσική διδασκαλία στά ’ Ωδεία ήτο ατελής καί επομένως 
καί ή μόρφωσις τών νέω ν;» Κατά τήν γνώμην μας, άφ ον δλα γενικώς τά 
’ Ωδεία τής πρωτευούσης στερούνται, υποχρεωτικών στοιχειωδών μαθημάτων 
«>ζ, Οργανολογίας, Μορφολογίας (τό τελευταΐον αύτό μάθημα διδάσκεται 
τελευταια>ς μονον εις τό « Ωδεΐον ’ Αθηνών»), Αισθητικής τής μουσικής, μου
σικής νπαγορενσεως, c Ιστορίας τοϋ L ied  καί τον μελοδράματος ’ιδιαιτέρως 
δια τούς τραγονδιστάς κτλ., φυσικά καί ή δλη μονσική διαπαιδαγώγησις χωλαί
νει δπως πριν καί τώρα. Καί ’έπειτα, μερικά μαθήματα δπως τώρα διδά
σκονται, δεν αποψέρονν ωφελίμους καρπούς είς τούς μαθητάς. ’ Εκείνο τό



φουκαραδιάρικο τό «Σολφέζ» π. χ. μέ τον καθηγητήν στο πιάνο καί τους 
μαθητάς σεκοντάροντας δεν ωφελεί τίποτε απολύτως δπως εχει, άφ ου ενας 
τελειόφοιτος, ζήτημα είναι εάν μπορή νά τραγονδήση ορθά, δίνοντας σαντδν 
μόνον τό λα. ” 4 ?  είναι δμως, γ ί αυτά δλα θά γράψωμε προσεχώς εν έκτά- 
σει καί προ παντός γιά τήν παιδαγωγικήν τής μουσικής (κι’ αντό τό μά
θημα δεν υπάρχει) στά ’ Ωδεία καί στά σχολεία ιδιαιτέρως. Τώρα ευχόμαστε 
στους κ·κ· τελειόφοιτους καλήν προκοπήν καί προ παντός καλήν θέλησιν και 
φανατισμόν στήν θεΐαν αυτήν τέχνην, στήν μουσικήν, που μάς άπέμεινε αύτή 
μόνη πραγματική παρηγορήτρα καί ελπίδα μιας καλντέρας και ευτυχεστέρ ας 
αϋριον !

Τ Α ΜΑΘΗΜΑΤΑ.— Τώρα τελευταία, τήν εποχή αύτή τών εξετάσεων καί τώ ν  
γενικών τής προόδου Αποτελεσμάτων, παρατηρέίται μιά ζωηρά κίνησις στους 
κύκλους τών μαθητών τών ’ φδείων άλλά καί τών Γυμνασίων. Γιατί, καθώς 
λέμε καί σε προηγούμενο σημείωμά μας, οί Γν μνασιόπαιδες άρχισαν σιγά- 
οιγά νά υπολογίζουν τόν βαθμόν καί τήν πρόοδόν των καί στήν ’ Ωδική. 
Οί μαθηταί, τελειόφοιτοι ή μή, υστέρα από μιά αγωνιώδη εβδομάδα εξε
τάσεων, στά διάφορα υποχρεωτικά μαθήματά των, περιμένουν τά αποτελέ
σματα άπό τις ύποπτες, πολλές φορές, επιδόσεις των, με αρκετήν δοσιν ανυ
πομονησίας καί έγκαρτερήσεως ή..·, παλληκαροσννης !.·■ Φράσεις δπως'· «Να  
πάρι] τό πρώτο βραβείο ή...· Πώ, πώ, ρουσφέτι!!...» ή «Δεν έπρεπε να φα
νούν τόσο·... αυστηροί!!..» κτλ., είναι εις τήν ήμερη αίαν διάταξιν στά στόματα 
τών μαθητών τών ’ Ωδείων μας καί τών Γυμνασίων.

Καϊ τώρα τίθεται τό εξής ερώτημα ·' Τί παρέλαβον μαζύ των οί μαθη
ταί καί ιδιαιτέρως οί τελειόφοιτοι— οί διάφοροι πτυχιονχοι; Δ υστυχώς ελά
χιστα πράγματα. Ούτε άρκετά γενικώς μουσικώς είναι μορφωμένοι οί τελειό
φοιτοι— κί αυτό γιατί στερούνται άλλων ειδικών μαθημάτων— άλλ’ ούτε και 
ειδικά στό δργανόν των. Είναι υποχρεωμένοι νά μεταβοϋν αυτοί πρός μετεκ- 
παίδενσι.ν σε μιά Ευρωπαϊκή πρωτεύουσα, νά σπουδάσονν 3-4 χρόνια άκόμη 
καί νά επιστρέφουν κατόπιν άρκετά ανεπτυγμένοι καί ικανοί γιά τήν πραγ
ματική μουσική διαπαιδαγώγησι τοΰ Ελληνικού λαοΰ. Γιατί τότε άκριβώς 
θά παύση ό αμανές καί τό «αχ, βάχ» τοΰ Νεοέλληνας, δταν άντιληφθη αυ
τός, δτι ή μουσική δεν «μερακλώνει», δέν κοιμίζει, δέν αποχαυνώνει, αλλ 
εξ Αντιθέτου δίδει ζωήν, κίνησιν καί ορμητικότητα. Καί γιά νά τά επιτύ
χουμε δλα αύτά, γιά νά παύση ή έξοδος τών τελειοφοίτων άνα τας Ευρώπας, 
γιά νά μορφώνονται μουσικά τέλεια οί μαθηταί μας, εΐμεθα ύποχρεωμενοι 
ν ’ άλλάξωμε συστήματα καί μεθόδους διδασκαλίας. Εΐμεθα υποχρεωμένοι



νά γίνώμε τέλειοι παιδαγωγοί και δχι νά παραμείνωμε ονόμπ, μουζικάντη
δες ή μποέμ. Νά άγαπήσωμε τό επάγγελμά μας, νά ένθαρρυνωμε τό παιδί 
και στην ελάχιστη του έπίδοσι, νά τό καθοδηγούμε στόν ίσιο πάντα δρόμο 
και στην ανωτερότητα. ” Οχι νά λέμε τυπικώς και εκ συνήθειας ό κλασσικός 
Μπετόβεν και φεύγοντας το παιδί άπό τό μάθημα νά σιγοτραγουδά η νά 
παίζΐ] στό όργανό τον τη «Ριρίκα» η δεν ξενρω τί άλλο μουσικό πορνογρά
φημα. Νά εΐμεθα οί γονείς του καί οί ένθερμοι απόστολοι τών λόγων μας- 
Νά συντελούμε στην μουσικήν του μόρφωσι καί την διαπαιδαγώγησή γιατί—  
αλλοίμονο! — τά χρόνια μας περνάν καί θά μάς διαδεχθούν αυτοί, ημιμαθείς 
αάν και πολλούς τώρα άπό τους διδάσκοντας τά «μ,αϋήματα».



Α Π Α Ν Τ Η Σ Ι Σ  Ε ΙΣ  Τ Α Σ  Α Ν Τ Ι Π Α Ρ Α -  

Τ Η  Ρ Η Σ Ε Ι Σ  Τ Ο Υ  Α Κ Α Δ Η Μ Α Ϊ Κ Ο Υ  κ. 

Κ. Μ Α Λ Τ Ε Ζ Ο Υ

Έπ'ι πολύ έσκέφθην, αν έπρεπε ν ’ ανταπαντήσω είς δσα ό καθηγη
τής κα'ι ακαδημαϊκός κ. Κ. Μαλτέζος έγραψεν, υπεραμυνόμενος τής πρός 
τήν ’ Ακαδημίαν άνακοινώσεως αύτοΰ, έπί τής οποίας διετύπωσα παρατη
ρήσεις τινάς. Ά λ λ ’ επειδή ό κ. Μαλτέζος, ούδέν απολύτως τών δσων παρε- 
τήρησα αύτώ αναιρών. περιπίπτει και αύθις είς ανακρίβειας σοβαράς, υπο
βάλλομαι είς τόν κόπον και ταύτας να υποδείξω αύτώ, τήν φοράν δμως 
ταύτην, τήν καϊ τελενταίαν, διά τής γλώσσης τών αριθμών, τήν οποίαν 
τόσον καλώς γνωρίζει, άφ ’ οΰ τήν γλώσσαν τής μουσικής τελείως τήν αγνοεί.

Ό  κ. Μαλτέζος, έπαναλαμβάνων καί πάλιν δσα έν τή ανακοινώσει του 
διέλαβε, λέγει, δτι έκ τής συγκρίσεως τών τονιαίων διαστημάτων τής κλίμα
κος τής Πατριαρχικής ’ Επιτροπής πρός τήν τοϋ Χρυσάνθου άνεΰρεν, δτι αί 
■δύο αΰται κλίμακες διαφέρουσιν άλλήλων ως πρός τάς τρίτας καί τάς εβδό- 
μας των κατά δυο εκατοστά τοΰ συγκεκραμένου τόνου. Τήν διαφοράν ταύ
την, τήν βούκοινον, ώς σπουδαίαν άνακάλυψιν ύπολαβών καί έπί ταύτης 
στηριχθείς, συνέγραψε τήν πρός τήν Α καδημίαν άνακοίνωσίν του. Καί 
έπραξε τοΰτο— ώς ό ΐδιος ομολογεί— χωρίς νά εχη νπ  δψιν του τό Θεω
ρητικόν τοϋ Χρυσάνθου  (!), έν τώ όποίω ούχί άορίστως ή διατονική κλί- 
μαξ, άλλ’ ή κλίμαξ τοΰ Πρώτου ήχου κυρίως καθορίζεται διά κλασματικών 
αριθμών έπί τής ΓΙανδουρίδος. Καί μόνον τοΰτο είναι ικανόν ν’ απόδειξη 
μετά πόσης προχειρολογίας δ κ. Μαλτέζος έπελήφθη τής έπί τών διατονι
κών κλιμάκων μελέτης του! Ά λ λ ’ έστω. Μετά τήν σύνταξιν τών μελετήν 
του «.άνευρων—κατά τήν ιδίαν του πάντοτε ομολογίαν— τό Θεωρητικόν 
τοϋ ΧρυσάνΟ-ου» έπείσθη, δτι καί οΰτος μετά τών δύο άλλων συνεργατών 
του έκαμε χρήσιν διαιρέσεως μαθηματικής, ήτις πρακτικώς άπεδόθη διά τών 
αριθμών 12, 9 καί 7, άφ ’  οΰ προηγουμένως εύρέθησαν έπί τής χορδής τά 
ύψη τών τριών τόνων: μείζονος, έλάσσονος, καί έλαχίστου. Καί χαίρει χαράν 
μεγάλην σφόδρα ό κ. Μαλτέζος, διότι έν φ ειχεν ύπ’ δψιν του τήν πρακτι-



κην ταύτην διαιρεσιν καί ουχι τους αριθμούς, δι’ ών καθορίζονται υπό τοΰ· 
Χρύσανθού τα υψη— ως ειπον— τών τριών τονοον, «εφθααεν είς τήν β υ 
ζαντινήν κλίμακα» (!!).

Είμαι λιαν περίεργος να μάθω, αν όντως ό κ. Μαλιέζος πρεοβεύτ], οτι 
μεταξύ τής ορθής μαθηματικής διαιρέσεως καί τής διά τών λεγομένων τμη
μάτων ουδεμία ύπάρχη διαφορά. Ά λ λ α  τί περισσότερον ζητώ πορ’ αύιού 
να μάθω, άφ ’ ου, έπιμένων είς τήν σφαλεραν θεωρίαν του, λέγει ρητώς, 
οτι δεν συμφωνεί μετ εμού, διότι είναι αντίθετον τής αλήθειας τό ύπ’ 
εμού λεγόμενον, δτι ή είς τμήματα διαίρεαις ονδεμίαν εχει αχέαιν σιρός 
τό μέγεθος των διατονικών διαστημάτων. Αύτη— ώς λέγει -είνα ι ή 
άπάντησίς του είς τήν πρώτην μου έπίκρισιν.

Ά π αντώ ν δμως καί είς δευτέραν έπίκρισίν μου, εϊπόντος, δτι η τε 
κλίμαξ τοΰ Χρυσάνθου καί ή τής Πατριαρχικής "Επιτροπής είναι μία καί 
ή αύτή μετά μικράς τίνος διαφοράς, καθόσον ό μέν Χρύσανθος καθώρισε 
μίαν περίπτωσιν, ή δ ’ ’ Επιτροπή έτέραν, λέγει, δτι ταντα περιέργως εΐναι 
ευνοϊκά υπέρ τής θέσεώ ς τον.' Καί είς τό σημεΐον τούτο σιωπά. Διατί;  
Διότι, παν δ,τι προσπαθεί νά εμφάνιση ώς άνακάλυψιν τό γνωρίζει εκ: 
μόνων αριθμητικών υπολογισμών, χωρίς νά γνωρίζη τήν μουσικήν γένεσιν 
καί ύπόστασιν τόνων καί κλιμάκων καί τών διαφόρων περιπτώσεων αυτών.

Αΰται είναι αί παρατηρήσεις τοΰ κ. Μαλτέζον, δστις δλας τάς λοιπάς, 
ως λέγει, κρίσεις μου θεωρεί περιττόν νά τάς παραθέση ώς άσημάντους! 
Καί ύπεκφεύγων οΰτωσίν, απαλλάσσει εαυτόν τής ύποχρεώσεως ν’ άπαν- 
τηση εΐς τόσα ενδιαφέροντα σημεία τών παρατηρήσεών μου. Διότι, μή ών 
δυστυχώς μουσικός, δέν δύναται νά έμβαθύνη εΐς τήν σημασίαν καθαρώς 
τεχνικών μουσικών κρίσεων.

Ά λ λ ’ εν φ  αποφεύγει ν ’ άπαντήση εΐς εμέ, παραδόξως αναφέρει μίαν 
άπάντησίν του εΐς άνακοίνωσίν τινα ετέρου, ώς γράφει, μοιισικοδίφου, ώσάν 
νά είχε τι τό ενδιαφέρον, δι’ εμέ τουλάχιστον, ή παρένθεσίς του αύτη, ήτις 
υπενθυμίζει μοι ολίγον τάς κατανυκτικάς εκείνος συνομιλίας τοΰ Α ββ α  
Π αμβώ  μετά τών υποτακτικών του! . .

Ά λλά  καί εΐς τήν παρένθεσίν του ταύτην ϊδού τί λέγει, ή μάλλον τί 
δεν λέγει ο κ. Μαλτέζος. Ονδεμίαν ευρίσκει διαφοράν μεταξύ τής κλιμακος 
τοΰ Χρυσάνθου καί της τής Πατριαρχικής ’ Επιτροπής. Καί έν ώ τοΰτο λέ
γει, άποκαλεΐ τήν μέν κλίμακα τής ’ Επιτροπής < αληθή Βυζαντινήν», πιν 
δέ τοΰ Χρυσάνθου «ώς ηροελθονσαν έκ τής έηιδράαεως τής ’ Αραβο- 
περσικής μονσικής και τής είς τήν έκκλησίαν εισαγωγής διαστημάτων 
τής κλιμακος ταντης» /  Ά φ ίν ω  άσχολίαστον τόν ιστορικόν τούτον καί 
τεχνικόν καί μουσικόν σολοικισμόν, ϊνα δ αναγνώστης εξ εαυτοΰ δώση τόν 
προσήκοντα χαρακτηρισμόν.

Ά λ λ ’ ήδη, άφ ’ οΰ μετά λύπης μου εΐπω, δτι είναι δλως άχαοις ή συ- 
ζητησις έπί ζητήματος μουσικού μετ’ άνδρός, άξίου πάσης τιμής διά τήν 
έν τή μαθηματική επιστήμη διαπρεπή θέσιν του, πλήν άλλ’ δμως μή μον- 
αικοϋ, έρχομαι έπί ενός καί μόνον σημείου νά παρατάξω καί εγώ αριθμούς, 
τινας καί νά παρακαλέσω τόν κ. Μαλτέζον, ΐνα ευαρεστούμενος εΐπη, αν 
εΐς τάς παρατιθεμένας διαιρέσεις έ'χη ν ’ άντιτάξη τήν αντήν καί αυθις θεω



ρίαν, δτι δηλ. είναι αντίθετον τής αλητείας τό δτι ή είς τμήματα διαί-  
ρεσις ούδεμίαν εχει αχέαιν πρός τό μέγεθος τών διατονικών διαστη
μάτων. Και πρός τοΰτο θ5 άνατρέξο) έπ’ ολίγον εις τάς περί Διαπασών 
και τμημάτων θεωρίας τών αρχαίων, τάς οποίας βεβαίως θά έ'χη ύπ’  δψιν 
τοί' ό κ. Μαλτέζος.

Ή  εις 72 τμήματα διαίρεσις τής Διαπασών προϋποτίθησι διαίρεσιν 
ταΰτης είς έξ έπογδόους τόνονς· Τοΰτο ομως είναι αδύνατον, καθοσον το- 
Διαπασών « ελαττον έστϊ ή εξ τόνων», τά δέ έξ επόγδοα διαστήματα 
«μείξονα έστϊ διαστήματος ενός διπλάσιου». 'Ωσαύτως ή Διά πέντε συμ- 
φωνία « έλάττων ή τριών τόνων καί ημιτονίου» και η Δια τεσσάρων 
«έλάττων δύο τόνων και ημιτονίου». Προκειμενου λοιπον περι τμημά
των, περί ών όμιλεΐ ό Ευκλείδης έν τή «Α ρμονική» αύτοΰ, πρέπει^νά γίνη 
νοητόν, δτι οΰτος δέν διαιρεί τήν Διαπασών εις 72 τμήματα, αλλά τόν 
έπόγδοον τόνον είς 12, ΐνα ό μελετών δι’ άριθμοΰ τίνος σχετικοΰ διδαχθή 
κατά προσέγγισιν τά ΰψη τών μικροτέρων τοΰ τόνου διαστημάτων, τών ημι
τονίων δηλ. καί τών λοιπών διέσεων. «'Υποτίθεται γάρ ό τόνος είς δώ 
δεκα έλάχιστα μόρια διαιρούμενος, ών έκαστον δωδέκατημόριον τόνου 
καλείται»■ Διότι παρά τοΐς άρχαίοις εις καί μόνος τόνος ύπήρχεν, ό έπό- 
γδοος. Τοΰτο δέ σαφώς άποδείκνυται έκ τοΰ δτι τρεις μόνον συμφωνίας 
ειχον: τήν Διά πασών, τήν Διά πέντε καί τήν Διά τεσσάρων, εκ τής δια
φοράς τών δυο τελευταίων παράγοντες τον μειζονα, τον επογδοον τουτεστι 
τόνον, δπως και ό Ευκλείδης ορίζει: <& Εάν δε άπό τοϋ Διά πέντε τό 
Διά τεσσάρων άφαιρεΌ-ή, τό λοιπόν τονιαϊον διάστημά, τό άρα τονιαιον 
διάστημα έστϊ έπόγδοον».

"Οτι, ως προεΐπον, ή είς έξ έπογδόους τόνους (-g-) διαίρεσις τής Δια
πασών είναι αδύνατος, άποδεικνΰει καί πάλιν ο Ευκλείδης. Εις τό Θ θεώ
ρ η μ α  αΰτοϋ λέγων: «τά εξ έπόγδοα διαστήματα μείζονα έστϊ ένός δι
πλάσιου», ορίζει διά τών γραμμάτων Α — Η τους εξ έπογδόους. Καί τιθείς 
ώς βάση' τό Α, ευρίσκει έπόγδοον τοΰτου τό Β καί ουτω καθεξής μέχρι τοΰ 
Η, λέγων : « ’ Επειδή έμάϋ-ομεν εύρεΐν έπτά άριϋ·μούς έφεξής έπογδόους 
άλλήλων, είρήσϋ-ωσαν οί Α , Β, Γ, Δ, Ε, Ζ, Η ». Εις τούς έπογδόους 
τούτους δίδων τούς εξής αριθμούς:

Α . . .262,144
Β . . . . . 294,912
Γ . . . . 331,776
Δ . . . 373,248
Ε . · . . 419,904
Ζ 472,392
Η . . . . 531,441

άποδεικνύει, δτι ό Η είναι μείζων ή διπλάσιος τοΰ Α, διότι αντί νά εχη 
αριθμόν διπλάσιον τοϋ 262,144, ήτοι 524,288, υπερέχει τούτου κατά 7,153. 
’ Αδυνάτου δθεν ούσης τής διαιρέσεως τής Διαπασών είς έξ έπογδόους τόνους,



αδύνατος είναι και ή εΐς 72 τμήματα ισοϋψή διαίρεσις αυτής. Καί διά τοΰτο 
ό έπόγδοος τόνος δεν ουνίσταται εκ -γ -̂, άλλ’ υποτίθεται αυτός καθ’ εαυτόν

διαιρούμενος εΐς 12 μόρια, εντός τοΰ (ορισμένου αΰτοΰ υψους τών -|-ων.
Γά τμήματα ταΰτα οΰδεμίαν ωσαύτως έ'χουσι σχέσιν πρός τά 108 μέρη, 

εΐς τά όποια διαιρεί τήν δλην χορδήν ό Πυθαγόρας, πρός καθορισμόν τών
-»  '  ~  3 /  12συμφωνιών και τοΰ επογδόου τόνου. Διότι τά —-■ άποδίδουσι μόνον τόν

πρώτον επογδοον, άφ οΰ μόνον τό πρώτον είναι έπόγδοος, ούχί δέ άλλο 
εκ τών 9 μερών. Γοΰτο ένισχΰεται καί εξ έτέρας τοΰ Πυθαγόρου διαιρέ- 
σεως, ην διεσο)σεν ο Γαυδέντιος, τής διαιρέσεως τής δλης χορδής εΐς 24 ίσα

»*■ τ . 18 , 81 . , , . . , 16 72μερη, εξ ων τα 2 ~ ( = ^ )  κατεχει η Δια τεσσάρων, τα ( = ^ )  ή Διά
' ' 12  ̂ 54 " .τριών και τα ( = — ) η Διαπασών συμφωνία.

Τής Διαπασών λοιπόν μή διαιρουμένης εΐς εξ επογδόους τόνους, αδύ
νατος καί ή εΐς 72 τμήματα, άκουστικώς ίσα διαίρεσις, αυτής. Ωσαύτως, τής 
διαιρέσεως εΐς 72 τμήματα προϋποτιθείσης καί διαίρεσιν τής Διά πασών 
εΐς εξ επογδόους τόνους, αδύνατος καί ό ακριβής καθορισμός τών τριών συμ
φωνιών δι3 άναλόγου άριθμοΰ έκ τών 72 τμημάτων.

Αλλ ί'να υποδείξω εΐς τόν κ. Μαλτέζον, δτι καί αυτής τής ορθής Δια
πασών (-g-), δτι καί αυτών ετι τών τριών φυσικών τόνων, ήτοι* τοΰ

/ 9  10 16μείζονος ( 8 ), τοϋ ελάσσονος (~9 -) καί τοΰ έλαχίστου (— ), ή εΐς τμήματα
διαίρεσις κιναι αδύνατον νά ληφθή ώς βάσις πρός ακριβή καθορισμόν τών 
τονιαίων τής διατονικής κλιμακος διαστημάτων, παρατίθημι δύο διαιρέσεις.
Ιον) Διαιρεσιν τής Διαπασών ) εΐς 72 τμήματα μαθηματικώς καί άκου
στικώς ι.σα (έννοοΰμαι βεβαίως διατί δέν λέγω καί γεωμετρικώς ϊσα), καί 
2ον) διαίρεσιν τών τριών τόνων τής πρώτης διατονικής κλιμακος Δι (sol)— 
Δι (sol^) εΐς τμήματα, ίσα πάλιν μαθηματικώς καί άκουστικώς, ήτοι τοΰ μεί
ζονος εις 12, τοΰ ελάσσονος είς 10 καί τοΰ ελάχιστου εΐς 8. Πράττω δέ 
τοΰτο, ίνα έπαναλάβω απαξ ετι, δτι κατ’ άπαράβατον κανόνα έκ τών με
γάλων της Διαπασών διαστημάτων παράγονται τά μικρά, ούχί δέ έκ 
τών μικρών τά μεγάλα, έ'στω καί αν ποιά τις προσπάθεια προκρουστική 
διά τοΰ συγκεκραμένου τρόπου παρουσιάζη φαινομενικήν καί κατά προσέγ
γισή έν τισι συμφωνίαν μεταξύ ορθής διαιρέσεως καί τμημάτων.

1 ον

ΔΙΑΙΡΕΣΙΣ ΤΗΣ ΔΙΑΠΑΣΩΝ ΕΙΣ 72 ΙΣΟΫΨΗ ΤΜΗΜΑΤΑ

1 . . . . 1000 4 . . .  . 971,14
2 · · ■ · 990,28 ό . . .  . 961,70
3  . . .  . 980,66 6 . . . . 95236



7 . . . . 943.12 40 . . . . 683,35
8 . . . . 933,93 41 . . . . 676,71
9 . . . . 924,87 42 . . . . 670,14

10 . . . . 915,89 43 . . . . 663 63
11 . . . . 906,99 44 . . . . 657,18
12 . . . . 898,18 45 . . . . 650, 8
13 . . . . 889,45 46 . . . . (‘.44,48
14 . . . . 880,81 47 . . . . 638,21
15 . . . . 872,25 ' 48 . . . . 632,01
16 . ■ . . 863,78 49 . . . . 625,87
17 . . . . 855,38 50 . . . . 619, 8
18 . · . . 847,07 51 . . . . 613,77
19 . . . . 838,85 52 . . . , 607,81
20 . . . . 830, 7 53 . . . . 601, 9
21 . . . . 822,62 54 . . . . 596,05
22 . . . . 814,63 55 . . . . 590,26
23 . . . . 806,72 56 . . . . 584,53
24 . . , . 798,88 57 . . . . 578,85
25 . · . . 791,12 58 . . . . 573,23
26 . . . . 783,43 59 . . 567,66
27 ■ · . . 775,82 60 . . . . 562,14
28 · ■ . . 768,29 61 . . . . 556,68
29 . . . . 760,82 62 . . . . 551,27
30 . . . . 753,43 63 . . . . 545,92
31 . . . . 746,11 64 . . . . 540,61
32 . . . . 738,86 65 . . . . 535,36
33 · . . . 731,68 66 . . . . 530,17
34 . . . . 724,58 67 . .. . . 525,02
35 · · . . 717,54 68 . . . . 519,91
36 . . . . 710,57 69 . . . . 514,86
37 . . . . 703,66 70 . . . . 509,86
38 . . . . 696,83 71 . . 504,91
39 . . . . 690,06 72 . . . . 500.

2°ν

ΔΙΑΙΡΕΣΙΣ ΤΩΝ ΤΡΙΩΝ ΤΟΝΩΝ ΤΗΣ ΦΥΣΙΚΗΣ ΚΛΙΜΑΚΟΣ 

ΕΙΣ ΙΣΟΫΨΗ ΤΜΗΜΑΤΑ

1- S o l  (Δι) 1
2
3
4
5
6

1000
990,214
980,536
970,969
961,513
952,097



5 L a  (Κε)

4
5 S i  (Ζω)

3
T  D o  (Νη)

2
3 R e  (Πα)

7 . . . 942,791
8 . . . 933,593
9 . . . 924,475

10 . . . 915,447
11 . . . 906,508
12 · . 897,656

1 . . . 888,888
2 . . . 879,557
3 . . , 870,342
4 . . . 861,222
5 . . . 852,196
6 . . 843,266
7 . . . 834,430
8 . . . 825,686
9 . . . 817,034

10 . . . 808,473

1 . . . 800,000
2 . . . 893, 50
3 . . • 787, 13
4 . . . 780, 81
5 . . . 774, 53
6 . . . 768, 30
7 ■ , . 762, 15
8 · . . 756, 08

1 . . 750
2 . . . 742, 66
3 . · . 735, 40
4 . . . 728, 22
5 . . . 721, 13
6 . . . 714, 07
7 . . . 707, 09
8 . . ■ 700. 19
9 . . . 693, 35

10 . . . 686, 58
11 . . 679, 88
12 . · • 673, 24

1 . 666,666
2 . · . 659, 66
3 . ■ . 652, 75
4 . . . 645, 91
5 . . . 639, 14

158 —



Μ i (Βου)

9
16 F a (Γα)

S o l  (Δί)

6 . . . . 632, 45
7 . . 625, 82
8 . . . . 619, 26
9 . . . . 612, 77

10 . . . . 606, 35

1 . . . . 600
2 . . . . 595, 1
3 . . . . 590, 3
4 . . • . 585, 6
5 . . . . 580, 9
6 . . . . 576, 2
7 . . . . 571, 6
8 . . . . 567, 1

1 . . · 562, 5
2 . . . · 557,
3 . . . . 551, 6
4 . . . . 546, 1
5 . . . ■ 540. 8
6 . . . . 535, 6
7 . . . . 530, 3
8 . . . . 525, 1
9 . . ■ 520, 0

10 . . . . 514, 9
11 . . . . 509, 9
12 . . . · 504, 9

. . 500.

*Ήδη, συγκρίνοντες τά ΰψη τών τριών τόνων πρός ανάλογα 
Ικ τών 72 τής Διαπασών, εύρίσκομεν τάς εξής διαφοράς.

β '

13
72

23
72

1000

889,45

806,72

1 S o l  

8

L a

S i

10
9 "

16
Ίδ~

τμήματα

1000

888,888

800,



D o ................ 750
_9_
8

-§ - R e  . . . .  666,600
10 
9

M i . . . .  600
16

T5

F a  . . . .  562,2

8
-g - S o l ·  · · . 500.

Ταΰτα εΐχον νά παρατηρήσω, ούχί διά νά συζητήσω μετά τοϋ κ. Μαλτέ- 
ζου έπί τών τόνων κα'ι τών κλιμάκων τής Βυζαντινής και τής έν γένει Ε λλη 
νικής μουσικής, άλλά διά νά υποδείξω είς αυτόν άφ5 ενός, δτι ή βάσις εξ ής 
αναχωρεί είναι εσφαλμένη και άφ ’  Ιτέρου, δτι προκειμένου περι διαστημά
των μουσικών τόν λόγον εχει ή μ ουσική  φ ω νη τικ ή  ηαράδοαις καί ή 
άκοή, ας ύποβοηθοΰσα ή ακουστική κα'ι ή μαθηματική επιστήμη, καθορίζει 
δι’ αναλογών αριθμών τά φωνητικά ΰψη κα'ι άποκρυσταλλοϊ ταϋτα εις ταΰ- 
την ή εκείνην τήν θεωρίαν. Τό αντίθετον, ήτοι τό νά κανονίζωνται τά φ ω 
νητικά ΰψη κατ’ επιταγήν τοϋ διαβήτου και τών αριθμητικών πράξεων, τυγ
χάνει αρχή δλως εσφαλμένη. Βεβαίως, ώς και ό Πτολεμαίος λέγει «δ  λόγος  
άξιοπ ιστότερος τής ακοής». Ά λλά  πότε; Ό τα ν  ά'παξ καθορισθή δι’ αριθ
μών εν οιονδήποτε φωνητικόν ΰψος, οί αριθμοί πλέον είσίν εκείνοι, οΐτινες 
διδάσκουσι τήν εις ταύτην ή εκείνην τήν θεωρίαν άποκρυσταλλωθεΐσαν πα- 
ράδοσιν, τήν έπί οργάνου εφαρμογήν καί τήν δι’ αύτοΰ άπόδοσιν τών διά 
τής φωνής καί τής ακοής καθορισθέντων.

Κ. Α. ΨΑΧΟΣ

746.11

43̂
72 663,63

53
72 . 601, 9

61
72 556,68

72 . 500



ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ
Έ λεύ& ερο Θ έα τρ ο— (θέατρο Κυβέλης— θέατρο Λούξ).— Κανείς δέν θά μπορούσε νά 

> ί χ ε  π α ρ ά π ο ν ο  γιά τά έργα πού ανέβασε ώς τώρα τό « ’Ελεύθερο θέατρο». Μας χάρισε τήν 
«ύκαιρία καί καλά έργα νά δοϋμε καί οί καλλιτέχνες του μπορέσανε τίς περισσότερες φορές 
νά δημιουργήσουνε τούς ρόλους τους αξιόλογα :

ΪΣ Ε Χ βΦ  : *Τ ρεΐς  αδελφ ές». Αύτό τά έργο βεβαιότατα είναι άπό τά καλύτερα, 
πού μπορεΕ νά γραφτούν' δηλαδή προέρχεται άπά μιά βαθύτατη παρατήρηση στάν αν
θρώπινο πόνο, πού τάν ένοιωσε απόλυτα δ συγγραφέας καί πού φυσικά τόν φανέρωσε 
μέ τόν πιό καθαρά τρόπο, γεμάτο δυνατή συγκίνηση. Οί «Τρεΐς αδελφές» δέν είχανε 
καλή τύχη' καί δέν φταίνε μόνο αύτές' μέσα στις τέσσερες σύντομες πράξεις τους 
παρουσιάζονται πολλά πρόσωπα μέ λίγο ρόλο τά καθένα' είναι φανερά λοιπόν δτι ή δου
λειά τοϋ σκηνοθέτη έδώ έχει νά κάνει τά πάν καί δ πραγματικός πρωταγωνιστής είναι, 
άύτός, πάντα, μά καί σέ τέτια έργα πιά πολύ' τά « ’Ελεύθερο θέατρο» δμως έχει σκηνο
θέτη τάν κ. Μελά, πού έχει άποδειχθ^ άνίκανος καί άπά τή μιά μεριά οί βιαστικές πρόβες, 
άπά τήν άλλη ή ενόχληση πού είναι φυσικά νά φέρνει ή παρουσία τοϋ σκηνοθέτη σέ 
τέτια περίσταση, τά ρίξανε τά έργο εντελώς. Κι’  ένώ θά έπρεπε νά βοηθηθοΰν οί θεατρίνοι 
καί οί θεατές γιά νά τά καταλάβουν καλύτερα μείναμε δλοι σέ μιάν άσάφεια καί σέ μιά 
ζάλη πιά πολύ, έκεΐ πού ήτανε φανερά πώς μόνο καλλιτεχνική χαρά θά μδς περίμενε.

Καί τά κοινά στεναχωρήθηκε, γιατί, καθώς άκούσαμε νά λένε «μορφωμένοι» θεα
τές, ή βαριά δυστυχία πού ξεχειλίζει μέσα στό Ip fo , τούς έπνιγε καί θεωρούσανε πώς τό 
θέατρο είναι γιά νά ξεσκάσει κανείς' καί γιά τά ξέσκασμα μέ τή θεωρία τής άνώτερης 
Τέχνης οδτε τά λογαριάζουνε. Ματαιοπονοΰν δλοι έκεΕνοι πού όνειρεύονται νά γίνουν* 
ιεροφάντες τής καθαρής θεατρικής τέχνης' έδώ, σοϋ λέει δ άλλος, ή «Πεισματάρα» στό 
θέατρο Κοτοπούλη, μέσ’  στή ζέστη καί μέσ’ στήν 'Ομόνοια, προχτές έκοψε 712 εισιτή
ρια !.., Κάθου γύρευε τώρα κι’  έλπιζε !... Μά οί πιέννες τοϋ Έθνικοϋ ; ’Ασφαλώς δχι γιά 
χάρι τοϋ Αισχύλου, ή κάπια σνομπαρία, ή πρώτη περίοδο, τά φτηνά εισιτήριο.

Κι’ έμεΕς λατρεύουμε αύτήν τήν ούτοπία τής «τέχνης», άλλά καλά θά ήταν νά εύ- 
ρισκε κανείς ένα τρόπο νά πεΕ τά λόγια τής «τέχνης» βουλεβαρδιέρικα κάτι τι δηλαδή 
πού κάνει δ Πανιάλ κι’ δ Λενορμάν' αλλιώς πρόκειται νά γυρίζει κανείς στούς δρόμους μέ 
παρέα τά δνειρά του καί τήν άμφίβολην ύπερόχή του, πού δέν θά μπορεΕ νά παρουσιά
σει καί τά δικαιώματα της...

ΒΡΟΓΚΝΕΡ: “Α ρ ρ ω σ τα  ν ε ια τ α :  "Ενα εργο μέ άρίστη τεχνική καί πιά σπουδαΕο 
άκόμα, γιατί αργότερα θά τόχουνε γιά ντοκουμέντο γιά νά μιλάνε γιά τή φαύλη μας 
έποχή, άν καί κατά τήν «Ε στία »  οί διάφορες αρρώστιες τής νεότητας δέν έχουν κυριέφει 
τήν Ε λλάδα μας, γιατί, καθώς φαίνεται, ή «Ε στία » δέν θά διαβάζει έφημερίδα, γιατί 
αλλιώς θά έβλεπε γέρους σατύρους, νέους σατύρους γιατρούς, τόσους καί τόσους άλλους 
νά περιφέρονται ανενόχλητοι.

Έ δώ  δ «σκηνοθέτης» έκανε πάλι τή δουλειά του' έκοψε τίς σκηνές πού δέν ένδιαφέ- 
ρουνε τόν έλληνα θεατήν γιά νά γίνει τό έργο πιά ήθικά καί δέν καταλάβαμε καί πολλά 
πράγματα παρά τά μαντεύαμε.

Ή  κ. Κυβέλη, πού στις «ΤρεΕς άδελφές», έπαιξε μέ τόν καλύτερο τρόπο, τάν πιό 
βαθιά καλλιτεχνικό, μεγάλη θεατρίνα, προικισμένη άπά τή φύση μέ προσόντα σπάνια ποίν 
αύτή τά δούλεψε καί τά έφερε σέ ψηλό σημεΕο— έπαιξε καί δώ πολύ καλά καί δίπλα 
της ή ’Αλίκη έφθασε μέ μιά φίνα τεχνική καί μέ μιά πραγματικήν αίσθηση καί άντίληψι 
τοϋ ρόλου νά γίνει ή ήρωΐδα τής βραδύας. ’Από τούς κυρίους έκπληξη έκανε δ Μουσούρης, 
ιδίως στήν τελευταία πράξη καί δ ’Αποστολίδης, πού τάν μικρά καί σχεδόν άφωνο ρόλο 
του τάν έπαιξε μέ προσοχή, μέ εύσυνειδησία καί μέ σαφήνεια.

ΚΑ'ΓΑΕΦ : Ό  τε τρ α γ ω ν ισ μ ό ς  τ ο ν  κ ύ κ λ ο υ : Ό  «σκηνοθέτης» πάλι θριάμβεψε. 
Τά έκοψε τά έργο καί μας τό παρουσίασε σέ τρόπο πού δέν έκανε καθόλου καλή εντύ
πωση’ γιατί δύσκολα θά μπορούσε νά πιστέψει κανείς πώς τό έργο παίχθηκε στή Ρωσσία



δπως τά άκούσαμε μείς έδώ' ξέρουμε πώς τά θέατρο εκεί βρίσκεται σέ ανθηρή θέση^καί 
πώς τά έργα τα εξετάζουν πρίν τ ’ ανεβάσουν’ μπορεί ποτέ νά έπιτρεπανε νά παιχθεί έργο 
έτσι σαχλά και μάλιστα νά βγεί καί σέ άλλα κράτη ; Ούτε πάλι μπορούμε νά πούμε δτι 
οί ρώσσοι θεατές είναι αργόσχολοι, δπως θά ήτανε άν πετύχαινε δ «Τετραγωνισμός» δπως 
έπαίχθηκε έ5ώ. Α γνώριστο κι’ αύτό !

— Γιά νά ποΰμε καί τή μαύρη αλήθεια τό «σκηνοθετικό» άστρο τοΰ κ. Μελά έχει 
οβύσει πιά' λούφαξε’ δεν θορυβεί’ μόνο κάνει τάν καλό, κολακεύει τούς κριτικούς, τούς 
χαϊδεύει στά «Βήμα» καί φανταζόμαστε πώς γιά τά χρονογραφήματα τοϋτα θά παίρνει 
•διαταγές άπά τάν κ. Φαλιέρο πού Ιχει τή διαφήμιση τοΰ θεάτρου ίδίω; άξιοπαρα- 
τήρητος είναι δ «σκηνοθέτης», δταν κάνει τόν αγαθό’ θυμίζει τήν αλεπού πού φόρεσε 
ράσο’ φαίνεται πώς έχασε πιά και τήν ελπίδα τοΰ « Εθνικού», μπροστά στήν Κυβέλη 
είναι φυσικό πώς δεν μπορεί νά κάνει δσα έκανε τής Μαρίκας καί θά ηταν έξοχο θ=αμα 
■νά δει κανείς τόν κ. Μελά νά στέκει σούζα. Κι’ ουτε ποΰ θ’ άξιζε νά μιλάμε πιά γιά τόν 
κ. «σκηνοθέτη», άν δέν πιστεύαμε βαθιά πώς δ κ. Μελάς είναι δ χειρότερος Ιλλην, δ πιά 
βλαβερός εχθρός τδϋ θεάτρου μας, πού μαζί μέ τήν άμάθειά του έχει τήν καταφερτζοσύνη 
του σπουδαία καί τά νά δείχνουμε κάθε τόσο τά σφάλματά του τά θεωρούμε απαράβατο 
καθήκον μας κι’ έχουμε τήν ιδέα πώς εξυπηρετούμε μέ αύτά τόν τρόπο τά νεοελληνικά 
πολιτισμό στήν περιοχή πού μάς δόθηκε. Θά τοΰ τά συχωρούσαμε δλα, άν μπορούσε του
λάχιστο ν’ άνεβάσει ένα έργο καλά, κι* άξιο γιά τόν τίτλο τοϋ χειρότερου θεωρούμε αυ
τόν, πού κυριαρχεί όχι μέ τήν πραγματικήν άξία του παρά μέ τά τερτίπια^ του. Ο θεάς 
νά μας άξιώσει νά μή άσχοληθοΰμε κι’ άλλη φορά μέ τάν κ. «σκηνοθέτη», άν καί όποιος 
θέλει νά προοδέψει δέν έχει παρά νά μιμηθεί τάν κ. Μελά : νά μήν ξερει τίποτε, μά να
«ϊναι άρριβίστας. _ ρ ,

Κι* δσο γιά κάτι γρήγορες άλλαγές, γιά κάτι πετυχημένα στησήματα καί για * α τ', 
ίάλλες λεπτομέρειες, είναι απολύτως δίκαιο καί αναγκαίο νά σημειώσουμε πως αύτά τά 
χρωστάμε πιά πολύ στήν περίφημη νοικοκυρωσύνη καί τήν επιμέλεια τοΰ Κώστα Μου- 
■σούρη μέ τή σκυλίσια φιλεργία καί στάν πολύ γνωστά πρώτο μηχανικά τοΰ θιάσου τάν 
κ. ΙΙέτρο Φρεμεντίτη, άξιολογότατο μεταξύ τών συναδέλφων του καί άς μήν παραξενευ
τεί κανείς, γιατί οί καλύτεροι σκηνοθέτες έδώ στήν 'Ελλάδα είναι οί μηχανικοί, οί φρον
τιστές καί οί ηλεκτρολόγοι.

ΠΑΝΙΟΛ : Μ ά ριος . Γιά νά ξεκαθαριστούν μερικές άντιλήψεις θά τολμούσαμε νά 
ποΰμε πώς άπά σκηνοθετική άποψη, δηλ. άπά τήν άποψη τής έρμηνείας τοϋ έργου με τίς 
σκηνογραφίες, δέν είδαμε τίποτα σπουδαίο’ τά λιμάνι άρχιζε στριμωγμένο άπά τήν πόρτα 
τοϋ μαγαζιού καί άκόμα ύπήρχαν καί κάτι κατάρτια σάν παλούκια σ ’ ένα φόντο χωρίς 
προοπτική’ τό πιά αξιοθαύμαστο είνε πώς μερικοί δημοσιογράφοι βρήκανε πως η σκηνο
γραφία αύτή θύμιζε Μασσαλία !

"Ο «Μάριος» λοιπόν είναι μιά πρωτίστης γραμμής ήθογραφία, που επειδή ό συγγρα
φέας Ιχει γράψει κι’ άλλα έργα μέ «ιδέες», πήρε έξωτερικά καί άτεχνα τήν «ιδέα» γιά τον 
ακαταμέτρητο πόθο τοϋ άνθρώπου γιά τά άπειρο κλπ. κλπ. Γιατί αύτός δ πόθος στο^εργο 
κίναι τά πιά άδύνατό του σημείο’ δ Μάριος μέ ένα φροΰτο φανερώνει όνειροπολώντας 
απάνω σ’  αύτό, τάν πόθο του κι’ άκόμα μέ τά νά κάνει λάθος στις λεμονάδες στιγμές γε
λοίες ! Είναι δμως τόσο έξοχα γραμμένο στά ήθογραφικά του μερη —καί μάλιστα ή πρώτη 
πράξη— πού ξεχνιούνται δλα ’ φαίνεται δ συγγραφέας μέ τήν έκτακτη τεχνική, που αφήνει 
πιά νά κουρεύονται οί «ιδέες», καί ή «ποίηση» καί τά τοιαϋτα. Κάνει Ινα σωρό παραστα- 
σεις, γίνεται ταινία καί θριαμβεύει κι’ εδώ. Τί λένε οί «ιεροφάντες» πού λέγαμε, Ιίποτε 
άλλο παρά πώς δ χειρότερος καιρός γιά τήν «Τέχνη» είναι δ δικός μας.

Κι’  εύχόμαστε τήν τύχη τοΰ «Μάριου» νά τήν είχανε δλα τά έργα ! Πρωτα-πρωτα : 
-ή ’Αλίκη ! Γράψανε τόσα οί κριτικές τών έφημερίδων, πού δέν θά είχε κανείς τίποτα άλλο 
νά πεί παρά ν.ά τά  ύπερβάλει δσο μπορεί πιά πολύ, γιατί τό πιστεύουμε απολύτως πως 
δταν κανείς Ιχει τήν εύκαιρία νά θαυμάσει κάτι, πρέπει νά^μή λυπάται τις λεξεις και να 
•μή σημειώνει άκόμη καί τά ψεγάδια,— γενικά μιλάμε, στήν ’Αλίκη είναι ^πολυ δύσκολο να 
βρεί κανείς ψεγάδι. Λοιπόν δέ λέμε τίποτα. 'Η φαντασία μας δέν μάς υπηρετεί καί δέν 
■μάς δίνει τίς λέξεις πού χρειάζονται γιά νά θαυμάσουμε τήν ’Αλίκη. 'Ο κ. Χρ. Νεζερ χάρμα 
*α ί άπόλαυση, περίφημος δ κ. Ά λ . Μπούμπης, αξιόλογος στόν τεμπέλικο ρολο του δ κ. 
Κουκούλης, τά ίδιο δ κ. Βλαχόπουλος δ πρεσβύτερος καί πιό πολύ στη θεση του δ νεω-



=τερος. Ή  κ. Μηλιάδη καλή γενικά, άν καί τό μεταξωτό φουστάνι της τό μαΰρο, δεν ταί
ριαζε μέ τά ρόλο' καί δέν τό λέμε αύτά γιά νά ποδμε γιά τήν κ. Μηλιάδη— Ϊσα-Εσα ή κ. 
Μηλιάδη είναι θεατρίνα άπά κείνες, πού μας γοητεύουν απάνω στή σκηνή— παρά δτι τό 
θέατρο έχει καί ρεζισέρ... ’Αξιοσημείωτος στις δύο μικρές του εμφανίσεις καί συμπαθητικός 
δ νέος κ. Μ. Παπαδάκης. Σημειώνω τελευταίο τάν Κώστα Μουσούρη, γιατί στά ρόλο τοϋ 
Μάριου μπόρεσε νά πραγματοποιήσει μιάν έπιτυχία του πάρα πολύ σημαντική, άπά έκει
ρες πού θά τίς θυμόμαστε" είναι στά στύλ τοΰ Κώστα Μουσούρη αύτοί οί όνειροπαρμένοι 
λαϊκοί νέοι' μάλιστα, θά λέγαμε, καί τά θεωρούμε σημαντικότατο πώς μπόρεσε νά παρου
σιάσει ένα λαϊκά παιδί χωρίς καθόλου νά τά κάνει ρωμαίϊκο' κι* δ ρόλος τοΰ Μάριου μπο
ρεί νά είναι δ πρωταγωνιστής, άλλά είναι δ χειρότερος' εκείνος πρέπει νά πει δλες τις 
ψευτιές κι’ δλες τίς κακογραμμένες σελίδες τοΰ συγγραφέα περί Μαγιόρκας, περί καραβιοΰ 
πού φεύγει, περί Μαδαγασκάρης κλπ. Κι’ δ Κώστας Μουσούρης Ικανέ πολλά γιά τά καλά 
ίοο συγγραφέα σ ’ αύτες τίς δύσκολες στιγμές τής Μούσας του, ώστε ή ψευτιά δέν φάνηκε 
■στήν ένταση, πού είχε.

Τά έργα τά ξένα κακοπαθαίνουν στή μετάφραση έδώ στό θέατρό μας. Ό  «Μάριος» 
είχε καί δώ τύχη. Τάν μετάφρασε δ κ. Κωστής Βελμύρας. Καί ή περίφημη λεπτή του αί
σθηση, ή έλληνομάθειά του καί ή μόρφωσή του μαζί μέ μιάν πείρα μοναδική σχεδόν καί 
μέ μιά μελέτη θεατρική σπάνια ανάμεσα στούς νέους, θριαμβέψανε καί μάς παρουσιάσανε 
ένα κείμενο πλούσιο, πολύχρωμο, μιά οργιαστική διάθεση καί χωρίς τόν κ. Κωστή Βελ- 
μύρα καί παρ’ δλη τήν άξία τόσων αρίστων ήθοποιών, πού τό παίξανε, ή επιτυχία του θά 
ήτανε πολύ λιγότερη.

Θ έα τρο  Μ α ρίκ α ς . — Τή θερινή της περίοδο τήν άρχισε ή Μαρίκα πάλι μέ φιλολο
γικά έργο' μέ τά « Γ λάρο» , τοΰ ΤΣΕΧΩΦ κι’ εδώ. Ό  “ Γλάρος* δέν είχε πάλι καμιάν σχε
δόν έπιτυχία γιά τά κοινά καί έπεσε πολύ γρήγορα σάν τις «Τρεΐς αδελφές». "Οταν, πα- 
•λαιότερα, πέτυχε στήν Ευρώπη καί τά άνέβασμά του θά ήταν κάτι άπλησίαστο στή ρω- 
μαίϊκη φαντασία τή θεατρική καί τότε δλκς οί προϋποθέσεις θά τά βοηθούσαν' γιατί σήμερα 
δ «Γλάρος» στέκεται πολύ πιά κάτω άπά τίς «Τρεΐς αδελφές» Τά θέμα του είνε πιό ειδικό, 
πιά περιωρισμένο καί σχεδόν, τά πρόσωπά του άντιπαθητικά' τέτια έρ^α μέ καλλιτέχνες 
πού πάσχουν κλπ. δέν άρέσουν, γιατί παίρνουν ένα κάπιο πολύ άτομικιστικό χαραχτήρα, 
καί δέν ένδιαφέρεται κανείς. Έμεΐς απορούμε τώρα fi ’  αυτή τήν παλιάν έπιτυχία καί 
δέν θά έπρεπε νά παιχθεΐ καί έδώ. Γιατί τά έργα τά σπουδαία, πού δέν έχουν άντέςει 
στό πέρασμα τοΰ χρόνου συκοφαντούν καί προδίδουν καί βλάπτουν τήν έννοια τής Τέχνης.

Τό μόνο εύχάριστο ήταν δτι στά «Γλάρο» έπαιξε άξιολογότατα δ κ. Μυράτ υίός, δ 
κ. Τσαγανέας, καί δ κ. Γαβριηλίδης υίός καθώς καί ό κ. Γιαννίδης- Καί δέν υστέρησε κ α 
βόλου ή §ίς Παπαδάκη καί ή κ. Ν. Βιτσιώρη καί μάλιστα ή δίς Χατζηπαναγιώτου.'

’ Ιδίως όμως θά επιθυμούσαμε νά υπογραμμίσουμε, γιατί είνάι δίκαιο, τό παίξιμο τοΰ 
χ. Μυράτ, πού δίνει πάρα πολλές ύποσχέσεις ύστερα άπό τάν ρόλον αυτόν.

Τά έργο γενικά παίχθηκε καλύτερα άπά τίς «Τρεΐς αδελφές». Δέν υπήρχε κανείς νά 
τά  κάνει θάλασσα, ή Μαρίκα τά κανόνισε δλα καλά — καί καιρός είναι φανταζόμαστε, 
νά γυρίσουμε στήν παλαιότερη εποχή πού τά δραματικά θέατρα δουλεύανε χωρίς σκηνο
θέτη. Σκηνοθέτης χρειάζεται στά « ’ Εθνικό» μόνο καί ίσως καί στήν Ό περέττα γιά νά τήν 
άναγεννήσει.

Σ ο λ ο μ ο νέ ξ .  Μιά πολύ κοινή καί βαρετή— έξάν άπά τήν πρώτη πράξη— άμερικάνικη 
φάρσα μέ τερτίπια παριζιάνικα, μίμηση καλή τής γαλλικής τεχνοτροπίας, πού δέν θ’ άξιζε 
νά τήν αναφέρουμε, άν δέν έμφανιζότανε σ’  αύτήν καί ή Μαρίκα. Είναι τόσο τά ταλέντο 
καί ή θεατρικότητα τής θείας αύτής γυναίκας, πού χωρίς νά βρίσκεται στά είκοσι χρόνια 
της, βάζει κάτω δλες τίς νέες καί τίς ώραΐες τοϋ θιάσου της— καί 81ν εχει λίγες φέτος. 
Τέτια χάρη, τέτια κομψότητα καί τέτιο γυναικισμά δύσκολα βλέπει κανείς' καί οδτε ή 
Ζαζά δέν έχει τή λυγεράδα καί τήν εύκινησ'α τής Μαρίκας. ’Αναγκάζεται κανείς νά μή 
σηκώνει τά μάτια άπά πάνω της καί άν δέν φοβόμαστε μή θεωρηθεί άσέβεια καί άσυμ- 
βίβαστο στά μέγιστο θαυμασμό μας στήν άγαπημένη Μαρίκα, θά λέγαμε πώς άν ένας νέος 
επρόκειτο νά συγκινηθή ερωτικά άπά μιά γυναίκα τοΰ δραματικοΰ θεάτρου, θά προτι
μούσε χωρίς δισταγμό αύτή τή νευρώδη καί τήν κυμχτιστή σιλουέτα τής Μαρίκας μέ τό



πνευματικό καί δυνατό πρόσωπο, πού θά μποροδσε νά σκορπίζει τήν αισιοδοξία καί στόν- 
πιό απογοητευμένο. Α σφ αλώ ς ή μεγάλη αύτή θεατρίνα είναι ή κομψότερη γυναίκα τής: 
’Αθήνας, βοηθημένη άπάνω στή σκηνή άπό τά θαΰμα έκείνο πού λέγεται ταλέντο, πάρα 
πολύ μεγάλο ταλέντο, μέσα σέ μιά ϊουλεύτρα καί ανήσυχη ψυχή.

ΑΡΓΓΡΟΙΙΟΓΛΟΣ.— *0 έκτακτος αύτάς ηθοποιός παίζει τώρα στ ’ «"Αστρα* ά λλ ά ζον - 
τας πρόγραμμα κάθε μέρα. Παρακολουθήσαμε δύο παραστάσεις του καί τόν θυμόμαστε αύτή 
τή στιγμή, γιατί θέλουμε νά ποδμε τό πόσο παστρικές, πόσο προσεγμένες ήταν, άν κ α ί  
σέ συνοικιακό καί πόσο βοηθάει τή θεατρική διαπαιδαγώγηση τοΰ κοινοδ μέ τό ύπέροχο- 
ταλέντο καί μέ τό νοικοκυρεμένο καί πειθαρχικό θίασό του.

Λ Α Τ Κ Ο  ΘΕΑΤΡΟ.—  Τό Παγκράτι δικαιώνεται δταν ανεβάζει καινούργια έργα πολύ· 
νέων. Φέτος μόνο γιά νά συντηρηθώ αγωνίζεται' τοδ τά εύχόμαστε θερμότατα καί κρίμα 
πού δέν είδαμε φιλολογικές Τετάρτες, έξω άπά μία τοδ κ. Τ. Μ α νρ ο κ έφ α λ ο ν  τούς «Μ ε- 
σολογγίτικους καϋμούς».

Βέβαια τό ϊρ γο δέν είχε καμιάν αξία. Ούτε κάν σκηνικήν οικονομία, μιά πού 4 
συι ("ραφεύς είναι καί δποβολέας, καί καλός υποβολέας μάλιστα. Οί ηθοποιοί τά παίξανε- 
καλά καί θά μπορούσανε νά παίξουνε καί άλλα έργα καλύτερα, γιατί οδτε τά κέφι τούς 
λείπει οδτε καί ή ικανότητα. Μιά παράσταση μάλιστα πού είδαμε «ή Δίκη τής Μαίρης 
Ντάγκαν» ήτανε άρίστη ώς παράσταση. "Εχει έναν ήθοποιό πού πρωτοεμφανίζεται σέ- 
διαρκή σαιζόν στήν ’Αθήνα. Τάν κ. Μορίδη πού έχει πολλές δυνατότητες— έκανε ήδη. 
ένα πολύ καλό Βαλεντίνο στά «Φάουστ». Οί άλλοι ηθοποιοί δλοι είναι πολύ γνωστοί στήν- 
’Αθήνα καί μέλη κεντρικών θεάτρων. Ό  κ. Β. Ρώτας πρέπει νά φροντίσει' χωρίς φιλολογι
κές πρώτες δέν έχει λόγο τά Λαϊκό θέατρο.

Η ΣΧΟΛΗ ΤΟΓ ΕΘΝΙΚΟΓ ΘΕΑΤΡΟΓ— ΚΟΙΝΩΝΙΚΟΣ ΚΙΝΔΓΝΟΣ.— Δημοσιευθή- 
κανε τελευταία τ ’  άποτελέσματα τής Σχολής τοδ Έθνικοδ θεάτρου καί είδαμε πολλούς: 
άριστούχους πού ξοδέψανε πολλά χρόνια γιά ν ’ άποδείξουνε πώς δέν έχει νά περιμένει τί
ποτα άπά αυτούς τδ δραματικά θέατρο. Αύτοί σύμφωνα μέ τά νόμο, θά διοριστούν στό 
’ Εθνικά μέ πολύ μισθό, τή στιγμή πού άρνηθήκανε Ινα χιλιάρικο περισσότερο στόν κ. Χρ, 
Νέζερ- θά  παίρνουν μάλιστα σχεδόν δσο έπαιρνε εκείνος- Τί θά γίνει ; Σιγά-σιγά οί ασή
μαντοι μαθητές καί άριστοδχοι θά διώξουνε τούς καλούς πού έχει σήμερα τά « ’Εθνικά» 
καί θά έχουμε έτσι μιά κυριαρχία έρασιτεχνισμοδ καί ρατέδων πρόοδο. Οί άλλοι θά πετα- 
χτοδν έξω μέ τούς τόσους καί τόσους «νόμιμους» τρόπους πού βρίσκονται στό θέατρο, ή καί. 
οί ασήμαντοι αύτοί δέν θά βρίσκουν δουλειά, θά περιφέρονται στούς δρόμους καί θά διώχ
νουν τάν κόσμο άπά τά θίασο πού παίζουν. Νέος παρασιτισμός καί κοινωνικός κίνδυ
νος. Αύτόν λοιπόν τόν- δρμητικά κατήφορο δέν τάν βλέπουν Οί ήθοποιοί πρέπει νά δια- 
μαρτυρηθοδν Iέννοοδμε τούς πραγματικούς ηθοποιούς τοδ «Έ θνικοδ»)' άλλά σέ ποιόν νά- 
διαμαρτυρηθοδν ; *0 κ. Γρυπάρης τά δήλωσε πώς δέν τάν νοιάζει άν φύγουν δλοι οί ηθοποιοί 
άπά τά « ’Εθνικά» καί σωστά άφοδ έχουνε τούς έρασιτέχνες καί τις χαραμοφάϊσσες τις κο
σμικές κυρίες, πού δταν βαριοδνται νά πηγαίνουν στά Atelier πηγαίνουν στή Σχολή. Κανείς; 
εργοδότης δέν τούς πονάει τούς θεατρίνους καί πιό πολύ ή φασιστική διοίκηση τοΰ ’Εθνι
κού θεάτρου, πού ξέρει καί «τιμωρεί» κιόλας' δ κ. πρώην Γενικός ’ Επιθεωρητής φαντά
ζεται πώς οί θεατρίνοι είναι στραβόξυλα, φυγόπονα δασκαλάκια, δποταγμένα στήν ιεραρχία 
καί δέν σέβεται τό τί ύπόφερε δ καθένας γιά νά γίνει Βεάκης, Παρασκευδς, Γληνός, Μινω- 
τής οδτε μπορεί νά αισθανθεί τί δικαίωμα είνε νά είσαι θεατρίνος, πού στά γνώρισε τά 
κοινό. Κρούουμε τάν κώδωνα τοΰ έπαγγελματικοδ κινδύνου καί εϊδοποιοδμε τούς άξιους 
ήθοποιούς τοδ Έθνικοδ, πώς δταν αδριο βρεθοδν έξω, νά μήν τούς φανεί παράξενο. Έκεί- 
μέσα παίρνουν 5000 καί 6000 δραχμ., άνθρωποι πού δ κ. Σαμαρτζής δέν θά τούς είχε οδτε 
γιά τά κόρο.

Ζήτω  λοιπόν δ κοσμικός καί δ μή ερασιτεχνισμός !... Ή  Σχολή τοδ «Έθνικοδ» πρέ
πει νά ριχτεί στήν Καιάδα, γιατί δημιουργεί δυστυχισμένους άνθρώπους καί δ νόμος πού 
δίνει δικαιώματα στούς «άριστούχους» νά σβυστεί. Έ δώ  στήθος μέ στήθος οί άλλοι καλ
λιτέχνες άποχτοδνε τή θέση τους, δχι νά λένε δυό λόγια, καί νά παίρνουν τό ψωμί τών' 
άλλων, πού .μπορεί νά ποδνε δλόκληρες τιράντες καί πού έχουν βγάλει έργα σπουδαία. 'Ο» 
σύγχρονος παρασιτισμός πρέπει νά λείψει, νά λείψει !...



3Τ 0 ΚΟΛΛΕΓΙΟ ΑΘΗΝΩΝ.— Ό ρ ν ι& ε ς  τοΰ 'Αριστοφάνη. Φυσικά οδτε μας νοιάζουν 
κι’ οδτε αξίζει καθόλου νά χάνει κανείς τάν καιρό γιά τούς έρασιτέχνες, τόσες παραστά
σεις κάνανε διάφορα σχολεία στις εξετάσεις τους, καί θά μιλήσουμε τώρα έμεϊς γιά μιά 
παράσταση τοΰ Κολλεγίου ’Αθηνών δχι γιατί προάγει άμεσα τή θεατρική κίνησι, μά γιατί 
Ιμμεσα προετοιμάζει φίλους τής θεατρικής τέχνης, ανθρώπους μέ γερή ψυχή μέ τή βοή- 
θειά της.

’Έχουμε δίκιο νά πιστεύουμε πώς φέρεται άστοργα δ γονιός πού γράφει τά  παιδιά 
του σέ σχολείο ιδιωτικό' τά ξέρουμε αύτό πάρα πολύ καλά καί δέν είδαμε ποτέ τραγικό
τερες στιγμές γιά παιδιά παρά σ’ ένα μεγαλοσχημο ιδιωτικό πού κατά κακή μας τύχη 
συντελέσαμε καί μείς στά στραπατσάρισμα τόσων πολυαγαπημένων παιδιών. 'Η αληθινή 
παιδική ζ «ή, γίνεται στά δημόσια σχολεία μέ δλες τις ελλείψεις, γιατί υπάρχει ανθρωπιά, 
σεβασμός τοΰ άνθρώπου τοϋ καθηγητή στό νεαρό του συνάνθρωπο τάν μαθητή. ’Αηδια
σμένοι λοιπόν άπά αύτή τήν κατάσταση, πήγαμε στά Κολλέ^ιο γιά νά παρακολουθήσουμε 
τά εργον τοΰ ’Αριστοφάνη- Κακόμοιρο εργο ! Ή  « ’Ελεύθερα Σκηνή» σοΰ τσάκισε, σοΰ μά- 
δησε τά φτερά σου!...

Μά έδώ τά πράγματα ήταν διαφορετικά. Τά Κολλέγιο βρίσκεται σέ μιά τοποθεσία 
Ιξοχη καί άττικότατη— Ψυχικό!— μιά άναγάλλιαση γεμίζει τήν ψυχή και τήν ανοίγει πράς 
τή χαρά. "Ενα χτίριο καινούργιο καί λαμπρό' μάς δδηγοΰν στή θέση μας μέ άπροσποίητη 
εύγένεια κάτι μεγάλα παιδιά' πιάνουμε κουβέντα μέ δύο τρεΐς μικρούς' μας δίνουν δλες 
τίς πληροφορίες πού ζητήσαμε χωρίς νά μας κοροϊδέψουν δπως θά τό κάνουν τά παιδιά Ινός 
σχολείου μεσαιωνικού' καταλαβαίνουμε δτι μέσα σ’ αύτή τήν ανατροφή πού παίρνουν τά 
παιδιά δέν μπορεί παρά καί τήν ποίηση καί τήν επιστήμη νά νοιώσουν βαθύτερα. Ό  τρό
μος, τό μάλωμα, ή αύστηρή ματιά τά παγόνουν τά κακομοίρα τά παιδιά καί δ πόνος 
τους αύτάς— είμαστε χίλιες φορές βέβαιοι πώς ’έχουμε δίκιο αύτή τή στιγμή— διαρκεΐ γιά 
δλη τους τή ζωή καί Ιχει τελειωτικήν επίδραση κακή άπάνω τους' ή αίθουσα είναι φω
τισμένη. άριστα μέ τούς τελευταίους φωτιστικούς τρόπους καί μόλις άνοιξε ή άπλή αυλαία 
μείναμε' τά τονίζουμε, δέ λέμε καμιά ύπερβολή' ένα φόντο, κάτι σκάλες δεξιά καί αρι
στερά μέ πλατιά σκαλιά δίνουνε τήν έννοια τοϋ άπειρου καί δταν ξεπροβάλανε τά Πουλιά 
μέ τά αξιόλογο καί θαυμαστά έκεϊνο έξπρεσιονιστικά— νά ποΰμε, ντύσιμο, δ θαυμασμός μας 
κορυφώθηκε: πιά μοντέρνα, πιά συγχρονισμένη παράσταση δέν εγινε στήν 'Ελλάδα, στά θέα
τρό μας' ούτε καί μποροΰσε νά γίνει. Έ δώ  ή πρόοδο τής ’Αμερικής μεταφυτεύεται, Εναρ
μονίζεται μέ τά νεοελληνικά περιβάλλον καί δημιουργεί στά παιδιά μιά αίσθηση μονα
δική καί χρησιμότατη1 τά κείμενο— παιδιά τής γ ' τοΰ Γυμν. δηλ. 13-14 χρόνων— τό νοιώ
θανε καί τά άπαγγέλανε χωρίς καμιά υπερβολή καί χωρίς καμιά εκζήτηση' δποιος επι
χείρησε νά μάθει άπαγγελία στά παιδιά, δηλαδή πώς πρέπει νά μιλάνε, ξέρει τί στοιχίζει 
αύτά τά πράμα. Οί φωνές τών άγοριών είναι τό πιά μοναδικά χάδι γιά τήν άκοή— 
καί' δχι μόνο στό τραγούδι (άς θυμηθούμε τά περίφημα εκείνα Βιεννεζάπουλα τοΰ χειμώνα) 
άλλά καί στήν πρόζα καί στο Κολλε/Ίο έχουν διαμορφωθεί παιδιά πού μεταχειρίζονται 
τή φωνή τους άριστα, πάντως τούς τήν έχουν τοποθετήσει μέ μαεστρία. "Ολα τά παιδιά 
ξέρανε τί κάνανε καί μερικά τά βοηθούσε καί ή φύση καί στεκόντουσαν πολύ καλά στή 
σκηνή.

Τά έργο δεν κούρασε καθόλου καί φεύγαμε μέ μιά πίκρα. Καϋμένα έλληνόπουλα ! 
’Εσείς μέ τίς άπειρες ώρες πού σάς μαθαίνουν τήν αμάθητη Γραμματική— 8 (όχτώ ! ! ! !) 
ώρες τήν έβδομάδα— δέν εχετε καιρό, μά οδτε καί σάς μένει καί δροσιά γιά τέτια πρά
ματα. Καί δμως τά θέατρο, άν τά έξετάσει κανείς καλά, είναι άπόλαυση καθαρά παιδική. 
Μεθύσι άληθινά είχε πιάσει καί παραλήρημα 130 παιδιά μικρά 11 ώς 12 χρόνων σάν 
είδανε τάν « ’Αγαμέμνονα», τάν « ’Ιούλιο Καίσαρα». Μερικές φορές βασανίζονται οί δάσκα
λοι νά δώσουν στά παιδιά νά καταλάβουν κάτι καί δέν τά κατορθώνουν' μά άκόμα καί 
σήμερα καί δ πιό μέτριος μαθητής θά μποροΰσε νά συζητήσει λεπτομερώς γιά τά κάθε τι 
ποΰ είδε σ ’ αύτά τά έργα. ’Εμείς, πού είμαστε μεγάλοι στήν ήλικία δέν μπορούμε νά 
αισθανθούμε τή χαρά ένάς παιδιού στά θέατρο. Κάθε Πέμπτη τά χειμώνα τό άπόγευμα 
στά « ’Εθνικά» πηγαίνανε μαθητές καί μαθήτριες' γέμιζε τά θέατρο' δηλαδή 1000 παιδιά' 
στά σχολείο καί δέκα παιδιά στήν τάξη δέν ήσυχάζουν οδτε κάτω άπά τήν πιό αύστηρή 
επίβλεψη' μας λέγανε οί ήθοποιοί τοΰ «Έθνικοΰ» πώς τόση ήσυχία ύπήρχε στις μαθητικές 
παραστάσεις, πού δέν τά καταλαβαίνανε, άν είχανε θεατές δλο παιδιά καί μόνο άπά τά 
γέλιο τους σέ καμιά κωμική σκηνή, πού ξεχυνότανε δρμητικά καί χωρίς έπιφΰλαξη αί-



σβανόντουσαν δτι έχουν μπροστά τους τόσους τρυφερούς θεατές. Αύτός δ έκούοιος συγκρα- 
τημάς καί μόνο είναι μεγάλο παιδαγωγικό κέρδος καί θά έφτανε νά δικαιώσει τις παρα
στάσεις τοΰ «Έθνικοδ».

Σέ λίγες μέρες παρευρεθήκαμε σέ μιά παράσταση διαφόρων έργων πού παίζανε Κ α
θηγητές καί Καθηγήτριες τοΰ Κολλεγίου. ”Ά ν τό κάνανε τέτιο πράμα έλληνες συνάδελφοί 
τους— άσε πού δέν θά τό κάνανε— θά γινότανε πρόγκα σπουδαία, γιατί άγάπη ανάμεσα 
καθηγητών καί παιδιών δέν δπάρχει' πολλοί σοφοί ήδονικεύονται δταν τούς τυχαίνει νά 
βάζουν κακά βαθμό στούς μικρούς καί άκόμα μάς κάνουν κι’ ανατριχιάζουμε κάτι ματιές, 
πού ρίχνουνε στά μεσαιωνικά σχολείο τά ιδιωτικά πού είπαμε πρίν, οί δάσκαλοι οί καθα
ρευουσιάνοι !...

Στά Κολλέγιο τά παιδιά καμαρώνανε τούς Καθηγητές τους, δπως καί εκείνοι τά 
είχανε καμαρώσει, δταν παίζανε αύτά. Κι’  έδώ πρόκειται γιά κάτι τι σημαντικό' τά παι
διά πού εκπαιδεύονται έτσι παίρνουν θάρρος στή ζωή καί τήν αντιμετωπίζουν γερά' τώρα 
τάν άνθρωπο τάν πλάθουν πιά πολύ οί περιστάσεις, μά κάπια προετοιμασία άπά τά πρίν 
ωφελεί άπείρως.

Κρίμα μόνο πού τά Κολλέγιο είναι γιά τά πολύ πλούσια παιδιά καί πάλι κρίμα 
πού δέν μπορεί δλα τά δημόσια σχολεία νά γίνουν Κολλέγια ! Ε μείς, άν ή τύχη μάς χά
ριζε άγόρια δικά μας καί χρήματα, θά τά γράφαμε στό Κολλέγιο ’Αθηνών, έξάν άν έως 
τότε γίνει τόση πρόοδος καί κάθε Γυμνάσιο τής ’Αθήνας γίνει κι’ αύτά ένα τέτιο σχολείο.

Καί τελειώνοντας πρέπει νά σημειώσουμε πώς τίς «Όρνιθες» τίς είχε προετοιμά
σει ά κ. Charles Coon καί τοδ άξίζει κάθε έπαινο; καί γιά τό άνέβασμα καί γιά τή γερή 
θεατρική μόρφωση πού έχει καί πού φάνηκε πιό έντονη καί στά πώς έπαιξε ά ίδιος τήν 
« ’Αρκούδα» τοδ Τσέχωφ καί στά πώς είχε προετοιμάσει γι’  αύτά τά μονόπραχτο ένα. 
στιλιζαρισμένο ρωσσικά σαλόνι πού ήτανε Ινας θρίαμβος συνδυασμοδ έμπρεσιονιστικών 
χρωμάτων καί άμορφιάς.

ΓΙΑΝ Ν Η Σ ΣΙΔΕΡΗΣ

ΝΕΟΣ ΙΣΤΟΡΙΚΟΣ ΣΤΑΘΜΟΣ ΤΗΣ Ε Κ Κ Λ Η Σ ΙΑ 

ΣΤΙΚΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ
1. "Ι δ ρ υ σ ις  δ έ σ ε ω ς  ’Ε π ό π τ ο υ  τη ς  ‘Ε κ κ λ η σ ια σ τ ικ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς .
2. Τ ι {ba έ π ιδ ιω χ ϋ ·η —Ά ν α κ α ί ν ι σ ι ς , ά να & εώ ρη σις, δ ια λ ογή  και π α ρ α κ ρ ά τη σ ις—

*Ε π ιτο μ ή  Τ Ιολνλ ογίας α κ ο λ ο υ θ ιώ ν — Ά ν α β ίω σ ι ς  Β υ ζ α ν τ ιν ώ ν  χ ο ρ ώ ν  επ ί  
τ ή  β ά σ ε ι τή ς  σ ω ζο μ έν η ς  φ ω ν η τ ικ ή ς  π α ρ α δ ό σ εω ς  Ή  Μ ουσ ικ ή  ’Ε π ιτρ ο π ή  
τ ο ν  1 9 0 5 .

Ή γ γέλθη  δτι ό κ. Κ. Α. Ψάχος διωρίσθη  Ε π όπ τη ς ιής ’ Εκκλησιαστικής Μ ου
σικής. Τοιαύτη δέ θέσις τό πρώτον νΰν συνιστάται έν Έ λλάδι. Δέν έτυχε νά άναγνώ- 
σωμεν τόν νόμον η κανονισμόν, δυνάμει τοΰ όποιου ώ ρίσθη  ή θέσις τοΰ τοιούτου 
’Επόπτου καί κατά τόν όποιον κανονίζονται τά δικαιώματα καί τά καθήκοντα του. 
’ Εκ τοΰ άρθρου  δμ ω ς τοΰ κ. Κ. Νικολάου, τοϋ δημοσιευθέντος έν τοις «Μ ουσικοΐς 
Χ ρονικοίς» ( Δ '1932 σελ. 111) είδικώς γραφέντος περί τούτου, μανθάνομεν οτι σκοπός 
τοΰ ’Επόπτου θ ά  είνε : « ά ν α κ α ίν ισ ις , ά να ϋ-εώ ρ η σ ις , δ ια λ ογή  κα ι π α ρ α κ ρ ά τη σ ις  έπί 
π άσης πρός τό θρησκευτικόν μας παρελθόν συνοχής μετά τήν δέουσαν ανασκόπησιν», 
διά τακτικής λ. χ. καί γενικής έπισκέψεώς του εΐς τούς ναούς, διά  συνοχής πρός τάς 
προϊσταμένα^ αρχιερατικός άρχάς, τούς έπιτρόπους καί ψάλτας τών δ ιάφ ορ ο» ’ ένοριών.

Ε ίδικώς δέ καί προσωπ ικώς άπό τόν διορισθέντα ό κ. Νικολάου αναμένει να 
μάθ^ 1) civ θ ά  παραμείνουν αί νΰν έν χρήσει τρεις λειτουργίαι Χ ρυσοστόμου, Β α σι
λείου καί ’ Ιακώβου , 2) αν θ ά  συντομευθή ή π ο λ νλ ο γ ία  τοΰ “Ο ρθρου , 'Εσπερινού, τών 
προηγιασμένων καί Π αρακλητικών καί πάσης άλλης ακολουθίας, καί 3) άν, τό καί 
σπουδαιότερον, θά  άναβιώ σ^  ό Βυζαντινός Χ ορ ός μέ πρωτοψάλτην καί βαστακτάς. Ώ ν  
πάντων τήν πραγματοποίησιν εύχεται μέ άργον ’ Αμήν καί έκδηλοΐ τήν χαράν του έπί



χφ διορισμώ  τοΰ κ. Ψάχου, ώ ς μόνου καταλλήλου διά τήν θέσιν ταύτην, τοΰ τέω ς 
αποστάτου κατ’ αυτόν, (έκ τοΰ ’Ωδείου ’Α θηνών άρά  γε ;).

Γνωρίζων κάλλιστα άπό πολλών ετών τόν φίλτατον κ. Ψάχον, συμμερίζομαι ευχα
ρ ίστω ς καί εγώ' τήν έκδηλουμένην χαράν τοΰ κ. Νικολάου, ώ ς πράγματι τοΰ μόνου 
καταλλήλου διά  τήν θέσιν ταύτην, έ φ ’  φ  καί συγχαίρω αϋτφ έπί τφ  τιμητικφ τούτω 
διορισμώ , καί δέν αμφιβάλλω  δτι, όπως ώ ς καθηγητής τής ’ Εκκλησιαστικής Μ ουσι
κής καλώς είργάσθη, θά  έργασθή ετι καλύτερον έν τή νέ<̂  του θέσει καί θ α  καταβαλχ; 
πάσας τάς σωματικάς καί ψυχικάς καί πνευματικάς δυνάμεις του νά φανή αντάξιος τής 
όντως μεγάλης καί τιμητικής ταύιης θέσεως, αν καί τά πλεΐστα ζητήματα των οποίων 
τήν λύσιν ό κ. Νικολάου αναμένει μόνον άπό τόν κ. Ψάχον, άτιιχώς δεν έξαρτώνται 
μόνον άπό αυτόν, αλλά άπό τήν 'Ιεράν Σύνοδον, εϊς τήν οποίαν βεβα ίω ς ό κ. ’Επόπτης
θ ά  προτείνη τά δέοντα. , , , ,

'Υ π οθέτω  όμως ότι έκτός τών, ώς άνω, άναφερομενων ζητημάτων, τα οποία εν- 
δεικτικώς προβάλλει ό κ . Νικολάου, ό κ. Ψάχος θά  άσχοληθή είδικώτερον περί της 
μελέτης παντός μουσικοΰ θέματος σχετικοΰ πρός τήν εκκλησιαστικήν μουσικήν, και 
εις τόν κ α τ α ρ τ ι σ μ ό ν  ομοιομόρφου ψαλτικοΰ μουσικοΰ συστήματος έπί τή βάσει της σω - 
ζομένης φωνητικής παραδόσεως, συμφ ώνως πρός τό άνέκαθεν έν τή Μεγάλη τοΰ Χ ρ ί
στου ’ Εκκλησία παραδεδεγμένον ΰφος τοΰ ιερού μέλους. Τοΰτο δέ εξάγω άπρ το πα
ρελθόν. Διότι ότε κατά τό 1904 περίπου μετεκλήθη έκ Κ ωνσταντινουπόλεως είς ’Α θ ή 
νας ό κ. Ψάχος, ώς καθηγητής τής Βυζαντινής Μ ουσικής έν τφ  ’ φδείψ ’ Αθηνών, τή 
υποδείξει του τότε (κατά τό 1905) ό τότε αείμνηστος καί θερμός προστάτης^ τής βυζαν
τινής μουσικής Μ ητροπολίτης ’Αθηνών Θεόκλητος συνέστησεν υπό τήν ιδίαν αυτου 
προεδρίαν Μ ουσικήν’ Επιτροπήν έκ τοΰ Σ ε β . ’Αρχιεπισκόπου Ζακύνθου Διονυσίου, του 
Σεβ. Μ ητροπολίτου Π ενταπόλεως καί Διευθυντοΰ τής Ριζαρείου Σχολής Νεκταρίου, Γ . 
Νάζου, Διευθυντοΰ τοΰ ’ ^δείου ’ Αθηνών, Φραγκίσκου Σουαζύ, καθηγητοΰ τοΰ ’Ω δείου, 
Κ. Ψάχου, καθηγητοΰ τής Βυζαντινής' Μουσικής έν τφ Ώ δείφ , Νικολάου Κ ανακάκη 
α ' ψάλτου Μ ητροπόλεως ’ Αθηνών, Χ ρίστου Βλάχου, δικηγόρου καί μουσικοΰ κ α ί^ Ί ω . 
Τσώκλη, διευθυντοΰ τής μουσικής έφημερίδος «Φ όρμιγγος», ώ ς γραμματέως τής Έ π ι -  
τροπήι: πρός τόν, ώ ς άνω, σκοπόν. Ά τυ χώ ς όμως ή 'Επιτροπή αυτη έργασθεΐσα  κ ατα  
τό πρώτον έτος διελύθη μετά ταΰτα σιω π ηρώ ς, ένεκα διαφωνιών ένίων έκ τών μελών 
της πρός τόν κ. ψάχον έξ αιτίας τοΰ ότι ό κ. Ψάχος, εϊς όν άνετέθη ή σύνταξις Λει- 
τουργικοΰ βιβλίου έκ καταλλήλων εκκλησιαστικών ϋμνων καί μελών ε π ' όνόματι τής 
’Επιτροπής, έδημοσίευσε τοΰτο έκ τοΰ τυπογραφείου τής «Φ όρμιγγος» ώς προερχομε- 
νον έκ τής ’Επιτροπής, χωρίς νά είχεν ύποβληθή προηγουμένως είς αυτήν πρός έ'γκρι- 
σιν Διότι δέν έδέχετο ό κ. Ψάχος νά θέση  τοΰτο υπό τόν έλεγχον τής ’ Επιτροπής, 
πράγμα τό όποιον πρωτοστατών ό κ Κανακάκης, κατ’ ούδένα λόγον έδέχετο καί άπε- 
κήρυσσε τό βιβλίον ώ ς μή προερχόμενον έκ τής ’Επιτροπής. Π αρά  δέ τάς επίμονους 
πρόσπαθείας του ό αείμνηστος Μ ητροπολίτης Θ εόκλητος καί Π ρόεδρος τής ’ Ε πιτρο
πής δέν ήδυνήθη νά συμβιβάση τά διεστώτα, λόγφ τής εκατέρωθεν επιμονής Κ ανα- 
κάκη καί Ψάχου. t

Χ άριν  δέ τοΰ ίστορικοΰ τούτου στάθμου τής εκκλησιαστικής η μ ώ ν  μουσικής κατα 
τούς χρόνους έκείνους, ήτοι πρό 27 έτών, παραθέτω  κατωτέρω  τό ύπ’ άριθ . 3429 
(1905) έγγραφον τοϋ Σ . Μ ητροπολίτου ’Α θηνών πρός τά  μέλη τής ’ Επιτροπής, άνεκ- 
δοτον μέχοι σήμερον, διαλαμβανον τον σκοπον τής τοτε συσταθεισης  ̂ Επιτροπής, 
ήτις πολλά πράγματα θ ά  έ'καμνε πρός επιτυχίαν τοϋ σκοποΰ της, εάν δέν είσεχώρει 
τό, ώ ς άνω, λυπηρόν γεγονός.

« Ά ρ ι θ . 3429. ’ Εν ’Αθήναις τή 23 Φ εβρουάριου 1905-
Β Α ΣΙΛ Ε ΙΟ Ν  Τ Η Σ  Ε Λ Λ Α Δ Ο Σ 

‘ Ο Μ η τρ ο π ο λ ίτη ς  Ά ·& η νώ ν  
Πρός τόν άξιόιιμον κύριον Χρίστον Βλάχον 

Λαμβάνομεν τήν τιμήν, ΐνα άνακοινώσωμεν Ύ μΐν , δτι διωρίσθη τε μέλος τής υπό 
τήν προεδρείαν ημών καταρτισθείσης Μουσικής ’ Επιτροπής,^ σκοπούσης τήν καθόλου 
μέν μελέτην παντός μουσικοΰ θέματος, πρός τήν ήμετέραν έκκλησισστικήν μουσικήν 
σχετιζομένου, ιδία δέ τόν μετ’ επιστημονικής ακρίβειας καθορισμόν άμφισβητουμένων 
τινων σημείων τής θεω ρίας τής Βυζαντιακής μουσικής, έπι τή βασει τής σιοζομένης



φωνητικής παραδόσεως, πρός δέ καί τόν καταρτισμόν ομοιομόρφου εν τφ  ψάλλειν 
μουσικού συστήματος, συμφώνως πρός τό ανέκαθεν έν Tfj Μεγάλη τοϋ Χρίστου ’Ε κ 
κλησία παραδεδεγμένον σεμνόν καί κατανυκτικόν τοΰ Ί ερ οΰ  μέλους ϋφος

Δέν άμφιβάλλομεν δ ’ δτι αποδεχόμενοι τόν διορισμόν προθύμως θέλετε συνεργα- 
σΟΓ] μεν)’ ήμών υπέρ τοΰ έπιδιωκομένου ίεροΰ σκοποΰ.

(Τ . Σ .)  f  Ό  ’Α θηνών Θ Ε Ο Κ Λ Η Τ Ο Σ»

’ Εάν λοιπόν τότε δέν έπετεύχθη ό σκοπός αυτός διά  τούς έκτε&έντας λόγους, ας 
έλπίσωμεν καί εΰχηθώμεν νά έπιτευχθή τώ ρα , έπί τή ευκαιρία τής ίδρύσειος 9έ- 
σ εω ς  ’Επόπτου τής εκκλησιαστικής μουσικής καί τφ  διορισμφ  καί πάλιν τοΰ κ. Ψά- 
χου, έστω  καί μέ τήν συνεργασίαν του, «μετ’ άλλων συνειδητών παραγόντων», ώ ς συ
νιστώ ό κ. Νικολάου. "Ας θεω ρη θώ  τό έ'ργον ώς νέος ιστορικός σταθμός έν τή εκκλη
σιαστική ήμών μουσική.

Έ ν  Καρυταίνη. ΧΡΙΣΤΟΣ Γ. ΒΛΑΧΟΣ
Δικηγόρος

Τ Ο  ΘΕΑΤΡΟ

ΤΟ “ ΜΙΑ ΝΥΧΤΑ ΜΙΑ ΖΩΗ,, ΤΟΥ ΣΠΥΡΟΥ ΜΕΛΑ 
ΣΤΗΝ ΠΟΛΗ

(Απόσπασμα άπό γράμμα στον διευθυντή τον περιοδικού).

“Οταν πρίν δύο χρόνια είχε πρωτοέρθει έδώ θίασος έλληνικός, ρωτιόμασταν πότε έπί 
τέλους θά μάς παρουσίαζε Ινα καθαρό έλληνικά Ιργο. “Ο,τι ανέβαζε τότε ήταν έργα ξένα 
μεταφρασμένα πρόχειρα καί βιαστικά, ή τά πολύ, κωμωδίες τοϋ Μολιερου ζωντανεμένες 
άπ ' τάν αμίμητο Νέζερ. Ποτέ μά τήν αλήθεια δέν φανταζόμασταν πώς έργο έλληνικά θά 
βλέπαμε μονάχα άπ’  τήν τουρκική σκηνή, μεταφρασμένό καί παιγμένο άπό Τούρκους ήθο- 
ποιούς. Ή ταν κάτι που περιμέναμε βέβαια μιά μέρα, μά δχι τόσο σύντομα καί μάλιστα 
τόσο πετυχημένα. Γιατί, γιατί νά τά κρύψω; ’ Αμφέβαλλα κι’ έγώ δ ίδιος άν θάταν δυνατό, 
έλληνικά εργο ν’ άνεβαζόταν άπό τούρκους ήθοποιούς καί τά κυριώτερο, νά καταλαβαινό- 
ταν άπά τά τουρκικά κοινό. Κι’ δμως αύτό γίνηκε. 'Ο Σπύρος Μελας στάθηκε δ τυχερός 
τοϋ έργου αύτοΰ κι’  ή διαλεχτή μας καλλιτέχνιδα Δίς Έ λενα  Χαλκούση, ή εύτυχισμένη 
τοΰ πρώτου στά τουρκικά μεταφρασμένου θεατρικού κομματιού έμψυχώτρια.

Είχε τήν πολύ πετυχημένη πρωτοβουλία, νά συνεργαστεί μέ τάν γερά τοΰρκο καλλι
τέχνη R a£ it R iz a  καί ν’  άνεβάσει τά «Μιά νύχτα μιά ζωή...» πού παρουσιάστηκε πολύ 
καλλίτερα ίσως κι’ άπ’  δτι θά παρουσιαζόταν σ’  Ιλληνική σκηνή. Δέ θέλω μ’ αύτά ν’ άμ- 
φισβητίσω τήν αξία κανενάς έλληνικοΰ θιάσου. Κάθε άλλο. ’Εμείς οί πολίτες έδώ δέν τούς 
καλογνωρίζουμε αύτούς. “Ομως μοΰ φαίνεται προσόντο σπάνιο στούς άθηναϊκούς θιάσους, 
ή πειθαρχία κι’  ή ειλικρίνεια καί πρά παντός δ σεβασμός στά κοινό, άνεβάζοντας κάποιο 
Ιργο, πράγμα πού κυριάρχησε στή τουρκική παράσταση τοΰ «Μιά νύχτα μιά ζωή...» (B ir 
g e c e  v e  b ir  h a g a h ...) ,

'Ο θίασος τοΰ Ρασίτ Ριζά, τοΰ κολοσσού αύτοΰ τοΰ τουρκικού θεάτρου, κι’ ή Δίδα 
"Έλενα Χαλκούση βγήκαν πέρα γιά πέρα άσπροπρόσωποι άπά τήν τολμηρή τούτη δοκιμα
σία τους. Κι’ οί δυό παρουσίασαν τά Ιργο μ’  δση μπορούσαν τελειότητα καί καταχειροκρο
τήθηκαν. ”Αν μάλιστα πρόσεχαν λίγο περισσότερο τή μετάφραση— πού κι’ Ιτσι πούταν, 
ήτον καλή πάλι—  θά λέγαμε δίχως δισταγμό πώς πρώτη φορά Ιργο έλληνικά παίζονταν 
μέ τόση έπιτυχία.

Είμαι κάθε άλλο παρά κατάλληλος έδώ, νά κρίνω τήν παράσταση τούτη. Δέν ήταν 
άλλωστε αύτός δ σκοπός μου. θέλησα νά σας μεταδώσω δσο μποροΰσα τόν ένθουσιασμό μου, 
βλέποντας, χάρις στήν καλή μας φίλη κι’  έκλεχτή μας ήθοποιά Δίδα Χαλκούση, πλάϊ 
•πλάι, νά συνεργάζωνται, ίυά θέατρα, τά τουρκικά καί τά έλληνικό, πού τόσο άγαπώ καί 
παρακολουθώ.

(Πάλη) A. Ν. ΠΑΠΑΖΟΓΛΟΥ



Η ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΜΑΣ ΚΙΝΗΣΙ ΣΤΗΝ ΑΛΕ

ΞΑΝΔΡΕΙΑ

Ά ν  υπάρχω κάποια σοβαρή  καλλιτεχνική κίνησις στήν Α λεξάνδρεια , στήν έλλη- 
νικώτατη αύτή πόλη τής Αίγυπτου, οφείλεται άναμφισβητήτως κατά μέγα μέρος στή 
δράση  τής γνωστής φιλανθρωπικής καί καλλιτεχνικής Έ ν ώ σ εω ς  «Α ίσχ ύ λος-Ά ρίω ν». 
Δέν ξέρω  άν σδλη τήν 'Ε λλάδα καί στις μεγαλύτερες Έλληνικές κοινότητες τοϋ έξο>- 
τερικοΰ υπάρχουν κοινωφελή σωματεία  παρομοίας δρά σεω ς. Συντήρησις ορ φ α ν οτρ ο 
φ είω ν , άσυλον άρρένων, ήμερήσιαι καί νυκτερινοί σχολαί, παράλληλα μέ μιά αξιόλογη 
καί ζηλευτή πνευματική καί καλλιτεχνική δράση .

Ή  ω ραία  καί μεγάλη αίθουσα  τοΰ εντευκτηρίου τής Έ νιόσεω ς σένα κεντρικώ- 
τατο μέγαρο έπί τής πλατείας τοΰ Μ ωχάμετ Ά λ υ — είναι συγχρόνως τόπος διαλέξεων, 
συναυλιών καί θεατρικών παραστάσεων, ποΰ διαδέχονται ή μία τήν άλλη καθ ’ δλη 
τή διάρκεια τής χειμερινής σαιζόν, συγκεντρώνοντας τό εκλεκτότερο κοινό τής 'Ε λλ η 
νικής παροικίας.

Έ κεΐ έδω σα  τήν πρώτη  μου διάλεξη γιά τή «Δελφική προσπάθεια» έδώ  καί δυό 
.χρόνια δταν γιά πρώτη φ ορά  έπισκέφθηκα τήν Α λεξάν δρεια . Ή  ίδια αίθουσα  μέ 
τήν κομψή σκηνοΰλα καί τό θαυμάσιο πιάνο S te in w a y , μοΰ παραχωρήθηκε ευγενικά 
φέτος τό χειμώνα γιά νά έκτελέσω δυό φορές τόν «Έ ν όχ  Ά ρ ν τ εν »  τοΰ Strauss. Στό 
ϊδιο μέρος έπαιξα τόν «Π ατέρα» τοϋ Στρίντμπεργκ μέ τούς έρασιτέχνας τοϋ δραματι- 
κοΰ τμήματος τής Έ νιόσεω ς. Ε ρασιτέχνες μέ πραγματικό ενθουσιασμό καί άγάπη γιά 
τήν τέχνη. "Ενας κόσμος άπό νέους, καί νέες ποΰ εργάζονται καθημερινώς μέ τούς 
προπονητές τους, τόν καθηγητή κ. P a sq u a re llo  γιά τό μουσικό τμήμα καί τόν κ. Αυ
γερινό γιά τό δραματικό, γιά τίς μουσικές καί θεατρικές επιδείξεις τής Ε λληνικής μας 
Έ ν ώ σεω ς. Έ ν α  πνεΰμα συναδελφώσεως κ’ ένα κέφι γιά δουλειά, ποϋ σπάνια συναντά 
κανείς σέ ερασιτεχνικές προσπάθειες. Καί ταλέντα αληθινά· Ή  Σεβαστοπούλου, πη
γαίο  ταλέντο, μέ ζω ή , μέ μόρφωση , μέ έξαιρετικήν αντίληψη, μέ άρίστην σκηνικήν 
εμφάνιση, πάστα θεατρική αναμφισβήτητη καί γιά τήν κω μω δία  καί γιά τό δράμα 
ποΰ θάταιρνε αμέσως μιά έξέχουσα θέση αν ήθελε νά βγή στό Ε λληνικό θέατρο. 
Κ ι’ άκόμα ό Ροϋσος, ό Μπόλλας, ό Φ ραγκιαδάκης, ό Μαλλιαράκης. νέοι μέ τάλαντο 
πραγματικό καί με άγάπη μεγάλη κι’ αληθινή γιά τό θέατρο . "Ενας άρτιος Ε λ λ η ν ι
κός θίασος μέ ομοιογένεια καί πειθαρχία ποΰ θ ά  έζήλευαν πολλοί επαγγελματικοί 
θίασοι.

Α νέβασαν  τό χειμώνα ποϋ μάς πέρασεν, μέ έπιτυχία ποΰ ξεπερνοΰσε κατά πολύ 
τά δρια  ερασιτεχνικών παραστάσεων, έ'ργα, σάν τό «Γάντι» τοΰ Μ πγιόρσον, τούς «Μ αλ- 
φιλάτρ» τοΰ ΙΤόρτο-Ρίς, τούς «Δύο πιερρότους» τοΰ Ροστάν, τούς «Φοιτητάς'> τοΰ Ξε- 
νόπουλου, τό «Π έπλο» τοϋ Ά λεξανδρινοΰ συγγραφέως κ. Γιώργου Βιδάλη, τόν «Π α 
τέρα» τοΰ Στρίντμπεργ μέ τή σύμπραξή μου. Ευχής έ'ργο θ ά  ήτανε νά άποκτοϋσε ή 
Έ ν ω σ ις  μιά σχολή συστηματικώιερης καλλιεργείας τής απαγγελίας τοΰ Έ λληνικοΰ 
λόγου, καί τής δραματικής τέχνης μέ'ναν καλό καθηγητή. Υ πάρχουν  ταλέντα τά όποια 
μέ μιά καλή διδασκαλία θά  μποροΰσαν νά κάνουν πολλά πράμματα. Καί κάποια τέ
τοια σκέψη ακόυσα νά επικρατή άπό τόν διευθυντή τοΰ καλλιτεχνικοΰ τμήματος κ. Έ μ . 
Καντιώτη, έναν έξαιρετικό άνθρωπο μέ μ όρφ ωση  μεγάλη, μέ σωστή  καλλιτεχνική αν
τίληψη καί πρό παντός μέ ειλικρινή ενθουσιασμό. Μ αζή μέ τό φιλότεχνο καί φ ιλο
πρόοδο πρόεδρο τής Έ ν ώ σ ε ω ς  κ Γ . Ά να στα σιά δη , άποτελοΰν τήν ψυχήν τοΰ μόνου 
πραγματικά τιμώντος τό Ε λληνικόν δνομα καλλιτεχνικοΰ καί φιλανθρωπικοΰ συγχρό
νως αύιοϋ σωματείου, σ ’ ένα άπό τά μεγαλύτερα πολιτισμένα Έ λληνικά κέντρα τοΰ 
έξωτερικοϋ δποις ή Α λεξάνδρεια .

Ά λ λ ά  καί τό μουσικό τμήμα τής Έ ν ώ σ εω ς  δέν υστερεί καθόλου σέ δράση . Τ α 
κτικά, κ ά ίε  δεκαπενθήμερο δίνει συναυλίες στις όποιες παρουσιάζονται δ,τι έκλεκτό- 
τερα  ταλέντα έχει νά έπιδείξτ) ή Ελληνική παροικία τής ’Αλεξανδρείας. Σ τό πιάνο, 
<στό τραγούδι, σέ άλλα όργανα. 'Η  α ίθουσα  τοΰ «Αισχύλου» είναι τό μόνο μέρος ποΰ



μπορεί ν’  άκούσΐ| κανείς λίγη καλή μουσική άπό Έ λλη νας έκτελεστάς. Σημειώνω τό> 
τραγούδι τής κ. Ά ντίπ α , τοϋ κ. Χ ρ . Φραγκιαδάκη, έ'να εξαίρετο μέταλλο βαρυτόνου. Τό 
πιάνο τών Δ)δων Μ αρίας καί ’ Ιωάννας Τσιμώνου δύο εξαιρετικών ταλέντων, μ α θ η 
τριών τοΰ καθηγητοΰ κ. Σ· Κριτικοΰ ενός πρώτης τάξεως καλλιτέχνου μέ ευρύτατη 
μουσική καί φιλολογική μόρφωση .

Δυστυχώς ή δράση  αύτή μένει περιορισμένη στά στενά δρια  ενός μικροϋ μόνον 
’Αλεξανδρινού κύκλου. Γ ιά  νά καρποφορήσουν οί αξιόλογες αύτές προσπάθειες,, 
χρειάζεται μιά επαφή μέ τά σπουδαιότερα Έ λληνικά κέντρα τής Αίγύπτου καί κυρίως 
μέ τήν Ε λ λ ά δα . "Ενας πνευματικός καί καλλιτεχνικός σύνδεσμος μέ τάς ’ Αθήνας, τό 
καλλιτεχνικό κέντρον τοϋ Ε λληνισμού, θά  μπορούσε ασφ αλώ ς νά δώ ση  μιά μεγάλη 
ώ θη ση  στήν εξέλιξη άναμφισβητήτιον ταλέντων, τά όποια καταδικάζονται στό μ αρα
σμό καί τήν άφάνεια.

Μιά τέτοια πρωτοβουλία καλλιτεχνικής επαφής μεταξύ τών ’Α θηνών καί διαφ ό
ρων σοβαρώ ν  καλλιτεχνικών κέντρων τής Ε λ λ ά δος καί τών Ε λληνικών κοινοτήτων 
τοΰ εξωτερικού, άπό οπουδήποτε προερχομένη, θά  προσέφερε άναμφιβόλως μεγίστη 
υπηρεσία στήν προαγωγή πλήθους αφανών καλλιτεχνικών δυνάμεων τού Ε λληνισμού 
καί στήν εξύψωση τοΰ γοήτρου τοϋ Έ λλη νος καλλιτέχνου, στήν κατ’ εξοχήν πάσχου- 
σαν άπό ξενολατρείαν 'Ελληνική φυλή.

Γ. I. Μ ΠΟΥΡΛΟΙ

ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΚΙΝΗΣΙΣ
Στήν διάλεξη τής κ. Π. Λ άσκαρη σ ιό  «Κεντρικόν» μέ θέμα «Αισθητική τοΰ 

χ οροΰ», ή Δίς Ίβ ό ν η  Μονζέν έξετέλεσε διάφορους χορούς, άπό τούς οποίους ξεχώ 
ρισαν ιδιαίτερα οί έπί τοΰ E tude  είς λα ϋφεσ. καί τής P o lo n a is e  είς λα τοΰ Σοπέν. 
Είς τούς χορού ; αύτούς μας έδειξε ή Δίς Μ ονζέν ολην τήν λεπτή τέχνη καί εύγένεια 
τής άπ οδόσεω ς μέ τήν άριστουργηματική έκτέλεσι καί αρμονίαν τών κινήσεων- Είς 
τό πιάνο, ή νεαρά καλλιτέχνις Δίς Μ. Χ ω ρ α φ α .

— Στήν μαθητικήν έπίδειξιν τής καθηγητρίας τοΰ «Ε θνικ ού  ’φδείου» Κας Σ μα- 
ράγδας Ν . Γεννάδη (21 Α π ριλίου ) παρακολουθήσαμε ένα πλήθος μαθητών καί μ αθη 
τριών τοϋ τραγουδιού μέ άρκετά καλά καλλιτεχνικά άποτελέσματα. Ά ναφ έρομεν  τά 
όνόματά των : Κυρίαι Μ αριάννα Λ άζου , Διονυσία Μ οΐδη, Μ αρίκα Παπαντωνίου. 
Δίδες Δ ιδώ  Δραγάτση, Εύθυμία Κιτάντη, F errah  M a ltass, Κάκια Ξενοπούλου, Ευθυ
μία Ξηρουχάκη, Φανή Π απαναστασίου, Ν ίτσα Π ολυκαρδιώτη, "Αννα Τασοπούλου. 
Κύριοι Μιχαήλ Γελανταλής, Κ ώστας δρά κ ος, Τ άσσος ’ Εμμανουήλ, Λεωνίδας Κοτο- 
μάτης, Β άσσος Σεϊτανίδης, Τότης Στεφανίδης.

—Ή  διάλεξις τοΰ συνεργάτου μας κ. Κ ωνστ. Π απαδημητρίου στήν αίθουσα τή? 
’ Αρχαιολογικής 'Ε ταιρείας μέ θέμα «Λείψανα Βυζαντινής μουσικής έν τή Δύσει» 
έστέφθη ύπό πλήρους επιτυχίας. Έ ξετελέσθησαν σχετικά §α|ΐατα άπό τήν χορφ δίαν 
τού «Μ ουσικού Λυκείου ’Α θηνών» τοΰ οποίου διευθυντής είναι ό αξιότιμος συνερ- 
γάτης μας.

— Σ τό  ώ ρα ΐο  πρόγραμμα τής Συναυλίας τών τελειοφοίτων τοΰ «Ελληνικού 
’Ωδείου» (12 Μαΐου) παρακολουθήσαμε διαφόρους μαθητάς καί μαθήτριας, μεταξύ 
τών όποιων διεκρίθησαν ή Δίς Θ , Κολάση (πιάνο— τάξις κ. Θ . Πινδίου μέ ιό  ώραΐον 
μουσικόν τεμάχιον τοΰ Ραβέλ : «G a sp a rd  de la  n u it» καί ή Κσ Μ. Ά νδρου τσο-
πούλου (τραγούδι— τάξις κ. Τριανταφύλλου)· Ά ναφ έρομεν  καί τήν έπιτυχημένην άπαγ- 
γελίαν τής Δίδος Βουτσινά καί τής Δ ίδος Μ πουφέτη— τάξις Κας Τερέντσιο 'Α ρκετά  
καλοί καί οί άλλοι συμπράξαντες : ή Δίς Νικολαίδου καί ή Δίς Ζυγομαλά.

— Σ τις 14 Μ αίου δύο έκλεκτοί καλλιτέχναι. ό κ. Φρειδ. Βολωνίνης (βιολί) καί 
ό κ. Σπ Φ αραντάτος (πιάνο) μάς χάρισαν δύο ώ ρες καλλιτεχνικής χαράς μέ τό ώραΐον 
π ρόγραμμά των : V iv a ld i— K r e is le r  Κοντσέρτο είς ντο, Π εργκολέζι— Στραβίνσκν 
Σουίτα καί μέ ένα-δυό άλλα μικρά κομμάτια τών Ντεπυσσύ, Μ πετόβεν κλπ.



—Ή  «'Ελληνική Χ ορ φ δ ία »  τοϋ κ. Π. Γλυκοφρίδη μπορεί νά είναι ευχαριστη
μένη γιά τήν συστηματικήν εργασίαν της καί τήν ώραίαν έμφάνισιν τοΰ συνόλου στήν 
συναυλία της στά « ’ Ολύμπια» μέ συνθέσεις τών 'Ελλήνων Στρουμπουλή, Κόκκινου, 
Γλυκοφρίδη. Ροδίου, Ν. Ααμπελέτ, Λαυράγκα καί τών ξένων O tto , A d le r  (πολύ 
καλή ή μετάφρασις άπό τόν κ. Β άρβογλη) M a rsch n er καί S ch u m an n . Τής ευχό
μαστε καλήν προκοπήν καί επιτυχίαν πάντοτε δπως καί στήν συναυλίαν τής Ιδη ς 
Μαΐου.

— Ή  έπίδειξις μαθητριών τοΰ κ. Β . Φρήμαν (πιάνο στόν «Π αρνασσό» μας πα
ρουσίασε τήν γνωστήν πλέον καλλιτέχνιδα Δίδα Μ παχάουερ άλλα και τας Δίδας Κυ- 
ριακοπούλου καί Ίωαννίδου . Πολύ καλή επίσης ή Δίς Μ αρία ‘ Αδάμ στό κοντσέρτο 
είς λα μείζ. τοϋ Μ ότσαρτ κ α9ώ ς καί αί Δίδες Ζαρκάδου, Π ουρνάρα, Χαρτουλαρη* 
καί Αεβεντάκου στά διάφ ορα  έργα πού έξειέλεσαν.

— Ή  τρίτη συναυλία τοϋ «Τ ρίο» τοϋ « ’Ωδείου ’ Α θη νώ ν»— Φ αραντάτος (πιάνο), 
Βολωνίνης (βιολί), Κουρούκλη (βιολοντσέλλο)— μέ έργα τών Μπετόβεν,  ̂ Μ έντελζον 
καί Σ ω σόν  (δέν μποροΰσε νά λείψχι αύτό τό τελευταϊον ;) είχε αρκετή επιτυχία, αν 
καί, σέ μερικά μέρη, άκουε κανείς τήν προσπάθεια... Π άντως μας άφησε καλή έντύ- 
πωσι ή δλη συναυλία.

— Στό Δημοτικό θέατρο Π ειραιώς παρακολουθήσαμε τήν Α '. Μαθητική συναυλία 
καί τήν έμφάνισιν τής Ρυθμικής τοϋ νεοσυστάτου (1930) ’ φδείου  Κ οινότητος Ν. Φα
λήρου πού μας έδω σε άρκετάς ελπίδας γιά μελλοντικήν πρόοδον καί συστηματικήν 
διαπαιδαγώγησιν τών νέων μας τοΰ ώραίου αύτοΰ προαστείου-

Ά π ό  τόν άξιο διευθυντή του κ· Ά λέκον Ά λ βέρτη ν  1)ά περιμένουμε πολλά.
Στις 23 καί 30 Μαΐου ή κ. Μάγγη Κ αρατζά  μάς παρουσίασε διάφορες π ράξε1? 

άπό τήν Μ πάττερφλαΐ τοΰ Πουτσίνι, τόν Ριγκολέττο τοΰ Β έρδι, τόν Βέρθερον τοΰ 
Μασσενέ καί τήν τρίτην πράξιν τοΰ « Ό ρ φ έ ω ς »  τοΰ Γκλούκ μέ μαθ 'ΐτάς καί μ^αθητρίαζ 
τοΰ «Ελληνικού ’φδείου». Ή  κ Κ αρατζά  είναι άξια συγχαρητηρίων γιά τήν δλην καλ
λιτεχνικήν έμφάνισιν καί τήν επιτυχή «δράσιν» τής σκηνής στις διάφορες πράξεις τών 
ώς άνω  μελοδραμάτων. Τ ό  μουσικόν μέρος υπό τής Κας Ρ. Καμίνσκυ.

-  Σ ιήν 4η συναυλία μουσικής δωματίου τοΰ «’ Ελληνικού ’ Ω δείου*— Τ ου ρνά ϊσσεν  
Σοΰλτσε, Ά βατάγγελος, Κούλας καί Α ντω νίου — παρακολουθήσαμε Τσεχοσλοβάκικη 
μουσική μέ έργα τών συνθετών Σμέτανα, Ν όβακ καί Ν τβόρζακ . Ό π ω ς  πάντοτε καί 
τώ ρα  ιιας έδωσαν δ,τι καλόν καί ώραΐον οί συμπράξαντες καθηγηταί τοΰ «Έ λληνι- 
κοΰ Ω δείου»· (Ν. Β. ’ Εκείνο τό g eb . 1870 τοΰ Ν όβακ δέν μποροΰσε νά γρα φ ΰ  
στό πρόγραμμα, έγεν. 1870 ;)

— Ά ναφ έρομεν  τήν έπίδειξιν Ρυθμικής τής καθηγητρίας τοΰ « 'Ε λληνικόν ' 
’Ωδείου» Διδος Μ. J o rd a n  μέ μαθήτριας τών τάξεων της, κατά τό σύστημα D a lc r o x e . 
Β έβαια ή έκτέλεσις ήταν καλή, άλλ’ εκείνο πού 8ά είχαμε νά παρατηρήσωμεν είναι τό  
έξής: Δέν π έπει ποτέ νά εΐμεθα μονόπλευροι στις απόψεις μας καί μάλιστα νά δ έ -  
λωμεν \ά έξηγήσωμεν τά διάφ ορα  μουσικά φαινόμενα διά τοΰ -συστήματος» μας καί 
ιδίως τής Ρυθμικής. Ή  Ρυθμική μάς φτιάνει καλά σώματα, μάς ύποβοηθεΐ γιά τίς 
διάφορες πλαστικές — καλλιτεχνικές άποδόσεις. άλλά δέν μάς κάνει νά καταλάβουμε 
ψυχολογικώς τό φαινόμενον τοΰ ρυθμού. Διότι αύτή στηρίζεται στό μουσικόν ήδη δε- 
δομένον δηλαδή στά ολόκληρα, στά ήμισυ, τά τέταρτα κτλ., δέν μάς λέγει δμως πώς 
έφθασε ή άνθρωπότης στις υποδιαιρέσεις αυτές, πώς αντιλαμβάνονται και ιΊ άλλοι 
μουσικοί τήν αξίαν, τήν εσωτερικήν δυναμικότητα καί τήν ψυχολογίαν τοϋ ρυθμού. 
Αύτά, σι ντομα-σύνιομα, έπρεπε νά είχε ΰπ’ δψιν του ό γράφων ^είς τό πρόγραμμα 
γιά τό σύστημα D a lc ro z e . γιά νά μή λέγχ) έπιπολαιότητες δπως, δτι «ή θεω ρία  καί 
άκόμη ή πιό βαθειά  έκμάθησις ένός μουσικού οργάνου, σπάνια μποροΰν νά δώσουν 
ασφαλή κατοχή τοΰ μουσικού ρυθμού». Αύτά είναι άπλώς λόγια κατάλληλα γιά ρ ε 
κλάμα. Ή  ρυθμική είναι δργανον δπως κάθε μουσικόν δργανον, μέ αντικειμενικόν 
σκοπόν τήν άπόδοσιν τοΰ περιεχομένου τής μουσικής, έφ ’ δσον ήμπορεϊ νά ι ’ άπ οδώ συ . 
Έ κιελεϊ αύτή τό δεδομένον— τό μουσικόν καλλιτέχνημα, τό όποιον δέν μπορεί νά έξη- 
γήση. Γιατί άλλο είναι έπεξηγώ— απ οδίδω  διά τής τέχνης μου κάιι καί άλλο έξηγώ — 
ερμηνεύω τά διάφ ορα  μουσικά αίτια- Π ράγμα πού δέν είναι γιά τήν Ρυθμική κατά· 
D a lcro ze  ή μή.



— Στις 29 Μαΐου έγινε ή έπίδειξις τοϋ τυφλού τελειοφοίτου τής βυζαντινής Σ χ ο 
λής τοΰ «Μ ουσικού Λυκβίου ’ Α θηνών» κ. Δ. Χ ρυσαφίδου, εφευρέτου ειδικής μεθόδου, 
δ* ’ ήζ γράφεται καί άναγινώσκεται ή Βυζαντινή 'Εκκλησιαστική μουσική. Μετά μικράν 
«Ισήγησιν τοΰ κ. Κ. ΙΙαπαδημητρίου, ό κ. Χ ρυσαφίδης έξετέλεσε κ α τ ’  εκλογήν ’Ε πιτρο
πής φσματα μεταγραφέντα π αρ ’ αύτοΰ έκ τών έπιαήμων μουσικών κειμένων τής Ε κ 
κλησίας. Ό  κ. Χ ρυσαφίδης είναι άξιος συγχαρητηρίων διά τάς προσπαθείας του καί 
τήν εμμονήν του.

— Ό  συνεργάτης μας κ. Π απαδημητρίου έκαμε καί νέαν διάλεξιν γιά «Τ ά  δημο
τικά τραγούδια τής άγάπης» στό«Λύκειον τών Έ λληνίδων» μέ τραγοΰδι (ή Δίς Γεωργοί 
πιάνο (ή Δίς Γουναροπούλου) καί άπαγγελία (ή Δίς Ά ρβα νιτά κ η ) πού μάς παρουσίασε 
δλην τήν λεβεντιά καί τήν μεγαλοπρέπειαν τών δημοτικών μας τραγουδιών. Είναι άξιος 
Ιπαίνων γιά τίς ευγενικές του προσπάθειες.

— "Οτι τό «Ώ δεΐον  Π ειραιώς» έργάζειαι συστηματικά καί μέ πρόγραμμα αύσιη- 
•ράς διαπαιδαγωγήσεως στήν άνωτέρα τέχνη, είναι ήδη γνωστόν στούς άναγνώατας τών 
«Μ ουσικών Χ ρονικών» άπό σημειώματα καί κριτικές σ ιό  περιοδικόν μας. Γ ι ’ αύτό 
αναφέρουμε άπλώς τώ ρα  τήν ώραίαν έκτέλεσιν τοΰ «Κ ουρέως τής Σεβίλλης» του Ρ οσ- 
σίνι καί τοΰ μελοδράματος «Σαμψ ών καί Δαλιδά» τοΰ Σαίν -  Σάνς, κατά μουσικήν καί 
σκηνικήν διδασκαλίαν τοΰ κ. Τριανταφύλλου. ’Ο ρχήστρα ύπό τήν διεύθυνσιν τοϋ κ. 
Κ υπαρίσση. "Ε λαβον μέρος αί Δίδες Π αρασκευά, Σμυρνιούδη, καί Τσοκοπούλου καί 
ο ί κ κ· Τσαλίκης, Σπ . Κ αλογερας, Σουπίλας, Βασ. Κ αλογεράς, Λογοθέτης καί Κα- 
«σούλης.

— Στήν «Λέσχη καλλιτεχνών» μάς παρουσίασε μερικά έργα του ό γνωστός "Ελλην 
συνθέτης κ. Δ. Λ εβίδης, τή συμπράξει τής Δίδος Λ Μαύτα (υψιφώνου) καί τοΰ κ. Μ. 
Ευστρατίου -  πιάνο. Σ τό  περασμένο τεΰχος άσχοληθήκαμε αρκετά μέ τήν λαμπράν 
τέχνην τοϋ κ· Λ εβίδη  καί δέν άπομένει παρά νά γράψουμε τώ ρα  άπλί'ς μερικά άπό τά 
πλέον επιτυχημένα εργα του: Σονάτα  εΐς φα  έλατ. γιά πιάνο. D iv ertissem en t γιά σόλο 
C o r — A n g la is  καί Αιολική ορχήστρα . L e T a lism a n  des D ie u x  γιά Αιολική ορχή
στρα . Καί τά τραγούδια: H o m m a g e , m a fille  κτλ. Γιά τήν καλλιτεχνική μυσταγω
γία στήν «Λ έσχη» έκφράζουμε στόν κ. Λεβίδη τάς εγκαρδίους μας εύχαριστίας καί τοϋ 
ευχόμαστε πάντα δπως καί τώ ρα  νά βγαίνη νικηιής καί δοξασμένος στις συναυ
λίες του.

— ’ Αρκετά ταλέντα μάς παρουσίασε στήν μαθητικήν έπίδειξιν τής τάξεώς της 
(πιάνο) ή Κα Λ· Ευλαμπίου -  V au th ier τή συμπράξει τής Δ ίδος Δίτης Πάνου. Ά ν α φ έ 
ρομεν τά ονόματα τών μαθητριών : Π απαδημητρίου, Ζαβερδίνου, Λαυράγκα Διδώ  μέ 
τήν ώραίαν έκτέλεσιν τοϋ πρώτου μέρους τοΰ κοντσέρτου τοΰ Μ ότσαρτ, Μ. Κριεζή, Ρ. 
Κ ριεζή, Μουμούρη, Φ. Κριεζή, καί Βόγλη Ή  Κα Νίνα Πούλου έπαιξε μέ άρκετό ρω - 
μαντισμό τό πρώτον μέρος τοΰ κοντσέρτου είς μι έλατ. τοΰ Σοπέν Ή  δλη έκτέλεσις 
■ήταν πολύ επιτυχής.

— Β έβαια θά μπορούσε νά μάς δ ώ σβ  ό κ Τριανταφύλλου κάτι καλύτερο άπό 
τό  παλαιό όλότελα—καί ώς σκέψις καί ώς μουσική— μελόδραμα «L ou ise*  τοϋ Σ αρ- 
παντιέ Ή μ π ορεΐ νά ήταν έθνικό Π αριζιάνικο τό εργον, άλλά γιά μάς δέν έχει καμ- 
μ ιάν καλλιτεχνικήν άξίαν, ά φ ’ ου ή κεντρική ιδέα “τοΰ έλευθέρου έρωτος» σ>ό λιμ- 
πρέττο, έχει κατατριβεΐ πλέον, δπως καί σέ μερικά σχετικά δραματικά έργα τών Ίψ εν  
καί Στρίντμπεργκ, ή δέ μουσική ήταν κενή έστιο καί μέ τό Βιεννέζικο βάλς σέ Π α ρ ι
ζιάνικη ϋπόθεσι..· Τ ό δλον εργον είναι παρατραβηγμένο, κουραστικό γιατί τοΰ λείπει 
ή δράσις, ύπερλυρικό, μέ όλίγας δραματικάς σκηνάς. Καλά δέ θά  έκαμε ό κ. Τριαντα- 
φύλλου νά προσπαθοΰσε νά δώσχι ζωήν καί ψυχικότητα στό εργον αύτό, παρά νά κατα- 
π ιασθή μέ έπιφανειακά τρικ ρεζισέρ δπως π. χ τής μικράς ραφτρίτσας, πού μάς θύ
μιζε τόν άλλον ήθοποιόν στήν περυσινή έκτέλεση τών «Π αραμυθιών τοΰ ’Ό φ μ α ν »  πού 
σκότωνε μυιγες ! .. Ή  Κα ’ Ανδςουτσοπούλου ώς Λ ουίζα άρκετά καλή καί ιδίως ό κ· 
Ευστρατίου ώ ς Π ατέρας καθώς καί δ J u lien  άπό τόν κ- Γληνό. Ή  Μητέρα υποφερτή. 
Γενικά παρατηρούσε κανείς μιά επιμελημένη προσπάθεια, ποϋ πήγαινε πάντα χαμένη 
σ τό  παληό αύτό έργο.

Ο ΧΡΟΝΙΚΟΣ



ΤΕΡΨΙΧΟΡΗ ΚΑΚΟΥΡΟΥ
Βέβαια, δέν μπορεί ν’ άρνηθή κανείς πώς στις διάφορες διπλωματικές η πτυ

χίου εξετάσεις στά '$ δ ε ΐα  μας, στις μαθητικές επιδείξεις των, συναντφ κανείς κάθε 
χρόνο, μερικές εξαιρέσεις ιδιαιτέρας καλλιτεχνικής ιδιοφυίας πού θά  εύχονταν νά 
μήν πήγαιναν χαμένες, ύστερα μάλιστα άπό τόσον λαμπράς καί επιτύχει ενδείξεις στις 
δημόσιες «εξετάσεις» των· Οί διάφοροι αύτοί τελειόφοιτοι, πού έκτελοϋν συνήθως άρ - 
κετά δύσκολα τεχνικώς καί αίσθητικώς μουσικά τεμάχια τοΰ διεθνοΰς ρεπερτορίου, μέ 
τόν ίδ ιά ζο 'τα  εΐς τούς νέους ενθουσιασμόν, έχουν ανάγκην ιδιαιτέρας προσοχής καί 
πρό παντός ένθαρρύνσεως, τώ ρα  ιδιαίτερα στήν ύλιστ κή εποχή μας, στήν εποχή τοϋ 
« te m p o — tem p o»  καί τοΰ εύκολου χρηματισμοΰ. Οί νέοι καί πρό παντός τά  κορίτσια 
μας, πού προτιμούν τόν μικρόν χώρον τοΰ δωματίου μέ τό_μουσικόν των δργανον,- 
παρά τά ύποπτου περιεχομένου καί ψ υχοφθόρα κέντρα «δια σκ εδά σεω ς», έχουν ανάγ
κην ύποστηρίξεως γιά τήν πληρεστέραν άνοπτυξιν τών καλλιτεχνικών σύτών ιδιοτήτων 
καί τής όλης αυτών διαπαιδαγωγήσεως. “Ετσι καί ή Δίς Κηκούρου πού στις εξετάσεις 
τοΰ «’ φδείου Αθηνών» (πιάνο, τάξις Φ αρανιάτου) έξετέλεσε μέ μπρίο, μέ ενθουσια 
σμόν, μέ αγάπην, μέ θαυμάσιον tou ch er  τό δύσκολο κοντσέρτο τοΰ μοντέρνου Γ ά λ 
λου συνθέτου P o u le n c , κοντά στό πρελούντιο καί φοΰγκα στήν ντο δίεσ μ ζ. τονικό
τητα τοΰ Μπάχ, δέν μπορεί παρά νά προκαλέσχι τό ενδιαφέρον τοϋ είδικοΰ, άλλά καί 
τοΰ κοινοΰ γιά τήν τελειότητα τής έκτελέσεως, πού μας έδειξε ολοκάθαρα  τήν μουσι
κότητα καί τήν Ιδιαιτέραν αύτής Ιδιοφυίαν, δπως γράφουμε γενικά στήν άρχή τοΰ π α 
ρόντος σημειώματος. Λυπούμεθα πού ό χώρος δέν μάς επιτρέπει νά άσχοληθοΰμε λε
πτομερώς μέ τήν νεαράν καλλιτέχνιδα καί γ ι ’ αύτό τελειώνουμε μέ μιά έρώτησι στόν 
καλλιιέχνη διευθυντή τοϋ τμήματος καλών τεχνών τοϋ Υ που ργείου  Π αιδείας κ. Μπέρ- 
τον: Δέν θά μπορούσε νά εϋρεθή άπό κανένα κληροδότημα ένα μικρό ποσό γιά τήν 
Δίδα Κακούρου πρός συνέχισιν τών σπουδών της στήν Βιέννη ή τό Βερολϊνον; Θ ά 
ήταν άσφαλώς ένα άπό τά πλέον ωφέλιμα καί ενθαρρυντικά επιδόματα.

Κ. Δ.

ΤΑ ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ ΤΩΝ ΕΞΕΤΑΣΕΩΝ ΤΩ Ν  
ΩΔΕΙΩΝ ΜΑΣ
ΩΔΕΙΟΝ ΑΘΗΝΩΝ

Α ' Δ ιπ λ ώ μ α τα . Σ χ ολή  Π ιά ν ο υ .— "Αννα Κυριαζή, έξ ’Αθηνών (τάξις τοΰ καθη- 
γητοδ κ. Φαραντάτου) δίπλωμα κλειδοκύμβαλού μέ τόν βαθμόν "Άριστα καί Α' βραβείον-

Αικατερίνη Χατζοπούλου, έκ Πειραιώς (τάξις τοΰ καθηγητοΟ κ. Φαραντάτου) 
δίπλωμα κλειδοκυμβάλίυ μέ τόν βαθμόν Λίαν καλώς.

Σ χ ολή  Β ιο λ ίο υ .— ’Ιουλία Μπουστίντουϊ. έξ ’Αθηνών (τάξις τοϋ καθηγητοΰ κ. Μπου- 
στίντουϊ) δίπλωμα βιολίου μέ τάν βαθμόν Ά ριστα .

Β ' Π τυχ ία . Σ χ ολ ή  Π ιά ν ο υ .— ’Αλίκη Άλαμάνου, έκ Κέρκυρας (τάξις τής καθη- 
γητρίας Δ-δος Τ. Φίλτσου) πτυχίον Κλειδοκυμβάλου διδασκαλίας τής Προκαταρκτικής, 
Κατωτέρας καί Μέσης τάξεως μέ τούς βαθμούς: Διδασκαλία Ά ριστα . Έκτέλεσις Λίαν 
καλώς.

Σ χ ολ ή  Β ιολ ιού .— ’Ανθή Βαφειάδου, έκ Δαρδανελλίων (τάξις τοΰ καθηγητοΰ κ. 
Μπουστίντουϊ) πτυχίον βιολίου διδασκαλίας τής Προκαταρκτικής, Κατωτέρας καί Μέσης 
τάξεως, μέ τούς βαθμούς : Διδασκαλία Ά ρ ιστα . ’Εκτέλεσις Ά ριστα .

'Ελένη I. Βεργοπούλου, έξ ’Αθηνών (τάξις τοΰ καθηγητοΰ κ. Φ. Βολωνίνη) πτυχίον 
βιολίου διδασκαλίας τής Προκαταρκτικής, Κατωτέρας καί Μέσης τάξεως μέ τούς βαθμούς: 
Διδασκαλία άριστα. Έκτέλεσις καλώς.

Σ χολή  θ ε ω ρ η τ ικ ώ ν  μ α θ η μ ά τ ω ν .— Πτυχίον Άντιστίξεως καί Φυγής: θεοδ. Α. 
Βαβαγιάννης, έκ Φιλιατρών (τάξις τοΰ καθηγητοΟ κ. Φ. Οίκονομίδη), Πτυχίον Άντιστίξεως: 
καί Φυγής μέ τάν βαθμόν ’Ά ριστα.



Ενώπιον των οικείων εξεταστικών επίτροπων έγένοντο αί έπί δίπλώματι καί πτυ- 
χίφ απολυτήριοι εξετάσεις τοΰ 'Ελληνικού ’Ωδείου. Τά αποτελέσματα αύτών, Ιχουν ώς 
έξής =

Α  Δ ιπ λ ώ μ α τα . Σ χ ολή  π ιά ν ο υ .  —'Ελένη Νικολαΐδου, έκ Μικρας Ά σίας (τάξις τής 
καθηγητρίας Λος Κ. Παπαϊωάννου) δίπλωμα σολίστ μέ τόν βαθμόν άριστα καί Α' βραβείον.

Ί ρ μ α  Κολάση, έξ ’Αθηνών (τάξις τοΰ καθηγητοΰ κ. Πινδίου) δίπλωμα σολίστ μέ τόν 
βαθμόν άριστα καί Α ' βραβείον

Πόπη Κυριαζή, έκ Πειραιώς (τάξις τής καθηγητρίας Δος Η. Πανά) δίπλωμα σολίστ 
;μέ τάν βαθμόν λίαν καλώς.

Ντάρα Μπουφετη, έξ ’Αθηνών (τάξις τής καθηγητρίας Δος Η. Πανα) δίπλωμα σολίστ 
μέ τάν βαθμόν λίαν καλώς.

Σ χ ο λ ή  Μ ο νφ δ ία ς  και Μ ελ οδρ α μ α τικ ή ς . — Μιρέϊγ ’Ανδριτσόπουλος, έξ ’Αθηνών 
(τάξις τοΰ καθηγητοΰ κ. Κ. Τριαντάφυλλου) δίπλωμα μονωδίας καί μελοδραματικής μέ 
τόν βαθμόν άριστα καί Α' βραβείον.

Ό δέττη Ζυγομαλδ, έκ Κωνσταντινουπόλεως (τοΰ καθηγητοΰ κ. Κ. Τριαντάφυλλου) 
.δίπλωμα μονψδίας μέ τάν βαθμόν άριστα καί Α' βραβείον.

Σαπφώ Βραχνοΰ, έκ Σμύρνης (τάξις τής καθηγητρίας Κας Μάγγης Καρατζά) δίπλωμα 
•μονψδίας καί μελοδραματικής μέ τάν βαθμόν άριστα καί Β' βραβείον.

Σ χ ολή  Β ιο λ ιο ύ . — Κατίνα Καρύδη, έξ ’ Αθηνών (τάξις τοΰ καθηγητοΰ κ. Τ. Σοϋλτσε) 
δίπλωμα σολίστ μέ τάν βαθμόν λίαν καλώς.

Β ' Π τυ χ ία — Σ χ ο λ ή  π ιά ν ο υ .— Α. Πέπα, έξ ’Αλεξάνδρειάς (τάξις τοΰ καθηγητοΰ 
Τουρνάϊσσεν) πτυχίον διδασκαλίας κατωτέρας καί μέσης σχολής πιάνου μέ τούς βαθμούς 
άριστα είς τήν εκτέλεσιν καί άριστα εις τήν διδασκαλίαν-

Ρ. Τρίχα, έκ Βόλου (τάξις τής καθηγητρίας Δος Η. Πανα) πτυχίον διδασκαλίας προ
καταρκτικής καί κατωτέρας σχολής πιάνου μέ τούς βαθμούς λίαν καλώς είς τήν έκτέλε- 
σιν καί λίαν καλώς είς τήν διδασκαλίαν.

Μ. Πιζάνη, έκ Καίρου (τάξις τής καθηγητρίας Κας Α. θεοδωροπούλου) πτυχίον δι
δασκαλίας προκαταρκτικής καί κατωτέρας σχολής πιάνου μέ τούς βαθμούς λίαν καλώς 
είς τήν εκτέλεσιν καί άριστα είς τήν διδασκαλίαν.

Τ. Κοΰση, έκ Ρωσσίας (τάξις τοΰ καθηγητοΰ κ. Α. Τουρνάϊσσεν) πτυχίον διδασκα
λίας προκαταρκτικής καί κατωτέρας σχολής πιάνου μέ τούς βαθμούς καλώς είς τήν έκ- 
τέλεσιν καί άριστα είς τήν διδασκαλίαν.

I. Έλευθεριάδου, έκ Σύρου (τάξις τής καθηγητρίας Δος Η. Πανά) πτυχίον διδασκα
λίας προκαταρκτικής καί κατωτέρας σχολής πιάνου μέ τούς βαθμούς λίαν καλώς είς τήν 
εκτέλεσιν καί άριστα είς τήν διδασκαλίαν.

Β. Πλατοποΰλου, έξ ’Αθηνών (τάξις τής καθηγητρίας Κας Ν. Γκρινιάτσου) πτυχίον 
διδασκαλίας προκαταρκτικής καί κατωτέρας σχολής πιάνου μέ τούς βαθμούς καλώς είς 
τήν έκτέλεσιν καί άριστα είς τήν διδασκαλίαν-

Μ. Παπαλάκη, έξ ’Αθηνών (τάξις τής καθηγητρίας Κας Ν. Γκρινιάτσου) πτυχίον δι
δασκαλίας προκαταρκτικής καί κατωτέρας σχολής πιάνου μέ τούς βαθμούς καλώς είς τήν 
.εκτέλεσιν καί άριστα είς τήν διδασκαλίαν.

Μ. Λάμπρου, έξ ’Αθηνών (τάξις τής καθηγητρίας Κ αςΝ · Γκρινιάτσου) πτυχίον προ
καταρκτικής καί κατωτέρας σχολής πιάνου μέ τούς βαθμούς καλώς είς τήν εκτέλεσιν 
καί λίαν καλώς είς τήν διδασκαλίαν.

Σ χ ολ ή  ά ν ω τέ ρ ω ν  θ ε ω ρ η τ ικ ώ ν  μ α θ η μ ά τ ω ν .—  I. Παπαϊωάννου, έκ Ιίαβάλλας 
(τάξις τοΰ Καθηγητοΰ κ. Α. Κόντη) πτυχίον άντιστίξεως μέ τάν βαθμόν άριστα.

Λ. Άνδρουτσόπουλος. έξ ’Αθηνών (τάξις τοΰ καθηγητοΰ κ. Α. Κόντη) πτυχίον άν- 
τιστίξεως μέ τάν βαθμάν λίαν καλώς.

Σ χ ολ ή  *Α π α γ γ ε λ ία ς .— Γ. Μπουφέτη, έξ ’ Αθηνών (τάξις τής καθηγητρίας Κας Τ. 
Τερέτσιο) πτυχίον άπαγγελίας μέ τάν βαθμάν άριστα.

Ζ. Βουτσινδ, έ ξ  ’ Αθηνών (τάξις τής καθηγητρίας Κας Τ. Τερέτσιο) πτυχίον άπαγγε
λίας μέ τάν βαθμάν άριστα.

Δ ια γω ν ισ μ ό ς  5 η ς  τά ξε ω ς  Σ ο λ φ έζ .—”Ελσα Φερλάτσο (τάξις τοΰ καθηγητοΰ κ. Α. 
Κόντη) λίαν καλώς.

Πανα^. Παπαγεωργίου (τάξις τοΰ καθηγητοΰ κ. Α. Κόντη) καλώς.



Τήν 26ην ’Ιουνίου είς τά θέατρον «Κεντρικόν» έδόθη μουσική συναυλία, ή όποια 
συνεκέντρωσε πολύν κόσμον. Τά Εθνικόν ’φδεϊον παρουσίασε τούς έφετεινούς τελείοφοί- 
τους του καί δ διευθυντής του κ. Μανώλης Καλομοίρης, άνεκοίνωσε τά αποτελέσματα 
τών διπλωματικών εξετάσεων. Άναγράφομεν τά ονόματα τών μαθητριών κατά τήν σειράν 
πού τά έξεφώνησε ό κ. διευθυντής.

Δ ιπ λ ώ μ α τα  Σ ολ ίσ τ  Π ιά ν ο υ .— ί. Πηνελόπη Ραγκαβή. Τάξις κ. Σπανούδη. Ά ρι- 
στεϊον εξαιρετικής ιδιοφυίας μέ τάν βαθμόν άριστα καί είς δλα τά  γενικά υποχρεωτικά 
μαθήματα άριστα· ΆριστεΕον έξαιρετικής ιδιοφυίας·

2. Τασία Μιχαλακέα, (τάξις κ. Γ . Ξανθοπουλίδη). Πρώτον βραβεΐον.
Δ ιπ λ ώ μ α τα  Τ ρ α γ ο υ ό ιο ϋ — Σ ολ ίσ τ Μ ονω δία ς  κα'ι Μ ελ οδρ ά μ α τος  : 1. Ελένη 

Νικολαίδου, τάξις κ. Γκίνη. Άριστεϊον εξαιρετικής ιδιοφυίας. ’ Επίσης τής άπονέμονται καί 
τά τρία χιλιάδραχμα βραβεία τών κ. κ. Γ. Κοφινά, Μ. Εύλαμπίου καί Τσαμουρτζή.

2. Μαρίκα Παπαντωνίου, τάξις κ. Γεννάδη, Α' βραβεΐον σολίστ μονφδίας καί με
λοδράματος.

3· Δημήτριος Καραβίας, τάξις κ. Ν. Φωκα. Β' βραβεΐον σολίστ μονωδίας καί μελο
δράματος.

4. Πόπη Παπαπαναγιώτου, τάξις κ. Μαρίκας Καλφοπούλου. Β' βραβεΐον κοντσέρτου.
. 5· ’Ελευθερία Παπακωνσταντίνου, τάξις κ. Φωκα. Β' βραβεΐον μελοδραματικής κον- 

σερτίστ.
6. Ούρανία Οίκονίμου τάξις κ. Φωκα. Β' βραβεΐον μελοδράματος καί μονφδίας.
7. Εύθυμία Κιτάντη, τάξις Λίδος Γεννάδη. Α' έπαινος μονφδίας καί μελοδράματος.
8. Πολυξένη Ματσούκη, τάξις κ. Φωκα. Α' έπαινος μονφδίας καί μελοδράματος.
’ Επίσης άπενεμήθησαν πτυχία διδασκαλίας είς τάς κάτωθι :
Π ιά ν ο :  Κρινώ Καλομοίρη, Λέλα Καράμαλη, Φ. Μουμοΰρη, Λ. Ίωαννίδου, Ε. Χρι

στοδούλου, Θ. Μπαχα, Εϋρ. Βέργου, Λ. Φραγκοπούλου, Έ λ . Νικήτα, Ν. Ποσαντζή, Δ. Πα- 
χοποϋ, Π. Παντοβάνου, Σ. Κουρτίδου, Ε. Τζώτζη, Ε. Κωνσταντινίδου, Π. Κυριάκου, Μ. 
Καλαντζοπούλου, Κ. Νάλτσα καί Εΰρ. Μαυρογιαννοπούλου.

Τ ρ α γούδ ι : Μ. Χρόνη, Τ. Σειρά καί Σπ. Καψάσκην.
"Α ρπ α  : Τ. Ζουρούδη.
Β ιολ ί : Ν. Ποτοΰμπνι.
’Α π α γγελ ία  : Ν. Πολυκαρδιώτου.
*Α ρ μ ο ν ία  : 1. Καραγεωργίου καί Φ. ’ Αϊδαλή.
Β υξ. Μ ουσ ικ ή ς  : Γ. ’Αθανασόπουλος.
Ρ υ θ .  Γ υ μ ν α σ τ ικ ή ς  : ’ Αλεξ. Ματρόζου καί Μ. Βρυάκου.

Μ Ο ΥΣΙΚΟ Ν ΛΥΚΕΙΟΝ ΑΘΗΝΩΝ

Π τυ χ ία . Π τυ χ ίο ν  π ιά ν ο υ .— Δνίς Κ. Σταματιάδου, έξ ’Αθηνών (τάξις κ. Αίνας Ά να - 
γνωστοπούλου-Παπαχρίστου) έλαβε πτυχίον πιάνου με τάν βαθμόν Ά ριστα .

Π τυ χ ίο ν  Β υ ζ α ν τ ιν ή ς  Μ ο υ σ ικ ή ς .— Ό  κ. X. Χρυσαφίδης έκ Ρωγών Καλαβρύτων 
(τάξις κ. Κ. Παπαδημητρίου) πτυχίον Βυζαντινής Μουσικής μέ τάν βαθμόν Ά ρ ιστα .

Π τυ χ ίο ν  ’S28iκ ή ς .^  Ό  κ· ’ Ιωάν. Νούσιας, έξ ’Ηπείρου (τάξις κ. Α. Ά λβέρτη) πτυ- 
χίον ’φδικής.

Δ Η Λ Ω Σ ΙΣ  ΤΩ Ν  “ Μ Ο Υ Σ ΙΚ Ω Ν  Χ Ρ Ο Ν ΙΚ Ω Ν ,,

Π λ η ρ ο φ ο ρ ο ύ μ ε ν α , ο τ ι  π ρ ό σ ω π α  ξέ να  ε ν τελ ώ ς  π ρ ός  ιό  ή μ έτερ ον  π ερ ιο δ ικ ό ν  
α π ε υ θ ύ ν ο ν τ α ι  π ρ ός  δ ια φ ό ρ ο υ ς  π ρ ό ς  ε γγ ρ α φ ή ν  σ υ ν δ ρ ο μ η τώ ν , ε ίσ π ρ ά τ το ν τ ε ς  και 
τό  σ χ ε τ ικ ό ν  ά ν τ ί τ ιμ ο ν . Τά  « Μ ουσ ικ ά  Χ ρ ο ν ικ ά »  δη λ ο ϋν  ο τ ι  τ ’  ά το μ α  α ύ τα  ε ίν α ι  
κ ο ινο ί α π α τε ώ νε ς  και δέον  νά  συλλαμβάνα>νται και π α ρ α δ ίδ ο ν τα ι ε ις  τη ν  Α σ τ υ 
νομ ία ν .

Σ υ ν δ ρ ο μ ά ς  το ϋ  ή μ ετέρ ο υ  π ε ρ ιο δ ικ ο ύ  δ ικ α ιο ύ τα ι  νά  ε ίσ π ρ ά τ τη  μ ό ν ο ν  ό κ. 
’ Η λ ία ς  Φ α νός , κατα λλ ήλ ω ς εφ ο δ ια σ μ έ νο ς  π α ρ ’ ή μ ώ ν  και δ ιά  δ ια π ισ τε υ τη ρ ιο υ .

Η Δ ΙΕ Υ Θ Υ Ν Ε ΙΣ



ΣΗ Μ ΕΙΩ ΣΕΙΣ
Πρό ήμερων έδημοσιεύθη εις μίαν εφημερίδα δψιμος δήλωσις ένάς άξιολογοτάτου στοι

χείου τής συντά-εως τοΰ περιοδικού μας, δηλαδή, τοΰ τέως «διορθωτοΟ τών τυπογραφικών 
μας δοκιμίων Νι κ .  Β ε ρ γ ω τ ή ,  δτι, ά π ε χ ώ ρ η α ε  ά π ό  τ ο ΰ  π α ρ ε λ θ ό ν τ ο ς  
Ί α ν ο υ α ρ ί ο υ ,  δχι άπό ανικανότητα ή άλλην αιτίαν, άλλά κ α τ ό π ι ν  τ ή ς  ν έ α ς  
κ α τ ε ο θ ύ ν σ ε ω ς  τ ο ϋ  π ε ρ ι ο δ ι κ ο ύ ,  τήν δποίαν Ικρινε ώ ς  μ ή  α 4 ο τ η- 
ρ ώ ς  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή ν  κ.λ.π.

“Ισως διότι δέν κατεδικάσθησαν καί τά «Μουσικά Χρονικά», δπως αυτός, είς φυλά· 
κισιν έπί έςυβρίσει ( ;!) ................ δ καϋμένος ένόμισε δτι τά  «Μουσικά Χρονικά» ήσαν τσι
φλίκι του.

Μά είναι αστείο νά συζητήσουμε περισσότερο έπάνω στήν δήλωσιν αυτή, διότι θά νο- 
μισθή δτι έδώσαμε σημασία.

— Ά π ’ τά αποτελέσματα τών εξετάσεων τών "ί^δείων μας, παρελήφθησαν, άπό Ιλειψιν 
χώρου, καί θά δημοσιευθοΰν στά προσεχές τεΰχος, τ ’ άποτελέσματα τής ’ Αθηναϊκής Μανδο- 
λινάτας, τοΰ ’φδείου Πειραιώς καί τοΰ Κρατικού ’ ί^δείου Θεσσαλονίκης.

*

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ:
(Αναγράφεται κάθε βιβλίο, περιοδικόν ή μουσική Ικδοσις πού στέλλεται στή διεϋ- 

θυνσιν τοΰ περιοδικού « Μ ο υ σ ι κ ά  Χ ρ ο ν ι κ ά » ,  Γραμματοθυρίδα 230 ’Αθήνας).

ΜΟΥΣΙ ΚΑΙ ΕΚΔΟ ΣΕΙΣ :
A n d r e  C a m p r a  (1660-1744): F or la n e , γιά βιολί καί πιάνο. R e a lisa tio n  

et a rra n g em en t p a r  G . D a n d e lo t .
A n d r e  C a m p r a :  P a ssep ied , γιά βιολί καί πιάνο. Κατά διασκευήν G e o r

ges D a n d elo t.
A r k a d i e  K o u g n e l l :  B e rce u se , γιά βιολί καί πιάνο.

* » D anse  o r ie n ta le , γιά βιολί καί πιάνο.
» » Ροέιηβ, γιά βιολί καί πιάνο.
» » D an se des B ed o u in s γιά βιολοντσέλλο καί πιάνο
* » D anse d es  D ru se s , γιά βιολοντσέλλο καί πιάνο.

F r i t z  B f l c h t g e r :  P e tite  s o n a te , γιά βιολοντσέλλο καί πιάνο.
J a c q u e s  B e e r s :  S o n ate , γιά φλάουτο καί πιάνο.
M a r c e l  P o o t :  S o n a te , γιά πιάνο.
A. B r i n g u e  t— I d i a r l b o r d e :  S u ite  H u m o r is t iq u e  ( i .  L a it . 2 , O ran

g e a d e . 3 . V in . 4 . C ock ta il) γιά πιάνο.
B . W o j t o w i c z :  T r o is  d a n ses, γιά πιάνο.
’ Εκδόσεις τοϋ οίκου M a x  E s c h i g ,  1, R u e  de M a d rid , P a ris
Γ ε ώ ρ γ .  Ε. Λ α μ π ε λ έ τ :  Π αιδικά τραγούδια (Π οιήματα Ζαχ- Π απαντω- 

νίου). Μέγα σχήμα, σελ. 106. τιμή δρχ. 60. ’Εκδοτικός οίκος Δημητράκου ΆΟήναι.
Μ έ λ π ω  Ο.  Μ ε ρ λ ι έ :  Τραγούδια τής Ρούμελης (12ος τόμος ιστορικής 

καί λαογραφικής βιβλιοθήκης). Τιμή δρχ. 40.
Σ π υ ρ .  Κ α ί σ α ρ η :  «A v e  M a ria »  γιά τραγούδι καί πιάνο.
Σ τ α ύ ρ ο υ  Π ρ ο κ ο π ί ο υ :  «*Η αμαρτωλή τής Π όλης» λαϊκό τραγούδι.

Β Ι Β Λ Ι Α :
Δ η μ ο σ θ .  Β ο υ τ υ ρ ά :  Μέρες τρόμου (διήγημα) τιμή δρχ. 15. Έ κ δ ο σ ις  « Χ ρ ο 

νικών» Ά θ ή να ι.
Ν ι κ ο λ ά ο υ  Π ο ρ ι ώ τ η :  Σοφοκλέους— «Ή λ έκ τρα »  αρχαία  τραγφ δία  μετα

φρασμένη εμμετρα στά Νεοελληνικά. ’Έ κδοσις I. Κολλάρου καί Σ ιας.
Γ ε ώ ρ γ .  Ζ ω γ ρ α φ ά κ η  : Ά φ ορισμ οί,· Σελ. 72 τιμή δρχ. 25. ©εσ)νίκη.
Θ ε μ .  Ά θ α ν α σ ι ά δ η :  «"Ε να μήνα στό βόρειο πόλο». (Ν ορβηγικά φιόρδ 

—  Λ αππωνία —  Φ αιρόαι νήσοι — Ισ λ α ν δ ία — Σπιτσεμβέργη— Β όρειος πόλος). Σελ. 112· 
Τιμή δρχ. 40.


