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Α Ν Τ Ι Θ Ε Α Τ Ρ Ι Κ Ο Ι  Σ Τ Ο Χ Α Σ Μ Ο Ι

—'Ο λόκληρος, ή ο υ τ ο π ία  τοΟ θ ε ά τρ ο υ  π α 
ρ ο υ σ ιά ζ ε τ α ι  σ α ν  μ ιά ά γ ω ν ιώ δ η ς  Ά μ λ ε τ ικ ή  έ- 
π ίκ λ η σ ις  μέ τό  έ π α ν α λ α μ β α ν ό μ ε ν ο  μοτίβο ; 
«Τίς ή ’Ε κ ά β η  π ρ ο ς  α ύ τ ό ν  κ ι’ α ύ τ ό ς  π ρ ό ς  τήν 
Έ κ ά β η ν  καί κλα ίε ι έξ  α ιτ ία ς  της»;

* * *

— Π όσο σ ο β α ρ ό ς  π ρ έπ ε ι  νά  ε ίν α ι  ό έ ρ ω τ α ς  
του  ηθο π ο ιο ύ  ά φ ο ϋ  δ έν  α ν τ ιλ α μ β ά ν ε τ α ι  τήν ύ- 
π ο λ α ν θ ά ν ο υ σ α  α δ ρ ά ν ε ια  τή ς  ζω ή ς  του.

* * *

—" Ο τ α ν  δέν  ε ίν α ι  έ π ίπ ο ν η  ή δ ο υ λ ε ιά  του 
ή θοπο ιοΰ  π α ρ ο υ σ ι ά ζ ε τ α ι  σ ά ν  μ ιά  έ γ κ α τ α λ ε λ ε ι -  
μενη ό νε ιρ ο π ό λη σ η  στό  χ ε ίλ ο ς  τής ά έρ ιν η ς  ά 
βύσσου τω ν  ονε ίρω ν. Τ ότε  γ ίν ε τα ι  μ α κ ρυ ν ή  ή 
ζ ω ή  κ α ί  σκληρή , π α ρ ο υ σ ιά ζ ε τ α ι  σ ά ν  μ ιά δ υ 
σ τ υ χ ία ,  σ ά ν  μ ιά ά ν α γ κ α σ τ ικ ή  π ρ ο σ γε ίω σ η  στους  
κ ό λ π ο υ ς  του  ά γ ώ ν α  τής  γης .

* * *

— Κ ά π ο ιο ς  ή θ ο π ο ιό ς  γ ν ω μ α τ ε ύ ο ν τ α ς  ε ίπ ε  ; 
Ή  ψ υχή  μ α ς  δέ σ κ λ α β ώ ν ε τ α ι  κ ά τ ω  ά π ό  τ ίπ ο 
τ α .  Ή  ά ν ά τ α σ ή  μ α ς  μ ά ς  ά ν ε β ά ζ ε ι  π ά ν ω  ά π ό  
κ ά θε  τι. Ά π ό  τό ν  έρω τα  ά π ό  τή σ το ρ γή ,  ά π ό  
τή  μ ετρ ιο π ά θ ε ια ,  ά π ό  τό  κοινό  μ έτρο  τή ς  ζω ή ς .

ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ ΚΑΙ ΘΕΑΤΡΟ
\  ----------------------

% Ή  ανυπόκριτη προσπάθεια, ή τελείως άπαλ-
Ε λαγμένη άπό τήν πρόληψη, ή δημιουργική καί και-
β  νοτόμα στήν τέχνη τοΰ Θέατρου, έχει πάντα τό
1  πρώτο μέρος της στό κέρδος, πού σάν ανταμοιβή
Κ έρχεται πίσω ά π ’ τούς μόχθους καί άπό τήν όλο-
β  κλήρωση τοΰ έργου. Καί τόσο μεγαλείτερη είναι ή
^  απόλαυση, όσο ή δημιουργία είναι πιο φανερή. "Ο- 
Μ μως μιλώντας γιά δημιουργία καί γιά απόλαυση 

δέν θά’θελα νά σταθώ στις άφηρημένες έννοιες 
τών λέξεων, σάν κάποιος πού προσπαθεί νά άπο- 
φύγει τήν άλήθεια καί μέ λέξεις, στεγνές σκεπάζει 
τό νόημα πού γ ι’ αυτό καταπιάστηκε.

Δημιουργία είναι ή πράξη εκείνη πού δίνει τή 
μορφή σ’ δ,τι δέν ήταν συναρμολογημένο- άπόλαυ- 
σίς είναι ή αντικειμενική διαπίστιοσις τοΰ αληθινο ί’, 
τοΰ συγκεκριμένου. Στην τέχνη όμως τοΰ θέατρου 
μιά κ ι’ έχει πέσει σήμερα στά χέρια τών άφηρημέ- 
νων ποιητών καί μοιάζει τέλεια μέ άγονο απόκοσμο 
φάντασμα, ποιά θέλειε νά είναι ή δημιουργική δύ
ναμη;

Καί αν ή απάντηση είναι απλώς Γ| απόρριψη 
τοΰ σοβαροΰ. τότε σωστά ή κάθε συζήτηση στε
ρείται σοβαρότητος γιατί απλούστατα πρόκειται γιά 
προχκίρολόγους, πεσσιμιστές καί δκνηοούς θαμώνες 
τής εύκολης απόλαυσης.

Μά σέ κείνους, πού ξέρουν καλά πώς τό Θέα
τρο άποτελεΐ κ ι’ αυτό έναν κλάδο ά π ’ τό πολύτιμο 
δέντρο'τοΰ λόγου πού φτιάχτηκε ά π ’ τούς ανθρώ 
πους γιά τό νόημα καί τή συνεννόηση καί ακόμα 
επιμένουν νά ξεγελιούνται ά π ’ τούς εκκεντρικούς αι
σθητισμούς, σωστή προσ-αγή γιά θεραπεία είναι 
&ή σύγμριση».’Αφοΰ ή σύγκριση μόνον στούς τρελ- 
λούς μπορεί νά είναι αδύνατη.

Καί τελειώνοντας αυτά μου τα λόγια γιά τή 
δημιουργία στό Θέατρο, έχω νά πώ πώς δέν πρέ
πει νά τήν ζητάμε πια στό γέλιο ή στό δάκρυ τοΰ 
θεατή πού είναι τής στιγμή: καί φεύγει, ούτε πάλι 
στήν επιβράβευση μιας κριτικής πού δέν είναι πα
ρά μόνον γιά τό άτομό μας— καί αυτό πάλι δσο 
κανένας βρίσκεται στό κέφ ι—αλλά στό έργο τό 
στερεό πού μένει πάντα σάν κάποιος νόμος στη 
ζωή. *0 λόγος είναι στήν υπηρεσία τοΰ ανθρώπου 
γιά τήν πρόοδο καί δέν πρέπει νά φεύγη βήμα μα- 
κρυά ά π ’ αυτόν.
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Σ Η Μ Ε Ι Ω Μ Α Τ Α
ΝΤΕΜΠΟΥΤΟ...

Ή  « θ εα τρ ικ ή  Τέχνη» β γ α ίνο ν τα ς  επ ιθυμεί  ν ’ άπευ- 
θυνθεϊ στό μ εγά λο  κοινόν. ’Ε π ιθυμ ε ί  νά  θέσει πρό 
όφ θ α λμ ώ ν  του τή μ εγά λη  σημασία  τής τέχνης  τοϋ 
θεάτρου, τό όποιο  δέν παύει  νά π α ρα κ ο λο υ θε ί  μέ ά- 
γ ά π η  καί αφοσίω ση. ’Ε π ιθυμ ε ί  νά τό ένισχύσει, νά τό 
δ ιαφωτίσει  —κ ατά  τό μέτρο των δυνά μ εώ ν  τη ς— στά 
δ ιά φ ορα  π ρ ο β λ ή μ α τα  τής θεατρικής τέχνης  καί π ά λ ι  
νά  δ ια φ ώ τισ θε ΐ  και αυτή ά πό  τήν π ε ίρ α  καί τό άλάν- 
θαστο  α ισθητικό κριτήριο τοΟ μ εγ ά λ ο υ  κοινού, πού 
κ αθοδηγε ί  π ά ντο τε  τό θέατρο  καί τό μεταπλάθει .

Ώ ς  τόσο ή «θρα τρ ική  Τέχνη» είναι υποχρεωμένη  
εϋθύς  έξ ά ρ χή ς  νά  δ ιακηρύξει δτι στό δρυμό της θά 
βαδίσει πέρ νο ντα ς  ώ ς γ νώ μ ο να  όχι τήν ό π ά ρ χ ο υ σ α  
ήδη θεατρική κ ατάσταση .

"Ε χο ντα ς  ώ ς μόνο σκοπό της νά  «προεκτείνει έω ς 
τό πλέον δυνατόν  σημεϊον τελειότητος» τήν καθ ιε 
ρωμένη τακτική τοΰ θεά τρ ο υ ,  τήν οποίαν  ά να γνω ρίζε ι  
ώ ς  συνέχειαν  π α ρ α δ εδο μ έν ω ν  θεσμών τοΰ π α ρ ε λ θ ό ν 
τος, θά  π ρ ο σπ αθή σει  νά  έπαναφέρε ι  τό θέατρο  στήν 
πλέον συνεπή π ορε ία  του, ά π α λ λ ά σ σ ο ν τ ά ς  το ά π ’ όλα  
τ ά  π α ρ ά σ ιτα  καί ά σ χ ε τ α  σ υμ π λ ηρ ώ μ α τα ,  δ ίνοντάς  
του τήν αυθεντική του ά π ο σ τολ ή  καί μ ετα π λ ά θ ο ντά ς  
το  σ ύμ φ ω να  μέ κάθε σύγχρ ο νη  ά παίτησ η  πού δέ νο
θεύει μά  ά π λ ώ ς  προεκτείνει, νά  τό καταστήσει,  θρη 
σκεία καί δχ ι  έπιχείρηση.

Ο
TO 0ERTPO ΕΔΩ KRI ΕΞΟ

Τό παγκόσμ ιο  θέατρο  και πρό πά ντω ν  τό ρούσικο 
σφύζει σήμερα  ά π ό  ζωή.

Στήν Ε λ λ ά δ α  όμ ω ς τί γ ίνετα ι  ;
Ν ομίζουμε π ώ ς  θ&μαστε ειλ ικρινείς άν έλ έγ α μ ε  : 

θ έ α τ ρ ο  στήν Ε λ λ ά δ α  ποτέ  π ρ α γ μ α τ ικ ά  δέν έγινε. Καί

ξεκα θ αρ ίζο υμ ε  ά μ έσ ω ς τήν άρνησή μας .
θ έ α τ ρ ο  δέν εΓναι τό «γεγονός» μ ιάς ή άπειρων 

π α ρ α σ τά σ εω ν .  Τό θ έα τρο  τό  δη μ ιουργούν  καί δ λ α  
έκείνα  τά  συναφή π ρ ο β λ ή μ α τα  πού  έπικρέμαντα ι έπά- 
νωθέ μας.

Μ πρός σ ’ α ύ τ ά  τά  π ρ ο β λ ή μ α τα  τί θέση έπήρε 
π ά ντοτε  ό ερμηνευτής ή ό σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  στήν Ε λ λ ά δ α ;  
Τή θέση τής άφηρημένης δημ ιουρ γ ία ς  ή τής έπ α γ γελ -  
ματικής συνήθειας .

Σ π ά ν ια ,  σχεδόν  π οτέ  δέν ένδιαφέρθηκε νά ξε ψ α 
χνίσει τούς  θολούς  ό ρ ίζοντες  ά π ’ όπου  θά  μπορούσε 
νά  « ξα γ να ντ έψ ε ι» τ ίς  κ α ινούργ ιες  κ ο ρυ φ ογρ α μ μ ές  π ρός  
τίς  ό π ο ιες  θά  έπρεπε νά  στρέψει τό βλ έμ μ α  του , νά 
ξεκαθαρίσει τό σύστημα  τής ν έα ς  του π ο ρ ε ία ς  μέ πε 
ρ ισσότερη συνείδηση καί περισσότερη γνώση.

Τό γ εγ ο ν ό ς  ό φ ε ίλονταν  στόν ά νερ μ ά τ ισ το  δρόμο 
τώ ν  ερμηνευτών καί τώ ν  σ υγγρ α φ έω ν ,  άπό  τούς ό
πο ιους  έλε ιπα ν  συνήθω ς οί οδηγοί.

Ό  Πολίτης ήτανε ά π ό  τούς  ά νθ ρ ώ π ο υ ς  πού  όμο- 
λο γο υ μ έν ω ς  έβ α λ α ν  σέ κ ά π ο ια  τά ξη  τ ά  θεατρ ικά  
π ρ ά γ μ α τα .  Ά ρ χ ίζ ο ν τ α ο  άπό  τ ή ν 'κ α λ λ ιέ ρ γ ε ια  τοΰ λ ό 
γου  ήδη έπρόδιδε  ένα  σύσ τημα . Καί έν συνεχε ία  δ ι
δά σκ ο ντα ς  τού ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  καί τούς  ή θοποιούς  τήν 
ά νά γκη  τής «δικαιώσεως» τών τύ πω ν  πού  συνθέτουν 
ή ερμηνεύουν, έθετε τίς βάσε ις  τοΰ « ούσ ιασ ηκ οΰ  π νευ 
ματικού περιεχομένου» πού  άνεύρισκε —καί δ ικα ίω ς — 
στούς  κλασσ ικούς σ υ γ γ ρ α φ ε ίς .

’Α λ λ ά  ή π ίστ ις  του αύτή δέν έπρεπε νά έκληφθεΐ 
ώ ς  δ ο γ μ α τ ισ μ ό ς .  ΤΗ ταν  μ ο ν ά χ α  μιά άρνησις  πού  
έβάδ ιζε  π ρ ός  π α ρ α δ ε ιγ μ α τ ισ μ ό ν .  Τ ά  βασικά  δ ιδ ά γ μ α 
τα, πά ντοτε  όφείλει ή σύγχρονη  θεατρική τέχνη νά τά 
πέρνει ύ π ’ όψη της γ ιά  νά  π ρ ο χω ρ ε ί .

Μά ή «άψομοίωσις» ε ίναι τρομ ερά  δύσκολη καί γ ι ’ 
αύτό  έπέμενε ό Π ολίτης στή λ α τ ρ ε ία  τοΰ κλασσικοΰ.

ΤΗ ταν  ά μ ε ίλ ιχ το ς  ά λή θ ε ια  καί «έμπόδισε» π ο λλ ούς  
σ υ γ γ ρ α φ ε ίς ·  μά  ήξερε π ά ν τα  νά  μ ά χ ετα ι  τό εύκολο 
κέρδος.

Ώ ς  τόσο, έμείς  οί έπ ιζή σά ντες  τί έκάναμε στή
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ΕΠΙΚΑΙΡΕΣ ΑΝΤΑΠΟΚΡΙΣΕΙΣ

ΤΟ ΕΨΕΤΕΙΜΟ ΘΕΑΤΡΙΚΟ ΦΕΣΤΙΒΑΛ
Σ τις  1 μέ 10 Σεπ τέμβ ρ η  δόθηκε στή Μ όσ χα  

τό  3ο χρ ον ιάτ ικο  θεατρ ικό  Φ εστιβάλ, δπου προ 
σκλήθηκαν, δπ ω ς  κάθε χρόνο, α π '  δλες  σχεδόν 
τ ις  χ ώ ρ ες  άνώ τερο ι ά ντ ιπ ρ ό σ ω π ο ι  τώ ν  δ ια ν ο ο υ 
μένων γ ιά  νά  τό π α ρα κολουθή σουν  καί νά  δουν 
τήν π ρόοδο  του Σοβ ιετικού θέατρου. ’Α π ’ τή 
χ ώ ρ α  μ α ς  πήγε  ή κ. Κυβέλη, ή ό π ο ία  γ υ ρ ίζο ν 
τα ς  έκδήλωσε δλο  τό θα υ μ α σ μ ό  της γ ιά  τό Εργο 
ποϋ γ ίνετα ι  στή Ρ ω σ σ ία  γ ιά  τήν πνευματική  
εξύψωση καί στή θεατρική τέχνη.

θ ε ω ρ ο ύ μ ε  ύπ σ χρ έω σ ή  μας, να γνωρίσουμε 
στούς ά γ α π η τ ο ύ ς  μ α ς  ά να γνώ σ τες  μια  σελ ίδα  
τής θεατρικής ζω ής  τής Μ ό σ χα ς  πού  έπωνομά- 
στηκε «Πόλη τώ ν θ ε ά τρ ω ν » .  Δημοσιεύουμε, λοι
πόν, π α ρ α κ ά τ ω  ενα  άρθρο, ά π ’ τήν εφημερίδα  
♦ Πράβντα», ένός σοβιετικού δη μ οσ ιογρά φου  σ χ ε 
τ ικά  μέ τή ζωή καί δράση τών θεά τρω ν στήν Ε. 
Σ . Σ . Δ. αναδημοσιευόμενο  ά πό  ενα  τουριστικό 
περιοδικό.

Ε ίν α ι  ή ώ ρ α  6. Ά π ό γ ι ο μ α .

Βιαστικοί-βιαστικοί οί «accesoiristes» φθάνουν 
στά θέατρα. Ά νοίγουντα ι ή μισοσκότεινες αποθή
κες, δπου βρίσκουνται ανακατεμένα ντουφέκια καί 
ποτήρια, τσιγαροθήκες καί λάμπες κάθε λογής, ξυ
λένια μήλα καί πιάτα άπό p a p ie r  m aclie . κ ι’ ενα 
σοιρό άλλα, τέτοια πράματα.

Ε ίνα ι ή ώρα των «accesoir» καί των κουστου
μιών. Σκύβοντας κάτω α π ’ τό βάρος τους, οί φρο- 
ντιοιές τών ρούχων τών σαράντα (40) Μοσχοβίτι- 
κων θεάτρων, μοιράζουν τά κουστουμιά στα καμα
ρίνια τών ηθοποιών ; Τό πανωφόρι τοΰ νεαροϋ 
κομμουνιστή καί ή ρόμπες μέ κάνιστρα τής Ά δρ ια -  
νής Λεκουβρέρ. Ή  καζάκα τοΰ άρχιμαραγκοΰ καί 
ή κιλόττα τοΰ Λουδοβίκου 14ου, τά φράκα τής ε
ποχής τοΰ Γκόγκολ καί τά «canotiers»  τών ηρώων 
τοΰ Μωπασσάν.

συνέχε ια  δλω ν αύτών;
Σταθήκαμε έννεοί καί τρομαγμένο ι μ πρός  στό μυ 

στήριο τών κ α ινούργ ιω ν  άναζητήσεω ν, σταθήκαμε 
ά π λο ι  θεατα ί τοΰ εύρ ω πα ϊκ ο ύ  θεάτρου, λησμονήσαμε 
τήν έρ γ α σ ία  μ α ς .

Ν ομίζουμε το υ λ ά χ ισ το  δ ιί  θά μ πορούσαμε νά άνη- 
συχο ύ μ ε  καί νά  έξετάζουμε,  δτι θ ά  μ π ορούσα με  ν ’ 
ά να τα ρ ά ζουμ ε  πού  καί πού  τ ά  νερά γ ιά  νά  μήν 6ρθει 
τό όλοκληρωτικό σ τ α μ ά τη μ α  τής δημ ιο υρ γ ία ς  πού 
εϊναι σ ιμά  καί μάς  καλεϊ.

Σαράντα αυλαίες σηκώνουνται, κάθε βράδυ στή 
Μόσχα. Τά δράματα, τά ίστορικο-χρονογραφικά καί 
ή κωμωδίες ξετυλίγουν τήν υπόθεσή τους μπρός 
στο ίς  αναρίθμητους θεατές.

«Τό Στάρι», «Ύ ριέλ  Ά κόστα», «οί Μαχητές» 
ό «Μπόρις Γκοντουνόμ», «ό Έ γ κ ώ ρ  Μπουλίτσεφ», 
ή «Έλισσαβέτα ΓΙετρόβνα», παίζουνται πλάι στή 
«Δωδέκατη Νύχτα», τήν «Κάρμεν», τον «Ταρ
τούφο», τυν «Ευγένιο Μ παζάρωφ». Μιά άτέλιωτη 
ποικιλία άπό γεγονότα ιστορικά καί άπό πάθη. 
Μιά άτέλιωτη ποικιλία άπό πράματα καί κουστου
μιά.

Π ρ ιν  απ’ τήν Ε πανάσταση  τοΰ Ό χ τώ β ρ η  τοΰ 
1917, ή Μόσχα μόλις μποροΰσεΐνά συντηρήση εννιά 
θέατρα όπερας, μπαλλέτου καί δράματος. "Υστερ’ 
άπό 18 χρόνια ή Μόσχα μετράει σαράντα σκηνές 
καί αίθουσες απέραντες.

Ή  ώ ρ α  ε ίν α ι  7.

Ό  θεατής βρίσκεται ακόμα στό δρόμο. Τά α 
πειράριθμα τράμ καί λεωφορεΐα; τά ταξί καί τό 
π εά φ η μο  «μετρό» μαζί μέ τό τραίνο τών περιχώ
ρων, είναι έτοιμα σέ κάθε στιγμή νά τον μεταφέ
ρουν ά π ’ τή μιάν άκρη στήν άλλη τής μεγάλης πό
λης. Τά θέατρα είναι ό μαγνήτης δλ,ου τοΰ κόσμου 
τή ;  Μόσχας. 52,000 θεατές κάθε βράδυ!

Οί δρόμοι τής Μόσχας βουίζουν ά π ’ τον κόσμο. 
Γρήγορα! γρήγορα! Οι δείχτες τών ρολογιών δεν 
περιμένουν.

’Ίσμπες ,  παλάτια, μεγαλουπόλεις, αγροτικά το- 
πεΐα καί γραφεία «στήνονται» πίσω άπό κάθε μιά 
αυλαία τών Μοσχοβίτικων θεάτρων-

Ό κ τ ώ  χιλιάδες (8,000) ηθοποιοί μακιγιαρίζον- 
ται μπ^ός στους καθρέφτες τους.

Πρώτο χτύπημα τοΰ σημαντήρα.
Στά παρασκήνια ό βοηθός τοΰ σκηνοθέτη, πάν

τα ευκίνητος, κάνα  τό γΰρο τών καμαρινιών τών 
ηθοπο ιώ ν : «Στή σκηνή!». Οί ηθοποιοί προσαρμό
ζουν τις περροΰκες τους. Οί χιενιστές κουδουνίζουν 
παίζοντας στά δάχτυλα τά ψαλίδια τους Μιά μποΰ- 
κλα ’ίσως θάχει χαλάσει.

Οί θεατές περνούν τις θέσεις τόυς... Κουβεντιά
ζουν λίγο ακόμη όταν...

(’Απόσπασμα) Μειάφρ. Γ ια—Β.
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Η Κ ΟΙ ΝΩΝΙ Α  ΚΑΙ  T O 0 E R T P 0
Ο λ ό γ ο ς  π ο ύ  ή ζω ή  μ α ς  π α ρ ο υ σ ιά ζ ε τ α ι  

σήμ ερα  τόσ ο  τ ρ ο μ α χ τ ικ ά  α β έβ α ιη ,  δέν  ε ίνα ι ,  
ό π ω ς  π ο λ λ ο ί  Θέλουν νά  νο μ ίζο υ ν ,  μ ό νο ν  ή φ τ ώ 
χε ια .  Α ν  έ φ τ α ιγ ε  ή έλλε ιψ η  τώ ν  μέσω ν, τότε  
Θ άπρεπε  σέ κ ά π ο ια  τ ο υ λ ά χ ισ τ ο ν  γ ω ν ιά  τής  γης

* λ , ^ ουτο, ά ς  π ο ΰ μ ε  στήν
Αμερική, ν ά  φ α ιν ό τ α ν ε  ή ζω ή  λ α μ π ρ ή  κα ί σ ί 

γουρη . Ο μ ω ς  κ ά τ ι  σ π α σ μ ω δ ικ ά  κ ιν ή μ α τ α  μ α ς  
δ ε ίχ ν ο υ ν  δτι κ ’έκε ϊ  ή ίδ ια  ά β εβ α ιό τ η τ α  βασιλεύε ι.  
Π αντού , σ ’ δλη  τήν ο ικουμένη  β λ έπ ο υ μ ε  ε ν α  σ ά 
λ ε μ α  κ α ί  μ ιά  τ α ρ α χ ή  δ π ο υ  ό μ ο ν α χ ό ς  ά ν θ ρ ω 
π ος  μ ο ιά ζε ι  μέ ψ άρ ι π ο ύ  έχε ι  χ ά σ ε ι  τ ά  νερά 
του, κα ί ή κ ο ιν ω ν ία  μέ φ υ λ α κ έ ς  π ο ύ  κ ά π ο υ  
κ ο ν τά  τους  έχε ι  π ιά σ ε ι  π υ ρ κ α γ ιά .

Κ ανείς  δ έν  ε ίν α ι  β έβ α ιο ς  γ ιά  τ ίπ ο τ α ,  ούτε  γ ιά  
τ α  α ισ θ ή μ α τ ά  του, ουτε  γ ιά  τή δ ικ α ιοσ ύνη  ο ύ 
τ ε  γ ιά  τήν  ήθική, κ α ν ε ίς  δ έν  ξ α ίρ ει π ιά  πο ιο  
ε ίν α ι  τό  σω στό . Κι’ ό λ ό γ ο ς  α ύ τή ς  τής  ά β εβ α ι-  
ό τ η τ α ς  ε ίν α ι  π ο ύ  έ χο υ μ ε  χ ά σ ε ι  τήν  όψη τής 
ζω ή ς ,  μέ τό  νά  χ ω θ ο ύ μ ε  κ α θ έ ν α ς  μ έσ α  σ τό ν  
έα υ τό  το υ  σ ά ν  τ ις  χ ελ ώ ν ες .  Τ ά χ ο υ μ ε  χά σ ε ι ,  
δ π ω ς  τ ά  χ ά ν ο υ μ ε  δ τ α ν  έρθει μ π ό ρ α ,  ν ερ ο π ο ν τή  
κ α τ α κ λ υ σ μ ό ς ,  κ ι’ ά λ λ ά ζ ε ι  ή όψη τής γη ς  καί 
δ έν  ξ α ίρ ο υ μ ε  π ιά  π ο υ  βρ ισ κ ό μα σ τε .

Ε χ ο υ μ ε  χ ά σ ε ι  λ ο ιπ ό ν  ά π ’ τ ά  μ ά τ ια  μ α ς  
τήν δψη τή ς  ζ ω ή ς .Ο ί  γ ν ώ ρ ιμ ε ς  σ τα θ ερ ές  γ ρ α μ 
μές πού  μ δ ς  κ ά ν ο υ ν  νά  ζ εχ ω ρ ίζο υ μ ε  μέ τις 
π ο ικ ιλ ίε ς  τ ώ ν  μορφ ώ ν καί τώ ν  χ ρ ω μ ά τ ω ν  τους 
τά  π λ ά σ μ α τ α  κα ί τ ά  σ τ ο ιχ ε ία ,  τ ά  νερά  κ α ί τά  
βουνά , τ ά  φ υ τά  κα ί τά  ζ ώ α ,  τ ις  κ α λ λ ιέργε ιε ς ,  
το ύ ς  σ υνο ικ ισμούς καί τ ις  κ ο ινω ν ίες  τώ ν  ά ν -  
θ ρώ πω ν, έ χ ο υ ν  σβύσει, κα ί έ ν α  θ ο λ ό  ά ν α κ ά -  
τω μ α  έχε ι  ά ν τ ικ α τ α σ τ ή σ ε ι  τήν  ομ ορφ ιά  τής 
π λ ά σ η ς ,  δ π ω ς  δ τ α ν  τή γ α λ ή ν η  τού γ ια λ ο ύ  έρ 
χ ε τ α ι  ν ά  τήν  τ α ρ ά ξ ε ι  ή μ π ό ρ α  καί τό  π έ λ α γ ο  
ά ν α κ α τ ώ ν ε τ α ι  λ ές  μέ τά  β ο υ νά  κα ί γ ίν ο ν τ α ι  
έ ν α  γ η ς  κ ι’ ο ύ ρ α ν ό ς  : βρ ισ κ ό μ α σ τε  σ τό  άφα ι-  
ρ εμ ένο  χ ά ο ς .

"Ο λοι οί ά ν εμ ο ι  τή ς  φ α ν τ α σ ί α ς  έ χ ο υ ν  ξα -  
π ο λ υ θ ε ΐ  π ά λ ι  κ α ί  μ α λ λ ώ ν ο υ ν  σ υ ν α μ ε τ ά ξ υ  το υ ς  
οί ιδέες .  Καί τό ά π ο τ έ λ ε σ μ α  τής  μ π ό ρ α ς  αύτή ς  
π ό λ ε μ ο ς  καί λ ιμός  κα ί ά κ α τ α σ τ α σ ία  καί κ α τ α 
στροφή. Κι’ ή μ εγ α λ ή τ ερ η  ζη μ ιά  μ έσ α  σ τ ις  ζ η 
μιές, ε ίν α ι  α ύ τ ή  πού  έ π α θ ε  στις  κ ο ιν ω ν ίες  ή

κ α λ λ ιέ ρ γ ε ια  το ύ  π ο λ ιτ ισ μ ο ύ  : δέν  έ χο υ μ ε  π ιά  
γ ιορτή , δέν  έ χο υ μ ε  τέχνη ,  δ έν  έ χο υ μ ε  θέα τρ ο .

Γ ια τ ί ,  δ π ω ς  ή ο μ ο ρφ ιά  τής  π λ ά σ η ς  μ α ς  π α 
ρ ο υ σ ιά ζε τ α ι  π ιό  κ α θ α ρ ή  καί σ ίγο υ ρ η  σ τό  λ α μ 
πρό  γ α λ ή ν ιο  φ ώ ς τής  ά ν ο ιξ ιά τ ικ η ς  ημ έρας , 
έτσ ι κα ί ή ο μ ορφ ιά  τής ά ν θ ρ ώ π ιν η ς  κο ινω ν ίας ,  
π ο ύ  ε ίν α ι  ή τέχνη , μ δ ς  π α ρ ο υ σ ιά ζ ε τ α ι  π ρ ο φ α ν 
τή κ α ί π λ ο ύ σ ια  άνθ ισμ ένη , δ τ α ν  έ ν α ς  λ α μ π ρ ό ς  
ήλιος π ο λ ιτ ισ μ ο ύ  ά ν α τ έ λ λ ε ι  ά π ά ν ω  στήν  κοι
νω νία . Τ ό τε  ή κ ο ινω ν ία  ν τ ύ ν ε τ α ι  τά  πλουσιώ - 
τερα  κ ι’ ό μ ο ρ φ ώ τερ α  σ το λ ίδ ια  της κα ί π λ η μ μ υ 
ρισμένη ά π ό  ά γ ά π η  γ ιο ρ τ ά ζ ε ι  μέ δ λ ε ς  της τις 
δ υ ν ά μ ε ις  σ ά ν  π ερ ιβ ό λ ι  το ϋ  Μ άη. Κ ι’ δ π ω ς  κ ά 
θε φυτό καί κ ά θε  π λ ά σ μ α  γ ε μ ά τ ο  ά π ’ τή ν  άνοι-  
ξ ιά τ ικη  ορμή ξ α ν α π λ ά θ ε ι  τόν  έ α υ τό  το υ  σέ 
λουλούδ ι,  μ ιά  ά φ ά ν τ α σ τ η  τοΰ έ α υ τ ο ΰ  το υ  ο 
μορφιά, μ ιά  μ ικ ρ ο γ ρ α φ ία  τοΰ  έα υ το ΰ  του  ιδ α 
ν ικ ά  τέλ ε ια ,  πού  κ ιό λ α ς  κρύβει μ έσ α  της τό 
σπ ό ρ ο  γ ιά  μ ιά ν  α ιω ν ιό τη τα ,  έτσι κ α ί  ή κ ο ιν ω 
νία, σ τό  ά ν ο ιγ μ ά  της, σ τόν  π ο λ ιτ ισ μ ό  της, 
π λ η μ μ υ ρ ισ μ ένη  ά π ό  τή ν  κο ινω νική  ά γ ά π η ,  π λ ά 
θει τή  λ ο υ λ ο υ δ έν ια  μ ικ ρ ο γ ρ α φ ία  τοΰ  έ α υ το ΰ  
της, π ο ύ  κλε ΐ  μ έσ α  της δ λ ο υ ς  το ύ ς  χ υ μ ο ύ ς  καί 
τ ις  χ ά ρ ε ς  κ α ί  ά κ ό μ α  τό  σ π ό ρ ο  γ ιά  μ ιά ν  α ι ω 
ν ιότητα·  π λ ά θ ε ι  τή ν  τ ρ α γ ω δ ία .

Γ ια τ ί ,  λέω, π ώ ς  γ ι ο ρ τ ή  ε ίν α ι  ή άνυ- 
π όκρ ιτη  έκφ ρα σ η  τής κο ινω νικής  ά γ ά π η ς ,  τ έ- 
χ  ν η ό τρ ό π ο ς  π ο ύ  ή κο ινω νική  ά γ ά π η  ε κ φ ρ ά 
ζετα ι ,  σ ά ν  ό κ α ρ π ό ς  α ύ τή ς  τή ς  ά γ ά π η ς ,  πού  
έχε ι  μ έσ α  του  τήν ήδονή τοΰ π α ρ ό ν τ ο ς  κα ί τή 
μορφή τοΰ  μ έλ λ ο ν το ς .  θ έ α τ ρ ο  δέ  ή τ ε 
λε ιότερη  καί ζ ω ν τ α ν ό τ ερ η  μορφή τής  τέχνη ς ,  
τελε ιότερη  γ ια τ ί  μ ε τ α χ ε ιρ ί ζ ε τ α ι  δ λ α  τά  έκφρα- 
στ ικά  μ έσα , δ λ ε ς  τ ις  τ έ χ ν ε ς ,  ζ ω ν τ α ν ό τ ε ρ η  γ ια τ ί  
ε ίν α ι  μ α ζ ί  κ α ί  γ ιορτή . Τ έχν η  μές τις τ έ χ ν ε ς  
καί γ ιο ρ τή  μές  στις  γ ιορτές .

Γ ιά  νά  ν ιώ σ ουμ ε  δ μ ω ς  κ α θ α ρ ά  α ύ τ ή  τή σ η
μ α σ ία  τής γ ιο ρ τή ς  κ α ί  τοΰ  θεάτρου , π ρ έπ ε ι  νά  
ξε κ α θ α ρ ίσ ο υ μ ε  π ρ ώ τ α  σ τ ά  μ ά τ ια  μ α ς  τή ν  δψη 
τής ζωής, πού, δ π ω ς  ε ’ίπ α μ ε  π α ρ α π ό ν ο υ ,  τήν  
έ χο υ μ ε  χ ά σ ε ι .  Κι’ δ π ω ς  ό ήλ ιος  φω τ ίζε ι  τή ν  ο- 
ψη τής  γή ς ,  κ α ί ή γ νώ σ η , π ώ ς ,  δ ,τ ι . κ α ί νά  
συμβεΐ, ό ήλ ιος  μ α ς  π ά λ ι  θ ’ ά ν α τ ε ίλ ε ι  τή ν  κ α 
νονική του  τήν ώ ρ α , μ ά ς  δ ίνει μ ιά  π ίστη  γ ιά
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ΤΟ ΞΕΝΟ Θ Ε Α Τ Ρ Ο
TR nRPIZIMR 0ERTPR

— Στο θέαΤρο O deon  παίχθηκε τον Αύγουστο 
f| «Νεκρή πολιτεία» τοΰ d ’ Annuzio . Σχετική κρι
τική δημοσιεύει ύ κ. P ie re  L iev re  στο M ercu re  de 
F r a n c e  υπό ημερομηνία Ιό  V II I  — 1935.

— Στό Θέατρο τής Σάρα Μπερνάρ παίχθηκε 
to  εργον < I αχυδρόμος τής Αυων» των συγγραφέων 
Σιροντέν, Ντελακουρ καί Μορώ. Σχετική κριτική 
δημοσιεύει ο κ. Ζερμαίν Μπομόν στό φύλλο τής 28 
Σεπτεμβρ. 1ίΐ3δ τών «N ouvelles  T i t te ra ire s» .

Ο
ΤΟ ΣΟΒΙΕΤΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ

Ιό  Σοβιετικό Θέατρο ακολουθώντας τή γραμ
μή τής διάδοσης της τέχνης στ\ς  πλατείες μάζες 
δέν αρκεΐται στό νά δίνει παραστάσεις στό προ
νομιούχο κοινό τής πρωτεύουσας. Θέλει ν ’ αυξάνει 
διαρκώς,ό αριθμός τών θεατών του. Θέλει όλο καί 
πλατύτερη συζήτηση ν ’ ανοίγεται γύρω άπό τίς προ
σπάθειες τοι>.

I ι αυτό κάθε χρόνο εν συννενοήσει μέ τό κο- 
μισσαριάτο της παιδείας τά θέατρα τής Σοβιετικής 

Ενωσης φεύγουν άπό τον τόπο τής διαμονής του:, 
απο τίς αρχές τοΰ Μαιου και πηγαίνουν νά επι- 
δείξουν τίς τελευταίες δημιουργίες τους στις πριυ· 
τεύουσες τών διαφόρων δημοκρατιών καθώς επίσης 
και στις εξελιγμένες αγροτικές περιοχές.

Απ την αλλη μεριά πάλι,επειδή ή τέχνη είναι 
ίϋ τυοχεντο ιομ ,εν ί), t u  «sjeciq/ioi/C u» Ό·εοΐΓ(κι, u(poi) τ ε -  

λειώσει ή τουρνέ τους στήν περιφέρειά τους,έρχον
ται καί παί^,οτ’ν στά θέατρα τής πρωτεύουσας πού 
μένουν άδεια. I ίνεται δηλ. μιά ανταλλαγή τέχνης 
μέ τή μορφή θεατρικών παραστάσεων ποΰ επιτρέ
πει στο κοινόν νά συγκρίνει, νά μορφώνεται, νά

τή σ υν έχ ισ η  της ζω ή ς ,  έτσι κα ί  τό φώ ς π ο ύ  θά  
φω τίσε ι τή ν  όψη τη ς  ζω η ς  π ρ έπ ε ι  ν ά ν α ι  σ τ α θ ε 
ρό κα ί νά  μ α ς  γεμ ίσ ε ι  τό  νοΟ μέ τήν  ύ π α ρ ξ ή  
του. Τό φ ω ς  α ύ τ ό  μ α ς  τό δ ίνει ή φ α ν τ α σ ία  μέ 
τό νά  μ α ς  σέρνει ά ν έ κ α θ ε ν  σέ μ ιά ν  ιδα ν ική  π η 
γ ή  ε υ τ υ χ ία ς ,  μ ιά  τελε ιό τη τα ,  μ ιά  ζω ή  α ιώ ν ια  
κ α ί  μ α κα ρ ισ μ ένη ,  ό λ ο  χ α ρ ά ,  έ ν α ν  π α ρ ά δ ε ισ ο .  

(’Έ χ ε ι  σ υ ν έχε ια )

Β. Ρ Ω Τ Α Σ

ένδιαφέρεται γιά τήν πρόοδο ιοΰ θεάτρου καί στούς 
ηθοποιούς νά άνανεώνωνται καί νά βρίσκουν τόν 
άπαιτούμενο καιρό νά μελετάνε μέ ησυχία ένα έργο. 
ετσι τό Γεωργιανό Θέατρο Ρυυσταβέλλι ποΰ τό 
διευθύνει ό διακεκριμένος σκηνοθέτης Άχμετελλι, 
Επαιςε  δυό μήνες συνέχεια στό θέατρο Βαγκτά- 

νοβ στή Μόσχα.

Μ. Μ. Μ·

· * ►

ΤΟ ΤΟΥΡΚΙΚΟ 0ERTPO
Η  Θεατρική παραγωγή στήν Τουρκία παρά τή 

σχετική άνθηρότητά της, δέν είναι πολύ αξιόλογη. 
Στο « Εθνικό Θέατρο» (Νταρούλ Μπενταή), μέχρι 
τιόρα πολύ λίγα έργα άνεβάστηκαν κ ι’ ακόμα λι- 
γώτερα είχαν επιτυχία.

Εκείνα πού άφισαν έντονα τά ίχνη τοΰ περά- 
σματός των είναι τό «Σενέν Καντηρλέρ (Καντήλες 
πού σβύσανε) τοΰ Χ αλήτ Φαχρή, δ «Τυφλός» τοΰ 
Βεδάτ Νεντήμ, δράμα κοινωνικής υποθέσεων, τό 
«Τερσινέ άκάν νεχήρ» καί το «Ρουγιά ίτσιντέ ρου- 
γιά» τοΰ Δ^,εβδέτ Κουδρέτ. ’Αξιόλογο είναι καί τό 
εθνικιστικό « Ά κ ίκ »  (Έξόρμησις) ποΰ προαναφέρα- 
με, έμμετρο θεατρικό δράμα τοΰ Φαροΰκ Ναφήζ.

Τέλος τήν πρώτη θέση κατέχει μεσα στή νεώ- 
τερη τουρκική θεατρική παραγωγή τό επαναστατικό 
έργο «Καφά τασί» (Κρανίο) τοΰ Ναζίιι Χικμέτ, τοΰ 
πρωτοπόρου αύτοΰ ποιητή μέ τί|ν απόλυτη προσιο- 
πικότητα πού η αστυνομία αναγκάστηκε· νά τοΰ 
απαγορέψει τήν τρίτη παράσταση, γιά  τις τολμηρές 
καί ριζοσπαστικές τοχ> ιδέες πού έφλόγιζαν επικίν
δυνα καί άνησηχητικά τίς πλατειές μάζες τής Πόλης.

ΙΙΟΛ. ΧΡ. Μ Η Τ Σ 0 Π 0 Υ Λ 0 2  

♦
ΤΟ ΙΑΠΩΝΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ

Γό Ιαπωνικό Θέατρο, ιδιόμορφο στήν ύφη του 
καί στην εκτελεση, Ιχτδί^ει επι ι-ντελώς πρωτογονιον 
καί αγνών βάσεων. 11οό καιρού έδωσαν οί Ί ά π ω -  
νε^ καλλιτεχναι μιη περίεργο παρασταση οπου ηθο 
ποιοί καί ντεκόρ ήταν ντυμένοι μέ πορσελάνη. Έ -  
πρόκειτο γιά πρωτότυπο τρόπο δι*φημίσεως. 'Η  
«Θεατρική Ιέχνη» θά  δημοσιεύσει εν καιρώ θαυ- 
μ«σία μελέτη τοΰ ΙνΠΠυ για  το θέατρο Τσουκίτζυ 
-Χο-Γκεκίτξο.
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ORNOY ΚΩ ΤΣΟΠΟΥΛΟΥ

Η Α Ι Σ Θ Η Τ Ι Κ Η  Τ Ο Υ  Λ Ο Γ Ο Υ
«Μόνον

Α \

Η υποκρ ιτ ική  έκφ ραση  π ρ έπ ε ι  νά  θ εω ρ ε ίτα ι  
ο λ ο κ λ η ρ ω μ έν η  ά μ α  κλείνε ι μ έσ α  της  τή ν  άρ- 
μον ία .

'Η  έκφ ρα σ η  τή ς  σ υ ν α ισ θ η μ α τ ικ ή ς  π λ η ρ ό 
τ η τ α ς  δ ιϋ λ ίζ ε τ α ι  π ρ ώ τ α  μ έσ α  σ τά  ν ά μ α τ α  τοΰ  
ενσ τ ίκτο υ  κ α ί  τής π ρ ω τ ό γ ο ν η ς  μουσικής, γ ιά  
ν ά  π ερ ά σ ε ι  ά ρ γ ό τ ε ρ α  μέ τήν  τελε ιοπο ίησ η  τοΰ 
ιδα ν ικ ο ύ  σ υ σ τ ή μ α τ ο ς  κ α ί τή ς  μόρφ ω σ ης  σ τά  
σ τ ά δ ια  τής α ισ θη τ ική ς  κ α ί  τής ά ψ ε γ ά δ ια σ τ η ς  
κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ς  λ ε ιτ ο υ ρ γ ία ς .

Ό  λ ό γ ο ς —π ρ α γ μ α τ ικ ό  έ ν σ ά ρ κ ω μ α  τ ώ ν  ά- 
π ώ τ α τ ω ν  μυστ ικώ ν  ε ν ε ρ γ ε ιώ ν —ε ίν α ι  ή φυσική 
καί ά ν ώ τ α τ η  β α θ μ ίδ α  τής  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ς  έξω- 
τερίκεψης. ’Έ τ σ ι  ό λ ό γ ο ς  π α ρ ο υ σ ιά ζ ε τ α ι  σ ά ν  
υ π ο τ α κ τ ικ ό ς  θ ε ρ ά π ο ν τ α ς  τής κ ά θ ε  ο ρ γα ν ικ ή ς  
λ ε ιτ ο υ ρ γ ία ς  π ο ϋ  ά ν τ α ν α κ λ ά  σ τ ά  σ ι ά δ ι α  τής  
υ π ο κ ρ ιτ ικ ή ς  τέχνη ς .

Οί π ε ρ ι ο χ έ ς —π ο λ λ α π λ έ ς  κα ί π ο λ υ π ο ίκ ιλ ε ς — 
οί π ε ρ ιο χ έ ς  μ έσ α  στις  ό π ο ιε ς  ά ν α κ υ κ λ ώ ν ο ν τ α ι  
τ ά  μ έσ α  τής έκφ ρ ά σ εω ς ,  ε ίν α ι  π ε ρ ιφ ρ α γ μ έ ν ε ς  
ά π ό  ά ρ μ ο ν ικ ά  κα ί σ υ μ μ ετρ ικ ά  σ υ μ π λ έ γ μ α τ α  
π ο ύ  ά π ο τ ε λ ο ΰ ν ε  τά  σ τ ο ιχ ε ία  τής δ η μ ιο υ ρ γ ικ ή ς  
δ ύ ν α μ η ς  το ΰ  λ ό γ ο υ .

Λ οιπόν, ή ύποκρ ίτ ική  τ ε λ ε ιό τ η τ α  ε ίν α ι  τό 
φυσικό έ π α κ ο λ ο ύ θ η μ α  τής κ α λ ή ς  ε π ε ξ ε ρ γ α 
σ ία ς  τώ ν  φ ρ α σ τ ικ ώ ν  μ έσ ω ν  κα ί τ ή ς  ά π ό λ υ τ η ς  
κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ς  δ ιά θ εσ η ς .

Τ εχν ικ ή  καί π ερ ιέχ ο ν .  Σ κ ε λ ε τ ό ς  κα ί έπέν- 
δυση. ’Ή  ά κ ό μ α  κα λ λ ίτερ α ·  σ ώ μ α  καί «έγκε-  
κλε ισ μ ένη  ψ υχή» .·

Ή  τεχν ική  κ ο ιτά ζε ι  μέ τ ά  μ ά τ ια  π ρ ό ς  τήν 
κ α λ ή ν  έ π ε ξ ε ρ γ α σ ία  τώ ν  φ ρ α σ τ ικ ώ ν  μ έ σ ω ν :  
ή κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  δ ιά θεσ η  πού  π ο λ ύ  σ υ χ ν ά  όρί- 
ζο υ μ ε  τ α λ έ ν τ ο  σ τό  π ερ ιέχο ν ,  σ τή ν  «έγκεκλει-  
σμένη  ψυχή».

Ά π ό  κ ε ΐ  ξ ε π η δ ά  ή ά ν ο ρ γ ά ν ω τ η  ϋλη  του  σ υ 
να ισ θ η μ α τ ικ ο ύ  κόσ μ ου  μέ χ ε ιμ α ρ ρώ δ ικ η  όρμή 
κ ι’ ά π ρ ο σ δ ιό ρ ισ το  κ υ μ ά τ ισ μ ά ,  π λ έ ο ν τ α ς  π ρ ό ς  
τ ά  κ α ν ά λ ια  τής τ εχ ν ικ ή ς  π ο ύ  τήν  π ερ ιφ ρ ά σ σ ε ι  
κα ί τήν  τ ο π ο θ ε τ ε ί  μ έσ α  σ τά  κ ο ινω ν ικά  π λ α ί 
σια.

ή α ίοθητική  ένέργε ια  ε ίναι δη μ ιο υ ρ γ ία » .
ΣΙΛ ΛΕΡ

’Ά ρ α ,  ά ν ε ξ ά ρ τ η τ α  ά π ό  τήν κ ο ινω ν ική  ά ν  
τ ικ α τό π τρ ισ η  δέν  ο ρ γ α ν ώ ν ε τ α ι  ή κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  
δ ιά θ ε σ η —τό π ρ ώ τ ο  σ τ ο ιχ ε ίο  τής  δη μ ιο υ ρ γ ική ς  
δ ύ ν α μ η ς  τοΰ  λ ό γ ο υ —ά π ό  τό δεύτερο  σ τ ο ιχ ε ίο  
της, τήν τεχν ική . Κι’ ή τε χ ν ικ ή  α ύ τή  ε ίν α ι  ά π α ύ -  
γ α σ μ α  τή ς  μ ελ έτη ς  γ ύ ρ ω  ά π ό  τ ά  τ ε λ ε ιό τ α τ α  
σ υ σ τ ή μ α τ α ,  ά π ό  τόν  κ α λ λ ίτε ρ ο  τ ρ ό π ο  ο ρ γ ά ν ω 
σης τοΰ  σ υ ν α ισ θ ή μ α τ ο ς .

Μ ά ή κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  δ ιά θ εσ η  έχει τ ο ΰ τ α  τά  
σ η μ ά δ ια  μ έσ α  της. Δ έν  ε ίν α ι  μ ο ν ά χ α  ή πρωτότ- 
γο νη  ροή το ΰ  ένστίκτου , όττως π ρ ω τ ο εκ δ η λ ώ -  
νετα ι σ τή ν  ά ρ χ έ γ ο ν η  ύποκρίτ ική  περ ίοδο ,  ε ίν α ι  
σ ύ μ φ ω ν α  μέ τήν  τ ε λ ε υ τ α ία  λέξη  τοΰ κ α θ ο ρ ι
σμού της, ή δ ια π ά λ η  τής ά φ θ ο ν η ς  π η γ ή ς  τοΰ  
σ υ ν α ισ θ ή μ α τ ο ς  π ρ ό ς  το ύ ς  ν ό μ ο ^  τής  σ υ μ μ ε 
τρ ία ς  καί τής  τελε ιότη τος ,  ό περ ιο ρ ισ μ ό ς  τή ς  
ά χ α λ ίν ω τ η ς  ορμής τοΰ  ένσ τ ίκτου  ά π ό  τό  ά ν α -  
π τ υ γ μ έ ν ο  λ ο γ ικ ό .

’Ά ρ α ,  ό νοΰς, στήν  κ α θ α ρ ή  ο ρ γ α ν ικ ή  του  
λ ε ιτ ο υ ρ γ ία ,  ο ρ γ α ν ώ ν ε ι  τό ν  τρ ό π ο  τή ς  ε κ δ ή λ ω 
σης τοΰ  ένσ τ ίκτο υ  δηλ. τοΰ σ υ ν α ισ θ ή μ α τ ο ς .

"Ο μ ω ς, ή ο ρ γ ά ν ω σ η  τούτη  δέν  π ρ έ π ε ι  ν ά  
έ ν ν ο ε 'τ α ι  σά σ ύσ τη μ α , σ ά  δ ιδ α σ κ α λ ία  π ο ύ  ορ
γ α ν ώ ν ε ι  μέ μ έθοδο  τό ά φ θ ο ν ο  ύλ ικό  π ο ύ  τής 
π α ρ ο υ σ ιά ζε τ α ι .

Π ρ έπ ε ι ν ’ ά ν α ζ η τ ά  τήν έκφ ραση  κ α ί  δ ιο ρ 
γ ά ν ω σ ή  του  τό σ υ ν α ίσ θ η μ α  μ έσ α  σ τήν  ’ίδ ια  τή ν  
έσωτερική  ύ α ό σ τ α σ η  τοΰ  α ισθητικού  ά τ ό μ ο υ  
π ο ύ  δ ια θέτε ι  τά  ά μ ό λ ε φ τ α  μ έσ α  καί τήν  αύ- 
θόρμητη π α ρ α γ ω γ ή .

'Υ π ά ρ χ ε ι  δηλ. μ ιά  δ ια φ ο ρ ά  φ ανερή  ά ν ά μ ε σ α  
σ τούς  δυό  τρ ό π ο υ ς  π ρ ο έλ ευ σ η ς  κ α ί  ά ν α γ ω γ ή ς  
τοΰ σ υ ν α ισ θ ή μ α τ ο ς  σέ πλή ρη  μορφή.

'Η  μ έθοδος, τό  σύ σ τη μ α , συνή θω ς ε ΐν α ι  ή έκ 
τώ ν  έξω θεν  ό ρ γά ν ω σ η  τής  κ α λ λ .  έκφ ρασης , 
ένώ  ή π λ η ρ ό τ η τ α  το ύ τη ς  σ υ ν έ ρ χ ε τ α ι  ο λ ά κ ερ η  
δ τ α ν  έ κ π ο ρ ε ύ ετ α ι  ά π ό  τήν  έσ ω τερ ικ ή  νο 
μ ο τέλ ε ια  τ ώ ν  α ισ θητ ικώ ν  μ έσ ω ν  τοΰ κ α λ λ ι 
τέχνη .

( Ή  μελέτη  σ υ ν ε χ ίζ ε τ α ι )

Θ Α Ν Ο Σ  Κ Ω Τ Σ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ
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ΘΕΑΤΡΙΚΗ ΖΩΗ
ΕΜΑΣ ΝΕΟΣ ΟΙΛΣΟΣ

Α Ν Δ Ρ Ε Α Δ Ο Υ —Γ Α Β Ρ ΙΗ Λ ΙΔ Η Σ  —Μ Υ ΡΑ Τ

Είναι πιά γεγονός ή σύμπηξις καί δράσις τοΰ 
καλλιτεχνικού αΰτοΰ συγκροτήματος. 'Η  «Θεατρική 
Τέχνη» χαιρέτα μέ εξαιρετικό ενθουσιασμό τή συγ
κρότηση τοΰ νέου αΰτοΰ θιάσου πού αποτελεί πο
λύτιμη συμβολή στή συνολική προσφορά για τήν 
π όοδο τή ; τέχνης τοΰ θεάτρου.

Συναντούμε τον κ. Γαβριηλίδη, έκ τών πρωτερ
γατών τής νέας καλλιτεχνικής έξυρμήσεως, τόν ό 
ποιον ερωτοΰμε σχετικώς γιά τή σύνθεση, λειτουρ
γία καθώς καί γιά τό ρεπερτόριο τοΰ νέου συγκρο
τήματος.

—Φυσικά, τοΰ λέγομε, ή νέα-αύτή εργασία πρέ
πει να θεωρείται ώς μία έξάπλωσις καλλιτεχνικής 
δράσεως καί πέραν άπό τά υπάρχοντα θέατρα.

— Ναί. Καί πού οφείλεται στό ενδιαφέρον καί 
στό θερμό ζήλο τής κ. Άνδρεάδου

— 11ώς θά  εκδηλωθεί καί πότε αυτή ή προ
σπάθεια ;

— Πρώτα-πρώτα Η<ι γίνει μιά καλλιτεχνική πε
ριοδεία στις κυριότερες πόλεις τής παλαιάς καί 
νέας Ελλάδος.

— Μέ τί ρεπερτόριο;
— Μέ τά εκλεκτότερα έργα τής ξένης παραγω

γής καθώ ς καί Ε λληνικά .
— Δηλαδή;
— Σας αναφέρω στήν τύχη μερικά. Σαίκσπηρ : 

«Ό θέλλος» ,  «’Έ μ πορος  τής Βενετίας», Σέργουντ : 
«Α νν ίβ α ς  πρό τών πυλών». Σάρλ Μερέ : «ΙΙειρα- 
σμός», Ξενοπ'ούλου : «Ποπολάρος», Σαρδοΰ : «Κα 
δέν μέ μέλλει» καί ή περίφημη «’Ά μ α ξα  τοϋ Με- 
ρι μέ.

— ’Εννοείται δτι τό καλοκαίρι προμηνύεται ά- 
ναθεώρησις :

— Έ ξ  ολοκλήρου. ’Ακόμη καί στό κτίριον δπου 
θά εγκατασταθούμε· ά, θ ά  είναι θαυμάσιο, σ’ ενα 
άπό τά ωραιότερα καρτιέ τής πρωτευούσης. Έ κ ε ΐ  
θ ’ άρχίσωμε μέ νέα εντελώς έργα δικά μας καί 
ξένα.

— Καί ό θίασος;
— Έ κ το ς  άπό τήν κ. Ά νδρεάδου καί τόν κ. 

Μυράτ υιό, ό θίασος είναι συμπληρωμένος καί μέ 
νέα καλά στοιχεία τοΰ θεάτρου. Λ. χ. τήν κ. Αέλα 
Ή σ α ΐα ,  τήν κ. Εύαγγελίδου, τήν δ. Τζόλλυ Γαρμ

πή καί πολλά «κόμη εκλεκτά στοιχεία.
— ΙΙότε γίνεται ήέ’ναρξις τών εργασιών τοΰ νέου 

αΰτοΰ συγκροτήματος;
— Ε ν τ ό ς  τοϋ ’Οκτωβρίου.
Ευχαριστούμε τόν κ. Γαβριηλίδη καί είμαστε έ

τοιμοι νά φύ/ουμε άπό τό καμαρίνι του δπου ρε
τουσάρει τή φυσιογνωμία του ό τόσον έπιτυχώς 
παίξας τόν Ναπολέοντα στήν «Κα δέν μέ μέλλει» 
ηθοποιός, δταν τόν άκοΰμε νά ψιθυρίζει, γιά νά 
συμπληρώσει τά δσα είπε καί σάν ν ’ ακολουθούσε 
τήν προσταγή μιας ενδομύχου φωνής.

— Ά π ό  τήν κ. Ά νδρεάδου περιμένω πολλά... 
Στό πρόσωπό της βλέπω, χωρίς υπερβολήν, τό μέλ
λον τοΰ θεάτρου.

Θς. Κς.

Ο
Ο ΘΙΑΣΟΣ ΜΑΡΙΚΑΣ ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ

Η  κ. Μαρίκα Κοτοπούλη μέ τό εκλεκτό συγ
κρότημά της μετά τό πέρας τών παραστάσεων τής 
«Κυρίας δέν μέ μέλλει» θά μεταβεΐ εις Αίγυπτο·

ΤΑ ΜΟΥΣΙΚΑ ΜΑΣ ΘΕΑΤΡΑ

Ή  κίνησις τοΰ μουσικού θεάτρου, μέ τήν έ
ναρξη τής χειμερινής περιόδου παρουσιάζεται καί 
αύτή ανακαινισμένη. Τρεις θίασοι είναι έτοιμοι ν ’ 
αρχίσουν τις παραστάσεις τους. Ή  όπερέττα Οικο
νόμοι' μέ τό « 'Όλοι γιά τήν Ά μέρ ικα» , τών κ. κ. 
Ά ν τ ζε λ ις — Μπέζου στό θέατρο ΙΙαπαϊωάννου. Ή  
όπερέττα Δράμαλη— Κοφινιώτη στό Θέατρο Κ υ
βέλης μέ τό έ'ργο «Κοκόττα μέ' τούς Μενεξέδες», 
μέ πρώτη εμφάνιση τής δίδος Ξένης Δράμαλη καί 
ή επιθεώρηση Αυλωνίτη— Μαυρέα μέ τό «Ρεπορ
τάζ» τοΰ κ Δ. Γιανουκάκη στό Θέατρο Ideal.  Έ ν  
τφ  μεταξύ ετοιμάζεται πυρετωδώς καί ό θίασος II. 
Κυριάκού πού λέγεται δτι θ ά  παίξει στό Θέατρο 
«Ά λ ά μ π ρ α » .  Ά φ ’ ετέρου 6 θίασος Μακέδου συνε
χίζει τις παραστάσεις του στό Modial μέ τό «Ζήτω 
ή Τρέλλα».

Γιά τό Ε λληνικό  Μελόδραμα θ ά  γίνη ιδιαίτερη 
καμπάνια στό προσεχές φύλλο.

8 Ο Ε Α Τ Ρ Ι Κ Η

LEON MOUSSINAC
Γ Ι Α Τ Ι  Ε Π Α Ι Ξ Α Μ Ε  L A B I C H E

[ Ό  Leon M oussinac  στό βιβλίο του «Τουρνέ 
μ αζί μέ τούς  Σοβ ιετ ικούς  ήθοποιούς», περ ιγρά- 
φοντας τό ταξε ϊδ ι  τής «κολεχτίβας» τσΰ Ε β ρ α ϊ 
κού θ ε ά τ ρ ο υ  άπό τή Μ ό σ χ α  στήν Τυψλίδα ,  
μας  δίνει τα υ τ ό χ ρ ο ν α  £να δ ε ίγ μ α  τής π p o tp γ α -  
σ ίσς πού  γ ίνεται γ ιά  τό ά νέβ α σ μ α  κάθε έργου. 
Σ υ χ ν ά  οϊ συζητήσεις  μ εταξύ  ηθοποιών, ρεζισέρ 
καί μηχανικώ ν κρατάνε  δυό μήνες. Τό π α ρ α 
κ ά τω  α π ό σ π α σ μ α  ά ψ ο ρ δ  ενα έργο  τοΰ L ab ich e  
γ ύρ ω  άπό  τό όποιο  δ ιεξά γετα ι  ζωηρή συζήτηση],

Ε ϊτ α ν ε  π ο λ ύ  λ ο γ ικ ό  νά  τεθε ί  τό έ ρώ τη μ α . 
Γ ια τ ί  νά  π α ίξ ο υ μ ε  L ab iche ;  Τί μ π ο ρ ε ί  νά  έν- 
δ ια φ έρ ε ι  τό  κο ινόν  μ α ς  ό μ α έσ τ ρ ο ς  α ύ τ ό ς  τής 
δ ια σ κ έ δ α σ η ς  τώ ν  μ ικροα σ τώ ν;

Έ γ ώ  ό ϊδτος σ τή ν  ά ρ χ ή  έπ ρ ό τ ε ιν α  ά ν τ ’ α υ 
τό ν  μ ιά  κω μ ω δ ία  τοΰ  ’Α ρ ισ τοφ ά νη .  ’Ύ σ τ ε ρ α  
άψοΟ ξ α ν α δ ιά β α σ α  μερ ικά  έ ρ γ α  τοΰ L a b ic h e  
σκέφ θη κα  π ώ ς  μ πορούσ ε  νά  π α ιχ θ ο ΰ ν  τά  «30 
έ κ α τ ο μ ύ ρ ια  τοΰ  Γ κ λ α ν τ ια τό ρ »  άψοΟ π ρ ο η γ ο υ 
μ ένω ς  δ ια σ κ ε υ ά ζ ο ν τ α ν  τό έρ γο  σ ύ μ φ ω ν α  μέ 
τ ις  επ ίκα ιρες  ά π ό ψ ε ις  τής Σ οβ . ‘Έ ν ω σ η ς .

Οί έρω τικές  π ε ρ ιπ έ π ε ιε ς  α ΰ τ ο ΰ  τοϋ  άμερι- 
κ α νο ΰ  π ο ύ  έ ρ χ ε τ α ι  στή  Γ α λ λ ία  ν ’ ά γ ο ρ ά σ ε ι  δ ,τ ι 
δέ βρίσκει σ τό ν  τ ό π ο  το υ  καί ιδ ίω ς τό ν  έρ ω τα  
σ τό  π ρ ό σ ω π ο  μ ια ς  π α ρ ί ζ ιά ν α ς  κ ο κό τα ς ,  πέρ- 
νου ν  ά ξ ια  κο ινω νικής  κριτ ικής π ά ν ω  σέ δυό  ε
π ίπ ε δ α .

1) 'Έ ν α  ε π ίπ εδ ο  κ ά θετο  δ π ο υ  κ ιν ε ίτα ι  τό 
π ρ ό σ ω π ο  του Γ κ λ α ν τ ια τ ό ρ  μέ τ ά  30 έκα τομ ύ -  
ρ ιά  το υ  (στήν κ α π ιτ α λ ισ τ ικ ή  κο ινω νία  τό  χ ρ ή 
μ α  κ υ ρ ια ρ χ ε ί ,  έπ ιτρέπε ι  ν '  ά γ ο ρ ά σ ε ι  κ α νε ίς  τό 
π α ν ,  τήν  ηθική, τήν ο ικ ο γέν ε ια ,  τήν  τιμή, τό ν  
έρ ω τα ,  τό  θεό άκόμ η).

2) 'Έ ν α  ο ρ ιζόντ ιο  έ π ίπ εδ ο  δ π ο υ  κ ινούντα ι 
τά  δ ιά φ ο ρ α  π ρ ό σ ω π α  τοΰ  έργου , π ρ ό σ ω π α  έξό- 
χ ω ς  ά ν τ ιπ ρ ο σ ω π ε υ τ ικ ά  τοΰ μ ικροα στικού  μ υα-  
λοϋ.

Καί δ λ ’ α υ τ ά  νά  τά  κ α τα δ ε ίξ ε ι  κ α ν ε ίς  μέ 
γ ε γ ο ν ό τ α ,  ήθη, συνήθειες ,  π ρολή ψ εις  π ο ύ  υ 
π ά ρ χ ο υ ν  ά κ ό μ α  κα ί σ ή μ ερ α  ζ ω ν τ α ν ά  στή σ ο 
βιετική κ ο ιν ω ν ία  17 χρ ό ν ια  μ ετά  τήν  έ π α ν ά -  
σ τά σ η  τοΰ Ό χ τ ώ β ρ η  καί π ο ύ  π ρ έπ ε ι  γ ιά  νά  τά  
μειώνει κ α νε ίς  δσο  π ά ε ι  νά  τ ά  ξ ε σ κ επ ά ζ ε ι  δεί- 
χ ν ο ν τ ά ς  τ α  θεα τρ ικά .  Γ ια τ ί  τά  ύ π ο λ ε ίμ μ α τ α

α ύ τ ά  δέν  δ ια κ ρ ίν ο ν τ α ι  εύκολ α ,  έτσ ι έκφυλι- 
σ μ έν α  ή ά τ ελ ή  π ο ύ  π α ρ ο υ σ ιά ζ ο ν τ α ι  σήμερα  κ α ί  
ε ίν α ι  σ υ χ ν ά  δ ύ σ κ ο λ ο  στις μ ά ζε ς  ν ά  τ ά  δ ια κ ρ ί
νου ν  κα ί ν ά  κ α τ α λ ά β ο υ ν  τό ν  κίνδυνο.

Ό  L a b ic h e  γ ν ω ρ ίζ ε ι  κ α λ ά  τ ο ύ ς  μ ικ ρ ο α σ το ύ ς  
του  κα ιρ ο ύ  του  καί τή ς  τ ά ξ η ς  το υ  π ο ύ  ζοΰσ ε  
μ έσ α  σ ’ αύτή . "Ο π ω ς  οί ήρω ές  του  ε ύ χ α ρ ιο τ η -  
μένοι, σ ίγο υρ ο ι γ ιά  τό ν  έα υ τό  τους  κα ί γ ιά  τό 
χ ρ ή μ α  τους ,  έ τσ ι κ ι’ α ύ τ ό ς ,  μ πορούσ ε  ν ά  κ ο 
ρ ο ϊδεύε ι  χ ω ρ ίς  ν ά  κ ινδυνεύει ή Ο π ά ρ χο υ σ α  τά ξη .

Μ π ο ρ ο ύ σ ε  νά  π ρ ο χω ρ ή σ ε ι  π ιό  π ο λ ύ ,  νά ξε- 
π ερ ά σ ε ι  τό σ κ ο π ό  ένός σκ ίτσου, μά  ήξερε  π ώ ς  
ύ π ά ρ χ ο υ ν ε  π ρ ά γ μ α τ α  π ο ύ  π ρ έπ ε ι  νά  σ ιω π ά  κ α 
νε ίς  ά ν  θέλε ι τή ν  η σ υ χ ία  του»· έτσ ι σ κ ε π τ ό 
τ α ν ε  ό L a b ic h e  μ α ζ ί  μέ τό σ ο υ ς  ά λ λ ο υ ς .

'Έ π ρ ε π ε  λ ο ιπόν  ν ά  π ρ ο σ π α θ ή σ ο υ μ ε  ν ά  π ο ύ 
με α ύ τ ό  π ο ύ  ά π έ φ υ γ ε  ν ά  π ε ι  ό Lab iche  σ ά ν  
κ α λ ό ς  ά σ τ ό ς  π ο ύ  έκ α ν ε  τό  κ α θή κ ο ν  του, ν ’ 
ά ν τ ικ α τ α σ τ ή σ ο υ μ ε  τό χ α μ ό γ ε λ ο  μέ τήν  κ α υ 
στική ε ίρωνία .

'Ο  L a b ic h e  σ κ ε π τ ό τ α ν ε  π ώ ς  ά ρ κ ετ έ ς  έπα- 
ν α σ τ ά σ ε ις  ε ίδ ε  ή έ π ο χ ή  του. ’Έ τ σ ι  λ ο ιπ ό ν  τά  
π ρ ό σ ω π ά  το υ  δέν  ε ίν α ι  ά ν τ ίπ α λ ο ι  ά λ λ ά  φίλοι. 
Φ ίλο ι ά σ π ο ν δ ο ι  δμ ω ς .

Τό εν δ ια φ έ ρ ο ν  το υ  ε ϊ τ α ν ε  ν ά  τ ά χ ε ι  κ α λ ά  μέ 
δ λ ο υ ς  ά λ λ ο ιώ ς  θ ά χ α ν ε  τή ν  π ερ ιο υ σ ία  του  κα ί , 
μ α ζ ί  τήν ή σ υ χ ία  κα ί ιήν  ε ύ τ υ χ ία  του.

’Έ π ρ ε π ε  λ ο ιπ ό ν  νά  έκμηδεν ισθοϋ ν  οί έπιψυ- 
λ ά ξ ε ι ς  τοΰ  σ υ γ γ ρ α φ έ α ,  ν ά  τ ο ν ισ τ ε ί  τό γ ε λ ο ίο  
τώ ν ήρώ ω ν του κ α ί  δ ,τ ι  ά π α ίσ ιο  κα ί άφηρημέ- 
νο ύ π ά ρ χ ε ι  σ τ ις  π ρ ά ξ ε ις  το υ ς  σέ σημ είο  π ο ύ  
νά  π ρ ο κ α λ έ σ ε ι  κ α νε ίς  ά ν τ ίδ ρ α σ η  σ ιό  θεατή .

Α ύτό  έγ ινε  μέ τό ξ α ν α δ ο ύ λ ε μ μ α  το ϋ  δ ια λ ό 
γ ο υ  κα ί μέ τή σ υ ν ε ρ γ α σ ία  τοϋ  ζ ω γ ρ ά φ ο υ  κα ί 
τοϋ μουσικοϋ.

Μ ετά φ ρ α σ η  Μ. Μ. Μ.

—’Έ χ ε τ ε  δε ι  τόν  ήθοπο ιό  δ τ ~ ν  δ έν  έ χε ι  μ έ 
ρος π ώ ς  ά ν α π ν έ ε ι  τό  ά ρ ω μ α  τής  σκηνής ; Μέ 
τί ά ρ ρ ω σ τη μ έν η  ή δ υ π ά θ ε ια  ξ α ν α α ν α σ α ίν ε ι  τή 
χ α μ έν η  δ ρ ά σ η  κα ί έ ν ά ρ γ ε ια ,  μέ π ό σ ο  μ ε γ ά λ η  
έ ν τ α σ η  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ε ί  τή ν  ο ύ τ ο π ία  τώ ν  δ ρ α μ α 
τ ικώ ν  συν θέσ εω ν ;
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ΚΙΝΗΜ ΑΤΟΓΡΑΦ ΟΣ
Η ΓΚΡΕΓΑ ΓΚΑΡΜΠΟ ΣΤ,1Μ ΚΑΡΕΝΙΝΑ,,

Μιά άσημη ή θ·.ποιος πού παίζει τό ρόλο τής κα
μαριέρας στήν «"Αννα Καρενίνα» τοΰ Τολστόϊ καί 
που γνώρισε άπό πολύ κοντά τήν αληθινή Γκάρ
μπο γιατί τήν έπαρακολούθησε επί Ιβδ.,μάδες νά 
U i καί νά κινείται δίπλα της, έτσι χήν περιγράφει; 
, * 11 1 χαρμπο είναι ένας από τούς πιο γλυκείς
ανθρώπους πού εγνώρισα στό διάστημα τής καροιέ- 
ρας μου.

Θα προτιμούσα μόνο τά στούντιο νά τής έπι.
τ(_,.ποι.\ λά παίζει ρόλους όπου νά δείχνεται ο 
έα> τος της.

Γό αληθή ό της μειδίαμα, όχι αύτό πού βλέ
πετε στον κινηματογράφο, είναι γλυκύτατο καί εκ
φραστικότατο.

II I κάρμπο, εξακολουθεί ή θαυμάστριά τη;, 
δεν αργεί ποτέ, ούτε ενα λεπτό γιατί δέν τής αρέ
σει να τήν περιμένουν οί συνεργάται της. “Ερχε
ται πάντοτε στήν ώρα της καί τούς ύποχρεώνει νά 
φυγουν στις ό. Ά ν  καί δέν αλλάζει κουβέντες μέ
η.υς εργάτες είνα ι εύκολο νά δει κανείς δτι τί. 
λατρευουν.

II I καρμπο δεν ξεχνά ποτέ τό ρόλο της' καί 
στην «’Ά ν ν α  Καρενίνα» δέν έκαμε φυσικά εξαί
ρεση. — γο ιδιο φιλμ ή Γκρέτα Γκάρμπο έπρεπε νά 
εκτελεσε. κάποιο χορό. 'Ο  σκηνοθέτης προσεκάλεσε 
μια^ διάσημο χορεύτρια γιά νά χορέψει α ντ’ αύτής· 
αΛΛ’ δταν ό σκηνοθέτης είδε τήν ’ίδια τή Γκάρμπο 
να χορεύει τόσο θαυμάσια τή μαζούρκα έδιωξε τή 
χορεύτρια. «Ε ίναι μιά άπό τ ις  περιφημότερες χο 
ρεύτριες πού έχω δει», είπε γιά τήν Γκάρμπο.

" ° 'α ν  στό τέλος αύτοκτονεΐ ή Ά ν ν α  Καρενίνα 
— συμπληρώνει ή ηθοποιός— ιόσο πολύ έχω αγα
πήσει τήν Γκάρμπο πού ή ψεύτικη αυτοκτονία της 
μου κοστίζει ακριβά.

βισμενο μέλλον του», κατά  τήν έκφραση τοΰ M ovie  
C lass ic .  Ό  δεύτερος τόν Ια β έ ρ η ,  τόν αμείλ ικτο α 
στυνομικό στήν πιό απαίσια  μανία  του».

ΜΠΕΚΙ ΣΑΡΠ,, Η ΠΡΩΤγΙ ΕΓΧΡ0Μ 1 TRINIR

Οι ομιλούσες ταινίες έπανεστατησαν τό βουβό 
κινηματογράφο καί τώρα έχουμε νά δούμε τις έγ
χρωμες νά κάνουν τό ϊδιο.

Ή  Μύριαμ Χόπκινς είχε τό θάρρος νά είναι ή 
πρώτη πού θά παρουσιαστεί σέ μιά ά π ’ αυτές τις 
ταινίες, ή πρώτη πού θά  ανοίξει τόν καινούργιο 
δρόμο στο απέραντο μέλλον τοΰ κινηματογράφου. 

«Μπεκι Σάρπ» ονομάζεται αύτυ τό φίλμ. Μετά
τήν πρώτη επίδειξη τού έργου στήν Αμερική, δλοι 
οι κριτικοί έβεβαιώθηκαν δτι οέ λίγο καιρά τά α σ 
πρόμαυρα φιλμ θά  είναι στήν ίδ ια μοίρα ιιέ τά 
βωβα.

„ Ιυ  μονο μειονέκτημα αύτής τής ταινίας ήταν 
oil στις πολύ κοντινές σκηνές ή Μύριαμ φαινόταν 
υπερβολικά βαμμένη.Άλλά αύτό είναι τό όλιγώτερο 
γιατί απλούστατα στό μέλλον μπορούν νά βάφονται 
καί οί ηθοποιοί διαφορετικότερα α π ’ δτι στις άσ- 
πρόμαυρες ταινίες.

ΣΕΡΛΥ ΤΕΜΠΛ, Ehft ΟΝΟΜΑ ΠΟΥ ΚΥΡΙΑΡΧΕΙ 
ΣΤγΙΜ ΑΜΕΡΙΚγΙ

Μ Ν ΐΑ  ΕΚΔΟΣΙΣ ΓΩίΊ "ΑΘΛΙΟΝ.,

1 α Αμερικανικά στούντιο αποπεράτωσαν τήν 
κινηματογράφηση τοΰ αριστουργήματος τοΰ Ούγκώ 
«Οί άθλ ιο ί>. ΙΙρόκειται γιά μιά σύντομο αναπαρά- 
σοαση (Μιά εποχή) τοΰ δλου έργου χωρίς νά πα 
Qu/wELJituui τι ,ιοτε το ουσιώδες.

Σήν έκδοση αύτή παίζουν δυό μεγάλοι ηθο
ποιοί: ό P red ric  Μ irc 'i καί ό C h a r le s  I . a u g h to n  
Ο πρώτος παίζει τόν Γιάννη Ά γ ιά ν ν η  μέ τόν καλ- 

λιτερο τ .ο .ιο  «στό πικρό παρελθόν του καί στο φο-

Ί Ο

, Η  2έρλυ Γεμπλ, έχει γίνει σέ ένα χρόνο τό πιό
διάσημο κοριτσάκι τής Αμερικής. Πέρνει τέσσερις
χιλιαδες γράμματα από θ α υ μ α σ τ έ ς  τη ς  τή ν  έβδοιιά-
δα. Κοντεύει νά γίνε. τό πιό λατρευτό άστρο τής
βιομηχανίας τού κινηματογράφου. ’Έ χουν  κοπιάρει
τις κούκλες της, τά έπιπλα τοϋ δωματίου τών παι
χνιδιών της, τά φορέματά της σέ σημείο πού νά ύ-
περβαίνει ή μ,κρούλα Τέμπλ τή μόδα τών Μίκυ 
Μαους.

ν Ω, : , τ6σ°  11 καινο^?Υια ζωή τής Σέρλυ δέν τήν 
εχει αλλάξει καθόλου. Ό λ η  ή περιποίησις καί ή
προσοχή πού της δίνουν οί θαυμασταί της δέν τήν 
εχονν κάνει ούιε  εγωιστική, ούτε υπερήφανη.
„ Γο «πουδαιότερο αποτέλεσμα τής χρονιάς είναι 
οτι ο μισθός της αυξήθηκε .κατά 10 φορές περισσό. 
τερ° {) ηο πέραυ. Τής έχουν δώσει ένα θαυμάσιο 
αυτοκίνητο με τό οποίο πηγαίνει καί γυρίζει άπό 
το S tud io  καί ένα καινούργιο σπίτι δπου έχει ίδιαί 
τερη κάμαρα γιά τά παιχνίδια της καί άλλη γιά τόν
υπνο.

Θ Ε Α Τ Ρ Ι Κ Η

Φ· ΔΟΣΤΟΓΙΕΒΣΚΥ

ΤΑΠΕΙΝΟΙ ΚΑΙ ΚΑΤΑΦΡΟΝΕΜΕΝΟΙ
(Τό έργο αύτό έπαίχθηκε αριστοτεχνικά στο 

’Εθνικό Θέατρο άπό τούς διακεκριμμένους καλλι- 
τέχνας του κ· κ. Βεάκην (Νικόλας), Καροϋσον (Βά- 

νιας), Δενδραμήν (Άλιόσας) Άρώνην (Πρίγκιπας) καί 
τάς κ. κ. ’Αλκαίου (”Αννα), Παπαδάκην (Νατάσα) 
καί Μανωλίδου)

Μ Ε Ρ Ο Σ  Α ο — ΕΙΚ Ο Ν Α  1η

(Στό σπίτι τοϋ Νικόλα Σέργεϊτς Ίκμένιεφ· Μιά τραπεζα- 
ς ίο  απλή μέ ιτολλά έπιπλα. Τζάκι αριστερά Α’ πλά
νο. Πόρτα Β’ πλάνο. ΙΙαράθςρο στό βάθος αριστερά. 
Δεξιά του μπουφές. Στό βάθος δεξιά πόρτα τής εί. 
σόδου μέ κε-φαλό σκαλο καί τρία σκαλάκια. Μπρός 
στό πλευρό τής σκ ιλας φάτσα στό κοινό ενα μικού 
διβανάκι. Δεξιά Β' πλάνο πόρτα. Στή μέση τραπέζι 
μεγάλο στρογγυλό καί γύρω καρέκλες. Μιά μεγάλη 
πολυθρόνα αριστερά μπρός στό τζάκι κ ι’ άλλη μιά 
δεξιά Α' πλάνο.

Είναι φθινόπωρο, ενα άπόγεμα προς τό βράδυ. Μιά λάμπα 
άναμένη κρέμεται πάνω άπ" τό τραπέζι.

Ή  Νατάσα κάθεται στό κέντρο πίσω άπ’ τό τραπέζι κ ι’ ό 
Βάνιας δεξιά τοϋ τραπεζιού. Ή  ”Αννα ’Αντρέγιεβνα 
ορϋ-ια αριστερά τοϋ τραπεζιού κρατώντας μιά πε
τσέτα τής κουζίνας καί σκουπίζοντας ενα όποιοδή- 
ποτε μαγειρικό σκεΰος.

Α Ν Ν Α — ’Έ κανες καλά πού μάς θυμήθηκες επί τέ
λους Βάνια.

Β Α Ν ΙΑ Σ  — Γιά  τό Θεό ’’Avvq, Αντρέγιεβνα. Μπο
ρείτε νά φαντασθήτε πώς σάς ξέχασα, έστω καί 
μιά στιγμή;

Α Ν Ν Α — ΙΙερίμενε νά κυκλοφορήσει πρώτα τό βι
βλίο του μητέρα. ’Ή θ ελ ε  νάχει μιά δικαιολο
γία γιά τόν πατέρα, πούφυγε άπό κοντά μας.

Α Ν Ν Α — Ό  Νικόλας Σέργεΐτς θύμωσε' πολύ πού 
μάς έφυγες ά π ’ τό κτήμα γιά νάρθεις στήν 
ΙΙ&τρούπολη καί νά γίνης λογοτέχνης. Σ ’ αγα
πάει τόσο καί φοβόταν γιά σένα. θ ά  προτι
μούσε νά διαλέξεις ένα πιό πραχτικό καί πιό 
σίγουρο επάγγελμα. Ευτυχώς ή μεγάλη επιτυ
χία τού πρώτου σου βιβλίου, οί κριτικές τού 
Μπιελίνσκυ καί τ ’ άλλα καλά πού γράφτ.,καν 
σιίς εφημερίδες γιά σένα έκαναν τό θυμό του 
νά περάσει. Διαβάζοντας τό βιβλίο σου βρήκε 
κάποια ανακούφιση άπό τις συμφορές πού μάς 
βρήκαν, άπό τις δίκες καί τούς καυγάδες του

Τ Ε Χ Ν Η .

ΘΕΑΤΡΙΚΗ ΔΙΑΣΚΕΥΗ AIM. ΒΕΑΚΗ

μέ τόν Πρίγκηπα. Ταμαθες βέβαια δλα τά δι
κά μας 

Β Α Ν ΙΑ Σ  — Ναι, δλα.
Α Ν Ν Α — ΙΙοιός μπορούσε νά τό φανταστεί. Ό λ  

αύτά τόν χτύπησαν τόσο άσκημα. ”Ωχ ! Πώς 
μού τόν έχουν αλλάξει τόν καλό μου τόν άν
θρωπο. Νατάσα μου, πές του τα εσύ τού Β ά
νια. Έ γ ώ  δέν μπορώ νά μιλώ γι ' αυτά. Πήτε 
τα εσείς. Έ γ ώ  πάω στήν κουζίνα μου. ' I I  ό
ρεξή του χάθηκε κ ι’ αύτή. Πρέπει νάναι κάτι 
πολύ διαλεχτό εκείνο πού θά  τού διόσω γιά 
ν’ αποφασίσει νά βάλει μιά μπουκιά στό σ τό 
μα του. Μ’ αύτά παιδεύομαι κι’ έγώ όλη μέρα. 
Καλώς ήρθες πάλι Βανια μου στό σπίτι μας. 
Ό  Θεός μαζί σου. Πές του τα δλα, Νατάσα. 
Έ γ ώ  πάω πάλι στήν κουζίνα μου. (Φ εύγε ι  α 
ρ ιστερά) .

Ν Α Τ Α Σ Α — ('Ύστερα άπό παύση). ’Έτσι είναι.Θά 
μάς βρεις δλους έτσι σά νά τάχουμε χαμένα. 
Πρέπει νά μάς δικαιολογήσεις. Πρέπει νά μά
θεις δλο τό κακό μ’ δλες τις λεπτομέρειες, Βά- 

νια.
Β Α Ν ΙΑ Σ — Ό λ α  τά ξέρω. Νατιίσα. Ούτε στιγμή 

δέν έπαψα νά παίρνω πληροφορίες για σά,, 
ώς τήν ήμερα πού έμαθα πώς ό πατέρας σου 
παοάτησε τό χτήμα σας στό Ικμενιεβσκογιε,στά 
χέρια τοΰ επιστάτη σας, γιά νάρθει εδώ στήν 
Πετρούπολη νά παρακολουθήσει άπό κοντά τή 
δίκη του μέ τόν πρίγκηπα. ’Ή μ ο υ ν  άρρωστος 
δταν έμαθα πώς ήρθατε. 'Ωστόσο βγήκα νά 
συναντήσω κανένα γνωστό καί νά μάθω τά τε
λευταία σας νέα. Ξέρεις κ ι’ εγώ δέν αίσθανο- 
μαι καλά τόν εαυτό μου τόν τελευταίο καιρό. 
Δέν ξέρω, οί αμφιβολίες μου, οί προσπάθειές 
iiqu, οί δυσκολίες τής ζσ>ής, τα ξενυχτια μου 
γιά νά προφταίνο) νά δίνω ύλη στά περιοδικά 
καί στις εφημερίδες, δουλειά πού τήν έκανα 
σχεδόν χωρίς αμοιβή, μόνο καί μόνο γιά νά 
γίνω γνωστός καί νά μπορέσω νά βρώ εκδότη 
γιά τό βιβλίο μου, δλ’ αύτά μέ τσάκισαν, μοΰ 
χαλαρώσαν τά νεύρα. "Ενα παραμικρό γεγονός 
μέ ταράζει τόσο πού μένω μέρες ολόκληρες 
αποχαυνωμένος στή συλλογή μου. Φαντάσου

•
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τώρα τί ένοιωσα δταν ό παλιός γείτωνάς μας 
στό κτήμα, δ Κοκόζωφ μοΰ διηγήίΐηκε τίς τε
λευταίες ατιμίες τυΰ πρίγκηπα. ’Ή μ ο υ ν  άρ
ρωστος δταν έμαθα πώς ήρθατε και δέν μπο
ρούσα να τρέξω αμέσως κοντά σας· τό βιβλίο 
μου δέν είχε τυπω θεί ακόμα. Καί μ* δλη μου 
τήν άρρώστεια έπρεπε νά βρίσκωμαι δλη 
μέρα στό τυπογραφείο γιά τίς διορθώσεις. Π ή 
γα στό διυμάτιό μου κ ι’ έπεσα άρρωστος. Στό 
τέλος έμεινα 10 ημέρες στό κρεββάτι. Νευρι 
κές κρίσεις ή μιά πάνω στήν άλλη. Έ κ ε ΐ  μού- 
φεραν καί δκορθ(οσα τά δυό τελευταία τυπο
γραφικά φύλλα.

ΝΑ ΓΛΣΑ -Καϋμένε μου Βάνια. Σκέψου λοιπόν 
εμείς πόσο ύτοφέραμε.

Β Α Ν ΙΛ Σ  — Από τήν πρώτη στιγμή πού πάτησε ό 
πριγκηπας Βαλόφσκυ στό σπίτι εγώ είχα τήν 
προαίσθηση τής συφοράς. Κι’ δταν παρακά- 
λεσε τόν πατέρα σου ν ’ άναλάβει τή διεύθυνση 
τοΰ τσιφλικιού του τοΰ Βασιλιέβσκογιε, εγώ είχα 
όλτ) τή διάθεση νά τόν εμποδίσου νά τό κάνει.

ΝΑ ΓΑΣΑ Μακάρι νά τυκανες.
Δ Α Ν ΙΑ Σ  — ΙΙώς θά τολμοΰσα; Στήν αρχή πήγαν 

b/.α τόσο καλά. Βασιλικός μισθός, ποσοστά . . 
Αν μιλούσα γιά τούς φόβους καί τίς προαι

σθήσεις μου στον πατέρα σου θ ά  μ ’ έπαιρνε 
γιά τρελλό. Κ ’ έ'πειτα μέ ποιο δικαίωμα ; Τί 
ήμουν εγώ γιά τούς γονείς σου;

ΝΑ 1Α Σ Α — ΙΙώς τό λες αυτό Βάνια. Σέ ξεχώρισαν 
ποτε ά^ό μένα; Δέν ήσουν πάντα παιδί τους;

Β Α Ν Ι Λ Σ —’Ό χ ι Να.άσα, τό ξέρε ς τί ήμουν. Δέν 
ειχα κανένα δικαίωμα στό σπίτι τοΰ πατέρα 
σου. Η μουν πάντα τό ορφανό πού εκείνος πε
ρί μαζωξε από οίκτο.

Ν Α Ί Ά Σ  - Β ά ν ια . . .
Β Α Ν Ι Δ Σ - Κ ι ’ <>μως... (της π α ίρ ν ε ι  τό  χέρι)  τό

ξέρεις, παρ’ δλ’ αυτά, τόλμησα νά όνειρευθώ 
’'.άτι Υΐά τούς δυό μας, πού έπρεπε ν' ανέβω 
πολύ ψηλά γιά νά μπορέσω νά ελπίσω πώς 
ϊσ<:υς κάποτε πραγματοποιηθεί. Γ ι ’ αυτό ναι 
μόνο ρίχτηκα στή σπουδή. Γ ι ’ αύτό έφυγα.
Κι αυτός ακόμα ό γρήγορος πλουτισμός σας 
μέ τήν προστασία τοΰ Πρίγκηπα μοΰ κέντριζε 
περισσότερο τόν πόθο ν ’ ανέβω μιάν ώρα άρ- 
χίτερα ένοιωθα μέσα μου αστέρευτες τις πηγές 
Τ|ΐς δτ)Μ· ουργίας. ( χ α μ η λ ώ ν ο ν τ α ς  τή φωνή) 
Κ ι’ αργότερα οί φόβοι μου κ ι’ ή απελπισία 
μου μέ ξανάπιασαν πάλι δταν έμαθα πώς ό 
Πριγκηπας έφερε τό γυιό του τόν Ά λιόσα 
καί τόν εμπιστεύθηκε στή φροντίδα τοΰ π α 

τέρα σου. Φανταζόμουνα τήν περηφάνεια τοΰ 
Νικόλα Σέργείτς γι αυτή τή νέα τιμή. ("παύση^ 

ΝΑ 1 ΑΣΑ — (υστερ’ ά π ό  λ ίγ ο  σά  ν ά  ο ν ε ιρ ο π ο 
λεί)  Κι ύστερ’ ά π ’ όλα αυτά ή καταστροφή!.. 
Μά γιά σκέψου, τόν είχε σά Θεό του. Δέ 
φανταζότανε καλλίτερο άνθρωπο στόν κόσμο 
άπό τόν πρίγκηπα Βαλκόφσκυ. Κ ι’ άξαφνα νά 
τόν βγάλει κλέφτη! Αυτόν! πού μέ τή διαχεί
ρισή του τήν τίμια καί σοφή τούχε τετραπλα
σιάσει την a t  ία τοΰ Βασιλιέβσκογιε. Καί τό 
χειρότερο α π ’ όλα ή συκοφαντία του γιά μένα 
καί γιά τόν Άλιόσα!.. .

Β Α Ν ΙΑ Σ — Τό ξέρεις αύτό; Στό είπαν; Είχα μάθει 
πιος στόχαν κρύψει.

ΝΑ Ι Λ Σ Α  Γόμαθα άςιγά, πολύ αργά, οχτώ μήνες 
άφοΰ είχαν πάρει τόν Ά λιόσα από τό σπίτι 
μας. Ε μα θα  πως ηρθε ό ίϊρ ίγκηπας στό Βα- 
σιλιέβσκογιε κρατώντας ένα γράμμα ανώνυμο 
καί πώς υστερ ά π ’ τήν τόση αφοσίωση τυΰ 
πατέρα, αυτός εδωσε πίστη σε μιάν ανώνυμη 
συκοφαντία, πιός εμείς τάχα ήταν δυνατό νά 
σκεφτοΰμε νά τυλίξουμε τό γυιό του. Αύτό ή
ταν το μεγ.ιλείτερο χτύπημα γιά τον καϋμένο 
τόν πατέρα, (παύση).

Β Α Ν ΙΛ Σ — (σέ λ ίγ ο  δ ισ τ α χ τ ικ ά )  ΙΙές μου Να- 
τάσα... Γίποτα απολύτως δέν ήταν μεταξύ σας;

Ν A T  Α ΣΑ  — Αστειεύεσαι Βάνια . . ."Ενα αθώο κ ι’ 
επιπόλαιο πλάσμα...ένα παιδάκι.

Β Α Ν ΙΛ Σ  —Μά ό Ά λιόσα  θά να ι τώρα δεκαεννιά 
είκοσι χρονών.

ΝΑ ΓΛΣΑ —”Ω ..γιά τδνομα τοΰ Θεοΰ Βάνια. . . ό 
Αλιόσα ήταν καί είναι πάντα έ'να μικρό άβου

λο παιδί. Ούτε σκέψη. Ούτε ιδέα. Ά λ λ ά  ή 
ζήλεια τών γειτόνων...άύτά τά φίδια. . ,τ ίποτ’ 
άλλο παρά ύ φθόνος κι* ή μοχθηρία. Ά . . .  
πόσο μάς αδίκησαν δλοι. Μπορείς νά φ αντα
στείς τόν πόνο τοΰ πατέρα, τήν ταπείνωσή του! 
Κ ι’ καϋμένη ή μαμά.,.Μά κ ι’ εγώ! Κ ι’ εγώ· 
Βάνια! Δέν μπορείς νά νόιώσεις τήν τρομερή 
μεταβολή πού γίνηκε μέσα μου. "Ενας χαλα
σμός, ένα γκρέμισμα! Ή  χαρά μου, ή ξε- 
γνιασιά μοι·, ή γαλήνη μου χάθηκαν μέ μ ια ς  

δταν τόμαθα. 'Ο  Ά λιόσα!.. .Δέν μπορώ π ιά ν ά  
ξεφυγω την κκκή θύμιση. Τώρα στή σκέψη 
του κατι παραξενο γίνεται μεσα μου' κάτι πού 
μοιάζει μέ ντροπή καί κοκκινίζω σά νά πρό
κειται γιά κάτι κακό. Καταλαβαίνεις Βάνια ΐ 
"Ολ’ αυτά τά βρωμερά καί τά ηλίθια ήρθαν 
τόσο ύπουλα νά μοΰ σκοτώσουν δ,τι αγνό κ ι’ 
άθώο ήταν μέσα μου. (άκολουθεΐ)
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Θ Ε Α Τ Ρ Ο  ΙΝ Τ Ε Α Λ . © ία σ ο ς  Μ α ρ ί κ α ξ  Κ ο τ ο 
π ο ύ λ η .  « Ή  Κυρία δέν  μέ μέλλει*  τού Β.
Σ α ρδοΰ .

'Η  κ. Μ α ρ ίκα  Κ ο το π ο ύ λ η  ε ίν α ι  γ ν ω σ τ ό  
π ό σ ο  έμ ψ υ χώ ν ε ι το ύ ς  ήθο π ο ιο ύς  της. Τ ούς με
τα δ ίδ ε ι  έ ν α  μέρος  ά π ό  τό  ξ ε χ ε ίλ ισ μ α  τού  κ α λ 
λ ιτεχν ικ ο ύ  της  χ υ μ ο ύ  π ο ύ γ ιο μ ίζε ι  μέ π ερ ιεχό .  
μενο  κα ί ζ ω ν τ ά ν ια  τήν  έρμ ηνεία  τού  έργου . 
Ε μ ε ί ς  ε ίδ α μ ε  π ο λ λ ο ύ ς  ή θο π ο ιο ύς  μ ε τ α π λ α σ μ έ 
νου ς  κ ά τ ω  ά π ό  τό  σ τ ιβ α ρ ό  φ ο ρ μ ά ρ ισ μ α  τής κ: 
Μ α ρ ίκ α ς .

Γ ια τ ί  δ έν  ε ίν α ι  μ ο ν ά χ α  μ ιά μ ε γ ά λ η  έρμη- 
νεύ τρ ια  π ο ύ  μ ε τ α π λ ά θ ε τ α ι  ά ν ά λ ο γ α  μέ τό ρ ό 
λο» μά κ ι” έ ν α ς  ά λ η θ ιν ό ς  δ ά σ κ α λ ο ς  π ο ύ  ξέρει 
τ ί  θέλει τό έ ρ γ ο  κ α ί  π ώ ς  π ρ έ π ε ι  ν ά  π α ίζ ε τ α ι .  
Κι* έτσι θ α ν α ι  ά φ ο ΰ  ή δική της  ζω ή  ε ίν α ι  υ 
π έρμ ετρη  κ ι’ϊ χ ε ι  ά ν ά γ κ η  νά  ξ ε χ υ θ ε ί  κ ι’ ά λ λ ο ϋ .

Ή  κ. Κ ο το π ο ύ λ η  έ δ ίδ α ξ ε  τό έ ρ γ ο  σ τή ν  
«γκροτέσ·;»  του γ ρ α μ μ ή  κ ι ’ έ κ α μ ε  σ ά ν  έ ν α ς  ά- 
ληθ ινός  π ρ ω τ ο π ό ρ ο ς  τή ς  θ εα τρ ική ς  τ έ χ ν η ς .Γ ια τ ί  
τό  έργο  το ύ το  ό μ ο λ ο γ ο υ μ έ ν ω ς  δ έν  ά ν τ έ χ ε ι  σέ 
σ ο β α ρ ο φ α ν έ ς  ά ν έ β α σ μ α .  Τ ά  σκηνικά  το ύ  έ ρ γ ο υ  
έκ φ ρ α σ τ ικ ό τα τ α  καί οί ήθοπο ιο ί  το υ  δλο ι θ α υ 
μ αστο ί.  Π α ρ ο υ σ ιά ζ ο υ ν  ένα  σ υ ν δ υ α σ μ έ ν ο  σ ύ ν ο 
λο  κ ά τ ω  ά π ό  τό  ό π ο ιο  δ ια γ ρ ά φ ε τ α ι  ή σοφή άν- 
τ ίληψ η τής κ. Κ ο το π ο ύ λ η  ν ά  ξέρει ν ά  κ ινε ί  ένα  
π ο λ υ π ρ ό σ ω π ο  έρ γ ο .  Ό  κ. Γ α β ρ ιη λ ίδ η ς  ε ίν α ι  
έ ν α ς  ά ν υ π ό κ ρ ιτο ς  Ν α π ο λ έ ο ν τ α ς .  Π ά ν τ α  ό κ. 
Γ αβρ . π α ίζ ε ι  ά β ία σ τ α  κ α ί α ύ θ ό ρ μ η τα .  Ό  κ. 
Π α π ά ς  στό  ρόλο  τοΰ  Φ ουσ έ  δ ια τ ρ α ν ώ ν ε ι  τήν 
ά ν τ ίλ η ψ η π ώ ς  γ ιά  ν ά  γ ίνε ι  έ ν α ς  ή θ ο π ο ιό ς  καί 
μ ά λ ισ τ α  νέος  π ρ α γ μ α τ ικ ό ς  δ η μ ιο υ ρ γό ς  π ρ έπ ε ι  
ν ά  π ε ρ ά ο ε ι  έ π ι τ υ χ ώ ς  μ έσ α  ά π ό  δΛους το ύ ς  
ζ ω γ ρ α φ ικ ο ύ ς  τύιτους κα ί νά  μήν έχε ι  ά ρ π α -  
χ τ ε ϊ  μ όνον  ά π ό  τ ο ύ ς  έ ρ α σ τά κ ο υ ς .

Ή  π ο ρ ε ία  τού  κ. Π α π ά  ε ίν α ι  έ ν α  κ α λ ό  
μ ή νυμ α  γ ιά  τό  Έ λ λ η ν .  θ έ α τ ρ ο .

’’Ε π ε ιτ α  ό κ. Ά ρ ώ ν η ς ,  τί θ α υ μ α σ τ ό ς  κ α ί  ι 
σ το ρ ικά  φ τ ια γ μ έ ν ο ς  Λεφέβρ· ό λ ό γ ο ς  τού  κ. 
Ά ρ ώ ν η  έχε ι  μ ε γ ά λ η  εύ χέρ ε ια  καί φ υσ ικότητα  
κ α θ ώ ς  κα ί ή κίνησή το υ .  Π ο λ λ ά  π ρ ά γ μ α τ α  δ ί 
νου ν  κα ί οί κ. Μ ουσούρης κ α ί  Β ιτσώ ρης μέ τό 
εύ γεν ικό  κα ί σ υ γ κ ρ α τ η μ έ ν ο  τ ο υ ς  π α ίξ ιμ ο .  ’Έ 
π ε ι τ α  ό κ. Β λ α χ ό π ο υ λ ο ς ,  ό κ. Ζ ω γ ρ ά φ ο ς ,  ό κ.

Δ ήμος , ό κ. Γ ιο λ ά σ η ς  ό κ. Μ ίλιος κ ι’ ό π α ν ύ 
ψ ηλος μ α μ μ ελ ο ϋ κ ο ς  Κ α ρ α β ο υ σ ά ν ο ς  π ό σ ο  ζ ω ν 
τ α ν ά  κ α ί  ζ ω τ ικ ά  ν έα  σ τ ο ιχ ε ία  γ ιά  τό  θ έα τρ ό  
μ α ς  ’Ό χ ι ,  μ ά  τή ν  ά λ ή θ ε ια  ύ π ά ρ χ ε ι  τόσο  έ 
ξ ο χ ο  έμ ψ υ χο  ύλικό π ο ύ  ε ίν α ι  ά δ ύ ν α τ ο  νά  μή 
συνεχισθεΤ ή π ρ α γ μ α τ ικ ά  σημειούμενη  π ρ ό ο δ ό ς  
του.

Δ έ  θ α τ α ν  σ ω σ τό  νά  π α ρ α λ η φ θ ο ΰ ν  τ ά  ο ν ό 
μ α τ α  τώ ν  κ. Ά ρ ώ ν η  κ α ί  Περίδου. Ε ίν α ι  δυό  
ν έα  σ τ ο ιχ ε ία  γ υ ν α ικ ε ία  μέ γ ρ ή γ ο ρ η  έξέλ ιξη  
κα ί δ ικ α ιο λ ο γ η μ έ ν η  ά π α ίτ η σ η  κ α ί  έκ μέρους  
μ α ς  ν ά  γ ίν ο υ ν  γ ν ω σ τ ά  σ τό  π ο λ ύ  κ ο ιν ό ν  π ο ύ  
ά λ λ ω σ τ ε  τ ίς  γ ν ω ρ ίζ ε ι  γ ιά  τήν  ώ ρ α ία  το υ ς  τ έ 
χ ν η  π ο ύ  β ρ ίσ κ ετα ι στό  ά ν θ ισ μ α

Θ Ε Α Τ Ρ Ο  Α Λ ΙΚ Η Σ. « Ό  μ π α μ π ά ς  ε κ π α ιδ ε ύ ε 
τα ι»  τοΰ  Σ π ύ ρ ο υ  Μ ελά.

Π ρ ο σ π α θ ε ί  καί τό  κο ινόν  νά  έ κ π α ιδ ευ θ ε ι  
ά λ λ ά  φ α ίν ε τ α ι  μ ά λ λ ο ν  δ ια σ κ ε δ ά ζ ο ν  μέ τ ίς  εύ- 
τ ρ ά π ε λ ε ς  μ ε τ α λ λ α γ έ ς  τού τα β ε ρ ν ιά ρ η  Κ όλλα , 
τ ίς  ά ν υ ψ ώ σ ε ις  του  στήν  κο ινωνική  κ λ ίμ α κ α  έ- 
μ π ρ ό ς  στις  ό π ο ιε ς  μένει ά ν ά λ λ α γ ο ς  κ α ί σκώ - 
π τη ς ,  κ α ί  έ ν θ ο υ σ ια ζ ό μ ε ν ο  μέ τή δ ιθυ ρα μβ ική  
έπ ισ τρ ο φ ή  τού  π α τ έ ρ α  στή μικρή τά ξη , τή  μ ό 
νη ά λ η θ ιν ή  κ α ί  ζω τική . Καί δέν  έ κ π α ιδ ε ύ ε τ α ι  τό 
κο ινόν  γ ια τ ί  δέν  π ρ ο β ά λ λ ο υ ν  μπρος· του  κ α θ α 
ρ ά  τ ά  δρ ια  τή ς  « α ύ τ υ α ν α λ ύ σ ε ω ς »  τού  ήρωα, 
γ ια τ ί  α ύ τ ό ς  ό ίδ ιο ς  δέν  π ο ιε ί  κ α μ μ ία ν  «αύτο- 
κριτικήν» ά λ λ ά  π α ρ α δ ίδ ε τ α ι  σ τά  δ μ μ α τ α  τής 
μ ικρής τ ά ξ η ς  « τέτο ιο ς  π ο ύ  ε ίν α ι  > θ έ λ ο ν τ α ς  νά  
τήν  π α ρ α π λ α ν ή σ ε ι  κα ί αυτήν , ένώ  σ υ ν ;;ρόνω ς  
π α ίζ ε ι  έ ν α ν  τελε ίω ς  ά ν α χ ρ ο ν ισ τ ικ ό ν  ρ ό λ ο ν  δσον  
ά φ ο ρ ά  τό  σ η μ ε ΐον  τής  ά ν ελ ίξ ε ω ς  α ύ τ ή ς  τής  τ ά 
ξης. Κι’ ώ ς τόσ ο  ό τ α β ε ρ ν ιά ρ η ς  Κ ό λ λ α ς  ε ίν α ι  
ή π ρ α γ μ α τ ικ ή  ά γ α θ ή  π ά σ τ α  τού μ ικ ρο α σ το ύ  
π ο ύ  φ τά ν ε ι  σ ’ ένα  σω ρό έξω τερ ικ ές  γ ε λ ο ιό τ η 
τες  γ ια τ ί  θέλε ι  ά κ ρ ιβ ώ ς  νά  φ τά σ ε ι  έκε ΐ  π ο ύ  δέν 
μ πορε ί .

Α σ φ α λ ώ ς  τό  έργο  θά  έ π ρ ε π ε  ν ά  εξο ρ γ ίσ ε ι  
τ ο ύ ς  μ ικ ρ ο α σ το ύ ς  τούς  όπ ο ιο υ ς  γ ελ ο ιο π ο ιε ί  ό 
σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  χ ω ρ ίς  ί χ ν ο ς  < α ύ τ ο α ν α Λ ύ σ εω ς » π ο ύ  
θ ά  μ π ο ρ ο ύ σ ε  νά  τ ο ύ ς  δ ικα ιώ σ ε ι δ τ α ν  ά π ε κ ά -  
λ υ π τ ε  τά  α ϊ τ ια .  Ά λ λ ά  φ α ίν ε τα ι  σ ή μ ερ α  οί μ ι 
κ ρ ο α σ το ί  έ χ ο υ ν  π ά θ ε ι  δ,τι κα ί οί ά ρ ισ τ ο κ ρ ά τ ε ς

Τ Ε Χ Ν Η 13



έπί Μολιέρου. Βλέποντας τόν «Ά ρχοντόχω - 
ριάτη» δέν ύποπτευόντουσαν τό βαθμό τής δι
κής των γελοιότητος.

ΕΘ Ν ΙΚ Ο  Θ Ε Α Τ Ρ Ο . «Πέερ Γ κΰντ»  τοΟ Ε ρ ρ ίκ ο υ
’Ίψ εν .

[Ή  κριτική γ ιά  τόν Πέερ Γκύντ θά  δ ια ιρεθεί  
κ α τ '  ά νό γ κ η ν  σέ τρ ία  λ ό γ ω  της μ εγ ά λ η ς  της 
έκ τά σ εω ς  : στό εογο, στήν εκτέλεση, στή ρεζί)·

Α '.

Τό ερωτικό επεισόδιο Πέερ-Σόλβεϊγκ άπύ το 
ενα μέρος και τής μητέρας ’Ό ζε  οί σκηνές άπό τύ 
ά'λλο είναι τά πλέον α νθρώ π ινα  και απλά συνάμα 
κομμάτια τοΰ έργου. Ε ίνα ι οί οΰρανικές νότες της 
ανθρώπινης ψυχής όταν μεταγγίζεται άπό τόν πρα
γματικό κόσμο στή σφαίρα τών αισθηματικών συγ
κρούσεων.

"Ολες οί άλλες σκηνές αποτελούν τή σύνθεση 
μιας πραγματικότητας άνακατωμένης μέ συμβολικά 
σχήματα ποΰ βαδίζουν στην άποκάλυψη, στό ολο
κληρωτικό δόσιμο τοΰ χαρακτήρα τοΰ Πέερ Γκύντ 
ή τοΰ αιώνιου οϊστρηλάτη ποΰ δημιουργεί καί κα- 
ταλεΐ μέσα σέ μιά τρομαχτική παραφορά ζωής καί 
χιμαιρικών άνατάσεων.

"Ως τόσο to έργο δέν είναι συμβολικό έν τΓ| 
γεννέσει του, χρησιμοποιεί απλώς σχήματα  συμβο
λικά για νά εξυπηρετήσουν τό συγγραφέα. Τό συμ
πέρασμά του είνα ι απλό καί σταθερό. Συνοψ ίζετα ι 
επιγραμματικά στις τελευταίες σκηνές τοΰ έργου ό 
ταν ο ΙΙέερ Γκύντ άνατρέπει τό «γκυντικο εγώ του», 
καί ξαναγυρίζει «άνθρωπος» στήν αγκαλιά τής 
Σό/.βαΐγκ μέ πιότερη τώρα νπίγνωση, μιά κΓ έκανε 
τό «γΰρο».

Νά, ώρισμένως δυό καθαρά  διαγραφόμενες κα
τευθύνσεις.

Ά π ό  τή μιά μεριά ή πραγματικότητα, ύ ίσιος 
δρόμος· δίπλα του βλέπεις θρονιασμένες τήν ’Ό ζε , 
τη Σόλβαίγκ, τό σπιτικό στό ’Έ γκστατ πού λαμπο
κοπά μέσα στήν πλημμύρα μιάς απλής αγιότητας 
κι άπό την άλλη μεριά ή σκοτεινή άβυσσος τών 
φανταστικών επιδιώξεων τών «ύπερανθρώων-γκυ- 
ντικων εαυτόν», ύ Σκυφτός, τό πνεύμα πού επι
τάσσει τό «γΰρο» τών μεγάλων πλουτοφόρων επι
χειρήσεων καί περιπετειών, τών ταξιδιών καί τών 
ηδονικών άναζητήσεων, ό χιμαιρικός κόσμος τών 
αιώνιων οίστρηλατών, ό άνήσυχος, τραγικός δρό
μος, ίσως-ΐσως όμως όχι καί ό στραβός.

Και δέν είναι ό στραβός γιατί φαίνεται πώς 
στούς άνθρώπους σάν τόν Πέερ Γκύντ πού Ηεκί-
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νησαν μέ τή σφραγίδα τοΰ προορισμού τους πάνω 
στο μέτωπό τους στέκεται ό δρόμος τούτος ένα 
«στέριο δυναμάρι» πού τούς εμψυχώνει καί τούς 
κάνει τή ζωή νάναι δημιουργία μέσα σ’ αυτόν τόν 
αλαλαγμό καί τήν ορμή της.

Ως τόσο, μάς λέει ό "Ιψεν, υπάρχουν καί όρια 
σ’ αυτού τοΰ είδους τή γιομάτη ζωή. . . "Οταν τύ 
«γκυντίκύ εγω», υπερπληθύνει τότε στέφεται άπύ 
την παραφροσύνη, όταν κλεισθεΐ ερμητικά μέσα 
στό καβούκι του τότε εγκληματεί μπροστά στην ι
δέα τής άλληλεγγυης καί τής βοήθειας τών συναν
θρώ πω ν.

1 1 αύτό, ό ' Ιψεν δέν παραδέχεται στερεή τήν ύ
παρξη ενός τέτοιου υπεράνθρωπου. Έ ν ώ  τόν ζω 
γραφίζει αδρά συγχρόνως καί τόν γελοιοποιεί. Ά λ 
λά και δέν παραλείπει νά τόν «δικαιώσει» πλέρια 
ά φ ’ ής στιγμής τόν άνατρέπει. Τόν ξαναχύνει στήν 
κουτάλα ως εμπόρευμα πού παρέβη τόν προορισμό 
του αλλά τοΰ δίνει ώς άντιζύγιασμα τήν επιφοίτηση 
τοΰ φωτερού πνεύματος έστω καί περί τάς δυσμάς 
τοΰ βίου του : «Καθόλου, όλόϊσα θά  τραβήξω όσος 
στενός κΓ αν είναι ό δρόμος». Ό  ίσιος δρόμος ή 
απλή, αγία πραγματικότητα τόν έκέρδισαν μαζί 
μέ τήν αγάπη τής Σόλβαίγκ.

Κ. Μ Α Ν ΙΑ Τ Η Σ

ΠΕΕΡ ΓΚΥΝΤ:  Α Π Ο Σ Π  Α Σ Μ  Α (Μετάφ. Ο . Μ Π Ε Κ Ε )  

Ω ρα ία  γή, συχώρεσέ με 
πού δίχως όφελος κανένα 
τό δροσερό σου τσαλαπάτησα χορτάρι 
"Ηλιε λαμπρέ, τή φωτερή σου 
άσώτεψες βροχή σ’ άδειο καλύβι.
Κα ένας δέν καθόταν έκεΐ μέσα 
γιά νά χαρει τή ζεστασιά σου.
'Ωραία γή, πανέμορφε ήλιε.
είστε κουτοί πού έχετε δώσει !
στή μάννα μου τό φώς καί τόν καρπό σας,
Ε ίν α ι  βαρύ κανείς νά ξεπληρώσει
τή γέννησή*του μέ τό θ ά να το .- ’Εγώ θέλω
ψηλά, ν ’ άνηφορήσω απάνω
στ’ άπόγκρεμα τά κορφοβούνια,
ακόμη μιά φορά εγώ θέλω
νά ίδώ τόν ήλιο νά προβαίνει,
νά κουραστώ καρφώνοντας τά μάτια
στή γή, νά, τούτη τής επαγγελίας.
Κατόπι νά κοιτάξω νά μαζέψω 
απάνω  μου σωρό τύ χιόνι.
Μποροΰν νά γράφουν έκεΐ πέρα :
«’Ε ν θ β ίε  κεΐταιούδείς».Ναί, καί κατόπι... 
κατόπι..,’ Ας έρθη ό,τι κ ι’ αν έρθει.

Θ Ε Α Τ Ρ Ι Κ Η

001 ΠΑΡΑΚΟΛΟΥΘΕΙ 0 ΠΕΡΙΟΔΙΚΟΣ 
ΤΥΠΟΣ  ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ

Γιά χρονολ ο γ ικο ύς  λό γο υ ς  Θά σημειώνουμε τ ά  ση
μα ντ ικότερα  ά ρ θ ρ α  περί θεάτρου  πού  θ ά  δημοσιεύον
τα ι  στόν περ ιοδικό  τύπο .

— Στό φ ύλλο  τής 18 Α ύγούστου  τών «Νεοελληνικών 
Γ ραμ μ άτω ν»  δημοσιεύτηκε ύπό τής κ. ’Α θήνας Σαραν- 
τ ίδου  έξ ό χ ω ς  ενδ ιαφέρον αρθρον  «περί τής  τέχνη ς  τής 
Σ κ η ν ο γρ α φ ία ς  στή σύγχρονη  Ρωσσία» . Στό  άρθρο  α ύ 
τό α να π τύ σ σ ο ντα ι  οί κ υρ ιώ τερες  τάσε ις  τής σκηνο
γ ρ α φ ία ς  στά  π ρ ό σ ω π α  τοΰ Γ. Γ ιακ ούλ ω φ  πού  εκ φ ρ ά 
ζει τό ρω υα ντ ισμ ό ,  τοΟ Β. Σ ε ? τ α κ ώ φ  πού μέ τό ρεσ . 
λ ισμό του άποβλέπε ι  στή δυναμική έξέλιξη τής π α ρ ά 
στασης, τοΰ Ρ α μ πινόβ ιτς  πού ό π λ η θ ω ρ ισ μ ός  του δέν 
τόν εμποδίζε ι  ν '  άιτοκλείει τόν ζω γρ α φ ικ ό  ίλλιζ ιονι- 
σμό, του  Ά κ ίμ ω φ  μέ τή φ α ν τα σ ία  του καί τοΰ Β· 
Ρίντιν ποό συνδυάζε ι  τήν ομαδική φόρμα  τής  π α ρ ά 
στασ ης δ ιαμέσου π ο ικ ιλ ίας  συνδυασμώ ν, μέ τήν π ε 
ρ ισυλλογή , τή λ επ τό τη τα  καί φ ε ιδω λ ό τη τα  τώ ν σ χ η 
μάτων.

—Σέ π ρ ο ηγο ύμ ενο  φύλλο  τώ ν «Νεοελληνικών Γ ρ α μ 
μάτων» δημοσιεύετα ι άρθρον  τοΰ κ. Ν. Μ αρσελλου  μέ 
τόν τ ίτλον '  « Σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  καί θ έ α τ ρ ο » .  Ό  σ υ γ γ ρ α φ εύ ς  
τοΰ έν λ ό γ ω  άρθρου άφοΰ τονίζει τή συμβολή  τοΰ κι
νη μ α τογρά φ ο υ  στήν ά νά π τυξ η  καί δ ιά δοση  τοΰ θ ε ά 
τρου  συμπεραίνει οσον ά φ ορ ά  τούς  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς .  « Ό  
σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς  εΓναι ό σ π ουδ α ιότερ ο ς  έμ ψ υχω τή ς  τοΰ 
θ ε ά τ ρ ο υ . . .Γ ι ’ αύτό  θ ά π ρ επ ε  καί σ ’ έμ ά ς  νά προσέχουν  
στο ρν ικώ τερ α  τούς  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  οί δ ιά φ ορες  θεατρικές 
επ ιχε ιρήσεις ,  νά π α ίζο υ ν  κάποτε  καί μέ μερικήν άβα- 
ρίαν  τοΰ ισ οζυγ ίο υ  των ελληνικά  εργα , ιδ ίω ς  τό  Ε θ ν ι 
κόν θ έ α τ ρ ο ν  μέ τόν μ εγά λο ν  του π ρ ο ϋπ ο λο γ ισ μ ό ν  καί 
τήν μ εγ α λ υ τ έρ α ν  του π ρ ό ς  το ΰ το  ύποχρέω σ ιν ,  γ ιατ ί  
ε ίνα ι  ά π α ρ α ίτη τη  ή γ νω ρ ιμ ία  τώ ν  δ ρ α μ α το υ ρ γ ώ ν  μέ 
τή οκηνή, δ π ω ς  λέγε ι ό Λέσιγκ, γ ιά  νά  τελε ιοπο ιη 
θούν καί νά  δώ σουν  ά ρ γ ό τ ερ σ  ά ρτ ιώ τερον  έργο , πού 
θά  άποζημιώ σει  μέ τό π α ρ α π ά ν ω  καί τήν έπιχείρηοη. 
Τοΰτο  πρέπει νά  τό έννοήσουν κ α λ ά  οί θεατρώ να ι : 
π ώ ς  οϋτε  καμ μ ιά  ρεζί, οϋτε π ο λυ τελ ε ίς  _ σκηνοθεσίες 
οϋτε οί τελε ιότερες  έ γ κ α τα σ τά σ ε ις  δέν μπορούν νά 
ξσ να φέρουν  τό κοινόν σ τά  θ έα τρ ά  των, έφ ’ δσον δέν 
ύπ ά ρ χο υ ν  κ α λ ά  έργα '. . .γ ιατ ί  ά π λ ο ύ σ τ α τ α - τ ίπ ο τα  δέν 
μπβρεΐ  ν ’ ά ντ ικαταστήσει  τον λόγον»!

Ή  « θ εα τρ ικ ή  Τέχνη» επιθυμεί τήν ά ν τ α λ λ α γ ή  γ ν ω .  
μών π ά νω  στήν όλη κ α τά σ τα σ η  τοΰ θ ε ά τ ρ ο υ  μέ τούς 
ά ν α γ ν ώ σ τες  της. Γι ' αύτό  τούς π α ρ α κ α λ ε ϊ  νά τής 
στέλλουν  σχετ ική σ υ ν ερ γ α σ ία  πού θά δημοσιεύει άκο- 
λ ο υ θώ ντα ς  τή χρονολογική  σειρά τής έγκρ ίσεώ ς τη ς .

’Επ ίσης δέχετα ι  κάθε νέο θεατρικό έργο πού θά 
έκδίδεται μέ τήν ύπόσχεσ η  νά τό ά ν α γ γ έ λ λ ε ι  καί νά 
δημοσιεύει κριτικήν έ π ’ αύτοΰ .

Π α ρ α κ α λε ϊ  έιτίσης τούς κ. κ. ήθοποιούς δλω ν άνε- 
ξα ιρ έτω ς  τώ ν  θεάτρω ν προκειμένου νά  έκψράσουν έ- 
λεύθερα  τή γ'<ώμη τους  έπί όπο ιουδήποτε  θέμ ατος  
πού  τούς ενδιαφέρει νά μή δ ισ τά ζουν  νά έρχοντα ι σέ 
έπ ικοινωνία  μέ τή « θ ε α τ ρ ικ ή  Τέχνη». ”Ας είναι βέ
βαιοι δτι οί στήλες  της θά  τούς εΓναι π ά ντο τε  ά,/οι· 
χ τές ,

Η Θ ΕΑ ΤΡΙΚΗ  ΤΕΧΝΗ

ΜΙΑ ΔΙΕΥΚΡΙΝΗΣΗ

Τό εις τήν 5η σ ελ ίδα  δημοσιευόμενο άρθρο  τοΰ κ. 
Β Ρ ώ τ α  «Κοινωνία καί θ έ α τ ρ ο »  εΓναι παρμένο  ά π ό  
τό π ολύτιμο  βιβλίο του « 'Ο δ η γός  γ ιά  Σ χο λ ικές  Π α ρ α 
στάσεις .

Π ρ ο σ εχώ ς  στή « θ ε α τ ρ ικ ή  Τ έχν η »  οί μ ελ έ τ ε ς  

P. B a l l

Ι-Α d ro m a tu rg e r ic  r e v o lu t io n n a i re  en  A m e r iq u e  

I s i  d o  r K l e i n e r

L,es etapp-s du  deve lop  pom e n t  du  th e a t r e  Ge- 
org ien .

’Ε π ίσ η ς  εν δ ια φ έ ρ ο ν τ α  ά ρ θ ρ α  π ά ν ω  οτή ν  
τρ α γ ικ ή  θέση τ ώ ν  ’Α μ ερ ικ α ν ώ ν  η θ ο π ο ιώ ν .  Τό 
π ρ ό β λ η μ α  της  ά ν ε ρ γ ία ς .  ’’Α ρθρα  τοΟ Π ισ κ ά  
τορ  γ ιά  τ ίς  κ α ιν ο ύ ρ γ ιε ς  τ ά σ ε ι ς  της θεα τρ ική ς  
τ έ χ ν η ς  κ α ί ά λ λ α .

ΤΥΠΟΓΡΑΦΕΙΑ ΧΑΡ. Κ. ΡΟΑΑΚΗ Ν Ι Κ Η Τ Α Ρ Α 1
Κάθε ε ίδ ο υ ς  τ υ π ο γ ρ α φ ικ ο ί  έ ρ γ α σ ία ι  : β ιβ λ ία ,  π ερ ιο δ ικ ά ,  έφημερίδες . 

Κ α λ λ ιτ εχ ν ικ ο ί  έκτυ π ώ σ ε ις .  Π α ρ ά δ ο σ ις  τ α χ ε ί α

ΤΕΧΝΗ
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