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Τ ό  θ έ α τ ρ ο ,  τ ο ύ λ ά χ ι σ τ ο  ο τ ή ν  ε ρ ε υ ν ά  τ ω ν  ζ η τ η μ ά 
τω ν  τ ο υ ,  ε λ π ί ζ ο υ μ ε  νά μείνει ά ν ε ξ ά ρ ι η τ ο  κι* ά π ρ ό σ -  
β λ η τ ο .  Ο ι  ε κ δ η λ ώ σ ε ι ς  το ΰ  δ ιε θ ν ο ύ ς  θ ε ά τ ρ ο υ  π ρ έπ ει  
π ά ν τ ο τ ε  νά μ α ς  ε ν δ ια φ έ ρ ο υ ν  καί δ σ ε ς  φ ο ρ ές  τ ίθ ε ν τ α ι  
π ρ ό  η μ ώ ν  δέν θά  ήτα ν  σ ω σ τ ό ,  π ρ ο κ α τ ε ιλ η μ έ ν ο ι  ή 
ε π η ρ ε α σ μ έ ν ο ι  ά π ό  τ ις  ά λ φ α  ή β ή τ α  σ υ ν θ ή κ ε ς ,  ν ’ ά πο - 
κ λ ε ί α μ ε  τή  δ η μ ο σ ί ε υ σ ή  τ ο υ ς .  Έ μ ε ΐ ς  π ρ ο σ ω π ικ ά  π ι 
σ τ ε ύ ο υ μ ε  δτι τ ό  θ ε α τ ρ ικ ό  π ρ ό β λ η μ α  δέν ϊ χ ε ι  λ υ θ ε ί ,  
ο ΰ τ ε  ε χ ε ι  έ κ φ ρ α σ θ ε ϊ  κ α τ ά  εναν ώ ρ ισ μ έ ν ο  τρ ό π ο ,  ό ό 
π ο ι ο ς  θ ά  ά π έ κ λ ε ι ε  τήν  π ε ρ α ι τ έ ρ ω  ε ρ ε υ ν ά  καί τ ί ς  άνα- 
ζ η τ ή σ ε ι ς  μ α ς .  "Α ν  καί ι ό  θ έ α τ ρ ο ,  σ τ έ κ ε τ α ι  π ά ν τ ο τ ε  
£νο ζ ω ν τ α ν ό  ά ν τ ι κ α θ ρ έ φ τ ισ μ α  τ ω ν  κοινω νικώ ν  καί 
π ν ε υ μ α τ ικ ώ ν  α π α ιτ ή σ ε ω ν  τ ώ ν  λ α ώ ν ,  π ρ ω τ ο π ό ρ ο  π ο λ 
λ έ ς  φ ο ρ έ ς  ή σ υ ν ο δ ο ιπ ό ρ ο ,  ώ ς  τ ό σ ο  π ρ ώ τ ο  πά λι  α ϋ τ ό  
δ έ χ ε τ ά ι  τήν κ ά θ ε  ε ϊ δ ο υ ς  ε ξ ω τ ε ρ ι κ ή  ε π ίδ ρ α σ η  πού τό 
σ τ ρ έ φ ε ι  π ρ ό ς  ά λ λ ε ς  κ α τ ε υ θ ύ ν σ ε ι ς  ή τ ό  π ε ρ ιο ρ ίζ ε ι .  Ή  
δ ια π ί σ τ ω σ η  τ ο ύ τ η  είνα ι  ό χ ε ι ρ ό τ ε ρ ο ς  ε χ θ ρ ό ς  τή ς  π ρ ο 
ό δ ο υ  το ΰ  θ ε ά τ ρ ο υ .  Σ ά ν  τ ο ύ ς  α ν θ ρ ώ π ο υ ς  π ο ύ  σ τ ε ν ά 
ζ ο υ ν  κ ά τ ω  ά π ό  μιά  β α ρ ιο φ ο ρ τ ω μ ε ν η  κ α τ ά ρ α  ή κ α τ α 
δίκη, ετ σ ι  καί τό  θ έ α τ ρ ο  σ ι ω π η λ ά  ά γ ω ν ί ζ ε τ α ι  ν' άνα- 
π ν ε ύ σ ε ι  ε λ ε ύ θ ε ρ α ,  ν’ ά π ο τ ιν ά ξ ε ι  τίς β α ρ ιέ ς  ά λ υ σ σ ί δ ε ς  
μέ τ ίς  ό π ο ιε ς  τό  έχ ο υ ν  π ε ρ ιτ υ λ ίξ ε ι .  Ε ίνα ι  π α ρ η γ ο ρ ο .  
π ρ α γ μ α τ ι κ ό  ά γ έ ρ ι  δ ρ ο σ ι ά ς ,  δ τα ν  μπ ορ εί  τό  θ έ α τ ρ ο  νά 
βρίσκει  μιά δ ιέ ξ ο δ ο  έ κ φ ρ ά σ ε ω ς .  Μ ά  τό  θ έ α τ ρ ο  τό 
έ κ φ ρ ά ζο υ ν  οί ζ ω ν τ α ν ο ί  ά ν θ ρ ω π ο ι .  Δ ι ά  μ έ σ ο υ  το υ  κ ά θ ε  
π ό θ ο ς  γ ίνετα ι  σ ά ρ κ α  καί κ ά θ ε  ε π ι τ υ χ ί α  γ ίνετα ι  ψ υ χ ι
κή α π ο λ ύ τ ρ ω σ η .  Κ ι ’ δ τα ν  εμ π ο δ ίζ ο ν τ α ι  οί ά ν θ ρ ω π ο ι  
νά ποΰ ν  τ ά  λ ό γ ια  τή ς  ψ υ χή ς  τ ο υ ς  τ ό τ ε  καί τό  θ έ α τ ρ ο  
μ α ρ α ζ ώ ν ε ι  καί π εθ α ίν ε ι .  Τ ό  θ έ α τ ρ ο  σ ίγ ο υ ρ α  δέν μ π ο 
ρεί  νά τ ό  σ τη ρ ίξε ι  κ α μ μ ιά  βία, γ ια τ ί  τό θ έ α τ ρ ο  ϊσ α -  
ΐ σ α  είνα ι  μ ιά  ψυχή.

θ .  Κ.

Ό  κ. Π έ τ ρ ο ς  Χ ά ρ η ς  α π ' ά φ ο ρ μ ή  τή ς  π α ρ ά σ τ α σ η ς  
τ ή ς  «12ης ν ύ κ τ α ς »  μ α ς  λ έ γ ε ι  σ τ ό ν  « ’Α ν ε ξ ά ρ τ η τ ο »  π ώ ς  
ό Σ α ί ξπ η ρ  δέν εν δ ια φ έ ρ ει  πιά , καί γ ε ν ι κ ώ τ ε ρ α  π ώ ς  τό 
κοινό μ α ς  « ε χ ε ι  χ ά σ ε ι  τή  γ ε ύ σ η  τ ώ ν  κ λ α σ σ ικ ώ ν  έ ρ γ ω ν » .  
Γ ι ά  ν ά δ ο ΰ μ ε ,  είνα ι  Ετσι; Ναι. Τ ό  κοινό μ α ς  δέν έγ ν ώ -  
ρ ισ ε  ά κ ό μ α  σ υ σ τ η μ α τ ι κ ά  τ ά  κ λ α σ σ ικ ά  Ε ργα. Μ ά  π ο ιο ς  
φ ρ ό ν τ ισ ε  π ο τ έ ς ;  Μ ε τ α φ ρ α σ τ ικ ή  ά ξ ι α  δ ο υ λ ε ι ά  σ ά ν  το ΰ  
Π ά λ λ η ,  το ΰ  θ ε ο τ ό κ η ,  τ ο ΰ  Ρ ώ τ α ,  τ ο ΰ  Κ α ρ θ α ίο υ  δέν 
μένει  τ ό  πιό π ο λ ύ  κ τ ή μ α  τ ώ ν  « έ κ λ ί κ τ ώ ν · ;

'Ω σ τ ό σ ο ,  στήν  λ α ϊκ ή  ά π ο γ ε υ μ α τ ι ν ή  τή ς  « 1 2 η ς»  ή 
χ α ρ ά  καί τ ό  γ ε λ ο ί ο  κ υ λ ά ε ι  ά π '  τ ο ύ ς  ε ξ ώ σ τ ε ς  σ τ ή ν  π λ α 
τ ε ία .  Καί χ α ίρ ο υ ντ α ι  τ ά  λ ε π τ ό τ ε ρ α  σ η μ ε ί α  τ ή ς  κ ω 
μ ω δ ία ς ,  σ ’ έ κ ε ι ν α π ο ύ  οί τής  « π ρ ώ τ η ς»  μ ειδ ιο ύνε  κ α τ ά  
σ υνθή κη ν.  Τί σ υ μ β α ίνε ι ;  ’Ί σ ω ς  κάτι  π ο λ ύ  ά π λ ό .  Ό  κ ο 
σ μ ά κ η ς  μέ τήν άγ νή  δ ιά θ ε σ η  μ π ο ρ ε ί  ά κ ό μ α  νά χαρή 
τό ν  α λη θ ιν ό  Π ο ιητή  καί χ ω ρ ίς  « ε π ε ξ η γ ή σ ε ι ς »  καί τό  
θ ε λ ε ι  καί τ ’ ά π ο ζ η τ α  τό  κ α λ ό  Εργο — Σ ίλΛ ερ  σ τή ν  Μ α '  
ρ ίκα Κ ο τ ο π ο ύ λ η ,  Σ α ί ξ π η ρ  καί Γ κ α ί τ ε  σ τ ό  « Λ α ϊκό  θ έ α 
τρ ο » .  κ λ α σ σ ικ ά  σ τ ό  « ’Ε θ ν ικ ό » — μ ά  π ρ έ π ε ι  νά τ ο ΰ  τ ό  
δ ίν ω μ ε  ά π λ α  κσί  μέ ε ιλ ικ ρ ίν εια .

"Α,ς ξ εκ ιν ή σ ο υ μ ε  ά π ’ α ύ τ ή  τή  δ ιά θ ε σ η  το ΰ  κοινοΰ 
γ ιά  νά μ ο ρ φ ω θ ο ύ μ ε  καί νά μ ο ρ φ ώ σ ο υ μ ε  θ ε α τ ρ ι κ ά .  Σ έ  
τ ο ΰ τ ο  μ ιά  Π α ν ε π ισ τ η μ ια κ ή  ε δ ρ α  θ ε ά τ ρ ο υ  καί ά λ λ α  
σ χ ε τ ι κ ά  μέ τήν έ κ λ α ΐ κ ε υ σ η  τώ ν  κ λ α σ σ ικ ώ ν  έ ρ γ ω ν  θά  
π ρ ό σ φ ε ρ ε  π ο λ λ ά .  Μ ά  π ιό  π ο λ λ ά  μ π ο ρ ε ί  καί π ρ έ π ε ι  
νά π ρ ο σ φ έ ρ ε ι  ή σκηνή, τ ο ΰ  ε λ ε υ θ έ ρ ο υ  θ ε ά τ ρ ο υ  ή το ΰ  
« Έ θ ν ι κ ο ΰ »  ,άν υ π ά ρ χ ε ι  κ α τ ε ύ θ υ ν σ η  καί κ ά π ο ιο ς  δ ε σ μ ό ς  
μ έ τ ό  κοινό.

Κ. Μ.

ΠΠ ΤΟΥΣ ΝΕΟΥΣ

Κ ά θ ε  ν έο ς  π ο ύ  ά γ α π ά ε ι  τό  θ έ α τ ρ ο  δέν είνα ι  δ υ ν α 
τ ό  π α ρ ά  νά έ ν δ ια φ ε ρ θ ε ϊ  γ ιά  τ ο ύ τ η  τήν π ρ ο σ π ά θ ε ι α  
μ α ς .  Ή  Φ ιλ ο σ ο φ ι κ ή  Σ χ ο λ ή  το ΰ  Π α ν ε π ισ τ η μ ίο υ  ε δ ω σ ε  
π ρ ώ τ η  τ ό  π α ρ ά δ ε ι γ μ α  μέ τή θ ε ρ μ ή  ύ π ο σ ιή ρ ιξ ή  τη ς  
γ ι ά  τό  φ ύ λ λ ο  μ α ς .  Τ ό  ’ίδιο κΓ  ή Δ ρ α μ α τ ικ ή  Σ χ ο λ ή  
τ ο ϋ  Έ θ ν ι κ ο ΰ  θ ε ά τ ρ ο υ .  Τ ό  ίδ ιο  καί τ ό  Ώ δ ε ι ο  Α θ η 
ν ώ ν .  ’Έ τ σ ι  β λ έ π ε ι  κ α ν είς  τ ά  π ρ α γ μ α τ ο π ο ιε ίτ α ι  ή έλ-  
π ίδ α  π ο ύ  τ ρ έ φ ε ι  ό κ ό σ μ ο ς  γ ι ά  τ ά  ν ε ιά τ α ,  π ώ ς  είναι 
εκ ε ίν α  π ο ύ  π ρ ώ τ α  έν δ ια φ έ ρ ο ν τα ι  γ ι ά  κ ά θ ε  π ν ε υ μ α τικ ή  
ε κ δ ή λ ω σ η ,  π ού π ρ ώ τ α  θ ε μ ε λ ι ώ ν ο υ ν  τό  ο ικ ο δ ό μ η μ α  το ΰ  

μέ> λοντος·.
θ .  Τ ,

ΤΟ ΤΕΥΧΟΣ ΠΟΛΙΤΗ

Σ τή ν  επ ι θ υ μ ία  μ α ς  νά β γ ε ι  τό  π α ρ ό ν  τ ε ΰ χ ο ς  σ τή  
μνήμη το ΰ  Φ .  Π ο λ ίτ η ,  π ρ ο σ κ ό ψ α μ ε  σ έ  φ υ σ ικ ά  χ ρονικά  
δ ρ ια  π ο ύ  ήταν ά δ ύ ν α τ ο  νά ύ π ερν ικ η θο ΰ ν .  Σ έ  τ ο ΰ τ ο  
ο φ ε ίλ ε τ α ι  καί ή σ χ ε τ ικ ή  α ρ γ ο π ο ρ ία  τ ο ΰ  κανονικοΰ  
τ ε ύ χ ο υ ς  μ α ς .  Ώ ς  τ ό σ ο  π ρ ο ε τ ο ι μ ά ζ ο ν τ α ς  τ ό  τ ε ύ χ ο ς  
Π ο λ ίτ η  ε ί χ α μ ε  τόν κ α ιρ ό  νά ζ η τ ή σ ο υ μ ε  γ ιά  τ ό  έξα ι-  
ρετ ικ ό  σ ύ τ ό  τ ε ΰ χ ο ς  τή  σ υ ν ε ρ γ α σ ία  τ ώ ν  κ. κ. Κ ω σ τ ή  
Μ π α σ τ ια ,  Μ .  Λ ίδ ω ρ ίκη ,  Α ίμ . Β ε ά κ η ,  Α. Μ ι ν ω τ ή .  Γ. 
Γ λ η ν ο ΰ ,  Ν. Π α ρ α σ κ ε υ α  καί τ ή ς  κ. Μ ιρ ά ν τ α ς  Μ υ ρ ά τ ,  
σ τ ο ύ ς  ό π ο ιο υ ς  υ π ε ν θ υ μ ίζ ο υ μ ε  τήν  κ α λή ν  α ύ τή ν  ύπό- 
σ χ ε σ ή  τ ο υ ς .

2 Θ Ε Α Τ Ρ Ι Κ Η

Θ Ε Α Τ Ρ Ι Κ Η  Τ Ε ΧΝΗ
ΛΕΚΑΠΕΝΘΗΜΕΡΟ ΔΕΛΤΙΟ ΚΡΙΤΙΚΗΣ ΚΑΙ ΠΑΡΑΚΟΛΟΥΘΗΣΗΣ ΤΟΥ ΠΑΓΚΟΣΜΙΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ

Ε Π 1Μ Ε Λ Η Τ Α Ι  : θ  ΚΩΤΣΟΠΟΥΛΟΣ,

Γ ΚΟΥΝΤΟΥΡΗΣ. Κ. ΜΙΧΑΗΛΙΛΗΣ
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ΜΠΟΡΕΙ ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ ΝΑ ΕΙΝΑΙ ΜΕΣΟΝ ΠΡΟΠΑΓΑΝΔΑΣ;
’Ε δ ώ  καί λίγους μήνες  ή Ό μ ο σ π ο , δ ί α  τοΰ  Γ α λ 

λικοί' Ε ρ γ α τ ι κ ο ύ  Θ εά τρο υ  νάλεσε δλ ους-τού ς  δρα

ματικούς σ υ γ γ ρ α φ είς  σέ μ ιά  πλατεία σ υ ζή τη σ η  π ά 
νω  σ τή ν  ιύ χ η  τοΰ Θ  άτρου.

Ό  διακεκριμένος συγγρα φ έα ς Ζάν Ζάκ Μπερ- 

ναρ, γ ν ω σ τό ς  στό  Ε λληνικό κοινό  ά π ό  καιρό, μέ 
θάρρος καί ε ιλικρίνεια  έκ ,.ουσε τόν κιόδωνα μ π ρ ο 

στά στόν  κίνδυνο νά π α ρ α ο υ ρ θ ε ΐ  τό θ έ α τ ρ ο  άπό 

τίς δ ιά φ ο ςες .  ιδεολογίες  καί νά ξεπέσει σ ’ ένα θ έ α 
τρο προπαγάνδας.

Νά π ω :  μιλάει ό Ζ Ζ. Μ περνάρ.

. . .  Ε ξ έ θ ε σ α  π αραπάνω  π ώ ς  ή προσέγγιση  τοΰ 
λαοΰ μέ τό θ έα τρ  > είναι ενα άπό τά σπουδαιότερα 

κ α θ ή κ ο ν τα  και θ ά χει  π ά ν ια  τήν υ π ο σ τή ρ ιξή  μου. 
Αλλά μέ τήν ίδ ια  ειλικρίνεια σάς λέω  π ώ ς  θ ά  μέ 

β ς ή ε ε  εχθ ρ ό  σέ κάθε  τι πού μοιάζει  έ σ τ ω  μέ θ έ α 

τρο π ροπαγάνδας,  δσο μεγάλη κ ι ’ αν ε ίν α ι  ή ιδεο

λογία που τό υ π ο κ ιν ε ί . . .Π ρ έ π ε ι  νά ξα ν αδώ σουμ ε  στό 
θέατρο τή θ έ σ η  πού ε ίχ ε  διά μέσου τών α ιώ ν ω ν  σ ’ 

δλες τ ις  μεγάλες εποχές.  Ν ά ξαν αγίνει  δηλαδή μιά 

μεγάλη λαϊκή τέχ ν η . . .Μ ά  α ύ ιό  δέ θ ά  γίνει ποτέ γ ρ ά 

φ ο ν τ α ς  έργ α  π ρο π α γα ν διστικ ά .  Τ ό  θ έα τρ ο  καί μ π ο 
ρ ώ  α ά π ώ  γενικά ή τέχνη πρέπει  νά ά ρ κ εΐτα ι  στόν 

εαυτό της. Ε χε ι  κ ι ’ δλας τό σκοπό της  μέσα της. 
Β άζο ν τάς  την στήν υ π η ρ εσ ία  δ α υ ιο υ δ ή π ο τε  άλλου 

σκοπ ού  τήν ταπ εινώ νουμ ε,  τήν κ α τα στρ έφ ο υ μ ε.  Μή 
δίνετε  σ ιο  κοινό έργα π ροπ α γά νδα ς πού ε ίν α ι  π αι
διάστικα, πιό  παιδ ιά στικα  ά κ ό μ α  κ ι ’ άπό τις κ ω μ ω 
δίες τοΰ Κ α ρ α γ κ ιό ζη  ( G u i g r i o l )  όπου τόν β λέπουμε 
νά δέρνει τόν α σ τυ ν ό μ ο .  Ό χ ι ,  δ ώ σ τ ε  στό λαό έργα 
μεγαλα νά μ ά θ ε ι  νά τ ’ αγ α π ήσ ει .

Η  κατάλληλη α τμ ό σ φ α ιρ α  π ρο ετο ιμ ά ζετα ι  μέ τήν 
π ροοπτική  κ α θ ο δ η γ η σ η  τώ ν  α ρ εσ κ είω ν  τοΰ κοινού

και τήν π ρ ο σ π ά θ ε ια  νά προσανατολισ&οΰν οι συγ
γ ρ α φ είς  π νός τά μεγάλα π ρ ο β λ ή μ α τα  τής  εποχής.  

Μά εδ ώ  πάλι π ρ ο σ ο χ ή  μην  π έσ ο υ μ ε  στό  έργο μέ 
θ έ σ η ,  στο π ρ ο π α γα ν διστ ικ ό  έργο. Έ ά ν  ε π ιμ έ ν ω  π ά 

νω σ ’ αυτό  είνα ι  γ ια τί  εδώ  ϊ σ α - ϊσ α  π ρ έπ ει  νά ε π ι 

μένουμ ε.  Μ έ  τά  π ροπ α γα νδιστικά  έργα μ α τ α ιο π ο 

ν ούμε εν ώ  συγχρόνω ς υποδο υ λώ ν ο υμ ε  τή δρ αμ α τική  
τέχνη καί τ η  μ ικ ρ α ίν ο υ μ ε .  Μ ” ευ χ α ρ ίσ τη σ η  άκυυσα 

σ τό  Κ ο γ κ ρ έσσο  τής Ρ ώ μ η ς  τούς Σ ο β ιε τ ικ ο ύ ς  α ν τ ι 
π ρ ο σ ώ π ο υ : ,  καί δέ χρειάζεσαι νά π ε ρ ιβ λ η θ ε ΐ  μ π ρ ο 

σ τά  σας κανένα άλλο κύ ρος ,  νά καταδικάζουν καί 
α ύ ιο ί  τά προπ α γα νδιστικά  έργα μέ τόν πιό  κ α τη γο 
ρ η μ α τικό  τρόπο.

Ξ έρ ετ ε  αρκετά πόσο  αγαπούν τό θ έα τρ ο  στήν  Ε .  
Σ . Σ , Δ .  ώ σ τ ε  νά διόσετε στό  παράδειγμα αυτό τήν 
αξία π(Λΐ τοΰ π ρέπ ει .

Ν ο μ ίζ ω  π ώ ς  εκεί  πέρα κατάλαβαν π ώ ς  ένα κ α -  

θ εσ τιό ς ,  ενα  κόμμα δέν μ π ο ρ εί  νά β ο η θ ή σ ε ι  τό 
θ έα τ ρ ο  ν ’ α ν α π τυ χ θε ί  δταν τό μετα χειρ ίζεται  μόνον 
γ ιά  τούς σκοπούς τ ο υ » .

Ο ί δ η λ ώ σ ε ις  αυτές  πυοεκά ?εσα ν μεγάλη ζ ω η ρ ό 

τητα  μέσα σ ή συ ν εδρ ία ση  Δ ν σ τ υ χ ώ ς  δέν έμενε κ α ι 
ρός γ ιά  ·\ά σ υ ζ η τ η θ ε ί  ευρ ύτερα  ένα τέτο ιο  θ έ μ α .Μ ό 
νον ό Ζάν Ρ ισ ά ρ  Μ πλόκ α π ά ντησε  μέ λίγα ζ ω η ρ ά  

λόγια , αλλά τό θ έ μ α  είναι μεγάλο καί χρειαζότανε 
μιά νέα  σ υ ζή τη σ η .

Τ ελ ευ τα ία  κ ίποιο  γαλλικό περιοδικό έφ ερ ε  πάλι 
τό  ζ ή τη μ α  δ η μ ο σιεύο ν τα ς  μ ιά ν  άπ ά < τη ση  το ΰ  Ρ ενέ  
Μ ω μ π λ ά ν  πρός τόν Ζ .  Ζ . Μ π ερ νάρ  και αν τα π άντηση  

πάλι τοΰ τελευταίου μέ εξαιρετικό  εν δια φ έρο ν  γιά τό 
θ έα τρ ο .

Ό  Ρ ε ν έ  Μ ω μ π λ ά ν  βρίσκει  π ώ ;  υπ ά ρ χει  μ ι ά  
π α ρ εξ ή γ η σ η ,  μ ιά δ ιφ ο ρ ο ύ μ εν η  έννοια στην  έκ φ ρα ση
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^ Θ έα τρ ο  Π ρ ο π α γ ά ν δ α ς»  καί π ρ ο σ π α θ εί  να την ξε
κ α θ α ρ ίσ ε ι .

Ε ξ ε τ ά ζ ο ν τ α ς  γενικά t o  ζ ή τη μ α  δσον α φ ο ρ ά  t o  
έργο τέχνης βλέπουμε δυο απλές θ ε ω ρ ί ε ς ,  μ ονόπλευ

ρε?·  Ή  θ εω ρ ία  πού βλέπει στήν τέχνη ενα μέσον 
προπαγάνδας κα'ι ή θ ε ω ρ ία  τής τέχνης γιά  την  τέχνη.

’ Α ς  δ υ ΰ μ ε  την π ρ ώ τη .

Δεν υ π ά ρ χει  α μ φ ιβ ο λ ία  π ώ ς  δέ στέκεται καλά στα 
π όδια  τ η ς .

Ε ί δ ε  κάν εις  ποτέ,  π α ρ α τη ρ ε ί  ό Ρ .  Μ μια Ν α- 

τύρ μ ό ρτ  έθ ν ικ ο ο ο σ ια λ ισ τ ικ ή ,  ή ά'κουσε ποτέ του μια 
φ ούγκα μαρξιστική ;  " Η  πάλι θ α υ μ ά ζ ο ν τ α ς  ίνα  το- 

π εΐο  ενός ζ ω γ ρ ά φ ο υ  μ π ο ρ ε ίς  νά μα ν τέψ ης  τά π ο λ ι 
τικά του φ ρ ο ν ή μ α τα ;

Ύ Λ ά ρ χ ε ι  λοιπόν κάποτε. μια τ έχ ν η  γιά την τ έ 

χνη. Μ ην ξεχνάμε δ μ ω ς  π ώ ς  ή τέχνη αυτή άναπτύ ί- 
σ ετο ι  κ ά τ ω  από ώ ρισ ι ιέν ες  κ ο ιν ω ν ικ έ ς  σ υ ν θ ήκ ες .  ‘ Ο 

καλλιτέχνης έ ;α ρ τ ά τ α ι  ώ ς  ενα  μέτρο από τό κοινόν 
τ ο υ ,  την τεχνική, τά ή θ η  και έ θ ιμ α ,  μέ  μ ια λέξη  

από τήν  κο ιν ω ν ία  τή ς  επ ο χ ής  του.  Κ ι ’ δταν ε ρ μ η 

νεύει  ή  ζω ν τα ν εύ ε ι  εναν ά ν θ ρ ω π ο ,  δεν ε ίν α ι  γενικά 

ά φ η ρ η μ έν ο ς  6  άν θρ ω π ο ς ,  μά π ρ ό σ ω π ο  ιστορικά  κα- 
θ ω ρ ιν μ έ ν ο  και μέοα από ώ ρ ισ μ έχ ο  π ε ρ ι β ά λ λ ο ν . Έ 

τσι ο καλλιτέχνης δεν δείχνει πάντα μια ώ ρ  σμ έν η  

τ ά σ η ,  ενα π ο ίη μ α  τ ΰ V e r l a i n e  π. χ. ενα το π εΐο  

τοΰ  Κ υ Κό, δεν κάνει π ρ ο π ογάνδα, δε 'χνει  δ μ ω ς  κ α ί  

π ρ ο π α γ α ν δ ί ζ ε ι  τό  ιδεώδες  τής  ό μ ο ρ φ κ ΐς  
τ ή ς  επ ο χ ής  του.

Μ αυτό δέ θά π ε ι  π ώ ς  ό Ρ .  Μ ω μπλάν παραδέ
χεται τη θ ε ω ρ ία  τή ς  τέχνης γ ιά  τήν τ έχ ν η .Κ α ί  στα 

λόγια τοΰ Ζ .  Ζ . Μ π ερ ν ά ρ .  « ”Ι Ι  τέχνη γενικά π ρέ
π ει  νά ά ρ κεΐται  στο ν  εαυτό  τ η ς .  Κ λ η ν ει  μέσα ϊ η ς  

τό  σκοπό της»  πού άν αφ έρα μ ε πάρα πάνω άπαν- 
τ ά ε ί  ώ ς  ε ξή ς  :

. . . « Σ ά  νά λέμε 6  καλλιτέχνης δεν ε π ιτρ έπ ετα ι  νά 
κχει φ ρ ο ν ή μ α τα  θ ρ η σ  ευτικά,  πολιτικά,  κοινοινικά ή 
τουλάχιστον δεν τοΰ  επ ιτ ρ έπ ετ α ι  νά π ; ο σ π α θ ε ΐ  μέ 
τήν τέχνη του νά τά  διατυπίόσει  σ το ύ ς  θ ε α ιά ς ,  ά- 

κροατάς, ή α ν α γ ν ώ σ τες  του. Ά ρ ν υ ΰ μ α σ τ ε  δηλαδή 
τήν άξία τή ς  θ ρ η σκ ευτ ικ ή ς  ζ ω γ ρ α φ ικ ή ς ,  τή ς  θ ρ η 

σ κ ευ τ ικ ή ς  μουσικής,  τής  θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ή ς  π ο ίη σ η ς ,γ λ υ 
π τ ικ ή ς ,  αρχιτεκτονικής κ .λ .π .

Κ α ί  φ έρνει  γ ιά  π αράδειγμα έ'ργα δ ια φ ό ρ ω ν  μ ε 

γάλω ν συ γ γ ρα φ έω ν  ά.-,ό όλες τ ι ς  επ ο χ ές  π αρ μ έν α  εδώ 

κ ι ’ εκ εί  από τά γ ν ω σ τό τερ α ,  τοΰ Β ίκταχ ,ος  Ο δ γ κ ώ ,  
τοΰ  Μ π ο σ σ υ έ ,  τοΰ Β,>λτα ρ, τό  N a t u r e  r e r u i n  τοΰ 

Λ ο υ κ ρ ιτ ίο υ  ενα από τά καλλίτερα τή ς  Λ α τιν ικ ή ς  φ ι 
λολογίας. Ο λα έχουν  τήν π ρό θ εσ η ,  ν ’ αμαυρώ σουν 
τό  κ α θ ε σ τ ώ ς ,  νά δ ια δώ σο υ ν  τή χ ρ ισ τ ια ν ικ ή  π ίστη  

νά προπαγανδίσουν τή φ ιλ ο σο φ ικ ή  σκέ»|>η τοΰ  σ υ γ 

γρα φ έα  κ ι ’ δμ ω ς  δεν παύουν νά είναι α ρ ιστο υρ γ ή 
ματα.

Ά ν τ ι κ ρ ο ό ε ι  ακόμα τ ό ν · Ά ν τ ρ έ  Μ αλρ ώ  πού στον 

πρόλογο τοΰ βιβλίου του  « Κ α ι ρ ό ς  κατα φ ρόνιας»  
λέει « Τ ό  π ά θ ο ς  δεν καταστρέφ ει  ενα έργο τέχνης, μ ο 

νάχα ή π ρ ο σ π ά θ εια  νά π ε ίσ ο υ μ ε » .  Κ α ί  μ ή π ω ς  ή 

π ρο σ π ά θ εια  αυτή δεν φ α ίν ετ α ι  στά έργα τώ ν  συ γ 

γ ρ α φ ή ν  πού ά ν α φ έρ α μ ε  πάρα π ά ν ω , κ χ θ ώ ς  καί 
στον  Φ ά ο υ σ τ  τοΰ Γ κ α ϊτ ε ,  στά  ε^γα τοΰ Μ υντένι,  
τοΰ  Ρ α μ π λ α ί ,  τοΰ  Ζ ολά , τοΰ Ά ν α τ ό λ  Φ ρ ά > ς ,  τοΰ 

Π ώ λ  Μ π ο υ ρ ζέ ,  δηλ. οί διάφ ορες’ εποχές σέ δ ια φ ο ρ ε

τικά καλλιτεχνικά επίπ εδα .

Κ ι ’ άς έ ρ θ ο υ α ε  τιΰρα σ to  θ έα τρ ο .  ’ Ε δ ώ  λέει 6 Ρ ε -  

νέ Μ ω μ π λ ά ν  οί π αρ α π ά ν ω  π α ρ α τη ρ ή σεις  εφ α ρ μ ό ζο ν 
ται  μέ μεγα λύτερη  δύναμη, γ ια τ ί  κα μ μ ιά  τέχνη δεν 

έρχεται  σέ τό ση  άμεση  ε π α φ ή  μέ τά π λ ή θ η ,  καμ μ ιά  
τέχνη δεν έχει τό ση  επ ίδ ρ α ση  πάνω  στ ις  ϊδ έε - ,  στά  π ά 

θ η ,  δέν εν θο υ σιά ζε ι  δεν π αρσσύρει  δσο ή δ ρ α μ α τικ ή .  

Τ ό  θ έα τρ ο  ε ίν α ι  ενα γε, ό δπλο γ ια υ τό  καί τά διά

φ ο ρ α  κ α θ εσ τώ τα  π ρ ο σ π α θ ο ύ ν  νά τό έχουν υπό τήν 

π ρο σ τα σία  το υς  ιδ ίω ς  δταν στη ρίζο ν τα ι στη  βία· καί 
πάντα χρ η σ 'μ εψ ε  γιά προπαγάνδα, πότε  γιά νά τ ο ν ώ 

νει τήν α ν τίδρ α σ η  καί νά ξ εσ η κ ώ ν ε ι  επ α ν α σ τα τ ικ ά ,  π ό 

τε γιά νά υ π ερ ασ π ίζε ι  μιά ύπάρχουσα κ α τά στα σ η .  

Ά ρ κ ε ΐ  νά ρίξει  καν είς  μ ιά  ματιά στο π α γκό σμ ιο  δ ρ α 

ματολόγιο  καί θ ά  δει  π ώ ς  κάθε ές<γο,(ακόμα μ π ο ρ εί  
κ ανείς  νά π ε ί  καί κ ε ίν α  πού γρά φ οντα ι γ ιά  ά,τλή δ ι 
ασκέδαση) είνα ι  έργα τ ά σ η ς .

Σ έ  δλες τ ις  μεγάλες έπ ο χ έ .  άνίΚσε τό θέα τρ ο  τής  π ρ ο 

παγάνδας. ’Έ χ ο μ ε  μάλιστα θ έα τρ ο  πού ή άξία του 
σ τη ρ ίζετα ι  ολόκληρη στο  π ερ ιεχόμ ενό  του καί πού 
φ ιλολογικά είναι πολύ φ τ ω χ ό .  , .

Τ έτ ο ιο  είναι τ«' θ έα τ ρ ο  στό μ εσαίω να πού μέ 

τήν κ ίν η σ η ,  τά λόγια, τά τραγούδια  το ν ,  στά θηκε  

ενα μέσον έτ ικ ο ιν ω ν ία ς  ενός ολόκληρου π λ η θ υ σ μ ο ύ  
μιας π ό λ η :.  Κ ι ’ αν είνα ι  κ α τ ώ τ ερ ο  σέ καλλιτεχνική 
π ο ιό τ η τα  αυτό  δεν συμβα ίνει  γ ια τί  είναι θέα τρο  

προ π α γά ν δα ς ,  μά γ ια τ ί  οί τεχνικές συ ν θ ή κ ες  τή ς  φ ι 

λολογικής ο μ ο ρ φ ιά ς  δέν ε’ίχανε ακόμα σ υ γ κ εν τρ ω 
θ ε ί  τήν εποχή ε κ ε ίν η ,  μ ’ άλλα λόγια  δέν ήτανε δ υ 

να τόν  σ αυτο  το περιβάλλον νά β γ * ι  μιά θ εα τρ ικ ή  

μ εγα λοφ υ ία .  Τ ό  δτ ι  ήτανε Θέατρο κ α θ α ρ ά  θ ρ η σ κ ε υ 
τικό δέν έβλαψε διόλου. ’Ά λ λ ω ς  Τε σέ μιάν άλ?η 
εποχή, δπου τό μ ο ρ φ ω τ ικ ό  ε π ίπ εδ ο  συγγραφέα)ν καί 

κοινού ήτανε πολύ άνιότερο, δπ ο υ  ή Θρησκεία δέν 
ταπ είνω νε  τή  διάνοια ,  άλλ’ α π ’ εναντίας  τήν εξύ
ψωνε, τό  θ. α τρ ο  μέ τ ις  ί'διες π ρ ο θ έσ ε ις  έδοισε αρι
σ το υ ργ ή μ α τα  : τις  ελληνικές τρα γω δ ίες .

(T o  Β '  Μ έρ ο ς  στό  π ρ ο σ ε ,έ ς )

4 Θ Ε Α Τ Ρ Ι Κ Η

Β,ρβΤΑ: Η ΚΟΙΝΩΝΙΑ ΚΑΙ ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ
« Τ ό  θέατρο, λ έ ε ι  ό Σ ώ ,  ώς κοινωνικό δργανο πέρ- 

vet ολοένα καί μεγαλήτερ?} σπουδαιότητα. Κ α κ ά  

θέατρα είναι άλλο τόσο βλαβερά, δσο καί κακά σ ιο -  
λε ιά  ή έ κ κ λ η σ ιέ ς .  Γ ιατί ό σημερινός πολιτισμός π ο λ 

λ α π λ α σ ιά ζε ι  ραγδαία τον άριθμό έκείνων, πού τό 
θέατρο γι’ αυτούς είναι καί τά δυό, καί σκολειό καί 

έκ κ λ η σ ιά » .

Κ α ί  δ Σ ώ  λέγοντας τοϋτο δέ λογαριάζει  πάλι 

π ώ ς τό θέατρο είναι συνάμα καί γιορτή. ’Ά λ λ ο 1 
πάλι δίνουν στό θέατρο μεγάλη σπουδαιότατα μόνο 

και μόνο γιατί  τό θέλουν σαν έκκλησιά .

« Τ ό  θέατρο, λέει  δ Χ ά ου π τμ α ν ,  θ ’ αργήσει πολύ 
άκόμα νά φτάσει σέ θέση  τέτ ια  πού νά δώ σει  δλη 

του ττιν έπίδραση, κι’ αυτό θά γίνει δταν καί σέ 

μάς, δπως στην Ε λ λ ά δ α ,  τδ θέατρο κ α θ ί ίρ ω θ ε ϊ  σάν 

θρησκευτική  τ ε λ ε τ ή .  Τ ή ν  άξια του τήν έ χ ε ι  έτσι κ ι ’ 

αλλιώς, μόνον δτι τδ ά ν εχόμ α στε  α π λ ώ ς ,  δέν τό κ α λ 
λιερ γού μ ε .  Σ τ έ κ ε ι  κ ά τ ω  άπδ τήν π ίεσ η  μιάς έ χθ ρ ι-  

κής προκατάληψ ης, δχι κ ά τ ω  άπδ τή  σκέπ η  τής  
άγιωσύνης».

Κ ι ’ αυτοί δμως πέφ τουν έξω .  Τ ό  θέατρο είναι 
γιορτή καί τ έ χ ν η - δέν έ χ ε ι ,  ούτε π ρέπ ει  νάχει καμ- 
μιά σ χ έσ η  μέ τή θρησκεία .  Ο ύ τε  ε ίχ ε  στούς άρ- 

χαίους θρησκευτικό ,  παρά μόνο γιορτάσιμο χαρα- 

χ τ ή ρ α  καί άκριβώς ή  τραγωδία δημιουργήθηκε  άπδ 
τή  στιγμή πού ξεχ ώ ρ ισ ε  από τή  θρησκεία . Τ ό  θ έα 

τρο κ α ί  στούς αρχαίους ή τα νε  στην αρχή  ένα αλώνι 
δπου έχόρευαν τις έ τ ίσ η μ ες  ή μ έρ ες ,  δπως καί στά 

χω ριά  μας. Κ α ί  τδ αλώνι αύτό, δντας κοινοτικό, βρι
σκότανε φυσικά στήν περιοχή δλων τών κοινοτικών 

ιδρυμάτων. ’ Ε κ ε ί  γινόσανε καί οί θρη σκ ευτικ ές  τ ε λ ε 

τές,  έ κ ε ϊ  κατόπι καί οί κοινωνικές γ ιο ρ τές ,  οί χοροί, 

τ ’ αγω νίσματα κλ π .  ’Ε κ ε ί  καί ή έκ κ λ ησ ιά  τού  δήμου. 

Γ ια τ ί  δέν υ π οστηρ ίζεται  π ώ ς κ ’ ή έ κ κ λ η σ ία  τού δ ή 
μου τότε  ε ί χ ε  θρησκευτικό χ α ρ χ χ τή ρ α ;  Μ ή π ω ς  τδ 

θέατρο τοΟ Διονύσου δέν τό χρησιμοποιούσαν τακτικά  
για δημόσιες συνεδριάαεις;  Δέν π ρ έ π ει  λοιπόν νά 

σ υ γ χίζο υ μ ε  τόν γιορτάσιμο χ α ρ α χ τ ή ρ α  τοΰ θεάτρου 
μέ θρησκευτικό  ή δέν ξέρω  τί άλλο.

Ό  Γ κ α ϊ τ ε ,  πού κρα ή θ η κ ε  πάντα έ ξ ω  α π ’ τις 

υπερβολές καί ε ίδ ε  τά  περισσότερα π ράματα μ έ  τό 
μάτι τής  άλήθειας ,  λέει :

« " Ε ν α ς  πού δέν είναι δλότελα κακομαθημένος καί 

κ άμ ποσο  νέος, οέ θά βρει εύκολα ένα μέρος τόσο εύ- 

χάριστο, δσο τδ θέατρο. Σοίς δέχονται έ κ ε ΐ  χωρίς 

π ο λ λ ές  άπ α ίτη σες .  Δέν ε ΐσ α σ τε  ύ π ο χρ εω μ έν ο ς  ν’ ά -  

νοίξετε  τδ στόμα σας, αν δέ θέλ ετε ,  μάλιστα κ α θ ό 

σ α στε  μέ δλη σας τήν άνεση σάν κανένας βασιλιάς 

και β λ έ π ετ ε  δσα σάς παρουσιάζουν ευχάριστα καί 
στό πνεύμα σ χ ς  κ * ΐ  σ ά ς  αίσθήσες  σας, δπως τό θέλει  

ή καρδιά σας. Π ο ίη σ η ,  ζ ω γρ α φ ικ ή ,  τραγούδι, μ ο υ 

σική, μ ι μ ικ ή  καί τόσα άλ λα  ακόμη! 'Ό τ α ν  δλες αυ

τές  οί τ έχ ν ες ,  μαζί μέ τή γοητεία τ ή ς  νιότης καί τής  

ώμορφιάς, τό ίδιο βράδυ κ ι ’ άπό ξ ε χ ω ρ ισ τ ή  θέσ η  έ -  
νεργοΰν αρμονικά μ αζί ,  τότε  γίνεται μιά γιορτή, πού 
δέν συγκρίνεται μ έ  καμ μιάν άλλη>.

Ό  χαραχτηρισμδς τούτος πιδ σω στός,  δμως πάλι 

περιωρισμένος γιατί π ερ ιορ ισμ έν η  μάς δίνεται έδώ 
καί ή  έννοια τ ή ς  γιορτής.

Χ ίλ ι ε ς  δυό γν ώ μ ες  άπό σπουδαίους ανθρώπους, 

θά μπορούσε ν’ άραδιάοει κανείς δπου θά β λέπ αμ ε 

μέ τ ή  σειρά τους άλλος νά μας τδ λέει  τό θέατρο 
έ κ κ λησια στικδν  άμβωνα, άλλος κ α θ η γ η τ ικ ή  έδρα, 

άλλος διαφημιστική  σ τ ή λ η ,  ρητορικό βήμα, σάλα 
γιά π νευμ α τιστικά  πειράματα κλπ.

’Ε μ ε ίς  δπως π ισ τ εύ ο υ μ ε  π ώ ς τά θέατρο είναι ό 
πιδ τέλειος  καί πιό πλέριος δσο ή κοινωνία αΰτή ε ί 

ναι πιδ πολιτισμένη , δηλαδή σφ ιχτοδεμένη  μ έ  τούς 

δεσμούς τή ς  κοινωνικής αγάπης. Ο ί τ έχ ν ες  πού θά 

μ ετα χειρ ιστεί  τό θέατρο, συναρμονισμένες καί υπο

τα γ μ έν ες  δλες σιδ  πνεύμα τού ιδανικού μέλλοντος, 
παρασταίνουν τ ή  ζ ω ή  τοΰ ανθρώπου σ’ αυτόν τόν 
άγώνα τ η ς  γιά τό μέλλον καί συγκινοΟν έτσ ι  κ α τ ά -  

βαθα καί σύψυχα τόσο τούς τεχνίτες ,  τούς έκ τελ ε-  

σ τές ,  δσο καί τούς ακροατές,  καί δυναμώνοντας μέ 

τή  συγκίνηση  αΰτή τά μέλη  τής  κοινωνίας στήν  κ ο ι 
νωνική αγά π η, συντηρούν καί προκόβουν τήν άνθρώ- 

πινη κοινωνία. 'Η  χαρά τ ή ς  ζ ω ή ς  είναι ό ρυθμός πού 
ζωντανεύει τό δραματικό έργο, πού π ρέπ ει  πάντα νά 

στεφανώνεται μέ τή ν ίκη .  Ό  Αισχύλος, ό Σοφοκλής,  

δ Εύριπίδης, δ Σ α ίκ σ π η ρ  κ ι ’ δ Γ κ α ϊ τ ε  είναι τά άξιο- 
λογώτερα παραδείγματα τοΰ άληθινού θεάτρου.

Α ναγνω ρίζοντα ς τόση σπδυδαιότητα στό θέατρο 

β λέπ ουμ ε  α μ έσ ω ς  ποιά είναι f) υ π ο χ ρ έω σ η  μιας κοι

νωνίας άπέναντι του θεάτρου. ’ Κ α ί  έπ ε ιδή  δέν μ π ο 
ρούμε νάχουμε τήν ά π α ίτη σ η  οί συγγραφείς καί οί 

ήθοποιοί ή οί θ εα τρ ικ ο ί  ε π ιχ ειρ η μ α τίες  νά ατέκουν 
πάντα αύτοί μόνο στό ύψος τή ς  άποστολής τους καί 

μόνο ή κ α λ ή  τους θ έλ η σ η ,  γ ι ’ αύτό συμπεραίνουμε 
π ώ ς  έφόσον ή κοινωνία δέ νιώθει τήν αποστολή  τοΰ 

θεάτρου καί δέν τδ ύιτοστηρίζει μ έ  δλα τά υλικά καί 
ή θ ικ ά  μέσα πού Ι χ ε ι ,  περισσότερο άπό κ άθε  άλλο 

ίδρυμα καί κάθε άλ λη  της  υπηρεσία, δχι μόνο άληθινό 

θέατρο δέν είναι δυνατό νά ύπάρξει  παρά καί ή πο-
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λ ’τβία ή Ιδια δείχνεται μέ τοΰτο δτι β«5£ξε: ε ξ ω  άπδ 
τδ δρόμο τοΰ πολιτισμού.

Δυδ λόγια τοΟ Χ έ μ π ε λ  πρέπει νά προσθέσω εδώ 

γιατί κ ά π ω ς σοφώτερα άπδ τούς άλλους δ γε^μα δς 

αύτδς δραμαιογράφος τδχει  θέσεο τδ ζή τη μ α :

« Τ δ  θέατρο σέ κ ά θ ε  ε π ο χ ή  καί μάλιστα σ ι ή  δική 
μας, είναι ενα διδαχτήριο τόσο σπ ο υ δ χΐο ,  δπου μέ 

κάθε  μέσο π ρ ε π ε ι  νά τδ ανυψώνουμε δταν ξεπέφ τει .  

Μπορεί καν είς  νά σ κ έπ τετα ι  οπως θέλει  γιά τήν α ι
σ θ η τικ ή  μόρφωση, είναι ώστόσο βέβαιον, δτι σ’ έμάς, 

στήν έπ ο χ ή  μας, μόνο οί τ έχνες  θά μας φέρουν τήν 
ώρα πού θά μάς ανυψώσει. Ή  τ έχ ν η  δμως τών τ ε 

χνών είναι τδ δράμα καί τό δράμα μπορεί,  δπως π ο λ 
λοί υποστηρίζουν, νά μήν ε χ ε ι  άνάγκη τδ θέατρο γιά 
νά ερθει σέ έπικοινωνία μέ τδν κ ό σμ ο , δμως μέσω  

τοΰ θεάτρου μπορεί  νάχει μιά καλή καί πλέρια ε π ί 
δ ρ ασ η .. .

Ό  χωρισμό( άνάμεσα δράμα καί θέατρο είναι α 
φύσικος, δμως δύσκολα θά παραμεριστεί  πάλι γιατί ή 

•δανική σκηνή μιά φορά έ σ τ ά θ η κ ε  στόν κόσμο, τόν 

καιρό τών Ε λ λ ή ν ω ν ,  δπου τό δράμα β γήκε  άπό τή 
θ ρη σκ εία  καί ήτανε αγιασμένο στή μορφή καί στό 

μϋθο. Τ ά  νεώτερο θέατρο έσ τά θ η κ ε  πάντα στό/ άέρα, 
καί αν κ άπ οτε  γιά λίγο άνυψώθη ώς τό σημ είο  νά 

έκφράσει τό εθνικό α ίσ θ η μ α ,  πάλι π ο τέ ς  δέν Ιγινε 
ούτε μπορρΰσε νά γίνει δπως τδνιωθαν οί Έ λ λ η ν ε ς ,  

μιά έθνική π ρά ξη .  ’ Ε στά θη  πάντα £να μέσο γιά δια

σκέδαση , γιά σκότω μα τής  ώρας. Έ ν  τούτοις δσο τό 

θ έ * ι ρ ο  μένει δ ιασκέδαση τοΰ λαοΰ, τοΰ πραγματικού 
λαού, δέν πάει χαμένο,  γιατί δ λαός έ χ ε ι  φαντασία, 
συγκινιέται καί παθαίνεται,  κ α ί  τό φυσικό του ένστι- 

χτο  γιά τό γνήσιο καί τό αιώνιο, πού τό εκ δ η λ ώ ν ει ,  
προφυλάει τόν ποιητή  πού έ χ ε ι  κάτι νά ε ίπ ε ι ,  άπό 
τήν παραγνώριση, κ α λ ή ι ε ρ α  άπό τά «καλό γοΟστο» 

τώ ν  κουτσογραμματισμένω ν. Μόνον δταν τό θέατρο 
χρησιμεύει γιά νά σκοτώ νει  τήν ώρα του ό π λ η χ τ ι 
κός κόσμος,  ή τάξη  ή βαρετή πού θέλ ε ι  νά λέγεται 
μ ορφ ωμένη  καί πού ζ η τά ει  νά ξεκουρ αστε ί  δχι άπό 

τούς κόπους τ ή ;  ζ ω ή ς  παρά άπό τ ή  ζ ω ή  τήν ίδια, 
τότε  α ρ χίζε ι  νά ξεπ έφ τ ε ι  πολύ γληγ ο ρ ώ τερχ  ά π ’ οσο 
έχρειάσθη  ν’ ανυψωθεί».

Κ α ί  άν ρίξουμε u i i  ματιά στά θέατρα, δηλα δή  
στις γιορτές πού κ α τ ά  καιρούς έστάθηκαν στό κό- 

?μο, αύτά θά μδς δείξουν άμέαως ποιες κοινωνίες 
έστάθηκαν οί πιό πολιτισμένες, ποιές βάρβαρες όλό- 

τ ελα  καί ποιές ε ξαχρ ειω μ ένες ,  δ π ω ς  πολύ καλά τό 

κάνουν τά 0έατρα τής  Ρ ω μ α ϊκ ή ς  καί μάλιστα τή ς  
ζαντινής έ π ο χ ή ς .  Κ αί δέν π ρ έπ ει  καθόλου άπό τή π ο 
λ εμ ικ ή  πού £κανε δ Χρυσόστομος έναντίον τοΟ θεά 
τρου νά συμπεράνουμε πώς ό σοφάς καί ήθικώ τα τος

=  ΕΡΑΝΙΣΜΑΤΑ =
—  Π ρό δ ρ ο μ ο ς  τής  σ κ η ν ο θ εσ ία ς  πρέπει νά θ ε ω ρ η 

θ ε ί  δ Β άγνερ .

—  Ο ί  η θ ο π ο ι ο ί  τοΰ Μ α ϊν ίγ γ εν -έξ  ού καί οί σκη -  

ν ο θέτα ι  ώ ν ο μ ά σ θ η σ α ν  «Μ αΐνιγγεο»·ύ ,τήρξαν  σύγχονοι 
τοΰ Β ά γ ν ερ  καί συ ν εχιστα ι.Ο ί π ρ ώ τ ο ι  δημιουργοί  τοΰ 
« Ά ν σ ά μ π λ » .

—  Ό  Γ ιά κ ο ψ ο ν  λέει δτι  ό Ρ α ΐν χ α ρ τ  βγήκε απ ’ 

αΰχους τούς  « Μ α ΐν ιγ γ ε ρ » .
—  Ό  ’Α ν το υ ά ν  εν εφ α ν ίσ θ η  σ ι ή  Γα/,λία λίγα 

χρόνια μετά τούς « Μ α ΐν ιγ γ ε ρ » .

—  Π ρ ο γ εν έστερ ο ς  τοΰ ’ Α ντουάν υπήρξε ό Σ τ ια ν -  

σ λ άβ σκι.
—  Ό  Γ κ ό ρ ν το ν  Κ ραΙγκ  — (βιβλίον του « *Η  τέχνη 

τοΰ  Θ εάτρου»)—  -π ρό δ ρο μ ο ς  τοΰ Ρ α ΐν χ α ρ τ .  Κ α τ ά  
τόν Γκ ό ρ ν το ν  Κ ρ α ίγ κ  τό θ έα τρ ο  άπ ο τελ εΐτα ι  άπό 

δ  σ ιο ιχ ε ΐα :  κ ίν ησ ιν ,  λόγον, γ ρ α μ μ ή ν ,  χρ ώ μ α ,  ρ υ θ μ ό ν
— ' Ο  Κ ρα ίγκ  π ρ ο σ θ έ τε ι  δτι έ'νας τέλειος  σκηνοθέτης  

δέν έχειά νάγκη  τή ς  β ο ή θ ε ια ς  τοΰ π ο ιη τ ο ΰ .  Ή  δ η 
μ ιουργική  του  φ α ν τα σ ία  σ ρ κ ε ΐ  γιά νά δ ώ σ ει  μιά νέα 

πνοή στήν τέχνη τοΰ  θ εά τρ ο υ .
—  ‘ Ο Ρ α ΐν χ α ρ τ  γ εν ν ή θ η κ ε  στή Β ά δ η  τό 1 8 7 3 .  

Σ τ ή ν  αρχή η θ ο π ο ι ό ς  στό Γ ερ μ α ν ικ ό  Θέατρο τοΰ 

Μ π ρ ά χ μ .  Κ α τ ό π ιν  δ ιε δ έ χ θ η  τόν Μ π ρά χμ ( 1 9 1 2 ) - 3 0 0  
σ κ η ν ο θ εσ ίες .  3  χ ιλ .  π α ρ α σ τά σεις  τοΰ Σ α ίξπ η ρ .

Τ ά  π ροσόντα  τοΰ Ρ α ΐν χ α ρ τ  κατά τόν κριτικόν ’Α λ- 

φυέδον Κ έρ ρ  συνεδύαζε ολας τάς  καλάς τέχνας εις 
τά  δ η μ ιο υ ρ γ ή μ α τά  τ ο υ .

Μ α θ η τ α ί  τοΰ Ρ α ΐν χ α ρ τ :  I  ιέσ σ ν ερ -Γ ο υ σ τα ΰ ο ς

Χ ό ρ το υ γ κ ,  Μ αρτέν,  Μ π ερ ζέ ,  Β α ΐ/ ερ τ .

έκεΐνος διδάσκαλος τής κοινωνίας δέν ε ί χ ε  νιώσει τή 

σημασία τοΰ Θεάτρου. ’Ακριβώς γιατί ε ίχε  νιώσει τήν 
ύψηλή άποστολή τοΰ Θεάτρου καί τδβλεπ ε  στήν κα
τ ά π τ ω σ η ,  πού ε ί χ ε  φτάσει στόν παραλυμένο καί άνη- 

Οΐκότατο καιρό του, γ ι ’ αύτό τό πολεμούσε κ ι ’ έπρο- 
τ ιμοΰσε νά τό κλείσει δλότελα κ α λ ή τερ α .

‘ Η κ α τά σ τα σ η  τή ς  κοινωνίας μας σή μ ερα  -δέν ε ί 

ναι δά καί τόσο διαφορετική . Τ ά  Θέατρά μας δχι μό

νον δέν είναι γ ιο ρ τή ,  δχι μόνον δέν μορφώνουν ατό 
καλό, ά λ λ ’ άπεναντίας διαφΘείρουν καί άποχαυνώ- 
νουν. Νά κλείσουν λοιπόν, Θά έφ ώ να ζε  ό Χ ρ υ σ ό 

στομος, τά  κέντρα αύτά τής  διαφθοράς καί τή ς  άκο- 

λασίας. Έ μ ε ΐ ς  δμως δέ φω νάζουμε νά κλείαουν. Ε 
μ ε ίς  φωνάζουμε νά σταθοΰνε στό ύψος τους καί γιά 

νά γίνει αύτό όφείλει ή πολιτεία  v i  ένδιαφερθεΐ καί 
γιά τό θέατρο, δπως ένδιαφ έρειαι  γιά τά σκολειό καί 

τ ’ ά>λα τ η ς  ιδρύματα,

Β ,  Ρ Ω Τ Α Σ
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ΘΑΝΟΥ ΚΩΤΣΟΠΟΥΛΟΥ: Η Α Ι Σ Θ Η Τ Ι Κ Η  ΤΟΥ Λ Ο Γ Ο Υ
( Σ υ ν έ χ ε ια  ά π ό  τό  π ρ ο η γ ο ύ μ εν ο )

Τ ό  ένστικτο  καί ό νοΰς είναι οί π ρ ώ τ ες  β α θ μ ί 

δες τ ή ς  α ι σ θ η τ ι κ ή ;  συντελέσεως.  Ή  ύπαρξη  τοΰ β ιο 

λογικού ενστίκ το υ  καί ή έπενέργεια  τοΰ  νϋΰ είναι 

σ υ ν ή θ η  καί κοινά γ ν ω ρ ίσ μ α τα  στόν ά ν θ ρ ω π ο  πού 

τραβάει  κ α ί  πάει γ ιά  καλλιτεχνική δράση. " Ο μ ω ς  ό 
καλλιτέχνης ε ίν α ι  λειψ ός »ΐ α π α ρά σ κ ευ ο ς  δταν δέν 

έ χ ε ι ' υ π ο τά ξει  τά φ ρ α σ α κ ά  του μέσα στούς ν όμ ους  

τ ή ς  α ισ θ η τ ικ ή ς ,  δταν π αραμέλησε  ν’ α ν απ τύξε ι  καί 

β ελ τιώ σ ε ι  τήν π ρ ώ τ η  ά μ ο ρ φ η  ύλη, δταν δη λα δή  δέν 
ά σ κ η σ ε  τήν  α γ ω γ ή  τώ ν  α ισ θή σ εω ν .  Ή  παραμέληση  

τούτη ε ίν α ι  απόλυτα κ α τα σ τρ ο φ ικ ή  γιατί δέ γ ίνεται 

ή  σ υ ν τα ιρ ια στ ικ ή  έκ?ίνη  ερ/ασία πού χρειάζεται  
γ ιά νά ε κ φ ρ α σ τ ε ί  καί όλοκληριοθεΐ  στό  δυνατό μ έ 

τρο ή αν οργάνω τη  α ισ θ η τ ικ ή  ύλη. Τ ό  λογικό ε ίναι  

πάντοτε  σ ύ ν η θ ε ς  στούς α ν θ ρ ώ π ο υ ς  π ού  τραβούνε 

γ ιά  καλλιτεχνική δράση, επ ό μ εν α  καί ή καλλιέργεια 
του γιά τό  α ύ τ ια σ μ α  τ ή ς  υ π ο κ ρ ιτ ικ ή ς  α ρ μ ο ν ία ς  ε ί 
ναι απ α ρ α ίτη τη  κ α ί  δταν δέν υπ άρ χει  η δέ γ ίνεται 

ό καλλιτέχνης παραμένει μόνο μ ία  π ρ ό σ ο ψ η  ά π ’ τά 

φ υ σ ικ ά  προσόντα του.
*  *  *

Ή  π α ρ εμ π ό δ ισ η  τή ς  ανάπτυξης τού  οργανικού 

κ υ ττά ρ ο υ — σάν σύνολο π α ρ α γ ω γ ής  α ισ θ η τ ικ ώ ν  ενερ
γ ε ι ώ ν —  γιά  νά φ τά σ ει  έκεϊ  πού θά είχε,  άν φ υ σ ι -  

κ ώ ς  άν άπ τύσ σο ν ταν ,  είνα ι  κ ι ’ αυτή  ενδεχόμ ενη , μέ 

τή δ ια φ ο ρά π ώ ς  ή ολέθρια  το ύτη  π ράξη  δέν αφ ορά 
τά άτο μ α  μά τ ίς  κοινω νίες.  Τ ό  έγκλημα τής  κατά- 

πνιξης η τής  στρ εβ λή ς  δ ια μ ό ρ φ ω σ η ς  τοΰ ο ρ γ α ν ικ ο ί  
κυττά ρου  συντελιέται  άμα ή κοινωνία φ τείρ ει  καί 

π α ρ εμ π ο δ ίζε ι  τήν ανάπτυξή τ ο υ ’ στήν οικογένεια, 
στήν εκ πα ίδευση , σ ’ δλους το ύς  κύκλους τή ς  μ ικρής 

αναλογίας της.  " Ο π ω ς  μπορεί  καί νά τραβάει δρόμο 
σφ αλερό  κ α θ ώ ς  καλ λιεργιέτα ι  στήν  ΰπάρχουσα κο ι

ν ω ν ία ,  δταν πέρνει  εκείνη  τή  μιονόπλευρη κατάρτιση  

πού εκ πο ρ εύ ετα ι  από τήν εκ π α ίδ ευ σ η  τής  π ρο ν ο 

μιούχας τάξης.  Κ α ί  τότε  έχουμ ε τό χειρότερο  απ ο 

τέλεσμα, γ ια τί  τό δ ια στρεβ λω μ έν ο  το ΰτο  οργανικό 
κ ύττα ρο  καλλιεργιέται γ ιά  νά σ τ ρ α φ ε ί  ενάντια στις  

τάξεις  η τ ίς  φ υ λ ές  πού δέν έκλεισε  στό  π αντεξούσιο  
ά γ κ ά λ ια σ μ ά τ η ς  ή ευρύστερνη μ ό ρ φ ω σ η ,  ή μ ό ρ φ ω σ η  

πού δέν γνω ρίζει  πρόληψ ες καί δια κρίσεις .  Π ρ ω 

τεύει  λοιπόν η σ ω σ τή  κ α θ ο δ ή γ η σ η  κ α ί  άν άπ τυξη  
τοΰ  οργανικού κυττά ρου  δπ ο υ  οφ είλει  καί τό ρόλον 

αυτόν τόν π α ίζε ι  ή ίδ ια  ή κοινωνία  μ έ σ φ  τής  ο ι κ ο 
ν ομ ικής καί π νευμ α τική ς  τ η ς  σ ύ ν θ εσ η ς  Γ ι α τ ί  ή ιδα

νική πρόοδος ε ίναι  ή συνισταμενη  τ ώ ν  κ οινω νικώ ν

καί π ν ευ μ α τικ ώ ν  α π α ιτή σ εω ν  τ ώ ν  λαών. ’Έ τ σ ι ,  μέ 

τήν εξ ό ρ μ η σ η  το ύ τη  πού κλείνει  στό διάβα τη ς  δλ ες  

τ ις  προϋ τ ο θ έ σ ε ις  τή ς  κα^ής ά\ ά π τυξης τοΰ βιολογι- 

κοΰ κυττάρου μ έσα  στό  γενικό ρ υ θ μ ό  τή ς  πολιτείας ,  

κατα φ έρ νετα ι  σκε^όν αυτόμ ατα  κ α ί  ό π λ ο υ τισ μ ός  

τοΰ γυμνού κυττά ρο υ ,  ά π ’ δλες εκείνες  τ ί ς  α ι σ θ η τ ι 
κ ές  κ α ί  διανοητικές ικανότητες  πού καλ λιεργεί  μέσα 

στά σπλάχνα της  ή ιδανική πολιτεία.

Γ ' .

Ε ι π ώ θ η κ ε  δτι:  ή έ ξ ό ρ μ η τ η  τοΰ ένστικ το υ  (συ ν α ί

σ θ η μ α ) ,  ή έπενέργεια τοΰ νού (λογική συναρμογή) 
καί ή αγ ω γ ή  τ ώ ν  α ισ θ ή σ ε ω ν  είνα ι  οί τ ρ ε ις  συντελε-  

στικές ενέργειες  γ ιά  τήν καλλιτεχνική άποκάλυψη. 

Ε ιπ ώ θ η κ α ν  άκόμα λ ιγω στα  πράματα γιά  τήν π α ρ α 
γ ω γ ικ ή  δύναμη τοΰ εν στίκ το υ  μέσο) τ ώ ν  κ α θ α ο ά  β ι ο 

λο γικώ ν  λ ειτουργιώ ν πού δει  ε ίναι ελεύθερες  κ αί  ά- 
π ρόσβλητες  άπό κοινωνιολογικούς εξαναγκασμούς. 

Τ ό  έν στικ το  είνα ι  ή πηγή τοΰ καλλιτεχνικού α υ θ ο ρ 
μ η τισμ ο ύ .  Μ ά συμμαζευει;αι καί κ α θ ο δ η γ ε ίτ α ι  άπό 

τό λ γικό. Ή  καλλιέργεια εξ  άλλου αύτουνοΰ μέ ιή  
γνιοσεολογία, οφ είλει  νά τό φ έρ ε ι  σέ τ έτο ιο  σ η μ ε ίο  
έ κ λ επ τύ ν σεω ς  ώ σ τ ε  ν ’ α ν ευρίσκει  τον τελειότερο  τ ρ ό 

πο δ ρ γ α ν ώ σ εω ς  κ ’ έ κ φ ρ ά σ εω ς  το ΰ  α ύ θ ο ρ μ η τ ικ ο ύ  
κόσμου.

Τ ά  φ ρ α σ τικ ά  μέσα πού α ν ακαλ ύπ τει  τό λογικό 

γ ιά  νά τά χειρίζεται  δ π ω ς  θέλει καί νά έξω τερικεύει  
τόν α ύ θ ο ρ μ η τικ ό  κόσμο άποτελούνε  τή λεγόμενη τ ε 

χνική. ’ Α π ’ αυτήν ύ π ο β υ η θ ε ΐτ α ι  βασικά καί άπαρά- 

βατα ο καλλιτέχνης γ ιά  ν’ ά π ο κ α λ υ φ τεί .  Τ ά  π ο ώ τα  

β ή μ α τα  τά μ α θα ίν ε ι  σ ι ό  π ρ ο π α ρα σκευα στικό  σχο
λειό. ’ Ε κ ε ί  διδάσκεται πρω ταρχικά  π ώ ς  τεχνική  ε ί 

ναι ή υ π α γ ω γ ή  τώ ν φ ρ α σ τικ ώ ν  μ έσω ν σ ιό  νόμο τοΰ 

ν ο ή μ α το ς ,  π ώ ς το ν ισ μ ό ς,  φ ω ν ή ,  καί νόημ α (γλω σ
σική καί ερμ η ν ευ τικ ή  ταυτότητα) έχουν γερή  συναρ

μ ογή. Έ κ ε ΐ  άκόμα άποκτά καί γ ν ώ ση  τ ώ ν  κυματι-  
σ μ ώ ν  τού λόγου, μέ ισχυρή υ π ο β ο ή θ η σ η  άπό τεχ ν ο 

λογικές μ εθόδους .  ‘ Α ργότερα , ά π α λάοσεται  άπό ι ή  
δ ιδαχή καί α π ο κ τώ ν τα ς  συνείδηση τώ ν  μ έ κ ο ν ,  τά 

χειρίζεται  δ π ω ς  θέλει  καί δπ ο υ  δ ε ι .  Σ τ ό ν  χειρισμόν 

αυτόν τελε ιοΰ ιαι  καί ή έννοια τεχνική .
Ε ίν α ι  ε λ α τ τω μ α τικ ή  ή καί δλότελα άνίσχυρη ή 

τεχνική νά έκφ ράσει  τόν πολύτροπο κόσμο τή ς  τ έ 

χνης δ ια ν  δέν είναι πλουτισμένη  δχι τόσο ά π *  τήν  
τεχνολογική τη ς  μ έθο δ ο ,  δσο απ') τή  σ υ ν α ισ θ η μ α 
τική  άνάπτυξη πού δίνει  ή σπ ουδή  τή ς  κλασσικής 
φ ιλολογίας. Κ αί λέγοντας έτσ ι  εννοεί ό κα θέν α ς  π ώ ς
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ΤΟ ΙΑΠΩΝΙΚΟ ΠΡΩΤΟΠΟΡΕΙΑΚΟ ΘΕΑΤΡΟ
Π έν τε  λεπτά απ') τή Γ κ ί ν τ ζ α — εναν άπό τούς 

κ υριότερους δρόμους τοΰ Τ ό κ ιο ,  κέντρο τής  άμερι-  

κανοποιημένης κουλτούρας— στό Τ σ ο υ κ ίτζ ι ,  συνοικία 
τώ ν  μεγάλων θ εά τ ρ ω ν ,  χτ ίστη κε  λίγον καιρό μετά 

το σεισμ ό  τοΰ 1 9 2 3  ενα μικρό σκοτεινό γκρίζο χ τ ί 
ριο. ’ Ε κ ε ί  ε γ κ α τα σ τ ά θ η κ ε  ενα θ έ α τ ι ο  πού ονομ ά

στηκε τό Τ σ ο υ κ ί τ ζ ι — χο — Γ κ ε κ ί ’ ζο. Τ ό θ έ ι τ ρ ο α ΰ τ ο  
ά/ταποκρίνονταν στη σκέψ η δυό σ κ η ν ο θ ετώ ν  πού 

ε π ιθ υ μ ο ύ σ α ν  τή δη μ ιου ργία  ενός θ εά τρ ο υ  ε λ ε υ θ ε 

ρω μένου  άπό τις  παλιές π αρ α δ ό σεις  και άξιο τής 
σύγχρονης κο ιν ω ν ικ ή ς  ά στική ς  τάξης.

‘Ο  έν α ς ,  ό Ό σ α κ ά ί ,  ε ίχε α φ ιερ ώ σ ει  δλη του τή 
ζ ω ή  στήν ανάπτυξη ενός καινούργιου ’Ια π ω ν ικ ο ύ  

θ έα τ ρ ο υ ,  ό άλλος ε ϊτανε  ό νεαρός κ ίμ η ς  Χ ιτ ζ ικ ά τ α  

π ού  ε ίχ ε  γυ ρίσε ι  τελ ευ τα ία  άπό τό Β ερ ολίνο ,  οπου 
ε ίχε  μείνει ενα  χρόνο. ' Η  έπίδ ρα ση  τοΰ Ρ άΐνχα ρτ  

πάνω  στόν τελ ευ τα ίο  ε ϊτανε  φ α ν ερ ή .  Ό  μ ε τ α η ο λ ε  

μ ι κ ό ς  γ ε ρ μ α ν ι κ ό ;  ί ξ π ρ ε σ ι ο ν ι σ μ ό ς  ε ΐ χ ε  ά η ο κ α λ υ  
φ ϋ ·ε ΐ  ο '  α ύ τ ο ν .  Ε ί χ ε  ά λ λ ω στε  κ ι5 ό ίδ ιο ς  δο κ ιμ ά 
σει  τή δύναμη τής  επ ιρ ρο ή ς  του.

Τ ό  θέα τρο  άνοιξε στά 1 9 2 4  παίζανε εκείνη  τήν 
ημ έρα  τή  « Ν α υ μ α χ ία »  τοΰ Ρ ά ΐν χ α ρ τ  σκ η ν ο θ ετη μ έν η  

άπό τόν Χ ιτ ζ ικ ά τ α .  Ο ι  δ ιανοούμενοι  Ι ά π ω ν ε ς  τήν 

εποχήν εκείνη δέχτηκαν μέ εν θ ο υ σ ια σ μ ό  αύτό τό εξ- 

π ρεσ ιο ν ιστικ ό  έογ ο ,  γ ια τ ί  ή Ί α π ο ) ν ί α ,  μετά τό σ ε ι 

σμ ό ,  δοκίμ α ζε  π ερ ίπου  τά  ϊδ ια  συ ν α ισ θ ή μ α τα  πού 
είχε δο κ ιμ ά σει  ή Γ ε ρ μ α ν ία  τήν επομένη τοΰ μεγά
λου ιμ π ερ ια λ ιστ ικ ο ύ  π ολέμ ου .

Τ ά  δύο π ρ ώ τα  χρόνια ι ό  θ έα τ ρ ο  έ δ ω σ ε  4 9  έργα 

ξένα μ ετα ξύ  τ ώ ν  ο π ο ίω ν  έργα τοΰ  Σ ίζ ιν ,τ ο ΰ  Γκ ό ρ κ υ

μέσα στόν δρον α ύιόν  υπάρχει δλη ή μ ο υ σ ικ ή  και 

π ο ιη τ ικ ή  σ υ μ φ ω ν ία  πού ανέπτυξαν οί μεγάλοι π λ ά 
στες τοΰ  λόγου κα'ι πού ερμ η ν ευ τές  τ ω ν  στέκουνται 
οί  υποκριτές .  Γ ι α τ ί ,  ή α ισ θ η τ ικ ή ,  πού μέ άλλον 

τρό π ο ,  θ ά  ε ϊτα ν  α κ α θ ό ρ ισ τ η ,  σ υ γ κ εκ ρ ιμ εν ο π ο ιείτα ι  
καί εκ φ ρά ζετα ι  μ έ σ φ  τής  π ο ιη ι ικ ή ς  και υ π οκριτικής  
τα υ τό τη τα ς  τοΰ  ν ο ή μ α το ς  και τής ψ ηλής τ ά σ η ς ,  τής  
ιδέας πού ερμ η ν εύ ετα ι .

Ά ρ α  γιά νά υπάρξει τεχνική ,  σ* δλο τό πλάτος 
τής έννοιας της, δέον νά κ α λ λιεργη θεί  κ α ι  π λουτι

στεί  ό νοϋς, νά π ρ ο α χ θ ο ΰ ν ε  οί α ι σ θ ή σ ε ις .  ' I I  τ ε 

χνική γ ο ν ιμ ο π υ ιε ΐτα ι  καί αυτή  μέσο.) τής  α γ ω γ ή ,  τών 
α ισ θ ή σ ε ω ν .

( Ή  συνέχεια στό  ερχόμενο)

Θ Α Ν Ο Σ  Κ Ω Τ Σ Ο I I Ο Υ Δ Ο Σ

τοΰ Μ άτερλινγκ, τοΰ  Χά·>υπτμαν, τοΰ  Τ σ έχ ω β ,  τοΰ  
Γκ ό γ κ ο λ ,  τοΰ Σ τ ρ ίν μ π ε ρ γ κ ,  τ ο ΰ  Μ πέδναρ Σ ώ  καί 
άλλων. Μ όνο μετά δύο χρόνια έ δ ω σ ε  5  ή 6  ’ Ι α π ω 

ν ικά έργα.
Τ ό  θ έ α τ ρ ο  ε ιχε  γιά π ρόγραμμά του «νά ' γίνει  

ενας κ α θ ο δ η γ η τ ή ;  γ ιά  τό λαό κ ι ’ έ'νας ά ν α μ ο ρ φ ω -  

τής  τής κοινω νία ς,  ν’ άποβάλλει τό δογματικό σνομ- 

π ισμ ό  από τό θέα τρ ο ,  χω ρ ίς  μ ’ αύτό νά π ρο σ α ρ μ ο 

στε ί  στά γοΰστα  ή ς  κ α θ υ σ τ ερ η μ έν η ς  μ άζας» .  Κ α ί  
φ υ σικ ά  σκόνναυε δ ια ρ κ ώ ς  σέ χρ η μ α τικ ές  δυσκολίες .

Ή  α σ τικ ή  επα νάσταση  ξέσπ ασε στήν Ι α π ω ν ί α  

άργότερα ά π ’ τις άλλες χώ ρες  ( 1 8 6 8 )  καί ή ’ Ι α π ω 

νική άστική  τάξη πού ή θ ε λ ε  νά μ ή ν ύ σ τ ε ρ ε ί  άπό τήν 

π α γ κόσμ ια ,  αναγκάστηκε νά υ π ερ π ηδ ήσ ει  ώ ρισμ ένες  

περιόδου? εξέλιξης.  " Ε τ σ ι  εξη γ είτα ι  π ώ ς  έκράτησε  ώ *  
ρισμ ένα  ί χ ν η  φ εουδ α λ ισ μ ο ΰ .  Δ έ  βρήκε  καιρό νά δ η 

μ ιο υρ γ ήσ ει  δική της  κουλτούρα. ’ Α λλω στε  τά ύπ ό λ -  

λείμ α τα  αυτά τοΰ φ εο υδ α λ ισ μ ο ΰ  τής ε ϊτα ν ε  πολυτι

μότατα >γιά νά κ α θ υ π ο τ ά ξ ε ι  τ ις  πλατειές  μ άζες .  Ή  

κα τά στα σ η  αυτή τώ ν  π ρα γ μ ά τω ν  ειχε φ υ σικ ά  τόν 

άν τίκτυπό τ η ς  στό θ έ α τ ρ ο  π. χ. τό θ έα τρ ο  Κ αβ ούκι 
έκ ράτη σε  ώ ;  τώ ρ α  στο ιχε ία  μεσαιιονικά πού τα ιρ ιά 

ζουν ά/λωστε θ α υ μ ά σ ια  μέ τό σημερινό σω β ινισμ ό  
πού είναι τόσο  στή μόδα.

Α ύ τό  μάς έξηγεί  τό κ ρ α χ  τοΰ σύγχρονου ά σ τ ι-  
κοΰ θ εά τρ ο υ  καί τή ς  δραματουργίας στήν ’ Ια π ω ν ία ,  
κ α θ ώ ς  ε π ίσ η ς  και τήν άποτυχία  στις  π ρ ώ τ ε ς  άπό- 
πειρες  τ ο ΐ  Ό ι α κ ά ϊ  στά 1 9 1 0  νά έμπνεύσει τό  ’ Ι α 

π ω ν ικ ό  θ έα τρ ο  άπό τή να τουρα λιστική  σχο λή .  ’ Ε ξ η 
γ ε ί  άκόμα τήν κρίση τοΰ ρεπ ερτορίου  τοΰ Τ σ ο υ -  

κ ίτζυ — Χ ο — Γ κ ε κ ί τ ζ ο  καί τ ις  διαστάσεις  που φ ά ν η 

καν άργότερα. Ε ίν α ι  βέβαιο  ο μ ω ς  π ώ ς  ανέβασε τό 
καλλιτεχνικό ε π ίπ ε δ ο  τοΰ Τ α π ω ν ικ ο ΰ  θ ε ά τ ρ ο υ .  ' Υ 

πήρξε μία εποχή πού τό ό'νειρο κ ά θ ε  ’Ι ά π ω ν α  καλ
λιτέχνη ε ϊτ α ν ε  νά παίξει δ π ω ς  στό Τ σο υ κ ίτζ υ .  Οί 
εσ ω τ ε ρ ικ ο ί  δ μ ω ς  ά ν τα γ ω ν ισ μ ο ί  εμποδίσανε  τήν κα 

το πιν ή  εξέλ ιξη  αυτού  τοΰ θεάτρου.

Έ ν ώ  απ’ τή  μιά  μεριά  ό Ό σ α κ ά ί  π ρ ο σ π α θ ο ύ σ ε  
νά μ ι μ η θ ε ί  τό θέα τρ ο  τέχν ης  τή ς  Μ όσχας ,  τό νατου

ραλισμό τ ο υ ,  ά ν τιγρά φ οντα ς  χω ρ ίς  ν ’ άλλάξει τ ίποτα 

τή^ σκηνοθεσ ία  τοΰ « Β υ σ σ ιν ό κ η π ο υ »  « Τ ρ ε ι ς  αδελφ ές»  
« Θ ε ίο ς  Β ά ν ια ς »  κ λπ  ό Χ ι τ ζ ι κ ά ι α  π ρ ο σ π α θ ο ύ σ ε  νά 
μείνει  πιο  α ν εξά ρτητος ,  νά έ κ φ ρ ά σ ε ι  μέ τή σ κ η ν ο 
θ ε σ ία  του ώ ρισμ έν ες  κο ιν ω ν ικ ές  τάσεις .  Ή  γενική 

δ μ ω ς  γ ρ ι μ μ ή  τού θ εά τρ ο υ  σ τά θη κ ε  μικροαστική .
’ Α ργότερα, μ ιά  ό μ ά δ ϊ  δ υ σ ιιρ εσ τη μ έν ω ν  δια νοου

μένων και σ υ γ γ ρα φ έω ν  τοΰ  Τ ο υ κ ίτζ ι ,  ξεχω ρίζει  άπό
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ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΟΥ ΠΟΛΟΝΕΖΙΚΟΥ ΜΠΗΛΕΤΤΟΥ
Ή  Α ύ λή  τή ς  Π ο λ ω ν ία ς ,  π ρ ώ τα  στό Κ ρ ά κ ο β ο ,  

κι’ άργότερα σ τ ή  Β α ρ σ ο β ία ,  ήτανε ο ρ γ α ν ω μ έν η  άπό 

τούς πιο ένδοξους π ο ίγκη π ες  τής  Ε υ ρ ώ π η ς .  Ό  χ ο 

ρός,  τό  στόλισμα δλων τ ώ ν  αύλών τ ή ς  Α ν α γ ε ν ν ή 
σ εω ς  δέν μπορεί  νά λείπ ει .  Κ α ί  π ρά γ μ α τι  ή β α σ ί

λισσα Μ πόνα Σ φ ό ρ τ σ α ,  γι,ναίκα τοΰ Σ ιγ ισ μ ό ν δ ο υ  
τ .ΰ I, φ έρνει  μαζί της  άπ ’ τήν π ατρ ίδα  τη ς  τούς 

Τ ταλούς  χορευτάς πού θ ά  λατρεύανε οί Π ο λ ω ν έζ ο ι  

άρχοντες.  Σ έ  λίγο διασχίζανε χο ρ ευ τικ ές  π ο μ π ές  

τούς δ ρ ό μ ο υ ς  τοΰ Κ ρά κοβ ο επ ί  τή  ευκαιρία τ ώ ν  

γαμ ήλιω ν εο ρ τ ώ ν  τοΰ  βα σιληά  Σ ιγ ισ μ ό ν δ ο υ  τοΰ 
οου καί τής "Α ννα ς τή ς  Α υ σ τ ρ ια κ ή ς ,  τοΰ ’ Ιωάννη  

Ζ α μ ό ϊσ κ η  καί τής  Γκ ρ ιζέλ  Μ π ά τ ο ρ υ ,  άνεψιας τοΰ  
βασιλιά κ ι ’ άλλων άκόμη.

' I I  Ί τ α λ  άνικη ό'περα πού ά χ ώ ρ ισ τό  της μέρος 

αποτελ ούσε  τό μπαλλέτο-, π ρ ω ιο ε μ φ α ν ίσ τ η κ ε  στήν 
Β α ρ σ ο β ία  στά 1 6 2 8 ,  χ ά ρ ι ς · σ τ ή ν  π ρ ο σ τα σ ία  τού 

βασιληά Β λαντισλά > ιο ύ  4 ο υ .  Λ ίγο  μετά, στά  1 9 3 7  

άνοιξε τις π όρτες  του  τό π ρώ το  θ έα τρ ο ,  στό β α σ ι
λικό παλάτι τής  Β α ρ σο β ία ς .  Π α ίζα ν ε  τ ις  « θ α υ μ α 

τουργές ό',τερες» καί Ί τ α λ ι ά ν ικ α  μπαλ λέτα .  Ο ί  χρο-

τό θ ία σ ο  καί μαζί μέ τούς σ υ γ γ ρ α φ είς  και σ κ η ν ο 

θέτες Τ ό μ  Μ ουραγιάνα , Σ α σ ά κ ι ,  Δ α ν ό ,  εργάζονται 
γιά τήν ϊ δ ρ ι σ η  τού θ εά τρ ο υ  π ρ ω τ ο π ο ρ ί ι ς  Ν τ ζ έ ν —  
ε ϊ — Ν τ ζ ά 'α ύ τ ά  στό  1 9 2 6 .

Τ ό  π ρ ώ ε ο  έργο πού έπαιξε  ε ϊτα ν ε  « ό  Δ ο ν  Κιχά>- 
της  χ ε ιρα φ ετη μ έν ο ς»  τοΰ E & v a t e l i a r s k i  σ κ η ν ο θ εσ ία  
τοΰ  Δ αν ό .

Τ ο  Θ έα τρο  Τ σ ο ι κ ί τ ζ υ — Χ ο  —  Γ κ ε κ ί τ ζ ο ,  μέ τό θ ά 
νατο τοΰ Ό σ α κ ά ί ,  δέν άργησε  νά χ ω ρ ισ τ ε ί  σέ δύο 

σ τρατόπεδα. Τ ό  ένα ε ίχε  γιά σύ ν 3η μ ά  του « Ή  τέχνη 
γιά τήν τέχνη» έν ώ  τό άλλο π λησίαζε  τό ε π α ν α σ τ α τ ι 

κό θ έα τρ ο  κα ί  συ γκέντρ ω νε  γ ύρω  του τά προοδευ
τικά στο ιχε ία .

Σ χ η μ α τ ίζ ε τα ι  άργότερα τό νέο θ έα τρ ο  Τ ο υ κ ίτ ζ ι  
κ ά τω  <5πό τή δ ιεύ θυ ν σ η  τοΰ Χ ιτζ ικ ά τα .

Μ ά καί τό θ έα τ ρ ο  αύτό  ά ρ γόιερα  π ρ ο σ χω ρ εί  

στήν 'Έ ν ω σ η  τώ ν  π ρ ω τ ο π ο ρ ια κ ώ ν  θ εά τρ ω ν  β α θ ε ιά  
επηρεασμένο άπό τις  άρ/ές τοΰ προλεταριακού ρ ε α 
λισμού πού κ α θ ιέρ ω ν ε  τό αριστερό θέα τρ ο  τοΰ Τ ό 
κιο.

’Έ τ σ ι  μέχρι τού 1 9 3 1  ε ίχε  σχεδόν σ υ μ π λ η ρ ω θ ε ί  
ή προσχιόρηση τών καλλιτέρων δυ ν ά μ εω ν  τοΰ σ υ γ 

χρόνου ’Ια π ω ν ικ ο ύ  θεά τρου  στήν 'Έ ν ο ισ η  τ ώ ν  Π ρ ω 
το π ο ρ ια κ ώ ν  ’ Ε π α ν α σ τ α τ ικ ώ ν  Θ εά τ ρ ω ν  καί φ υ σικ ά  
μέσα σ ’ αύτά καί τό Τ σ ο υ κ ίτ ζ υ — Χ ο  — Γκ εκ ίτζο .

ν ικ ογρ αφ οι τής Α υλής σημ ειώ ν α ν ε  ονόματα χορευ
τώ ν  καί χ 'ρ ο γ ρ ά φ ω ν  Γ ά λ λ ω ν  κα ί  Ι τ α λ ώ ν  σέ θ α υ  

μ α σ ιές  χορευτικές  γ ιο ρ τές— Μ ά πρό πάν τω ν ό Μ α ι 
κήνας β ασιληάς Σ ια ν ίσ λ α ο ς  Α ύ γο υ στο ς  Π ο ν ια τό φ -  

σκη υπήρξε  δ άλ ,θ ιν ό ς  π ρ ο σ τά τη ς  τοΰ μπαλλέτ ·υ. 
Σ τ ο ν  καιρό του εμ φ α ν ίζο ν τα ι  1 6 5  μπαλλέτα.

Γό μ ο υ σείο  χα λ κ ο γ ρα φ ιώ ν  τοΰ Π αν επισ τη μ ίου  
τής  Β α ρ σ ο β ία ς  φ υ , .ασσει  αξιόλογα ενθύμια  α υ τή ς  

τή ς  εποχής κ χί  σ η μ ε ιώ ν ε ι  μ ιά  επιστολή  τού Ι . Γ .  Ν ο -  

βέρι προς τόν β ι σ ι λ έ α  Σ ταν ίσλαο  τό χειρόγραφο αυ

τών τών θ α υ μ α σ ίω ν  « Ε π ι σ τ ο λ ώ ν  π άνω  σ ιό ν  χορό 
καί στά μπαλλέτα» .

Φ υ λ ά σσ ει  άκόμ α βιβλία καί π άρτες  π ιλλών μπαλ-

λ έ τ ω ν  καί 4 0 0  κ ο σ τ ο ύ μ ια  σχεδιασμ ένα ά π ’ τόν Μ πο
κ έ .  Ο κό μ η ς  Τ ιζα ν χ ά  >νυ είναι ό ιδρυτής τή ς  π ρ ώ -  

τη ς  σχολής μπαλλέτων πού ιδρύθηκε  στό  Κ ρά κ ο β ο  

καί μ ε τα φ έρ θ η κ ε  κ α τό τ ιν  στή Β α ρ σ ο β ία .

Λ υ τή  άρχίζει νά π λ ά θε ι  Π ο λ ω ν έ ζ ο υ ς  χορευτάς, 
και β ι ζ ε ι τ ΐ ς  βάσεις  γιά τό μελλοντικό Π ολ ω ν έζ ικ ο  
μπαλλέτο.

Ι ά  πολιτικά  γεγονότα τών άρχώ ν τοΰ 19ου α ΐώ -  

να δέν σταματούν  τή θ εα τρ ικ ή  ζ ω ή  π αρά γιά πολύ 
λίγο καιρό.  Σ τ ά  1 8 1 6  ξαναρχίζουν ή π αραστά σεις  

καί ή σχολικές  μελέτες.  Δουλεύουνε γερά . ’Α ν εβ ά 
ζουν μπαλλέτα ΙΙυλοονέζων σ υ ν θ ετ ώ ν  καί ξένων,ολα 
σχεδόν τ ’ άστέρ ία  τ ώ ν  ρ ο μ α ν τ ικ ώ ν  μ παλλέτω ν με

σουρανούν μέ τή  σειρά τους στή σκη νή  τοΰ Μ εγά λου  
Θ εάτρου : Τ ά  μέλη τή ς  δυ ν α σ ιε 'α ς  τ ώ ν  Τ α γ κ λ ιό ν ι ,

Γ κ ρ ίζ ι ,  Δ ό λ α  Μ αντέζ,  Φ ά μ υ ,  Έ σ λ ε ρ  κ. ά. Ά ν ι ί μ £ -  
σα σ τ ο ύ ;  πιο ένδοξους χρονογράφ ους καί δ ιε υ θ υ ν ·  
τάς τ ή ς  σχολής, σ η μ ε ιώ ν ο υ μ ε  τούς : Κ ά ρ λο  Μ πλάσκι 
καί Φ ίλ ιπ π ο  Ταγκλιόνι

Ό  τ ελ ευ τα ίο ς  είναι κα ί  ό π ρ ώ τ ο ς  χο ρ ο γρ ά φ σς  
Ι Ιο λ ω ν έζ ικ ω ν  μπαλλέτω ν, τού  Ρ ό μ α ν  Τ ο υ ρ τ ζ ·ν ο β ι ϊ ς .  

Π ε . ί  τό τέλος τοΰ 19ο υ  αιώ ν α  ή σχολή τή ς  Β α ρ σ ο 

βίας ε ίν α ι  ό π ρ ο μ η θ ε υ τ ή ς  τοΰ α ύ τοκρα τυρ ικ ού  θ ε ά 
τρου ι ής  Ρ ω σ σ ία ς .

Ό  ’ Ε ρ ρ ίκ ο  Τ σ ε σ έ τ ι  ό π ερ ίφ η μ ο ς  σ υ ν ε ρ ιά τ η ς  τοΰ 
Ν τια γ κ ελ ίεφ ,  δάσκαλος τή ς  Ι Ια ύ λ ο β α ,  τή ς  Κ α ρ σ α -  
βίνα καί τοΰ Ν ιζίνσκη , ονομάζεται  στά 1 9 0 2  διευ
θυντή ς  τής  σχολής τή ς  χορογραφ ία ς.

Ο ί  μ α θ η τ α ί  του  χαράζανε θ α υ μ α σ τέ ς  στα διοδρο
μίες .  Γ κ ρ εζ ίν σ κ α ,  Β ά κλα η  Ν ιζ ίν σκ η  καί ή άδελφή 
του, οί Β ο ίτ σ ικ ό φ σ κ η ,  Ν ο μ α ν ό φ σ κ η ,  χορογραφ ούν 
στό  Β ο υ κ ο υ ρ έ σ α .  ό Τ ρ ι ζ α ν ό φ κ η  στή Δ ρ 'σ δ η ,  ό 
Κ ιεπ λ ίν σ κ η  στή Β α ρ σ  βία ,  σ ι ή  Σ τ ο κ χ ό λ μ η  καί στή 
Β ο υδ α π έστη .

Κ .  Μ ιχ.
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Μ Ι Α  Μ Α Τ Ι Α  Σ Τ Ο  Π Α Ρ Ι Σ Ι Ν Ο  Σ Τ Ε Ρ Ε Ω Μ Α  ---------------------------------------------------

—  ΚΟΚΤΑΙΗΛ ΤΗΣ ΠΟΛΕΩΣ ΤΟΥ ΦΩΤΟΣ
Β έ β α ια ,  σή μ ερα  δέν π άμ ε  στή Γα λ λ ία ,  γιά ν’ 

άνακαλύψ ωμε « α ν ώ τ ερ η  τέχ ν η » .  Ά λ λ ’ δταν ξεκινά 
κανένας άπ ’ τήν Ε λ λ ά δ α ,  π ερ ιμένει ,  τουλάχιστον ,  

ν ι  βρή σ ’ ενα καλλιτεχνικό κέντρο σάν τό Π α ρ ίσ ι ,  

μ ία ενδιαφ έρου σα καλλιτεχνική κ ίν η σ ι .

Τ ό  ενδιαφ έρον πού π αρ ου σίασε  τό Π α ρ ισ ιν ό  
θ έα τρ ο  κ α τ ά  τό π ρ ώ τ ο  εξάμηνο τοΰ 1 9 8 5 ,  π ερ ιω - 

ρ ίσ θ η κ ε  (έκτος  ά π ’ τ ις  επαναλήψεις),  σέ  δυο νέα 

π ρ ο γ ρ ά μ μ α τα  αληθινά καλλιτεχνικά, στή  « Μ ίς  
Μ π α »  καί σ τ ή  « Δ ίκ η  τοΰ ’Ό σ κ α ρ  Ο υ ά ϊλ δ » .  Σ τ ή ν  

π . ώ τ η  έ θ ρ ιά μ β ευ σ α ν  ή Λ υσιέν  Μ π >γκάρ κ ι ’ 6  Λ υ -  

νιέ ΓΙό, στή  δεύτερη,  μ εσουρά νησε ό μ εγάλος Χ ά ρ -  

ρυ Μ π ώ ρ .
Α υ τό  ήταν δλο! Κ α ι  σ ’ αυτό ή ρ θ ε  μ όλις ,  νά 

π ρ ο σ τεθϋ  μιά μοναδική νέα επ ιτ υ χ ία ,  « ' Η  Έ λ ι -  

σ ά β ε :  ή γυναίκα δ ίχ ω ς  άνδρες» ,  τό έργο τοΰ νεαροΰ 

για τρο ύ  Ζ ο σσ έ ,  πού π ρ α γ μ α το π οίη σε  τήν  ζ ω ή  τής  
Ε λ ι σ ά β ε τ  τ ή ς  ’Α γ γ λ ία ς ,  τή ς  « π α ρ θ έν ο υ  β α σ ιλ ίσ .  

σ η ς » ,  τήν οποίαν π αρ ο υ σιάζε ι  π ερ ισσότερο  ώ ς  γ υ 

ναίκα π αρά ώ ς  ιστορική  βασίλισσα .

« Τ ό  θ έ α τ ρ ο  σβυνει ά φ ’ δτου τό κοινό έπαυσε  

νάχη τα λέν το» ,  λέει  ό γ ν ώ ρ ιμ ό ς  μας Γ ά λ λ ο ς  δρ α μ α 

τουργός Μ αρσέλ  Ά σ σ ά ρ .

Κ ι ’ ή γ ν ώ μ η  αυ τή ,  κλείνει  ολόκληρο τό π ρό 

βλημα πού π αρ ουσιάζει  τό  παρισινό  θ έ α τ ρ ο  σή μ ερα , 

χ ω ρ ίς  δ μ ω ς  κ α ί  νά t o  λύι'η. Α υ τό  θ ά  γίνη  μόνο δ 
ταν τό κοινό δ ι ο ρ θ ω θ ή :  δταν α ίσ θ α ν θ ή  τήν  ανάγκη 

νά αναζητήσω τήν τέχνη καί τό ταλ ;ντο ,  στά  « θ έ α 
τρα τέχν ης» ,  δταν τό « Α τ ε λ ι έ »  το ΰ  Ντυλ/.έν, δέν κ ό 

βει 6 1  ε ισ ιτή ρ ια  κ ά θ ε  β :ά δ υ ,  δταν ένας Ζ ά κ  Κ ο π ώ  
α π ό κ τη σ η  πάλι ένα θέα τρ ο ,  τέλος  δταν αυτό τό κοινό 

παύση  νά συχνάζη μέ τό σο  τυ φ λή  π ρ ο θ υ μ ία  στά  
θ έα τρ α  ποϋ δ ιευ θύ ν ο ν τα ι  άπ ό  εμπόρους.

Ή  τόσο  γοργή μ ατιά  π ού  έυρ ιξα  στό ση μ ερ ιν ό  
Π αρισινό θ έ α τ ρ ο ,  ήταν αρκετή γιά νά δ ια π ισ τ ώ σ ω  
τήν κ α τ ά σ τ α σ ι  τή ς  ο π ο ία ς  τήν εικόνα σάς έδ ω σ α  

π ειό  π ά ν ω  Κ ι ’ ε ίν α ι  μιά κ α τά στα σ ι  πολύ θ λ ιβ ερή  

γ ιά  ν ά έ π ι μ ε ί ν ω  σ ’ α υ τ ή .  Ά ς  κάνω κάτι πειό  εύχά"  
ρ ισ το :  ας ξεφ υ λλίσω  τ ίς  τ ελ ευ τα ίες  σελίδες τοΰ  β ι 
βλίου τής  π α ρ ιζ ιά ν ικ η ς  θ ε α τ ρ ικ ή ς  ά ν ειδ ο το λ ο γ ία ς"  
Α ύ τ η ν ή ς  το υλ ά χισ το ν  ή π α ρ α γ ω γ ή ,  ε ίναι ασύγκριτα 

π λο υ σιώ τερη  άπό τό ν  πενιχρό κατάλογο τ ώ ν  ά ξ ι ο -  
λόγω ν φ ω τ ε ιν ώ ν  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  π ρ ο γ ρ α μ μ ά τω ν .

Ή  Ζ ερμ α ίν  Ν τερ μ ό ζ ,  ή εξαίρετη  δραματική καλ* 
λ ι ι έχ ν η ; ,  πού θ ρ ια μ β ε ύ ε ι  αυτές  τ ις  ή μ ερ ες  στό  ρόλο 

τής  Β α σ ιλ ίσ σ η ς  Έ λ υ ά β ε τ  τή ς  ’ Α γγλίας ,  άποκαλεΐται

«ή  γυναίκα πού έκανε τόν Ν το ΰ τσε  νά κλά ψ η». Τ ό  

μεγάλο αυτό γεγονός συ ν έβ η  κατά τήν π ρ ό σ φ α τ ο  π α -  
ρά στα σι  τοΰ  « Ό ρ α ά ο υ » ,  στό  αρχαίο Θέατρο τής  
Ρ ώ μ η ς .  Ή  Ζ ερμα ίν  Ν τε  μ ό ζ  συνεκίνησε τόσο  τό 

Μ ουσολίνι μέ τό π α ίξ ιμ ό  τη? ,  ώ σ τ ε  οί π αρακα θήμε-  

νοι τοΰ Ί τ α λ ο ϋ  δ ικ τά το ρο ς ,  διέκριναν ένα δάκρυ νά 

κυλά στό μάγουλό του* Τ ώ ρ α  πού ή γαλλοϊταλική tpi- 

λία έκινδύνευσε νά έ ιτ ισκ ια σ θή ,  τά  Π α ρ ισ ιν ά  φύλλα 
υ π ε ν θ υ μ ίζ ο υ ν  αυτό τό π ερ ιστατικό ,  άιτονέμοντας στή 

Ζ ερμ α ίν  Ν τερ μ ό ζ  τόν π ρ ό σ θ ε τ ο  τίτλο « τή ς  συμ π α - 

θ έ σ τ ε ρ η ς  πρεσβείρα ς τής ίταλο-γαλλικής φ ιλ ία ς ,»  τή ς  

οπ ο ία ς  τό έργο, δέν Θα κ α τ ο ρ θ ώ σ ο υ ν  νά κλονίσουν 

ούτε ενδεχόμενες δ ιπ λω μ α τικ ές  γ κ ά φ φ ες  τοΰ  μέλ
λοντος!

— Ή  Λυσιέν Μ π ο γκ ά ρ,  ή εκλεκτή έρμηνεύτρια  

τή ς  « Μ ί ς  Μ π ά » ,  συ ν α ν τή θ η κ ε  σ ’ ένα εστ ια τόρ ιά ,  μ ' 
ένα κριτικό πού έγραψε δυ σμ ενώ ς  γιά κ ε ίν η ν .  ‘ I I  
καλλιτέχνις αυτή πού φ η μ ίζετα ι  γ ιά  τήν ειλικρίνεια 

της  δσο καί γιά τό ταλέντο της, επ λ η σ ία σε  τόν κ ρ ι 

τ ικ ό  καί τοΰ ε ίπε :

— ’Ά ν  ήσασταν ό ανδρας μου ,  Θά σάς δ η λ η τη -  
ρίαζα!

— "Α , κυρία  μου! ’Ά ν  ή σα σταν ή γυν α ίκ α  μου, 

Θά δεχόμουν ευ χ α ρ ίσ τ ω ς  τό δη λ η τή ρ ιο  α π ' τά χερά
κια  σα ς,  ά π ο κ ρ ίθ η κ ε  ό κ ρ ιτ ικ ό ς  στή  Λ υ σ ιέν  Μ πο 
γκάρ.

Ό  "ίδιος κριτικός, ό ό π ο ιο ς  είνα ι  τόσο δη κτικό ς  
δσο καί π ν ευ μ α τ ώ δ η ς ,  αντί παντός σχολίου γιά  τήν 
τελευ τα ία  εμ φ άν ισι  τής  Σ ε σ ίλ  Σ ο ρ έλ  στό Μ ιοϋ ζικ -  

Χ ώ λ  « Ά λ ά μ π ρ α » ,  έγραψε:

« " Α ν  ήταν  στό χέρι μου θ ά  έβ α ζα  τ ίς  παληές 
καλλιτεχνικές δόξες καί τά π α ιδ ιά  τοΰ  θ α ύ μ α τ ο ς  νά 
κ ο ιμ ώ ν ια ι  πολύ ν ω ρ ίς  κ ά θ ε  β ρ άδ υ» .

Ή  Σ ο ρ έλ ,  πού συνή ντησε  τόν κριτικό,  α φ ο ΰ  έ 
γραψ ε τ ίς  ε ίς ω ν ικ ές  αυτές  γ ρ α μ μ ές  του, θ έλ ο ν τ α ς  νά 
τόν π είο η  δ τ ι  δέν έ θ ύ μ ω σ ε ,  τοΰ  ε ίπ ε :

-  Ε λ π ί ζ ω  νά μή π ερ ιλ α μ β ά ν ο μ α ι  ή δη  σ ’ έκ εΙ*ες  

τ ίς  παληές δόξες π ού  θ ά  κ α τα δικ ά ζα τε  νά κ ο ιμ ώ ν -  
τα ι  πολύ νο)ρίς κ ά θ ε  βράδυ: “Ο ταν σ υ μ π λ η ρ ώ σ ω

τ ά  εξήντα θ ο  α ύ το κ τον ή σ ω  γιά νά σάς απαλλάξω
τοΰ κόπου νά μ έ  λικνίζετε.

Κ ι ’ δ κ ρ ιτ ικ ός  αΛ'ηλεής, ά π ο κ ρ ίθ η κ ε  στή  Σεσίλ  
Σορέλ:

—  Μ ά  έν τοιαύτχ) π ερ ίπτώ σετ  κυρία μου ,  ήδη  

σ υ ν ο μ ιλ ώ  μ ’ ένα π τώ μ α :

Σ Κ Α Ρ .

Θ Ε Α Τ Ρ Ι Κ Η

Φ.  Δ Ο Σ Τ Ο Γ ΙΕ Β Σ Κ Υ Θεατρική διασκευή AIM. ΒΕΑ Κ Η

ΤΑΠΕΙΝΟΙ ΚΑΙ ΚΑΤΑΦΡΟΝΕΜΕΝΟΙ
(Σ υ ν έ χ ε ι α  α π ό  τ ό  π ρ ο η γ ο ύ μ εν ο )

Β Α Ν Ι Α Σ  ( Ό  Βάνιας φαί\ετ»ι στήν πόρτα κ α ιά -  
χλ ω μ ο ς  καί σ τ η ρ ίζ ετ α ι  μιά στ ιγμ ή  στό κούφ ω μα 
τη ς  πόρτας. Λ έε ι  ενα : Κ α λ η σ π έ ρ α ,  μ ’ έλαφρό 

στράβωμα τοΰ στόματος, πού μόλις ά κ ;  ύγεται.  
Ε ίν α ι  φανερό π ώ ς περνά 3τό πόδι μιάν έλαφριά 

νρίση έπιληψίας).

Α Ν Ν Α . — Κ α λ ησ π έρα ,  Ί β ά ν  Π έτ ρ ο β ιτ ς .  "Ε λ α .. .  κά- 

Θησε.

Β Α Ν Ι Α Σ .  —  Ε ύ  . .ευ χ α ρ ισ τώ .  (Π ροχω ρεί  καί π έφ τει  
στό κάθισμα δεξιά τοΰ τ ρ α π ε ζ  οΰ καί κουνάει 

νευρικά τό κεφάλι οη*ώνοντάς το άργά καί προ

σπαθώντας νά στερ εώ σ ει  τό β λ έμ μ α  του στόν 

Ν ικόλα Σ έ ρ γ ε ϊτ . ) .

Α Ν Ν Α . — (τόν κοιτά ζει  κουνώντας ά π ελ π ιστ ικ ά  τό 

κεφ άλι καί τοΰ μιλάει σιγά καί άργά σ ΐν  νά ξ έ 

ρει καλά π ώ ς ή άρρώστεια τοΰ Βάνια  δέν παίρ

νει βοήθεια).  Τ ί  ε,  εις Β ά ν ια  ; Μ ή π ω ς  θ έλ ε ις  

•νερό ;
Β Α Ν Ι Α Σ . — (δέν άπο,φίνεται κοιτάζοντας τώρα μηρός 

του πιό ή συ χα σμ έν ο ς) .

Α Ν Ν Α . —  Θ ά πάρης ένα  φ λιντζάνι τσ ά ϊ ;  (χω ρίς  νά 

περιμένει  άπ ά ντηση , παίρνει Ινα μεγάλο φλι

τζάνι ά π ’ τό μπουφέ καί τό γεμίζει  ά π ’ τό σα- 
μοβάρι, τοΰ βάζει ζάχαρη, τ ’ ανακατεύει καί τό 
βάζει δίπλα του).

Β Α Ν Ι Α Σ  (κάνει νά πάρει άμέσως τό φλιτζάνι μά τά 

χέρια του τρέμουν καί τ ’ άφήνει πάλι στό τραπέζι 

χω ρίς  νά π ιει) .

Α Ν Ν Α  (κοιτά ζοντά ς τον άπό πάνω γεμ ά τη  σ τ ε ν ο χ ώ 
ρια καί πόνο κάθετα ι  πάλι στήν θέσ η  τ η ;  π ίσω  

ά π ' τ ό  τρα π έζι)  Τ ί  έγ ιν ες  τόσον καιρό ; Π ά ν τ α  
ά ρ ρ ω σ το ς  είσαι ;

Β Α Ν Ι Α Σ .  (Σάν νά συνέρχεται τώρα έντελώ ς κοιτά
ζ ε ι  μιά ματιά γύρω του, χα μ ο γ ελά ει  καί ξανα

πιάνει τό φλιντζάνι, τώρα τά χέρια τρέμουν 

πολύ λίγο). Ναι’ ...καλά, ευχαριστώ, " Ε ν α  τσά ϊ ; 

Ε υ χ α ρ ισ τώ .  ’ Α λ ή θ ε ια  ε ΐχ ’άνάγκη άπό ένα φλιν- 
τζάνι τ σ ά ι .  (πίνει λίγο μά τα χέρ ια  του τρέμουν 
άκόμ α καί τ ’ αφήνει πάλι στό τρ α π έζ ι  σκουπί
ζοντας τά χε ίλ η  μέ τό μαντήλι του).

Ν Ι Κ Ο Λ Α Σ  (στρέφ ει  άξαφνα καί τόν βλέπ ει ,  σάν νά 

τόν άντιλήφθηκε τώρα μόλις) .  ’Ά !  Β άνια .  . . 'Ο  

θ ε ό ς  μαζί σου. Π ο ΰ  ή σουν ; ’Ή θ ε λ α  ν ά ρ θ ω  νά 
σέ ιδώ  μά πάντα κ ά τ ι  μοΰ τύχαινε ..

Β Α Ν Ι Α Σ . — Ν α ί. . .ή μ ο υ ν α  λιγάκι α δ ιά θ ετο ς .

Ν Ι Κ Ο Λ Α Σ .  —  Χ μ !  Α δ ι ά θ ε τ ο ς .  Κ α λ έ  μου Β ά ν ια ,ά π ό  

χρ ό ν ια  πανάρχαια ή  Μ ο ν σ α  μ ετα κό μ ισ ε  σ τ ις  
σ ο φ ίτ ες  κα ψ ο φ ά  τής  πείνας.

Β Α Ν Ι Α Σ . — ’Ώ  δέν κ ά θ ο υ μ α ι  πιά σέ κίίνη  τήν  υγρή 

σι ,φ ίτα  πού ξ έ ρ ε τ ε . . .Τ ώ ρ α  έ π ιο σ α  έν ’ άλλο δ ω 

μάτιο πολύ καλλίιερο.  Μοϋιι<χε κάτι πολϋ σ π ο υ 
δαίο. Κ α ί . . .  τώ ρ α  έχω  αρχίσει ένα καινούργιο 

δ ιή γη μ α .. .
Ν Ι Κ Ο Λ Α Σ  (πού δλο τόν συνεπαίρνει σιγά σ γά 6 Θυ

μός). Χ μ !  ένα δ ιή γ η μ α .. .έν α  δ ιή γ η μ α . . .  ‘ Α ν ο η 

σίες .  Μ π ο ρ ε ίς  ν ’ α ρ π ά ζεις  κ ί νά κ ,.έβεΐς ;Μ πο- 

ρξΐ ,  νά συ κ ο φ α ν τ ε ίς  καί ν ’ α τ ιμ ά ζ ε ις . . .μ π ο ρ ε ίς . . .  
(άρπάζει τό γράμμα ά π ’ τό τρα π έζ ι)  νά γ ρά φ εις  

τ έτο ια  γ ρά μ μ α τα  σάν κ ι ’ αυτό; Νά αύτά είνα ι  

έργα πού φτιάνουν  τ ί ς  π ερ ιου σ ίες  κ αί  τήν κοι
νωνική υπόληψ η . .Α ύ τά .. . (ξ εδ ιπ λ ώ ν ει  τό γράμμα 
καί τό βάζει μπρός στό Βάνια) Δ ιά β α σε  τ ο . . .  
(καί κόβει βόλτες νευρικά πάνω κ ά τω ) .

Β Α Ν Ι Α Σ  (χω ρ ίς  ν’ αγγίξει τό γράμμα) Ά π ό  ποιον 

ε ίνα ι  ; (ρίχνει μιά ματιά κ ι ’ άνα1 ριχιάζοντας ιό 

σπρώ χνει  πέρα) ’Α π ’ τόν π ρίγκηπ α ! "Ο χ ι ,  δχι δέ 

θ έ λ ω  νά τό δ ια β ά σ ω .
Ό  Ν Ι Κ Ο Λ Α Σ  (πού ε ίδε  τό κίνημά του σχ νά τόν 

εδχαρίστηαε δ αποτροπιασμός του β ί ζ ε ι  ενα σαρ
καστικό γέλοιο  καί έξακολουθει  τόν νευρικό τ-.υ 

περίπα το).

Α Ν Ν Α  (παίρνοντας καί διπλώνοντας τό γράμμα) Ό  

πιό  κ ακοα ναθϋεμ ένος ά ν θ ρ ω π ο ς  τοΰ κόσμου δέ 
θ ά β ρ ισ κ ε  πιό πρόστυχα λόγια γ ιά  να β , ί σ ε ι  και 

νά τα π ε ιν ώ σ ε ι  ένα άνθροΰπινο π λ ά σ μ α .  Κ α ί  τή 

Να^άσα μας, αυτό τ ’ αγνό ,  τό αγγελικό πλάσμα 
τ ’ άνακατιυνει πάλι μέ τήν ίδ ια  συχαμερή  συ- 
κ ο φ  ιντία .  Π ώ ς .  .π ώ ς  ήταν δυνατόν νά κλεί :ω μ ε  

τήν π όρτα  μας στό μικρό μας Ά λ ι ό σ α . . .
Ν Ι Κ Ο Λ Α Σ  (έρ χετα ι  κι’ αρπάζει τά γράμμα) Θ ά τοΰ 

κά μ ω  νέα καταγγελία γ ι ’ αύ.τό τό γρά μμα. Θ ά 

τό δ ώ σ ω  το ΰ  δικηγόρου  μου νά τό επισ υν ά ψ ει  
στή  δ ικ ο γ ρ α φ ία .  Ν ομ ίζει  έτσ ι  π ώ ς  μ π ο ρ εί  νά 

βρίζει τ ίμ ιο υ ς  α ν θ ρ ώ π ο υ ς  .γ ιατ’ ε ίν α ι  Π ρίγκη- 

πας ;
Β Α Ν Ι Α Σ . — Ό  Ά λ ι ό σ α  έρχετα ι  πάντα;

Ν Ι Κ Ο Λ Α Σ . — Ό χ ι !  Κ ι ’ αυτό ε ινοΊ  πού μοΰ κοστίζει  
περισσότερο.  Ε ίν α ι  τώ ρ α  τρε ις  βδομ ά δες .  Λ ίγες 
μέρες άπό τό τε  πού χ ά θ η κ ε ς  καί σύ. Φ α ίν εται  
πάλι π ώ ς  ό π ατέρα ς του  θ ά  τόν κλε ίδ ω σε  μέσα. 

Κ α ί  τ ώ ρ α , . . τ ώ ρ α  νά κ ι ’ α ύ ιό  τό γράμμα! (πάει
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στό παράθυρο πού είναι ατό βάθος καί κοιτά ζει  

ε ξ ω  άκουμπώντας τό κούτελο στά τζάμ ια).

Α Ν Ν Α  (σιγά οτό Βάνια) Τ ί  έγινες τρε ις  β δομ άδες  

τώ ρ α  και συ; Γ ι α τ ί  δέν έρχεσαι; (πιό  σιγά) Φ α ί 

νεται π ώ ς  ή δίκη μας δλο καί παίρνει άσκημο 

δρόμο. Κ ι ’ αυτό  τόν σκ ο τώ ν ει  τό Νικόλα. "Αχ! 

δ Θ εό ς  νά μας φ υ λ ά ξει ,  αύτό θ ά  τόν πάει στόν 
τά φ ο .  (νοιώθοντας τόν αντρα τ η ς  που ζυγώνει υ

ψώνει λίγο τ ή  φωνή) Μ ά ήσουν ά ρ ρ ω σ το ς  Β ά -  
νια δ ί ε ς  αυτές τ ις  τρε ις  βδομ άδες ;

Β Α Ν Ι Α Σ . —  Ν α ί . , .Δ έ  μ πορούσα νά βγω  α π ’ τό δ ω 
μάτιό μου.

Ν Ι Κ Ο Λ Α Σ  (κάθεται  στήν πολυθρόνα του) Χ μ !  Ν αί,  

ιό  δ ω μ ά τιο .  Δέ λεέι την παλ ιοσοφ ίτα  του μέ τά 
■νερά π ού  τρέχουν ά π ’ τή χαλασμένη σκεπή.

Β Α Ν Ι Λ Σ — Μ ά ό 'χ ι ,  δχι. Σ ά ς  τ ώ π α  καί πρίν. Έ δ ώ  

και ε ίκ ο σ ι  μέρες σχεδόν άλλαξα σ π ίτ ι .  Β ρ ή κ α  
μιά καλή ευκα ιρία .  Κ ά θ ο μ α ι  τώ ρ α  στό σπ ίτ ι  

τοΰ Κ λούγκ εν .  Ε χ ω  μιά μεγάλη, πολύ μεγάλη 

καμαρα. Ε ίν α ι  λίγο χαμηλό τό ταβάνι καί δέν 
εχει και πολυ φ ω ς ,  δύο μόνο λίγο στενά π α ρ ά 
θ υ ρ α .  Μ α δέν είνα ι  καθόλου  υγρή καί θ άνα ι 

ζεστί] τό χειμ ώ να . ’Έ χ ε ι  καί κ ά ι ι  σάν π ρ ο θ ά 
λαμο.

Ν Ι Κ Ο Λ Α Σ . — Χ μ !  φ α ν τά ζομ αι.

Β Α Ν Ι Α Σ . — Ο χι,  δχι.  Ε ΐ ν ’ ενα δ ω μ ά τιο  πολύ πιό 

καλό ά,τό τή σ ο φ ίτα  πού ξέρατε. Κ α θ ό τα ν  εκεί  
ο Σ μ ι θ ,  ο γερο Ιερ εμ ία ς  Σ μ ί θ ,  πού πέθανε.

Α Ν Ν Α . — 'Ο  Σ μ ί θ  πού π έθ α ν ε ;

Β Α Ν Ι Α Σ .  —  Ν αί,  ε ίναι κάπως· παράξενο π ώ ς  βρήκα 
αύτό τό δ ια μ έρ ισ μ α .  Π ερ π α το ύ σ α  στη  λ ε ω φ ό 

ρο Β ο σ ν εσ έσ κ υ  καί τραβούσα κατά τό ζαχαρ ο
πλ α στείο  τοΰ Μ ίλερ. Μ πρός μου β ά διζ ’ ενας 

γέρος ψηλός καί τόν α κ ο λ ου θ ο ύ σε  καταπόδι 
ενας σκύλλος. Κ ι ’ ό ά ν θ ρ ω π ο ς  κ ι ’ ό σκΰλλος 
μ οιάζα νε  σάν νάχαν ξεφ ύ γει  ά π ’ τόν τά φ ο .  Ό  
γέρος σκ υ φ τό ς  χτυπ ούσε  ρ υ θ μ ικ ά  μέ τό ραβδί 

του χ ά μ ω  στ ις  πλάκες.  Τ ό  π ρ ό σ ω π ό  του ειχε 
κάτι ά π ’ τή  θ ω ρ ιά  τοΰ  νεκρού. Τ ό  παλτό του 
ξυ λ ω μ έν ο  σ τ ις  ρα φ ές  καί τό ψηλό του καπέ/λο 

θ ά  τό φ ο ρ ού ο ε  τουλάχιστον ε ίκοσι  χρόνια. Ή  
λιγνότη του ήταν αφ άνταστη .  Δέν  ε ίχ ε  πιά σ ά ρ 

κα. Τ ό  δέρμα το υ  ήταν κολλημένο στά κόκαλα. 
Μ ά κ ι '  ό μεγάλος, μαδημένος όλότελα καί σκ ε

λ εθρ ω μ έν ο ς  σκΰλλος πού τόν ακολουθούσε  ήταν 
δμοιος  μέ τόν ά φ έν ιη  του.  ’Α φ έ ν τ η ς  καί σκΰλ
λος σούκαναν τήν έν τύ π ω  τη νεκρώ ν πού κινιούν- 

t a i .  Μ ο ΰ  κ ίν ησ α ν  την π ερ ιέρ γεια  κ ι ’ ε ίπ α  π ώ ς  
ε ίν α ι  κάτι πού αξίζει νά τό μ ελ ετή σει  κανείς.  

Μ πήκα ν στοϋ  Μίλλερ καί γ ώ  ξ ο π ίσ ω  τους.  Κά-

θησ ε  ό γέρος σέ  μ ιά  γ ω ν ιά  κ ι '  ό σκύλλος ξ α 

π λ ώ θ η κ ε  μπρός στά  π ό δια  τ ο υ .Μ ιά  παρέα Γ ε ρ 
μ α ν ώ ν  ε μ π ό ρ ω ν  π ού  φ αίνεται  π ώ ς  είχαν πιει  

πολύ κονιάκ άρχισαν νά πειράζουν τό γέρο. Αυ
τός δέ φαίνονταν νά ν ο ιώ θ ει  τ ίπ οτα  άπ* δσα 

γίνονταν γ ΰ ρ ω  του.  Ο ί Γ ε ρ μ α ν ο ί  νόμισαν π ώ ς  

ή ατάραχη σ τά σ η  του ήταν ακαταδεξιά  καί πε
ρη φ ά ν ια  κ ι ’ άρχισαν τότε  στό μ εθ ύ σ ι  τους  νά 

τού κάνουν χειρονομίες .  Τ ό ν  σκ ο ύ ν τησ α ν  άπό 
δ ώ ,  τόν έσ π ρ ω ξ α ν  ά,τό κεΐ.  Ξ α φ ν ικ ά  δ μ ω ς  ό γέ

ρος φ άνηκε  ΐιώς άρ χισε  νά ν ο ι ώ θ ε ι .  Τ αράχτηκε ,  

τόν έ'πιασε μιά σύγκορμ η  τρεμούλα καί τότε  άρ

χισαν νά τού κάνουν και χειρονομίες .  Τ α ρ ά 
χτηκε,  έκανε νά σ η κ ω θ ή  μά Εανάπεσε στό κ ά θ ι 

σμά του καί κάλεσε τό σκύλλο του π υύ  ή ’ αν 

πάντα ξ α π λ ω μ έν ο ς  μ π ρ ό ς  του μέ τό μ ουσούδι  

χω μ έν ο  σ ι ά  δυό μπ ροστινά  του π ο δ ά ρ ι α .« Ά ζ ώ ρ !  
Ά ζ ώ ρ » !  τοΰ  φ ώ ν α ξ ε  ό γέρος, μέ μιά ραγισμένη  

φ ω ν ή .  Ό  Ά ζ ώ ρ  δέν κ ο υ ν ή θ η κ ε .  ‘Ο  γέρος τόν 
σ κ ο ύ ν τ η σ ε  μέ τό π ό δι .  ‘Ο  Ά ζ ώ ρ  έμεινε  πάλι 

α κ ίν η το ς .  Γ ο ν α τ ίζ ε ι  τό τε  ό γέρος πλάι του  καί 

μέ τά δυό του χέρια ά ν α τ η κ ώ ν ε ι  τό  κ εφ ά λ ι  τοΰ 

σκύλλου. Ό  καημένος ό Ά ζ ώ ρ  ε ιχ ε  ψ ό φ η σ α ·  

"Ω  νά βλέπατε τότε  τό γέρο! Σ α σ τ ισ μ έ ν ο ς ,  χα

μένος, έσκυψ ε άκόμα κοντά στόν παλιό του σύ ν 
τ ρ ο φ ο  καί κόλλησε τό π α γ ω μ έν ο  ρύγχος τοΰ 

σκύλλου στό μάγουλό του. Έ μ ε ι ν ’ εκεί  κ άμ πο-  
σες  σ τ ιγ μ ές  ακίνητος .  Ύ σ τ ε ρ α ,  τ ρ έ μ ο ν ια ς  δλος 

σά  νάχε ρ ίγο ς  πυρετού σ η κ ώ θ η κ ε  α φ ήν ο ν τα ς  
έκεΐ  πούταν π εσ μ έν α  καίκ απέλλο καί μπαατοΰνι 

κ α ί  μέ γρήγορο τρεμ ο υλ ιά ρικ ο  κι* άκαννόιστο  
β ήμ α, βγήκε στό δρόμο. Ό λ ο ι  μείνανε βουβοί 

καί συγ κ ιν ημ έν ο ι .  ’ Ε γ ώ  τόν άκ ο λ ού θ ησ α .  Σ ’έ'να 
δρομάκο έστριψ ε.  Μ όλις  π ρ ο χ ώ ρ η σ ε  λίγο στό 

σκοτάδι κ ά θ η σ ε  στό  πεζο δ ρό μ ιο  κ ι ’ άκο ύ μ π η σε  
τούς αγκώ νες  σ τ ά  γόνατα κρα τώ  τας τό κεφάλι 
στά  χέρια. Κ ά θ η σ α  κ ι5 εγώ  κοντά το υ .  « Ι Ι ο ΰ  
ε ίνα ι  τό σπ ίτ ι  σα ς» ;  τόν ρ ώ τ η σ α  « Π ο ι ο ς  $ΙσΘε; 
θ έλ ε τε  νά σάς π ά ω  στό  σπ ίτ ι  σ α ς » ;  ’Έ κ α ν ε  νά 

γ υ ρ ίσ ε ι  νά μέ ιδεΐ.  Ο ί  αγκώ νες  του ξέφ υγα ν 

άπ τά γόνατά του κ ι ’ έχασε τήν ισ ο ρ ρ ο π ία .Κ υ 
λ ίσ τ η κ ε  χ ά μ ω .  ’Έ σ κ υ ψ α  πάνω  του. " Ε ν α  ροχα
λιτό  βγή ε ά π ’ τό λαρίγγι του καί κάτι ε ίπε.  

Μ π όρεσα  νά ξ εχω ρ ίσ ω  : « Β α σ ίλ η  Ό σ τ ρ ώ φ .  . 

έ κ τ η . . .έ κ τ η  σ ε ι ρ ά . . . ε κ τ η . . . ε κ τ η . . »  καί σ ώ π α σ ε .  
« Σ τ ο ΰ  Β α σ ίλ η  Ό σ τ ρ ώ φ  κ ά θ εσ τ ε ,  τοΰ  ε ιπ α ,  μά 

τότε  π ήγα τε  αν τίθετο  δ ρ ό μ ο .. .  Ε λ ά τ ε  νά σάς 

π ά ω . . . » Τ ο ύ π ια σ α  τό  χέρι γ ιά  νά τόν σ η κ ώ σ ω ,  
έπεσε  ξυλιασμένο.  Ε ί χ ε  π εθ ά ν ε ι .

( ’Α κ ο λ ο υ θ ε ί )
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Ή  φ ιλολογική  παρ αγω γή  τή ς  Ί σ π ο  νίας είναι 
ελά χ ισ τα  γ ν ω σ τ ή  σ ’ εμ άς.  Κ ι ’ άν δέν ύπήρ,;ε  ό 

«Δον Κ ιχ ώ τ η ς » ,  ϊ σ ω ς - ΐσ ω ς  θ ά  ξεχνούσαμε π ώ ς  υ 
πάρχει καί ισπ αν ική  φ ιλολογία . Ά ν  πή κανείς 

γ ιά τό ισπανικό θέα τρ ο ,  αύτό πιά μάς είναι 
τ ελ ε ίω ς  άγνω στο.  Κ ι ’ δ μ ω ς  ύπ άρχοτν ,  μόνο 

σ τ ή  Μ α δ ρ ίτ η ,  ε ίκ ο σ ι  θ έ α τ ρ α  πρόζας, άπό τά 

ο π ο ία  δεκατέσσερα  παίζουν κ ω μ ω δ ί ε ς  κα ι  τά άλλα 

έ'ξη δράματα. Ά π ’ αύτό φ α ίνεται  π ώ ς  ο ί  ' Ισπ α ν οί  
π ροτιμ ούν  να γελούν παρά νά κλαΐνε, τούλάχιστον δ 

ταν είνα ι  θ ε α τ α ί  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  έργω ν . Ό λ ’ αυτά, λ ο ι

π ό ν ,  τά θ έ α τ ρ α ,  π ώ ς  τ ρ ο φ ο δ οτο ύ ν τα ι ;  Ά π λ ο ύ σ ι α τ α  

υπάρχουν κ ι ’ εκεί  συ γγρα φ είς  δ π ω ς  καί παντού, μά 

πού δέν έλάβαμε ποτέ ευκαιρία νά τούς γνω ρίσουμε.  

Θ ά  σάς π αρ ο υ σιάσ ο υμ ε  σή μ ερα  έναν ά π ’ αύιούς ,  έ 

ναν άπό τούς γ ο ν ιμ ώ τερ ο υς  συ γ γ ρα φ είς  δχι μόνο τής 

' Ι σ π α ν ία ς ,  ά λ λ ’ ί σ ω ς  κι ολοκλήρου τοΰ κόσμου. Γ ι α 

τί  τό ν ’ ανεβάση κανείς μέσα σέ το ια ν τα π έν τε  χρ ό 
νια δ .α κ ό σ ια  πέντε ( 2 0 5 )  έργα , δέν ε ίναι  μικρό 

πράγμα. Κ ι ’ δ μ ω ς  αύτό  συμβαίνει  μέ τόν P e d r o  
M u u z  S e c a ,  κ ω μ ω δ ιο γ ρ ά φ ο ν  π ερ ίφ η μ ο  σ ’ δλη τήν 

' Ισ π α ν ία .  Τ ά  έργα του χαρίζουν τό γέλοιο  σ ’ εκ α το μ 
μύρια κόσμο , δχι μονάχα 'Ισ π α ν ο ύ ς ,  μά κ α ί  στούς 
κατοίκους τής  Λ ατινικής Α μ ε ρ ι κ ή ς ,  στήν  Α ρ γ ε ν τ ι 

νή, στήν  Π αρα γ ο υά η,  στή  Χ ι λ ή ,  στήν Α ρ γ ε ν τ ι ν ή ,

στήν  Π α ρ α γ ο υ ά η ,  σ ιή  Χ ιλ ή  κλπ. δπου παίζονται 
συνεχώς.

Σ τ η ν ' Ι σ π α ν ί α  έχει ά π ο κ ιή σ ε ι  τόν τίτλο τοΰ «1>α- 
σ ι λ έ ω ;  τοΰ γέλω τος»  καί, κ α θ ώ ς  φ α ίν ετα ι ,  μέ τό 

σ π α θί  του: Χ ρ ον ιά  καί χρόνια τόν κ υ ν η γ ο ύ σε  ό μ ε 
γάλος κριτικός  Θ ω μ ά ς  Β ο ρ ρ ά ς  άπό τή θ ε α τ ρ ικ ή  

στήλη  τής « T r i b u n a » ,  σή μ ερα  δ μ ω ς  δχι μονάχα έ 
γινε φίλος του,  μά συνεργάστηκε  μαζί του στή σ υ γ 

γ ρ α φ ή  ενός  δ ρ ά μ α τος  μέ τόν τίτλο: « Τ ό  χ ρ υ σω μ έν ο  

o r y io » .  Γ ι α τ ί  ξεχάσαμε νά σάς π ούμ ε π ώ ς  ό δ ,ν 
ΙΤέδρο Σ έκ α  έγραψε καί δράματα, μά πού δέν ε ί 

χαν μεγάλη επιτυχία. Σ ή μ ερ α  είναι ά φ ο σ ιω ιιέν ο ς  α 
ποκλειστικά στήν  κ ω μ ω δ ία .

Γ ε ν ν ή θ η κ ε  στά  1 8 7 9 ,  έχει δηλ. σήμερα σ υ μ π λ η 
ρ ώ σ ει  τά 5 6  του χρόνια. Γ ρ ά φ ε ι  3 0  χρόνια, στό  δ ιά 

στη μ α  τώ ν  ο π ο ίω ν  ανέβασε, δ π ω ς  γ ρ ά φ ο υ μ ε  καί π α 

ρα π ά ν ω , 2 0 5  έργα. Ά π ’ αυτά μόνον 1 2  άπέτυχαν 
κ ι ’ έπεσα ν, κα' ώ ς  ομολογεί  ό ίδ ιο ς ,  «μ έ  τ ις  κ λ ω 

τ σ ιές » .  Ε ίν α ι  δ μ ω ς  μερικά, δ π ω ς  « Ή  εκδίκηση  τού 

δον Μ ένδο» π ού  είχαν τερ α σ τία  ε π ιτ υ χ ία .  Μόνον 
ή « ’ Ε κ δ ίκ η σ η »  καί άλλα τρία, τοΰ έδ ω σα ν  2 0 0 . 0 0 0

ΔΡΑΜΑΤΙΚΗ ΣΧΟΑΗ Β. ΡΟΤΑ
Σ τ ι ς  15  τοΰ Γ εν ά ρ η ,  αρχίζει  νά λειτουργεί στήν 

Α θ ή ν α  τό θ εα τρ ικ ό  σχολειό  τού κ .  Β .  Ρ ώ τ α .  

Ή  νέα αυτή δρ α μ α τικ ή  σχολή, τ ο π ο θ ετ η μ έν η  

σέ  όλότελα π ρ ω τ ό τ υ π ε ς  βά σεις ,  δέν θά χει  μονάχα 
κάποια  μ ορφ ιοτική  απ ο σ το λή ,  αλλά π ροχω ρόντας 

γοργά έπάνιο στό  π ρ ό γ ρ α μ μ ά  τη ς ,  θ ά  φ τ ά σ ει  καί 

μόνη τη ς  στήν έμ πρ ακτο  εφ α ρ μ ο γ ή  ι ώ ν  δσ ω ν  π ι 
στεύει  κ α ί  διδάσκει .

Σ τ ό  «Λ α ϊκ ό  Θ έα τρο»  τό  καλοκαίρι  τοΰ 1 9 3 6  θ ’ 

αρχίσει  ή πράξη γ ιά  τή μελλοντική δη μ ιο υ ργ ία  καί 

ή Ιργασία  αρχίζει άπό τώ ρ α. Μ ηχανικοί,  σ κ η ν ο γ ρ ά 
φοι,  φ ω τ ισ τ έ ς  καί δάσκαλοι, έχουν πάρει  κιόλας μ έ 

ρος στήν π ρ ο σ π ά θ ε ια  καί σ τ ις  2  τού Γ ε ν ά ρ η  θ ’ αρ

χίσουν καί ή ε ξ ετ ά σ ε ις  γιά τήν πρόσληψ η τών ήθο- 

π ο ιώ ν .  Α ιτ ή σ ε ις  θ ά  γίνουν δεκταί καί άπό εντελώ ς 
αρχάριους κ ι ’ άκόμα καί άπ ι σ υ μ π α θ ο ύ ν τ α ς  π ού  θέ

λουν νά λάβουν μέρος σ ’ αυτή  τήν προσπ άθεια ,  αν 
τά προσόντα τους τό επιτρέπ ουν .

Ή  «Θ εα τρικ ή  Τ έ χ ν η »  μέ αληθινή συ γ κ ίν η σ η  σάς 
άναγγέλει αυτή  π ρ ώ τ η  τό γεγονός, γ ια τί  π ισ τεύ ε ι  

π ώ ς  εκείνο  π ού  λε ίπ ε ι  άπ τό θέα τρ ό  μας είναι τά 
νειά τα  τά  αλ ηθινά  καί στήν  π ρ ο σ π ά θ εια  του ό κ. 
Ρ ώ τ α ς  αυτά θ ά  π αρ ο υ σιά σ ει .

Σ ε  ε ιδ ικό  ά ρ θ ρ ο  ό κ. Ρ ώ τ α ς  δ ιά  τ ή ς  « Θ εα τρικ ής  

Τέχνης» θ ά  μ ιλ ή σ ει  γιά τό σύ σ τη μ ά  του καί θά μάς 
άναγγείλει κ αί  τά ονόματα τώ ν κ α θ ι ,γ η τώ ν  π ού  θά 
διδάξουν σ ή νέα αυτή  δρ α μ α τικ ή  σχολή.

ΓΙρος  τό  παρόν οί θ έλ ο ν τ ες  νά μ ά θο υ ν  κάτι π ε 
ρισσότερο γ ι ’ αυτή τήν εργασία μπορούν νά ζ η τ ή 
σουν πληοοφ ο^ ίες  άπ ό  τά γ ρ α φ εία  τής  « Θ ε  τρικής 
Τ έχ ν η ς» .

Θ . Τ .

π ε τ σ έ ι ε . !  δηλ. 1 . 4 0 0 . C 0 0  δραχ!.  .

"Ε ν α  άπό τά τ ελ ευ τα ία  του  είναι κοί μ ιά  ώ ρα ιο τά -  

τη καί π ρ ω  ότυπ η  ι ω μ ω δ ια « Ό | μ έ γ α ς  ευεργέτης»  π·, ύ 
ί σ ω ς  θ ά  ε υ τυ χ ή σ ο υ μ ε  νά τήν α κ ο ύ σ ο υ μ ε  κ ι ’ έδώ . 

Σ ή μ ερ α  στή Μ α δ ρ ίτη  π αίζο ν τα ι  έργα του στήν C o -  
m e d i a ,  στήν  E s l a v a ,  στό  M a r i a l s a d e l ,  στό  Z a r z u e la  

κ α ί  στό όμ ό ν υ μ ό  του  θέα τρ ο  M n n o z S e c a .  Δέν είναι 
αύτό αρκετή άπόδειξις  τή ς  αξίας τω ν ;

Γ .  Σ .  Ρ Α Ζ Η Σ
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Η ΚΡΙΤΙΚΗ ΤΟΥ ΑΕΚΑΠΕΝΘΗΜΕΡΟΥ
Η Δ Ω Δ Ε Κ Α Τ Η  Ν ΥΧΤΑ

'Ο  τρόπος πού ερμηνεύεται η καχανοείται ό Σαίξπηρ 
εχει σημασία πολύ μεγαλείτερη σήμ3ρα παρ’ δσην αύτό 
τοΰτο τό γεγονός τής  άναπαραστάσεώς tou. Γ ια τ ί  ένας 
λανθασμένος τρόπος τοποθεχήσεω ς τοΰ Σαίξπηρ μπορεί  νά 
φέρει  πολύ πιό ολέθριο αποτέλεσμα παρ’ δσο μιά λανθα
σμένη παράσταση έργου του. Έ ω ς  τοιρα έ μάθαμε νά μά? 
μιλάνε γιά τύπους καί χαρακ.ήρες στό θέατρο τοΰ Σαίξ 
πηρ καί τών άρχαίων σάν αύτογέννητα πλάσματα μιάς ποιη 
τικής φαντασίας πού δούλεψε αποκλειστικά γιά τή δημιουρ" 
για τους. ‘Ως τόσο εδώ υπάρχει μιά πλάνη πού ξεκινά άπό 
εσφαλμένη αφετηρία δραματολογικών εξη γή σεω ν.  Τ ό  Σαίξ. 
πηρ, δπως καί τούς αρχαίους, δέν ένδιέφεραν παρά π ρω ιαρ .  
χικά οί πράξεις. 0 1  πράξεις σάν αποτελέσματα ώρισμένων 
καταστάσεων, Μέσ’άπ’τήν πράξη έβγαινε καί ό χαρακτήρας 
Πέρνονιας τήν αρχήν αύτήν μπορεί νά πει κανείς πώς αν
τικειμενικός σκοπός τοΰ Σαίξπηρ δέν ε ’ίταν νά πλάσει έναν 
χαρακτήρα. "Εναν Ί ά γ ο  ή έναν Μ ά κβ εθ  έξαφνα. 0 1  χ··ρα_ 
κτήρες αυτοί βγήκαν μέσα από τήν πράξη, μεσ’ άπό τίς  
καταστάσεις. Οί ενέργειες τους δέν άποτελοΰν παρά τά πα
ραγωγικά μηχανήματα πού συντείνουν στή δημιουργία τοΰ 
νοήματος, στήν αναπαράσταση τών καταστάσεων. Έ τ σ ι  
λοιπόν δεχόμαστε ποιςοί  χαρακτήρες τοΰ Σαίξπηρ σχημα
τίζονται μεσ’ άπό τίς καταστάσεις άφοΰ δεχτούν τήν κάθε 
ϊ ΐδους έπενέργειά τους. ‘Ο Ό θ έ λ λ ο ς  λ. χ. σιόν « Έ μ π ο ρ ο  
τής Βενετίας» μάς παρουσιάζεται ώς  αφέντης τοΰ Μαρόκου, 
αλλάζει δμως ή κατάσταση. "Κ χ ω μ ε  διαμόρφωση άλλου 
τύπου άπό τό γύρω του περ βάλλον. Καί γενικά δέν υπάρ
χουν τυποποιημένες μορφές, υπάρχει ό ένας άνθρωπος πού 
αναλύεται μέσα στις διαφορετικές καταστάσεις πού τόν δη- 
μιουρνοΰν ανάλογο τύπο. Αυτό μπορεί νά τό προσέξει κανέ
νας σέ κά θε έργο πού τό άποτελοΰν τό σύνολο τών πρά
ξεων πού βγαίνουν μεσ’ άπό τίς καταστάσεις καί διοχε- 
τεύουνται στούς διαφόρους φορείς-τύπους άνθ-ρώπων. Γ ι ’ 
αύτό καί οί πράξεις πού βγαίνουν μέσ’ άπό κ ά θ ε  έργο — 
στό Σ α ίξπ η ρ — δέν άποσκοποΰν στύ νά ικανοποιήσουν 
τήν έννοια τής δικαιοσύνης, μά στό νά φανερώσουν καί 
άποκαλύψουν τίς καταστάσεις. Γ ι ’αϋτό καί ό Σαίξπηρ δέν 
μεροληπτεί γιά κανένα χαρακτήρα. Τ ό  πάθος — σ ’ αυτόν— 
είναι άποτέλεσμα τών καταστάσεων. Σ τό  ανάλογο περιβάλ
λον διαμορφώνεσαι τελικά καί ό κά θε χαρακτήρας.

*  *
*

”Αν κυττάξεις τόν « Έ μ π ο ρ ο  τής Βενετίας»,  τόν « Ό θ έ λ -  
λο», τήν «Τρικυμία», τό «Φάλσταφ» θά  βρεις μέσα τους 
τή συνέχεια καί τό ολοκληρωτικό σκάρωμα τών τύπων πού 
σκιτσάρει  έδώ ό Σαίξπηρ στή «Δωδέκατη ν ύ χ ια » του. "Αν 
κυττάξεις τό Φέστα ιής «Δωδέκατης» θ ά  τόν ξαναδείς 
τρελλό στό «Λήρ». Ά ν  κυττάξεις τόν κύο Τ όμπυ θ ά  τόν 
αναγνωρίσεις  πιό κρασοκανατα καί πιό δειλό ώ ς  Φάλ
σταφ. ’Ά ν  δεϊς  τ ό  άντρίκειο ντύσιμο τής Β ιόλα ς θ ’ ανα
γνωρίσεις  τήν Πόρτσια καί τή Νερίτσα ντυμένες ανδρικά 
σιό Δικαστήριο γιά νά σώσουν τό Γεννάρο μά καί γιά 
νά δοκιμάσουν τήν πίστη τών αγαπημένων ιους. Έ δ ώ  ή

Βιόλα, άθελά της αιχμαλωτίζει  τήν καρδιά τής Ό λ ίβ ια ς  
ένώ ή ίδια άφιερώνεται στό Δούκα Ό ρ σ ίν ο  καί τελικά δο
κιμάζεται δλων ή άγάπη μέ τήν αναγνώριση τοΰ Σ εβ α 
στιανού καί τή ς  Β ιόλας καί τήν αποκάλυψη τών χιαστών 
ερώτων. Γύρω-τριγύρω βόσκουν περίφημοι μασκαράδες, 
γλενιοκόποι καί μέθυσοι, ερωτευμένοι καί μισότρελλοι, 
τραγικοί καί κωμικοί συνάμα χαρακτήρες, περίφημα πρό
σωπα στό σκιόφως. Ό  Φεστας μαλιστα καταφερνει  νά 
ξεχωρίζει σάν ουράνιο μετέωρο πού μέσα στήν επαγγελ
ματική ιρέλλα του κατορθιΰνει νά ξεδιαλέγει  τά φιλοσο
φικά άπομεινάρια πού τοΰ δίνει ή περίγυρη ζω ή .

Κ. Μ Α Ν ΙΑ Τ Η Σ

QERTPIKR ΒΙΒΛΙΑ— —
Θ. ΝΙΚΟΛΟΥΔΗ: «Φ υγή», δράμα.

Τ ό  τρίπρακτο δράμα τοΰ κ. Νικολούδη «Φυγή» δείχνει  
αύτήν άκριβώς τήν τραγική θέση τών συγχρόνων το υ  νά 
φεύγουν μπροστά στή  σύνθλιψ η τών κοινωνικών α ντιθέ
σεων χωρίς  νά άγωνίζουνται μέχρι τέλους  ξεσκέπαστα κά
τω  άπό μιά σημαία, πέφτοντας μέ τή λύσσα τής  άγανά- 
κ τη ση ς  καί τοΰ μίσους στά δόντια. ’Απόδειξη  ό ήριυας 
τ ή ς  «Φυγής», ό μηχανικός Π έτρος Λ α υ ρ:ντη ς .  Ή  α ντί
δρασή του ενάντια στήν η θ ική  τ ή ς  κοινωνίας, στήν η θ ική  
τού κράτους,  βρίσκει μοναχικό διέξοδο στήν παράλυση 
το ΰ  δικοΰ του κόσμου μέ τό νά λέε ι  πώς ά φ έ θ η κ ε  νά κ υ 
βερνηθεί  άπό ανάλογες ροπές πού χαρακτηρίζουν κάβε 
σύγχρονο κοινωνικό άτομο. Ν ι ώ θ ε ι  τήν ανάγκη νά παλαί- 
ψει, ώς  τόσο δέν άποφασίζει αντρεία  νά ξεδιαλέξει  τά 
μέσα τής  πάλης του καί γιά τούτο τ ό ν ά κ ο ΰ ς ν ά  λέει'· « ή θ ε 
λα νά γίνω ξακουστός μηχανικός,  νά γίνω πλούσιος! Π ώ ς  
νά παλαίσης ά λλοιώ ς σήμερα άν μείνης φ τ ω χ ό ς ;» ‘ Α λ ή 
θεια , ό .Π έτ ρ ο ς  Λαυρέντης κάποιο μας φανερώνει σύνθημα 
τ ή ς  σημερινής κοινωνίας; Π ώ ς  νά γίντ|ς πλούσιος. Μέ τί 
μέσα; ‘ Αδιάφορο! Νά, πάνω στά μέσα αύτά τελμ ά τω σε  κι’ 
ό ίδ ιος .  Κ α ί  γιατί δέν εΐταν δυνατό η θικά  νά κατευθύνει 
τ ί ς  παραγωγικές δυνάμεις του. ‘Ως τόσο ό Λ. προσδέχεται 
αυτή τή  γενική η θ ικ ή ;  τήν ώ φ ελιμό τητα τοΰ συνόλου, γιά 
τήν όποία εργάζεται συναμιγνύοντας καί τή δική του άιο- 
μική φιλοδοξία. Ό  Λαυρ. μάχεται κ ι ’ αΰτός, έτσι νά ποΰ μ ε ,  
γιά τά όνειρά του. Καί λοιπόν τί μπορούσε νά κάνει; Τ ό  
Δημόσιο δέν έδινε τίποτα τό άνθρωπινό γιά τσύς πρόσφυ
γες,  Μέ τίς  τιμές  τοΰ υπουργείου θ ά  τούς έχ τιζε  τά σπί
τια  άπό λάσπη καί τούς δρόμους άπό άμμο. Και προτίμησε 
ο ’ίδιος νά μ π ει  μέσα στήν κλεψιά (μπορεί νά ονομαστεί 
αύτό διέξοδος ;)  γιά νά μήν άφ ίσει  στή μέση τά έργα καί 
γιά νά μήν καταστρέψει τά  όνειρά του. (Αύτά έχουν ιδιαί
τερ η  σημασία στό μοναχικό άτομο). Συμβ ιβα σμός δηλαδή. 
Τ ό  τέλμ α  τής  ά σ τ ικ ή ς  κοινωνίας.

Ό  Π έ τ ρ ο ς  Λαυρέντης,  σάν δραματικός ήρωας, δέν ε ί 
ναι καθόλου ένα μ ετα φ υσικό  έρμαιο μο»ραίων συνεπειών. 
Δέχεται άνακλαστικά τ ή  δίνη τής  εποχής το υ .  Μάχεται καί 
γιά τοΰτο γίνεται συμπ α θής,  « ”Αν δέν γίνεις  πλούσιος οί 
άνθρωποι σέ πατούν σάν μερμήγκι» λέει  καί σίγουρα^ νιώ.

Μ Θ Ε Α Τ Ρ Ι Κ Η

ί)εί (Ιυτή τήν κολαο η. “Ολο to δράμα του βρίσκεται εκεί :  
έπρεπε νή γίνει ισοδύναμος μέ τούς δυνατούς τοΰ πλούτου. 
'Ε κ ε ί  δμως βρίσκεται  καί τό τεράστιο κ ινωνικό σφάλμα 
του. ’Α π ’ αύτή τήν πλευρά ό κ .  Ν ικολούδης μάς δίνει 
έναν ζωντανό τύπο τοΰ σημϊριναύ άνθρώπου-άγωνιστή, ενός 
ανθρώπου το π ο θ ε τη μ έ ν ο υ  μέσα οτά κοινωνικά πλαίσια κι' 
δχι ξεκρέμαστου μέσα στά αόριστα συναισθήμα τα καί 
τούς αγώνες.

’Ά ν  ό Π έτρος  Λαυρέντης είναι ή προσωποποίηση τ ο ’~> 
φόβου καί τοΰ καταναγκασμού τή ς  κοινωνίας ή Χ ριστίνα  
είνοιι τ ό  κατάματο αντίκρισμά της .  Ν ι ώ θ ε ι  απόλυτα τί 
κρύββι ένα πρόχειρο σοβάντισμα πάνω στήνπρό;ιοψη τοΰ 
σπιτιού. Ν ιώ θ ε ι  τήν ανάγκη νά δια χυθ εί  σάν ελεύθερο ά 
τομο μέσα στήν παγκόσμια ώ φελιμ ό τη τα ,  παλεύει νά μήν 
τα φ εί  μέσα στό συνηθισμ ένο  ελεεινό μαυσωλείο πού σφρα
γίζει τήν άσφυξία τής ζω ής .  'Ό μ ω ς  ένας τέτο ιος  χ«(>α- 
κτήρας μπορεί  νά β ρ ε ι  διέξοδο λευτεριάς;  Ό χ ι .  Έ τ σ ι  
χλευάζοντας στό τέλος κ ι ’ αύτή τόν αγώνα της ,  τόν αγώνα 
πού τώ ρα δέχβται σάν στοιχείο ζ ω ή ς  ό Λαυρ. πού βγήκε 
ά π ό  τ ή  φυλακή, δίνει  τέλος σέ  δλα.. .

Τ ό  δράμα αύτό τού κ .  Ν .  έχ ει  μυστικές ά ρ ε ιές  καί 
εξωτερικά  επουσιώδη μειονεκτήματα. Ε ίν α ι  δυνατό σέ χα
ρακτήρες κα ί  σέ πείρα ζ ω ή ς  μά ή θεα τρική  του λογοτε
χνική φόρμουλα — γιά νά τήν ποΰμε έτ σ ι—  χωλαίνει  μέ 
τό νά είναι άκρως συντηρητική. Ε κ ε ίν ο  πού λείπει  άπό  
τ ό  έργο είναι ένας αέρας έντονης α ίσ θ η σ η ς ,  μιά πνοή δρα

ματικού ξεσπάσματος.  Β α δ ίζ ε ι  ή ρεμα , ποοσχεδιασμένο, 

πάντο»ς δμως βα δίζει  στερεά, γερά θεμ ελ ιω μ ένο .  Κ α ί  τέ- 

χοιο πού είνα  παίζεται άξιόλογα στό θ έ α τ ρ ο  καί πρέπει 

σίγουρα νά τό δ ε ι  ή έλληνική σκηνή πού τόσο πολύ σ τ ε 

ρείται άπό τέτοιον  ί,ιδους καλλιεργημένα, άνετα Κργα.
Κ .  Μ Α Ν ΙΑ Τ Η Σ

ΘΡΑΚΗ ΘΡΥΛΟΥ: «Λόρια Λάντη».

Κάπου ό συγγραφέας σ ’ ένα μονόλογο τοΰ Παύλι υ λέει:  
« ’Ή θ ε λ α  νά πάω σέ μακρυνούς τόπους νά ζή σ ω  μιά ΐδα 
νική ζ ω ή . . .  Μακρυά... Μ π ή κα  στύ πρώτο τράμ πού «,υ- 
νάντησα...  Ε κ ε ί  είδα εναν είσπράκτορα ένα νέο, . . . έ κ ο β ε  
τά είσητήρια καί ε ίοέπραττε τά  χρήμστα σάν αύχόματο... 
Ω ! τί  πραμμα φοβερό ή ρουτίνα τής β ι ο π ά λ η ς . . .»  'Έ να ς  
τέτο ιος  μονόλογος — πού εξα κ ο λο υ θ εί  μέ πολλές  επ εξηγ ή
σεις—  φανερώνει πώ ς  ό συγγραφέας ίσω ς  ν’ άγάπησε, νά 
σ κέφ θή κε ,  ”ά είδε,  μά μένει  στό λόγο καί δέ φτάνει στήν 
καρδιά, δέν μπορεί νά μάς συγκίνηση. Γ ι α τ ί  αύτό ναι τό 
σπουδαίο. Λάθη καί ά τ ε ιρ ία  τεχνική ας έχεις,  μά δέν πει- 
ράζε. άν «νοιώσης». Θά τά έκφρασης τότε μ ’ έναν τρό.το, 
μ ’ ένα σχήμα ! "Αν, φ ίλ ε ,  δια λέξεις  γιά σχήμ α  τό  θέατρά 
χ ρ ειάζεται  πολύ δουλειά γιά νά τά βάλης τά  συναισθή
ματα σου σέ ρυθμό καί τάξι. Νά μήν έχης κ ά θ ε  λεπτό καί 
είσοδο προσώπομ — οποις στήν άρχή— , ofite μεταπτώσεις  
αδικαιολόγητες συναισθηματικά — Π αύλος— Λόρια κ τ .λ .  
οϋτε νά μεταχειρίζεσαι «τρύκ» θεα τρικά  καί μάλιστα ά 
τοπα— βον ές, βροχές, ναύτες—  ούτε νά ράζης τύ one α
πρόσωπους — Φώτης-— Κ ι ’ ούτε νά μιλάνε δημοσιογρας ικά 
o i  ήρωες. Μά λά-ναι δλα στρω ιά ,  δεμένα. λόγος, αΐσΟημα- 
δ ρ ά σ η ,κ ι ’ άνεπηρέαστα άπό φιλολογικές μας δυναιές-  τό 
παραδέχομαι εντυπώσεις.

"Ας μετ 'ΐχειρισθούμε λοιπόν τό  θεατρικό σχήμα, άλλά 
θ ’ αχούμε ώραϊο έργο, δταν θ '  άναι άπλό.

Κ .  M I X .

Α Λ Λ Η Λ Ο Γ Ρ Α Φ Ι Α
Δ . Π α νο υ ρ γία ν ,  Λ ε β α δ ε ία ν .— Γ ι ά  νά σ υ ν ε ρ γ α σ τ ο ύ μ ε  

σ τ ε ν ά  ά ν ά γ κη  ε γ γ υ ή σ ε ω ν  π α ρ ά  υ π ε υ θ ύ ν ο υ  π ρ ο σ ώ π ο υ  
το ΰ  τ ό π ο υ  σ α ς ,

Δ η μ ά κ η ν ,  Η ρ ά κ λ ε ι ο ν  Κ ρ ή τ η ς .— Ί ά  « Φ ύ λ λ α  Τ έ χ ν η ς »  
έ λ ά β α μ ε .  ε ύ χ α ρ ισ τ ο ΰ μ ε .

Γ .  Γ ι ο λ ά ο η ν .  ( Ά λ ε ξ α ν δ ρ ο ύ π ο λ ι ν ) .— Π ε ρ ιμ έ ν ο υ μ ε  

γ ρ ά μ μ α  σ α ς .
Γ ιάννην  Β εά κ η ν .  ’Α λ ε ξ ά ν δ ρ ε ι α ν .—
Ή  « θ ε α τ ρ ι κ ή  Τ έ χ ν η »  δέν  έχ ε ι  ά λ λ ο  σ κ ο π ό  π α ρ ά  

ν ά  ε μ φ α ν ίσ ε ι  τήν π ν ε υ μ α τικ ή  ά ν ά π τ υ ξ η  το ΰ  θ ε ά τ ρ ο υ ,  
γ εν ικά ,  ά ν ιχ νε ύ ο ν ν α ς  κα ί  φ α ν ε ρ ώ ν ο ν τ α ς  κ ά θ ε  ζ ή τ η μ ά  
τ ο υ .  Ν ά δ ώ σ ε ι  ά π λ ώ ς  μιάν α φ ο ρ μ ή  γ ι ά  μ ε λ έ τ η  καί 
π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ η .  Π έ ρ α  ά π ’ α ύ τ ό ,  δέν  υ π ά ρ χ ε ι  ώ ς  σκο" 
π ό ς  ό ά ν τ α γ ω ν ι σ μ ό ς  μ α ς ,  ά π ό  ά π ό ψ ε ω ς  έ μ φ α ν ίσ ε ω ς  

_ ή α ίσ θ η σ ια κ ή ο  ά λ λ η ς  έ ν τ υ π ώ σ ε ω ς ,  μέ  κ ά ν έν α  ά λ λ ο  
γ ν ω σ τ ό  ή ά γ ν ω σ τ ο ,  ν τό π ιο  ή ξέν ο ,  φ ύ λ λ ο .  Σ υ ν ε π ε ί ς  
π ρ ό ς  ά π ώ τ ε ρ ο υ ς  σ κ ο π ο ύ ς  μ α ς  καί δ ο υ λ ε ύ ο ν τ α ς  τήν 
κ α θ α ρ ά  δ ια φ ω τ ι σ τ ικ ή  ά ποψ η, π α ρ α γ ν ω ρ ίζ ο υ μ ε  κ ά θ ε  
ά λ λ ο  φ τηνό ή έ π ι π ό λ α ι ο  σ χ ό λ ιό ,  ό λ ί γ ω ν  κ α κ ο μ α θ η μ έ -  
νων σ υ γ χ ρ ό ν ω ν  μ α ς ,  ά ν θ ρ ώ π ω ν  ί σ ω ς  * ϊ σ ω ς  τ ή ς  τ έ 

χ ν η ς ,  έ π ισ ε ί ο ν τ α ς  π ιθ α νόν  ά π ά ν ω  μ α ς  κ ά π ο ι ε ς  κ α κ ές  
σ υ ν έ π ε ι ε ς ,  τ ίς  ό π ο ιε ς  ε ί μ α σ τ ε  ά π ο φ α σ ισ μ έ ν ο ·  νά ύπο- 
σ τ ο ϋ μ ε .  Ε ίν α ι  ά λ ή θ ε ι α  π ώ ς  ή σ η μ ερ ινή  σ κ α ν δ α λ ισ τ ικ ή  
έ π ο χ ή  δέν ε π ιτ ρ έ π ε ι  τ έ τ ο ιο υ  ε ί δ ο υ ς  π α ρ α γ ν ω ρ ί σ ε ι ς .  
Ώ ς  τ ό σ ο  γ ιά  κ ά π ο ιο  ά η λ ό  νόημ α  καί γ ιά  κά π ο ιο ν  π ό 
θο θά  δ ο υ λ έ ψ ο υ μ ε .  Κ ι ’ οί κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς  τ ή ς  ί δ ι α ς  π ά 
σ τ α ς  είνα ι  μ α ζ ί  μ α ς .

ΑΝΑΚΟΙΝΩΣΗ

Ή  « θεατρική  Τέχνη» έχ ε ι 'τ ά  γραφεία της 
Πατησίων 26, Α' δροφος, άριθ. γραφείου 10.

10—1 π. μ. καί 5 —8 μ. μ,

Διαχειριστικός άντιπρόσωπός μας έπί τών 
εισπράξεων τών συνδρομών μας καί διαφημί
σεων, έπί άποδείξεων προσυπογεγραμμένων 
άπό τόν οικονομικό διευθυντή, είναι ό κ. Γ. 
Περράκης.

Τυπογραφεία  Χαρ. Κ, Ροδάκη, Νικηταρδ 1
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ΕΚΑΣΤΗΝ ΠΕΜΠΤΗΝ, ΣΑΒΒΑΤΟΝ ΚΑΙ ΚΥΡΙΑΚΗΝ «  
—  - - - - - - - -  ΑΑΙΚΑΙ ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΑ!

ΚΩ ΣΤΗ  ΠΑΛΑΜΑ

“Τ Ρ Ι Σ Ε Υ Γ Ε Ν Η , ,


