
I

ETO I B'-APIO ΦΥΑΑΟΥ 54-APAX. J ΣΑΒΒΑΤΟΝ 27 Μ ΑΓΟΥ 1939

m m m m m m m m m m m m m m m m sm

Ε Β Δ Ο Μ Α Δ Ι Α Ι Α  Ε Κ Δ Ο Σ Ι Σ  Ε Ι Δ Η Σ Ε Ω Ν  Ε Ρ Ε Υ Ν Η Σ  ΚΑΙ  Κ Ρ Ι Τ Ι Κ Η Σ  Τ Η Σ  Τ Ε Χ Ν Η Σ  
ΘΕΑΤΡΟΝ - ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΕΣ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΡΑΛΙΟΦΩΝΟΝ

I Α Ι Ο Κ Τ Η Τ Η Σ - Α  IE Υ ®  Υ Ν Τ Η Ζ :  ΘΕΟΑΩΡΟΣ Ν. ΣΥΝΑΑΙΝΟΣ Γ Ρ Α Φ Ε ι  α : ΑΕΩΧΑΡΟΥΣ 19. - ΤΗΛΕΦΩΝΩΝ 20-837 ΔΙΕΥΘΥΝΤΗΣ ΤΗΣ ΣΥΝΤΑΞΕΩΣ: Ν. Θ. Σ Υ Ν Α  Α Ι Ν Ο Σ

Η ΕΤΑΙΡΙΑ ΒΕΑΤΡΙΚ1!
E i E i l M  TON AMEFiKANOH ΙΐΓΓΡΑΦΕΑ

Κ’! ΕΑΜΕΡ ΡΑΊ Ϊ

ΑΠΟ ΤΗΝ ΕΠΙΣΚΕΨΙ ΤΟΥ κ. ΕΑΜΕΡ Ρ Α ΤΣ  ΕΙΣ ΤΗΝ ΕΤΑΙΡΙΑΝ ΣΥΓΓΡΑΦΕΩΝ

Τήν Τρίτη τ’ άπόγευμα ή Ε 
ταιρεία Ελλήνων θεατρικών Συγ
γραφέων έδεξιώθη στά γραφεία 
της τον γνωστό ’Αμερικανό συγ
γραφέα κ. ’Έλμερ Ράϊς.

Στή δεξίωση παρευρέδησαν τβ 
Διοικητικόν Συμββύλιβν της Εται
ρείας Συγγραφέων, τό Συμδβύλιον

τρικών Συγγραφέων μέ μεγάλην 
της εύχαρίίττησιν δεχ:: α». σήμερα 
στά γραφεία τη; τήν επίσκεψη ε
νός άπό τούς πιό ξεχωριστούς πνευ 
ματικβύς εκπροσώπους τής σύγχρβ- 
νης ’Αμερικής. Τό ελληνικό κοινό 
στό πρόσφατο άκόμη παρελθόν έ. 
λαδε τήν ευκαιρία νά έκτιμήοή
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κ. Κλμβρ Ράϊς φωτογραφούμε νος μέ τά μέλη τού Διοικητικού Συμδβυλίβυ της Εταιρείας Ελλήνων θεατρικών ϋυγ- 
Οεατρικόν Meuecicv. Διακρινονται έξ αριστερών «ρός τά δεξιά: Ό  κ. Π. Παπαδούκας, ό κ. Ξ. Άστεριάδης, ό κ. Κ . Ράϊς,
.·* Μ V  ν Λ Λ , » · ι ΐ  » » · .«  . ί  · ·  V ’ V ' . - 1 * . ___  t  _ __

Τό αύτόγραφο τοϋ κ. "Ελμερ Ράϊς πού έγραψε γιά τό Μουσείο τής 
Έταιρίας θεατρικών Συγγρεφέων έχει ώς έξής : «θά ήθελα νά
μποροΰσα νά έκφράσω άνάλογα τή χαρά καί τήν εύχαοίστηση πού 
μοΰ έδωσε αΰτή ή έπίσκεψή μοί' στήν Άβήνα καί στήν Έταιρία 
τών Συγγραφέο>ν. Ή  ώραιότης τής χώρας σας, ή μεγαλοπρέπεια 
τών μνημείων της καί ή θελκτική φιλοξενία τών κατοίκων της μέ 
κάνουν νά έλπίζω δτι γρήγορα θά μοΰ δοθ  ̂ μιά άλλη εΟκαιρία

Α Ρ ΙΣ Τ Ε Ρ Α : 'C
Υραφέων είς τό
ό κ. Ν. Λάσκαρης, ή κ. Ιϊαρδβυλάκη. ό κ. Ν. Χατ$ηαηβσ:4λβυ, ό κ. Κ. Βελμύρας, ό κ. Ο . Συναδινός, ό κ. Γ. Σιδέρης, ό κ. Τ. Δαραλέ- 
,ης και ο κ. Π. Χορν. ΔΚΞΙΑ  : Ο κ. “ Ελμερ Ράϊς φωτβγραφούμενβς μέ τόν Πρόεδρον τής Εταιρείας Ελλήνων

φέων κ. Οε©,5. Συναδινον.
          .

ΤΠΡΑ ΠΟΥ ΑΡΧΙΖΕΙ ΤΟ ΚΑΑΟΚΑΙΡΙ... '

θεατρικών Συγγρα·

γ ιά  νά  έρθω  στήν Ελλάδα.

τοϋ Ταμείου Άλληλοέοηδείας καί 
ΙΤεριθάλψεως, ό επίτιμος πρόεδρος 
τής Εταιρείας κ. Ν. Λάσκαρης, ό 
'Έφορος τοΰ θεατρικού Μουσείο, 
κ. Γιάννης Σιδέρης καί εκλεκτά 
μέλη της αθηναϊκής κοινωνίας,

Ό  κ. Ράϊς πρβσήλθε συνβδευόμε 
■νος ύπό τής κ. Καραπαναγιώτη, πα- 
- fU rrx ifi* · 3S ; A "
διαφέρον δλα τά εκθέματα τοΰ ©εα 
τρικβΰ Μβυσείβυ, ιδιαιτέρως δέ τά 
θεατράκια μέ σκηνογραφίες Άρα- 
δαντινβΰ, τίς ) ούκλες ποΰ δώρησε 
τώρα τελευτά.. - νέος ο;, ,ΐ'βγρά- 
ςρβς κ. Άνεμογιάννης καί τό Θεα- 
τράκι τβΰ Καραγκιόζη.

Γιά τβ τελευταίο ό ’Αμερικανός 
at γγραφεύς είπε πώς τβύ Θυμίζει 
τήν άρχή τβΰ Ίαπωνικβΰ Θεάτρβυ, 
οπβυ βί ηρωές τβυ δέν' εΐνε άπό 
χαρτί άλλ’ άπβ δέρμα... γαϊδάρβυ.

Μετά β πρβεδρβς τής Εταιρείας 
Ελλήνων θεατρικών Συγγραφέων 
χ . Ο . Συναδινός πρβσεφώνησε τόν 
κ. ’Έλμερ Ράϊς ώς έξής

Ή  Εταιρεία τών Ελλήνων »3εα- 
Ι·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·Ι··ΙΙ·Η·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·ΙΙ·Ι·

Αδελφικά ΕΛΜΕΡ ΡΑ ’ΓΣ  
Άβήνα 2.3 ΜαΤου 1939

τήν άμερικανική πρόοδο στον τβμέα 
τβΰ δεάτρβυ κι’ άπό το έργο σας 
«Σκηνές τού δρόμου». Χωρίς σύμ- 
δβλα καί πρωτοποριακές δήθεν 
φαμφάρες ανεβάσατε μέ τήν τέ
χνη τβύ πραγματικού δημιβυργΑΰ 
άληδινβΰς άνΒρώπβυς άιτάνω στή 
σκηνή. Κι’ έτσι πετύχατε νά γρά- 
ψ6τ·ϊ>ίν«|χ»(ρ?· $ξ··*ίι ί
γο, διδάσκοντες συγχρόνως -ιώς ή 
άξία ένός Θεατρικού έργου έγκει
ται περισσότερο στήν άΓλότητα, 
καί τό άλλο άκόμη πώς έκεΐ γ.ο’λ ο 
Λ όγος έχει τήν κυρίαρχη 3έση τά 
πλούσια ντεκορ καί τά φ*ντ/χτε- 
ρά κβστβύ·μι« δέν παίζουν κανένα 
ρόλβ.

Ή  Εταιρεία τών Ελλήνων θεα
τρικών Συγραφέων στό τιμημένβ 
πρόσωπό σας χαιρετάει τήν μεγά 
λη πατρίδα σας, μεγάλη οχι μονά
χα γιατί χρόνια τώρα εΐνε η πρω 
τβπόρος σέ κά8ε πρόβδβ. κάδε ανη
συχία, καί κάβε καινβύργια άνα- 
κάλυψη. άλλά καί γιατί μέσα στή 

(Σ υ ν έχ ε ια  είς τήν 6ην σελίδα)
·*«1Ι·ΙΙ·ΙΙ·Π·ΙΙ·Η·ΙΙ·Μ·ΙΙ*Μ·ιι»····'-'·—
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* ΠΟΥ ΕΤΙΜΗΣΕ ΤΗΝ ΕΛΛΑΑΑ 

Σ ’ ΟΛΟ ΤΟΝ ΚΟΣΜΟ
Η ΑΥΤΟΒΙΟΓΡΑΦΙΑ ΤΟΥ ΚΟΣΤΗ ΝΙΚΟΛΑΟΥ

ΜΙΑ ΕΝΔΙΑΦΕΡΟΥΣΑ ΣΥΝΟΜΙΛΙΑ ΤΟΥ ΜΑΕ
ΣΤΡΟΥ Κ. Κ. ΓΙΑΝΝΙΑΗ ΜΕ ΤΟΝ ΣΥΝΕΡΓΑΤΗ 

ΜΑΣ Κ. ΓΙΑΝ. ΣΙΛΕΡΗ
Τό  μα έστρο  Κ . Γ ια ννίδη  

;β *β τ> τι* · «  i f f  
λις  ή ρ θ ε  σ τήν Α θ ή ν α  άττβ χή 
Γερμανία , δπου εΐχε ζήσει πολύ 
καιρό, τελειοποιώντας τή μουσι
κή του μόρφωση. Ό  Γιαννουκά-

Η ΘΕΡΙΝΗ Π Ε Ρ ΙΟ Δ Ο Ι  ΤΟΝ 
Μ Ο Υ Σ Ι Κ Ο Ν  ΜΑΣ ΘΕΑΤΡΟΝ
«Ο ΜΟΣΧΟΜΑΓΚΑΣ»: (Ζάχου Οάνου - Κα- 

τριβάνου) καΐ «Η ΒΙΟΛΕΤΤΑ»: (Σπυρο- 
πούλου - Παπαδούκα - Γιαννίδη).

Δύο «πρώτες», μουσικών θεάτρων ] ό υποφαινόμενος είδε τό εργον. Ό  
καί αί δΰο, θ’ άπασχο'λήσουν τήν j  δέ κ. Στυλιανόπ ουλος, ήθοποιός έν 
στήλην αύτήν σήμερον. Ή  μία εΐνε ή | τούτοις μέ ταλέντο, εΐχεν άδικο  ν ' 
πρώτη μιας όπερέττας στό θέατρον ι άναλάβη ένα ρόλο, ό  όποιος τοΰ 
«Π εροκέ».Τ ίτλος «ό Μ οσχομάγκας»,
Λιμπρέττο τοΰ κ. Ζάχου θά νου  Μ ο υ 
σική τοΰ κ. Κατριδάνου. θ ία σ ο ς . . .  
άπίοανος.

’ Ελπίζω πώς μία παράστασις αύ
τοΰ τοΰ συγκροτήματος θ ά . . .  κινη- 
ματογραφηθή διά νά κατατεθη τό 
φίλμ είς τό μουσεΐον θεάτρου ώς υ 
π ο δ ε ιγ μ α τ ική .. .  θεατρική άσχημία. 
Διότι, αύτό, μόνον αύτό, εΐνε ή πα- 
ράστασις τής όπερέττας πού έτόλ- 
μησε νά έμφάνιση τό 1939 κα ί στήν 
πρωτεύουσα — ό θίασος αύτός, ε ’ις 
τον όποιον: 'Ο  κ. Στυλιανόπουλος 
κάνει τό νεαρό μοσχομάγκα , τό σω- 
φέρ-παιδί τής ’Αθήνας. Ή  κυρία 
Ν τέ Ρ ο ζ έ (μ έ  κάποιο μεταλλάκι φω
νής κα ί. . .μηδέν ήθοποιΐα) τήν πρί
μα. Ή  δίς Ά φ εντά κη  (ή  όποία, εΐ- 
ρήσθω έν παρόδω πρέπει νά τό κα- 
ταλάβη, θά έκανε κα λά  νά έγκατα- 
λείψη όριστικώς καί έπειγόντως τό 
π αλκοσένικο κα'ι νά έπιδοθή ε’ις τά 
ο ικ ια κά ) ή . ' ,  σουμπρέττα, κινου- 
μένη, άκκιζομένη, χοροπηδούσα έπί 
σκηνής μέ τήν χάριν πού θά εΐχεν 
έλαφαντίδιον άλωνίζον έπάνω σέ έ- 
ξέδραν έμποροπανηγυριώτικης έπι- 
δεί^εως. “ Ο σο /ίά τό τραγούδι καί 
τήν μελω δικότητα  της φωνής της, 
άς μή μιλήσωμε καλλίτερα. Κ α λά  
τά  σ κηνικά  τού κ. Ά μ π ε λ α  (πολύ 
κ α λ ά  μάλιστα τά σκηνικά  μερικών 
ε ικ ό νω ν ). Υπ οφ ερτός ώς φωνή καί 
μάλιστα συχνά  εύχάριστος, ά λλά  3- 
τεχνος ό τενόρος τοΰ θιάσου  ̂ Νέ- 
γρης. Γεμά το  άπό φτηνότατο ύπο- 
δεεστέρας ποιότητος δήθεν πνεΰμα 
(6υμίζον παλαιάς διά  «πόπολο» δη
μιουργίας άλλας τοΰ γηρα ιοΰ  ήθο- 
ποιου— συγγρα φ έω ς) τό λιμπρέττο. 
Κ α λ ή  ή μουσική. Σ ύ νολ ο ν  ομω·~ ά- 
νεκδιήγητον. ’Οάσεις μοναδικαί ό κ. 
Τσαγανέα ς καί ή κυρ ία  Μ έγγο υ ’λα. 
’Έ β λ επ ε  κανείς ήθοποιούς έπί τέ 
λους. Ό  κ. Ία τ ρ ο ΰ  δέν έπαιζε δταν

στέκει δσο θά Εστεκε σέ βλάχο μέ 
τσαρούχια  καί φουστανέλλα, ένα 
ψηλό καπέλλο. Φυσικά  ή ύποδοχή, 
τήν όποίαν δρήκε  τό  σ υγκρότημα  
καί τό «έργον» άπό τό κοινόν, έξε- 
δηλώθη άπό τήν πρώτη βραδυά Α 
νά λογος πρός τήν ποιότητα κα ί τών 
δύό. Ή  εύχέρεια  τής διαθέσεως δια- 
κοσίων ή τριακόσίω ν χ ιλ .χ δροτχ- 
μών δέν φθάνουν δ ιά  νά  μετασχη
ματίσουν μίαν ά ξιόλογον κατά τά 
ά λλα  νέαν είς. . .  πρωταγωνίστριαν 
οϋτε ενα συνονθύλευμα είς θεοπτρι- 
κόν έργον ή ένα μπουλοΰκι είς θία
σον, μέ άζιώσεις δέ τοιούτου «μου- 
σικοΰ» δι’ δπερέτταν καΤ μάλιστα 
είς τάς Α θ ή ν α ς  καί ε’ις τήν έποχήν 
μας.

Κα μμ ία  έπιείκεια, οίκτος, παλαιά 
φιλία, δημοσιογραφική άνοχή δέν 
ά ρκεΐ διά νά μεταδάλη πραγματι; 
κότητας καί νά  κάμη ήθοποιούς δ 
σους καί δσας δέν εΐνε, πρωτοιγω- 
νίστριαν όπερέττας μίαν ντιζέζ, 
σουμπρέτταν , μίαν άλλοτε μισοϋπο- 
φερτήν νουμεριστρούλα, θεατρικόν 
έργον μίαν άνουσίαν ιστορίαν καί 
έπιχείρησιν θεατρικήν όΐτοπες θια- 
σαρχικές φιλοδοξίες διαθέτουσες 
μερικά  χιλιόφροτγκα.

Η Β ΙΟ Λ Ε Τ Τ Α  (θ έα τρ ον  Σ α μ α ρ 
τζή)
Ά φ ο ΰ  έτελειώσαμεν μέ τήν θεα

τρικήν άσχημίαν τοΰ «Π εροκέ», άς 
μιλήσωμε διά τήν «Β ιολέττα ». Ε ΐνε  
ή νέα έπιθεώρησις (Π α π α δούκα —  
Σπυροπούλου, μουσική Γιαννίδη) μέ 
τήν όποίαν άρχισε—καί πιστεύω νά 
τελειώση —  τήν κα λοκα ιρ ινήν του 
περίοδον έφέτος ό θίασος Μηλιάδη 
— Κυριά κοΰ (σύμπραξις Κυριά κου 
Μ α υρέα ) τών έπιχειρήσεων τοϋ κ. 
Φώτη Σα μα ρτζή , ε ’ς τό θερινόν θέ- 

(Σ υ ν έχ ε ια  είς τήν 4ην σελίδα)

Γ ιοτννίδης

κης  ήτα νε τότε ν ’ ά νεβά σ η  μ ιά  
ή θ ο γρ α φ ία  του στήν όπ ερέττα
τοΰ Ο ικ ο νό μ ο υ , στά  1932 κα ί
μας έ λ ε γ ε  σέ δλο υ ς  τούς φίλους 
τοΰ θιάσου δτι τή  μ ουσ ική  θά 
τήν έγρ α φ ε  ϊνα ς  νέος συνθέτης, 
πού ή ά ξία  το υ  θά  ή τα ν  έξαιρε- 
τ ική .

Κ ι ’ ά λή θ ε ια  ή μ ουσ ική  τοΰ  έρ 
γ ο υ  ήτοτν δο υλειά  έμπ νευσμένη  
κα ί τ εχν ικά , σ υνειδητά  γραω μέ-

ε ΐ χ α ^ η .  Κ α ί ά ρεσ ε  π ρ α γ μ α τ ικά  κα ί

θίασος άμέσω ς.
Μ ε τ ά  οί επ ιθεω ρήσεις τοΰ  Γι- 

α ννο υ κά κη  στολιζόντουσα ν άπό 
τή μ ουσ ική  τοΰ δ ια λεχτο ύ  συν
θέτη φ υσικά , μ ’ έπιτυχίαπάντα. 
Σ τ ο ύ ς  άνθρώ πους πού α ισθά νον
ται τό τί θά  πή κόπος κα ί συνει
δητή δουλειά , ό Για ννίδης  είνε 
α γα π ητός  κα ί εΐνε άπό τούς λί
γ ο υ ς  έρ γ ά τες  τοΰ θεά τρου μας, 
πού μπ ορεί κανείς  νά  κουβεντί’· 
άση γ ιά  πόθους κα λλ ιτεχν ικο ύς , 
ν ιά  επιτυχίες^ πού θά έπρεπε νά 
γίνουν . Π ο?ίλές φορές σέ πα ρα 
σκήνια ένός (λά τρου στή γεν  κή 
π ρόβα  ή στά δ ια λε ίμ μ α τα  μ ιλή 
σαμε ιιαζί. Κ α ί τώ ρα  πού γ ύ ρ ι 
σε άπό τό  Π α ρ ίσ ι σ τήν πολυσέ- 
βαστη  ̂ ή ρ εμ ία  τοΰ θεοτΓρικοΰ 
Μ ουσείου  μέ χα ρ ά ν  άνοτνεώσαμε 
τίς ό μ ιλ ίες  (α.ας κα ί τό  θέμ α  μας 
τήν τελευ τα ία  φ ορά ήτα ν ή Έ 
π ιθεώ ρηση, τό ώ ρα ΐο κ ό σ μ η μ α  
τής  ̂ Α θ η ν α ϊκ ή ς  νύχτα ς , πού α ρ 
κετό  έζευ γεν ισ μ ό  της όφ είλει 
στόν α ξ ιό λ ο γ ο  Γιατννίδη.

Α ΰ τή  τή σ υνομ ιλ ία  μας, δπως 
μπορώ , άπό τίς σημειώ σεις πού 
κρά τησα , θά  προσπαθήσω  νά  
ξαναπ λάσω   ̂τώ ρα , ‘ μέ τήν  ιδέα  
πώς οί ά γα π ητο ί ά να γνώ σ τες  
τώ ν «Π α ρα σ κην ίω ν», πού θά 
δουν τώ ρα  πού ά ρχίζει τό  κ α 
λ ο κ α ίρ ι τίς νέες  έπιθεω ρήσεις, 
δέν  θά  τό βρ ίσ κο υ ν  περιττό, ά 
φοΰ θα μάς μιλήση άνθρωπος 
ε ιδ ικό ς .

— ... Γνω ρ ίσ α τε■ άγοητη,τέ μ α έ 
στρο, συνθέτες κα ί σ υ γγρ α φ ε ίς  
έπ ιθεω ρήσεω ν π οίν άπό λ'ίγο 
πού ήσα στε στό Π α ρ ίσ ι;

—  Π ο ό σ εξ α  κα ί μ ελέτησ α  μέ 
(Σ υ ν έχ ε ια  είς τήν 6ην σελίδα)

“ Ενα ς  Κορίνθιος καί μιά Ά ν-  
ίδριώτισσα συμδληθέντες διά γά- 
'μου , κάποτε, παρήγαγον τήν... έ- 
ξοχότητά μου. Ά π ό  ποιόν πήρα 
περισσότερο ή λιγώ τερο δέν μπο
ρώ νά τό δ·.;χπιστώσω. Καί κυρίως 
σέ δ,τι άφορα τό έπαγγελματικό 
μου ^ ά δ ιο . Τρΰτο . ίΐόνο ξέρω .π ώ ς 
σέ κάποια ουνοικία  τής Άλεξανί- 
δρείας είδα κι’ έγώ  τό φώς τής ή 
μέρας.

KntAoi γονείς καί οικονομικές

ι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·Μ·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ι

Ο ΦΛΩΡΕΝΤΙΝΟΣ Μ ΑΊΌ Σ

ΙΙΟΙΑ ΟΠΕΡΑ ΠΡΟΤΙΜΑ ΤΟ ΚΟΙΗΟ
ΜΙΑ Α Ν Ο ΙΞ ΙΑ Τ ΙΚ Η  ΜΟΥΣΙΚΗ ΗΑΗΑΑΙΙΙΑ

ΓΟΥ ΕΝ ΡΩΜΗ ΣΥΝΕΡΓΑΤΟΥ ΜΑΣ κ. Ε. ΜΑΓΚΛΙΒΕΡΑ
Ρ ί ϊ Μ Η ,  Μ ά ϊος. — Π ρ β κε ιμ ένβυ  

ν ’ άρχίση ό Φ λω ρεντινό ς  μουσικός 
Μ άϊος έδεσα στόν Δ ιευ δυ ντή ν  τής 
Ό ρχήσ τρα ς  κ  
τβ έρώ τημα «πβιά όπερα ένδιαφέ· 
ρει περισσότερβ τό κβινό». Κ ι ’ ό 
’ Ιτα λός  κα λ λ ιτέχν η ς  πβΰ συνδυά
ζει στό έξα ιρετικό  τβυ τα λ έντβ  καί 
μιά μ εγά λη  πείρα, μβΰ ά π ήντη σ ε :

—Τ ή ν  έρώ τησίν σας ε ίν ε  φυσικόν 
νά  τ η ν  κά νβ υ ν  όλβι, κα ΐ ιδίως γιά 
μιά  δ ιεδνή  όργάνω σι τής όπερας 
κα ΐ τοΰ δεάτρβυ δπως ό «Μ ουσικός 
Μ άϊβς τής Φ λω ρεντία ς» πού διαρ- 
κ ε ϊ  σαράντα ήμέρες. Πρωτίστως 
λοιπόν είμα ι τής γνώ μης δτι τό 
κ β ιν ό ν  πρέπει νά  τό κ.ατευδύνου- 
μαι σέ μιά όπερα τής άρεσκείας 
τβυ άλλά σ ύγχρονα  κα ί σ’ ένα  δέ
αμα άξίας καΐ μεγαλβπρεπές.

— Πβιά ε ΐν ε  ή ^περα πβύ ενδ ια 
φέρει περισσότερο τβ κο ιν ό ;

—Έ μ ε ΐς  πού διευθύνουμε καΐ γνω  
ρίξουμε τ ή ν  όργάνω σι τβΰ « Φ λ ω 
ρεντινού  Μ α ΐβυ »  τ η ν  έρ^.τησί σαf  
τή ν  συναντάμε σέ κάθε σ τ ιγμ ή .■·. 
καί σάς έμπιστεύβμαι πώς ε ϊν ε  μιά 
έρώτησις πού μάς π ελαγώ νει πρα
γμα τικά . Σ υ νη δ ισ μ ένβ ι νά  δλέπου-

με τ ή ν  Φ λ ω ρ εντ ινή  αύτή μουσική 
περίβδβ μέσα στό έξα ιρετικό  σύνβ- 

ι λ ό ν  της, σύν'βλβ άπό μεγάλους 
Μ ά ρ ιο ν  Λα μπ ρόνια  κα λλ ιτέχνα ς , διευδυντάς όρχήστρας 
* „ν  σκηνββέτας, πού θά ήτο Ικαν'ό

ν'ά ίκανβπβιήση καΐ τβ ν  πιό δύσ- 
κολο  ακροατή σας, άπαντοΰμε δτι 
όλος ό «Μ ουσικός Μ άιος τής Φ λ ω 
ρεντίας» πρέπει νά  ένδια φ έρη τό 
κβ ιν ό ν . Α ύ τη  δ έν  είν'ε μία δήλωσις 
πβύ γ ίνετα ι γιά  τήν' τω ρινή περίβ- 
δβν  μ βνβν , διότι τό γ ε ν ικ ό ν  έ ν δ ια 
φέρον' ή τα ν  πάντα τό χα ρ α κτη ρ ι
στικόν δλω ν τώ ν «μουσικώ ν Μαΐ- 
ων» άπβ τ ή ν  έπ βχήν  πού έπεδλή- 
δησαν ύπό τοΰ Ν τελ κρ β ά  κα ΐ συνε- 
χίσθησαν άπό τβ ν  Ριν'τόφ  καί μ έχρ ι 
σήμερα. " Α ν  δελήσουμε ν’ά έ,κφρα- 
σδοΰμε μέ τρόπο μαθηματικό, τό 
ζωντανό κοντσέρτο  τώ ν «Μ ουσ ι
κών' Μ α ϊω ν»  θά μπορβΰσε ν'ά ε ίνε  
άπβτέλεσμα τβΰ αθροίσματος τώ ν 
τόσων ρευμάτω ν πρός τ ή ν  κ εν τρ ι
κή  φλόγα τβΰ θεάματβς... θέαμα 
πραγματικά μ εγά λβ  γιατί σ’ αύτην 
τ ή ν  άνβιξιάτικη  μουσική περίοδο 
δ έν  περιλαμδάνβντα ι μ β νβ ν  όπε
ρες, άλλά καί συμφωνικά κβνσέρ- 

( Συνέχεια  είς τήν 6ην σελίδα).

Ρ  · > . · .  «
κ. Κω στής Ν ικολά ου  σέ παι

δ ική  ή λ ικ ία

στεναχώριες ήταν τό πρώτο περ
βάζι πού έπλαισίωνε τήν άφιξί μου 
στόν κόσμο,

Ά π ό  τήν Αλεξάνδρεια  λ ό γ φ  ά- 
νεχείας καί εύρέσεως υπαλληλικής 
θέσεως τοθ πατρός μου, μετεφέρ- 
θημεν σ’ ίνα  Αίγυπτιοίκό χωριό, 
στό Κάφρα Ζαγιάτ. δπου έπέρασα 
τά πρώτα μου παιδικά χρόνια  στόν 
νάρθηκα  τοΰ Ά γ ιο υ  Γεω ργίου, ώς 
μαθητευάμενος τοΰ πατπά Λαζάρου.

Ό  ‘ Α γ ιο ς  Γεώ ργιος  ό Καδαλ- 
λάρης άπό τότε, εμεινε χαροο/μέ
νος στή μνήμη μου κα ί μέ οτοργή 
πάντα, έδλεπα παιρνώντας τά καμ- 
ποτναριά του·,.

Λ

"Η μ ο υ ν  καλός μαθητής ώς φαί
νεται καί κ α λ ό ς .. .Ισοκράτης. Ώ ς  
ένθυμοΰμαι : 'Έ λ ε γ α  καί τόν Α 
πόστολο. Τό  «Πιστεύω» καί τό 
«Πάτερ ήμώ ν» ήταν γ ιά  ψωμοτύρι. 
Ή  συγχω ρεαένη δμως καί καίλή 
μου, μάννα μετά τό θάνατο τοΰ 
Ντελή —  συζύγου της —γιατί Ντε- 
λής εϊνε τό οικογενεια κό  μου δνο
μα. κα ί Κύρ.ος οΐδε γιατί λέγομαι 
Ν ικολάου — ένόμισε πώς θά έπρε
πε ξενοπλένοντας καί ξενοσιδερώ- 
νοντας νά  μέ μεταφέρη καί πάλι 
στόν τόπο τής γεννήσεώς μου, δη· 
λαδή στήν Α λεξά νδρεια , γ ιά  νά 
μάθω μερικά  κολυδογράμματα , τά 
πρώτα μου γράμμοπα.

Π ή γα  ώς τήν δεύτερα Γυμνασίου 
είς τήν Τοσ.τσείοτν Σχολήν· άπό δ 
που έδ ν ή κα  πρωτοβάθμιος μαθη
τής καί μέ τό πρώτο δραβεΐο τοϋ 
έτους έκείνου.

Μ ά  πάλι πτώχειες καί στενοχώ
ριες.

Ά ν τ ί  νά εξακολουθήσω δι^ως έ- 
πεθύμουν, είς τά σχολεία τών «Γά λ  
λων Α δερφ ώ ν», έπήγα μέ 2 — 3 
άλλους είς νά ’ Ιτα λ ικά  σχολεία  δ 
που καί άπό έκεΐ έπήρα τό πρώτο 
δραβεΐο στήν τάξι μου,

’Έπ ρεπ ε δμως νά δγάλω  τό ψω
μί μου καί γ ι’ αύτό ήτοτν άνάγκη 
νά δεχθώ :αία θέση στό Ν οσοκο 
μείο τής Κοινότητος.

"Εμ ε ιν α  δΰο χρόνια  έκεΐ, άλλά 
κατάλαβα πώς δέν ήμουνα γ ι ’ αύ

τή τή δουλειά, δταν κάποιος φίλος 
μου γιατρός έσωτερικός> πού λέει 
μιά μέρα :

— Β ο έ  δέν πας νά γίνης δάσκα
λος ; Τ ί κάθεσαι έδώ μέσα καί χά 
νεις τόν καιοό σου ;

—Έ γ ώ  δάσκαλος ; τοΰ άπαντώ. 
Μ ’ αύτό εΐνε κάτ; πγό δέν τό αι
σθάνομαι.

— ’Ά ν τ ε  καί κάνε αύτό πού σοΰ 
λέω. Κ ι’ δταν ξαναγυρίσης μέ δί
πλωμα διδσακαλιστοΰ θά μπόρε
σης νά δρής μιά θέση έδώ στό σχο
λείο τής Κοινότητος καί νά μπο- 
ρ?Όης νά πάοης ένα μισθό- 

Λ
Κάτι οικονομίες μοδχαν μείνει. 

Κα ί μ’ αύτές ήλθα στήν Α θ ή ν α  
κατά τήν ίαΓρικήν συμβουλήν του 
φίλου μου.

Τρία  χρόνια έπρεπε νά μείνω στό 
διδασκαλείο αύτό, έπί τής έποχής 
τών Παπαμάρκου, Παπασωτηρίου, 

(Σ υ νέχ ε ια  είς τήν 5ην σελίδα)

ΤΑ ΖΗΤΗΜΑΤΑ 
THE EBAQMAAOE

Μ ΙΑ  Ε Θ Ν ΙΚ Η  Ν ΙΚ Η

Η έλληνική  γλώ σ σα  θ ' άκου· 
σ6η άπό τρ ία  θέα τρα  τής 
Α γ γ λ ία ς  κα ΐ δύο τής Γ ε ρ 

μανίας, χά ρ ις  στή μετάβαση έκεΐ 
τοΰ θιάσου τοΰ Β α σ ιλ ικο ύ  θ εά * 
τρου.

Ό  τέως πρεσβευτής τής Ε λ 
λά δος  στό Λονδίνο  κ. Δ . Κα κλα - 
μάνος έξαίροντας μ ' δλο του τό 
δ ίκα ιο  τό  γεγονός  αυ τό άπό τίς 
στήλες τών «Τά ϊμς»  τονίζει τό 
ένδιαφέρον πού παρουσιάζει γ ιά  
τούς Ά γ γ λ ο υ ς  ή παρακολούθηση 
στήν νέαν έλλη ν ική  γλώ σσα  τής 
« Ή λ έκ τ ρ α ς »  τοΰ Σοφ οκλέους, κατ 
6ώς κα ί τοΰ « Ά μ λ έ τ ο υ » .

« θ ά  είνε ένδιαφέρον —  γρά φ ει 
ό κ. Κ α κλ α μ ά νο ς  —  νά  ίδΐ| τό 
ά γ γ λ ικ ό  κοινό πώς έρμηνευόυν οΐ 
θερμόα ιμοι κα ί μέ νότιον μ ιμ η κή ν  
προικισμένοι “  Ελ λ η νες  ήθοπίριοί, 
τίς δρα μα τικές  σ υγκινήσεις  ή^έ· 
μων κα ί γα λήνιω ν κα τ ' ά ρ χή ’ 
βορείω ν χα ρα κτήρω ν, πού τοΰ 
συγκλονίζουν βία ια  πάθη».

'Ιδ ο ύ , λοιπόν, μιά  μεγά λη  έθνι* 
κή νίκη , πού δημ ιουργός  της, μέ 
τήν ένίσχυσιν καί τήν άγάπην τοΰ 
κ. Πρω θυπουργού πρός τήν Τ έ 
χνην, εΐνε ό κ. Κ . Μπαστιάς.

Η  Α Υ Τ Ο Β ΙΟ Γ Ρ Α Φ ΙΑ  Τ Ο Υ

ά «Π α ρα σκήνια » άπό τό 
σημερινό  τους φύλλο ά ρ χ ί
ζουν νά  δημοσιεύουν τήν 

α ύτογρα φ ία  τού μεγά λου “ Ε λ λ η 
να  τρα γουδιστή , πού μέ τή θεϊκιά  
φωνή του κα ί τήν ύπέραχη τέχνη 
του σκόρπισε τή χα ρ ά  κα ί τή συγ  
κίνηση χρόνια  κα ί χρόνια  άπό 
τίς σκηνές τών μεγαλύτερω ν θε
άτρω ν τής Ευρώ πης κα ί τής Α 
μερικής.

Ό  Κω στής Ν ικολά ου  δέν εΐνε 
άπλώς ένας έζαιρετικός κα λλιτέ 
χνης. Ε ΐν ε  ό Κ α λλ ιτέχνης . Ό  ά ν
θρωπος πού άντιλήφ θηκε τό θέα 
τρο σάν ιερό τόπο κα ί τόν έαυτό 
του σάν ένα μύστη του. " Ε τ σ ι  πε
νήντα  ό λόκληρα  χρόνια  άφοσιώ- 
θηκε μέ πίστη σ’ αυτό κα\ τό ύ- 

'π η ρ έ ΐή σ ε  μ ό λ ι»  τήν ψυχή i o l  
κ ι' δλες τίς δυνά μεις  του. Κ α ί  
τό θέατρο τόν αντάμειψ ε γ ι ' α υ 
τό. Τόν ά νεκήρυξε  ένα άπό τούς 
πιό ξεχω ριστούς κα ί τιμημένους 
έργά τες  του.

Ό  κ. Κωστή<< Ν ικολά ου , πού 
προχτές ά κόμη γ ιά  έκα τομμυριο- 
στή φορά έπιστοποίησε μέ τό τρα  
γ ο ΰ δ ι του, πώς ή φωνή είνε ένα 
άπλό μέσο γ ιά  τήν άποκάλυψη 
τών ψ υχικώ ν ώ ραιοτήτω ν τοΰ 
π ρα γμ α τικού  κα λλ ιτέχνη , άρχίζει 
άπό σήμ&ρα, έπιστρατεύοντας τή 
μνήμη του, νά  μας άφ ηγήτα ι τή 
ζωή του, πού δσο κ ι’ άν άρχισε

α ι ·π α ΐ ! · ι ι α ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι ·Η · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι ι · ι : · ι

Η ΟΜΟΡΦΙ Α ΣΤΗ ΓΥΝΑΙΚΑ
TPiA ΑΡΘΡΑ ΤΟΥ κ. Ο. Ν. ΣΥΝΑΑΙΝΟΥ

Β '
Δ έν περνάει δμως άδιάφορος ό 

δημοτικός τραγουδιστής καί μπρός 
στίς μελαχροινές ό ποιητής τού δη- 
μοτικοΰ μας τραγουδιού. "Ε τ σ ι τής 
μελαχροινής τό φίλημα παραβάλλε
ται μ’ άτίμητο ζαφείρι.

Τ ή ς  ά σ π ρ η ς  τ ά  φ ιλ ή μ α τ α  κ ά ν τ ιο ς  άπ' τό
(Μ ισ ύ ρ ι

μ’ Α λ ή θ ε ια  τ ή ς  μ ε λ α χ ρ ιν ή ς  Α τ ίμ η τ ο  

(ζ α φ ε ίρ ι .

Ά λ λ ο ς  μέ κάπως ώμότερο τρό
πο διαδηλώνει έτσι τό θαυμασμό 
του στή μελαχροινή γυναικεία  ώ
ραιότητα.

Τ ίς  ά σ π ρ ε ς  μ ή ν  τ Ις  ά γ α π § ς , γ ια τ *  ε ίν α ι  
( Α λ ε υ ρ ω μ έ ν ε ς ,

d y o m a  Τ ίς  μ ε λ α χ ρ ιν έ ς  τ ις  π ο λυ ζ η λε-
,' μ έν ες .

Καί τρίτος, πιό σκληρός αύτός, 
άπό τούς άλλους, μας πληροφορεί 
πώς :

Τ ρ ε ΐς  ά σ π ρ ε ς  έ μ α λ ώ ν α ν ε  π ά νω  σ τ ή ν  6- 

( μ ο ρ φ ιά  τ ο υ ς

κ α ί π έ ρ α σ ε  ή  μ ε λ α χ ρ ιν ή  χ ’  ? κ α ψ ε  τ ή ν  
ί  κ α ρ δ ιά  τ ο υ ς .

Έ ν ώ  τέταρτος σπεύδει 
δώση τήν βεβαίωση πώς :

να μας

Τ ο ΰ τ α  τ ά  λ έ ν  μ ε λ α χ ρ ιν έ ς  ν ά  π α ρ η γ ο ρ η .

( θ ο ΰ ν ε .
ο ΐ  ά σ π ρ ες  ε ΐ ν ' κ α λ ύ τ ε ρ ε ς  δπ ο υ  κ α ί  ν ά  

^ δ ρ ε  θ ο ΰ ν ε .

Τά ξανθά δμως ή τά μαΰρα μαλ
λιά εΐναι σημαντική βέβαια λεπτο
μέρεια, άλλά πάντοτε λεπτομέρεια 
τής γυναικείας ομορφιάς. Τά  μά
τια. Ν ά  ένας άπό τούς κυριώτερους 
συντελεστές τής γυναικείας ώραιό- 
τη'τας. Κάποιο μεσαιωνικό δίστιχο 
λέει γ ιά  τή μαχητική δύναμη τών 
ματιών :

'Ό λ ο ι  δ ο ξ ε ύ ο υ ν  μ ’ ά ρ μ α τ α , δ λ ο ι  μ έ  τά  

(δ ο ξ ά ρ ια ,

κ α ί  σύ ά π ’ τ ό  π α ρ α θ ύ ρ ι σ ου  δ ο ξ ε ύ ε ις  μ έ  

( τ ά  μ ά τ ια .

Μαΰρα δμως ή γαλανά ; Είπαμε 
πώς τό ώραΐο δέν εΐν άπόλυτο.

Μ α ΰ ρ α  'ν α ι  τ ά μ α τ α ά κ ια  σ ο υ  ξ α ν θ ά  

( ’ν α ι  τ ά  μ α λ λ ιά  σου.

λέει ό τραγουδιστής.

Ν ά  τ ά  χ α ρ ώ  τ ά  μ ά τ ια  σ ο υ  τ ά  μ α ύ ρ α  νώ  

( μ ε γ ά λ α ,

λέει άλλοΰ ό ίδιος.

Τ ά  μ ά τ ια  σ ου  ε ίν α ι  σ ά ν  έ λ η έ ς  σ το ΰ  δέν .

( τ ρ ο υ  τ ό  κ λ ω ν ά ρ ι.

Ό  αύτός τραγουδιστής —κι’ δ
ταν λέω τραγουδιστής έννοώ όλό
κληρη τήν Ε λ λ ά δ α , γιοττί δέν πρέ
πει νά ξεχ .ά με, πώς συνθέτης τών 
δημοτικών τραγουδιών εΐναι ή ά- 
πρόσωπη με^αλοφυΐα καί ή άνώνυ- 
μη ψυχή κάθε λαοΰ— ό αύτός λοιπόν 
τραγουδιστής μάς πληροφορεί πώς 
πρέπει νά είναι τά μάτια τής μαρ- 
γιόλισσας, τής ξελογιάστρας δηλα 
δή ώραίας γυναίκας.

Τ ά  μ ά τ ια  τ η ς  μ α ρ ν ιό λ ισ σ α ς  δ έ ν  ε ΐν ’ πο- 

( λ ύ  μ ε γ ά λ α
μ ό ν ο  γλ.ι>κ ά  κ α ι  νό σ τ ιμ α ·  μ έ λ ι  μ α ζ ί κ α ί

( γ ά λ α

Ό  αύτός δμως τραγουδιστής γ ε · 
μάτος αϊτό ανανάκτη'ση νιά  τά ΐ- . 
δια μαϋρα μάτια άναψωνεΐ:

Τ ά  μ α Ο ρ α  μ ά τ ια  τ ά χ ο υ ν ε  τ ά  δ ώ δ ια  κ ι1 

( ο ΐ  γα *(δάρ3ΐ·

Κ ι ' άρχίζει 5μνος γιά  τά γα λα 
νά μάτια. Καί κατάπληκτος ρω
τάει :

Μ ά τ ια  μ έ  χ ρ ώ μ α  τ ’ ο ΰ ρ α ν ο Ο , ττοΟ δρί-  

(σ κ ε τ α ι  τ ό  ν ά ζ ι ;
Σ  έ  τ ί  π ε ρ ιδ ό λ ι  θ έ  ν ά  β ρ ω  λ ο υ λ ο ύ δ ι  ν ά  

ίσ ά ς  μ ο ιά ζ ε ι ;

Δέν άργεΐ δμως νά τδβρη άλλος 
τραγουδιστής τό λουλούδι.

Τριανταφυλλένια μάγουλα καί μάτια με.
( ν ε ξ έ δ ε ς .

Γιά τά γαλανά μάτια κρυφανα* 
στέναζε καί τό ραφτόπουλο του 
τραγουδιοι'.

Τ ή ς  γ α λ α ν ή ς  τό  φ ό ρ ε μ α > τ ή ς  ρ ο ύ σ α ς  

( τ ό  φ ο υσ τά νι^
π έντ ε  ρ α φ τ ά δ ε ς  τ ό  ρ α φ τα ν  κ α ί  δ έ κ α  

(μ α θ η τ ά δ ε ς ,

κ ι*  Ι ν α  μ ικ ρ ό  ρ α φ τό π ο υ λ ο  ρ ά φ τ ε ι κ α ί  

( τ ρ α γ ο υ δ ά ε ι :
— Ν ά  ξ ε ρ α  π ο ιά  θ ά  σ έ φ ο ρ ε ΐ  κ α ί  π ο ιά  

(θ ά  σ έ  φ ο ρ έσ β .

(Συ νέχεια  είς τήν 5ην σελίδα)
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ΤΑ Π Α ΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ
Ιδρυτής: Δ. ΜΟΣΧΟΝΑ1. 

Σ Υ Ν Δ Ρ Ο Μ Α 1
Εσω τερ ικού  έτησία Δ ρ χ . 140 

*  έξάμηνος » 70
I ουρκίοβς έτηοίο Λ . I .  I
Αΐγύιττου » Γρ . Δ . 50.

'Α μ ερ ικ ή ς  > Δ ολλ . 3* 
Πασα  άπόδεα,ξις πληρωμής 

δέον νά  φέρτ) τήν Οπογραφήν 
toO Δ ιβ Λ υ ν τ ο ϋ  καί τήν 
σφραγίδα τοΰ περιοδικού. 

Υ π εύθυνος  Συντάξεω ς 
θ .  Ν . Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ  
Παπαρρηγοπούλου 4

22-28 Μαΐου 1879.

26 Μα'ου. 0  Κοτοπούλης, ήρ&ε 
οτήν ’Αθήνα. Διαλύει τόν ίΚασόν 
του καί Η  παίζη τό καλοκαίρι μέ 
τδ «Μένανδρο».

~Θ τά νει στήν Α θ ή να  ή πληρο
φορία πώς 6 Ιδιόρρυθμος έκεΐνος τύ
πος, 6 ηθοποιός Βασιλάκης δ Ά ν "

 , .. , ,  . δρο^όπουλος βρίσκεται στό Λονδίνο.
ο « ν « » μ «  π λα ισ ιώ θηκε μέ τό Στήν ’Αθήνα δέν φαινότανε πιά,

Σ4 δυό γρόνια παρουσιάστηκε για 
λίγον καιρό, καί ώρισμένοι κύκλοι 
τοϋ θεάτρου έπιγειρήσαινε νά τόν άν- 
τιθέσουνε στό Λεκατσά, πού εΓνε 
πιά έπιβληθή ώς δημιουργός άνακαΓ 
νιστής' βαως άδικα. Ό  Άνδρονό- 
πουλος δέν ήταν βέβαια ήθοποιός 
γιά μεγάλα πράγματα καί γιά διαρ
κή  δουλειά.

.Η  περιόδία του έκείνη στό

ρ έ  στενοχώ ριες  κι* ά γώ νες, δμω ς 
‘.ύ σ ύντομα  πλαισιώθτ 

ψ ω  :οστέφ α νο  τής νίκης .

•

Ο Π Ω Σ Δ Η Π Ο Τ Ε

Φωνάζουν τά ά γρ ια  γ ιά  νά 
φύγουν τά ήμερα. Φωνάζει ό 
κ. I. Φαρδούλης γ ιά  νά  τρο 

μοκρα τηθούν τά  «Παρασκήνια», ώ- 
βάν τά  «Παρασκήνια» νά  ιδιοποιή
θηκα ν τή μουσική τοΰ τραγουδιοΰ 
« Σ τ ή ς  Π λά κα ς  τίς άνηφοριές» κ ι' ό 
κ. I .  Φαρδούλης ν’ άπεκάλυψε τήν 
κ α κ ή ν  αύτή πράξη τους,

■Όπως δήποτε τά  «Παρασκήνια» 
6έν έχουν καμμίαν άντίρρηση νά 
ίρθ η  ή ύπόθεση ένώπιον του Δ ικ α 
στηρίου, γιατί τότε θ ’ άποδειχθή 
χα ί έπισήμως ποιός είναι ό συκο 
φάντης κα ί ποιος ό συκοφαντούμε- 
νος.

Ο  Μ Π Α Μ Π Η Σ  Α Ν Ν ΙΝ Ο Σ

Τ έσσαρες πνευματικές όργα- 
νώσεις ή « Έ τ α ιρ ία  τών θ εα  
τρικώ ν Συγγρα φ έω ν», ό 

«Φ ιλολογικός  Σ ύ λ λ ο γ ο ς  «Π α ρ 
νασσός», ή «Έ τ α ιρ ία  τών 'Ε λ 
λήνω ν Λογοτεχνώ ν» κα ί ή « Έ -  
νώσις τών Συντα κτώ ν» έτέλε- 

/οαν τήν περασμένη Τετάρτη στήν 
, αίθουσα τοΰ «Παρνασσοΰ» φιλολο

γ ικ ό  μνημόσυνο στόν Μπάμπη "Α ν-  
νινο.

Ό  Μπάμπης Α ν ν ιν ο ς  πέθανε σέ 
ή λ ικ ία  82 έτών, ένώ άπό τά νεανι
κά  του χρόνια  ή έπωδός κάθε ό μ ι
λίας του ήταν πώς ή ύγεία  του δέν 
ήτο  καλή.

Αύτό  πού λέμε χιούμορ  δέν κα λ 
λ ιεργήθη κε  άπό κανέναν άλλον νε
οέλληνα  τόσον άποδοτικά, δσο άπό 
τόν Μπάμπη Ά ν ν ιν ο . Ό  συμπατριώ
της του Λασκαρατος ύπήρξε σατυ
ρ ικό ς  ποιητής. Τό  Ιδιο κ ι ' ό άλη- 
σμόνητος Γεώ ργιος  Σουρής. “ Ομως 
ό Αννινος ύπήρξε χιουμορίστας. 
Λεπτός, δαντελλωτός, εύγενής, χω 
ρίς μ ’ δ λ ’ αύτά νά πάψη νά «σφάζη 
μέ  τό βαμπάκι».

Μ ελετημένος, άπόλυτος γνώστης 
τής έλληνικής  γλώσσης, κάτοχος 
των ξένων φιλολογιώ ν καί Ιδιαίτε
ρα  τής Ιταλικής, έπέτυχε ώστε δλη 
ή πολυμερής πνευματική δημιουρ
γ ικ ή  του έργασία  νά  φέρη τήν σφρα 
γ ΐδ α  ένός άνώτερου πολιτισμού κα ί 
μ ιδ ς  έπτανησιακής εύγένειας, κι* δ 
ταν ά κ ό μ η  έσ α τύριζ ε  κοινώνικές 
καταστάσεις κ ’ έγραφε ήθογραφι- 
κ ές  κωμωδίες, δπως ή ύποδειγμα- 
τική  του «Ζητείται ύπηρέτης».

Κ α μ μ ιά  προστυχιά, κα μμιά  σ υγ 
κατάβαση, κα μμ ιά  άβαρία πού άν- 
τικειμενικό  σκοπό είχε νά  προκα- 
Χέση τό πλατύ γέ'λιο τοΰ κοινοΰ 
βτό ήθογραφ ικό αύτό έργ ο  του.

Ό  Μπάμπης "Αννινος  έπεδίωξε 
τήν έξυπηρέτηση τοΰ κοινοΰ μέ τί
μ ια  καί άληθινά μέσα. Κα ί τό κο ι
νό άποτίοντας φόρο ευγνω μοσύνης 
κατέκλυσε τήν περασμένη Τετάρτη 
τήν αίθουσα τοΰ «Παρνασσοΰ».

Ε Ξ Ω Δ Ι Κ Ο Σ  Π Ρ Ο Σ Κ Λ Η Σ I Σ

Ο κ. Κ . Μουσούρης μάς έτορ- 
πίλλισε μέ μιά του έξώδικο 
πρόσκληση, πού μ ’ αύτή μας 

κα λ ε ΐ «δυνάμει τοϋ περί Τύπου Ν ό 
μου» νά  δημοσιεύσουμε στό σημε
ρινό φύλλο τήν άπάντησή του στό 
άρθρο τοΰ κ. Μ . Λουντέμη.

Τ ά  «Π α ρα σκήνια » έκα μα ν τό κα 
θ ή κον  τους ήδη άπέναντι τών δια- 
μαχομένω ν διαθέσαντα τρεΐς στή

λες  κάθε φορά γ ιά  νά  δημοσιευ- 
θοΰν τά  άρθρα  τους, χω ρίς νά  τά 
ύποχρεώ νη πρός τοΰτο κανένας Ν ό 
μος. Ο Ι συνεχιζόμενες άντεγκλή- 
σεις τών διαμαχομένω ν δέν ένδια- 
φέρουν τά  «Π αρασκήνια», κανένας 
δέ  Ν όμος δέν μπορεί νά  τά  ύποχρε- 
ώση νά  μεταβάλουν τίς στήλες τους 
σέ βήμα, πού άπ’ αύτό νά  Εκθέτουν 
βιάφοροι άντιμαχόμενοι προσωπι
κές  τους ύποθέσεις, πού δέν ένδια- 
φέρουν τούς άναγνώστες μας.

"Α ν  σήμερα συμμορφωθούμε μέ 
τήν έξώ δικο πρόσκληση τοΰ κ. 
Μ ουσούρη, αΟριο θά δεχθοΰμε νέαν 
έξώ δικον πρόσκληση τοΰ κ. Λουν
τέμη καί έπεται συνέχεια.

Ο  κ. Μ ουσούρης στήν έξώδική 
του  πρόσκληση άναψέρει δτι κα- 
τη γγ ε ιλ εν  ήδη τόν κ. Λουντέμην 
ένώπιον τής Δικαιοσύνης. Τ ά  «Π α 
ρασκήνια» εύχαρίστω ς θά έδημοσί- 
«υα ν τήν άπόφασιν δταν θά έξεδί- 
&6το.

Αον*

δΐνο έμεινε ιστορική γιά τά κωμι
κοτραγικά της· επεισόδια.

— Κατά τά άλλα, ή έβδομάδα αύ' 
τή εΐνε θεατρικά νεκρή- Τά θέατρα 
«Ανακαινίζονται», βάφονται γιά νά 
δεγθοΟν τούς καινούργιους θιάσους, 
τούς ξένους καί τούς δικούς αας, πού 
θά̂  παίξουν' τό καλοκαίρι καί πού 
βρίσκονταν στό δρόμο ταξιδεύοντας 
γιά τήν πρωτεύουσα.

“ "Ωστε στήν ’Αθήνα θά ύπάρ- 
γουν δύο θίασοι μεγάλοι» τοΰ Φα 
λήρου ξίνος καί στόν Ίλισσό ό «Μέ’ 
νανδρος» Αφθονα ώδικά κέντρα 
καί ή παντομίμα στή πολύ μεγάλη 
της τήν άκμιί·

— Οί άλλοι ήθοποιοί θά σγηματί- 
σουν μικρούς θιάσους γιά περιοδεΐ'

γ.ιαν·

Κ. Σ α ρ α ν τ ί δ η ς  π α ρ ο υ σ ια σ θ ε ίς  Ε ις  I σ α λ ο ν ίκ η  ή  ό π ε ρ έ τ τ α  τ ή ς  Δ ίδ ο ς  Ή ρ .  Χ α ν  j ν η , Τ σ ιλ ιμ π ά ρ η , Χ α τ ζ η π ο υ λ ή  κ α ι  Σ  υρια-

τ&   Γ td tw r) Π ρ ιν έ α  κ α ί  σ ή μ ε ρ α  ά ρ χ ίζ ε ι  νό π ο υ λο .

τ ίς  π α ρ α σ τ ά σ ε ις  τ η ς  σ τό  θ έ α τ ρ ο  « Μ έ γ α ς  j — " Ο λ ο ι  ο ΐ  ή θ ο π ο ιο ί ε ίν α ι  Α π ό φ ο ιτ ο ι τ ή ς  
’ Α λ έ ξ α ν δ ρ ο ς »  μ έ  τ ή ν  « Ό λ λ α ν τ έ ζ α »  τοΟ  \ Ν έ α ς  Δ ρ α μ α τ ικ ή ς  Σ χ ο λ ή ς .

Κ ά λ μ α ν .  ί — χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ι κ ό  ε ίν α ι  « τ ι  τ ό  κ ο ιν ό , 8-
— Ό  θ ία σ ο ς  ά π α ρ τ ίζ ε τ α ι ά π ό τά έ ξ ή ς  χ ι  λ ό γ ιο  φ υ σ ικ ά , δ ια σ κ έ δ α σ ε  π ρ α γ μ α τ ικ ά  

π ρ ό σ ω π α ; Ή ρ ώ  Χ α ν τ α  —  Τ ζ έ ν υ  Ά ρ σ έ -  | μ έ  τ ή ν  κ ω μ ω δ ία  α Οτή τ ο ϋ  Μ ο λ ιέ ρ ο υ  κ α ί

g J N ”  ΤΟΥ ΕΥΡΙΠΙΔΙ JII ΕΞΕΤΑίΕΙΪ
U  ΠΑΡΑ2ΤΑΘΗ ίΤΟ ΣΤΑΔΙΟ ΤΗΣ ΔΡΑΜΑΤΙΚΗΣ Η Ι1 Κ  
n Z Z T &£  T0V ΒΑΣΙΛΙΚΟΥ ΒΕΑΤΡΟΥ
στο Στά διον ή θεατρυκωτέρα τρα- \ Λ ό γ „  τήξ ά ν« χ « ρ ή σ ε1); tcC  θ.«- 
γ ^ δ ια  του Ευριπιδου « Ιω ν» άνα-j οου Tc0 Β α ο ιλ ικού Ο εάτρβυ αί έξ ε .

ι αζομ νη γ ια  πρώτη φορά τ ή^ Δραματικής Σ χο λ ή ς  au-
της άρχαιότητος. Τό  τόλμημα  τοΰ- Τβ„  ώρίοθησαν ώς έ ξ η ς :
το άνέλαβε ό σκήνοθετήσας τόν 
«Π ρομηθέα», τίς «Φοίνισσες» καί 
τήν « Ή λ εκ τ ρ α »  κ. Λίνος Καρζής, 
θεωρείται δέ ή  έπιτυχία α υ τ ή ς  έξα- 
σφαλισμένη. Ά ρ κ ε ΐ  νά σημειωθή δ- 
τι ό «"1ω ν» έτοιμάζεται άπό τετρά - 
μήνου άπό στελέχη τοΰ νέου δραμα· 
τικοΰ  μας θεάτρου. Ό  κ. Λίνος Κα ρ  
ζής αύτήν τήν φοράν Οά παρουσία 
ση τήν έξαιρετική αύτή έργασία  έν 
συνεργασία μέ τήν, «Γενικήν Σ υ ν ο  
μοσπονδίαν Παλαιώ ν Πολεμιστών 
τής 'Ελ λ ά δ ο ς »  άνωτάτου, ώς γνω 
στόν, ’Ο ργανισμού, προϊσταμένου δ 
λων τών έν Έ λ λ ά δ ι  όργανώαεων 
Π αλ. Πολεμιστώ ν θέλει δέ παρουσία 
σθή ή παράστασις αύτή ύφ’ δλας 
τάς έπόψεις μεγαλειώδης.

Ή  Α . Μ. ό Βασιλεύς καί τό Δια· 
δοχικόν ζεΰγος ηύδόκησαν νά θέ 
σουν ύπό τήν Υ ψ η λ ή ν  προστασίαν 
των τις παραστάσεις αύτές τού 
« ’Ίω νο ς » . Μ ετ’ αύτούς τήν έποπτεί· 
αν τοΰ άνεδάσματος τοΰ £ργου έχει 
διοργα νω τική Έπ ιτροπ ή, άποτελου 
μένη άπό τούς κ. κ. I .  Δουρέντην 
Υ π ο υ ρ γ ό ν  ’Εσω τερικών, Ά λ έ ξ .  Κο  
ριζήν, Υ π ο υ ρ γ ό ν  Προνοίας, Σ .  Πο· 
λυζωγόπουλον. Ύ φ )γ ό ν  Τ . Τ. Τ ., θ  
Ύψηλάντην, Λ ουκ  Κανα κά ρης Ροΰ· 
φος, Π ρίγκηπ α  Έ ρ μ π α χ , Π ρεσβευ 
τήν Γερμοτνίας, κ. Λαζάρεδιτς Π ρε 
σβευτήν Γιουγκοσλαυΐας, κ. Μ ω γ 
κρ ά  Γαλλίας καί κ. Τζουδάρα Π ρε
σβευτήν Ρουμανίας.

I · - ί  *

Σ ή μ ε ρ ο ν  Σ ά δ δ α τβ ν  «α ί αϋριβν 
Κ υ ρ ια κ ή ν  ή  δευτέρα τάξι; στό μά
δημα της  ύπ οκριτικήξ. Τ η ν  Δ ευ τέ 
ραν καί Τ ρ ίτ η ν  ή πρώτη τάξις ατό 
αύτβ μάδημα. Τ η ν  Τ ε τ ά ρ τ η ν  καί 
οί ι5ύ® τά ξει; δά έξετασδοΰν στά 
β^ωρητικά μαδήματα.

Λ όγ ω  τοΰ δτι ή σ κη νή  τοΰ Β α 
σ ιλικού © εάτρου δ έν  δά ε ίν ε  έλευ- 
βέρα έξ ά φ ορμή; τών δοκιμώ ν τών 
δύο έργω ν πού βά παιχδοΰν στό έ- 
ξω τερικο, αί έξετά σει; τ ή ; υπο
κ ρ ιτ ικ ή ; δά γ ίνο υ ν  στό ήμ ικρα τικό  
δέατρο τ ή ; κ . Κοτοπούλη. Α ί  ε 
ξετάσει; τώ ν δεω ρητικώ ν μαδημά
τω ν δά γ ίνο υ ν  στό φουαγιέ τοΰ Β α  
οιλικοΰ ©εάτρου.

ΤΟ  ΤΑΜΕΙΟΝ ΣΥΝΤΑΞΕΟΝ 
1' Α10ΚΤΗΣΗ Μ ΕΓΑΡΟΝ

Ε ίν ε  ννω<3τβν δτι t c  Τ α μ  s ic  ν 
’Ηθοποιών, Συ γγρ α φ έω ν κ τ λ . έ χ ε ι 
στήν ιδιοκτησία  του ο ικ ία ν  έ π ί  τής 
όδου Ά γ .  Κω νστα ντίνου  άρ. 18 πού 
τήν' ε ίχ ε  αγοράσει προ έτώ ν άντί 
2.200.CCC. Τ ό  Δ . 2 υμ 6 ού λ ιον  αυτοϋ 
έ λ α δ εν  ήδη  τ ή ν  άπόφασιν &πως 
κατεδαφίση α υτήν κα ι έπι τοΰ οι 
κοπέδου ά ν εγ ε ίρ η  νέαν' πολυκατοι 
κ ία ν . Τ ό  σ χέδ ιο ν  της α νοικοδομή 
σεων κατηρτίσθη ύπό τοΰ άρχιτέ 
κτονος κ . Μ πόν'η καί ένεκρ ί&η  ύπό 
τοΰ Συμβουλίου . Γ ε ν ο μ έ ν η ς  πλειβ 
δοτικής δημοπρασίας ένεκρ ίδη  
π^ραχώρησις τί̂ ,ς κα τεδα φ ίσ εις  τοΰ 
κτιρίου είς τόν εργολά βον κ . Μ ιχ . 
Γα λ α ίο ν  ά ντι 108 χ ιλ . δρα χμώ ν.

*Η κατεδάφισις 8* άρχίση τό 
πρώτον δεκα π ενθήμ ερον τοΰ μη
νός ’ Ιουλ ίου .

τ ό ν  Δ ιε υ θ υ ν τ ή ν  τ ο υ  Β α σ ι λ ι κ ο ϋ  θ ε ά τ ρ ο υ  κ .

-xm Λϋ,ι boorlUDiu.? A3^x>9?Jxo *jpu.ooouw 
ρ α ίτ η σ ίν  τ ο υ  ά-Λό σ κ η ν ο θ έ τ ο υ  τοΟ  ή μ 'κ ρ α .  
τ ικ ο Ο  θ ιά σ ο υ  Κ ο τ ο π ο ύ λ η .

— Ό  κ . Μ π α σ τ ιά ς  έ δ ή λ ω σ ε ν  δ τ ι  εΤνε ί-  
λ ε ύ θ ε ρ ο ς  ν ά  π ρ ά ξ η  δ ,τ ι  νο μ ίζω .

Ά ν ε χ ώ ρ η σ ε  γ ι ά  π ε ρ ιο δ ε ία  σ τή  Θ ρ ά κ η  

κ α ι  Μ α κ ε δ ο ν ία  ό  θ ία σ ο ς  Δ ε λ ο υ δ η  π ο υ  ά- 
π α ρ τ ίζ ε χ α ι ά π ό  τ ίς  κ υ ρ ίε ς  Κ ι κ ή ν  ά φ ρα-  

λ η ,  Μ ίν α  Μ α ρ γ έ λ η ,  Β έ ρ α  Δ ελ ο υ δ η ^  Ν ί-  

τ σ α ν  Π α π ά  κ α ι  Τ ζ ίν α ν  Σ  α μ ιω τ ά κ η  κ α ' 
τ ο ύ ς  κ . κ .  Ν ί κ ο ν  Ε ύ θ ύ μ ι ο ν ,  Δ η μ .  Β α σ ι-  

λ ε ιά δ η ν ,  Ή λ ί α ν  Φ ίλ ιπ π ο ν , Ν ί κ ο ν  Δ ε λ ο ύ .  

δην^  Δ η μ .  Ν  ί κ ο γ λ ο υ ( ·Μ· Χ α ρ α λ α μ π ίδ η ν ^  I .  

Φ έ ρ ιο ν  κ α ι  Π α ύ λ ο ν  Κ α τ ω π ό δ η ν .

_ . Α Ι  ε ίσ π ρ ά ξ ε ις  τώ ν θ ε ρ ιν ώ ν  θ ε ά τ ρ ω ν  
έ κ τ ο ς  τ ο ύ  θ ε ά τ ρ ο υ  Σ α μ α ρ τ ζ ή ,  δ έ ν  ε ίν α ι  
κ α θ ό λ ο υ  Ικ α ν ο π ο ιη τ ικ ο ί .

— Ή  « Κ α μ έ λ ι α »  π ο ύ  π α ίζ ε τ α ι σ τό  
« Λ υ ρ ικ ό » ., μ έ χ ρ ι  τ ή ς  π α ρ ε λ θ ο ύ σ η ς  Τ ε τ ά ρ 

τ η ς  ε ί χ ε  ιτ ρ α γ μ α τ ο π ο ιή σ ε ι  έν  δ λ φ  ε ισ π ρ ά 
ξ ε ις  2 1 9 .3 7 3 .

— ’Ή τ ο ι  ή « μ έ ν τ ια »  τ ο υ  έν  λ ό γ φ  θ ιά σ ο υ  

κ α τ ά  τ ίς  δ ώ δ ε κ α  ή  μ έ ρ ε ς  π ο ύ  π α ίζ ε τ α ι ή  

« Κ α μ έ λ ι α »  ά ν έ ρ χ ε τ α ι  ε ίς  1 8 .2 8 1 .

— Ή  Γ ια »  τ ο ΰ  θ ιά σ ο υ  Σ α μ α ρ τ ζ ή  
κ α τ ά  τ ίς  π ρ ώ τε ς  ? ξ  ή μ ε ρ ε ς  ά ν έ ρ χ ε τ α ι  είς  
2 6 .4 4 0 .

—  Κ α τ ά  τ ίς  π ρ ώ τε ς  έ ξ  ή  μ έ ρ ε ς  ή «μέ-  
ν τ ια »  τ ο ύ  « Λ υ ρ ικ ο ύ »  ά ν ή λ θ ε ν  ε ίς  2 3 .0 3 2

_ _ Τ ρ α γ ι κ έ ς  ο ΐ  ε ίσ π ρ ά ξ ε ις  τ ο υ  « Π ε ρ ο κ έ ν  
κ α τ ά  τ ίς  π έντ ε  π ρ ώ τε ς  ή μ έ ρ ε ς .

— Ή  « μ έ ν ΐ ΐ ά »  τ ο υ  έν  λ ό γ φ  θ ιά σ ο υ  ά .  
ν ή λ θ ε ν  ε ίς  4 .9 9 0 .

— Ό  κ .  Μ α κ έ δ ε ς  έ κ ά λ ε σ ε ν  έ σ π ε υ σ μ έν ω ς  
τ ό ν  σ υ ν θ έ τ η ν  κ .  Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ίδ η ν ,  κοτθώς 
κ α ί  τ ο ύ ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ί ς  κ .  κ .  Ά σ η μ α κ ':π ο υ -  

λ ο ν  κ α ι  Γ ια ν ν ο υ κ ά κ η ν  γ ι ά  ν ά  έ τ ο ιμ ά σ ο υ ν  
ν έ α ν  έπ ιθ ε ώ ρ η σ ιν .

— Κ α τ ά  τ ά ς  π λ η ρ ο φ ο ρ ία ς  μ α ς , ο ΐ  κ .  κ . 
Κ ω ν σ τ α ν τ ί ν α ς  κ α ί  Γ ια ν ν ο υ κ ά κ η ς  δ έ ν  ά .  

π ε δ έ χ θ η σ α ν  τ ή ν  π ρ ό τ α σ ιν , δη λ ώ σ οτντες  δτ» 

θ ά  έ δ έ χ ο ν τ ο  ν ά  έ τ ο ιμ ά σ ο υ ν  νέοον έπ ι^εώ -  
ρ η σ ιν  5 ιά  τ ό ν  Α ύ γ ο υ σ τ ο ν .

— Τ ό  Τ α μ ε ϊο ν  'Ε ρ γ α σ ί α ς  ένέ-κρ ινε τ ή ν  

π α ρ α χ ώ ρ η σ ίν  δοβνείου 5 0  χ ι λ .  δ ρ χ .  σ τ ό ν  θ ί 
α σ ο  Κ ο υ ν ε Χ & κ η .

— Π ρ ο χ θ έ ς  τ ό  ά π ό γ ε υ μ α  σ υ ν ή λ θ ε  τό  

Σ  υ μ δ ο ύ λ ιο ν  τ ο υ  Τ α μ ε ίο υ  ’ Ε ρ γ α σ ί α ς  π α . 

ρ ισ τ α μ έ ν ο υ  κ α ί  τ ο ύ  Γ ε ν .  Δ ιε υ θ υ ν τ ο Ο  τώ ν  
Γ ρ α μ μ ά τ ω ν  κ α ί  Τ ε χ ν ώ ν  κ .  Μ π α σ τ ιά  κ α ί  

σ υ ν ε ζ ή τ η σ ε  π ε ρ ί τ ο ϋ  τ ρ ό π ο υ  τ ή ς  έπ α ν ιδ ρ ύ -  
σ ε ω ς  τ ώ ν  θ ιά σ ω ν , σ τ ο ύ ς  ό π ο ίο υ ς  σ υ γ κ α τ α  

λ έ γ ο ν τ α ι  ή θ ο π ο ιο ί π ο ύ  ε ΐν ε  ό φ ε ίλ ε τ α ι  τ ο υ .
 Τ ή ν  Τ ε τ ά ρ τ η  ά ν ε χ ώ ρ η σ ε  γ ι ά  τ ή  θ ε σ -

ν η | Ν α ν ά  Σ κ ι ά δ α  —  Μ α ρ ία  Π ρ ιν έ α , Χ ρ ι .

‘ Η  δ ίς  Τζιτζή^  ή  ό π ο ία  σ υ μ π λ η ρ ώ ν ε ι  ε ίς  

τ ό  ε ξ ω τ ε ρ ικ ό ν  τ ά ς  θ ε α τ ρ ικ ό ς  τ η ς  σ π ο υ δ ά ς

σ τ ίν α  Κ α τ α κ ά λ ο υ  —  Γ ιά ν ν η ς  Π ρ ιν έ α ς  —  

Ν ί κ ο ς  Π ε ρ δ ί κ η ς  —  * Α λ έ κ ο ς  Ά ν α σ τ α σ ιά -  

δ η ς  —  Γ ιά ν ν η ς  Δ ια ν έ λ ο ς ,  Ε ύ ά γ γ ε λ ο ς  *Α- 

ν ο υ σ ά κη ς ^  ’ Α π ό λ λ ω ν  Γ α δ ρ ιη λ ίδ η ς ^  Γ ρ η γ ό .  
ρ η ς  Κ λ η ώ τ η ς ,  Ί ω κ ί μ  θ ω μ α ΐ δ η ς  κ α ί  ό  
μ α έ σ τ ρ ο ς  Τ ζ ο ύ λ ιο  Κ ο φ ίν ο .

— Ή  σ ο υ μ π ρ έ τ τ α  τ ο ύ  ά ν ω τέ ρ ω  θ ιά σ ο υ  
Δ ίς  Σ  κ ια δ ά  δ έ ν  ε φ υ γ ε  μ α ζ ί μ έ  τ ό ν  θ ία σ ο ,  

γ ι α τ ί  έπ εσ ε  ΘΟ μα  α ύ τ ο κ ιν η τ ισ τ ικ ο Ο  δ υ σ τ υ 
χ ή  μ α τ ο ς , ν ο σ η λ ε ύ ε τ α ι  δ έ  ή δ η  σ τ ό  Ν ο σ ο 
κ ο μ ε ίο .

— Τ ή ν  π ε ρ α σ μ έ ν η  Τ ρ ίτ η  ά ν ε χ ώ ρ η σ ε  γ ι ά  

τ ή ν  ’ Α λ ε ξ ά ν δ ρ ε ι α ν  τ ό  ό π ε ρ α τ τ ικ ό ν  σ υ γ κ ρ ό 
τ η μ α  τ ο ΰ  κ .  Μ ά ν ο υ  Φ ιλ ιπ π ίδ η , π ο ύ  θ ά  π α ί.  
ξ η  σ τ ό  έ κ ε ΐ  θ έ α τ ρ ο  « ’Ό α σ ι ς » .

— Τ ή ν  έ ρ χ ο μ έ ν η  Τ ρ ίτ η  ά ν α χ ω ρ ε ΐ  γ ι ά  τ ή ν  

Κ ω ν )π ο λ ΐ ν  μ ο υ σ ικ ό  σ υ γ κ ρ ό τ η μ α  ύπ ό τ ό ν  
κ .  Ν τ έ  " Α ν τ ζ ε λ ις ,  τ ό  ό π ο ιο ν  θ ά  π α ρ α μ ε ί .  
νη  έ κ ε ΐ  δ υ ό μ ισ η  μ ή ν ε ς .

— Τ ό  π ρ ω ί τ ή ς  21 Μ α ΐο υ  π α ίχ θ η κ ε  σ τό  

« Κ ρ υ σ τ ά λ »  τ ο ΰ  Χ α ρ ο κ ό π ο υ  ό  « Ξ ε χ α σ μ έ 
ν ο ς »  τ ο ΰ  Μ ο λ ιέ ρ ο υ  ώ ς τ ιμ η τ ικ ή  τ ώ ν  νέ ω ν  

ή θ ο π ο ιώ ν  Π . Π ο α τα δο π ού λο υ  κ α ί  Σ  τ . φ ω 

τ ιά δ η  μ α ζ ί μ έ  ά λ λ ο υ ς  ν έ ο υ ς  έ π ίσ η ς ; τ ή ν

ΤΑ Π ΑΡΑΣΚΗ Ν ΙΑ
Δ IΑ Φ Η Μ IΣ  ε I Σ  

Κατά στίχον Δ ρ χ . 5
Διά θεατρικάς, κινηματογρα 
φικάς καί καλλιτεχνικάς δια
φημίσεις ίδιαίτεροη συμφω- 
νίαι.
Δ ή μ ο ι, Σ ω μ α τε ία , Ν ο μ ικά  
Πρόσωπα έτησίω ς δρ· 300 

Πάσα άπόδειξις εισπράξε- 
ως μή οέρουσα τήν ύπογρα- 
φήν τοΰ ΔιευθυντοΟ καί τήν 
σφραγίδα τοΰ περιοΐ,ικοΟ *!- 
νε άκυρος.
Προϊστάμενος Τυπογραφείου 
Σ Τ Ε Φ Α Ν Ο Σ  Κ Α Τ Σ Α Ν Η Σ  

Δαμάρεως 4.

π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ ε  μ '  ί ν δ ια φ έ ρ ο ν  τ ή ν  έ ξ έ λ ιζ ί  
τ ο υ .

— ‘ Ο  « Ξ ε χ α σ μ έ ν ο ς »  π ρ ω τ ο π α ίχ θ η κ ε  π ρ ίν  
ά π ό λ ί γ ο ν  κ α ιρ ό  σ τό  θ ία τ ρ ο ν  Ά ρ γ υ ρ ο ,  

π ο ύ λ ο υ  ά π ό τ ο ύ ς  ίδ ιο υ ς , μ ε τ α φ ρ α σ μ έ ν ο ς  

* π ό  τ ό ν  κ .  Σ τ .  Φ ω τ ιά δ η , σ τ ή ν  έ λ λ η ν ικ ή  
σ κ η ν ή  δ έ  π α ίζ ε τ α ι γ ι ά  π ρ ώ τη  φ ο ρ ά .

— Τ ρ ίτ η  π ρ ο σ φ υ γ ή  τ ή ς  κ . Ρ ο ζ ίτ α ς  Ρ ό ζ ι  

έν ώ π ιο ν  τ ή ς  ’ Ε π ιτ ρ ο π ή ς  Ά δ ε ί α ς  π ερ ί έ- 

π α ν α χ ο ρ η γ ή σ ε ω ς  τ ή ς  ά δ ε ία ς  τ η ς , ά π ε ρ ρ ί.
Φ & η  κ α ί  π ά λ ιν . ’

—  Η  Ε π ιτ ρ ο π ή  Ά δ ε ί α ς  έ χ ο ρ ή γ η σ ε  

π ρ ο σ ω ρ ιν ή ν  ά δ ε ια ν  χ ο ρ ε ύ τ ρ ια ς  σ τ ή ν  Δ ίδ α  
Ν ί κ η ν  Γ α β α λ ΰ ζ η  Τ ζ ίν η .

— Α ϊτ η σ ίς  τ ο ΰ  Μ ο υ σ ικ ο ΰ  ’ Ε κ δ ο τ ι κ ο ύ  O t - 
κ ο υ  Γ α ϊτ ά ν ο υ ,  π ο ϋ  ά ντ ιπ ρ ο σ ω π ε ύ ε ι κ α ί  

Γ ε ρ μ ο ίν ο υ ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ί ς ,  π ρ ό ς  τ ή ν  Έ π ιτ ρ ο _  
π ή ν Ά δ ε ί α ς ι δπ ω ς μ ή  π α ρ α χ ω ρ ή τ α ι ά δ ε ια  

ά ν α χ ω ρ ή σ ε ω ς  σ τ ο ύ ς  θ ιά σ ο υ ς , έφ * δ σ ο ν  δ έ ν  

εΓν α ι σ υ ν δ υ α σ μ έ ν η  μ έ  τ ή ν  ά δ ε ια ν  ά π ό τ ό ν  

ί ν  λ ό γ φ  Ο ί κ ο ν  έ κ τ ε λ έ σ ε ω ς  τ ω ν  ϊ ρ γ ω ν  πού  

ά ν τ ιπ ρ ο σ ω π ε ύ ε ι α ύ τ ό ς , » ε ν  έ λ ή φ θ η  ύπ ’ S- 
ψ ιν , τ ή ς  ’ Ε π ιτ ρ ο π ή ς  κ η ρ υ χ θ ε ίσ η ς  ά ν α ρ μ ο .  

δ ία ς  ν ά  έ π ε μ β α ίν η  σ έ  τ ο ιο ύ τ ο υ  ε ίδ ο υ ς  ιδ ι 
ω τ ικ ή ς  φ ύ σ εω ς  ύ π ο θ έσ εις .

— Ν έ α  π ρ ο σ φ υ γ ή 1 "τής χ ο ρ ε ύ τ ρ ια ς  Λ ίδ ο ς  

Κ α ίτ η ς  ’Ά λ μ α  (Μ ο ύ σ τ ο υ )  π ρ ό ς  τ ή ν  ‘ Ε 

π ιτ ρ ο π ή ν  Ά δ ε ί α ς  δπ ω ς Τ ή ς  χ ο ρ η γ η θ ώ  γ ε .  
ν ικ ή  ά δ ε ια  ή θ ο π ο ιο ϋ , ά π ερ ρ ίφ θ η  κ α ι π ά 
λ ιν .

— Ή  ί ν  λ ό γ φ  χ ο ρ ε ύ τ ρ ια  έ ζ ή τ η σ ε  μ α ζ ί  
δπ ω ς ά π α λ λ α γ ή  τ ώ ν  ύ π ο χ ρ ίώ σ ε ώ ν  τ η ς  ά .  

π έ ν α ν ^  τοΟ ό π ε ρ α τ τ ικ ο ϋ  θ ιά σ ο υ  Ξ ύ δ η  ή  
Ε π ιτ ρ ο π ή  δ μ ω ς  έ ν έ κ ρ ι ν : βπ ω ς έ ξ α κ ο λ ο υ -  

θ ή σ η  μ ισ θ ο δ ο τ ο υ μ έ ν η  ύπ ό  τοΟ  έ ν  λ ό γ ω  θ ι 
ά σ ο υ  μ έ χ ρ ι  τ έ λ ο υ ς  M a t o u  έ ά ν  δ έ  μ 'ί χ ρ ι 

τ ή ς  1 η ς  ’ Ιο υ ν ίο υ  ό  θ ία σ ο ς  Ξ ύ δ η  δ έ ν  ά ν α .  

χ ω ρ ή σ η  γ ι ά  π ερ ιο β ε ία ^  τ ό τ ε  ε ίν α ι έλ -υ βέ-  

ρ α  ν ά  ζ η τ ή σ [) έ ρ γ α σ ία ν  ε ίς  ο ΐο ν δ ή π ο τ ε  ά λ .  
λ ο ν  θ ία σ ο ν .

—  Η  ’ Ε π ιτ ρ ο π ή  Ά δ ε ί α ς  κ α τ ά  τ ή ν  τε- 

λ ε υ τ α ία ν  συνεδρίασή Της ά π εφ ά σ ισ ε ν  β 
πω ς παύση προσωρινώς νά  χ ο ρ η γ ή  άδείας 
δ ιά  ν τ ιζ έ ζ  κ α ί  χ ο ρ ε ύ τ ρ ια ς ,  λ ό γ φ  τ ο ΰ  π λ η .  
θ ω ρ ισ μ ο ΰ  α ύ τ ώ ν .

— Ε ί ς  τ ά  π ρ ο σ ε χ ή  ν ο ύ μ ε ρ α  τ ή ς  « » Ο ά .  

σ εω ς »  θ ά  έ μ φ α ν ισ θ ^  τ ό  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό  

ν τ ο υ έ τ τ ο  Σ  ά κ η ς  Τ ζ ά νσ ο ν  _  Λ ο ϋ σ ι  Ν τέ·  '  ̂  Κ ο ρ ω ν ιά δ ο υ  πού έ σ η μ ε ίω σ ε

λ r  „  ζ π σ η ς :  τ η ν  μοιρ< :· π ρ ο β λ έ π ε τ α ι β τ ι  θ ά  σ η με ιώ -
α  Σ ο φ .  Τ ρ ια ν τ ά φ υ λ λ ο υ ,  τ ό ν  κ .  Τ α σ ιά .  ση έ π ιτ υ χ ία ν , « η μ ε ιω

ΤΑ..
ΤΗΣ Ε ΒΔΟΜΛΑΟΣ

Α Ν Τ Ω Ν Ι Ο Υ  Μ Π ΑΛΤΟ ΥΙΫΙΑ:

J  ΑΤΤΙΚΗ ΚΑΙ ΤΑ ΒΟΥΝΑ”

©EAT ΡΟΝ

Σ Α Μ Α Ρ Τ Ζ Η
Τ ηλ . 53-588

Θίασος

AHMHTPIOH.AOOTAHAIIH?
Χ Ε Ι Ρ Ο Υ Ρ Γ Ο Σ  Ο Δ Ο Ν Τ Ι Α Τ Ρ Ο Σ  

Δ έχ ετ α ι 4 -8  μ .μ . 
κα ί έπί συνεντεύξει 

Μ Α Ρ Ν Η  5 Τ η λ . 53-555

Μ Ο Ν Α Δ Ι Κ Η  Ε Υ Κ Α Ι Ρ Ι Α
Π Ω Λ Ε Ι Τ Α Ι  yeiivsc ρα α α ιχή  

(Π τ ί  - γ κ ρ ί )  κκ ινο υ ρ γή ξ , είς τι. 
μήν £ύχ»ιρί«ί. Πλπροφβρίαΐ: Μπ- 
τ ρ ο π έλ εα ς  28, τηλ . 25— CS6.
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ΚΑΛΤΣΕΣ-ΦΘΗΝΕΣ
Γ υ ν α ι κ ε ί ε ς  μ ε τ α ξ ω τ έ ς  χ ω ρ ίς  έ λ α τ τ ώ μ α τ α  
λ ε π τ έ ς , μ ε γ ά λ η ς  ά ν τ ο χ ή ς  « Μ ά τ »  Δ ρ # 4 0
Π ο λ ύ  λ ε π τ έ ς  »  4 5

’ Α ρ ά χ ν η  Ζ ω ϊκ ή  μ έ τ α ξ α  *  7 5
Κ ο μ π ιν ε ζ ό ν  Ζ ε ρ σ ε ϋ  μ ε τ α ξ . φ ίν α  »  8 5
Κ ι λ ό τ τ ε ς  »  »  »  »  3 5

Μ π Χ ο υ ζ ά κ ια  γ υ ν .  *  » »  1 4 0

Υ π ο κ ά μ ι σ α ,  —  Φ α ν έ λ λ ε ς  —  Έ σ ώ δ ρ α κ α  
ά ν δ ρ ώ ν  μ ε τ α ξ ω τ ά  Ζέρσε·'» π ά μ φ θ η ν α  

Π ρ ο σ έ ξ α τ ε  τ ή ν  Δ ιε ύ θ υ ν σ ιν :
Μ .  Δ .  Λ Ε Ι Β Α Δ Ι  Τ Ο Υ

ΜΗΑΙΑΑΗ- ΚΥΡΙΑΚΟΥ
Σ  υνεργασία

Κ. ΜΑΥΡΕΑ

Β Ι Ο Α Ε Τ Τ Α
ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΥ- 

ΠΑΠΑΔΟΥΚΑ- 
ΓΙΑΝΝΙΔΗ

Πρω ταγωνιστούν ,

ΑΝΝΑ, ΜΑΡΙΑ 
ΚΑΛΟΥΤΑ

ΠΕΜΠΤΗΝ - ΗΒΒΑΤΟ Ν
ΛΑΤΚΗ

Α Π Ο Γ Ε Υ Μ Α Τ Ι Ν Η

ΕΠ ΙΔ ΕΙΞΗ  ΧΟΡΟΥ 
Σ Χ Ο Λ Η Σ  Μ Ο Ρ Ι Α Ν Ω Β

Κι* αύτή τήν έδδομά δα  έξακο- 
λούθησαν οί χορευτικές  έπιδείξεις 
ι ήν περασμένη Τετάρτη τ ’ άπ όγευ
μα ή Σ χ ο λ ή  τοϋ κ . Μοριάνω€ είχε 
•ιήν έπίδειξί της στό θέατρο «Ρ έ ξ » .

Οΰτε αύτή ή έπίδειξι μας είπε με 
γά λα  πράγματα . " Ιδ ια  νούμερα, 
άρκετός Στρά ους , κάμποσοι «Κ ύ  
κνοι» ποΰ πέθαιναν, οί άπαραίτητες 

κοοκά εΐνε πάλι αύτό —κλακέτ- 
τες, καί έπεται συινέχεια. “ Ε ν α  πιά
νο, φοδερό, ά κούρδιστο... Δ έν  κα 
ταλαβαίνω για τί έφ’ δσον εΐνε δύσ
κολο, καί ά ρκετά  ά κρ ιδό  Ισως, τό 
νά  ύπάρχη ί ν α  μεγά λο  πιάνο τής 
προκοπής, κα ί ενας άνθρωπος πού 
παίζοντας νά  διευθύνη έκείνους πού 
χορεύουν, νά  τούς κρατάη ρυβμό, 
κι* δχι αύτοί νά  διευθύνουν τόν πια
νίστα ή τήν πιανίστρια, νά μή χρη- 
οιμοποιήται ϊν α  ήλεκτρ ικό  γρα μμό  
ψωνο ή δ,τι δήποτε τέλος πάντων 
άλλο μουσικό δργανο.

* * *

Αύτή ή δμάδα  τών μαθητριών, 
πού άρχισε τό π ρόγραμα  μ ’ ί ν α  
δάλς τοϋ Στρ ά ο υ ς  ,δέν ήταν κα κή . 
’Α λ λ ά  μέ τό νά θελήση ό χορογ,ρά· 
φος νά  κινήση μέ άλλες κινήσεις, 
νά μάθη άλλες πόζες χώ ρια  χώ ρια 
στά διάφορα γκρούπ, έγινε ί ν α  με· 
γά λ ο  μπέρδεμα, .κάτι τό όλότελα  
οπαστό, χω ρίς κα μμιά  συνοχή.

Ό  πολεμικός χορός ήταν μόνο 6ή- 
ματα, κινήσεις, χω ρίς καμμιά εκ- 
ψρασι, χω ρίς κανένα  νόημα, χωρίς 
κ «νένα  λ ό γο  ύπάρζεως.' 'Α π λό  πα- 
ραγέμισμα  τοΰ προγράμματος.

Σ τό ν  τόπο μας τό δάλς τό έχουν 
παρεζηγήσει όλότελα.

Ό  χορός τής ’Ανίτρας, μοΰ θύμι
σε, μέ τις κινήσεις τής δεσποινίδος 
πού τόν χόρευε άνθρωπο πού πνί
γεται

*  *  *

Κ ι’ έρχόμαοτε σ’ £να ξεχωριστό 
νούμερο.

Σ τ ό  « Β ά λ ς  Τουρμπιλλά». Μιά 
νέα μαθήτρια τοΰ κ. Μοριάνωδ χό 
ρεψε μέ πολύ τεχνική  δχι δμως καί 
μέ πολλή τέχνη, δ,τι καί μέ τά μ ι
κρά  παιδιά διαφόρων ήλικιών. Κ ι’ 
ήταν ή πρώτη φορά πού χω ρίς νά 
σας προξενήσω λύπη, μ ικρά  παιδιά 
χόρεψαν μέ πολλή τέχνη καί μέ 
παιδική δροσερότητα.

* * *

"Ενα  άξιοπρόσεκτο νέο βιβλίο γιά 
ήν Α ττική  πού μποροΰν νά τδ δια- 

Τό πρόσωπο τής ήμ έρα ς  στούςI 6ά3θυν χωρίς άπαγοήτευσι οί πολύ' 
θεα τρικούς  κ α λ λ ιτ 9χν ικο ύς  κα ί ! πληγείς φίλοι της, είναι ή «Άττι-  
κο σ μ ικο ύ ς  κύκλους  εΐνε ό Ά μ ε ρ ι - , κή κα| Β ο ^ ά  της» τοΰ κ· Ά ν-  
κα νός  συγγρα φ έα *; κ. Έ λ μ ε ρ  | χωνίου Μπαλτουμ*. Μ έ τό βιβλίο αό- 
Ροας· . «, y . κ 1 ^  4 νέος συγγραφεύς οίνει μιά πλού

-  Η  μια  δεξίω ση δ ια δέχετα ι 5,α χα1 ζωγ]ρόχρω^  ;3- ^ , κή  το.
τήν ά λλη . , , .  ί ^ογραφικη και τουριστική εικόνα

- Τ η ν  π ερασμενη Τρ ίτη  Εγ ινε  ·Α τ „ ^  ,/α ; ^

ή πρώτη έπίσημη δ εξ ίω σ ή  πΡ 6ς , ών της βουνών, τά δποΓα κ*1
τ ιμ ή ν  του απο τήν Ε τ α ιρ ία  Σ υ γ -  ζωντανεύε[ ^  ^  vm1 b
γρα φ έω ν στήν όποιαν παρευρεθη |
σαν έκτός  άπό τούς σ υ γ γ ρ α φ ε ίς ! ϊ  > ι .
κα ί μέλη τ&ς Α θ η ν α ϊκ ή ς  κο ινω -; I  '  ^Αε' f t  ν Μ  ^Υ'^ωστες ι-

αι Μ ικρ ο υ λ ά κη , Βλα σ το ύ , Σ .  Π α  ξ π^ ουΤ ^ ’ ν· ^ ω» '/Μ  ολ,α
παστράτου, Δ εμερτζή  κτλ . I ^  τοπει*

-  Ό  κ .Ρ ά ϊς  μ ιλά ει μόνο άγ- ^  π ’,δ αχάριστη και
γ λ ικ ά  —  γ α λ λ ικ ά  έλά χισ τα  —  π0ίγϊτικ ϊ̂ έναλλαγή άπό ό άπαραι- 
κι- ετσι ή συνεννόησις μέ τούς 7 ι'\ °, αυτό, το^  Αττικοφιλους 
‘Έ λ λ η ν α ς  σ υγνρ ίχφ εΐς  έ γ ιν ε  μόνο , ‘ ,/ 0’ που του είναι
μέ τήν  έ γ κα ρ δ ιό τη τα  τοΰ ϋ φ ο υ ς ! πΡ * Υ ^ χ τ ι πολύτιμο.^ 
πού δ ια κρ ίνε ι τόν κ . Ρά ϊς , κα ί μέ Α κ ό μ η  και νεώρια έντελώς πρω’ 
τήν ιδέα ν πού εχε ι δτι ή τέχνη  τύ ν^ γ1 διατυπώνεται γιά τόν Ά τ τ ι-  
ενει διεθντί νλώ σ σα . κ °  ουρανό, τοΰ όποίου τήν διαύγει

αν δ συγγραφεύς άποδίδει μέ πει’

ΕΠΙΣΤΟΛΑ I ΠΡΟΖ ΤΑ 
«ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ»

Α γ α π η τ ά  « Π α ρ α σ κ ή ν ια »

Σ  τ ή ν  έκπομττή τοΟ ρ α δ ιο ψ ω ν ιχ ο ο  σ τ α θ . 
μοΟ  τ ή ς  π εροτσ μ ένης  Π α ρ α σ κ ε υ ή ς  1 9  W a t .  

w ,  τ ή ν  ώ ρ α  π ο ύ  μ ε τ α δ ίδ ο ν τ α ι  τ *  τ ρ α γ ο υ 

δ ά κ ια  τ ώ ν  - ίλ η σ μ ο ν ή τ ω ν  Π α ν α β η ν α ίω ν  κ α ί  
ά λ λ ω ν  επ ιθ ε ω ρ ή σ εω ν , 6  έκ,)>ω νητής έ κ ε ίν η ς

γ ά λ η  έ π ιτ υ χ ία  σ τή ν  έ π ίδ ε ιξ ι  τ ή ς  Σ  χ ο λ ή *  

χορού Μοριάνωδ.

TO 8ΑΙΙΑΙΚ0 ΘΕΑΤΡΟ 
ΠΗΝ ΑΙΓΑΙΑ ΚΑΙ ΓΕΡΜΑΝΙΑ

Τ ό  π ρ ο σ ε χ έ ς  Σ ά δ β α τ ο ν  ά ν α χ ω ρ ε ί  γ ιά  τ ό  

Λ ο ν δ ΐν ο ν  ό  θ ία σ ο ς  τοΟ  Β α σ ιλ ι κ ο ύ  θ ε ά .  
τρου^  δπ ο υ , ώ ς  γ ν ω σ τ ό ν , θ ά  δώ σ ^  δύο 
π α ρ α σ τ ά σ ε ις  μ έ  τ ή ν  « Ή λ έ κ τ ρ α ν »  τ ο υ  Σ ο .  

τ η ς  ώ ρ α ς  κ α ί  ε ισ η γ η τ ή ς  κ ά θ ε  κ ο μ μ ατιο Ο  ' φ 0 κ λ έ ο υ ' :  K a i  τ ό ν  « Ά μ λ έ τ ο ν »  το ΰ  Σ  α ί ξ .  

κ .  Λ ο ύ κ η ς  Δ έ λ ψ η ς  _  π ού ζΒ , «π ω ς  λ έ ε ι ,  I
μ έ  τ ή ν  ά ν ά μ ν η σ ι  τ ή ς  π α λ η ά ς  κ α ί  ά λ η σ μ ό -  ' π α ρ α σ τ ά σ ε ις  τ ώ ν ά νω τέρ ω  ϊ ρ γ ω ν  β ά

ν η τ η ς  ’Α θ ή ν α ς  μ α ς  —  ϊ ν α  μ ό ν ο ν  δ έ ν  θυ  I δ θ ° ° ° ν  ε ίς  Λ ο ν δ ίν ο ν ' Ό ξ φ ό ρ δ η ν  κ α ί  Κ α ίμ -  
μ ή θ η κ ε  κ α λ ά !  " , « Ρ ΐ τ ζ  κ α ί  ε ίς  Γερ μ α ν ίο τ ν  ε ίς  Β ε ρ ο λ ΐ ν ο ν  κο Α

Μ ά ς  ε ίπ ε σ τ ή ν  ε ίσ ή γ η σ ί  τ ο υ  πώ ς τ ή ν  φ Ρ 3 ν κ φ ο ύ ρ τ η ν . Ε ί ς  τ ά -  ή δ η  γ ν ω σ τ ά ς  λε-  

δ ιχ ^ δ ία  « Ά π α λ λ α γ έ ν τ ο ς  Έ λ ε ν ί τ σ α ς »  ά π ό I π τ ο μ ε ρ ε ί“ <: τ'ρ ο σ τ ί9 ε τ α ι δ τ ι  *  β ία σ ο ς  το Ο  

τ ά  Π α ν α θ ή ν α ΐα  τ ο ϋ  1 9 1 0  τ ή ν  π ρ ω τ ο τ ρ α . ί Β “ ο ιλ ι κ ο °  θ ε ά τ ρ ο υ  θ ά  π α ίξη  ε ις  τ ό  , κ ρ α .  

γο ύδ ησ οο ν a t  κ υ ρ ία ι  Μ α ρ ίκ α  Κ ο τ ο π ο ύ λ η  ! θ έ α τ ρ ο ν  ΤΟ°  Β ε ρ ο λ ίν ο υ ,  ε ις  δ έ  Τ ή ν

έχει διεθνή γλώ σσα .
—  Ή  κ. Σ .  Π απ αστράτου κά- 

λεσε ένα  μ ικρ ό  κ ύ κ λ ο  άπό ά ν 
θρώπους τώ ν ν Ρ « μ μ ά τ ω ν  κα ί τής 
τέχνης  κ α ί ά ρ κετά  μέλη τής Α 
θ η να ϊκή ς  κοινω νίας γ ιά  νά  γ ν ω 
ρ ίσουν τόν κ. κα ί τήν κ. Ρά ϊς .

—  Π α ρευρεθησ α ν 6 έπίτιμος 
πρόεδρος τής  Ε τ α ιρ ία ς  Σ υ γ γ ρ α  
ψέων κ. Ν . Λ ά σ κα ρ η ς , ό  ό
ποιος κα ί χά ρ ισ ε  τό  τελευ- 
τα ΐόν του δ ιδ λ ίο  στόν κ. Ρά ϊς  

ό  π ρόεδρος κ. θ .  Συνα δινός , ό  κ. 
Δ α ρ α λ έξη ς  κα ί οΐ κ . κ. Χόρν, 
Μ π όγρης , Σ ιδ έ ρ η ς , Ά π α ρ τ η ς , ή 
κ . Μ α ντζα δίνου , ή κ. Ψ η μ μ ένο υ , 
ή κ. Βώ ττη , ή κ. Kapaπ avocγιώ - 
τη, ή κ. Π άντου, ή κ. Κ ά μπ α , ό κ. 
Β ό γ λ η ς  κτλ.

Ή  κ . Ρ ά ϊς  φορούσε ένα  μπλέ 
έμπ ριμέ φ όρ εμ α  κα ί κοοτέλλο ψά 
θινο στά ϊδ ιο  χρώ μα .

"Η  κ. Παπ α στράτου δεχότα-

κ α ΐ *Α ν θ ή  Μ η λ ιά δ ο υ .

- A j  Λ ί γ ο *  κ α λ Χ ^ ίΕ ρ α ί  β ά  δ ή  β τ ι
τ δ  τ ρ α γ ο υ δ ά κ ι  α ύ τ δ  τ 6  π ρ ω τ ο τ ρ α γ ο ύ δ η  
σ α ν  α ί  κ υ ρ ία ι  Μ α ρ ίκ α  Κ ο τ ο π ο ύ λ η  κ α ί  
Φ ω τ ε ιν ή  Λ ο υ η .

Ε ί ς  α ύ τ ά ς  τ ά ς  ά ν α μ ν ή σ ε ις  π ρ έπ ει ν *  
τ η ρ ή τ α ι  π ρ ό  π α ν τ ό ς  ή  ά κ ρ ί β ε ια .

Δ έ ν  ε χ ε ι ,  ά λ λ ω σ τ ε , π α ρ ά  ν ά  ο ω τ ή σ η  

τ ό ν  κ .  θ ε ό ψ ρ α σ τ ο  Σ α κ ε λ λ α ρ ί δ η ,  δ ισ σ κ ε υ .  

α ο τ ή  α ύ τ ο ΰ  τ ο ΰ  κ ο μ μ α τ ιο ΰ .

Τοβκτική άναγνώοτρια τών «Παρασκη
νίων» καί φίλη τοΟ θεάτρου.

Μπεττίνα Τσερτίνη.

Φ ;Χ ϊγ κ φ ο ύ ρ τ η ν  ε ίς  μ ία ν  ε ϊδ ικ ώ ς  δ ι ε σ κ ε υ α .  
σ ^ έ ν η ν  πλαπεΐφ, * Η  άνο-χι * '1 .
νώ ν  θ ά  γ ί ν η  τ ά ς  π ρ ώ τ ο ς  ή μ έ ρ α ς  τ ο ύ  Ι ο υ 

ν ίο υ . Τ ό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  τ ή ς  π ε ρ ιο δ ε ία ς  τ ο ο  

κ ρ α τ ικ ο ύ  μ α ς  θ ιά σ ο υ  έ ξ έ θ ε σ ε  λ ε π τ ο μ ε ρ ώ ς  
ό κ. Μ π α σ τ ιά ς  ε ίς  τ ά  μ έ λ η  τ ή ς  τ ε χ ν ικ ή ς  

έπ ιτροπ ή ς , ή όπ ο ία  σ υ ν ή λ θ ε ν  ε ϊδ ικ ώ ς  τήν 
τταρελθουσοτν Δευτέροτν.

Ο  κ .  Β ε ά κ η ς ,  λ ό γ ω  ά σ θ ε ν ε ία ς , δ  t v  θ ά  

ά ν α χ ω ρ ή σ η  μ ε τ ά  τ ο ΰ  θ ιά σ ο υ . Τ ό ν  ρ ό λ ο ν  

τ ο υ  σ τ ή ν  « Ή λ έ κ τ ρ α »  θ ά  ύ π ο δ υ θ χ  ό κ . Γ .  
Γληνός.

πρόλογό τη ν  
Κα>1 μποροΰμε νά ποΰμε δτι δ κ. 

Μπαλτουμάς μέ τά περιεχόμενα τοΰ 
βιβλίου του έξεπλήρωσε κατά μεγα 
μέρος τό σκοπό του αύτόν πού δέν 
γίνεται καί τόσο συχνά στά διάφορα 
βιβλία πού βγαίνουν συνήθως·
ΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΜ ΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙ

σ τιγ μ ή  ή κουδέντα  γύ ρ ισ ε  στούς 
μαύρους της 'Α μ ερ ικ ή ς .

—  Α ύχό  έγ ινε  άφ ορμή στόν κ.
νε μέ ένα  ά σπ ρόμαυρο έμπ ριμέ. | Λ ά σ κα ρ η  νά  ΘυμηΘή ένα χαριτω- 

Ή  συζήτηση δέν ε ίχ ε  δ ιό λ ο υ ; μένο ά νέκδοτο  πού ε ίχ ε  σ υμδή  μέ 
φ ιλ ο λ ο γ ικό  χ α ρ α κτή ρ α , ά λ λ ά  j τήν έπίσκεψη τής «Μ α ύρης  Ά -  
μα λλον  έμοια ζε μέ κοσ μ ική  συ- φ ροδίτης» στήν Ελ λ ά δ α , 

νέντευξη μέ βομβα ρδισ μούς  έρω-1 —  Ό  γνω στός δημοσ ιογρά φ ος
τημά τω ν πού θά  πάτε τώρότ, τί j κ. Β α ϊά νο ς  γύ ρ ιζ ε  μ’ ένα  λεύ- 

προτιμοΰσε στήν Ε λ λ ά δ α  κτλ , κω μ α  στούς άνθρώπους τών γ ρ α μ
—  Ο  κ. Ρ ά ϊς  ε^γενέστα τος τούς | μάτω ν κα ί τής τέχνης  γ ιά  νά 

πληροφ όρησε δτι έχε ι ένα  γ υ ιό  j γρά ψ ουν μέσα  σ" αύτό έντυπώσεις 
^3  χρόνω ν ποΰ ά κολουθεΐ τό πρώ τους άπό τήν Ζοζεφίνα  Μ π α ΐκερ. 
το έπ ά γ γ ελ μ α  τοΰ πατέρα του, Ή ρ θ ε  κα ί σέ μένα. Τοΰ έγρα ψ ε 
εΐνε δημοσ ιογρά φ ος , σέ μ ιά  άπό λοιπόν :
τίς κυρ ιώ τερες  έφ ημερ ίδες  τοΰ Ε ίδ α  π ολλά  π ερ ίερ γα  
Ν έου  Κ ό σ μ ο υ . στό κόσμο  υπ οκείμενα

—  Ό τ ι  ή κόρη του εΐνε 19 χρ ο  μά  μα ύρη νβ χ ΐΙ... λ εύκω μ α  
νών κα ί π α ρα κολουθεί ά κόμ η  μα- σ θτό 5έν τό περίμενα. 
θήμ α τα  στό Κ ο λ λ έγ ιο .

στικότητα κατά μέγα  μέρος στήν δ 
ρεογραφική διάταξι τών ’Α ττ ικώ ν  ί _ Γ*
Βουνών καί μάλιστα στήν Πεντέλη. I , ’Αγαπητά «Π τρασκήνι^ ,

Μ ά  καί λογοτεχνικά  « Ή  ’Α τ τ ικ ή  1 , 'Αιτό τήν πρώτη σας έμφάνιση δέν 
καί τά Βουνά  της® δέν στερείται ά - ! &ταψα νά σάς παρακολουθώ καί μέ 
ξίας, γιατί είναι^ γραμμένη σέ γλώσ J  μεγάλη μου χα ρά  δλέπω νά μπαίνε- 
σα ζωντανή καί γλαφυρά> άν κ α ί ! ται 0X0 δεύτερο χρόνο σας. 
δέν είναι αύτός δ Αντικειμενικός Τ °  περιοδικό αύτό τ ’ άγάπήσα ζέ- 
της σκοπός, δπως σημειώνεται στδν ΧωΡ « . V^crti έ’δειζε μέ τήν ώς σή-

μερα_ έργασία του πώς δέν ήρθε μέ 
τήν έκδοσή του νά  πρόσθεση άπλώς 
ένα ά κόμ α  νούμερο μέσα στά τόσα 
αλλα περιοδικά, ικανοποιώντας τό 
ε5κολο καί κατώτερο γοΰστο, μά  
έ'ταξε άπό τήν άρχή σκοπό άντίικει- 
μενικό του, τήν έξυπηρέτηση τής 
καλώς έννοουμένης τέχνης καί τή 
δημιουργία  καλλιτεχνικής συνείδη
σης σέ καλλιτέχνες καί .κοινό. Κείνο 
δμως πού δίνει τίτλους τΐιμής καί 
δείχνει τό άνοιχτό μυαλό κείνων πού 
τό διευθύνουν, εΐνε ή καινοτομία 
του, στό νά  προσφέρη τήν προστα
σία του καί ν άγκαλιάζη στοργι
κά, δχι μονάχα τίς γνωστές, μά 
.καί τίς δίχως φίρμες νέες κ ι’ άγνω 
στες καλλιτεχνικές άξιες.

Τρανό σημάδι πώς ό σπόρος άρχι 
σε να  ριζοδολά εΐνε πώς μπήκε 
στό δεύτερο χρόνο τό περιοδικό αυ
τό που τιμά άληθινά τόν τόπο, και 
τοΰ εΟχομαι πλέρια προκοπή καί 
μακρόχρονο  στερέωμα.

Μ ’ έκτίμηση 
Μ Η Τ Σ Ο Σ  Κ Α Ρ Σ Η Σ

—  Έ π ίσ η ς  τούς έπληροφόρησε Κ α ί  μ ερ ικ ά  ευτράπ ελα άπό

δτι μαζί μέ τήν γ υ ν α ίκ α  του θά τούς γνω ρ ίμ ο υ ς  τοΰ κ. Ρ ά ϊς  μέ
τήν Πέμ-

Ξεχω ριστή ήταν ή δεσποινίς Κο- 
ρωνιά&ου. Τήν παρηκολούθησα καί 
στόν «Πολοβτσιανό χορό »  πού ήταν 
καί σολίστ. Έ κ ε ΐ  είχε ροδμό, τεχνι
κή καλή, μεγάλη εύλυγισία .

’Α π ’ δλη τήν έπίδειξι ήταν καί ή 
μόνη πού ξεχώρισε.

Ό  «θάναπος τοΰ Κύκνου» άπλή 
προσπάθεια.

*0  ισπανικός χορός (απ ολερρό) 
φοδερή ΰπόθεσι. ‘Ή θ ε λ α  νά .'ερα τί 
7χέσι είχε f  'Ισπ ανία , ·'< Κ'πανική 
φ υσική, μέ ιη’ τό τό κ ο ν ιά τ . πού Ρ- 

παιζε τό. πιάνο καί πού προσπαθού
με νά χορέψη αύτό τό ζευγάρι;

έφ ευγα ν άεροπ ορικώ ς 
πτη γ ιά  τήν Κ ρ ή τη .

—  Κ α ί  μετά  ;
—  Μ ετά  θά παμε στήν Κόρινθο  

κα ί τή Μ εσσηνία . " Ε τ σ ι ,  έκτός ά 
πό τά  νησ ιά  σας κα ί τήν Μ α κ ε 
δονία  γνώ ρ ισ α  ά ρ κετά  μέρη τής 
χώ ρα ς  σας.

—  Κ α ί  σ ήμ ερ α  ποΰ π ήγα τε ; 
(δλέπ ετε  τ ί  κα λο ί δ η μ ο σ ιο γ ρ ά 

φοι πού ε ΐν ε ).

—  Π ή γ α  στό ’Α ρ χ α ιο λ ο γ ικ ό  
Μ ουσείο  κα ί στίς άνα σκα φ ές πού 
γ ίνοντα ι άπό "Α μ ερ ικ α ν ο ύ ς .

Σ τ ή ν  άνω τέρω  δεξίω ση προ 
σηλθε κα ί ό  ά κα δ η μ α ϊκό ς  κ. Σπ . 
Μ ελα ς , τόν όποιον έσύστησαν 
στόν κ. Ρ ά ϊς  ώς τόν μ εγα λύ τερ ο ν  

Ε λ λ η ν α  σ υ γγρ α φ έα .
—  Ο  κ. Μ ελα ς  ε ΐχ ε φ έρει μαζί 

του κα ί τό ερ γ ο  του « ’ Ιούδα ς» 
μετα φ ρα σμένο  στά  γ α λ λ ικ ά , τοΰ

όποίου δμω ς τό  τέλος ή Ε δ ρ α ί α  
μ ετα φ ρ ά σ τρ ια  έχε ι ά λ λ ά ξε ι έν
τελώ ς.

—  Ο  κ. Μ ελα ς  έξέφ ρασε τόν 
ενθουσια σμό του γ ια τ ί γνώ ρ ισ ε  
κα ί ένα  Α μ ερ ικ α ν ό  σ υ γγ ρ α φ έα  
τοΰ όποίου τό έρ γ ο  έκτ ιμ ά ει τόσο 
πολύ.

—  Σ τ ή ν  ιδ ια  δεξίω ση σέ μιά

κοσμ ικές  κυρ ίες  κα ί κοσμικούς... 
γλύπτες.

—  Ε ϊσ α σ τε  σ υγρα φ εύς  ; Τ ί  έρ 
γ α  γρά φ ετε  τόν ρώ τησε ό κο σ μ ι
κός γλύπτης.

—  θεοττρικά  άπήντησε ό καϋ- 
μένος ό κ. Ρά ϊς .

—  Σ τ ή ν  Εΰρώ π η σάς ξέρουν ;
—  Μ ά  νομίζω  είπε ό κ. Ρ ά ϊς  μέ 

τήν απλότητα κα ί εύ γένεια  πού 
τόν δ ια κρ ίνε ι. Σ τ ή ν  Γα λ λ ία  παί
χτη κα ν  μ ερ ικά  έ ρ γ α  μου.

—  Κ α ί νά  φαντασθή κα νείς  δτι 
ό έρω τήσας κοσμ ικός ... γλύπ της 
ζϊί τόν περισσότερο κα ιρό  στό 
Π αρίσ ι.

—  Μ έ τήν εύ κα ιρ ία  α^τή κα λό  
θά ήταν νά ουστήση κα νείς  στίς 
εύγενείς  κο σ μ ικές  κυρ ίες  πού δέ 
χοντα ι κα λλ ιτέχνες  στά  σπίτια 
τους νά  προειδοποιούν τούς κ α 
λεσμένους  τους —  άδιάφ ορο άν 
εΐνε κο σ μ ικο ί κα λ λ ιτέχν α ι —  γ ιά  
τό πρόσωπο) τό δνομα  κα ί τό 
έ π ά γ γ ελ μ α  τοϋ δεξιουμένου κ α λ 
λιτέχνου.

Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ Κ Ο Σ

ΕΤΙΜΠΡΗΘΗ Η Κα 
ΣΩΤΗΡΙΑ ΙΛΤΡΙΑΟΥ
Κατόπιν προσφυγής τοΰ κ. Κλεώ- 

νη Τριανταφύλλου — ’Α ττ ίκ  ένώπιον 
τής Επ ιτροπ ής  Ά δε ία ς , τό Συμδού- 
λιον αύτής κατά τήν τελευταίαν συ- 
νεδρίασίν του έτιμώρησε μέ μηνιαί- 
αν άφαίρεσιν τής άδείας της τήν κ. 
Σω τηρίαν Ιατρίδου, ή όποία ένώ 
εΐχεν υπογράψει συμφωνητικόν μετά 
τοΰ κ. Ά τ τ ίκ  περί συνεχίσεως τής 
συνεργασίας της έπί ένα άκόμη μή
να, έγκατέλειψε τόν θίασον τήν πα
ραμονήν τής άναχωρήσεώς του καί 
άνέλαδεν έργασίαν στόν θίασο τής 
κ. Ά νδρεά δη .

Η Επιτροπή ή<χθη στήν άπόφασιν 
της αύτήν κα ί διότι ή κ. Σω τηρία  
Ιατρίδου ένω τό περασμένο κα λο 

καίρι συνειργάσθη μέ τό συγκρότη
μα Α ττικ  στήν άπολογία της μετα
χειρίζεται άπρεπεΐς χαρακτηρισμούς 
γ ι’ αύτό.
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προπωλησεως εισιτηρίων διά δήθεν 
συναυλίας ή θεατρικάς παραστά
σεις έμφανιζόμενος καί ώς άντιπρό 
σωπος άνυπάρκτων θιάσων ώς έμ- 
φαίνηται και έκ  τών συνημένων έν 
άντιγράφω καταγγελιώ ν τής Διοι· 
κησεως Χω ροφυλακής Λαμίας, τής 
Ο ικονομικής Εφ ο ρ ία ς  Φαρσάλων 
καί τοΰ έν Φαρσάλοις άντιπροσώ- 
που τής Ετ α ιρ ε ία ς  τών Έ λ λ ,  
θ εα τρ . Συγγρα φ έω ν διαδιδασθει- 
σών δέ ήμϊν· δι’ άρμοδιότητα.

Έ π ειδή  ή συνεχιζομένη άχαρα- 
ικτήριστος διαγω γή τοΰ είρημένου 

, . Γεω ργ. Σταυροπούλου μή εχοντος
„  Επιτροπή Αδειας άσκήσεως { πλέον ούδεμίαν μέ τό θεατρικόν έ-
υ έπαννέλιιατοΓ τοΠ π ά γγελμα  σχέσι ν, έκθέτει τό σώ

μα τών ήθοποιών, κλονίζει τήν πρός 
έντιμους διοπαλαιστάς ήθοποιούς 
έμπιστοσύνην τοΰ έπαρχιακοΰ κοι
νού καί δημιουργεί τήν χειριστήν 
έντύπωσιν εις δάρος τοΰ θεατρικοΰ 
έπαγγέλματος καί τών περιοδευόν-

ΕΝΑ! Μ ΣΥΚΟΦΑΝΤΕΙ 
ΤΟ ΕΑΑΗΝΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ
τοΰ έπαγγέλματος τοΰ ήθοποιοϋ 0 
πέδαλε πρός τήν έντοτΰθα Ε ισ α γ 
γελία ν Πληιμμελειοδικών τήν κάτωθι 
καταγγελίαν:

’ Εχ ο μ εν  τήν τιμήν , νά θέσωαεν 
ύπ’ δψει ύμών δτι ό είκονιζόμενος 
είς τό έπισυναπτόμενον φύλλο’ ποι
ότηιτος ήθοποιός Γεώ ργιος  Σταυ- των θιάσων.
ρόπουλος, ή έπαγγελματική τοΰ ό 
ποιου άδεια άφηρέθη όριστικώς ά
πό τοΰ έτους 1937 δι’ ήτιολογημέ- 
νης άποφάσεως τής καθ’ ή μδς έπι- 
τροπής περιέρχεται έκ,τοτε τάς έ- 
παρχιακάς πόλεις τής Ε λ λ ά δ ο ς  ύ 
πό τήν ιδιότητα τοΰ ήθοποιοϋ καί 
ένεργεϊ διαφόρους άπάτας είς δ ά
,ρος τοΰ άνυπόπτου κοινοΰ διά τής τρα.

Δ ι ά  τ α ΰ τ α
Κα τα γγέλλομεν όμΐν τόν Γεώ ργι

ον Σταυρόπουλον, άγνωστου ήδη 
διαμονής, διά τάς ένεργηθείσας ύπ* 
αύτοΰ άπάτας καί παοακαλοΰαεν, 
δπως έν τή άρμοδιότητι ύμών εύα- 
ρεστηθήτε νά λάδητε τά έναντίον 
αύτοΰ ένδεικνυόμενα αύστηρά μέ-
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Η ΑΜΕΡΙΚΗ ΠΑΝΗΓΥΡΙΖΕΙ !| ΦΡΑΝΣΟΥΑΖ ΡΟΖΑΙ
(Οί γάμοι μέσα σε ενα μήνα!) |*Η βιογραφία τής μεγάλης Γαλλίδος ήθοττοίοΰ

Τ ο  Χόλλυγουντ καί μαζί μ’ 
κύτό δλη ή 'Α μερική  — εΐναι ά.ά
στατη αύτές τί; μέρες. Οί φ
πόρτερ; δέν βρίσκουν ούτε μιά 
οτιγμούλα νά ησυχάσουν καί δλα 
τα σχετικά κινηματογραφικά περιο’ 
δικά βρίσκονται σέ αέναο κίνηση· 
Κ α ί δικαοιλογημενα. Γιατί αύτές 
τίς μέρες έγινε —  ή μάλλον έγιναν 

ενα σημαντικώτα;ον γεγονός. Τέσ  
σερις γάμοι, καί μάλιστα τών οια- 
αημοτερων αστέρων. Ό  «γόης" Ρό- 
μπερλ ΤαίΟλορ, τδ ϊδαλμα τών γυ' 
ναικώ’Λ παντρεύτηκε τήν γνωστή 
Βαρβάοα Στανγουίκ· δ Κλάοκ Γκέ-

ριζαμε μια «εξωτερική» σκηνή σε 
μία λίμνη, έςω άπό τό Χόλλυγουντ. 
Σ  αύτή τήν σκηνή έγώ Ιπρεπε νά 
αναποδογυρίσω τήν βάρκα στά 
ψέματα, φυσικά — νά βυθιστώ καί 
κατόπιν νά σωθώ άπδ τόν Ρόμπερτ. 
Κατά κακήν τύχην ομως, ή βάρκα 
γύρισε στά αλήθεια καί κινδύνεψα 
νά πνιγώ. Ό  Ρόμπερτ δμως· μέ κίν
δυνο τής ζωής του. πήδηςε στό νε
ρό καί μέ Ισωσε- Κ ι ’ άπό κείνη τήν 
ήμέρα αγαπηθήκαμε- Βλέπετε· εί
μαι κ.ι'εγώ σάν ολε: τίς γυ,αΐκες 
καί δέν μπορώ ν' άντισταθώ στούς 
ήρωας.

Μ ιά  μ ικρή  κοπέλλα μ ί  δυο ήσυ
χες κοτσίδες καί μεγά λα  καστανά 
μάτια ά νέδα ινε  κά8ε δειλ ινό  γυρ ί
ζοντας άπό τό σχολείο, τόν ανηφ ο
ρικό ίρόμο  τοΰ Ε α ίν  Λ ο υ ΐ 'Ό λ ε ;  
οί γειτόνισσες την αγαπούσαν γιά 
τήν καλή της καρδιά καί έτρεχα ν  
ποιά νά τή ν  πρωτο^ωνάξΐ! γιά νά

ρα σκήνια  τοΰ 8εάτρου ποΰ εργά- 
ϊο ντα ν  ό πατέρας της καί τό πρωΐ 
μέ φουσκωμένα τά μάτια άπό το 
ξενύχτ ι π ήγαινε στο σχολείο  νά . . 
/ίοιμηδή πάνω οτή. . γρα μμα τική  ή 
τήν... εκστρατεία  τοΰ Μ εγά λο υ  ’Α 
λεξάνδρου! Τ ό  κα κό  μάλιστα ε ίχε  
τόσα παραγίνει πού ό πατέρας της

VΙκ η -

* Η  γ ο η τ ε υ τ ι κ ή  σ τ ά ρ # τ ο υ  Χ ό λ λ ο γ ο ι ν τ  Β Α Ρ Β Α Ρ Α  Σ Τ Α Ν Γ Ο Υ Ι ’ Κ  τ ή ς  ό ’το ΐα ς  
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ΚΙΝΙΙΜΑΤ0ΓΡ4ΦΙΚΑ ΝΕΑ
Ή  εταιρία Φόξ ανήγγειλε άλλες 

10 νέες ταινίες γιά τήν έφετεινή πα 
ραγωγή της :

«Τό Κορίτσι τοΰ Μπροΰκλιν». ” Α- 
λις Φαίη, Ούώρνερ Μπάξτερ 
νοθεσία Γκρέγκορυ Ρατώφ·

«Παρέλασις τοΰ Χόλλυγουντ» ” Α 
λί ς Φαίη» Ντούγκλας Φαίρμπανξ- 
Σκηνοθεσία ’Ίρ β ιγ κ  Κάμμινξ.

«Ποωτοβρόχια». Ά π ό  τό περίφη
μο μυθιστόρημα τοΰ Μπρόμφιηλίντ» 
ι·-έ τούς Μύρνα ΛόΟ· Ζώρζ Μπέντ. 
Σκηνοθεσία Κλάρενς Μπράουν.

«Λαίδη Τζέϊν»· Μία νέα έγχρω
μη ταινία τής ΣίρλεΟ Τέμπλ. Σκη  
νοθεσία Ούώλτερ Λάγκ. 

j Ή  Μεγάλη Περιπέτεια»· Ταινία 
I έγχρωμη μέ τού; Νανσυ Κέλλυ· 

Ντόν Ά μ ίτσ ι. Σκηνοθεσία Τζών 
Φόρντ.

«"Ολα Συμβαίνουν τήν Νύχτα». 
Σόνια Χένυ· Τάϋρον. ΙΙάουερ, Ρί- 
τσαο Γκρήν.

Ξενοδοχεΐον Γυναικών»· Κλω- 
ντέτ Κολμπέρ, ” Ελσα Μάξουελ.. Σκη  
νοθεσία Γκρέγκορυ Ρατώφ.

«Παντρεύομαι τή··.Γυναίκα μου». 
Ούώρνερ Μπάξτεο· Μπίνυ Μπάρνες. 
Σκηνοθεσία Γκρέγκορυ Ρατώφ.

<■ Σέρλοκ Χόλμςς· ’Από τό όμόνυ- 
μον μυθιστόρημα τοΰ περιφήμου Κό  
ναν Ντόΰλ μέ τούς Μπάζιλ Ράθ- 
μπον· Ν ίγκελ Μπρούς.

Τραγουδώντας τή Ζωή». Μία με
γάλη μουσική ταινία τοθ ’Ίο ^ .ν χ  
Μπέρλιν.
ΡΟ Δ Ο Ν  Τ Ο Ϊ  Μ Ρ Ο Ν Τ Γ Ο Γ Α ΙΓ Ι»
Στό φίλμ «Ρόδον τοΰ Μπροντγου- 

αίη» ο! θεαταΐ θά θαυμάσουν μιά 
περίφημη άναπαράστασι τοΰ Γκ^ήν  
ουϊτ: Βίλλετζ· τοΰ Κ  άρτιέ Λ'-,τέν 
τής Νέας Ύόρκης· Ή  Ά λ ις  Φαίη
δ ΤάΟρον ΙΙάουεο λλός

Ή  Κ Λ Α Ι ΡΗ  Τ Ρ Ε Β Ο Ρ

δ Ντούγκλας Φαίρμπανκς 
—ο νεώτερος βέβαια — τήν Μαίρη 
Χάρτφορντ· καί τέλος δ ΤάΟρον 
ουελ τήν Άναμπέλλα.

Φυσικά έπειτα άπό τά άλλεπά- 
ληλα αύτά «κρούσματα» πού ή; 
θανε μάλιστα τόσο ξαφνικά —  ήτα 
νε δικαιολογημένο να υνταραχθή ο 

Καί παρ’λόκλ^ρο τό Χόλλυγουντ.“Ί ' » ■»."» , ‘ , * Τ
ολο Γ.ου ν. γα’ίοι αυτοί γίνηκαν |ΐυ

I *στικα. την
έφημερίδες ήτανε 
φωτογραφίες τών

ΧΛ/.η
σμος βούιζε. Οί 
γεαάτες άπό τίς 
ζευγών·

Στήν Α μ ε ρ ικ ή  οί φωτορεπόρτερς 
• ivat διαβολεμένοι. Σκαρώνουν τό 
κάθε τι γιά νά κατορθώσουν νά 
μποΰν στά άδυτα τών αδύτων καί 
νά φωτογραφήσουν· Έ τσ ι»  παρ' δ
λο ίσως πού δέν θά τοθελαν οί ά" 
στερες, ύποτάχθησαν στό γεγονός 
κι' έδωσαν συνεντεύξεις.

Μάταιο πράγμα· βέβαια γιατί οί 
δημοσιογράφοι είχανε ξετρυπώσει 
πράγματα καί πράγματα.

Κ ι ’ έτσι μαθαίνουμε πολλά γιά 
τά ειδύλλια τών αστέρων·

Ο Ρομπέρ Ταίϋλορ — μάς λέει ί 
δαιμόνιος ρεπόρτερ Τζέσσυ Ά λ λ α ν  

ήτανε έξαιοετικά χαρούμενος. 
Δέν χόρταινε νά βλέπη τήν γυναί
κα του, παρ’ δλο πού θά τήν είχε δή 
κανένα έκατομμύριο φορές στίς ται
νίες της καί δσο καιρό παίζανε μα'
ζ'··

Αλλά ό έρωτας· βλέπετε, δέν ση
κώνει τέτοια. Κ ι ' ό Ρομπέρ δέν χορ-

βάρα τοΰ χχμογέλωσε γλυκά· Ό  
Ρόμπερτ, φυσικά» τό έπιβεβχίωσε j 
καί σάν έπίλογο είπε δτι θά κάνουν ι 
τό ταξίδι τοΰ μέλιτ^ς στήν ic .a  λί- | 
μνη.

Βλέπετε — είπε γελώντας —  οί ! 
έγλημχτίες γυρίζουν πάντα στό μέ

π ού μ α ζ ί μ έ  τ ό  > 
«ΤΑΧΥΛ Ρ ΟΜ

ΤΖΩΝ ΟΤΑΙΗΝ
ΚΗ  ΑΜΑΞΑ»

παίζουν στό *5ρ/<μα

τής δώση κ α νένα  γλύκισμα. ‘ Η τα ν  
σ’ όλους γνωστή ή μ ικρή  Φραν- 
σουά$ καί α' βλους αγαπητή και 
ουμπαδητι-κή γιά τή  φτώχεια της. 
Ό  πατέρας της ενας άπό τούς κα- 
λούί ή2οποιούς τής έποχής του, μέ 

ί τό $όρι κατώρβωνε νά έγά λ η  τό 
ι κα δημερ ινό  καί καμμιά  φορά σιγο- 
! μ««ρμβύρι$ε πώς μ ’ αΰτή τή ν  «κα λ  
; λ ιτεχν ία » γρήγορα  δά .ιεδάνω τής 

Ό  Κλάρκ Γκέϊμπλ, δ «άριστοκρά πείνας!

yj εγκλν,ματό; των·

Ο Κ Λ Α Ρ Κ  Κ Α Ι  Η  K A P W A

της-αλητης»» οπως τον λένε —  ε 
ναι πολύ δύσκολος. Μέ κανένα τρό
πο δέν θέλησε νά δεχθή τούς δημο 
σιογράφους. Αύτό φυσικά δέ»/ τούς 
εμπόδισε νά εισχωρήσουν στό σπίτ'. 
τοΰ ζεύγους καί νά μάθουν πολ/ά 
πράγματχ σχετικά μέ τά όνειρα καί 
τούς έρωτές τους. ’Έ τσ ι έμαθαν δτι 
δ Κλάρ καί ή Καρόλ .μολονότι ά- 
γχπιοΰνται μέχρι τρέλλας, μάλλω- 
σχν άπό τήν πρώτη μέρχ τοΰ γά
μου τους· Κ ’ ή αίτίχ ήτανε ή προ- 
ληπτικότης τής Καρόλ Αομπάρ- Δ η 
λαδή, ένώ δ παπάς έλεγε τίς σχε
τικές εύχές» ή Καρόλ —  ή θεότρελ- 
λη Καρόλ τοΰ πάτησε τό πόδι· 
ύπακούοντας στό παληό έθιμο, πού 
καθώς φαίνεται είναι έν ίσχσύ'ί σ’ 
δλες τίς χώρες. Ά λ λ ά  δ Κλάρκ —  
πού είναι κ ι’ αύτός πολύ προληπτι
κός — οέν σηκώνει τέτοια, γ ι’ αύ
τό άγριοκύττα.ξε τήν Καρόλ μέ ένα 
άπό κείνα τά βλέμματα πού ξέρει 
νά ρίχνει· Κ ’ ή καυιένη ή Καοόλ 
κ α τ α στε7 ο χ  ω ρ ήθη κ ε > γιατί άγαπά
ει πολύ τόν Κλάρκ» καί δέν θάθελε 
ποτέ νά εΐναι τά μάτια τοΰ Κλάρκ

ταίνει νά τήν βλέπη» μά κ ’ ή Βχρ " | θυμωμένα· "Αλλωστε, δπω ςμάς λέ
βαρα είναι πο/.υ περιφανή για τον 
άντρα της·

— Ξέρετε είπε ό Ταίϋλορ στόν 
Γζέσσυ ’Ά λλα ν —  έγώ κ ’ ή Βχρ- 
βάρα θά εΐμκστε ένα πολύ ταιρια
στό ζευγάρι. Ταιριάζουμε σ' δλα· 
"()·τι άγατάιο κκ ί γώ άγαπάει καί 
κείνη· ’Έχουμε τά ίοιχ γοΰστχ καί 
τό κυριώτερο· τίς ίδιες άντιλήψεις. 
Γ ι '  αύτό· άλλωστε, άγαπτ,θήκαμε. 
Γ ιά  νά μήν διαψεύσουμε ομως τό 
γνωμικό πού λέει δτι άμα δύο ερω' 
τευμένοι δέν μαλλώνουν. δεν κρα
τάει κ Γ  ο έρωτάς τους, θά σάς πώ 
τό έξής:

νε οί δημοσιογράφοι, άκριβώς γι' 
αύτά τά μάτια τόν άγάπησε ή Κ α 
ρόλ. Κα ί κάτι άλλο πιό δμως μυ
στικό» γιατί ούτε νά τ’ άκούση θέ
λει δ Κλάρκ —  τόν άγάπησε κ Γ  ά
πό τά μεγάλα αύτιά του·

— Δέν τό λέω γιά νά μέ κοροϊδέ
ψετε —  είπε η

Σχετικά  μ χυτό το σημεί· 
ύ-:άοχει κχθόλου φόβος νά πάψουμε 
ν' άγαπιώμαστε. ή Βαοβάρχ κ ’ έν 'ι. 
Για τί ξέρετε είμαι φοβερά άκατά- 
στχ:ος στά ροΰχχ μου. Δέν βρίσκει 
κανείς άκρη μέ μένα... Ά π ό  τή μ'.ά 
μεριά τά παπούτσια μου, άπ τήν άλ 
λη τά σακάκια μου· Κ Γ  έτσι, κχ- 
θώς κχτχλχβαίνετε. ύπάρχει μιά δι
αρκής πηγή γιά τσάκωμα· Γ  ιατί
ποεπει νά ξέρετε, δτι ή Βαρβάρα 
είναι πολύ τχχτική νυκοκυοούλχ.·.

—Τ Ι Βαοβάρχ έν τφ μεταξύ συ
νεχίζει ό Τζέσσυ Ά λ λ α ν  —  άκου
γε χαμογελώντας· καί μόλις τελείω
σε δ Ρόμπερλ, έσπευσε νά συμπλή
ρωση.

~ Β έ β α ιχ  Ο χ  έχουμε νά διχσκε- 
δάσωμε γι' αύτό μέ τόν. Γ ; ".-εοτ. 
Πρέπει νά ξέρετε— καί νά μή τοΰ 
κχκοφχνή τοΰ Ρόμπερτ —  δεν μπο
ρώ νά χωνέψω τήν άκαταστχσία· 
Κατά τά άλλα* θά εϊμασε ένα πο
λύ άγαπημένο άντσόγυνο. Καί φυ
σικά, έπειτα άπό τόσχ όνειρα· I ιατί 
έγώ κ Γ  ό Ρόμπερτ άγαπιώμαστε πο
λύ κχιρό. "Ο έρωτάς μχς χρονολο- 
γεΐτχι άπό τό 1937, δ τ α ν  γυοίζαμε 
τό Μέτα Χόλντενς · Κ α ί ςέρετε 
πώς τόν άγάπησα; Μιά μέρχ, γυ-

Κ χρόλ— άλλά μ’ χ- 
ρέσουνε πολύ— μά πάοα πολύ— τά 
αύτιά τοΰ Κλάοκ... Κα ί εύτυχώς» 
προσθέτουν οί δημοσιογράφοι» γιατί 
έτσι δέν κινδυνεύουν νά σπάσουν ά
πό τίς φωνές της.

Ν Τ Ο ΪΓ Κ Λ Α Σ  Κ Α Ι  Μ Α ΙΡ Η  

Ό  Ντούγκλας Φαίρμπανκς άσφα-

Δΰσκολες τότες έποχές γιά όλα

...έκάμφ2ηκε, κ α ί . . .  ύποσχέδηκε 
πώς « ν  τελειώσι,ι ή Φρανσουά$ τό 
γυμνάσιο δά τ ή ν  δάλη στήν «Δρα- 
ματική».

Πότε γ ίν η κ ε  τό δαϋμα οΰτε πρό- 
φτασε καί ό 'ίδιος νά τό καταλάδη.

Ή  «Ι»ρανσουάΐ όχι μόνο άρίστευ- 
οε στή «Δ ρα μα τική» άλλά καί στό 
γυμνά σ ιο ! . α

.Ο  ήσυχος δρόμος τοΰ Σ α ίν  Λ ο υ ΐ 
γιώρτα^ε μέ στεφάνια καί λαμπά
δες γιά τό «άριστα» τής Φρανσουά$

τραγουδιστής·^ Ά λ  Τζόλσον ζωντα
νεύουν τήν ταραχώδη έποχή τής 
ποτοαπαγορεύσεως. Τό φίλμ στολί
ζεται καί μέ τίς γλυκύτερες μελω
δίες τοΰ ’Ίρ β ιγ κ  Μπέρλιν καί πολ
λών άλλων λαοφιλών άμερικανών 
συνθετών.
«Τ Ο  Τ Α Γ Κ Ο  Τί>Γ Χ Ω Ρ ΙΣ Μ Ο  Γ» 

Ό  άμερικανικός Τύπος άφιερό- 
νει ένθουσιώδη άρθρα γιά τήν τε- 

I λευταία ταινία τοΰ μοναδικού στόν 
I κόσμο χορευτικού ζευγαριού Φ 'έ ντ  
| Άσταίρ-Τζίντζερ .Ρότζερς, «Τό Τ *-  
I γκό τοΰ Χωρισμού». Ποτέ οί δύο αύ

τοί διάσημοι χορευταί καί δημοφι
λείς άστέρες δέν Ιφθχσκν σέ τέτοιο 

| ύψος τέχνης καί ήθτποιΐας. Έκτός  
j  άπό Λτόν χορό τους πού 'έ ν  είναι 
j  παρά ένα άπό τά στοιχεία :ής ται- 
I νιας ύπάρχει καί τό σενάριο πού εί- 

νχι ή άπολύτως άληθινή ίστοοία έ
νός άλλου, έπίσης διασήμου χορευ
τικού ζίευγαριοΰ» .οΰ Βέρνον καί 
τής Ειρήνης Κάστλ. Γ Γ  αύτί καί τό 
φίλμ είναι διάχυτο άπό μιά παθη
τική καί γεμάτη συγκίνησι» άτμό- 
σφαιρα» έπειδή άκριβώς άναφέρεται 
σέ γεγονότα άνδρώπινα πού τά ε- 
ζησαν πραγματικά· σέ μιά έποχή, 
οί νοωες τής ταινίας·

Ή  Κ Λ Α Ι Ρ Η  Τ Ρ Ε Β Ο Ρ  ιώ ν « Η Ν Ω Μ Ε Ν Ω Μ  Κ Α Λ ΙΤ Ε Χ Ν Ω Ν »  σέ μιά άλλη της στάσι.

τά έπαγγέλματα· ’Α κ ό μ α  ομως πιό 
δύσκολες γιά  τ ή ν  Τ έ χ ν η  Γ ι ’ αύτό 
κα ί κρυφός καΰμός του ήτα ν  νά

λώς δέν θά είναι άπόλυτα εύχαρι- I σπουδάση ή μ ικρ ή  Φρανσουά^ νά  
στημένος άπό τό γάμο του· Κ Γ  δ | γ ίν η  «κάτι» γιά  νά  έγά λ η  ενα

κομμά τι ψωμί. Κ α ί έτσι, ή ήσυχηλόγος είναι άπλούστατος: Ή  γυναί
κα του. ή άγχπημένη του Μαίρη 
δ Ντούγκλας άγαπάει φαίνεται ιδι
αιτέρως τίς Μχιρες —  θέλει σώνει 
καί καλά νά τοΰ κόψει τό μουστάκι. 
Αύτό φυσικά τό φέρει βχρέως δ 

Ντούγκλας γιατί άγαπάει φοβέρα 
τό μουστάκι του, δχι δμως περισσό- 

■ τερο άπό τήν γυνχΐκα του· ’Έτσ ι 
άποφάσισε νά τό κόψη Ή  Μαίρη 

; δμως λένε θά τόν άποζημιώση 
j ταξιδεύοντας μαζύ του μέχρι τής 

άγαπημένης του Λουζιάν^. Κ Γ  
ί χυτό είναι πολύ βαρύ γιά τήν Μχί- 
| ρη πρύ συχαίνετχι αύτή τήν χώρα.

Φρανσουά^ μ εγά λω νε  γιά μιά... 
κα λή  υπ ά λληλος !!

Ά λ λ ά . . . .  «άλλαι μ έ ν  δουλα ί. . . 
πατέρων άλλα δέ... κόρη κ ελ εύ ε ι!»  
Ά π ό  τό σκολειό  φ ά νη κε  πώς δ έν  
ε ΐχ ε  π ολλήν όρεξη γ ιά . . . .  δασκά
λα , η υπάλληλος καμμιάς Τραπέ- 
£ης Τ ό  £ ιέλίο  κο ιμ ώ ντα ν συχνά 
κάτω  άπ' τό σ κυ μμένο  ν.εφάλι της 
καί τά γράμματα χοροπηδούσαν I 
’Έ ξ ω  άπό τή γυμ να σ τική  καί τήν... 
χ ε ιρ ο τ εχ ν ία  ή μ ικρή  Φρανσουά^ 
δ έν  έπαιρνε τίποτα.

Ό  γέρω Ρο$αί -  ό πατέρας τ η ; 
—φοβέριζε, δύμωνα μά... άδικα.

'Η  Φρανσουάξ ξενύχτα γε  στά πα

S T U D I O
C L A R K  N I C H O L S
Μ π α λ λ έ τ ο ,  Ρ υ θ μ ι κ ή  Γ υ μ ν α σ τ ι κ τ
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ποΰ πήρε στή Δ ρα μα τική  καί συγ- 
χρόνω ς κατώρδωσε νά  προσληφθή 
σ’ ένα  δίασο.

Κ α ί άπό δώ άρχίζει ή ... περιπέ
τεια . Ό  θίασος πού προσελήφθη ή 
τα ν  ένας μέτριος έπαρχιακός καί 
παρ’ όλον  πού ή κα κομοίρα  ή Φ ρ α ν  
σουά$ έέα νβ  έλα  τά  δυνατά της σέ 
κάθε παράσταση, δύσκ/λα έπαιρνε 
κάτι γ ιά  ν ά χη  ϊσα - ϊσα τό καθη
μερινό  της.

Μ έρ ες  γεμά τες δάκρυα πέρασαν 
γ ι’ α ύ τ ή ν ! !

Π ορείες σέ χωριά, άποδοκιμασί- 
ες άπό άμόρφωτους χω ριάτες κα ί 
σ υνεχείς  πίκρες καί φαρμάκια !

v E y i v s  δμως κάποτε καί τό δ*ΰ- 
μα...

Έ ν α  δράδυ στό έπαρχιακό «Τ έ-  
ατρ Ό ν τ ε ό ν »  έτυ χε  νά  ε ίν ε  & γνω 
στός κα ί μεγάλος σκηνοθέτης 2 ά κ  
Φ έυ ν τό ρ . Τ ή  θαύμασε γιά  τό  ν ε υ 
ρώδες κα ί φυσικό παίξιμό της καί 
τ ή ν  προσέλαδε.

Ή  τύχη  άλλαξε άμέσως Ά π ό  τό 
τπαρχιακό δέατρο γύρισε οτό Πα- 
piot κα ί τό ονομα τής Φρκνσουάξ 
P o j a l  γ ίν η κ ε  γνωστό ώς τ ή ν  τ ε 
λευταία εργα τική  συνοικία  τοΰ Π α 
ρισιού.

’Ό ν ο μ α —σύμδολο ! Ή  δόξα ποϋ 
:όσο τ ή ν  παραγνώρισε στήν άρχή, 
τής δόθηκε τώρα ολη ! .Ή  ευτυχία  
πού τ ή ν  ε ίχ ε  ξεχάσει στήν φτωχή 
έπαρχία. κάθησε στό μέγαρό της.

Σ έ  λ ίγ ο ν  καιρό έπειτα άπό τή ν  
πρώτη γνω ριμία  π α ντρεύτηκε μέ

— Μόλις τελείωσε τό φίλμ, ή Τζίν 
τζερ Ρότζερς άρχισε τό γύρισμα μι
άς δραματικής κωμωδία; μέ τόν τί
τλο «Νεαρά Μητέρα», ένφ συγχρό
νως έτοιμάζεται για μιά άλλη ά
κόμη ταινία, «Τό Κορίτσι τής 5ης 
Λεωφόρου» μέ σκηνοθέτη τόν πε
ρίφημο Γκρέγκορυ Λ ά  Κάβα- Ό 
πως θ’ άντιληφθοΰν οί θαυμασταί 
της, ή ώραιοτάτη Τζίντζερ δέν χά 
νει καθόλου τόν καιρό της άλλά 
«γυρίζει» συνεχώς-

Π Α Ν Α Γ ΙΑ  Τ Ω Ν  Π Α Ρ ΙΣ ΙΩ Ν »
Στά στούντιο τής Ράντιο Ηίκ- 

τσερς συνεχίζονται οί προετοιμασί
ες γιά τήν κολοσσιαία δημιουργία 
τής όθόνης «Παναγία τών Παρίσι- 
ων». Τόν ρόλο τοΰ Κουασιμόδου» 
γιά τόν όποιον δέν έχει άκόμη βρε- 
θή δ κατάλληλος ήθοποιός» δλοι προ 
έβλεπαν δτι ή Ιταιρία θά τόν άνέ- 
θετε στόν Τσάολ Λώτον Έ ν  τού· 
τοις. ψιθυρίζεται δτι είναι πιθανόν 
νά δοθή στό γυιό τοΰ άλησμονήτου 
Λόν Τσάνεΰ, πού είναι σήμερα άπό 
τούς καλλίτερους νέους ήθοποιούς 
τής σκηνής στή Νέα Ύ όρκη.
Τ  Α Υ Τ Ο Ν  Κ Α Ι  Α Ν Ν Α Μ Π Ε Α Α Α

Ό  ΤάΟρον καί ή Άνναμπέλλα εί
ναι τόσο ευτυχισμένοι πού δέν προ
σέχουν τίποτα γύ^οω τους. Πλέουν 
«εις πελάγη εύτυχίας», δπως λένε 
οΐ ποιητές· ΙΙολ.ύ δικαιολογημένα· 
Γιατί κ ’ οί δυό τους είναι τόσο αι
σθηματικοί τύποι καί κυρίως τόσο 
έρωτευμένοι» πού θάτανε παράξενο 
άν δέν είχχνε «μεθύσει άπό εύτυ
χία». Ή  άλήθεια είναι δτι τούς ά- 
ξίζει. Γιατί ή Άνναμπέλλα» πού ώς 
γνωστόν δέν τάχε παλοπεράσει μέ 
τόν Ζάν Μυρά —  Ιπρεπε νά εύτυ- 
χήση μέ τόν ΤαΟρόιν της. "Οσο γιά 
τόν Ταΰρόν» αύτός βασανίστηκε άρ
κετά γιά νά τήν «πάρη», γιατί υ
πήρχανε άρκετά έμπόδια στή μέση 
μεταξύ τών όποιων κ Γ  δ Μυρά πού 
δέν έδωνε ό διαζύγιο·

Τέλος πάντων δμως» παντρευτή
κανε λένε οί δημοσιογράφοι —  
κ Γ  αύτό γιά ήσυχία τους, γιατί δ 
ίΤαΟρόν είναι 'λίγο Έρελλούτσικος 
καί μποροΰσε νά τά κάνη θάλασσα.

Ά ς  ζήσουνε καλά καί μεΐς κα 
λύτερα— προσθέτουμε έμεΐς.. 
ι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ι 
τήν  Φ εΰ ν τό ρ  κα ί άρχιαε μ Κ $ί νά 
γυρίζουν καί τά πρώτα φίλμ ποΰ 
τ ή ν  έκα να ν  διάσημη !

’Έ τ σ ι , τώρα έπειτα άπό τόσα χρό  
v i a  δόξας κα ι φήμης δ έν  έχασε 
κ ε ίν η  τ ή ν  παιδιάστικη άπλότητα 
καί... φρονιμάδα.

Σ υ χ ν ά  τά βράδυα ά νεδα ίνει, μέ 
τή ν  κούρσα της ομως τώρα_, τό δρό
μο τοΰ Σα ίν ' Λ ο υ ΐ γυρεύοντας μά . 
ταια νά άνακαλύΨη τίς παιδιάστι 
κες αγάπες της καί τά · νωστά του 
σπίτια. Ο ί πολυκατοικίες καί τά 
πολυδορυδα μαγαζιά έχο υ ν  δάψε· 
τίς παληές της έκε ΐνες  φωληές!

0 ΡΑ1ΜΥ ΚΑΙ IZ IK U II ΙΤΕΑΕΜϋΑΚ
παίζουν μαζί γιά πρώτη φορά στό φιλμ

«ΤΕΛΕΥΤΑΙΑ ΝΕΟΤΗΣ»
Ή  Ζακελίν Ντελυμτιόοκ Θά παρου- 

ciotaefj σέ Svoc νέο φίλμ «Τελευταία 
νεότης» είνε ό τίτλος. Μαζί της παί
ζει καί ό Ρα ιμί.

Νομίζω δτι είνε ή πρώτη φορά 
πού Θά παίξη ή πρώην γυναίκα  τοΰ 
Σά σ α  Γκιτρό, μετά τό 5ιθΐζ'’ν ιο  πού

κύριό, τήν ήσυχη ζωή? τήν κουζίνα 
της. ΕΓνε μιά πολύ καλή μαγείρισ
σα.-

Ό  Ρα ιμ ί πού παίζει τό ρόλο ένός
πήρε άπό τόν άντρα της, Παίζει ϊ- 1 άποστράτου άζιωματικοϋ, οτήν

Κ Α Ρ Ο Λ  Χ ΙΟ Υ Ζ

να πολύ ένδιαφέροντα ρόλο. Είνε 
ήθοποιός πολύ καλή σέ ρόλους δρα
ματικούς. Είμα στε συνηθισμένοι νά 
'ή ν  δλέπουμε σέ ρόλους πού ίκα νε 
τήν πλούσια, "Ε τσ ι, φαίνεσαι παρά
ξενο πώς σ’ αύτό τό φίλμ παίζει ρό
λο μιας φτωχής γυναίκας πού κα-

«Δευτέρα νεότητα», παρουσ.αζεται 
νι ά πρώτη φορά σέ ρόλο ένός αν
θρώπου άδύνατο»', τσακι τμένου άπό 
μ ιό ζωή.

Δέν εΐνε κανείς συνηθισμένος νά 
δλέπη κάτω άπό τέτοιο πρΐσμά αύ-

κομεταχειρίζεται .τόν γέρο ά ντρα ! τό τόν ήθοπο;ό γόν g g.
που την έβοηθησε, που τήν έσωσε ά-1 , ,. ,. * f '
πό δεδαία καταστροφή. σει να παιζΐ1 ρόλους άνθρώπου μέ

Μέ τά μάτια της τά μπλέ, τό έκ- καλά αισθήματα, θυμ&στε τόν ρόλο
Φραστικό πρόσωπό της, δέν μπορεί του ώς Μ άριου;
κά νε ις  ν ά  π άρη  τήν  Ζα κ& Χ ιν  Ν τ ε -1 Ά λ λ ά  6 Ρ α ιμ ι  ά γα π ά ει τ ις  άλΧα·
λυμπάκ γιά  μιά κακιά· κοπέλλα.

’Έ ξ ω  άπό τό στούντιο είνε παρά
ξενη γυναίκα. Ξ έρει ό καθένας έπί 
τή ύποθέσει δτι έχει £να πολύ με
γά λο  φόδο, άπό τήν ήμέρα πού, μι
κρό παιδί άκό,μη, παρά λίγο  νά πε- 
θάνη μέσα σ’ ϊνα  κινηματογράφο 
πού ϊπιασε φωτιά.

Μέσα στό θέατρο, έπειτα στόν κι- 
νηματογράφο, έκπαιδεύθηικε αύτή ή 
ήθοποιός. "Οντας ήθοποιός πήρε τά 
διπλώματά της καί παρακολουθού
σε μαθήματα, νομικής, ιατρικής. 
Παραξενεύεται λοιπόν κανείς μέ τό 
νά τήν δλέπη σ’ Ιν α  τέτοιο ρόλο, 
πού παρουσιάζει τήν γυνα ίκα  πού 
μπορεί νά κάνη δλα  δπως καί ό άν- 
δρας, μεγάλα  καί ώραία πράγμα
τα...

Καί νά θυμηθή κανείς δτι αύτή ή 
ξεχωριστή γυνα ίκα  άγαπδ τό νοικο-

01 ΤΑΙΝ ΙΕΣ ΠΟΥ ΓΥ Ρ ΙΣ Ε  
ΕΦ ΕΤΟ Σ Η .ΓΟΥΩΡΝΕΡ’

Μ έ τό τέλος τής χειμερινής κινη
ματογραφικής σαιζόν δημοσιεύουμε 
κατωτέρω Μνα κατάλογο παραγω
γής ταινιών 1938-39 τής «Γουώ ρ
νερ».

Βλέπουμε λοιπόν δτι ή «Γουώ ρ
νερ» γύρισε τό 1938—39 53 ταινίες 
οί όποιες είνε :

«Ρομπ έν τών δασών» : "Ε ρ ρ ο λ  
Φλύνν— Ό λ . ντέ Χάδιλλαντ. « Ή  Α . 
Ε .  κα ί ή χορεύτρια» : Φ. Γκρ α δα ί— 
Τζόαν Μπλοντέλ. « ’Αδελφ οί» ή «Μέ 
σα στήν καταιγίδα» : Μπέττυ Νταί- 
δις—"Ε ρ ρ ο λ  Φλύνν. «Κολασμένες ψυ 
χές» : Τζαίηιμς Κ ά γκνεϋ  — "Α ν ν  
Σέριντα ν. « Ό  πόλεμος τοΰ χρ υ 
σού» : Ό λ .  ντέ Χάδιλλαντ —Ζώρζ 
Μπρέντ. «Σκά νδα λον  Σταδίνσκυ» : 
Καίη Φράνσις— Κλώ ντ Ραίηνς. «4 υ
πέροχα κορίτσια» Τζ. Γκάρφιλντ—Ά  
δελ . Λέϊν. «Ο ί έρασταί» : Ό λ . ντέ 
Χά διλλαντ — Μπρ. ’Α χέρν. «Δέν θά 
λησμονήσουν ποτέ» : Γ  κλ. Ντΐξον — 
Κλώ ντ Ραίηνς. «Ζεζεμπέλ» ή «Τό άν 
θος τοΰ κακοΰ» : Μπέτυ Νταΐδις — 
Χένρυ Φόντα. «Ά λ κα τρ ά ζ »  : "Α ν ν
Σέριντα ν —  Τζών Λάϊτελ. «Τά σκάν 
δαλα τής μις Γούϊντερς» : Φερνάν 
Γκρ α δ α ί — Κά ρ . Λόμπαρντ. «Μ ία 
γυνα ίκα  μέ παρϊλθόν» : Μπέττυ 
Νταΐδις — Χένρυ Φόντα. «Περιπέ
τεια μεσονυκτίου» : Μπέττυ Νταϊ- 
δις — Ό λ .  ντέ Χάδιλαντ — Λέσλυ 
Χά ουαρδ. «Τό  ναυτικό τραγουδάει»; 
Ν τίκ  Πάουελ —  Ντόρις Γουέστον. 
«Ποιός τόν σκότω σε;» : Πώλ Μιοΰ- 
νι. «Δεσποινίς - δυναμΐτις» : Μπ. 
Γκρ α νδ ίλ  — Ντολ. Κοστέλλο. «Μ υ
στικός γάμος» : Βα ρ δ . Στά νγουϊκ 
—Γ . Γουΐλλιαμ. «Πρός δυσιιάο τής 
Σα γ κά η ς»  : Μπόρις Καρλώφ—Τζ.
Μπλοντέλ. «’Άνθρω π οι στήν έξο- 
ρία» : Ν τίκ  Πάρσελ — Τζ. Τραΐδις. 
«Παληάτσος ιπποδρομίου» : ΤΓό- 
Μπράουν —  Πατρίσια Έ λ λ ις .  «Πα- 
ράστασις παραστάσεων» : Ν ιικ
Πάουελ — Πρισ. Λέϊν. «Ναύτης μέ 
τό στανιό» : Τζόε Μπράουν — Φρ. 
Μακιοΰ. « Σ ά ν  κεραυνός» ; Ντίκ Φό 
ραν. «Τό φράγμα τοΰ διαδήλουν 
Ν τ’ικ Φόραν. «*Η λεγεώ ν τών κολσ 
σμένων» : Ν τίκ  Φόραν.

γές στή ζωή. Τόν ένδιαφέρει δ,τι 
εΐνε δύσκολο, δ,τι εΐνε σχεδόν άδύ
νατο.

-~Τό πρόσωπο τοΰ Γιώ ργου, πού 
ΰποδύομαι στή «Δεύτερη νεότητα» 
εΐνε £να πρόσωπο πού ποιός λίγο, 
ποιός πολύ δλοι μας σχεδόν έχουμε 
συναντήσει στή ζωή. Εΐνε ένας 
νέρος άπόστρατος άξιωματικός πού 
μετά άπό κάμποσα χρόνια έρχεται 
στή Γαλλία  μέ έλάχιστα λεπτά. ’Α λ 
λά τόν σκοτώνει ή πλήξι. Προσθέστε 
σ' αύτά δτι σέ ήλικία  50 έτών ό 
Γιώ ργος έχει άκόμα καρδιά νέου 
άνθρώπου καί μπορείτε άμέσως νά 
καταλάβετε τί εύκολο θΰμα μπορεί 
νάταν ένας τέτοιος άνδρας γιά  μιά 
γυναίκα .

Τόν άγαπώ αύτόν τόν ρόλο. " Ε *  
χει μέσα φράσεις πού μοί'ρ/ονται 
αύθόρμητα στά χείλη. «Ξέρω  δτι εί
μαι δυστυχισμένος άλλά δέν ξέμω τό 
γιατί». Αύτές οί λέξεις μποροΐν νά 
οάς φανοΰν άπλές. Εΐνε δμ^ς  βα- 
ρειές.

Ξέρετε δτι ώς παρτεναίρ μου έχω 
τήν Ζακελίν Ντελυμπάκ, ή όποία εΐ
νε στό ρόλο της περίφημη.

Κα ί ό Ρα ιμί προσθέτει:

—Δέν θά μποροΰσε κανείς νά φαν- 
τασθή άλλη γυναίκα  πού νά κατα- 
στρέφη τή ζωή ένός άνθρώπου πού 
έμεινε α ’̂ θηματίας παρά τήν θέλη- 
οί του.

Καί εϊνε ή άλήθεια,

« Χ Ο Υ  Α Ρ Ε Ι »
Τά ξένα φύλλα γράφουν μέ μ,ε* 

γάλο ένθουσιασμό γιά τήν νέα ται
νία τοΰ ΙΙώλ Μιοΰνι «Χουαρέζ* καί 
τήν κατατάσσουν ύπεράνω πάσης 
άλλης προηγούμενης δημιουργίας 
του· Πράγματι οέ ά τ '

,οτ,

την λεπτομε- 

ύπόθεσιν τή; ταινίας πού άνε-

γνωσαμεν γίνεται αμέσως αντιλη

πτόν, οτι ο ρόλος τοΰ Χουαρέζ. πα

ρουσιάζει τοιαύτας δυσκολίας, ώστε 

μόνον ο ΙΙώλ Μιοΰνι θά μπορούσε 

νά τόν έρμηνεύση- άπολύτως καλά. 

Πρέπει νά προσθέση κανείς ί ί , τήν 

μεγαλειώδη σκηνοθεσία τοΰ Γ'υ*λ- 

λιαμ Ντίκολε, δ όποιο;, οπως γρά

φουν τά φύλλα, ^.δηιιιούργηοϊ ιι:ά 
ταινία έ-αιρετικως μεγαλοπρεπή.

Το «Χουαρέζ» παντοΰ δπου προ-

οαλλεται εί; το ε;ω :ερικ.4ν σημειώ
νει επιτυχίαν ανευ προηγουμένου, 

καί δικαίως· διότι είναι ή μόνη ται

νία στήν οποία πρωταγωνιστούν τά 

δύο υ,εγαλειτερα δραματικά ταλέν
τα τοΰ Κινηματογράφου, δ Πώλ Μι- 

οΰνι καί ή Μπέττυ Νταΐβις·
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Η ΚΡΙΤΙΚΗ 
ΤΩΝ ΕΚΘΕΣΕΩΝ

ΠΑΙΔΙΚΑ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗΜΑΤΑ: Στό «"Ασυλο Τέχνης» 
ΤΟΥ κ. ΣΠ. ΠΑΝΑΓΙΩΤΟΠΟΥΛΟΥ

Α ξ ίζ ε ι  τόν κόπο νά  . έπισκεφθή 
κανείς τήν « Γ '  ’Έ κ θ ε σ η  σχεδίου 
κα ί χειροτεχνίας» των μαθητών τοθ 
* Ε '  Γυμνασίου Ά ρρ ένω ν» , στό « Ά -  
ουλο  Τέχνης», θ ά  Ιδή έκεΐ πέρα 
«όσ ες  δυνατότητες κλείνει μέσα 
της ή παιδική Ψυχή καΐ τί μπορεί 
νά  μας δώση αέ μιά μεθοδική διδα 
σκα λία . θ ά  έκτιμήση τή σημασία 
τών τεχνικώ ν μαθημάτων, πού τά 
τελευταία μόλις χρόνια  άρχισαν νά 
διδάσκω νται στόν τόπο μας, τή 
συμβολή τους στήν «όλοκλήρω ση 
της μορφώσεως», δπως γράφει ό 
γυμνασιά ρχης κ. Γ . Κυριαζής στόν 
π ρόλογο τοθ κομψού κα τα λόγου 
τής έκθέσεως, πού στολίζουν μερι
κ ά  χα ρα κτηριστικά  σχέδια μαθη
τών. θ ά  χαρή ά κόμα  τό άνθισμα 
μερικώ ν πρώ ιμον ταλέντων, πού Ι 
σως νά δοξάσουν μιά μέρα τήν Ε λ 
λάδα. ’Αληθινά, ύπάρχουν μερικά  
τέτοια, άνάμεσα στά διακόσια τό
σα παιδιά τοΰ Ε '  Γυμνασίου, πού 
τά  σχέδια καί τά χειροτεχνήματά 
τους πήραν τίς τιμές τοΰ παρουσιά- 
σματος σ’ ϊνα  Σ α λ ό ν , τά διακοσμη- 
τ ικά  σχέδια, αίφνης, τών μικρών 
Κ ουρκουτσ ά κη , Κατσαδάκη , Μιχα- 
λακόπ ουλου καί Μ ίχα  ( Α '  τάξις 
έξα τα ξίου ), τά χιουμοριστικά  τοΰ 
Βενέρ η  ( Γ '  τάξ. έξα τα ξίου ), τά 
σχέδια  μέ σινική μελάνη τοΰ Γα λ ά 
νη, τά γελο ιογρα φ ικά  τοΰ Μολφέ- 
ση, τά  τοπία μέ μελάνη καί μέ κρα- 
γιόνι τοΰ Παπαγεω ργακοπούλου 
( Ε '  τά ξις ), κάποια * λ λ α  άκόμη 
έκθέματα, δπως ή σύνθεση τοΰ Μι- 
χαλοπούλου «Λα ϊκή ’Α γορ ά », δέ 
φανερώνουν άπλώς τήν Οπαρζη 
μιας έμφυτης καλαισθησίας, μιας

φυσικής κλίσης στό Κα λό , άλλά 
μιάν εύαισθησία ύπολογίσιμη καί 
μιάν άξιόλογη δημιουργική άνησυ-
χία , πού πηγάζουν άπό πραγματικά  
ταλέντα.

Πλάί στόν χαριτω μένο, τόν άνό- 
θευτον αύθορμητισμό τής παιδικής 
ψυχής, πού κάποτε φτάνει σ’ άπροσ- 
δόκητα  συνθετικά άποτελέσματα, 
καμαρώ νει ό έπισκέπτης τής Έ κθ έ-  
άεως μερικά  προοπτικά, φωτιστικά 
καί χρω ματιστά κατορθώματα, Α 
ληθινά Αξιοθαύμαστα.

«Τό  παιδί ζωγραφίζει μέ τόν ίδιο 
τρόπο πού παίζει... “ Οσο πιό έλεύ- 
θερο τ ’ άφήσΠς. τόσο δημιουργικώ- 
τερη θά εΐνε ή άπόδοσή του», ση
μειώνει στόν κα τά λογο  ό γνωστός 
καλλιτέχνης κ. Γ . Ρω μανός, πού εΐ
νε καί ό δάσκαλος τών μικρώ ν έκ- 
θετών. Είμα στε σύμφωνοι. Μόνο 
πού γ ιά  ν’ άρχίση νά ζωγραφίζη 
καί νά μπορέση νά προχωρήση 
χρειάζεται μιά έμπνευσμένη παρόρ- 
μηση, μιά φωτισμένη καί έπίμονη 
καθοδήγηση καί μιά κα λλιέργεια  
έντατική της καλαισθησίας του, ά 
κόμη ένα ξεδιά λεγμα  τών παιδιών 
έκείνων πού είναι προωρισμένα άπό 
τή φύση νά  ύπηρετήσουν τίς είκα- 
στικές τέχνες, είτε ώς μύστες, είτε 
ώς άπλοι πιστοί Ε ίμ α ι βέβαιος πώς 
ό κ. Ρω μανός είναι τής ίδιας γνώ 
μης, άλλά  ή μετριοφροσύνη του τόν 
έμποδίζει νά  τό πη. Ε ίνε  κι’ αύτό

ΤΑ «ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ» Ε ΙΣ  ΤΗΝ ΓΕΙΤΟΝΑ

Ann Tim καλλιτεχνική imin τον i d h i b
Μ ΕΤΗΣΙΑΙ ΕΜΦΑΝΙΣΕΙΣ T IN  ΜΟΥΣΙΚΟΝ Ι1ΡΜΤ0Ν
Ή  θαυμασία έμφάνισις τής μαθητικής χορωδίας τοΰ Λυκείου τοϋ κ. 
Λυγερή καί ή εύτυχής απαρχή της μεθοδικής διδασκαλίας τής μουσι
κής είς τά σχολεία.- Αί επιδείξεις τοϋ Ωδείου τής Α)δος Μπουκλάκου 

καί τής σχολής τής Α)δος Μαρίας Ριτσέρη
ΤΟΥ ΣΥΝΕΡΓΑΤΟΥ ΜΑΣ κ. ΔΡΟΣΟΥ ΤΡΙΦΥΛΛΗ

S r i  π pen γούμενο  φύλλο έγρα 
ψα, γιά  τη ν  δ ια νοη τική  κοσμογο- 
νία, πβύ συντελεΐτα ι στόν Π ε ι 
ραιά, κά τ ’ άπ’ τ ή ν  φ ω τεινήν διβί- 
κησι τού Λ ήμ ου  του, άπβ τού; κ . κ. 
Μ α νβ ύ σ κο ν  κα ί Β ο β ο λ ίν η ν , Δήμα ρ 
χ ο ν  καί γ ε ν . γραμμα τέα . Σ ή μ ερ α  
βά άφιερώσω δυο - τρεις λέξεις, 
γιά  μιά παράλληλη πλευρά τής 
διπτύχου προαπαθείας, πού κατα- 
βά λλετα ι σ’ αύτό τώ έπίπεδο. Πρό
κειτα ι, γιά τ ή ν  συμβολή οτόν σκο
πό αύτό, τής κ. Σώ σα Μ α νούοκου , 
τοϋ κ . Δ ημά ρχου. Συνεχίζοντα ς  
τ ή ν  π ροστατευτική, γιά τίς τέχνες , 
δράσι της, δ ίνε ι αύτή τή  βδομάδα 
νέο  ζωντανό δείγμ α  τής φροντίδος 
της, γιά  κάδε ώραία κα ί εύ γεν ική  
προσπάθεια.

Σ τ ό  Δ η μ ο τ ικό  © έατρο δίδεται 
στίς 4 ’ Ιουνίου , μιά δεατρική πα- 
ράατασι τοΰ Λ υ κείο υ  «Παντάνασ- 
οα» ύπέρ τής στολής τοΰ φ αλαγ
γίτου , μέ τ ή ν  « Ε λ έ ν η »  τοΰ Ευ ρ ι
πίδη, πού δά παιχβή καί ατό ύπαί- 
δριο δέατρο της Σπάρτης, άπ’ το ί 
διο Λ ύ κ ε ιο , στίς 25 ’ Ιουνίου. " Ε ,  
λςιπόν, ή κ . Μ α νούοκου  δ έν  δ έ χ ε 
ται, άπλώς, ν ’ άναλάδη ύπό τή ν  

Μνας άκόμη τίτλος τιμής πλάι στούς προστασία της τ ή ν  παράστασι. Κά·
τόσους πού δικα ιω ματικά  τοΰ Ανή
κουν γ ιά  τήν έπίπονη, ά λλά  καί 
έξαίρετα άποδοτική έργασία του.

Σ Π . Π Α Ν Α Γ ΙΩ Τ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

Η ΚΡΙΤΙΚΗ 
ΤΟΥ Β ΙΒΛΙΟΥ
ΙΟ Υ Λ Η  ΑΛΕΠΗ: « ’Αρμένική Μούσα» έκλογ.τ ποιημάτων 
(Β* έκδοσις συμπληρωμένη, Γραφείο Πνευματικών ύπηρε
σιών,’Αθήνα 1939 σελίδες 80 σέ μεγάλο σχήμα).-ΣΤΕ

ΦΑΝΟΥ ΜΠΟΛΕΤΣΗ : «Βραδυνά φώτα», ποιήματα.
ΤΟΥ κ. Λ. ΠΑΥΛΙΑΗ

Κυκλοφ όρησε σέ δεύτερη έκδοση 
Χπό τό Γραφείο Πνευματικώ ν ’Υπη
ρεσιών, πού τό διευθύνει μέ ά- 
κάματη δραστηριόητα, συστηματική 
έπιμέλεια καί π ραγματικό  όφελος 
γ ιά  τά Γ  ράμματά μας ό φίλος έ κ 
δοτης τής «Πνευματικής Ζωής» κι’ 
έκλεχτός Κύπριος δημοσιογράφος 
καί λογοτέχνης κ . Μ ελής Νικολαΐ- 
δης, ή «’Α ρμ ένική  Μ ούσα».

Ε ΐν ε  ή έκλ ογή  αρμενικώ ν ποιημά
των, πρύ εΐχε φιλοτεχνήσει κ ι’ έκδό- 
σει πρίν άπό λίγους μήνες μέ τόν 
κατάλληλο αύτό γενικό  τίτλο ό γνω 
στός ποιητής καί μεταφραστής κ. 
Κ ουλή ς  Ά λέπ η ς . 'Η  πρώτη έκείνη 
έκδοση έξαντλήθηκε σχεδόν άμέσως 
κα ί β γ ή κε  τώρα δεύτερη, γ ιά  ν’ ά- 
ποδειχτή πώς ένα καλό καί χρήσιμο 
β ιβλίο  προκαλει πάντοτε ζωηρό τό 
ένδιαφέρον τοΰ κοινοΰ κ ι’ άγοράζε- 
ται γ ρ ή γο ρ α  καί χω ρίς μεγάλες δυ 
σκολίες.

Κ α ί π ραγματικά  άξίζει τό βιβλίο 
ούτό· Γενικά  εΐνε μιά έπιτυχημένη 
λογοτεχνική  έργασία  καί ειδ ικά  ένα 
άρτιο δείγμα  καί τής Εμμετρης με
ταφραστικής ικανότητας τοΰ “ Ε λ 
ληνα ποιητή καί τής άξίας τών συγ 
χρόνων ’Αρμενίω ν όμοτέχνω ν του.

ρακρουομένω ν άπό τόν ποιητικό 
οίστρο χορδών.

Γ ι ’ αύτό καί πολύ όρθά ό κ. Κού- 
λης Ά λ έπ η ς  άπέφυγε τά  όξέως πα
τριωτικά ά ρμενικά  ποιήματα καί 
συγ κρατώντας τήν έκλογή  του στό 
αύστηρό νόημα τής τέχνης μδς  έ 
δωσε τήν έθνική Αρμένική ποίηση 
στήν καθαρώτερη, ούσιαστικώτερη 
καί συνεπώς τήν πιό προσιτή σέ 
πνευματικούς άνθρώπους έντεχνη 
μορφή της.

"Α ν  μάλιστα τήν δλη ά ρμενική  
άνθολογία  του τήν προλόγιζε καί 
μέ λ ίγες  έστω εισαγω γικές σελίδες 
καί περιλάμβανε καί μερικά  άπό τά 
έξοχα, πού καθώς ξέρουμε ύπάρ
χουν, δείγματα  τής άρμενικής λαϊ
κής μούσας, ή έργασία του αύτή θά 
ήταν μνημειώδης. Κ ρ ίμ α  πού περι
ορίστηκε μόνο στό ειλικρινέστατο 
καί τόσο χαρακτηριστικό  προλογι- 
στικό ποίημά του γ ιά  τούς άρμε- 
νίους βάρδους καί στά σύντομα 
καί κα τ’ ά νά γκην άνεπαρκή διογρα  
φικά σημειώματα.

Κα ί τέτοιο δμως πού μας δόθηκε 
τό ποιητικό μεταφραστικό αύτό βι
βλίο, μπορεί κα ί πρέπει νά γίνη  ά- 
ριστο παράδειγμα  πρός μίμηση 
στούς “ Ελ ληνες  ειδικούς, γ ιά  νά 

, μας δώσουν κ ι’ αύτοί παρόμοιες, 
Κα ί είπαμε δίκα ια  τίμησαν οι Α ρ  8σοι μπορο5νι Ανθολογίες καί τών

. χ f tW o y y  έθνοτήτων Τούρκω ν, Ρ ο υ μ ά
νων, Βουλγά ρω ν, Σέρβω ν, Άραβο·
σύριων κλπ . πού έζησαν μαζί μας
αιώνες πολλούς καί δέχτηκα ν έκού-

fjένιοι διανοούμενοι τόν κ. Κούλη  
Ά λ έπ η . Γ  ιατί στάθηκε ικανός νά 
δημιουργήση μέ τήν άνθολογία  του 
αύτή ένα συμπαθέστατο καί στέρεο 
δεσμό άνάμεσα στήν άρμενική  καί 
τή δική μας φιλολογία . Κ α ί ή ύπη- 
ρεσία αύτή δέν εΐνε μ ικρή. Ο ι Α ρ 
μένιοι συζοΰν μέ τούς “ Ελληνες  σέ 
πολλά μέρη τοΰ κόσμου. Έ δ ώ , στήν 
Πόλη- στήν Αίγυπτο, στήν Κύπρο, 
στή Γαλλία , στήν Α μ ε ρ ικ ή .  Σ ’ δ 
λους αύτούς τούς τόπους οί “ Ε λ λ η 
νες φιλότεχνοι θά πληροψορηθοΰν 
άμεσα άπό τήν « Ά ρ μ ε ν ικ ή  Μούσα» 
τήν άξία τής άρμενικής ποίησης καί 
θ ’ Αγαπήσουν θερμότερα τό φίλο κι 
έπί αιώνες όμότυχο άρμενικό  έ- 
θ.ος· βλέποντας δτι μαζί μέ τ ’ άλ
λα  στοιχεία πολιτισμού έχει καί 
μ ιά  ποίηση τόσο άγνή, τόσο θερμή 
καί τόσο έντεχνη.

Κ α ί άληθινά ή άρμενική ποίηση, 
δπως μάς τήν δδειξε ό κ. Κούλης 
Ά λ έπ η ς , εΐνε μιά ποίηση σημαντι
κ ή . Μπορεί γ ιά  λόγους ίστορικο- 
φυλετικούς νά μή έδωσε ένα Σ ο λ ω 
μά ή ένα Παλαμά , κρατιέται δμως 
άκλόνητα  στή φωτεινή περιοχή τοΰ 
γνήσιου λυρισμού. Κα τέχει άναμφι- 
σβήτητα θέση τιμητική άμέσως με
τά  τίς μεγάλες  παγκόσμιες φιλολο
γίες· Ό  κρυφός καϋμός. ρού βρά 
ζει στήν περίφοβη άπό τίς σκληρές, 
σκληρότατες δοκιμασίες, τ ’ άναντα- 
πόδοτα μαρτύρια καί τίς βασανιστι 
κές άνεκπλήρωτες έπιθυμίες Α ρμ ε 
νική φυλή, άποτελεΐ μιά σταθερή 

λυ γ μ ική  ύπόκρουση στήν ποίηση αύ 
τή. Γ  ι’ α °τ ό  εΐνε συνήθως τρυ
φερά καί διαχυτική έλεγεια κή . 
“ Οπου δμως τό πάθος φλογίζει σφο 
δράτερα καί τά νεΰρα εΐνε δυνα- 
τώτερα ή πιό γυμνασμένα  ή ποίηση 
αΰτή άνασηκώνεται σέ λυρικώ τερα 
έπίπεδα. ’ Εκφ ράζεται τότε σέ τό 
νους ύψηλούς, έχει πνευματικωτε- 

I ρες άποδόσεις. Α λ λ έ ω ς  χωρίς πο
τέ νά χάνη τήν αίσθηση τοΰ μέτρου; 
χω ρίς νά παραλογίζεται καί νά 
προκαλη τή βάρβαρη έντύπωση πα-

κές διά τούς άλλους άντιλήψεις Απέοπασαν, πολλές φορές, τά δερ- 
τού κ. διευθυντοΰ της. πού κατέ-Γ^ά καί δίκα ια  χειροκροτήμα τα  τού 
στήσε γνωστές σ’ ένα  διάλειμμα  j κοινού, γιά τή ν  λεπτή καί άψογη 
στό κο ινό . Μ έχρ ις  οτου. λοιπόν, ό 
κ. Α ΐν ιά ν  μάδη νά  σέβεται κα ί τό Ρου5 
κο ινό  πού προσκαλεϊ καί τή ν  Τέ-

έμφάνισι καί εύλυγισία στούς χο . 
ούς.
Τ ά  λαμπρά αύτά άποτελέσματα,

η Ί Γ ρ Ι Τ ΙΚ Η
ΤΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ

ΤΟΥ κ. Ο. Α. Κ Α Ρ Υ Π Τ Α Κ Η
Σ Υ Ν Α Υ Λ ΙΑ  Ε Ρ Γ Ω Ν  Κ Α Λ Ο Μ Ο ΙΡ Η

ΣΑΒΒΑΤΟΝ, 27 Μαΐου 1939 -,-

Μ έ τή συναυλία έργω ν τοΰ κ. 
Καλομοίρη τό περασμένο Σά ββα το  
στά « ’Ολύμπια» δέν δόθηικε μόνο ή 
εύκαιρία  στό άκροατήριο νά έκδη- 
λώση τήν έκτίμησή του γιά  τό έρ 
γο  ένός γνήσιου έκπροσώπου τής 
'Ε λ λ η ν ικ ή ς  μουσικής δημιουργίας· 
άλλά καί ν ’ άκούση, άπό τό άρ- 
μοδιώτερο ίσως στόμα, ιιεριικές πι
κρές Αλήθειες γύρω άπό τά δημο- 
τκό καί λα ϊκό μας τροτγοΰδι. άλή- 
Θειες πού—δέν άμφιβάλλουμε— θά ά 

χ ν η , είμα ι υποχρεω μένος, μέ  μ ε γ ά . ! ,5έν ό? ε ίλ ίν τ α ι ' ιταΡ®( ,οτώ ό'Ρ ,5τ*  πασχολήσουν σοβαρά τήν προσοχή 
λη μου δλίψι, ν ’ άγνοήσω  τό τόσο | ώ ,δακτ,* β προσωπικό.  ̂’Ά λ λ ω ς  τε τοΰ Ά ρ χ η γ ο ΰ  τής Κυβερνήσεως·

κ ρ \ ο \ τ α ς  κα χεις  τη\ εφ ετεινή  εμ-, χ^σο ένδιαφέρον παρακο-
φανισι πρεπει ναχιι υπ’ οψει, πως , , , ,  , ,
τό 'ί ϊδ ε ϊο ν  Μ π ουκλάκου ε6αλε δε- λουθησ"  τη ^ ναυλί«  «*Μ ·  ψυ

αγνοήσω  το τοσο 
ώραΐο καί λαμπρό έργο  του. Ε ί ν ε  
κρίμα.

Η Ε Π Ι Δ Ε Ι Ξ Ι Σ  Τ Ο Υ  « Λ Ε Ι Ο Υ  
Δ ΙΔ Ο Σ  .Μ Π Ο Υ Κ Λ Α Κ Ο Υ

μέλια  τελείως άπ’ τ ή ν  άρχή. T e j X 1! τόσο 'Ελ λ η ν ική , σάν τοΰ κ. Κα- 
παλαιό παράρτημα τοΰ 'Ε λ λ η ν ικ ο ΰ  | λομοίοη, ήταν ά δύ να το  νά μείνη 

Η δνίς Μ π ουκλά κου διευδύνει, ’Ωι5ε;ου. «βυ_*ντιπροοω πευ6. ώς πέ.^ Ασυγκίνητη έαπρός στόν κατήφορο
χρ όνια  στήν πόλι μας, ένα  μούσι- 11 ’ '/'5CI , 51 ε τω πού πήρε τά τελευταία χρόνια τό. . . .  /  V  , , ,  ] ρα η δις Μ π ουκλά κου  τη ν  δημι- , „  .  _

ι6^ <  rtCU με τόσες αντίξοες | c u p y la  αύτοτ2λο0ς παραρτήματος1‘IOUOLKO « ισθη μ «  του λαου αας, μέ 
περιστάσεις κατορθώ νει κάδε φ β ρ ά :τββ  Έ δ ν ικ ο ΰ  Ω δ ε ίο υ . Εΰχονιαι στό τά έλαχίστου ώς έπί τό πλεΐστον

ίδρυμα νά συνέχιση τή ν  π ολυετή : γούστου, κ ι’ Αμφιβόλου περιεχομέ- 
δράσι του καί ύπό τή ν  νέα  διεύδυν-, you έλαφρά τραγούδια, ήτοεν άδύ-
σι καί νά  παρουσιάση μιά έργασία .__  . ν  , .,  - , , ·, “  ,.T r _ νατο, λέμε, ό - κ .- Κ α λ ο μ ο ίρ η ς  να
διαρκώς καλύτερη και α ντα ϊια  το υ1 , .
Πειραιώς, πού διψάε, γιά καλλιτε- μην 6lKm rl 1,ωνίΙ διαμαρτυ-
χ ν ικ ή  μόρφωσι.

σια ή Ακούσια  τήν Αναμφισβήτητη 
διανοητική καί συναισθηματική έπιρ 
ροή τοΰ Έ λ λ η ν ισ μ ο ΰ . Ο ί περισσό
τεροί τους μάλιστα ίσαμε τις τελευ 
ταΐες άκόμη δεκαετηρίδες τοΰ 19ου 
αιώνα ζοΰσαν κυριολεχτικά  κάτω ά 
πό τήν πνευματική έλληνυκή ήγεμο- 
νία-

"Ε τ σ ι δσοι θά κά μουν δ,τι μέ τό 
ση έπιτυχία έκα με γ ιά  τήν άρμεν.·.- 
κή ποίηση ό κ. Κούλης Ά λ έπ η ς , θά 
μας προικίσουν μ ’ ένα άκάμη ζων
τανό αισθητήριο νά γνω ρίσουμε ού- 
σιαστικώτερα τούς λαούς αύτούς 
πού μαζί τους ζήσαμε, ζοΰμε καί 
θά ζήσουμε δποια καί νά εινε Λ έ
ξέλιξη τών Ανατολικώ ν π η γ μ ά τ ω ν  
καί δποια σφραγίδα έτοιμάζεται 
τήν τρομερή Ιστορική τούτη ώρα νά 
βάλη τό πεπρωμένο δαθυχάραχτη 
πάνω μας.

Τόν έμμετρο αύτό μονόλογο δέν 
τόν καθόριζε* μήτε άρτία ποιητική 
έκφραση, μήτε πάθος έντονο, μητε 
έκφραση ύψηλή. Κ α ί δμως διαβάζε
ται ήρεμα  καί κανονικά, σχεδόν μέ 
ικανοποίηση.“ Εν α  αίσθημα Απαισιό
δοξο τόν διαπνέει άπ’ τήν άρχή ώς 
τό τέλος Αδιάκοπα. Τό  θολό αύτό 
ποτάμι διαφεγγίζεται ένίοτε άπό 
μιά χαρωπή έλπίδα καί σβύνει ή 
ροή του σέ μιά έγκαρτέρηση, που 
δείχνει ψυχή ύπομονητική καί άφι- 
λόδοξη. Κ ι’ έπειδή άκριδώ ς άντι- 
λαμδάνεσαι άμέσως δτι ό στιχουρ- 
γός  δέν έπιδιώκει δπως συνήθως 
πολλοί όμοτέχναι του νά έκπλήξη 
μέ φανταχτερά φαντασιοκοπήματα 
κάτω άπό τούς άσχημάτιστους βό
λους άνυπάρχτων έξάρσεων, δέν έ- 
ξοργίζεσαι, άλλά  τόν άκούεις τί λέ
γει μέ συμπάθεια κ ι’ ένίοτε μέ πρα
γμ α τική  συγκίνηση. Κ α ί προβλέ
πεις δτι τό ενδεχόμενο νέο ποι
ητικό  βιβλίο τοΰ κ . Μπολετση θα 
εΐνε ώριμώτερο καί άρτιώτερο, ά 
κριβώς γιατί σέ τοΰτο δώ δέ φαί
νεται νά διακατέχετα ι άπό άδάστα- 
γ η  ποιητική οίστρηλασία.

Λ Ε Ω Ν Ι Δ Α Σ  Π Α Υ Λ ΙΔ Η Σ

τι τέτοιο  δ έν  δάχε καί μεγά λη  ση
μασία, άφοΰ αύτό όπωσδήποτε συμ
βα ίνει. π ροκειμένου γιά  τίς περισ
σότερες, & ν  ό χ ι όλες, τίς Πειραϊ- 
κές έκδηλώ σεις. Π ερ ιλα μβά νετα ι 
δέ ή τα κτ ική  αύτή στο γ ε ν ικ ό  
πρόγραμμα κο ινω νικής  καί φιλοπό- 
λιδος δράσεως κα ί αύτής. ©πως, ά
κριβώς, καί τβΰ λαοφιλούς Δ η μ ο 
τικού ’Ά ρ χ ο ν τ ο ς . Ά λ λ ά  έ£ήτησεν 
ή ϊδια  νά  τεδή έπί κεφαλής γιά  
τ ή ν  διάδεσι τών εισ ιτηρίω ν. Τ ό  ά
ποτέλεσμα της ένεργεία ς  της αυ
τής. οχ ι εΰκ«τα φ ρό\}ΐτβ  δ έν  ε ίνε , 
ά λ λ ’ άντίδετα  τε ίνε ι νά  σημείωση 
πραγματικό ρεκόρ άφοΰ καί μέ 
τούς μετριώτερους υπολογισμούς 
πρόκειται νά έπισκιάση όλα τά 
εισπρακτικά  δεδομένα  τβΰ Δ η μ ο 
τικού θεά τρου. Ό μολογου μένω ς . 
φα ινόμενα  τέτοιας όλκής κα ί μορ
φής ε ίν ε  π λέον ή σ υγκ ινη τ ικά  και 
ένδα ρρυντικά  γιά τό μ έλ λ ο ν  τοΰ 
Πειραιώς, καί ώς πόλεως καί ώς 
κα λ λ ιτεχν ικο ύ  κέντρου .

Η Δ Ι Δ Α Σ Κ Α Λ Ι Α  Τ Η Σ  Μ Ο Υ Σ Ι 
Κ Η Σ  Ε Ι Σ  Τ Α  Σ Χ Ο Λ Ε Ι Α

Τ ή ν  περασμένη Κ υρ ια κή  δόθη
κε  στό Δ η μ ο τ ικό  θ έα τρ ο  τβΰ Π ε ι 
ραιώς συναυλία της μαθητικής χο 
ρωδίας τβΰ Λ υ κ ε ίο υ  Α ύ γ έ ρ η . Μ έ 
χρ ι τώρα είμαστε συνηδισμένοι ά- 
κούγοντα ς τις λέξεις μαθητική χο 
ρωδία, νά  εννοούμ ε  ένα  συγκρό 
τπμα σ χολικό , χωρίς κα μμιά  άπό
λυτα κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  άξία, πού ε ίχε  
σκοπό νά  έμφανίση μ ερ ικά  τραγού 
δια, γ ια  τίς έξετάσεις καί τίποτα 
παραπάνω.

Ό  λαμπρός, δμως, μουσικός κ . 
Ά ί .  Κ ό κκ ιν ο ς , γ ιά  τις συμφωνι
κές συναυλίες τοΰ όποίου δόβηκε 
στά «Π αρασκήνια» ή εύκαιρία  ν ’ α
σχοληθούν, δ χ ι  λ ίγες  φορές, πα
ρουσίασε κάτι, πού ξέφ ευγε άπό τά 
στενά  όρια τά μαθητικά , άλλά 
σ ύγχρονα  ή τα ν  κ ι ’ έ κε ΐνο , πού άρ- 
ιμό^ει, γ ιά  μιά μουσική ιέΙπίδειξι 
σχολείου. Τ ό  σπουδαίο σ τήν  περί- 
πτωσι αύτή ε ίν ε  τό  πώς έν ν ο ε ΐ έ 
κ . Κ ό κ κ ιν ο ς  τή διδασκαλία  τής 
μουσικής στά σχολεία . *Η άρχή 
ποΰκανέ στό κεφ άλαιο αύτό μδς 
δ ίνε ι τ ή ν  έλπίδα, πώς δάχβυμε τ ή ν  
εύτυχία  πβλύ σύντομα νά  δβΰμε 
τ ή ν  προσπάθειά του νά  έπ εκτείνε-  
ται, γ ιά  τ ή ν  όλοκλήρω σι τ Ι δ έ α ς  
τής μουσικής διαπλάσεως τώ ν παι
διών τοΰ σχολείου. ’Εδώ , άκριδώς, 
έγ κ ε ιτ α ι ή μ εγά λη  παρεξήγηοι. 
Π ολλοί νομίζουν, πώς ό μαθητής 
κάνοντας μουσική στό σχολείο , θά 
ή τα ν  δυνατό νά  μάδη δ,τι μαθαίνει 
σ’ ένα  Ω δ ε ίο .  ’Ά λ λ ο ι ,  πάλι, νομ ί
ζουν, πώς στό σχολείο  ή μουβική 
δ έν  μπορεί νά  προσφέρει τίποτα 
στό μαθητή κα ί πώς, άπλώς, * lv e  
ένα  μ ά θ η μ * καθαρά ψ υχα γω γικέ . 
Κ α ί οί μ έ ν  καί ©ί δέ βρίσκονται 
σέ μ εγά λη  πλάνη. Ή  μουσική βτό 
σχολειό  ε ίνβ  ϊ ν *  μάδημα ψυχο- 
πλαστικό.

Δουλεύοντας πάνω σ* αύτή τ ή ν  
άρχή  κατώρθωσεν & χ .  Κ ό κ κ ιν ο ς  
νά  δώση βτό κο ινό  τ ή ν  άπόλαοσι 
έ κε ίν η , πβύ μπορβί νά  χαρίσβυιν 
παιδιά ήλικίας 8—10 χρονώ ν^ ίνω- 
μ ένα  δλα, κάτω  *π ’ τό έπίπεδο τής 
πειθαρχίας τής μουσικής αίσθαντι- 
κότητβς κα ί τής όρμής τής έσωτβ- 
ρικής χαράς, πού νοιώθουν τά παι
διά τής ήλικίας αύτής, δτα ν  μπο
ρούν νά  μεταδώ σουν στοΰς ά λ 
λους κά τι άπ’ τ ή ν  άθώα τους ψυχή.

'Έ ν α  μεγά λο , λοιπόν, βδγε χρβι- 
ά ίετα ι στόν κ . Κ ό κ κ ιν ο , στά φιλό
τιμα  παιδιά κα ί βτόν δραστήριο 
Λ υ κ ε ιά ρ χ η  κ ι ’ άριστο παιδαγωγό 
κ . Ά θ .  Α ύ γ έ ρ η , πού έμπ ιστεύτηκε 
σέ 4ίξια χέρ ια  τ ή ν  μουσική διαπαι- 
δαγώ γησι τοΰ σχολείου του.

Η  Ε Μ Φ Α Ν Ι Σ Ι  Τ Η Σ  Π Α Ι Δ Ι Κ Η Σ
Χ Ο Ρ Ω Δ Ι Α Σ  Τ Η Σ  Ε Λ Λ Α Δ Ο Σ

Ή  παιδική χορω δία  τής 'Ε λ λ ά 
δος, τβ θαυμάσιο αύτό έργο , τβΰ 
δραστήριου όργανω τβΰ κοςί καλοΰ 
μουσικού κ . Ά λ έ κ ο υ  Α ίν ιά ν  — έ 
χο υ ν  άσχβληθή πλατειά παλαιότε- 
ρα τά «Π α ρα σκήνια » κα ί γ ι ’ αύτό 
—έκα νε  φέτος στό Π ειρα ϊκό  κο ινό  
τ ή ν  τετάρτη , συνολικά , έμφάνισί 
της. Μ ’ ένα  ώραιότατβ πρόγραμ
μα, άρτιο, μ έχρ ι τής αισθητικής 
καί αύτβΰ τοΰ σ κη ν ικο ύ  — άπ’ ά. 
ψυχο κα ί έμψυχο ύλικό  — πλαι
σίου, έμφανίσεώς τβυ, μάς χάρισε 
μιά μ εγά λ η  σ υγκίνησ ι. Ά τ υ χ ώ ς  
τή ν  συγκίνησί μβυ αύτή δ έν  μπο
ρώ, κατά  συνείδησι, βΰτε νά  μ ετα 
δώσω, βύτε κ ά ν  νά  έξάρω. Ή  αί
τια α νά γετα ι σ’ ώ ρισμένες υπερο
πτικές δι’ αύτόν κα ί καταδικαστι-

νά ύπερπηδά τά εμπόδια καί νά 
διατηρή τ ή ν  υπαρξί του προσφέ- 
ροντας τ ή ν  ;υμββλή  τβυ στήν κα λ 
λ ιτ ε χ ν ικ ή  διαπαιδαγώ γησι πβλλών 
Πειραιωτώ ν. Ε ίν ε  γ ι ’ αύτό άξια ε
παίνων ή δνίς Μ π ουκλάκου . Τ ή ν  
περασμένη Κ υρ ια κή  μάς παρουσία
σε μιά ολοκληρω τική  είκόνα  τής 
έργασίας, πού γ ίνετα ι στό ·δρυμά 
της. Τ ό  πρόγραμμα ή τα ν . άληθι- 
νά, τεράστιο καί δά μποροΰσε μ ’ 
αύτό νά  συμπλήρωση, όχι μιά, μά 
χωρίς ύπερββλή τρεΐς εμφανίσεις.

Η  Ε Π Ι Δ Ε Ι Ξ Ι  Τ Η Σ  Σ Χ Ο Λ Η Σ  
Π ΙΑ Ν Ο Υ  Δ ΙΔ Ο Σ  Ρ Ι Τ Σ Ε Ρ Η

Τ ή ν  Τ ετά ρ τη  τό άπόγευμα ή δίς

ρίας γ ιά  τόν άσχημο δρόμο πού 
πήρε ή λαϊκή μας μουσική κάτω ά 
πό τίς κακές ξενικές έπιδράσεις— 
Αντιγραφές, πού Αποτέλεσμα είχαν

ματούχος τού Κονσερβατουά ρ τβΰ 
Μ ιλά νου , παρουσίασε άπβ τής σ κη 
νής τβύ Δ ημοτικού  θεά τρβυ, τή νΠαρβυσιάσδησαν όλες οί ι^αδήτριες 

καί βί μαδηταί τού ’« δ ε ίβ υ  καί πολ [ ε ? ετε ινή  παραγωγή τής πιανιστι- 
λοί, έκτός προγράματος, εύ γενώ ; I Tf|S· Πρέπει δέ νά  όμο-
προσφερθέντες. ’’ Ετσ ι άηούσαμε ί  * ,τεΡ '!ΡΡΛ α τκ . ^ώς καί είς
πιάνα, βιολιά, τραγούδι, άπανγε- * P l5» c v  μαθητών καί εις ποιοτι

ωραιότατα μπα/..λία καί είδαμε 
λέτα.

Ά π ό  τό πλήθος αύτό τώ ν μαδη- 
τώ ν πηύ άκούσαμε, έξα ιρετική έν- 
τυπωσι προξένησε ή μαθήτρια τής 
τάξεως δίδος Ά ν τ ω ν ά κ ο υ , Φωφώ 
Χρυσ ογέλου . Έ ν α  άξιοπρόσεκτβ 
τα λέντβ , πβύ μ έ  συστηματική πα- 
ρακολβύθησι μπορεί νά  φδάσή σέ 
πολύ κα λό  σημείο.

Έπ ίσ ης  πρέπει ν ’ άναφέρω καί 
τβν  έκτός συναγω νισμού μαδητη

κ ή ν  κατάρτισιν, ής ώς άνω σχολή 
παρουσιάζει σ ημ α ντ ική ν  πρόοδβν. 
Τ ά  γεγο νό τα  αύτά δ έν  όφείλονται 
παρά στήν άπεριόριστη έκτ ίμησ ι ύ 
πό τής Π ειρα ϊκής κοινω νίας τής 
δια λεκτής καδηγητρίας καί στήν 
εύσυνείδητη καί μ εδοδ ική ν  έργα τι. 
κότητα  τής δευτέρας.

Σ ’ ένα  πρόγραμμα κα τα ρτισμένε 
μέ αύστηράν ιέ/πιλογήν κοιμματιών 
καί άνά λογη  πρός τ ή ν  δυνατότητα  
καί τ ή ν  έπίδοσι τώ ν μαδητών, έ-

τής κ. ’O p ty^ n 'n . Γ ιά ν ν η  Συνοδι- λα δα ν Εκτελέσεις  διαφό-
νό. Παρουσιάζει μιά έξαιρετική Ρ " ν « ν δ ε σ ε ω ν  ξένω ν μουσουργών 
εύχέρεια  παιξίματος καΐ ά π όλυτη ! μαδητριαι Κ ικ η  Λαμπ ιδώ νη, 
κυρια ρχία  στό όργα νό  του. Κβυλα  Κουφ οπ α ντελή , Μ αριτσα

Ά π ’ τό τραγούδι πβλύ κα λή  έν- β ο δ ι ν ο ύ ,  Ηρω Κρ ιεξή . Ανδου-
τύπωσι άφησε ή δροσερή φωνή τής 
δίδος Μ ανούσβυ. Ξ έ ρ ε ι  μ ’ ένα  Ιδ ι 
α ίτερο βέλγητρο  ν ’ άποδίδη τά έ λ 
λ η ν ικά  δημοτικά  τραγούδια. ’Έ χ ε ι  
μεγά λο  σουξέ σ’ αύτά. Έπ ίσ ης  ή κ. 
Ά ν τ ύ π α  ε ίν ε  μιά έξα ιρετική φωνή 
πλούσια σέ καδαρό μέτα λλο , μέ με
γά λη έκτασι κα ί πρό παντός μέ 
άπόλυτη εύχέρεια  καί εύλυγισία 
ήχου.

Ά π ό  Τις Λ ΐ ρ ι κ έ ς  φωνές καλύτε- 
οος άπό, καθαρά, φ ω νητικής άπό
ψεως ήτα ν  ό κ. Συμ ιγδα λά ς. ’Έ χ ε ι  
μιά φωνή τενόρου δυνα τή  σέ έν- 
τασι καί γλ υκειά  σέ χρώ μα. ’Ά ν  
συμπληρώση κα ί τ ή ν  τ ε χ ν ικ ή  του 
κατάρτισι θά έ χ η  πβλύ κα λή  έξέ- 
λιξι. Έ π ίσ η ς  ό κ . Παπακωνσταν- 
τινίδης  έ χ ε ι  μιά  «λετ^έρβ» φωνή 
βαρυτόνου. Μ π βρει μ ’ α ύτήν νά 
δειχθή  βέ ώρισμένο εΐδος τραγου- 
διων. Γ Γ  αύτό πρέπει νά  προσέχη 
σ τήν έ κλ ο γή  τβυς. Ν ά  προτιμά δέ 
καλύτερα  τά λ ίν τ  καί τά τραγού- 
δια μουσικής δωματίου, κα ί δ χ ι τίς 
δύσκολες άριες, δπως ε ΐν ε  τοΰ 
Μ π α ρμπ ιέρε, πού τραγούδησε στήν 
συναυλία.

Ά π ’ τούς μαθητάς τοΰ βιολιού *- 
ρεσαν περισσότερο τρεις μαθηταί 
τής τάξεως τοθ κ . Κ ο κ κ ίν ο υ . ’Έ 
δειξα ν προσόντα, μπ *ρεί νά  πή κα . 
νείς  άνώτερα άπό μαθητικά. Α ύτβ ί 
Λσαν ή δ. Μ ανούσβυ καί βί κ. κ . 
Β ε λ δ έ κ η ς  κα ί Φ ρα γκίσ κος.

Τ ό  μ εγά λο  πρόγραμμα συμπλη
ρω νόταν μ έ  ώραιότατα μπαλλέτα.

Μ α ρία  Μπέμπη Ριτσέρη, διπλω-| νά πνίξουν τήν Αγνή Ε λ λ η ν ικ ή  συγ
κίνηση.

Ά λ λ α  μιλώντας -ό "Ε λ λ η ν  συν
θέτης καί γ ιά  τό .δημοτικό μας τρα 
γοΰδι, άφοΰ άνέφερε τίς διάφορες 
παρεξηγήσεις πού συμβαίνουν συ
χνά στόν τρόπο της έναρμονίσει ς 
του, έτόνισε πώς γ ιά  νά έγκλιμα- 
τισθή άπό τό ώραΐο φυσικό του 
περιβάλλον μέσα στις αίθουσες 
τών συναυλιών, πρέπει ό συνθέτης 
πού θά καταπιαστή μέ τή δύσκολη 
αύτή δουλειά νά δώση μέ τά τεχνι-1 
κά  μέσα πού θά μεταχειριστή τήν 
άνάλογη ποιητική άτμόσφαιρα τοΰ 
κάθε τραγουδιού. Πόσο τώρα ό κ . 
Καλομοίρης πιστεύει σ’ δσα λέει 
καί τά πραγματοποιεί, άντελήφθη- 
μεν άπό τήν έκτέλεση συνθέσεών 
του για  τραγοΰδι καί χορωδία· 
πού έπηικολουθησε.

Σ τ ά  δημοτικά  του, ή τεχνικώτα- 
τη έπεξεργατηα τους δέν ζημιώνει 
οϋτε  στιγμή τήν άτμόσφαιρα καί 
τό ϋφος τοΰ καθενός τραγουδιού, 
ένφ τά πρωτότυπα ξεχωρίζουν γιά  
τήν πηγαία έμπνευση καί τή λεπτή 
συγκίνηση κού περιέχουν. Ή  «Κα- 
τάρα» μέ τίς δραματικές άντιθέ- 
σεις, τό γεαάτο συγκινητική Απλό
τητα «τραγουδάκι» τοΰ Μαλακάση, 
ή «Ρουμελιώ τισσα» μέ τό διονυσια
κό λυρισμό της, τό «Μή -μέ τυρα- 
γνεΐς καί κλαίω» είνε κατά τή γνώ 
μη μας άληθινά άριστουργήματα 
στό εΐδος τους. Ά π ό  τά «παιδιά
στικα» γ ιά  χορφ δία  μοΰ άρεσε ί- 
διαίτερα ένα χαριτωμένο τρα γου 
δάκι οέ «κανόνα».

Ά κ ο υ γ α  γιά . πρώτη φορά τά 
στρατιωτικά καί πατριωτικά τρα
γούδια  τοϋ κ. Καλομοίρη γιά  χο 
ρφδία, καί πρέπει νά τονίσω πώς 
μερικά  άπ’ αύτά μέ τό Απλό καί 
τεχνικό τους γράψιμο μποροΰν θαυ 
μάσια νά χρησιμεύσουν ώς ύποδεί- 
γμ α τα  στό εΐδος αύτό, τό χιλιο- 
βασανισμένο άπό τούς διάφορους

λα Κ λ ώ νη , Μ α ρία  Μ πάρτ^η, Ρ έ ν α  
Σ α ρ λ ή , Μ α ίρ η  Παπαντω νάκου, Πό- 
πη Ο εοφ ιλάκτβυ, Μ π εμπ έκα  Ο ικο 
νόμου, Λ ούλα  Μ ιλ ιοΰ , Κ α τίνα  Μω- 
ραϊτου, Ξ έ ν η  Λ α γ ο γ ιά ν ν η , Κ ικ ή  
Σα κελλα ροπ ούλβυ, Α φ ρ ο δ ίτ η  Σα- 
μίου, Μ π εμπ έκα  Βα στα ρδή, Μ α ί
ρη Καμπά, Πίτσα Ν βμ ικοΰ , Μ π ε μ 
πέκα Β ή χ ο υ , Ν ίτσα Γκ α τ ή , Φρώσω 
Παπαδβπβύλβυ, Κούλα  Γεωργιά- 
δου, Κ α τ ίν α  2αμί©υ, Χα ρ ίκλε ια  
Ση μ ιτ$ ή . Ε ν τ ε λ ώ ς  ξεχωριστά θ’ ά
ναφέρω τίς μαθήτριες Μ π εμπ έκα  
Μ ετα ξά  καί Π α να γιούλα  Μπβύ- 
χλα .

Ή  πρώτη μέ τ ή ν  θαυμασία έκτέ- 
λεσι τβΰ Μ α ρς—Τ ύ ρ κ  τώ ν Μόζαρτ 
—Ν τυρ ά ν καί ή δεύτερη τβΰ Ν τά νς 
Χβυγκρ ό ί$  τβΰ Μ πράμς. έπέδειξαν 
πώς ε ΐν ε  τα λ έντα  γερά  μέ έρμη- 
νευ τ ική  δεινότητα  άξιοπρόσεκτη· 
Ά λ λ ’ δ,τι κυρίως ύπήρξεν ή άπβ- 
κάλυψις τής βραδυάς, ή τα ν  ένα  ν ε 
αρό τα λ έντβ  άπό έκε ΐνα , πβύ δ χ ι 
μόνο  γιά  τ ή ν  ήλ ικ ία , άλλά, γ ε ν ι 
κώς, δ έν  βλέπουμε πολύ συχνά. 
Π ρόκειτα ι γιά  τ ή ν  νεαρά, άλλά δυ 
να μ ική  μελλβντικώ ς κα λ λ ιτέχν ιδ α , 
δίδα Ν τά ν τα  Ψ α ρ ά κ η . ’Έ δ ω σ ε  ώ- 
λοκληρω μ ένη  καί ζωντανή έκτέλε- 
σι τβΰ « Ό  κρυφός πόνβς» τβΰ Έ -  
σπιέν Τσαϊκοφ σκυ κ ι’ έδημιβύργη-
σε δλη τ ή ν  ποιητική άτμόσφαιρα αύτοσχέδιους πολλές φορές συνθέ
του δροσερού αυτού κομματιού. τες_ Ξεχο^ρίζω τόν «θάνοαο τοΰ 
Στ ις  τρείς ύπόλοιπες μικροτέρας ά. κλέφτηί< <Στή  πατρ55α» καί τό
ξίας κα ΐ έπαινοι.

Δ Ρ Ο Σ Ο Σ  Τ Ρ Ι Φ Υ Λ Λ Η Σ

H Κ Ρ Ι Τ Ι Κ Η  ΤΟΥ Θ Ε Α Τ Ρ Ο Υ
γνωστό « ’Έ γ ια  μόλα».

Τά  έργα  τοΰ κ. Καλομοίρη έρ- 
μήνευσαν ή παιδική χορω δία τοΰ 
Δήμου Άθηνο·ίων ύπό τήν διεύθυν-

στόν τόπο μας όφείλεται κατά έν«  
μεγάλο μέρος στήν σχολή τοΰ κ . 
Κίμωνος Τριανταφύλλου.

Υπ ήρξαν πλήθος οί μαθηταί του, 
κι’ άπ’ αύτούς πολλοί φτασμένοι 
πιά καλλιτέχνες τιμανί σήμερα 
τήν πατρί'Γί μας σέ ξένες χώ ρεο  
Γ  ι1 αύτό μ’ Αληθινό καί ειλικρινές 
ένδιαφέρον παρακολουθούμε κάθβ 
χρόνο τήν έποχή αύτή τόν άπολο- 
γιαμό τής καλλιτεχνικής του έρ 
γασίας. Μένω μέ τίς ώραιότερες 
έντυπώσεις άπό τήν περσυνή έπί- 
δειξη τής σχολής του καί λυπάμαι 
πού δέν μποοώ νά εΐπώ τό Ιδιο  καί 
γιά  τήν. έφετεινή συναυλία τών μα
θητών του της περασμένης Παρα
σκευής στό Κεντρικό . Δέν έλει
παν βέβαια κι’ έφέτος μερικές κα 
λές φωνές, οί έλπίδες καί οί ύπο- 
σχέσεις. Ώ ς  τόσο, τό έπανοίλαμ- 
βότνω, άπό τόν κ. Τριανταφύλλου 
περιμέναμε κάτι καλύτερο, κάτι 
πού ν' άνταποκρίνεται στό «πλή
ρες ποιδαγω /ικής δράσεως παρελ
θόν του» δσ ο  καί στίς κάπως ύπερ- 
βολ ικ ΐς  κοττά τή γνώ μη μας γιά  
μαθητική συναυλία τιμές τών εισι
τηρίων.

"Εφ θα σα  Stocv τροογουδοΰσε ή δι 
πλωματοΰχος δίδα Κ λά δα  Στά μου. 
Πιστεύω πώς ή καλλιτέχνις αύτή 
μέ τή.· cbptfa  φωνή καί τή μου.ι- 
κότητα πού τήν διακρίνει, θά δώ
ση άσφαλώς μιά ήμέρα  κάτι κα
λύτερο. άρκεΐ μόνο νά προσέξη τήν 
ντιξιόν της. Πιστότατη ή άπόδοση 
τοΰ τραγουδιού τοΰ Ραχμανίνωφ, 
Αλλά  λ ίγο  υπερβολικό τό πάθος μέ 
τό όποιο τραγούδησε τήν άρια ά 
πό τόν Γιάννη Σ κ ίκ η  τοΰ Πουτσίνι. 
"Ο χ ι ίκοτνοποιητική ή φωνή τής δ ί
δος ΓΊίτσας Ρίζου. Στερείται ά κό 
μα τής Απαραίτητης εύλυγισίας, δ 
πως εύκολα Αντιλαμβάνεται ό ά- 
κροατί ς στό πέρασμα άπό τίς χα 
μηλές στίς ψηλές νότες. Καταθλι- 
πτικό γιά  τή φωνή καί τήν τεχνι
κή της τό «Α λλη λο ύ ια »  τοΰ Μό· 
ζαρτ.

Ή  κ. Σ ο ύ λ α *  Βεκια ρέλλη  έχει 
μικρή· άλλά συμπαθητική φωνή. 
’Ά ς  προσέξη μόνο τό έρρινο πού 
έχουν οί χαμηλές της νότες. Τήν 
προτίμηση στό τραγουδάκι τοΰ 
Σοΰμπ ερτ «.Ποΰ πηγαίνω». Ό  κ. 
Έ ρ ν .  Κοκκοτός  δέν άφησε κακή 
έντύπωση. "Α ν  δέν ικανοποίησε ή 
φωνή του — άκατάλληλη νομίζω 

γιά  θέατρο — Αποζημίωσε δμως ή 
μουσιχώτοπη έρμηνεία  ‘ίο υ  ο τή ν '' 
«Φρειδερίκη» τοϋ Λέχαρ. Ή  λετζέ- 
ρα δίδα Λ ίνα Κρεμεζή τραγούδησε 
τούς Σ ικελ ικο ύ ς  Εσπ ερ ινούς  τοΰΙ 
Β έ ρ ν η  καί τίς 'Ισ τορίες  τοϋ δά» 
σους τής Βιέννης του Στράους. Ή  
φωνή της έχει άρκετή εύστροφία, 
άς προσέξη δμως κι’ αύτή τήν άρ
θρωσή της. ' J  κανοποιητική ή έν
τύπωση άπό τή δίδα Λουκία  Χεβά . 
Τραγούδησε μέ άκρίβεια καί κα 
τανόηση τούς " Ε ρ ω τ α Γ  τοΰ ποιη- 
τοΰ τοΰ Σοΰμαν, καί τόν ’ Ιπτάμενο 
Όλλοα/δό τοΰ Βά γνερ . Ή  όμοιογέ- 
νεια καί ή διαύγεια της ψωνής τής 
δίδος Δεσπ. Άμπατζόγλιχ; μαζί μέ 
τή μουσικότητα πού ιή^ διακρίνει* 
δίνουν τίς π'ό έ ν θ α ρ ρ υ ν κ ε ς  ύπο- 
σχέσε.ς γιά  τό μ ελλο ; της. Άπο- 
λιτωι, '■>' ιοποιητική h. άπ όδοοη 

τής άριας τοΰ Ντόν Κά ρλο  τοΰ 
Βέρντι καθώς καί τοΰ τραγουδιού 
«Δυό νύχτες* τοϋ κ . Ψ αρούδα , ’ Ε 
λαττωματική ή ντιξιόν τής  δίδος 
Ε λ έ ν η ς  Μ αμίπούλου, τό τραγοΰδι

ση τοΰ κ. Χάγιου. ή γνω στοτάτη ' της δμως εΐνε τεχνικό καί ή μου-

( Συ νέχε ια  έ κ  τής 1ης σελίδος) 
ατρόν του της ό#οΰ Καρόλου.

Λ
Πρέπει εΟθύς έξ άρχής νά πώ δτι 

κατά τήν άντίληψίν μου έφέτος ό 
θίασος αύτός δέν άνέβασε μόνον — - 
δπως κάθε χρόνο  άλλως τε άπό τρ ι
ετίας ήδη —  μία έπιθεώρησι εύχάρι- 
στη, καλοβαλμένη, πλούσια, μέ κα 
λά  σκηνικά , μετά έπιμεμελημένη 
προπαρασκευή καί πράγματι άξιό- 
λ ο ^ ς  πρόβες. Φέτος ό θίασος αύ
τός καί αί θεατρικαί έπιχειρή 'εις 
Σα μα ρτζή  έσηιμεί&χιαν μέ τήν «Βιο- 
λέττα» καί τόν θίασον καί τόν τρό- 
πον καθ’ δν έμφανίζουν τό έργον 
έπί πλέον καί άληθινά ένα βήμα 
πρός τά έμπρός εις τόν δρόμον τής 
Ανυψώσεως τοΰ έπιθεωρησιακοΰ εί
δους τοΰ τόσον κα κο τυ χή σ α νη ς  με- 
Γ.ά τήν πρώτην του ά λησ μόνητο ' πε
ρίοδον τών «Παναθηναίων» καί τοϋ 
«Πανοράματος» καί τών καλών έ
κείνων πρώτων «Παπαγάλων».

Δέν θέλω νά πώ δτι αύτήν τήν φο
ράν ή «Β ιολέττα » λάμπει Ιδιαιτέρως 
ώς πνεΰμα. Οϋτε δτι είνε —  άπό τής 
άπόψεως αύτής — συγκρίσ ιμος μέ 
τάς παλαιάς άλησμονήτους έπιθεω- 
ρήσεις τών Δημητρακοπούλω ν καί 
Τσοκοπούλω ν καί Μωραϊτίνιδων.
Παρετήρησα μάλιστα μέ λύπην δτι 
οΐ συγγραφείς δέν έδίστασαν νά έ- 
παναλάδουν καί νούμερα, -τά δποϊα 
οί ίδιοι έχ ρη σ ι μσπο ίησαν (δπως αί
φνης τό νούμερο τών πλημαελημά- 
των) πρό μηνών μδλις είς άλλην 
των έπιθεώρησιν, χω ρίς νά λα μ βά 
νουν διόλου ύπ’ δψιν δτι δέν είνε 
οϋτε εύπρεπές άπέναντι τοΰ κοινοΰ,
(ά λ λά  οϋτε τα κτικόν καί άπέναντι 
τοΰ θεάτρου πού παίζει τά  έργα  
τω ν) νά  σερβίρουν ταύτόλογίας.

Ή  έπιθεώρησις δμως αϋτή φέτος 
έχει άνεβασθή κατά τρόπον καλλί- 
τερον άπό κάθε άλλη φορά. Τό κα λ 
λιτεχνικόν συγκρότημα  πού τήν Ιρ- σο Σα μα ρτζή. Ε ΐνε  τό «σύνολο» καί τριών. Ή  σύγκρισίς των ώς χορευ-

καλλιτέχνις τοϋ τραγουδιού κ. Μα 
ρί>κα Καλφοπυύλου, ό κ. Φρ. θεο- 
λογίδης, ένα δυνατό καί ενδιαφέ
ρον ταλέντο πού μέ πολύ εύχαρί- 
στη-οη μαθαίνουμε πώς πρόκειται 
νά συμπλήρωσή τίς σπουδές του 
στό Β ερ ο λ "” θ, η κ. Ά λ ε ξ ,  Μαν- 
τζουλίνου, ό κ. Ζ. Καμπάνης μέ ώ- 
ραιο τέμπρο φωνής καί μουσικό
τητα· ή Έ θ ν ικ ή  τέλος χορωδία τοΰ 
κ. Βούρτση καί ή μικτή χορωδία 
τοΰ Έ θ ν ικ ο ΰ  'Ω δείου ύπό τήν διεύ
θυνση τοΰ σ-ινθέτη.

Η Σ Χ Ο Λ Η  Τ Ρ Α Γ Ο Υ Δ ΙΟ Υ  κ. Κ Ι  Μ .
Τ Ρ IA N T A C Y A A O Y

μηνεύει εΐνε τόσον πλήρες, τόσον 
άρτιον, τόσον (ώς σύνολον καί ώς 
καλλιτέχναι ένας-ένας) τέλειο, ώ
στε ό θεατής δέν προλαμβάνει, δέν 
μτπορει νά  δοκιμάση οϋτε μία στιγ
μή τό αίσθημα τής πλήξεως εις τά 
ύπάρχοντα ίσως δχι πολύ σπινθηρο- 
Ιβόλα ή καί κοινότυπα νούμερα, ένφ 
άντιθέτως τά νούμερα πού είνε κα 
λά, έξυπνα, πρωτότυπα, κυριολεκτι- 
κώς χαλοΰν κόσμο χάρις εις τήν πε
ρίφημη έκτέλεσι άπό τό λαμπρόν 
σύνολον.

Α
Δέν έχω ύπ’ δψιν μου, σημειωτέ- 

ον, δταν γράφω τίς παραπάνω γρα μ  
μές τίς προσωπικές έπιτυχίες τών 
καλλιτεχνών, δπως τήν άμίμητη έρ 
μηνεία τοΰ Μ αυρέα —  τοΰ κα λλί
τερου πράγματι καί διαρκώς περι
φημότερου έμφανιζομένου Μαυρέα 
είς τό ρόλο τής ντιζέζ τής ρούσσι- 
κης όρχήστρας, ή τό περίφημο σάλο 
μέ τή φυσαρμόνικα τής δίδος "Α ν 
νας Καλουτα ή τήν άπόδοσι τοΰ κ.
Μηλιάδη» πού ζωντανεύει δ,τι νά 
παίξη είς τά νούμερα, τά όποια με
ταβάλλει σέ έπιτυχίες ή τόν άμίμητο 
Κυρ ιά κό  —  παληό Α θ ηνα ίο , αιώνιο , ^
άσυμφιλίωτο μέ τή μοντέρνα Ά θή-  ; ^  περισσότερο τοΰ δ£οντος βαρύ

καί καραβάκι τής τριφωνίας
κάπως παραφορτωμένο. Δέν κατα-

σική της άντιληψη άρκετά Ανεπτυ
γμένη. Παρ’ δλη τήν μικρή της 
φωνή νομίζω—  άπό τον τρόπο τού- 
λάχιστσν που τραγούδησε τή «Δ ύ 
ναμη τοϋ πεπρωμένου» τού Βέρντι—  
πώς ή ίδισσυνκρασία της εινε πλη- 
σιέστερα στο θέατρο. Π ρα γματική 
έκπληξη έδοκ.μασα άπό τόν τρόπο 
- φθασμένων καλλιτεχνών— πού ά- 
ποδόθηκε Από τήν δίδα Φωτεινοϋ 
καί τόν κ. θεόδ. Κατσούλη τό ντου
έττο άπό τόν Ριγολέττο . ’ Ιδιαίτε
ρα πρέπει \ ύ έξάρω τή δροσερή 
καί τεχνικώτατη φωνή τής δίδος 
Οωτεαοΰ κα θός καί τήν τονική ά- 
κρ ίβ ΐΐα  μέ τήν όποία τραγούδησεΠρέπει να όμολογηθή πώς ή

σπουδαία έΓ.έλιξη τοΰ τεχνικού j τό μέρος τη ;,
τραγουδιού τά τελευταία χρόνια θ .  Δ. Κ Α Ρ Υ Ω Τ Α Κ Η  Σ
| | | Ι |Β | | · | | · Ι Κ Ι · Ι Ι · Ι Ι Β Π 2 Ι Ι · Ι Ι · Ι Ι Ι * Ι Ι * Ι Ι · Ι Ι · Ι · * Ι Ι ® Ι Ι » » · " Β " · ' Ρ Ι , · Π· ΙΙ · ΙΙ· Π· ' ,* Ι" , Ι ' · ,Ιι* " * " ν
παραπάνω άπό αύτό ή όργάνωσις, I τριών μέ τήν Παυλόφσκαγια τίς συν-

ή διεύθυνσις, ή «πά- ; τρίβει καί δταν θέλουν νά κάνουνη μέθοδος 
στρα», ό σεβασμός- πρός τήν έργα 
σία καί τό κοινόν πού διακρίνει τό 
συγκρότημα.

Τά  σκηνικά  τοϋ. κ. Σπ α χή  περί
φημα μολονότι τό θαυμάσιο έκεπ ο 
ώς κατασκευή «πιεστήριον» τοϋ φι- 

τής πρώτης πράξεως "σω; εΐν;

να (Κ α λ ου τα ) καί τή Μ αρίκα  Κα- 
λουτδ, τή Ρένα  Ντόρ, τήν Τοτώ

ι Λιά σκα καί τόν κ. Δούκα, τόν κ.
Χατζηχρήστο, τόν ιδεώδη κομι*έρ 
Γαβριηλίδη καί πρώτους καί κα λλ ί
τερους τήν δίδα Παυλόφσκαγια  μέ 
τόν κ. Σπυρόπουλον στά περίφημα, 
τά πολιτισμένα, τά πράγματι αισθη
τικά  χορευτικά  τους (δέν είχαμε δή 
σ’ έπιθεωρησιακό θέατρο χορευτικό  
τόσο πράγματι καλλιτεχνικό  σάν τά 
«’Α γ ά λ μ α τ α » ).
“ Δέν εΐνε αΰτές οί προσωπικές έπι

τυχίες τών έκτελεστών τό καλλίτε
ρο καί τό χαρακτηριστικώ τερο πού

, λαβαίνω διόλου, μά διόλου τί λ ')yo
c' έχουν τά χορευτικά τών διαφόρων 

άλλων κυριών καί δεσποινίδων τοΰ 
θιάσου 'Υποπτεύομαι πώς γίνονται 
μόνον καί μόνον διά νά ικανοποιή
σουν Απαιτήσεις των έμφανίσϊως μέ 
παρτεναίρ τόν χορευτήν. Πρέπει νά 
κοποΰν. "Ε ξ ω  άιτό τό χορευτικό σό- 
λο τής δεσποινίδος "Αννα ς Καλου- 
τά καί τό νούμερο τής δίδος Μαρί- 
κας Καλουτα είς τό σπανιόλικο 
σκέτς, δπου εΐνε πράγματι περίφη
μη, τό χορευτικό  τρίο κλπ. πρέπει

έχει κανείς νά παρατηρήση στό θία- νά κοπή διά τό καλόν τών... χορευ-

* χορευτικές έπιδείξεις ή σύγκρισίς 
έρχεται αύτόματος στό νοΰ τοϋ θεα- 
τοΰ. Ό  κ. Χατζηχρήστος ώς κοζά- 
κος κα ί. . . νοσταλγός τής κληματα 
ριάς καί τής γαζίας τής Π α ληδς 
’Αθήνας πολύ καλός καί άμίμητος 
ό κάλλιστος καλλιτέχνης κ. Δούκας 
είς τούς τύπους του, ώς μόρτης στό 
ντουέτο μέ τήν πάντοτε μελετημένη 
καί εύσυνείδητο καλλιτέχνιδα κυρία 
Λιά σκα καί πρό πάντων ώς κοζάκος 
τοΰ Ντόν. Καλός ό κ. Καντιώτης 
καί άπόκτημα πραγματικό ό νέος 
ήθοποιός κ. Ντακόστα εις τόν ρόλον 
τοΰ άράπη δπου τά καταφέρνει καί 
χειροκροτείται έξ ίσου ζωηρά άπό 
τήν -πλατεία καί τή γαλαρία. Ή  δίς 
Σοφ ία  Βέμπ ο δπως πάντοτε καλή 
στίς δύο ρωμάντζες της καί ή ά 
δελφή της δίς Ά λ ικ η  Βέμπ ο έξαιαΐ- 
τ ικά  μπριόζα, χειροκροτείται πολύ 
κα’ι δικαιότατα. Μ εγάλοι θριαμβρ.υ- 
ταί ό κ. Μαυρέας, άληθινά περίφη
μος καί ό κ. Κυριάκός.

Π Ο Λ. Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η Σ



Χειρόγραφα, είκό νες, σκΙ-
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Τυπογραφεία:
Ζτοά Πάππουβ

Ό  γνωστός ζωγράφος καί κα 
θηγητής τοϋ Πολυτεχνείου κ. Βι· 
*άτος μας λέει τά έξής

—Ό κάθε καλλιτέχνης £χει μέ
σα του άπό τά διάφορα γυναικεία 
σώματα πού εχει ίδί} ένα άπαύ 
γασμα άναλογιών καί έχει δημι· 
ουργήσει ένα τέλειο γυναικε;ο 
σώμα. Άλλά έδώ άκριβώς εΐνε ό 
κόμπος. Διότι κάθε καλλιτέχνης 
έχει δημιουργήσει άλλοιώτικο τύ
πο. Επηρεασμένος άπό τίς διω- 
τικές συνθήκες πού ζΐι καί άκό
μα άπό τό ταλέντο τήν ευαισθη
σία και χίλια δυό άκόμα πράγμα
τα. Γι' αυτό άκριδώς δέν μπορώ 
νά πώ ποιό σώμα εΐνε τό ωραιό
τερο. Γ ιατί σύγχρονη ώμορφιά υ
πάρχει όπως ύπήιρζε σέ διάφορες 
έποχές άλλά δέν εΐνε γιά όλους 
ή ιδια. Ό  κάθε άνθρωπος ή καλ
λιτέχνης ή έπαγγελματίας έχει 
κάμει ένα δικό του τύπο ώμορ- 
ςι«ς I

Τό κλασσικά λοιπόν ώμορφο 
δέν εΐνε διόλου κλασσικά ώμορφο 
γιά τόν καθένα !

Γι' αύτό ότι καί νά μοΰ άρέσει 
μοΰ φαίνεται πώς δέν έχει άξία 
νά τό έκθέσω. Αλλά μιά καί έπι- 
μένετε νομίζω πώς αύτό πού είνε 
τό τέλειο γιά μένα εΐνε τό σώμα 
τής Αφροδίτης τής Μήλου οτό 
Λούβρο.

Εχει όλη τή φινέτσα, όλη τή 
χάρη. Προτιμώ έκεΐνο τό αγέρω
χο τό υπερήφανο πού έχει ή Α- 
φ,ροδίτη μέ την κάθετη μύτη καί 
κείνες τίς υπέροχες άναλογίες τοϋ 
σώματός της.

Ο κ. ΦΑΛΗ ΡΕΑΣ
Ό  γνωστός γλύπτης κ. Φαλη- 

ρεύς βρίσκει δύσκολο νά άπαν- 
•U|et| σ’ oc'Jta '.ό ζήτημα ;

— Βρίσκω τη1' έρώτησή σας, 
μος >ίει, τό'.··) ιοίαρή ι.ου ή ·,α· 
τύπωσή της γίνεται φανερά 
άνολοκλήρωτη καί άτελής. Μαν
τεύω λοιπόν πώς ή έρώτησή σας 
έξυπονοεί τόν κοτνόνα. Ομως αύ
τό πού όνομάζουμε «κανών» δέν 
είνε κάτι πού βγαίνει άπό ενα 
καλλιτέχνη, μπορεί δέδαια νά τοΰ 
γεννήσϊΐ τό δημιουργικό ένστικτο 
τοΰ καλλιτέχνη, μά σάν πρώτη ύ
λη ό «κανών» βρίσκεται σ αύτό

ΠΟΙΟ ΓΥΝΑΙΚΕΙΟ ΙΩΝΙΑ 
ΕΙΝΕ ΤΟ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΟΤΕΡΟ

ΟΜΙΛΟΥΝ ΟΙ κ. κ. ΒΙΚΑΤΟΖ ΚΑΙ ΦΑΛΗΡΕΥ Ι
θεοΰ σάν ιδέα—πνεΰμα έρμηνευ- 
όμενο σέ περιοχή άπολύτου.

Γι’ αύτό πρίν μιλήσουμε γιά τόν j 
κανόνα θά έπρεπε νά άντιμετωπί- Ι 
σουμε τολμηρά τό πρόβλημα: ζοΰ | 
με μιά έποχή άκμής σήμερα ; Ά  
ναπνέουμε μιά ώρισμίνη ιδέα σάν 
ούοία ώρισμένης μεθόδου έρμη- 
νείας πού κατ’ άνάγκην πρέπει 
νά εΐνε φεοκρατία ή άνθρωποκρα- 
τία η φυσιοκρατία ; Ζοΰμε μιά 
έποχή ωριμότητας ; Ασφαλώς 
όχι καί ή άπεγνωσμένες προσπά
θειες τών άνθρώπων, τό δράμα δ
λων μας εΐνε νά βροΰμε μιά και
νούργια έρμηνεία πού κατ' έμέ 
δέν μπορεί να εΐνε άλλη παρά ένα 
σύστημα καί μιά σύνθεση. Μά 
εως τότε θά εΐνε πολύ δύσκολο 
νά γίνη τέχνη καή πολύ περισσό
τερο νά ύπάρξη κανόνας στήν έκ

φραση τής τέχνης γιατί ό κανών 
προϋποθέτει μιά ωριμότητα μέσα 
στό νόημα τοΰ πολιτισμοΰ.

ΚΡ. «ΕΟΔΩΡΟΓΙΟΥΑΟΣ 
ΣΤΟ ΕΡΧΟ Μ ΕΝ Ο : Ό  κ. Λύτρας, 

ό κ. Γεραλής καί ό κ. Ά ργυ 
ρός.

0 ΜΠΑΜΠΗΣ ΑΝΝΙΝΟΣ
ΟΣ ΕΥΘΥΜΟΛυΓΟΙ ΚΑΙ ΑΝΕΚ40Τ0Λ0Γ0Ι
ΑΙ ΟΜΙΛΙΛΙ ΤΩΝ κ. κ. Μ. ΑΡΓΥΡΟΠΟΥΛΟΥ ΚΑΙ ΚΡΙΤΩΝΟΣ Γ. ΣΟΥΡΗ

Η ΟΜΟΡΦΙΑ m ΓΥΝΑΙΚΑ
Τήν περασμένη Τετάρτη στή μεγάλη αίθουσα τοϋ 

«Παρνασσού» Εγινε τό φιλολογικό μνημόσυνο τοΰ Μπα- 
μπη Αννίνου. Σ ' αύτό πσρέστησαν ό Πρόεδρος τής Κυ- 
δερνήσεως κ. I. Μειαξάς καί οί υφυπουργοί ,κ. κ. θ. Νι- 
κολούδης καί Μπουρμπούλης. Σύντομη εισήγηση γιά τό 
έργο τοΰ Μπάμπη Άνν νου έκαμε ό Πρόεδρος τοΰ «Παρ
νασσού» κ. Ιππ. Καραδίας, έμίλησαν δέ κατόπιν έκ μέ
ρους τής Εταιρείας τών Συγγραφέων κ. « . Συναδινός 
καί έκ μέρους τής 'Εταιρίας Λογοτεχνών ό ποιητής κ. Μ. 
Αργυρόπουλος. Ό  κ. Κρίτων Σουρής έμίλησε έν συνε

χεία γιά τόν Μπάμπη "Αννινο ώς εύθ>μολόγο καί ή κ. 
Βαρβάρα θεσδωροπούλο u—Λιδαόα άνέλυσε τό ποιητικό
του έργο.

Κατωτέρω δημοσιεύο υμε τάς όμιλίας τών κ. κ. Μιχ. 
Αργυροπούλου καί Κ,ρ. Σουρή.

'Ο
70|ΙΧ' 
χ τών

H HM WPMI1 ΤΟϊ Κ Μ  « Μ Ο !
'Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος) 

Οϊκονομου καί Βρατσάιου, Τά 
τΡ̂ α χρόνια τάκαμα δύο διαδάζον- 
τας μέ τό λυχνάρι.

"Ετσι. επειτα άπό δυό χρόνια ά- 
ριστοβάθμιος σέ δλα τά μαθήμα- 
τα, βγαίνω διδασκαλισυίς, άλλά 
βγαίνω καί., ψάλτης Τό πώς έτυ
χε αύ.-ή ή περιπέτεια ;

Άπλούστατα. Γιάννης ό Σακελ- 
λαρίδι;c μέ ν) δόγμα του «μιμηταί 
μου γίγνεσθε», καί κατ’ έντολήν 
τής Κο,νότι.τος Άλεξανδρεϋας θά 
έπρεπε νά τούς προετοΐ|ΐάση κά 
ποιον ό όποιος νά άναλάβη τήν 
έκκλη·ιιαστικ.ϊν χορωδίαν τοΰ «Εό* 
αγγελισμοΰ» Αλεξάνδρειάς,

Συγκινηθείς τότε ό Γεώργιος 
Τ ίο ύ  όνομάζουμε πολιτισμός δηλ. j Άβέρωφ άπο μιά τέτοια σύμπτω- 
στήν ιδέα που ένεπνέει ένα σύνο- j σι, διότι τοΰ έγραψε ό Σακελλα- 

λο άπό άνθρώπους σέ ώρισμένη , ίδ 6τί 0  τόν &νθ 
εποχή. Ετσι, αν θέλετε, κανών , , ,  , κ ’
σημαίνει μιά νομολογία πού δ ιέ-1! κανει υπύτροφό του γιά τό δεΰ 
πει τή πλαστική καθώς καί κάθε | τεΡ ° ίτος τίΚ  άθηναϊκής διαμονής 
«λλη καλλιτεχνική έκφραση μιάς [ .μ ο υ .  Καί, άφοΰ έδοκιμάσθην έδώ 
έποχής πού μιά κοινωνία άνθρώ-1 είς τόν Άγιον Γεώργιον Καρύτσην
•πων γνώρισε ένα πολιτισμό. \Q- 
ρισμένως πρέπει νά ώλέπουμε τόν ώς διευθυντής χορφδίας έπέστρε-
«κανόνα» στή τέχνη τών Αίγυπτί-1 ψα Κ<Μ άμέσα.ς. μέ Ιχρηαιμοποίησαν 
ων καθώς καί στή τέχνη τών Β υ - 1 στ'ις δυό αύ:ές θέσεις, δηλαδή τοΰ 
ζαντινών, εΐνε ή νομολογία τής ] διδασκάλου τοΰ Προτύπου οχολεί- 
πλαστικής έκφράσεως τών μέν | ου τής κοινότητος, τοΰ ψάλτου στήν

| έκκληοία καί τοΰ γυμναστοΰ (νά 
καί μια τρίτη ύπόστασή μου άφοΰ 
έπήρα καί δί,τλωμα γυμναστοΰ).

Μέ αύτά τά φόντα άρχισα. Ά λ 
λά ?λα ντέ πού ή φωνή μου, τότε, 
έδονοΰσε τούς θόλους τοΰΕϋάγγελι-

καί τής ζωγραφικής έκφράσεως 
τών άλλων καί αύτη ή νομολογία 
μάς δίδει τό μέτρο τής γνησιό
τητας πού διέπει τήν έκφραση τής 
τέχνης των κατ' άναφοράν πρός 
τήν Ιδέα πού περιέχεται στό νόη
μα τοΰ πολιτισμοΰ των.

Ετσι μποροΰμε νά ποΰμε δτι 
αύτό πού λέμε «κανών» δέν σημαί σμ ° °  κ«θε ίο,°τή> τόσο ώστε νά ά- 
νει ισορροπία σέ τρόπο άπομονω- 1  ναγκασθοΰν μερικοί φίλοι μου νά 
μένο άπό τή λοιπή ζωή καί έτσι μοΰ στείλουν ϊνα «ούλτιμάτουμ», 
άπόλυτα. Άλλα  ισορροπία έν τώ άν έξακολουθοΰσα νά διευθύ- 
πνευματι του πολιτισμού πού άλ
λοτε εΐνε αυτός καί «λλοτε ό άλ-1 νω κοινωνικά μεσα
λος. j στήν έκκλησία· θά μέ σφύριζαν, 'έ-

Στό σημείο α’̂ τό θά·σάς έλεγα j στω και μέ3α κεί. 
οτι ό κανών πού διέπει τό κλασσι- ί ,
κόν εΐνε ή νομολογία πού διέπει I
τή πλαστική ε;;φραση πού πηγά·! Σ ’ αύτό τί Αναμεταξύ ένας Ί*  
ζει άπό τήν ιδέα τής ισορροπίας I ταλός Σάσχο:Χος,' γεροντούλης, πού 
καί τής αρμονίας μεταξύ ύλης j 9 ^ τ^ν θυμάμαι πάντα. όταν οί I- 
καί πνεύματος, πού ήταν τό ώαθύ gLO( ^  αβτοί 0ί φίλοι μέ παρου- 
τερο νόημα του κλασσικού πολιτι' , , , . , , .σμοΰ. σιασαν μέ Τ b ζόρι για νά με α·

Ένώ ό Βυζαντινός κανών εΐνε! κούση,*Ινθυμοΰμαι δτι μοΰ είπε τά 
ή νομολογία πού διέπει τήν καλ- j έξής:
λιτεχνική =·κ<Γιραση τοΰ Βυζαντίου] —’Ά ν είχα τή φωνή σου. δέν θά-
κατ άναφοράν πρός τό νόημα τ°  β) Γ - Γ α  τήν ’Αλεξάνδρεια οΰτε στήν
απώτερο που περιεχεται μέσα σ' j
αυτό πού ονομάζουμε» Βυζάντιο, j ΦωτοΥΡα<!>ιο: ΠΡζ*.
καί πού δέν είνε παρά ή ιδέα τοΰ ΣΤΟ ΕΡΧΟ Μ ΕΝΟ : Ή  συνέχεια.

.· Mr/. Αργυρόπουλος, έξ ο' 
; τής Ένώϊεως τών Συντ*- 

:ι̂ ν> Ιπρολόγησεν ώς έξής:
'Ιΐρίν λάβω t iv  λίγον έκ ϋέρου; 

τής Κταιρείας τών Ελλήνων Λογο- 
τεννων, είμιαο εντεταλμένος ~7.ρχ 
τοϋ Προεδρείου τής Κ,ώσεως τών 
Συντακτών νά έκορά^ω τήν βαΐΐεϊ' 
αν λύπην της διά τήν άπό τοΰ βή
ματος τούτου απουσίαν τοΰ όιν.λητοϋ 
κ· Καρανάλ’ου, λόγω άσίίενείας του.

»Ε I'/v. περιττόν βέβαια νά το. 
3&ή. ί .ι ή Ενωσις τών Συντακτών 
επικοινωνεί φυνικώς έκ βα&έων tia.' 
Z'j ιιας είς τό χιλολογ:--ν αύτό ιινν

νανος» 3ά π ή*> αγαπη ιιου-

μοσυνον του Μπάμπη Ά . ν ',Ί ’: Κ *
ποιος αφιέρωσε, ιιε τόση άψρρ’ω-. 
καί τόσους άγώνας άλλά καί τόσους 
δικαίους πνευματικούς ί)ο'.ά".βους· έ" 
ζήντα όλόκληοα νοόν.α τής ζωής 
του εις τήν ύπηρεσίαν τοΰ έλληνικοΰ 
Τύπου».

Μετά τόν πρόλογον «'ύτόν· Η κ 
Μιν. Αργυρόπουλος ϊ -,ί /κολουδησε.

« Η Εταιρεία τών Έ λ λ . Λογοτ:- 
•/νών ίϊεωοεΐ ώς όρειλομίνήν ΙνΛ\  
λιοσιν τιμής κ?.ί σεβασμού ποός τον 
Μπάμπην Άνν.νον τήν αύίΐόομητον 
συμμετργήν της είς τό σημερινόν 
φιλολογικόν Μνημόσυνόν του.

Αιότι 4 Χαραλάμπης Αννινος 
(ϊπως άνελύΛη προ όλίγου άπό αύ' 
τό έδώ τό βήμα) . δέν ήτο μόνον I  
νλαφυρός δτμοσιογοάΐος — παρά
δειγμα μεταξύ πολλών άλλων αί πε 
οίϊΥ;μο ι ανταποκρίσεις ’Ηρώδου 
τοΰ ’Αττικού» — ούτε β ίστοοικός 
καί μίλεττ,ρός έρευνητής παλα’ών 
καί ποικίλων κειμένων, άπό τά δ' 
ποια πλουτίζεται ή γνώσις, διά νά 
πυργώση άνεπίγνιοτα άρνότεοα ί ' 
νοΰς τό ίδικόν του δημιούργημα* ού
τε δ άναπλάστης μεταφραστής, πού 
έςελλήνιζε κυριολεκτικά τό ξενό- 
γλωσσρν άντίτυπρν» διά νά τό ί.μ' 
φανίση π.οωτότυπρν> ρΰτε , δ σπινί)η- 
ροβόλος γιουμουριστής· πού έσκόο- 
πιζε τό άττικόν πνεΰμα εΐ.- τόν Ά "  
ι  μ ο ξ α ΐ ο ν καί- -Λ ” Α  σ τ υ 
άπό τό περίσευμα ττ :

’ ■ρεί;
μρνά·/ρς!»)> καί άλλο, τό ωσάν Βα" 
λαωρίτειον «” Ανθος κα! .Ελπίδα", 
καθώς καί κάποιαν αργότερα έμμε
τρον άπόδοσιν μιά; ωδής τοΰ Κα- 
τούλλου -tVivamus Mea Ijesbia», ζ- 
που δ χειρισμός τής δημοτικής φα
νερώνει πώς δ Μπάμπη; ί)ά έξελίσ- 
σετο ε’.ς ισότιμον μέ τόν καίαρολό" 
γρν τ.-ννίτην τοΰ δημοτικού στίγρυ. 
«άν τό περιβάλλον τών χζιρών» π^ύ

κουβέντας του, —  άλλά, μαζύ με 
τό θεατρικόν του εργον, καί έκλε- 
κτός τής *πογή- του λογοτέννης·

«Δημιουργός είς έμπνευσμένας ώ
ρας καί σμιλευτής πάντοτε τού λό
γου» είτε τού πεζού εϊτε τοΰ έαμέ- 
τρου, μέ μίαν προσεκτικήν, φιλόκα- 
λο·ν εύπρεπειαν» πού φανερώνει τό 
ςενωριστόν ναρακτηριστικόν τοΰ ά' 
σύγκριτα καί κελαρυστά δμαλρύ του 
ύφους. Είς τήν καθαρεύουσαν βέ
βαια» πού ήτο καί ή καθιερωμένη 
γλώσσα τοϋ καιροΰ διά τό Γένος' 
στηοιζομένην δμοις είς τά σταθερά δτι τό έργον τοΰ ’Αννίνου 
ερείσματα τής άρχαίας, ή προπονη- 
τική μελέτη τής δπρίας άποτελεϊ 
και τό βάθρον. δπου ήμπορεΐ »νά 
σταθή μέ άσφάλειαιν κάθε λογογρα- 
φικόν καλλιτέχνημα—καί» ζωντα- 
νώτερα, τής Δημοτικής· 'Όμως καί 
ή Δημοτική αύτή» — καθώς συμ
βαίνει ' καί είς τούς περισσοτέρους, 
έάν Ρ-/1 δλους» τούς πρίν άπό αύτόν

καλαμ-π^υριστής. ’Ήτο σατυρικός. 
"’Ήτο ό φιλόσοφος έκεΐνος πού δέν 
προκαλεΐ τόν πρόχειρον μόνον γέ- 
λ,ωτα, τόν έπανθίζοντά είς τά χείλη 
έπ’ όλίγον γιά νά σδυσθή άμέσως, 
άλλά πού γεννά τήν ευθυμίαν πη- 
γάζουσαν άπό τόν έσωτερι/κόν άν
θρωπον καί ή όποία παοαμένη χα
ραγμένη, δπως άλησμόνητοι παρέ- 
μειναν αί σατυρικαί εικόνες τοϋ 
συνωνύμου του θέμου Άννίνου.

’Ήτο ό πνευματώδης πού δέν με- 
τεχειρίζετο τό χαριτολόγημα ώς τέ
χνασμα συναρμολογήσεως λέξεων, 
άλλά ώς αυθόρμητον ξέσπασμα μιας 
ψυχικής άνάγκης πρός άντιπερισπα- 
σμόν τής μελαγχολικής του ιδιοσυγ
κρασίας. Καί εΐνε παρατηρημένον 
δτι οί σατυρικοί εΐνε φύσεις μελαγ- 
χολικαί. Γελοΰν έπειδή κλαϊνε.· Τά 
γέλιο των εΐνε άλληλένδετον μέ τό 
δάκρυ. Ό  Γεώργιος Σουρής είς ποί
ημά του έκφράζει τήν έννοιαν αύ
τήν «άδικα μήν άπορεΐς, άνθρωπε 
συμψοριασμένε καί τά ζώα τά φτω- 

! χά δέν γελοΰν γιατί δέν κλαΐνε».
'!Ήτο ή έποχή πού οί λόγιοι εό- 

1 ρίεικοντο είς διαρκή έμπόλεμον κα-
εγραφε. δέν τόν συνεκράτει εϊς τά τάστασιν πρός τό χρήμα καί περιέρ- 
τότε καθιερωμέ/α. j γως αύτό διέκειτο ιδιαιτέρως έχθρι-

: Διότι» μετά τό άντίκρυσμα, έκ ! Κ“ ζ πρός τόν ’Άννινον, άκόμη καί

(Συνέχεια έκ τής ίης σελίδος

Ξεπροδάλλει δμως καί πάλιν, μέ
σα στήν πανυμνίαν αύτήν τών γα
λανών. ματιών ό ξετρελλαμένος 
άπό τά γερακάτα, δηλαδή τά πλου
μιστά μάτια. Καί τά §γάζει στόν 
πλειστηριασμό διατιμώντας αύτά:

Τα μαύρα μάτια δυό φλουριά, τά ycpa- 
(κάτα δέκα

κι* αυτά τά καταγάλανα σαράντα στή 
(γαζέτα.

Τό τι άξίζουν δμως τά μάτια γιά 
τή γυναίκα μας τό λέει ήλυγερή 
του ήπειρωτικου τραγουδιού, ή ό
ποία προκειμένου νά πάη τό χο
ρό :

Ά π  τό ττουρνό στολίστηκε 
λούζεται κ^ 1 χτενίζεται 
και στό γιαλί γιαλίζεται 
τά μάτια της χαμήλωνε 
τά παίζε καί τά λίγωνε.
—Ματάκια μου νά σάς χαρ& 
τώρα ποΰ πάμε στό χορό 
έδώ κι’ έκεΐ νά τρέξετε 
άντρα νά μου διαλέξετε.
Δέν βέλω γέρο καί φλουριά 
μόν θέλω νειότη κι’ όμορφιά.

_  Ποιά δμως εΐναι καί τ’ άποτελέ-
ριτολόγος τής στιγμής, ή παίζων Αμιδ,ς μαΤ ^ , κι, KL* ? ΤΓ°- - - 1 1 τα δυό ματια άλλ άπό τό ϊνα μόνο,

μάς τό έμπιστεύεται ό δημοτικός 
τραγουδιστής τής Καρπάθου στό έ
ξής δίστιχό του :

Γραμμάτων, ώς είς ενα μεταξύ τών 
πρώτων πέντε έπιλέκτων έκπρρσώ- 
πων τΡΰ νερελληνικρΰ πνεύματος. 
Ιναί ή, ΰστερρν άπό νέαν σειράν λρ" 
γργραφικών άγώνων καί τόν θάνα- 
τρν τοΰ Μπάμπη Άννίνου» ιδεολογι
κή συναντίλικ!>ις καί σημερινή συμ" 
μετοχή τών προβούλων δργανωτών 
τοΰ φιλολογικού αύτοΰ μνημοσύνου» 
μέ τήν συμπαρουσίαν τόσων έκτιμη- 
>r)V του ακροατών, άποτελεϊ τήν 5ι- 
καίαν άναγνώρισιν ένός παρελθόν 
τος, πού έτίμησεν άθλητινά τά νεοελ
ληνικά γράμματα.

M IX . Α ΡΓΎ ΡΟ Π Ο ΓΛ Ο Σ .

Διά τήν μνήμην τοΰ Μπάμπη Ά ν 
νίνου άρμόζοιυν εύθυμοι άνοςμνή- 
σεις, άνέκδοτά του, εύφυολογήμα- 
τα, μέ τά όποία έτέρποντο οί άλ
λοι. ό ίδιος δέ άντέδρα είς τήν δύσ- 
θυμόν του διάθεσιν- καί έν τούτοις 
τό έπιφανειακιόν αύτό μέρος εΐνε 
άσχετον πρός τό άξιόλογον έργον 
του, άξιον εύρυτέρας μελέτης, δι
ότι δέν ήτο άπλοΰς εύφυολόγος,. χα- ί

Ί I  πρ·>το;ιή τοϋ Ι̂ 'άμπη Άννίνου 
ίργο toy καλ νόυ κ. Ν. Γ ϊρ >;:· 

γαντή.

των υστεριον» του πολυμερούς λογο- 
γραφικοΰ του μόχθου, ήμπορεΐ νά 
συναχθή καί διά τόν Μπάμπην ’Αν- 
νινον ή γνώμη· δσον καί άν θεωρη’ 
νή τολμηρά! 'Ότι· ή πληοότη; τού 
έργου ένός λογοτέγνού δεν πρέπει 
πάντοτε νά κρίνεται ζυγιστικά, νά 
είπούμεν» άπό δ»τι παρήγαγεν εις 
τά στενά δρια, πού τοΰ έπέτρεπρν 
αί δλόγυρά του» κ&ποτε καί δυσμε
νείς» περιστάσεις, άλλά καί» συγκρι
τικά καί Αναλογικά, άπό δ»τι θά ή" 
το -κατορθωτόν αέ τήν δυναμικότητά 
του νά δημιουργήση, έάν τόν περιέ- 
βαλλον διαφορετικαί καί συντρεκτι- 
καί διά τήν παραγωγήν τρυ. ή έάν 
οέν τοΰ διέφευγον άθέλητα' δι’ δλ" 
λους λόγους. Παράδειγμα μέγα. ρ 
μεγάλος Σολωμός. Θέλω νά είπώ*

πολύμορ
φον καί πολυσχιδές καί πυκνόν ί- 
μοΰ καί σκορπισμένρν καί» ώς έπί 
τό πρλύ» όποτακ-τικόν είς τας άνάγ' 
κας τής Ικάστοτε ζωής, πού ύπη- 
γόρευαιν τήν σύνθεσίν του. δέν άπο- 
δίδει ούτε άναπαριστά δλόκληρον 
τόν πνευματικόν ’’Αννινον· ’Αλλά 
ούτε κάν είναι περισυμμαζευμένρν 
άπό τά διάφορα περιοδικά καί έφη’- 
μεοιδας καί Ημερολόγια τοΰ Ισωκαί μετ αύτόν ποιητάς τής αύτής 

γλωσσικής ιδεολογίας» εως ~m νεο" 
ελληνικήν κατά τής καθαρευούσης 
έπανάστασιν» πού. άργισμ.ένη ^νω
ρίτερα. έφρύντωσε ι,ιέ τό διεγερτι
κόν σάλπισμα τοΰ Ψυχάρη. δέν τόν 
δφησεν άνεπηροέαστριν. Καί ένθυ' 
μοΰμαι άπό τά παλαίά τραγρύδια 
του, ποϋ έξέδωσε είς τήν συλλο···' > 
του «Λ υ κ α υ γ  έ ς·» (1892 τό I- 
ρωτικό « Π α ρ ά π ο ν ό »  του («Μο-
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καί τοΰ Ιξω Ελληνισμού καί συγ- 
κεντρωμένρν είς κάποιαν ϊκδοσιν, ή 
τούλάχιστον, ;είς πόρισμα βιβλιογρα
φικόν» διά ν άντιμετωπισθή έν τώ 
συνόλω του καί κριθή άναλόγως.

» Οπως  ̂καί άν Ιχη , ή πρέπουσα 
διαβάθμισίς τρυ είς τήν λργοτεχνί" 
κήν ζωήν τοΰ τόπου ϊγει ήδη γίνει 
άπό έτών_ μέ τήν πρός αύτόν άπονο- 
μήν τοΰ ’Αριστείου τών Έλληνικών

είς τάς πλέον έπουσιώδεις περιστά
σεις. Πάντοτε έχανε τά κόκκαλα 
πού μετεχειρίζοντο ώς μάρκες εις 
τό μονόλεπτον τότε παιχνίδι «Μά- 
ouî e* καί £λεγεν άπελπισμένος «μά 
έγώ καί πιάνο νά παίξω, Θά χάσω 
τά κόκκαλά του», Είς τήν κωμωδίαν 
του «Ή Οικογένεια των Παραδαρ
μένων» τήν άτυχίαν του αύτήν διερ
μηνεύει διά των ήρώων . αύτής: Ό  
νεαρός βλαστός τής οίκογενίνς, είς 
τόν όποιον παρέδωσσα/ λαχεΐον, διά 
νά παρατηρήση μήπως έκέρδισεν, έ- 
γύρισε μέ Θρηνώδες ΰφος άναγγέλ- 
λων δτι έπεσε τό λαχεΐον καί δταν 
ό πατέρας του άπορων τοΰ λέγει 
«καί κλ«ΐς άντί νά χαίρεσαι πού 
μάς έπεσε;», μά μοΰ έπεσε στό δρό
μο ·καί τό έχασα, άπήντησε τό παιδί 
κλαθμηρίζων, πρός μεγάλην άπογο- 
ήτευσιν τής οίκογενίας. Ή  καταδρο
μή τόν παρηκολούθει συχνά· ήρκει 
νά άναγγείλουν θεατρικόν του έρ
γον διά νά άνοίξουν οί καταρρά- 
κται τοΰ ούρανοΰ. Ό  θιασάρχης Ά- 
λεξιάδης περιοδεύων μέ τόν θίασόν 
του εις έπαρχίαν, δπου άπό μηνών 
ύπήρχε ξηρασία πρός ζημίαν τής γε
ωργίας, ύπεσχέθη νά προκσολέσΠ 
βροχήν καί πράγματι έβρεξε μόλις 
έτοιχακόλλησε πρόγροομμα παραστά 
σεως έργου του.

Κατά τόν έορτασμόν τής 30ετη- 
ρίδος του, ό Σουρής τοΰ άπηύθυνε 
τούς έξής χαρακτηριστικούς στί
χους:
Λοιπόν τόν ξέρεις, Περικλή τόν *Άννινο 

(τόν Μπάμπη

(Συνέχεια είς τήν 7ην σελίδα)

’Άσπρη στροντζυλοπρόσωπη, νερατζο.
( μαουλάτη

τήν πέτρα σκίζεις κάνεις δυό μέ τό 
ίέξισ σου μάτι

Τά μάτια τής γυναίκας εΐνε άπό 
τά στολίδια έκεΐνα τοΰ προσώπου 
της, πού περισσότεοο άπό· κάθε 
άλλο άπασχόλησε τούς ποιητές ά
πό τήν ήμερα τής δημιουργίας τοΰ 
κόσμου ίσαμε σήμερα.

Ό  Βράχμας κάνοντας τήν γυναί
κα έφρόντισε νά τοποθετήση καί 
δυό πόρτες στό σπίτι τής καρδιάς 
της.

Οί πόρτες αύτές εΐναι τά δυό της 
μάτια, λέει ό ποιητής τής Ινδικής 
κοσμογονίας. Ή  παρομοίωση τών 
γυναικείων ματιών μέ τ’ άστέρια 
τοΰ ούρανοΰ είναι πολύ συνηθισμέ
νη στούς ποιητές δλων τών αιώ
νων. Ό  δημοτικός μας τροτγουδι- 
στής ρωτάει τήν δμορφη χωριατο- 
πούλα :

Σ&ν  τ[ Τδ θέλει ή μάνα σιχ; τή νύχτα 
(τό λυχνάρι

άφοΰ Ιχ *ι μέσ’ στό σπίτι της τ' άστρί 
(κοιΐ τόφεγγώρι.

Τήν ίδια παρομοίωση δέν άπα- 
ξιοΐ νά κάνη' κι αύτός ό Σαΐξπηρ 
ό όποιος στήν περίφημη σκηνή του 
πιριδολιοϋ τοϋ Ρωμαίου και Ίουλ^- 
έττα του βάζει στό στόμα τοΰ Ρω
μαίου τά έξής λόγια:

Δόο άστέρια τσΟρανοΟ, τά ώραιότερά 
• (τβυ.

θέλουν στή γή νά κατείοΰν, καί ώς 
(ποϋ νά γυρίσουν

ιταρακαλοΟν τά μάτια της στούς ούρα.
(νοΰς νά λάμποον.

Κ Γ  βν πΛνε ίκεΐ; Κ Γ  Λν κατείοΰν στό 
( μέτωπό της τάστρα

Ή  λάψη τοΟ προσώπου της θά τά βαμ- 
(πώση τδοτρα,

κοΛώς Α ήλιος λύχνου ψώς) κ* ίπάνω 
(στόν αΐβέρα

9ά χύνετ· άπ' τ*  μάτια της όλόφωτο
(ποτάμι

πού τά πουλιά νά κελαβοΰν σάν νά μήν 
(ήτο νύχτα.

Τό αύτό περπου λέει κι’ ό Λε- 
κόντ ντέ Λίλ δταν μάς πληροφορή 
πώς τά μάτια της εΐνα̂  λαμπρότε
ρα άπό τάστρα μιας ώραίας ίρα- 
δυάς.

Τήν παραστατικώτερη δμως ει
κόνα τών ώραίων ματιών μάς τήν 
δίνει ό άγνωστος δημοτικός τραγου
διστής τής Κρήτης λέγοντας :

Μάβι<χ μου, μάβια, μάβια μου, τών 6μ.
((iaejwv μου μάθια 

Τά μάβια μου δέν εϊδασιν σάν τά δικά 
(σου μάβια.

Τά φρύδια ; Πώς πρέπει νά εΐ- 
καί τά φρύδια; "Αν ρωτήσετε μιά 
σημερινή γυναίκα θά.σάς άπαντή-

ση : άπλούστατα μία μόλις ΰπο* 
θρώσκουσα μαύρη γραμμοϋλα. *0 
δημοτικός ποιητής δμως τά θέλει 
μαΰρα, κανονικά καί δυνσττά χα· 
ραγμένα.

Ξανθά ναι τά μαλλιά σου, μαΰρα τΑ 
(φρύδια σοβ

"Αν πώ καί γιά τά φρύδια σου, τ!^ 
(στρογγυλές καιιάρες...

ί
προσθέτει άλλος. 'Εννοείται πώ< 
προκειμένου νά καλοχαραχθοΰν τά 
φρύδια, εΐναι εύπρόσδεκτο κι αύ
τό τό βάψιμο.

καί σύ, διάλου κόρη, βάφεις τά φρυδιβ
(σου

ένφ άλλος προσθέτει!

Πολΰν καιρό χω νά τά δώ τά φρύδια 
(σου ίαμμένα.

και τρίτος ρωτάει :

Ψηλομελαχρινούλα μου, ποΟ τό «ρις τί
(μελάνι

καί μαύρισες τά φρύδια σου κ’ ήρθες 
<ίά μέ τρελλάνης*

’Άλλος στά φρύδια τής γυναίκας 
διακρίνει τύ φεγάρι ένώ άλλος, λι- 
γ'ότερο ποιητής καί περισσότερο 
φιλοπόλεμος σπαθιά

Τά φρύδια σου στεφανωτά σά δυό μ€* 
(ρων φεγγάρι

"Εχεις φρύδια σάν γαϊτάνι 
δυό σπαθιά ξεγυμνωμένα.

"Άν τώρα πρόκειται νά κατεδοΟ- 
με στην πεζότητα και να διατιμή- 
σουυε τήν άξία τους έν σχέσει πρός 
τ* άλλα συστατικά της όμορψιάς 
του προσώπου τά φρύδια είναι τ* 
άκριβώτερα :

Παίρνει ό κοντός τήν δμορφη κα* πά νά 
(τήν πουλήση. 

Πόυλεϊς, κοντέ, τήν ομορψη πουλεϊς 
(τηνε τήν άσπρη; 

πουλεϊς τηνε τή γαλανή τή γο?('τανοψρυ-
(δάτη·

Γιά πέ μου τό παζάρι της, μήν τύχη 
(καί τήν πάρω. 

— Τό να της χείλι χίλια δυό καί τ’ άλ- 
(λο τρεΐς χιλιάδες, 

τό καμαροφρυδάκι της άμέτρητο λογάρΐ.

Έφ* δσον ή άρμονικότητα του συ
νόλου έξαρταται άπό τήν Kocvovt- 
κότητα τών λεπτομερειών, έπάμε* 
vcv ήτο νά μή μείνη' κανένα μέρος 
τοΰ γυναικείου προσώπου, πού νά 
μήν προσέξη καί νά μήν τραγουδή
ση ό δημοτικός ποιητής. ’Έτσι τό 
κούτελο, ή μύτη, τά βλέφαρα, τά 
ματοτσίνουρα, τά μάγουλα βρήκαν 
τόν ύμνητή τους. Τό παλληκάρι. 
πού είχε τήν τύχη νά κοιμηθή 
στήν άγ καλιά μιάς ξανθής, εΤχ« 
τήν ώρα καί τά νοΰ νά θαυμάση' καί 
νά τραγουδήση καί τίς όμορφιές 
τοΰ προσώπου της.

Εψ ές ίράδυ κοιμούνταμαι σ* μιδς ξαν- 
(θιδς Αγκάλες, 

ποβχε τά μάτια σ̂ ίν έληές τά φρύδια 
(σάν γαϊτάνι, 

είχε τό ματοτσίνουρο σάν τής έληίς τό
(φύλλο.

"Ομως έκεΐνο πού τραγουδήθηκε 
και τραγουδιέται πιό πολύ, Οστερα 
άπό τά μάτια,' είναι τό στόμα καί 
τά χείλη. Τά δημοτικά τραγούδια 
θέλουν τό στόμα μικρό, τό θέλοσί 
κόκκινο, τό θέλουν γλυκό, νά μοιά- 
ζη μέ κοράλι, νά θυμίζη κάθε λο- 
γής καλόχυμους κι' εύωδιαστούς 
καρπούς.

"Εχεις στόμα 8αχτυλ(8ι καί φωνή σ * , 
(τ ’ άηδονιοΟ,

λέει 6 ποιητής.
Χείλη μου, χείλη κόκκινα, χείλη, γ».»*, 

(κά μου χείλη*

άναφωνεΐ άλλος. Τρίτος στά χείλι» 
τής γυναίκας βλέπει κεράσια.

Ποΰχει τ’ άχειλι κόκκινο σάν τ' οβρμο τ4
(κεράσι.

τέταρτος τζίτζιφα. 
ΣΤΟ ΕΡΧΟΑΑΕΝΟ: Τό τέλος

Ο Λ Ο Ρ Δ Ο Σ  ΒΥΡΩΝ 
Σ Τ Η Ν  ΙΘ ΑΚΗ

ΤΟΥ κ. Φ. ΠΟΦΥΛΛΗ
Τόν Αΰγουατο τοΰ 1823 ό Αόρ- 

ξος Μ-.ιάιρον, οπως μάς πληροφο
ρούν οι διονι.άφοι του· έπεσκέφθη- 
κε καί περιη.ήθηκε τήν Ιθάκη σέ 
ίιάοτημα όκτώ ημερών. Οί ίδιοι 
μας δίνουν ζωηρές περιγραφές τοΰ

φθή.

ό ποιητής έκαμε τήν έκδρομή του 
οτήν ’ Ιθάκη, μιά έκδρομή γεμάτη 
νοητευτικές περιπέτειες·,.

Μία ώραία μέρα τοΰ Αύγούστου, 
συντροφιά άπό δέκα άτομα — άν 
πιστεύ'/ουμε τόν Τρελώνυ — ή άπό 8 

γοητευτικοΰ ταξιδιού τοΰ ποιητή -άν πιστέψοομε τόν Γκάμπα — έ- 
στό νησί μέ τίς 'Ομηρικές άναμνή- φτάνε μέ μιά παληά βάρκα μέ 4 
οεις, πυύ φα.νεται νά είχε πολύ έ- κουπιά άπό τί:ν Άγια  Εύφημία στόν 
πιθυμήσει ό Μπάίρον νά τό έπισκε- Πίσω Αητό. Έπί κεφαλής _ήταν ό

, πόιητής Καί τόν άκολουθοΰσαν δ 
■Αρ/τόΛιλοι τής Δυτικής Εύρώ- γραμματέας rou Κόντε Πιέτρο Γκά- 

π ΠΓ. ποι από τόν Ιδον αίώνα είχαν μπα, ό υπασπ,στης του και παληος 
τεριηγτ,θη τήν ’ Ιθάκη, έκαμαν άπό- πειρατής Τρελωνυ ό Σκωτος Χα- 
πειρες νά προσαρμόσουν τό κείμε- μιλτον Μπραουν, ό Ιταλός γιατρός 
νον τής «Όούσσειας» στίς τοποθε- του Πιετρο Μπ,οουνο- ό πιστός υπη- 
c-ίες του νησ.οΰ καί, άρκετά αυθαίρετης του_ Φλέ.τζερ και δυο η τεσ- 
ρετα. έδωσαν μεοικές σχετικές όνο- ■'αρες άκόμη υπηρέτες του Εβγη- 
μασίες πού ϊ,ατηροΰνται ώς σήμε- καν σττ,ν ξηρά άκριβώς τή στιγμή 
Ut, δπως : Φρούοιον τοΰ Όδυσ- που καϋοιταΛ  ̂ ό ήλιος. Απο κει δ- 
οέως, ·<αλύ&Ί τοΰ Εύμαίου. Πηγή για να οθάσουν στο_ Βαθυ, έ-
τής Άρεθού~ης, Σνολεΐον τοΰ Ό- j πρεπε να περπατήσουν τοσο δρομο 
μήρου κλπ. Μά οί ίδιοι αύτοί άρ-|ΐ-'εσα σέ κακοτοποιες, γιατί τοτε δεν 
ναιόΦιλοι εΙχοΎ συντελέοει. ώστε άπό; ύπηρχοτν δροι,ιοι καλοί. ΕΙγαν μαΟ 
τό 1812 τό νησί πού οί Εένοι ^ζε-^ους και μεοικές άποσκευες  ̂ μα fi- 
ραν ώς Vai de compare. Fano, Ce- ' Ootv καί κου ·3σ σ μέΐΌ ΐ. γιατί είχαν 

- Anticepfalonia. ί κάνει ^ ν ι5ισ ιιεΡ« ^  με

πά κάτι άκαλλιέργητα άμπέλια, 
πού ήσαν στήν άνηφοριά τοΰ Πίσω 
Αητοΰ. Καί ό Μπάϊρον, καθώς καί 

άλλοι τής παρέας· έκαμαν κι' Βνα 
μπάνιο στήν Οάλοοσσα. Τήν ίδια ώρα 
ό Μττρο,ουν καί ό Γ κάμπα άπομα- 
κρύνθηκαν γιά νά βροΰν στέγη ή 
μέσον γιά νά πάη ή συντροφιά στό 
Βοίθύ. Κ ι ’ έπειτα άπό πορεία μιας 
ώρας, άνακάλυψαν μέ χαρά ένα 
Ίΐτίτι άνάμεσα σέ μερικά δένδρα. 
1  Htocv ή άγκυρα της σωτηρίας.

pfalonia piccola ή 
νά ξαναπάρη τό άρχαΐον όνομα 
‘ Ιθάκη. "Ολ* αύτά, άρκετά πρόσ
φατα τότε, έκίνησαν ζωηρά to 
ένδιαφέρον τοΰ ποιητή νά ίδή την 
Ιθάκη, Έκεΐ.ες τίς ήμέοες ό Μπάϊ- 
ρον έμενε στά Μεταξάτα τής Κε
φαλληνίας καί είχε στείλει £να ά- 
πεσταλυένο · την Κεοκυρα καί άλ-

μουλάρι γιά νά φτάσουν στήν Ά 
για ΕϋΦημία. Λέν μπορούσαν λοιπόν 
νά πάνε πεζοί στό Βαθύ.

Τί θά γινό ταν ; Ό  Μπάϊρον έ- 
πρότε·νε νά τ.εράση δλη ή συντρο
φιά τή νύγτα μέσα σέ μιά άπό τίς 
τολυάριθυες σπηλιές τής παοαλίαο. 
Αύτό μ Αν ν’ "ιιεσε στήν παρέα, πού 
ίέν τήν πτενΓΓ",-ιήοη~ε καμιιιά περι
πέτεια. Φ^β''°ηκαν δμι.ν' ιιήπως ήλον στό Άε"ολήγγι νιά νά μα- 

ζέΦουν πληρ^φοοίες σχετικές μέ I · υντεοινή ύν.'^σίητ πειοά?η τΑν ύ- 
τήν έπανάστΛίση ποιν φύγη 6 ίδιος j '·εία τοΰ ποιτ,τή βο^θη
γιά τήν έπαναστατη ί  έ νη Ελλάδα, άλλη >ύσι. Σ τό μεταξύ ή σιη/τοοψ1̂  
*Οσο νά γυρίσουν οί άπεσταλμένοι, I ί-ροσίστηκε τρώγωντας σταφύλια ά-

Ίδου τώρα πώς ό ίδιος ό Κόν
τε Γ κάμπα διηγείται τά κατόπιν 
στό έργο του : «’Έκθεσι γιά τήν 
μετάβαση του Λόρδου Μπάϊρον στήν 
Ελλάδα»:

«Μπροστά τή ν  πόρτα τοΰ σπιτιοΰ 
.«τέκοντοον ίνας νέος, πού άπό τό 
έξωτερικό του δέν φαίνονταν νάναι 
χωριάτης. Ό  κ. Μπράουν τόν ρώ
τησε έλληνικά 0cv μποροΰσοον νά 
έ'Ρεθοΰν μερικά μουλάρια καί οδη
γός για νά μάς μεταφέρουν στήν 
πόλη. Καί μ' εύχάριστη έκπληξη ά- 
κούσαμε ξαφνικά μιά γυναίκα άπό 
μέσα άπό τό σπίτι νά μδς άπαντάη 
σέ γνήσια Βενετσιάνικη διάλεκτο 
πώς- άμέσως 0ά ειδοποιούσε τόν 
άντρα της· πού ήταν στά χωράφια 
καί πον αύτός θετικά θά μποροΰ
σε νά μδς ποομηθεύση £να μουλάρι 
καί ? 'α ΰπη,.'ίτη του. Τήν ίδια στι- 
νμή αότή Λ ' υναΐκα έβνήκε άπό τό 
σπίτι της ’Ά ν  καί ή ήλικία της. κι’ 
οί κόποι τοΰ σπιτιοΰ. κι' οί λύπες 
της τή' είχα.1 κάπως παραμορφώ
σει, διατηροϋ-^εν άκόμα σημάδια Λ- 
ιιοΡΦιας καί ισιοννωι ι ία άοκ^τά 
νοητευτική. Ό  άντρας της ήτα·̂  άλ- 
rcr Υ,οόνια έπποοος στο Τοιέστι. Έ 
κεΐνο το σπί̂ , καί τό νύοω μικοό 
'"'"άφι 7ΐ"·σν τά ιιόνα άπριιεινά^ια 

*ττε , . « 'nl xc "rrn'i cTvry\j ποίν Λ5ν
tr ον/ν» ΐ'Λ τ τ Γ Ί Ό Λ ' ' vQfi Λ r*' ’
’-οίΥΓ ηγ~ Κ / 11 η"' i-nAn'ticoev '

-Λ 11r iΛ (Ζ?·"'· τλμ ή-ττηορ·
ΤΟ”  ‘ΌΤΙ ΤΊ?1 o^cvcfnr ΤΟ’'

καί κσθε άνάπαυση καί εύκολία.

πού μποροΰσε νά δώση τό σπιτάκι 
τους.

»Έπειδή ό δρόμος, πού έφερνε 
στήν πόλη. ήταν κάπως μακρυνός 
κι’ ό άνήφορος άπότομος, κι’ έπει- 
5ή δέν μπορούσαμε νά βροΰμε άλ
λα φορτηγά ζώα, δεχτήκαμε τήν 
προσφορά τής φιλοξενείας του. Γυ
ρίσαμε τότε στήν παραλία καί βρή
καμε τόν Λόοδο Μπάϊρον, πού μόλις 
ϊβγαινε άπό τή θάλασσα. Δέν ήθε
λε ν’ άνεβή στό μουλάρι καί περ
πάτησε ώς τό σπιτάκι, πού ήταν μία 
λεΰγα καί περισσότερο άπό τήν πα
ραλία.

»Αιίτός πού μδς φιλοξένησε ήτοτν 
θερμός πατριώτης. Μδς μίλησε άρ
κετή ώρα γιά τά κατορθώματα τών 
Ελλήνων, πού δπως έλεγε, άπο- 
δείχτηκαν δμοιοι στή δόξα μέ τούς 
προγό'.ους τους. Μδς διηγήθηκε τις 
συμφορές της ζωής του, πού έξ ά- 
φορμής τους Αναγκάστηκε νά ζή 
σέ κείνη τήν ίρημιά. Μδς προσέφε- 
ρε διαφόρων ειδών σταφύλια καί 
πολλά άλλα είδη όπωρικά, κο-θώς 
καί κρασί. Τό βράδυ έκεΐνο ήτοίν 
εϋχάοΌτο· !5πως εΐνε ουνήθως σ’ 
αύτά τά κλίματα, καί μδς άποζη- 
μίωσε μέ τή δροσιά του γιά τή ζέ
στη τής ήμέοας Άπό τό ϊνα μέ
ρος άντικρύζοτμε δύο ψηλά βουνά 
καί άπό τ’ άλλο τόν κατήφορο τοΰ 
λόφου, πού κοαέβαινε στήν παρα
λία ^ου  είχοομε άποβιβασθή. Σύμ
φωνα μέ τήν ντόπια παράδοσι, ?- 
νας άργαΐος πύργος πού βρίσκεται 
στήν κορυφή ένός άπό τά β^νλ  αύ
τά, έχτίσθηκε άπό τόν Όδυσσέα 
καί ή σπηλιά πού ύπάρχει στήν 
τ-λαγιά τοΰ ίδιου βουνο·'). εΤνε ή ί 
δια δπου 5 ϊίοωας άποΡήκευσε τά 
δώρα τών Φτιάκων. Αύτ''·' πού μδς 
Φιλοξενο"'·'?. πού’ήταν κιίρ»πεοή- 
<*acvnc '  ιά δσα ήξεοε. ιιδς υποχρέω
σε ν’ Λκούσοι.πε τίς άτελείωτες άο- 
'/(ΤίολΓ-Λ/ΐνές *ϊομ δπιλίες κι* αύτή ?·-
Trr\ι ή (τ->·ηι(̂ Λ -̂̂ .ι) νιο( τή φιλη̂ -ί-
■νβια του. 'Ο Μπάϊρον διΐως, πού τΑν 
εύχαριστοϋσε πιό πολύ νά κυττάζη

τις γύρω φοσικές όμορφιές παρά ν’ 
άκούη τίς σοφές έκεΐνες θεωρίες, 
ΐ μείνε πολλή ώρα έξω άπό τό σπί
τι καί μιλοΰο'ε γιά τό πρώτο του τα
ξίδι στήν Ελλάδα καί γιά τήν ά- 
ληθινή άγαλλίαση πού τοΰ γεννοΰ- 
σε ή θέα τών ίξαιρετικών αύτών το
πίων. Τέλος έπέσαμε δλοι νά κοιμη- 
θοΰμε μέσα στήν ϊδια κάμαρα πε- 
ριτυλιγμένοι στούς μανδύες μας».

Ά ς  ίδοΰμε τώρα τί γίνηκε τό 
πρωΐ. 'Ο Σκώτος Μπράουν έφυγε 
άπό τήν αύγή γιά τό Βαθύ μ' ένα 
γράμμα τοΰ ποιητή γιά τόν ’Ά γ 
γλο Διοικητή τοΰ νησιοϋ λοχαγό 
Μόξ. Μ£λις ό Νόξ έλαβε τό γράμ
μα τοΰ Λόρδου, άμέσως έστειλε μια 
βάρκα στό σηιμεΐο τής παραλίας τό 
πιό κοντινό μέ τό μέρος δπου ή συν
τροφιά έμεινε τή νύχτα. Φυσικά ή 
βάρκα δέν θά πήγε στόν Πίσω Α η 
τό, μά στό λιμάνι τοΰ Μπροστικοΰ 
Άητοΰ, κάτω άπ’ τό σημερινό κτή
μα τοΰ κ. Αναστασίου Φρεντίνου. 
Μά τήν ίδια ώρα 6 φιλόξενος λοχα
γός έστειλε καί μουλάρια μαζί μέ 
άγωγιάτες. "Ετσι ό Λόρδος καί ή 
συνοδεία του μπορούσαν νά διαλέ
ξουν.

Στό μεταξύ ό Μπάϊρον δέν έκά- 
θησε άργός οτό σπιτάκι τοΰ χρεω- 
κοπημένου έμπορου. Έπήγε ώς τή 
λεγομένη σπηλιά τοΰ Όδυσσέως- 
"Ηθελε νά άνεβή καί στήν κορυφή 
τοΰ λόφου, δηλαδή στάς Άλαλκο- 
μενάς, μά έπειδή τό βουνό εΐνε πο
λύ ψηλό καί ό άνήφορος πολύ άπό
τομος, ό ποιητής δέν μπόρεσε νά έ- 
πισκεφθή τά Ερείπια τοΰ Πύργου. 
Τόν συνώδευ'; καί ό Κόντε Γκάμ- 
πα· πού, δπως σημειώνει είς τό βι
βλίο του, έδοκίιιασε κι’ αύτός με
γάλη δυσκο' 'α καί κόπο σέ κείνο 
τό άνέβασιια στό άπότοιιο βουνό. 
Ό  ποθητής έ-.εινε νιά νά ξεκουρα- 
οτή στή δροοερή σπηλιά, δπου λέ-
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νε πώς δ Όδυσσεύς είχε άφήσει τά 
δώρα τών Φαιάκων. κι’ άρχισε νά
διαβάζη. Μά δέν άργησε νά τόν πά
ρη ό ύπνος.... Δέν ξέρουμε τί βι
βλίο έδιάβαίε, μά καταλαβαίνουμε 
άπό τό άποτίλεσμα πόσο Τ\τ<χν έν- 
διαφέρον... Ό  Γκάμπα, κατεβαί
νοντας άπό τό βουνό, τόν ξύπνησε· 
Μά ό Μπάϊρον τοΰ παραπονέθηκε 
γι’ αύτό. «Μο5κοψες. τοΰ είπε, τά 
πιό εύχάριστ~. όνειρα άπό δσα είδα 
σ’ δλη μου τή ζωή ! >

* * *
Τ’ άπόγεμα τής Ιδιας μέρας ό 

Μπάϊρον κι’ δλη ή άκολουθία έ- 
φθασαν στό Βοιθό. Φαντάζεσθε τήν 
περιέργεια τοΰ κόμου γιά τό φτά
σιμο τοΰ ’Άγγλου Λόρδου. Ό  διοι
κητής λοχαγός Νόξ καί ή γυναίκα 
του. μία κυρία εύγενέστατη, δπως 
δλοι τήν περιγράφουν, τούς ύποδέ- 
χθηκαν μέ πολλή εύγένεια καί έγ- 
καρδιότητα. Είδαν οι ταξιδιώτες τό 
Βαθύ καί τό παράξενο κλειστό 
ςτρογγυλό λιμάνι του κι' έδωσαν 
κάποια ζωή καί κίνηση στήν μικρή 
πόλη.

Τήν άλλη μέρα άρχισαν ό Μπάϊ- 
ρον καί ή άκολουθία του τίς έκδρο- 
μές στά διάφορα σημεΐα τοΰ νησιοϋ, 
ση ώς σχετικά μέ τήν «’Οδύσ
σεια». Ό  λοχαγός Νόξ συνώδευ- 
σε τόν Μπάϊρον καί τή συντροφιά 
του στήν λεγομένη πηγή τής Ά- 
ρεθούσης.

Τρία χρόνια πρίν , ό ποιητής 
Σέλλεϋ είχε συνθέσει στήν Πίζα 
τό άθάνατο ποίηρ̂ ά του «Άρέ- 
θουσα», πού χωρίς άμφιβολία 
τώρα σϊ στίχοι του θά σάλευαν 
μέσα στή θύμησι τοΰ Μπάϊρον.... 
Μά πιά πολύ άπό τίς άρχαΐες ά- 
ναμνήσεις, φαίνεται πώς έμάγευ- 
σε τόν Μπάϊρον τό θαυμαστό το- 
πεΐο. Ό  Κόντε Γκάμπα γράφει 
σχετικά: «Οί άοΐείοευτες φυσικές 
έμορφιές -έδιναν στίς αισθήσεις

μας άρκετήν ήδονή .μέ τίς γοτ> 
τειες ^τους. "Ετσι περάσοβμε 'πολ- 
λές ωρες̂  κοντά στήν περίφημη 
πηγή καί .μάλιστα έγευ!ματίσαμβ

Τίς επόμενες μέρες ό Μπάϊρον 
και ή συνοδεία του έκαμαν έκδρο- 
μές καί σ άλλα μέρη τοΰ νη
σιού· Έπήγον καί στή θέση πού 
λέγεται Σχολεΐον τοΰ ’Ομήρου, 
δηλαδή οτόν Ά η  Θανάση, πάνω 
άπο τό Σταυρό, δπου ύπάρχουν 
κάτι σκαλίσματα στά βράχια. Κα 
νένας δμως σήμερα δέν μπορεί νά 
βεβαιωσπ πώς έκεϊ ήταν κανένα 
σχολείο τοΰ τυφλού ποιητή’.,*.

Εκεΐ πάνω, φυσικά στό κελλί 
τής έκκλησιας ή συντροφιά συ
νάντησε κι' ένα γέρο ’Επίσκοπο, 
πρόσφυγα άπό τήν έπαναστατη- 
μένη Ελλάδα, πού ό Μπάϊρον 
τόν είχε γνωρίσει στή Λειβαδιά 
τόν Δεκέμβρη τοΰ 1809, δταν εί
χε ταξιδέψει γιά πρώτη φορά 
στήν Ελλάδα. Μέ πολύ ένδιαφέ- 
ρον ό ποιητής ρωτούσε τό δεσπό
τη /γιά τά διάφορα πρόσωπα πού 
είχε γνωρίσει στό πρώτο του τα· 
ξεΐδι στήν Ελλάδα. Καί διατη- 
ροΰσε τόσο ζωηρή τή θύμησι τών 
προσώπων και τών πραγμάτων^· 
αν καί είχαν περάσει 14 χρόνια— 
που μόλις έπρόφθανεν ό δεσπότης 
ν’ άπαντήση σέ μιά έρώτησι, άκο- 
λουθοΰσεν άμέσως άλλη- Μερικοί 
άπό τούς άνθρώπους πού ρωτοΰ- 
σεν ό Μπάϊρον νά μάθη τ( άπόγι- 
ναν, είχαν κάνε! ήρώίσμούς στήν 
έπανάσταδη, πού άρχισε στό με
ταξύ, μά άλλοι είχαν πεθάνει ή 
είχαν πάθίι συφορές...
ΣΤΟ ΕΡΧΟ Μ ΕΝΟ : Ή  συνέχεια
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ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΑΙ ΑΣΚΗΣΕΙΣ
MIA ΝΟΥΒΕΛΛΑ ΑΠΟ ΤΗ ΣΥΛΛΟΓΗ «ΦΥΤΟΦΑΓΟΙ ΤΟΥ Ε
ΡΩΤΑ”  ΜΕΤΑΦΡΑΣΙ ΓΙΑ ΤΑ .ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ’ ΑΠΟ ΤΟ ΙΤΑΛΙΚΟ

ΤΟΥ κ. ΠΟΛ.. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗ
'(Συνέχεια έκ τοθ προηγουμένου) 

Ό  Τζιούλιο ήταν τώρα, άπό πέν- 
ί ΐ ε  μερόνυικτα ό φιλοξενούμενος 
τών καΛογήρον στό μοναστήρι καί 
συνεμερίζετο τή ζωή τους τών στε
ρήσεων και τών έμβριθών προση
λώσεων είς τά έπουράνια. ’Ά ν  καί 
αύτός δέν ήταν «ταγμένος καλόγε
ρος» ήταν μ’ δλα ταΰτα κι’ αύτός 
φτωχούλης ,cal ταπεινός, άγνός καί 
Οπάκουος σάν τούς άλλους σιωπη
λούς καλόγεοους. Ή  φτώχεια δέν 
εΐνε βάσανο ’'ταν κανείς κλείνεται 
σ’ ένα μοναοτήρι έτσι στερημένο 
άπό διασκεδάσεις κάί πειρασμούς 
"Η άγνύτητα μετά πέντε μόνον μέ
ρες άποχής δέν τόν δάραινε άκό
μα και ή ύπτκοή εΐνε γλυκειά δ- 

. rrav ή άνυπα^οή άποτελεΐ μεγάλη 
σκοτούρα.

Ό  Τζιούλιο γνώριζε πιθαμή πρός 
πιθαμή τόν παληό κήπο τού μονα· 
οτηριού, τά χέρια του είχαν χαϊδέ
ψει τά πλουοια δεσίματα καί τά 
ιμάτια του θαυμάσει τά καλλιτε 
χνικά, καλλιγραφικά σχεδιάσματα 
τών σπάνιων καί παμπάλαιων βι
βλίων τής βιβλιοθήκης. Γνώριμά 
τοϋ είχαν γίνει ή άγνή τής τραπε
ζαρίας μυρωδιά καί οί γλυκείς ή
χοι τής καμπανίτσας τής πόρτας 
σάν νάχε ζή.ιει δλη του τή ζωή ά- 
νάμεοα στοΰς παληούς έκείνους 
τοίχους καί ιούς κιτρινισμένους ά
πό τών αιώναν* τήν πατίνα θόλους· 
ό δέ ρυθμός . άργός καί στερεότυ
πα ό Ιδιος τών καλόγηοων πού περ 
■πατούσαν μέ τά σαντάλια τους τό 
δράδυ κάτω άπό τήν άτελείωτη 
στοά uf. τίς κολώνες άαίλητοι αέ 
τά χέρ<α στ-τυρωμένα μπρός στό 
στήθος καί ν ομένα μέσα στά φα̂ - 
δομάνικα τών ράσων τους, τοΰ 
φαίνονταν σάν τόν ιιόιον ρυθμό ά
πάνω σ-τόν όποιον εΐνε γλυκό ν’ έ- 
ναρμονίζεται τό θλιβερό τραγοΰδι 
ιτης ζωής μα-·

Σχεδόν είχε "λησμονήσει δτι ή
ταν καθηγτ,ιής τής Γαλλικής φιλο
λογίας σέ κάποιο πανεπιστήμιο κι’ 
δτι σέ μιά πολιτεία μακρυά εΐχε ά- 
φήσει μιά γυναικούλα χαριτωμένη 
δσο καί ένυχλητική πού τήν έλε
γαν Μπαμποΰ 'Άρχιζε νά καταλα- 
δαίνη πώς εϊνε δυνατόν κανείς ν’ 
άπαρνηθή τά μάταια κι’ έφήμερα 
πράγματα τοΰ κόσμου γιά ν’ άπο- 
μονωθή στή" ναλήνη έκείνη πού κά
νει τόν άνθραπυ νά γί/εται ένα εΐ
δος φυτοΰ το όποιον σκέπτεται.

Ό  φίλος του· ό άδελφός ζωγρά
φος, ό μόνος μέ τόν όποιον είχε 
τήν εύκαιρία >/ά συζητή, στήν άρχή 
τοδχε φανή οάν πλάσμα ποτισμένο 
άπό πίστι, via τό όποιο ή ζωή δέν 
ήταν τίποτε άλλο άπό μιά σκιά, ά
πό ένα έφήμερο δνειρο σδυσμένο 
άπό τή μνήμη του. Ή  μόνη του δι- 
ασκέδασι ήτα·/ νά τραβάη ένα - έ- 
να τά δάχτυλά του καί νά τά κάνη 
νά τρίζουν μ' ένα τρίξιμο ξηρό, ά- 
πότομο· σάν νά ήταν κυούξιμο κοκ 
κάλων οκελετοΰ πού τόν κουνάει ό 
άέρας.

—'Έχω ένα θείο στήν ’Αμερική, 
είπε μιά μέρα ό νέος άδελφός ζω
γράφος.

— Καί τί δουλειά κάνει; ρώτησε 
ό Τζιούλιο.

—Αύτός δέν κάνει καμιμιά δου
λειά... δίνει δμως δουλειά στό φύ 
λακα τοΰ νεκροταφείου πού πη
γαίνει κάθε πρωΐ καί περιποιείται 
τούς μενεξέδες τοΰ τάφου του.

Παράξενος άλήθεια τρόπος—σκέ- 
φτηκε ό Τζιούλιο — έκφράσεως γιά 
έ'νία καλόγερο. Οΐ Ιερωμένοι δέν 
μιλοΰν έτσι γιά τό θάνατο.

—Κι’ έγώ έκανα στήν 'Αμερική, 
προσέθεσε ό καλόγερος.

—Τό ζωγράφο;
—“Οχι, τόν έμπορο αντλιών. Βγά

ζεις περισσότερα παρά μέ τή ζω
γραφική.

—Καί γιατί έφυγες;
—Μέ πείραξε ό πειρασμός...
—Δηλαδή;
—Μιά γυναίκα·
—Καί γυναίκα σ' έκανε νά γίνης 

καλόγερος καί ν’ άπαρνηθής τόν 
κόσμο και τ·ς υδραντλίες του;

—Μπορεί...
—’Εκείνο τό βράδυ ό καλόγερος 

δέν είπε τίποτα παραπάνω.
***’Εν τφ μεταξύ τούτφ δμως οί 

παρακαταθήκες γαλήνης καί έγ- 
καρτερήσεως τοΰ Τζιούλιο έξαντλή 
θηκαν καί ό κύριος καθηγητής άρ
χισε νά αίσθανεται τό βάρος της 
κλεισούρας.

Πρίν βυθισθή στό μοναστηριακό 
λουτρό τής ά/νότητος καί έγκρα- 
τείας τόν είχε τόσφ κακομεταχει- 
ρισθή έκείνη ή άχόρταγη Μπαμποΰ, 
ώστε οί κατάκοπες αισθήσεις εί
χαν εΟρει στή γαλήνια έγκράτεια 
τοϋ μοναστηρ'οΰ μία τόσο ανακου
φιστική έγκατάλειψι πού ή θύμη- 
at τών γυναικών καί πρό πάντων 
έκείνης τής γυναίκας δέν τοΰ έρ
χονταν οϋτε *άν δταν βρίσκονταν 
βουτηγμένος στήν άκοβμπτη μονα
ξιά τοΰ κελλ,οΰ μόνος μέ τόν έ 
αυτό του καΐ τίς άναμνήσεις του. 
Μετά μερικίχ δμως μέρες αύτής 
τής ξεκουραυτικής γαλήνης, καμ- 
μιά βδομάδα άπάνω κάτω, έξαφνα 
σέ μιά στιγμή μέ έκπληξι διεπί- 
οτωσε δτι /-.:ρίς νά τό καταλάβη 
συλλογίζονταν τή·.. Μπαμποΰ.

— Καί μένα μέ κατέοτρεψε μία 
γυναίκα — έμπιστεύθηκε στόν ά 
δελψό ζωγράφο σέ uia στιγμή πού 
ό κολι γέρος τοΰ έδειχνε γιά νά 
τόν άπασχολήση κάτι παληές στά"- 
πες στίς όποιες ήτοιν ζωγραφι~αέ 
νες οί ΐστοη·κές έκείνες γυναίκες 
τής Κορίνθου μέ τήν άνιστόρητη ώ 
μοοφιά καί \ά άτελείωτα βίτζια 
πού θά τοΰ χο^σίπευαν γιά ποότυ- 
πα τών έφτά θανάσιμων άιιαρ ι̂ών 
στόν πίνακα μέ τόν όποιον άπη 
σχολεΐτο τότ*.

—Έγώ είχα έρωτευθή μέ μιά γυ 
ναΐκα ακάθαρτη καί έπαθα τήν 
παραίσβησι '.ά θελήσω νά τήν κά
νω πνευματικό άνθρωπο.

— Νά κάνης πνευματικό άνθρωπο 
μιά γυναίκα — χαμογέλασε ό Τζι
ούλιο. Πνευματικό άνθρωπο ! Πο
τέ δέν θά μττορέσης νά καταργή- 
σης στή γυναίκα τόν... πεπτικό σω
λήνα-

—Τότε έφυγα άπό κοντά της καί 
στή φυγή μου έρωτεύθηκα μία άλ
λη. Τήν άνάπησα άπελπισμένα. 
’Έκλαψα, βασανίστηκα. τήν ίκέ- 
τευσα. Τοΰ κακού. Δέν κατώρθωσα 
νά τήν κάνω νά μ’ άγαπήση.

— Βέβαια — παρετήοησε ό Τζιού
λιο — εΐνε τμου.ερό ν’ άγαπδμε τή 
γυναίκα πού δέν μας άγαπάει, εΐ
νε δμωο τροι.ερώτερο ν’ άγαπιώ- 
μαστ= άπό τ/, γυναίκα πού δέν ά- 
γαποϋμε.·.

—’Ά ν  ήξερες πόσο γερασμένο έ
νοιωσα τόν ί^υτό μου σέ λίγο ικαι- 
ρό· εξακολούθησε ό ζωγράφος σάν 
νά μή_ εΐχε άκούσει τήν παρατήρη- 
σι τοΰ Τζιούλιο...

—Ό  έ'ρως μας γηράζει πρόωρα, 
έμουρμούρισ,ε ί  κείνος πού έδώ καί 
κάμποσες μέμες είχε άρχίσει νά 
λέη πράγματα τά όποία δέν ήταν 
διόλου κουτά. *

—Αύτή ή γυναίκα — έξακολού- 
θησε ό άδελφός ζωγράφος — ήρθε 
μαζί μου γιατί τής ήμουνα χρήσι
μος, μουκοτνε δμως τόσο κα κό .... 
Φοτντρσου δτι μ’ έφερε ώς τό ση
μείο τής μ'ΐσκαρωσύνης νά τή 
δέρνω. ,
ΣΤΟ ΕΡΧΟ Μ ΕΝΟ : *Η συνέχεια.
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Γ '
—Άπό τώρα καί στό έξής θά 

πληρώνεσαι 20 δολλάρια τήν έβδο 
μάδα γιά νχ παίζης έδώ.... Είσαι 
σύμφωνη; . . . .

Μοϋ έδειξε τό καμαρίνι μου, ό 
θεός νά τό \άνη καμαρίνι' μιά γω
νιά τών παρασκηνίων κάτω άπό τή 
σκάλα πού ήμουν υποχρεωμένη νά 
κάθωμε γονατιστή γιά νά μπορώ 
νά κρατήσω ό̂ν καθρέφτη γιά νά 
μακιγιαρίζσμαι καί ποΰ τό νερό πού 
έτρεχε άπό ιή στέγη μοΰ δρόσιζε 
δλο τό κορμί μου. “Υστερα άπό 
κάμποσες μέοες άρρώστησα άπ’ 
αυτές τις κ ακουχίες καί χρειάστη
κε νά μείνω δέκα μέρες στό κρεβ- 
βάτι χωρίς γιατρό, χωρίς φάρμα- 
κα, χωρίς έ\α ζεστό, χωρίς . περι- 
ποίησι, χωρχ συντροφιά·..

"Υστερα άπό δέκα αέρες ξανα- 
γύρισα στό θέατρο κι’ έγραψα στή 
μητέρα μου τό έξής... μακοοσκελές 
γράμμ.α:

«Άγαπ · αένη μου μητέρα, 
ΠαίΓ,ν στό θέατρο καί τϋέτυ̂ ττ 

δπως δηποτε
Φιλιά 

Ζωζεφίνα» 
Στό ίδιο μιοϋζικ - χώλλ, άρχισε 

νά παίί,'εται ή μουσική κωμωδία 
«Μά γιατί;» τών νεαρών συγγρα
φέων Σ ίολλε—Μπλάκ -  Μύλλερ

λιλες ''Γ,ί είχε με/άλη έπιτυ
χία άφοΰ κράτησε στό πρόγραμ
μα τοϋ θεατοου ένα όλόκληρο 
χρόνο...

Σ αύτό to έργο έπαιζα ένα κα- 
Λούτσικο ράλι"· δίπλα άπό πολλούς 
καλλιτέχνες ^πως τήν Έδίθ Σπέν- 
οερτ, τήν Λ Ατι Γ κέ πού χήρευαν 
καί τραγουδούσαν περισσότερο ά
πό καλά.

Σιγά - ο '.σ κατώρΒωσα νά τίς 
<ρθάσω, ξεπετώντας τίς άνοικονό- 
μητες >άμτ·ος uou καί τά αακρυά 
μπράτσα μου άπάνω άπ' τά κεφά- 
λια τών θεατ'Γ,ν τής πρώτης σειράς 
τής πλατείας.

Μιά μέρα, δλες οί εφημερίδες 
καί τά περ,οίικά τής Νέας Ύόρ- 
κης έγραφα1' πολλά 'ι'ολακευτικά 
νιά μένα,., “ ^τριψα τά μάτια κου 
άκα τά διά^^οα vrt' Γ;Λ ι.ιπο̂ οϋσα 
νά τά πιστέψω, μ’ άφοϋ -ά έγρα
φαν.... ν 

“Υστερα άπό λίγο καιρό προσε- 
λήφθηκα στ) άριοτοκρατικό ΜιοΟ- 
ί,ικ^Χώλλ τΓις 42ac λεωφόρου τού 
Μπροντγουαίη, τό τΠλαντασιόν» Εΐ 
χε περιφηι.ιη τζάζ - μπάντ πού ά- 
πετελεϊτο οχεδόν άπό κουδούνια 
καί σφυρήκτρες...

Άνάμεσα άπ’ αύτό τό πανδαιμό
νιο, φρένιαζα, λύσσαξα· κτύπαγα 
μέ_τά γέρια uou τό κεφάλι μου, τό 
στήθος μου, τούς γλουτούς μου, ξε- 
λαρυγγιζόμοι ν άπ’ τίς φωνές· έ
βγαζα τή γλώσσα μου μισή π 
έξω άπό τό στόμα, γούρλωνα τά 
μάτια μου, περπατοΰσα μέ κολλη
μένα γόνατα, άλοιθώριζα τά μά
τια μου...

"Ενα βράόυ που άρρώστησε ή 
πρωταγωνίστρια τοΰ «Πλαντασιόν» 
τήν άνεπλήρωσα στό ρόλο της καί 
οί θεαταί χόοο ένθουαιάστηκαν ά
πό τό παίξιμό μου πού άφοϋ μέ 
■χειροκρότησαν άπό τήν πλατεία 
τοϋ θεάτρου πολλοί άνέδηκαν καί 
στή σκηνή ή  μέ γνωρίσουν καί νά 
μέ συγχαροΟν.·.

Μεταξύ δλων αύτών διέκρινα καί 
μιά σοόαρή, ναριτωμένη κυρία νά 
μέ πλησιάζη, ήταν ή κυρία Ρηγκόν 
πού τήν είχα ννωρίσει τυχαίως ένα 
δράδυ όταν έπαιία στό «Μπροντ
γουαίη—μιοϋζικ χώλλ» κι’ είχα χά 
σει άπό τότε τά Ιχνη της.

—Ελάτε μαζί μου, μοΰ είπε, δ
ταν ' ιιείναμε «μόνες, καί θά σάς δί
νω 200 δολλάρια τήν έβδοιαάδα.

Τότε έγώ έ-παιρνα μόνο 125 δολ
λάρια τήν έβδομάδα.

—θά σκεφίώ, τής είπα.,·
—Σάς δίνω 250 προσέθεσε...
—Τ,ότε δέχομαι, τής άπήντησα.·.
Τό βραδάκι τής ί5ης Σεπτεμ

βρίου τοϋ 1925 άποχαιρετοΰσα, 
ποιός ξέρει ίσως γιά πρβσωρινά, Ι
σως γιά πάντα, τήν Νέα Ύόρκη. 
Άντίο Αμερική, άντίο ‘Άγιε Λου
δοβίκε, άντίο Νέα Ύόρκη. Τό ύπε- 
ρωκεάνειο «Μπερενγκάρια» είχε 
βγή τώρα άπό τήν προκυμαία τής 
Νέας Ύόρκης.

Ή  θάλασσα ήταν άτάραχη, λάδι.
Τ’ άλλο βράδυ γίνηκε στό πλοίο 

κάποιο κοντσέρτο κι’ έλαβα κι’ έγώ 
μέρος. Μετά δυό μέρες, χωρίς κα
νένα λόγο κι’ έτσι καλά καθούμε
να, μεγάλη φασαρία γίνεται στό 
πλοίο, διαταγές δίνονται, σωσίώια 
έτοιμάζονται, βάρκες ρίχνονται στή 
θάλασσα. Τί συνέβαινε, άπλούστα- 
τα είχε άνακαλυφ&ή μιά τορπίλλα, 
πού περιεπλανάτο δεξιά κι’ άριστε
ρά. Εύτυχώς .ιού δέν τήν συναντή
σαμε στό δρόμο μας, γιά νά τσουγ- 
κρίσωμε. Τέλος φθάσαμε στό Χεο- 
Βοϋργο, άνέβηκα στή γέφυρα καί 
τουρτούλιασα άπ’ τό κρύο, γιατί 
στή Νέα Ύόρκη έκανε ζέστη.

Βγαίνοντας στήν πόλι έντύπωσι 
μοΰ έκαναν τά μικροσκοπικά τράμ 
πού κυκλοφορούσαν, λές κι’ ήταν 
Φιαγμένα γιά κοΰκλες κι’ δχι γιά 
άνθρώπους.

Λυπάμαι πού δέν μπορώ νά πε- 
ριεργασθώ τίποτε γιατί άπ’ τό τε
λωνείο παίρνομε ένα αμάξι καί κατ’ 
εΰθείαν στό σταθμό νά μή χάσωμε 
τό τραίνο.

Τέλος, ϋστερα άπό κάμποσες ώ
ρες φθάνομε στό Παρίσι...

Διασχίζοντας τούς δρόμους τοΰ 
Παρισιοΰ χαζεύω δεξιά κι’ άριστε
ρά καί πολλές φορές μοϋ έρχεται 
νά γελάσω μέ τά μικρά, τόσα δά, 
σπιτάκια, τούς μικρούτσικους δρό
μους. Έδώ δλα τους εΐνε μικρά, έν 
άντιθέσει μέ τήν Αμερική, πού δλα 
εΐναι πελώρια.

Από γαλλικά δέν καταλάβαινα 
σκράπ...

Τόλμησα νά βγώ στό δρόμο μέ 
τό τόσο κοντό καί γελοίο φουστάνι 
πού συνηθίζουν νά φοροΰν τά κορί
τσια στήν Αμερική καί μέ παπού
τσια μέ χαμηλό τακούνι.

Στό πέρασμά μου γελοΰσε ό 
κόσμος, μά κι’ έγώ τώρα γελάω 
μέ τόν κόσμο. Δέν μπορώ νά κατα
λάβω ποιός άπ’ τούς δυό μας κο
ροΐδευε τόν άλλο...

Ντεμπουτάρησα στήν «Έπιθεώ- 
ρησι τών Νέγρων» στό κομψό θέα
τρο τοθ Σάνζ Έλιζέ (Ήλυσίων 
Πεδίων). ’Εκείνη τήν έποχή τό 
τσάρλεστον ήταν «Χγνωστο σχεδόν 
στό Παρίσι. “ Οταν άρχισα νά τό 
χορεύω, οί μηχανικοί μέ κύτταζαν 
περίεργα κα! οί πυροσβέσται έμει
ναν σάν άπολιθωμένοι κυττάζοντάς 
με. Οί ήχοι τοϋ τρομπονιοΰ τούς 
ξάφνιαζαν τ’ αύτιά.
ΣΤΟ ΕΡΧΟ Μ ΕΝΟ : Ή  συνέχεια.

ΤΖΕΜΜΑ ΜΠΕΛΙΪΣΙΟΝΙ
Π Ι Μ Ι  ΙΟ Υ Τ Η ΓΟ η ΐΙΕ  X UO ΙΟ# ΚΟΪΜΟ

ΜΙΑ ΑΥΤΟΒΙΟΓΡΑΦΙΑ ΤΗΣ
(Συνέχεια έκ τοΰ προηγουμένου) μάτο άπό κόσμο, μολονότι οί τιμές

ΑΥΓΗ
ΝΟΥΒΕΛΛΑ ΤΗΣ Α )ΑΟ Ι

Μ Ο Ν Α Σ  Μ Η Τ Ρ Ο Π Ο Υ Α Θ Υ
Γ '

"Αλλη μιά μέρα δρισκόσοο'τε 
στό έργαστήρι ένός γλύπτη κοντά 
στήν Ακρόπολη· Ό  γλύπτης καμ-
μιά 50ταριά χρονών, μ ένα ώραι- “ ' '‘r “ l  ̂ , ' 3 5  λιρέττες τά καθίσματα τής πλα-
οτατο προφίλ και μακρυα γκρίζα. ήθοποιοί, μαέστροι, μουσικοί και °  . _ _

Οί πρόβες έξακολουθοΰσαν. Τώρα •ιών θέσεων ήταν πολύ ηύξημένες.

μαλλιά πού τού έδιναν κάτι τό πο
λύ ρωμαντικό, μάλαζε,τόν πηλό μέ 
συγκινημένα χέρια.

Αντίκρυ του μέ τό χακόγελο 
στά πάντα διψασμένα χείλη της 
στήν πλέρια ώρίμοτνση τοΰ κορμιού 
της, σάν ροδάκινο πολυγινωμένο 
πού στά ηλιοβασιλέματα τών στερ- 
ν;~ν του ήμερών λαμποκοπάει πε- 
οήφανο κι’ άσυλλόγιστο νιά τήν 
Φθορά πού τό περιμένει, πόζαρε ή 
μητέρα.

Ό  γλύπτης γιά νά γίνη κύριος 
τοϋ έαυτοΰ του φλυαρούσε καθώς 
επλαθε. ΆλαΑρά καί τεχνικά κου
τσομπόλευε βοίσκοντας τήν ει’ και- 
οίσ νά κάνη υπαινιγμούς γεμάτους 
πάθος.

«Ό ώραΐος Λιάρης» έκανε μιά 
στιγμή «πιάστηκε κι’ αύτός οτά 
δίχτυα τοΰ έοωτα- Μιά μαθήτοιά 
του, ένα λιγνό κι’ άσήιυοτντο κορι
τσάκι ΐ'έ \γιαπωνέίάκα "άτια. ή Μι- 
τσού. δπως τήν λέγαμε, τοΰ πέρα
σε τή θηλειά τοΰ γάκου».

Μόνον έκεϊνος μπόοεσε νά δια- 
κρίνη τήν πίκοα νά χαοάζη βαθειά 
κι’ όριστιικά τά μάγουλα τής μη
τέρας έκεΐ πού άλλοτε έκανε τά 
λακκάκια σάν χαιιονελοϋσε.

Ό  γλύπτες οάν έρωτευμένος δέν 
κατάλαβε τίποτα,

Ή  μητέρα σάν έφυγαν άονήθη- 
κε ιά τούς συνοδέψη ό γλύπτης·

Τόν π?Γ£ καί τοάβηΕαν τό δοό- 
μο στόν “ Αη Δημήτρη τόν Λομπαο- 
διάοη κι’ άπό κεΐ στίς «πολυθρό
νες».

^Ηταν βραδάκι Γ  ιούλη θερμό, 
αισθησιακό Ή  Αθήνα κου"” 'νη 
πίσω τους Πέρο: υακρυά τρεμόσβυ- 
ναν τά φώτα του Πειραιά καί κάτι 
σκοΰοο yaka rό  σάν ομαραγδότο- 
πος άντιφέ·«.νιΓε,

Τά μάρμαοα πυρωμένα άπ' τόν 
ήλιο ώς καθόσουν άπάνω τους έδι
ναν μιά παράξενη ταραχή.

Πικρά, καφτά κυλοΰσαν δά
κρυα τής ιιητέρας καί τό πλούσιο 
στήθος τάραζαν λυγμοί. Τόν έσφιγ 
γε φιθυρίζοντας «μάς πρόδωσε».

"Όταν γύρισαν σπίτι αύτός πήρε 
μιά φωτογραφία τού Λιάρη πού 
βρισκόταν σ’ ένα άλμπουμ, πίΐνε 
στήν κάμαρή του κι’ δλη τή νύχτα 
τήν κύ^ταζε καΐ έβλεπε καί τόν έ
αυτό του στόν καθρέφτη κι’ έβρι
σκε ομοιότητα καταπληχτική κι’ έ
νοιωθε τή σημασία κείνου τοΰ 
«μάς πρόδωσε»·

“Οταν έβγαλε τό Γυμνάσιο, ένα 
χρόνο άργότερα άπ’ τό κανονικό, 
γιατί εΐχε άρρωστήσει (στήν ποα- 
νιματικότητα εΐχε άκολουθήσει στή 
Σερβία ένα φίλο τοΰ σπιτιοϋ, ό 
πατέρας του δήλωσε ξαφνικά δτι 
θά τόν έκανε γιατρό. Τόν έβαλαν 
στό Πανεπιστήμιο ki’ άκολουθοΰσε 
υέ μισή καρδιά τά μαθήματα πού 
δέν τοϋ άρεσαν , γιά νά εύχαριστή- 
ση τούς γονηούς του. Κατάφερε νά 
πάρη τό δίπλωμα. (Αύτό μόνο χά
ρι στά παρακάλια τοΰ γέρου πο δ 
ταν κι’ αύτός γιατρός καί πήγαινε- 
κι’ έβρισκε τούς καθηγητές).’ Ό  
Πάρης περνούσε δλη τή μέρα σέ 
κάτι παράγκες στό τέρμα Άμπελο 
κήπων μ* έναν άλλο συμφοιτητή 
συνταξιοϋχο άπ’ τήν Ανδραβίδα 
καΐ κάτι έπαγγελματίες χαρτοπαϊ- 
χτες ποϋκαναν τήν τράπουλα νάχη 
αμέτρητους άσσους καΐ ρηγάδες, 
κάτι δεξιοτέχνες τών ζαριών. 1 
E T C  Ϊ-ΠΟΜΕΝΟ: Ή  αυνέχ^ια.

διευθυντής τοϋ θεάτρου δείχνουν με- τείας καί 100 λιρέττες τά θεωρεία
,. , ,. , , ,, - κατ’ άτομον* μυθώδες άληθινά πο·γαλο ένδιαφερο για τό εργο του ;  ̂ ^

! σό γιά έκείνη τήν έποχή...νεαρού μαέστρου. Ολοι προσπα- ■ ’ ' Λ
θουσαν νά συντελέσουν στήν έπιτυ
χία του κι’ ό Μασκάνι δέν τό ξέχα- 
σε αύτό ποτέ.

Τέλος έφθασε ή πρεμιέρα, ιτού 
δλος ό κόσμος ό καλλιτεχνικός καί 
μή τήν περίμεναν μέ μεγάλη άνυ-

"Υστερα άπό τόν θρίαμβο πού έ
κανε ή «Καδαλλερία» σ’ δλη τήν 

! ’ Ιταλία, ήταν πολύ φυσικό νά θε- 
! λήσουν νά τήν άπολαύση καΐ τό 
; κοινόν τών διαφόρων εύρωπαϊκών 
| πόλεων...
| ’Έτσι κι’ έγινε. Ό  μεγάλος έκ-πομονησια.

θρίαμβος' δέν εΐνάι ικανή ή λέξι j δότ^  Έδουάρδος Σοντζόνο, πού
γιά νά έκφρά̂ -η άκριβώς τήν έπι- ! σ τ0υ ^  κ̂ανε ι-’:̂ 0
τυχία τής «Καδαλλερίας». Ό  μαέ- I π«Ρά ν' άν«κ*λύπτη καί νά λανΛ 1 r ι   X _____ 1 λ·Λ.
στρος Μοννιόνε έδωσε δλη τή δύ- 
ναμι τής θείας μπαγκέττας του γιά 
νά ζωντανέψη τό μουσικό αύτό ποί
ημα, οί μουσικοί έδειξαν δλη τήν 
δεξιοτεχνίίχ των, όί άρτίστες δλη 
τή γλύκα τής φωνής τους καΐ τήν 
ήθοποιΐα τους, οί κομπάρσοι δλη 
τήν καλή τους διάθεσι καΐ τό κοι
νόν δλο τόν ένθουσιασμό του πού 
. , , , , . μουσικοθεατρικό τμήμα της.ςεσπασε σαν χείμαρρος άκρατητος r  , r r  '

1 'πρώτο έργο ώρίστηκε ή «Καδαλ-

- σάρη μουσικά ταλέντα, γιατί αύ
τός άνεκάλυψε, έδημιούργησε κι’ έ
κανε μεγάλους τόν Ούμπέρτο Ζιορ· 
ντάνο, τόν Ρατζέρο Λεονκαβάλλο, 
τόν Σπινέλλι, τόν Μασκάνι καί τόν 
“ Ελληνα Σπΰρο Σαμάρα, έλαδε 
πρόσκλησι άπό τήν διοργανωτική 
έπιτροπή τής Έκθέσεως τής Βιέν
νης τοΰ 1894 - 1.895, ν’ άναλάβη τό

χειροκροτημάτων καΐ έπευφημιών, 
πού περισσότερο άπό ένα τέταρτο 
τής ώρας δονούσαν όλόκληρο τό 
θέατρο...

Αύτό δέν γίνηκε μόνο στήν πρε
μιέρα, μά καί σ’ δλες τίς άλλες 
ποίραστάσεις τής «Καδαλλερίας», 
πού έκλεινε άπό νωρίς τρ ταμείο, 
γιατί δέν εΐχε όλλες θέσεις νά που- 
λήση...

Άφοΰ τέλειωσε τό κοντράτο μου 
πήγα νά ξεκουρασθώ κάμποσο στή 
μαγεμένη Νεάπολι, καί κατέληξα, 
δπως πάντοτε, στήν κομψή βίλλα 
τοϋ μεγάλο^ Στάνκο, πού βρισκό
ταν στήν όμορφη Μαρτζελλίνα. Αύ
τή τή βίλλα τήν εΐχε μεταδάλει ό 
μεγάλος άρτίστας σ’ άληθινό μου
σείο τέχνης, άληθινό παράδεισο πε
ριτριγυρισμένο άπ’ τή μιά μεριά 
άπ’ τά γαλανά νερά τοΰ κόλπου 
τής Νεαπόλεως πού τις χάϊδευαν 
άπαλά, μουρμουριστά, παιχνιδιάρι
κα τούς τοίχους κι’ άπ’ τήν άλλη 
μέ τά πολύχρωμα λουλούδια πού 
τήν στόλιζαν σάν ζηλευτή νυφοϋλα.

Δέν πέρασαν πολλές μέρες καί 
μιά έπιτροπή άπό καθώς πρέπει 
κυρίους άπό τό Λιβόρνο, τήν πα
τρίδα τοΰ νέου μαέστρου Μασκάνι, 
μέ έπεσκέφθη καί μέ παρακάλεσε 
νά λάβω μέρος στις έξαιρεηκές 
παραστάσεις τής «Καδαλλερίας». 
Άρνήθηκα, μά ή έπιμονή τους καί 
τά κολακευτικά τους λόγια μ’ έπει
σαν.-

Καί στό Λιβόρνο ή «Καβαλλε- 
ρία» είχε μεγάλο σουξέ. Δέν θυμά
μαι στά θεατρικά χρονικά άλλο έρ
γο νά κάνη τέτοιο θρίαμβο καί τό
σες μεγάλες εισπράξεις. Κάθε βρά
δυ τό θέατρο ήταν άσφυκτικά γε-

λερία Ρουστικάνα» κι’ αύτό μέ εύ. 
χαρίστησε ιδιαιτέρως, γιατί πάντο
τε ήταν τ’ δνειρό μου νά δημιουρ
γήσω στό θέατρο ένα ρόλο δμοιο 
μέ τήν Σαντάζα, τή βασανισμένη 
καί πονεμένη κόρη τής Σικελίας, 
πού προδόθηκε τόσο τραγικά στόν 
έρωτά της. Κι’ ό μεγάλος Μασκάνι 
δρήκε τήν κατάλληλη μουσική γιά 
νά ζωντανέψη τό λιμπρ>έττο.

Ντεμπουτάραμε στό κομψό θέα
τρο τοϋ Πράτερ μέ τήν «Καβαλλε- 
ρία». Τήν άλλη μέρα ό ήλικιωμένος 
μά γιομάτος ένθουσιασμό, αυστη
ρότητα καί γκρίνια μουσικός κρι
τικός "Ανσλικ έγραψε έκτεταμένη 
κριτική γιά τό έργο καΐ γιά μένα 
πού μ’ άνέδαζε στά ούράνια. Με
ταξύ όιλλων δγραφεν δτι « . . .  ή Ά- 
δελίνα Πάττι εΐνε έλέω θεοΰ άρτί
στα καί ή Τζέμμα Μπελιτσ,'νι άπο- 
κλειστικώς έλέω τέχνης!...», θυ
μάμαι ένα βράδυ πού έπαιζα έγώ 
μέ τόν Στάνκο τόν «Βέρθερο» τοΰ 
Μασσενέ, στή δεύτερη πράξι μπήκε 
στή σάλα τοΰ θεάτρου ό Μασκάνι. 
Στήν παρουσία του δλοι οί θεαταί 
γυναίκες κι’ βντρες σηκώθηκαν δρ- 
θιοι καί τόν περικύκλωσαν γιά νά 
τούς γράψη ένα αύτόγραφο. Καί τό 
άκακο αύτό ,ίαί χαρούμενο παιδί 
άναγκάσθηκε ν’ άποσυρθή στό κα
πνιστήριο τοΰ θε,άτρου καΐ νά γρά
φη ώς τά μεσάνυχτα αύτόγραφα, 
δέν ήθελε νά κακοκαρδίση κανέναν, 
ν’ άρνηθή σέ κανέναν τίποτε. . .

Η ΣΥ Ν ΕΧ Ε ΙΑ : Στό έπόμενο.

Ο ΦΛΩΡΕΝΤΙΝΟΣ ΜΑ Ι ΟΣ

ΜΙΑ ΑΝΟΙΞΙΑΤΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΠΑΝΔΑΙΣΙΑ
(Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος) 

τ», opaxcptsc, δράμκτ* χκϊ κωμω- 
ίίεξ πού τά τελευταία αύτά έχτε- 
λοΰνται εις τβύς κήπους τής «Λίπβ- 
μπόλι» ή ατίς πι® \ρχφι·/.ές γωνιές 
τής Φλωρεντίας. Γιά βλη τήν με
γάλη διοργάνωαι μιά έξαιρετική 
προοςχή δίδεται εις τήν γέννηαί 
της, ουνεχί$εται δέ είς τήν προε
τοιμασίαν τών μηνών’ πού άπαιτεϊ, 
καί άρχίζει άπό τήν έξεΰρεαι τών 
καλλιτεχνών πού δά εϊνε οί πιό

ποΰν τήν μουοική οχολαστι-
κισμούς καί προμελετημένη άντι- 
πάθεια γιά τά περαομένα χρόνια... 
τής αιωνίως άνδηράς μουσικής.

Συμπλήρωμα σ’ αύτές τίς τρεΐς 
όπερες εϊνε τό «Καράδι-Φάντασμα» 
τβΰ Ριχάρδου Βάγνερ πβύ £ά 
μεταδώσιι στό κβινόν τήν μεγάλη 
δυναμικότητα τβϋ Γερμανβΰ συν- 
8έτου. Κι’ έτσι κλείνει ή σελίς τών 
μελοδραμάτων τβΰ παρελδβντβς, 
και άρχίζει τό ένδιαφέρβν γιά κεί

Η  ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΙΣ
ΣΤΟ ΠΑΡΙΣΙ ΚΑΙ ΣΤΗΝ ΑΘΗΝΑ

κατάλληλβι γιά νά τβύς άνατεδβύνΙ νβυς πβύ παρακβλβυδοΰν καί άγα-

( Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος) ι σύμφωνα μέ τό πλάνο αύτό καΐ 
πολύ ένδιαφέρον, δπως εΐνε _φυ-1 κυρίως θά ψάΡ*·. γιά μπαλλέττα,

' πού τά παίρνει £τοιμα μέ τό χο- 
ρογράφο τους, δηλαδή', άλλο 
μπαλλέττο εΐνε κλασικό, άλλο 
μοντέρνο. άλλο μέ γυμνές γυ
ναίκες... Ό  Δ εί-θι-τής τοΰ θεά
τρου τά βλέπει αύτά μονταρι- 
σμένα καί μπορεί βέβαια νά εΐ
νε καί ξένα δχι Γαλλικά, δηλα-

σικό, τήν Παριζιάνικη τήν Ε π ι
θεώρηση, άλλά, λυποΰμαι, πού 
δέν θά μπορέσω νά δώσω κατα
φατική άπάντηση στό έρώτη,μά 
σας, γιατί άκριβώς δέν υπάρ
χουν έκεΐ τέτοιοι συγγραφείς 
καί τέτοιοι συνθέτες δπως τούς 
έχουμε στόν τόπο μας έμεΐς...

- Και τό έργο, λοιπόν, πώς

τέρου μέρους κάνει τρεις ρο- 
λους, άς ποϋμε. Βγαίνει δπως 
εΐνε, ό ίδιος, υστέρα κάνει ένα 
νούμερο, πού βρίσκει τήν εύκαι- 
ρία νά μιμηθή διάφορους τύπους 
γνωστούς, κάνει άκόμη έναν πα- 
ριζιάνο μάγκα καΐ στό τέλος,, 
χειροκροτείται πολύ καΐ λέει
κανένα άπό τά παλαιότερά του 
σουξέ. Γ  ιατί πρέπει νά σάς πώ

Ο κ. ΡΑΤΣ
ΣΤΗΝ ΕΤΑΙΡΙΑ 

ΣΥΓΓΡΑΦΕΩΝ

'  ι * ι VPOCOSOCOCl *ci ccAci των rpvwv που πρόκειται; πουν την cuyypcvn μουσική παρα- X.; » ^

εξευρεοι και νεων ταλέντων ϊω-1 Κι’ εδω υπαρχβυν τρεις βπερες θυντής τοϋ θεά-ρου Αύτός ο υρ·
γραφών γιά τήν έκτέλεσι τών σκη · «Ό βασιλεύς Λήρ» μέ μβυσική τβΰ ματ[ζει ·σα στό ^  χου Λ _
νικών μας. ΚΓ βταν όλα συγκεν- j Φράτ^ι, «Τό παιδί καί τα μαγια» κόνα το0 Μργου πού &ά
τρωδβΰν, διευδύνβνται καί κανβνί- τβΰ Μωρίς Ραδέλ καΐ «Περσεφβνη» : μοΰσξ ν’ άνεβάση καΐ ζητάει κα-
$CVTXt μέ T’rr ^rrv\Tr\r.z\· χ nr τβΰ  ^ Iv x e a  Στβαδι ν σ κ υ . Ο ί δεαται ι τόπ ιν  Tm'ir- α _ι__c i
©πέρας μέ 
λά καί μέ
έτσι φδάνβυμε εϊς τό άποτέλεσμα καί άπό πλευράς πνεύματος,
τής άμβιδής μας πβύ εϊνε ή έξής:] «Ό  βασιλεύς Λήρ» τβΰ Φράτ$ι! HU'MHumiiiuiimiiiimiiiiimniiiiiiiiHiiiiiiiiiiiniiiiHii
«Άρέσει ή δέν άρέσει ή όπερα— | δείχνει πόσο β συνδέτης ένοιωσε j ν°λον της Φιλαρμονικής τβΰ Βε-

έργο, οΐ ήθοποιοί άναζητουνται

ρολίνβυ ύπό τήν διεύβυνσινδέν μπβρεϊ κανείς ν’ άρνηδή πώς αυτόν τόν ίδιβρρυδμβ Σαιξπηρικό (
είνε άνεδασμένη μέ τέτοια τελεί©·) κβλβσσό καί κατώρδωσε νά τβν με-] αρτ&άνγκλερ.
τι τα, μέ τβ πνεΰμα τβΰ συνδέτβυταδώση στή μβυσική τβυ, δίνοντας! Και δίπλα στά μουσικά αύτά 
καί συγγραφέως. πβύ αναγκαστικά ί  ένα παράδειγμα μιάς συνδετικής j  Μ' ίμεια του παρελδβντβς τρία άλ- 
νά μεταδίδη τβν έγδβυσιασμβ. συγ-j παραγωγής ενδιαφερόμενος μόνον ί άριστβυργήματα ’Ιταλών τά 
χ  ρον ως δέ βλη τήν λεπτότητα τής γιά τό πνεΰμα τής καταγωγής τοΰ j «Ρεοουρετσιονε ντί Κρίστβ» τβΰ Πε

καλλιτεχνών πβύ όράματβς παρά γιά τήν εξωτερικό, "  ' " * ’ερμηνείας των 
τόσβ σκληρά έχουν έργασδή γιά νά; τητα τών σκηνών τβυ. 
τήν άνεδάσβυν».

Πώί ιιποδώ λοιπόν ϋστεεα άπ

peji, «Άλσέστι» τβΰ Σαλδιοΰτσι
| καί «11 Ψαλμός» τβΰ Πετράρχη

! «Τό παιδί καί τά μάγια» τοΰ Ρα , -ά έκτελεσδβΰν ύπό τήν δι-
ι δέλ, έξαιρετική βπερα τοΰ Γάλλου | εύδυνσιν τβΰ Μολινάρι. Λίά δέν

Τβ «Τροδατβρε» πρώτα, έκτός άπό| «Ή Περσεφόνη» τβΰ Στραδίν-Ι διεύδυνσιν τβυ Βίκτωρα Ι’κβυΐ καί
τβύς μεγάλβυς καλλιτέχνας πβύ τό j σκυ, τέλβς, δά δημιβυργήση τήν|ΐ!£ σβλίστα τόν διάσημον πιανίστα 
έκτελοΰν (Πάβυρι Βολινι. Μαρία I μυθικήν άτμόσφαιρα είς τήν βπβί-{ ΡαχμαχΊνωφ.
Κανίλια, Άρμάνδβ Μπβρτϊιβλι,| αν τό κλάμα τής γης γιά τήν χαμέ 
Τμπε Στινιάνη καί Τανγκρέντι

Τά Ρωσσικά Μπαλλέτα τοΰ Μόν

Πα^έρβ) δά τραδήξη τήν πρβσβχή 
βλων γιά τβ άνέδασμά του καΐ 
τόν ρωμαντικό χαρακτήρα πού δά 
τβΰ δβδή.

Άλλά πώς νά μή ένδιαφέρη καί 
έ «Γβυλιελμος Τέλλβς» πβύ τοσα 
χρόνια δέν δίδεται άπό τάς ίτα- 
λικάς σκηνάς, παρ’ βλβν ότι εϊνε 
ί: πιό μεγαλειώδης βπερα τοΰ Ροσ
σίνι, καί γιατί νά μήν παρακβλβυ- 
ϊήσιι κανείς μέ συμπάδεια τβ δαυ- 
μάσιβ μελόδραμα τβΰ Τσιμαρό^α 
«Άστίτ^ιβ Φεμινίλε» πβΰ β Οττβ- 
ρίνβ Ρεσπίγκ έβγαλε άπό τόν 6α-

νη άνβιξι έχει άπβδβδή άπό τόν; τε Κάρλβ σέ διεδνή γλώσσα θά 
Ρώσσο συνδέτη μέ δλα τά μούσι- έκτελέσβυν γιά πρώτη φορά στήν 
κά χρώματα μπορβΰμε νά πβΰμε | ’Ιταλία τήν «Νβμπιλϊσινκα διτσιό- 
γιά νά δώσουν ρίγη στόν κάδε ά- 
κρβατή.

νε» τβΰ Χίντεμιδ έργον μεγάλης 
άξίας πβΰ έδόθη μέ κβλβσσιαία έ- 

Πώς είνε δυνατόν κΓ έδώ νά έκ- πιτυχία εις τβ Μόντε Κάρλο καί
δηλώσω μιά πρβτίμησι καί ν’ α
παντήσω είς τήν έρώτησί σας ;

Καί συνεχίίβυμε μέ τό σύνβλβν

εις διαφβρους πόλεις τής Γερμα
νία

Δίπλα σέ τόσα φεστιδάλ μβυσι

δύ τβυ ϋπνβ. υστέρα άπό τόσα καί1 τβΰ Βέρντι άπό τήν όρχήστρα καί

τών μεγάλων συμφωνικών συναυ- 1  κά πού γίνονται σέ διάφορα μέρη 
λιών. Ή  Ένάτη Συμφωνία τβΰ j τοΰ κόσμου έλπί^ω πώς τό δικό 
Μπετόδεν έκτελεσμένη άπβ τήν μας τής Φλωρεντίας δάχη κάτι τό 
όρχήστρα τοΰ Αυγβυστίβυ τής Ρώ-| ξέχωρβ, τβ νά πρβσφέρη άριστβυρ- 
μης ύπό τήν διεύδυνσιν τβΰ Μβλι- 
νάρι καί τό βρατόρριβ "Ρέκβιεμ»

τόσα χρόνια πβύ έχει νά παιχδή'· 
Τρεις λοιπόν όπερες τβΰ περα

σμένου αϊώνβς μά καί βί τρεΐς έν. 
διαφέρβυσες γι’ αύτούς πβύ άγα-

κόρα τβΰ «Μβυσικβΰ Μαΐβυ» ύπό 
τήν διεύδυνσιν τβΰ Βίκτωρος ντέ 
Σαλάτα καί τέλβς τά «Κατά Ματ- 
δαΐβν πάδη» τβΰ Μπάχ μέ τό σύ-

γήματα, άριστβυργηματικά άνεδα- 
ομένα καί γιά βλα τά γοΰστα. δέλω 
δέ νά πιστεύσω βτι ή προσπάδειά 
μας αύτή δά εύρη πραγματικούς 
δαυμαστάς έν τή πράξει τής Διε
θνούς Κριτικής.

Ε. Μ Α Γ Κ Λ ΙΒ Ε Ρ Α Σ

δή. Μαζί θά ζητήση καΐ δυό καί | δτι τό μπίζ, πού κυριαρχεί έδώ 
τρεΐς ντιζέρ, πού θά ποΰν τρα- καί πού τίς περισσότερες φορές
γούδια, δχι πάντα προητοτρα- 
γουδημέναι, παρά διάφορες ξέ
νες έπιτυχίες. πού θά δώσουν 
έ'τσι περισσότερές έλπίδες παρά 
δσες θά εΐχε κάτι τί έντελώς 
καινούργιο. Οί ντιζέρ αύτοί δέν 
εΐνε μουσικοί, δηλαδή, δέν έ
χουν μιά ώρισμένη τραγουδιστι- 
κή άτομικότητα, παρά τούς βοη
θάει μιά έμφάνιση, μιά κάποια 
φωνή ή ψωνίτσα. μιά κάποια ά- 
σταθής κορώνα, κάμποσα φάλ
τσα, άς ποΰμε, τούς περιβάλλει 
πλούσιο ντεκόρ καΐ φανταχτε- 
ρό μπαλλέττο καί‘ ή έπιείκέια κι’ 
ή στοργή τοΰ κοινοΰ τούς χαρί
ζει τήν έπιτυχία.

— "Ωστε ό τύπος τής ρωμαν- 
τσιέρας, δπως έχουμε έμεΐς π. 
χ. σάν τήν έκλεχτή, τή δίδα Σ

καθορίζει τήν άξία τοΰ κειμένου 
καί τοΰ ήθοποιοΰ, έκεΐ δέν υ
πάρχει. Υποκλίνεται μόνο ό η
θοποιός καί δταν τόν άνανκά- 
σουνε νά βγή τέσσερις καί πέντε 
φορές, τότε λέει λίγο πάλι. Καί 
στή Γερμανία τό Ιδιο γίνεται. Ή 
δουλειά τοϋ μπίζ εΐνε άγνωστη. 
'Έθιμο θεατρικό.

— Καί πολιτισμένο έθιμο αλη
θινά... ’Έχω  ακούσει πολλά γιά 
τις σκηνογραφίες... θά  εΐνε άνυ- 
πολόγιστο καί τό γοΰστο τους 
καί ή καλλιτεχνική τους άξία. 
Πλαστικές καί μεγαλοπρεπείς 
φυσικά θά εΐνε....

— Παρακαλώ...Επιτρέψατε νά 
σάς π£3 δτι δέν εινε σύμφωνες 
μέ τήν πραγματικότητα οί πλη
ροφορίες σας: Οί σκηνογραφίες

Βέμπο ή σάν τόν Περδίκη, γιά δέν εΐνε κάτι τό έξαιρετικό 
νά πάρουμε τούς πιό ,άντιπροσω- | μάλλον σέ παλαιό στύλ; γάρτι- 
πευτικούς μας. δέν ύπάρχουν; ι νες καί δχι πλαστικές ή μεγα- 

— ’Όχι... Τό τραγοΰδι άλλως I λοπρεττεΐς. Τό σπουδαίο τους εί
τε δέν λανσάρεται στό θέατρο... j ή συμβολή τοΰ φωτός, πού 
Φτάνει μόνο οί νέοι αύτοί νά εΐ- " 
νε κομψοί καί χαριτωμένοι...

—Ώς τόσο μιλήστε μας, άν δέν

εΐνε άλήθεια καταπληχτική. Τό 
τί δργιο φωτιστικό γίνεται εινε 
άλλο πράμα ! θαυμάζει κανείς, 

σάς κάνη κόπο, γιά τίς πρωταγω- I Είδα μάλιστα κάτι φωτιστικά
νίστριες, δπως τέλος πάντων τίς εΐ- τρύκ μοναδικά. Έκεΐνο πού κά-

ι νει μεγάλες έπιτυχίες εΐνε τό 
λεγόμενο «μαΰρο φώς», πού τό
μεταχειρίζονται καί στά χορο
δράματα τά σοβαρά. Πέφτει δη
λαδή, ό προβολέας άπάνω 
ςττούς χορευτές πού έκτελοΰν 
μπροστά σέ μαΰρο φόντο, καί έ
χει τήν ιδιότητα τό φ_ώς του νά 
μή κάνη έμφανή πάρα μόνο μέ
λη τοΰ σώματος ή άντικειμενα 
πού θά έχουν βαφή μέ μιά opt- 
σμένη χρωστική ούσία. 'Έτσι γ ί
νονται έξαίσια έφφέ- Λ. χ. θά
μποροΰσε κανείς νά δή κεφάλια 
π. χ. νά χορεύουν, άν τά κεφά
λια είχαν μόνο βαφεΐ μέ αύτή τη 
χρωστικήν ούσία- η μποοεΐ.νά 
κρατοΰν πανιά βαμμένα έτσι καί 
νά τ’ άνεμίζουν καί νάΐιαίνονται 
στό γορό μόνο αύτά τά πανιά· 
ή κλάδους μπορεί νά κάνει κα
νείς ή δ,τι άλλο φαντασθή καί ό

δατε άπό τό κάθισμά σας...
— Εΐνε ωραίες, ή καί νόστιμες 

άπλώις. ντυμένες περίφημα, χαρι
τωμένες, ευγενικές. Οΐ άφωνες 
αποκλείονται, οΐ κακόφωνες δ- 
χι... Τά παραβλέπουν έκεΐ κάτι 
τέτοια... Σάς είπα καί πιό πριν 
δτι κάθε τί τό Γαλλικό, τό αγα
πούν καΐ τό χειροκροτούν, γι’ 
αύτό καί δέν μπορεί παρά σπα- 
νιως νά στερεώση ένας ξένος.... 
Στήν εξαίρεση αύτή ανήκει καί 
ένας δικός μας, όνόματι Λάμ
προς, πού έχει έπιτυχίες. καθώς 
μοΰ ειπατν. άλλά πού έγώ δέν έ
τυχε νά τόν δώ·. Δέν έπαιζε στό 
Παρίσι, δταν ήμουν έκεΐ. Στήν 
πρόσοψη τοΰ θεάτρου φωτεινές 
ρεκλάμες διαφημίζουν τίς πρω
ταγωνίστριες καί τόν πρώτο 
πρωταγ'ωνιστή. τό Σεβαλλιέ π. 
χ., πού πρός τό τέλος τοΰ δευ-

( Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος) 
φιλόξενη άγκαλιά της, σφίγγει 
σάν πραγματικά παιδιά της, ένα έ- 
κατβμμύριβ περίπβυ “Ελληνες, πβύ 
ϊβΰν καί δαυματώυργβΰν κάτω άπό 
τή σοφή καδβδήγησή της.
Η Α Π Α Ν Τ Η Σ ΙΣ  ΤΟ Υ  /„ ΡΑ  I Σ  

Ό  κ. Ράϊς άπήντηαεν ός εξής : 
Αίσδάνβμαι πβλύ συγκινημένβς 

άπό τή σημερινή ύποδοχή σας. Λυ
πούμαι μβνβ γιατί δέν μπορώ νά 
εκφράσω τά αίσδή;^ατά μβυ στήν ω
ραία γλώσσα σας. Άλλά μΐ· ξεχνά
τε ότι ή τέχνη δέν έχει γλώσσι·.. 
θυμάμαι μάλιστα, ότι όταν πρό 
δύβ έτών αντιπροσώπευσα τή χώρα 
μβυ στό Παγκβσμιβ Πανδεατρικό 
Συνέδριο πβύ έγινε στή Βουδαπέ
στη, κατάλαβα όλβυς τβύς όμιλη- 
τάς άντιπροσώπους 22 άλλων χω
ρών, παρά πβύ β καδένας άπ’ αύ- 
τβύς μίλησε στή δίκιά τβυ γλώσ
σα.

ουμένους, άπό τβύς άνδρττβυς τών 
γραμμάτων καί τής τέχνες, άπό 
μάς ό κόσμβς, ή άνδρωπότητα. πε
ριμένει νέες πρββπτικές, \έβυς ό- 
ρί^βντας, μέ μιά λέξη περιιΐ'νει 
πβλλά πράγματα. ΚΓ είμαι δέδαιβς 
ότι όλβι μας, πβιός λίγο, ποιός πβ
λύ, £ά δώσβϋμε μέ βλ.Γ μας τή 
δύναμη τό καλύτερο ποί μπορού
με».

Ό  κ. Ράϊς έμεινε περί τάς 2 ώ
ρας στήν 'Εταιρεία Συγγραφέων 
συνομιλώντας μέ τούς “Ελληνας 
συναδέλφους τβυ καΐ τάς κυρίας 
τής άδηναϊκής κβινωνίας κατά τόν 
πιό έγκάρδιο τρόπβ, τβνίνβντας δι
αρκώς βτι οί έντυπώσεις του άπό 
τήν Ελλάδα είνε έξαίρεται.

Ό  κ. Ράϊς ζήτησε τά όνόματα 
τών γνωστβτέρων ‘Ελλήνων συγ
γραφέων, τβύς τίτλβυς τών μεγα- 
λυτέρων τβυς έπιτυχιών, ώστε νά
γράψη εκτενές άρδρβ εϊς τήν μεγά*

Ετσι σήμερα εϊμαι πολύ εύχα-1 ,̂ην αμερικανικήν έφημερίδα «Μόρ
ριστημενος πού φιλβξενβΰμαι άνά-; νΐγκ Πόστ» γιά τβύς "Ελληνας
μεσα σε  ̂Ελληνας, συγγραφείς καί: ουγραφεϊς καί τό ελληνικό δέατρβ.
διανβουμένβυς *Η 'Ελλάδα ύπήοίε · , _  ..., ,  , , ιρ- Επίσης έ κ. Ράϊς πηρε σημειω-παντα τβ σχολείο, αλλα και η πη-j
γή κάδε ώραίου. κάδε συγκινήσεως, σεις για τα αμερικανικα εργα που 

έπαίχδησαν στήν 'Ελλάδα, ποιό ει-Λαδε μεγαλβυ δεματβί. Αρχιξον- 1 , , .  _·. , . . , - , J χε την μεγαλύτερη επιτυχία, καιτας απο τις ομορφιές που χαρισαν ' ' , ,
οί άρχαίοι σας συγγραφείς, πρβχω- ουγγραφεα  ̂ κλασσικό πρβτι-
ρωντας στα περιφηυ* μνημεία και 
τελειώνοντας στή μοντέρνα Έλλά. 
δα, τή σημερινή, δέν έχει κανείς 
παοά λόγια κολακευτικά νά πή.

| μάει τό δεατρικό ελληνικό κοινό. 
.Ο κ. Ράϊς πρίν άναχωρήση άπό 

τήν Εταιρείαν έγραψε γιά τό δε
ατρικό της Μβυσεϊβ λίγες λέξεις

’Ελπίζω πρίν φύγω νάχω δή τά j ~C'J  δημοσιεύβυμε άνωτέρω.
κυοιωτερα ιιερη της χωοας σας. Τήν Τετάρτην ή κ. Σ, Παπαστρά  ̂

Πρίν τελειώσω αύτά τά λίγα j τβυ έκαμε δεξίωσιν πρός τιμήν τβΰ 
λόγια, δάδελα νά πώ άκόμα τβΰ- κ. Ράϊς, κατά τήν όπβίαν παρευ- 
το :

Στίς κρίσιμες αύτέί στινμέί πού 
περνάει ό κόσμος, άπό τού; 
ι·ιι·ιι·ιι·ιι

ρέδησαν πβλλοί “Ελληνες συγγρα
φείς, άνθρωποι τών γραμμάτων καί 
μέλη τής αθηναϊκής κοινωνίας.

Μ ·ΙΙ· ΙΙ·Μ · ΙΙ· ΙΙ· ΙΙ· ΙΙ· ΙΙ· ΙΙ· ΙΙ· ΙΙ· ΙΙ· ΙΙ· ΙΙ· ΙΙ· ΙΙ· ΙΙ· Ι ι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ι
! ι α ν . ’

οεατής γοητεύεται απβ τίς είκό- 
νες αύτές· εΐνε κάτι τί έξοχο· 
ΚΓ-ταλα^αίνει κανείς πίόσο και
νούργια καί πλούσια πηγή αι
σθητικής χαράς μπορεί νά μάς 
δώση ή δράση. ’Έτσι τό θέαμα 
στήν πιό πλατειά του έννοια κυ
ριαρχεί στήν παριζιάνικη Ε π ι 
θεώρηση-, πού εινε πολύ λιγώτε- 
οο «θέατρο» άπό τήν έπιθεώρη
ση τής Αθήνας.

Ή  ώρα έχει περάσει καί ή όρ
χήστρα τοΰ· θεάτρου Σαμαρτζή 
περιμένει τό συμπαθητικό τό συ

νομιλητή μας γιά νά τήν διευθύ- 
νη στό καινούργιο έργο. στή 
«Βιολέττα», πού άκολουθεΐ τά Ι
χνη τής έπιτυχίας τών' δύο τε
λευταίων έτών. Χαιρετώ τόν κ. 
Γιαννίδη καί μακαρίζω τόν κ. 
Σαμαρτζή, τούς συγγραφείς καί 
τούς ήθοποιούς. πού συνεηγάζον 
ται μαζί του καΐ πιό πολύ τούς 
θεατές πού θ’ άκοΰνε δλο βέ· 
βαια τό καλοκαίρι τήν πολιτι
σμένη καί τή σεμνή τή μουσικά 
του.

Γ ΙΑ Ν . Σ ΙΔ Ε Ρ Η Σ
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ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ 
ΚΑΙ ΑΙΣΩΠΟΣ

Τ Ρ Ι Α  ΑΡ Θ Ρ Α  Τ Ο Υ  Κ. Κ. Φ Α Λ Τ Α ’ Ι Τ Σ
"Αν καί 0 Αίσωπος τοποθετείται πό τεράστιοί φέσι εΐνε καί ή κεφα- 

δυό χιλιάδες οχεδόν χρόνια παλαι-|λή τοϋ Φασουλή, διακρινομένου καί
ότερα άπό τών Καραγκιόζη· δέν 
πρέπει νά θέωρήοωμεν δτι είνε 
«Αρχαίος τύπος. Δέν πρέπει νά θεω- 
ρήσωμεν τόν Αίσωπον πρώτον είς 
τό είδος του. Υπάρχει εξακόσια 
χρόνια πρό του Αισώπου, άλλο πρό 
σωπον τό όποιον παρουσιάζει τά ί
δια χαρακτηριστικά καί __μέ τόν Κα
ραγκιόζη καί μέ τόν Αίσωπρν. ’Α 
χνάρι άρχικό πρώτο άχνάρι. Ά λ 
λά καί αύτός άπό τά βάθη της μυ
θολογίας πλέον θά έχη πάρη τήν 
παλαιοτέραν καταγωγήν του.

Πρόκειται περί τοΰ Θερσίτου.
Εΐνε ό χ;ιριατος τών 'Ελλήνων 

οί όποιοι έζεστράτευσαν είς τήν 
Τροίαν. Σωαατικώς καί ψυχικώς 
ούτιδοενός, πιθηκόμορφος. Τήν περι
γραφήν του, τήν άπεικόνισίν του· 
.μάς τήν δίδει ό “ Ομηρος είς τό Β ' 
τής Ίλιάδος. Ένώ οί άλλοι στρα- 
τιώται σιωπούν είς τούς λόγους 
τών ήγεμόνων, αυτός άπαντςί προ- 
πετέστατα. Ιδού τό πορτραίτο 
του.

«θεροίτης δ’ έτι μοΰνος άμετρο- 
επής έκολώα δς ρ’ έωεα φρεσίν 
7)σιν άκοσμά τε πολλά τε ήδη. 
Μάζ άταρ ο·’> κατά κόσαον, έριζέ- 
μεν δοσιλε>":οιν, άλλ’ 8.τι ειαατο 

γελοϊον Άρ-είοισιν έμμαναι, αΐ- 
σχ ιστός δέ άνήρ ύπό ΐλιον ήλθε 
Φολκός 2ης · χωλός δέ έτερον πό- 
δα, τώ δέ ώμω :υρτώ έπί 
στήθος συνωγουότε αύτάρ ΰποιρθε 
φοζός, έην κ;:φαλήν, ψεδούς δ' έ- 
πεκεύψθε λάχνη».

Εΐνε ό θεοσϊτης πανομοιότυπος 
τοϋ Καραγκιόζη

Η ΟΜΟΡΦΙΑ ΟΠΟΣ 
ΜΟΥ ΤΗΝ ΑΠΕΚΑΛΥΨΕ Η ΜΗΤΕΡΑ ΜΟΥ

ΑΡΘΡΟ ΤΗΖ Δ)ΔΟΧ ΞΕΝΙΑΣ Β. ΚΑΝΕΑΑΟΥ ΠΟΥ ΓΡΑΦΗΚΕ 
ΕΙΔΙΚΑ ΓΙΑ ΤΑ ..ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ”

αύτοΰ διά τόν χορόν του.
‘Ασφαλώς δέ ή ύπόστασι τών 

Δερβισών, οί όποιοι καί ζητιανεύ
ουν καί χασι,’οποτοϋν, πρέπει νά 
θεωρηθί1 δτι άποτελεΐ συνέχεκχν 
τών έκ Φρυγίας Κουρητών καί Κο- 
ρυδάντων. Είς δέ τήν Προύσαν, τό 
Έσκί Σεχίο, τήν Κιουτάχειαν· τήν 
Μαγνησίαν πού ήσαν ψρυγολιδικά 
κέντρα, πολλοί δερδίεαι έμειναν 
μέχρι τής τελευταίας έποχής πού 
τά δερδισικά τάγματα έν Τουρκία 
νατηργήΟησαν άπό τόν Κεμάλ.

Είς τήν Θεσσαλίαν δμως έχομεν 
διατηρούμενα δύο δερδισικά μονα
στήρια, έ'να παρά τό χωρίον Ίρεύς 
τών Φαρσάλων καί άλλο χαοά τήν 
Αικατερίνην Δέν έγινεν άνταλλα- 
γή τών Δερβ'σών, διότι τά δύο μο
ναστήρια άν/'κουν είς Τουρχαλβα- 
νούς καί δχι είς Τούρκους. 'Υπό
λοιπα ϊσως των παλαιοτάτων Κου- 
ρητικών καί Κορυδαντικών ταγμά
των, δεχθέντα τήν μουσουλμανικήν 
δογματικήν υορφήν εΐνε οί δύο αύ
τοί έν θεσσαΑ ία, δχι μακράν τοΰ 
Όλύμπου, τεκέδες.

Πολλοί Δεοδίσαι τής Μ. Άσίας 
περιφερόμενα είς τά χωρία άπέ- 
ζων δείχνοντες τά λεγάμενα «πα
νοράματα» ή έκτελοΰντες διαφόρους 
θαυματοποιίας.

Άλλά Ιδού καί άλλα στοιχεία
Εις τών άδελφών τοΰ Άγριου, 

τοΰ πατρός τοΰ Θερσίτου, έλέγετο

ραγκιόζης. Συγχρόνως εινε τό πρό 
οωπον μέ γο  όποιον γελοϋν οί 
“ Ελληνες. «Αίσχιστος», δηλ<?δή ά- 
οχημότατος. «Φολκός» δηλαδη στρα 
δοπόδης ή ραιβοσκελής καί έπί | 

πλέον χωλός κατά τόν ϊνα πόδα. 
Καμπούρης. «Φοζός 2ην κεφαλήν» 
πεπονοκέψαλΓ*. ή «μπουζουκοκέφα- 
λος» δπως ό Σιόρ Διονύσιος λέγει 
τόν Καραγκιόζη. Τέλος 2χει άραι- 
όν τοίχωμα είς τήν κεφαλήν «ψε- 
δνήν λάχνην?*. Εΐνε άρα φαλακρός 
δπως καί ό Καραγκιόζης. Τήν ίδί- 
ocv φυσιογνομίοτν έχει καί ό Αίσω
πος, ό όποιος έπίσης εΐνε άμετρο- 
επής- Διότι άποστοιλείς είς τούς 
Δελφούς ύπό τοΰ Κροίσου, είρω- 
νεύθη» καί Εβρισε τούς θεούς καί 
τούς ιερείς.

Ό  Θερσίτης κατά τήν γενεαλο
γίαν τήν όποιαν δίδει ό Απολλό
δωρος (βιδ\. Α ' κεφ. 7—8) εΐνε 
Αίτωλικής καταγωγής. Πατήρ του 
εΐνε ό Άγριος (αύτόθι κεφ. 8, 6) 
ό υιός τοΰ Πυρθάοφος· Ό  πρόγο
νος τοΰ Θερσίτου Ένδυμίων, ό /ό
ποιος ίτο βασιλεύς, έφυγεν έκ τής 
Θεσσαλίας μετά Αίολέων καί ώκη- 
σε τήν Ηλιν. ΤΗτο δέ δ Ένδυμίων 
6 διαρκώς κο.μώμενος, διαρκώς δέ 
κοιμάται καί ό Καραγκιόζης. Τοϋ 
’Ενδυμίωνος ο ιός ήτο ό Αίτωλός 
ό δποιος φυγών' έκ τής "Ηλιδος, 
καί έλθών είς τήν Κουρήτιδα χώ
ραν, «ύφ· έαυτοϋ τήν γώροΓν Αιτω
λίαν έκάλεσεν. (Αύτόθι κεφ. 7, 
5—6).

Ή  γενεά’ ογία αύτή τοΰ Θερσί
του, άν τφ δντι ό όμηοικός Θερσί
της είνί. ό «Όταγόμενος έκ τής Αί
τωλικής γενεαλογίας τοΰ Άγριου, 
έχει μεγίστην σημασίαν, καί μδς 
εύκολύνει νά συνοτγάγομεν_ συμπε
ράσματα φθάνοντα μέχρι τών ήμε
ρών μας.

Είς μερικά χωρία τής Αιτωλίας· 
ύπήρχε μέχρις έσχάτων ή συνήθεια 
τής σωματικής στρεδλώσεως. Τό 
έθιμον άύτό εΐνε άρκετά χρόνια πού 
έσταμάτησε. Εστρέδλωναν τά χέ
ρια ή τά πό-Ί̂ α τών μικρών παι
διών καί άρχιζαν αύτό τό έπάγγελ- 
μα τοΰ ζητιά,ου. Περιε^έροντο δέ 
είς δλην τήν Ελλάδα. ’ Ησαν οί λε 
γόμενοι Γκραβαρΐται ζητιάνοι, τό 
δέ έπάγελμα έθεωρεϊτο τιμητικόν. 
Υπάρχουν ε’^έτι παλαιοί ζητιάνοι 
τών όποιων εΤχον στρεβλωθή κατά 
τόν τρόπον α!>τόν τά μέλη. 'Έκα 
ναν δέ καί ψευδείς στρεβλώσεις. 
Σήμερα δέν γίνονται στρεβλώσεις. 
Κάθε γρόνο έπιστρέφων ό ζητιάνος 
είς τό νωριό του, άφήνει ένα ραδδί 
στό σπίτι του. Ή  κοινωνική τάξις 
έρουθμίζετο από τόν άριθμόν τών 
ραδδιών πού είχεν έκάστη οικογέ
νεια. 'Ήτο δμως συνδεδεμένον  ̂ τό 
έπάγγελμα καί μέ γνώσεις ώρι- 
σιιένας πρακτικής ιατρικής καί 
μαγικών τινων έπίικλήσεων. ’Ήσαν 
άρα οί έξ Α’τωλίας ζητιάνοι ΰπο- 
λείμματα παλαιοτάτων θρησκευτι
κών Κουρητικών έπαγγελαάτων, 
τών όπο;ων. δαοια δλέπο νεν είς 
τούς ’ Ινδούς φακίρας Τ.ού βασανί
ζουν τά μέλη των καί άποζοϋν έκ 
τής έλεημοσύνης. Διότι· ταξιδεύον- 
τες καί θρησκευτικά τινα έθ'-ua έμ- 
φανίζοντες είς τό κοινόν, έπρεπε 
κατ’ άνάγκην διά τής ευσπλαχνίας 
τοΰ κοινοΰ νά ζοΰν. Σήμερον άπό 
τά χωριά α'τά δγαίνουν πωληταί 
πλανόδιοι κεριών, μοσχολιδανου, 
εικόνων Ή  θρησκευτική έπομένως 
τάσις συνεχίζ&ται ύπό τήν μορφήν 
αύτήν. .

Τί ήσαν οί Κουρήτες; Λαός 
Αίτωλιχός άρναιότατος. (Στράβων 
463-473) οί όποιοι είτε λόγω δ* 

- μωνυμίας, εϊτε λόγφ άπωτάτης συγ 
γενείας συνεχέοντο μέ τούς Κου
ρήτας, τούς μυθικούς ιερείς καί 
κατωτέρους δαίμονας, τους συλλα- 
τρευομένους με τήν Φρυγικήν Κυ- 
βέλην, μέ τ-'»/ Διόνυσον, τούς Σα- 
τύρους καί Σειληνούς καί άλλους 
όργιαστικού·; θεούς.

Ή  έκ τής Φρυγίας, έπομένως, 
καταγωγή ' δν Κουρητών ιερέων 
τής Κυβέλης καί τών παιδοτρόφων 
τοΰ έν Κρήτη Διός· εΐνε φανερά. 
Λέγει δέ ό Στράβων (472). «Έν δέ 
τοίς Κρητικο'ς λόγοις οί Κουρήτες 
Διός τροφείς λέγονται καί φύλα
κες, είς Κρήτην έκ Φρυγίας μετα- 
πεμφθέντες ύπό τής Ρέας». Εΐνε οί 
Κουρήτες οί κοαά τόν Στράβωνα 
♦φιλοπαίγμονες όρχηστήρες» (αύ
τόθι 471) οί ίδιοι μέ τούς Δερβί- 
σας χορευτάς. Οί δέ Δερβϊσαι φέ
ρουν τερασύους ύψηλούς πίλους, 
ύπε-Λυμίζοντες έτσι τήν πεπονοειδή 
κεφαλήν τοΰ Θερσίτου καί τοΰ Κα
ραγκιόζη, τοΰ διαρκώς χορεύοντος 
Πρός τά έπάιω δέ καλυπτομένη ά-

Μερικοι πραγματοποιούν αύτή 
τήν όμορφιά καί άντλοΰν άπόλεχυσι 
μέσα άπό αύτήν. ’Άλλοι δέν ξέρουν 
τί έχουν δή. Εΐ^ε λοιπόν μεγάλη ή 
ικανοποίηση πού αίσθόινεται κανείς 
δταν βλέπη μιά φυσιογνωμία νά γί
νεται χαρούμενη δταν δή ή άκοΰσει 
εκείνο πού έχεις δημιουργήσει έσύ.

Ή  όμορφιά εΐνε ή πεμπτουσία 
τής ζωής· Είνε ειλικρίνεια, είνε μα
γεία. Σπανίως ή μητέρα μοΰ μιλοΰ 

μά δταν ήμουν

«Άπό τή μητέρα της ή Ξενία 
έμαθε νά περνάη μέσα στήν ό
μορφιά. Γιατί ή Τανάγρα δέν ή
ταν άπλώς μιά μητέρα, άλλά μιά 
δασκάλισοα θαυ-μαστή, πού άφη
σε παρακαταθήκη ιερή στήν Ξε
νία τήν ψυχή καί τό πνεΰμα τής 
λατρευτής της Ελλάδος», λένε οί 
κριτικοί.
Ή  παρουσία έφερνε τήν όμορφιά, 

ή δροσιά, τή γαλήνη, καί κάτι άλ-̂
λο-ένα άνέβασμα πρός τήν άθανα·|σε για τήν όμορφιά 
σία. “ Οταν έφευγε άφηνε γύρω της ' 
έκείνη τή σπάνια άτμόσφαιρα τής ή
συχης χαράς ,;αί τής χαριτωμένης 
εύτυχίας, Σκορποΰσε τήν όμορφιά 
παντοΰ. “ Ο,τι άγγιζε, δ,τι έφτιαχνε 
γινόταν ώραΐο. Καί μέσα σ’ αύτή 
τήν όμορφιά μεγάλωσα Kt’ έγώ Με 
νάλωσα έσωτερικά δπως τό μπουμ- 
ποΰκι άπάνω σ’ ένα νεαρό δέντρο, 
μεγαλώνει, άγνό, άληθινό, τρυφερό.
Μέρα μέ τήν ήμέρα περισσότερο, 
ώσπου άπέκτισα κι’ έγώ τήν όντό- 
τητά μου.

Ή  μη"::.ρ'-ι μέ είσήγαγε στήν τιι̂ ευ 
ματική της ζωή καί μέ πότισε μέ 
ίήν έννοια τής άγάπης κα: τής ο
μορφιάς.

Μ’ έικ̂ Θε νά έκφράζωμαι κσυαρώ 
χωρίς ύπεηβολή, στήν ποίησι;, οτή 
μουσική, ι’τό χορό, στή ζωνρσψική.]
Μ’ έμαθε νά ύποτά-σω τάς έξάρ-1

κοντά της, ή περπατούσα δίπλα της 
ο’ έναν κήπο, σ’ ένα δάσος ή μελε
τώντας συμφωνική μουσική ή ένα 
άπλό λαϊκό τραγουδάκι έκεΐνο πού 
πραγματικά ήταν άνώφελο, ήτα'/ τά 
λόγια· Νοιώθαμε τήν ώυορψιά χω
ρίς νά τή λέμε. Γ ιατί ή όμορφιά εΐ
νε ή μεγαλύτερη εύτυχία άπάνω 
στή γή.

‘Ένα πρωινό ~ πρίν μερικά χρό
νια — στό στούντιο μας τών Αθη
νών προέτρεψα τήν μητέρα μου 
νά βάλη μιά τελευταία πινελιά σ’ 
ένα άπό τούς ωραίους πίνακας της. 
Συχνά έκανα παρατηρήσεις v *  τά 
έργα της καί .ήν παρακολουθούσα 
ώρες όλόκληρες έργαζο 4ν·,ν καί 
τίς έδινα γνώμες. Μιά φορά μοΰ εΐ
πε δτι είμαι ό πιό άξιόλογος κρι
τικός της.

Στήν τοιχογραφία της Γή γνωστή

4ξ ί-
λόγων

πολύ
πολέ-
“ Ομη-

«Άμετροεπής» πού σημαίνει τόν·Μέλας, τό δέ δνομα εΐνε χαρακτη- 
θρασύστομο καί αύθάδη. Είς τόν | ριστ, κόν. Δείχνει πλησίασμα μέ 
νοΰν του καί τήν γλώσσαν του βα-1 κ· α
σιλεύει ή άκοσμία. Τά βάζει καί τάν Αίσωπον και μέ τον Καραγκιο
μέ τούς δαψιλείς, δπως καί ό Κα- ζη.

Ή  Α’τωλικί1 ή Κουρητική καοα- 
γωγή τοΰ Θερσίτου, καί τό έθιμον 
τής πσραμαρφώσεως είς τινα χω
ρία τής Αανλίας τών μελών· τό 
μόλις τά τελευταία έτη καταργη 
θέν, μας δοηΟεΐ νά εΰρωμεν τήν αι
τίαν τής άσχημου μορφής τοΰ Θερ 
σίτου, τοΰ Αισώπου, τοΰ Καραγκιό
ζη, το«' Μπερτόλδου, τοΰ Φασουλη 
καί τής παρσμορφώσεώς των.

Πρόκειται· κατά πασοα/ πιθανό
τητα, περί παραμορφώσεως 
παγγελ ματ ικοθ ρησκευτικώ ν 
καθιερωθεισών εις έποχήν 
άρχαιοτέροτν τοΰ Τρωϊκοΰ 
μου, τόσφ άρχαίαν ώστε ό 
ρος δέν μάς κάνει οΰτε ύπαινιγ- 
μόν. θά ύπήρχεν ή συνήθεια είς 
τήν Φρυγίαν τής παραιμορφώσεως 
πλήν τών μεΛών, καί τής κεφαλής 
καί τοΰ προσώπου, καί πιθανόν καί 
τοΰ κορμοΰ.

Έ κ  Φρυγίας ή τάσις αύτή ή- 
πλώθη καί είς τήν Ελλάδα διά 
τών πλανήτων Φρυγών, καί μετεδό 
ρη έντονώτερον είς μέρη τινά τής 
Αίτωλίας, ίσως λόγφ τής πτω
χείας τών χωριών.

Διόλου άπίθανον οί Φρύγες νά 
εΐχον εϋρει καί τέχνην ή δίαιταν 
διά τής όποιας τά παιδιά έγίνον- 
το κυφά ή καμπούρικα, πλήν τής 
άλλης παραιμορφώσεως τώ,ν μελών 
καί τοΰ προσώπου. "Οτι παρεμορ- 
φώνοντο δέ τά μέλη μέχρις έσχά
των διά νά δη,μιουργοΰνται οί έξ 
έποβγγέλματρς ζητιάνοι, οΰτω, πι- 
στεύομεν θά παρεμορφώνετο καί ό 
κορμός καί τό πρόσωπον· καί ή 
κεφαλή διά νά δημιουργηβοΰν οί 
έξ έπαγγέλματός γελωτοποιοί καί 
μίμοι. Αύτοί περιεφέροντο, άναπα- 
ριστάνοντες ώρισμένας θρησκευτι- 
κάς σκηνάς, συνδεομένας κυρίως 
μέ τήν λατρείαν τής Ρέας Κυβέ
λης, το") "Αττη, τής γεννήσεως τοϋ 
Διός καί τοΰ Διονύσου. Οί δέ ά- 
σχη,μότεροι καί αύθαδέστεροι έξ 
αύτών έγίνοντο γελωτοποιοί 
• Ή  άρχή τοΰ Καραγκιόζη, τοϋ 

Μπερτόλδιυ· τοΰ Φασουλή, τιϋ Αί 
σώπου, τοΰ Θερσίτου, το Ριγολέτ- 
του, τών γελωτοποιών τοϋ Μεσαί- 
ανος, αύτοΰ πρέπει νά άναζητηθή. 
θρησκευτική ή πρώτη αίτια,

θά μάς έπιτρέψουν δμως οί ά- 
ναγνώσται τών άγαπητών «Παρα
σκηνίων» νά συνεχίσωμεν ' καί είς 
τό έπόμενον φύλλον έκθέτοντες 
καί τά τελικά μας συμπεράσματα.

Κ. ΦΑΛΤΑΊ-ΤΣ

νικής ύπαίθρου, πού τόσο τήν συ 
νετάραξε δταν πρωτοεΐδε τήν Ε λ 
λάδα. Τό θέμα τοΰ έργου εΐνε τό

σεις μου, καί νά έκδηλώνουμαι στή j μέ τό δνομα «Αντανακλάσεις»  ̂ ε 
ζωή, γλυκά, είλικρινά καί άπλδ. | δ·:οσε τήν ήρεμία, τήν μαγευτικοτη 

Ή  μητέρα μου έλεγε συχνά δ-ι ή τα καί τήν θελκτικοτητα της έλλη- 
άποστολή τοΰ καλλιτέχνη εΐνε νά 
δημιουργεί όμορφιά γιά τούς άλ
λους. "Οταν ένας μπορή, τή λύπη ^
τοΰ ένός καί τή χαρά τοΰ ένός νά πν?.ΰμα τοΰ κυπαρισσιου εινε ή πλε- 
τήν έκφ’οάση ώς τέχνη, τότε αύτό; ον ειρηνική έννοια δοσυένη σε ά- 
πού κάνει ό ένας πηγαίνει κατ’ εύ-|οηρημένο τόνο. Επικρατεί το μοτι- 
θεΐαν στίς καοδιές τών πολλών των i 6ο τών κυπαρισσιών. _
άναριθμήτων πού ξέρουν τήν λύπη, “ Ολα τά χρώυατα καί οι ρυθμοί 
τή χαρά καί τή μοναξιά. 1 τής συνθέσεως τής μητέρας μου ει·

νε στενά σχετικοί. Ή  δρθια μορφή 
εΐνε σχετική σέ χρώμα καί φόρμα 
μέ τίς σιλουέττες τών κυπαρισσιών.
Τό βαθύ πορφυρό-μπλέ τών δένδρων , . 
άντανακλςί !τό άνοικτότερο πορφυ- i 
ρό τής άκτής. Τά μακρυνά δουνά, 
εΐνε σκοΰρα μπλέ άντίκρυ στό ουδέ
τερο χρώμα τοΰ ούρανοΰ. Οί άντ:α
νακλάσεις γίνονται φωτεινότερες 
στό άργυρό νερό πού προσδίδει τήν 
όνειρευτή εικόνα ένός αιθέριου κό
σμου.

Οί συνθέσεις τής μητέρας έχουν 
μαθηματική δάση έμπνευσμένη άπό 
ίήν κλασσική συμμετρία τής Έλλη 
νικής τέχνης.

Οί Αθηναίοι κριτικοί ύπογραμμί- 
ζουν τόν θαυμαστό τρόπο μέ τόν 
όποιον δίνει στά έργα της τό λυκό
φως τής Αθήνας πού εΐνε όμολογου- 
μένως μοναδικό.

Βλέποντας τά ζωγραφικά δήμι
ου ργήμοπτά της, ζώντας κοντά στήν 
άστείρευτη καρτερικότητά της, α
γαπώντας καί νοιώθοντας τήν όμορ

ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ 
QE ΚΟΙΝΩΝΙΚΗ ΔΥΝΑΜΙΕ

ΛΡΘΡΟΗ ΤΟΥ κ. ΑΓΓΕΛΟΥ ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ
Είς προηγούμενον φύλλον τών. Ά ν  ό Ζερΐ στό «6ο πάτωμα» εΐ· 

«Παρασκηνίων», είς «ρθρον το _ χε ύπ’ όψει τό Οικογενειακόν Δί· 
«Τό θέατρον ώς πράγων δικαίου» καιον καί συγκεκριμένως τό άρ· 
δ δικηγόρος κ. Ίω . Φράγκος έπι·|θρον 5 τοθ Νόμου <̂ 28, θά έδαζε 
τυχώς κατέτασσε τό ύγιές θεατρι-|τόν πτωχό έργάτη, πού άγαποΰσε 
κόν έργον είς τάς «κοινωνικάς δυ-! τήν κοπέλλα πού διεφθάρη άπό ϊ- 
νάμεις», τάς καταδικαζούσας τήν; να μποέμ, νά τής έλεγε: «ναί, σ 
παράδασιν τών άξιών τής ήθικής άγαπώ άλλ ή έζ υπαιτιότητός σου 
καί λίαν έντέχνως άνέφερε ιταρα Βημιουργηθεΐσα κατάσταοίς θά 
δείγματα καΐ αιτιολογίαν δυνα- ; μας έπιψέρΠ τέτοιον κλονισμόν 
μένας ν’ άποδείξωσι πλήρως τό ’ στήν σχέσιν τοΰ γάμου ώστε ή 
τοιοΰτον, πλήν ό έγκριτος έπιστή- j συμδίωσις νά καθίσταται άδύνα- 
μων έχρησιμοποίει αυτάς διά τήν, Ίο ς  καί χαίρετε. Από τούς θεα- 
άπόδεΛιν τοΰ δτι τό θέατρον είνε'τάς άλλοι θαλεγαν : «Τί φταίει τιι 
παράγων δικαίου. Ίσως νά ήννό- j iiaioi ; Καλά έκανε κι ^ρι>ε. 
ει ότι άφοΰ εξυπηρετούν τήν ήθι- Αύτή φταίει» Λλλοι βόελεγαν πώς 
κήν — τά περισσότερον — έξυπη- ένφ μποροΰσε νά τήν γλυτωατ], 
ρετοΰν καί τό Δίκαιον — τό λιγώ-^τήν άφησε καί έζ αιτίας του 9ά 
τερον. Συνήθως ή έπιταγή τής Ή-,πάρη τόν κακόν δρόμον, άλλοι θ« 
θικής εΐνε τό περισσότερον τοΰ Διάλεγαν άλλα καί δ συγγραφεύς θά 
καίου, οΰτω δταν τό Δίκαιον λέ·' εμενε μέ τήν Ικανοποίηση δτι τό 
γει : «ού φονεΰσεις» καί «οΰ μοι- έργον του ύπήρξε παράγων Δι-
χεύσεις», ή Ήθική έπιτάσσει : 
«Πας ό όργιζόμενος τφ άδελφφ 
αύτου ένοχος ε^τιν» καί «πάς ό 
βλέπων γυναίκα πρός τό έπιθυμή- 
σαι αύτήν, ήδη έμοίχευσεν αύτήν 
έν τή κσ,ρδία αύτοΰ». 

οιά των πραγμάτων πού έκοτνε καί- Αλλα οέν ουμδαίνει νά 
Γλεγε σέ μένα έμαθα περισσότερα πάντοτε ετσι τά πράγματα.

!λάκις αλλη εΐνε ή Ήθική καί άλ-

εινε
Πολ-

άπό δ,τι θά μπορούσα να σας πω.
«Ξένια, μοΰ έλεγε, κύτταζε πάν

τα τό φώς καί μόνο τό φώς. καί άπό 
αύτό νά άντλής τήν έμπνευσή σου 
γιά κάθε έκδήλωση σου στή ζωή. 
Αύτό νά εΐνε ή πηγή πού θά δροσί- 
ζη τήν σκέψη σου καί τήν ψυχή σου. 
Πάντα τό φώς νά άτενίζης».

Τό χέρι μου εΐνε μέσα στό δικό 
της. Συναντιώμαστε στίς πορςυρές 
σκιές, στό ψώς τοϋ ήλιου, στούς ή- 
χους τών νερών. Περνάμε μί.σα στήν 
Λμορφιά.

Ξ Ε Ν ΙΑ  Β. ΚΑΝΕΛΛΟΥ

Ο ΜΓΗΜΠΗΕ ΑΝΝΙΝΟΕ
Qi ΕΥ0ΥΜΟΛΟΓΟΣ ΚΑΙ ΑΝΕΚΔΟΤΟΛΟΓΟΣ
®  .  . i ι r  λ ' / C .  * ' 1C ___ _________ t . . « μ  λ  ι/ λτΓί'Τ Τ , ι ι ftr ΛΤ Λ 1 1

Αύΐόν πού τόν άπήντησα μέσ’

(Συνέχεια έκ τής 5ης σελίδος)
αύτόν 6no0 στά πνεύματα της Ρωμηουύνης

(λάμπει; 
στής ζωής 
(τά ρεάμα

κι* Ενα παιδί τοθ βάπτισα κι' έγ[ναμε κου-
(μπσροι;

αύτδν πού μδς έχόρτασε τριάντα χρόνια
(ττνευμσ

καί καλαμπούρι πεταχτό καί νοστιμιά κα·
(χάρι;

αύτόν όποΟ παράδερνε μέ τοθ γραφιά την
ίπέννα

καί δίχως κάν διορισμού διάταγμα κανένα 
έγίνηκε μονάχος του στόν τόπον τών πνευ

μάτων
άλαταποθηκάριος. τΟν Αττικών άλάτων; 
αύτόν πού τόν κυνήγησαν κι’ ή δόξες κι' ή

(παράδες...
δπως τής φρίκης Έριννυς έκεΐνον τόν Ό .

(Ρέστη;
αύτόν πού κατεπλούτισε μ* άλλους καλα

ί μαράδες,
Ποϋχει κι* άμπέλια στή Βλαχιά, σπητια 

(στό Βουκουρέστι; 
Τριάντα χρόνους Ικανέ καλαμαράς στό γέ·

(νος,
τριάντα χρόνους στή βοή πνευματικής άν-

( τάρας,
τό καλαμπούρι χόρτασε καί τώρα χορτά

σομε νος
θέλει τή φτώχεια νά Υευθβ μιάς δόξας 

(τριαντάρας.
Τριάντα χρόνια ϊχαφτε πνευματικόν άέρα, 
τριάντα χρόνια πέρασαν σάν νάτανε μιά

(μέρα
καί τώρα χρυσοστέφανη μιά Μούσα τόν

(καλεΐ
νά τούς γιορτάσι φου·καράς μέ μάς τούς 

(φουκ αράδες,
άνοΰσιο μοΟ φαίνεταη καί πρόστυχο πολύ 
νάναι κανένας συγγραφεύς καί νάχη και

(παράδες.

I
Τό χαριτολόγημα τοΰ Μπάμπη ή

το άδίαστον χωρίς κοομμίαν προπα- 
ρασκευήν άπέσπα άπό κάθε πράγμα 
τήν εΰθυμόν του δΨιν.Άπό τήν άπει- 
ρίαν αύτών σταχυολογώ έλάχιστον 
δείγμα.Ώς Πρόεδρος τήςΈταιρίας 
τών θεατρικών συγγραφέων τοϋ έ- 
ζητήθη κάποτε νά πληρώση έί;οδα, 
τά όποΐα εΰρισκεν αδικαιολόγητα 
καί δταν τοΰ εΐπαιν δτι αύτά ζητεί 
τών τεχνιτών τό Συνδικατον, έ, τότε 
άπήντησεν «άς εΐν’ δικά των».

Είς μίαν έκδρομήν είς τόν Διόνυ
σον τοΰ έζήτουν νά όμιλήση. Ό  Ι
διος έφερεν είς τήν κομδιοδόχην του 
τριαντάφυλλον καί άνελθών έπί πέ
τρινου αναβάθρου, έν δ  δλοι άνέ- 
μενον τήν ομιλίαν του, κατήλθε τοΰ 
υψώματος καί έπέδειξε τό τριαντά-

ΕΟΚΙΚΗ ΤΡΑΠΕΖΑ ΤΗΣ ΕΛΑΑΑΟΙ
ΙΔΡΥΟΕΙΣΑ ΤΩΊ84Ί

ΚΕΦΑΛΑΙΟΜ ΜΕΤΟΧΙΚΟΝ ΚΑΙ ΑΠΟΒίΜΑΤΙΚΟΗ ΑΡΧ. 1.205.000.000
ΚΑΙΑΟΕΪίΙί (τή 31 Δεκεμβρίου 1938) ΑΡΧ. 10.800.000.000

ΔΙΟΙΚΗΤΗΣ
ΙΩΑΝ. Α. ΔΡ0Σ0Π0ΥΛ0Σ

Υ Π Ο Δ ΙΟ ΙΚ Η Τ Η Σ

ΑΛΕΞ. Γ. ΚΟΡΙΖΗΣ

Κ Ε Ν Τ Ρ Ι Κ Ο Ν  Κ Α Τ Α Σ Τ Η Μ Α  έν -Αθήναις
νΠΟΚΑΤΑίΤΗΜΑΤΑ ΕΝ ΑΘΗΝΑΙ!: - ^ ς  ΜητΡοπόΛ£ως »

Έν Καλλιθέα 
Έν Μέα Ίωνίφ 
Έν Γ!αγκρατίω

ΥΠΟΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΑ ΚΑΙ ΠΡΑΚΤΟΡΕΙΑ Eli ΟΑΗΝ ΤΗΝ ΕΑΑΑΑΑ 
ΑΝΤΑΠϋΚΡΙΤΑΙ ΕΙΣ ΟΑΑ! ΤΑΣ ΧΒΡΑ! ΤΟΪ ΕΞΟΤΕΡΙΚΟΪ

Π ά σ η ς  φ ύ σ ε ω ς  τ ρ α π ε ζ ι κ α ί  έ ρ γ α σ ί α ι  
ύ π ό  λ ί α ν  σ υ μ φ έ ρ ο ν τ α ς  δ ρ ο υ ς

φυλλον λέγων: «’ Ιδού τό ρόδον, ι
δού καί τό πήδημα»

Είς γεΰμα δπου έδασίλευε μεγά
λη ταραχή, έσηκώθη καί προσποιού
μενος πρόποσιν, άντί τοϋ στερεοτύ
που «προπίνω είς ύγείαν®, ήγειρε τό 
κύπελλον καί τονίζων τ<?ϊς λέξεις, 
ήρχισε βραδέως νά λέγη «προτείνω 
ησυχίαν».

Είς τόν πατρικόν οίκον κατά τό 
Καρναβάλι, προσήρχοντο κάθε βρά
δυ μετημφιεσμένοι, δπου διημείδοντο 
πλεΐστα δσα πνευματώδη. Διά τό 
περίεργον δέ οί ζεμασκάρευτοι έπεί- 
ραζαν τούς μασκαρε μένους, οί όποι
οι παρέμεναν άφωνοι. Ενας άπό 
αύτούς έπλησίασε τόν Σουρήν και 
έπεχείρησε νά άστειευθή: «Καλη
σπέρα σας. Έξακολουθήτε νά γρά
φετε τόν «Ρωμηόν»; Ό  Μπάμπης έ
σκυψε ν εις τό αύτί τοΰ ποιητοΰ, δ
σον νά άκουσθή άπό τόν μασκαράν: 
«Φαίνεται δτι θά εΐνε άπό τούς πολύ 
γνωστούς σου αύτός, άφοϋ ξεύρει 
καί τά οικογενειακά σου». Κάποτε 
ήκουσεν έναν νεαρόν ποιητίζοντα νά 
άπαγγέλη στίχους τοΰ Λαμαρτίνου 
ώς ίδικούς του. Τήν πρώτη ν φοράν 
έσιώπησει άλλά δταν συνέπεσε άλ
λοτε διά” δευτέρου φορά νά τόν ά
κούση έπαναλαμδάνσντα τήν ’ιδίαν 
στιχοκλοπίαν, δέν έκροπήθη καί τόν 
έσταμάτησε: «Ώραΐο τό ποίημα, άλ
λά δέν βρίσκω σωστό τό δίς έκΛα- 
μαρτίν».

Κατά τά έγκαίνια τής οικίας έν 
Νέω Φαλήρφ, έγραψε τούς έζ,ής στί
χους:

Ζ “ α ύ Λ  τή (jtrtTi «οΟλβαμ* t»4 τούς κα ι.
(νούργιους τοίχους, 

εΤ9ε ν& γράψη 6 Ρώ μη Ας χ ίλ ιϊς  χιλιάδες
(στίχους,

ν<*χτ| Λέρα  καβαρΑν, νά  μήν t5f| κορίους 
καί ν *  ξενίζη π&νχοτ*. «ολλοός μουσαφί.

ίρ ΐούς ,
άβιακόττως Φαοουλή νά κυνηγάς τήν Ολη 
κοΛ τρόχιζε τΑβάνατο σατυρικό κονβΰλι 
noO τΛγβηοΟν ο ΐ "  Ελληνβς Ελεύθεροι καί

( δ ο Ο λ β ι

καί «ασουλή wit * « η ο υ λ Ι| . . .  Υ«μ1ζ«. τό
(οακκοϋλι.

Περιέργως 6 Μώμος, ώσάν νά τόν 
έζεδικείτο, λόγφ έπαγγίλματικής 
άντιζηλίοβς, τοΰ έπεφύλασσε <Λ>χνά 
άστειάτητας, των όποίων έγένετο ύ 
ίδιος ήρως ικαρά τήν θέλησίν του. 
Είς μίοτν τών νυχτερινών συγκεντρώ
σεων είς τόιν πατρικόν οίκον, ποορου- 
σίαισαν διά πιρώτην φοιράν έπισκέ- 
πτην έπιθυμοΰντα νά γνωρίοπ τόν 
κύκλον τών δκοτνοουμένων, δστις 
μετ’ όλίγον ήσθάνθη έξαφνα στομα
χικούς πόνους. Έ ν  τώ μεταξύ εις 
τούς πόδας τοϋ Μπάμπη., δπου έμα- 
ζεύοντο τά οικιακά ζώα, λόγφ τής 
θερμότητος «ροβιάς τοποθετημένης 
κάτωθεν τών παδών τ<*> διά νά μή 
κρυώνη, δπως συχνά παρεπονεΐτο, ή 
γάτα τοϋ σπιτιοϋ έτεκβν οίσίως. *0 
Μπάμπης ήκουσε τά νιαουρίσματα, 
άντελήφθη τό συμβάν κ«1 δείχνων 
ιτόν ύποφέροντα έπισκέπτην, Φόρον 
όνόμοττι, Ίψιθύρισε: «"βδινβν φόρος 
κι’ έτεκεν ήμϊν».

"Αλλοτε είχεν έξέλθει τής οικίας 
του χωρίς όμπρέλλαν, λησμονήσας 
αύτήν παραδόξως, ένφ, δπως ό σύγ
χρονος πολιτικός, συνήθιζε πάντοτε 
σχεδόν νά κράτη. ’Επειδή ήρχιζε νά 
ψιχαλίζη, είσηλθεν είς τράμ καί έ- 
κάθησε παραπλεύρως συνεπιβάτου, 
πού έδιάδαζε έφημερίδα καί εΐχε το- 
ποθετημένην τήν όμπρέλλαν του με
ταξύ τών δύο των. *0 Μπάμπης ά- 
φηρημένος, δταν ήθέλησε νά κατέλ- 
θη, παρέλαδε τήν ξένην νομίζων αύ
τήν ώς ίδικήν του. Ό  άλλος τό άν- 
τελή.φθη καί ειδοποίησε τόν είσπρά- 
κτορα νά ύποδείξη είς τόν διευθυ- 
νόμενον ήδη πρός τήν έξοδον τοϋ 
τράμ δπως τοϋ τήν έπι στρέψη, Τήν 
έπομένην πρωίαν, χωρίς τό έλάχι-, 

| στον σύννεφον, άπό τόν φίίον τής 
j προηγσυμένης, τήν εΐχε πάρει μαζί 
του ένθυμηθείς δέ καί τήν σοοτασιν 

j τής γυναικός του δπως παραλάίη

λο είνε τό δίκαιον. Ό  πατέρας ποΰ 
άφήνει τό παιδί του είς χείρας 
τής διαζευχθείσης μητρός, κατα- 
Sάλλων τήν νόμιμον διατροφήν, 
δέν είνε καθόλου έν τάξει μέ τήν 
Ηθικήν ένφ τουναντίον μέ τό Δί

καιον εύρίοκεται έν άπολύτω τά- 
ξει.

Τό Δίκαιον λέγει είς τήν μητέ
ρα, πού ή κοΰρσα μ ια ς  κυρίας έ

καίου. Ενφ τήν τωρινήν λύσιν τοΰ 
γάμου τοϋ νέου μέ τήν κόρη, ού. 
δεις, οίασδήποτε Ηθικής, τήν έ- 
σχδλίασε.

Αλλ’ ό κ. Φράγκος, καίτοι πα
ραδέχεται πώς καί είς τήν μον
τέρνα σάτιραν ύπάρχει Δίκαιον, 
εξηγείται έζ, άρχής καί λέγει δτι 
έννοεϊ τό θέατρον πού δέν είνε 
«έμπορική έπιχειρησς». "Αν τό πα 
ράδειγμα πού άνεφέραμεν εινε 
παράδειγμα έμπορικοϋ έργου δέν 
έχομεν παρά ν’ άναφέρωμεν έν 
όποιοδήποτε άρχαίον δράμα ως 
παράδειγμα, έν τοΰ Σοφοκλέο..ς 
εστω, πού δέν ήταν έμπορος, τόν 
«Οίδίποδα» π. χ. Ποιός κανών Δι
καίου λέγει δτι ό φονεύων τόν πα
τέρα του καί νυμφευόμενος τήν

Ήθι-
κης ; νομίζομεν μάλλον τής δευ- 
τέρας.

Αύτός εΐνε ό σκοπός τοΰ θεά-

σκότωσε τό δετές παιδί της «γιά ί μητέρα του πρέπει νά τυφλωνη έ- 
ποιον λόγον ζητείς άποζημιωσιν ;! αυτόν ; Όταν ό Οίδίπους έτυ- 
τή στιγμή πού άπό τόν θάνατον ] φλώνετο τί έξυπηρετοΰσε, τήν έ· 
τοΰ παιοιοΰ σου ούδεμίαν έχεις' πιταγήν τοΰ Δικαίου ή τής Ηηι- 
μείωσιν εισοδημάτων». Ή  Ήθική 
ούδέποτε θά τό έλεγε.

Ό  θεατρικός συγγραφεύς πού 
γράφει τό έργον του διά νά κα- τΡου κα  ̂ ετσι μόνον είνε δυνατόν 
τορθώση νά διώσΐ) τό δίδαγμά,νά έΧ!) τΐ1ν ώ£=ίαν ^  κοινωνικής 
του είς τήν ψυχήν τοΰ θεατού, θά δυνάμέως, μιά καί εΐνε ένα κομ- 
προσπαθήοη νά έγγίση είς αυιή, μάτι ζωής, πρέπει νά είνε τέτοιο 
τήν χορδήν τήν άντιπροσωπεύου- °ϊ.:ίως_®°ί νάναι ή ζωή^και
aocv τήν αξιολογικήν ροπήν 
άπολύτου ηθικής,. Καί δταν

Ο συγγραφεύς στό θέα- 
ρχεται νά μας πη τό γιατί

τήν ίδικήν της άπό κατάσκημα που 
τήν εΐχε δώσει πρός έπισκευήν εύ- 
ρέθη ύπό μάλης μέ δύο όμπρ.-.λλες 
σέ ήλιόλου στον ή μέραν, κατά σα
τανικήν δέ σύμπτωσιν είσηλθεν είς 
τράμ, δπου ήτο ό ίδιος είσπράκτωρ 
τής προηγσυμένης, δ παρακολουθή- 
σας τήν σκηνήν. Μόλις τόν είδε τόν 
άνεγνώρισε καί βέδαιος δτι εΐχε νά 
κάμη μέ έπαγγελματίαν τοΰ είδους 
αύτοΰ, τόν έκτύπησε συγκαταδατικά 
είς τόν ώμον καί τοΰ είπε: «Βλέπω, 
φιλαράκο, δτι σήμερα έπήγε καλά 
ή δουλειά σου». 'Ο Μπάμπης, ύπο- 
τασσόμενος καί πάλιν είς τό πεπρω- 
μένον μέ τήν καρτερικότητα πού τόν 
διέκρινε, άπήντησε: «Δίκαιο έχεις
καί σύ' ό καιρός εΐνε ώραΐος έδώ 
.'. .άλλά πέρα βρέχει». Ποΰ νά άν- 
τιληψθη έκείνος δτι είχεν άπέναντι 
του έναν τών πνευματωδεστέρων 
' Ελλήνων λογιών.

ΤΗτο βαθύς γνώστης τής ιστορί
ας· ό δέ μελετητής τοϋ έργου του 
θά έχη νά ένδιατρίψη σπουδαίως είς 
τό σημεΐον αύτό, δπου ή ίδιοφυΐα 
του θά άνεδεικνύετο έν δλη'αύτής 
τή έκτάσει, έάν τοΰ τό έπέτρεπεν ή 
ακληιρά βιοπάλη.

Καί είς τά άπλούστερα θέματα 
προσέδιδεν ή πέννα του ίδιάζ^υσαν 
χάριν. Είς ένα άπό τά τελευταία 
χρονογραφή μοοτά του, κοααχωρηθέν 
είς τήν «Εστίαν», κατά τόν Μάϊον 
τοϋ 1932, φέρον τόν τίτλον «Πρωτο- 
μυγ-ιάτικο» κοηά τό «Πρωτομαγιά
τικο», γράφει διά τήν μυίγαν τόσα 
πράγματα ιστορικά καί μυθολογι
κά, ώστ* μέ τόν εδθυμοιν τόνον μα 
ζ(. 6 άναγνώστης έντρυφά είς τόν 
πλούτον τών γνώσεων τοΰ συγγρα
φικός καί καταλήγει τό χρονογρά 
φημά του «μετά τόσην παρελθονλο- 
λογίοτν, άς άναφέρωμεν προκειμένου 
περί τής μυίγας καί ένα εΟθυμον ά 
νέκδοτον: Είς ένα άγγλικόν ζυθο
πωλείων, 6 πελόηης Σκωτσέζος φ̂ι
λάργυρος, πίνει ήσύχως ένα ποτήρι 
μττύ ρας, δταν έξαφνα άνακαλυπτει 
ύπό τόν άφρόν μίαν μυίγαν είς τό 
ποτόν. Χωρίς νά ταραχθή, τήν πα- 
ροβμείρίζει άπλώς καί τήν άφίνει μέ
σα είς τό ποτήρι, έξακολουθών νά 
ροφα τό ποτόν μέχρι τοθ πυθμένος 
σχεδόν, προσέχω πάντοτε νά μή τήν 
K a r c m f i .

Μεθ- δ φωνάζει τό γκαρσόνι καί 
τό άποπαίρνει.- Τί κατάσταισις εΐνε 
αύτή, μδς σερβίρετε μυΐγες μέ τήν 
μπύρα σας! Τό γκαρσόνι δικαιολο
γείται διά τήν άπροσεξίαν καί σπεύ 
δβι νά φέρη νέον ποτήρι μπύρας. 
Ά λλ ’ έν τώ μεταξύ άλλος πελάτης, 
Σκωτσέζος καΐ αύτός, καθή μένος 
στό διπλανό τραπέζι καί πίνων έπί
σης ήσύχως τήν μπύραν του, πλη
σιάζει τόν πρώτον καί τοΰ λέγει: 
«Παρακαλώ, μοΰ κάμετε τήν χάριν 
νά μοΰ δανείσετε καΐ έμένα αύτήν 
τήν μυίγα;>.

Ή  ύπάρχουσα άντίθεσις τής ψυχι
κής τοο διαθέσεως πρός τό εϋθυμον 
αΟτοΰ πνεΰμα, φαίνεται καί άπό τό 
τελευταΐον του χαριτολόγημα, πού 
έλέχθη άπό τόν ίδιον είς τήν τραγι- 
κωτέραν στιγμήν τής ζωής του. Τό 
νόσημά του εΐχε τήν έδραν έντός της 
ρινός του καί όλίγον πρό τοΰ θα
νάτου του έστράφη πρός τόν θερά
ποντα ιατρόν καί τοΰ εΐπε: «Δέν νο
μίζεις, γιατρέ μου, δτι ή άρρω
στε ια αύτή μοϋ παραμπήκε στό ρου- 
θοϋνι!».

Κ Ρ ΙΤΩ Ν  Γ. ΣΟ Υ ΡΗ Σ

της δέν είνε.
λέ- I τΡ °

γωμεν «άπολύτου ήθικής» έννοοΰ- j ,ε\νε, ετσι  ̂ κ,αι
μεν τήν χορδήν έκείνην ή όποία κατάλληλο χρησιμοποίησιν τοΰ
κραδαίνεται καί ήχεΐ όμοιομόρ- 
φως είς δλας τάς ψυχάς, άδιαφό-
ρως του κατα ποσον τήν χρησιμο
ποιούν. Ά ν  άπετείνετο έπιστημο- 
νικώς είς τήν ψυιχήν τοϋ άνθρώ
που, δπως κάνει δ νομοθέτης δταν 
γράφη τό Δίκαιον, άσφαλώς θά 
είχε τόσες παραφωνίες άπό τάς 
γνώμας τών θεατών του ώστε τό 
δίδαγμά του βά ήταν μιά άμφι- 
σδητουμένη άμφισδήτησις δπως 
εΐνε ή ερμηνεία τοΰ Δικαίου ύπό 
τοϋ δικαστοΰ, έστω καί διά χόν 
ίκανοποιούμενον, ή άπόφασις — 
τόχάπυ έντ έν προκειμένω — μιάς 
δίκης.

προσώπου—έμποδίου, τήν κάνει δ 
πως τήν θέλουμε, παρουοιάζοντάς 
την μας μέ κάποιο δέλεαρ, σό^ 
νά μάς λέγϊ! «κάντε καί σείς έτσι 
γιά νά γίνη κι’ ή ζωή σας καλή», 
δπως άκριδώς αί παραδολαί τοΰ 
Εύαγγελίου, της πηγής τής Ήθι
κής, τής ήθικής πού καταδιωκο- 
μένη καθημερινώς εύρίσκει άσυ- 
λον είς τόν τόπον τής προελεΰ- 
σεώς της : στούς Ναούς. Καί εΐνε 
ίστορικώς άποδεδειγμένον πώς 
καί τό θέατρον εΐνε ναός.

ΑΓΓΕΛΟ Σ I. ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ 
τής Σχολής Πολιτικών Επιστημών 

τραπεζιτικός

II
ΤΟ ΚΑΛΟΚΑΙΡΙ UH ΚΕΑ ΚΟΚΚΙΝΙΑ

Ή  ίστορία τοϋ θεάτρου στήν 
Κοκκινιά άρχίζει σχεδόν άπό τήν 
ίδρυση της μεγάλης προσφυγούπο- 
λης. Ή  κατ’Λστι: :φή εΐχε φέρει 
στήν Έλάδα κι’ δλα τά καλλιτε
χνικά στελέχη τής Ανατολής. Ή  
Κοκκινιά πού δέχτηκε τό μεγαλύ
τερο μέρος τοΰ Έλληνισμοΰ τής 
Άσίας «ράτησε .άρκετά άπ’ αύτά. 
Άλλά σιγά - σιγά δλοι τους άνέ- 
δηκοη/ στήν Αθήνα γιά νά άποτε- 
λέσουν σήμερα — οί περισσότεροι 
-τούς καλύτερους ήθοποιούς τοΰ 
έλαφροΰ θεάτρου ή σκορπίστηκαν 
στά διάφορα μέρη τής Έλ^άδο" 
γιά καλύτερτ. τύχη. "Ενας θίασος 
μόνο έμεινε .τήν Κοκκινιά μόνιμα 
καί ίχροοψε τήν θεατρικά ίστορία 
τοΰ τόπου άπό τόν καιρό πού ήταν 
μιά άγονη έκταση κάτω άπό τόν 
Αιγάλεω μέχρι σήμερα πού σφύζει 
άπό ζωή ή μεγάλη έργατούπολη. 
Ό  θίασος αύτός εΐνε τοϋ Ζαχαρία 
Μέρτικα. Γ ιά τό δνομα αύτό πού 
άφιέροσε τή ζωή του στήν ύπηρε- 
σία του θεόαρου χρειάζεται μιά ει
δική μελέτη, θά δοηθήση πάρα πο
λύ τήν ίστορία τοΰ θεάτρου γιατί

θίασο. Ά ν  σημειώσουμε καί τίς 
τεχνικές έλλε·ψεις·.. πού παρου
σίαζε τό θέατρο τόν περασμένο 
χρόνο καί πού συμπληρώθηκαν δ
λες — καινούργια σκηνικά, ένδυμα 
σίες κτλ.— πρέπει άκόμη περισσό
τερο να έκτΐ;.ήσουμε τήν προσπά
θεια τών δύο αύτών καλλιτεχνών. 
Σήμερα πού γίνεται άπόπειρα γιά 
τήν άνόρθωση τών θεατρικών πρα· 
Υμάτων δέν πρέπει νά μένουν ά- 
παρατή ρητές οί συμβολές αύτές 
καί τών ίδιων τών καλλιτεχνών δ
τοτν μάλιστα έχουν ν’ άντιμετωπί- 
σαυν πολύ σκληρό τό οικονομικό 
πρόβλημα.

Μάλιστα σέ έπαρχιακές πόλε-ς 
δπου ό θίασος εΐνε ύποχρεωμένος 
ν’ άλλάζη καί κάθε δράδυ έργο οί 
προσπάθειες γιά τήν συγκρότηση 
ένός πραγματικού καλλιτεχνικού 
συγκμοτήμαι-ος κι’ δχι ένός μπου
λουκιού πού θά περιμάζευε δ·τι τύ· 
χαινε μπροστά του, λέγονται θυ
σίες. Μέ τήν συναίσθηση λοιπόν 
τής μεγάλης εύθύνης πού έχει καί 
πρέπει νά έχη ένας θίασος άπέναν 
τι στό κοινό, οί άδελφοί Προδελεγ·

ή ζωή τοΰ 7αχαρία Μέρτικα δέν|γ(ου συμπεριίλαδαν τούς έξής ύπό 
εΐνε παρά ή Ιδια ή ζωή τοΰ θεά- j τήν καλλιτεχνική διεύθυνση τοΰ κ. 
τρου τών τελευταίων 50 χρόνων τής ; μ. Κωνσταντίνου ί Μαρία Κούρμη 
Σμύρνης καί τών 20 τής Κοχχινι-j (πρωταγωνίστρια), Ν. Χατζηκων- 
άς. Ό  κ. Σ όλβιος — Παπαδόπου- ] σταντίνου, Ά γλ . Προβελεγγίου, 
λος μιλώντας γιά τήν θεατρική κί-; "Αγγελος Προβελεγγίου. Άλκης 
νηση τής Σ  μύρνης μδς1 έδωσε νά, Προβελέγγιος, Μιχ. Κωνσταντίνου, 
καταλάβουμε ποιά ήτοον ή συνδολ* , γ, Γρα·.κοΰ· Όρ. Ραλλης, Τασ. 
τοϋ Ζαχαρία Μέρτικα στά θεα- Προβελεγγίου, Δ. Κιούσης, Σ. Ρα 
τρικά ·π.ράγιιθΓτα τής όμορφης πό-’ μανσώφ, Μ. ΚοΧΧάρου καί τό μπαλ 
λης τής Ίω,ίας μέ τήν τραγική λέτο Ράμανσώφ. 
μοίρα. Σήμεοα ζή ό άνθρωπος αύ-; Τό περασω!νο Σάδδατο στίς 20 
τός σχεδόν άγνωστος δ ο χ ι μ ά ζ ο ν -  Μαΐου εδωσ.: ό θίασος τήν πρε- 
τας κάθε χρύνο μιά μέρα καί μιά μιέρα του ·αέ τήν όπερέττα τοΰ κ.· 
μεγάλη χαρά: ‘Όταν δ ί ν ε τ α ι  ή τι- ΛΛ. Κατριδά ου «Ή π ε τ α λ ο ύ δ α » ·  
μητική του σ.-ό θέοιτρο τής Κοκκι-J ’Ά ν  καί τά εισιτήρια έν σχέσει μέ 
νιδς βρίσκεται άνάμεσα σ’ δλους'τά περσυνά 'ιπερτιιιήθηκαν — ϋέ τό 
έκείνους το.-ς καλλιτέχνες, πού fc | δ ί κ η ο  τους άφοϋ ένουν νά άντιυε- 
χουν γίνει οί φίρμες τ ο ΰ  έ λ α φ ρ ο ΰ 1 τ ω π ΰ τ ο υ ν  μ ε γ ά λ α  έ ξ ο δ α  — τό θέα- 
μας θεάτρου καί πού χειρανωντ;-. τ ρ ο  ήταν κ α τ ά μ ε σ τ ο .  Προσέφεοε 
θηκαν άπό αύτόν· τόν ή δ ι ο  καί >■* .καί τ ό  κ ο ι ν ό  Φ ι λ ό τ ι μ α  τήν ύποστή- 
πρώτη φορά δοκίμασαν τήν χαοα ριζή του άπέναντι στήν έογασία 
ιής σκηνής στό θέατρό του. Αύτός. 
λοιπόν, δταν ήρθε στήν Κ ο «  ,· ν ι ά  έ 
κτιζε καί τό πρώτο ξύλινο θ.-:ατρο. 
ΐ ό κρ<'Γησε ί * ι ερινό. ο μπο 
ροϋσε, καί έπειτα τό άντίκατΊπτη- 
σε μ’ ένα 3: ιμ πού i t  -ε>εϊ έ-

πού ’OJ παρουσίασε ό θίασος. Τά 
έργο παίχτηκε άοκετά καλά καί 
παρ’ δλη τΛν κοινή του ύπόθεση εύ 
χαρίοτΓσε to κοινό μέ τήν ώραία 
μουσική του.

"Ετσι θά χαροΰμε φέτος έναν
δώ κα̂  χρόνια τό μόνο θέατρο τής ( θίασο πού δέν θά καταψεύγη σέ χυ
Κοκκινιάς. Αυτή εΐνε σέ πολύ α
δρές γραμμές ή ιστορ(α τοΰ θεά
τρου ρτήν Ν. Κοκκινιά.

Σήμερα θά σας μιλήσω γιά τό νέο 
θίασο πού θά παίζη δλο τό καλο
καίρι οτό θέατρο «Σμύρνη». Πρό

δαϊσμοός καί καροτγκιόζικα κόλ- 
πα. “ Ενας καλός θίασος άνεδάζει 
καί καλυτερεύει τά κατώτερα γοΰ 
στα τοΰ κοινού. Τότε καί τό θέα
τρο έκπληρώνει τόν ύπέρτατο σκο
πό του· ' Ενώ άντιθέτως ένας κα-

κειται γιό: τόν θίασο πού κατήρ-! κός θίασος διαστρεβλώνέι τόσο τό 
τισοον οΐ άδελφοί Προβελεγγίου. I γοΰστο τοΰ κοινοΰ ώστε μέ χίλιους 
Οί καλλιτέχνες αύτοί πού τΐνϊ πο-1 δυό τρόπους νά σκέπτεται νά τοϋ 
λύ γνωστοί στήν Κοκκινιά, πρό άνοιξη τό στόμα του διάπλατα,
παντός ό κ, "Αλκης Προβελέγγιος 
πού κάθε παρουσία του στή σκηνή 
προκαλεΐ πανζου ολισμό στούς θεα
τές· έμόχθησαν κυριολεκτικά γιά 
νά συγκροτήσουν έναν άξιόλογο

γιά νά γελδ μέ άποκλειστικό σκο
πό νά τόν άναγκάση νάρθη κα! 
τήν άλλη μέρα στό θέατρο. Αύτδ 
εΐνε δλο.

ΧΡΟ ΙιΗ Σ  ΕΝ ΕΠ ΕΚ ΙΔ Η Σ



8 Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α  “ * “ “ -■ ̂ .‘ .‘ .‘ ■ V f iV A V W ^ .v 1 »'»̂ ιΛ7Λ ‘-^ /«ν ν .Λ w  ΣΑΒΒΑΤΟΝ, 27 Μαΐου 1939

τ ά  t& iH n u u c i Π  Α Ρ Α  I  Κ  Π  Ν I Α
ΑΣΜΑΤΩΝ ΜΑΣ ΣΥΝΕΧΕΙΑ ΧΩΡΙΣ ΚΑΜΜΙΑ ΦΕΙΔΩ 

ΑΠ’ ΟΛΑ ΚΑΙ ΔΓ ΟΛΟΥΣ ΣΑΣ ΤΟΥΤΕΣΤΙΝ Α.Ο.Δ.Ο.
Μ έπιτυχίαν τρομερήν τδ πείραμα τό πρώτον 
τών κωμικών παρωδιών τό Σάβ βατόν έστέφθη 
ϊ;;ανε πάταγον παντοΰ καί θόρυβον καί κρότον 
κι’ έχ τών τριών παρωδιών καμμιά δέν ήχρηστεύθη 
γι' a  Οτό τίς συνεχίζομε καί στό παρόν τό ψύλλον 
πρός τέρψιν κι* άγαλλίασιν πολλών έχθρών καί φίλων 

παρ’ δλον δτι τείνω 
μέ τίς... συνέχειες αύτές... Ξενόπουλος νά γίνω !
Τοθ μουσικοΰ θεάτρου μας δέν έγιναν τσιφλίκι 
οί παρωδίες ώς φρονούν καί λέγουν μερικοί 
Κι.’ άκοΰστε τί τραγούδησαν Κυβέλη καί Αλίκη 
τιοοτοίϊ νά ξεκινήσουνε γιά τήν Αμερική ! 

ένα ταξιδάκι στήν Αμερική 
κι” άμα μ ά ς  άρέσει μένουμε κι’ έκεΐ 
κι* έτσι στήν... Αίγινα δέν ξαναπάμε 
άφοΰ κανέναν πιά δέν άγοτπάμε.
"Ενα  ταξιδάκι στήν Αμερική
κι' άμα μας άρέσει μένουμε κι’ έκεΐ.

Κ Γ  ή Λόλα Βώττη βέβαια κΓ αύτή θά τραγουδήση 
ενα τραγοΰδι παλαιό' πού τό έθαψαν οί μόδες 
ένα τραγοΰδι λαϊκό πού βρίσκεται στή δύση 
κίά σάς τό παραθέτομεν, άς εΐνε καί δημώδες 

Είς τόν άφρό
είς τόν άφρό της θάλασσας 
ό άντρας μου 
ώ άντρας μου κοιμάται 
παρακαλώ σας κύματα 
μή ΐιοϋ τονέ ξυπνάτε.

Ε(ς τήν Ποζέλλ·. ουνιστώ άπ’ τά τραγούδια δλα 
καΐ πρό -ίοn/τάς τά σόλα 

ένα ταγκό πασίγνωστο, σουξέ μεγάλο ήτοι 
νά π§ στόν Μοσχοβίτη : 
ξ ’ άγαπώ γιατ’ εισ’ ό μόνοΓ 
ιτού μοΰ έμαθες έσύ 
τ ’ εΐνε τέμπο, τ’ εΐνε τόνος

τί τραγοΰδι τί... τουρσί 
£’ άγαπώ καί σοΰ τό λέω 
*α'ι ξανά θά σοΰ τό πώ 
«Γ  άν στίς κριτικές σου κλαίω 
δέ θ' άλλάξω τό... σκοπό.

"Ας ποΰμε πώς ό φίλτατος ό "Αγγελος Φαλλιέρορ 
κι’ έκεϊνος έρωτεύεται στό γήρας του γενναία 
καί τήν καρδιά του πυρπολεί πολύ μεγάλος έρως 

γιά μιά μοντέρνα νέα.
’Αλλά φοβάται διαρκώς μιά μέρα μή τήν χάση 
γι’ αύτόν τόν λόγον τό λοιπόν μπροστά της δλο κλαίει. 
Ή  νέα τότε προσπαθεί νά τόν καθησυχάση 
κΓ άπ’ τούς γνωστούς «'Απάχηδες» τό τραγουδάκι λέει 

Λόγια πουλί μου μήν... άκοΰς τοΰ κόσμου 
πάντα σ’ άγοαιώ
νίάντα γιά μένα θάσαι σύ τό... φώς μου 
κΓ όνειρο γλυκό.

Μιά παρωδία οα-πρεπε προχτές νά τραγουδά 
έπίσης κΓ ή Σκιαδά 

προτοΰ τόν δρόμον τόν κακόν πρός τό Λουτράκι πάρβι 
καί μέ τήν κοΰρσα της προτοΰ τρακάρει καί τουμπάρει 
θά συνιστοΰσα δέ σ’ αύτήν ένα γνωστό τραγοΰδι 
πού τό τραγούδησαν πολλοί τών 'Αθηναίων ήδη 
ένα τραγοΰδι βλάχικο πού καίει τό πελεκούδι 
ιτού φίλου Σακελλάριου καί τοΰ Σακελλαρίδη. 

θά τουμπάρω θά τουμπάρω 
μάννα μου 

κι’ ίσως παντρευτώ τό χάρο 
μάννα μου 

καί Χαντά—Πρινέας 9ά μέ κλα^νι 
άχ ! άδέξιε Φραντζή 
κΓ δλοι μές τό θέατρο θά λέν* 
δτι ταχαμε μαζί.

Γ ΙΩ ΡΓΟ Σ  Θ ΙΣ Β ΙΟ Σ
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ΟΣΑ ΔΕΝ ΒΛΕΠΟΥΝ ΟΙ ©ΕΑΤΑΙ

Α Π Α Ν Τ Η Σ Ε ΙΣ  Σ Ε  ΣΥ Ν ΔΡ Ο Μ Η ΤΕΣ ΕΤΗΝ ΠΛΑΤΕΙΑ ΚΑΙ ΣΤΙΣ ΚΟΥ ΓΝΤΕΣ
SEKITIEA ΚΑΙ ΕΝΤΥΠΩΣΕΙΣ

Η θ ι κ ο λ ό γ ο ν  σ τ α τ ι σ τ ι -
ν. ι σ τ ή ν— «Δέν έχω καμμία άνάγ
κη τών στατιστικών σου.Έπήρα δλο 
τό πακέτο κι’ άναψα μ’ αύτό τή πί
πα |iou. Μισώ τούς άνθρώπους τοΰ 
είδους σου. Δέν κάνετε άλλο παρα 
νά υπολογίζετε μέχρι ποίου σημείου 
ένας άνθρωπος καταστρέφει τήν ύ- 
γεία του καί άουνατίζει τή μνήμη 
του» καΐ πόσα δυστυχισμένα δολλά
ρια καί λεπτά ξοδεύει κατά τό δι
άστημα έννενήντα δύο έτών ζωής» 
καπνίζοντας ή πίνοντας καφέ, ή παί 
ζοντας μπιλλιάρδο» ή πίνοντας ένα 
έρεκτικό πρό τοΰ φαγητού κτλ. κτλ 
Κα ί περνάτε τόν καιρό σας καταρ
τίζοντας τόν κατάλογο τών γυναι
κών πού έκάησαιν ζωντανές έξ αι
τίας τής έπικίνδυ/ης μόδας πού θέ
λει τά φουστάνια πλατειά κτλ· κτλ· 
Δέν βλέπετε πάντα, παρά τή μιά 
πλευρά τοΰ ζητήματος. Κλείνετε τά 
μάτια στό γεγονός δτι οί περισσό
τεροι Ισχατόγεροι. στήν Αμερική , 
καπνίζουν καί πίνουν καφέ» ένώ κα
τά τίς θεωρίες σας· Οά έπρεπε νά 
είχαν πεθάνει άπό τή νεότητά σας. 
Κ ι ’ δτι οί γέροι “ Αγγλοι πίνουν 
κρασί κ ι’ ομως ζοΰν» κι’ οτι οί γέ
ρο: 'Ολλανδοί πίνουν καί καπνίζουν 
άφθόνως, κι’ δμως κάθε αέρα δλο 
καί πιότερο γερνάνε κι" δλο καί πιό 
χοντραίνουν· Καί δεν δοκιμάζετε 
ποτέ νά υπολογίσετε πόση άνάπαυ- 
ση> πόση ευχαρίστηση βρίσκει άπό 
τή συνήθεια πού Ιχει νά καπνίζει 
στό διάστημα όλόκληρης τής ζωή 
του (καί πού άξίζουν δέκα φορές τά 
χρήμα πού θά οικονομούσε έάν έ
παυε νά καπνίζει) > οί'τε πόσο 
ράστιο ποσό εύτυχίας θά έχαναν σέ 
μιά ζωη όλόκληρη si δν&ρωπο.' ο-/ς 
άν δέν κα.7.νίζανε. Β·βα α. μπορεί
τε νά κάνετε οικονομίες έάν έπί πε
νήντα χρόνια κόψετε ολ?.ς αύτές τί: 
μικρές άπολαύσεις. Μά τότε σέ τι 
θά ξοδέψετε τά χρήματά σας; Λατ 
θά τά μεταχειριστήτε; Τό χρήμα δέ 
μπορεί νά σάς χρησιμεύσει νά σώ
σετε τήν άθάνατη ψυχή σας. Σ ’ ένα 
μόνο χρησιμεύει: στό νά μάς προ
μηθεύει άναπαύσεις καί άπολαύσεις 
κατά τή ζωή μας· Ά ν  λοιπόν είστε 
εχθρός τών άναπαύσεων καί τών α
πολαύσεων. ποιός λόγος νά μαζεύε
τε χρήματα; Μήν προσπαθείτε νά 
μοΰ πείτε δτι μπορείτε νά τά χρη
σιμοποιήσετε καλλίτερα κάνονται 
εκλεκτότερα γεύματα, ή κάνοντας 
έλεημοσύνες ή  έπιχορηγώντας φι
λανθρωπικούς συλλόγους, Ξέρετε ■ 
λύ καλά δλοι έσεΐς, άνθρωποι χω
ρίς χαριτωμένα έλαττώματα, δτι δέ 
δίνετε ο?ίτε ένα λεφτό στούς φτω
χούς» κι’ δτι κάνετε τέτοιες οικονο
μίες πάνω στή τροφή σας ώστε νά 
είστε πάντα ασθενικοί καί πείνα

δ.τι συνήθως κάνετε, νομίζω πώς 
ένα ζευγάρι φάλαινες δά είταν σί
γουρα δ.τι χρειάζεστε· ’Ό χ ι άπό τ?ς 
πιό μεγάλες. 'Απλούστατα, ένα ζευ
γαράκι φάλαινες μετρίου μεγέθους»·

Έ  π α γ γ  ε λ μ α τ ί α ν ε
π α ί τ η  ν. «’Ό χ Γ  κανείς δέ μπο
ρεί νά σάς ύποχρεώση ν’ άγοράσετε 
μετοχές τοΰ ’Αμερικανικού δανείου 
είς τό άρτιον».

Μ α θ η μ α τ ι κ ό  ν.— «>Εάν μιά 
δβίδα θέλει 3 δευτερόλεπτα καί /ι 
γιά νά διατρέξει τά τέσσερα πρώτα 
μίλλια» 3 δευτερόλεπτα καί 3) 8 
γιά τά τέσσερα έπόμενα μίλλια» 3 
δευτερόλεπτα καί 5) 8 γιά τά τέσ
σερα ακόλουθα μίλλια» καί οϋτω 
καθ’ έξήςί μέ μιά σταθερή έλάττω- 
ση τής ταχύτητος κατά τήν ίδια ά- 
ναλογία, πόσο καιρό θά χρειαστεί 
γιά νά διατρέξει δεκαπέντε έκατομ- 
μύοια μίλλια;»

—Δέν ξαίρω»·
Έ γ  κ α τ α λ ε ι φ θ έ ν τ α  

έ ρ α σ τ ή  ν· ’Αγάπησα καί άγα
πώ άκόμα τήν ώραίαν Έδουΐδαν 
Χόουαρτ» καί ήθελα νά τήν νυμφευ- 
θώ. Άλλοίμονον! κατά τό διάστη

σμένοι· Καί δέν τολμάτε νά γελάσε
τε έξω άπό τό σπίτι σας άπό τό 
φόβο μήπως κανένας φτωχός διάβο
λος» βλέποντας ..τήν καλή σας διά
θεση» σάς ζητήσει κανένα δολλάριο 
δανεικό· Στήν έκκλησία, είστε πάν
τα γονατιστοί» μέ τά μάτια προσηλω 
μένα κατά γης,—δταν περνάει δ 
δίσκος. Καί δέν κάνετε ποτέ στούς 
οικονομικούς εφόρους μιά σωστή δή
λωση τών εισοδημάτων σας. Τά ξαί 
ρετε δλα αύτά τόσο καλά δσο έγώ, 
δεν είναι έτσ* Αί, λοιπόν, ποιά ά- 
■νς.γκη νά σέρνετε τήν άθλια ύπαρ
ξή σας ώς τά γερατειά μαραμένα 
καί κακκολιάρικα; Ποιό τ'* δφελος 
νά οίκονομεΐτε χρήματα πού σάς εί- 
yxi τελείως ανώφελα: Μέ λίγα λό
για» πότε θ’ αποφασίσετε νά πεθά- 
νετε, άντί νά ζητάτε, χωρίς άνά- 
παυση» νά κάνετε τούς άλλους τόσο 
σνχαμερούς καί απαίσιους δσο είσα- 
στε καί σείς, μέ τίς ελεεινές σας «η
θικές στατιστικές»; Βέβαια, δέν ε
πιδοκίμαζα) τή σπατάλη» καί δέν

ούτετή συμβουλεύω· Μά δέν έχω 
μιάς πεντάρας έμπιστοσύνη σέ ό
ποιον δέν έχει μερικά μικρά έλατ
τώματα. Δέ θέλω ν’ άκούσω πιά νά 
μιλοΰν γιά σάς· Είμαι πεπεισμένος· 
οτι είστε τό ίδιο ύπο/.είμενο πού ίίρ9·ε 
τήν περασμένη βδομάδα στό σπίτι 
μου νά μοΰ κάνει μιά άτέλειωτη 
διάλεξη γιά τό έξευτελιστικό έλάτ- 
τωμα τοΰ καπνού καί πού ξαναγύρι
σε. κατά τήν απουσία μου, καί μοΰ 
έκλεψε τήν δμορφη σόμπα τοΰ σα
λονιού μας».

Ν ε α ρ ό ν  σ υ γ γ  ρ α φ έ α—  
«Πραγματικά, ό Άγασσίζ συνιστά 
είς τούς συγγραφείς νά τρώνε ψάρια 
γιατί ί φώσφορος πού περιέχουν εί
ναι καλός, γιά τόν έγκέφαλο. Δέν 
μπορώ, δμως -νά σάς .καθορίσω πόση 
δόση ψαριού χρειάζεστε» τούλάχι
στον δέν μπορώ νά σάς τήν καθορ’- 
σκ> ακριβώς· Έάν τό έργο πού μοΰ 
στείλατε ώς δείγμα άντιποοσωπεύει

μα ένός μικροΰ ταξειδίου πού έκα
μα ώς τήν Βερενίσιαν τήν περασμέ
νη βδομάδα» άλλοίμονον! ένυμφεύθη 
τόν Τζώνς. Ή  εύτυχία μου έχάθη 
λοιπόν γιά πάντα; Δέν ύπάρχει πλέ
ον καμμία έλπίς;»

— Πώς δέν ύπάρχει!... "Ολος ό 
νόμος, γραπτός καί άγραφος, είναι 
μέ τό μέρος σας· Ή  πρόθεση καί 
οχι ή πράξη, άποτελεΐ τό έγκλημα, 
μέ άλλους λόγους άποτελεΐ τό γε
γονός· ’Ά ν  πείΐτε τρελλόν τόν καλ
λίτερο φίλο σας μέ τήν πρόθεση νά 
?όν βρίσειτε» είναι υβρις· ’Ά ν  τό 
κάνετε γιά νά άστειευθήτε, χωρίς 
πρόθεση προσβολής» δέν είναι ϋ- 
βρις. ’Ά ν  ρίξετε μιά πιστολιά καί 
σκοτώσετε κατά λάθος έναν άνθρω
πο» μπορείτε νά πάτε νά κοιμηθεί
τε ήσυχος- Δέν διεπράξατε φόνον. 
Ά λ λ ’ άν δοκιμάσετε νά σκοτώσετε 
έναν άνθρωπο, μέ φανερή τήν πρό
θεση νά τόν σκοτώσετε, καί άποτύ- 
χετε, ό νόμος άποφασίζει έν τούτοις» 
δτι ή πρόθεση άποτελεΐ τό έγκλη
μα καί έπομένως 'είστε ένοχος φό
νου. Έπομένως, έάν είχατε παν- 
τοευτεΐ τήν Έδουΐδαν δλως διόλου 
τυχαίως» χωρίς δηλαδή νά είχατε 
τήν πρόθεση, δέ θά είσαστε άνδρας 
της» γιατί ή πράξις τοΰ γάμου δέ 
θά μΛορούσε νά είναι πλήρης χωρίς 
ήν πρόθεση. Λοιπόν» κατά τό πνεΰ

μα τοΰ νόμου» άφοΰ είχατε τήν πρό
θεση νά παντρευτήτε τήν Έδουΐδαν, 
στω καί άν δέν τό κάνατε» τήν έ

χετε παντρευτεί μ’ δλον τοΰτο για
τί, δπως έλεγα προτήτερα» είναι ή 
πρόθεση πού άποτελεΐ τό έγκλημα. 
Είναι τόσο φανερό δσο τό φώς τή*ς 
μέρας, δτι ή Έδουίδα είναι γυναί
κα σας καί αύτό πού έχετε νά κά- 

ιι νά πάρετε ένα σκουπόξυ
λο καί νά σπάσετε τόν Τζώνς στό 
ξύλο. Κάθε σύζυγος έχει τό δικαίω
μα νά προστατεύει τήν γυναίκα του 
άπό τίς έρωτροπίες ένός ξένου· Μιά 
άλλη αίρεση παρουσιάζεται· Είσαι 
ό πρώτος σύζυγος τής Έδουίδας γι
ατί είχες τήν κατηγορηματική πρό
θεση, καί τώρα μπορείς νά τήν κα- 
αγγείλεις έπί διγαμί^ι γιατί έπαν- 
ρεύτηκε τόν Τζώνς· Μά ύπαρχε: 
;ι’ άλλη μιά άποψη σ’ αύτό τό πο

λύπλοκο ζήτημα. Είχατε τήν πρό
θεση νά παντρευτήτε τήν Έδουΐδαν, 
καί έπομένως» σύμφωνα μέ τό νόμο, 
είνε γυναίκα σας. Δέν ύπάρχει καμ- 
μιά άμφιβολία δσο γι’ αύτό. Μά αύ
τή δέν σάς παντρεύτηκε» δέν είχε 
ποτέ αύτή τήν πρόθεση· Έπομένως 
δέν είστε άντρας της· λοιπόν, παν- 
τρευομένη τόν Τζών, ήταν ένοχος 
διγαμίας» άφοΰ ήτανε ή γυναίκα έ
νός άλλου, δπως άποδείχτηκε έως 
ώρα. Άλλά  συγχρόνως, προσέξετε 

καλά» δέν είχε άλλον άντρα δταν 
παντρεύτηκε τόν Τζώνς. άφοΰ δέν 

ποτέ τήν πρόθεση νά σάς παν
τρευτεί· Έπομένως δέν είναι δίγα
μος. Σύμφωνα λοιπόν μέ δσα έξεθέ- 
σαμε» δ Τζώνς έπαντρεύτηκε μιά 
δεσποινίδα, πού ήταν συγχρόνως 
καί χήρα. καθώς καί σύζυγος ένός 
άλλου άντοα καί πού δλα συγ
χρόνους— δέν είχε άντρα καί δέν 

ποτέ της τέτοιον» καί δέν είχε 
ν πρόθεση νά παντρευτεί, καί πού 

3έβαια, δέν είχε ποτέ παντρευτεί. 
Μέ τόν ϊδιο συλλογισμό σείς είσαστε 
άγαμος, άφοΰδέν -είσαστε ποτέ δ 
άντρας καμμιάς γυναίκας» κ ’ είστε 
παντρεμένος άφοΰ έχετε γυναίκα 
πού ζεΐ. καί έν πάση περιπτώσει εΐ- 
σαστε γήρος άφοΰ έχάσατε τήν γυ
ναίκα σας. Κ ι ’ είστε ογι μόνο χήρος 
άλλά καί νοΐρος άφοΰ πήγατε στήν

ΣκευΘήι\«τε ποτέ άγαπητοί μου 
άναγνώσται δτι έκτός άπό τήν πα 
ράσταση πού βλέπετε στή σκηνή, 
μέσα σέ κάβε θέατρο δίνονται δυό 
άκόμη παραστάσεις, μιά στήν 
πλατεία καί μιά στά παρασκή
νια Συμβαίνουν κ’ έκεΐ ένα 
σωρό κωμωδίες, κωμειδύλλια, 
βουβά δράματα, ιλαροτραγω
δίες...

"Ας ρίξουμε τά ταπεινά μας 
βλέμματα στήν προχθεσινή παρά 
στάση ένός έκ τών μουσικών θεά 
τρων μας καί θά ίδοΰμε τί γίνε
ται...

Κόσμος έκλεκτός καταφθάνει 
καί καταλαμβάνει τό ένα μετά τό 
αλλο τά καθίσματα τής πλατεί
ας. Αύτό εΐνε ένα παρηγορητικόν 
φαινόμενον καί σάς κάνει νά ψιθυ 
ρίσετε μέ ένθουσιασμόν: «Μπρά
βο ! δ καλός κόσμος τής 'Αθή
νας ένδιαφέρεται καί γιά τό μου
σικόν θέατρον».

"Αν έχετε δμως στό πλευρό σας 
δπως ό ύποφαινόμενος ένα διαδο-, 
λοθήλυκο, σπίρτο μονάχο καί σάς | 
δώση μερικές εξηγήσεις, πάει σάς 
έφυγε δλος ό ενθουσιασμός. Νά 
οί έξηγήσεις, πού μοΰ έδωσε τό 
διαβολοθήλυκο : «’Απ' δλους αύ
τούς τούς κυρίους πού βλέπετε 
’δώ μέσα, ούτε τό έν τρίτον δέν 
έχει πληρώσει είσιτήριον. Οΐ 
πλείστοι έχουν έλθει μέ προσκλή 
σεις. Νομίζετε πώς στά σοβαρά 
θά πλήρωναν άλλοιώτικα, τίς πε 
νήντα δραχμές ; Έ ξ  άλλου οι 
πλείστοι, ή μάλλον οί πλεΐστες, 
ήλθαν δχι γιά νά ίδοΰν θέατρο, 
άλλά γιά νά έπιδείξουν τά μπι
ζού των καί τίς τουαλέττες των 
καί γιά νά φλερτάρουν».

Τί βαθειές μεφιστοφελικές πα
ρατηρήσεις ! Καί νά ή πρώτη των 
δικαίωσις : Στά μπροστινά καθί
σματα μία «μεγάλη κυρία» ρίχνει 
μέ τρόπο πρός τά πίσω στό έρει- 
σίνωτον τοΰ καθίσματος, τό καλο 
καιρινό παλτό της, γιά νά ίδοΰμε 
τούς τορνευτούς, γαλακτώδεις ώ
μους της καί τό σελαγίζον καλλιέ 
της. Κατόπιν τούτου φρονείτε δτι

γινη
Αύτά κι' άλλα πολλά γίνονται 

στήν «παράσταση» τής πλατείας. 
Κι’ ένα άπό τά άλλα αύτά καί 
πολλά, πού παρακολουθήσαμε 
προχθές, εΐνε καί τό άκόλουθο: 

Η πλατεία εΐχε σχεδόν γεμί
σει. Στήν πρώτη σειρά τών καθι
σμάτων έκάθητο κύριος μυστακο 
φόρος, συνοδεύων τήν σύζυγόν 
του καί δυό τέκνα του. Εϊς τήν 
δευτέραν σειράν καί δπισθεν ά
κριβώς τών πρώτων έκάθητο μιά 
παρέα άπό 7 κορίτσια καί νεα
ρούς... Αίφνης ένεφοΓνίσθη νέος 
μετρίου αναστήματος, μελαψός 
καί βλοσυρός τό βλέμμα...

Ήρεύνησε τήν πρώτην σειράν 
τών καθισμάτων καί έκαμε μορ
φασμόν δυσφορίας...

—Κύριε, οί θέσεις αύτές μοΰ ά- 
νήκουν, εΐπεν είς τόν μυστακοφό
ρον κύριον.

—Δέν σάς γνωρίζω κύριε... ’Α 
φήστε με ήσυχον άπήντησεν ό δεύ 
τερος.

—Μά κύριε αύτές οι θέσεις εΐνε 
τής παρέας μου καί έχουν πλη- 
ρωθή...

—Δέν μ’ ένδιαφέρει. Βρήκα 4 
θέσεις καί κάθησα μέ τό σόι μου. 
Κ ι’ έγώ τίς πλήρωσα,δέ ν κάθησα 
τζάμπα.

—Περιμένω άπό τίς 9 έδώ χά
μου μπάστακας τό κατάλαβες ή 
δχι ; εΐπεν λαμβάνων τον λόγον 
ζωηρόν μέλος τής παρέας, μή έ- 
πιδεχόμενον «ουτε λέξιν».

—Δέν έχω ιδέαν άπ’ δτι μοΰ λέ
τε κύριε. Άποτανθήτε στόν ταξι
θέτη...

—Καί τί νά μ ά ς  κάνει ό ταξι
θέτης... 'Απαιτώ νά σηκωθήτε δ- 
λοι σας τώρα, γιατί θά γίνη έπει 
σόδιο... δέν σηκώνω πολλά. Καί 
έπροχώρησεν τό ζωηρόν μέλος 
τής παρέας μ έ  διαθέσεις προκλη
τικός...

— Κάτω... Κάτω... ηκούσθησαν 
φωνές άπό τήν πλατείαν.

— Κάτω... Σ σ σ σ ς...
'Απαιτώ, κύριος, νά σηκωθήτε

Τχε

ό νεαρός κύριος, πού κάθεται πιό ] τ >̂ θέσεις.^ έφώναξεν έκτός
πίσω, θά ίδή θέατρο ; Μόνον τήν 
πλάτη τής κυρίας θά προσεχή.
Καί άν τόν ρωτήσετε μετά τήν πα 
ράστασιν τί είδε στό θέατρο, άν 
έ χ η  τήν στοιχειώδη εΐλικρίνειοτν, 
πρέπει νά σάς άπαντήση: «Δυό ώ 
ραίους ώμους»..

Νά καί τό δράμα τής ρωμέϊκης 
άγενείας: Περιμένουν πολλοί ν’ 
άρχίση τό έργον έπί σκηνής καί 
τότε έρχονται νά κοααλάβουν τίς 
θέσεις των. Οι Ρωμηοί θεαταί πε 
ριμένουν έπίτηδες, θά έλεγε κα
νείς στούς διαδρόμους καί έτσι 
πάλιν κατορθώνουν νά καθυστε- 
ροΰν...

Ύπάρχουν δμως κι’ άλλα χειρό 
τερα δράματα μόλις άρχίσει ή πα 
ράστασις. “ Ενας βάρύκοος δέν 
άκούει κι’ ένας άλλος δίπλα του 
κάνει τόν... μεταφραστή. ’Επανα
λαμβάνει δυνατά τά δσα λέγον
ται έπί τής σκηνής. Κ ι’ έτσι άκοΰ j
II IF FiI'Tt'Xvi Trrfr\r+rtn·/wm *' AW I

έαυτοΰ πλέον ό μή έπτιδεχόμενος 
οΰτε λέξιν.

— Δέν πάω, πουθενά!...
Τό τρίτο κουδοΰνι έκτύπησε καί 

σέ λίγο άνοιξε ή αύλαία...
Ό  νεαρός δμως μέ κανένα τρό

πο δέν ύποχώρησε, άν κι’ ή παρά- 
στασις άρχισε.

— ’Εννοώ νά σηκωθήτε, τ’ άκοΰ- 
τε;... Είμαστε μιά παρέα καί πε
ριμένουμε κι’ άλλους τρεις άκό
μη, ό ένας ήρθε...

— Άφησέ τον καϋμένε, τοΰ ψι
θύρισε κάποιος.

— "Οχι... τώβαλα πείσμα, δέν 
θά τοΰ περάση...

— Αίτοΰμαι τίς θέσεις πού μοΰ 
άνήκουν...

— Δέν ξέρω τίποτα I ...
— Σκασμός!... κάτσε κάτω... ώ- 

ρύετο πλατεία τε καί γαλαρία 
μαζί.

—  Τά κη·.... έλα καϋμένε, κάθισε

τής Λιλίκας, μιάς σουμπρεττού 
λας.

Εΐνε δμως γνωστόν, δτι κάθ: 
θηλυκόν πού θά πατήση τό ποδα- 
ράκι του στό παλκοσένικο, εΐνε 
δόξα, φήμη, κλισέ έφημερίδος 
κ.λ,π. άσχέτως έάν στίς φλέβες 
του ρέει μπουγοαόνερο. Τό τε
λευταίο δέν έχει σημασίαν.

Είς τήν προκειμένην, λοιπόν, 
περίπτωσιν ή Λιλίκα εΐχε δχι έ- 
ναν, όχι δυό, άλλά «σύνταγμα» 
όλόκληρο έραστών. 'Ένας άπό 
τούς τελευταίους ήτο καί ό Ιπ 
πόλυτος Τρακατρούκας, φοιτη
τής τής φιλοσοφίας, άρτι άφι- 
χθείς έκ τής ’ιδιαιτέρας του πα- 
τρίδος, /ευγ’ολατιό.

Κατά μοιραίαν σύμπτωσιν, οί 
δυό διεκδικηταί τής Λιλίκας εύ- 
ρέθησαν ό ένας πλάι στόν άλ
λον.

Ή  αύλαία ήνοιξε κι’ ή Λιλίκα 
ένεφανίσθη.

Ό  κύριος 'Αγησίλαος κατελή- 
φθη άπό άρρητον χαράν συνο- 
δευομένην άπό άπότομον έκροήν 
σιέλου, ένφ ό έκ ΖευγολατιοΟ 
όρμώμενος νεαρός έπλεε μέ τήν 
φαντασίαν του είς (ονειρεμένους 
παραδείσους.

— Είσαι θαύμα, κοπέλλα μου! 
ελεγεν ό φοιτητής, ένω ό κ. ’Α 
γησίλαος προσέθετε:

— Είσαι άγγελος...
Καί συγχρόνως τής έξαπέ- 

στειλε ένα φιλί, τό όποιον ή Λι
λίκα έδέχθη μέ προκλητικώτατον 
μειδίαμα, πράγμα πού έξηρέθισε 
τόν ‘ Ιππόλυτον.

— Δέν ντρέπεσαι... γέροφαφού- 
τη!...

— Οϋστ,' παληόσκύλο!... έβρυ- 
χήθη ό κ. ’Αγησίλαος ύψώνων 
τήν μαγκούρα του κατά τ ή ς  κε- 
φσλής τοΰ νεαρού.

— 'Όλο ο ο ! ώ,ρύετο ή γαλα
ρία, εύφραιναμένη καί άγαλλο- 
μένη έπί τή ένάρξει πυγμαχικοΰ 
άγώνος.

‘Όταν έτελείωσεν ή παράστα- 
σις, οι δύο κατά φαντασίαν άντε- 
ρασταί άπεφάσισαν νά συνεχί- 
σουν τόν καυγάν καί έξω τοΰ θεά 
τρου.

Έ ν  τφ μεταξύ ή «μικρά» έξήλ- 
θε, στρέψασα δέ πρός τούς δύο 
θαυμαστάς της έμειδίασεν έπιχα- 
ρίτως.

— Έμένα γνέφει...
— QX1» έμένα, ιγεροφαφούτη...
Καί οί δυό έπήδησαν πρός τό

μέρος όπόθεν ή μέ μειδιάματα 
χαρίεσσα... πρόκλησις τής σουμ
πρέττας.

— Δεσποινίς! I I 
— Δεσποινίς I Τ Γ

Μά έμεινοτν κι' οι δύο μέ τό 
«Δεσποινίς».

Έτερος νταγλαράς ένεφανί- 
σθη πού έναγκαλισθείς τήν «πο- 
λύφερνον» άνεχώρησεν, ένώ οί 
δύο πρώην άντερασταί συμφιλιω- 
θέντες ήρχισαν νά φιλοσοφούν 
έπί τής ματαιότητος τών... θεα
τρικών έρώτων..

Η ΚΙΘΑΡΑΚ*3ώξ μάξ ίίληρβφόρηααν ci ηρόαφχτες eiiiiacij 
iue - τρεΐί πρωταγωνίστριες μά καΐ VTiJeJ έπίοη$ 
νά κάνουν άπεφάσισαν πρωτοφανή λαχτάρα 

στήν φίλη μ*έ Δανάη 
γι’ αύτό λοιπόν σκοτώνονται νά μάδουνε κιθάρ» 
καί κά8ε μία έξ αυτών άβέρτα... γρατ$©υνάει.

Κι’ άκόμα πρίν νά μάδουνε καλά - καλά κιδάρ» 
πρςτοΰ νά μάϊουν δ*;λαόή καλά καί τίς χορδές 
τί* γκρίνιες τους άρχίσανε κοινώς τή φαγωμάρ* 

άλλά καί τίς όρδές 
xcd τό $ουνάρι διαρκώς απλώνουν γιά καυγά 

χωρίς νά ξερουν μίαν 
σοφήν μας παροιμίαν 

0Tt δέ βάφονται ποτέ μέ τίς... χ ο ρ δ έ ς  αύγά!

με... διπλή παράσταση. ’ Αλλο Ί1 τώρα, οεψησέ τον τόν παληάνθρω- 
Μία κοντούλα κυρία έχει καθήσει 
πίσω άπό έναν κολοσσόν σαρκών.
Δέν βλέπει, διαμαρτύρεται συνε
χώς καί ρωτάει είς μίαν στιγμήν 
τόν παρακαθήμενόν της :

—Μά ποΰ γίνεται αύτή ή σκη
νή ;

—Μά δέν βλέπετε, κυρία ; Στό 
Λυκαβηττό.

—Μά πώς θέλετε νά δώ άφοΰ 
έχω μπροστά (μου όλοζώντανο 
τόν... Λυκαβηττόν ;...

Μέγα δ ρ ά μ α  εΐνε καί τό τράμ.
Τά πιό περιπαθή μέρη μιάς ρομάν 
τσας κόβονται άπό τόν γρυλλισμό 
κάποιου τράμ πού στρίβει.

Γενική δυσφορία, άλλά τί νά

χτεΐ· Συγχρόνως δέ

ι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ι^··ιηιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ιι·ι
Βερενίσια ύπό τίς περιστάσεις αύτές 

τά πράματα είχανε μπλε- 
κι’ έγώ δ ίδιος 

υλίχτηκα έτσι μέσα είς τίς πλοκές 
τής παράξενης αύτής καταστάσεως» 
ώστε πρέπει νά σταματήσω δίνοντάς 
σας περισσότερες έξηγήσεις· θά χα
θώ ή θά γίνω άκατανόητος» Μπο
ρούσα έξαίρετα, άν ήθελα, νά ξανα- 
πάρω τό ζήτημα έκεΐ πού τ’ άφησα 
καί άκολουθώντας τήν αύστηράν λο
γικήν» νά σάς άποδείξω γιά νά σάς 
φανώ ευχάριστος, ή δτι δέν ύπήρ- 
ξατε ποτέ» ή δτι τήν ώρα αύτή εί
σαστε πεθαμένος καί δτι έπομένως 
δέν έχετε τίποτα νά κάνετε με τήν 
άπιστη . Έδουΐδα. Είμαι βέβαιος 
πώς θά μποροΰσα. άν αύτό μπο-' 
ροΰσε νά σάς ανακουφίσει».

Ά  ρ θ ο ΰ ρ ο ν Α  ύ γ ο υ σ τ ο ν. 
«’Ό χι. ’Έχετε λάθος- Μ ’ αύτόν τόν 
τρόπο πετάει κανείς ένα τούβλο ή 
έναν πέλεκυ κι’ δχι ένα μπουκέτο»·

πο... Αύτός δέν έχει ευγένεια, συ- 
νεπλήρωσε Θήλυ μέλος τής πα- 
ρέας.

Ή  πρώτη πράξις έτελείωσε. Κ ι’ 
δ καυγάς έπανελήφθη.

— Σέβουμαι τά χρόνια σου, 
φουκαρά μου...

— Δέν πάω πουθενά, δέν τό 
κουνάω...

— θά τά κανονίσουμε άπ’ οϋ- 
ξω...

— Όπως άγοηιάς...
Καί κατά τήν διόρκειοΛί τής 

δευτέρας πράξεως ό λογοκαυγάς 
συνεχίζεται... παρά τά παρατετα- 
μένα «σούτ» καί «σκασμός» τών 
θεατών.

— Κύριε, εΐσθε γάιδαρος... οι 
θέσεις μοΰ άνήκουν.

— Δέν πάω πουθενά... άφήστε 
με ήσυχον... Κ ι’ δτοίν τό εργον 
έτελείωσε, ό νέος άκόμη έξηκο- 
λούθει...

— Κύριε, οι θέσεις μοΰ άνή
κουν...

— Πάρτες, παιδί μου... μ’ έσκα
σες.... πόρτες....

Ή  παράστασις είχε τελειώσει.
*Φ*

Νά ένα άκόμα νούμερο άπό τήν 
παράστασι τ ή ς  πλατείας:

Ένας κύριος, πού διήλθι: τόν 
Ρουβίκωνα τής τρίτης νεότητος, 
καί τόν όποιον θά όνομάζουμε 
Αγησίλαον Αγαπΐδην, έσχάτως, 
ώς έπληροφορήθημεν, προσεβλή- 
θη άπό «σουμπρεττό(ΐανίαν»; Πρό
κειται περί, ,άσθενείας ειδικής 
μορφής. Κάθε βράδυ λοιπόν δέν 
λείπει άπό τό θέατρον, πρώτη 
σειρά πλατεία καί τοΰτο χάριν

Και τωρα θά δούμε τήν παράστα- 
αι πού δίνεται στά παρασκήνια. Διά 
τούς μή έχοντας ςχέσεις στενάς μέ 
τά θεατρικά ντεσού, τά παρασκήνια 
έξασκοΰν μια ιδιαίτερη γδητεία σα
γηνευτική, μιάν έλξιν άκατανίκ-· 
τη. Εΐνε δηλαδή είς .τήν φαντασίαν 
τους ένας επίγειος παράδεισος, χώ
ρα̂  έξωτική, μαγευτική κι’ άνεζε- 
ρεύνητος, μιά «τέρρα ΐγκόγνιτα», γή 
άπάτητος ικαί παρθένος.

Τά παρασκήνια \ ! Μόλις μπή κα
νείς σ’ αύτά ή γοητεία άρχίζει. . . .
Οταν στό διάλειμμα τής προχθεσι

νής παραστάσεως πέρασα τό κατώ
φλι τής μικρας θύρας ή... σαγήνη 
άρχισε. Έπρόσεχα καλά τό κάθε τι, 
τήν κάθε χειρονομία τού κάθε ήθο- 
ποιοΰ, την κάθε λέζι τοΰ μηχανικού  ̂
ήλεκτρο’λόγου ή φροντιστόΰ, δέν έ
χασα τίποτε άπολύτως καί τά έβλε 
πα δλα ώραΐα, ιδανικά, ύψηλά καί 
θεία I...

Νά! Κάτι συμβαίνει έκεΐ. Άνοι- 
νω ύπερμέτρως τούς οφθαλμούς 
μου. “ Ενας ήθοποιός άρπαξε ένα 
παπούτσι καί τού εχωσε μέσα κάτι 
τι. Έθαύμασα ! Κάποιο κόλπο θεα- 
τριικό θά εΐνε σκέφθηκα. Τίποτα δ
μως- Άπλοΰοτατα ό ήθοποιός εκεί
νος μή εχων λουστρίνια γιά νά βά- 
λη μέ τό φράκο του. ήρπασε ένα ζευ 
γάρι λουστρίνια ένός συναδέλφου 
του καί έπειδή τοΰ ήσαν λίγο με
γάλα τά παραγέμιζε μέ δυό κολ- 
λάρα μαλακά ένός άλλου συνοί&έλ- 
ψου.του !... Κοα/ένα ένδιαφέρον ή ΰ-· 
πόθεσις!...

’Έσκυψα μέ τρόπο πίσω άπό μιά 
κουΐντα καί είδα τόν κωμικό τού 
θιάσου ποδχε βουτήξει τήν καλλί
γραμμο καί αισθηματική σουμπρέτ-

Π Τ Ώ Σ Ε ΙΣ
Τό «Περοκέ» τό δέατρον τό δράδυ τοΰ Σαββάτου 
τοΰς δεατάς κατέπλπξε μέ τά πολλά στραβά του.
"Εν  αμπαζούρ κατατεσόν στό κέντρον τής πλατεία* 
στήν κλινικήν άπέατειλε πέντ’ - έξη... τ ρ α υ μ α τ ί * } .

Κάποια σανίς είς τήν σκηνή καταπεσοΰσα πάλι
τόν >ίέγρην έτραυμάνιαε βαρέως στό κεφάλι
κι’ ^νας δαμών έγ. τών πολλών πιστών τής γαλαρίας
εϊ~ε πώς ήταν ή σανίς... σ α ν ί ς  τ ή ς  Σ ω τ η ρ ί α ς .
Κατόπιν ένα σίδερο στο σχήμα τοΰ χοντρού
ατό πόδι μάλλον σοβαρά χτυπά τόν Ίατροΰ
’■ραιυματισδείς δέ σοβαρώς δέν παίζει, δέν χορεύει
καί περί πλέον... ια τ ρ ό ς  τόν Ί  «  τ ρ ο δ γ ι α τ ρ ε ύ ε ι .

Κ ι’ έκτός άπ’ τάς πρωτοφανείς αύτάς τάς περιπτώσεις
καί στάς εισπράξεις άρχισαν \»ά σημειοΰνται... π τ ώ σ ε ι ς .

Ο ΡΟ Μ Π ΕΝ  ΤΩ Ν  ΑΘΗΝΩΝ

ΝΤΙΖΕΖ ΚΑΙ ΝΤΙΖΕΖ
’Έχουμε χίλιες δυό ντι£ί£. Ντι$έ$ ειδών - είδώ* ---
πο ο στό κλεινό τό άστυ μας υπάρχουν σωρηδόν
Ντι£έ£ κομψές, περίφημες, ντιξέ^ ϊδια γαλιάντρα
ποΰ τραγουδοϋν στά δέκτρα, στά κέντρα ή στή «Μάντρα».
Ά λλες  ποΰ έβγαλ’ e Άττίκ ό φίλτατος μας Κλέων 

—οί δοξασμένες πλέον —
(σάν τραγουδούν όλοι σιγοΰν ώς είς νεκροταφεΐον) 
κΓ άλλες πού ήταν τρόφιμες, λές... σ’ ίχδυοτροφείον!

"Οιιως ντι£έ£ εϊνε άρκετές ποΰ ή Ελλάς τίς χαίρεται 
καί όλοι σας τίς ξέρετε.

>ίτι·Γέ$ πού δταν τραγουδοϋν μέ τό γλυκό τους τέμπο
ένδ®υσιά$ετ’ ί  λαός καί δέν... άγανακτεί
παύει νά φτύνη, πρός στιγμήν, φλούδια άπό πασατέμπο.

καί τίς χειροκροτεί.
Γι-τί μέ τό τραγοΰδι τους τόν κάνουν καί πονάει 
ή Μένδρη, ή Στίνη, ή ντέ Ρο$έ, ή Βέμπο κΓ ή Δανάη

Μά οί ντι^έΐ; εΐνε πολλές κία ολες έκ συμφώνου 
μάς τέρπουν καί μάς συγκινοΰν άπό ραδιοφώνου 
Τό Π©$ελλάκι έξαφνα είν'ε οπουδαϊο. Εϊτα 

ή ΔημητρίΓ. η Ρίτα 
ητις

•ιας δέλγει καί μάς συγκινεΐ μέ τή γλυκειά φωνή της- 
Ή  Κούλα ή άηδονολαΛη—Νικολαΐδου Κούλα 
μέ τή δαυμασία φωνη ή Στήέενς ή Χούλα 

ντι$έ<;—άηδοι ι
πού είν'ε ολων ώς γνωστόν μεγάλη-, ά δ υ ν α μ ί α  γ
ΚΓ ή τόσο συμπαδητιχή ντύ'έϊ—γαλιάντρα
Ή  φίλη Σούλα ή Μακρή, πού είνε ολο νά$ι,
καί ή Ζαννίνα ή ντιϊέ$ ποΰν’ στοΰ Άττίκ τή «Μάντρα»..

/ Kci ή άγγελική φωνή τής Τοΰλας τής Άμβρά^η 
καί τό γνωστό, φωνητικό καί σμμπαδές ν'τουέττο 

ποΰ ξέρουν όλες κι’ όλοι 
ποΰ δριαμβεύει έδώ κι’ έκεΐ στά κέντρα μας έφέτο 
τών εξαιρετικών vtiJ cJ  τών άδελφών Τ$»νιόλι.
Ύπάρχουν κΓ άλλες δυό ντιϊέ£—καί πάλιν άδελφαί 
πούχουν κι’ αύτές πολύ έφφέ.
Αν ξέχασα κΓ έγώ καμμιά κΓ έγινεν... άπευκταΐβ 

είνε... συγχωρηταίο...
Χ Ρ . Π ΥΡΠ Α ΣΟ Σ 

ΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙ|ΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΓΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙ·Ιΐη·πΐΙ[|||||||ΠΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΠΙΙΗ.ΙΙΙΙ(Ι11ΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙ»>Ι·;
τα τού θιάσου, τήν όποίαν ήσπάζε- τά περίφημα «δρντινα», δηλαδή αί
το μέ πάθος.

—’Ά !... άνέκραξα... Καί έστην 
θαομάζων... όπότε €νσικήπτει ώσπερ 
θύελλα ή μητέρα τής μικράς καί 
τής δίνει δυό χαοτούκια πού «τής 
ήρθε αίμόπτυσις κι* ένόμισε δτι ε- 
φθασε ή δευτέρα παρουσία.·.» δπως 
έγραφεν ό Σουρής.

—Μαρίκα !!!... παληακίρ:τοο !.·. 
μ’ αύτόν τόν σαρδανάπαλο σάλια

ημερήσιαι διαταγαί τού θιααάρχου, 
τοΰ συγγραφέως, τοΰ σωματείου καί 
λοιπών.

Πλησιάζω καί διαβάζω:
«Όδηγός: πραξις α' -μπαλλίτο: 

ί-ιφή, Μιμή, Ξιξή, Νινή, Ριρή, Σι- 
σή, Λιλή, Βιδή καί βάλε... ‘Ο ’Α
στακός -  Βουρδουμπας _  Κατιια- 
μέντο σελήνη μέ πρατικάμπιλε χα
μηλό — ό Φουρνατζής, Φλώρα -Κα-

ρίζεις..· καί ό κ. Άλέκος θάρθΓ πά-ί πιαμέ,ντο ριντώ α' -Τό Μαργαριτάρι
λιν άπόψε μέ τήν κούρσα του! είπε ί Πρ Ματίνα _  Σκυλόψαρου...».
ή θεατρομαμά καί φτήγαγε τόν...
θησαυρό της.

Καί ούτω καθεξής.
'Ομολογώ δτι αύτά τά ίερογλυ-

Εφυγα απογοητευμένος καί ίδών j φικά δέν τά κατάλαβα. Μοΰ έξήγη 
μίαν σαθράν καί στενήν κλίμακα, έ- σαν δμως δτι τό καπιαμέντο ση-
όλμηcα ν’ άνέλθω. Έ ν α ...  δύο·., 

τρία... δεκατρία σκαλοπάτια. Γρου
σούζικο νούμερο σκέφθηκα. Κάτι θά 
μοΰ συμβή Δέν πρόφθασα νά τελει
ώσω τή. σκέψι μου δταν βρέθηκα 
στό μεγάλο καμαρίνι τοΰ μπαλλέ- 
του. Μιά παράξενη μυρωδιά λεβάν
τας, πούντρας, ίδρώτος ,καμμένου 
φελλού, κλεισούρας κι’ άλλων δια
φόρων αρωμάτων.

—Νίτσα, δώσε μου τό κόκκινο.
—Κούλα, τό φελλό σου.
—’Αμάν κοοίτσια, μιά καρφίτσα.
—Στό διάβολο... πάει'τό σουτιέν·..
Σωστή βαβυλωνία! Πώς κατορ

θώνουν καί γδύνονται, στέκονται, ό- 
μιλοϋν, τσακώνονται, παίζουν ξύλο, 
τόσες γυναίκες συγχρόνως μέσα κεΐ 
εΐνε μυστήριον.

μαίνει άλλαγή σκηνογραφίας, δτι 
τά πρατικάμπιλε εϊνε κάτι ξύλινα 
βάθρα καί ψεύτιικα πατώματα κΓ 
οτι έκεΐνο τό πονηρόν «Πρ.» οτό 
«Μαργαριτάρι Πρ·» δέν σημαίνει τί
ποτα άλλο άπό τό δτι είς τό νού
μερο «Μαργαριτάρι» πρέπει νά πέ
ση Π p., δηλ. προβολεμς.

Μέγας είσαι Κύριε!...
Έφυγα άπό τήν «ιδανική χώρα» 

τών παρασκηνίων μέ ραγισμένη καρ 
διά...

Τή στιγμή πού έβγαινα στήν πλα
τεία οί θεαταί χειροκροτούσαν ένα 
νούμερο... Χειροκροτούσαν χωρίς 
νά φαντάζώνται δτι έκτός ά
πό τήν παράστο̂ σι πού παρακολου- 
θοΰσοιν στή σκηνή, δυό άκόμη πα- 
•ραστάσείς διεξήγοντο στό ίδιο θέά-

Σταματώ αίφνης πρό μιάς πινα-j τρο. Μιά στήν πλατεία, κι’ άλλη μιά 
κίδος έπί τής όποιας εύρίσκονται | στά παρασκήνια· 
καρφωμένα διάφορα χαρτιά. Εΐνϊ ΔΩ ΡΟ Σ Γ. ΠΕΦΑΝΗΣ


