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Μία σκηνή άπό τήν «Κυρά τη; θάλασσας».

Δέκα καραγκιοζοπαικτες θά πάρουν σύνταξι ά πό τό 
ταμείο συντάξεων ’Ηθοποιών καί Συγγραφέων

‘Η κ. Κ. ’Ανδρεάδη ώς «Κυρά τής θάλασσας» καΐ ή δίς Λεκκβΰ 
ώς Χίλντα.

Καλλιτεχνικές απορίες

Κόπο ντ’όπερέττα
"Άρθρο τοθ συνεργάτου μας κ. Α. ΣΥΑΒΙΟΥ

Τώρα πιά πβύ ή «Όπερέττα 
Πρωτευβύσης» άφήκε τήν τελευ
ταία της πνβή, χβρεύβντας τό ’Ο
νειρώδες δάλς τβύ Ετράβυς μπβ- 
ρβΰμε ινά μιλήσβυμε έλεύθερχ, χω
ρίς νά μάς πβϋν βτι ζημιώνβυμε 
τήν καλλιτεχνική προσπάθεια, άλ
λά καί χωρίς φόδβ καί χωρίς πά- 
ββς—

Δέν πρόκειται νά κάνω καλλι
τεχνική κριτική, βΰτε νά ψέξω 
(τβύς ήθβπβιβύς, πβύ σάν αίώνιβι 
Χίβυφβι άγωνίζβνται νά χνε&ά- 
ββυν — μέ τίς δυνάμεις πβύ διαθέ- 
τβυν φυσικά — τό λιβάρι τής τέ
χνης στό λόφο τής ’Επιτυχίας τρώ
γοντας ξερό ψωμί καί βλέπβνταας 
τίς περισσότερες φβρές νά τβύς 
ίρχεται πίσω κατακέφαλα.

©έλω νά ξεκαθαρίσω τό έξής 
ίτρβδλημα:

Τό Ταμείο ’Εργασίας Ήθβπβιών 
ίιαθέτει κάθε χρόνβ ϊνα άρκετά 
βεδαστό πβσόν γιά νά ένιαχύση 
θιάσους πβύ φεύγβυν στίς έπαρχίες, 
ή άλλους πβύ μένβυν στήν 'Αθήνα 
δπως ή μακαρία τη μνήμη Ελληνι

κή Όπερέττα καί ή Όπερέττα 
Πρωτευβύσης. Καί μέ τά πβσά πβύ 
διαθέτει τό Ταμεϊβν (περί τις 
7CC.C00 δρχ. τό χρόνο περίπβυ) 
θά μπβρβΰσε νά νοικιασθη καί ,,νά 
διασκευασθή ένα μόνιμο εύπρόσω- 
πο θέατρβ στήν ’Αθήνα, νά πρβι- 
κβδοτηθη έναις καλός θίασβς καί 
νά παρβυσιασθη μιά καλλιτεχνική 
έργασία.

01 σύμδβυλβι τβΰ Ταμείβυ 'Ερ
γασίας, είναι βί περισσότεροι άν
θρωποι τβΰ θεάτρου καί άνθρωπβι 
μβρφώσεως. Γιατί άφβΰ ή δουλειά 
αύτή δέν τούς είναι terra incognita, 
έπιμένβυν ν’ άντλβΰν εις Πΰθβν 
Δαναΐδων; ’ Ας λβγχριάσβυν τί 
πβσά άνεπίστρεπτα έδωκαν ώς σή
μερα, γιά τά Soit disant δάνεια 
αύτά.

Άπό τά πβσά πβύ διαθέτουν γιά 
τή θεραπεία τής άνεργίας είσέπρα- 
ξαν ποτέ Ενα μέρβς;

Καί πρώτα άπ’ όλα, έπέβλεψαν 
πβτέ μέ στβργή καί μέ συμπόνια— 
άν δχι γιά τήν Τέχνη, τβύλάχι-

(Συνέχεια είς τΑν 6ην σελίδα)

Θεατρικές πρώτες

«Ή κυρά 
τής θάλασσας»

τοθ ΙΨΕΝ

στό δέατρο ’Ανδρεάδη
Κριτικό σημείωμα τοθ κ. Πολ. Μοσχοβίτη

Έ ζ  άφορμής τής πσραστάοεως 
Τής «Έδδας Γκάμπλερ» τοθ “ Ι
ψεν άπό τόν θίασον τής κυρίας 
Κατερίνας ’Ανδρεάδη πέρυσι, έ
γραψα άπό τάς οτήλας αύτάς, δ,τι 
νομίζω πώς έπρεπε νά λεχθρ γιά 
τό μεγάλο Νορβηγό συγγραφέα, 
τόν έπισημότερο καί περισσότερο 
ξακουστό άπό δλους δσοι άπό μι
κρούς λαούς άναδείχθηκαν συγ
γραφείς τοϋ περασμένου αϊώνος. 
Άπό τόν Ιδιο θίασο τής διαλεχτής 
καλλιτέχνιδος πού έμψυχώνει τόν 
«Έλεύβερο Καλλιτεχνικό ’Οργα
νισμό» τοθ έλληνικοΰ θεάτρου τής 
πρόζας σήμερα, ή παράστασις τής 
«Κυρός τής θάλασσας» τοϋ ίδιου 
συγγραφέως (μετάφρασι κ. Κου
κούλα, πολύ καλή, σκηνοθεσία 
Γιαννούλη Σαραντίδη καί σκηνο
γραφία Βακαλό) δέν νομίζω πώς 
φέρνει στή μέση στοιχεία έπιβάλ- 
λοντα άναθεώρηση τής γνώμης μου 
έκείνης. Ό  κ. Κουκούλας στό ει
σαγωγικό τοθ έργου άρθρο του 
πού δημοσιεύεται στό πρόγραμμα 
παρατηρεί δτι δσοι λέγουν πώς ό 
"Ιψεν «πάληωσε» μιλοΰν σάν νά 
νομίζουν πώς «Παληώνουν» τά ψη
λά βουνά καί αί πλατειές θάλασ
σες. Ό φίλος κ. Κουκούλας νομί
ζω δτι έχει άδικο. "Εχει βέβαια 
τή δικαιολογία δτι άνήκει στήν ό
μάδα τών έλλήνων διανοουμένων 
πού πρωταγωνίστησαν στό νά δο- 
C£ οτήν 'Ελλάδα έντατικά ή σκαν-

Μία ένδιαφέρουσα έρευνα των «Παρασκηνίων»
Τό Διοικητικό Συμβούλιο τοθ Ταμείου Συντάζβων Ήθοποι&ν, 

Συγγραφέων κτλ., στίς δυό τελευταίες του συνεδρίες άσχολή- 
θηκε μέ τό ζήτημα της έκλογής των δέκα καραγκιοζοπαιχτών 
πού σύμφωνα μέ τόν ’Οργανισμό τοϋ Ταμείου, δπως έτροποποι- 
ήθηκε τελευταία, θ’ άσφαλισθουν ο’ αύτό. Τό Δ. Συμβούλιο, σύμ
φωνα μέ τώ στοιχεία πού έπέτυχε νά συγκέντρωση, έζέλεζε δέ
κα έπτά μεταξύ τών ύπερπεντήκοντα καραγκιοζοπαιχτών, πού 
πάλιν άπ’ αύτούς στή συνεδρία τής έρχόμενης Δευτέρας, θά έκ- 
λέξρ τούς δέκα.

Ή  ένέργειά αύτή κάνει έπίκαιρο ένα άλλο ζήτημα, άν οί κα- 
ραγκιοζοπαικτες μπορούν νά θεωρηθούν Ισότιμοι κα'ι ίσάζιοι μέ 
τούς ήθοποιούς καί τούς συγγραφείς κι’ άκόμα άν ό Καραγκιό
ζης είναι θέατρο καί άν εϊναι, ποιά ή συμβολή του οτήν έζέ- 
λιξι τοθ καλλιτεχνικού θεάτρου.

Εΐνε γνωστό στούς άναγνώστες των «Παρασκηνίων» πως τό 
Θέατρο τών Σκιών έχει άπασχολήσει πολλούς δικούς μας καί ξέ
νους μελετητάς της Ιστορίας τού Θεάτρου καί πώς οί περισσό
τεροι άπ’ αύτούς, δπως οι Τοοκόπουλος, Πικιώνης, Τααρουχης,

σου καί τόν ποσέραν σου» — καί 
διαπνέεται άπό ένα έντελώς Ιδι
όρρυθμο πνεΰμα καί μιά πρωτόγο
νη άφελή φιλοσοφία.

Ό λ ’ αύτά, πού άποτελοΰν τό εί
δος «Καραγκιόζη»' δέν μποροΰν 
νά χρησιμοποιηθούν άπό τό άλλο 
θέατρο, γιατ’ είναι τόσο Ιδιαίτερα 
πού δέν άφομοιώνονται. Τύπους 
Καραγκιόζη έπεχείρησαν μερικοί 
νά είσαγάγουν σέ θεατρικά τους 
έργα, άλλά μέ άλλη γλώσσα, μέ 
άλλο πνεΰμα καί μέ άλλη φιλοσο- 

Mdpfita <?!«· Μόνο β#: νοτερά'·*ριθ«:ωριν
Ρουαοέλ, Χαϊμς κλπ., σταματούν μέ θαυμασμό μπροστά στους 
σκιώδεις ήρωες του Καραγκιόζη. Ά κόμ η  δώ καί Μγο καιρό ή 
Μύρΐκα ίΛ.οΛούλη·, μιλων α-, π 'ός ,6ν ύτ^ ■ ; «Α ■ V 'lC jΠρα
κτορείου Χαβάς κ. Γκαμπόν γιά τό νεοελληνικό Θέατρο, ετόνιςε 
πώς τό άντιπροσωηευτικώτερο στοιχείο τής έλληνικής θεατρικής 
παραδόσεως είναι «τό Θέατρο τών Σκιών, °  θρυλικός έλληνικός 
Καραγκιόζης». Κ ’ έπρόσθετε: «Μέσα στις χαρτονένιες καρικα
τούρες του Καραγκιόζη οάν ζωγραφική καί σάν θεατρική κίνη
ση μπορεί νά βρρ κανείς τυποποιημένα όλα τά έθνικά λαϊκά καλ

Ό  κ. Μινωτής ώς «"Αγγελος» στβύς «Πέρσας» τβΰ ΑΙσχύλβυ.

Τά ζητήματα 
τής έβδομάδος

λιτεχνικά δεδομένα μας καί μαζύ μ ’ αύτά κάτι άπό τούς κοθόρ
νους καί τή μάσκα τής άρχαίας τραγωδίας τών προγόνων μας. 
Έγώ  προσωπικά μέ καμάρι μου λέω πώς χρωστώ πολλά καί σοφά
διδάγματα στόν Καραγκιόζη, στόν πρώτο αύτόν σκηνοθέτη καί 
πνευματικό δάσκαλο τών παιδικών μου χρόνων».

Καθώς βλέπουμε, «πνευματικό δάσκαλο των παιδικών της 
χρόνων» άποκαλει τόν «Καραγκιόζη» ή μεγάλη τραγωδός μας. 
*Ας δούμε τώρα ποιά γνώμη έχουν γι* αύτόν καί οί άνθρωποι 
toC θεάτρου, οι καλλιτέχνες κι* άκόμη οί ίδιοι οί καραγκιοζο
παίχτες. ’Αρχίζουμε μέ τόν κ. Γρηγόριο Ξενόπουλο, πού σέ 
σχετική έρώτηση συντάκτου τών «Παρασκηνίων» άπάντησε έτσι:

ΟΜΙΛΕΙ Ο κ. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΣ

Γιά τόν Καραγκιόζη έχουν γρα
φεί πολλά. Ξέρουμε τήν καταγω
γή του τίς σχέσεις του, τίς συγγέ- 
νειές του. "Οπως σέ πολλούς άλ
λους λαούς τάνάλογα θεάματα, 
είναι καί σέ μάς τό καθαυτό λ α-

Ι κ ό  θ έ α τ ρ ο .  "Εχει δημιουρ
γήσει μερικούς πολύ χαρακτηρι
στικούς καί χαριτωμένους τύπους, 
πού ξαναγυρίζουν σ’ δλες τίς κω
μωδίες του, έιχει μορφώσει μιά πο
λύ άστεΐα γλώσσα πού σέ κάνει 
νά γελάς — προπάντων μιά κου- 
τσοκαθαρεύουσα «τήν μητέραν

σεων καί σέ πολύ χονδροκομμένες 
φάρσες συναντούμε κάπου - κά
που τό πνεΰμα τοΰ Καραγκιόζη.

ΟΜΙΛΕΙ Ο κ. Π. ΧΟΡΝ

— Τό θέατρο βέβαια δέν έγινε 
άπό τόν Καραγκιόζη, δέν λέω τί
ποτα καινούργιο, μά άπό τά διά
φορα θρησκευτικά μυστήρια. Αύτή 
είναι ή πρώτη άρχή τών θεάτρων 
καί στήν άρχαιότητα καί στόν Με
σαίωνα. Ό Καραγκιόζης καθώς καί 
ό Φασουλής είναι μιά πρόχειρη μί- 
μησι μέ κούκλες ή μέ σκιές τοΰ 
θεάτρου, μέ ζωντανούς άνθρώ
πους δηλαδή. Καί δμως γιατί νά 
μή μπορεί νά γίνρ θέατρο, πρα
γματική δηλαδή τέχνη καί μέ τίς

(Συνέχεια  είς τήν 3ην σελίδα) Μ

Ενα ένδιαφέρον ρεπορτάζ...
μέ τους ρέπορτερς 
τοϋ άθηναϊκοϋ τύπου

διναυική (γενικώτερα ή ύπερβό- 
ρεια καί είδικώτερα ή ’Ιψενική) 
φιλολογία. Έπομένως, φυσικά, άν- 
τλεί άπό τό περίσσευμα τής τρυ
φεράδας του δι' δ,τι ύπήρξεν ό 
θαυμασμός τών νεανικών του χρό 
νων. ’Αλλά μέ αύτό δέν σημαίνει 
δτι δέν έχει άδικον. Ό Ίψ εν  ά- 
παράμιλλος πάντοτε ώς τεχνίτης, 
ώς «μάστορας» σκηνικός, εΐνε ώς 
ίδέα, ώς «δημιουργός ζωής μεστής 
καί συμπυκνωμένης άπό τήν ό
ποίαν έπειτα άνέβλυζαν μόνες 
τους αί ίδέες» ξεπερασμένος καί 
παληός άν δχι γιά τίποτε άλλο άλ
λά, τουλάχιστον, διότι άπό τόν 
καιρόν του... προχώρησαν πολύ αί 
ίδέες, αί συγκρούσεις, αί άντιλή- 
ψεις καί στό κοινωνικό άλλά καί 
στό άτομικό πλαίσιο τοΰ άνθρώπου 
καί τής ψυχικής του βιώσεως. Τό 
μεγαλείτερο θέλγητρο τοΰ θεά
τρου τοΰ "Ιψεν, ό άποφασιστικώ- 
τερος λόγος διά τόν όποιον τό 
θέατρό του έπεβλήθη καί ύψώθη 
έως τ' άστρα, δέν εΐνε Ισως οΰτε 
ή πράγματι θαυμάσια τεχνική πού 
τόν άναδεικνύει τόν καλλίτερο 
μαέστρο τών τελευταίων έκατό 
χρόνων, ούτε τό άναντίρρητο νε- 
γονός δτι στό έργο του, ώς σκη
νικός τεχνίτης, έπιτυγχάνει νά δί- 
νρ «κάτι άπό τόν αυθορμητισμό 
καί τό άναπότρεπτο τής κλασικής 
έλληνικής τραγωδίας». Ό λόγος 

(Ή συνέχεια είς τήν 4ην σελίδα),

ΤΙ τά θέλετε καί τί τά γυιρεύετε. Εί
μαι τής γνώμης, δτι δέν ύπάρχει πιό 
ένδιαφέρον καί πιά εύχάριοτο πράγμα, 
άπό τό ν ’ άκούρ κανείς διηγήσεις δη
μοσιογραφικών άναμνήσεων. Ή  δημο
σιογραφική ζωή εΐνε τέτοια πού κάθε 
της πτυχή, κάθε της σελίδα, κρύβει κι* 
άπό μιά άγνωστη, μικρή Λ μεγάλη, ι
στορία. Ό μορφη, πικάντικη, χαριτω
μένη.

Γιατί δημοσιογραφία, καί μάλιστα ρε
πορτάζ, θά nft κίνησις, περιπέτεια, ά- 
πρόοπτο, εύστροφία πνεύματος, έξυ- 
πνάδα. Πώς λοιπόν, Οστερα άπό αύτά, 
νά μήν κινηθρ τό ένδιαφέρον τοΰ κα- 
θενός καί νά μή θέλρ νά μάθρ διάφο
ρα άνέκδοτα άπό τήν δημοσιογραφική 
ζωή;

Πρός χάριν λοιπόν αύτοΰ τοθ ένδια- 
φέροντος καί πρός χάριν... δική σας, 
έπισκέφθηκα τούς μ α ί τ ρ τοΰ ’Αθη
ναϊκού ρεπορτάζ καί τούς παρεκάλεοα 
νό μοϋ... άποκαλύψουν μερικές άπό 
τις πιό ώμαρφες πτυχές τής δημοσιο
γραφικής τους καρριέρας.

Καί κείνοι, πρόθυμοι καί γλυκομίλη
τοι —θά άναλογίοτηκαν φαίνεται τό τί 
θά έπιθυμοΟσαν άν εύρίσκοντο αύτοί 
στή θέσι μου— άπάντησαν στίς έρωτή- 
σεις μου, μιλώντας μου πλατειά.

Κι’ έτσι τά πράγματα γυρίσανε: *Ε- 
κάθησαν κι" αύτοί μέ τή σειρά τους 
στό... σκαμνί τής δημοσιογραφικής... 
άνακρίσεως.

Άλλά  είναι καιρός, νομίζω, νά τούς 
δώσουμε τό λόγο.

Ο κ. ΑΛ. ΛΙΔΟΡΙΚΗΣ
Έ ν α ς  άπό τούς πιό μορφωμένους 

καί κοσμογυρισμένους συγχρόνους δη
μοσιογράφους μας, είναι καί ό κ. Ά 
λέκος Λιδωρίκης. Γλωσσομαθέστατος, 
έχει έπισκεφθή έπανειλημμένως τό έ 
ξωτερικό —τόσο τήν Εύρώπη όσο καί 
τήν Αμερική— μέ διάφορες δημοσιο
γραφικές άποοτολές ελληνικών έφημε- 
ρίδων. Δέν έχουν περάσει πολλά χρό
νια άπό τότε πού δημοσίευσε μιά σει
ρά συνεντεύξεων μέ τούς ώοτέρας τοϋ

Χόλλυγουντ, καί προχτές άκόμη ό « Α 
σύρματος» έδημοοίευσε τις τελευταί
ες του συνεντεύξεις μέ διάφορες έζέ- 
χουσες προσωπικότητες τής Εύρώπης.

Τόν συνήντησα προχτές τό μεσημέιοι

Γ Ό  κ. Ά λ . Λιδωρίκης

οτόν «Ασύρματο». Εύγενέστατος, τίθε
ται άμέσως στή διάθεσί μου καί περι
μένει τις έρωτήσεις μου.

— Ποιά είναι ή πρώτη - πρώτη συνέν- 
τευξις τής δημοσιογραφικής σας κα- 
ριέρας; τόν έρωτώ.

Κι* ϋστερα άπά λίγη οκέψι μοΟ ά
παντά :

— Τήν πρώτη-πρώτη μου συνέν- 
τευξι, δυστυχώς δέν τήν θυμάμαι 
έντελώς. ’Ά ν  δέν μέ άπατρ ή μνή
μη μου, έπρόκειτο, νομίζω, γιά μιά 
καμπάνια μέ τά χοροδιδασκαλεία 
τής έποχής σχετικώς μέ τούς νέ
ους χορούς πού είχαν τότε πρωτο- 
βγή καί πού δημοσιεύθηκε στό «Χα

μόγελο», ένα περιοδικό μέ έκδότπ 
τόν Ίωαννόπουλο καί μερικούς άλ
λους δημοσιογράφους. Ήταν ή έ· 
ποχή πού τό ’Αθηναϊκό κοριτσόπου- 
λο μόλις πρωτόβγαινε άπό τό στε· 
νό περιορισμό τού σπιτιοΰ.

»Τήν καθαρώς δμως δπμοσιογρα· 
φική συνέντευξι καί τό καθαρώς δη
μοσιογραφικό ρεπορτάζ τό άρχισα 
στήν «Άκρόπολι» τοΰ 1931, σέ μιά 
πυρκαϊά τής Κιθάρας τοΰ Τατοίου.

— Κ* ή πιό ένδιαφέρουσα άπ' δλες 
τΙς μέχρι τώρα συνεντεύξεις σας ποιά 
ήταν:

— Αύτή πού πήρα μέ τόν Μουσ- 
σολίνι, τό 1936, στή Ρώμη, γιά τήν 
«Έλευθέρα Γνώμη», σχετικά μέ τό 
Ίταλοαιθιοπικό. Θά μοΰ μείνρ άξέ- 
χαστη. Τό ύπουργείο Προπαγάνδας 
μέ είδοποίησε δτι ό Ιταλός δικτά- 
τωρ θά μέ δεχότανε στίς 6 τό ά
πόγευμα στό Παλάτσο Βενέτσια. 
Πράγματι στίς 6 άκριβώς ήμουν στό 
Παλάτσο καί ΰοτερα άπό ώτέλειω 
τες διατυπώσεις βρέθηκα μέσα σέ 
μιά μεγάλη αίθουσα —45 περίπου 
μέτρων— στό βάθος τής όποιας άν· 
τίκρυσα τόν Ντοΰτσε καθισμένον 
στό γραφείο του.

— Είχατε τράκ;
— Στήν άρχή, ναί. Όσο δμως 

πρσχωροΰσε ή συζήτησί μας καί δι- 
επίστωσα δτι ήταν διατεθειμένος 
νά μσό άπαντήσρ στίς έρωτήσεις 
μου, άπέκτησα τό καλούμενο... δ η- 
μ ο σ ι ο γ ρ α φ ι κ ό  θ ρ ά σ ο ς  καί 
συνέχισα άτάραχος. Ή  συνομιλία 
μας διάρκεσε περίπου 40 λεπτά, 
μόλις δέ τελείωσε, έπειδή μοϋ εί
χαν άπαγορεύσει νά κρατώ σημει
ώσεις, έτρεξα τό συντομώτερο στό 
ξενοδοχείο μου καί κεί άμέσως έ
γραψα δσα ή μνήμη μου είχε συγ
κροτήσει.

— Σάς έτυχε ποτέ σας, ένφ παίρνετε 
μιά συνέντευξι, νά ζεχάσετε τις έρω- 
τήσεις σας;

— Προσωπικώς δέν μοΰ έτυχε πο- 
^Συνέχεια στΛν 3ην σελίδα),

ΕΥΚΟΛΟ ΠΝΕΥΜΑ

Η «Καθημερινή» άνέγραψβ στήν 
βεατρικιϊ τΗς~νηιί*η ηώς ύ b. 
Γι«ννη$ Ειδέρης έπρόκειτο 

τό πρωΐ τής περασμένης Πέμπτης 
νά παραδώση στό θέτρο Κβτβπβύ- 
λη τήν έ,ργασίαιν τβυ, τήν σχετικήν 
μέ τό πανηγυρικόν τεΰχβς πβύ θά 
έκδβθή έπί τή συμπληρώσει 30ετί- 
ας άπό τής συστάσεως τοΰ θιάσου.

Καί ή «'Εστία» Ισπευσβ νά χαρι
τολογήσω άπάνω στήν εϊδηα»ν αύ
τή γράφοντας τά λόγια αύτά : 

«Κατόπιν τβΰ κοσμοΐστορικοΰ 
αύτβΰ γεγονότος — ή ώρα μόνον 
δέν άναφέρεται δυστυχώς — φαν- 
ταζόμεθα οτι θά ύποδληθβΰν έκ μέ
ρους τών έμπολέμων νέαι προ
τάσεις ειρήνης»·

Κοσμοϊβτβρικό γεγονός μπορεί 
νά μήν εΐνε έ έορταβμός τών τρι

άντα χρόνων μιάς Έλληνίδβς ήθο- 
ποιβΰ δπως ή κ. Μαρίκα Κβτβπβύ- 
λη. "Όμως γιά. τήν 'Ελλάδα εινε 
γεγονός μεγάλης σημασίας, τό 
δτι μιά καλλιτέχνις — καί τί καλ- 
λιτέχνις ; — σάν τήν Μαρίκα Κο
τοπούλη, γιορτάζει τριάντα όλό- 
κληρων χρόνων θιασιαρχική έρ- 
γα·σία. *Όταιν δέ κανείς σκεφθή 
πώς ή Μαρίκα Κοτβπβύλη έδινε 
κάθε δράδυ άπό τήν σκηνή τβΰ 
θεάτρβυ τηί κι’ άπό μιά καλλιτε
χνική μάχη καί πώς άπ’ βλες αύ
τές τίς μάχες έβγαινε πάντοτε νι
κήτρια κΓ άκόμη ιτώς κάθε καλ
λιτεχνική νίκη Τής μεγάλης μας 
ήθβπβιβΰ ήταν καί ένα δήμα όλό- 
κληρης τής Έλλάδβς πρός τήν πρό 
©δ©, εΐνε ύπβχρεωμένβς νά δγά· 
ζη μέ σεβασμό τό κιαπέλλβ τβυ καί 
στό άιτλό άκβυσμα άκόμη τβΰ ό-

«Τιμόνι στόν έρωτα»
Τι λέγει ό συγγραφεύς του 
κ. Π. ΚΛΓΙΛΣ

Ό  συγγραφεύς τβΰ Ιργβυ «Τιμόνι στόν έρωτα» πβύ 
μ’ αύτό, δπως είναι γνωστό θ’ άρχίση τίς παραστά
σεις τβυ τό τμήμα τβΰ ήμικρατικβΰ θιάσβυ Μαρίκας 
Κβτοπβύλη, ποΰ θά παίξη τή χειμερινή περίοδο ατό 
θέατρβ «’Αλίκης» σέ σχετική έρώτησι συντάκτβυ τών 
«Παρασκηνίων» γιά τό έργβ τβυ, άπάντησε έγ· 
γράφως ώς έξής:

Πρώτα · πρώτα θά ήθελα νά σάς 
παρακαλέσω νά γράψετε μερικά 
λόγια γιά τήν έκστραττεία πού άνέ-

0 Καγιάς
λαβε ή μεγάλη μας Μαρίκα χάριν 
τής νεοελληνικής θεατρικής παρα
γωγής. Στήν έκστρατεία αύτή ό- 
φείλουν νά συμμετάαχουν δλοι οί 
νέοι συνάδελφοι πού έχουν κάτι 
νά είποΰν, γιατί είμαι βέβαιος δτι 
ύπάρχουν πολλά θεατρικά ταλέν
τα άχρησιμοποίπτα στήν Ελλάδα.

Στό ήμικρατικό θέοττρο τής όδοΰ 
Πανεπιστημίου τά έργα τους - θά

γίνουν δεκτά μέ στοργήν.
Ή  μεγάλη τραγωδός μας δέν ζη

τεί έργα. Ταλέντα ζητεί γιά νά 
τά καβοδηγήσρ. Τό «Τιμόνι στόν έ
ρωτα» ήταν ένα έργο μισοτελειω
μένο.

Ή  ήμικρατική μας σκηνή τό διά
βασε έτσι άγουρο άκόμη καί μέ 
έκάλεσε νά τό όλοκληρώσω γιά 
νά τό άνεβάσρ οτό θέατρο.

«’Οφείλεις, μοΰ είπε ή μεγάλη 
μας καλλιτέχνις, νά έργασθής διά 
τό έργο αύτό καί είμαι βέβαια δτι 
θά τό κατωρθώσης». Μεταβιβάζω 
τά λόγια της σ' δλους τούς νέους. 
’Οφείλουμε νά έργασθοΰμε γιά τό 
νεοελληνικό θέατρο,, νά δώσωμε 
έργα πού νά μποροΰν νά κλείσουν 
όλόκληρες σαιζόν. Καί θά τό έπι- 
τύχωμε. Ύπάρχουν σήμερα άνθρω
ποι νά άκούσουν τά έργα μας, νά 
μάς βοηθήσουν, νά μάς δώσουν 
κατευθύνσεις. Πρέπει νά συγκεν
τρωθούμε δλοι γύρω άπό τόν ει
σηγητήν τοϋ δραματολογίου τής 
Μαρίκας, τόν Μανώλη Σκουλούδη, 
τόν ύπομονετικόν αύτόν έξερευ- 
νητήν έλληνικών ταλέντων.

Τό «Τιμόνι στόν έρωτα» είνη;ι £ 
να κοινωνικό εΰθυμο έργο μέ ό 
λοζώντανους τύπους. Έφιλοδόξη- 
σα νά έκφράσω στίς σκηνές του 
τήν άγωνίαν τών νέων κορ'τσιών 
μπροστά στήν μεγάλη τους περπέ> 
τεια· τόν έρωτα. Αύτόν πού δίνει 
τήν σφραγίδα τής έαιτυχίας ft τής

Κυρά τ θάλασσας» στό θέατρο Ανδρεάδη
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ΣΥΝΔΡΟΜΑ I 
Εσωτερικού έτησία Δρχ. 140 

» έζάμηνος » 70
Τουρκίας έτησία Λ. Τ. 2 
Αίγύπτου )) Γρ. Δ. 75 
Αμερικής » Δολλ. 3
Δήμοι, Σωματεία, Νομικά 
Πρόσωπα έτησίως δρ. 300

'Υπεύθυνος Συντάξεως 
Θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ 

Παπαρρηγοπούλου 4

νόματβς τής Μαρίκας Κοτοπούλη 
κι’ βχι νά κάνη έπίδειξι εΰκβλου 
πνεύματος, «πάνω σ’ ενα γεγβ- 
νβς τόσο μεγάλης γιά τήν δλη πρό
οδο κκΐ τόν έκπβλιτισμβ της Ελλά 
δος σημασίας.

=::= #

ΕΡΟΤΗΣΗ Κ Ι’ ΑΠΑΝΤΗΣΗ

Στό άρθρο του, πού δημοσι
εύουμε σ’ άλλη στήλη, δ έκ- 
λεκτάς συνεργάτης τών «Πα

ρασκηνίων» κ. Σύλβιος άναφερό- 
μενος στά ζήτημα τής ένιαχύσε- 
ως τής Όπερέττας Πρωτευούσης 
μέ τρία άλλεπάλληλα δάνεια άπό 
τό ταμεΐον ’Εργασίας, διατυπώ
νει μιά δίκαιην άπορία :

Γιατί — ρωτάει — τό Ταμεΐον ’Γρ 
γασίας νά μή διορίσρ έναν άνθρω 
πο τής έμπιστοσύνης του, ποΰ νά 
παρακολουθρ τίς έργασ!ες τοΰ 
θιάσου καί νά έλέγχρ τά έσο
δα καί έζοδά του ;

Άπάντηση : Άπλούστατα, για
τί ή δικαιοδοσία της δέν φτάνει 
Ισαμε κεΐ.

ΚΡΙΜΑ ! ! Γ

Ο Βόλος εΐνε μιά άπδ τίς ώ· 
ραιότερες καί πιό συγχρο
νισμένες πόλεις τής 'Ελ

λάδος, έπομένως διέθετε τά μέ
σα γιά νά έγκατασταθοΰν προσω
ρινά κάπου άλλοΰ οΐ πρόσφυγες 
πού ήρθαν άπό τήν Ρωσσία, ώστε 
νά μή διατεθρ γιά τόν σκοπό αύ
τό τό Δημοτικό θέατρο.

ΚΓ δμως έγινε τό δεύτερο. "Ε 
τσι τό Δημοτικό θέατρο τής Θεσ- 
σαλικής μεγαλουπόλεως δέν θά 
λειτουργήσρ δλο τόν χειμώνα, 
γιατί καί νά μεταφερθοΰν άπ’ έ- 
κεϊ οΐ πρόσφυγες, θά χρειασθρ νά 
περάσουν μήνες καί μήνες γιά νά 
έπιδιορθωθρ.

Κρίμα 111.

«  ί*
ΑΛΛΟΤΕ ΚΑΙ ΤΩΡΑ

Νομίζουμε πώς άπ' δλους τούς 
άρμοδίους πού είπανε τή γνώ
μη τους άπό τίς στήλες τών 

«Παρασκηνίων» γ,ιά τόγ χρόνο, μέ, 
χρόνο κι' δλο αυξανόμενο περιο
ρισμό τής ^υκλοφορίος τοΰ πιάνου 
στήν 'Ελλάδα ό άπλδς άναγνώατης 
τών «Παρασκηνίων» κ. Πιατόπουλος, 
πού έπιστολή του δημοσιεύουμε σ’ 
άλλη στήλη, θέτει τόν δάκτυλον έπί 
τόν τύπον τών ήλων. Δέν εΐνε οι- 
κόνομικοΐ οΐ λόγοι, πού τό πιάνο 
σιγά - σιγά φεύγει σάν δργανο άπό 
τά σπίτια, λέει ό έπιστολογράφος 
μας. Εΐνε ή μοντέρνα διαπαιδαγώ- 
γησι τών κοριτσιών μας, πού σ' αύ
τήν ή μουσική μόρφωσι δέν έχει 
καμμιά θέσι.

Σωστή, σωστότατη δποφι. Μιά φο
ρά κΓ ένα καιρό —δέν περάσανε 
καί πολλά χρόνια άπό τότε— τό νά 
παίζρ ένα κορίτσι πιάνο έθεωρείτο 
σάν μεγάλο προτέρημα. Στό κάπως 
άπώτερο μάλιστα παρελθόν έβάρυ- 
νε καί σάν προίκα άκόμη. ’Εν© τό 
σημερινό μοντέρνο κορίτσι θεωρεί 
τήν διαπαιδαγώγησί του συμπληρω
μένη δταν μάθρ νά διευθύνρ αύ- 
τοκίνητο, νά καπνίζρ καί νά πίνρ 
ούζο.

άποτυχίας στή ζωή τους. Στό έρω- 
τικό αύτό παιγνίδι — γιατί περί έ
νός παιγνιδιοΰ πρόκειται — ύπάρ- 
χει ένας πολύ συμπαθητικός πα
τέρας πού μέσα στήν άγωνία του 
γά τήν αισθηματική εύτυχία τής 
μοναδικής του κόρης φθάνει είς 
τό σημεΐον νά βάλρ... τιμόνι στόν 
έρωτα. "Αν είναι ποτέ δυνατόν αύ
τό... 'Εντεύθεν σΐ άπειρες κωμικές 
σκηνές τοΰ έργου. Ό γερο - δόν 
Ζουάν — γιατί τέτοιος ύπήρξεν ό 
πατέρας στά νειάτα του — διαπι
στώνει δτι τά πράγματα έχουν άλ- 
λάξει πολύ άπό τήν έποχή πού έ
δρα αύτός ώς κυνηγός τοΰ έλα- 
φιοΰ στά σαλόνια. Σήμερον ό έρω
τας είναι κΓ αύτός δυναμικός.

Αΐ περιπτώσεις θύτου καί θύμα
τος στίς έρωτικές σχέσεις τείνουν 
νά έκλείψουν. Τά δύο φύλα Ισόπα
λα πλέον, άμφισβητοΰν σπιθαμή 
πρός σπιθαμή τό ένα πρός τό άλλο 
τή νίκη στόν έρωτα, στήν μεγάλη 
αύτή μάχη τής ζωής -  γιατί περί 
μάχης πρόκειται.· δσον κι' άν κα- 
κοφανή στούς ρωμαντικούς.

01 αισθηματικές τραγωδίες κά
ποια μέρα... θά έκλείψουν.

λ μ ρ ι ο ς  γ. ίογϊτωηω
ΧΕΙΡΟΥΡΓΟΣ ΟΔΟΝΤΙΑΤΡΟΣ

Δέχεται 4 -  8 μ. μ. 
καί έπί συνεντεύζει 
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Γράμματα 
πρός τά 

«Παρασκήνια»
Τά έλληνικά γράμματα 
στήν Αίγυπτο
Μία παράλειψι: Δ. ΖΑΧΑΡΙΑΔΗ Σ

Φίλε κ. Διευθυντά,
Μέ πολύ ένδιαφέρον διάβασα στό 

περασμένο φύλλο τών «Παρασκηνίων» 
τό έμπεριστατωμένο άρθρο τοψ συνερ
γάτη σας κ. Λ. Παυλίδη γιά τΛν έπί- 
δοση τών Ελλήνω ν τής Αίγύπτου στά 
γράμματα καί στίς τέχνες. Σάν αίγυ- 
πτιώτης κι’ έγώ αισθάνομαι πραγματι
κή χαρά βλέποντας οτι οί κριτικοί τοθ 
κέντρου άρχισαν, τά τελευταία χρόνια, 
νά προσέχουν καί νά μελετούν τήν 
πνευματική δράση τοθ έλληνισμοϋ τής 
διασποράς καί νά τοποθετούν όπωσδή- 
ποτε τίς άξίες.

Στό άρθρο τοϋ κ. Λ  .Παυλίδη είδα 
μ ’ έκ-ιληξή μου νά παραλείπεται τό 
όνομα τοϋ άλησμονήτου Δημήτρη Ζα- 
χαριάδη, τοϋ όποιου οί αξιόλογες κρι
τικές μελέτες γεμίζουν τάν πρώτο καί 
τά δεύτερο τόμο τών «Γραμμάτων». 
"Αλλωσε στά δυό πρώτα χρόνια τής 
έκδοσής τους, ό Ζαχαριάδης έδωσε τήν 
κατεύθυνση τοϋ περιοδικού αύτοϋ. Γιά 
τήν προσωπικότητα τοϋ Ζαχαριάδη ά- 
σχοληθήκαν, άπό ό,ιι θυμάμαι, ό κ. Τϊ- 
μος Μαλάνος στή «Νέα Ζωή» διεξοδικα 
καί ό κ. ' Αριστος Καμπάνης στό «Πα
σχαλινό Λεύκωμα» τοϋ Στέφανου Πάρ- 
γα (1926) κι’ άργότερα, νομίζω, στό 
μηνιαίο περιοδικό τοϋ «Νέου Κόσμου».

Παρελείφθησαν έπίσης μερικά άλλα 
όνόματα, όπως τών κ.κ. Χριστοφόρου 
Νομικοϋ καί Θανάση Μαροέλου, Ισως ό
μως έπειδή αύτά δέν άνήκουν στήν κα
θαρή λογοτεχνία.

Μέ τιμή 
Γ ΙΑ ΓΚΟ Σ  Π ΙΕ Ρ  ΙΔΗΣ

Λαμθάνομεν καί δημοσιεύομεν τήν 
κατωτέρω έπιστολήν:

■Αγαπητά «Παρασκήνια»,
Καί άλλοϋ, άλλά περισσότερο τά ’Ι

ωάννινα δέν εΐνε καθόλου εϋκολο καί 
σχεδόν άκατόρθωτο νά τά έπισκεφθή 
θίασος γιά νά δώση λίγες παραστάσεις 
ένώπιον τόσον έκλεκτοΰ θεατοοφίλου 
κόσμου, σέ μιά τόσο μεγάλη θεατρική 
πιάτσα όπως τών Ίωαννίνων. Τούτο 
συμβαίνει διότι υπάρχει ενα καί μόνο 
θέατρο στή μεγαλούπολι τής Ηπείρου 
κΓ αύτό δυστυχώς, όπως χ Γ  άλλοϋ, εί
ναι κινηματογράφος, μέ τή διαφορά ό
μως ότι έδώ έπ’ ούδενΐ λόγψ ό διευ
θυντής του είναι διατεθειμένος νά δι- 
ακόψρ τίς προβολές του, δσο κΓ άν 
τόν άποζημιώνρ κανείς, γιατί άπλού
στατα οϋτέ ν ’ άκουορ θέλει νά τοϋ μι
λούν γιά θέατρο. Καί μόνο όταν τό 
κοινό φωνάζη μέ τήν άραίωσι τών έπι- 
σκέψεών του στόν κινηματογράφο καί 
διαμαρτυρηθρ έντονα μέ τή στάσι του, 
σπεύδει νά αυμμορφωθρ άθελά του καί 
καλεί κάποιο θίασο γιά νά τοϋ έπιτρέ- 
Φή νά -ιαίξη μόνον όταν τό καλέση ή 
έποχή τών Ισχνών άγελάδων τοϋ κι
νηματογράφου καί άφοϋ έζασφαλίσρ γιά 
λογαριασμό του τή μερίδα τοϋ λέον- 
τος.

Τό Ιδιο συνέβη καί μέ τό θίασο Νί- 
τσας Γαϊτανάκη, δταν πρό ήμερών έ
ζήτησε τό θέατρο γιά νά δώση λίγες 
παραστάσεις στά 'Ιωάννινα. Μέ μιά 
πρωτοφανή σκληρότητα έπέταζε κατά
μουτρα ένα σωρό γράμματα διαφόρων 
θιάσων πού ζητούσαν τό θέατρο, είς 
άπάντησιν τής παρακλήσεως τοϋ άντι- 
προσφπου ^οϋ παραπάνω θιάσου, γ  ά 
νά τόν πείσρ πώς δέν είναι ό πρώτος 
στόν όποιον άρνεΐται.

’Αλλά οτήν περίπτωσι αύτή ό άντι- 
πρόσωπος τοϋ θιάσου κ. Χρήστος Κου- 
τσογιάννης δέν έδείλίασε καί χωρίς 
νά χάορ καιρό, μέ τή βοήθεια τοϋ Δή
μου Ίωαννίνων καί όλοκλήρου τοϋ θε
ατροφίλου κοινοΰ, κατεσκεύασε ιδιό
κτητον τοΰ θιάσου σκηνήν, γιά νά πα- 
ρουσιάσρ μέ πρωτοφανή έπιτυχίαν μιά 
σπανία γιά τά ’ Ιωάννινα πρεμιέρα, ή 
όποία έκοφε 1100 εισιτήρια.

Τέτοια ΰποστήριζι, τέτοιον ένθουσι- 
ασμό καί τέτοια άγάπη ποτέ δέν  έδο- 
κίμασε ό θίασος καθ' δλην τήν περιο
δείαν του.

"Ετσι ό κόσμος τών Ίωαννίνων έδω
σε ένα γερό μάθημα στόν κ. διευθυν
τή τοΰ κινηματογράφου, ό όποιος μετά 
τό πάθημά του αύτό φρονοϋμεν θά συ- 
νετισθρ.

“ Ας σημειωθρ ότι ό θίασος, γιά νά 
φθάσρ στά Ιωάννινα έγκαινίασε τάν 
καινούργιο δρόμο άπό Κοζάνης στήν 
Ήπειρο κΓ  έτσι οί θίασοι οι όποιοι έ· 
πιχειροΰν τήν περιοδείαν αύτήν δέν 
θά είναι υποχρεωμένοι τοϋ λοιποϋ νά 
έπισκέπτωνται τήν "Ηπειρον μέαψ 'Α
θηνών—Πρεβέζπς.

Μετά τά Ιωάννινα, ό θίασος θά έ- 
πισκεφθρ τήν Πρέβεζαν καί θά παίζρ 
οτό καινούργιο θέατρο τοΰ κ. 'Ηρακλή 
Χατζή γιάννη.

Εύχαριστώ 
ΤΑΚΗΣ ΑΛΚΑΙΟΥ 

ήθοποιός

ΟΧΙ ΛΟΓΟΙ ΟΙΚΟΝΟΜΙΚΟΙ, ΑΛΛΑ ΟΙ 
Μ ΟΝΤΕΡΝΕΣ ΑΝ Τ ΙΛΗ Ψ ΕΙΣ  ΕΞΏΣΤΡΑ- 
Κ ΙΣΑ Ν  ΤΟ ΠΙΑΝΟ

Κύριε Διευθυντά,
Τακτικός άναγνώστης τών «Παρασκη

νίων», παρακολουθήσας τελευταίως τήν 
μικράν ώς άποκσλείτε, έρευνάν σος 
«Τό πιάνο, τό όργανο πού φεύγει», 
παρετήρπσα μέ κάποια άπορία ότι όλαι 
σχεδόν αί άπαντήσεις τών ειδικών έπί 
τοϋ θέματος αύτοϋ έχουν περιορισθή 
στό στενόν έμπορικόν πνεύμα, αίτιώ· 
μενοι τήν βαρείαν φορλογίαν, τό ρα
διόφωνο, τήν τζάζ κτλ., ένψ μία άντι- 
κειμενική όσο καί άπλή έρευνα έξω 
τοϋ κύκλου αύτών, θά άπεκάλυπτε εύ- 
κολώτατα τούς πραγματικούς, ώς νο
μίζω, λόγους αύτής τής κρίσεως.

Έ ν  πρώτοις δέν είνε άπολύτως όρ- 
θόν ότι ό λόγος τής άκριβείας εΐνε έ- 
κεϊνος πού έμποδίζει τήν κατανάλωσιν. 
"Α ν  ληφθρ ύπ’ όφιν ότι τούς άγοραοτάς 
θά τούς ζητήσωμεν μεταξύ τής καλής 
κοινωνικής τάξεως, της άριστοκρατικής 
καί τής άριστοκρατιζούσης, εΐνε εϋκο- 
\ον νά συμπεράνωμεν ότι μεταζύ αύ
τών ύπάρχουν πολλοί εύποροι οί δυνά- 
μενοι νά πληρώσουν καί 40 καί 50 χι
λιάδες δραχμάς, άλλοι μέ πλήρη άτ 
νεσιν καί άλλοι μέ κάποιαν προσπά
θειαν, χάριν τής μουσικής μορφώσεώς 
τών τέκνων των, δταν πρό παντός ή 
παράκλησις θά προήρχετο άπό αύτά τά 
παιδιά τους.

“ Αν λοιπόν εις τό παρελθόν ή κα- 
τανάλωσις τών πιάνων ήταν τόσο πολύ 
μεγαλειτέρα τής σημερινής, τήν αιτίαν 
ζητήσατε στήν ριζικήν μεταβολήν τήν 
όποιαν ύπέστη ή δίαιτα τής ζωής τής 
τότε δεσποινίδος τοϋ καλοϋ κόσμου, 
μέ τήν σημερινή μοντέρνα. 'Εκείνο τόν 
καιρό, τό όνειρο κάθε κόρης τής κα
λής, άκόμη καί τής μεσαίας τάξεως ή
το πώς νά άποκτήσρ ένα πιάνο καί νά 
μάθη οπωσδήποτε νά παίζρ τούς σκο
πούς καί τά τραγουδάκια τής έποχής 
της, όταν δέ έφθανε νά παίζρ καί με
ρικά κομμάτια άπά τίς γνωστές όπερες 
έθεωρε·το πλέον ώς βιρτουόζο. "Οταν 
δέ είς αύτό τό ταλέντο προοετίθετο 
καί ή έκμάθησις όλίγων Γαλλικών, ή 
νέα πλέον έθεωρείτο ώς έχουσα τήν 
τελειωτέραν κοινωνικήν μόρφωσιν. "Ο
ταν οί προξενεύοντες νέαν έλεγαν:

Ή  χθεσινή παράσταση τών «Περσών» I ται άδικαιολόγητα σεβαστά ποσά. ■ ματοποίησε συνολικές είσπράξεις 491. 
είχε έπίσημο χαρακτήρα, δεδομένου | — Σημειωτέον δτι κατά τό διάστημα I 898 δρχ.
άτι προοεκλήθηοαν ,
νά τήν παρακολου
θήσουν ή Α. Μ. ό 
Βασιλεύς, αί Α.Α.Β.
Β.Υ.Υ. τό Διαδοχικόν 
ζεύγος, ό Πρόεδρος 
τής ΚυβερΥήσεως 
καί τό 'Υπουργικόν 
Συμβούλιον, αί άρ- 
χαί τοϋ τόπου κλπ.

—Ό  φιλολογικός 
Σύλλογος «Παρνασ
σός» θά έορτάσρ τά 
τριάντα χρόνια τής 
θιασαρχικής δράσε
ως τής Μαρίκας, Κ ο 
τοπούλη.

— Στήν έορτή αύ
τή, πού θά γίνρ 
στίς 23 τρ. μηνός, 
θά μιλήσουν γιά τό 
έ,ργο τής μεγάλης 
καλλιτέχνιδος οί κ. 
κ. Σ. Μελάς καί Θ.
Συναδινός.

~Σήμερα  άναχω- 
ρεί γιά τήν 'Αλε
ξάνδρεια ώς προ
πομπός τοϋ θιάσου 
τής κ. Κατερίνας 
Άνδρεάδη ό ήθο
ποιός κ. Θ. Κρίτας.

—Ό  θίασος θ’ ά- 
ναχωρήσρ γιά τήν 
'Αλεξάνδρεια στίς 
25 τρέχ. μηνός, θά 
παίξρ δέ στό έκεί 
ίέατ^ο « ’Αλάμπρα».

—"Υστερα άπό δέ
κα πέντε χρόνων 
ύπηρεσία στίς θεα
τρικές έπιχειρήσε'ς 
τοΰ κ. Μακέδου, ά- 
πελύθη ό ταμίας 
τού θεάτρου «Μον
τιάλ», στή θέση του 
δέ προσελήφθη ό 
κ. Σπ. Άλεξόπου- 
λος.

— Φαίνεται ότι μέ
τήν «Όπερέττα Πρκ 
τευρύσης» θ’ άσχο- 
ληθρ πολύ σύντομα 
ή 'Επιτροπή Άδειας 
συνεπείρ καταγγελιών ήθοποιών τοΰ 
συγκροτήματος, ότι τούς καθυοτερρϋν-

Ή δνίς Μαρία Καλουτά ώς «Κυρία μέ τάς Καμελλίας» οτό φινάλε 
τής πρώτης πράζεως τής «Μασκώτ»

τών 40 περίπου ήμερών πού έργάσθη- 
κε ή «,Οπερέττα Πρωτευρύοης» έπραγ-

«μέ τό πιάνο της, μέ τά Γαλλικά της», 
ήτο άρκετόν γιά νά πείσουν καί τόν πιό 
δύσκολο γαμβρόν. 'Ε κ  περισσοϋ δέ τό 
πιάνο ήτο τό πρώτον έπιπλον είς τήν 
καταγραφήν τών άντικειμένων τής 
προικός.

Καί τώρα δς ίδωμεν τήν σημερινήν 
νέαν, τήν μοντέρναν, κατά πόσον αί 
κοινωνικά! άπαιτήσεις τής ζωής της θά 
τής έδιδαν τόν καιρόν νά σκεφθρ άν 
θά μποροΰσε νά μάθρ ένα μουσικόν 
όργανον. Θά ήξιζε δρά γε  τόν κόπον 
νά άπαριθμήσω έστω καί όλίγας έξ αύ
τών τών άσχολιών, πού εΐνε τόσο γνω
στοί σέ όλους; 01 άνεξάντλητες ποό- 
6ες στούς ραπτικούς οίκους, οί παν
τοειδείς άγορές διά τήν ηοικιλίαν τών 
τουαλεττών, οι διαρκείς προσκλήσεις 
σέ έκδρομές, αύτοκινητάδες, τσάγια 
προλονζέ, χορούς κτλ. Τά διάφορα 
σπόρ, τέννις, γκόλφ, μπαίν - μίξτ. Τά 
πινάκλ, πόκερ, οί κινηματογράφοι, τά 
θέατρα καί τόσες Ολλες άκόμη άτρα- 
ξώνΙ ! Είνε Α ιπ ό ν  ^υνατόν ή ρημε·. 
ρινή νέα, που θέλει νά άνταποκριθρ 
σ' αύτάς τάς ύποχρεώσεις, νά μπορρ 
νά βρρ καιρό γιά νά άσχοληθρ μέ τή 
μάθησι τοΰ πιάνου; θά εΐνε ούτοπία 
καί νά τό σκεφθρ κανείς. Θά μοϋ πήτε 
Ισως: Μήπως μέ αύτάς τάς συνθήκας 
έλειψε τό μουσικόν αίσθημα άπό τήν 
σημερινήν γενεά ν; Απεναντίας, όχι 
μόνον δέν έλειφε άλλά καί έκαλλιερ- 
γήθη σέ μεγάλο βαθμό, μέ τή διαφορά 
ότι ή αισθητική αύτή καλλιέργεια πε
ριορίζεται στήν άκοή.καί τήν θεωρητι
κή μουσική άντίληφι, όχι δέ καί στήν 
έκμάθησι. "Α ν  τά κορίτσια έκείνης τής

έποχής ικανοποιούντο μέ τήν έκμάθησι 
όλίγων βάλς, ήτο διότι οπανιώτατα θά 
είχαν τήν εύκαιρία ν ' άκούσουν κλασ
σικήν μουσικήν, ένώ σήμερον μέ τάς 
συναυλίας, τούς σολίστ, τά ρεσιτάλ καί 
πρό παντός μέ τήν εύκολίαν τοϋ ρα- 
διρφώνου, ή κλασσική-μουσική δέν εΐ
νε  άγνωστη καί στόν πιό άπλό πολίτη. 
Ή  νέα λοιπόν ποϋ θά θελήσρ όχι διά 
λόγους κλίσεως, νά σπουδάσρ πιάνο, 
σκέπτεται έκ τών προτέρων κατά πά
σαν θά μπορέσρ νά φθάσρ σέ κάποια 
σχετική έρμηνεία τής κλασσικής μουσι
κής καί αυτός εΐνε ένας έκ  τών λόγων 
πού τήν κάμνει νά διστάσρ. Πόσα κο
ρίτσια δέν γνώρισα πού ήρχισαν τά 
πρώτα μαθήματα μουσικής μέ άμέριστη 
διάθεσι καί μόλις παρακολούθησαν με
ρικά ρεσιτάλ καί συναυλίας, έχασαν τό 
θάρρος τους άναλογιζόμενα τήν προσ
πάθεια πού θά έπρεπε νά καταβάλουν 
γιά νά φθάοουν σέ κάποιο σχετικό έ- 
πίπεδο άνωτέραο μουσικής, καί προ
τίμησαν γ£ (ΐα ύοΛ^  (ί/ιιά'-πάντα^  ̂

Γ ι’ αύτόν τό λόνο νομίζω, ότι στό 
μέλλον ή έκμάθησις τοΰ πιάνου καί 
κάθε άλλου μουοικοϋ όργάνου θά πε- 
ριορισθρ όπωσδήποτε σ’ έκείνους πού 
έχουν πραγματικά κλίσι στή μουσική 
καί θά έπιδοθοΰν στήν έκμάθησι της 
μέ πραγματικόν ζήλον καί άγάπη, αύ
τός δέ θά εΐνε ό λόγος πού θά λιγο- 
στεύρ καί ή κατανάλωοις τών μουσικών 
όργάνων.

Διατελώ μετά τιμής 
Σ. ΠΙΑΤΟΠΟΥΛΟΣ

Καλύμνου, 3!
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’Ελεύθερος καλλιτεχνικός όργανισμός
ΣΕΙΡΑ  ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΟΝ 

ΦΘΙΝΟΠΩΡΙΝΗΣ ΠΕΡΙΟΔΟΥ

ΤΟ ΑΡΙΣΤΟΥΡΓΗΜΑ
ΤΟΥ 

ΕΡΡΙΚΟΥ ΙΨΕΝ

ιι κ γ ρ λ  τ η !  e m i w
Μετάφραση: Λ. ΚΟΥΚΟΥΛΑ

Σκηνοθεσία: Γ. ΣΑΡΑΝΤΙΔΗ
Σκηνογραφίες )

’Ενδυμασίες ) Γ. ΒΑΚΑΛΟΠΟΥΛΟΥ

ΣΗΜΕΙΟΣΙΣ :
Τιμαί έσπερινών : 50 -  30 — 20 — 15 -  10. 
Λαϊκών άπογευματινών : 20 — 1 5 — 10.

, —Ά π 1 αύτές 341. 
989 προέρχονται ά
πό πώληση εισιτηρί
ων, 125 χιλ. άπό 
δάνεια τοΰ Ταμεί
ου ’Εργασίας καί 25 
χιλ. άπό έπιχορήγη- 
ση τής Γεν. Διευ- 
3ύνσεως Γραμμάτων 
καί Τεχνών.

—Ή  έν λόγφ 0- 
περέττα σήμερα καί 
αϋριο θά παίζρ σ’ 
άπογευματινή καί 
έσπε,ρινή παράστασι 
στό θερινό θέατρο 
Σαμαρτζή τά «Φθι
νοπωρινά Γυμνάσια» 
τοϋ Κάλμαν, κι' δχι 
τοΰ κ. Σακελλαρί- 
δπ, δπως άπό τυ
πογραφική άβλεφία 
γράφηκε στό περα
σμένο φύλλο τών 
«Παρασκηνίων».

— Τήν έρχόμενη 
έβδομάδα ό αύτός 
θίασος θά δώσρ σει
ράν παραστάσεων 
στόν Πειραιά.

—Ό  θίασος Μηλιά
δη— Κυριάκου θά παί 
ζρ καί αϋριο στό 
«Πάλλας» τοΰ Πει
ραιώς, άπά τήν έρ
χόμενη δέ Πέμπτη 
3ά έγκατασταθρ στό 
«Ίντεάλ», όπου θά 
συνεχίσρ τίς παρα
στάσεις τής «Μα- 
σκώτ», έπηυζημέ- 
νης μέ έζ νέες σκη
νές, πού σ’ αύτές 
θά έμφανιστοΰν ή 
Δίς Ντιριντάουα καί 
ό κ. Μακρής.

— Τήν περασμένη 
Τετάρτη ήρθε άπό 
τάς Πάτρας ό έκεί 
θεατρώνης κ. Α. Λο- 
βέρδος πρός έζεύ- 
ρεσιν θιάσου καταλ
λήλου γιά τή χει- 
.ιερινή περίοδο.

—Έπέστρεφε άπό τήν περιοδεία του 
στή Μακεδονία καή τή Θράκη, τελευ
ταία δέ στό Βόλο, ό θίασος Μάριου καί 
Ήοΰς Παλαιολόγου.

—'Επίσης τήν περασμένη Τετάρτη 
ήρθε άπό τή Θεσσαλονίκη καί ό κ. Πα- 
ρασκευάς Οικονόμου, ένφ ό λοιπός θί
ασος μέ τίτλον «Όπερέττα—Έπιθεώ- 
ρησις Μ. Νέζερ—Β. Αύλωνίτη» θά περι- 
οδεύσρ στή Μακεδονία καί τά νησιά 
μέ ρεπερτόριο τής όπερέττας Οικονό
μου.

—Ό  έν  λόγψ θίασος άναχωρεΐ άπό 
τή Θεσσαλονίκη τή Δευτέρα 9ην τρ. 
μηνός μέ πρώτο σταθμό τΙς Σέρρες.

— Στό άναμεταξύ, καθώς μάς γρά
φουν άπό τή Θεσσαλονίκη, ή θέση καί 
τών δυό μουσικών θιάσων πού βρίσκον
ται έκεί είναι τραγική, παρ’ δ,τι παί
ζουν σέ χειμερινά θέατρα.

— 01 ήμερήσιες είσπράξεις τους δέν 
ύπερβαίνουν τις 2—3.000 δρχ., δταν δέ 
έχουν καί άπογευματινές τίς 4-5.000 
δραχμές... 4 ,

Ταμείο έργασίας
Τό Διοικητικόν Συμδούλιον ’Ερ

γασίας κατά την χδεαινήν τβυ έκ
τακτη συνεδρίαση άσχολήδηκε μέ 
τό ζήτημα της τροποποιήσεως τοΰ 
όργανιαμοΰ καί ιδιαίτερα τών άρ
θρων ποΰ άφοροΰν την παροχην 
δανείων στούς περιοδεύοντας θιά
σους.

Έπίσης ένίσχυσε μέ δάνειον 40 
χιλ. δραχ. τόν συνεταιρικό 8ίασο 
της κ. Νίτσας Γαϊτανάκη, πού τή·\ 
έρχομένη Τετάρτη άναχωρεΐ γιά 
τό 'Ηράκλειο τής Κρήτης-

Στόν άνωτέρω δίασο προσελήφθη 
σαν καΐ οί ήδοπβιβί: δίς Στάσα Ί- 
ατρίδβυ και ό κ. Ζωγράφος τβΰ δι- 
άσβυ τής κ. Άνδεάδη-

ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
ΔΙΑΦΗΜΙΣΕΙΣ 

Κατά στίχον Δρχ. 5 
Διά θεατρικάς, κινηματογρα
φικός καί καλλιτεχνικός δια
φημίσεις Ιδιαίτεροι συμφω- 
νίαι.

Πδσα άπόδειζις είσπράζε- 
ως μή φέρουσα τήν ύπογρα- 
φήν τοΰ Διευθυντοΰ καί τήν 
σφραγίδα τοΰ περιοδικοΰ εΐ
νε άκυρος.
Προϊστάμενος Τυπογραφείου 

Μ. ΣΑΛΙΒΕΡΟΣ 
'Ερυμάνθου 3

   IIIIUIIIIIIM IIIIIM ....... 1111 III III· IIII ιιιι Μ III I III II11 n il I III 11 ·||| |||| Ι ΙΙΙΙ........ 1111111 ΙΙΙΙ  I  m ill  I

E6WIKB ΤΡΑΠΕΖΑ Hi EAAHflBi
ΙΔΡΥΘΕΙΣΑ ΤΩ 1841

ΚΕΦΑΛΑΙΑ ΜΕΤΟΧΙΚΑ ΚΑΙ ΑΠΟ ΘΕΜΑΤΙΚΑ ΔΡ. 1.205.000.000 
ΚΑΤΑΘΕΣΕΙΣ ΤΗ 31 ΔΕΚΕΜΒΡΙΟΥ 1938 ΔΡ. 10.665.000.000

ΔΙΟΙΚΗΤΗΣ:

Α Λ Ε Ξ .  Γ. Κ Ο Ρ Ι Ζ Η Σ
ΚΕΝΤΡΙΚΟΝ ΚΑΤΑΣΤΗΜΑ έν Άθήναις.
ΥΠΟΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΑ ΚΑΙ ΠΡΑΚΤΟΡΕΙΑ είς δλη τήν 'Ελλάδα. 
ΑΝΤΑΠΟΚΡΙΤΑΙ. ΕΙς δλας τάς χώρας τοΰ Έξωτερικοΰ.

Ή  Έθνική Τράπεζα τής Ελλάδος έκτελεί πάσης φύοεως 
τραπεζικός έργασίας είς τό έσωτερικόν καί τό έζωτερικόν 
ύπό έζαιρετικώς συμφέροντος δρους. Δέχεται δέ καταθέσεις 
είς δραχμάς (είς πρώτην ζήτησιν, έπί προ&εσμίςι καί ταμιευ- 
τηρίω). μέ λίαν εύνοϊκά έπιτόκια.

Ο Α Σ ΙΣ
Νέαι έμφανίσεις

DUO LENA CAROFF
'Ακροβάται - χορευταί

SUSANNA

Όθωμανίς χορεύτρια 
Θίασος σκύλων μέ έπί κεφα
λής τήν...καλλιτέχνιδα - φαι- 

νόμενον ΛΟΥΣ 1

DUO S IV ER 'S
οί Έσθονοί άκροβάται 

ίσορροπισταί

TRIO  CARLO
'Ακροβάται -  κωμικοί

LUCIA LA BELLA
Τσιγγάνικος χορός 

ALBEN1Z ASTURIAS ύπό τοϋ 
βιρτουόζου πιανίστα

NARCISO P U JO L

Η ΚΑΡΜΕΝ ΤΗΣ ΙΜΠΕΡΙ0 
ΑΡΖΕΝΤ1ΝΑ μέ τραγοΰδι τής 
ΝΙΤΣΑ ΜΟΛΛΥ μέ χορούς Γής 
LUCIA LA BELLA καί είς τό 
πιάνο ό NARCISO PUS0L.

Έπίσης οΐ "Ελληνες καλλι- 
τέχναι: ΣΠΑΡΙΔΗΣ, ΜΑΝΤΙ-
ΝΕΙΟΥ, ΠΥΡΠΑΣΟΣ, ΜΟΣΧΟ- 
ΠΟΥΛΟΣ, ΝΕΖΕΡ, ΜΟΛΛΥ, ΛΥ
ΡΑΣ, ΑΘΑΝΑΣΙΑΔΗΣ, ΛΑΣΚΑ 
ΡΗ, ΝΙΚΟΛΑΤΔΟΥ, ΜΑΡΚΟ 
ΠΟΥΛΟΥ, σέ νέας έμφανίσεις

Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η
Λ 9 0 9  Η 9 3 9

ΘΕΑΤΡΟΝ

ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
Π*νεπιστημίβυ 40

Ο © ΙΑ Σ Ο Σ  
ίΜ Α Ρ ΙΚ Α Σ  ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ 

Π Α Ι Ζ Ε Ι
τό περίφημβν Εργον τβΰ 

ΖΑ Ν  ΑΝ Ο Υ Ι Γ

..ΙΑΞΙΑίαΤΗΖ
II ΡΙ! Μ Ε Ι Ε Γ

Μετάφρασις : Γ. ΠΑΠΠΑ

σκηνβδεσία — σκηνβγραφίαι 
Κ Α ΡΟ Λ Ο Υ  ΚΟΥΝ

Μβυσική ύπβκρουσις :
Κ. Χ Α Ρ Α Τ Σ Α Ρ Η

Τόν ρόλον τβΰ «άνδρώπβυ πβύ 
εχασε τή μνήμη τβυ» παίζει έ κ-

Γ ΙΩ Ρ Γ Ο Σ  ΠΑΠΠΑΣ

©ΕΑΤΡΟΝ

Α Λ Ι Κ Η Σ
Πλατ. *Αγ. Γεωργίβυ Καρύτση

Τ Μ Η Μ Α  ΤΟ Υ  Θ ΙΑ Σ Ο Υ  
Μ Α Ρ ΙΚ Α Σ  ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ 

©Α ΕΜ Φ Α Ν ΙΣ Ο Η  
είς τάς 

18 Ο Κ Τ Ω Β Ρ ΙΟ Υ  
Μ Ε  ΤΗ Ν  ΕΛ Λ Η Ν ΙΚ Η Ν  

ΚΩ Μ Ω Δ ΙΑΝ
τοΰ κ. Π. Κ Α Γ ΙΑ

,ΤΙΜΟΝΙ
ΣΤΟΝ ΕΡΠΤΔ”

Π Α Ι Ζ Ο Υ Ν  
ei κ. κ.

©. Άρώνης — Κ. Μβυσβύρης 
“ Αρης Βλαχέπβυλβς 

αί κ. κ.
Μαίρη Άρώνη — Α. Λαλαούνη 
καί άλλβι έκλεκτβί καλλιτέχναι 
τβΰ δεάτρβυ Κββπβύλη μέ τόν κ. 

Β Α Σ .  ΛΟ ΓΟ Ο ΕΤ ΙΔ Η Ν  
έπί κεφαλής

20 ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ 1939

Η Λ Ε Κ Τ Ρ Α
ΜΑΡΙΚΑ ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
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ΟΔΟΣ ΑΓΙΟΥ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ. Τηλ. 53 242

fl * Π ΕΡ ΙΟ Δ Ο Σ  A PXA IG N  ΔΡΑΜΑΤΩΝ 
Ο ΚΤΏ ΒΡΙΟ Σ 1939 

Α Ι Σ Χ Υ Λ Ο Υ  |

| «ΠΕΡΖΑΙ» I
Μετάφρασις......................1. ΓΡΥΠΑΡΗ
Μουσική ..........................Μ. ΒΑΡΒΟΓΛΗ

S  Σκηνοθεσία ............... Λ. ΡΟΝΤΗΡΗ
Σκηνογραφία .................ΚΛ. ΚΛΟΝΗ

Ξ  Ένδυμασίαι . . .   ........ΑΝΤ. ΦΟΚΑ
Έκγύμνασις χοροΰ......... Λ. ΣΑΚΕΛΛΑΡΙΟΥ
Διευθυντής όρχήστρας Γ. ΛΥΚΟΥΔΗΣ

ΒΡΑΔΥΝΑΙ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ
ΔΕΥΤΕΡΑ, ΤΡΙΤΗ, ΤΕΤΑΡΤΗ, ΠΕΜΠΤΗ, ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ. ΣΑΒ- 

Ξ  ΒΑΤΟΝ ΚΑΙ ΚΥΡΙΑΚΗ -  ΟΡΑ 9 30 μ.μ.
ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΑΙ

Τ Ρ ΙΤ Η ,  ΠΕΜ ΠΤΗ, Σ Α Β Β Α Τ Ο Ν  Κ Α Ι Κ Υ Ρ ΙΑ Κ Η
ΟΡΑ 6 Μ. Μ.
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1 Σ Χ Ο Λ Η  —  « I
| —  Α. Μ Ο Ρ ΙΑ Ν Ω Β |
Ξ  (Άνεγνωρισμένη ύπό τβΰ Κράτβυς)

Ρυδμική Γυμναστική καί Κλασσικό Μπαλέττβ Ξ Ιδιαίτερα κβύρ πρός άπόκτησιν άδείας γιά τό Έλαφρόν μβυσικόν Ξ 
Ξ δέατρβν Ξ

’Ιδιαίτερα κβύρ γιά μικρά παιδιά 
Ξ  Έγγραφα! καί πληρβφβρίαι είς τήν Σ Χ Ο Λ Η Ν  καδ’ έκάστην Ξ  
= ΟΔΟΣ ΑΚΑΔΗΜΙΑΣ καί ΓΕΟΡ. ΓΕΝΝΑΔΙΟΥ 7 -  Τηλ. 29 - 721 =
^)imiiiimmimmmmiimiMimiiiimNmimiiiHmiiiimiiiiiimiiiiiiimiiiF

ζ ώ ν ε ς :
ΔΙΑ ΚΙΡΣΟΥΣ ΚΑΙ ΦΛΕΒΙΤΙΔΑ: ΚΑΛΤΣΕΣ έΑαστικές, νέας παρα 
λαβής, έντελώς άδιόρατες, καί έπίδεσμοι έλαστικοί Idea! 
yelpeau κλπ.
• ά νέα κοίλα Κρύσταλλα όμματουαλιων μάρκας REX p^rrtu· 
ίναι τά άνώτερο δλων καί είς τιμάς άσυγκριτως εύθηνάς 

είς τό ΦΟΤΟ - ΟΠΤΙΚΟΝ ΤΜΗΜΑ τού

φ ιρ ιμ  Π. MIMXAX9V ΟΜΟΝΟΙΑ
ΑΘΗΝΑΙ

ΤΟΤΟ- ΟΠΤΙΚΑ έν γένει, πάσης φύσεως, φωτογραφικοί μη- 
χαναΐ είς τιμάς εύκαιριας, films, κλπ., έμφανίσεις, έκτυπώσεις 
καί μεγεθύνσεις καλλιτεχνικαι. Ειδικός τεχνικός είναι είς τήν 
διάθεσίν σας διά πάσαν πληροφορίαν.



Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

Γραφεία: 
Παπαρρηγοπούλου 4 
Τηλέφωνον 21-774 

Τυπογραφεία:
Πλ. Ά γ Ιω ν  Αναργύρων

Χειρόγραφα, εΙκόνες, σκί 
τσα κ. λ. π. δέν έπιστρέ- 

φονται

Στο χορευτικό στούντιο
τοϋ κ. Κλάρκ Νίκολς

Τό νά τελειώνρς τή μέρα σου 
μέσα ο’ ένα χορευτικό στούντιο εί
ναι μεγάλο δώρο. Δέν ξέρω, άλ
λά αύτός ό άγέρας τοϋ κόπου γιά 
τή δημιουργία ώραίου σώματος, 
πού πνέει έκεί μέσα, οΐ ήχοι τοϋ 
βάλς τοΰ Σοπέν καί των δλλων 
μουσικών, ό ρυθμικός καί μονότο
νος κρότος τοΰ τύμπανου, τά ώ
ραία νέα γυναικεία πρόσωπα τά 
σώματα, δλα αύτά μαζί, θυμίζουν 
λίγο μυθιστόρημα, Βίκυ-Μπάουμ, 
λίγο όνειρο. Πάντως όχι κάτι τό 
πεζό, τό γήϊνο.

Έτσι, τήν περασμένη Τετάρτη 
τό βράδυ, βουτήχτηκα μέσα σ’ έ
να λουτρό ξεκούρασης, άηόλαυ- 
σης ματισΰ καί αύτιοΟ. Παρακολού-

έκεϊνος ό κόσμος τοΰ βάλς μέ τίς 
χαρές καί τά συννεφιάσματα τά 
ρόδινα, άνοίγει τό πρόγραμμα. "Ε 
πειτα τό « Ά 6 ε —Μαρία» τοΰ Γκου- 
νώ άπό τά «Πιρελούδια» τοΰ Μπάχ.

Κινήσεις άρμονιικές, λιτές, σάν 
τή μουσική.

00
Άπό δώ καί κάτω άρχίζει ένα 

καινουργοπαρουοιαζόμενο πρό
γραμμα γιά τόν τόπο μας, σέ χο
ρευτικό ρεσιτάλ.

'Ενα  «ταγκό» γιά άντίδρασι 
στούς κλασσικούς, ποϋ τό ένε- 
πνεύστηκε ό Νταριύς Μιλώ — αύ
τός ρού. πρόκειται νά γράψρ τή 
μουσική τής «Ήλέκτρας» πού θά 
παίξη ή Μαρκα — μέσα σ’ ένα 
καμπαρέ. Χορευμένο στυλιζαρι- 
σμένο σάν τή μουσική. Μιά μουσι
κή μοντέρνα γιομάτη άπό ρυθμό 
καί μελωδία.

ΟΟ
’Εκεί όμως πού δλοι πιστεύω θά 

έκτιμήσουν καί θά κατατάξουν τό 
ταλέντο τοϋ κ. Νίκολς στή πρώτη 
γραμμή, τοΰ χορευτή καί πού θά 
μάθουν μιά νέα Ρουμανίδα συνθέ
τρια καί πιανίστρια — συνώδευε 
τόν κ. Νίκολς στά ρεσιτάλ του στό 
Βουκουρέστι — μέ πολύ ταλέντο 
τήν Τάοσο ΝτομιτρέσΚο εΐνα1: «01 
Μεταλλικοί Ρυθμοί» καί ό «’Αρλε
κίνος».

Μουσική καί τρόπος άποδόοέως 
ζηλευτός.

Στό «Μεταλλικοί Ρυθμοί» voui- 
ζει κανείς δτι άκούει τό τραγοΰδι 
τό μονότονο άλλά καί ζωντανό 
καί δημιουργικό τών μηχο(νών μιάς

τό όποία προοετέθη Λ κ. Έλθίρα ντέ 
Ίντάλγκο, ούχί ύπό τήν Ιδιότητά της 
ώς κοθηγητρίας τοΰ Όδείου Άθη-νών, 
άλλά λόγω τής μεγάλης σταδιοδρομί
ας της είς τό λυρικόν θέατρον καί 
τής πείρας τήν όποίαν έχει τής λυρι
κής σκηνής. Ή  πείρα αύτή τής κ. ντέ 
Ίντά λγκο, συνδυαζομένη πρός τήν 
ένημερότητα, τήν όποίαν άπέκτησεν 
έν  Έλλάδι, λόγψ τής θέσεώς της ώς 
καθηγητρίας Όδείου, είς δ,τι άφορά 
τό Ολικόν πού προσφέρουν τά Όδεία, 
δίδει είς τήν κ. ντέ Ίντά λγκο  δλως ί- 
διάζουοαν θέσιν, ώστε Ίςατ’ έζοίρεσιν 
ν ’ άποτελέσπ μέλος τής έπιτροπής ή 
όποία έκλέγει τά πρώτα λυρικά στε
λέχη.

«Πληροφορούμαι, συνέχισεν ό κ. Γ ε 
νικός Διευθυντής τοΰ Βασιλικού, ότι 
πλείστα άζιόλογα πρόσωπα, τά όποία 
εύδοκίμως όπό έτών διδάσκουν · τό 
δσνια εις τά άνώτερα μουσικά μας ι
δρύματα, θά έπεθύμουν νά είναι μέλη 
τής έπιτροπής. Τοΰτο δέν είναι δυνα
τόν διά δύο λόγους: Πρώτον, διότι δέν 
είναι όρθόν, οί προπαιδευταί ιών κρι- 
νομένων στελεχών νά είναι καί κριταί 
των καί δεύτερον, έπειδή είναι τόσοι 
πολλοί, ώστε έάν τούς προσελαμβάνω- 
μεν δλους, δέν  θά είχαμε πλέον ένώ- 
πιόν μας έπιτροπήν, άλλά... αυλλαλη- 
τήριον.

»Τό δτι δλα σχεδόν τά μουσικά ιδρύ
ματα θά συμβάλουν εις τόν Οχηματι- 
σμόν τοΰ πρώτου πυρήνος, νου ζο) πώς 
είναι άρκετή Ικανοποίησις καί διά τά 
Όδέϊα καί διά τούς διδάξαντας καθπ- 
γητάς. Τό μέλλον τοΰ λυρικοΰ θεά
τρου είς τήν 'Ελλάδα τό προβλέπω με
γαλειώδες. ' '

01 «ΒΡΥΚΟ ΛΑΚΕΣ»
Κ Α Ι Ο ΟΟΤΟΣ ΠΟΛΙΤΗΣ

— Διατί έπαναλαμβάνετε είς τό Bc- 
σιλικόν, τούς «Βρυκόλακας» τοΰ " Ιψ εν ;

— Πρώτον, διότι είναι παλαιό μεγάλη 
έπιτυχία τής Κρατικής μας σκηνής καί 
δεύτερον, διότι αί όλίγαι παραστάσεις 
του κατά τήν προσεχή περίοδον, θά 
συνδυοσθοΰν μέ τό έφετεινόν μνημό- 
συνον τό όποιον τό Βασιλικόν Θέατρον 
θά όργανώσρ εις τόν πρώτον σκηνοθέ 
την του, τόν άλησμόνητον Φώτον Πο
λίτην.

—Έ κ  τοΰ δημοσιευθέντος δραματο
λογίου είδόμεν δτι καθιερώθη έφέτος 
καί λυρικόν έργον.

— Τό Βασιλικόν θέατρον, άπήντησεν 
ό κ. Μπαστιδς, διά τής παραστάσεως 
τής «Νυχτερίδας», τοΰ Στράους, τής ό
ποίας ή πρώτη ώρίσθη διά τήν 5ην 
Μορτίου, κάμνει άπσρχήν τής Λυρικής 
Βασιλικής Σκηνής. Τό θέατρον |_έ πολ
λήν συντηρητικότητα βαδίζει είς τό\ 
τομέα αύτόν. Τοΰτο άφ’ ένός διά νά 
μή έπιβαρύνρ τό Κράτος μέ ύπερόγ- 
κους δαπάνας καί άφ’ έτέρου διά νά 
μή άναχθρ ύπερβολικά, δίχως νά έχρ 
τά άναγκαία έφόδια πού έξασφαλίζουν 
τήν καλήν καί μόνιμον έργασίαν.

Β’Αρχίζομεν μέ τήν «Νυχτερίδα» τοΰ 
Στράους,είς τήν όποιαν θά χρπσιμο-ιοι- 
ήσωμεν ένα μέρος τών ήθοποιών τής 
πρόζας είς τούς ρόλους έκείνους δπου 
τό έργον τό έπιτρέπει. (Σημειώσατε, 
δτι ή μετάφρασις τοΰ λιμπρέτου, δπως 
καί δλων τών άλλων λυρικών έργων 
πού θά παιχθοΰν, είναι έντελώς νέα) 
Θά περιλάβωμε δέ μερικά στελέχη έκ 
τοΰ πλουσίου ύλικοΰ, τό όποιον προσ
φέρουν τά μουσικά Ιδρύματα τών 'Α 
θηνών. Πρός τοΰτο κατηρτίσαμεν μίαν 
όλιγοπρόσωπον έπιτροπήν, άποκλξΐ- 
στικώς έκ στελεχών τοΰ ιδρύματος, είς

Ή δνίς Ντόρα Βλαστού
θησα τήν πρόβα πού έκανε δ κ. 
Κλάρκ Νίκολς μαζί μ' ένα αύριανό 
φωτεινό χορευτικό άστέρι, τή δε
σποινίδα Ντόρα Βλαοτοΰ, μέσα 
οτή σχολή του. ΤΟ ΑΡΜΑ ΘΕΣΠΙΔΟΣ

— Ποία είναι ή άπόδοσις μέχρι τής 
στιγμής, τοΰ "Αρματος Θέσπιδος;

Ό  κ. Μπαστιάς άπήντησεν είς τήν 
τελευταίαν αύτήν έρώτησίν μας:

— Τά Άρματα  θέσπιδος, μετά 10 
θριομβευτικάς παραστάσεις είς Κόριν
θον, τών όποιων αί εισπράξεις άνήλ 
θον κατά μέσον δρον είς 17.000 δραχ. 
συνεχίζουν τά* παραστάσεις των μέ 
τήν αύτήν έπιτυχίαν εις τήν Τρίπολιν. 
’Ακολούθως, λόγω τοΰ ποκεχωρημένου 
τής έποχής, θά παίζουν εις "Αργος 
καί Ναύπλιον, περί τό τέλος 5έ 'Οκτω
βρίου θά έπανέλθουν εις 'Αθήνας. Κα 
τά τό διάστημα τοΰ χειμώνος, ό θίασος 
τών 'Αρμάτων θά παίξη είς ώρισμένα 
δημοτικά έπορχιακά θέατρα, άρχίζων 
τόν Νοέμβριον άπό τό Δημοτικόν Πει
ραιώς», — κατέληξεν ό κ. Μπαστιάς.

Ό  κ. Κ λά ρκ Νίκολς εΐναι άπό 
'Ε λ λ η ν α ς  γονείς , γ ε ν ν η μ έ ν ο ς  οτό ^
Βου κου ρέσ τι τής Ρουμανίας. Σπού- W
δα σ ε τά μυστικά τοϋ χο ρ ο ΰ  στό Πα- B B H B j j N L  *  Μ  J 1  
ρίσι μ έ  τόν Στάτς, στήν 'Α μ ερ ική  'W , Μ  f t
μ έ  τόν Ποπέλωφ, πρώην σύντροφο *
τής "Α ν να ς  Παύλοβα καί μετά μέ
τό ν  Μ ισέλ Φωκίν, τόν χορογρά φ ο  « Ε  V- W l l y V ’w  Jy » * '  *4
τών ρωσσικών μπαλλέτων, πού έ- ,* * Τ ί β ®  ’ ’
χε ι Ιδρύσει σχολή  καί στή Νέα Ύ- I P j H B
όρκη . Σ τή ν  'Α μ ερ ική  έργ ά σ θ η κε  μέ
τή ν  Μ ανχάτταν Ό π ερά, πού ήταν » , ' '*  ^
πςώτος χο ρ ευ τής  μέ  τή Λουκία  Νέ- . , ί  r  ' λ  1 t φ  '
στορ. Χόρεψε στό Βουκουρέστι, %» ί
έργάστηκε έκεί καί πολλές μα- , ,, .  ·, ,
θήτριές του άποτελοΰν σήμερα 0 K‘ ΚλώΡκ Νίκολ^
τό μπαλέττο τής Όπερας τοΟ Βου- φάμπρικας. Ά μ α  δέ, βλέπει καί 
κουρεοτίου. Πήγε μετά στή Νότιο τόν κ. Νίκολς, μ’ ένα πολύ παρά- 
Άμερική κι’ άπό πέρυσι μυεί στά ζενο καί χαρακτηριστικό κοστοΰμι 
μυστήρια τοΰ χοροΰ ένα όλόκληρο νά στριφογυρίζρ, νά πρδάρ, νά κά- 
κόσμο άπό δικές μας χαριτωμέ- νρ τά ϊδια, βέβαια δμως. βήματα, 
νες κοπέλλες. τότε, μπρός στά μάτια παρουσιά-

’Ανάμεσα άπ’ αύτές ξεχώρισε ά- ζεται ή μονοτονία τοϋ έργάτη 
πό τή πρώτη μέρα τοΰ περυσινοΰ μπρός στή μηχανή, ή μηχανοποί- 
Νοέμβρη πού πρωτοπήγε στή σχο- ησί του σχεδόν, 
λή του ή δίς Ντόρα Βλαστοϋ. Τήν Ό «Αρλεκίνος», ό τρελλός 
ήξερα αύτή τήν κοπέλλα μέ τό τραγουδιστής, πού τόσο ώραία, φι- 
καλοομιλεμένο σώμα κι’ άν μέ ρώ λοσοφικά έιχει πάρει τή ζωή, καί 
ταγαν κάποτες τί φαντάζεσαι νά τόσο σπουδαία έχει τοποθετηθή 
είναι Ικανή νά κάνρ στή ζωή... θ’ γιά τοϋτο μέσα στόν μεγάλο ά- 
άπαντοΰσα χωρίς νά πολυσκεφθώ, νάμεσα στούς μεγάλους Σαίξπηρ, 
βλέποντας μονάχα τό περπάτημά είναι ένα παιχνίδι, δπως ή ζωή, έ- 
της, τή χάρη της, τή γοητεία της, νας χορός κουρδισμένος, γελοίος 
τό γυναικισμό της: «νά χορεύρ». σχεδόν, πού τελειώνει στήν κού- 

ΟΟ ρασι, στό ξεκούρδισμα.
Στίς 17 τοΰ Νοέμβρη, λοιπόν, δ- Ζήλεψα άληθινά καί τή μουσική 

σοι άγαπδνε τό χορό, μέσα στή καί τήν άπόδοσι τους άπό τόν κ. 
φιλόξενη αίθουσα τοϋ «Ρέιξ» θά Νίκολς. Κατορθώνουν συνθέτης' 
έιχουν τή χαρά νά δοϋν ένα ξεχω- καί χορευτής καί κλείνουν τόσες 
ριστό χορευτικό ζευγάρι: τόν κ. σκέψεις έξηγώντας τες καθαρά
Νίκολς καί τή δίδα Βλαστοϋ. μέσα σ’ ένα τόσο λακωνικό κομ-

Ή  δίς Βλαστοϋ στήν κάθε κίνησι μάτι. 
τοϋ χεριοϋ της, τοϋ κεφαλιού της,
τοΰ κορμιοϋ της καί τοϋ έξυπνου Κουράστηκε ό κ. Νίκολς νά πη- 
ποδαριοϋ της, δίνει κομμάτια όλό- δάρ, νά στριφογυρίζρ καί τής δί- 
κληρα άπό τόν κόσμο πού νοιώ- δος Βλαστοϋ τά χέρια κοκκίνισαν 
θει, πού έπλασε μέσα στό μυαλό άπό τά ρυθμικά κτυπήματά τους, 
της, πού -καλλίτερα νομίζω αύτό— κρατώντας τό ρυθμό στό δάσκαλό 
ώνειρεύτηκε. της.

Γιατί ό χορός της δέν έχει τί- Σταματάμε, λοιπόν, κΓ έτσι έχω 
ποτα τό βαρύ, τό γήϊνο, είναι χο- τήν χαρά νά μιλήσω μαζί τους, νά 
ρός πήδημα, έλαφράδα νεράιδο- μάθω λεπτομέρειες, νά γνωρίσω 
παρμένης. τήν συμπαθητική καί ξεχωριστή

Μιά βάλς τοϋ Σεβαρέκ (1830) πιανίστρια κ. ΠαρΙση, καθηγήτρια 
μ’ ένα κοστοΰμι (άληθινά καλλι- τοΰ 'Ελληνικοΰ Όδείου, πού μέ 
τεχνήματα τά κοστούμια σέ μα- πολύ τέχνη τούς συνόδευε στίς 
κέττες τοΰ κ. Ζίγκφρήντ—νά πού πρόβες τους.
αύτό τό δνομα δέν σημαίνει μό- Έχω  καί τόν καιρό νά κυττάξω 
νο άπειλητικές πολεμικές γραμ- γύρω μου, τούς άδειους τοίχους, 
μές άλλά είναι καί ψευδώνυμο πού μόνη διακοπή στήν άσπρίλα 
καλλιτέχνη γραμμών) πού μέσα τους είναι τά πολύζυγα, μιά κουρ- 
στό παιχνίδι τών δυό μπλέ χρω- τίνα πού κρύβει τ’ άποδυτήρια καί 
μάτων είναι χωμένος όλόκληρος (Συνέχεια εις τήν 6ην σελίδα)

ΤΟ ΕΜΨΥΧΟΝ ΥΛΙΚΟΝ

»Μέ τό καθιερωθέν σύστημα τοΰ έν- 
ολλασαομένου δραματολογίου, όλη ή 
Ελ λά ς  γνωρίζει τός παραστάσεις 
όλοκλήρου τής έφετεινής τεριό- 
δου. Πλήν δμως τής έξυηηρετήοεως 
τοΰ κοινοΰ, ύπάρχει καί άλλος σοβαρώ 
τερος λόγος, ό όποιος έπιβάλλει τό 
έναλλασσόμενον δραματολόγιον: Έ ν

Με τους ρεπόρτερ 
τοΰ άδηναΐκοΰ τύπου

(Συνέχεια  έκ  τής 1ης σελ.Λος) 
τέ κάτι τέτοιο. Είμαι δμως τής γνώ
μης. ηώς άν ποτέ συμβρ τίποτε πα
ρόμοιο οέ κανένα συνάδελφο, ά
μέσως τό ύποσυενίδητό του θά τοϋ 
βρρ κάποια άλλη σχετική μέ τό θέ
μα του έρώτησι, πού θά σώσρ όπωσ- 
δήποτε τήν περίοτασι.

— Μεταχειρίζεστε συχνά διάφορα δη
μοσιογραφικά τεχνάσματα, γιά νά έπι- 
τύχετε στό σκοπό σας;

— Δημοσιογραφικά τεχνάσματα 
δέν μεταχειρίζομαι. ’Εκείνο όμως 
πού προσπαθώ νά έπιτύχω -καί γιά 
τό σκοπό αύτό ζητώ κάθε οικονο
μική άνεσι άπό τή Διαχείρισι τής 
έφημερίδος πού θά μοΰ άναθέση 
μιά άποοτολή— είναι νά φαίνωμαι 
λεπτός καί ύποχρεωτικός μέ τά 
πρόσωπα πού συναναστρέφομαι καί 
τά όποία θά μέ βοηθήσουν στό σκο
πό μου. "Ετσι, άν μέ καλέση μιά 
κυρία οέ γεΰμα, νά μπορώ νά τής 
στείλω δπως πρέπει τά λουλούδια 
μου κΓ άργότερα νά τής άνταπο- 
δώσω κι’ έγώ τήν πρόσκλησί της.

— θυμάστε, μήπως, κανένα χαρακτη
ριστικό άνέκδοτο τής σταδιοδρομίας 
σας;

— Νά σδς πώ κάτι πού μοϋ συνέ
βη μέ τήν Main Γουέστ. "Οταν εί
χα πάει στό Χόλλυγουντ, έζήτησα 
έπανειλημμένως νά δώ, έκτός τών 
άλλων άστέρων καί τήν Main Γου
έστ. Μά κατά τό διάστημα τών 18 
ήμερών πού παρέμεινα έκεί έστά- 
θηκε άδύνατο νά τήν ίδώ. Τέλος, 
τήν τελευταία ήμέρα καί τήν τε
λευταία στιγμή, ένώ έτοιμαζόμουν 
νά φύγω γιά τό άεροδρόμιο, έλαβα 
ένα τηλεφώνημα, πού μοϋ ώριζε νά 
πάω στίς 3 τό άπόγευμα στό στούν
τιο τής «Παιραμάουντ» γιά νά δώ 
τήν... ζητουμένη στάρ. Σημειώσατε 
ότι ήδη ή ώρα ήταν τρείς παρά 
πέντε καί τό άεροπλάνο έφευγε 
στίς 3 Vi. Χωρίς νά χάσω λεπτό, 
παίρνω ένα ταξί καί τρέχω στήν 
«Παραμάουντ». Στίς τρεΐς καί τέ
ταρτο είχα πάρει τή συνέντευξι. ΚΓ 
άπό κεί δρόμο γιά τό άεροδρόμιο, 
δπου έφτασα άκριβώς τήν ώρα πού 
έσήκωναν τή σκάλα. Πέταζα άπό 
τό παράθυρο τοΰ πιλότου τή βαλί- 
τζα μου κΓ ϋστερα, δίχως κΓ ό Ι

διος νά καταλάβω πώς, βρέθηκα 
μέσα στό άεροπλάνο τή στιγμή γτοΟ 
ξεκινούσε.

Έ ν α  δευτερόλεπτο δηλαδή καθνοτέ- 
ρησι καί ά κ. Λιδωρίκης θά ήταν υπο
χρεωμένος νά περιμένη τό άλλο δρο
μολόγιο.

0 κ. ΘΟΜΟΠΟΥΛΟΣ
Λίγα δημοσιογραφικά δαιμόνια £xei 

νά έπιδείζρ ή έλληνική δημοσιογραφία 
σάν τό δαιμόνιο τοϋ κ. θωμοπούλου. 
Τό ρεπορτάζ τώχει μέσα οτίς φλέβες 
του. Πολλοί φίλοι του λένε τακτικά γιά 
νά τόν πειράζουν, πώς όλόκληρη τή 
ζωή τή βλέπει διαρκώς μέσα άπό τ6 
πρίσμα τοΰ ρεπορτάζ, θέλει νά δημι- 
ουργοΰνται άκατάπαυατα έπεισόδια, τα
ραχές, φασαρίες, κακό, γιά νά βρίσκη 
άφθονο ύλικό γιά τή δουλειά του, ά· 
διαφορώντας άν χύνεται καί... αίμα.

Μά ή άλήθεια είναι πώς φαίνονται 
ύπερθολικοί. Καθισμένοι σ’ ένα άπόμε- 
ρο γραφείο τής Συντάξεως τής «Άκρο- 
πόλεως», έχουμε άρχίσει τήν... ψιλο
κουβέντα (δημοσιογραφικώς... συνέν- 
τευζι). Ερωτήσεις πολλές. ’Απαντή
σεις... άτελείωτες.

— Ποιά εΐνε ή πρώτη - πρώτη συνέν- 
τευξις τής δημοσιογραφικής σ«ς ζωής;

— Τήν πρώτη μου συνέντευξι τήν 
πήρα σέ ήλικία... 15 χρονών. Δίπλα 
οτό σπίτι μας —στήν Πάτρα— ήταν 
ένα έλαιοτριβείο πού μιά νύχτα, 
έντελώς ξαφνικά, έπιασε φωτιά. "Ε 
νας μεθυσμένος έμπήκε κρυφά ά
πό βραδύς καί μέ τή βοήθεια τοΰ 
τσιγάρου του έβαλε τή φωτιά. 01 
φλόγες δέν άργησαν νά μεταδο
θούν σ’ δλο τό έλαιοτριβείο καί νά 
περικυκλώσουν καί τόν Ιδιο τόν έμ- 
πρηστή. Στίς φωγές του έτρεξαν οΐ 
γείτονες καί τόν τράβηξαν φριχτά 
παραμορφωμένο άπό τΙς φλόγες. 
Τά έγκαύματά του ήσαν σοβαρά. 
Τόν είχε πιάσει δέ ένα άκατάσχε
το παραλήρημα. «Αύτή ή άτιμη ή 
γυναίκα μου... αύτή ή άτιμη τά 
φταίει δλα...» έλεγε κάθε τόσο.

Τό παραμιλητό του τ’ άκουαε ό νεα
ρός θωμόπουλος, τόν πλησίασε καί άρ
χισε...

Άλλά  θά συνεχίσουμε οτό έπόμενο 
καλλίτερα.

ΤΑΣΟΣ ΘΕΟΔΟΣΟΠΟΥΛΟΣ

ΕΙΝΑΙ Ο ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ ΘΕΑΤΡΟ
κ. Κ. Βελμύρας διετύπωσε έτσι τή γνώ
μη του:

—Ό Καραγκιόζης δέν είναι θέ
ατρο. Θέαμα καί άκρόαμα είναι 
μά τή στιγμή πού άρνιόμαστε στόν 
κινηματογράφο τό όνομα Θέατρο, 
θδταν κάτι περισσότερο άπό τολ
μηρό νά τό παραδεχτούμε γιά τόν 
Καραγκιόζη.

Ή  δεύτερη έρώτηση «άν ό Κα
ραγκιόζης είναι θέατρο Τέχνης» 
δέν έχει άπάντηση ϋστερα άπό τά 
παραπάνω.

Τό χοντρό άλάτι, ή θυμοσοφία 
κΓ ένα κάποιο σπ θισμα «πνεύμα
τος», άν θυμάμαι καλά άπό τόν 
καιρό πού έχω νά δώ Καροίγκιόζη 
-  είκοσι ή περισσότερα χρόνιο 
ύπάρχουν. Υπάρχει μάλιστα σέ πα
ραστάσεις καλών έκτελεστών υιά 
ήθογραφική διάθεση καί μιά διάθε
ση «οατύρας».

Άπό τό σημείο, δμως, αύτό ώς 
τό σημείο νά παραδεχτώ πώς ό 
Καραγκιόζης είχε τήν παραμικρό- 
τερη έστω έπίδραση στό νεοελλη
νικό θέατρο, ύπάρχει τεράστια ά- 
πόσταση.

Ή  έρώτησι σας γιά τήν έπίδρα
ση πού μπορεί νά είχοο/ ol «φι
γούρες», τών άρχαίων άγγείων 
στήν σχηματοποίηση των ήρώων 
τοΰ Καραγκιόζη μέ άφήνει σκε
πτικό: Νομίζω δχι. Καί ή μιά κά
ποια μακρυνή — τόσο μακρυνή — 
συγγένεια πού έχουν, θαρρώ πώς 
είναι μόνο γιατί οί ήρωες τοϋ Κα
ραγκιόζη είναι μαΰρες σιλουέττες 
καί θυμίζουν έκ πρώτης δψεως 
τίς μαΰρες σιλουέττες τών άρχαί
ων άγγείων.
ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Όμιλεί δ κ. Ν.

Λάσκαρης καί ένας άπό τούς νε- 
ωτέρους Καραγκιοζοπαίκτας ό 
κ. Μελίδης.

Τό Έλλην'κό Θέατρο 
στά παληά χρόνια
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Η ΚΡΙΤΙΚΗ 
ΤΟΥ Β ΙΒΛ ΙΟ Υ

ΤΟΥ κ .  λ. Π Α Υ Λ Ι Δ Η
©. Ψ*8δ: «Ή  ©έμ»{ Ιχει 

νεΰρα» βχτη χιλιάς. Χχίτβα Φ. 
Δημητριάδη» Καοτκλί* 1939, at- 
λίίεξ 190 όχημα 8β. — Χρήστβυ 
Πύρπκσου : «ϊτιγμέξ άγάπηξ»
'Αθήνα 1939, έ/δβοη Πρβτύπβυ 
Γραφείου 6ι«ι5όβί&>5 έλληνικοΰ 
βιδλίβυ μ' ένα σημείωμα τβΰ Αη- 
μήτρη Μηόγρη> βελίίε^ 14 σχή
μα 6ο.
Δέ: ντρέπουμε διόλου νό όμολο- 

1 (Υισω δτι τά περιεχόμενα καί τοΰ 
καινούργιου αύτοΰ βιβλίου τοΰ κ. 
Δ. Ψαθά, καθώς καί τοΰ προπγού- 
μενού του «Ή Θέμις έχει κέφια», 
τά ξέρω πριν βγοΰν οέ τόμους. 
Τό παρακολούθησα δταν πρωτοδη- 
μοσιεύονταν κομματιαστό. Τά εΰ- 
ρισκα, μαζί μέ τό φιλολογικό Αρ
θρα τοΰ άκαδημαϊκοΰ κ. Γρ. Ξενο- 
πούλου, σέ μιόν άπογευματινή έ
φημερίδα, συνήθως τής Κυριακής. 
Έκεί τά διάβαζα άνελλειπώς χω
ρίς ποτέ νά σκεφτω πώς ή έφημε
ρίδα άδικα θυσίαζε δυό όλόκληρες 
στήλες μέ σκίτσα γιά τή δημόσια 
έμφάνισί τους.
Καί διαβάζω άκόμη ταχτικά τΙς 
συνέχειές τους καί κάνω χάζι — 
ή Κυριακή είναι ήμέρα άργίας — 
μέ τίς δικαστηριακές αύτές Ιστορί
ες, οΐ μισές φοκνταστικές καί οΐ 
μισές πραγματικές, πού ό κ. Ψα- 
θάς τίς γράφει δλες πάντοτε μέ 
κέφι καί ποτέ συνωφρυωμένος. Πα
ρακολούθησα μάλιστα μ’ ένδιαφέ
ρον στις έφημερίδες τόν άπολο- 
γισμό καί μιάς σχετικής δίκης. "Ε 
νας ποιητής έδειρε τόν συγγρα
φέα ή δάρθηκεν άπό αύτόν, δέ 
θυμάμαι καλά τώρα καί ή πατανώ- 
δης συμπλοκή πήγε κατ' εύθεΐαν 
στό αύτόφωρο, δπου ό ποιητής δέν 
ξα ρω άν έπειδή έδειρε ή δάρθη- 
κε πήρε ρεγάλο άπό τό δικαστή
ριο, πλερώνοντας ή έφημερίδα 
πού φιλοξενεί τίς «Ιστορίες» τοΰ κ. 
Ψαθά ένα πεντοχιλιόδραχμο.

Τό είδος τής παραγωγής τοΰ κ. 
Ψαθά λογαριάζεται άπό τά έλα- 
<ρρά. 'Ανήκει στή λεγάμενη κατώ
τερη φιλολογία. Αύτήν πού μαζί 
μέ τό χρονογράφημα καί τό δημο
σιογραφικά καλογραμμένο κοινω- 
νικόρεπορτάζ στέκουν χαμηλά καί 
κυττάζουν λοξά άπό κάτω τή λεγά
μενη άνώτερη φιλολογία. Αύτή, 
πού ψιλοπερήφανη καί άκατάδε- 
χτη περιφ:ονεί αύτούς τούς άπό 
μακρυά σχεδόν συνοδοιπόρους 
της, βρίσκει τή μορφή τους δχι 
μορφή Λόγου, άλλ’ άνάξια λόγου 
καί πού δμως σπάνια έχει τόσες 
πλούσιες εύκαιρίες όσο τά ηερι- 
φ-ονημένα αύτά είδη τής λογο
γραφίας νά παρουσιάζεται στό κοι
νό καί γι’ αύτό καταφεύγει, ή ψι- 
λοπερήφανη καί όκατάδεχτη άνώ
τερη φιλολογία, άπλήρωτη στά λο
γοτεχνικά περιοδικά.

’Αλλά ή εύθυμογροψία Ισαμε τά 
1914 είδε παντοΰ δόξες καί μεγα
λεία. Οί περίφημοι Παρισινοί βουλε- 
βσρδιέροι διαβάζονταν δσο ό Ζο- 
λα καί ό Άνατόλ Φράνς. Στόν τό
πο μας μέ τόν "Αννινο καί τόν 
Δημητρσκόπουλο παραμέριζε τόν 
Ψυχάρη καί τόν Παλαμά καί φαι
δρολογούσε τούς νεοέλληνες δ
λων τών ήλικιων χωρίς νά ματώσει 
μύτη. Τήν παράδοση τών μεγάλων 
καί λιγάκι τραγελαφικών έκείνων 
εύ3υμογράφων τοΰ καιροΰ τους 
συνεχίζει τώρα ό κ. Δ. Φαθάς καί 
τήν κρατεί καλύτερα άπ' δλους 
τούς σημερινούς όμότεχνούς του. 
01 «άνθρωποί» του είναι αύτοί πού 
ζτϋν στήν κοινωνία ft μπορούν 
νά ζήσουν καί άνθρωποι πού πα
θαίνουν ή μπορεί νά πάθουν τίς 
περιπέτειες αύτές σάν νά μήν εί
χαν άλλο σκοπό καί προορισμό 
στόν κόσμο. Μπορεί δλοι αύτοί οί 
«άνθρωποι» νά έχουν καί μιάν άλ

λη ζωή έσωτερικώτερη, πιό όργα- 
νωμένη, πολιτικώτερη κα! δραματι- 
κώτερη. Αύτή μπλεγμένη στό έ- 
πεισόδιο τοΰ δρόμου καί συρμένη 
στό δικαστήριο γίνεται παλιάτσος. 
Τινάζεται καί ξεφτίζει ή έξευτελί- 
ζεται. Αύτόν τόν άνατιναγμό, αύ
τό τό ζέφτισμα καί αύτόν τόν έ- 
ξευτελισμό ό κ. Φαθάς τόν βλέπει 
καθαρά καί έντονα καί τόν δίνει 
σταθερά καί άμείλιχτα.

Τιμωρεί Λ σωφρονίζει μ’ αύτό 
πού κάμνει; Αύτή τήν έρώτηση 
δέν θά τήν έβαλε άσφαλώς ποτέ 
στό νοΰ του. Άρκεϊται στήν έντύ
πωση καί μ’ αύτή παίρνει ύλικό καί 
δίνει ΰλη στό τυπογραφείο τής έ- 
φημερδας του. Τί καλύτερο έχει 
νά κάμρ ένας συγγραφέας πού 
στό βάθος μπορεί νά νοεί τή ζωή 
ώς δράμα άλλά τήν παρουσιάζει 
ώς κωμωδία, γιατί έτσι τοΰ χρειά
ζεται γιά τή δουλειά του;

Γι’ αύτό καί τό ύφος του είναι 
άνάλογο. Μιά έλαφρή πρόοδος σχε 
τικά μέ τούς προκατόχους του πα
τέρες τού είδους στήν Ελλάδα. 
Όμαλά καθαρευουσιάνικο καί πι
κάντικα δημοτικοφανές. Καί ή δλη 
σύνθεσή του βαίνει κΓ αύτή πα
ράλληλα. Συγκεντρωμένη γύρω ά
πό τόν μπουφώντειο μύθο διαχύνε- 
ται μέ άπαραβ'αστο άχτινοβόλη- 
μα στά στραβομουτσουνιάσματα 
τοΰ γελοίου τύπου του.

Υπάρχει άραγε καί τρόπος κα
λύτερος νά πάρουν δλα αύτή τά 
σκίτσα όψη θρασύτερη κοί ούσία 
ουγκλονιστικώτερη; Υπάρχει, άλ
λά τότε θά βροΰμε τΙς μυρμηγκό
τρυπες τής ύψηλής σάτυρας, πού 
θά ζητήσρ κι’ αύτή πρόθυμα κατα-,, 
φύγιο άπλήρωτη στά λογοτεχνικά 
περιοδικά.

Καλύτερα, λοιπόν, καί μάλιστα 
μέ τό άζημίωτο, νά μείνει στίς δη
μοσιογραφικές στήλες. "Ετσι θά 
τή διαβάζουν οί πολλοί νά χαχα
νίζουν καί θά βγαίνει ύστερα σέ 
τόμους μέ κυκλοφορία πάνω άπό 
έξη χιλιάδες άντίτυπα. Ένφ τά 
«Στιχουργήματα» τοΰ Λασκαράτου 
άν βγαίναν σήμερα ένδέχεται νά 
πουλιώντουσαν τριάντα τόν χρόνο.

Τά σκίτσα τού κ. Φ. Δημητριάδη, 
άκολουθώντας πιοτά τό θέμα τους 
στολίζουν κατάλληλα τά ευθυμο
γραφήματα τοΰ κ. Ψαθά. Πάνε μα
ζί καί ταιριάζουν περίφημα.

00
Ό κ. Χρήστος Πύρπασος μή έ-' 

χοντας προφανώς μεγάλη ίδέα γιά 
τήν ποίηση, καλά τής κάμει κ ’ έκ- 
δίδει στ’ δνομά της τίς έμμετρες 
συναλλαγματικές του. Τί λένε ά- 
λήθεια, οί στίχοι αύτοί; ‘ Ο,τι κα
ταλαβαίνει μέ τό πρώτα κύτταγμα 
κΓ ό πιό κοινός φιλόμουσος: «τί
ποτε δηλ. τό σπουδαίο.

Καί δμως, δίχως πνοή, δίχως 
ποιητική έκφραση καί δίχως κδν 
τήν παραμικρότερη έννοια ή άξί- 
ωοη τεχνικής, οί «Στιγμές άγάπης» 
έχουν ένίοτε κάποιο τόνο, πού έν- 
τυπώνεται. Γιατί άραγε; Έπειδή 
στό βάθος τους κινείται θολό καί 
δυσδιάκριτο έστω, κάποιο έρύθημα 
αισθήματος.

Αύτό μπορεί νά τό ξεκαθαρίσει 
καί νά τό δυναμώσει ό στιχουρ- 
γός; Καί νά τοΰ δώσει μιά μορφή 
κάπως χτυπητή; Τότε άπό άπλοΰς 
στιχουργός ένδέχεται νά παρου
σιαστεί έξαφνα σάν ποιητής. Πως 
νά γίνρ δμως αύτό; Μέ δουλειά, 
προσοχή καί μελέτη. Τότε θά φα
νεί άν πραγματικά είναι προικι
σμένος μ’ ένα γερό λυρικό τα
λέντο, καθώς τοΰ λέγει στό προ- 
λογικό σημείωμά του κομπλιμαν- 
ταδόρικα ό θεατρικός συγγραφέ
ας κ. Δ. Μπόγρης.
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Θεατρικές πρώτες
(Συνέχεια 4κ τΛς 1ης οελίδος) 

τής έπιτυχίας του έγκειται μάλλον 
είς τό γεγονός, δτι ό "Ιψεν πρώ
τος τότε έδωκε στή θεατρική φι
λολογία έργα γεμάτα άπό τό ά
γνωστο έως τήν έποχή έκείνη θέλ
γητρο «τής σκοτεινής ποιήσεως 
καί τοΰ όμιχλώδους θεάτρου». Έκ- 
τοτε δμως έκάναμε είς τό έπίπε
δον αύτό φροντιστήρια πολύ πιό 
ένδιαφέροντα μέ άσκήσεις εξαίρε
τες. Ό πιραντελισμός (πιό προσ
ποιητός βέβαια καί πιό ξηρός, άλ
λά καί πιό συναρμολογικός άπό τόν 
ίψενισμό), ό Στρίμπεργκ, ό Τσέ- 
χωφ, ό Γκρόμελλυνκ, π,ροέτεινον 
είς τήν σκέψιν μας αίνίγματα διά
φορα, δλα άλλως τε λυμένα πλέον, 
εϊς τρόπον ώστε ό "Ιψεν σήμερα 
νά μή φαίνεται δχι πλέον άπροσ- 
πέλαστος (δπως τότε πού έγινε — 
γι’ αύτό άλλως τε πρό πάντων— πε
ρίφημος) άλλά ούτε κάν έλκυστι- 
κός σάν άπηγορευμένος καρπός, 
γιατί οί ίδέες Του δέν είνε πλέον 
έπαναστατικές. Οί ήρωές του δέν 
κάνουν πλέον τήν έντύπωσι τολ
μηρών άνατροπέων μέ αισθήματα 
έπαναστατικά. Δέν είναι συναισθη
ματικοί ή πνευματικοί άντάρτες, εί
ναι πλάσματα ψυχοπαθή μιάς έπο
χής πού πιστεύει στίς θεωρίες τοΰ 
Μπροκά περί έλίκων τοΰ έγκεφά- 
λου, τοΰ Σαρκώ περί ύστερίας καί 
τών Λομπρόζο καί Δάρβιν περί έγ- 
κληματικότητος καί έξελίξεώς, ά- 
πΟίΡάλλακτα δπως σήμερα ή έποχή 
μας θεωρεί δόγμα τήν έπιστημονι- 
κήν μόδα τής ψυχαναλύσεως, άπό 
τήν όποίαν εΐνε ζήτημα άν μετά 
πενήντα χρόνια θό μένρ όρθόν έ
στω καί δ,τι έλόχιστο άπομένει σή
μερα όρθό άπό τή θεωρία αίφνης 
τοΰ Μπροκά, πού έν τούτοις έπι- 
στεόθη ώς θέσφατον καί αύτή στόν 
καιρόν της. Ό ” Ιψεν μένει άνυπέρ- 
βλητος τεχνίτης, ποιητής μεγαλό
πνοος, άλλά ώς «έπαναστάτης» ι
δεών είνε μάλλον ξεπερασμένος. 
Δέν παραγνωρίζω, λοιπόν, οϋτε ύ- 
ποτιμώ τό γεγονός δτι τό θέατρο 
τοΰ "Ιψεν είναι πρό πάντων, είναι 
πολύ, είναι άπόλυτα —άπό σκηνικο- 
τεχνικής άπόψεως— θέατρο. Οϋτε 
δτι οί ήρωές του έχουν πάντα 
άνρώπινον ένδιαφέρον. ’Αλλά 
άρνοΰμαι νά προσυπογράψω 
τήν κάπως Ιστορικής μάλλον προε- 
λεύσεως παρά πράγματι λογικής 
καί κριτικής έπιβολής άποψιν, δτι ό 
Ίψ εν «είναι πλατειά θάλασσα καί 
ψηλό βουνό». Είδικώτερον στήν 
«Κυρά τής Θάλασσας» —τής οποίας 
ή μετάφρασι είναι περίφημη- ή 
δραματοποίησις τής προσωπικής 
περιπέτειας τοϋ Νορβηνοϋ δραμα
τουργού δέν έμφανίζει τό πλούσιο 
δραματικό ύλικό τής «’Έδδας Γκάμ
πλερ» ή τοϋ «’Αρχιτέκτονα Σόλ
νες», τοϋ «Έχθροϋ τοΰ Λαοΰ» ή 
τής «Άγριόπαπιας», ένώ άντίθετα 
ή σκηνική οίκονομία τοϋ έργου εί
ναι άριοτουργηματική. Ή «Κυρά τής 
Θάλασσας» είναι ή Ρίκκα Χόλστ καί 
ό «ξένος» είνε ό "Ιψεν. Ό μϋθος 
τοϋ έργου, μιά προσωπική περιπέ
τεια τοΰ συγγραφέως. Μία κοπέλλα 
16 χρόνων, ένα άγόρι 24ων, δύο 
δαχτυλίδια πού ρίχνονται στό 
φιόρντ, άριραβώνας καί γάμος μυ
στικά καί άδιάλυτα, ό μπαμπάς τής

μικρής πού ένσκήπτει ξαφνικά, ή 
τροπή είς φυγήν τού νεαροΰ πού 
τόν πιάνει Ιερός φόβος άπό τόν ά
γριο πατέρα τοΰ κοριτσιού. Ιστορία 
ποιητικώτατη καί νέος λίγο κουτός 
ή πολύ άνανδρος, δπως ό ϊδιος ό 
” Ιψεν έχαρακτήρισε τόν έαυτό του 
καί τή οτάσι του δταν μετά τριάντα 
χρόνια έπανελθών συνήντησε τή 
Ρίκκα παντρεμμένη. ("Q ;a  «" Ιψεν» 
τοΰ Λυνιέ).

Νά ό μϋθος τής «Κυράς τής Θά
λασσας». Ή  Ρίκκα αύτή γίνεται ή 
'ΕΛίντα, ή «Κυρά τής Θάαλσσας». 
"Ενας φόνος έμπνέει στόν «ξένο» 
τό φόβο πού τόν άναγκάζει νά φύ- 
γρ μετά τόν μυστικό γάμο τών δα- 
χτυλιδιών. Τό μυστήριον τοϋ άγνώ- 
στου άποτελεΐ τήν μεγάλην τραγω
δίαν τής Έλίντας πού άγαπά τόν 
άνδρα της άλλά δέν μπορεί ν' άν- 
τιοταθρ οτήν μυστηριώδη πρόσκλη- 
σι τοϋ άνευρου, τοϋ άγνώστου, τοΰ 
μυστηρίου, τοΰ «φρικτοΰ», αύτοΰ 
πού «μάς τρομάζει άλλά καί μάς 
τραβά». Ή λύτρωοις θά έπέλθη μέ 
τήν αύτοθυσία τοΰ δευτέρου συζύ
γου τής Έλίντας, ό όποιος τής δί
νει τήν έλευθερία της. Τήν άφίνει 
νά διαλέξρ έλεύθερα καί «μέ τήν 
εύθύνη της». Φθάνει αύτό γιά νά 
σπάσουν τά μάγια. Ή  Ελίντα έχει 
πιά άποκτήσει τήν «ιψενική έλευ- 
θερία». Αύτήν τήν έλευθερία πού 
μπορεί νά πραγματοποιηθρ μόνον 
στήν έσωτερική βίωσι τοϋ άνθρώ
που. Στήν έσωτερική βίωσι ή όποία 
«τρέφεται μέ άναμνήσεις καί Ιδέες 
έλεύθερα —ή πού τίς νομίζομε έ
λεύθερα— σχηματισμένες». Ή  Έ- 
λίντα θά μείνρ στό σπίτι της. Θά 
έγκλιματισθρ. 01 «άνθρωποι έγκλι- 
ματίζονται».

«50
Αύτό είναι τό έργον. Ελίντα ή 

κυρία 'Ανδρεάδη, δόκτωρ Βάγκελ 
(δεύτερος άνδρας της) ό κ. Άπο- 
στολίδης, Μπολέτα καί Χίλντα (κό
ρες του άπό τόν πρΰτο του γάμο) 
αί δίδες Μαίρη Ρώμα καί Μα',ρη Λε- 
κοϋ, "Αρχολμ. σχολάρχης, ό κ. 
Σταρένιος, Μπάλλεστετ ό κ. Δαμα
σιώτης, Λύγκστραντ (ό φυματικός 
ύποψήφιος γλύπτης πού δέν ξέρει 
δτι πεθαίνει) ό κ. Φαρμάκης καί τέ
λος «Ξένος» ό κ. Μορίδης.

Δέν έχω νά κάμω παρατηρήσεις 
γιά τήν έρμηνεία. Γενικά δλοι έ
παιξαν τούς ρόλους των μέ κατα- 
νόησι, γιά τήν όποίαν φυσικά άνή- 
κει έπαινος καί στό σκηνοθέτη. Γιά 
τόν κ. Σαραντίδη άλλως τε, έργα- 
σθέντα στό Παρίσι δίπλα στόν μα
καρίτη Πιτόεφ, ό "Ιψεν πρέπει νά 
είναι γνωστότατος άπό τούς «Βρυ- 
κόλακες», τό «Μπράντ», τό «Σπίτι 
τής Κούκλας» καί πρό πάντων τήν 
«Άγρίόπαπια», πού τόσον θριαμ
βευτικά δόθηκε στά 1934 στό «Βιέ 
Κολομπιέ».

Ό κ. Μορίδης έδειξε συνέχειαν 
τής πρός τό καλόν έξελίξεώς του 
πού έχαρακτήρισε τόσο πολύ τό 
παίξιμό του στά «Καπρίτσια τής 
Μαριάννας». Ό κ. Φαρμάκης, δπως 
άλλως τε καί ό κ, Δαμασιώτης καί 
αί δίδες Ρώμα καί Λεκοϋ, έόωκαν 
άφοομήν σέ Ικανοποιητικός γενι
κά παρατηρήσεις. Ή  σκηνή έν τού 
τοις τής μνηστείας τής Μπολέτας 
μέ τό Σχολάρχη (Σταρένιο) δέν

ήταν ίσως δ,τι έπρεπε καί γι’ αύ
τό τό σφάλμα δέν είναι οϋτε μό
νον τής δίδος Ρώμα οϋτε μόνον 
τοΰ κ. Σταρένιου. Ό κ. Άποστολί- 
δης, τύπος πολιτισμένου βορείου 
«άνθρώπου τοΰ θεοϋ» νομίζω δτι 
ύπήρξε λιγάκι χλιαρός στό τέλος 
τής δευτέρας πράξεως.

Ή  κυρία ’Ανδρεάδη, περίφημη 
γενικά, ύπήρξεν έν τούτοις μιά 
όνειροπαρμένη Ελίντα, πλέργια 
’Ιψενικά άν καί λιγώτερο, νομίζω, 
άνάγλυφη άπό δ,τι ήταν ώς «ντε- 
ζοριαντέ» (δπως τή λέγει ό κ. 
Κουκούλας) Έ ντα  Γκάμπλερ.

Τά σκηνικά τοΰ κ. Βακαλό, αύ
τήν τήν φοράν δέν μέ άφήκαν τό
σο ένθουοιαομένο δσον στά «Κα
πρίτσια» καί στό «Γιώργη Νταντέν». 
Έχω  πρό πάντων έπιφυλάξεις στό 
σκηνικό τοΰ σπιτιοΰ μέ τά Ιδιότρο
πα παράθυρα. Βέβαια ή έλλειΨις 
χώρου στή μικρότατη σκηνή τοΰ 
«Πάλλας» έδενε τά χέρια τοΰ δι
απρεπούς καλλιτέχνου γιά τόν ό
ποιον μία ξεχωριστή δυσκολία έδη- 
μιουργείτο άπό τό φοβερά ώμό 
άσπρο χιρώμα τοθ περιβάλλοντος 
τή «μποϋκα» τοίχου τής αίθούσης. 
Ός τόσο μερικά πράγματα πού πα 
ραξενεύουν καί δίδουν τήν έντύ- 
πωσιν δτι τά ύπηγόρευσε μάλον 
κάποια τάσις έκζητήσεως καί «μα
νιερισμού» παρά τίποτε άλλο θά 
έπρεπε νά έλειπαν. Πάντως! συ-1 
νολικά ή παράστασις ήταν περί
φημη.

Γενικά ή κυρία ’Ανδρεάδη μέ 
τόν έλεύθερό της καλλιτεχνικό 
όργανισμό, έσημείωσε μέ τήν θρι
αμβευτικήν αύτήν έναρξιν τών πα 
ραστάσεως πού δίδει είς τό «Πάλ
λας» τήν σταθερή, άποφασιστική, 
άζιόλογη πρόοδό της στήν προ
σπάθεια πού μέ τόση αυτοθυσία 
καί τόση συγκινητική άληθινά προ 
σήλωσι στό Ιδανικό τής Τέχνης έ- 
πιδιώκει άπό χρόνια άκατάβλπτη. 
Ή  «Κυρά τής Θάλασσας» πού έ
δωκε προχθές άποτελεΐ μίαν άκό
μη έκ μέρους της θεατρικήν πραγ 
ματοποίησιν, Τέχνης άληθινής.

Αύτή καί οί συνεργάται της δι
καίως μποροΰν νά είνε περήφανοι, 
τό δέ έλληνικόν θέατρον καί δσοι 
άληθινά τό άγαποΰν πρέπει νά εί
νε  στήν κυρία ’Ανδρεάδη καί τόν 
Καλλιτεχνικό της ’Οργανισμό όλη- 
θινά εύγνώμονες. Ό έκλεκτότατος 
κόσμος — δ,τι καλλίτερο έχει ή 
πρωτεύουσα είς δλας τάς έκδηλώ- 
σεις τής κοινωνικής δραστηριότη- 
τος καί ζωής, είς τόν κόσμον τών 
γραμμάτων καί τών τεχνών — πού 
είχε συρρεύσει καί είχε κατακλύ- 
σει τήν άπέραντη αίθουσα τού 
«Πάλλας» χειροκροτήσας μέ πείσμα 
έπανειλημένως θερμότατα - καί 
δικαιότατα — τήν κυρίαν ’Ανδρεά
δη καί τούς συνεργάτας της, τής 
άπέδειξε μέ πόσην συμπάθειαν, 
μέ πόσην στοργήν όληθινήν καί 
έκτίμησιν δικαιοτάτην παρακολου
θεί «ήν προσπάθειάν της διά τήν 
Τέχνην καί τό Θέατρον, τήν προ- 
σπάθειάν της πού δείχνεται τόσω 
γόνιμη δσιρ καί θαρραλέα, τολυη- 
ρά, έπίμονη, προσπάθεια καί 
μιά άπό&οσι πού άξίζουν κάθε ΰ- 

ι ποστήριξι άπό τό κοινόν.

Ή αυτοβιογραφία 
τοΰ Κωστη Νικολάου

Ό  «ταξιδιώτηςχωρίς αποσκευές
τοΰ Άνούΐγ στόήμικρατικό δέατρο Κοτοπούλη

Διά τόν «Ταξιδιώτη χωρίς άηοοκευ- 
ές» τοΰ κ. Ά νούϊγ πρέπει κανείς νά 
μιλήοπ άναλυτικώτερα ώπό δ,τι πρέπει 
καί φτάνει συνήθως. Μόνον λεπτομε
ρής άνάλυσις τοϋ έργου θά μποροϋοε 
πράγματι νά δώσρ οωστή ίδέα τής 
πραγματικής, τής έοώτερης άξίας του 
ώστε νό  δειχθρ έάν τό δίκαιο τό έ 
χουν οί ύπερενθουοιώδεις πού βρί- 
οκουν τό έργο αύτό περίπου θαΰμα ή 
οί άλλοι πού τό βρίσκουν μεγάλου μέν 
(άπό άπόψεως Ιδιοφυίας τεχνικής) «μά
στορα» τής σκηνής (καί συνεπώς κα
μωμένο τεχνικώτατα, άριστα, μέ μεγά
λη μαεστρία) έργον, κατασκεύασμα ό
μως τελείως έφευρημένο, έργο άπόλυ
τα έγκεφαλικό γραφείου, μυρίζον ά- 
πελπιοτικά «λυχνάρι», χωρίς ψυχή δη
λαδή, δλο... μυαλό. Διότι ύποπτεύομαι 
(γράφω μετά τήν παράστασι, άμέσως) 
δτι μεταξύ αύτών τών δύο πόλων θά 
κυμαίνωνται οί κριτικές διά τό έργον 
αύτό πού άνέβηκε τήν Τετάρτην τό 
βράδυ καί έδόθη μέ πολλήν έπιτυχίαν 
στής κυρίας Μαρίκας Κοτοπούλη, τό 
ήμικρατικό θέατρο τής όδοϋ Πανεπι
στημίου (κατά μετάφρασιν τοϋ έργου 
άπό τόν κ. Παπάν, πού είχε νά έρμη- 
νεύορ καί τόν πρωταγωνιστοϋντα ρόλο, 
σκηνοθεσίαν δέ τοϋ κ. Κούν αύτήν τήν 
φοράν καί σκηνογράφου τοϋ έργου ).

Προσωπικώς ό ύποφαινόμενος άνήκει 
οτή δεύτερη κριτική κατηγορία. Βρίσκει 
τό έργο φτιαγμένο περίφημα άλλά τό
σο έγκεφαλικό ώστε ή ψευτιά του νά 
δίνρ ένίοτε στά νεϋρα.

-ίί:
Όταν Α αύλαία άνοίγπ ή «κυρία 

Ντυράν Ντυφώρ» (Σμαράγδα Στεφάνι- 
δου) ουνοδευομένη καί άπό τόν συμ
βολαιογράφον της ("Α ρης  Βλαχόπου- 
λος) όδηγεΐ οτό οαλόνι τών Ρενώ τόν 
Γκαοτόν (κ. Παπάς). "Ενας ύπηρέτης 
(Διανέλλος) πηγαίνει ν ' άναγγείλη 
τήν έπίσκεψιν είς τήν κυρίαν Ρενώ (κ. 
Χαλκούση) μητέρα καί στό γυιό της 
Ζώρζ (κ. ’Αρώ νης).

Έ ν  τψ μεταξύ καί δσο νά έρθουν 
αύτοί οί εύλογημένοι, ή κυρία Ντυφώρ, 
τήν όποίαν ό συγγραφεύς ήθέλησε φλύ
αρη, έξεζητημένη, άνοικονόμητα κου
τή, ό δέ σκηνοθέτης έδίδαζεν έτσι ώ
στε ουχνά ή καλλιτέχνις πού άποδίδει 
τόν ρόλον νά γίνεται σχεδόν άνυπόφο· 
ρη) εύρίσκει τόν καιρό νά μάς nfi φλυ
αρούσα άνοικονόμητα (περίπου όλη ή 
πρώτη πράξις περνάει σ’ αύτή τή φλυ
αρία) τά έξής: 1) Ό τι ό Γκαστόν
εΐνε ό «άνθρωπος χωρίς άποσκευές». 
Δηλαδή, έν  ηροκειμένν, χωρίς παρελ
θόν καί άναμνήσεις. Τόν έχουν -ιερι- 
συλλέζει στά 1918, δταν τελείωοεν ό 
μέγας πόλεμος, μέσα ο' ένα τραίνο 
ηού έπανέφερε άπό τή Γερμανία Γάλ
λους τραυματίας αίχμαλώτους. Έ χ ε ι  
χάσει τή μνήμη του. 2) Έπί δέκα ό- 
χτώ χρόνια παραμένει ο ’ ένα άσυλο. 
Ή  περίπτωσή του άποτελεΐ θέμα ψυ
χολογικών ιατρικών συζητήσεων μονα
δικόν, διά τό όποιον μιλοΰν αί έφημε
ρίδες, χαλά ά κόσμος καί εύρίσκονται 
σέ κίνησι πλήθος οικογένειες πού έ- 

>Um w  οχ**· ηώλεμο συγγενείς των

άγνοουμένους καί δέν έχουν ά-ιελπι· 
οθή άκόμη νά τούς περιμένουν, δι' δ 
καί μόλις γίνεται γνωστή ή ίοτορία 
τοΰ άνθρώπου πού «έχασε τήν μνήμη» 
του τρέχουν νά δοΰν μήπως ό Γκαστόν 
αύτός ό άμνήμων είναι ό άνθρωπος 
πού ζητεί καί περιμένει ή κάθε μία 
άπό τίς οίκογένειες αύτές. 3) Ό  Γκα- 
στών δμως δέν άναγνωρίζει καμμία. 
Δέ θυμάται τίποτε. Δέ λέγει τίποτε. 
Ό  νέος διευθυντής τοϋ άσύλου, άνε- 
ψιός πολυφίλητος τρς κυρίας Ντυφώρ, 
ματαίως έχει μεταβάλει οέ τρυπητήρι I

Ό  κ. Γ. Παππούς

τόν... άντίποδα τοΰ προσώπου (έτσι, ώς 
γνωστόν, λέγει ό Ροίδης τά... σαρκώ
δη τοΰ άνθρώπου) τοϋ δυστυχούς Γκα- 
οτών, προκαλών είς αύτόν καί έκεί ά
πειρα «καθηλωτικά άποστήματα». ( Έ 
τσι ό κ. Παπάς —πού ό Θεός νά τόν 
συγχωρήσρ— μεταφράζει τά «άμπσέ ντέ 
φιζασιόν» τοϋ γαλλικού πρωτοτύπου). 
4) 'Οπωσδήποτε τελικώς έχουν άπο· 
μείνει ώς πιθανές οικογένειες τοϋ Γκα- 
στών αύτοϋ: Ή  οικογένεια Ρενώ, πλού
σια άστική οικογένεια μέ περίφημα στυ- 
λιζαρισμένους ύπηρέτες (καμαριέρα, 
μαγείρισοα, ύπηρέτη, μαιτρ ντ’ ότέλ 
καί σωφέρ). Ή  οίκογένεια ένός γαλα
τά. Ή  οικογένεια ένός φαναρτζή (φαν
τάζομαι θά εΐνε «πλομπιέ» γαλλικά). 
Καί τέλος ένας «άγγλικός κλάδος». 5) 
Διά νά μπορέση ό Γκαστών νά θυμηθρ 
καί νά ζαναύρρ έτσι τή μνήμη του, δέν 
άπομένει, φαίνεται, παρά ένας τρόπος: 
Νά τόν περιφέρουν στίς διάφορες φα
μίλιες πού τόν διεκδικοϋν, ώστε ξα
ναβρίσκοντας τό παληό του περιβάλ
λον —άν αύτό πράγματι ήτο τό δικό 
του— νά τό άναγνωρίσρ Ισως. Ή  κυρία 
Ντυφώρ, θεία φιλόστοργη, ρωμαντική 
καί έλαφροπαντιέρα μέ άμεμπτον μίζ 
άν πλί καί... παραπάνω άπό δσο πρέ
πει κοντό φουστάνι, άναλαμβάνει αύ
τή νά περιαγάγρ τόν Γκαστών στίς δι
άφορες οίκογένειες. 'Αρχίζει λοιπόν 
άπό τή φαμίλια Ρενώ, έπειδή... δέν έν 
νοεΐ νά δρ τόν Γκαστών άποδεικνυό- 
μενον γόνον φαναρτζήδων ή γαλατά
δων. Τόν θέλβι καλοανατεθ,ραμμένο

βλαστάρι τής φαμίλιας Ρενώ μέ τά 
πολλά λεπτά, τά ώραία σαλόνια καί 
τούς «στυλιζαρισμένους ύπηρέτες». Έ ν  
τώ μεταζύ ό Γκαστών αύτός, ό άμνή
μων, έπωφελείται τής παρουσιαζομένης 
εύκαιρίας διά νά μάς δώορ εύθύς ά- 
μέαως νά καταλάθωμε δτι... είναι μέ
σα οτήν καρδιά τής διανοητικής μόδας 
τής έποχής καθ' ήν ό συγγραφεύς τόν 
άνέσυρε άπό τά βάθη τής έφευρετι- 
κής του φαντασίας. Μιλεΐ δπως έπε- 
βάλλετο νά μιλρ κάθε «διανοούμενος» 
στόν καιρό τής μόδας τών Τοαρύ καί 
τών Λοκάρνων καί τής Κοινωνίας τών 
Εθνώ ν. Συνταγή: Γελοίοι ψευτορωμαν- 
τισμοί, άνάλατοι αισθηματισμοί καί πα
ρόμοια καραμελλοειδή μελί—μελό «κλι
σέ» περί πολέμου, περί «παιδιών πού 
τούς έδωκαν ένα δπλο», περί «ήρώων 
πού εΐνε δλοι οί πολεμισταί» κ.τ.λ. Ό 
κ. Ά νούϊγ έδώ βάζει τόν ήρωά του νά 
μιλα δπως θά τόν έβαζε νά μιλά καί ό 
τυχόν Μωρίς Ροστάν. Φυσικά τά «κλισέ» 
αύτά άρέσουν καί μάλιστα καί χειρο
κροτούνται. 'Απαράλλακτα δπως... ό 
γυιός τής « ’Αγνώστου» δταν ώς δικη
γόρος τής μητέρας του τήν ύπεραοπί- 
ζει χωρίς νά τήν γνωρίζρ, δτε τό ά- 
κροατήριον χύνει τό δάκρυ κορόμηλο 
καί χειροκροτεί μέχρι σπασίματος τών 
χεριών του. "Οπως δήποτε ό Γκαοτών 
—πού εΐνε πράγματι ό Τζάκ Ρενώ— έ 
χει γίνει άγγελος καλωσύνης. Λίγο άρ
γότερα ό άδελφός του Ζώρζ (ό κύριος 
'Αρώνης πού άπέδωκε πολύ καλά τό 
ρόλο του) θά --οϋ παρατηρήαρ —άνακα· 
λύπτοντάς το... φυσιογνωμιστικώς (τό 
θέλει ό συγγραφεύς: Τί νά κάμρ ό κ. 
'Αρώ νης;)— δτι έχει περάσει άπό πά
νω του «μία μπόρα καλωσύνης», ή ό
ποία τοϋ έχει σκάψει τά χαρακτηριστι
κά άλλά διά νά τοϋ τά κάνρ μαλακώ- 
τερα. Ταΰτα πάντα καί άλλα μερικά 
τά πληροφορούμεθα στήν πρώτη πράξι.

Στίς ύπόλοιπες ό Γκαστών μαθαίνει 
άπό τούς δικούς του —καί μαζύ του 
τά μαθαίνομε καί μεΐς— δτι ήταν πε
ρίφημο κουμάσι, δοχεϊον πάσης κακίας 
καί μασκαρωσύνης. Παιδάκι έσκότωνε 
μέ οαδισμό τά ζωάκια τού δάσους. Τά 
παιγνίδια του ήσαν μαχαίρια, σπαθιά, 
«λάστιχα—φονικά δργανα» κ.τ.λ. Σέ ή
λικία 17 χρόνων είχε κι' δλας Ριάοει 
σχεδόν ένα δεκαπενταετές δουλάκι. 
Είχε πετάζει μέ έγκληματική θηριωδία 
τόν μοναδικό παιδικό του φίλο άπό μία 
σκάλα, έως τήν όποίαν τόν έτράβηξε 
άπό τό πόδι καί άπό τήν όποίαν τόν 
έρριξε διά νά τόν τσακίσρ, δπως καί 
έγινε. "Εβρισε τή μητέρα του, στήν ό
ποίαν έοήκωσε καί χέρι γιά νά χτυπή- 
σρ. Έκοιμάτο έν  τφ μεταζύ καί μέ τή 
γυναίκα τοΰ άδελφοΰ του Ζώρζ, ένός 
άδελφοΰ δώδεκα χρόνια μόλις μεγα· 
λειτέρου του, άπόντος είς τόν πόλε
μον, ό όποιος τόν εΐχεν άναθρέψει άλ
λως τε καί τόν άγαποΰσε τρυφερώτατα. 
Τέλος είχε γελάσει καί μία φίλη τής 
μητέρας του καί τΓις είχε πάρει πεντα
κόσιες χιλιάδες φράγκα (φαίνεται οτή 
Γαλλία έμπιστεύονται, έτοι άψε σβύσε, 
μισό έκατομμύριο σ' ένα παιδί 16-17

16ον
Μά καί ή «Όπερά Κωμίκ» δέν πή

γαινε πίσω. Μέ τή διεύθυνσι τοϋ 
Καρβαλώ καί μέ άσσους τούς τενό
ρους Κλεβάν καί Φρανσέν, μέ τόν 
βαρύτονο Μποβέ, τόν Μαρέλ. Καί 
κεί μέσα κατώρθωσα ν ’ άκούσω ά
νάμεσα ο’ άλλα έργα καί τόν «Φάλ- 
σταφ» τοϋ Βέρντι, τή μεγάλη αύτή 
δημιουργία, τού έξαιρετικοΰ αύτοΰ 
βαρυτόνου πού ύπήρξε καί ό πρώ
τος «Όθέλλος» τοΰ Βέρντι.

Καί τώρα μετά τήν Παριζιάνικη 
έγκατάστασί μου, άς ρίξω μιά μα
τιά τριγύρω μου γιά νά έξομολο- 
γηθώ τίς έντυπώσεις μου.

Εκείνο πού προέχει καί έπη- 
ρεάζει τόν κάθε άγνό καί άνύπο- 
πτο έπισκέπτη είναι ή άντίληψι ότι 
στήν Γαλλ'α οΐ τέχνες λατρευτή
κανε σ’ δλες τίς διακλαδώσεις 
τους. Ή τέχνη έκδηλώνεται καθα
ρά καί διαυγέστατα στήν ώμορφιά 
της, στίς άναλογίες της, στίς φόρ
μες της.

Ή Γαλατική φύσι καί Ιδιοσυγ
κρασία άνδροφέρνουν, άντίθετα 
πρός τήν ’Ιταλική πού πολλές φο
ρές άρέσκεται στό πληθωρισμό, 
στό άραχνοΟφαντο μωσαϊκό, καί 
μέ μιά λέξι στό τεχνικό κουτσομ
πολιό (δρα καί Ντόμο τοΰ Μιλάνου 
μέ τίς χιλιάδες τών άγαλμάτων 
του).

Κυρίως γιά μδς τούς Έλληνες 
καλλιτέχνες άλλά καί τούς έπιστή- 
μονες άκόμη, ή Γαλλία μπορεί νά 
είναι καί είναι ή βάσι τής μόρφω
σής μας, μέσα καί άνάμεσα στίς 
γενικότητές της. Τόσο ή Τέχνη δ
σο καί ή έπιστήμη άναπνέουν ά
πλετα, έλεύθερα καί χορταστικά. 
Δηλαδή ύπάριχει τό γοΰστο κα-Ι 
ή άπέριττη κομψότητα μέσα σέ μιά 
πανώρηα ώμορφιά. Μέ άλλους λό
γους λείπει ό σχολαστικισμός καί 
ό πουριτανισμός, ή ζωηρότητα 
τόσο στήν έκφρασι δσο καί στήν 
άποτύπωσΐ, στό κάθε τι. Άνπκρύ- 
ζεις συχνότατα τή γοητεία μέσα 
στή σοφία καί στή μάθησι. "Οπως 
σ’ δλα τους οί Γάλλοι είναι άβροί 
είναι έλκυστικοΙ, γόητες, άν καί 
σωβινισταί.

Άποστρέφονται έκ φύσεως τό 
πρόστυχο, τό φθηνό, τό ψεύτικο 
καί τό έμπορεύσιμο τόσο στή δια- 
νόησί τους δσο καί στή παραγωνή 
τους. Γι’ αύτά δλα καί μέσα σ’ ένα 
τέτοιο έμβαδό, ό καλλιτέχνης μπο
ρεί ν ’ άναπνεύσρ καί μέ τά τέσ

σερα πνεμόνια του.
Μέσα σ’ αύτή τή πρωτεύουσα 

τοΰ διανοητικού φωτός πού όνο- 
μάζεται Παρίσι ή άνθρώπινη διά
νοια μαλακώνει καί διαμορφώνεται 
σ' έφτάζυμο ευκολοχώνευτο. Πο
τέ δέν θά ξεχάοω τά μαθήματα 
τοΰ Μωρίς Κροαζέ, τόσο στό Γαλ
λικό Κολλέγιο, δσο καί στή Σορ- 
βόνη. Ποτέ δέ θά ξεχάοω τούς 
ύπέροχους παραλληλισμούς του, 
μεταξύ τοϋ Έλληνικοΰ καί Γαλ
λικού λαοΰ.

Καί άληθινό, πόσοι μεγάλοι 
Πανέλληνες μέσα σ’ αύτή τήν εύ- 
λογημένη χώρα. Είπα καί άλλοτε 
καί μοϋ είναι εύχάριστο νά τό έ- 
παναλάβω, πώς δ άρρα5ώνας τών 
δύο αύτών λαών τοϋ Έλληνκοΰ 
καί τοΰ Γαλλικοΰ, συντελεΐται κα
τά τή γνώμη μου άπό ένα Άνατόλ 
Φράνς καί ένα Ζάν Μωρεάς ή 
Παπαδιαμαντόπουλο ή καί άρνη- 
σίπατρι κατά τόν πατέρα Ψυρρή ή 
άλλοιώς τόν Κρονόλυρο γιατρό 
Καλιβοΰρτσι.

Γι' αύτά δλα, έγώ προσωπικά 
τουλάχιστον, όφείλω νά έκφράοω 
τήν εύγνωμοσύύνη μου πρός ένα 
λαό πού έπερβάζωσε δ,τι καλό καί 
εύγενικό είχα μέσα μου. "Οπως κα
τόπιν καί στήν ’Ιταλία πού μέ έ- 
πρόσεξαν καί μοΰ άνοιξαν δ'άπλα- 
τα τής πόρτες της περισσότερο 
(καί δέ θά ήθελα νά τό πώ) καί 
άπ' αύτή τήν άγαπητή μου πα
τρίδα.

Καί γιά νά τελειώνουμε εύχά- 
ριστα θά διηγηθώ κάτι.

Έ να  βράδυ, λίγο άργά, πηγαί
νοντας σ’ ένα ξενοδοχείο «Μτο- 
βάλ» τού Καρτιέ Λατέν, βλέπω 
καί άκούω ένα στημένο καυγά με- 
τα!ξύ τής γεροντοκόρης σερβιτό
ρας τοΰ ξενοδοχείου τής «Μαν
τάμ Μελανί», καί τού δικοΰ μας 
Ζάν Μωρεάς.

-  Είκοσι πέντε χρόνια -  φώνα
ζε — σέ σερβίρω καί πάντα ό ίδιος 
θάσαι. Πάντα άργά θά έρχεσαι, δ
ταν τά φαγητά θά έχουν τελειώσει 
καί κείνα πού περισέψανε είναι 
κρΰα - μποΰζι.
Καί ό Μωρεάς, στρίβοντας καί 
σαλιώνοντας τήν αίχμή τού άλό— 
παληκάρ μουστακιού του, μέ τά 
δυό δάχτυλα καί μέ τά νύχια 
πάντα πένθιμα — ύπομονετικά τής 
άπαντάει:

ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Ή  συνέχεια.

χρόνων) γιά έπιχειρήσεις πού άλλως 
τε θά τόν έφερναν στόν εισαγγελέα 
γιατί ήοαν άπάτες, έάν οι δικοί του 
δέν άποζημίωναν τά θύματα. Τέλος 
στά 18 του χρόνια καί τό τελευταΐον 
έτος τοΰ πολέμου τόν έ-ιήραν κι' αύ· 
όν οτό μέτωπο. Ό  συγγραφεύς δέν ά- 
φίνει τίποτε πού νά μή φορτώνρ οτή 
ράχη τοϋ δυστυχούς του ήρωος. Στή 
μανία μάλιστα αύτή νά τόν φορτώσρ 
μέ κάθε βρωμιά τόν Λρωά του ό κ. Ά- 
νούϊγ, χάνει ό ίδιος κάθε μέτρο πιθα- 
νοφανείας χρονικής δυνατότητος τοθ 
ήρωος νά διαπράζρ δλα αύτά τά φοβε
ρά πράγματα. Ό  πόλεμος γίνεται στά J 
1914 καί τότε ό Γκαστών είναι 14 καί 
ό μεγάλος του άδελφός Ζώρζ είναι 26 
χρόνων. Πότε στήν εύχή καί σέ ποιά 
τέλος πάντων ήλικία αύτός ό 14ετής 
Γκαστών γνώρισε — ιρίν άπό τόν άδελ
φό του— στό Ντινάρ τή μετέπειτα νύ
φη του τήν Βαλεντίνη, τάφτιαοε μαζύ 
της καί έκείνη πήρε τόν όδελφό του 
γιά νά... είναι κοντά στόν Γκαστών, μέ 
τόν όποιον ήρχισε τάς άμαρτωλάς σχέ
σεις της... εύθύς μετά τό γαμήλιο τα- 
ζεΐδι μέ τόν άνδρα της; Αύτός ό Ζώρζ 
πού εΐνε 26 χρόνων δταν άρχίζρ ό πό
λεμος, φυσικά καλείται σ' αύτόν άπό 
τούς πρώτους. Βέβαια δέν παντρεύεται 
κατά τή διάρκειά του. θά ήταν δύσκο
λο άν δχι τίποτα άλλο νά τοΰ δώσουν 
άδεια γιά ταζεϊδι μέλιτος, τό όποιον 
δμως έκαμε έπί δύο μήνας, δπως λέ
γει ό ϊδιος. Είχε παντρευθή προτοΰ φύ- 
γρ γιά τόν πόλεμο; Τότε δμως ό πε
ρίφημος Γκαστών ήταν 13 χρόνων. Σ ' 
αύτή τήν ήλικία κοιμώταν μέ τή νύφη 
του; "Ας εΐνε... Είπαμε: "Ολα αύτά 
είναι τραβηγμένα άπό τά μαλλιά μό
νον γιά νά έμφανίσουν τόν Γκαστών 
(πού συγχρόνως πρέπει άπαραιτήτως 
νάφυγε γιά τόν πόλεμο παιδάκι) φορ
τωμένο κακίες τέτοιες καί τόσες ώστε 
δταν άνακαλύπτρ δτι πράγματι αύτό εΐ
νε  τό παρελθόν του, αύτές είναι «οί 
άποσκευές» του, μέ φρίκην άρνεΐται νά 
τό δεχθρ. Προτιμά νά έζακολουθήσρ 
κάμνοντας πώς δέ θυμάται καί δέν ά- 
ναγνωρίζει. Προτιμά νά γυρίσρ στό ά
συλο παρά νά μείνρ Ρενώ διά νά φορ- 
τωθρ (ένφ έχει γίνει καλός) τόν πα
ληό του διεστραμμένο έαυτό, τό γε 
μάτο κακίες καί βρωμιές.

Τότε δμως έμφανίζεται τό «παιδί» 
(κυρία Μυράτ). Εΐνε τό μόνον έπιζών 
μέλος τής άγγλικής φαμίλιας, πού έ- 
πίσης τόν διεκδικε'. Ό λα  τά άλλα μέ
λη έχουν πνίγη σέ ένα ναυάγιο στό 
όποιον έχουν πνίγη άκόμα καί οί φίλοι 
τής φαμίλιας. Ό  συγγραφεύς θέλησε 
έτσι νά μή άφήσρ κανένα ζωντανό, 
γιά νά μήν ύπάρχρ κανένας πού νά 
γνωρίζρ τίποτε άπό τά παρελθόν τοΰ 
χαμένου συγγενοΰς. Έ ν α ς  παληός φί
λος καί κηδεμών τοϋ «παιδιοϋ», ό θείος 
Πικουΐκ, έμφανίζεται. Ό  Γκαστών συ
νεννοείται μαζύ του. Μία κληρονομιά, 
τής όποιας ή κατοχή έζασφαλίζεται έάν 
ό Γκαστών άνευρεθρ ώς συγγενής, δι
ευκολύνει τήν συνεννόησιν: Καί ό
Γκαστών άρνείται τήν πραγματική του 
οίκογένεια (οτήν όποίαν έάν έμπαινε 
θά έφορτώνετο μέ ένα σωρό ένοχλη- 
τικές Ραλίτζες, τίς άποσκευές τών κα
κών άναμνήσεων τής παλαιάς του προ
σωπικότητας) καί άναγνωρίζει τήν έγ- 
γλέζικη, στήν όποίαν κανείς δέν ύ- 
πάρχει νά τοϋ πρ τί ήταν πρό τοΰ πο
λέμου. "Ετσι θά μείνρ πάντα «χωρίς 
άποσκευές», θά ξεφύγρ άπό τόν έαυ
τό του, θά ξαναγίνρ «παιδί οτά σαράν
τα του».

'Υποθέτω πώς μετά τήν μακράν αύ
τήν περίληψιν τής ύποθέσεως δέν μέ
νει άμφιβολία διά τήν άποψίν μου πού 
άνέφερα άπό τήν άρχήν: Ό τι δηλαδή 
πρόκειται περί έργου έγκεφαλικοϋ χω
ρίς ψυχή, τραβηγμένου άπό τά μαλλιά.
” Ισως τήν κεντρική Ιδέα νά τήν ένέ- 
πνευσε οτό συγγραφέα μιά άνάλογη 
ίοτορία Ίταλοΰ πολεμιοτοΰ.

Είνε δμως —τό έπαναλαμβάνω— περί
φημα φτιαγμένο. Δίκαια λοιπόν τό έ 
χουν χαρακτηρίσει ώς τό καλλίτερο ά- 
πώ τU η»ύ USuiKtv ύ/ηα i t

1932 πού ένεφανίσθη ό συγγραφεύς, ό 
μόλις τώρα κλείνων τά τριάιντα κοί 
προικισμένος άναντίρρητα μέ μεγάλο 
τάλαντο σκηνικού «μάστορα» σπου
δαίου, Ά νούϊγ τόν όποιον μάς έγνώ- 
ρισεν έδώ πέρυσιν ή κ. Ανδρεάδη, δώ- 
σασα —περίφημα— τό «’Αγρίμι» του.

«Ό  "Ανθρωπος χωρίς άποσκευες» 
πσντοΟ δπου έπαίχθηκε άρεσε καί έ 
πιασε. θ ’ άρέσρ σίγουρα κι’ έδώ. Εί
παμε είναι έργο ψεύτικο άλλά εΐναι 
τεχνικώτατο. Βέβαια ένας τίμιος άν
θρωπος δέν άνοίγει τίποτε μέ άντι- 
κλεϊδι. Αύτό δμως δέν ήμπόδισεν πολ
λούς νά γίνουν άνενόχλητα πλούσιοι 
διότι έφρόντιοαν ν ' άνοίζουν τεχνικά 
καί μέ καλό άντικλείδι τό χρηματοκι
βώτιο... τής έπιτυχίας στό θέατρο.

Άηεδόθη περίφημα άπό δλους τούς 
έκτελεοτάς. Ή  κυρία Λώρη ώς μοιχός 
καί λυοσοσμένη νύφη τοΰ Γκαστών, ή 
κυρία Άρώνη ώς καμαριέρα, ή κυρ'α 
Χαλκούση ώς μαμά γερόντισσα, ή δίς 
Λαλαούνη ώς μαγείρισσα, ό κ. Άηώνης 
ώς Ζώρζ, οί κ.κ. Διανέλλος, δ’ι) τόπου- 
λος καί Ζερβός ώς καμαριέρης, ό πρώ
τος μαίτρ ντ’ ότέλ, ό δεύτερρς καί 
σωφέρ ό τελευταίος περίφημοι. Ή  κυ
ρία Στεφανίδη πολύ καλή στό ρόλο 
της μολονότι νομίζω δτι μία σκηνοθε- 
τική διδασκαλία δπως τή φαντάζεται ό 
ύποφαινόμενος θά είχε μπορέσει νά 
βοηθήορ τήν καλλιτέχνιδα νά έμφανί· 
ορ τό ρόλο της αύτόν καλλίτερα.

Τόν κ. Παπά ώς μεταφροστή δχι μό
νον νά συγχαρώ δέν μπορώ άλλά του- 
vo£>/Tlov, θά τοθ έψελνα μέγαν εξά
ψαλμο έάν είχα χώρο διαθέσιμο. Ν' ά· 
φίσρ τίς μεταφράσεις. Χρειάζονται γι’ 
αύτή τή δουλειά προσόντα πού δέν τά 
έχει. Είναι άλλως τε ό άγαπημένος 
τών θεών καί χωρίς αύτά. Περιζήτητος 
παντοΰ, άγαπημένο, παιδί είς τάν θία
σον, πρωταγωνιστής στό ήμικρατικό θέ
ατρο, δέν κάνει καλά νά ζητεί καί... 
τό πάρα πάνω. θά προκαλέση ίσως 
τούς θεούς ζητώντας μέ τό στανιό, πε- 
ριπλέον, άπό δσα αύτοί θέληοαν νά 
τοϋ δώκουν καί έκείνα τά δώ03 πού 
χωρίς άμφιβολία δέν θέλησαν νά τοϋ 
χαρίσουν.

"Επαιζε δμως περίφημα. "Ας εΰρρ 
έδώ τά συγχαρητήρια γιά τό παίξιμό 
του διπλά ώστε νά μή μοΰ κοατήορ 
κακία δι’ δσα τοΰ ψάλλω παραπάνω γιά 
τή μετάφρασί του. Βέβαια ό ρόλος αύ
τό^ τοϋ Γκαστών δέν τοϋ έπέτρεψε νά 
προοθέσρτίποτε στήν έως τώρα στα
διοδρομία του άπό άπόψεως δημιουρ
γικής. Ρόλος τρομερά άβαντσδόρικος 
ό ρόλος τοΰ Γκαστών έχει τό μειονέ
κτημα νά εΐναι άχάριστος δπως όλοι 
οΙ πολύ άβανταδόρικοι ρόλοι. Καί δταν 
παίζονται περίφημα δέν προσθέτουν 
τίποτε, μά άπολύτως τίποτε οτήν καρι- 
έρα τοΰ έρμηνευτοΰ των καλλιτέχνου, 
πρώτον. Δεύτερον παίζονται περίφημα 
...εύκολώτατα.

Τό έργο άρεσε. "Αρεσε μάλιστα 
πολύ. "Αρεσε τόοφ περισσότεοσν κοθ’ 
δσον δέν τοΰ λείπουν καί τά... μπα- 
λέττα. Διότι είναι τά ρυθμικά, πηδηχτά, 
κωμικοτραγικά έκεΐνα ιντερμέτζα τών 
ύπηρετών. Θυμίζουν Γκράν Βία Λ τή 
σκηνή τών τεσσάρων ύπηρετριών στό 
φίλμ «Άμφιτρύων» τοΰ Βίλλυ όριτς ιό 
σκηνοθετηθέν δέν θυμοΰμαι τώρα άπό 
πιό Γερμανό σκηνοθέτη (προβ\π6έν 
δέ στό Παρίσι ένα χρόνο πρίν δοθή σέ 
πρεμιέρα ό «Άνθρωπος χωρίς άπο
σκευές» τό καλλίτερο, δικσίως θεωρού
μενο, έργο τοϋ Άνούϊγ) . Μένει νό έ- 
ζετασθή έάν τά «μπολέττα» αύτά απο
τελούν σκηνοθετικές έλευθερίες τοΰ 
κ. Κούν Επιτρεπόμενες ή όχι.

01 σκηνογραφίες καί ή σκηνοθεσία 
τοϋ κ. Κούν αύτή τή φορά μέ άπεγοη- 
τευσαν. Τά κοφτά έκείνα πανώ, πού ση
μειώνουν διάδρρμο καί τοϊχο <ωο!ς νά 
δίνουν διόλου αύτή τήν έντύπωσι δέν 
μοϋ λέν τίποτε σπουδαίο. Ή  σκηνοθε
σία, μ ' δλο πού μερικοί (έ κ  προκοτα- 
λήψεως μάλλον νομίζω παρά άπό άλ
λο τι) θαυμασταί έπέμειναν νά βλέ
πουν τήν <μπσγκέττα» τοΰ σκηνοθέτου 
σέ δλα, μέ άφήκεν έπίσης λίαν σκε
πτικιστήν ώς πρός τήν σημασίαν της. 
Τόν κ. Κούν ώς σκηνοθέτην τόν έχαι- 
ρέτησεν ό ύποφαινόμενος μέ ένθουσι- 
ασμόν τόσον ώστε ή έργασία τοϊ. στά 
δύο τελευταία έργα στής κ. Κοτοπού
λη νά μέ κάνρ νά διερωτώμαι μήπως 
ό ένθουσιασμός μου έκεϊνος μέ άφορ
μή τόν «Βυσσινόκηπο» μέ παρέουρεν 
είς γενίκευσιν προβλέψεων άν όχ· ά
κόμη τελεσιδίκως άδικαιολόγητον μή 
πρΌοριζομένην άτυχώς νά δικαιολογη· 
θρ δπως φσίνεται.

Χειροκροτήματα πολλά, πυκνά, θερ
μά, έπανειλημμένα. Έπιτυχία.

U  Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η Σ



Τ Α  Π Δ Ρ Δ Γ Κ Η Ν Ι Α tn ttttittm tm m ttttiim tm im m tu m ttu tiu im m m tttttttiu ttttu tx tttt ςαββατον, 7 ‘Οκτωβρίου 1939 ttssnaat*

ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
Ιδρυτής: Δ. ΜΟΣΧΟΝΑΣ 

ΣΥΝΔΡΟΜΑΙ 
Εσωτερικού έτησία Δρχ. 140 

» έζάμηνος » 70
Τουρκίας έτησία Λ. Τ. 2 
Αίγύπτου » Πρ. Δ. 75 
Αμερικής » Δολλ. 3
Δήμοι, Σωματεία, Νομικά 
Πρόσωπα έτησίως δρ. 300

Υπεύθυνος Συντάξεως 
Θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ 

Παπαρρηγοπούλου 4

ν ό μ α τ β ς  τ ή ς  Μ α ρ ί κ α ς  Κ β τ β π β ύ λ η  
κ ι ’ δ χ ι  ν α  κ ά ν η  έ π ίδ ε ιξ ι  ε ΰ κ β λ β υ  
η ν ε ύ μ α τ β ς ,  « π ά ν ω  σ ' έ ν α  γ ε γ β -  
ν β ς  τ β σ β  μ ε γ ά λ η ς  γ ιά  τ ή ν  δ λ η  τρ ύ-  
β δ β  κ α ΐ  τ β ν  έ κ π β λ ι τ ι σ μ β  τ η ς  Έ λ λ ά -  
<5βς σ η μ α σ ία ς .

#

ΕΡΟΤΗΣΗ ΚΓ ΑΠΑΝΤΗΣΗ

Στό άρθρο του, πού δημοσι
εύουμε σ’ άλλη στήλη, ό έκ- 
λεκτός συνεργάτης των «Πα

ρασκηνίων» κ. Σύλβιος άναφερό- 
μενος στό ζήτημα τής ένιαχύσε- 
ως τής Όπερέττας Πρωτευούσης 
μέ τρία άλλεπάλληλα δάνεια άπό 
τό ταμεΐον 'Εργασίας, διατυπώ
νει μιά δίκαιην άπορία :

Γιατί — ρωτάει — τό Ταμεΐον Τρ  
γασίας νά μή διορίση έναν άνθρω 
πο τής έμπιστσσύνης του, πού νά 
παρακολουθή τίς έργασίες τοϋ 
θιάσου καί νά έλέγχρ τά έσο
δα καί έζοδά του ;

Άπάντηση : Άπλούστατα, για
τί ή δικαιοδοσία της δέν φτάνει 
Ισαμε κεΐ.

# $
ΚΡΙΜΑ I ι ι:

Ο Βόλος εΐνε μιά άπό τίς ώ· 
ραιότερες καί πιό συγχρο
νισμένες πόλεις τής Ε λ 

λάδος, έπομένως διέθετε τά μέ
σα γιά νά έγκαταοταθοΰν προσω
ρινά κάπου άλλοΰ οΐ πρόσφυγες 
πού ήρθαν άπό τήν Ρωσσία, ώστε 
νά μή διατεθρ γιά τόν σκοπό αύ
τό τό Δημοτικό θέατρο.

Κι' δμως έγινε τό δεύτερο. Έ 
τσι τό Δημοτικό θέατρο τής Θεσ- 
σαλικής μεγαλουπόλεως δέν θά 
λειτουργήορ δλο τόν χειμώνα, 
γιατί καί νά μεταφερβοΰν άπ’ έ- 
κεϊ ο! πρόσφυγες, θά χρειασθρ νά 
περάσουν μήνες καί μήνες γιά νά 
έπιδιορθωθρ.

Κρίμα I I I ,

& it
ΑΛΛΟΤΕ ΚΑΙ TQPA

Νομίζουμε πώς άπ’ δλους τούς 
άρμοδίους πού είπανε τή γνώ
μη τους άπό τίς στήλες τών 

«Παρασκηνίων» γ,ιά τόν χρόνο μέ. 
χρόνο κι’ δλο αύζανόμενο περιο
ρισμό τής κυκλοφορίας τοΰ πιάνου 
στήν 'Ελλάδα ό άπλός άναγνώοτης 
τών «Παρασκηνίων» κ. Πιατόπουλος, 
ποϋ έπιστολή του δημοσιεύουμε σ’ 
άλλη στήλη, θέτει τόν δάκτυλον έπί 
τόν τύπον τών ήλων. Δέν εΐνε οι
κονομικοί οΐ λόγοι, πού τό πιάνο 
σιγά - σιγά φεύγει σάν δργανο άπό 
τά σπίτια, λέει δ έπιστολογράφος 
μας. Εΐνε ή μοντέρνα διαπαιδαγώ- 
γησι τών κοριτσιών μας, πού ο’ αύ
τήν ή μουσική μόρφωσι δέν έχει 
καμμιά θέσι.

Σωστή, σωστότατη δποψι. Μιά φο
ρά κι’ ένα καιρό -δέν περάσανε 
καί πολλά χρόνια άπό τότε— τό νά 
παίζρ ένα κορίτσι πιάνο έθεωρείτο 
σάν μεγάλο προτέρημα. Στό κάπως 
άπώτερο μάλιστα παρελθόν έβάρυ- 
νε καί σάν προίκα άκόμη. ’Ενώ τό 
σημερινό μοντέρνο κορίτσι θεωρεί 
τήν διαπαιδαγώγησί του συμπληρω
μένη δταν μάθρ νά διευθύνρ αύ- 
τοκίνητο, νά καπνίζρ καί νά πίνρ 
ούζο.

άποτυχίας στή ζωή τους. Στό έρω- 
τικό αύτό παιγνίδι — γιατί περί έ
νός παιγνιδιού πρόκειται — ύπάρ- 
χει ένας πολύ συμπαθητικός πα
τέρας πού μέσα στήν άγωνία του 
γά τήν αίσθηματική εύτυχία τής 
μοναδικής του κόρης φθάνει εις 
τό οημείον νά βάλρ... τιμόνι στόν 
έρωτα. "Αν είναι ποτέ δυνατόν αύ
τό... 'Εντεύθεν οΐ άπειρες κωμικές 
σκηνές τοΰ έργου. Ό γερο-δόν 
Ζουάν — γιατί τέτοιος ύπήρζεν ό 
πατέρας στά νειάτα του — διαπι
στώνει δτι τά πράγματα έχουν άλ- 
λάζει πολύ άπό τήν έποχή πού έ
δρα αύτός ώς κυνηγός τοϋ έλα- 
φιοΰ στά σαλόνια. Σήμερον ό έρω
τας είναι κι' αύτός δυναμικός.

Αί περιπτώσεις θύτου καί θύμα
τος στίς έρωτικές σχέσεις τείνουν 
νά έκλείψουν. Τά δύο φύλα Ισόπα
λα πλέον, άμφισβητοΰν σπιθαμή 
πρός σπιθαμή τό ένα πρός τό άλλο 
τή νίκη στόν έρωτα, στήν μεγάλη 
αύτή μάχη τής ζωής -  γιατί περί 
μάχης πρόκειται,* δσον κΓ άν κα- 
κοιρανή στούς ρωμαντικούς.

01 αισθηματικές τραγωδίες κά
ποια μέρα... θά έκλείψουν.

J I M  Γ. ίΟΥΠΑΚΙΠΑΚΗΙ
ΧΕΙΡΟΥΡΓΟΣ ΟΔΟΝΤΙΑΤΡΟΣ

Δέχεται 4 - 8 μ. μ. 
καί έπί ουνεντεύζει 
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Γράμματα 
πρός τά 

«Παρασκήνια»
Τά έλληνικά γράμματα 
στήν Αίγυπτο
Μία παράλειψι: Δ. ΖΑΧΑΡΙΑΔΗΣ

Φίλε κ. Διευθυντά,
Μέ πολύ ένδιαφέρον διάβασα στά 

περασμένο φύλλο των «Παρασκηνίων» 
τό έμπεριατατωμένο άρθρο τοί} συνερ
γάτη σας κ. Λ. Παυλίδη γιά τήν έπί- 
δοση των Ελλήνω ν τής Αίγύπτου στά 
γράμματα καί στις τέχνες. Σάν αίγυ- 
πτιώτης κι' έγώ αίσθάνομαι πραγματι
κή χαρά βλέποντας δτι οΐ κριτικοί τοΰ 
κέντρου άρχισαν, τά τελευταία χρόνια, 
νά προσέχουν και νά μελετούν τήν 
πνευματική δράση τού έλληνισμοϋ της 
διασποράς και νά τοποθετούν όπωσδή- 
ποτε τΙς άξιες.

Στά άρθρο τού κ. Λ  .Παυλίδη είδα 
μ’ έκπληξή μου νά παραλείπεται τά 
δνομα τού άλησμονήτου Δημήτρη Ζα- 
χαριάδη, τοΰ όποίου οί αξιόλογες κρι
τικές μελέτες γεμίζουν τόν πρώτο καϊ 
τά δεύτερο τόμο τών «Γραμμάτων». 
"Αλλωσε στά δυά πρώτα χρόνια της 
έκδοσής τους, ό Ζαχαριάδης έδωσε τήν 
κατεύθυνση τοϋ περιοδικοΰ αύτοϋ. Γιά 
τήν προσωπικότητα τού Ζαχαριάδπ ά- 
σχοληθήκαν, άπά δ,τι θυμάμαι, ό κ. Τϊ- 
μος Μαλάνος στή «Νέα Ζωή)) διεξοδικα 
καί ά κ. "Αριστος Καμπάνης στό «Πα
σχαλινά Λεύκωμα» τοΰ Στέφανου Πάρ- 
γα (1926) κι’ άργότερα, νομίζω, στό 
μηνιαίο περιοδικό τοϋ «Νέου Κόσμου».

Παρελείφθησαν έπίσης μερικά άλλα 
όνόματα, δπως τών κ.κ. Χριστοφόρου 
Νομικοΰ καί Θανάση Μαροέλου, ϊσως δ
μως έπειδή αύτά δέν άνήκουν στήν κα
θαρή λογοτεχνία.

Μέ τιμή 
Π Α ΓΚΟ Σ  Π ΙΕΡ  ΙΔΗΣ

Λαμβάνομεν καί δημοσιεύομεν τήν 
κατωτέρω έπιστολήν:

’Αγαπητά «Παρασκήνια»,
Καί άλλοΰ, άλλά περισσότερο τά ' Ι 

ωάννινα δέν εΐνε καθόλου εϋκολο κα’ι 
σχεδόν άκατόρθωτο νά τά έπισκεφθρ 
θίασος γιά νά δώση λίγες παραστάσεις 
ένώπιον τόσον έκλεκτοΰ θεατροφίλου 
κόσμου, σέ μιά τόσο μεγάλη θεατρική 
πιάτσα δπως τών Ίωαννίνων. Τοΰτο 
συμβαίνει διότι ύπάρχει ενα καί μόνο 
θέατρο στή μεγαλούπολι τής ’Ηπείρου 
κι’ αύτό δυστυχώς, δπως .κι' άλλοΰ, εί
ναι κινηματογράφος, μέ τή διαφορά δ
μως δτι έδώ έπ’ ούδενΐ λόγφ ό διευ
θυντής του εΐναι διατεθειμένος νά δι- 
ακόψρ τΙς προβολές του, δσο κι’ άν 
τόν άποζημιώνρ κανείς, γιατί άπλού
στατα οΰτέ ν ’ άκούσρ θέλει νά τοΰ μι
λούν γιά θέατρο. Καί μόνο δταν τό 
κοινό φωνάζη μέ τήν άραίωσι τών έπι- 
ακέψεών του στάν κινηματογράφο καί 
διαμαρτυρηθρ έντονα μέ τή στάσι του, 
σπεύδει νά συμμορφωθρ δθελά του καί 
καλεΐ κάποιο θίασο γιά νά τοϋ έπιτρέ- 
ψρ νά παίξρ μόνον δταν τά καλέσρ ή 
έποχή τών Ισχνών άγελάδων τοϋ κι
νηματογράφου καί άφοΰ έξασφαλίσρ γιά 
λογαριασμό του τή μερίδα τοϋ λέον- 
τος.

Τό ϊδιο συνέβη καί μέ τό θίασο Νί- 
τσας Γαϊτανάκη, δταν πρό ήμερών έ
ζήτησε τά θέατρο γιά νά δώσρ λίγες 
παραστάσεις στά ’ Ιωάννινα. Μέ μιά 
πρωτοφανή σκληρότητα έπέταξε κατά
μουτρα ένα σωρό γράμματα διαφόρων 
θιάσων πού ζητοΰσαν τό θέατρο, είς 
άπάντησιν τής παρακλήσεως τοΰ άντι- 
προοοίπου Ιου  παραπάνω {Λάσου, γ  ά 
νά τόν ηείσρ πώς δέν είναι ό πρώτος 
οτόν όποιον άρνεΐται.

'Αλλά στήν περίητωσι αύτή ό άντ·- 
πρόσωπος τοϋ θιάσου κ. Χρηστός Κου- 
τσογιάννης δέν έδείλιασε καί χωρίς 
νά χάσρ καιρό, μέ τή βοήθεια τοϋ Δή
μου Ίωαννίνων καί όλοκλήρου τοϋ θε
ατροφίλου κοινοΰ, κατεσκεύασε Ιδιό
κτητον τοΰ θιάσου σκηνήν, γιά νά πα- 
ρουσιάσρ μέ πρωτοφανή έπιτυχίαν μιά 
σπανία γιά τά Ιωάννινα πρεμιέρα, ή 
όποία έκοφε 1100 εισιτήρια.

Τέτοια ύποστήριζι, τέτοιον ένθουσι- 
ασμό καί τέτοια άγάπη ποτέ δέν έδο- 
κίμασε ό θίασος καθ’ δλην τήν περιο
δείαν του.

"Ετσι ό κόσμος τών Ίωαννίνων έδω
σε ένα γερά μάθημα στόν κ. διευθυν
τή τοΰ κινηματογράφου, ό όποιος μετά 
τό πάθημά του αύτά φρονοϋμεν θά συ- 
νετισθρ.

'Α ς  σημειωθρ δτι ά θίασος, γιά νά 
φθάσρ στά Ιωάννινα έγκαινίασε τόν 
καινούργιο δρόμο άπά Κοζάνης στήν 
Ήπειρο κι' έτσι οι θίασοι οί όποιοι έ· 
πιχειροΰν τήν περιοδείαν αύτήν δέν 
θά είναι ύποχρεωμένοι τοϋ λοιπού νά 
έπισκέπτωνται τήν "Ηπειρον μέσψ 'Α
θηνών—Πρεθέζης.

Μετά τά Ιωάννινα, ό θίασος θά έ- 
πισκεφθρ τήν Πρέβεζαν καί θά παίζη 
στό καινούργιο θέατρο τοΰ κ. 'Ηρακλή 
Χατζηγιάννη.

Εύχαριστώ 
ΤΑΚΗΣ ΑΛΚΑΙΟΥ 

ήθοποιός

-,.- 'ίί-
0X1 ΛΟΓΟΙ ΟΙΚΟΝΟΜΙΚΟΙ, ΑΛΛΑ ΟΙ 

ΜΟΝΤΕΡΝΕΣ ΑΝ ΤΙΛΗΨ ΕΙΣ  ΕΞΟΣΤΡΑ- 
Κ ΙΣΑΝ ΤΟ ΠΙΑΝΟ

Κύριε Διευθυντά,
Τακτικός άναγνώοτης τών «Παρασκη

νίων», παρακολουθήσας τελευταίως τήν 
μικράν ώς άποκολείτε, έρευνάν σας 
«Τό πιάνο, τό όργανο πού φεύγει», 
παρετήρησα μέ κάποια άπορία δτι δλαι 
σχεδόν αί άπαντήσεις τών ειδικών έπί 
τοΰ θέματος αύτοϋ έχουν περιοριοθή 
στό στενόν έμπορικόν πνεΰμα, αίτιώ· 
μενοι τήν βαρε'αν φορλογίαν, τό ρα
διόφωνο, τήν τζάζ κτλ., ένφ μία άντι- 
κειμενική όσο καί άπλή έρευνα έξω 
τοϋ κύκλου αύτών, θά άπεκάλυπτε εύ- 
κολώτατα τούς πραγματικούς, ώς νο
μίζω, λόγους αύτής της κρίσεως.

Έ ν  πρώτοις δέν εϊνε άπολύτως άρ- 
θόν δτι ό λόγος τής άκριθείας εϊνε έ 
κείνος πού έμποδίζει τήν κατανάλωσιν. 
"Α ν ληφθρ ύπ’ δψιν δτι τούς άγοραστάς 
θά τούς ζητήσωμεν μεταζύ τής καλής 
κοινωνικής τάξεως, τής άριστοκρατικής 
καί τής άριστοκρατιζούοης, εϊνε εϋκο- 
λον νά συμπεράνωμεν δτι μεταξύ αύ
τών ύπάρχουν πολλοί εύποροι οί δυνά- 
μενοι νά πληρώσουν καί 40 καί 50 χι
λιάδες δραχμάς, άλλοι μέ πλήρη ά: 
νεσιν καί άλλοι μέ κάποιαν προσπά
θειαν, χάριν τής μουσικής μορφώσεώς 
τών τέκνων των, δταν πρό παντός ή 
παράκληοις θά προήρχετο άπό αύτά τά. 
παιδιά τους.

"Α ν  λοιπόν είς τό παρελθόν ή κα- 
τανάλωσις τών πιάνων ήταν τόσο πολύ 
μεγαλειτέρα τής σημερινής, τήν αιτίαν 
ζητήσατε στήν ριζικήν μεταβολήν τήν 
όποιαν ύπέστη ή δίαιτα τής ζωής τής 
τότε δεσποινίδος τοΰ καλοΰ κόσμου, 
μέ τήν σημερινή μοντέρνα. 'Εκείνο τόν 
καιρό, τό όνειρο κάθε κόρης τής κα
λής, άκόμη καί τής μεσαίας τάξεως ή
το πώς νά άποκτήσρ ένα πιάνο καί νά 
μάθη όπωσδήποτε νά παίζρ τούς σκο
πούς καί τά τραγουδάκια τής έποχής 
της, δταν δέ έφθανε νά παίζρ καί με
ρικά κομμάτια άπό τίς γνωστές όπερες 
έθεωρείτο πλέον ώς βιρτουόζο. "Οταν 
δέ είς αύτό τό ταλέντο προσετίθετο 
καί ή έκμάθησις όλίγων Γαλλικών, ή 
νέα πλέον έθεωρείτο ώς έχουσα τήν 
τελειωτέραν κοινωνικήν μόρφωσιν. "0- 

, rav οί προξενεύοντες νέαν έλεγα ν:

Ή  χθεσινή παράσταση τών «Περσών» I ται άδικαιολόγητα σεβαστά ποσά. . ματοποίηοε συνολικές είσπράξεις 491.
εΐχε έπίσημο χαρακτήρα, δεδομένου I — Σημειωτέον δτι κατά τό διάστημα I 898 δρχ. 
ότι προοεκλήθηοαν ,
νά τήν παρακολου
θήσουν ή Α. Μ. ό 
Βασιλεύς, αί Α.Α.Β.
Β.Υ.Υ. τό Διαδοχικόν 
ζεΰγος, ό Πρόεδρος 
τής Κυβερνήσεως 
καί τό 'Υπουργικόν 
Συμβούλιον, αί άρ- 
χαί τοϋ τόπου κλπ.

—Ό  φιλολογικός 
Σύλλογος «Παρνασ
σός» θά έορτάσρ τά 
τριάντα χρόνια τής 
θιασαρχικής δράσε
ως τής Μαρίκας Κο
τοπούλη.

— Στήν έορτή αύ
τή, πού θά γίνρ 
στίς 23 τρ. μηνάς, 
θά μιλήσουν γιά τά 
έργο τής μεγάλης 
καλλιτέχνιδος οί κ. 
κ. Σ. Μελάς καί Θ.
Συναδινός.

~Σήμερα  άναχω
ρεΐ γιά τήν 'Αλε
ξάνδρεια ώς προ
πομπός τοΰ θιάσου 
τής κ. Κατερίνας 
Άνδρεάδη ό ήθο
ποιός κ. Θ. Κρίτας.

—Ό  θίασος θ’ ά- 
ναχωρήσρ γιά τήν 
'Αλεξάνδρεια στίς 
25 τρέχ. μηνός, θά 
παίξρ δέ στό έκεί 
ίέατ^ο «Άλάμπρα».

—"Υστερα άπό δέ
κα πέντε χρόνων 
ύπηρεσία στίς θεα
τρικές έπιχειρήσες 
τοΰ κ. Μακέδου, ά- 
πελύθη ό ταμίας 
τοΰ θεάτρου «Μον
τιάλ», στή θέση του 
δέ προσελήφθη ό 
κ. Σπ. 'Αλεξόπου- 
λος.

— Ραίνεται δτι μέ 
τήν «Όπερέττα Πρίί 
τευούσης» θ' άσχο- 
ληθρ πολύ σύντομα 
ή Έπιτοοπή Άδείας
συνεπείςι καταγγελιών ήθοποιών του I τών 40 περίπου ήμερών ηού έργάσθη- 
συγκροτήματος, δτι τούς καθυστερούν-1 κε ή «,Οπερέττα Πρωτευούσης)) έπραγ-

Ή δνίς Μαρία Καλουτά ώς «Κυρία μέ τάς Καμελλίας» ατό φινάλε 
τής πρώτης πράξεως τής «Μασκώτ»

«μέ τό πιάνο της, μέ τά Γαλλικά της», 
ήτο άρκετόν γιά νά πείσσυν καί τόν πιό 
δύσκολο γαμβρόν. Έ κ  περισσού δέ τό 
πιάνο ήτο τό πρώτον έπιπλον εις τήν 
καταγραφήν τών άντικειμένων τής 
πρρικός.

Καί τώρα δς ίδωμεν -τήν σημερινήν 
νέαν, τήν μοντέρναν, κατά πόσον αί 
κοινωνικά! άπαιτήσεις τής ζωής της θά 
τής έδιδαν τόν καιρόν νά σκεφθρ άν 
θά μποροΰσε νά μάθρ ένα μουσικόν 
δργανον. Θά ήζιζε αρά γε τόν κόπον 
νά άπαριθμήσω έστω καί όλίγας έξ αύ
τών τών άσχολιών, πού εϊνε τόσο γνω
στά! σέ δλους; 01 άνεξάντλητες ποό- 
6ες στους ραπτικούς οίκους, οί παν
τοειδείς άγορές διά τήν ποικιλίαν τών 
τουαλεττών, οί διαρκείς προσκλήσεις 
σέ έκδρομές, αύτοκινητάδες, τσάγια 
προλονζέ, χορούς κτλ. Τά διάφορα 
σπόρ, τέννις, γκόλφ, μπαίν - μίζτ. Τά 
πινάκλ, πόκερ, οί κινηματογράφοι, τά 
θέατρα καί τόσες άλλες άκόμη άτρα- 
ξιόνΜ Εϊνε /«;ιπόν Λυνατάν ή σημε
ρινή νέα, που θέλει νά άνταποκριθρ 
σ’ αύτάς τάς ύποχρεώοεις, νά μπορρ 
νά βρρ καιρό γιά νά άσχοληθρ μέ τή 
μάθησι τοΰ πιάνου; Θά εϊνε ούτοπία 
καί νά τό σκεφθρ κανείς. Θά μοΰ πήτε 
ϊσως: Μήπως μέ αύτάς τάς συνθήκας 
έλειψε τό μουσικόν αίσθημα άπό τήν 
σημερινήν γενεά ν; Απεναντίας, δχι 
μόνον δέν έλειψε άλλά καί έκαλλιερ- 
γήθη σέ μεγάλο βαθμό, μέ τή διαφορά 
δτι ή αισθητική αύτή καλλιέργεια πε
ριορίζεται οτήν άκοή.καί τήν θεωρητι
κή μουσική άντίληψι, δχι δέ καί στήν 
έκμάθησι. "Αν τά κορίτσια έκείνης τής

έποχής ίκανοποιοϋντο μέ τήν έκμάθησι 
όλίγων βάλς, ήτο διότι σπανιώτατα θά 
εϊχαν τήν εύκαιρία ν ' άκούσουν κλασ
σικήν μουσικήν, ένώ σήμερον μέ τάς 
συναυλίας, τούς οολίστ, τά ρεσιτάλ καί 
πρό παντός μέ τήν εύκολίαν τοϋ ρα- 
διοφώνου, ή κλασσ^εή ‘μουσική δέν εΐ
νε άγνωστη καί στόν πιό άπλό πολίτη. 
Ή  νέα λοιπόν πού θά θελήσρ όχι διά 
λόγους κλίσεως, νά σπουδάσρ πιάνο, 
σκέπτεται έκ τών προτέρων κατά πό
σον θά μπορέσρ νά φθάσρ σέ κάποια 
σχετική έρμηνεία της κλασσικής μουσι
κής καί αυτός εϊνε ένας έκ τών λόγων 
πού τήν κάμνει νά διστάσρ. Πόσα κο
ρίτσια δέν γνώρισα πού ήρχισαν τά 
πρώτα μαθήματα μουσικής μέ άμέριστη 
διάθεσι καί μόλις παρακολούθησαν με
ρικά ρεσιτάλ καί συναυλίας, έχασαν τό 
θάρρος τους άναλογιζόμενα τήν προσ
πάθεια πού θά έπρεπε νά καταβάλουν 
γιά νά φθάσουν σέ κάποιο σχετικό έ- 
πίηεδο άνωτέραο μουσικής, καί προ
τίμησαν γ£ι ραύθ)ο ■/ -γι^-πάντα*

Γι’ αύτόν τό λόγο νομίζω, δτι στό 
μέλλον ή έκμάθησις τοϋ πιάνου καί 
κάθε άλλου μουσικού όργάνου θά πε- 
ριορισθή όπωσδήποτε σ' έκείνους πού 
έχουν πραγματικά κλίσι στή μουσική 
καί θά έπιδοθοϋν στήν έκμάθησι της 
μέ πραγματικόν ζήλον καί άγάπη, αύ
τός δέ θά εϊνε ά λόγος ποϋ θά λίγο- 
στεύρ καί ή κατανάλωοις τών μουσικών 
όργάνων.

Διατελώ μετά τιμής 
Σ. ΠΙΑΤΟΠΟΥΛΟΣ

Καλύμνου, 3'

Π Α Λ Λ Α Ζ
Θ Ι Α Σ Ο Σ

Α Ν Δ Ρ Ε Α Δ Η
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'Ελεύθερος καλλιτεχνικός όργανισμός
ΣΕΙΡΑ  ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΟΝ 

ΦΘΙΝΟΓΪΟΡΙΝΗΣ ΠΕΡΙΟΔΟΥ

ΤΟ ΑΡΙΣΤΟΥΡΓΗΜΑ
ΤΟΥ 

ΕΡΡΙΚΟΥ ΙΨΕΝ

Η Κ Υ Ρ »  Τ Η Ι  Η Μ Π ϋ
Μετάφραση: Λ. ΚΟΥΚΟΥΛΑ

Σκηνοθεσία: Γ. ΣΑΡΑΝΤΙΔΗ
Σκηνογραφίες )

’Ενδυμασίες ) Γ. ΒΑΚΑΛΟΠΟΥΛΟΥ

ΣΗΜΕΙΟΣΙΣ :
Τιμαί έσπερινών : 50 — 30 — 20 — 15 — 10. 
Λαϊκών άπογευματινών : 20 — 15 — 10.

ι —Ά π ’ αύτές 341. 
989 προέρχονται ά
πό πώληση εισιτηρί
ων, 125 χιλ. άπά 
δάνεια τοϋ Ταμεί
ου 'Εργασίας καί 25 
χιλ. άπό έπιχορήγη- 
οη τής Γεν . Διευ· 
ίύνσεως Γραμμάτων 
καί Τεχνών.

—Ή  έν λόγφ Ο
περέττα σήμερα καί 
αύριο θά παίζρ σ’ 
άπογευματινή καί 
έσπεοινή παράστασι 
στό θερινό θέατρο 
Σαμαρτζή τά «Οθι- 
/οπωρινά Γυμνάσια» 
τοΰ Κάλμαν, κΓ δχι 
τοΰ κ. Σακελλαρί- 
δη, δπως άπό τυ
πογραφική άβλεψ.'α 
γράφηκε στό περα
σμένο φύλλο τών 
«Παρασκηνίων».

— Τήν έρχόμενη 
έβδομάδα ό αύτός 
θίασος θά δώσρ σει
ράν παραστάσεων 
στόν Πειραιδ.
■ —Ό  θίασος Μηλιά
δη—Κυριάκου θά παί 
ζρ καί αΰριο στό 
«Πάλλας» τοΰ Πει
ραιώς, άπό τήν έρ
χόμενη δέ Πέμπτη 
3ά έγκατασταθρ στό 
«Ίντεά λ», δπου θά 
συνεχίσρ τις παρα
στάσεις τής «Μα- 
σκώτ», έπηυζημέ- 
^ ς  μέ έξ νέες  σκη
νές, πού σ' αύτές 
θά έμφανιστοΰν ή 
Δίς Ντιριντάουα καί 
ό κ. Μακρής.

— Τήν περασμένη 
Τετάρτη ήρθε άπό 
τάς Πάτρας ό έκεί 
θεατρώνης κ. Α. Λο- 
θέρδος πρός έξεύ- 
ρεσιν θιάσου καταλ
λήλου γιά τή χει- 
,ιερινή περίοδο.

—Έπέστρεψε άπό τήν περιοδεία του 
στή Μακεδονία καή τή Θράκη, τελευ
ταία δέ στό Βόλο, ό θίασος Μάριου καί 
Ήοϋς Παλαιολόγου.

-Έπίοης τήν περασμένη Τετάρτη 
ήρθε άπό τή Θεσσαλονίκη καί ό κ. Πα- 
ρασκευδς Οικονόμου, ένφ ό λοιπός θί
ασος μέ τίτλον «Όπερέττα—Έπιθεώ- 
ρηοις Μ. Νέζερ—Β. Αύλωνίτη» θά περι- 
οδεύορ στή Μακεδονία καί τά νησιά 
μέ ρεπερτόριο τής όπερέττας Οίκονό
μου.

—Ό  έν  λόγφ θίασος άναχωρεΐ άπό 
τή Θεσσαλονίκη τή Δευτέρα 9ην τρ. 
μηνός μέ πρώτο σταθμό τις Σέρρες.

— Στό άναμεταξύ, καθώς μδς γρά
φουν άπό τή Θεσσαλονίκη, ή θέση καί 
τών δυό μουσικών θιάσων πού βρίσκον
ται έκεί είναι τραγική, παρ' δ,τι παί
ζουν σέ χειμερινά θέατρα.

— Οι ήμερήσιες είσπράζεις τους δέν 
ύπερβαίνουν τις 2—3.000 δρχ., δταν δέ 
έχουν καί άπογευματινές τις 4-5.000 
δραχμές.,

Ταμείο έργασίας
Τ ό  Δ ι β ι κ η τ ι κ ό ν  ϊ υ μ δ β ύ λ ι β ν  ’Ε ρ 

γ α σ ία ς  κ α τ ά  τ ή ν  χ θ ε σ ι ν ή ν  τ β υ  έ κ 
τ α κ τ η  σ υ ν ε δ ρ ία σ η  ά σ χ β λ ή δ η κ ε  μ έ  
τ β  ζ ή τ η μ α  τ ή ς  τ ρ β η © π β ιή σ ε « ς  τ β ΰ  
ό ρ γ α ν ισ μ β ΰ  κ α ί  Ιδ ια ίτ ε ρ α  τ ώ ν  dcp- 
8 ρ ω ν  π βύ  ά φ β ρ β ΰ ν  τ ή ν  ιτ α ρ β χ ή ν  
δ α ν ε ί ω ν  σ τβ ύ ς  π ε ρ ιβ δ ε ύ β ν τ α ς  8ιά-  
σβυς.

Έ π ί σ η ς  έ ν ί σ χ υ σ ε  μ έ  δ ά ν ε ι β ν  40 
χ ι λ .  δ ρ α χ .  τ β ν  σ υ ν ε τ α ι ρ ι κ έ  8 ία σ β  
τ ή ς  κ .  Ν ίτ σ α ς  Γ α ϊ τ α ν ά κ η ,  π βϋ  τ ή ι\ 
έ ρ χ β μ έ ν η  Τ ε τ ά ρ τ η  ά ν α χ ω ρ ε ΐ  γ ιά  
τ ό  Ή ρ ά κ λ ε ι β  τ ή ς  Κ ρ ή τ η ς .

2  τ ό ν  ά ν ω τ έ ρ ω  δ ία σ β  π ρ β σ ε λ ή φ δ η  
σ α ν  κ α ί  β ί  ή δ β π β ιβ ί :  δ ίς  2 τ ά σ α  Ί -  
α τ ρ ίδ β υ  κ α ί  ό  κ .  Ζ ω γ ρ ά φ β ς  τ β ΰ  8ι- 
ά σ β υ  τ ή ς  κ .  Ά ν δ ε ά δ η -

ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
ΔΙΑΦΗΜΙΣΕΙΣ 

Κατά στίχον Δρχ. 5 
Διά Θεατρικάς, κινηματογρα
φικός καί καλλιτεχνικάς δια
φημίσεις Ιδιαίτεροι συμφω- 
νίαι.

Πάσα άπόδειζις είσπράξε- 
ως μή φέρουσα τήν ύπογρα- 
φήν τοΰ Διευθυντοΰ καί τήν 
σφραγίδα τοΰ περιοδικού εΐ
νε άκυρος.
Προϊστάμενος Τυπογραφείου 

Μ. ΣΑΛΙΒΕΡΟΣ 
'Ερυμάνθου 3
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E8NIKH ΤΡΑΠΕΖΑ Τ |  EM W Oi
ΙΔΡΥΘΕΙΣΑ ΤΩ 1841

ΚΕΦΑΛΑΙΑ ΜΕΤΟΧΙΚΑ ΚΑΙ ΑΠΟ ΘΕΜΑΤΙΚΑ ΔΡ. 1.205.000.000 
ΚΑΤΑΘΕΣΕΙΣ ΤΗ 31 ΔΕΚΕΜΒΡΙΟΥ 1938 ΔΡ. 10.665.000.000

ΔΙΟΙΚΗΤΗΣ:

Λ Λ Ε Ξ .  Γ. Κ Ο Ρ ΙΖ Η Σ
ΚΕΝΤΡΙΚΟΝ ΚΑΤΑΣΤΗΜΑ έν Άθήναις.
ΥΠΟΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΑ ΚΑΙ ΠΡΑΚΤΟΡΕΙΑ είς δλη τήν Ελλάδα. 
ΑΝΤΑΠΟΚΡΙΤΑΙ. Είς δλας τάς χώρας τοΰ 'Εξωτερικού.

Ή Έθνική Τράπεζα τής Ελλάδος έκτελεί πάσης φύσεως 
τραπεζικάς έργασίας είς τό έσωτερικόν κα! τό έζωτερικόν 
ύπό έζαιρετικώς συμφέροντος δρους. Δέχεται δέ καταθέσεις 
είς δραχμάς (είς πρώτην ζήτησιν, έπί προθεσμίςι καί ταμιευ- 
τηρίφ). μέ λίαν εύνοίκά έπιτόκια.

Ο Α Σ ΙΣ
Νέαι έμφανίσεις

DUO LENA CAROFF
'Ακροβάται - χορευτά!

SUSANNA
Όθωμανίς χορεύτρια 

Θίασος σκύλων μέ έπί κεφα
λής τήν...καλλιτέχνιδα - φαι- 

νόμενον ΛΟΥΣ 1

DUO S IV E R 'S
ol ΈσθονοΙ άκροβάται 

ΙσορροπισταΙ

TRIO  CARLO
'Ακροβάται — κωμικοί

LUCIA LA BELLA
Τσιγγάνικος χορός 

ALBEN1Z ASTURIAS ύπό τοϋ 

βιρτουόζου πιανίστα

NARCISO P U JO L
Η ΚΑΡΜΕΝ ΤΗΣ ΙΜΠΕΡΙΟ 
ΑΡΖΕΝΤΙΝΑ μέ τραγοΰδι τής 
ΝΙΤΣΑ ΜΟΛΛΥ μέ χορούς rfic 
LUCIA LA BELLA κα! είς τό 
πιάνο ό NARCISO PUSOL.

Έπίσης οΐ Έλληνες καλλι- 
τέχναι: ΣΠΑΡΙΔΗΣ, ΜΑΝΤΙ-
ΝΕΙΟΥ. ΠΥΡΠΑΣΟΣ, ΜΟΣΧΟ- 
ΠΟΥΛΟΣ, ΝΕΖΕΡ, ΜΟΛΛΥ, ΛΥ
ΡΑΣ. ΑΘΑΝΑΣΙΑΔΗΣ, ΛΑΣΚΑ 
ΡΗ, ΝΙΚΟΛΑΤΔΟΥ, ΜΑΡΚΟ 
ΠΟΥΛΟΥ, σέ νέας έμφανίσεις

Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η
Ί 909 -ΊΡ39

3ΕΑΤΡΟΙΝ

ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
Π χ ν ε π ι σ τ η μ ί β υ  40

Ο  Θ Ι Α Σ Ο Σ  

Μ Α Ρ Ι Κ Α Σ  Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η  

Π Α Ι Ζ Ε Ι
τ ό  π ε ρ ί φ η μ β ν  έ ρ γ β ν  τ β ΰ  

Ζ Α Ν  Α Ν Ο Υ  Ι  Γ

. .Τ Α Ξ ΙΑ ΙΟ Τ Η Σ
ΙίΡΙ! Ι Ι Ι ΙΚ ΙΚ "

Μ ε τ ά φ ρ α σ ις  : Γ .  Π Α Π Π Α

:κ η ν β 8 ε σ ί α  —  σ κ η ν β γ ρ α φ ία ι  
Κ Α Ρ Ο Λ Ο Υ  Κ Ο Υ Ν

Μ β υ σ ι κ ή  ύ π ό κ ρ β υ σ ις  :
Κ .  Χ Α Ρ Α Τ Σ Α Ρ Η

Τ ό ν  ρ ό λ β ν  τ β ϋ  « ά ν β ρ ώ π β υ  π βύ  
έ χ α σ ε  τ ή  μ ν ή μ η  τ β υ »  π α ίξ ε ι ό  κ .

Γ Ι Ω Ρ Γ Ο Σ  Π Α Π Π Α Σ

©ΕΑΤΡΟΝ

ΑΛΙΚΗΣ
Π λ α τ .  ' A y .  Γ ε ω ρ γ ί β υ  Κ α ρ ΰ τ σ η

Τ Μ Η Μ Α  Τ Ο Υ  © Ι Α Σ Ο Υ  
Μ Α Ρ Ι Κ Α Σ  Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η  

© Α  Ε Μ Φ Α Ν Ι Σ Ο Η  
ε ίς  τά ς  

18 Ο Κ Τ Ω Β Ρ Ι Ο Υ  

Μ Ε  Τ Η Ν  Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ 1 Ι Ν  
Κ Ω Μ Ω Δ Ι Α Ν

τ β ΰ  κ .  Π .  Κ Α Γ Ι Α

. .ΤΙΜΟΝΙ
ΣΤΟΝ Ε Ρ Α Τ Α ”

Π Α Ι Ζ Ο Υ Ν
e l  κ .  κ .

© . Ά ρ ώ ν η ς  —  Κ .  Μ β υ σ β ΰ ρ η ς  
Ά ρ η ς  Β λ α χ έ π β υ λ β ς  

α ί κ .  κ .
Μ α ί ρ η  Ά ρ ώ ν η  —  Α .  Λ α λ α β ύ ν η  
κ α ί  ά λ λ β ι  έ κ λ ε κ τ β ί  κ α λ λ ι τ έ χ ν α ι  
τβΰ  θ ε ά τ ρ β υ  Κ β β π β ύ λ η  μ έ  τβ>ν κ .  

Β Α Σ .  Λ Ο Γ Ο Ο Ε Τ Ι Δ Η Ν  

έ π ί κ ε φ α λ ή ς

20 ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ Λ Θ 3 Β

Η Λ Ε Κ Τ Ρ Α
ΜΑΡΙΚΑ ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
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Β Α Μ Ι Κ Ο Ν  O E M
ΟΔΟΣ ΑΓΙΟΥ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ. Τηλ. 53.242

η · ΠΕΡΙΟΔΟΣ APXAIGN ΔΡΑΜΑΤΩΝ 
ΟΚΤΏΒΡΙΟΣ 1939 
Α Ι Σ Χ Υ Λ Ο Υ  S

1 «ΠΕΡΖΑΙ» I
s  Μ ε τ ά φ ρ α σ ι ς .................................1. Γ Ρ Υ Π Α Ρ Η
=  Μ ο υ σ ι κ ή  ........................................ Μ . Β Α Ρ Β Ο Γ Λ Η
=  Σ κ η ν ο θ ε σ ί α  ................................&. Ρ Ο Ν Τ Η Ρ Η

Σ κ η ν ο γ ρ α φ ί α  ..........................Κ Λ .  Κ Λ Ο Ν Η
Ξ  Έ ν δ υ μ α σ ί α ι  . . .   ......................Α Ν Τ .  Φ Ο Κ Α

Έ κ γ ύ μ ν α σ ι ς  χ ο ρ ο ΰ  Λ .  Σ Α Κ Ε Λ Λ Α Ρ Ι Ο Υ
Δ ι ε υ θ υ ν τ ή ς  ό ρ χ ή σ τ ρ α ς  Γ .  Λ Υ Κ Ο Υ Δ Η Σ

Β Ρ Α Δ Υ Ν Α Ι  Π Α Ρ Α Σ Τ Α Σ Ε Ι Σ

Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Α ,  Τ Ρ Ι Τ Η ,  Τ Ε Τ Α Ρ Τ Η ,  Π Ε Μ Π Τ Η ,  Π Α Ρ Α Σ Κ Ε Υ Η .  Σ Α Β 
Β Α Τ Ο Ν  Κ Α Ι  Κ Υ Ρ Ι Α Κ Η  -  Ο Ρ Α  9 .3 0  μ .μ .  Ξ

=  Α Π Ο Γ Ε Υ Μ Α Τ ΙΝ Α Ι

Τ Ρ Ι Τ Η ,  Π Ε Μ Π Τ Η ,  Σ Α Β Β Α Τ Ο Ν  Κ Α Ι  Κ Υ Ρ Ι Α Κ Η

Ο Ρ Α  6  Μ . Μ .

^ Ι ΐ Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι ΐ ί ?  

  I I  I I  .

I Σ Χ Ο Λ Η  — -----Hi
I   Α. Μ Ο Ρ Ι Α Ν Ω Β Ϊ

( Ά ν ε γ ν ω ρ ι σ μ έ ν η  ύ π ό  τ β ΰ  Κ ρ ά τ ο υ ς )  Ξ
Ρ υ θ μ ι κ ή  Γ υ μ ν α σ τ ι κ ή  κ α ί  Κ λ α σ σ ι κ ό  Μ π α λ έ τ τ β  

Ξ Ι δ ι α ί τ ε ρ α  κ β ύ ρ  π ρός ά π β κ τ η σ ιν  ά δ ε ία ς  γ ιά  τ ό  Έ λ α φ ρ β ν  μ β υ σ ικ ό ν  Ξ 
Ξ δ έ α τ ρ β ν

' Ι δ ι α ί τ ε ρ α  κ β ύ ρ  γ ιά  μ ι κ ρ ά  π α ιδ ιά  

Ξ  Έ γ γ ρ α φ α ί  κ α ί  π λ η ρ β φ β ρ ία ι  ε ίς  τ ή ν  Σ Χ Ο Λ Η Ν  κ α 8 ’ έ κ ά σ τ η ν  S

=  Ο Δ Ο Σ  Α Κ Α Δ Η Μ ΙΑ Σ  κ α ί  Γ Ε Ο Ρ .  Γ Ε Ν Ν Α Δ ΙΟ Υ  7  -  Τ η λ .  2 9  · 721 =
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II

Ζ Ω Ν Ε Σ :
ΔΙΑ ΚΙΡΣΟΥΣ ΚΑΙ ΦΛΕΒΙΤΙΔΑ: ΚΑΛΤΣΕΣ έλαστικές, νέας παρα
λαβής, έντελώς άδιόρατες, καί έπίδεσμοι έλαστικο; Ideal 
/elpeau κλπ.
τά νέα κοίλα Κρύσταλλα όμματοϋαΛιων μάρκας REX pnnr.tu· 
ίναι τά άνώτερο δλων καί είς τιμάς άσυγκριτως εύθηνάς 

είς τό ΦΟΤΟ - ΟΠΤΙΚΟΝ ΤΜΗΜΑ του

ΦΙΡΜΑΚΕΙΟΝ Π. ΜΙΜΑΚ9Υ ΟΜΟΝΟΙΑ
ΑΘΗΝΑΙ

ΤΟΤΟ-ΟΠΤΙΚΑ έν γένει, πάσης φύσεως, φωτογραφικοί μη- 
χαναΙ είς τιμάς ευκαιρίας, films, κλπ., έμφανίσεις, έκτυπώσεις 
καί μεγεθύνσεις καλλιτεχνικαι. Ειδικός τεχνικός είναι είς τήν 
διάθεσίν σας διά πάσαν πληροφορίαν.
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Από τίς παοαοτάοΕκΤα ευθυμα Παρασκήνιο
του στήν Τρίπολι
Τοϋ κ. ΗΑΙΑ Ζ Ιί?ΓΑ

ΤΡΙΠΟ ΛΙΣ , ’Οκτώβριος.— Έ κε ΐνο  πού 
παρετηρήθη οτήν πρώτη πόλη τής Πε- 
λοποννήσου πού έηεσκέφθηκε τό 'Α ρ 
μα θέσπιδος, στήν Κόρινθο, δπου ό 
περιοδεύων θίασος τοΰ Βασιλικοϋ θεά
τρου έοημείωοε, καθώς εΐνε γνωστό 
οτσύς άναγνώστες μας, μιά τόσο λαμ
πρήν έπιτυχία, τά ζεί τώρα μιάν όλό
κληρη βδομάδα καί ή πρωτεύουσα τής 
’Αρκαδίας. Ή  Τρίπολις, μολονότι δέν 
είχε τήν εύτυχία, λόγφ τοϋ καιροΰ, νά 
παρακολουθήσει τό έκλεκτό δραματο
λόγιο τής έφετεινής πρώτης περιόδου 
τοΰ Άρματος, άπό τή Σκηνή τοϋ τε
λευταίου, ώστόσο, χάρις στίς προσπά
θειες τής Διοικήοεως αύτοΰ άπήλαυσε 
όλόκληρη τή σειρά τών έργων, κάτω 
άπ’ τή στέγη τοΰ «Μαλλιαροπούλειου 
θεάτρου».

Ό θίασος τοΰ Άρματος έφθασε στήν 
Τρίπολη τήν προπερασμένη Τρίτη (26 
παρ.). Ύ οτερ ' άπό μιά διαδρομή μέ 
τό σιδηρόδρομο, πού κράτησε 5 ώρες, 
κατά τΙς όποιες oi καλλιτέχνες τοϋ 
θιάσου μαζύ μέ τό προσωπικό τής Σκη 
νής καί τής Διοικήοεως γέμισαν ένα βα
γόνι α ' θέσεως, πού εϊδικώς γι' αύτούς 
προσεδέθη στό συρμό, άντικρύσαμε 
τήν όρεινή αύτή πολιτεία πού χαμο
γελούσε κάτω άπ’ τίς θερμές άκτίνες 
τοΰ άπογευματινοΰ ήλιου. Ή  δροσιά, 
μικρή ψύχρα σχεδόν, πού βρήκαμε μό
λις πατήσαμε τό πόδι μας στήν Τρί
πολη, δέν μάς έζέπληζε, γιατί, άν καί 
προερχόμασταν άπό μιά ζεστή Κόριν
θο, ήδη όμως είχαμε άρχίσει, άνεβαί- 
νοντας όλοένα τις πλαγιές τών κατα- 
πράσινων γραφ’κών βουνών τής ’Αρκα
δίας, νά δεχόμαστε τίς ριπές ένός ά- 
γέρα δροσερού καί κατακάθαρου.

;■ # #
Άπό τόν Άχλαδόκαμπο καί πάνω, 

πού τό θέαμά του όλοι μας τό άπο- 
λαύοαμε, κρεμασμένοι οτά παράθυοα 
τοΰ βαγονιού, νά χάσκει αυτό κάτω άπ' 
τά πόδια μας, άνετα ζαπλωμένο ώς 
ηέρα, αίσθανθήκαμε τήν άλλαγή του 
κλίματος. "Ενα  αίσθημα βαθειάς Ικα- 
νοποιήσεως γέμισε τά στήθη μας, άνα· 
πνέοντας άχόρταγα αύτό τόν μυρωμέ
νο άγέρα πού πλανάται πάνω άπό τήν 
προνομιοΰχο αύτή Φύση.

Ακουμπισμένοι στά παράθυρα, βλέ
παμε νά περνςϊ άπό μπροστά μας, κα- 
λύπτοντος δλο τόν εύρύ όρίζοντα, μιά 
σειρά άπό πανοραματικές άπόφεις, πού 
οέ κάθε στιγμή διαφοροποιούνταν, έμ- 
φανίζοντας πάντα κάτι έζ Ισου και
νούργιο κ ’ έζ Ισου γοητευτικό. Ή  δρά
σή μας χάρηκε μέ τήν ψυχή της αύτό 
τό θέαμα πού έκτυλίσσονταν κατά τή 
διάρκεια τής εάωρης αύτής διαδρομής, 
δπου μιά άφόνταστη έδαφική ποικιλία 
μδς άπεκάλυπτε έκείνο πού είναι ή ελ
ληνική ώμορφιά.

"Αθελά μας, άνέβηκαν 6ως τά χείλη 
μας τά γνωστά λόγια πού έζεφώνπσεν 
ένας μεγάλος ζωγράφος τοϋ περασμέ
νου αίώνα, δταν βρέθηκε περιτριγυρι- 
ομένος άπ1 αύτό τό θέαμα: "Εγκο  Ιν 
Άρκάντια φούϊτΐ Αλήθεια, τ( έζαίσιες 
συνθέσεις πού άντικρύζει κανείς έδώί 
Χώματα κόκκινα καί γκρίζα, βουνά πό
τε καταπράσινα καί πότε πετρώδη, 
πλαγιές σκεπασμένες άπό μιά πλούσια 
χλωρίδα πού άπαντά ο’ όλόκληρη τήν 
κλίμακα τοϋ πράσινου, άπό τό άνοιχτό- 
τερο ώς τό πιό σκοτεινό, φαράγγια δρο
σερά καί σκιερά, δλο μυστήριο, άπ' δ
που νομίζει κανείς πώς ώρα τήν ώρα 
θά ζεπεταχτεί ό θεός Πάν, κάμποι δι
άστικτοι άπό ένα σωρό χρώματα, οάν 
μωσαϊκό, γέφυρες σιδερένιες καί δέν
τρα, τίποτ’ άλλο άπό δέντρα —έληές, 
κυπαρίσια όρθόστητα, λυγερές άσημό- 
λευκες, καταπράσινα πεύκα, έλατα ύ- 
περήφανα καί τέλος πλατάνια θεόρα
τα, κοντά σέ νερομάνες. ’ Ιδού τί βλέ
πουν τά μάτια τοϋ ταζειδιώτη πού περ
νά διά μέσου τής φύσεως αύτής, δπου 
οΐ άνθρωποι σκάβουν καί όργώνουν τή 
γή, βοηθούμενοι άπό τά ζώα, πού όλο- 
κληρώνουν τήν εΙκόνα, καθώς κυττάς 
νό  μοχτοϋν κΓ αύτοί κ ’ έκεΐνα μαζύ, 
γιό τήν έζευμένιση τής θεάς Δήμη
τρας.

Ά ντί κόπωση λοιπόν, ft Βάωρη όρθο- 
οτασία δημιούργηοεν έντός μας μιό 
λαμπρή ψυχική εύεζία. Ά λ λ 1 ό καιρός 
άπ’ τή στιγμή πού πατήσαμε τό εύλο- 
γημένα αύτά χώματα, δέν έμεινεν ό 
Ιδιος. Ά ρχ ισ ε  νά βρέχει, νά βρέχει 
έπί ήμέρες άδιάκοπα -μά καί πάλι, τδ

Ράδιο - Παρασκήνια
θέαμα Ικανοποιούσε, γιατί δέν έβλεπε 
κανείς παρά έναν όρίζοντα σκεπασμέ
νο άπό βαρειά σύννεφα, τή βροχή έζω 
νά μαστιγώνει τις πλάκες τού πεζοδρο
μίου καί πέρα, τ’ άγέρωχα βουνό νά 
όρθώνουν τό μεγαλόπρεπο άνάστημά 
τους άνάμεσα σ’ αύτή τή γκρίζα, τή 
σχεδόν μελανή άτμόσφαιρα.

"Ετσι τό Ά ρ μ α  θέσπιδος δέν κατωρ- 
θώθηκε νά συνδεθεί άμέσως, παρά ΰ
στερ’ άπό κάμποοες ήμέρες. Στό με
ταζύ έγιναν, καθώς έγραψα στήν άρχή 
τοϋ παρόντος, όλα τά διαβήματα, καί 
ό θίασος έμφανίσθηκε άπ' τή Σκηνή 
τοϋ «Μαλιαροπούλειου» μέ τόν «'Επιθε
ωρητή» τοϋ Γκόγκολ.

Είναι άδύνατο νά φανταστεί κανείς 
τήν άγαθή, τήν εύάρεστη, τήν όλο χα
ρά a καί γεμάτη Ικανοποίηση έντύ- 
πωοις τοϋ κοινοΰ τής Τριπόλεως, 
παρακολουθώντας τή διδασκαλία τής 
κωμωδίας αύτής, ή αίφνης (καί πρό 
πάντων) παρακολουθώντας τή διδα
σκαλία τοϋ «Όθέλλου». Μέ πραγματικό 
δέος άφέθηκε τό πλήθος στήν παρα
κολούθηση αύτοΰ τοΰ έργου, κατά τήν 
όποία δέν έβλεπε κανείς παρά έκατον- 
τάδες μάτια νδναι στηλωμένα στή Σκη
νή, δπου ό Ίά γος ύφαίνει τό σατανικό 
του σχέδιο. Άκόμα καί ol άναπνοές 
αύτών τών άπλών άνθρώπων, σέ πολ
λά σημεία τής σαιξπηρικής αύτής τρα
γωδίας, δέν ήσαν κανονικές, παρά βια
στικές, άναρχούμενες...

Τά Ιδια συναισθήματα, συγκίνηση βα- 
θειά .προξένησαν καί τά λοιπά έργα, 
κι’ άνάμεσα σ' αύτά, πρό πάντων ή 
σύγχρονη τραγωδία τοΰ Άμερικάνου 
Εύγένιου Ο’Νήλ, δπου ή κ. Ήσαΐα δη
μιούργησε μιά άληθινή, πονεμένη Ά ν-  
νά Κρίστι. Άλλά  καί οί λοιποί ήθοποιοί, 
πού έμφανίζονται στόν « ’Επιθεωρητή» 
τοϋ Γκόγκολ, καθώς καί στόν «Ό θέλ
λο» τοϋ Σαίξπηρ, κΓ δπως καί στ’ άλ
λα, σημείωσαν πραγματικές έπιτυχίες. 
θά μποροΰσε ν ' άναφέρει κανείς τόν 
κ. Τσαγανέα, ώς Ίά γο , τόν κ. Καροϋ- 
σο, ώς Ποιητή στό «Τραγοΰδι τής Κού
νιας» τοϋ Μαρτινέθ Σιέρρα, τόν κ. Χρ. 
Νέζερ κυρίως ώς έπαρχο στόν « ’Επι
θεωρητή», τή δ. θάλεια Καλλιγά, ώς 
Δυσδαιμόνα, καθώς καί άπό τούς εντε
λώς νέους ήθοποιούς, τούς κ.κ. Γ. Δή
μο, ώς Κάσσιο στόν «Όθέλλο», X. Πλα- 
κούδη, ώς Βραβάντιο στήν ίδια τραγω
δία, Πασχαλίδη, ώς Όσίπ οτόν «’Επιθε
ωρητή καί ώς Λένα στ' «Άρραθωνιάσ- 
ματα» κ.ά.

Τό ταμε'ο τοΟ θεάτρου κυριολεκτι- 
κως πολιορκεϊται άπό έναν κόσμο πού 
μάχεται νά έζασφαλΙοει ένα είοιτήριο 
—τό δικαίωμα νά δει κι* αύτός, νό  Ικα
νοποιήσει μιά λαχτάρα του. Είδα τρείς 
δυστυχισμένους άπλούς άγρότες, μέ τά 
πουκάμισα άνοιχτά τής δουλειάς, πού 
ξεκίνησαν άπό ένα άπομακρυσμένο χω
ριό, άπό τό χωριό τους, γιό νά δουν 
Όθέλλο, δπως τόν σκηνοθέτηοεν ό κ. 
Π. Κατσέλης κΓ άρεσε ο1 δλους μας 
τόσο πολύ, χωρίς τά τρία αύτά παιδιά 
τοΰ κάμπου νό  μπορέσουν νά βροΰν 
μιά θέση, καί γι* αύτό νά έκλιηαροΰν 
ο" ένα τόνο πραγματικής δυστυχίας... 
Είδα άλλους, νέους πρό πάντων, άλλά 
καί γέρους, ήλικιωμένους άνθρώπους, 
νά σπεύδουν πρός τόν Ιδιο σκοπό καί 
νό  περιμένουνε γιά τήν πραγματοποί
ησή του έπί ώρες, άδιαμαρτύρητα...

Αύτή τήν άτμοσφαίρα δημιούργηοεν 
έδώ στήν Τρίπολη Λ άφιξη τοΰ Ά ρ μ α 
τος. Τά 14 αυτοκίνητα καί τά πολυάν
θρωπο τοΰ συγκροτήματος, καί πρό 
πάντων ol Ιδιες ol παραστάσεις, πού 
παρ’ δλο δ η  έγιναν κάτω άπό δύσκο
λες συνθήκες, δέν  μείωσαν έκεΐνο πού 
συνιστά τό Α ’ Ά ρ μ α  θέσπιδος, άπ’ 
αυτής τής άπόψεως, καί τέλος, τό δι
κό του φορητό θέατρο, πού οτό μετα. 
ζύ στήθηκε οτόν περίβολο της Παιδα
γωγικής Ακαδημίας, δπου τήν Κυριακή 
πρό πάντων, κύματα κόσμου κάθε τά
ξεως διευθύνονταν άπ’ τό πρωί πρός 
τά έκεΐ, γιά νά κορέσουν τήν εύλογη 
περιέργειά τους -νά  τί είναι έκείνο 
πού άλλαξε τό ρυθμό τής πολιτείας 
αύτής μέ τ’ άφθονο τοπικό χρώμα, μέ 
τούς στενούς δρομάκους, τά παλαιικά 
σπίτια καί τά ώραία συγχρονισμένα 
πάρκα, πού τήν καθιστούν άκόμα πιό 
ένδιαφέρουσα κι' άκόμα πιό γοητευ
τική.

ΗΛ. Ζ ΙΟ ΓΑΣ
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μ α τ α ίω ς  τ ή ν  ά ν α ζ η τ ο ϋ ν  σ τ ό ν  έ δ ω δ ιμ ο π ώ λ η .

Κ α ί  τ ό τ ε  π ά λ ιν ,  φ ίλ ε  μ ο υ ,  δ έ ν  ή μ π ο ρ ε ϊ ς  ν ά  π ρ ς  
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Θεατρικά ’Ανέκδοτα
(ΑΠΟ ΤΗ ΣΥΛΛΟΓΗ ΜΟΥ)
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Μ έ σ α  σ ’ £ ν α  γ α λ λ ι κ ό  Η μ ε ρ ο λ ό 
γ ι ο  τ ο ϋ  1781 β ρ ί σ κ ε ι  κ α ν ε ί ς  τ ή ν  έ- 
ζ ή ς  φ ρ ά σ ι τ ή ς  π ε ρ ί φ η μ η ς  ή θ ο π ο ιο ϋ  
Δ δ ο ς  Κ λ α ι ρ ό ν :

— " Ο τ α ν  έ ν α ς  σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  τ ε λ ε ι-  
ώ σ η  τ ό  έ ρ γ ο ν ,  δ έ ν  έ κ α ν ε  π α ρ ά  τ ό  
ε ύ κ ο λ ώ τ ε ρ ο  μ έ ρ ο ς  τ ή ς  δ ο υ λ ε ιά ς .

Ό  Ιμ π ρ ε σ σ ά ρ ιο ς  Κ ά ρ ο λ ο ς  Μ π α ρ έ  
έ λ ε γ ε :

— Τ ό  θ έ α τ ρ ο  ε ί ν α ι  μ ιά  π α ρ ά ξ ε ν η  
λ ο τ α ρ ί α :  ό  σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  γ ρ ά φ ε ι  έ 
ν α  έ ρ γ ο ,  ο ΐ  ή θ ο π ο ιο ί  π α ίζ ο υ ν  έ ν α  
ά λ λ ο  κ α ί  τ ό  κ ο ι ν ό ν  β λ έ π ε ι . . .  έ ν α  
τ ρ ίτ ο ν .

( " Α ν  έ π ρ ό κ ε ι τ ο  γ ιά  τ ή ν  ’Α θ ή ν α ,  
θ ά  έ λ έ γ α μ ε . . .  κ α ί  ο ΐ  κ ρ ι τ ικ ο ί  μ α ς  
κ ρ ί ν ο υ ν  έ ν α  τ έ τ α ρ τ ο ί ) ,

# #
Μ ιά  τ ε λ ε ι ό φ ο ι τ η  τ ο ϋ  Ό δ ε ί ο υ  π ή 

γ ε  κ α ί  β ρ ή κ ε  τ ό ν  π ε ρ ί φ η μ ο  β ι ρ τ ο υ 
ό ζ ο  Ά ν τ .  Ρ ο υ μ π ι ν ο τ ά ϊ ν  κ α ί  τ ό ν  πα- 
ρ ε κ ά λ ε σ ε  ν ά  τ ή ν  ά κ ο ύ ο η  ν ά  π α ίζ η , 
γ ια τ ί  έ σ κ ό π ε υ ε  ν ά  έ π ιδ ο θ ή  σ τ ό  
π ιά ν ο .

Ά φ ο ΰ  έ π α ιζ ε ,  τ ό ν  έ ρ ώ τ η σ ε  δ ε ι 
λ ά :

—  Λ ο ι π ό ν ,  μ α έ σ τ ρ ο  μ ο υ ,  Ή  μ ο ϋ  
σ υ μ β ο υ λ ε ύ ε τ ε ;

—  Ν ά  π α ν τ ρ ε υ τ ή τ ε  τ ό  τ α χ ύ τ ε ρ ο !  
ά π ή ν τ η σ ε ν  ό  Ρ ο υ μ π ι ν ο τ ά ϊ ν .

*0  π ια ν ίσ τ α ς  Κ ά λ κ ρ ε ν ε ρ  έ ν η ο μ ε -  
ν ί ζ ε τ ο  γ ιά  τ ή ν  ε ύ γ έ ν ε ι α  τ ή ς  ο ικ ο 
γ έ ν ε ι α ς  τ ο υ  κ α ί  ή θ ε λ ε  ν ά  τ ό ν  λ έ 
ν ε  π ά ν τ α  φ ό ν  Κ ά λ κ ρ ε ν ε ρ .

— Ξ έ ρ ε τ ε ,  έ λ ε γ ε  κ ά π ο τ ε  σ ’ έ ν α

Κλάρκ Νίκολσς
(Συνέχεια έκ τής 3ης σελίδος) 

ό  κ α θ ρ έ φ τ η ς ,  π ο ύ  ε ί ν α ι  μ ο ν α δ ι κ ό ς  

κ ρ ι τ ή ς  κ α ί  κ α θ η μ ε ρ ι ν ό  κ ο ι ν ό .

Κ υ τ τ ά ω  κ α ί  τ ό  ν τ ύ σ ιμ ό  τ ο υ ς :  μ ιά  

Φ α ν έ λ λ α  μ π λ έ ,  έ ν α  ά σ π ρ ο  π α ν τ ε λ ο  

ν ά κ ι  κ α ί  έ ν α  π ρ ά σ ιν ο  μ α ν τ ή λ ι  σ τ ό  

κ ε φ ά λ ι  ή  δ ίς  Β λ α σ τ ο ϋ .  μ ιά  φ α ν ε λ λ ί-  

τ σ α  μ π λ έ  ά ν ο ι χ τ ό τ ε ρ η  κ ι ’ έ ν α  κο λ-  

λ η τ δ  μ α γ ιώ  ό  κ .  Ν ί κ ο λ ς .

—  Ξ α ν α ρ χ ί ζ ο υ μ ε .

« Σ ε λ η ν ό φ ω ς »  τ ο ΰ  Μ π ε τ ό β ε ν .  

Π ρ ο σ ε υ χ ή  ά λ η θ ι ν ή  σ τ ό  φ ε γ γ ά ρ ι  ά 

π ό  μ έ ρ ο υ ς  τ ο ϋ  σ υ ν θ έ τ η  κ α ί  σ τ ό ν  

Ιδ ιο  τ ό ν  σ υ ν θ έ τ η  ά π ό  μ έ ρ ο υ ς  τ ή ς  

χ ο ρ ε υ τ ι κ ή ς  ά π ό δ ο σ η ς .  Λ ίσ τ  « C o n s o 

la t io n » .  Σ ο ϋ μ α ν  « E le v a t io n » ,  ό  κ  Νί- 

κ ο λ ς  τ ό  θ έ λ ε ι  μ ά λ λ ο ν  « Ό ρ μ ή »  πα

ρ ά  « ’Α ν ύ ψ ω σ η » ,  κ α ί  τ έ λ ο ς  μ ιά  « M a 

d o n n a » .  Σ ’ α ύ τ ή ν  σ τα μ α τώ  γ ιά  τ ρ ε ί ς  

λ ό γ ο υ ς .

Π ρ ώ τ α  - π ρ ώ τα  γ ιά  τ ό  τ ρ ό π ο  τ ή ς  

ά π ό δ ο ο ή ς  τ η ς , ( σ ό λ ο  τ ή ς  δ ίδ ο ς  

Β λ α σ τ ο ϋ ) .

" Ε ν ο ι ω σ ε  ά λ η θ ιν ά  τ ό  Β υ ζ α ν τ ι ν ό  

π ε ρ ι β ά λ λ ο ,  τ ό  κ α ιρ ό  έ κ ε ΐ ν ο ,  τ ο ΰ  

μ ο σ χ ο λ ι β ά ν ο υ  κ α ί  τ ή ς  λ α τ ρ ε ία ς  

τ ώ ν  ε ι κ ό ν ω ν ,  τ ή ς  μ υ σ π κ ο π ά θ ε ισ ς ,  

κ α ί  έ γ ώ  π ά λι κ α τ ά λ α β α  δ τ ι  τ έ τ ο ι ε ς  

κ ο π έ λ λ ε ς  μ έ  τ έ τ ο ια  π ρ ό σ ω π α  κ α ι  

τ έ τ ο ι ε ς  έ κ φ ρ ά σ ε ις  θ δ χ α ν  μ π ρ ό ς  

τους οί άγιογράφοι έκείνης τής έ
ποχής ζωγραφίζοντας Παναγίες.

"Επειτα, γιατί — παρά πού δέν 
ύπήρχε μουσική, άλλά μόνο τά πα
λαμάκια τοϋ κ. Νίκολς καί τό μέ

τ ρ η μ ά  τ ο υ  ά π ό  τ ό  1 — 10 μ έ  τ ή  μα-  
κ ρ ό σ υ ρ τ η  ζ ε ν ι κ ή  π ρ ο φ ο ρ ά  τ ο υ  — 
δ έ ν  φ α ίν ε τ α ι  δ ι ό λ ο υ  ή  έ λ λ ε ιψ ίς  
τ η ς .  Μ ά λ ισ τ α , έ γ ι ν ε  ε ύ κ α ι ρ ί α  ν ά  
κ α τ α λ ά β ω  δ τ ι  ή  μ ο υ σ ι κ ή  π ο ύ  σ υ ν ο 
δ ε ύ ε ι  τ ό  χ ο ρ ό  μ ά ς  ά ν α γ κ ά ζ ε ι  ν ά  
σ κ ε φ τ ο ϋ μ ε  δ τ ι  κ α ί  ά λ λ ο ιώ ς  μ π ο 
ρ ο ΰ σ ε  ν ά χ ε  ά π ο δ ο θ ρ .  α ύ τ ό  π ο ύ  

β λ έ π ο υ μ ε  έ ν φ  τ ό  ά φ ισ μ α  κ α ί  πα· 

ρ ο υ σ ία σ μ α  τ ή ς  έ σ ω τ ε ρ ι κ ή ς  σ κ έ 

ψ η ς  τ ο ΰ  χ ο ρ ε υ τ ο ΰ  μ έ  ρ υ θ μ ό  κ α ί  

χ ά ρ ι  σ τ ή ν  κ ί ν η σ ι ,  χ ω ρ ίς  μ ο υ σ ι κ ή  

μ ά ς  π ε ίθ ε ι ,  δ τ ι  δ έ ν  ύ π ή ρ χ ε  ά λ λ ο ς  

τ ρ ό π ο ς  π α ρ ά  α ύ τ ό ς  μ ο ν ά χ α  

γ ιά  ν '  ά π ο δ ο θ ρ  ό  μ ΰ θ ο ς  π ο ύ  έ π λ α 

σ ε  ό  χ ο ρ ε υ τ ή ς .  Κ α ί  τ ρ ίτ ο  — γ ια τ ί  

τ ή  μ ο υ σ ι κ ή  τ ή ν  γ ρ ά φ ε ι  Έ λ λ η ν α ς  

σ υ ν θ έ τ η ς ,  δ  κ .  Ε ύ α γ γ ε λ ά τ ο ς .

οο

Τ ε λ ε ι ώ σ α μ ε  κ α ί  σ κ έ φ τ ο μ α ι  τ ή  

σ τ ι γ μ ή  π ο ύ  τ ό  ά π έ ν ο ιν τ ι  ρ α δ ιό φ ω ν ο  

ά ρ χ ι σ ε  ν ά  μ ε τ α δ ί δ ε ι  π ο λ ε μ ι κ έ ς  ει
δ ή σ ε ι ς .

« Ν ά  λ ο ι π ό ν  δ τ ι  ύ π ά ρ χ ο υ ν  κ α ί  ώ- 

ρ α ι ό τ η τ ε ς  κ α ί  μ έ σ α  σ τ ή  ζ ω ή , ά ν 

θ ρ ω π ο ι μ έ  π ίσ τ η , κ έ φ ι  σ τ ή  δ ο υ λ ε ι ά  

τ ο υ ς ,  μ έ  τ α λ έ ν τ ο ,  μ έ  ε ίρ η -  

ν ι σ τ ι κ έ ς ,  ξ ε κ ο υ ρ α σ τ ι κ έ ς  δ ια θ έ σ ε ις » .  

Κ α ί  σ ά ν  τ έ τ ο ι ε ς  τ Ις  χ ε ι ρ ο κ ρ ό τ η σ α  

κ ι ’ έ γ ώ  κ α ί  μ ε τ ά  τ ίς  σ κ έ φ τ η κ α  κ α 

τ ε β α ί ν ο ν τ α ς  τ ό  β ρ ά δ υ  έ κ ε ί ν ο  τ ή ν  

ό δ ό  Μ α σ σ α λ ία ς ,  σ ά ν  τ έ τ ο ι ο υ ς  κ α ί  

σ ε ί ς  θ ά  τ ο ύ ς  χ ε ι ρ ο κ ρ ο τ ή σ ε τ ε  β λ έ -  

π ο ν τ ά ς  τ ε ς  μ ε τ ά  ά π ό  λ ί γ ο  κ α ιρ ό .

Ν Ι Κ Ο Σ  0 .  Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ

φ ίλ ο  τ ο υ .  δ τ ι  ή  ε ύ γ έ ν ε ι α  τ ή ς  ο ι κ ο 
γ έ ν ε ι α ς  μ ο υ  φ θ ά ν ε ι  μ έ χ ρ ι  τ ώ ν  
Σ τ α υ ρ ο φ ο ρ ι ώ ν ;  " Ε ν α ς  ά π ό  τ ο ύ ς  
π ρ ο γ ό ν ο υ ς  μ ο υ  σ υ ν ώ δ ε ψ ε  τ ό ν  
Μ π α ρ μ π α ρ ό σ σ α .

—  Τ ό ν  σ υ ν ώ δ ε ψ ε  σ τ ό . . .  π ι ά ν ο ;  ή- 
ρ ώ τ η σ ε  χ α μ ό γ ε λ ώ ν  δ  φ ίλ ο ς .

Σ έ  μ ιά  μ ο υ σ ι κ ή  β ρ α δ υ ά  σ τ δ  σπ ί
τ ι τ ο ΰ  Ρ ο σ σ ί ν ι ,  μ ιά  κ υ ρ ί α  π ρ ο σ κ ε 
κ λ η μ έ ν η  ν ά  τ ρ α γ ο υ δ ή σ η  τ ή ν  Σ  ε-  
μ  ι ρ  ά  μ  ι δ  α  τ ο ΰ  μ α έ σ τ ρ ο ,  έ κ α ν ε  
π ο λ λ ά  ν ά ζ ι α :

— ’ Α ν  ξ έ ρ α τ ε ,  μ α έ σ τ ρ ο  μ ο υ ,  π ό 
σ ο  φ ο β ο ΰ μ α ι ΐ  ε ίπ ε .

—Ά μ ’ έ γ ώ ΐ  ά π ή ν τ η σ ε ν  ό  Ρ ο σ -  
σ Ιν ι .

«■#
01 μ έ θ ο δ ο ι  τ ώ ν  τ ζ α μ π α τ ζ ή δ ω ν  

γ ιά  ν ά  μ π ο ΰ ν  σ ’ έ ν α  θ έ α τ ρ ο  ε ί ν α ι  
ά μ έ τ ρ η τ ε ς .

Κ ά π ο ι ο ς  σ υ ν ή θ ι ζ ε  ν ά  π α ίρ ν η  a a -  
ζ ύ  τ ο υ  έ ν α ν  κ α λ ο ν τ υ μ έ ν ο  κ ύ ρ ι ο  
κ α ί  χ ω ρ ί ς  κ α ν έ ν α ς  τ ο υ ς  ν ά  έ χ η  ε ι 
σ ιτ ή ρ ιο ,  έ λ ε γ ε  σ τ ή ν  ε ί σ ο δ ο :

— Ό  κ ύ ρ ι ο ς  ε ΐ ν ε  μ α ζ ύ  μ ο υ ί

Κ α τ ά  τ ό  1875 έ ν α ς  τ ζ α μ π α τ ζ ή ς  
έ β λ ε π ε  τ α κ τ ι κ ά  έ ν α  γ έ ρ ο  ν ά  μπαί- 
ν η  σ τ ό  θ έ α τ ρ ο  λ έ γ ο ν τ α ς  έ ν α  λ ό γ ο  
σ ιγ ά  σ τ ό  θ υ ρ ω ρ ό ,  ό  ό π ο ιο ς  τ ό ν  χα ι-  
ρ ε τ ο ΰ σ ε  π ά ν τ α  μ έ  ύ π ό κ λ ισ ι .

Π α ί ρ ν ε ι  λ ο ι π ό ν  θ ά ρ ρ ο ς  κ α ί  ά κο -  
λ ο υ θ ε ϊ  π ίσω  ά π ό  τ ό ν  γ έ ρ ο ν τ α  κ α ί  
λ έ γ ε ι  σ ι γ ά :

—  Κ '  έ γ ώ  έ π ίσ η ς ί

Ό  γ έ ρ ω ν  ή τ α ν  ό  Β ί κ τ ω ρ  Ο ύ γ κ ώ  
κ ’ έ λ ε γ ε  φ υ σ ικ ά  τ ’ δ ν ο μ ά  τ ο υ  μ ό ν ο .

" Α λ λ ο ς  τ ζ α μ π α τ ζ ή ς  π α ρ ο υ σ ιά

σ θ η κ ε  σ τ ό  τ α μ ε ί ο  κ α ί  ζ ή τ η σ ε  μ ιά ν  
ε ί σ ο δ ο  δ ω ρ ε ά ν .

—  Γ ιά  π ο ιό  λ ό γ ο ;  ρ ώ τ η σ ε ν  ό  τα 
μ ία ς .

— Λ ό γ ιρ . . .  π ε ρ ι ε ρ γ ε ί α ς !  ά π ή ν τ η 
σ ε .

Κ Γ  έ ν α ς  ά λ λ ο ς  α τ ή ν  ϊδ ια  π ε ρ ί 
π τω σ η , ά π ή ν τ η σ ε :

—  Κ ά θ ο μ α ι  ά ν τ ι κ ρ ύ .  Ε ίμ α ι  γ ε ί τ ο 
ν α ς !

Ό  ά β β ά ς  Γ κ α λ ι ά ν ι  β ρ έ θ η κ ε  κ ά 
π ο τ ε  ο τ ή ν  Α υ λ ή  π ο ύ  έ π α ιζ ε  ή  Δ Ις  
Ά ρ ν ο ΰ .

Τ ό ν  ή ρ ώ τ η σ α ν  γ ιά  τ ή  φ ω ν ή  τ η ς .
—  Ε ί ν α ι  τ ό  ώ ρ α ιό τ ε ρ ο  ά σ θ μ α  π ο ύ  

ά κ ο υ σ α  π ο τ έ ,  ε ίπ ε .

" Ε ν α ς  κ α κ ό ς  κ ρ ι τ ι κ ό ς  έ λ ε γ ε  κ ά 
π ο τ ε  γ ιά  τ ή ν  μ ο υ σ ι κ ή  τ ή ς  " Α  λ  κ  η- 
σ τ  ι ς  τ ο ΰ  Γ κ λ ο ύ κ :

—  Ε ΐ ν ε  μ ο υ σ ι κ ή  π ε σ μ έ ν η .
—  Ν α ί, π ε σ μ έ ν η  ά π ό .. .  τ ό ν  ο ύ ρ α -  

ν ό ,  τ ο ΰ  ά π ή ν τ η σ ε  ό  ά β β ά ς  Ά ρ ν ώ .

" Ε ν α ς  ν έ ο ς  σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  σ τ ό ν  
Δ ε λ β ρ ο υ δ :

- Τ ό  έ ρ γ ο ν  μ ο υ  ε ί ν α ι  μ ιά  φ ο β ε 
ρ ή  κ α ί  σ υ γ κ ι ν η τ ι κ ή  τ ρ α γ ω δ ία .  Ό λ α  
τ ά  π ρ ό σ ω π α  π ε θ α ί ν ο υ ν  σ τ ή ν  τ ρ ίτ η  
π ρ ά ζ ι.

— Κ α ί π ο ιο ί π α ίζ ο υ ν  σ τ ίς  δ υ δ  ά λ 
λ ε ς ;

—  01 σ κ ι έ ς  έ κ ε ί ν ω ν  π ο ύ  σ κ ό τ ω σ α  
σ τ ή ν  τ ρ ίτ η .

Σ Υ Λ Β Ι Ο Σ

Καλλιτεχνικές απορίες
(Συνέχεια  έκ  τΛς 1ης σελίδος) 

σ τ β ν  γ ι ά  τ ά  χ ρ ή μ α τ α  π β ύ  έ δ ω κ α ν  
—  γ ι ά  ν ά  δ β ύ ν  τ ί  κ ά ν ε ι  ό δ ία σ β ς  
π β ύ  π ρ ο ικ ο δ ο τ ο ύ ν  κ α ί  πώς έ ρ γ ά ζ ε -  
τ α » ;

Δ α ν ε ί ζ ο υ ν  τ ή ν  Ό π ε ρ έ τ τ α  Π ρ ω -  
τ ε υ ο ύ ο η ς ,  γ ι ά  ν ά  π ά ρ ο υ μ ε  π α ρ ά δ ε ι 
γ μ α  τ ό  τ ε λ ε υ τ α ίο  π ά θ η μ α  —  π ού  
ά σ φ α λώ ς  δ έ ν  8 ά  ε ί ν α ι  τ ε λ ε υ τ α ί ο —  
κ α ί  δ ί ν ο υ ν  χ ρ ή μ α τ α  χ ω ρ ίς  ν ά  δ ιο 
ρ ίσ ο υ ν  έ ν α  δ ι κ ό  τ ο υ ς  β ί κ β ν β μ ι κ ό  
δ ι α χ ε ι ρ ι σ τ ή ,  έ ν α  έ λ ε γ κ τ ή  κ έ ρ δ ε ρ β ,  
π οϋ  Θά μ π ο ρ ο ΰ σ ε  ν ά  τ ο ϋ ς  δ ώ σ η  λ ο 
γ α ρ ια σ μ ό  πώς κ α ί  μ έ  π ο ιό  τ ρ ό π ο  
ξ ω δ ε ύ τ η κ ε  τό χ ρ ή μ α .

Δ έ ν  π ρ ό κ ε ι τ α ι  ν ά  ψ έξ ω  κ α ν έ ν α  
γ ι ά  σ π α τ ά λ η ,  ή  ν ά  τ ό ν  μ ε μ φ θ ώ  γ ιά  
ά λ λ ο υ ς  λ ό γ ο υ ς ,  μ ο ΰ  φ α ίν ε τ α ι  έ μ ω ς  
δ τ ι  ε ί ν α ι  δ ι κ α ί ω μ α  κ α ί  κ α θ ή κ ο ν  
τ β ΰ  Τ α μ ε ί ο υ  ’Ε ρ γ α σ ί α ς  ν ά  έχη 
π ά ν τ ο τ ε  τ ό ν  έ λ ε γ χ ο ν  έ π ί  τ ω ν  8ιά- 
σ « ν  α ώ τω ν , δ Γ  Ι δ ι κ β ΰ  τ β υ  κ α ί  ε ίδ ι-  
κ β ΰ  υ π α λ λ ή λ ο υ ,  π ρ ά γ μ α  π β ύ  Θά 
σ υ μ β ά λ η  π ο λ ύ  κ α ί  ε ίς  τ ά  σ υ μ φ έ ρ ο ν 
τ α  τ ή ς  δ λ η ς  έ ρ γ α σ ία ς .

Έ ρ χ ε τ α ι  κ α τ ό π ι ν  τ ό  κ α λ λ ι τ ε 
χ ν ι κ ό  ζ ή τ η μ α .  Έ ν α ς  Θ ίασβς π β ϋ  
π α ίρ ν ε ι  τ ό  μ ε γ ά λ β  δ ν β μ α  Ό π ε ρ έ τ 
τ α  Π ρ ω τ ε υ β ΰ σ η ς ,  ό φ ε ί λ ε ι  ν ά  έ χ η  
ά ρ τ ια  τ ά  σ τ ε λ έ χ η  τ β υ ,  τ ά  μ π α λ έ τ -  
τ α ,  τ ά  χέρχ, τό β ε σ τ ιά ρ ιβ ,  τ ά  σ κ η 
ν ι κ ά  τό ρ ε π ε ρ τ ό ρ ιβ ,  δ λ α  κ ά τ ω  ά π ό  
τ ό ν  έ λ ε γ χ β  τ β ΰ  Τ α μ ε ί β υ  ’Ε ρ γ α σ ί 
ας π ά ν τ α .

Π ο ΰ  ε ί ν α ι  δ μ ω ς  6 κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό ς  
δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  π β ύ  δ ιώ ρ ισ α ν ,  έ κ ε ϊ-  
ν ο ς  π οϋ  θά  έ δ ι ν ε  ψ υ χ ή  σ τ ό  σ ύ ν ο λ ο  
κ α ί  θά  έ δ ί δ α σ κ ε  μ α ρ ι κ ά  π ρ ά γ μ α τ α  
γ ι ά  ιν* ά π β φ ε υ χ θ β ΰ ν  ώ ρ ισ μ έ ν ε ς  
γ κ ά φ ε ς ,  π βύ  έ κ α ν ο ο ν  τ ό ν  κ ό σ μ β ,  
π βύ  μ έ  τ ό σ η  π ρ β δ υ μ ία  σ υ ν έ τ ρ ε ξ ε  
τ ή ν  έ ν α ρ ξ η ,  ν ά  φ ύ γ η  κ α ί  ν ά  μ ή  ξα- 
ν α π α τ ή σ η  π ιά ;

Μ ι ά  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή  π ρ β σ π ά θ ε ια  
σ ά ν  α ύ τ ή ν ,  τ ή ν  σ τ ι γ μ ή  π ού  συζη-  
τ ε ί τ α ι  ή  ϊδ ρ υ σ ίξ  Κ ρ α τ ι κ ή ς  Λ υ ρ ι κ ή ς  
Σ κ η ν ή ς  δ έ ν  μ π β ρ β ΰ σ ε  ν ά  ζ ή σ η  
χ ω ρ ίς  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή ν  δ ιε ύ θ υ ν σ η ,  
μ έ  π ρ β χ ε ιρ β λ β γ ί α  κ α ί  τ σ α π α τσ β υ -  
λ ιά .

Κ α ί  γ ι ά  ν ά  δ ΐ ΐ υ θ ύ ν η  τ ή ν  όρχή* 
σ τ ρ α  ή γ γ ά ρ ε υ σ α ν  ά ν δ ρ α  Ά θ η ν α ΐ -  
β ν  τ ό ν  Ο ε ό φ ρ α σ τ β ν  Σ α κ ε λ λ α ρ ί -  
δ η ν  ϊ ν α  ά ρ η .. .  τ ή ν  μ π * γ κ έ τ τ α  *ΰ ·  
τ ή ς .

Φ υ σ ι κ ά ,  δ έ ν  μ π β ρ β ΰ σ α ν  ν ά  α κε-  
φ θ ο ϋ ν  ο ύ τ ε  ν ά  β ρ β ΰ ν  κ α λ ύ τ ε ρ ο ,  ά 
π β τ β ν  π α τ έ ρ α  τ ή ς  ' Ε λ λ η ν ι κ ή ς  Ό 
π ε ρ έ τ τ α ς , τ ό ν  δ η μ ι ο υ ρ γ ό  κ α ί  σ υ ν 
θ έ τ η  τ ό σ ω ν  μ ε γ ά λ ω ν  έ π ιτ υ χ ιώ ν .  
Ά λ λ ά  έ  ά ν θ ρ ω π β ς  τ ό  έ δ ή λ ω σ ε  π ρό

π β λ λ β ΰ ,  τ ό  έ δ ρ β ν τ β φ ώ ν η σ ε ,  τ ό  έ 
γ ρ α ψ ε  μ ια ικρυά  π λ α τ ε ιά  μ έ  τ ή ν  ύ- 
π β γ ρ α φ ή  τ β υ  πώς ή  ό π ε ρ έ τ τ α  πε· 
θ α ν ε ,  « ώ ς  δ έ ν  ύ π ά ρ χ β υ ν  σ τ ε λ έ χ η  
π ιά . Π ώ ς  ή θ ε λ α ν  ν ά  τ ή ν  ά ν α α σ τ ή -  
σ η  έ κ ε ΐ ν ο ς  π β ϋ  τ β ΰ  ί λ ε ι π ε ν  ή  πί- 
σ τ ις  κ α ί  ή  π ε π ο ίθ η σ η ;  Ά ν έ λ α δ ε  ν ά  
δ ιε υ θ ύ ν η  μ ι ά ν  ό ρ χ ή σ τ ρ α  ά π ό  16 
ό ρ γ α ν α  κ α ί  τ ή ν  δ ιιη ύ θ υ ν ε  μ έ  τ ή ν  
μ α ε σ τ ρ ία  π β ύ  τ ό ν  χ α ρ α κ τ η ρ ί ζ ε ι ,  
ά ξ ιβ π ρ ε π έ σ τ α τ * ,  μ έ χ ρ ι  τ ή ς  τ ε λ ε υ 
τ α ία ς  σ τ ι γ μ ή ς  σ ά ν  τ ό ν  μ α έ σ τ ρ ο  
τ β ΰ  « Τ ι τ α ν ι κ ο ύ »  ά ν α κ ρ β ύ β ν τ α ς  τ ό  
έ μ ΰ α τ ή ρ ι β  τ β ύ  θ α ν ά τ β υ  μ έ χ ρ ι  τ ή ς  
ώ ρα ς π β ύ  τ ά  S O S  τ ώ ν  ή θ β π β ιώ ν  ά- 
ν ή γ γ ε ι λ α ν  τ ό  ν α υ ά γ ιβ  ά π ό  τ ά  πια»· 
γ β δ β ύ ν ι α  τ ή ς  έ ρ η μ ω μ έ ν η ς  π λ α 
τ ε ία ς .

’Α φ ή ν ω  τ ή  σ ύ σ τ α σ η  τ β ΰ  θ ιά σ β υ  
κ α ί  π ρ β * ω ρ ώ  σ τ ό  ρ ε π ε ρ τ ό ρ ιβ .

Μ ι ά  π ρ β σ π ά θ ε ια  γ ι ά  ιν’ ά ν ε £ ά σ η  
έ ρ γ α  π β ϋ  έ δ η μ ι β ύ ρ γ η σ α ν  θ ρ ιά μ 
βο υ ς  σ τ ό  π α ρ ε λ θ ό ν ,  μ έ  Ισ τ ο ρ ικ ά  
π ρ ό σ ω π α  ή θ β π β ιώ ν  κ α ί  τ ή ν  ά τ μ ό -  
σ φ α ιρ *  τ ή ς  έ π β χ η ς ,  δ έ ν  ή τ α ν β  δ υ 
ν α τ ό ν  π α ρ ά  ν ’ ά π β τ ύ χ η .  Ή  « Ε ύ θ υ 
μ η  χ ή ρ α »  κ α ί  τ ’ « ’Ο ν ε ιρ ώ δ ε ς  δ ά λ ς »  
δ ύ β  κ β λ ο ο σ β ΐ  π β ύ  έ χ ά λ α σ α ν  κ ό σ μ β  
σ τ ή ν  έ π β χ ή  τ β υ ς , δ έ ν  μ π β ρ β ΰ σ α ν  
π α ρ ά  ιν* ά π β γ β η τ ε ύ σ β υ ν  έ κ ε ΐ ν β υ ς  
π β ύ  τ ά  ε ί δ α ν  τ ό τ ε  σ έ  ό λ η  τ ή  δ ό ξ α  
τβ υ ς  κ α ί  ν ά  μ ή ν  Ικ α ν β π β ι η σ β υ ν  
κ α θ β λ β υ  τ ή  ν έ α  γ ε ν ε ά  π β ϋ  δ έ ν  νβ -  
σ τ α λ γ ε ϊ  τ ά  π ε ρ α σ μ έ ν α  ά λ λ ά  ε ί ν α ι  
ά ν α θ ρ ε μ μ έ ν η  μ έ  τ ή ν  τζά ζ  κ α ί  τ ή ν  
κ λ α κ έ τ α .

Π ώ ς  ν ά  γ ε λ ά σ η  ό  ν έ β ς  θ ε α τ ή ς  μ έ  
τ ά  λ ε π τ ά  ά σ τ ε ΐα  τ ή ς  έ π β χ ή ς  έ κ ε ί 
ν η ς ,  ά φ β ΰ  έ χ ε ι  π ά θ ε ι Μ ι θ ρ ιδ α τ ισ μ ό  
ά π ό  τ ά  χ β ν τ ρ ά  κ ω μ ι κ ά  ύ π β ν β β ύ μ ε -  
ν α  τ ώ ν  σ η μ ε ρ ι ν ώ ν  λ ι μ π ρ έ τ τ ω ν  κ Γ  
έ π ιθ ε ω ρ ή σ ε ω ν  κ α ί  πώς ν ά  β ρ ή  έ ν 
δ ια φ έ ρ ο ν  σ τ ή ν  σ ά τ υ ρ α  τ ο ΰ  ά νύπ α ρ -  
κ τ ο υ  Μ α υ ρ ο δ ο υ ν ί ο υ  κ α ί  σ τ ή ν  γ ε 
λ ο ιο γ ρ α φ ία  τ ώ ν  ά λ λ ο τ ε  Δ ο υ κ ά τ ω ν  
τ ο ΰ  ά λ λ ο τ ε  α ύ σ τ ρ ια κ ο ΰ  κ ρ ά τ ο υ ς .

Έ ν α ς  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό ς  δ ιε υ θ υ ν τ ή ς ,  
γ ν ώ σ τ η ς  τ ώ ν  π ρ α γ μ ά τ ω ν ,  θ ά  μ π β-  
ρ β ΰ σ ε  ν ά  π ή  τ ή  γ ν ώ μ η  τ β υ  γ ιά  8 λ ’ 
α ύ τ ά , θά  μ π β ρ β ΰ σ ε  ν ά  δ ιδ ά ξ η  τ ίς  
κ υ ρ ί ε ς  τ ή ς . . .  Α ύ λ ή ς  τ β ΰ  Δ β υ κ ά τ β υ  
τ ο ΰ  Φ λ α β υ ζ ε ν μ π ρ ά β υ  ό τ ι  δ έ ν  φ εύ-  
γ β υ ν  ά π ό  τ ό  γ ά μ β  Ιε ρ ο κ ρ υ φ ίω ς  π ί
σω  ά π ό  τ ή  ρ ά χ η  τ ή ς  Δ β υ κ ία σ η ς  
ν ύ μ φ η ς ,  ό τ α ν  β ί  κ α δ α λ ι έ ρ β ι  τβ υ ς  
χ α ι ρ ε τ ο ύ ν  τβ ύ ς  ν ε β ν ύ μ φ β υ ς ,  θά  έ 
λ ε γ ε  σ έ  κ ά π β ιο  τ ε ν β ρ β  πώς π ρ ο η 
γ ε ί τ α ι  π ά ν τ α  ή  κ υ ρ ί α  σ τ ή ν  έ ξ ο δ β ,  
κ α ί  θά έ δ ε ι χ ν ε  σ έ  μ ε ρ ι κ έ ς  π ρ ω τ α 
γ ω ν ίσ τ ρ ιε ς  κ α ί  π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ έ ς ,  
πώ ς ν ά  ν τ υ θ ο ύ ν ,  πώς ν ά  σ τ α θ ο ύ ν

κ « ί  πώς ν ’ ά π β τ ε λ έ β β υ ν  έ ν α  σ ύ ν ο 
λ ο  μ έ  ψ υ χ ή  κ α ί  ό χ ι  μ ι ά  γ ρ α μ μ ή  
μ α θ η τ ώ ν  π ού  λ έ ν ε  τ ό  μ ά θ η μ ά  τ β υ ς  
κ α τ ά  τ ό ν  π ρ β χ ε  ιρ ό τ ε ρ β  τ ρ ό π ο .

Τ ό  ά ν έ δ α σ μ α  μ ιά ς  ό π ε ρ έ τ τ α ς  κ α ί  
μ ιά ς  έ π ιθ ε ω ρ ή σ ε ω ς  ά κ ό μ α ,  ε ί ν α ι  
π ιό  δ ύ σ κ β λ β  κ α ί  ά π ό  έ ν α  δ ρ ά μ α  ή  
κ ω μ ω δ ία ,  π ρ ώ τ α  γ ι α τ ί  π α ρ ε μ δ ά λ ε -  
τ α ι  ή  μ β υ α ικ ή ,  τ ό  τ ρ α ιγ β ΰ δ ι κ α ί  ό  
χ β ρ ό ς  κ α ί  κ α τ ά  δ ε ύ τ ε ρ β ν  λ ό γ β ν , γ ι α  
τ ί  β ί  ή θ β π β ιβ ί τ β ΰ  λ υ ρ ι κ β ΰ  θ ε ά τ ρ β υ  
— έ κ τ ό ς  ώ ρ ισ μ έ ν ω ν — δ έ ν  έ χ β υ ν  τ ή ν  
μ ό ρ φ ω σ η  τ ώ ν  ή θ β π β ιώ ν  τ β ΰ  δ ρ α μ α -  
τ ι κ β ΰ .  Γ Γ  α ύ τ ό  ά κ ρ ιδ ώ ς  ό  σ κ η ν β -  
θ έ τ η ς  ε ί ν α ι  ά π α ρ α ίτ η τ β ς .

Δ έ ν  π ρ ό κ ε ι τ α ι  φ υ σ ικ ά  ν ά  φ έρ β υ -  
μ ε  εύ θ ύς  ά π ’ ά ρ χ ή ς  ξ έ ν β ν  κ α λ λ ι τ έ 
χ ν η ν  ά π ’ έ ξ ω , γ ι α τ ί  β ύ τ ε  τ ό ν  τβ-  
ν ι σ μ ό  θά  μ π β ρ β ΰ σ ε  ν ά  δ ιδ ά ξ η  κ α ί  
ν ά  χ ρ ω μ α τ ίσ η ,  β ύ τ ε  τ ή  ψ υ χ β λ β γ ία  
τ β ύ  Ρ ω μ η β ΰ  σ ’ έ λ λ η ν ι κ ά  έ ρ γ α .  Ό 
χ ι  δ μ ω ς  κ α ί  ν ά  φ θ ά σ ω μ ε  ν ’ ά ν α γ β -  
ρ ε ύ β υ μ ε  σ κ η ν β θ έ τ η  έ ν α  β ίβ ν δ ή π β -  
τ ε  ήθο π οιόν , ή  τ ό ν  π ρ ώ τ ο ν  ά κ α τ ά ρ -  
τ ισ τ β  π β ύ  έ τ υ χ ε  ν ά  π ά η  ν ά  π ά ρ η  
έ ν α  κ α φ έ  σ τ ό  Π α ρ ίσ ι  ή  σ τ ό  Β ε ρ β -  
λ ν β  κ α ί  ν ά  μ ά ς  γ υ ρ ίσ η .  μ έ  π ε ρ γ α 
μ η ν έ ς  ώ ς β β η θ ό ς  τ β ΰ  Ρ ά ϊ ν χ α ρ τ  ft 
τ β ΰ  Ζ ο υ δ έ  ft τ β ΰ  Ν τ β υ λ λ έ ν .

Ό  Φ ώ τ ο ς  Π ο λ ί τ η ς  δ έ ν  έσ π β ύ δ α -  
σ ε  σ έ  ξ έ ν ε ς  σ χ ο λ έ ς  σ κ η ν β θ ε σ ία ς  κ α ί  
δ μ ω ς  α ύ τ ό ς  έ δ η μ ι ο ύ ρ γ η σ ε  τ ό  ’Ε 
θ ν ι κ ό  © έ α τ ρ β  κ α ί  ό  σ ε μ ν ό ς  κ α λ λ ι 
τ έ χ ν η ς  Ά ν τ ω ν ά κ η ς  Φ ω κ ά ς  μ έ  τ ό  
σ π ά ν ιβ  κ α ί  έ ξ α ι ρ ε τ ι κ ό  τ α λ έ ν Τ β  τ β ΰ  
α ιίσ θ η τ ικ β ΰ  κ α ί  τ ό  έ κ λ ε κ τ ό  τ β υ  γ β ΰ -  
σ τ ο  μ ά ς  π α ρ β υ σ ία σ ε  α ρ ι σ τ ο υ ρ γ ή μ α 
τ α  κ ο σ τ β υ μ ιώ ν  χ ω ρ ίς  ν ά  σ π β υ δ ά σ η  
έ ν δ υ μ α τ β λ ό γ β ς  σ έ  κ α μ μ ι ά  σ χ β λ ή  
τ ή ς  Ε ύ ρ ώ π η ς .  Τ β ύ ς  ή θ ο π β ιβ ύ ς  τ ή ς  
Κ ρ α τ ι κ ή ς  Σ κ η ν ή ς  μ α ς  τβ ύ ς  έθαύ-  
μ α σ α ν  β ί  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ β ί  κ ύ κ λ β ι  τ ή ς  
Δ ύ σ η ς  χ ω ρ ίς  ν ά  έ χ β υ ν  φ β ιτ ή σ ε ι  
σ τ ά  Κ β ν σ ε ρ δ α τ β ύ ρ ι ά  τ β υ ς  π β τ έ .

Δ υ σ τ υ χ ώ ς  έ μ ε ΐς  έ δ ώ  μ έ ν β υ μ ε  κ α -  
τ ά π λ η κ τ β ι  μ π ρ β σ τ ά  σ έ  μ ιά  κ β ιν ό -  
τ α τ η  σ κ η ν ο γ ρ α φ ί α ,  σ έ  μ ιά  έξ ω φ ρ ε-  
ν ι κ ή  μ β υ τ ζ β ύ ρ α , φ θ ά ν ε ι  ν ά  μ ά ς  έ ρ 
χ ε τ α ι  ά π ό  τ ίς  σ χ β λ έ ς  τ ή ς  Ε ύ ρ ώ π η ς  
κ α ί  π λ έ κ β υ μ ε  δ ιθ ύ ρ α μ δ ο υ ς  γ Γ  α ύ 
τ ή .  έ ν ώ  ά ν τ ι π α ρ ε ρ χ ό μ α σ τ ε  τ ίς  χ α 
ρ ι τ ω μ έ ν ε ς  κ * 1  α σ θ η τ ικ έ ς  δ η μ ι 
ο υ ρ γ ίε ς  έ ν ό ς  Σ π α χ ή  π ο ύ  μ έ σ α  σ έ  
μ ι ιά  έ π ιθ ε ω ρ η σ β ΰ λ α  μ ά ς  π α ρ β υ σ ιά -  
ζ ε ι κ α λ λ ι τ ε χ ν ή μ α τ α  έ μ π ν ε ύ σ ε ω ς .

Π ό τ ε  τ έ λ β ς  π ά ν τ ω ν  θά π ά ψ η  α ύ 
τ ή  ή  α ίω ν ία  έ π ιπ β λ α ιό τ η τ α  π βύ  
μ ά ς  δ έ ρ ν ε ι .

Ο  S a n t a  S im p l ic i t a s  !

Σ Υ Λ Β Ι Ο Σ

Ά π ’ τό νησί τής Σαπφώς

Ή θεατρική κίνησι 
της Μυτιλήνης

Σημείωμα τού κ. Α. Σαράφη
Β '

Ή  έ π ιθ ε ώ ρ η σ ίς ,  ε ί χ ε  τ ή ν  έ ζ ή ς  
β α σ ι κ ή  γ ρ α μ μ ή  : " Ε ν α ς  ’Α θ η ν α ί 
ο ς  έ π ισ κ έ π τ η ς  τ ή ς  « Λ ε σ β ι α κ ή ς  
Έ κ θ έ σ ε ω ς »  β γ α ί ν ο ν τ α ς  ά π ό  τ ό  
β α π ό ρ ι ,  κ ά θ ε τ α ι  σ ’ έ ν α  κ έ ν τ ρ ο  
τ ή ς  π ρ ο κ υ μ α ία ς  κ α ί  β λ έ π ε ι  ή  μ α 
θ α ί ν ε ι  τ ά  π α ρ ά ζ ε ν α  τ ή ς  Μ υ τ ιλ ή 
ν η ς .  Τ ό  γ κ α ρ σ ό ν ι  τ ο ΰ  κ έ ν τ ρ ο υ ,
μ έ  τ ο ύ ς  Μ υ τ ι λ η ν έ ϊ κ ο υ ς  Ιδ ιω μ α τ ι
σ μ ο ύ ς  τ ο υ ,  δ ί δ ε ι  σ τ ό ν  ζ έ ν ο  έπ ι-  
σ κ έ π τ η  π λ η ρ ο φ ο ρ ί ε ς  έ ιζ υ π ν ε ς
κ α ί  χ α ρ ι τ ω μ έ ν ε ς  γ ι ά  τ ή ν  σ ύ γ 
χ ρ ο ν η  ζ ω ή  σ τ ή ν  π α τ ρ ί δ α  τ ή ς  
Σ α π φ ο ΰ ς  :

Ή  Μυτιλήνη μας είναι 
ένα  τρανό χουριό.
•Αρχόντ’ τοΐ φουκαράδες 
ζουμ’ άκρυφά 6μ’ τού θιό.

Μακρυγιό άμ’ τούν γκόομου ζοϋμι 
τοΐ γι’ άθρω-Γ τοΐ μεΐς περνοΰμι.

Κ α ί  σ υ ν ε χ ί ζ ε ι  :

Πού λές ή Μυτιλήν’ μας 
δέ μοιάζ’ μΐ τ’ βλλα μέρ’, 
μεΐς πέφτουμε μΙ τς δρθις 
ζοϋμε οά τς καλουγέρ’.

Ζόρ’ ποΟν’ ή καλουγιριτσή 
καθημιρνή τοΐ Τουργιατοή.

,  Έδώ  γιά ν δ χ ’ς Ιγναΐκα 
θά τ’ μπάρς μέ τού στιφάν’
Ιζόν νάβρς κουντραμπάτου 
τούν μπόνους νά οΐ γιάν’.

Σά δέ  ηηδήζ'ς τούν ’Hoata 
δέν έ χ ’ τ’ νύχτα μιγαλεία.

Πουρνά - πουρνά οτή δλιά μας 
μΐ τού ζιμπίλ στού χέρ.
Τού βράδ’ νουρίς στ’ φουλιά μας 
ούλ· μας, παλ’κάρια — γέρ ’ I

Εά θέλ’ς νδμαοτι, δντρα μ ’, φίλ’ 
κβάνιμ ζίγκα τού ζιμπίλ.

Τά κέντρα μας είν’ οΟλα
Κέ τΟΪ Μακρύγιαυλος
το’ ή Λέσχ’ πού πάγ’ ή κόζμους
μόν’ ή καλός — καλάς.

Μουράγιου τοΐ Μακρυγιαλός 
τ’ς Μυτιλήν’ς μας γιάφαλός.

■Αλλάτις οτά «Τσαμάκια» 
παγαίναμι οιργιάν’ 
τώρα πού μιγαλώσαν’ 
ή γ ’ ϊοτοους τουν μάς πγιάν’.
Δί γκάνιν πλιά γιά οιργιάν’ 
κάμπγις Ρίβγαν οτού μιγ’ντάν·.

Πά στού μουράγιου τώρα 
ολατοαίρνουμι τού Ρράδ’, 
γ 1 ένας ζιγκνά τούν άλλουν 
οάν πρόβατα κουπάδ’.

Πάν’ τσ· άρχδντι κάθα Ρράδ’ 
οά το’ στραβοί πού πάν’ στούν "Αδ\

Τού Γάββατου χουρέβγιν 
γι* άρχόντ’ μας ατ’ ΆκλειδιοΟ 
τοΐ τ ·Τζυριαταή οΐ κουπέλλις 
τ ’ Βναριοϋ τοΐ τ ’ Νιουχουριοΰ.

Χώρια άρχόντ’, χώρια φτουχοΐ, 
άλλου ούΤσκ’ κΓ άλλου ρακί.
Σ έ  μ ιά  ά λ λ η  σ κ η ν ή ,  δ  ά θ η ν α ϊ-  

κ ό ς  έ π ισ κ έ π τ η ς  β ρ ί σ κ ε ι  π ώ ς  τ ό  
ν ε ρ ά  τ ώ ν  « Ύ δ ά τ ω ν »  ( « Ύ δ α τ α »  λ έ-  
ν ο ν τ α ι  o l  π η γ έ ς  ύ δ ρ ε ύ σ ε ω ς  τ ή ς  
π ό λ ε ω ς ) ,  ε ΐ ν ε  ζ ε σ τ ά  τ ό  κ α λ ο κ α ί 
ρ ι . Τ ό  γ κ α ρ σ ό ν ι  δ μ ω ς  ά ν α λ α μ -  
β ά ν ε ι  τ ή ν  ύ π ο σ τ ή ρ ιζ !  τ ο υ ς  ;

ΓΚ Α ΡΣΟ Ν Ι:
ΠΙνουμι νιρά Καρνδνας 
Ιααμι π’ Ραοτά ή χ ’μώνας 
πούνι μπούζ’ τοΐ σά λαφρύ 
μπούζ’ γκιμπί νιρέλ’ λαφρύ.

Μά ή τσιράς άμα ζιοτάν’ 
τοΐ τού σκέτου δέ μάς φτάν* 
άμ’ τά «Ύδατα» ντρουμπέρνιν 
τοΐ βαθρακουνέρ’ μάς οτέρνιν.

ΑΘΗΝΑΙΟΣ:
Είναι τρελλοί, είναι ζουρλοί 
άπ’ τήν άράδα νέοι καί γέροι 
καί πίνουνε άπ' τά «Ύδατα» 
ζεστά νερά τά καλοκαίρι.

ΓΚ Α ΡΣΟ Ν Ι:
Ή μεΐς τ,ριλλοΐ, ήμεΐς ζουρλοί 
πού πίνουμι νιρά τής ΚαριΟνας;

Λασπόνιρα πίνιτι σείς
πού σάς πουτίζ· ή Μαραθώνα·;.

' Ε π α κ ο λ ο υ θ ο ύ ν  δ ι ά φ ο ρ ε ς  ά λ λ ε ς  
χ α ρ ι τ ω μ έ ν ε ς  σ κ η ν έ ς  κ α ί  τ έ λ ο ς  
έ μ φ α ν ί ζ ε τ α ι  ή  ’Ε λ η ά ,  π ο ύ  ά π ο τ ε λ ε ϊ  
δ π ω ς  ε ί ν α ι  γ ν ω σ τ ό ,  τ ό  μ ο ν α δ ι κ ό  
π ρ ο ϊ ό ν  τ ο ϋ  ν η σ ι ο ΰ .  Ό ς  ’Ε λ η ά ,  έμ -  
φ α ν ίζ ε τ α ι ,  έ ν α  χ α ρ ι τ ω μ έ ν ο  κ ο ρ ί 
τ σ ι τ ή ς  Μ υ τ ι λ ή ν η ς ,  ή  δ ίς  " Α ρ σ α  
Ν ι κ ο λ α ΐ δ ο υ .  Π ε ρ ν ά  μ έ  τ ι μ η τ ικ ή  
σ υ ν ο δ ε ί α  ρ α β δ ι σ τ ά δ ω ν  κ α ί  σ κ ύ 
β ο υ ν  δ λ ο ι  μ έ  σ ε β α σ μ ό  σ τ ό  δ ιά β α  
τ η ς .  Μ ό ν ο ν  δ  'Α θ η ν α ί ο ς  δ έ ν  κ α 
τ α δ έ χ ε τ α ι  ν ά  ύ π ο κ λ ν θ ρ ,  γ ια τ ί  τ ά χ α  
δ έ ν  έ χ ε ι  τ ή ν  ά ν ά γ κ η  τ η ς .

Κ α ί  λ έ ε ι  ή  ' Ε λ η ά :

Είμαι ή έληά ή ΤρυλιανΛ 
κολοβή, Άδραμυτιανή 
καροληά καί λαδοληά 
ή Μυτιληνιά είμαι ή έληά.

Ξεκινώ άπ· τά περιγιάλια 
κι’ άνεβαίνω άγάλια - άγάλιο 
ώς τά πιά ψηλά Ρουνά 
δασωμένα καί γυμνά.

Μές τούς κάμπους μές τά στάχυα 
πλάι στούς πρίνους μέσ' τά βράχια 
μέ τίς ρίζες μου ρουφώ 
τό χρυσάφι τό στιφό.

Τή ζωή στόν τόπο δίνω 
μέ τό λάδι μου τό φίνο 
τή ζωή καί τή χαρά 
καί οτήν άγορά φτερά.

Είμαι ή έληά, είμαι ή έληά 
ή Μυτιληνιά είμαι ή έληά.

Π ο λ λ ά  ά λ λ α  ν ο ύ μ ε ρ α  δ π ω ς  «01  
ο ι κ ο ν ό μ ο ι » ,  « Ο ί λ α δ ά δ ε ς » ,  «01 φ υ 
σ ι ο λ ά τ ρ ε ς »  κ λ π .  ή σ α ν  έ ξ υ π ν ό τ α τ α  
κ α ί  χ ε ι ρ ο κ ρ ο τ ή θ η κ α ν  μ ’ έ ν θ ο υ σ ι-  
α σ μ ό .

Κ α ί  τ ώ ρ α  τ ά  σ κ έ τ ς .  " Ε ν α  ά π ’ 
α ύ τ ά ,  θ α υ μ ά σ ιο  ή θ ο γ ρ α φ ι κ ό ,  ή τ α ν  
ό  « Λ ι ο υ λ ό γ ο υ ς »  π ο ύ  ζ ω ν τ ά ν ε υ ε  τ ό  
π ρ ω ιν ό  ζ ε κ ί ν η μ α  γ ιά  τ ό  μ ά ζ ε μ α  
τ ή ς  έ λ η ά ς .  Σ ’ α ύ τ ό  δ λ α β α ν  μ έ 
ρ ο ς  έ ρ α σ ι τ έ χ ν ε ι ς  ά π ό  τ ή ν  Ά γ ιά σ -  
σ ο ,  τ ό  ώ ρ α ΐο  λ ε σ β ι α κ ό  χ ω ρ ιό ,  τ ο ΰ  
ό π ο ίο υ  ο ί κ ά τ ο ικ ο ι  δ ι α κ ρ ί ν ο ν τ α ι  
γ ιά  τ ό  π η γ α ίο  τ ο υ ς  χ ι ο ϋ μ ο ρ  κ α ί τ ή  
χ ο ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ή  π ρ ο φ ο ρ ά  τ ο υ ς .  
Π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ ή ς  ό  Σ τ ρ α τ ή ς  Ά ν α -  
σ τ α σ έ λ η ς  π ο ϋ  έ κ α ν ε  μ ιά  π ε ρ ίφ η 
μ η  έ μ φ ά ν ι σ η  γ ιά  τ ή ν  π α τ ρ ο π α ρ ά 
δ ο τ η  β ρ ά κ α ,  τ ό  σ τ ρ α υ ρ ω τ ό  β ε λ ο ύ 
δ ι ν ο  γ ε λ έ κ ο  κ α ί  τ ό  π ο λ ύ χ ρ ω μ ο  μ ε  
τ α ζ ω τ ό  μ α ν τ ή λ ι .  01 γ υ ν α ί κ ε ς  φ ο 
ρ ο ύ σ α ν  τ Ις  π ε λ ύ χ ρ ω μ ε ς  λ ε σ β ι α 
κ έ ς  β ρ ά κ ε ς  τ ο υ ς .

" Α λ λ ο  έ ν δ ι α φ έ ρ ο ν  σ κ έ τ ς  ή τ α ν  
«01 π α ν υ γ η ρ ι ώ τ ε ς  σ τ ή ν  Κ α ρ ή ν η » .  
Κ ο ρ ή ν η  ε ί ν α ι  μ ιά  ώ μ ο ρ φ η  έ ξ ο χ ι-  
κ ή  τ ο π ο θ ε σ ία  π ο ύ  ά π ο τ ε λ ε ϊ  σ τ α θ 
μ ό ν  τ ώ ν  π α ν η γ υ ρ ισ τ ώ ν  π ο ύ  π η 
γ α ί ν ο υ ν  τ ό  δ ε κ α π ε ν τ α ύ γ ο υ σ τ ο  
σ τ ή ν  Ά γ ι ά σ σ ο  γ ιά  τ ή ν  Μ ε γ α λ ό χ α 
ρ η .  Κ ά τ ω  ά π ’ τ ό ν  Ισ κ ιο  τ ώ ν  π λα -  
τ α ν ιώ ν ,  γ λ ε ν τ ο ΰ ν  ο !  Π α ν η γ υ ρ ιώ -  
τ ε ς .  Τ ό  σ κ έ τ ς  α ύ τ ό  ά π έ δ ω κ ε  θ α υ 
μ ά σ ια  τ ό  λ ε σ β ι α κ ό  π α ν η γ ϋ ρ ι ,  μ έ  
χ α ρ ι τ ω μ έ ν ο υ ς  δ ι α λ ό γ ο υ ς ,  τ ρ α γ ο ύ 
δ ια  κ λ π .

Τ ό  ώ ρ α ιό τ ε ρ ο  δ μ ω ς  ά π ό  τ ά  ή- 
θ ο γ ρ α φ ι κ ά  α ύ τ ά  σ κ έ τ ς ,  ή τ α ν  « Ό  
γ ά μ ο ς » ,  ά ν α π α ρ ά σ τ α σ ις  τ ή ς  τ ε λ ε 
τ ή ς  τ ο ΰ  γ ά μ ο υ  σ τ ά  λ ε σ β ι α κ ά  χ ω ρ ιά .

Τ ε λ ε ι ώ ν ο ν τ α ς  τ ό  σ η μ ε ίω μ α  α ύ 
τ ό  π ρ έ π ε ι  ν ’ ά ν α φ έ ρ ο υ μ ε  κ α ί  τ ά  
ό ν ό μ α τ α  τ ώ ν  έ ρ α σ ι τ ε χ ν ώ ν  π ο ύ  έ 
λ α β α ν  μ έ ρ ο ς  σ τ ό ν  Μ υ τ ιλ η ν σ ϊκ ό  
α ύ τ ό ν  θ ε α τ ρ ι κ ό  π α ν η γ υ ρ ισ μ ό .  " Ε 
λ α β α ν  λ ο ιπ ό ν  μ έ ρ ο ς  ο ί δ ί δ ε ς :  Ν ε-  
ν έ λ α  Χ α τ ζ η λ ιά ,  " Α ρ σ α  Ν ι κ ο λ α ΐ δ ο υ ,  
Α .  Β α ρ υ τ ο π ο ύ λ ο υ ,  Μ π ε μ π έ κ α  Γ ρ α μ  
μ α τ ά , Ν ίτ ο α  Σ β ο ρ ώ ν ο υ ,  M a p .  Κ α ν -  
δ ύ λ η  κ α ί  ο !  κ . κ .  Τ ά κ η ς  Σ ο λ ο ύ ν ι α ς ,  
Σ τ ρ α τ ή ς  Κ ά ρ γ α ς ,  Γ ι ώ ρ γ ο ς  Π σ σ β ο ύ  
ρ η ς ,  Σ τ ρ α τ ή ς  Ά ν α σ τ α σ έ λ λ η ς .  Π . 
Β ο υ λ α λ ά ς ,  Δ .  Κ υ π ρ α ίο ς ,  Τ .  Π α π ά 
ζ ο γ λ ο υ  κ α ί  I .  Μ α ν ω λ α κ έ λ η ς .

Α Θ . Σ Α Ρ Α Φ Η Σ

ΜΙΑ ΠΡΩΤΟΤΥΠΗ Ε Ρ Ε Υ Ν Α

01 ΣΥΓΓΡΑΦΕΙΣ ΜΑΣ 
ΚΑΙ 01 ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ

"Οπως τούς βλέπει 6 ράφτης τους δ 
παπουτσής τους κα\ ό κουρέας τους

Σ υ ν ε χ ί ζ ο μ ε ν  κ α ί  σ ή μ ε ρ α  τ ή ν  
κ α μ π ά ν ι α  μ α ς  μ έ  τ ο ύ ς  ρ ά φ τ ε ς ,  
τ ο ύ ς  π α π ο υ τ σ ή δ ε ς  κ α ί  τ ο ύ ς  κ ο υ -  
ρ ε ϊ ς  τ ώ ν  κ α λ λ ι τ ε χ ν ώ ν  κ α ί  τ ώ ν  
σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν  μ α ς .  Τ ό ν  λ ό γ ο ν  S-  
χ ε ι  ή  κ .  Π α π α σ τ ε φ ά ν ο υ ,  ή  έ ζ σ ίρ ε -  
τ η  κ α λ λ ι τ έ χ ν ι ς  π ο ύ  δ ι ε υ θ ύ ν ε ι  τ ό ν  
ό μ ώ ν υ μ ο ν  ρ α π τ ι κ ό ν  ο ί κ ο ν  κ α ί  ρ ά 
φ τ ρ α  τ ή ς  Μ α ρ ίκ α ς  Κ ο τ ο π ο ύ λ η .
. Μ έ  δ έ χ ε τ α ι  σ τ ό  κ ο μ ψ ό  σα- 

λ ο ν ά κ ι  τ ο ΰ  ά τ ε λ ι έ  τ η ς  κ α ί  μ έ  τ ή ν  
π ρ ο θ υ μ ία  κ α ί  τ ή ν  ε ύ γ έ ν ε ι α  π ο ύ  
τ ή ν  δ ι α κ ρ ί ν ε ι ,  ά κ ο ύ ε ι  π ρ ο σ ε χ τ ι κ ή  
τ ά  έ ρ ω τ ή μ α τ ά  μ ο υ  κ α ί  μ ο ϋ  ά π α ν 

τά-
- Π ώ ς  τ ή ν  β λ έ π ε τ ε  τ ή ν  Μ α ρ Ι-  

κ α  ι
—  Σ ά ν  έ ν α  Θ ε ό .  Κ α ί  κ ά τ ι  άνώ -  

τ ε ρ ο  ά κ ό μ η .
—  Ε ΐ ν ε  φ ι λ ά ρ ε σ κ η  κ α θ ό λ ο υ  5
— Μ ά  ν ο μ ίζ ω  π ώ ς τ ή ς  έ π ιβ ά λ λ ε -  

τα ι ν ά  ε ΐ ν ε  φ ιλ ά ρ ε σ κ η  λ ό γ ψ  τ ο ϋ  
έ π α γ γ έ λ μ α τ ό ς  τ η ς .

—  Τ ή ν  ρ ά β ε τ ε  π ο λ ύ  κ α ι ρ ό :
—Ε ί κ ο σ ι  π έ ν τ ε  ό λ ό κ λ η ρ α  χ ρ ό 

ν ι α .  Τ ή ν  θ ε ω ρ ώ  π ιά  σ ά ν  δ ι κ ό  μ ο υ  
ά ν θ ρ ω π ο  κ Γ  ό χ ι  σ ά ν  ζ έ ν ο .

—  Ε ΐ ν ε  Ιδ ιό τ ρ ο π η  ;
— Κ α θ ό λ ο υ .  Τ ή ς  λ ε ί π ε ι  κ ά θ ε  

ιδ ιο τ ρ ο π ία . Ε ΐ ν ε  σ ά ν  έ ν α  μ ι κ ο ό  
κ ο ρ ιτ σ ά κ ι ,  μ έ  κ α ρ δ ι ά  μ ι κ ρ ο ΰ  παι- 
δ ιο ΰ ,  γ ε μ ά τ η  κ α λ ω σ ύ ν η  κ α ί  άλ- 
τ ρ ο υ ϊ σ μ ό .  Υ π έ ρ ο χ ο ς  χ α ρ α κ τ ή 
ρ α ς ,  ά λ η θ ι ν ά  σ π ά ν ιο ς .

—  " Ε χ ε ι  ά τ ο μ ι κ ό  γ ο ϋ σ τ ο  ι
—  Δ α ι μ ό ν ι ο ,  θ ά  έ λ ε γ α  κ α λ λ ί  

τ ε ρ ο .  " Α ν  τ ή ς  έ μ ε ν ε  κ α ι ρ ό ς  κ α ί  
μ π ο ρ ο ΰ σ ε  ν ά  π ιά σ ρ  τ ή  β ε λ ό 
ν α  σ τ ά  χ έ ρ ι α  θ ά  ρ α β ό τ α ν  μ ό ν η  
τ η ς ,  χ ω ρ ί ς  ν ά χ ρ  ά ν ά γ κ η  μ ο δ ί 
σ τ ρ ε ς .

—  Σ ά ς  έ τ υ χ ε  π ο τ έ  ν ά  σ ά ς  π α ρ σ γ  
γ ε ί λ ρ  τ ο υ α λ έ τ τ ε ς  κ α ί  μ ε τ ά  ν ά  
σ ά ς  τ ίς  ά φ ή σ ρ  ;

— Π ο τ έ ,  δ έ ν  σ υ ν έ β η  τ ίπ ο τ ε  τ έ 
τ ο ιο .  Ή  Μ α ρ ίκ α  ε ΐ ν ε  π ο λ ύ  λ ε π τ ή  
α ' α ύ τ ά  τ ά  ζ η τ ή μ α τ α .

— Τ ίπ ο τ ε  ά λ λ ο  :
—  Τ ί π ο τ ε  ά λ λ ο .  Τ ό  μ ό ν ο  π ο ύ  θ έ 

λ ω  ν ά  σ ά ς  π α ρ α κ α λ έ σ ω  ν ά  π ρ ο σ 
θ έ σ ε τ ε ,  ε ΐ ν ε  δ τ ι δ έ ν  ε ίμ α ι  ή  ά ρ μ ο -  
δ ία , μ ά  ο ύ τ ε  β ρ ίσ κ ω  κ α ί  τ ά  άπαι- 
τ ο ύ μ ε ν α  λ ό γ ι α  γ ιά  ν ά  μ ιλ ή σ ω  δ 
π ω ς π ρ έ π ε ι  γ ιά  τ ή ν  Μ ε γ ά λ η  μ α ς  
Μ α ρ ίκ α . Ή  Κ ο τ ο π ο ύ λ η  ε ΐ ν ε  δ υ σ 
τ υ χ ώ ς  ά ν τ ικ α τ ά ο τ α τ η  μ έ χ ρ ι  τ ή ς  
σ τ ι γ μ ή ς  κ α ί  δ έ ν  β λ έ π ω  δ υ σ τ υ χ ώ ς  
— τ ό  έ π α ν α λ α μ θ ά ν ω  — κ α μ μ ιά  δ ιά 
δ ο χ ό  τ η ς .  Ε ΐ ν ε  ή  μ ία  μ ο ν α δ ι κ ή  Μ α-  
ρ ίκ α  μ α ς ,  τ ό  κ α ύ χ η μ α  τ ο ϋ  έ λ λ η ν ι-  
κ ο ϋ  θ ε ά τ ρ ο υ .

Σ τ ό  κ ο μ μ ω τ ή ρ ι ο ν  τ ο ΰ  κ .  Ζ ώ ρ ζ  έ 
ν α  π ρ ω ί σ υ ν α ν τ ώ  τ ό ν  χ τ ε ν ι σ τ ή  τ ή ς  
κ .  Μ α ρ ίκ α ς  Κ ο τ ο π ο ύ λ η ,  τ ό ν  κ .  Γ. 
Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η .  Δ ια κ ό π τ ω ...  ά δ ια κ ρ ί-  
τ ω ς  τ ή ν  ά γ ό ρ ε υ σ ί ν  τ ο υ  κ α ί  ά φ ο ϋ  
τ ό ν  π ή ρ α  π α ρ ά μ ε ρ α ,  ά ρ χ ίζ ω  τ ή ν . . .  
έ ζ έ τ α σ ι  :

—  Π ώ ς  τ ή ν  β λ έ π ε τ ε  τ ή ν  κ .  Κ ο 
τ ο π ο ύ λ η ,  δ τ α ν  τ ή ν  π ε ρ ι π ο ιε ί σ θ Ξ  ;

— Σ ά ν  μ ιά  π ο λ ύ  κ α λ ή  κ α ί  ευγε
ν ι κ ή  π ε λ ά τ ισ σ α , χ ω ρ ίς  Ιδ ιο τ ρ ο 
π ίε ς .

—  Ε ΐ ν ε  μ ή π ω ς  φ ιλ ά ρ ε σ κ η  ;
— Φ ι λ ά ρ ε σ κ η  δ έ ν  ε ΐ ν ε  κ α θ ό 

λ ο υ .  Τ ο ύ ν α ν τ ί ο ν ,  π ο λ ύ  ά π λ ή  θ ά  
μ π ο ρ ο ΰ σ α  ν ά  πώ.

—  Τ ή ν  π ε ρ ι π ο ιε ί σ θ ε  κ α ι ρ ό  ;

—  Τ έ σ σ ε ρ α  μ έ  π έ ν τ ε  χ ρ ό ν ι α  π ε 
ρ ίπ ο υ .  Ε ΐ ν ε  μ έ  δ υ ό  λ ό γ ι α  μ ιά  ά π ό  
τ ίς  λ ί γ ε ς  π ε λ ά τ ι σ σ έ ς  μ ο υ  κ α ί  τ ή ν  
ά γ α π ο ΰ μ ε  δ λ ο ι  έ ξ α ι ρ ε τ ι κ ά .

’Ε ξ α ι ρ ε τ ι κ ή ,  λ ο ιπ ό ν ,  ε ΐ ν ε  κ α ί  
σ τ ό ν  κ ο υ ρ έ α  τ η ς  ή  κ .  Μ α ρ ίκ α  Κ ο 
τ ο π ο ύ λ η .  Μ ά  ε ίμ α ι  τ ή ς  γ ν ώ μ η ς  
π ώ ς δ έ ν  μ π ο ρ ο ΰ σ ε  ν ά  γ ί ν ρ  κ Γ  
ά λ λ ο ιώ ς .

— 'Ε ξ α ι ρ ε τ ι κ ή  σ τ ό  θ έ α τ ρ ο ,  έ-  
ξ α ι ρ ε τ ι κ ή  σ τ ή  ζ ω ή , έ ξ α ι ρ ε τ ι κ ή  
σ τ ή . . . .ρ ά φ τ ρ α , έ ξ α ι ρ ε τ ι κ ή  — κ α τ ’ 
ά ν ά γ κ η ν  — κ α ί  σ τ ό ν  κ ο υ ρ έ α  τ η ς .
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