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Ή «Κυρά 
τής θάλασσας»
καί τό ψυχοπαθολογικόν 
περιεχόμενόν της
"Αρθρον τοθ Ύποδιευθυντοϋ τοθ Δημοσίου 
Ψυχιατρείου κ. Κ. Δ. ΚίλΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ

Δύναται προεισαγωγικός νά λε- 
κθρ, δτι οΐ ήρωες τών έργων τβν 
μεγάλων λογοτεχνών, διαπλάσσον- 
ται ύπ' αύτών είτε ώς τύποι πολύ ά 
πέχοντες τής κοινής ψυχικής δια- 
μορφώσεως, είτε πολλάκις ώς αύτό- 
κρημα νοσηροί.

Είναι δέ τοΰτο «ύνόηηρον, διότι 
πρόκειται οϋτοι νά έπιτελέσουν 
πράξεις άσυνήθεις, διά τάς δποΐας 
6 κοινός άνθρωπος δέν Θά ήτο !κα 
νός.

Τά έργα τοθ "Ιψεν είναι γνωστά 
6ς τά κατ' έξοχήν ένέχοντα ή
ρωας μέ χαρακτήρα Ιδιάζοντα.Δέν 
Βύνανται συνεπώς νά νοηθώσι διά 
τής έφαρμογής μόνον τής όμαλής 
ψυχολογίας, άλλά είναι άνάγκη νά 
ώζετασθώσι καί ύπό τής πλευράς 
τής ψυχοπαθολογίας.

ΕΙς τήν «Κυράν τής Θάλασσας» 
βυνάμεθα νά έφαρμόσιομεν άκόπως 
τήν ψυχοπαθολογίαν, δοθέντος άλ 
λωστε, δτι αύτός οϋτος ό συγγρα
φεύς δηλοϊ διά τών προσώπων τοϋ 
έργου, δτι ή Έλλίντα πάσχει έκ 
νευρικής νόσου, άναφέρων συνά
μα δτι είναι κληρονομικώς έπιβε- 
βαρυμένη, διότι ή μητέρα της ήτο 
ψυχοπαθής.

Τό έπιβεβαρυμένον κληρονομι
κόν είς πάσχοντας έκ ψυχικών νο
σημάτων είναι συχνόν φαινόμενον 
καί έχει τήν σημασίαν δτι λόγω 
τούτου οΐ άπόγονοι είναι έπιρρε- 
πεϊς είς ψυχικάς άνωμαλίας καί 
διαταραχάς. Όστε ή ήρωίς τοΰ 
δράματος, ή «Κυρά τής Θάλασσας» 
έχει τήν προδιάθεοιν πρός ψυχοπά 
θειαν.

Μεγαλυτέρας σημασίας γιγονός 
είναι, δτι ό χαρακτήρ τής Έλλίν- 
τας διαπιστοΰται ώς άνώμαλος. Ή 
Έλλίντα είναι δτομον μέ έντόνους 
ν· ■ ;» δ κ χ κ υ μ Α ν σ ε ις , si>·
μετάβλητον, λίαν εύαίοθητον όνει- 
ροπόλον, έν ταύτφ άνυπότακτον 
καί άπροσάρμοστον. Τοιουτοτρό
πως παρουσιάζεται αΰτη ώς άτομον 
άνωμάλου ψυχικής Ιδιοσυστασίας.

Γνωρίζομεν δ' δτι αί ψυχικαί πα
θήσεις άναπτύσσονται εύχερέστε- 
ρον είς άτομα έχοντα έκ τών προ-

τέρων άνώμαλον τήν ψυκικΛν tmv 
ζωήν.

ΕΙς τήν 'Ελλίντα άνετττύχθη,είς 
ώρισμένην έποχΛν, νοσηρά κατά- 
στασις, ή όποία συνίσταται είς τά 
έζής. Εύρίσκεται είς διαρκή νευ
ρικότητα, καταλαμβάνεται ύπό άγω- 
νΙας, άρέσκεται νά κάνρ καθημερι
νώς μπάνια, (χειμώνα καλοκαίρι) 
διότι τοΰτο τήν άνακουφίζει, Ιδίως 
παρουσιάζει έντονον νοσταλγίαν 
διά τήν θάλασσαν. «Ή θάλασσα εί 
ναι ή άδυναμία της. Τήν σκέπτεται 
διαρκώς καί δταν εύρίσκεται είς 
αύτήν, γίνεται άλλος άνθρωπος». 
'Εζ αύτής ζητεί καί άρύεται δλην 
τήν εύχαρίστησιν τής ζωής της. 
Έ ν  άλλοις λόγοις, ή Έλλίντα, είναι 
άπορροφημένη άπό τήν σκέψιν 
τής θαλάσσης, ύπό τό κράτος τής 
όποίας εύρίσκεται διηνεκώς, κατά 
τρόπον μάλιστα τόσον έντονον 
καί άποκλειστικόν, ώστε άδιαφορεϊ 
διά τάς λοιπάς έκδηλώσεις τής 
ζωής. Ή Ιδέα τής θαλάσσης καθορί
ζει τήν ζωήν της όλόκληρον.

Ή διαρκής άπασχόλησις αύτής 
μέ τήν θάλασσαν ώδήγησε τό πε
ριβάλλον νά τήν άποκαλρ ή «Κυ
ρά τής Θάλασσας».

Ή  τάσις τής Έλλίντας νά σκέ
πτεται διαρκώς καί έντόνως τήν 
θάλασσαν άποτελεΐ τό κυρίως πε- 
ριεχόμενον τής νοσηρός της κατα- 
στάσεως.

Δέν δυσκολεύεται τις κρίνων 
ψυχιατρικώς τήν κατάστασιν τού
την τής Έλλίντας νά τήν χαρα- 
κτηρίσρ ώς ψυχονεύρωοιν Ιδιολη- 
πτικής μορφής.

Ή  Έλλίντα δηλ. πάσχει έξ Ιδεο
ληψίας ή ώς κοινώς λέγομεν έξ 
έμμόνου Ιδέας ήτις ώς πάσα έμ
μονος Ιδέα καταλαμβάνει δλην 

■ τΛν ψυχ«ίήν«η·ξ ζοήν κΜ  w9oj»l· 
ζει καταναγκαστικψ τώ τρόπω άπά- 
σας τάς πράζεις της, διότι ή έλζις 
τής έμμόνου ίδέας είναι άκαταμά
χητος.

Διά τήν Έλλίντα ή Ιδέα τής θα
λάσσης είναι τό εύαίοθητον ση- 
μείον τής ψυχής της, άποτελεΐ ώς 

(Συνέχεια είς τήν 3ην σελίδα)

Μττουρντέ 
ό δέκατος τρίτος
διευθυντής τής «Κομεντί Φρανσαίζ» 
Καινοτόμος και καταλυτής 
τής ρουσφετολογίας
"Αρθρο τής συνεργάτιδός μας 
Δος ΙΡ ΙΔ Ο Σ Σ Κ Α ΡΑ ΒΑ ΙΟ Υ

Έάν οΐ «σανσσννιέ» τής Μονμάρ
τρης, άποδίδουν είς τήν άειθαλή 
καλλιτέχνιδα κ .  Σεσίλ Σορέλ — τήν

δ μ ω ς  δ έ ν  π ε ρ ι σ σ ε ύ ε ι .  ‘ Ε τ σ ι ,  θ ά  
ά ρ κ ε ο θ ώ  σ έ  γ ε ν ι κ ό τ η τ ε ς ,  δ σ ο ν  ά 
φ ο ρ ά  τ ά  π α ρ ε λ θ ό ν  τ ή ς  Κ ω μ ε ν τ ί

ι
*0 Ρενέ Άλεξάντρ καί ή Ίρ έν  Μπριγιάν στήν «Κυρία δέν μέ μέλλει»

έπιλεγομένην... Πρύτανιν τών Γαλ- 
λίδων — ήλικίαν... 250 έτών, ή Κω
μεντί Φρανσαίζ είνε... μία κυρία ά
κόμη πιό σεβαστή, άφοΰ έγεννήθη 
πρό 259 χρόνων. Θά έχρειάζοντο 
πολλαΐ στήλαι διά νά βιογραφήσρ 
κανείς τήν ένδοξο αύτή θυγατέρα 
τοϋ μεγάλου Μολιέρου. Ό χώρος

Τό άρχαΐο δραμα 
στήν Κρατική σκηνή

ΟΙ ,Πέρσαι,
τοϋ

ΑΙσχύλου
Κριτικό σημείωμα τοθ κ. 
ΠΟΛ. Μ Ο ΣΧΟ ΒΙΤΗ

Ο Ι « Π έ ρ σ ο η »  τ ο θ  Α Ισ χ ύ λ ο υ  (μ ε -  
τ ά φ ρ α σ ις  Γ ρ υ π ά ρ η )  δ π ω ς  έ δ ό θ η -  
σ α ν  ε ί ς  τ ά  « Β α σ ι λ ι κ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν »  
τ ή ν  π ε ρ α σ μ έ ν η ν  έ β δ ο μ ά δ α ,  έ σ η -  
μ ε ίω σ ο τ ν  ά ν α ν τ ί ρ ρ η τ α  μ ε γ ά λ η ν  έ- 
n m jx lo c v  δ ιά  τ ό ν  κ. Ρ ο ν τ ή ρ η ν  κ α ί  
δ ιά  τ ό ν  κ .  Κ λ ώ ν η ν ,  κ α τ ά  δ ε ύ τ ε ρ ο ν

'

Ο  κ .  Δ .  Ρ ο ν τ ή ρ η ;

λόγον. Φυσικά καί διά τούς ήθο
ποιούς πού έκλήθησαν ν' άποδώ- 
σουν τήν "Ατοσσαν (κυρία Ιίαζι- 
νοΰ) τόν Κήρυκα (κ. Μινωτής), τό 
φάσμα τοΰ Δαρείου (κ. Ροζάν), 
τόν Ξέρζην (κ. Γληνός), τούς δύο 
κορυφαίους τοΰ χοροϋ (Δεστού- 
νης καί Κατράκης). Διά τούς ήθο
ποιούς δμως καί τόν τρόπον τής 
παρ' αύτών έρμηνείος τών σχετι
κών ρόλων είς τήν τραγωδίαν αύ- 

(Συνέχεια είς τήν 4ην σελίδα)

Ό  ακαδημαϊκός κ.

ΣΠΥΡΟΣ
γιά τή σύγρονη
Ή συντήρηση τής παράδοσης είναι άξία πνευματική
Μιά συνομιλία τοΰ κ. Σ. Μελα μέ τόν συνεργάτη μας κ. Χρόνη Ένεπεκίδη

ΜΕΛΑΣ
πνευματική ζωή

Ή  Ιστορίο, δπως 66 δήτε, εΤναι 6- 
πλή καί εύχάριατη. Ό τα ν ό άπαίοιος 
ήλιος τοθ ’ Ιουλίου μάς άνάγκααε νά 
έγκαταλείψουμε τήν πρωτεύουσα γιά 
νά παραδοθούμε πανικόβλητοι στό ά
συλο τοθ 'Αττικού πρασίνου, βρέθηκα 
έκεί κατά τήν 'Εκάλη. Ή  Έκά λη είναι 
γνωστή γιά τήν πλούσια χλωρίδα της 
καί γιά τήν ώραία βίλλα τού κ. Μελά. 
Μόνο πού ή τεχνοτροπία της —τής βίλ- 
λας— ξεφεύγει άπό κάθε άρχιτεκτονι- 
κή παράδοση. ’Εκείνη ή τεράστια τρύ
πα πού έχει οτή μετόπη, μέ λίγη ουρ- 
ρεαλιοτική διάθεοι μεταβάλλει τά κτί
ριο θ' ένα γιγάντιο Κύκλωπα πού περι
μένει τάν Όδυοοέα του. Στά κοινό 
μας λοιπόν θέρετρο ένας άκαδημαϊκός 
δέν μποροΰσε παρά νά είναι πειρα
σμός, ένος ταμπάκος στή μύτη ένός 
δημοσιογράφου. Ό  κ. Μελάς ήταν τότε 
κρεβατωμένος άπό μιά άρρώστεια πού 
μποροΰσε νά στενάχωρη δλους τούς 
οίκείους του καί δλον τόν κόσμο, έ 
δινε δμως μεγάλη χαρά σ' ένα συντά
κτη. Ό  κ. Μελάς έπασχε άπό τά πό
δια του, είχε νευρίτιδα. Αύτό στή δη
μοσιογραφική γλωσσά σημαίνει δτι δέ 
μποροΰσε νά πάρ ούτε στό ύπουργεϊο 
οϋτε στήν Τράπεζα, οϋτε δπου τέλος 
πάντων χρειάζεται κανείς τά πόδια 
του όπωσδήποτε...

Ή  εύγενική του κυρία μέ ώδήγησε 
στό δωμάτιο δπου ήταν παραδομένος 
ό κ. Μελάς στή μελέτη καί στή νευρί
τιδα. Τό δωμάτιο αύτό έγώ τδβλεπα 
οάν ένα δίχτυ πού έπιασε τό θήραμά 
μου.

Τοθ είχα μιλήσει γιά τΙς έραοιτεχνι- 
κές του άσχολίες Ή  θάλασσα ήταν ή 
μεγάλη του άγάπη. Μοΰ διηγήθηκε έ- 
να σωρό χαριτωμένες κα) έπικίνδυνες 
περιπέτειες. M i τό θάρρος τής άγνοι
ας τραμπαλίστηκε πολλές φορές πάνω 
στό όργισμένο κύμα της έκθέτοντσς 
οέ κίνδυνο καί τή ζωή των άλλων, άν 
κρίνω άπό τά χαμόγελο τής Κας Μελά, 
πού παρακολουθούσε τΙς φουσκοθαλασ· 
σιές τής διηγήσεως. Ξανοιχτήκαμε Οι- 
γά - σιγά —παρατώντας τήν άκτοπλοΐα

τής συζητήσεως— οτό πέλαγος τΟν 
πνευματικών προβλημάτων.

Έ φ υ γ α  κείνη τήν ήμέρα άφοΟ πή
ρα τή γενναία ύπόσχεση δτι θά ουνε- 
χίσουμε τήν έπομένη. Όμως ή ύπό
σχεση αύτή μοΰ έμεινε μιά γλυκειά

‘Ο  χ. Σ η .  Μ ε λ ά ;

προσδοκία καθ’ δλο τό καλοκαίρι. Γιατί 
τήν άλλη μέρα, δταν κατευθυνόμουν 
πρός τόν κ. Μελά, ένα αύτοκίνητο μέ 
τρυφερό περιεχόμενο, δέν  ξέρω πώς 
τά κατάφερε μέ τό φτερό του καί μ' 
έκανε νά βρεθώ κρεμασμένος σ' ένα 
πεύκο σάν περίεργο φρούτο. Φαίνεται 
δμως δτι μέ είχε πάρει άπό πίσω ή 
κακή τύχη. Διότι καί πάλι δταν πήγα 
νά ζητήσω τόν κ. Μελά... δυστυχώς γιά 
μένα κι’ εύτυχώς γι* αύτόν, 6 κ. Με
λάς είχε γίνει καλά καί δέ βρισκότανε 
στό σπίτι. Άπό τότε ή ύπόθεση αύτή

O i W E O i M A iT lr f iT A liiN ltT fc l

ΤΊ

I είπε ό κ.
στον συνεργάτη μας κ. ΓΙΑΝΝ. ΣΙΛΕΡΗ

Φρανσαίζ, γιά ν ’ άφιερώσω τΙς πε
ρισσότερες γραμμές μου στή σημε 
ρινή ζωή της.

Δέν θά άνέφερ<ν τίποτε νέο, άν 
έσημείωνα, πώς 'ο «©ίκος τοΰ Μο- 
λιέρουέ,εΐνε ένικ άπό τά δύο τρία 
πιό φημισμένα βέατρα τοΰ κόσμου.

(Συνέχεια  ε ί( τήν 6ην σελίδα).

—...Λοιπόν θά θέλατε Ισως, κ. Παπ- 
πά, νά ζαναποΰμε τώρα καί νά τά συ
στηματοποιήσουμε κάπως τά δ σα έχου
με πει τόν τελευταίο κιιιρό γιά τά δι
κά σας τά θεατρικά τά Ιδανικά καί γιά 
τά τί πρέπει νά σκέπτεται γενικώτερα 
ά νέος ήθοποιός στούς τωρινούς χρό
νους γιά νά προχωρήσρ πρός τά έμ
πρός τό θέατρό μας;

Βέβαια' θέλει ό κ. Παππάς νά τά ζα
ναποΰμε συστηματοποιημένα’ θά βά
λουμε μιά τάζη στίς κουβέντες μας 
τίς σκόρπιες, πού γίνονται στά παρα
σκήνια μεταξύ μιάς έξόδου άπό τή 
σκηνή καί τής είσόδου ατό ύηοβλητι- 
κό ήμίφως πίσω άπό τό μαΰρα τό ριν- 
τώ πού κλείνει τά σκηνογραφήιαατα. 
Φαντάζομαι δτι δέ θά πάρ χαμένος 
αύτός 6 κόπος, γιατί ό κ. Παππάς έχει 
μιά ξεχωριστή θέση μέσα στούς νέους 
μας πρωταγωνιστές καί γιατί δέν  τού 
έχει άρνηθή μέ άπλοχεριά ή Φύση τά 
χαρίσματά της καί γιίτΐ μέ τόν μόχθο 
του τόν πνευματικό μπορεί νά κερδίζρ 
κάθε μέρα καί μιά βαθύτερη άντίληψη 
γιά τά ζητήματα τού Θεάτρου καί νά 
έχρ καί τό δικαίωμα νά τά έκφραση 
καί νά τόν άκούσρ κανείς. Δυό - τρεις 
είναι οΐ στοχαστικοί, οί διανοητές, ά
νάμεσα στούς ήθοποιούς μας ένας εί
ναι ό κ. Παππάς' τύπος ήθοποιοΰ άπο- 
λΰτως χρήσιμος, γι’ αύτό καί άγαπη- 
τός.

— Πιστεύετε στή θρυλλούμενη «κρί
ση» τοΰ θεάτρου γενικά; Σάς τρομά
ζει ό κινηματογράφος; Πώς άντικρύζε- 
τε τό πρόβλημα τοΰτο ώς ήθοποιός;

—Ό κινηματογράφος, δπως έμφα- 
νίζεται σήμερα, εϊναι άκαταγώνι- 
στος καί άσυναγώνιστος άντίπαλος 
τοϋ Θεάτρου σέ μερικές άπόψεις 
δταν τό Θέατρο δέν θέλει νά είναι 
Θέατρο καί μόνο Θέατρο, π.χ. τή 
«μεγάλη» πού λένε σκηνοθεσία, 
τήν πλούσια, πού έφαρμόζει κάπου 
κάπου τό Θέατρο, τήν έκμηδενίζει 
είναι άοτειότης γι’ αύτόν καί μπο
ρεί μέ τήν πιό μεγάλη ευκολία, χω
ρίς νά τοΰ κοοτίσρ καί πάρα πολύ, 
νά παρουσιάσρ καταπληκτικά οκη- 
νοθετήματα καί σκηνογραφήματα 
στό πανί, πού, δταν δρ κονείς πα
ρόμοια οτό Θέατρο, νά τόνε νο- 
σταλγήση' δέν μέ τρομάζει ό Κινη
ματογράφος γιατί τραβάει τόν κό
σμο, μέ τρομάζει τό νά μεταχειρί
ζεται τό Θέατρο τά δικά του τά μέ
σα' είναι δηλ. άντίπαλος ουσιαστι
κός, έοωτερικός, γιατί διαφθείρει 
καί παραπλανά τό Θέατρο, δταν, 
ξεχνώντας τόν έαυτό του καί άπαρ- 
νούμενο τήν άνώτερή του τήν ά- 
ζία, πάρ νά τόν μιμηθρ. Άλλά τό 
Θέατρο ξέρει σέ κάθε καταστροφή, 
πού τό άπειλεί, ν ’ άντιτάζρ ένΐονη 
τήν θεϊκή του, τήν πνευματικώτα- 
την ύπόστασή του καί, στήν περί
στασή μας, βρίσκει τά μέσα, ποϋ 
ταιριάζουν στήν Ιδιοσυστασία του 
καί θά βγρ καί άπό τήν άγωνία του 
τήν τωρινή καί πάλι νικηφόρο.

— Καί πώς θά μπορέση νά βρΡ τούς 
τρόπους τούς ταιριαστούς γι’ αύτό τάν 
προορισμό του τόν μεγάλο τό θέατρο 
καί πιό είδικά τό νέο έλληνικό Θέα
τρο; ΤΙ μπορεί νά γίνρ ; Τί δρόμος ά- 
νοίγεται μπροστά του;

— Θά σάς άπαντήσω εύχαρίστως 
πιό πολύ ώς ένα μέλος τοϋ έλληνι- 
κοΰ θεάτρου πού είμαι κι’ έγώ καί

lixnnaj

πού άπό τήν παιδική μου ήλικία 
θέατρο μόνο έπόθησα καί μόνο αύ
τό θεώρησα ώς κύριο σκοπό τής 
ζωής μου.

—Άκόμα καλύτερα' καί τούς άναγνω- 
στες τών «Παρασκηνίων», πού οι περισ
σότεροι είναι, φυσικά, θαυμαστές ρας, 
αύτό θά τούς ένδιαφέρρ περισσότερο' 
υιλήοτε μας ώς "Ελλην ηθοποιός, γιά 
τίς δικές μας τΙς περιστάσεις.

—’Αφήστε, άγαπητέ, τούς «Θαυμα
στές». Συνεργάτες εύχηθήτε νά έ
χουμε τούς θεατές μας, συνεργά
τες γιά τό ξανάνιωμα τοΰ θεάτρου 
μας.

— Ξέρετε πώς δέν θά μποροΰσε νά 
εύχηθώ τίποτε άλλο1...

—"Εχω τήν Ιδέα πώς τό θέατρό 
μας πρέπει νά κατευθυνθρ πρός 
τήν άναζήτηση, νά ποθήαρ δηλα
δή τελειωτικά νά σπάσρ τά συνηθι
σμένα καλούπια, νά βρρ μιά, δσο 
μπορεί, καινούργια φόρμα, έναν 
καινούργιο τρόπο γιά νά έκφρα- 
οθρ: Στή Γαλλία οΐ νέοι προσπα
θούνε νά ξεχάσσυν δλες τίς ένδι- 
άμεσες τΙς έκφράσεις πού πήρε ή 
θεατρική τέχνη άπό τόν καιρό τής 
Έλληνικής Τραγωδίας, τής άρχαΙ- 
ας, έως τίς ήμέρες μας καί νά έμ- 
πνευσθοϋν άπό τούς έκφρασπκούς 
τρόπους, πού έκείνη έκαλλιέργη- 
σε, γιατί ή άρχαία Τραγωδία είναι 
ή πρωταρχική πηγή, πού άνάβλυοε 
μέσ' άπό ένα λαό πλουσιώτατο ψυ
χικά, φρέσκο, σέ μιά έζόχως εύτυ- 
χισμένη στιγμή τής 'Ιστορίας τοΰ

άνθρώπου, γιά νά βιροΰνε τους ση
μερινούς έκφρασπκούς τρόπους' 
στό μεταξύ δ,τι φάνηκε (ρωμαντι- 
σμός π.χ.', νατουραλισμός) τό τρά
βηξε στήν κατιοΰσα τό Θέατρο, άν 
καί φυσικά δέν λείπουνε οΐ σπου
δαιότατες λάμψεις τής κάθε έπο
χής, ώς τόσο πηγαίο καί άπείρως 
τέλειο Ιδανικό τοϋ άρχαίου έλλη- 
νικοϋ κόσμου είχε προδοθή μέσα 
στό Λατινικό Θέατρο καί Ισως λίγο 
πιό πρίν.

Κάπως είχα μαντέψει οέ |·«ρ·»·/| i p - 
γα γαλλικά τήν ένδόμυχη στροφή τους 
πρός τήν άρχαιότητα, στροφή δημιουρ
γική, καί τώρα, πού άκούω άπό τόν κ. 
Παππά ξεκάθαρα τοΰτο, αίσθάνομαι πά
ρα πολύ μεγάλην εύχαρίστηση" οέ δ
λες τις έποχές, καί μάλιστα στίς νεώ- 
τερες, ένα κοινό πνεύμα διευθύνει καί 
χαρακτηρίζει τούς καλλιτεχνικούς πό
θους των άνθρώπων' έτσι κι’ έγώ, με
λετώντας τούς άρχαίους τραγικούς καί 
κουρασμένος καί άηδιασμένος άπ& τ ’ 
άνεδαφικά τά βουλεβαρδιέρικα τά κα
μώματα, έστρεφα τό νού μου πρός τήν 
άρχαία τραγωδία σάν πρός μιάν έλπί
δα, ένφ τό γαλλικό Θέατρο έχει πιά 
πραγματοποιήσει τήν άναγέννησή του 
μέ αύτή τήν καλλιέργεια τών άρχαίων 
κειμένων. Κοντά είναι λοιπόν καί σ’ έ- 
μάς αύτή ή πρόοδο: οί μικρότεροι πο
λιτισμοί άκολουθοΰνε. Τό ξανάνιωμα 
μάς ένδιαφέρει νά έρθρ στό Θέατρό 
μας. Λέω τίς σκέψεις μου αύτές στόν 
κ. Παππά.

—Άκριβώς, μού άπαντά, δ κόσμος 
μας, τό κοινό μας δέν ένθουοιάζε- 
τα· πιά μέ τά δσα είχε κατακτήσει 
ώ νατουραλισμός, πού τό βουλε
βάρτο είναι τό έσχατο καί άπατηλό 
του άνθος" ό περίφημος «τέταρτος 
τοίχος», τό παίξιμο μέ τήν πλάτη 
καί τά τέτοια δέν είναι πιά τρόποι 
πού Ικανοποιούν τό θεατή' άφοΰ τό 
Θέατρο εΐνε σύμβαση, χρειάζεται 
νά βρούμε ποιά είναι ή σύμβαση 
πού συγκινεΐ τόν τωρινό άνθρωπο 
καί ποιά δχι' ό ρωμαντισμός πολύ 
σήκωνε τά «κατ' Ιδίαν», ό νατουρα
λισμός τά κατήργησε' δ τωρινός 
θεατής προτιμά π.χ. νά βλέπρ τό 
πρόσωπο τοϋ ήθοποιοΰ, κι’ άς μήν 
είναι τοΰτο σύμφωνο μέ τή νατου- 
ραλιστική έπιταγή. πού σέ μιά ώ- 
ρισμένη στιγμή, θά ήθελε νά στρα- 
φρ στό κοινό ή πλάτη. Καί φυσικά 
δέν πρόκειται μόνο γιά νά βροΟ- 
με τή σύμβαση πού ζητάει άπό μάς 
τό «σήμερά» μας στό παίξιμο, καί 
οί συγγραφείς μας' πρός τά έκει 
θά έπρεπε νά κινηθούν, γιατί δ
πως καί νά είναι, βάση τής θεατρι
κής χαράς είναι ό συγγραφέας, τό 
έργο, τό καλό έργο' καί δταν τό 
κοινό δέν έρχεται, δέν φταίει πο
τέ αύτό, φταίμε έμεΐς πού δέν τοϋ 
δώσαμε τήν πρέπουσα συγκίνηση, 
πού δέ μαντέψαμε τούς πόθους 
τής ψυχής του.

— Πιό πολύ, κ. Παπιδ, στέκεται ή 
(Συνέχεια  είς τήν 4ην σελίδα!

Τά ζητήματα
της

έβδομάδος

μού είχ* γίνει πιά μιά έρωμένπ, πού 
έπρεπε νά τήν κατακτήσω δχι άπό ά
νάγκη άλλά άπό πείσμα.

'Οφείλω καί άπό έδώ ν ’ άνανεώσω 
τις εύχαριοτίες μου πρός τόν κ. θ. 
Συναδινό, πού άνακάλυψε τό κρησφύ
γετο τού κ. Μελά καί μοΰ έξασφάλισε 
ένα ραντεβού. Τόσο δμως περιπλανήθη- 
κα οτό λαβύρινθο τής 'Εθνικής Τραπέ- 
ζης, ώστε θά προτιμούσα νά μέ ξανα- 
χαϊδέψρ έ ν ’ αύτοκίνητο παρά νά ύπο- 
στώ τό όδοιπορικό σακάτεμα μέσα στό 
μέγαρο αύτό, δπου πολλές Άριάδνες 
άλλά κανένας μίτος.

Άριθμός 152. Παραδίδω τό νούμερο 
αύτό στή διάθεση τών συναδέλφων, πβύ 
θά χρειασθούν t0 v  κ. Μελά καί θαρρώ 
πώς τούς έζυπηρετώ πολύ. Είναι ό ά
ριθμός τού γραφείου του οτήν Τρά
πεζα.

Καί τώρα βάζοντας παΰλα οτό εύ
τράπελο μέρος τής ύποθέσεως, άφήνω 
στή διάθεσή σας νά κρίνετε άν έπειτα 
άπό τό τρελλό αύτό κυνηγητό... ό άμη- 
τός ύπήρζε πλούσιος ή άσήμαντος.

ΤΟΝ ΛΟΓΟ ΕΧΕ Ι 0 κ. ΜΕΛΑΣ
— Πολύς λόγος γίνεται, κ. Μελά, γιά 

πνευματική κίνηση καί γιά πνευματική 
ζωή. Σ έ  τί συνίσταται, κατά τή γνώμη 
σας, αύτό τό πράγμα, πού τόσο μάς 
κουράζει σέ συζητήσεις τώρα τελευ
ταία;

— Πολλοί νομίζουν δτι πνευματική 
ζωή σημαίνει νά βγαίνουν πολλά 
βιβλία, νά διοθάζωνται, νά γρά- 
φωνται θεατρικά έργα, νά τά πο 
ρακολουθρ τό κοινό, νά γίνωντοι 
διαλέξεις, μαθήμοαα, όμιΛΙες, έ- 
λεύθερες ή ρυθμισμένες άπό τήν 
κρατική έπιβολή μ’ άλλα λόγια νά 
λειτουργούν άνώτερα έκπαιόευ- 
τήρια, θέατρα, έκδοτικά σπίτια 
κ.τ.λ. Αύτά δλα είναι βέβαια ή έ- 
ξωτερική έμφάνιση αύτοΰ που λέ
με πνευματική ζωή. Άλλά μπορεί 
νά ύπάρχουν δλα αύτό χωρίς νά 
ύπάρχρ πνευ·Ματηκή„ζωή.

Καί ό κ. Μελάς, μέ^ βλέμμα πού έ 
δειχνε δτι χανόταν έρευνητικά σέ πε
ρασμένους καιρούς, συνέχισε ι

—Όταν μαράθηκε γιά πάντα ή 
έξαίσια άνθηση τοΰ 5ου η. X. αΙ- 
ώνα καί βιβλία έζακολουθοΰσαν νά 
γράφουνοί άνθρωποι καί τά θέα
τρα νά λειτουργσΟν καί ο ΐ σχολές 

(Συνέχεια  είς τήν 3ην σελίδα)

Κ Α Λ Α  Γ Ρ Α Φ Η Κ Α Ν Ε

Θ υμόσαστε Tftv ύπέβεση τβΰ βα
ρυτόνου κ. I. Φαρδουλή; Ό  
κύριο; αύτό; έξέύωκε στήν Α 

μερική γιά δική του διασκίυή τό 
γνωστό τραγοΰδι «2τή ; Πλχκα; 
τ ι ;  άνηφοριέ;» ποΰ όλοι ξερουνε 
πώ; οΐ στίχοι τουλάχιστον άνήκαν 
στόν κ. Τΐμο Μωραϊτίνη. Για την 
πράξη του αύτη τά «Παρασκήνια» 
ασχοληθήκανε σέ δυό - τρία φύλλα 
του;, έδημοσίευσαν δέ μαζί κ*ι τη 
φωτοτυπία τοϋ έξωφύλλου τη; έκ- 
δόσεω; τοΰ κ. I. Φαρδούλη. πού σ’ 
αύτό φιγουράρει φαρδύ πλατύ τό 
όνομά του ώ; διοοσκευαστοΰ.

Ό  κ. I. Φαρδούλη; είχε τό κου
ράγιο νά καταγγείλει δστερ άπ 
αύτό τόν διευθυντή τών «Παραακη- 
νίων» «έπϊ συκοφαντική δυσφημί
σει» έπρότεινε δέ γιά μάρτυρα; 
τού; κ κ. Τίμον Μωραϊτινη ν — τόν 
άνδρωπο δηλαδή πού τοΰ έ σφετερί
στηκε τήν πνευματική του Ιδιοκτη
σία κηρύσσοντά; τον σέ άγ.οια — 
I. Τσαμαδόν καί Λ. Άποστολίδην. 
Καί οί τρεϊ; δμω; μάρτυρε; π*ύ έ- 
προτάθησαν άπό τόν κ. I. Φαρδού- 
λην άπό μάρτυρε; τη; κατηγορία; 
βρεδήκανε μάρτυρε; τη; ύπεραοπί- 
σεω;. Νά τί γράφει τό ϊκεπτιστι- 
κό μέρο; τη; άποφάσεω;, πού έξε- 
δόδηχε άπό τό Συμ&ούλιο των έν 
Άδήναι; Πλημμελειοδικών.

« Έ π ε ι δ ή  κ α ί  κ α τ ά  τ ή ν  χ ρ ίσ ι ν  
τ ο ΰ  Ζ υ μ δ ο υ λ ί ο υ  τ ο ύ τ ο υ  —  π α ρ ό 
μ ο ι α  π ρ ό τ α σ η  ε ί χ ε  κ ά μ ε ι  κ>*I ό  κ .  
Ε ί σ α γ γ ε λ ε ύ ;  —  έ κ  τ η ;  έ ν ε ρ γ η 3 ε ί-  
σ η ;  π ρ ο α χ α κ ρ ίσ ε ω ; ,  δ έ ν  π ρ ο κ ύ 
π τ ο υ ν  ί κ α ν α ί  κ α ί  ά π ο χ ρ ώ α α ι έ ν ί ε ί -  
ξ ε ι ;  π ρ ό ;  π α ρ α π ο μ π ή ν  τ ο ύ  κ α τ η γ ο 
ρ ο υ μ έ ν ο υ  έ π ί σ υ κ ο φ α ν τ ικ ή  δ υ σ φ η 
μ ίσ ε ι ,  τ ο σ ο ΰ τ β  μ ά λ λ ο ν  κ α δ ό σ ο ν  κ α ί  
π α ρ ’ α ύ τ ώ ν  τ ο ύ τ ω ν  τ ώ ν  π ρο τα -  
Β έ ν τ ω ν  μ α ρ τ ύ ρ ω ν  τ ή ;  κ α τ η γ ο ρ ί α ; ,  
ά π ο κ λ ε ί ε τ α ι  έ ν τ ε λ ώ ;  ή  π α ρ ά  το ΰ  
κ α τ η γ ο ρ ο υ μ έ ν ο υ  ϋ π α ρ ξ ι ;  σ κ ο π ο ΰ  

π ρ ό ; τ ο ια ύ τ η ν  δ υ σ φ ή μ ισ ιν  τ β ΰ  μ η -  
ν υ τ ο ΰ ,  ά φ ο ΰ  μ ά λ ισ τ α  έ κ  τ ω ν  σ υ ν-  
δ υ α ζ ο μ έ ν ιν ν  ιι· *τ «8 έσ εω ν  τώ ν. % v w  
μ α ρ τ ύ ρ ω ν  ά ν α φ ο ρ ικ ώ ;  π ρ ό ;  τό  
τ ρ α γ ο ΰ δ ι  « £ τ ή ;  Π λ Λ κ α ;  τ ί ;  ά ν η -  
φ β ρ ι έ ;»  έ ξ ά γ ε τ α ι  ό τ ι  γ ν ω σ τ ό ;  έ- 
τ ύ γ χ α ν ε ν  ό  π β ι η τ ή ;  τ ώ ν  σ τ 'χ ω ν  
α ύ τ ώ ν ,  ή τ ο ι  6 έ κ  τ ώ ν  ά ν ω τ έ ρ ω  
Τ ί μ ο ;  Μ ω ρ α Μ ν η ; ,  τ β ύ τ β υ  δ έ  δ ε 
δ ο μ έ ν ο υ  ή  ύ π ό  τ ο ΰ  μ η ν υ τ β ύ  έ κ τ ύ -  
π ω σ ι; τ β ΰ  ά ν ω  τ ρ α γ β υ δ ι β ΰ  έ ν  ' Α 
μ ε ρ ι κ ή  έ λ ε γ χ β μ έ ν ο υ  π α ρ ά  τ ο ύ  κα -

Το θέατρο στή Βιέννη
Αράμα-’Όπερα-Όπερέττα
Θ’ άναβιώση 
ή όπερέττα
Τοθ έν Βιέννη  συνεργάτου μας κ. I. Β Ε Ρ ΓΩ Τ Η

Β Γ Ε Ν Ν Η ,  ’Ο κ τ ώ β ρ ιο ς  -  τ ό  έ ξ ό χ ο υ  
ά ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ή ς  κ α ί  έ π ιβ λ η τ ικ ό τ η -  
τ ο ς  θ έ α τ ρ ο  « Μ π ο ύ ρ γ κ τ ε ά τ ε ρ » ,  π ο ύ  
έ ν  σ υ ν δ υ α σ μ φ  μ έ  τ ά  « Κ ο μ έ ν τ ι α »

Καί τά δύο έργα έσημείωσαν έ- 
ξαιρετική έπιτυχία.

Τώρα κρατεί τό πρόγραμμα ή 
«Μαρία Στούαρτ». Τό έργον αότό

Τ ό  « Μ π ο ύ ρ γ κ τ ε ά τ ε ρ »  τ ή ;  Βιέννη;.
καί τό «Στατσόπερ» κορυφώνει μιά 
τριλογία βωμών ύψηλής τέχνης, μέ 
ξεχωριστή τό καθένα θεότητα, εί
ναι ό κατ' έξοχήν ναός τής Μελ 
πομένης.

Τά τρία κορυφαία αύτά θέατρα 
τής Βιέννης έχουν ήδη άπό κοι- 
νοϋ καθορίσει καί κατανομήσει τά 
άφιερώματα πρύ θά προσφέρουν έ- 
Φέτο στάς θεότητάς των (50 έργο 
τό δλον) ώς έξής: 25 έργα στΡν 
Εύτέρπη (Κρατική Όπερα), 10 έρ
γα στή Θάλεια (Κομέντια) καί 10 
στή Μελπομένη «Μπούργκτεάτερ).

Τό έπισημότερο λοιπόν αύτό θέ
ατρο πρόζας έκαμε τήν έναρξι τής 
χειμερινής περιόδου τήν 1η Σε
πτεμβρίου μέ τό «Ντόν Κάρλο» τοϋ 
Σίλλερ. Είς τάς 13 Ιδιου πρωτοδό- 
θηκε τό «"Ονειρο θερινής νυκτός» 
τοϋ Σαίξπηρ, μέ νέα έντελώς σκη
νοθεσία τοϋ Καρτάϊτς Στούγγ καί 
νέες σκηνογραφίες του Σέζαρ 
Κλάϊν.

εΐνε έπανάληψις, πρωτοπαίχθηκε 
πέρυσι όλόκληρη τήν έβδομάδα 
τοϋ πανηγυρισμού πού έλαβε χώ
ραν πρός τιμήν τής Ιδρύσεως των 
κρατικών σκηνών, μέ πρωταγωνί
στρια τήν ΚαίτηΝτόΡχ, καί έγινε 
δεκτόν άπό τό κοινόν ένθουβιω- 
δώς.

'0 ρέκτης καί πολυμήχανος διευ
θυντής τής πρώτης αύτής δραματι
κής σκηνής τής. Βιέννης κ. Λόταο 
Μΰθελ (τόν όπσϊον πέρυσι ένα αύ· 
τοκινητικό δυστύχημα είχε καταδι 
κάσει σέ άθελη άτονία) άνέλαθε 
φέτο τήν έπιμελή σκηνοθέτησι roi 
δραματολογίου του, προσωπικώς 

Προετοιμάζονται: Ή «Ίοαβέ.'» 
τής Ισπανίας» τοϋ Χέρμαντ Χάιν 
καί ή «Κυρία μέ τάς Καμελιας» τοϋ 
Δουμά, μέ τήν αύτή πάντοτε πρω
ταγωνίστρια.

ΓΙΟΖΕΦΣΤΑΤΣ - ΤΕΑΤΡ 
Τό θέατρο αύτό, πού στά παληά 
(Συνέχεια  είς τήν 2αν σελίδα)
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ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
•Ιδρυτής: Δ . Μ Ο Σ Χ Ο Ν Α Σ  

Σ Υ Ν Δ Ρ Ο Μ Α Ι  

'Εσωτερικού έ τ η σ ία  Δρ<χ. 140  
»  έ ζ ά μ η ν ο ς  »  70

Τουρκίας έ τ η σ ία  Λ .  Τ .  2 
Αίγύπτου »  Γ ρ .  Δ .  7 5  
'Αμερικής »  Δ ο λ λ .  3
Δήμοι, Σ ω μ α τ ε ία ,  Ν ο μ ι κ ά  
Πρόσωπα έ τ η σ ίω ς  δ ρ .  3 0 0

Υ π ε ύ θ υ ν ο ς  Σ υ ν τ ά ξ ε ω ς  
Θ. Ν . Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ  

Π α π α ρ ρ η γ ο π ο ύ λ ο υ  4

τ η γ ο ρ β ύ μ έ ν β υ ,,4 ν  τ φ  π α ρ ' α ύ τ φ  4 χ  
διδομένφ- π ε ρ ι β δ ικ ψ  τ ά  « Π α ρ α σ κ ή 
νια» ί έ ν  δ ύ ν α τ α ι  ν ά  δ ε ω ρ η θ ή  σ υ ν ι 
στώσα τ β ιο ΰ τ ο ν  ώς ά ν ω  α δ ίκ η μ α ,  
άποφαίνεται ο τ ι  δ έ ν  π ρ έ π ε ι  ν ά  γ ί 
νη κατηγορία κ α τ ά  τ ο ΰ  ά ν ω  κ α τ η 
γορουμένου έ π ί σ υ κ ο φ α ν τ ι κ ή  δ υ σ 
φημίσει διά τ ο ΰ  τ ύ π ο υ  κ τ λ .» .

Τά όσα, λοιπόν, γ ρ α φ ή κ α ν ε  ά π ό  
τά «Παρασκήνια» γ ι ά  τ ό ν  χ .  I .

Φαρδουλήν κ α λ ά  γ ρ α φ ή κ α ν ε  κ α ί  
παραμένει τ ώ ρ α  ν '  ά π β φ α ν δ ή  ο έ  
λίγο τό Μ ο ν ο μ ε λ έ ς  Π λ η μ μ ε λ ε ι β δ ι -  
κεϊον ά ν  6  δ ιε υ δ υ ν τ ή ς  τ ώ ν  « Π α 
ρασκηνίων» γ ρ ά φ ο ν τ α ς  « ά λ λ η  έ- 
ται<ρία κ α τ α χ ρ α σ τ ώ ν  κ α ί  μ ε γ α λ β -  
κατεργαρέων» πβύ μ ’ α υ τ ό  ύ π β ν β -  
οϋσε μερ κ ο ϋ ^  έ κ δ ό τ ε ς  τ ή ς  'Α μ ε ρ ι 
κής, έξύδρισε τ ό ν  κ .  I .  Φ α ρ δ ο υ λ ή ν .  

>"= ΐί
Ε Λ Λ Η Ν ΙΚ Η  Α Π Ο Κ Λ Ε Ι Σ Τ Ι Κ Η  

Ε Ρ Μ Η Ν Ε Ι Α

Τ α  « Π α ,ρ α σ κ ή ν ια »  μ β λ β . ό τ ι  
σ έ δ β ν τ α ι  τ ή ν  γ ν ώ μ η  τ ή ς  
Κριτικής κ α ί  δ η μ ο σ ιε υ ο υ ν  

τις απόψεις τών σ υ ν ε ρ γ α τ ώ ν  τ ω ν  
δπως τίς έκδέτουν β ΰ τ ο ι .  ε ΐ ν ε  ε ν 
τούτοις ύποχρεωμένα ν ά  δ η λ ώ 
σουν ότι ή δημοσίευσις α ύ τ ή  δ έ ν  
σημαίνει διόλου ό τ ι  ή  έ φ η μ ε ρ ΐς  υ ΐ-  
βδετεϊ κΓ όλες τις ά π ό ψ ε ις  π οΰ  έκ·  
8έτουν. Πχράδειγμα τ ό  σ η μ ε ρ ι 
νόν άρδρον γιά τ ο ύ ς  « Π έ ρ σ α ς »  
τοΰ έκλεκτοΰ σ υ ν ε ρ γ ά τ ο υ  μ α ς  κ .  
Π .  Μοσχοδίτη σ ' ο ,τ ι  ά φ ο ρ ά  0" 
παρξη Γερμανικής κ α ί  Γ α λ λ ι κ ή ς  
σχολής- Γιά μάς, γιά τ ή ν  £ ο » η ν ε < α  
τφν άρχράων έλληνικών τ ρ α γ ω δ ι 
ών δέν ΰπάρχει ο ΰ τ ε  Γ ε ρ μ α ν ι κ ή  
οϋτε Γαλλική σχολή. Γ ι α τ ί  κ α ί  σ τ ά  
δύο αύτά κράτη β ύ δ έ π β τ ε ,  π λ ή ν  ά 
πό σπανιώτατες σποραδικές έμ φ α -  
νίσεις, έσημειώθη σ υ σ τ η μ α τ ι κ ή  x a i  
διαρκής προσπάδεια γ ι ά  τ ή ν  ά ν α -  
δίωαη τής άρχαίας έ λ λ η ν ι κ ή ς  τ ρ α 
γωδίας. Τό ότι κ ά π ο τ ε  έ κ α μ ε  μ ι ά ν  
άπόπειρα πειραματικού μ ά λ λ ο ν  χα-  
ρακτήρος ό Ρ ά ϊ ν χ α ρ τ  σ τ ή  Γ ε ρ μ α 
νία κΓ άλλη μ ιά  6 Μ ο ν έ  Σ β υ λ ύ  
στή Γαλλία, ο ϋ τ ε  σ χ β λ ή  ίη Η 'ο υ ρ -  
γοΰν οΰτε π α ρ ά δ ο σ η . Ο ΰ τ ε  o i  έ λ α -  
χιστώτατες έ μ φ α ν ίσ ε ι ς  φ ο ιτ η τ ώ ν  
τής Σβρδώνης ή  φ ο ι τ η τ ώ ν  γ ε ρ μ α 
νικών Πανεπιστημίων ή  ά γ γ λ ι κ ώ ν ,  
ποϋ θυμίζουν π α ρ α σ τ ά σ ε ις  σ ' ά ρ χ α ΐο  
κείμενο τοΰ δ ικ ο ύ  μ α ς  ’Α ρ σ α κ ε ί β υ ,  
δημιουργούν π χ ρ ά δ β σ η  ή  σ χ β λ ή  Τ ό  
μόνο δέατρο σ ’ δ λ ο  τ ό ν  κ ό σ μ ο  π βύ  
έφερε στό πρώτο π λ ά ν β  τ ο 0  ί ν δ ι α -  
φέρβντός του τ ή ν  ά ρ χ α ί α  τ ρ α γ ω 
δία, πού ά ν ο ιξ ε  τ ίς  π ύ λ ε ς  τ ο υ  μ έ  
^ ο γ α ί α  τ ρ α γ ω δ ία  κ α ί  δ έ ν  έ π έ ρ α σ ε  
οεατρικη πε,ρίοδβς δ ίχ ω ς  ν ’ ά ν ε δ ά ·  
ση άρχαΐο δ ρ ά μ α  κ α ί  π β ύ  ί γ κ α ι ν ί -  
ασε άπό δώ καί τ ρ ία  χ ρ ό ν ι α  σ υ σ τ η 
ματική περίοδβ δ ιδ α σ κ α λ ία ς  ά ρ χ α ί  
ων τραγωδιών, π βύ  π ρ ο κ ά λ ε σ β  μ ά 
λιστα καί τ ό  δ ι ε θ ν έ ς  ύ π έ ρ  τ ή ς  πρβ-  
σπχβείας αύτής έ ν δ ι α φ έ ρ β ν  μ ε  τ ις  
παραστάσεις τής ’Α γ γ λ ί α ς  κ α ι  Γ ε ρ 
μανίας, είναι τ ό  Β α σ ι λ ι κ ό  θ έ α τ ρ β  
τής ’Ελλάδος, πβύ μ ό ν β  δ η μ ιο υ ρ 
γεί στήν π ρ β κ ε ιμ έ ν ιη  π ε ρ ίπ τ ω σ η  
παράδοση- " Α λ λ ω σ τ ε  ά ν  δ ε ν ρ η α η  
κανείς τή δ ιδ α σ κ α λ ί α  τ β ΰ  Ρ ά ΐν -  
χαρτ ώς έκπροσωπεύσο^ν τ ή  γ ε ρ μ α 
νική άντίληψη, δά  δ ια π ίσ τ ω σ η  ό τ ι  
δέν γίνεται χ ρ ή σ η  κ α δ ό λ β υ  ο μ α δ ι 
κής άπαγγελίας π α ρ ά  μ ό ν β  σ ’ ίλ α -  
χιστα σημεία, ένφ ά ν τ ί δ ε τ α  o l  Γ ά λ 
λοι φοιτητές τής Σ β ρ δ ώ ν η ς  οέ πο
λύ περισσότερα σ η μ ε ία  ά π α γ γ έ λ -  
λουν ομαδικά. Β έ δ α ι α  π ρός τις  
σκηνβδετικές άπόψεις τ β ύ  Β α σ ι λ ι 
κού ©εάτρβυ μπορεί ό  κ α δ έ ν α ς  ν α  
συμφωνή ή  ν ά  δ ια φ ω ν ή .  Σ ’ έ ν α  
δέν συμφωνβΰμε: Νά χ α ρ α κ τ η ρ ί ζ ε 
ται, δ,τι είνε γ ν ή σ ι α  έ λ λ η ν ι κ ό ,  ώς 
γερμανικό ή γαλλικό η  ό τ ι  δ ή π β -  
τε άλλο. 'Άλλωστε ά ν  δ ια δ ά σ η  κ α 
νείς τό φάκελλο τών ά γ γ λ ι κ ώ ν  
κριτικών, πβύ γ ρ α φ ή κ α ν ε  ά π ά ν ω  
στό ζήτημα αύτό, δά  ίδή βτι α π ε 
ρίφραστα άναγνωρίζεται ή  πρωτο
τυπία τής έρμηνείας, τ ή  δ ια π ίσ τ ω 
ση δέ αύτή έκαμαν καί β ί  Γ « ρ μ α -  
νοί κριτικβί.

Μ Η  Χ Ε Ι Ρ Ο Τ Ε Ρ Α  Τ *
— « ι  έρ α μ ε  π ώ ς ο ΐ σ υ γ γ ρ α φ ε ί ς  δί- 

™  ν ο υ ν  κ α τ ε υ θ ύ ν σ ε ι ς .  Π ο - έ  μ α ς  
δ έ ν  φ α ν τ α ζ ό μ α σ τ ε  π ώ ς σ τ ο ύ ς  

σ υγγρα φ είς  δ ί ν ο υ ν  κ α τ ε υ θ ύ ν σ ε ι ς .

Γράμματα 
πρός τά 
«Παρασκήνια»

Φίλε κ. Διευθυντά,
Σ έ  μιά συνέντευζί μου, πού δημοσι

εύει ό συντάκτης σας κ. Θεοδοσόπου- 
λος στό τελευταίο φύλλο των «Παρα
σκηνίων», γράφει κάπου (σάν άπάντη- 
σί μου οτό έρώτημα: «Μεταχειρίζεσθε 
ουχνά διάφορα δημοσιογραφικά τεχνά
σματα γιά νά έπιτύχετε τό σκοπό σας;) 
πώς: «άν μέ καλέοη μιά κυρία σέ γεύ 
μα πρέπει νά μπορώ νά τής στείλω δ
πως πρέπει τά λουλούδια μου κι’ άρ
γότερα νά τής άνταποδώσω κι’ έγώ 
τΛν πρόσκλησί της».

Φοβούμαι πώς ό συντάκτης σας δέν 
μέ κατάλαβε καλά κι' έτσι ή άπόδοσις 
τής άπαντήοεώς μου ήτανε είδος... μά
θημα κοινωνικής άγωγής καί δχι δημο
σιογραφίας. Είπα, άκριβώς, στόν κ. Θ. 
ότι ζητώ σέ κάθε άποστολή μου μιά οι
κονομική δνεοι, δχι βέβαια γιά νά μπο
ρώ νά στέλνω λουλούδια στίς κυρίες 
—τέτοιες άνέσεις, κ. Διευθυντά, δύσκο
λα τΙς παρέχουν τά λογιστήοια τών έ 
φημερίδων— άλλά γιά νά μπορώ νά άν- 
τιμετωπίζω γενικά κάθε ύποχρέωσι πού 
γεννά  πολλές φορές στόν δημοσιογρά
φο Α έπαφή του μέ πρόσωπα ένδιαφέ- 
ροντα: (διάφοροι άνώτεροι ύπάλλπλοι 
ύπουογείων, ζένοι συνάδελφοι, κυρίες 
πρεσβευτών καί προζένων —έδώ έρχον
ται οί κυρίες—) πού έχουν τήν καλω
σύνη νά ένδιαφέρωνται γιά τήν άπο
στολή μας καί δείχνουν φιλική διάθεσί 
νά περιβάλουν μέ κάθε εύγένεια καί 
στοργή τόν δημοσιογράφο.

Αύτά είπα στόν κ. Θ, έννοώντας πώς 
ή άζιοπρεπής έμφάνισις ένός άτεσταλ- 
μένου έλληνικής έφημερίδος στό έζω- 
τβρικό, άν βέβαια δέν είναι «τέχνα
σμα», ώστόσο δημιουργεί όλόγυρά του 
μιά άτμόσφαιρα έμπιστοσύνης καί φι
λίας πού τόν βοηθεί Ιδιαίτερα νά έκ- 
πληρώση τό σκοπό του πιό καλά.

“Ας γίνρ διόρθωσις λοιπόν, μονάχα 
γιά τήν τάζι. Κι' εύχαριστώ τήν φιλο- 
ζενία σας.

Δικός σας 
ΑΛΕΧΟ L  Α ΙΔ Ο ΡΙΚΗ Σ

Ή μετονομασ'α 
τής Ν. Κοκκινιας

’Αξιότιμε κύριε Διευθυντά,
Πρός γνώσιν τοΟ ύμετέρου άνα γνω

στικού κοινοΰ παρακαλιοΰμεν δπως εύ- 
αρεστούμενοι, δπμοοιεύοητε τήν κατω
τέρω εϊδηοιν περί τής μετοινομασίας 
τής Λμετέρας πόλεως.

Ό  Δήμος Νέας Κοκκινιδς έν  τΡ διη- 
νεκεί προσπαθείσ τοΰ καθορισμού τής 
σοβαρωτάτης Ιστορικής σημασίας και 
τής μεγάλης συμβολής τών Μικρασια
τικών πόλεων, τοΰ Πόντου καί τής 
Θράκης κατά τούς μακρούς άγώνας 
πρός άποκατάστασιν τής ’Εθνικής Έ ν ο  
τητος, άπεφάσισεν δπως μετονομάσπ 
τήν πόλιν τής Νέας Κοκκινιάς καί κα- 
λεί πάντα δυνάμενον καί έπιθυμοΰντα 
δπως ύποβάλη έγράφως είς τό γρα- 
φεϊον τής Γενικής Γραμματείας τοϋ 
Δήμου, μέχρι τής 30ής Νοεμβρίου έ. 
6., πρότασιν Λ γνώμας νέου όνόματος 
τής πόλεως.

Διά τούς άνωτέρω άναφερομένους 
λόγους τά προτεινόμενα όνόματα πρέ
πει όπωσδήποτε νά άναφέρωνται είς 
Ιστορικός πόλεις τής Μ. ’Ασίας, τοΰ 
Πόντου ή  τής Θράκης καί νά είναι λέ 
ξεις δισύλλαβοι Α τό πολύ τρισύλλα- 
βοι.

Ή  έπιτυχεστέρα όνομαοία θέλει βρα 
βευθ(\ διά χρηματικού βραβείου δραχ
μών 2.000.

( Έ κ  τοΰ Γραφείου τοΟ ΔΛμβυ)

—Έπισκέφθηκε τάς ’Αθήνας γιά τρείς 
ήμέρες ό διευθυντής τής Μουσικής στό 
Γερμανικό Υπουργείο Προπαγάνδας κ. 
Σέλσοπ.

—Ό  κ. Σέλσοπ ουνοδευόμενος άπό 
τόν διευθυντή τών 
συμφωνικών συναυ
λιών κ. Φ. Οίκονο- 
μίδην, έπισκέφθη
κε τόν Γεν . Διευ
θυντήν τών Γ  ραμ
μάτων καί Τεχνών 
κ. Κ. Μπαστιάν καί 
συνεννοήθη μαζύ 
του γιά τόν έρχο- 
μό τών Γερμανών 
καλλιτεχνών, πού 
θά λάβουν μέρος 
στίς συμφωνικές συ 
ναυλίες.

- Τ ό  «"Αρμα Θέ- 
σπιδος» έτελείωσε 
τήν περασμένη Κυ
ριακή τΙς παραστά
σεις του στήν Τρί- 
πολι καί τήν έπο- 
μένη άνεχώρησε 
γιά τάς Καλάμας.

—"Εναρζι τών πα- 
οαστάσεών του στάς 
Καλάμας τό «"Αρμα 
θέσπιδος» έκανε 
τήν περασμένη Πέμ 
πτη, θά παραμείνπ 
δ’ έκεϊ μέχρι τήν 
Κυριακή 22 τρέχ. 
μηνός.

— Τό φορητό θέ
ατρο τοΰ Βασιλικοϋ 
θεάτρου έπρόκειτο 
στίς 25 τρ. μηνός
νά μεταβρ στάς Πάτρας, δμως ή Ιδέα 
αύτή έγκατελείφθηκε πρός τό παρόν.

—Έ τσ ι τό «"Αρμα θέσπιδος» μετά 
τάς Καλάμας θά δώσρ σειράν παρα
στάσεων στό Δημοτικό Θέατρο Πειραι
ώς, θά μεταβρ δέ στάς Πάτρας μετά 
τις 15 Δεκεμβρίου.

—Ύστερα άπ’ αύτό κι’ ό θίασος τής 
κ. Άνδρεάδη, ποϋ, δπως είναι γνω
στό, έπρόκειτο νά δώσρ μερικές πα
ραστάσεις στά Δημοτικό θέατρο Πει
ραιώς καί μετά νά φύγρ γιά τήν ’Α-

λεζάνδρεια, άναγκάστηκε ν ’ άλλάζρ 
κι’ αύτός τό χειμερινό του δρομολό
γιο.

—"Ετσι ό θίασος τής κ. Άνδρεάδη

θέατρο.
— Φέτος, άν κι1 ό άριθμός τών έρ 

γων πού άποτελοΰν τό χειμερινό δρα
ματολόγιο τοΰ Βασιλικοϋ Θεάτρου εΐ-

Κ Γ  ό μ ω ς  α ύ τ ό  τ ό  δ ι α β ά σ α μ ε  σ τ ή  
σ υ ν έ ν τ ε υ ξ η  π ο ύ  ό  σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς  κ .  
Κ α γ ι ά ς  έ δ ω σ ε  σ τ ό  σ υ ν τ ά κ τ η  τ & ν  
« Π ο ρ α σ κ η ν Ιω ν »  π ο ύ  δ η μ ο σ ι ε ύ θ η κ ε  
σ τ ό  π ε ρ α σ μ έ ν ο  φ ύ λ λ ο  τ ο υ ς .

« Υ π ά ρ χ ο υ ν  σ ή μ ε ρ α  ά ν θ ρ ω π ο ι  — 
ε ί π ε ν  ό  κ .  Κ α γ ι ά ς  — ν ’ ά κ ο ύ ο ο υ ν  
τ ά  έ ρ γ α  μ α ς ,  ν ά  μ ά ς  β ο η θ ή σ ο υ ν ,  
ν ά  μ ά ς  δ ώ σ ο υ ν  κ α τ ε υ θ ύ ν σ ε ι ς » .

— Μ ή  χ ε ι ρ ό τ ε ρ α  I

Τ Ο  Ξ Α Ν Α Λ Ε Μ Ε

Δ ι ε υ θ υ ν τ ή ς  τ ο ΰ  ή μ ι κ ρ α τ ι κ ο ϋ  
θ ιά σ ο υ  κ .  Γ .  Χ έ λ μ π ς  σ ’ έ ν α  
τ ο υ  γ ρ ά μ μ α ,  π ο ύ  δ η μ ο σ ιε ύ -  

θ η κ ε  δ ώ  κ α ί  κ ά μ π ο σ ε ς  ή μ έ ρ ε ς  σ τά  
« ’Α θ η ν α ϊ κ ά  Ν έ α »  έ λ ε γ ε  — σ ω σ τ ό 
τ α τ α  — π ώ ς  δ έ ν  ζ η τ ά ε ι  ό ν ό μ α τ α  
σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν ,  ά λ λ ά  ό ν ό μ α α τ α  έο· 
γ ω ν  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν ,  π ο ύ  ν ’ ά ν ε β ύ σ ρ  
τ δ  τ μ ή μ α  τ ο ϋ  β ι ά σ ο υ  τ ο υ ,  π ο ύ  θ ά  
π α ίξ ρ  σ τ ό  θ έ α τ ρ ο  « ’Α λ ί κ η ς » .

Ό  σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς  κ .  Κ α γ ή ς ,  ά ντ (-  
θ ε τ α  μ έ  τ ό ν  Δ ι ε υ θ υ ν τ ή ν  τ ο ΰ  θ ε ά 
τ ρ ο υ  Κ ο τ ο π ο ύ λ η ,  σ τ ή ν  ίδ ια  .τ υ ν ί ν -  
τ ε υ ζ ή  τ ο υ  μ ά ς  π λ η ρ ο φ ο ρ ε ί  π ώ ς « ή  
μ ε γ ά λ η  τ ρ α γ ω δ ό ς  μ α ς  δ έ ν  ζ η τ ε ί  
έ ρ γ α .  Τ α λ έ ν τ α  ζ η τ ε ί  γ ιά  ν ά  τά  κοτ- 
θ ο δ η γ ή σ η » .

Ά λ λ ά  τ ά  τ ε λ ε υ τ α ί α  — δ τ α ν  ύ π ά ρ 
χ ο υ ν  — τ ό  ζ α ν α λ έ μ ε  δ έ ν  κ α 'ίο δ η -  
γ ο ΰ ν τ α ι .  ’Α π ό δ ε ι ξ ι ς  ή  ίδ ια  ή  κ .  
Κ ο τ ο π ο ύ λ η ,  π ο ύ  σ ά ν  τ α λ έ ν τ ο  π ο ύ  
ε ί ν α ι  χ ρ ό ν ι α  κ α ί  χ ρ ό ν ι α  τ ώ ρ α  κ ρ ο 
τ ε ί  σ τ ά  γ ε ρ ά  χ έ ρ ι α  τ η ς  τ ή  σ η μ α  α  
τ ή ς  ό δ η γ η τ ρ ί α ς ,  ό λ ο έ ν α  κ α ί  π ρ ο 
χ ω ρ ώ ν τ α ς  π ρ ό ς  τ ά  έ μ π ρ ό ς .

Τό Ύφυπουργείοιν ’Εργασίας έκοινο- 
ποίησε πρός τό Ύπουργεϊον θρησκευ
μάτων καί Έθνικής  Παιδείας, τό Ύφυ· 
πουργείον Τύπου καί Τουρισμσϋ, τό 
Ύφυπουργείον Δημοσίας Ασφαλείας, 
τΛν ’Υπηρεσίαν Διαβατηρίων, τήν ’Ε 
πιτροπήν Άδείας Άσκήσεως τοϋ ’Ε 
παγγέλματος τοϋ Ήθοποιοϋ, τό Σωμα 
τείον ’Ηθοποιών καί τήν Έταιρίον τών 
Ελλήνω ν θεατρικών Συγραφέων, τό 
κάτωθι έγγραφον:

«Γνωρίζομεν ύμίν δτι, Τνα έγκριθρ 
παρ’ ήμών ή άναχώρησις ήμεδαπών 
Ηθοποιών δι’ έργασίαν έν  τφ Έζωτε 
ρικφ, συμφώνως τφ άρθρφ 1 τοϋ άπό 
8—3—31 Προεδρικού Διατάγματος «πε
ρί τών άπαιτουμένων πιστοποιητικών 
διά τήν έκδοοιν διαβατηρίων», άπαι- 
τοϋμ^ν τά έζής έγγραφα: 1 ^

1) Συμβόλαιον Έργασίας μετά τοϋ 
έργοδότου τής άλλοδαπής, δεόντως 
τεθεωρημένον ύπό τοϋ οικείου Έλλη- 
νος Προξένου.

2) Σημείωμα τοϋ Προζένου, περί τοϋ 
δτι κατετέθη παρ’ αύτώ έγγύησις ή τό 
ίσόποσον δεκαπέντε ήμερομισθίων τοϋ 
’Ηθοποιού, διά τήν τυχόν άθέτησιν ό
ρου τινός τοϋ συμβολαίου. Τό ποσόν 
τής έγγυήσεως θά συμφηφίζηται μέ

ίσαμε τήν έρχόμενη Τετάρτη θά ρυνε- ναι τριπλάσιος σχετικά μέ τόν περυσι-
νό, έπομένως καί ή 
τιμή τοϋ καρνέ εί
ναι τριπλασία, οί 
συνδρομητές πού 
έγγραφήκανε είναι 
περισσότεροι άπό 
τούς περυσινούς.

Ή  τιμή τών ει
σιτηρίων γιά τίς 
«πρώτες» τοϋ Βασι
λικού Θεάτρου θά 
είναι καί φέτος 500 
δρχ., πλήν τής «Νυ
χτερίδας», πού ή 
τιμή τών είοιτηρί- 
ών γιά τήν πρώτη 
παράσταση ώοίστή- 
κε σέ 150 δραχμές.

— Τήν έρχόμενη 
Παρασκευή στό θέ
ατρο «Άλικης» 0ά 
παιχθρ ο’ άπογευ- 
ματινή παράσταση 
τό τρίπρακτο δρά
μα τής κ. Αναστα
σίας Λαμηάκη, «Τό 
τραγούδι τής δου 
λειάς».

— Τήν άνωτέοω 
παράσταση άνέλα- 
βεν ύπό τήν προ
στασία του ό Υ
πουργός Διοικητής 
Πρωτευούσης κ. Κ. 
Κοτζιδς. ,

— Τό θέατρο 1Μ> 
κέδο», πού σ’ αύτό τελευταία έδωσε 
μερικές παραστάσεις ή «Όπερέττα 
Πρωτευούσης», έπωλήθηκε στήν Τηλε
φωνική Εταιρεία.

—Ό  κ. Μακέδος άποζημιώθηκε μέ 
δυό έκατομμύρια δραχμές, γιατί είχε 
πολυετή μ'σθωση τοΰ οίκοπέδου, είχε 
δέ ύ-ιοβληεή καί σέ δαπάνες γιά τήν 
έγκατάστασι τοΟ θεάτρου.

—Ή  κ. Παμφίλη Άργυροπούλου κα 
ταρτίζει οσζν μέ τόν κ. I. Ροΰσοο θί
ασο, π-'ύ τήν καλλιτεχνική του διεύ- 
θυ/σι θά τήν έχρ  ή πρώτη.

—Ύπά τήν έπωνυμία «θίασος Παλαιό- 
λόγου—Άναστασιάδη» καταρτίστηκε θί
ασος, πού σ’ αύτόν συμμετέχουν έ κ  
λεκτά στοιχεία τοΰ έλευθέρου θεά 
τρου, δπως οί κυρίες Ήώς Παλαιολό- 
γου* Μαίρη Γιατρδ καί Λόλα Φιλιππίδη 
καί οί κύριοι Μάριος Παλαιολόγος, Ά λ . 
Άναστασιάδης. Μ. Νικολόπουλος κ.ά.

—Ό  άνωτέρω θίασος θά περιοδεύσρ 
πΊς κυριώτερες πόλεις τής Ελλάδος, 
θά παίξρ δέ τά καλλίτερα έλληνικά 
καί. ξένα έργα.

— Τό θέατρο «Κοτοπούλπ» έθεσε στή 
διάθεσί τού θιάσου Παλαιολόγου—Άνα- 
οτασιάδρ πολλά έργα άπό τό παλαιό 
του δραματολόγιο

—Ό  θίασος «Έλευθέρα Σκηνή» άπο 
τελέστηκε άπό τις κυρίες Μαίρρ Μυρά 
Χαιλάλη, Φανή Νικολαϊδη καί τούς κ.κ. 
Καμπίτσην, Δεληκατερίνην, Μαστραπάν, 
Άνθίδην κτλ.

—Ό  θίασος «"Ενωσις Καλλιτεχνών» 
μέ πρωταγωνίστρια τήν κ. Νίτσα Γα 1-

Ό  χ  Γ .  Π α π ά ς  κ α ί  ή  κ .  Ρ ί τ α  Μ υ  ρ ά τ  σ έ  μ ιά  σ κ η ν ή  τ β ΰ  « Τ α ξ ι δ ι ώ 
τ η  χ ω ρ ίς  ά π β σ κ ε υ έ ς »  π β ύ  π α ίζ ε  τ α ι  μ έ  τ ό σ η  έ π ιτ υ χ ία  σ τ β  ή μ ικ ρ α -  

τ ι κ ό  δ έ α τ ρ ο  Κ ο τ ο π ο ύ λ η ·

χίσρ τίς παραστάσεις του στό «Πάλ- 
λας», τήν έπομένη δέ θ’ άναχωρήσρ 
γιά τάς Πάτρας, δπου καί θά δώσρ 28 
έν  δλιμ παραστάσεις, κάνοντας έναρξι 
τήν Παρασκευή.

—Ό  άνωτέρω θίασος θά πραγματο- 
ποιήσρ τό ταξίδι του στήν Αίγυπτο πε
ρί τά τέλη Νοεμβρίου.

— Τήν περασμένη Πέμπτη έληξεν ή 
προθεσμία γιά τήν έγγραφή συνδρο
μητών γιά τίς πρώτες παραστάσεις τών 
έργων πού θ’ άνεβάσρ τό Βασιλικό

Γιά τούς η θ ο π ο ι ο ύ ς  π ο ύ  
φεύγουν γιά τ ό  έ ξ ω τε ρ ικ ό

τά ήμερομίσθια τών τελευταίων δεκα
πέντε ήμερών.

3) Σημείωμα τοϋ Υπουργείου Θρη
σκευμάτων καί Έ θ ν . Παιδείας, περί 
τού δτι κατετέθησαν παρ’ αύτψ άντί- 
γραφα τών συμβολαίων τών ’Ηθοποιών 
μετά τοϋ έν  τρ άλλοδαπρ έργοδότου.

4) Σημείωμα τής Έπιτροπής Χοοη 
γήσεως Έπαγγ. άδειών ’Ηθοποιών, πε
ρί τοϋ δτι ό Ήθοποιός δέν τελεί ύπό 
ποινήν καί δέν  έχει άνειλημμένην ύ- 
ποχρέωσιν μέ ήμεδαπόν έργοδότην.

Β) Σημείωμα τοϋ Υπουργείου Τύπου 
καί Τουρισμού, περί τοϋ δτι τά παιχθη- 
σόμενα έν τρ άλλοδαπρ έργα δεόντως 
έλογοκρίθησαν καί έχουν καλώς.

6) Σημείωμα τής Εταιρίας Έλλή^ 
νων Θεατρικών. Συγγραφέων - περί rot) 
(Sti ζιεκανονίσΦη  ό  τής ο
βολής τών συγραφικων δικαιωμάτων.

Τ ’ άνωτέρω, παρακαλοϋμεν δπως κο 
ταστήσητε εύρέως γνωστά είς Τ3ύς 
ένδιαφερομένους, γνωρίζοντες άμσ 
αύτοίς, δτι εις τά Γραφεία τής κα-9 ή- 
μάς ύπηρεσίας, δέον νά προσέρχονται 
αύτοπροσώπως, άνευ άναμίζεως οίου- 
δήποτε τρίτου.

Ό  Ύφυπουρνόο 
ΑΡ. ΔΗΜΗΤΡΑΤΟΣ

Π Α Λ Λ Α Σ
Θ Ι Α Σ Ο Σ

Α Ν Δ Ρ Ε Α Δ Η
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Έ λ ε ύ θ ε ρ ο ς  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό ς  ό ρ γ α ν ι σ μ ό ς

ΤΕΛΕΥΤΑΙΑΙ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

ΤΟ ΑΡΙΣΤΟΥΡΓΗΜΑ
ΤΟΥ 

ΕΡΡΙΚΟΥ ΙΨΕΝ

< ΚΥΡΑ ΤΙ! ΙΛΜΗϋ
Γ .  Β Α Κ Α Λ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ

Μ ε τ α φ ρ α ο η :  Λ .  Κ Ο Υ Κ Ο Υ Λ Α
Σ κ η ν ο θ ε σ ί α :  Γ .  Σ Α Ρ Α Ν Τ ΙΔ Η
Σ κ η ν ο γ ρ α φ ί ε ς  >

’Ε ν δ υ μ α σ ί ε ς  )

ΣΗΜΕΙΟΣΙΣ :
Τιμαί έοπερινίόν : 50 -  30 -  20 -  15 -  10. 
Λαϊκών άπογευματινών : 2 0 — 1 5 — 10,

Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η
Λ 9 0 9  - Ί  9 3 9

ΘΕΑΤΡΟΝ

Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η
Π χ ν ε π ι ο τ η μ ί ο υ  40

Ο  Ο Ι Α Σ Ο Σ  

Μ Α Ρ Ι Κ Α Σ  Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η  

Π Α Ι Ζ Ε Ι
τ ό  π ε ρ ί φ η μ β ν  έ ρ γ β ν  τ ο ΰ  

Ζ Α Ν  Α Ν Ο Υ Ϊ Γ

..ΤΑΞΙΑΙΟΤΗΙ
ΙΙΡΙ! (Hi)IEUi"

Μ ε τ ά φ ρ α σ ις  : Γ .  Π Α Π Π Α

ο κ η ν β β ε σ ί α  —  σ κ η ν β γ ρ α φ ί α ι  
Κ Α Ρ Ο Λ Ο Υ  Κ Ο Υ Ν

Μ β υ σ ι κ ή  ύ π ό κ ρ β υ σ ις  
Κ .  Χ Α Ρ Α Τ Σ Α Ρ Η

Τ ό ν  ρ ό λ ο ν  τ β ΰ  « ά ν δ ρ ώ π β υ  π ού  
έ χ α σ ε  τ ή  μ ' ή μ η  τ ο υ »  π α ίζ ε ι έ  κ

Γ Ι Ω Ρ Γ Ο Σ  Π Α Π Π Α Σ

ΘΕΑΤΡΟΝ

ΑΛΙΚΗΣ
Π λ α τ .  Ά γ .  Γ ε ω ρ γ ί ο υ  Κ α ρ ΰ τ σ η

Τ Μ Η Μ Α  Τ Ο Υ  Θ Ι Α Σ Ο Υ  
Μ Α Ρ Ι Κ Α Σ  Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η  

© Α  Ε Μ Φ Α Ν Ι Σ Θ Η  
ε ίς  τά ς  

18 Ο Κ Τ Ω Β Ρ Ι Ο Υ  

Μ Ε  Τ Η Ν  Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Η Ν  
Κ Ω Μ Ω Δ Ι Α Ν

τ ο ΰ  κ .  Π .  Κ Α Γ Ι Α

. .Τ ΙΜΟΝΙ
ΣΤΟΝ ΕΡΠΤΑ"

Π Α Ι Ζ Ο Υ Ν  
βί χ. κ. «

© . Ά ρ ώ ν η ς  —  Κ .  Μ β υ σ β ύ ρ η ς  
" Α ρ η ς  Β λ α χ β π β υ λ ^ ς  

α ί κ .  κ .
Μ α ί ρ η  Ά ρ ώ ν η  —  Α .  Λ α λ α β ύ ν η  
* x i  ά λ λ β ι  έ κ λ ε κ τ β ί  κ α λ λ ι τ έ χ ν » ι  
τβ ΰ  θ ε ά τ ρ ο υ  Κ ο β π β ύ λ η  μ έ  τ6^ κ .  

Β Α Σ .  Λ Ο Γ Ο Ο Ε Τ Ι Δ Η Ν  

έ π ί κ ε φ α λ ή ς
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Η Λ Ε Κ Τ Ρ Α
ΜΑΡΙΚΑ ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ

Ζ Ω Ν  Ε Σ
Δ ΙΑ  Κ Ι Ρ Σ Ο Υ Σ  Κ Α Ι  Φ Λ Ε Β Ι Τ Ι Δ Α :  Κ Α Λ Τ Σ Ε Σ  έ λ σ σ τ ι κ έ ς ,  ν έ α ς  π α ρ α 
λ α β ή ς ,  έ ν τ ε λ ώ ς  ά δ ι ό ρ α τ ε ς ,  κ α ι  έ π ί δ ε σ μ ο ι  έ λ α σ τ ικ ο ΐ  Id e a l  
V e lp e a u  ic \ n .
τά ν έ α  κ ο ί λ α  Κ ρ ύ σ τ α λ λ α  ό μ μ α τ ο ϋ α λ ί ω ν  μ ά ρ κ α ς  R E X  p o r .c tu e l,  
είνα-ι τά  ώ ν ώ τ ε ρ α  ό λ ω ν  κ α ί  ε ί ς  τ ιμ ά ς  ά σ υ γ κ ρ ίτ ω ς  ε ύ θ η ν ά ς .  

ε ί ς  τώ Φ Ο Τ Ο  · Ο Π Τ ΙΚ Ο Ν  Τ Μ Η Μ Α  r o 0

φ« οιι II. ΜΠλΚΑΚΟ? ΟΜΟΝΟΙΑ
Α 0 Η Ν Α Ι

Τ Ο Τ Ο  - Ο Π Τ ΙΚ Α  έ ν  γ έ ν ε ι ,  π ά ο η ς  φ ύ σ ε ω ς , φ ω τ ο γ ρ ο φ ίκ α ί  μη- 
χ α ν α ί  ε ις  τ ιμ ά ς  ε υ κ α ι ρ ί α ς ,  fiim & , κ λ π .,  έμ ψ α - ^ ίο ε ις , έ κ τ υ π ώ ο ε ι ς  
κ.αί μ ε γ ε θ ύ ν σ ε ι ς  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ο ί .  Ε ι δ ι κ ό ς  τ ε χ ν ι κ ό ς  ε ί ν α ι  ε ί ς  π*ιν 
δ ι ά θ ε ο ί ν  σ α ς  δ ιά  π ά σ α ν  π λ η ρ ο φ ο ρ ί α ν .

τανάκη, πρίν φύγρ για τήν Κρήτη θά 
#ωορ *τρε1ς ήαραστά'σ^ίς' στά χέφ ερ  
νώ θέατρο τού Πειραιώς «Παλλάς».

—Ή  «πρώτη» θά δοθπ άπάφε μέ τά 
έργο «Οούσκοθαλασσιές» τού κ. Δημή- 
τρη Μπόγρη, ά όποιος καί θά μιλήση 
πρίν άπ' τήν παράσταση γιά τά έργο 
του.

- — Αύριο ό θίασος θά δώσπ δυά πα
ραστάσεις, άπογευματινή «Φουσκοθα 
λασσιές,» καί έσπερινή τά «Μπουρίνι» 

—Ή ρ θ ε  άπό τή Θεσσαλονίκη ό θία 
σος Βερώνη—Σύλβα.

—Ή  κ. Νέξερ μαξύ μέ τόν κ. Β  
Αύλωνίτη καταρτίσανε θίασο άπό τό 
προσωπικό τοΰ θιάσου Οικονόμου, πού 
διαλύθηκε, κι’ αύτές τις ήμέρες πα' 
ζουν στό Βόλο.

—Άπόφε άρχίξει στό «Ίντεά λ» ό 9ί 
ασος Μαυρέα—Μηλιάδη μέ τή «Μασκώτ» 
έπηυξημένην καί βελτιωμένην κατά 
πέντε νέες  σκηνές,

—Ή  ήθογραφία τ&ν κ.κ. Εύαγγελίδη 
—Γιαννακοπούλου «01 τρείς σωματοφύ 
λάκες», μέ σκηνοθεσία τοϋ κ. Δ. Ίω· 
αννοπούλου, θ 'άνέβρ στά "Μοντιάλ» 
στό τέλος τοΰ μηνός.

—’Απολύθηκε άπό τις τάξεις τοϋ 
στρατού καί έπέστρεφε στάς ’Αθήνας ό 
συγγραφεύς κ. Α. Σακελλαρίου.

— Κατόπιν άρνήσεως τής Έπιτροπής 
Άδείας νά δώση άδειαν ύποβολέως 
στήν κ. Γλυστρίδη, ματαιώθηκε ή ά 
πόλυσις του ύηοθο^έως τοΰ θεάτρου 
“ Μοντιάλ» κ. Πούλιου.

ίά τριάντα χρόνια
τηςΜαρίκας
Κοτοπούλη

Ό  έ ο ρ τ α β μ ό ς  τ ώ ν  τ ρ ι ά ν τ α  χ ρ β -  
ν ω ν  τ ή ς  © ι α σ α ρ χ ικ ή ς  έ ρ γ α α ια ς  τ ή ς  
κ .  Μ α ρ ί κ α ς  Κ β τ β π β ύ λ η  π β ύ  ε ί χ ε  
όρισδεί γ ιά  τ ίς  20 τ ρ έ χ ο ν τ ο ς  μ η ν ο ς  
ά ν ε δ λ ή β η κ ε  γ ι ά  τ ίς  3 Ν β ε ι ι ί ρ ι β υ .  
Έ κ τ ό ς  τ ο ΰ  Φ ι λ β λ β γ ι κ β ΰ  Σ υ λ λ ό γ ο υ  
« Π α ρ '- α σ σ ό ς » , π ο ύ  δά  γ ιο ρ τ α σ η  τα  
τ ρ ι α ν τ ά χ ρ ο ν α  τ ή ς  μ ε γ ά λ η ς  μ α ς  
κ α λ λ ι τ έ χ ν ι δ ο ς  μ έ  ό μ ι λ η τ ε ς  το ύ ς  κ .  
κ .  Σ π .  Μ ε λ ά  κ α ί  Ο .  Σ υ ν α £ ι ν β ν ,  
8ά κ ά ν τ ι  κ α ί  ή  Έ τ α ι ρ ί α  Ε λ λ ή ν ω ν  
θ ε α τ ρ ι κ ώ ν  Σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν  ίε ς ίω σ ι  
σ τ ό  ξ ε ν β ύ β χ ε ϊ β  « Β α σ ι λ ε ύ ς  Γ ε ώ ρ 
γ ιο ς »  π ρός τ ι μ ή ν  τ ή ς  κ .  Κ β τ β π β ύ λ η  
σ τ ή ν  ό π β ία  8ά π ρ β σ κ λ η δ β ΰ ν  ό  κ .  
Π ρ ω θ υ π β υ ρ γ β ς , τ ό  Ύ π β υ ρ γ ι χ ό ν  
Σ υ μ δ β ύ λ ι β ν ,  α ΐ ά ρ χ α ί  τ β ΰ  τό π ου , 
5 ίν8 ρω π βι τ ώ ν  γ ρ α μ μ ά τ ω ν  κ α ί  τ ω ν  
Τ ε χ ν ώ ν  κ α ί  μ έ λ η  τ ή ς  Α 8 η ν α ϊ κ ή ς  
κ ο ιν ω ν ί α ς .

’Αθηναϊκά
τραγούδια

Ε ί ν α ι  έ ν α  κ ο μ ψ ό  τ ε ΰ χ ο ς  μ έ  τ ό  

κ α λ ύ τ ε ρ α  θ ε α τ ρ ικ ά  κ α ί  \ α ί κ α  τ ρ α  

ν ο υ δ ά κ ι α  τ ή ς  έ π ο χ ή ς .  Π ε ρ , έ χ ε ι  κ ι  

έ ν α  μ ο υ σ ι κ ό  τ ε μ ά χ ι ο  γ ιά  |3ισΜ  -  

τ ρ α γ ο ύ δ ι  -  υ ο τ ν δ ο λ ϊν ο  -  κ  9 α ρ α  

κ λ π .,  δ 'α λ ε γ μ έ ν ο  ά π ό  τ ίς  τεΚεχ»- 

τ α ί ε ς  έ π ιτ υ χ ί ε ς ,  κ α ί  μ ιό  π ο λ ύ  ά π λ ή  

κ α ί  π ρ α κ τ ι κ ή  μ έ θ ο δ ο  X  α  β  ά  γ  1 σ  ς  

Ζ η τ ή σ α τ έ  τ ο  ά π ' δ λ α  τά  π ε ρ ί π τ ε ρ α  

ί κ α ί  τ ο ύ ς  έ φ η μ - ε ρ ιδ ο π ώ λ α ς .

Τό θέατρο στή 
3ιέννη

(Συνέχεια  έκ τής 1ης σελίδος) 
χ ρ ό ν ι α  ά ν έ Ο α ζ ε  κ α τ ά  π ρ σ τ ίμ η σ ιν  
έ ρ γ α  έ λ α φ ρ α ς  γ α λ λ ι κ ή ς  σ χ ο λ ή ς !  
ά π ’ έ κ ε ΐ ν α  π ο ύ  σ τ ό  π ρ ό γ ρ α μ μ ά  τ ω ν  
« π α ρ α κ α λ ο ϋ ν  τ ίς  δ ε σ π ο ι ν ί δ ε ς  ν '  ά- 
φ ή σ ο υ ν  σπ ίτι τ ή  μ α μ ά  τ ω ν ! . . .»  μ ε τ ά  
τ ή ν  ά ν α κ ω χ ή  ά λ λ α ζ ο π ίσ τ η σ ε . . .  κ α ί  
ή σ π ά σ θ η  τ ή ν  κ λ α σ σ ι κ ή  σ χ ο λ ή .  " Ε κ -  
τ ο τ ε  ά ν ε β ά ζ ε ι  μ ό ν ο  σ ο β α ρ ά  έ ρ γ α  
κ α ί  μ έ  π ο λ λ ή  έ π ιτ υ χ ία .

'Α κ ο λ ο υ θ ο ύ σ α  τ ό  ν έ ο  τ ο υ  δ ό γ 
μ α , ή  ν έ α  δ ι ε ύ θ υ ν σ ι ς  π α ρ ο υ σ ία σ ε  
ψ έ τ ο  μ έ  τ ή  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ η  σ κ η ν ι κ ή  έ- 
π ιμ έ λ ε ι α  κ α ί  δ α π α ν η ρ ό  δ ιά κ ο σ μ ο  
τ ή  « Σ τ ρ ί γ γ λ α  π ο ύ  έ γ ι ν ε  ά ρ ν ά κ ι »  
τ ο ΰ  Σ α ίζ π η ρ ,  μ έ  π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ ρ ια  
τ ή ν  Π ά ο λ α  Β έ σ σ ε λ κ ,  κ α ί τ ό ν  « Ά ρ -  
χ ο ν τ ο χ ω ρ ι ά τ η »  τ ο ύ  Μ ο λ ιέ ιρ ο υ  μ έ . . .  
μ ο υ σ ι κ ή  τ ο ϋ  Ρ ι χ .  Σ τ ρ ά ο υ ς .

Σ τ ό  μ ε τ α ζ ύ  π ρ ο ε τ ο ιμ ά ζ ο ν τ α ι  κ α ί  
έ ρ γ α  ζ έ ν ω ν  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν ,  δ π ω ς  ό  
« Κ ο υ ρ σ ά ρ ο ς »  τ ο ϋ  Γ ά λ λ ο υ  Μ α ρ σ έ λ  
Α σ σ ά ρ ,  τ ό  « ’Α σ η μ έ ν ι ο  π ο τ ά μ ι»  το ϋ  
Ά γ γ λ ο υ  Τ σ ά ρ λ ς  Μ ό ρ γ κ α ν  κ α ί έ ν α  
6 : γ ο  τ ο ϋ  Ί τ α λ ο ϋ  Φ ο ρ τ ο ά ν ο ,  τ ο ϋ  ό 
π ο ίο υ  δ έ ν  έ δ η μ ο σ ι ε ύ θ η  ά κ ό μ η  ό  τί
τ λ ο ς .

Τ ό  « κ λ ο ΰ »  δ μ ω ς  τ ή ς  ψ ε ί ε ι ν ή ς  π ε 
ρ ι ό δ ο υ  θ ά  ε ί ν α ι  ό  « Θ α υ μ α τ ο υ ρ γ ό ς » ,  
μ ιά  ν έ α  μ ο υ σ ι κ ή  κ ω μ ω δ ία  π ο ύ  ό<ρεί- 
λ ε τ α ι  σ τ ή ν  π έ ν ν α  τ ή ς  γ ν ω σ τ ή ς  Γ ε ρ -  
μ α ν ί δ ο ς  π ο ιη τ ρ ία ς  Τ ζ ο υ λ ι ά ν α ς  Ρ ά χ .  
Ε ί ν α ι  ή  π ρ ώ τ η  φ ο ρ ά  π ο ύ  ή  Γ ε ρ μ α -  
ν ΐ ς  π ο ιή τ ρ ια  Θ’ ά φ ή σ η  τ ά  σ ύ ν ν ε φ α  
τ ή ς  φ α ν τ α σ ία ς  κ α ί  π ε ζ ε ύ ο υ σ α  ά π ό  
τ ό ν  Π ή γ α σ σ ο  θ ά  π ρ ο σ γ ε ιω θ ρ  σ τ ή ν  
π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α  τ ή ς  σ κ η ν ή ς !  Κ α ί  
ώ ς γ ν ω σ τ ό ν ,  ή  π τ ο σ γ ε ίω σ ις  γ ιά  άρ- 
χ ά ρ ι ο υ ς  ά ε ρ ο π ό ρ ο υ ς  ε ΐ ν ε  λ ιγ ά κ ι  έ-  
έ π ι κ ί ν δ υ ν η . . .

Ρ Α Ύ 'Μ Ο Ν Τ  — Τ Ε Α Τ Ε Ρ  
Ε ΐ ν ε  τ ό  μ ό ν ο  θ έ α τ ρ ο  ό π ε ρ έ τ τ α ς  

τ ή ς  Β ι έ ν ν η ς .  Τ ή ν  έ π ο χ ή  π ο ύ  μ ε σ ο -  
ρ α ν ο Ο σ ε  ή  β ι ε ν ν έ ζ ι κ η  ό π ε ρ έ τ τ α ,  
τ ό  θ έ α τ ρ ο  α ύ τ ό  έ π α ιζ ε  ά π ο κ λ ε ισ τ ι-  
κ ώ ς  δ ρ ά μ α τ α  κ α ί  κ ω μ ω δ ίε ς .  " Ή τ α ν  
ά κ ρ ιβ ώ ς  ή  έ π ο χ ή  π ο ύ  τ ό  « Κ α ρ λ τ ε ά -  
τ ε ρ » ,  τ ό  « ’Α ν  ν τ έ ρ  Β ί ν »  κα ^ )ώ ς  κ α ί  
τ ό  « Γ ί ό χ α ν  Σ τ ρ ά ο υ ς  τ ε ά τ ε ρ ))ά π ο -  
τ ε λ ο ϋ σ α ν  τ ή  Μ έ κ κ α ,  τ ή  Μ ε δ ί ν α  κ α ί  
τ ά  Ι ε ρ ο σ ό λ υ μ α  κ ά θ ε  ό π ε ρ ε τ τ ο φ :-  
λ ο υ  π ρ ο σ κ υ ν η τ ο ΰ .  Σ ή μ ε ρ α  δ μ ω ς , 
π ο ύ  τ ό  « Κ ά ρ λ τ ε ά τ ε ; » ,  έ ρ ε ί π ιο  έγ-  
κ α τ α λ ε λ ε ι μ μ έ ν ο ,  π ε ρ ι μ έ ν ε ι  μ έ ρ α  
μ έ  τ ή ν  ή μ έ ρ α ,  ώ ς χ α ρ ι σ τ ι κ ή  β ο λ ή ,  
τ ή  σ κ α π ά ν η  τ ο ϋ  κ α τ ε δ α φ ισ τ ο ΰ ,  π ο ύ  
τ ό  « ” Α ν  ν τ έ ρ  Β ί ν »  έ λ π ίζ ε ι  ν ά  β ρ ε -  
0 fi ή  δ α π ά ν η ,  π ο ύ  μ ιά  σ τ ο ρ γ ι κ ή  χ ε ι 
ρ ο ν ο μ ί α  θ ά  τ ο ϋ  ά φ ιε ρ ώ σ ρ , γ ιά  ν ά  
έ ζ ω ρ α ίσ θ π  κ α ί  σ υ γ χ ρ ο ν ι σ θ π ,  σ ή μ ε 
ρ α  π ο ϋ  τ ό  « Γ ι ό χ α ν  Σ τ ρ ά ο υ ς ς  Τ εά -  
τ ε ρ »  β α ρ ε θ έ ν  ν ά  π ρ ο σ δ ο κ ά  ά νά -  
σ τα σ ι ό π ε ρ έ τ τ α ς  δ έ ν  ά λ λ α ζ ο π ίσ τ η 
σ ε  μ έ ν  ά λ λ ά  π ρ ο σ ε χ ώ ρ η σ ε  σ τ ή  χ ο 
ρ ε ί α  τ ο ΰ  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ο ύ  ά θ ε ϊ σ μ ο ΰ !  
δ η λ α δ ή  « έ β α λ κ  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο »  κ α ί  
μ ε τ έ τ ο ε φ ε  τ ό  έ ν δ ο ζ ό  τ ο υ  δ ν ο μ α  
ε ί ς  « Σ κ ά λ α » .

Β λ έ π ο ν τ α ς  λ ο ιπ ό ν ,  δ τ ι  δ λ ο ι  ο ! 
π α λ η ο ί  β ω μ ο ί τ ή ς  β ι ε ν ν έ ζ ι κ η ς  ό π ε 
ρ έ τ τ α ς  έ μ ε ι ν α ν  δ ίχ ω ς  θ ε ό τ η τ α ,  τ ό  
« Ρ α ϋ μ ο υ ν τ - τ ε ά τ ε ρ »  ά ν έ λ α β ε  τ ή ν  
ά ν α β ίω σ ι τ ή ς  ό π ε ρ έ τ τ α ς .  " Ε τ σ ι  π έ 
ρ υ σ ι  κ α τ ώ ρ θ ω σ ε  ν ά  π ε ρ ά σ η  ό λ ό 
κ λ η ρ η  τ ή  χ ε ι μ ε ρ ι ν ή  π ε ρ ί ο δ ο  μ έ  
το 4 «  ( 6 ρ ι θ  3 )  μ-όνσ - ΐρ γ α ^  Τ ό ν  
« Κ ό μ η τ α  τ ο ϋ  Λ ο υ ζ ε μ β ο ύ ρ γ ο υ » ,  τ ό ν  
« Ά τ σ ί γ γ α ν ο  Β α ρ ώ ν ο »  κ α ί  τ ή  « Φ ρ ά ο  
Λ ο ΰ ν α » ,  μ ιά  ρ ε β ύ  - ό π ε ρ έ τ τ α  ε ίς  
π ρ ά ζ ε ις  δ ύ ο  κ α ί  ε Ι κ ό ν ε ς  9, μ έ  μ ο υ 
σ ι κ ή  τ σ ό  Π ά ο λ  Λ ί ν κ ε .  Φ έ τ ο ς ,  έ λ λ ε ί-  
φ ε ι ν έ ω ν  έ ρ γ ω ν ,  ά ο * ι σ ε  τ ή  ν έ α  
τ ο υ  π ε ρ ί ο δ ο  μ έ  τ ή ν  (δ ια  « Φ ρ ά ο  Λ ο ϋ -  
ν α » .  Β ε β α ί ω ς  ό  σ κ η ν ι κ ό ς  δ ιά κ ο σ μ ο ς  
ε ΐ ν ε  τ έ λ ε ι ο ς ,  τ ά  ά π α ρ α ίτ η τ α  μ π α λ 
λ έ τ α  π λ ή ρ η  κ α ί  δ  α Ιώ ν ιο ς  σ κ η ν ο θ έ 
τη**’ π ρ ώ τ η ς  ό λ κ ή ς  σ τ ή  θ έ σ ι  τ ο υ .  Τ ό  
μ ό ν ο  δ μ ω ς  π ο ύ  λ ε ί π ε ι  ε ίν α ι . . .  ό  
σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς !  ’Ε κ ε ί ν ο ς  π ο ύ  ί ά  πα- 
ρ ο υ σ ιά σ η  έ ν α  ν έ ο  κ α ί  σ ύ γ χ ρ ο ν ο  
« λ ιμ π ρ 'έ τ τ ο » .  Γ ια τ ί  κ α τ ά  β ά θ ο ς  π ε ρ ί  
α ύ τ ο ϋ  π ρ ό κ ε ιτ α ι .  Σ υ ν θ έ τ α ς  κ α !  μ ο υ 
σ ο υ ρ γ ο ύ ς  έ χ ε ι  π ο λ λ ο ύ ς  ή  Β ι έ ν ν η ,

ΤΑ Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ
Δ Ι Α Φ Η Μ ΙΣ Ε Ι Σ  

Κ α τ ά  σ τ ί χ ο ν  Δ ρ χ .  5  

Δ ιά  θ εα τρ- ικά ς , κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α 
φ ικ ό ς  κ α ί  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό ς  δ ια 
φ η μ ίσ ε ις  ιδ ια ίτ ε ρ ο ι  συμφω -  
ν ία ι.

Π ά σ α  ά π ό δ ε ιζ ις  ε ίσ π ρ ά ζ ε -  
ω ς μ ή  φ έ ρ ο υ σ α  τ ή ν  ύ π ο γ ρ α -  
φ ή ν  τ ο ϋ  Δ ι ε υ θ υ ν τ ο ΰ  κ α ί  τ ή ν  
σ φ ρ α γ ίδ α  τ ο ϋ  π ε ρ ι ο δ ι κ ο ύ  εΐ- 
ν ε  ά κ υ ρ ο ς .

Π ρ ο ϊ σ τ ά μ ε ν ο ς  Τ υ π ο γ ρ α φ ε ίο υ  
Μ . Σ Α Λ Ι Β Ε Ρ Ο Σ  
' Ε ρ υ μ ά ν θ ο υ  3

« " Α σ σ ο υ ς » ,  « φ ί ρ μ ε ς » ,  π ο ύ  π ε ρ ι μ έ 
ν ο υ ν  μ έ  τ ή ν  π έ ν ν α  σ τ ό  χ έ ρ ι  γ ιά  
ν ά  κ α λ ύ ψ ο υ ν  μ έ  π ρ ω τ ό τ υ π ε ς  μ ε 
λ ω δ ίε ς  έ ν α  έ ζ  Ισ ο υ  π ρ ω τ ό τ υ π ο  καί 
ζ ω ν τ α ν ό  « λ ι μ π ρ έ τ τ ο » ! Ά λ λ ά  π ρ α γ 
μ α τ ικ ό ς  λ ιμ π ρ ε τ τ ίσ τ α ς  δ έ ν  ύπ άρ-  
χ ε ι .  Π ρ ό ς  τ ό  π α ρ ό ν  τ ο ύ λ ά χ ι σ τ ο ν  
κ α ν ε ί ς  δ έ ν  φ α ίν ε τ α ι σ τ ό ν  ό ρ ίζ ο ν τ α .

Τ ί ν ά  κ ά μ ρ  λ ο ιπ ό ν  έ σ τ ω  κ α ί  μ ιά  
έ μ π ν ε υ σ μ έ ν η  μ ο υ σ ι κ ή  μ ό ν η  τ η ς ,  
γ ρ α μ μ έ ν η  έ π ά ν ω  σ έ  ά ν ο ύ σ ιο  λιμ- 
π ρ έ τ τ ο ; Θ ά  ή τ α ν  τ δ  Ιδ ιο  σ ά ν  ν ά  έ- 
π ιχ ε ιρ ή σ η  κ α ν ε ί ς  ν ά  σ τ ο λ ία ρ  μ έ  π ο
λ υ τ ε λ ή  γ ο ΰ ν α  τ ο ύ ς  κ ο κ κ α λ ι ά ρ ί κ ο υ ς  
ώ μ ο υ ς  ά σ χ η μ η ς  έ β δ ο μ η ν τ ά ρ α ς  I 
«Μ ιά  ό π ε ρ έ τ τ α ,  π ρ έ π ε ι  ν ά  ε ίν α ι  
π ρ ω τίσ τω ς ό π ε ρ έ τ τ α ,  ά ν  θ έ λ ρ  ν ά  
ε ίν α ι  ό π ε ρ έ τ τ α ! » .  Κ α ί  σ τ ή  Β ι έ ν ν η  
δ έ ν  σ υ ν η θ ί ζ ο υ ν ,  δ π ω ς  σ τ ά ς  ’Α θ ή 
ν α ς ,  ν ά  π α ίρ ν ο υ ν  δ ρ ά μ α τ α  κ α ί  ν ά  
τ ά  μ ε τ α τ ρ έ π ο υ ν  σ έ  ό π ε ρ έ τ τ ε ς !  Κ α !  
δ έ ν  έ χ ο υ ν  ά δ ικ α .Γ ια τ ί  ή  « Μ α ρ ία  Δο-  
ζ α π α τ ρ ή » ,π ο ύ  ε ί χ ε σ ο υ ζ έ  τ ό ν  κ α ιρ ό  
π ο ύ  ή  σ κ η ν ή  έ φ ω τ ίζ ε τ ο  μ έ  λ ά μ π ε ς  
π ε τ ρ ε λ α ί ο υ  κ α ί  τ ό « Π Ισ τ ις , 'Ε Λ π 1 ς  κ α ί  
Έ λ ε ο ς » ,  π ο ύ  χ α λ ο ΰ σ ε  κ ό σ μ ο  σ έ  
μ ιά  έ π ο χ ή  π ο ύ  ή  ά ρ ε τ ή  έ σ τ ε φ α ν ώ -  
ν ε τ ο  κ α τ ά  κ α ν ό ν α  σ τ ό  τ έ λ ο ς  τ ο ϋ  
έ ρ γ ο υ ,  δ έ ν  κ ά ν ο υ ν  γ ιά  ό π ε ρ έ τ 
τ ε ς .  ”  Ε π ε ιτ α  σ υ μ β α ί ν ε ι  κ α ί  κ ά τ ι  ά λ 
λ ο :  Π ο ι ό ς  ό  λ ό γ ο ς  ν ά  έ ζ α ν α γ κ ά -  
ζ ω μ ε  τ ό ν  κ ο σ μ ά κ η  ν ά  π α ρ α κ ο λ ο υ -  
θ ρ  έ ρ γ α  π α λ α ιό ς  έ π ο χ ή ς ,  δ λ ω ς  ζ έ :  
ν α  π ρ ό ς  τ ή  μ ο ν τ έ ρ ν α  τ ο υ  ν ο ο τ ρ ο 
π ία : Ά π ό δ ε ι ζ ι ς  δ τ ι τ ό  κ ο ι ν ό ν  τ ρ έ 
χ ε ι  σ ή μ ε ρ α  σ τ ή ν  έ π ιθ ε ώ ρ η σ ι  κ α !  
τ ή ν  π ρ ο τ ιμ ά  γ ια τ ί σ ' α ύ τ ή  β λ έ π ε ι  
π ρ ά γ μ α τ α  σ ύ γ χ ρ ο ν α  κ α ί  ά κ ο ύ ε ι  δ ,τ ι 
τ ό  έ ν δ ι α φ έ ρ ε ι .

Σ τ ή ν  Α μ ε ρ ι κ ή  π ά λ ι, τ ό  ζ ή τ η μ α  
α ύ τ ό  έ λ ύ θ η  κ α τ ά  τ ρ ό π ο ν  δ λ ω ς  δ ια 
φ ο ρ ε τ ι κ ό ν .  Έ κ ε ί  ό  « λ ιμ π ρ ε τ τ ίσ τ α ς »  
ά γ ν ο ε ίτ α ι  σ υ σ τ η μ α τ ικ ά .  Π ρ ώ τ ο ν  
π ρ ο σ κ α λ ε ίτ α ι  ό  σ υ ν θ έ τ η ς  ν ά  γ ρ ά -  
ψ ρ  τ ή  μ ο υ σ ι κ ή  κ α ί  τ ά  φ ιν ά λ ε  τ η ς  
ώ ς ε ί δ ο ς  π ο τ π ο υ ρ ί .  Α κ ο λ ο υ θ ε ί  έ 
π ε ιτ α  ό  σ κ η ν ο θ έ τ η ς ,  ά φ ο ϋ  ά κ ο ύ σ ρ  
έ π α ν ε ι λ η μ μ έ ν ω ς  τ ις  « π α ρ τ ισ ιό ν  σ ά ν  
π α ρ ό λ » ,  δ ίδ ε ι  δ ια τ α γ ά ς  σ τ ο ύ ς  «Στα -  
φ ρ ά ϊτ ε ρ ς »  ν ά  τ ο ΰ  γ ρ ά ψ ο υ ν  σ κ η ν έ ς ,  
δ ι α λ ό γ ο υ ς  κ α !  σ τ ί χ ο υ ς ,  τ ο ύ ς  όποί-  
ο υ ς  κ α τ ό π ιν  σ υ ν α ρ μ ο λ ο γ ε ί  μ έ  
π ρ ο κ ο ο ύ σ τ ε ι ο ν  μ έ θ ο δ ο ν  κ α ί  έκμ α ι-  
ε ύ ε ι  τ ό  έ ρ γ ο ν !  Π ρ α κ τ ικ ο ί  ά ν θ ρ ω 
π ο ι ο ΐ Α μ ε ρ ι κ α ν ο ί . . .  ά φ ο ΰ  ζ έ ρ ο υ ν  
π ώ ς δ έ ν  ύ π ά ρ χ ο υ ν  λ ιμ π ρ ε τ τ ίσ τ α ι,  
τ έ λ ε ι ο ι  δ η λ α δ ή  κ ά τ ο χ ο ι  τ ή ς  τ ε χ ν ι 
κ ή ς  τ ο ΰ  λ ι μ π ρ έ τ τ ο υ ,  τ ο ύ ς  ά ν τ ικ α τ έ -  
σ τ η ο α ν  δ π ω ς  μ π ό ρ ε σ α ν !

' Ε κ  π α ρ α λ λ ή λ ο υ  κ α !  τ ό  « Ρ ά ϋ -  
μ ο υ ν τ  - Τ ε ά τ ε ρ » ,  π ρ *  τής- έ  Α λ ε ιψ ε -  -*· 
ω ς λ ι μ π ρ έ τ τ ο υ  ε ύ ρ ε θ έ ν ,  δ έ ν  έ σ π ε υ -  
ο ε  ν ά  μ ε τ α σ κ ε υ ά σ ρ  ο έ  ό π ε ρ έ τ τ α  
τ ο ύ ς  « Α θ λ ί ο υ ς »  ά λ λ ά  κ α τ έ φ υ γ ε  ο έ  
μ ε τ ε μ ψ ύ χ ω σ ι ,  τ ή ν  ό π ο ία  γ ιά  λ ό γ ο υ ς  
ά σ φ α λ ε ία ς  έ φ ρ ό ν τ ι ο ε  ν ά  η ε ρ ιβ ά -  
λ ρ  μ έ  τ ό  φ ω τ ο σ τ έ φ α ν ο  π α λ α ι& ς  φΐο- 
μ α ς !  Φ ίρ μ α ς  δ μ ω ς  π ρ α γ μ α τ ικ ή ς ,  
π ο ύ  « έ φ ι ρ μ ά ρ ισ ε »  σ τ δ ν  κ α ιρ ό  τ η ς  
ά ρ ι σ τ ο υ ρ γ ή μ α τ α .

I. Β Ε Ρ Γ Ο Τ Η Σ

MMNPIUi I. βαΥίΤΑΝΙΠΑΝΜί
Χ Ε Ι Ρ Ο Υ Ρ Γ Ο Σ  Ο Δ Ο Ν Τ ΙΑ Τ Ρ Ο Σ  

Δ έ χ ε τ α ι  4 -  8 μ . μ . 

κ α !  έ π ! σ υ ν ε ν τ ε ύ ζ ε ι
Τ η λ .  5 3  - 5 5 5Μ Α Ρ Ν Η  5
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Δ* Π ΕΡ ΙΟ Δ Ο Σ  Α ΡΧΑ ΙΟ Ν  ΔΡΑΜ ΑΤΩΝ 
Ο ΚΤΏ ΒΡΙΟ Σ  1939 

Α Ι Σ Χ Υ Λ Ο Υ

«Π ΕΡ ΣΛΙ»
Μ ε τ ά φ ρ α σ ι ς .................................... 1. Γ Ρ Υ Π Α Ρ Η
Μ ο υ σ ι κ ή  ..................................... . Μ  Β Α Ρ Β Ο Γ Λ Η
Σ κ η ν ο θ ε σ ί α  ................................ Λ  Ρ Ο Ν Τ Η Ρ Η
Σ κ η ν ο γ ρ 3 φ Ό  ........................ Κ Λ .  Κ Λ Ο Ν Η
Έ ν δ υ μ α σ α ι  ..............................Α Ν Τ .  Φ Ο Κ Α
Έ κ γ ύ μ ν α ο ι ς  χ ο ρ ο ΰ .................Λ  Σ Α Κ Ε Λ Λ Α Ρ Ι Ο Υ
Δ ι ε υ θ υ ν τ ή ς  ό ρ χ ή σ τ ρ α ς  Γ .  Λ Υ Κ Ο Υ Δ Η Σ

Β Ρ Α Δ Υ Ν Α Ι  Π Α Ρ Α Σ Τ Α Σ Ε Ι Σ

Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Α ,  Τ Ρ Ι Τ Η ,  Τ Ε Τ Α Ρ Τ Η ,  Π Ε Μ Π Τ Η ,  Π Α Ρ Α Σ Κ Ε Υ Η ,  Σ Α Β 
Β Α Τ Ο Ν  Κ Α Ι  Κ Υ Ρ Ι Α Κ Η .  -  Ο Ρ Α  9  30 μ.μ.

Α Π Ο Γ Ε Υ Μ Α Τ ΙΝ Α 1

Τ Ρ Ι Τ Η .  Π Ε Μ Π Τ Η .  Σ Α Β Β Α Τ Ο Ν  Κ Α Ι  Κ Υ Ρ Ι Α Κ Η

Ο Ρ Α  6  Μ . Μ .
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Χειρόγραφα, εΙκόνες, σκί
τσα κ. λ. π. δέν έπιστρέ- 

ψονται ΤΔ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ Γ  ραψεία: 
Παπαρρηγοπούλου 4 
Τηλέφωνον 21-774 

Τυπογραφεία:
Πλ. 'Αγίων ’Αναργύρων

Τά ύπαίδρια θέατρα 
στήν Γερμανία
ΟΙ «ΜιμπελοΟγκεν» τοϋ Χέμπελ 
στη Φραγκφούρτη 
Ό  « P i c v r o a »  τού Βάγνερ 
στό Βερολίνο
Σημείωμα τού κ. ΜΑΝΏΛΗ ΚΑΛΟΜΟΙΡΗ

Τίς ώραϊες αυγουστιάτικες νύ
κτες πού μου έδόθηκε εύκαιρία 
νά παρακολουθήσω δυό μοναδικές 
καλλιτεχνικές έκδηλώσεις οτή Γερ- 
μανία, είναι άδύνατο νά τΙς ξεχα
σιό. Ποιός θά μποροΰσε, άλήθεια, 
νά φανταστρ μέσα στήν άληθινή ι
εροτελεστία τής Τέχνης καί στή 
θρησκευτική προσήλωση πού παρα
κολουθούσανε οΐ μυριάδες των ά- 
κροατών —ή Ντίτριχ "Εκαρτ Μπύνε 
περιλαμβάνει περί τούς 25.000 ά- 
κροατές- πώς σέ λιγώτερο άπό δέ
κα μέρες θά ξέσπαζε ή μπάρα πού 
συνεπαίρνει σήμερα μεγάλο μέρος 
τής Εύρώπης μέσα στό θανάσιμο 
άγκάλιασμά της!

"Οσο κΓ άν Ισως άλλοι νά βλέ
πουνε στή Γερμανία κυρίως τή βιο
μηχανική ft τή στρατιωτική της όρ- 
γάνωση, γιά μένα μένει πάντα ό 
καταπληκτικώτερος τόπος δπου ή 
ΤΕΧΝΗ παίζει πρωτεύοντα, πρωταρ
χικό ρόλο σέ δλες τις έκδηλώσεις 
τής γερμανικής ζωής. ΚΓ άπ' δλες 
τίς τέχνες περισσότερο τό Θέατρο 
καί ή Μουσική.

Δέν άρκεί πού κάθε γερμανική 
πολιτεία, άκόμη καί ή μικρότερη, 
συντηρεί τό χειμερινό της θέατρο 
πρόζας καί μελοδράματος καί πού 
τό καθένα άπό αύτά έχει τήν Ιστο
ρία του, τή μορφή του, τίς τάσεις 
του, τήν έζέλιζή του.

Τό καλοκαίρι έρχεται ή σειρά τών 
«ψιαίθριων» παραστάσεων, πού πε
ριλαμβάνουν δλες τίς άποχρώσεις 
των έργων, μουσικών ft πεζών, πού 
θά μπορούσανε νά έμφανισθοΰνε 
σέ ύπαίθριες έκτελέσεις καί νά δώ
σουνε μιά κάποια έντύπωση a fre
sco στό ύπαιθρο καί στή μεγάλη 
μάζα.

Σέ έκατόν ένενήντα άνεβαίνου- 
νε τά ύπαίθρια θέατρα, οΐ υπαίθρι
ες έγκαταοτάσεις γιά θεατρικές καί 
μουσικές γιορτές σ’ δλη τή μείζο- 
να Γερμανία. Άκόμη καί σ’ αύτό 
τό Ντάντσιγκ, στό περιβόητο Το- 
οπότ, ύπάρχει μιά έξαιρετική έγ- 
κατάσταοις γιά μελοδραματικές πα
ραστάσεις στό έκεί δάσος, δπου 
τόν Ιούλιο—Αύγουστο δόθηκε με
ταζύ άλλων όλόκληρη ή τετραλο
γία τοΰ «Δαχτυλιδιοΰ τοΰ Νιμπε- 
λοΰγκεν» καί ό «Ταγχόϋζερ» τοΰ 
Βάγνερ.

£ϊχα τήν τύχη νά παρακολουθή
σω δυό τέτοιες ύπαίθριες ηαιραστά- 
σεις. Μιά στή Φραγκφούρτη, δπου 
έπαίζοντο οί «Νιμπελοΰγκεν» τοΰ 
ΧέμΓ.ελ στήν περίφημη πλατεία τοΰ

Δημαρχείου της, τό Ρόμεμπεργ 
Πλάτς, καί μιά στό Βερολίνο, μελο
δραματική. Έδίδετο τό «Ριέντος» 
τοΰ Βάγνερ, ένα άπό τά νεανικά 
έργα τοΰ διδασκάλου, τό πρώτο 
πού είχεν άρχίσει νά στερεώνρ 
τή φήμη του στήν άρχή τοϋ στα
δίου του.

Στήν θαυμασία Ρόμεμπεργ Πλάτς 
τής Φραγκφούρτης, πού στεφανώ
νεται άπό μεσαιωνικά κτίρια, μέ τό 
μοναδικό της καλλιτέχνημα τοΰ

Δέκα καραγκιοζοπαίχτες θά πάρουν σύνταξι
άπό τό ταμείο συντάξεων Ηθοποιών καί Συγγραφέων

Ό  κ .  Μ .  Κ α λ ο μ ο ίρ η ς

Δημαρχείου στό βάθος, έδόθη ύπό 
τήν όργάνωση καί γενική διεύθυν
ση τοΰ δαιμονίου γενικοΰ διευ- 
θυντοΰ τών «σκηνών τής πόλεως 
φραγκφούρτης» κ. Μάϊσνερ, τό πρώ 
το μέρος τών «Νιμπελοϋγκεν» τοΰ 
Χέμπελ.

Τό έργο είναι βασισμένο κΓ αύ
τό στόν ίδιο μΰθο έπάνω στόν ό
ποιον ό Βάγνερ έστησε τό μεγα
λόπνευστο οίκοδόμημα τής τετρα
λογίας. Ό Χέμπελ δμως τό άνα- 
πτύσσει άρκετά διαφορετικά άπό 
τόν Βάγνερ.

01 θεοί τής Βόρειας μυθολογίας 
χάνονται μέσα στό σύθαμπο τοΰ 
θρύλου καί τής παράδοσης καί φω
τίζονται περισσότερο οΙ άνθρωποι 
καί τά πάθη τους.

Ή  έκτέλεση ύποδειγματική άπό 
τούς καλλίτερους ήθοποιούς τών 
δημοτικών θεάτρων τής Φραγκ- 
φούρτης, μέ τή σύμπραζη τής Χο
ρωδίας καί όρχήστρας τοΰ Μελο
δράματος.

ΜΑΝΟΛΗΣ ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ

Ή «Κυρά 
της θάλασσας»

'Συνέχεια  έκ τής 1ης 
λέγομεν συναισθηματικόν σϋμπλεγ 
μα, πληγήν δηλονότι αύαίσθητον, 
έζ ής εύχερώς θίγεται ή δλη ψυ
χική ζωή της.

Είς πάσχοντας άπό έμμόνους Ι
δέας, άνευρίσκομεν συνήθως είς 
τό παρελθόν αύτών τά λεγάμενα 
ψυχικά τραύματα, γεγονότα τούτέ- 
στι λίαν συγκινητικά, άτινα δίδουν 
τήν πρώτην ώθησιν καί άποτελοΰν 
τήν άφετηρίαν τής γενέσεως τών 
σχετικών νοσηρών Ιδεών.

ΕΙς τήν περίπτωσιν τής «Κυρδς 
τής Θάλασσας» ή μέν νεανική ζωή 
αύτής είς τόν φάιρον πλησίον τής 
θαλάσσης, έδημιούργησε τήν άγά- 
rtnv καί τήν νοσταλγίαν πρός τήν 
θάλασσαν, ώς όμαλάς άρχικώς ψυ 
χικάς έκδηλώσεις. Τό γεγονός δ
μως τό όποιον έδρασεν ώς ψυχικόν 
τραύμα, είναι ή έρωτική περιπέτεια 
μετά τοΰ ζένου ναυτικοΰ. Αΰτη συ 
νεκίνησε σφοδρότατα τήν Έλλίν- 
τα καί διετηρήθη ώς άνεζάλειπτος 
καί έναργής άνάμνησις.

Μετά τό άνωτέρω γεγονός όλί
γον κατ’ όλίγον, ή νοσταλγία πρός 
τήν θάλασσαν κατέστη έντονωτέ- 
ρα, ή δέ Ιδέα τής ίαλάσσης έμμο
νος καί συνεχής, έν άλλοις λόγοις 
άνεπτΰχθη τό σύμπτωμα τής Ιδεο
ληψίας τής θαλάσσης. Κατά ποίον 
ψυχικόν μηχανισμόν δημιουργοΰν- 
ται τά τοιαΰτα συμπτώματα, δέν εί
ναι τοΰ παρόντος νά έκθέσω.

Είς τό έν λόγψ σύμπτωμα τής Ι
δεοληψίας παρατηροΰμεν τό λεγό 
μενον φαινόμενον τής μετατοπί- 
σεως. Διά τής μετατοπίσεως συμβαί 
νει, ώστε πράγμα τι ύποκαθιστά έ
τερον, τοΰ πρώτου άποτελοΰντος 
τό ύποκατάοτατον τοϋ δευτέρου. 
Είς τήν περίπτωσιν τής Έλλίντας 
ή θάλασσα ύπεκατέστησε τόν ξέ
νον ναυτικόν.

Ή Έλλίντα έσκέπτετο τήν θά
λασσαν άντί τοΰ ναυτικοΰ. Σκεπτο- 
μένη τήν θάλασσαν ήτο σάν νά έ- 
οκέπτετο τόν ναυτικόν.

Είς νοσηρός καταστάσεις παρατη 
ρείται ουχνάκις τοιοΰτον τι. Ός 
δ' ή ψυχολογική άνάλυσίς άποδυ- 
κνύει, τούτο γίγνεται ϊνα άποκρυ- 
βρ ένοχός τις σκέψις.

Ή Έλλίντα είχεν έν τώ μεταζύ
ύπρινδρευβή. Λέν έπιτρέπετο λοι
πόν είς αύτήν νά σκέπτεται άλλον 
άνδρα Διά τής μετακομίσεως συγ- 
καλύπτοταιτά πράγματα καί άντί 
τής πραγματικής ένόχου σκέψεως 
αναφαίνεται άλλη τις, ήτις αύτή 
(ίαθ έαυτήν δέν είναι ένοχος. Ή 
τοιαύτη διευθέτηοις τών πραγμά
των, άποτελεΐ έκδήλωσ.ιν νοσηρός 
καταστάσεως καί ψυχονευρωτικόν 
ούμπτωμα.

•y δημ:..'οργία τών Ψυχονευρωτι-

Είναι ό Καραγκιόζης δέατρο;
Όμιλοΰν ο! κ. κ. Ν. Λάσκαρης καί I. Τσαρούχης

Συνεχιβμεν καί σήμερα τι>ν 
έρευνα μας γιά τό « Ά ν  ό Κα
ραγκιόζης είναι Τέχνη». Τβν 
λέ\>βν Ιχει ύ κ. Ν. Λάσκαρη;

— ΤΙ νά σάς πώ, άγαπητέ μου, ό 
Καραγκιόζης ήμπορεΐ νά ήταν θέ
ατρο, άλλ’ δχι έ λ λ η ν ι κ ό ,  δπως 
είπαν καί έγραψαν πολλοί, μέ τήν 
προσθήκη μάλιστα δτι ήταν καί τό 
ά ρ χ α ι ό τ ε ρ ο ν  έ λ λ η ν ι κ ό ν  
θ έ α τ ρ ο ν !  Ό Καραγκιόζης ήταν 
καί έμεινε τουρκικόν θέατρον, ά- 
διάφορον δν οΙ ήρωές του όμιλοΰν 
έλληνικά, μεταφυτευθέν είς τήν 
'Ελλάδα άπό τοΰ 1860 άπό ένα κά
ποιον Μπαρμπαγιάννην Μπραχά- 
λην. ΟΙ δύο μάλιστα πρωταγωνισταί 
του, δ Καραγκιόζης καί ό Χατζηαϊ- 
θάτης διετήρησαν καί τά τουρκικά 
όνόματά των. 'Επίσης ήταν άνακρι- 
θές καί τό δτι διάφοροι "Ελληνες 
καραγκιοζοπαϊκται προσέθεσαν καί 
έλληνικούς τύπους. "Ολοι έν γέ- 
νει ήσαν τούρκικοι, έκτός άπό τά 
κ ο λ ι τ ί ιρ ι α, τά παιδιά τοΰ Καρα
γκιόζη. ΕΙς τδ θεατρικόν μουσεϊον 
τών θεατρικών συγγραφέων έχω 
χαρίσει μίαν θαυμασίαν μελέτην 
περί τοΰ τουρκικού Καραγκιόζη, δ- 
που θά Ιδήτε εικονογραφημένους 
δλους έν γένει τούς τύπους, πού 
θεωρούνται τάχα έλληνικοΐ.

—"Οστε 6 Καραγκιόζης δ έ ν  έχει τί
ποτε τό έλληνικόν;

— Τίποτε άπολύτως, έκτός άπό 
τήν γλώσσαν, άλλά καί αύτήν κα- 
κοποιημένην έν πολλοίς. Όσον ά
φορά τά άστεΐα καί τΙς εύφυολο- 
γίες τοΰ Καραγκιόζη, διά τά όποία 
μ’ έρωτάτε, καί αύτά ήσαν κακής 
ποιότητος. Βεβαίως μερικοί καρα- 
γκιοζοπαίκται, δπως ήταν δ πολύς 
Μίμαρος καί σήμερα ό έν Άθήναις 
Μόλλας, είχαν μερικός στιγμάς ε
ξυπνάδας, καί αύτές δταν έπαιζαν 
φάρσες έκ τοΰ προχείρου, δταν δ
μως άρχισαν νά παίζουν καί τρα
γωδίας, δπως τόν Μέγαν Αλέξαν
δρον καί τόν Αθανάσιον Διάκον, 
ήσαν άφόρητοι. ΕΙς τάς έηαρχίας 
μάλιστα καί τά χωριά, ό Καραγκιό
ζης έκαμε μεγάλο κακό. Κατέστρε- 
ψε τό γοΰστο τοΰ κοσμάκη I

— Καί δμως, κ. Λάσκαρη, ή κ. Κοτο
πούλη είπεν έσχάτως είς τόν ά-ιεσταλ- 
μένον τοΰ Πρακτορείου Χαβάς δτι τό 
άντιπροοωπευτικώτερο στοιχείο τής έλ
ληνικής θεατρικής παραδόσεως ήταν

κών συμπτωμάτων, σχετίζεται ώςεί- 
δωμεν, πρός έντόνως συναισθηματι 
κά γεγονότα τοΰ παρελθόντος άτι 
να συνήθως λησμονοΰνται, τούτέ- 
στιν καθίστανται άσυνείδητα.

Έ ν  τούτοις τά έν τφ άσυνειδή- 
τιρ ταΰτα γεγονότα μετά καιρόν ά- 
νεπαισθήτως καί όλίγον κατ' όλί- 
γον δημιουργούν νοσηρός έκδηλώ- 
σεις κατά τρόπον καί μηχανισμόν, 
τόν όποιον, ώς καί άνωτέρω εΐ- 
πον, παρέλκει ν' άνατττύξω ένταΰ- 
θα. Αναφέρω μόνον δτι ό πάσχων 
συνήθως έχει λησμονήσει τά γεγο
νότα ταΰτα καί ούδόλως γνωρίζει 
ούδ’ ύποπτεύεται, δτι ή νοσηρά 
του κατάστασις, έχει σχέσιν πρός 
συμβάντα λίαν άπομεμακρυσμένα 
έν τψ παρελθόντι.

ΕΙς τήν περίπτωσιν τής Έλλίντα ς 
δέν κατέστησαν πλήρως άουνείδη 
τα τά γεγονότα τοΰ παρελθόντος, 
διότι ή Έλλίντα ένθυμείται τόν ζέ 
νον ναυτικόν καί έχει έπίγνωσιν, 
δτι πάσχει έκ τής άναμνήοεως αύ 
τοΰ. Δέν γνωρίζει μόνον σαφώς, 
δτι ή έμμονος σκέψις καί έντονος 
νοσταλγία πρός τήν θάλασσαν, υ
ποκινείται καί τροφοδοτείται ύπό 
τής άναμνήοεως αύτοΰ. Είς τό ση 
μείον τοΰτο δέν ύπάρχει πλήρης 
άρμονία μεταζύ συγγραφέως καί 
τών δεδομένων τής ψυχιατρικής 
πείρας.

Περαιτέρω είναι άξιον λόγου νά 
τονιαθή, δτι πάσα προσπάθεια θε
ραπείας έκ μέρους τοΰ περιβάλλον 
τος άπέτυχεν μέχρι τής στιγμής 
τής έπανεμφανίσεως είς τήν ζωήν 
τής Έλλίντας τοΰ ναυτικοΰ.

"Αμα ώς έπανείδεν αύτόν, συνέ
βη έκεΐνο τό όποιον έν τρ ψυχοθε
ραπευτική καλοΰμεν συνειδητοποίη 
σιν τών άσυνειδήτων αιτίων τών νο 
σηρών συμπτωμάτων.

Τά σχετικά γεγονότα ένταΰθα 
είναι τά άκόλούθα :

Ή πάσχουσα Έλλίντα έχει νΰν 
πρό αύτής τόν άνδρα δστις είχε 
συγκινήσει αύτήν πρό πολλών έ
τών καί τόν όπύίον διαρκώς ένο- 
στάλγει καί έσκέπτετο, είτε άπ' 
εύθεΐας, είτε έμμέσως διά τής Ι
δέας τής θαλάσσης. Ή παλαιά ά
γάπη άναζωπυροΰται καί πρός στιγ 
μήν καταλαμβάνει αύτήν έξ όλο- 
κλήρου.

Κ. Δ. ΚΟΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗΣ
Υφηγητής τής ψυχιατρικής καί 
νευρολογίας, ύποδιευθυντής 
τοΰ Δημοσίου ψυχιατρείου Α 

θηνών.

ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ ΦΥΛΛΟ: Τό Β ' καί 
τελευταίο άρθρο.

ό Καραγκιόζης καί δτι μέσα στίς καρ- 
τονένιες καρικατοΟρες του οάν ζωγρα
φική καί σάν θεατρική κίνησι μπορεί 
νά βρή κανείς τυποποιημένα δλα τά 
έθνικά λαϊκά καλλιτεχνικά δεδομένα 
μας.

— Δέν πιστεύω ή κ. Κοτοπούλη 
νά είπε τέτοια πράγματα. Κάποιος 
θά τής τά έβαλεν έν άγνοίρ της 
οτό στόμα της. “ Ισως κανείς άπό 
κείνους πού μετέβαλαν καί τϊς τρα
γωδίες τοΰ Αριστοφάνη είς Καρα- 
γκιόζην καί διδάσκούν πώς οΙ ήρω- 
ες τού Καραγκιόζη έχουν μεγάλην 
έζάρτησιν καί όμοιότητα υέ τάς ά-

Ό  κ. Ν. Λάοκαρης

ναπαραστάσεις πού ύπάρχουν στάς 
άγιογραφίας τής Μεγάλης Έλλά- 
δοςΙ ΤΙ νά πρ κανείς γι’ αύτούς! 
Νά τούς άντικρούσρ; Θά πάρ ό κό
πος χομένος! Λοιπόν, άστους κΓ 
άς λένε δ,τι θέλουν.

Ό  γνωστός ζωγράφος καί σκηνογρά
φος κ. I. Τσαρούχης, πού έμελέτησε 
ξεχωριστά τόν Καραγκιόζη σάν έκδή
λωση τής λα'κής φυχής, άπάντησε ώς 
έξής, έγγράφως, στίς έρωτήσεις τοθ 
συντάκτου τών «Παρασκηνίων»;

— Είναι άρκετό νομίζω πού ό Κα
ραγκιόζης είναι τόσο τέλεια αύτό 
πού είναι. "Αλλωστε τΐ έννοοΰμε 
μέ τή λέζη θέατρο; "Αν βέβαια 
θέατρο είναι μόνο δ,τι προϋποθέ
τει πολλούς άνθρώπους κ.τ.λ., είναι 
περιττό νά συζητοΰμε, γιατί καί τά 
νήπια γνωρίζουν δτι ό Καραγκιό

ζης έχει μιά Ιδιότυπη δική του τε
χνική. "Ασχετα μ' αύτό τό ζήτημα, 
πού φυσικά δέν ύπάρχει άν τό πά
ρουμε τό θέατρο στενά σάν τεχνι
κή κΓ δχι σάν μιά μορφή τής ποιή- 
σεως, πιστεύω πώς ό Καραγκιόζης 
είναι Θεατρική ΠοΙησις, δηλαδή θε
ατρική δημιουργία, πού όλοκληρώ- 
νεται μέ τήν άνθρώπινη φωνή. Ό 
'Ιωσήφ Γκρέγκορ κάπου λέει πώς 
θεωρεί σάν πρώτο δείγμα τής θεα
τρικής Ιδιοφυίας τοΰ Εβραϊκού λα- 
οϋ τήν Βίβλο καί τούς Φαλμούς. 
"Αλλωστε οΙ άρχαίοι τραγικοί δέν 
θεωροΰσαν τόν "Ομηρο διδάσκαλό 
τους καί άνυπέρβλητον όμότεχνο;

2) ΤΙ όφείλει τό έλληνικό θέατρο 
στόν Καραγκιόζη;

— Τό έλληνικό Θέατρο δέν όφεΐ- 
λει στόν Καραγκιόζη καθ' 'δν τρό
πο όφείλει ό ΡακΙνας πρός τούς 
Αρχαίους. Ή  Έπιθεώρησις κυρίως 
έχει συγγένεια έκ καταγωγής κι’ 
δχι έζ έπιδράσεως. 'Ορισμένοι κα
λοί ήθοποιοί φτάνοντας στό κορύ
φωμα τής αύθορμήσεώς των άπο- 
καλύπτουν τήν λαϊκή τους, δηλαδή 
άνθρώπινη ούσία τους πού είναι Ι
δια μ’ αύτή τοΰ Καραγκιόζη. Χωρίς 
νά τό σκεφθοΰν, έχουν τόν Διονυ
σιασμό τών ήρώων τοϋ Καραγκιόζη. 
"Ετσι συμβαίνει πάντα σ’ δλες τίς 
Φυλές. Δέν μποροΰμε δμως νά μι
λούμε γιά μιά έπίδραση τοΰ Κα
ραγκιόζη στό θέατρο άσχετη μέ 
τήν προσωπικότητα που θά τήν 
πραγματοποιήσει.

3) Οί ήρωες τοϋ Καραγκιόζη κΓ ή 
ζωγραφική των άρχαϊκών άγγείων.

— Δέν είναι τής άρμοδιότητός 
μου τά ιστορικά ζητήματα καί δέν 
μέ ένδιαφέρουν άλλωστε. Τά άρ- 
χαϊα άγγεϊα έχουν μιά έζωτερική 
σχέση μέ τίς φιγούρες τοΰ Καρα
γκιόζη, άλλά κυρίως έκεΐνο πού έ
χει σημασία είναι ή όμορφιά πού 
έχουν αύτές οΐ φιγούρες, ό ρεαλι
σμός τοΰ σχεδίου των, ό άβίαστος 
κάί πλούσιος ρυθμός πού τίς δια
πνέει. Είναι πράγματι καταπληκτι
κή ή όμοιότης τους αύτή μέ τά άρ- 
χαΐα άγγεϊα άλλά αύτό πού τούς 
δίνει καλλιτεχνική σημασία είναι τό 
δτι είναι τυχαία. .Η άξία τους έγ
κειται στό δτι έρμηνεύουν τή σύγ
χρονη ζωή τής Ελλάδος σέ δ,τι έ
χει πιό ούσιώδες.
ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Όμιλοΰν οΙ κ.κ.

Πικιώνης καί Μελλίδης.

Ομιλεϊ ό κ. Σπ. ΜΕΛΛΣ
(Συνέχεια έκ  τής 1ης σελίδος) 

τών φιλοσόφων ν£ δέχωνται μαθη
τές καί μάλιστα μέ πολύ άδρότε- 
ρη άπό πρίν πληρωμή. Αλλά οτό 
βιβλίο άρχισε νά κυριαρχΡ άντί 
τοΰ συγγραφέα ό ουμπιλητης, ό 
συνονθυλευτής καί στό θέατρο νά 
όργιάζρ άντί τοΰ ποιητοΰ καί τοΰ 
ποιητικού λόγου, ό ήθοποιός μόνος 
καί στίς σχολές τις φιλοσοφικές νά 
κυριαρχρ άντί τής ζωντανής καί 
πρωτότυπης φιλοσοφίας ή κριτική 
καί ή δοκισησοφία, γιατί άπλού
στατα είχε πεθάνει τό πνεΰυα· 
πνευματική ζωή δέν ύπήρχε καί 
είχαν μείνει δ,τι δημιούργησε τό 
παρελθόν, άδεια δμως άπό τόν έ- 
σωτερικό παλμό πού τά Εμψύχωνε 
άλλοτε.

— Δέχεσθε δηλαδή, κ. Μελδ, δτι τά 
πνευματικά μας πράγματα η εμ ν ύ νε  πε
ρίοδο παρακμής;

—"ΟχιΙ Δέν θέλω νά πώ μ' αύτό 
πώς δέν έχουμε διόλου πνευματι
κή ζωή' θέλω νά πώ άπλώς δτι 
μπορεί νά μή είναι καθόλου έκεί 
πού τήν άναζητοΰμε συνήθως. Κά
ποιοι πού ήθελαν νά σπρώξουν άλ
λοτε τά πράγματα στά άκρα δεί
χνανε στούς θεατρικούς συγγρα
φείς τόν Καραγκιόζη οάν γνησ·ώ- 
τερο μοντέλλο πνευματικής ζωής 
στό θέατρο- άλλοι τούς σύγχρο
νους λυρικούς ποιητές τούς πα- 
ράπεμπαν στή δημοτική ποίηση νά 
δοϋν τόν γνήσιο τύπο τής πνευ
ματικής ζωής στό στίχο καί άλλοι 
προτιμούσαν τά σώματα τής συλ
λογής τοΰ Ν. Πολίτη άπ’ δλες τίς 
συμβολές τών φωτισμένων άνθρώ
πων στή λογοτεχνική κίνηση. Αυ
τά, βέβαια, είναι ύπερθολές άλλά 
κρύβουν πίσω τό αΐώνισ αίτημα τής 
γνησιότητας. Τί είναι αύτή ή γνη- 
σιότης; Τί είναι αύτό πού δίνει σέ 
μιά πνευματική έκδήλωση πί σφρα 
γιοα τής άμεσότητας καί τής ζων
τάνιας, γιά νά μή πώ τοϋ «πη- 
γαίου», γιατί έχει γίνει τόση κα
τάχρηση αύτοϋ τοϋ δρου: είναι ή 
Ιθαγένεια; Μ’ άλλα λόγια, αύτό 
πού κάνει νά λέμε γιά ένα πνευ
ματικό προϊόν δτι αύτό είναι ντό
πιο πράμα: Καί τί είναι αύτή ή 
ιθαγένεια; Πώς νά τήν όρίσουρε, 
άπό ποϋ νά τήν ά ρ π ά ζ ο υ  j>-:, πώς 
νά τή νοιώσουμε; Ό Σολωμός είπε 
μιά κουβέντα πού έζάλισε πολ
λούς. ((Τό έθνος πρέπει νά μάθη 
νά θεωρρ έθνικό δ,τι είναι άλη- 
θές». Μά καί τό άληθές ποιό είναι 
σ’ αύτές τίς δουλειές; Μέ \ιγη δι
άθεση γιά σοφίσματα δέ θά μπο
ροΰσε νά τοΰ τό γυρίσρ <ανείς 
αύτό τό άληθές: Γιατί μπορεί νά 
ύπάρχουν περιπτώσεις πού τό έ
θνικό νά είναι άληθές, γιατί έχει 
πίσω του μιά άντικειμενική κύρωση 
τήν ψήφο έκατομμυρίων λαοΰ.

Η ΣΥΝΤΗΡΗΣΗ ΤΗΣ ΠΑΡΆΔΟΣΗΣ
—"Οστε είναι πάντοτε άοφαλτη ή 

γνώμη τοϋ λαοΰ, άκόμη καί οέ περίο 
δο κάθε λογής ζεπεσμοΰ;

Δέ μπορεί ένας λαός σ’ όποια- 
δήποτε φάση παρακμής κα! νά τόν 
φαντασθρ κανείς νά είναι κολλη
μένος οέ κούφια καλούπια. Ή φύ-

σις άποστρέφεται τό κενόν λένε 
οΐ φυσικοί. Καί ή περίοδος που οάς 
μίλησα παραπάνω, πού άΛηθ'νή 
πνευματική ζωή δέν ύπήρχε, έχει, j 
ώοτόσο, μιά μεγάλη άζία καί μιά 
μεγάλη άλήθεια μέσα της, κα' άς 
είναι περίοδος παρακμής: ότι μέ 
τά βιβλία της, τά θέατρα, τις φι
λοσοφικές σχολές της, συντηρηοε 
τήν πνευματική παράδοση. Ό Λαός 
δέν πίστεψε άδικα στις έκδηλώσεις 
αύτής τής έποχής γιατί καί ή συν
τήρηση τής παράδοσης είναι κΓ 
αύτό μιά άζία καί άζία πνευματική.

— Βρίσκω, κ. Μελά, -ιολύ άζιόλογο 
καί ένδιαφέρο τό ζήτημα τής γνησιό
τητας στήν τέχνη. Τί πάνω - κάτω εί
ναι αύτό πού τόοο έριστικά προκαλε* 
άτέλειωτες καί μπερδεμένες συζητή
σεις άνάμεσα στούς λογίους μας;

— Τό αίτημα Τής γνησιότητας έ
χει βέβαια νόημα καί νόημα βαθύ. 
Ή  άλήθεια στήν πνευματική έκδή
λωση, γιά ν ’ άρχίσω νά προσδιορί
ζω κάπως τά πράγματα, έχει κά
ποια σχέση μέ τήν Ιθαγένεια. Μή 
μέ προλάβετε, σάς παρακαλώ. Έ 
δώ πέρα άκούω τά ούρλιασματα 
τοϋ μοντερνισμού καί τοΰ κοσμο
πολιτισμού. ΤΙ είναι αύτά πού λέ
τε; ποιό είναι στήν πνευματική 
έκδήλωση τό ντόπιο πράγμα; Μή
πως άγαπάτε π. χ. νά γυρίσουμε 
στήν ήθογραφία προκειμένου γιά 
μυθιστόρημα: "ΟχιΙ Μ’ άρέσουν 
τά χλωρά φασολάκια στόν κα'Οό 
τους. Καί ό καιρός τοΰ Παιποδ-'α- 
μάντη λέω πώς πέρασβ.

Ό μακαρίτης ό Περικλής ό Γιον- 
νόπουλος αύτά τά διηγήματα καί 
τά μυθιστορήματα τά ντόπια τά- 
λεγε περιφρονητικά «Μαριγοΰλες» 
γιατί μέσα ύπήρχε πάντα μιά Μα- 
ριγούλα ft ΠαΡβσκευούλα ft Βαγ- 
γελίτσα ft Λενιώ ft Κρινιώ, για νά 
κάνρ στό διήγημα ή στό μυθιστό
ρημα ντόπιο χρώμα, Εΐιχε δίκηο νά 
τά βάζρ μέ τούς συγγραφείς ποΰ 
έπαιρναν τή φλοΰδα τής ζωής γιά 
τή ζωή τήν ίδια. Καί μάς έδιναν εΙ
κόνες μέ φλοΰδα ντόπια, τσαρούχι, 
φουστανέλλα, βράκα, τσεμπέρι, 
τρΰγο, λιτρουθειό, στάνη, μπρα- 
τσέρα, λιμάνι νησιώτικο γιά νά μάς 
ποϋνε: είναι γνήσιο, είναι άπτή δι
κή σας ζωή! Αύτά είναι ή φλούδα. 
Γιατί αύτά τά στοιχεία είναι άπλού
στατα τό έφήμερο. τό διαβατικό, 
ένώ τό θέμα τής τέχνης, δπως δ- 
λης τής πνευματικής ζωής, είναι 
τό αΙώνιο, ο(ύτό πού δέν άλλαζει 
ποτέ, δσο καί νά μεταβάλλεται ή 
έπιφάνεια.

Άλλ' άν ή γνησιότητα δέν uno- 
ρεί νά κριθρ άπ’ αύτά τά έξωτερικά 
γνωρίσματα τής Ιθαγένειας προσ
διορίζεται ώστόσο άπό μιά άλλη βα
θύτερη Ιθαγένεια, αύτήν άκοΛώς 
πού κάνει τόν άναγνώστη τοϋ Καρ- 
τεσίου, πού δέν έχει κανένα Εξω
τερικό σημείο τής γαλλικής ιθαγέ
νειας, νά λέρ άμα τόν διιχβάζη:

— Αύτός είναι Γάλλος!
'Υπάρχει θέλω νά πώ κάτι βαθύ

τερα πού προσδιορίζει τήν έθνι- 
κότητα τών συγγραφέων καί πού 
δέν στέκει στό μέσο τής ίκφρα 
σης -  τή γλώσσα — δυνατώτατο

Τό Έλληνικό θέατρο 
στά παληά χ ύόνια

παράγοντα στή διαφοροποίηση 
τών έθνικών χαρακτήρων, άλλά 
προχωρεί πιό μέσα στήν ψυχή π*ιν 
Ιδια πού ένώ έχει μιά άτομική ζωή, 
κλείνει μέσα της ώστόσο τή ζωή 
καί τήν Ιστορία τοϋ συνόλου.

— Πιστεύετε, κ. Μελά, δτι ό έθνικός 
αύτός χαρακτήρας, τό έθνικό πνεΰμα, 
ή έθνική ψυχή είναι κάτι οταματημένο, 
άποκρυοταλλωμένο, τόσο όριστικά 
προσδιορισμένο ώστε νά παρέχρ στα
θερά κριτήρια γιά τό ζεχώρισμα τών 
γνήσιων καί μή γνήσιων έργων;

—Άλλο μονο! άν τδπερνε κανείς 
έτσι. “Ολα Εξελίσσονται και έζε- 
λίσσεται κι’ αύτό καί ύπάρχει όιιως 
έδειξα σέ μιά μελέτη πού φάνηκε 
στήν «Ιδέα» δπως καί στόν παρθε
νικό άκαδημαίκό μου λόγο: δτι
ύπάρχει μιά σταθερή άλληλεπΐδρα- 
ση άνάμεσα Μνους καί άνΟρω- 
πότητας, άνάμεσα οίκουαενικοΰ 
χαρακτήρα καί οικουμενικής παν
ανθρώπινης ψυχής.

Μονάχα πού ή έξέλιξη τοΰ έ- 
θνΐ^οΰ χαρακτήρα γίνεται μέσα σέ 
μιά κοίτη σκαμμένη άπό τούς αιώ
νες, τήν κοινή ροή, τούς κοινούς 
άγώνες, τις λατρείες, τήν πίστη σέ 
κοινές άλήιθειες καί κοινά Ιδανικά, 
σκαμμένη βαθειά στό έδαφος τής 
Ιστορίας. Μέσα σ’ αύτήν τήν κοίτη 
χωροΰν οΙ πιό άντίθετες έκδηλώ- 
οεις. Είναι άντίθετες καί δυως άν- 
ταμώνονται καί πάνε μαζί μέσα σ' 
αύτήν τήν κοίτη. “Οσο ακολου
θούμε αύτή τή ροή τόσο ζυγώνου
με στήν έκθολή της στό άνοικτό 
πέλαγος τοΰ οίκουμενικοΰ κα! τοΰ 
αΙώνιου. Δέν χρειάζονται, πιστέψ'-ε 
με, μεγάλες κριτικές άνιχνεύσεις 
γιά νά προσδ-ιορισθρ κάθε φορά 
αύτή ή κοίτη. Ό άντιγραφέας <α! 
ό μιμητής, ό δοΰλος τοΰ εύρωπαϊ- 
κοΰ ταχυδρομείου πού άρπάζει τό 
τελευταίο βιβλίο γιά νά μαϊμουδι- 
σρ τούς μορφασμούς τοΰ άλλου ξε
χωρίζει άπό μακρυά. Ή μάρκα του 
είναι ή ύπερβολή. Οί μαθητές ξε
περνάνε τούς δασκάλους, ή κό
πια γίνεται πολύ σύντομα καρικα
τούρα. Κοί τό πιό άπλό κριτικό 
μάτι ζέρει νά διακρίνρ άνόμεσο 
σ' αύτούς πού μαϊμουδίζουν τούς 
άλλους, πού δέχονται τήν έπι- 
δραση τοΰ έζω κόσμου γιά νά τήν 
έγκλιματίοουν, νά τήν άφομο.ώ- 
σουν νά τήν κάμουν κι' αύτήν νά 
τρέζρ μέσα στήν έθνική κοαη. ” Ο
σο πιό βαθειά μπαίνει κανείς στήν 
έθνική αύτή κοίτη τόσο πιό συχνά 
θ' άπαντήσρ αύτά τά στοιχεία τοΰ 
γενικοΰ ώσπου νά φθάσρ έκει ό
που έθνικό καί πανανθρώπινο δέν 
ζεχωρίζονται πιά. Μέ συγχωρειται 
άν δέν μπορώ ν' άπλουστεύΐΉί πε
ρισσότερο τήν άποψή μου. άλλα 
νομίζω, δτι θά μέ καταλάβρ δποιος 
θέλει νά συνεννοηθρ μαζί μου.

—*Οστε οί συγγραφείς, κατά τήν κρί
ση σας, άποτελοΰν τήν έκφραση τής 
έθνικής ζωής;

-Χοίρω πολύ πού μοΰ βάζετε 
αύτό τό έρώτημα, γιά νά ^καθα
ρίσω έδώ ένα σημείο ποϋ 0ό μπο 
ροΰσε νά δώσρ άφορμή σέ παρε
ξηγήσεις. "Οταν μιλάω νιΛ ,ο.- 
ότητα καί νιά έθνικό χαρακτήρα

ΣΤ '

Όλος αύτός δ κόσμος κρατάει 
σάκκους ή άπλούς μπόγους μέ 
λουριά γιά τίς πετσέτες καί 
τά μπανιερά τους. Λουστράκια 
άκτένιστα μέ έξυπνα καί ζω
ηρά μουτράκια προσφέρουν στούς 
ωραίους κυρίους καί τίς ώραί- 
ες κυρίες νά άγοράσουν έφη
μερίδες κα! φυστίκια καί σταφύλια.

Άπό παντοΰ άκούγονται διαρκώς 
οΐ διαπεραστικές φωνές τους: «Πα
λιγγενεσία»!... Αρμυρά φιστίκια... 
Δροσερά σταφύλια...

Στήν πλατεία τού Συντάγματος, 
στά τραπεζάκια καθισμένοι άνθρω
ποι πέρνουν τόν καφέ τους, τό 
παγωτό τους, τή λεμονάδα τονχ; ή 
καπνίζουν τόν ναργιλέ. Τά γκαο- 
σόνια πηγαίνουν άπό τραπέζι σέ 
τραπέζι χωρίς μεγάλη β α υέ μιά 
έλαφρά ειρωνική έκφρασι. Μιά 
όρχήστρα στό ΰπαιθρο παίζει γερ
μανικά βάλς ή γαλλικές όπερέτ- 
τες. Κοί διαρκώς άκούγεται ή δια
περαστική φωνή τοΰ έφημεριδοπώ- 
λου. Παλιγγενεσία! Παλιγγενε
σία! Όσο πλησιάζει ή νύχτα τόσο 
ζωηρεύει ή πόλις. Ή γλύκα τής 
βραδυάς άναγκάζει τούς κατοί
κους ν ’ άνο ξουν τά παντζούρια.

Ανθρωποι έμφανίζονται στά παρά
θυρα, στά μπαλκόνια, στίς ταρά
τσες. Βάμ3ος άπό όμιλίες, αωνές 
άκούγεται. Φωνές πωλητών διαπε
ραστικές, φωνές παιδιών πού παί
ζουν, μακρυνή ήχώ συνοα'λιών, 
συγκεχυμένοι θόρυβοι. Περπατοΰν 
άργά κάτω άπό τίς πιπεριές '-'έ 
τά Φρέσκα κόκκινα τσαμπιά τής 
λεωφόρου Αμαλίας, κατά μήκος 
τοΰ Βασιλικοΰ κήπου, ώς τίς στύ- 
λες τοΰ Όλυμπ ου Διός. Έκεί τε
λειώνει κάθε βράδυ, τό καλοκαίρι, 
ό περίπατος τών ώραίων άτθίδων, 
τών λιμοκοντόρων μέ τά πανύΦη- 
λα κολάρα, τών κομψών άζιωματι- 
κών, τών φίλαρέσκων διδασκαλισ- 
σών καί τών σοβαρών μητέρων πού 
προσέχουν κα! έπιτηροΰν μέ τό 
βλέμμα τά μεγάλα κοριτσάκια τους 
μέ τούς άδύνατους στενούς ώ
μους. Μέ δλη αύτή τή βραδυνή 
κίνησι ζεχωρίζει κανείς άκόμα τήν 
πλαδαρότητα, τή μαλθακότητα καί 
τήν κούρασι τής θερμής ήμέρας. 
Ό ούρανός άπλώνεται σκοτεινια
σμένος. Τά άγάλματα πού στολί
ζουν τό μέγαρο Σλήμαν ζωγραφί
ζονται στήν άτμόσφαιρα μέ τις 
εύγενικές στάσεις τους.

Τά έπιχρυσώματα τοΰ Πανεπι
στήμιου λάμπουν ζωηρά καί φαί
νονται ώραία κάτω άπό τήν πλο- 
γία λάμψι τών τελευταίων άκτίνων. 
Ό Παρθενών άπάνω στό σκαλισμέ
νο βράχο του ύψώνει σάν πυρπο- 
λημένος τή μεγαλοπρέπειά του. 
Ή δημοτική γλώσσα τοϋ τόπου έκ- 
φράζει ώραιότατα λέγοντας: βα
σίλεμα τοϋ ήλίου. Είνε άδύνα
τον νά μεταφράσρ κανείς αύτόν 
τόν λόγο, πού φέρνει στό νοϋ 
τήν Ιδέα μιάς βασιλικής πορφύρας 
καί μιάς θριαμβευτικής κΟταδύσε- 
ως, πού άσφαλώς θά δημιουργήΦη- 
κε κάτω άπό τόν άνατολίτικο ού- 
οανό τήν ώρα πού ό ήλιος κατε
βαίνει άργά σάν μιά μεγάλη πυρ- 
καΐά πίσω άπό τά Ιόχρωα βουνά.

Τή στιγμή αύτή μιά ζαφνικιά δρο 
σιά πέφτει άπό τόν ούρανό φέρ
νοντας' άνατριχίλες στίς πλάτες 
τών Αθηναίων πού δέν έχουν 
παλτά, καί τών άτθίδων πού ξέχα- 
σαν τά πανωφοράκια τους.

Γιά ν ’ άποφύγρ κανείς τά κου
νούπια καί τίς σκνίπες τοϋ Ιλισσού

δέ θέλω καθόλου νά πώ μ' αύτό 
δτι ό συγγραφέας είναι προσδ.ο- 
ρισμένος άπό τό περιβάλλον. Αύ
τήν τήν πλάνη τής Ιστορικής σχο
λής δέν τήν παραδέχτηκα ποτέ. 
Ό συγγραφέας, ό ποιητής, ό δη
μιουργός δέν προσδιορίζεται άπό 
τό περιβάλλον, άλλά τό ripooftio- 
ρίζει. Ποιός μπορεί νά προσδιο- 
ρίσρ καλλίτερα άπό τό ΣοΛωμό τό 
περιβάλλον τοϋ 21; Δέν έχετε πο- 
ρά νά διαβάσετε τόν Σολωμό νιά 
νά νοιώσετε ώς τήν τελευταία του 
μυστική ϊνα τό μεγάλο άπελευθε- 
ρωτικό κίνημα.
ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Τό Β '.  μέρος

τής συνομιλίας τοΰ κ. Μελά

κατεβαίνει στό Φάληρο Λ κάνει 
μιά έκδρομή στήν Κηφισσιά Λ ά- 
πλούστερα παίρνει ένα παγωτό 
στό καφενείο τής Εύρώπης ft μ ά 
μπύρα στήν "Ηβη.

Τό Φάληρο πρό όλίγων έτών, 
δέν ήταν παρά μιά έρημη άκτή. 
Τώρα είναι μιά χαριτωμένη μινρή 
πόλις καί μιά ώμμορφη \ουτρόπο- 
λις, άν καί ή μπανιέρες είναι αύ- 
οτηρότατα χωρισμένες ή άν.'ρικές 
καί ή γυναικείες χωρισμένες καί 
μέ σανίδες, έπιτηροϋνται Καί δι
ώχνονται άμείληκτα οί άρσενικοί 
ft θηλυκοί κολυμβηταί πού θά ήθε
λαν νά πλησιάζουν περισσότερο 
οτό χώρισμα. Ή θάλασσα είναι πε
ριορισμένη άπό τή μιά μερειά άπό 
τούς βράχους πού περικυκλώνοην 
τό μικρό λιμάνι τής Ζέας.

Άπό τήν άλλη μερειά ό 'Υμητ
τός άπλώνει τήν τεράστιοι οιλουέ- 
τα του. Βλέπετε δτι έλάχ.στες λου 
τροπόλεις είναι περικυκλ<ι»μένες 
μέ τέτοια στολίδια καί μέ τέτοια 
ώραία όνόματα. Όταν τό φεγγά
ρι έμφανίζεται άπάνω άπό τόν 'Υ
μηττό, ή θάλασσα φωτίζεται καί 
καθρεφτίζει μέσα στή φωτεινή της 
λάμψι δλα τά άστρα τ’ ούρανοϋ.

*Η άκτή φωτισμένη μέ ηλεκτρι
κούς γλόμπους είναι φορτωμένη 
άπό μεγάλα ζενοδοχεία άρκετά 
άκαλαίσθητα.

Κάθε βράδυ ή κομψή κοινωνία 
δειπνά στό ΰπαιθρο κοντά στή θά 
λασσα. Φλερτάρουν, . κουβεντιά
ζουν, κοτσομπολεύουν άρκετά 
στό Φάληρο. 01 άξιωματικοί κορδώ 
νονται μέ τΙς σφιχτές στολές τους, 
σέρνονται τά σπαθιά τους νιά νά 
Φαντάζουν στίς Αθηναίες. Καί έ
χουν δκαιο γιατί άζίζει νά κοπι
άσει κανείς γιά νά φέρρ τό γέλιο 
στά ώμμορφα καί χαριτωμένα αύ
τά προσωπάκια μέ τά λαμπερά μά
τια.

Ή Κηφισσιά είναι μιά έξοχή πειό 
ήρεμη κα! λιγότερο κοσμική. Η 
χαρό τής θάλασσας λείπει άπό τό 
άρκετά εύχάριστο αύτό τοπεΐο. 
Είναι μιά βελουδένια νωνιά. μιά 
δασις άπό σκιές καί δροσερά νε
ρά. Φυσικά έκτισαν ένα ξενοδο
χείο, άπαραΐτητο σύμβολο τοΰ πο- 
λιτισμοΰ. ΟΙ πρακτικοί άνθρωποι πού 
θέλουν πρό παντός ήσυχία καί ξε- 
κούρασι. προτιμούν αύτό τό μέρος.

Όταν γυρίζει κανείς μέ τό τε
λευταίο τραίνο στή γαλάζια νύχτα, 
πού τό γεμίζει ό βόμβος ζωηρών 
φωνών, έκπλήσσεται πού βρίσκει 
τήν πόλι άκόμα ζυπνημένη. Ή πλα
τεία τοϋ Συντάγματος είναι άκόυη 
γεμάτη τραπεζάκια, τά γκαρσόνια 
έζακολουθοϋν νά κυκλοφορούν. 01 
Αθηναίοι είναι μανιακοί θαμώνες 
τών καφφενείων καί μ1 δλα ταϋτα 
πίνουν πολύ λίγο. Αφήνουν τούς 
ΕύρωπαΙους νά χορταίνουν στό ζυ
θοπωλείο τής «"Ηβης» μέ μπύρα, 
αύγά σκληρά καί «ζαμβόνι». “Αν έ- 
πιχειρήσουν νά τούς μιμηθοΰν, τό 
κάνουν μόνο άπά έθνική ύπερηφά- 
νεια καί χαλοΰν τά στομάχια τους 
άαό φιλότιμο. Άλλά ή μεγαλύτερη 
εύχαρίστησις καί ήδονή τών λιτών 
αύτών σοφιστών είναι νά συζητούν 
πολιτικά γύρω σ' ένα ποτήρι νερό 
άπό τάς έννέα τό βράδυ ώς τάς 
τρεις τό πρωΙΙ

Αύτή ή ύπαίθρια ζωή, τόσο σύμ
φωνη μέ τΙς παραδόσεις τής Αθη
ναϊκής δημοκρατίας, βαστάει ώς 
τήν ήμέρα πού θά δροσίζει καί ό 
βορρηάς τραντάζει τούς ήλεκτρι- 
κούς γλόμπους τοϋ Φαλήρου μέσα 
σέ σύννεφα σκόνης. Άρχάς Νοεμ
βρίου άναγκάζεται κανείς νά μέ
νει λίγες ώρες στό σπίτι του. Τόν 
Δεκέμβριο ό καιρός είναι άκόμα κα
λός, λουσμένος μέ ήλιο καί άνεμο. 
Ισα - Ισα γιά νά θυμάται κανείς πώς 
είναι χειμώνας. Άλλά οΙ βραδυές 
είναι πιά κρύες καί εύχαρίστως κά
θεται κανείς δίπλα στό τζάκι δπου 
καίει μιά ζωηρή φωτιά άπό ζϋλα έ- 
ληάς. Όταν πλησιάζει ό Ιανουά
ριος. χοντρά σύννεφα μαζεύονται 
άπάνω άπό τά σκοτεινιασμένα βου
νά. ΟΙ έφημερίδες άγγέλουν δτι οί 
έπίσημοι τών Αθηνών «έπέστρεψαν 
άπό τήν Εύρώπη», ή κοσμική ζωή 
άρχίζει καί οί πλούσιοι στέλνουν 
τις πρώτες προσκλήσεις γιά τούς 
χειμερινούς χορούς.

ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Ή συνέχεια.
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ΚΕΦΑΛΑΙΑ ΜΕΤΟΧΙΚΑ ΚΑΙ ΑΠΟ ΘΕΜΑΤΙΚΑ ΔΡ. 1.205.000.000 
ΚΑΤΑΘΕΣΕΙΣ ΤΗ 31 ΔΕΚΕΜΒΡΙΟΥ 1938 ΔΡ. 10.665.000.000

ΔΙΟΙΚΗΤΗΣ:

Α Λ Ε Ξ .  Γ. Κ Ο Ρ ΙΖ Η Σ
ΚΕΝΤΡΙΚΟΝ ΚΑΤΑΣΤΗΜΑ έν Άθήναις.
ΥΠΟΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΑ ΚΑΙ ΠΡΑΚΤΟΡΕΙΑ είς δλη τήν Ελλάδα. 
ΑΝΤΑΠΟΚΡΙΤΑΙ. ΕΙς δλας τάς χώρος τοϋ 'Εξωτερικού.

Ή  Έθνική Τράπεζα τής Ελλάδος έκτελει πάσης φύσεως 
τραπεζικός έργασίας είς τό έσωτερικόν καί τό έζωτερικόν 
ύπό έξαιρετικώς συμφέροντος δρους Δέχεται δέ καταθέσεις 
είς δραχμάς (εις πρώτην ζήτηοιν, έπί προθεσμιρ και ταυιευ- 
τηρίω). μέ λίαν εύνοϊκά έπιτόκια.
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Η ΚΡΙΤΙΚΗ 
ΤΟΥ Β ΙΒ Λ ΙΟ Υ

ΤΟΥ κ . Λ. Π Α Υ Λ Ι Δ Η
Κλαύδιβυ Μαρκίνα: « Φυγή». ’Αβηναι. Πυρσέ; Α.Ε. 2ελΙ- 

δε; 112, αχήμα So.

Ή  πονεμένη καί ταραγμένη ψυ
χή τοϋ Κλαύδιου Μαρκίνα έκδηλώ- 
θηκε οτό τελευταίο πεζογράφημά 
του ή «Φυγή» (δχι ή «διαφυγή») τό
σο έντονα καί τόσο άκατάστατα, 
πού ό άναγνώστης του σχηματίζει 
άμέσως τήν' έντύπωση πώς ό συμ
παθής αύτός ποιητής καί πεζογρά- 
<ρος, πού έχει πίσω του είκοσι χρό
νων φιλολογική παιραγωγή, μένει 
δ,τι ήταν πάντα.

Εξακολουθεί νά κινείται έπίμο- 
να στόν ίδιο κύκλο ούσίας, νά χρη
σιμοποιεί διαρκώς τούς Ιδιους τρό
πους έκφρασης.

Ή  ούσία εΐνε άσφαλώς ποιητική 
μέ σταθερή άπόχρωση συγκινητι
κού ρωμαντισμοϋ, ή έκφραση δμως 
είναι κείνο ποΰ θά έλεγε ένας αύ- 
στηρός, ένας άπαιτητικός κριτής, 
άντιποιητική.

Στά έμμετρα έργα τοΰ Κλαύδιου 
Μαρκίνα τοΰτο φανερώνεται λιγώ- 
τερο, ένώ στό πεζό αύτό, πού έ
χουμε ύπ' δψει τώρα, ή δυσαρμο
νία μεταζύ περιεχομένου καί μορ
φής άκούεται τόσο πολύ, πού πδς 
νά σκεφτείς μή τό έκλυτο ΰφος ο
φείλεται στήν πρόθεση τοΰ συγ
γραφέα. Γ ιατί πιστεύουμε πώς ό 
ποιητής τών «Κρίνων τής σιωπής» 
καί τών «Καταφυγίων» στό πεζό εί
χε μεγολύτερες εύκαιρίες νά γρά
ψει όμαλώτερα, νά έκφραστεΐ άρ- 
τιώτερα.

'Οπωσδήποτε προβάλλει μέ τό 
διάβασμα τής «Φυγής» αύθόρμητα 
τό έρώτημα: Μπορεί μέ τά δυό βα- 
σικώς άνόμοια στοιχεία —τήν ποιη
τική ούσία καί τήν άντικαλλιτεχνική 
διατύπωση— νά πλαστεί έργο τέ
χνης; Ή  σωστή άπάντηση οτό έ
ρώτημα αύτό είναι άπόλυτα άρνη- 
τική.

Καί δμως διαβάζοντας τή «Φυ
γή» νοιώθεις άνεζήγητα ένα ρίγος 
νά σοΰ διαπερνά τό μελοΰδι, μιά 
συγνεφιά νά σοΰ Θολώνει τό μέ
τωπο, ένας ζόφος νά σοΰ φράζει 
τήν δράση. Βλέπεις μπροστά σου 
όλοζώντανο τόν παθιασμένο αύτό 
μάρτυρα τοΰ πόνου, τής άπελπισί- 
ας καί τοθ όνείρου —τόν ήρωα τοΰ 
βιβλίου, ιήν ταυτοπροσωπεία πιθα- 
νώτατα τοΰ συγγραφέα— νά διαγρά
φει τΙς κινήσεις του, νά προβάλλει 
τήν πνευματική του έπιφάνεια, νά 
ζεδιπλώνει τΙς ψυχικές του ρυτιδώ
σεις Ισαμε τό μοιραίο τέλος, μέ

συγκινητική έπιμονή στό οκοπό 
του, μέ πάθος άνομολόγητο άλλ' 
άκλόνητο. Κι' άναρωτιέσαι: Τί θά- 
ταν οί συναισθηματικές αύτές καμ
πύλες, τί θάταν οΐ μπερδεμένοι αύ
τοί λογισμοί, τ’ άνεζιχνίαστα αύτά 
ψυχογραφικά σχήματα, άν ό συγ- 

—γραφέας εϋρισκε καί τοΰς κατάλ
ληλους φραστικούς τύπους, άν εί
χε, έστω καί κατ' έπιτήδευση, ΰφος 
καλλιτεχνικό; Κι' άπαντάς μονά
χος σου στό Ιδιο σου τό έρώτημα: 
Θαταν μιά ζωι¥ έκλυτου ψυχικού 
πάθους καί καλλιτεχνικού ύπερβα- 
τισμοΰ άξια νά τή στοχαστείς καί 
νά τήν αίστανθεϊς, νά πονέσεις γι' 
αύτή καί νά τή θρηνήσεις σάν κάτι 
δικό σου καί ταυτόχρονα σάν κάτι 
γενικό άνθρώπινο.

Κι’ άν δέν τό κάμνεις τά σφάλμα 
δέν είναι δικό σου, άλλά τοΰ συγ
γραφέα. Αύτός δέ χρησιμοποίησε 
—σκόπιμα Ισως— τΙς δσες ένδεχο- 
μένως διαθέτει λογοτεχνικές Ικα
νότητες. Αύτός παραμέλησε τήν 
τεχνική, άπό φόβο πιθανώς μή δώ
σει έντονώτερη τήν είκόνα τής 
συνταραχής του. Γι’ αύτό άφοσιώ- 
θηκε στή γοργή καί άπρόσεχτη δι
ατύπωση καί άναγκαοτικά χρησιμο
ποίησε μέ τά χρήσιμο καί τό πε
ριττό.

Καί τά περιττό αύτά είναι καί 
στήν αισθητική δπως καί στήν ήθι
κή στοιχείο όλέθριο, στήν πρώτη 
μάλιστα ένίοτε καί θανάσιμο.

Πάντως ή «Φυγή» άν δέν μάς Ι
κανοποιεί λογοτεχνικά, μάς δίνει

Ομιλεΐ ό κ. Γ. ΠΑΠΠΑΣ

τή συνωφρυωμένη χαρά δτι ένας 
άνθρωπος —ό συγγραφέας— πονεί 
έμψυχωμένα, ζεί κι’ όνειρεύεται, 
προβάλλει καί μελλοθάνατος άκό
μη μέ τήν πίστη στήν έοώτερ.η δυ- 
ναμικότητά του καί τήν άζία τής 
όνειροπαρμένης εύαισθησίας του.

ΑΕΟΝ1ΔΑΣ ΠΑΥΛΙΔΗΣ 
οο

Γιά τήν έπιστολή τοΰ κ. Γιάγκου 
Πιερίδη. Πολύ καλά έκαμε ό κ. Π 
άγκος Πιερίδης νά στείλει τό γράμ
μα του, γιατί δίνει μ’ αύτό άφορμή 
δευτερολογίας γιά τόν άγαπητό 
'Ελληνισμό τής Αίγύπτου. Μοϋ δί
νει κι’ έμέ τήν εύχάριστη εύκαι- 
ρία, έπειδή ξέρει, νομίζω, τίς γε- 
νικώτερές μου άντιλήψεις, νά τόν 
Ικανοποιήσω μέ τήν κατωτέρω ά- 
πάντησή μου.

Τόν Ζαχαριάδη, λοιπόν, μήτε τόν 
άγνοοΰσα, μήτε τόν ξέχασα, ά- 
πλούστατα τόν παρέλειψα. Ποιός ό 
λόγος; ’Επειδή ένφ πραγματικά εί
χε κριτική διάνοια καί μέ τήν ά
νεργό άνάμιξή του στήν έκδοση 
καί σύνταξη τών «Γραμμάτων» ύ- 
πηρέτησε τά πνευματικά συμφέ
ροντα τοΰ 'Ελληνισμού τής ΑΙγύ- 
πτου καί γενικώτερα συνέθαλε 
στή λογοτεχνική προκοπή του, πέ
θανε τριανταεφτά χρονών χωρίς ν ’ 
άφήσει πίσω του τίποτε τό συγκεν
τρωμένο, τίποτε τό όλοκληρωμένο.

Δέν είναι δμως αύτό τό μόνο, 
πού μ’ έκαμε σκόπιμα νά τόν πα
ραλείψω. ΕΤνάι κάτι άλλο. Εΐνε τό 
άσυγχώρητο γεγονός, δτι στά τε
λευταία του δόθηκε οέ μιά άσχο- 
λία πού ποτέ καί σέ καμμιά περί
πτωση δέν έπιτρέπεται νά δοθεί 
ένας πραγματικά πνευματικός άν
θρωπος καί μάλιστα ένας έργάτης 
τοΰ Λόγου.

"Οσο γιά τούς άλλους πού άνα- 
φέρει, τούς ξέρω φυσικά κΓ αύτούς 
δπως ξέρω καί τόν Γνωτό πού πα
ραλείπει, άλλά στό σχετικό σημεί
ωμά μου ήθελα νά περιοριστώ σέ 
όνόματα ΑΙγυπτιωτών 'Ελλήνων 
πραγματικής καί δχι έρασιτεχνικής 
συμβολής στή νέά έλληνική λογο
τεχνία καί έπιστήμη.

Ό μόνος πού παρέλειψα —σκόπι
μα κι' αύτόν— καί ποϋ μιά καί θέ
λησε ό κ. Πιερίδης νά συμπληρώ
σει αύτός τόν κατάλογό μου έπρε
πε τό δίχως άλλο νά τόν άναφέρει, 
ήταν ό Σκληρός. Τόν πρωτοπόρο 
δμως αύτόν "Ελληνα κοινωνιολόγο, 
άν έγώ τόν άνέφερνα θά έπρεπε 
νά προβώ καί σέ έχτενέστερη ά- 
νάλυση τής Ιστορικής άληθινά συμ
βολής του στή μελέτη τών νεοελ
ληνικών προβλημάτων. Καί άκόμη 
νά έξάρω ή νά κατακρίνω τά ποι
κίλα καί άπόλυτα στοιχεία τής δ
λης θεωρητικής κι’ έμπραχτης αύ
τής συμβολής τού Σκληρού μέ μιάν 
ώρα τεράστιου άναγεννητικοΰ μό
χθου, άπροσμέτρητα λυτρωτικής 
προσπάθειας δική μας καί γενικής.

Καί δλά αύτά μήτε χωρούσαν 
στό σύντομο σημείωμά μου, μήτε 
ήταν εύκολα μέ τίς σημερινές συν
θήκες.

Κείνος δμως πού παραλείφθηκε 
καί πού δέν τόν άναφέρει ό κ. Π 
άγκος Πιερίδης ήταν ό έαυτός του

Καί τώρα πού τόν άκούω νά δη
λώνεται ώς Αίγυητιώτης "Ελληνας 
άντιλαμβάνομαι τήν έλλειψη τοΰ 
σημειώματός μου στό σημείο αύτό. 
Βλέηοντάς τον δμως μόνιμα πιά 
έγκατεστημένο έδώ καί παρακο
λουθώντας τήν άληθινά ένδιαφέ
ρουσα λογοτεχνική παραγωγή του 
στόν έδώ ήμερήσιο καί περιοδικό 
τύπο, έπαψα νά τόν θεωρώ ώς "Ελ
ληνα τής Αίγύπτου. Καί φυσικά δέν 
έκρινα δτι έπρεπε νά πάρει τή θέ· 
ση —πού άλλοιώτικα θά τοϋ έδινα 
ύποχρεωτικά— άνάμεσα στούς έξο- 
χώτερους άντιπρόσωπους τής πνε> 
ματικής ζωής τοΰ Αίγυπτιώτη 'Ελ· 
ληνισμοΰ.

Λ. Π.

‘Η αυτοβιογραφία 
του Κωστή Νικολάου

17ον
— Μελανί μου, λίγα λόγια, σέ 

παρακαλώ. Φέρε μου νά φάω δ,τι 
έχεις. Μέσα σέ είκοσι πέντε χρό
νια θά έπρεπε νά είχες συνηθίσει 
νά μέ βλέπεις νά γυρίζω αύτήν 
τήν ώρα.

— Αύτό θά πρ δτι είσαι άνεπίδε- 
κτος μαθήσεως.

Σέ μιά στιγμή σιγόκρυφα ρω
τάω τή Μελανί: Ποιός είναι αύτός 
πού άποτελεΐ τήν ψυχική της ό- 
δύνη, (σάν νά μήν ήξερα ποιός 
είναι).

— Δέν ξέρω μοΰ άπαντάει.
Καί πάλι σιγόκρυφα έγώ τής 

λέω.
—’Εν  τούτοις πολλοί λένε δτι 

είναι μεγάλος ποιητής.
—"Οχι δά, μοΰ άπαντάει ε!ρω- 

νικά. 'Εγώ τόν ξέρω γιά μενάλο 
παλαβό ή καλλίτερα γιά θεοπά
λαβο.

"Ετσι γράφεται ή Ιστορία. Ό 
άρχηγός σήμερα τής Γαλλικής λο
γοτεχνίας, ό Ζάν Μωρεάς, δέν 
ήταν γιά τήν Μελανί, παρά μιά λό
ξα τής ζωής. "Ενας φυγάς οίου- 
δήποτε Δρομοκαίτείου.

οο
Όλα καλά. Μά τά οίκονσμικά μου 

καί πάλι πάθονε ποδάγρα. Τό στο
μάχι ζητοΰσε τήν καθημερινή τρο
φή του, μέ τήν άδηφαγία τών είκο- 
σιέξη χΐόνων τής τότε ήλικίας 
μου. Βάλτε τώρα καί τά σοΰρτα - 
ρέρτα μου μέ omnibus κ.τ.λ., τό 
ντύσιμό μου, τό παποΰτσι μά καί 
;*ρρικά άλλα πού δέν έπέτρεπαν 
καμμιά άναβολή, καί οδς λέω, άν

είχα άδικο νά δυσανασχετώ, τρι
κλίζοντας πάνω στά δυό1 μου πό
δια.

Κάτι κοντσερτάκια άπό δώ, κάτι 
άντικαταστάσεις άπο κεί, μιά άμε- 
ρικανική καθολική Έκκλησα τής 
λεωφόρου Χός, τής «,Αψίδος τοΰ 
Θριάμβου», δπου ηροσελήφθηκα ώς 
μπάσσος τοΰ φωνητικοΰ κουαρτέ
του καί ώς σολίστας, έφεραν στό 
φώς τό δνομά μου, άλλά ci τριάντα 
λιροΰλες μου (θυμάστε τά κεφά
λαιά μου δταν έφυγα άπό τήν Α 
λεξάνδρεια) είχαν σχεδόν έξατμι- 
οθή. "Αδικα λοιπόν τά φτηνά ξενο
δοχεία, άδικα οί παρηγοριές, δη
λαδή τά διάφορα γαλακτοπωλεία, 
άδικα τά προαστειακά καφφενεία, 
άδικα άκόμη -άς τό έξομολογηθώ 
—οΐ άνέξοδες κι' έλεύθερες αισθη
ματολογικές μου σχέσεις. Τό χρή
μα διαλυότανε, δυστυχώς, είς τά 
«έξ ών συνετέθη».

Έδώ άνοίγω μιά παρένθεσι άφιε- 
ρωμένη, σά μνημόσυνο, στόν καλό 
μου φίλο, τόν μακαρίτη γιατρό Σο- 
φιανόπουλο, πού τόν γνώρισα ώς 
έσωτερικό γιατρό τοΰ Νοσοκομείου 
τής Κοινότητας ’Αλεξανδρείας. Αύ
τός περιμάζεψε, σάν άλλος 'Ιωάν
νης τή μάννα μου, πού έζησε κον
τά του σχεδόν 30 χρόνια, κι' αύτός 
μοΰ ξεκαθάρισε τά οίκονομικά μόυ 
χάλια, στέλλοντάς μου κάθε μήνα, 
τήν δωδεκάτη ώρα, περί τά 400 
χρυσά φράγκα, γιά οικονομική μου 
τόνωσι. Κι' αύτό διάρκεσε δυό χρό
νια σχεδόν.

"Αν δέν ύπήρχε δ Σοφιανόπου- 
λος, ό Κωστής Νικολάου θά ήτα /s

(Συνέχεια  έκ  τής 1ης σελίδος) 
ακέψη μου τώρα αέ δ,τι είπατε γιά έρ- 
γο καί γιά συγγραφέα. "Εχ ετε  δίκιο' οΐ 
νεώτεροι συγγραφείς πρέπει νά βρουν 
αύτή τήν καινούργια σύμβαση γιά νά 
φτάσουνε ώς τά βάθη τής ψυχής τοθ 
θεατή. Ό  αιώνας μας έβγαλε στήν 'Ε λ 
λάδα δυό - τρεις άνθρώπους, πού γρά
ψανε καλά, πού μάς είναι παράδειγμα, 
πού μάς μάθανε τήν τεχνική τοϋ θεα
τρικού γραψίματος, πού μάς φέρανε τό 
κοινό κοντά μας, πού μάς δημιουργή
σανε μιά παράδοση' θά ήτανε λοπόν 
άσέβεια πρός τήν Ιερήν έννοια, πρύ 
κλείνει ή λέζη: «άνθρωπος» καί μιά 
βέβηλη άχαριστία πρός τό έθνος πού 
μάς τρέφει καί μάς τιμά, άν δέν φέ
ρουμε πρός τά έμπρός τήν κληρονο
μιά πού μάς άφήσανε οί παλαιότεροι, 
δπως καί αύτοί τό φέρανε πιό μπρός 
τό Θέατρό μας, γλυτώνοντάς το άπό 
ένα φοβερώτατον έχθρό, τήν Ιαμβική 
τραγωδία...

— Σωστά' έτσι πρέπει νά πάρ μα
ζύ καί ή τέχνη τοΰ ήθοποιοΰ, πα
ράλληλα πρός τό καλό έργο' γιατί 
βλάπτει καί δέν άνυψώνει τά θεα
τή μόνο τό προσωπικό θέλγητρο 
τοΰ ήθοποιοΰ' παραπλανά, αίσχρο- 
κερ'δεί κανείς, δταν δέν ύπηρετρ 
τό άξιο έργο παρά τίς δεξιότητες 
τις δικές του. ,

— Καί πώς θά προετοιμαοθοΰν οΐ προ
ϋποθέσεις, γιά τό ξανάνιωμα;

— 01 προϋποθέσεις ύπάρχουν' γι’ 
αύτό άκριβώς θά έρθρ καί ή πρόο
δος' οί ήθοποιοί, φαντάζομαι, είναι 
οΐ άρμόδιοι νά τήν πετύχουν.

— Μάλιστα' γιατί τών ήθοποιών ή ζωή 
είναι ταυτισμένη τελείως μέ τό θέα
τρο' δέν  ζοΰν παρά μόνο γιά τή Σκη 
νή ' οι συγγραφείς μποροΰν, στήν έλ 
λειψη θεάτρου, νά γράψουν καί άλλα 
εϊδη...

— Μιά όμάδα νέων ήβοηοιών, πο
λύ νέων, πού άκόμα δέν θά έχουν 
τά έλαττώματα πού μάς φορτώνει 
έμάς ή ρουτίνα μας' μαζύ καί με
ρικοί λίγο' πρεσθύτεροι, μισοφτα- 
σμένοι, άλλά πού αισθάνονται κυ
ριαρχική τήν έπιταχτική καί τήν ά- 
ναπόφευκτη άνάγκη τής προόδου' 
οί πρεσθύτεροι θά έχουνε νά άν- 
τλήσουν άπό τούς νεώτερους νέα 
ζωή, άπολύτρωση. "Ενας Μαική
νας πού θά τούς έζασφαλίσρ γιά 
κάμποσον καιρό τή ζωή τους, μα
κρυά κάπου, ήσυχα γιά νά σπου
δάσουν μαζύ καί νά βροΰν τΙς πιό 
ταιριαστές στίς περιστάσεις μας 
μορφές, πού θά γίνουν τά Ιδανικά 
τους, Ιδανικά πλασμένα άπό τήν 
ξένη καί τήν έλληνική πείρα...

— Καί ό σκηνοθέτης;
— Σέ μιά τέτοια έζόρμηση δ σκη

νοθέτης θά είναι σάν ένας συλλέ
κτης τών πειραμάτων, ένας καθο
δηγητής τών ρεουοών άντιλήψεων, 
πού θά προμηθεύρ σέ δλους τή

βαθύτατη πίστη πρός ένα θεατρικό 
άνώτερο σκοπό. Αισθάνομαι βαθύ
τατα πώς έμεΐς οΐ νεώτεροι ήθο- 
ποιοί έχουμε νά κάνουμε πάρα 
πολλά' τά βρήκαμε δλα έτοιμα' 
τρυγοΰμε τούς κόπους τών παλαι- 
οτέρων' άκόμα δέν έδημιουργήσα- 
με κάτι τι άνάλογο πρός δ,τι έδη
μιούργησε ή μοναδική ή Μαρίκα' 
ζοΰμε ώς τά τώρα μέ δ,τι έκείνη 
ένσάρκωσε μέ τήν άνώτατη καί ά- 
κατάθλητη καί άστείρευτη προσωπι
κότητά της, τήν γονιμότατη καί ά- 
ξιοθαύμαστη' μέ τή θερμή ψυχή 
της, πού παρόμοιό της τεμπερα- 
μέντο, σίγουρα, στό Παρίσι μέσα 
δέν ύπάρχει. 'Εμείς οΐ νεώτεροι ή- 
θοποιοΙ πρέπει άκόμα νά δημιουρ
γήσουμε ψυχική καί πνευματική έ
παφή μέ δλες τίς πνευματικές δυ
νάμεις τοΰ έθνους μας' αύτό τό 
ζήλεψα στό Παρίσι. Ένφ  έμείς με
τά τήν παράσταση, δταν συγκεν
τρωθούμε κάπου, δέν έχουμε πολ
λά νά συζητήσουμε' έτσι αύτοανα- 
λίσκεται ό καθένας μας χωρίς νά 
μπολιάζρ τή δική του ψυχή μέ τίς 
Ικανότητες τοΰ άλλου' ζοΰμε ώς 
ξεχωριστά άτομα' νά ζήσουμε ώς 
μέλη καί ώς παιδιά ένός πολιτι
σμού, τού νέου έλληνικοΰ πολιτι
σμού, πού είναι· ή έζύψωσή του δ 
προορισμός μας καί τό καθήκον 
μας.

— Σείς τί ρόλους θά προτιμούσατε σ’ 
ένα θέατρο καθαρά καλλιτεχνικό, ό
ταν πραγματοποιηθή μιά κάποια άνα- 
νέωση;

— Τούς παθολογικούς, τούς ήρω
ας πού τούς λυώνει τό πάθος τους' 
αύτό μέ συγκίνησε οτό Δόν Ζουάν, 
δχι ή χαριτωμένη του ύπαρξη, δχι 
ή κατακτητική του έπιτυχία, άλλά 
τό δτι άκριβώς ό Ιδιος είχε κατα- 
κτηθή άπό τό πάθος του καί τό δτι 
μέσα σέ τόσες γυναίκες αύτός έ- 
ζητοϋσε μάταια καί όδυνηρά τήν 
Ιδια τήν βαθύτερη έννοια τής γυ
ναίκας, τού έρωτα- Παρόμοιοι λό
γοι μέ είχαν συγκινήσει καί στό 
«"Εγκλημα καί Τιμωρία».

— θυμάμαι' ήταν ή πρώτη πρωταγω
νιστική σας έπιτυχία.

— Πού μοΰ άρεσε, πού τήν ύπο- 
λογίζω, γιατί μοΰ έτυχε ώς τώρα 
νά παίζω ρόλους, πού τέλος πάν
των λένε πώς είχα έπιτυχία, δμως 
οΐ εύκολες καί οΙ φτηνές έπιτυχίες 
έρχονται καί παρέρχονται' δέν εύ- 
χαριστοΰν τόν ήθοποιό...

— Οϋτε καί τό κοινό δέν  τό εύχαρι- 
ατοϋν οΐ έπιτυχίες μέσα σ’ έργα φτηνά.

— Στά έργα πού δέν εΐνε άξια 
καί ό ήθοποιός χάνει τήν άπαραί
τητη γιά τή δουλειά του εύαισθη- 
σία, ζημιώνει τή συγκίνηση τής ύ

παρξής του, χωρίς αύτήν δέν έν- 
νοείται γενικά ή Τέχνη.

— Φανταζόσαστε τόν έαυτό σας ώς 
ήρωα άρχαίας τραγωδίας;

—Ό χι' θά χρειαζότανε πολλή ά- 
γνότητα γι' αύτό' ένας Οίδίποδας 
π.χ. δμως θά μέ συγκινοϋοε καθώς 
έτσι συγκρούεται καί συντρίβεται 
άπό τή μοίρα του' ό πόνος του θά 
μέ συγκινοϋοε καί δχι ή δραστική 
του ήρωϊκότητα.

— ΠοιοΙ δρά γε  ήσαν οΐ πρώτοι σας 
θεατρικοί θαυμασμοί; Θά μάς βοηθού
σε κάπως, άν μδς τούς λέγατε, νά κα
ταλάβουμε καλύτερα καί τούς τωρινούς 
σας πόθους.

— Θαύμαζα άπό παιδί τόν Θωμά 
ΟΙκονόμου, γιατί ήτανε τέλειος σ' 
έκείνους τούς άδύναμους καί άρ- 
ρωστημένους ήρωες' θαύμαζα έπί- 
σης τό Νίκο τόν Παπαγεωργίου, γι
ατί ήτανε γιά μένα ό πολιτισμέ
νος, ό έγκρατής, ό ευπρεπής...

"Α ν  ό άνθρωπος άποτελείται καί κα
θορίζεται άπό έκείνα πού θαυμάζει, ώ
ραία μπορούμε τώρα νά βροϋμε τίνων 
σύνθεση είναι καί ό κ. Παππάς: Ή  ψυ- 
χικότπτα τού ΟΙκονόμου, ή εύπρέηεια 
τού Παπαγεωργίου καί, άς προσθέσω 
κι' έγώ τώρα, ή γλυκειά, ή τρυφερή, ή 
εύγενική όμορφιά τής μητέρας του, 
τής Μυρτιώτισσας, πού στήν έκδήλωση 
τής θεατρικής του άπλότητας, τής μοιά
ζει' γιατί ή Μυρτιώτισσα δέν άνάθρεψε 
τό γυιό της μόνο γιατί ήταν ή μητέρο 
του, άλλά καί γιατί τόν είδε πιό πολύ 
ώς μιάν άνθρώπινη ύπόσταση, ώς φίλο 
της, ώς άδερφό. Άκούω μέ συγκίνηση 
τόν κ. Παππά νά μιλάη γιά τή μητέοα 
του' τά έκφραοτικά του μάτια μοΰ θυ
μίζουν τής μητέρας του τή ματιά, αι
σθάνομαι τή λάμψη τους καί τήν ψυχή 
της μέσα στόν ϋμνο πού τής πλέκει 
ό γυιός της. Καί τό ξέρω καί γενικά 
πώς πίσω άπό τό κάθε κατόρθωμα κρύ
βεται ή μακρυνή έπίδραση της μητρι
κής άγάπης καί ειδικά έρχονται στό 
νοΰ μου καί άλλοι άρχοντες τοϋ θεά
τρου μας πού τό πρώτο τους έρεισμα 
ήτανε ή μητέρα τους.

Μιλήσαμε αύτή τήν ώρα μ ’ ένα σύγ
χρονο ήθοποιό, μ’ έναν "Ελληνα ήθο
ποιό, πού θεωρεί κατηγορηματική προ
σταγή τήν έργασία γιά τήν πρόοδο τού 
θεάτρου μας' μέ τό νέον άνθρωπο, πού 
πιστεύει φανατικά στίς δυνατότητες 
τής φυλής μας καί πού στήν περιοχή 
του, μπορεί νά έξυπηρετήση μιά πρόο
δο καί νά προσφέρρ οτήν τέχνη μας 
μιά πνευματική συνεισφορά, δπως τό 
κάνει μέ τόσην έπιτυχία στόν "Ταξι
διώτη χωρίς άποσκευές» τού Άνούϊγ ' 
βρισκόμαστε μπροστά σ’ ένα στοχαστι
κό πρωταγωνιστή πού ξέρει τί νά πο- 
θήσρ καί πού έχει τήν Ικανότητα νά τό 
έκτελέορ. Καί ή τέτοια έπιτυχία του 
θά είναι συμβολή στό άνέβασμα τό γε 
νικό.

Δίκαια τοϋ τήν εϋχομαι όλόθερμα: 
Τοϋ κ. Παππά καί τοΰ θεάτρου μας.

ΓΙΑΝ. ΣΙΔΕΡΗΣ

Η ΚΡΙΤΙΚΗ 
ΤΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ

ΤΟΥ κ . Ο. Δ. ΚΑΡΥΩΤΑΚΗ
Πολλοί σοφοί καί έπιστήμονες 

άσχολήθηκαν μέ τό πρόβλημα τής 
άρχαίας Έλληνικής μουσικής. Θά 
άναφέρω τά όνόματα τών Κεθάρ, 
Ρομανιόλι καί Ραϊνάκ πού οΐ έργα 
σίες τους έρριξαν κάποιο φώς στό 
«μυστήριο» καί άποτέλεσαν πολυ- 
τιμώτατη συμβολή στή μελέτη τής 
μουσικής αύτής. Ός τόσο τό αίνιγ
μα τής άρχαίας μουσικής έξακο- 
λουθεί νά μένει άλυτο, δμοιο μέ 
σφίγγα, πού περιμένει τό νέο 01- 
δίποδα γιά νά παραδώση τό μυστι
κό της. Γιατί τί ήταν ή μουσική αύ· 
τή; 'Απλή, πρωτόγονη στήν έκφ^α-

Οι «Πέρσαι» του Αισχύλου
(Συνέχεια  έκ  τής 1ης σελίδος) 

τήν, έχει γραφή — τουλάχιστον διά 
τούς παίζοντας τούς κυρίους ρό
λους — δ,τι έπρεπε άλλοτε, έξ ά- 
φορμής τής έρμηνείας τοΰ έργου 
κατά τήν άτυχή έκεΐνην σκηνο
θεσίαν τοΰ μακαρίτου Πολίτη πού 
είχε μεταβάλει τούς «Πέρσας» καί 
τόν χορόν των ε!ς είδος άξ'Οδά- 
κρυτα τολμηρός γραμματοσημοει
δ οϋς χαλκομανίας καθηλωμένης 
σέ πανύψηλο κστακόρυφσ κτιομα 
πυργούμενον μέσα στή σκηνή καί 
θηριώδες.

'Από άπόψεως, λοιπόν ήθοποιίας 
καΐέρμηνευτών δέν ύπάρχεινομίζω 
τίποτε τά καινούριο νά λεχθρ. Διά 
τήν άπαγγελίαν των έπίσης έξόν 
ϊσως άπό τό γεγονός δτι καί ή κυ
ρία Παξινοΰ μάς έφάνη βασιλικώ- 
τερη αύτήν τήν φοράν καί ό <. Μι-

σήμερα κάποιος μικρός γραφιάς, ά- 
σήμαντος άστός, σέ κανένα τρα
πεζάκι οίασδήποτε Τράπεζας.

Θά ήταν κανένας ύπαλληλίσκος 
στά φελλούχικαχωριά τής Αίγύπτου, 
άγοράζοντας καί πουλώντας βαμ- 
πάκι. "Ισως, άκόμη, νά ήτανε σήμε
ρα ό Νικολάου τρανός στήν τσέπΛ. 
άλλά άσήμαντος άστός, πού μόνο 
ή διαθήκη του, μετά τό θάνατό του 
—άν είχε παρά— θά τοϋ έκανε «εύ
φημη μνεία».

Τότες, οΐ ύποτροφίες, οΐ φαιδρές 
λαμπάδες καί τά πανηγύρια δέν ή
σαν σάν καί σήμερα.

Αύτές τΙς άντικατέστησε ένας 
καί μόνος άνθρωπος: ό Σοφιανό- 
πουλος.

Τοϋ φάνηκα κάποτε εύεργετικάΓ 
κι’ έγώ, γιά νά μοΰ τό ξεπλπρώσπ, 
μέ τό παραπάνω, στήν κρισιμώτερη 
στιγμή τής ζωής μου. Τούτη τή 
στιγμή νομίζω δτι μιλάω μέ τήν ψυ
χή του. Τέτοια ύποδείγματα άνθοώ- 
πινης άλληλεγγύης πρέπει νά γρά 
φωνται γιά παραδειγματισμό.

ΟΟ
Στήν άμερικανική αύτή έκκλησία 

τοϋ 'Αγίου ’Ιωσήφ, είχαμε καί τά 
τυχερά μας. Κάτι παντρειές, κάτι 
παρακλήσεις, κάτι μνημόσυνα, δλο 
καί κάτι τσεπώναμε. Ήταν άκόμη 
κι’ ό καϋμένος ό δάσκαλός μου, 
πού μέ βοήθαγε τρυπώνοντάς με 
δπου καί δσο μποροΰσε.

Στήν Ιδια έκκλησία όργανίστας 
τότε ήτανε ό μακαρίτης νεαρός 
Γκαμπριέλ Ντυπόν, πού τό δνομά 
του άνήκει στήν Ιστορία τής μουσι
κής σήμερα. Φτωχός κι’ αύτός, έγι
νε έγκαίρως καί άλματικά φυτώριο 
τοϋ μικροβίου τής φθίσης. Ό Ντυ
πόν ύπήρξε καί λαμπρός μαθητές 
δυό μεγάλων δασκάλων, τοϋ Μασ- 
σενέ καί τοΰ Βιντώρ.

Προτοΰ πεθάνη, πρόφθασε νά δώ
σρ δυό έργα του: Τήν «Καμπρέρα», 
πού μ’ αύτήν κέρδισε ένα χρημα
τικό βραβείο τοΰ «Σοντζόνιο» τοϋ 
Μιλάνου, καί τήν δπερα «Άντάρ», 
πού δόθηκε μέ μεγάλη έπιτυχία 
στήν «Γκράν- Όπερά» τοϋ Παρι- 
σιοϋ.

"Ατυχε Ντυπόν, πώς νά ξεχάοω 
έκεΐνο τό δείπνο, πού μάς παράθε- 
σες μέσα σέ μιά «Μανσάρντ», ένός 
έκτου πατώματος στήν Μπουλεβάο 
τών Μονπαρνάς...

ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Ή  συνέχεια.

νωτής καλλίτερα χρησιμοποιήσας 
τά άναντίρρητα δώρα του τά φω
νητικά καί τής άρθρώσεως. Άντι
θέτως ό κ. Ροζάν μερικές ο-ιγμές 
— στήν άρχήν τής έμφανίσεώς του 
—δέν ήτο σχεδόν διόλου άκουστός 
ένώ ά κ. Γληνός νομίζω πώς οτήν 
παροΰσα περίπτωοι ύπήρξε του
ναντίον πολύ καλλίτερος παρ' δ,τι 
άλλοτε, σχεδόν — καί μάλιστα στά 
βάθος χωρίς «σχεδόν» — άψογος.

Διά τά κοστούμια τοϋ κ. Φωκά 
δέν έχω νά πώ τίποτα άλλο πορά 
μόνον δτι ήτοτν περίφημα καθώς 
έπίσης καί διά τά σκηνικά τοϋ κ. 
Κλώνη.Τήν φοράν αύτήν κατώρδω- 
σε νά δώσρ καί τήν μεγαλοπρέπεια 
τοΰπαλοτηοϋ τών βαρθάρωνβαοιλέ- 
ων άλλά καί τή λιτότητα καί ι ό μέ- 
τρονπού έπέθαλε ή φύσις,ή δωρικό- 
τητα θά έλεγα, τοΰ ρυθμοΰ τοϋ έρ
γου στό σύνολο τής αίσχυλείου βα
ρείας καί άπλής μεγαλειότητας 
πού τό χαρακτηρίζει τόν τραγικόν 
δστις ήθελε καί ζωγράφιζε τούς 
άνθρώπους ύπεράνθρωπους.

Γιά τό χορό έχω νά παρατηρήσω 
δτι διατηρώ άμείωτη τήν έντύπωσι 
πού διετύπωσα έπανειληυυένως 
καί πού άπετέλεσε τό θέμα κά
ποτε συζητήσεως ώρών μέ τόν κ. 
Ροντήρη. Δέν έπεισα φυσικά μέ 
τίποτα τόν φίλτατο σκηνοθέτη τοΰ 
Βασιλικοΰ Θεάτρου, γιά τόν άποίο 
τόσψ δίκαια ό διευθυντής τών Κρα
τικών μας Σκηνών κ. Μπαστιας μοΰ 
έλεγε προχθές άκόμη δτι είναι 
«σκηνοθέτης άληθινά εύρωποίος». 
Άφ' έτέρου δμως οϋτε τά έπι^ει- 
ρήματα — όμολογουμένως έκ πρώ
της δψεως Ισχυρώς συζητήσιμα — 
τοϋ κ. Ροντήρη έπεισαν τόν ύπο- 
φαινόμενον νά έγκαταλειψρ ιΐς Ι
δέες του γιά τό ζήτημα 3ύτό. Η 
διαφων'α μας μένει πάντοτε ύκε 
ραία. ΑΙ Ιδέες μου γιά τό χορό μέ
νουν δπως τίς είχα διατυπώσει έξ 
άφορμής μέν πάλιν τών «Περαών» 
πρό χρόνων,έξ άφορμής δέ ιού χο
ροϋ τής «’Ηλέκτρας» πρό.περσυ. 
Στή διαφωνία αύτή άλλως τε πέρυ
σι, έξ άφορμής τής έπαναλΡψεως 
τής «’Ηλέκτρας» στήν Έπδαυρο, 
είχα τήν Ικανοποιητικώτατη αϊαθη- 
σι νά ϊδω ένισχύοντα τίς ΛπόΙ’εις 
μου μ’ ένα έκτακτο άληθινά άρ
θρο του δημοσιευθέν στό « Ελεύ
θερο Βήμα» τής 14ης Σεπτεμβρίου 
τοϋ 1938, τόν σεβαστό κ. Στέφανο 
Στεφάνου.

Ασχολούμενος μέ τό χορό τής 
τραγωδίας ό κ. Στεφάνου στό άρ
θρο του έκεΐνο, συνώψιζε τό ζή
τημα τής διαφωνίας γιά τήν όηο α 
μίλησα παροοτάνω καί ή όποία ά- 
ποτελεί ΰπόθεσιν γενικώτερη, τό
σον έπιγραμματικά ώστε νά προτι
μώ νά παραθέσω έδώ, άντί ι δικών 
μου έπιχειρημάτων, τήν άποφασι- 
στική σχετική διατύπωσι τοϋ κ. 
Στεφάνου. «Ή Γερμανική σχολή 
πού άκολουθεΐ τό Βασιλική Θέα
τρο, βάζει νά μιλοΰν ταυτοχρό- 
νως δλα τά πρόσωπα τοΰ χοροΰ. 
Ή  Γαλλική — πού έγώ τήν προτι
μώ -  σχηματίζει ένα ή δύο γκρούπ 
χοροΰ καί άπαγγέλλει ένας μόνον 
ό κορυφαίος. Ό «Οίδίπους Τύραν
νος» τής συγχρόνου γερμανικής 
σκηνοθεσίας είναι, κατά τήν γνώ

μη μου, μία χάβρα έβραΐκή έμπρός 
στόν Ιδεώδη «ΟΙδίποδα» πού έ- 
παιζεν ό Μουνέ Σουλλύ στήν Γαλ- 
λικΡ Κωμωδία...».

Είναι ή άποψι πού άνέκαθεν έ- 
πίστευα καί — ήδη άπό τό 1932 - 
ύπεστήρϊξα έγγράφως.

Ό κ. Ροντήρης αύτή τή ίορά ή- 
κολούθησεν ένα σύστημα μάλ
λον... μικτό (καί ή τραγωδία καθ' 
έαυτήν άλλως τε τό έπέθαλε κά
πως) άφοΰ καί δλοι μαζί οΐ γηραι
οί Πέρσαι τοΰ χοροΰ μιλούσαν ώς 
έπί τό πολύ καί ά χωρισμός οέ δύο 
όμάδες ήταν σαφής καί — σέ μερι
κές περιπτώσεις — μιλοϋσαν υόνον 
οΐ κορυφαίοι τών δύο όμάδων έν- 
αλλάξ, σύμφωνα άλλως τε ώς έπί 
τό πολύ μέ τά γνωστά διά την άπό- 
δοσιν τής τροτγωδίας στήν άρχαι- 
ότητα καί μέ τάς ένδείζεις έκ τοΰ 
κειμένου.

Βέιβαια τά πράγματα πήγαν καλ
λίτερα παρά έάν μονίμως καί γε
νικά μιλοϋσαν πάντοτε δλοι ο! τοΰ 
χοροΰ μαζί, άπαγγέλλοντες συγ
χρόνως τά χορικά τοΰ έργου. Έ ν  
τούτοις τό κακόν έμεινε καί μένει 
βασικώς άθεράπευτο. Δέν παρα
γνωρίζω δτι ή σκηνοθεσία καί ή 
διδασκαλία έχουσα ύπ’ δψιν παρά- 
στασιν είς άνοικτόν χώρον, είς τήν 
κόγχην τοϋ Όδείου Ήρώδου τοϋ 
Άττικοϋ, είχε φυσικά, ρυθμίσει τό
νον, ϋψος, έντασιν άπαγγελίας, 
διά παράστασιν εις ϋπαιθρον. Φυ
σικά δέ, δσον καί άν μερικές αυμ- 
πληρωματικές δοκιμές θέλησαν — 
καί έν τινι μέτριρ πέτυχαν — νά 
διορθώσουν τά πράγμοττα προκει- 
μένου τό έργον νά δοθρ σέ κλει
στόν χώρον λόγν τής αίφνιδιας με
τατροπής τοϋ καιροΰ στό ψυχρό- 
τερον, δέν ήταν δυνατόν παρά 
νά άντηχοϋν ύπερθολικές καί 
δι' αύτά νά «στονάρουν» οΐ 
φωνές καί οΐ γόοι τοϋ χοροϋ μέ- 
άτρου τής όδοΰ Άγιου Κωνσταν- 
οα στήν κλειστή αίθουσα τοϋ θε- 
τίνου. Νομίζω δμως δτι καί σέ ύ
παιθρο έάν έδίδετο ή παράστασις 
πάλι ό χορός θά «στονάριζε», πάλι 
θά είχΐ τήν· ύπερβολικότητα αύτή 
έστ& καί άσθενέστερα έκίηλη. 
Λίγο πολύ «χάβρας» έντύπωσι πάλι 
θά έδινε. Συμπέρασμα: Πρέπει ί
σως να κατανοηθρ όριστικό δτι ή 
γερμανική μέθοδος καί έπινόησις 
έμφανίσεώς τοΰ χοροΰ ώς πολυ- 
προσώπου όντότητος ώρυομένης, 
βοώσης, μαλλιοτραθουμένης, σκ<* 
τώνει τή λιτότητο τής άρχαίας τρα 
γωδίας. Δίνει δΓ αύτήν είς ιόν θε
ατήν τήν έντύπωσιν πού τόσο χα
ρακτηριστικά έσατύρισεν ό μακα
ρίτης ό Δημητρακόπουλος γραφών 
τό «Ζλάπι» διά μίαν σκηνήν δτι 
κατ' αύτήν:

«...Γιάννης μπρός, πίσω Μαριά 
πετιώνται καμμιά δεκαριά 
καί βάζουν οϋλοι τίς φωνές 
καί τούς μαλλώνει 'Εκείνος 
ρέ τί κακό καί θρήνος I...»

"Ηταν στιγμές — καί δχι λίγες — 
πού πράγματι «κακό καί θρήνος» 
ήταν ή έμφάνισις καί πρό πάντων 
τό άκουσμα τοΰ χοροϋ συλλογικώς 
άπαγγέλλοντος. Βέβαια ό περσι
κός θρήνος είναι στό έρνον. Ε·- 
ναι μάλιστα τό κύριον σιοιχείον 
τής άτμοσφαίρας τής τρα/ω- 

i δίας. Δέν νομίζω δμως δτι δίδεται

.  m
Ό κ .  Μ .  Β ά ρ δ β γ λ η ;

ση μέ άπόλυτον τήν κυριαρχία τοϋ 
ποιητικού λόγου; Άπό τά έλάχιστα 
δυστυχώς δεδομένα πού ύπάρχουν 
ένα μόνο είναι βέβαιο: Πώς μέσα 
στό θαΰμα αύτό τής άρχαίας τρα
γωδίας, οτή συγκλονιστική άτμό- 
σφαιρα πού δημιουργούσε ό acγος 
τ ύ  ποιητοϋ κάτι άνάλογο έπρεπε 
νά έπιδιώκει κΓ ή μουσική, πού μα
ζί μέ τό χορό καί τό λόγο άποτε- 
λοΰσε ένα άδιαχώριστο σύνολο.

0 κ. Μ. Βάρβογλης γράφοντας 
τή μουσική τών Περσών δέν φαί
νεται νά άντιμετώπισε πρόβλημα 
άρχαίας μουσικής. Γιατί ή μουσική 
του πού γράφτηκε σύμφωνα μέ τίς 
ύποδείξεις τοΰ σκηνοθέτου, είναι 
έκτός έλαχίστων σημείων, μιά άπλή 
ρυθμική ύπόκιρουση στήν άπαγγε- 
λία τών χορικών. Δέν άνήκει φυσι
κά στή στήλη αύτή νά κρίνη άν ή 
άντίληψη αύτή, τής ρυθμικής δηλα- 
δήάπαγγελίας, πού πρώτος καθιέ
ρωσε ό αύστριακός συνθέτης Σέν- 
μπεργκ, άνταποκρίνεται στό πνεΰ
μα τής άρχαίας τραγωδίας, έκεΐνο

δμως πού πρέπει νά τονισθή είναι 
ότι άπό μουσικής άπόψεως τό σύ- 
στιμα αύτό παρουσιάζει πολλές 
τεχνικές δυσκολίες, δπως τό ζήτη
μα τοΰ συντονισμού τών φωνών μέ 
τήν ύπόκρουση, καί τής χρωματι
κής ποικιλίας τής άπαγγελίας εις 
τρόπο ώστε νά άποφεύγεται ή μο
νοτονία, δυσκολίες πού κάθε σκη
νοθέτης έχει πάντα άσφαλώς ύπ' 
δψη.

Τώρα δσον άφορά τή μουσική τοΰ 
κ. Βάρθργλη, δέν ξέρω άν ή θέση 
τής όρχήστρας Ικανοποίησε τό συν 
θέτη, πάντως δπως είχε τοποθετη
θεί μόνο οάν «ύποψία» έφθανε 
στούς Θεατάς, κΓ έγώ προσωπικώς 
έλάχιστα σημεία κατώρθωσα νά συν 
κρατήσω καί ατά μέρη μάλιστα πού 
ό χορός άπήγγειλε σιγά. Έ ν  τοι
αύτη δμως περιπτώσει γιατί ό κ. 
Βάρβογλης έπροτίμησε τή σύνθε
ση αύτή τής όρχήστρας (ξύλινα 
έκτός φαγκόττου, πνευστά, κρου
στά, θιόλες, βιολοντσέλλα καί κον- 
τραμπάσσα) κΓ δχι μόνο κρουστά, 
πού κατά τή γνώμη μου θά έξυπη- 
ρετοΰσαν περισσότερο τό οκρπδ 
γιά τόν όποιο γράφτηκε ή Οπό^ρου 
ση, καί Ισως νά πετύχαινε σέ πολ
λά σημεία καλύτερα έφφέ, άν κρί
νω τουλάχιστον άπό τή σκηνή τής 
έπικλήσεως στήν όποία ο! Γάλλοι 
μέ έλάχιστα μόνο κρουστά, είχαν 
κατωρθώσει νά δημιουργήσουν μιά 
ύποθλητικώτατη άτμόσφαιρα.

Τήν έργασία δμως τοϋ κ. Βάρ- 
βογλη θά τήν κρίνουμε άπό τά μέ
ρη έκείνα, έλάχιστα δυστυχώς, πού 
ό συνθέτης έλεύθερος άπό τίς ύ- 
ποδείξεις τοΰ σκηνοθέτου έδωσε 
δλο τό μέτρο τής μουσικής του Ι
διοφυίας. Ή εισαγωγή, πού άρχίζει 
μέ μιά «άπέλ» τών κόρνων καί τρο 
μπέττας, γιά νά τελειώσει σέ μιά 
ύποθλητικώτατη φράση τών έγ>φρ- 
δων άπάνω σέ μιά πεντάλ τής όρ
χήστρας, φράση πού δυστυχώς δέγ 
άκούστηκε δσο έπρεπε έξ αίτιας 
ίσως τοΰ μικροΰ άριθμόϋ τών έγ- 
χόρδων, τό μικρό ίντερμέτσο μετά 
τό δεύτερο χορικό μέ τήν εύγενι- 
κιά μελαγχολία, τίς καταβλητικές 
άρμονίες καί τή περίτεχνη ένορ- 
χήστρωση, καί τέλος ή μουσική 
σκηνή πού προηγείται άπό τήν έπί- 
κληση σέ ύφος «κοράλ», άποτελοΰν 
άναμφισθήτητα τίς ώραιότερες σε
λίδες τής παρτισιόν τών Πενσών, 
καί φέρνουν έκτυπη τή σφραγίδα 
τής προσωπικότητος τοϋ έκλεχτοϋ 
Έλληνος συνθέτη.

Θ . Δ .  Κ Α Ρ Υ Ο  Τ Α Κ Η Σ

ή άτμόσφαιρα αύτή κατά τόν <αλ· 
λίτερον τρόπον μέ τούς συλλογι
κούς όρυμαγδούς τοϋ χοροϋ καί 
τΙς «πλαστικές» κινήσεις του, οΐ 
όποιες είχαν πολύ άπό «yuu «/αστι
κές» — σοφώτατα ρυθμισμένες καί 
τέλεια έκτελούμενες, γυμναστικές 
δμως έν πάσρ περιπτώσει — «έπι- 
δείξεις». Ός τέτοιες «άποτελοϋ- 
σαν περισσότερο μία άντιαισθητι- 
κή παρεμβολή πού δέν τή δικαιο
λογεί σήμερα καμμία άπολύτως ά
νάγκη» (πάλι δανείζομαι άπό τό 
άρθρο τοΰ κ. Στεφάνου) παρά τί
ποτε άλλο.

Ό κ. Μινωτής μέ δύο του λόγια, 
άπλά άμίμητα, άπαγγελλόμενα δ
ταν έκθέτει τόν σκοτωμό τών 
Περοών, δίδει άσύγκριτα τήν έν
τύπωσι τών πτωμάτων τών νεκρών 
πού π'πτουν έπανωτά τό ένα έπ! 
τοΰ άλλου δπως θερίζει τίς ζωές 
τών πολεμιστών ό σίδηρος τών 
Ελλήνων. Τή δίδει περίφημα. Τά 
άπλά, άλλά καλοδιαλεγμένα λό
για τοΰ κειμένου καί περισσότε
ρον ό περ’φημος τρόπος μέ τόν 
όποιον ,τά λόγια λέγονται, άπλώ- 
νουν μπρός στ ά μάτια τής φαντα
σίας τοϋ θεατή τή σχετική είκόνα 
τραγικώτατα, ύπσβλητικώτατα, έν- 
τυπωσιακώτατα, άνάγλυιρα πιστή. 
Σέ κάνουν νά θυμάσαι — καί νά 
νοιώθρς — γιατί ό Αριστοφάνης 
στούς «Βατράχους» προκειμάνου 
νά γίνρ κριτική καί έκλογή μεταζύ 
Αισχύλου καί Εύριπίδου, θέλων νά 
δείζη δτι είναι βαρύς ό πρώτος 
καί έλαφρός ά δεύτερος διαλέγει 
στίχους τοϋ πρώτου σάν τόν στίχο 
αύτόν πού λέγει δτι έπεφτε νε
κρός έπάνω στό νεκρό <αΙ άρμα 
στό άρμα, διά δέ τόν Εύριπίδην 
στίχους οάν τόν στίχο «είθ’ ώφε- 
λεν Άργους μή διαπτάσθαι σκά
φος».

Θέλω νά πώ μέ τά παραπάνω δτι 
καθόλου δέν ήταν άνάγκη νά 
δέρνεται δπως έδέρνετο καί νά 
«οκούζη» συλλογικά ό χορός (δη- 
μιουρνουμένης ένίοτε άληθινά έν- 
τυπώσεως χάβρας) διά νά 5ορή ή 
τραγική έντύπωσις έθνικοϋ θρήνου 
τών Περσών διά τήν μεγάλην συμ
φοράν πού είχαν πάθει είς τήν 
Ελλάδα.

Βέβαια, ή μεγάλη παρεμβολή 
τοΰ λυρικοΰ στοιχείου πού χαρο- 
κτηρίζει τήν τραγωδίαν τοϋ είσα- 
γαγόντος τόν δευτεραγωνιστήν 
είς αύτήν καί καταστήοαντσς «τόν 
λόγον πρωταγωνιστήν» (δπως λέ
γει δ Αριστοτέλης διά τόν Αισχύ
λον καί τάς καινοτομίας του είς 
τήν τραγωδίαν) κάμνουν τόν ση
μερινόν σκηνοθέτην ένός έργου 
σάν τούς «Πέρσας» νά εύρίσκεται 
μπροστά οέ έντελώς ξεχωριστές 
δυσχέρειες ώς πρός τήν ε,πινόη- 
σιν τοϋ καλλιτέρου δυνατού τρό
που έμφανίσεώς τοϋ χοροϋ καί 
τών άτελειώτων διαλόγων των, με
λών τών κομών των. Ό Αριστοτέ
λης είς τούς «Βατράχους» έκθέιει 
τις μομφές πού άπεδίδοντσ είς τήν 
τραγωδίαν διά τήν άφθονον αύ
τήν χρήσιν τοϋ χοροΰ ό όποιος ε ς 
τάς τραγωδίας τοΰ Αισχύλου «ή- 
ρειδεν όρμαθούς μελών εφεξής 
τετταρας ζυνεχώς άν». Μ' δλα 
ταΰτα δμως είναι πάντως γνωστόν 
καί δτι ό Αίσχύλος «τά τοϋ χοροϋ 
ήλάττωσε». Συνεπώς δέν νομίζω

δτι θά ήμποροϋοε νά δικαιολογήορ 
καμμία άπό τάς άνω σκέψε;ς ή 
ππγάς τήν γερμανικήν σκη νο δετι
κήν αϊρεσιν περί τοΰ δτι 5. χορός 
πρέπει νά κραυγάζη άμαδικώς καί 
νά περιφέρεται διαρκώς «ΐ5οών; 
κεκραγότες καί λέγοντες» δσα 
(ύπερβολικώς άλλως τε, άΛΛοιμο- 
νον, κακόηχα κατά τήν μετάφρα- 
σιν). μεγαλόστομα περίφημα Λό
για τοϋ έπιβάλλει ό λυρισμός τής 
ποιήσεως τοΰ μεγάλου τραγικού 
άνέθετεν είς τόν χορόν μέν νά 
μελωδή είς τής θεμέλης δέ τόν 
αύλητήν νά συνοδεύρ.

βί*
Αύτά δμως Ισως νά μήν είναι τί

ποτε παραπάνω άπό... γκρίνιες ά- 
καδημαϊκές διά ζήτημα περί τού ό
ποιου μάλιστα δέν γνωρίζομεν θε
τικά είμή μόνον έλάχιστα πράγμα
τα. Αύτό τό ζήτημα άλλως τε ά- 
μολογουμένως είναι δύσκολο» — 
άν δχι άδύνατον — νά λυθρ οτήν 
έποχήν μας έτσι ώστε πράγματι ό 
χορός νά παίζρ κατά τήν παρά- 
στασιν τών άρχαίων τραγωδιών 
σήμερον, τόν Ιδιον ρόλον πού 
πρέπει νά έπαιζε κατά τήν ηαρά- 
στασίν των στήν κλασική έποχή.

Έπομένως δλες οΐ γνώμες μπο
ρεί νά ύποστηρίζωνται καί ή κάθε 
μία στόν τρόπο τής έφαρμογής της 
μάλλον παρά πουθενά άλλοΰ θά 
βρίσκρ, διά τό πολύ τουλάχιστον 
κοινόν, τήν θετικωτέραν της δι- 
καίωσιν.

Όσον άφορά τούς «Πέρσας» εΐ· 
δικώτερον καί συγκεριμένως δοον 
άφορά τόν τρόπον κατά τόν ό
ποιον τήν περασμένην έβδομάδα 
άνεθάσθησαν, έσκηνοθετήθηοαν 
καί έδόθησαν είς τήν Κραπκήν 
μας σκηνήν, κοαά διδασαλίαν τοΰ 
κ. Ροντήρη, έκείνο πού μπορεί νά 
λεχθή έν τελευταία άναλύσει καί 
ώς γενικόν συμπέρασμα είναι τοϋ
το: Ή  παράστασις ύπήρξε Titcia 
ώστε: Νά μπορρ μέν τό θέατρον 
τής όδοϋ Άγιου Κωνσταντίνου νά 
ύπερηφανεύεται δΓ αύτήν (πρά
γμα πού βέβαια δέν θά μπορούσε 
νά τό κάνει διά τούς «Πέρασς» 
τοΰ 1933). Ό δέ κ. Ροντήρης. κύ
ριος συντελεστής τής έργασίας 
πού ένεφάνισεν έτσι περίφημα τό 
άριστούργημα αύτό τής άρχαίας 
τραγωδίας, νά έχρ γίνει άλλην 
μίαν φοράν άξιος τών πιό θερμών 
συγχαρητηρίων τοΰ κοινοΰ γενι
κώς, Ιδιαιτέρως δέ έκείνων πού 
μποροΰν νά ξέρουν τί τεράστια 
στό βάθος δουλειά, τί βαθειά με
λέτη καί κατανόηοις έννόιών καί 
πραγμάτων έχρειάσθη έκ μέρους 
του, διά νά γίνρ δυνατή uia ιιέτοια 
έπιτυχία.

Διά τήν «ύπόκρουσιν» (μουσική 
Βάρ3ογλη), βέβηλος είς τά μουσι
κά, μόνον δτι άρεσε γενικά πολύ 
ήμπορώ νά πώ.

Διά τήν μετάφρασιν δέν ήμπο- 
ρεί κανείς νά μή λυπηθρ 5·ότ: τις 
τόσες χάρες καί τήν τόση ποιητι- 
κότητά της, τήν χαλοΰν ΰπερΟο- 
λές οάν έκεινες πού δυστυχώς 
δέν είναι σπάνιες στίς υειαφρά- 
οεις τών κλασικών τίς όποιε·, - 
κατά τά άλλα - τόσον έπι·η>χημέ> 
νες μάς έχει χαρίσει ό σεβαστός 
κ. Γρυπάρης.

ΠΟΛ. Μ0ΣΧ0ΒΠΗ£
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Ψο χαγωγία οτό...
Ay τικό μέτωπο!

•
"Οταν στή γραμμή Μαζινό οΐ στρατιώτες παρακο
λουθούν τόν... Σεβαλιέ. — Έ νφ  σφυρίζουν οί βόμβες 
ή Ντανιέλ Νταριέ χορεύει στά υπόγεια της γραμμής. 

Τ Ι λέει ό στρατηγός Βινιώ.
Στό προηγούμενο φύλλο γρά

ψαμε γιά τή χρήση τοθ κινηματο
γράφου ώς πολεμικού μέσου. Στό 
σημερινό πόλεμο, ώστόσο ό κινη
ματογράφος δέν χρησιμοποιείται 
μόνο γιά νά έζαπατήσουν τούς έ
χθρούς άλλά καί ώς μέσον ψυχα
γωγίας γιά τούς στρατιώτες.

"Ενα βράδυ στούς θαλάμους τής 
γραμμής κυκλοφορεί ή διάδοση:

Αύριο φθάνει ό Σεβαλιέ I Αύτό 
άρκεΐ γιά νά είναι δλοι έν συ-ο- 
γερμψ. “ Ολοι οΙ στρατιώται χαμο
γελούν προκαταβολικά.

Γίνονται πρόχειρες όρχήστρες 
καί οΐ... συγγράφοντες έλπίζουν 
νά λουσάρουν τά νέα τραγουδά
κια τους... στά ύπόγεια τής γραμ
μής.

Καί τδ βράδυ δμοια σάν τάλλα 
πέφτουν στά «μαλακά» κρεμαστά 
κρεββάτια τους καί όνειρεύονται 
σά μαθήτριες Παρθεναγωγείου έ
ναν Σεβαλιέ δλο άστεία... χορό 
καί τραγούδι.

Στό θόρυβο μάλιστα τής μηχα
νής τοϋ βομβαρδιστικού ό φρουρός 
κλείνει μέ εύχαρίστηοη τά ματια 
φανταζόμενος πώς είναι ή... είοα- 
γωγή τής τζάζ.

...Καί τό πρωί πρίν άκόμα οΐ 
σάλπιγγες σημάνουν έγερτήριο 
βρίσκεται οτό πόδι δλο έκεΐνο τό 
τμήμα πού περιμένει τόν ήρωά 
μας.

’Αλλά... δδικα ή ώρα πάει όχτώ, 
έννηά, δέκα. 'Αλλάζουν φρουρές, 
άλλάζουν περιπολίες καί κά ί ου 
άπ' τά είρωνικά χαμόγελα τών ά- 
νωτέρων περνάνε άδημονούντες 
οί φαντάροι μας.

Τέλος πάντων: Ή  ώρα 1 μ. μ.
Άκούγεται τό σάλπισμα καί οΙ 

στρατιώτες τέσσερις - τέσσερις r.po 
χωρούν σέ ένα άπό τά ύπόγεια, ά- 
πογοητευμένοι γιά τό «ψέμμα» των 
άνωτέρων.

Συμβαίνει δμως κάτι παράξενο 
Τούς πάνε στή μεγάλη αΐβοι>σα 
πού χρησιμεύει γιά συνεδριάσεις I 
Κι’ άκόμα κάτι άλλο: δλ* έκεί 
μέσα έχουν άλλάζει. Τά καβίομα- 
τα στή σειρά σάν αίθουσα 8·αλέ- 
ξεων καί ό άπέναντι τοίχος ϊρε- 
σκοαοπρισμένος.

Κάθουνται μέ κατάπληζη.

—Άσφαλώς θεωρία θά μάς κά
νουν συμφωνούν δλοι.

Μά έξαφνα σβύνουν τά φώνα.
Φρικτό σκοτάδι I Άγωνία καί

ταραχή καΐ τέλος... ώ θαΰμα! I
Στόν άπέναντι τοίχο προβάλεται 

όλόκληρος ό «Σεβαλιέ» τραγου
δώντας τά τελευταίο τραγουδάκι 
του:

Μόν Άμούρ, μόν Άμούρ ΠαρίΙ
ΆλλαλαγμοΙ χαράς γεμίζουν δ  

λη τήν αίθουσα καί ένφ τελειώνει 
μέσα στίς φωνές, στά σφυρίγμοττα 
καΐ τά γέλοια τό τραγουδάκι του

Μόν Άμούρ, μόν Άμούρ ΠαρίΙ 
άρχίζει ή «Μασσαλιώτιδα» μέ δλο 
θέρμη κα! ένθουσιασμό.

Στά ύπόγεια τής γραμμής Μαζι- 
νώ ένώ άπό πάνου βασιλεύει ή- 
συχία καί ήρεμία καί τά πουλιά 
κελαϊδάνε ήσυχα στά δένδρα δλη 
ή Γαλλική νεότητα τραγουδάει τό 
τραγούδι τής 'Ελευθερίας της.

«Ή ψυχαγωγία στούς στρατιώτες 
λέει ό  Γάλλος στρατιωτικός Ρενιώ 
είναι ό μεγαλύτερος παράγοντας 
νά άποχτήσουν νέες ήθικές δυνά
μεις κα! γιά νά κάνουν άκάμα μιά 
σύγκριση, έκεί στά τρομερά κα
ταφύγια, στά καλά τής εΙρήνης καί 
τΙς καταστροφές τοΰ πολέμου.

«'Εκεί μέσα φουντώνει άπό πα
τριωτικόν ένθουσιασμό ά Γάλλος 
στρατιώτης δταν παρακολουθεί τΙς 
μεγαλειώδεις τελετές τής χώρας 
του κο! βρίσκει ή ψυχή του τήν ή
ρεμία καί τή χαρά, στίς χαρούμε
νες ταινίες τής Ντανιέλ, τοΰ Φερ- 
ναντέλ καί τόσων άλλων καλλιτε
χνών μας.

»Άττό τότε πού έγκατοστάθηκε 
ό κινηματογράφος καί τό θέατρο 
στούς στρατιωτικούς χώρους παρα
τηρήθηκε μεγάλη άλλαγή οτό ή- 
θικό τών στρατιωτών μας.

»"Ας εύχυθοΰμε δμως πώς γρή
γορα θά μπορέσουν κο! οΐ Γάλλοι 
καί δλος ό κόσμος νά παρακολου
θούνε τούς καλλιτέχνες μας υέοα 
στίς άναπαυτικές αίθουσες τών 
κινηματογράφων κοί δχι στά ύπό- 
γεια τών άχυρωμάτων».

"Ενας νέο ς  κινηματογράφος

Τό «Άοτυ»
* Έ ν « ς  ν έ β ;  κ ιν η μ α τ β γ ρ ά φ β ς . . .  

Έ ν α ;  κ ι ν η μ α τ β γ ρ ά φ β ς  μ έ ο α  αϊ 15 
ά λ λ ο υ ς . Υ π ά ρ χ ε ι  τ ίπ ο τ α  r0  περί-  
« ρ γ β ;

— Άσφαλώς θά n in e  δχ ι.
Ά λ λ ά  γ ιά  κ α τ ε δ ή τ ε  κ ά τ ω  πρβ- 

χ ω ρ ή β ε τ ε  ο τ ά  μ α ρ μ α ρ έ ν ι α  σ * 7 λ ιά ,  
φ τ ά σ ε τ ε  μ π ρ ο σ τ ά  σ τ ό  τ α μ ε ίο  κ α ί  
Τ ό τ ε  β λ έ π ο υ μ ε  τ ί  θά  « ε ί τ ε .

Δ έ ν  ε ίν α ι  & ν α ς  ά π λ ό ;  κ ι ν η μ α τ ο 
γ ρ ά φ ο ς  τό  « ’Ά σ τ υ »  π β ϋ  μ ά ς  π α ρου 
σ ία σ ε  ή  « Σ κ ο ύ ρ α ς  Φ ί λ μ »  σ τ β  Μ ε -  
γ α ρ β  τ ή ς  Έ 8 ν .  Α σ φ α λ ι σ τ ι κ ή ς  Ε 
τ α ιρ ία ς , ε ίν α ι  έ ν α  σ τ ο λ ί δ ι  γ ιά  τ η ν  
Ά δ ή ν α  έ ν *  π ρ α γ μ α τ ι κ ό  ά ρ χ ιτ ε -  
κ τ ο ν ι κ ό  κ ο μ ψ ο τ έ χ ν η μ α !

Φ α ν τ α σ τ ή τ ε  μ β ν β  β τ ι  γ ιά  Γή  ίι-  
« κ έ σ μ η σ η  τή ς  μ ι κ ρ ή ς  σ ά λ α ς  τβ υ  —  
έ χ ε ι  μ ό ν β  450 θ έ σ ε ις  —  ξοδιί,ιτή-  
κ α ν ε  fc.000.000 δ ρ α χ μ έ ς . . .

—  Ε ί ν α ι ,  μ β ΰ  λ έ ε ι ,  έ ν α ς  Ο π ά λλ η»  
λ β ς  τ ή ς  έ τ α ιρ ία ς  φ τ ι α γ μ έ ν ο ς  έπ ά 
ν ω  σ τό  σ χ έ δ ιο  τ β ΰ  Π α ρ ισ ιν ο ύ  κ ι ν η 
μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ  « M a d e le in e ) ) .

Γ ι ’ α ύ τό  ά λ λ ω ς  τ ε  τ ό ν  π ρ ο ο ρ ί
ζ ο υ μ ε  γ ιά  έ ν α  μ ι κ ρ ό  κ α ί  έ κ λ ι κ τ ό  
κ ο ιν ό .

Κ ο ι ν ό ,  πού ν ά  κ α τ α λ α δ α η ε ι  άπ ο  
π ρ α γ μ α τ ικ ό  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο  κ χ ι  ν α  
ινβ ιώ θη τ ή ν  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή  ά ξ ία  τ ώ ν  
έ ρ γ ω ν  πού π ρ β δ ά λ β υ μ ε .

Έ π ίσ η ς  κ α τ ε δ λ ή θ η κ ε  ά π ό  μ έ ρ β υ ς  
τ ώ ν  ν τ ε κ ο ρ α τ έ ρ  κ α ί  τ ώ ν  ά β χ ιτ ε -  
κ τ ό ν ω ν  κ ά δ ε  δ υ ν α τ ή  π ρ ο σ π α ϊε ια  
γ ι ά  ν ά  έ ξ υ π η ρ ε τ ή τ α ι  κ α λ λ ί τ ε ρ α  ό  
θ ε α τ ή ς . Ο ί  τ β ϊ χ β ι  τ ο υ  ε ί ν α ι  ν τ υ μ έ 
ν ο ι  μ έ  π λ ά κες  « ίν σ β υ λ ά ϊτ β  κ α ί  ε ί 
ν α ι  έ ξ α ιρ ε τ ικ β ί  γ ιά  τ ή ν  ά κο υ ο α ι-  
κή·  Τ ό  « Ιν σ β υ λ ά ϊτ »  κ α τ α σ κ ε υ ά ζ ε τ α ι  
σ τ ή ν  Σ ο υ η δ ί α  ά π ό  έ ν α  π ο λ τ ό  ξύ- 
λ ο υ  κ α ί  μ έ  ε ιδ ι κ ά  φ ά ρ μ α κ α , ο ΰτω ς  
ώ σ τε  ν ά  ε ί ν * ι  ά φ ’ έ ν ό ς  μ έ ν  ά φ λ ε 
κ τ ο ,  ά φ ' έτέ ,ρβυ  δ έ  ν ά  δ η μ ι β υ ρ γ ή  
κ α λ ή  ά κ ο υ σ τ ικ ή

Ε κ ε ί ν ο  έπ ίσ ης πβύ δά  έ κ π λ η ξ η  
τ ό  δ ε α τ ή , ε ίν α ι  ό  ά π λ ε τ β ς  φ ω τισ μ ό ς  
τ ή ς  σά λα ς πβύ έ π ιτ υ γ χ ά ν ε τ α ι  ά π ό  
2£0 λ α μ π τ ή ρ ε ς  έ ν τ ε λ ώ ς  ν ε α ς  φόρ- 
μ α ς  —  κ ά δ ε  μ ιά  ε ί ν α ι  τω ν  π & . Γ ι ν α  
κ η ρ ί ω ν  —  κ α ί  ά π β ά λ λ α  φ ώ τα  ά\ιε-  
ρ :κ α ν ι κ ο ύ  σ υ σ τή μ α το ς . Φ χ ν τ α ο τ ή -  
τ ε ,  τ ί  φ ω τ ισ μ ό  τ ε ρ ά σ τ ιο  δά έ χ ε ι ,  
χ ω ρ ίς  ν ά  κ ο υ ρ ά ζ ε ι  δ ιό λ ο υ  τ ο  μ ά τ ι ,  
ά φ β ΰ  Θά φ ω τ ίζ ε τ α ι  ή  α ϊδουσ α  έ τ ο ι  
πού έ ν ώ  δ έ ν  Θά π έ φ τ η  ά π β τό μ ω ς  
c α ά - ι »  τω ν Θ εα τ ώ ν  Θ» 3 < « ρ τ ί-  
ζ ε τ α ι φώς έ ν τ α σ ε ω ς  10 κ ι λ β δ ά τ  
σ τ ή  σ ά λ α ! !

Φ ρ ο ν τ ί σ α μ ε  ά κ ό μ α  κ α τ ά  τ ή ν  ώ
ρα  τή £  π ρ β δ β λ ή ς  μ έ  φ ω τ ισ μ έ ν α  
« μ π λ έ »  τό ξα  νά  δ ιε υ δ ύ ν ε τ α ι  ά ν ε τ α  
ό  Θ εα τή ς  σ τή  Θέση τ β υ  τ ή ν  ώ ρ ισ μ έ-  
ν η  δ ιό τ ι  π ρ ό κ ε ιτ α ι  ν ά  έ χ β , ι μ ε  ά- 
ρ ι θ μ η μ έ ν ε ς  τ ίς  θ έσ ε ις .

Ή  ά τ μ ό σ φ α ιρ α  μ έ σ *  θά ί ι α τ η -

ρ ή τ α ι  σ τ ή  κ α ν ο ν ι κ ή  π υ κ ν ό τ η τ α  κ α ί  
κ υ κ λ β φ ο ρ ί α .  Μ έ  τ ά  ε ι δ ι κ ά  δ ε  μ η χ α 
ν ή μ α τ α  π βύ  έ χ β υ μ ε  —  τά  τ ε λ ε ι ό τ ε 
ρ α  σ τ ή ν  Ε λ λ ά δ α  —  δά  ύ π ά ρ χ η  έ 
ν α ς  δ ρ β σ ε ρ ώ τ α τ β ς  ά έ ρ α ς  τό  κ α λ β -  
κ α ίρ ι  κ α ί  μ ιά  ε υ χ ά ρ ι σ τ η  ζ ε σ τ ή  θερ-  
μ β κ ρ α σ ία  τ β ν  χ ε ι μ ώ ν α .

Ά ρ κ ε ΐ  ν ά  σάς πώ πώς τ ό  « η χ ά -  
ν η μ α  τ β ΰ  ά ε ρ ισ μ β ΰ  μ α ς  δ έ ν  τ ό  έ 
χ ε ι  κ α ιν έ ν α  ά λ λ β  κ τ ί ρ ι β  π λ ή ν  τ β ΰ  
ξ ε ν β δ β χ ε ί β υ  τ ή ς  « Μ ε γ ά λ η ς  Β ρ ε τ -  
τ α ν ία ς » . Τ ά  μ η χ α ν ή μ α τ α  α υ τ ά  θα  
δ ιϋ λ ίζ β υ ν  κ α ί  θά  δ ί ν β υ ν  κ α δ α ρ β τ ε -  
ρ β  ά έ ρ α , έ σ τ ω  κ α ί  ά ν  έ χ ε ι  μ β λ υ ν -  
θ ή  κ α ί  ά π ό ...  ά σ φ υ ξ ιβ γ ό ν α  ά έ ρ > α :ί

—  Τ ώ ρ α  μ έ  τβ ύ ς  κ ι ν δ ύ ν β υ ;  τβ ΰ  
π β λ έ μ β υ  τ ί  μ έ τ ρ α  π ά ρ θ η κ α ν  γ ιά  
τ ό  κ β ι ν ό  π βύ θά  π α ρ α κ β λ β υ θ ή  τ η ν  
π ρ β & β λ ή ;

— Ά π ό  τ ά  π ρ ώ τα  π ρ ά γ μ α τ α  π ού  
φ ρ β ν τ ίσ α ιμ ε  ή τ α ν  τ ό  ν ά  μ π β ρ β ΰ ν  
έ ν τ ε λ ώ ς  ά ν ε τ α  ν ά  π α ρ α κ β λ β υ θ β ϋ ν  
ο ί θ ε α τ α ΐ τ ή ν  π ρ ο δ β λ ή

Ύ π ά ρ χ β υ ν  τ ρ ε ις  μ ε γ ά λ ε ς  π ό ρ τ ε ς  
έ ξ ό δ β υ  σ τ ά  π λ ά γ ια  π βύ  ά ν ο ίγ ο υ ν  
α ύ τ ό μ α τ * .  Έ π ί σ η ς  δ ύ ο  μ ε γ α λ α ς  
ε ίσ ό δ β υ ς . Ά π ό  τ ή ν  ά λ λ η  ν ιερ ιά  rt-  
ν α ι  τά  κ α τ α φ ύ γ ια  τ β ύ  μ ε γ ά ρ ο υ  κ α 
τ ά  τ έ τ β ιβ  τ ρ ό π β  φ τ ι α γ μ έ ν α ,  ώ σ ·ε  
μ έ σ α  σέ δ υ ό  λ ε π τ ά  τ ό  κ β ι ν ό  ν α  μ ε-  
τ α φ έ ρ ε τ α ι  μ έ  κ ά θ ε  ά σ φ ά λ η α  έ κ ε ι .

Φ ε ύ γ ο ν τ α ς  σ κ έ π τ β μ α ι  ό τ ι  έ * σ ι .  
λ ί γ β  λ ί γ β  ή  Ε λ λ ά δ α  κ α τ α κ τ ά  ' ή '  
π ρ ό β δ β  κ α ί  τ ό ν  π β λ ι τ ι σ μ ο ν  τ ώ ν  
ά λ λ ω ν  χ ω ρ ώ ν .  Κ α ί  έ ν φ  β δ χ < υ μ α ι  
σ τ ό  κ ι ν η μ α τ β γ ρ ά φ β  α ύ τ ό  τ ή ν  π ιό  
μ ε γ ά λ η  έ π ιτ υ χ ία ,  π α ρ α κ α λ ώ  ,-ό 
© ε ό  ν ά  μ ή  χ ρ ε ια σ τ ή  π β τ έ  τ β  κ β ι ν ό  
τβ υ  ν ά  μ ε τ α χ ε ι ρ ι σ τ ε ί  τ ά  π ε ρ ίφ η μ ά  
τ β υ  κ α τ α φ ύ γ ια .

Ε ί ν α ι  τ ά  μ ό ν α  ά σ φ α λώ ς  π βύ δ έ ν  
θά χ ά σ η  ft Α θ η ν α ϊ κ ή  μ α ς  ά ρ ισ τβ -  
κ ρ α τ ία  ά ν  δ έ ν  τ ά  δ ε ι .

Νέα άπο 
Γην Γερμανία

Σ τ ή ν  Γ ι β υ γ κ ο σ λ α δ ί α  κ·*ί τ ή ν  
Ρ ο υ μ α ν ί α  γ υ ρ ίζ β ν τ α ι  τά  έ ξ ω τ ε ρ ικ ά  
τ ώ ν  « Ν α υ τ ι κ ώ ν  τ β ΰ  Δ β υ ν α δ ε ω ς » .  
Κ ά τ ω  ά π ό  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή  δ ιε ύ θ υ ν σ ι  
τβ ΰ  P .  Α .  Σ τ έ μ λ ε  παίζβυ·»· ή  λ> λ-  
ν τ ε  Κ ρ ά λ ,  ό  Α τ τ ί λ α ς  Χ ε ρ μ π ι γ κ & ρ ,  
ό  " Ο σ κ α ρ  Σ ί μ α  κ α ί  ό  Π .  Ι ι α ό α ρ .

Ο ί  γ ν ω σ τ β ί  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ ο ί  
σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  Χ ά ν ς  Μ π ρ έ ν ν ε ρ  κ α ί  
’Ό τ τ β  ’Έ ρ ν τ σ  " Ε σ σ ε ,  γ ρ ά φ ο υ ν  τβύς  
δ ια λ ό γ β υ ς  τ β ΰ  ν έ ο υ  μ ε γ ά λ β υ  φ ιλ μ  
π βύ  έ τ β ιμ ά ζ ε ι  ή  Τ ό μ π ι ς ,  μ έ  θ έ μ α  
τ ή  ζω ή κ α ί  τ ό  έ ρ γ β  τ β ϋ  δ η μ ο φ ι 
λ ο ύ ς  σ ' ό λ ό κ λ η ρ ο  τ ό ν  κ ό σ μ ο  μ ο υ 

σ ι κ ο σ υ ν θ έ τ η  Π ά β υ λ  Λ ί ' ΐ κ ε .

Α Ν Τ Α Π Ο Κ Ρ ΙΣ Ε ΙΣ  ΑΠΟ ΤΗΝ ΓΕΡΜ Α Ν ΙΑ

Ή ζωή οτό Βερολίνο 
ένφ τό τηλεβόλο κροτεί
ΤΟΥ ΕΝ  ΒΕΡΟ Λ ΙΝ Ο  Σ Υ Ν ΕΡΓΑ Τ Ο Υ  Μ ΑΣ

Β Ε Ρ Ο Λ . Ι Ν Ο Ν ,  Ό κ τ ώ δ ρ ι β ς .  —  
Έ π ά ν ω  ά π ό  τ ή ν  κ β λ β σ σ ια ια  μ ε γ α -  
λ β ύ π β λ η  ά π λ ώ ν ε τ α ι  σ ι γ ά  - σ ιγ ά  
τ β  σ κ β τ ά δ ι  τ ή ς  ν ύ χ τ α ς .  Ο Ι  σ κ ιέ ς  
τ ώ ν  έ κ α τ ο μ μ υ ρ ί ω ν  ά ν θ ρ ώ π ω ν  π ού  
γ ε μ ί ζ ο υ ν  τ ο ύ ς  δ ρ ό μ ο υ ς  τ β ΰ  Β ε ρ ο -  
λ ί ν β υ  γ ί ν β ν τ α ι  β λ β  κ α ί  π ιό  σ υ γ κ ε 
χ υ μ έ ν ε ς .  Ά π ό  δ υ ό  έ & δ ο μ ά δ ε ς  ή  
γ ε ρ μ α ν ι κ ή  μ η τ ρ ό π β λ ι  δ υ θ ίζ ε τ α ι κ ά  
θε  ν ύ χ τ α  σ τ ό  σ κ β τ ά δ ι  κ ι ’ ο  β ύ ρ α -  
ν ό ς  τ η ς  ξεσχίζετια ιΐ σ υ ν ε χ ώ ς  ά π ό  
μ ε γ ά λ ε ς  φ ω τ ε ιν έ ς  λ β υ ρ ίδ ε ς :  τ β  
φώ ς τ ώ ν  π ρ ο β ο λ έ ω ν  τ ή ς  ά ν τ ια ε ρ ο -  
π β ρ ικ ή ς  ά μ υ ν α ς  π ού  έ π « γ ρ υ π ν ε ί  
Υ ν ά  τ ή  ζω ή κ α ί  τ ή ν  ά σ φ ά λ ε ια  τ ώ ν  
Β ε ρ β λ ι ν έ ί ω ν .  " Ε τ σ ι ,  μ ό λ ις  ά ρ χ ίζ ε ι  
ν ά  σ β υ ρ β υ π ώ ν η  ο ί  δ ε ρ ά ν τ ε ς  τ ώ ν  
κ α φ ε ν ε ί ω ν  τ β ΰ  « Κ β υ ρ φ υ ρ σ τ ε . τ ά μ »  
κ α ί  τ ή ς  « Ο δ ν τ ε ν  ν τ έ ν  Λ ί ν τ & ι »  ά- 
δ ε ιά ζ β υ ν  κ α ί  β ί  θ α μ ώ ν ε ς  έξ α φ α ν ί-  
ζ β ν τ α ι  π ίσω  ά π ό  τ ίς  π ό ρ τ ε ς  τ ώ ν  
κ έ ν τ ρ ω ν ,  π βύ  ε ί ν ε  π ρ β ο ε κ τ ι κ ά  μ α υ  
ρ ι σ μ έ ν ε ς .  Κ α ί  μ ό ν β ,  π β ΰ  κ α ι  π βΰ  
ά π ό  μ ιά  μ ι^ ρ ή  ά κ τ ί ν »  φ ω τό ς  δ ε ί χ 
ν ε ι  σ τ ό ν  π ε ρ α σ τ ικ ό  δ ια δ ά τ η  πώς 
μ έ σ α  δ α σ ιλ ε ύ ε ι  όπ ω ς π ά ν τ α  ή  ϊδ ια  
κ ί ν η σ ι  κ α ί  τ ό  ϊ δ ι β  κ έ φ ι .  Ή  σ υ γ κ β ι-  
ν ω ν ία ,  π α ρ ’ ό λ β  ό τ ι  κ α ί  τ ά  τ ρ ά μ  
κ α ί  τ ά  λ ε φ β ρ ε ϊα  ε ί ν ε  μ ό λ ις  φ ω τ ισ 
μ έ ν α  μ έ  μ ι κ ρ έ ς  κ ό κ κ ι ν ε ς  κ α ι  π ρ ά 
σ ιν ε ς  λ α μ π ίτ σ ε ς ,  έ κ τ ε λ ε ί τ α ι  χ ω ρ ίς  
μ ε γ ά λ ε ς  κ α δ υ σ τ ε ρ ή σ ε ις .  ’Ά λ λ ω σ τ ε  
μ ό ’ β  τ ή  ν ύ χ τ α  β υ μ ά τ α ι  κ ά ν ε ι ς  β τ ι  
ζ β ύ μ ε  σ έ  μ ιά  α ν ώ μ α λ η  π ε ρ ίβ δ β ,  
γ ι α τ ί  τ ή ν  ή μ έ ρ α  ή  ζω ή έ ξ α κ β λ β υ -  
θ ε ί ν ά  ε ί ν ε  ή  σ υ ν η θ ι σ μ έ ν η .

Π ό τ ε  - π ό τ ε  ό  δ ό μ δ β ς  τ ώ ν  ά ερ β -  
π λ ά ν ω ν  π βύ δ ια σ χ ίζ β υ ν  δ ια ρ κ ώ ς  
τ ό ν  α ιθ έ ρ α  μ ά ς  κ ά ν ε ι  ν ά  ύ ψ ώ σ β υ μ ε  
τ ά  μ ά τ ια  μ α ς  π ρός τ β ν  β ύ ρ α 'ν β . Α 
θ έ α τ α , μ α ρ τ υ ρ β ΰ ν  τ ή ν  π α ρ β υ σ ία  
τβ υ ς  μ β ν β  μ έ  τ ό  θ ό ρ υ δ β  τ ώ ν  κ ι ν η 
τ ή ρ ω ν  τ β υ ς . Τ ό τ ε ,  ά ρ χ ίζ ε ι  τ ό  ΰπ έ-  
ρ β χ β  θ έ α μ α  τ β ΰ  κ υ ν η γ η τ β ΰ  τ ώ ν  άε-  
ρ β π λ ά ν ω ν  ά π β  τ β  φώ ς τ ώ ν  π ρβδβ -  
λ έ ω ν .  Κ α ί  σ έ  λ ί γ β  κ ά τ ι  λ ά μ π ε ι  
σ τ ό ν  βύρ-ανό . Τ ό  ά ε ρ ο π λ ά ν ο  δ έ ν  
κ α τ ώ ρ θ ω σ ε  ν ά  δ ια φ ύ γ η .  Ό λ β ι  β ί  
π ρ β δ β λ ε ίς  σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ ν β υ ν  τ ίς  φ ω 

τ ε ι ν έ ς  τ β υ ς  δ έ σ μ ε ς  έ π ά ν ω  τ β υ .  Τ ό  
δ ε ί χ ν β υ ν .  Ν ά τ β .  Τ ά  μ ε γ ά λ α  ά ν τ ι-  
α ε ρ β π β ρ ικ ά  τ η λ ε β ό λ α  δ ά λ β υ ν  κ α 
τ ά  τ β ΰ  δ ή θ ε ν  έ χ θ ρ β ΰ .  Κ ό κ κ ι ν ε ς  κ α ί  
π ρ ά σ ιν ε ς  φ ω τ β δ β λ ίδ ε ς  έ κ π υ ρ σ β κ ρ β  
τ β ΰ ν .  Ό  « έ χ θ ρ β ς »  π ρ ο σ π α θ ε ί μ έ  έ- 
λ ι γ μ β ύ ς  ν ’ ά π ο φ ΰ γ η  τ ό  έ ν β χ λ η τ ι -  
κ ό  φώ ς τ ώ ν  π ρ β δ β λ έ ω ν .  Μ ά τ α ι α  
ό μ ω ς ...

Τ ά  δ έ α τ ρ α  δ ε δ « ίω ς ,  κ α ί  β ί  κ ι ν η -  
μ α τ β γ ρ ά φ β ι  ε ί ν ε  γ ε μ ά τ α .  " Ό λ ο ι  ά- 
ν α γ γ έ λ λ β υ ν  ν έ α  π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α  γ ιά  
τ ή ν  χ ε ι μ ε ρ ι ν ή  π ε ρ ίβ δ β .  ' Ά ν  κ ρ ί ν η  
δ έ  κ α ν ε ί ς  ά π β  τ ά  π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α  α ύ 
τ ά ,  τ ό  Β ε ρ ο λ ί ν ο  θά  έ χ η  έ φ έ τ ο ς  μ ιά  
ά π ό  τ ίς  π ιό  π λ β ύ σ ιε ς  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι 
κ έ ς  σ α ιζ ό ν  τ ώ ν  τ ε λ ε υ τ α ί ω ν  χ ρ ό ν ω ν .

Σ τ ό ν  κ ι ν η μ α τ β γ ρ ά φ β  ό μ ω ς  β ί  
Β ε ρ β λ ι ν έ ζ β ι  π η γ α ί ν β υ ν  τ ώ ρ α  π β 
λ ύ  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο  ά π ό  π ρ ίν .  © έ λ β υ ν ,  
έ σ τ ω  κ α ί  ά π ό  τ ή ιν  ό θ ό ν η ,  ν ά  πα- 
ρ * κ β λ β υ θ ή σ β υ ν  τ ά  γ ε γ ο ν ό τ α  τ β ΰ  
μ ε τ ώ π β υ .  ’Έ τ σ ι  ά π ο δ ε ι κ ν ΰ ε τ α ι  κ α ί  
γ ι ά  μ ιά  ά λ λ η  ά κ ό μ η  φ β ρ ά  π ό σ β  ά- 
π α ιρ α ίτη τ β ς  έ χ ε ι  γ ί ν ε ι  σ τ ή  ζω ή μ α ς  
ό  κ ι ν η μ α τ β γ ρ ά φ β ς .  Ή  δ ι β μ η χ α ν ί α  
τ β ΰ  φ ίλ μ  β χ ι  μ ό ν β ν  δ έ ν  σ η μ ε ίω σ ε  
έ λ ά τ τ ω σ ι  δ ρ α σ τ η ρ ιό τ η τ β ς  —  Γβΰ-  
λ ά χ ι σ τ β ν  σ τ ή  Γ ε ρ μ α ν ί α  —  ά λ λ ά  
α ΰ ξ η σ ι τ ό σ β  σ τ ή ν  π α ρ α γ ω γ ή  τ α ι ν ι 
ώ ν  ψ υ χ α γ ω γ ία ς  ό σ β  κ α ί  σ τ ό  κ ι ν η -  
μ α τ β γ ρ α φ ι κ ό  ρ ε π ο ρ τ ά ζ . Ε κ α τ ο μ 
μ ύ ρ ια  ε ισ π ρ ά τ τ ο υ ν  κ α θ η μ ε ρ ιν ώ ς  ο ί  
κ ά τ β χ β ι  κ ι ν η μ α τ β δ ε ά τ ρ ω ν  κ α ί  β ί  
π α ρ α γ ω γ ο ί  τ β ΰ  φ ίλ μ .

Β υ θ ίζ β μ α ι  μ έ σ α  σ έ  μ ιά  ά π ό  τ ίς  
μ α λ α κ έ ς  π β λ υ θ ρ ό ν ε ς  έ ν ό ς  ά π ό  τ β ύ ς  
κ ε ν τ ρ ι κ ο ύ ς  κ ι ν η μ α τ β γ ρ ά φ β υ ς .  Ή  
π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α  χ ά ν ε τ α ι .  Μ ε τ α 
φ ε ρ ό μ α σ τ ε  ό λ β ι  σ τ ή ν  π ρ ώ τ η  Υιραμ-  
μ ή  τ β ΰ  ά ν α τ β λ ι κ ο ΰ  μ ε τ ώ π ο υ .  Ό  ή- 
ρ ω ϊκ β ς  ά γ ώ ν α ς  τ ώ ν  Π β λ ω ν ώ ν  σ τ ή ν  
Β έ σ τ ε ρ π λ * τ τ ε  έκτυλ ίσν·3ετα ι σ έ  ό 
λ β  τ β υ  τ β  μ ε γ α λ ε ί ο  κ α ί  τ ή ν  τ ρ α γ ι 
κ ό τ η τ α  μ π ρ ό ς  σ τ ά  μ ά τ ια  μ α ς . Ό  
Γ ε ρ μ α ν ό ς  ά ξ ιω μ α τ ικ ό ς  π βύ  δ ιε υ θ ύ 
ν ε ι  τ ίς  έ π ιχ ε ιρ ή σ ε ις  σ φ ί γ γ ε ι  μ έ  
π ρ α γ μ α τ ι κ ή  ά ν α γ ν ώ ρ η σ ι  τ ό  χ έ ρ ι  
τ β ΰ  Π ο λ ω ν ο ύ  σ υ ν τ α γ μ α τ ά ρ χ ο υ ,  π βύ

έ π ί έ ξ η  ό λ ό κ λ η ρ ε ς  ή μ έ ρ ε ς  ά ν τ ι-  
σ τ ά θ η κ ε  μ ’ ό λ ε ς  τ β υ  τ ίς  δ υ ν ά μ ε ις  
σ τ ή ν  γ ε ρ μ α ι ν ι κ ή  έ π ίθ ε σ η  π βύ  τ β ΰ  
έ γ ι ν ε  ά π ό  ξ η ρ ά  κ α ί  θ ά λ α σ σ α . Α 
κ ο λ ο υ θ ο ύ ν  ϋ σ τ ε ρ α  σ ε ιρ έ ς  ά π ό  ε ι 
κ ό ν ε ς  τ β ΰ  Μ π ιρ ό μ π ε ρ γ κ  μ έ  τ ά  τρ α -  
γ ι χ ά  τ β υ  θ ύ μ α τ α  κ τ λ .

Ά π ό  τ β  φ ί λ μ  π β ύ  ε ίδ α ,  κ α τ ό π ιν  
δ έ ν  μ β ΰ  έ μ ε ι ν α ν  μ ε γ ά λ α  π ρ ά γ μ α 
τ α . Ν β ε ρ ώ ς  δ ρ ι σ κ ό μ β υ ν  σ τ ό  μ έ τ ω -  
π β ν  κ α ί  τ ή ν  ά γ ρ ι ό τ η τ ά  τ β υ . Κ Γ  ό 
μ ω ς , τ ό  φ ίλ μ  α ύ τ ό  ή τ α ν  e v w  ά π β  
τ ά  ώ ρ α ιό τ ε ρ α  π β ύ  έ χ β υ ν  γ ν ν ε ι  σ τ ό  
ε ίδ β ς  τ β υ .  Ό  « Ρ ά φ τ η ς  Β ί μ π ε λ »  εί-  
ν ε  έ ν α  ά π ό  τ ά  ά θ ά ν α τ α  έ κ ε ΐ ν α  έ ρ 
γ α  μ έ  τ β  λ ε π τ ό  κ α ί ,  σ έ  π ο λ λ ά  μ έ 
ρ η  μ ά λ ισ τ α ,  π β λ ύ  δ ε ι κ τ ι κ ό  π ν ε ΰ μ α .  
Μ ά ς  δ ι η γ ε ί τ α ι  τ ή ν  π α ρ ά ξ ε ν η  ζ ω ή  
έ ν ό ς  ρ ά φ τ η ,  π β ύ  π ρ ίν  ά π ό  έ ν α  αί- 
ώ ν α  θ έ λ η σ ε  ν ά  ξ ε σ η κ ώ σ η  τ η ν  π α 
τ ρ ίδ α  τ β υ , Ν τ ύ σ σ ε λ ν τ ο ρ φ ,  σ έ  έ- 
π α ν ά σ τ α σ ι έ ν ά ν τ ι α  σ τβ ύ ς  Γ ά λ λ β υ ς  
π β ύ  κ α τ ε ί χ α ν  τ ό τ ε  α ύ τ ή ν  τ η ν  πε- 
ρ ιβ χ ή -  Β έ δ α ι α  β ί  δ ρ α μ α τ ιζ ό μ ε ν ε ς  

σ κ η ν έ ς  κ ά θ ε  ά λ λ ο  π α ρ ά  σ έ .. .  έπ α -  
ν ά σ τ α σ ι θά  μ π β ρ β ΰ σ α ν  ν ά  ό δ η γ ή -  
σ ο υ ν .  Σ κ η ν ο θ έ τ η ς  τ η ς  ξ ε κ α ρ δ ισ τ ι 
κ ή ς  α ύ τ ή ς  κ ω μ ω δ ία ς  ε ί ν ε  ό  γ \  ω- 
σ τό ς  κ α ί  δ η μ β φ ιλ ή ς  ή θ β π β ιβ ς  Β ί χ -  
τ ω ρ  ν τ έ  Ν ό β α .

Β γ α ί ν ο ν α τ ς  ά π ό  τ ό ν  κ ιν η μ α τ β -  
γ ρ ά φ β  π ρ έ π ε ι  ν ά  σ τ α θ ή  κ α ν ε ί ς  μ ε 
ρ ι κ ά  λ ε π τ ά  σ τ ό  σ κ β τ ά δ ι  γ ι ά  ν ά  
μ π β ρ έ σ η  ν ά  π ρ β χ ω ρ ή σ η .  Τ ά  γ έ -  
λ β ια  τ ώ ν  γ υ ν α ι κ ώ ν  κ α ί  τ ά  σ χ ό λ ι α  
τ ώ ν  ά ν ί ρ ώ ν  γ ε μ ί ζ β υ ν  τ ό  δ ρ ό μ β .  
Τ ό  μ υ σ τ ή ρ ι β  τ β ΰ  σ κ β τ α ύ ιβ ΰ  ά φ ίν ε ι  
τ ή  φ α ν τ α σ ία  ν ά  π ε τ ά ξ η  έ λ ε ύ θ ε ρ α .  

Ο ί  ξα ν 'θ ές , κ α σ τ α ν έ ς  κ α ί  μ α υ ρ β ιμ ά λ  
λ ε ς  κ ό ρ ε ς  τ ή ς  Ε ϋ α ς  κ β υ δ ε ν τ ι ά ζ ο υ ν  
χ α ρ ι τ ω μ έ ν α  κ α ί  ή  φ ω ν ή  τ ο υ ς  ά- 
κ β ύ γ ε τ α ι  ά κ ό μ α  γ ο η τ ε υ π κ ώ τ ε ρ η  
σ τ β  σ κ β τ ά δ ι .

Τ ό  Β ε ρ ο λ ί ν ο ,  ή  π ό λ ι  τ ή ς  πυ<οε- 
τ ώ δ β υ ς  έ ρ γ α σ ία ς  κ α ί  τ ή ς  έ ν τ α τ ι κ ή ς  
κ ιν ή σ ε ω ς  ά π έ κ τ η σ ε  τ ώ ρ α  κ α ί  κ ά τ ι  
ν έ β  κ α ί  έ ν τ ε λ ώ ς  ά γ ν ω σ τ β :  τ ή ν  ά- 
τ ε λ ε ί ω τ η  ν ύ χ τ α .

Τι θά μάς παρουσιάση:
Ή «ΤΟΜΠΙΣ»

Τό φιλμ πού θά δούμε 
τήν Δευτέρα στόν «Όρφέα»
«’Έγκλημα και Τιμωρία»

Ό ΡοσκαλΙνκωψ ένος μεγαλοφυ
ής φοιτητής τής έγκλημα τολογίας 
δημοσιεύει άρθρα πού κινοΰν τόν 
θαυμασμό κάθε άνθρώπου ηού ά- 
οχολεϊται μέ τήν ψυχολογία τού 
έγκλήμοαος.

Ό Ροοκαλίνκωφ είναι πάμπτω- 
χος καΐ τά έλάχιστα χρήματα 
πού πέρνει άπό τήν συγγραφήν 
τών άρθρων του τά διαθέτει γιά 
νά συντηρήση τή μητέρα του καί 
τήν άνεργη άδελφή του.

Μιά μέρα πηγαίνοντας νά ένε-

μητέρα καΐ ή άδελφή του έζαρτών- 
ται άπό τόν μνηστήρα της καΐ σέ 
στιγυές άπελπισίας του γιατί πρό
κειται νά τοΰ κάνουν έζωσι άπό 
τό φτωχό δωμάτιό του, ό Ροο^αν- 
λίνκωφ σκοτώνει κα! ληστεύει τήν 
ένεχυροδανε στρια πού είχε ένε- 
χυριάσει τό ρολόϊ του

Ή  άστυνομία ύποψιάζεται γιά 
τόν φόνο έναν άλλο κα! συλλαμ
βάνει ένα άθώον. Αρχίζει ένος ά
γριος άγώνας στή συνείδηο τοΰ 
Ροοκαλίνκωφ. Νά όμαλογήσρ τήν

Ό  δ ιά σ η μ ο ς  ή θ β π β ιβ ς  τ β ΰ  Ά γ γ  λ ι κ β ύ  θ ε ά τ ρ β υ  Π Ε Τ Ε Ρ  Α Ο Ρ Ε  
π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ ε ί  σ τ ό  έ ρ γ β  « ’Έ γ κ λ η μ α  κ α ί  τ ιμ ω ρ ία »  τ β ΰ  Ν τ β σ τ ο -  
γ ι έ φ σ κ υ ,  σ κ η ν β θ ε τ η μ έ ν β  ά π ό  τ ό ν  Φ Ο Ν  Σ Τ Έ Ρ Ν Μ Π Ε Ρ Γ Κ  μ α 
ζί μ έ  τ ή ν  ώ ρ α ιβ τ ά τ η ν  Μ Α Ρ Ι Α Ν  Μ Α Ρ Σ  κ α ί  τ ό ν  E N T O Y A P N T

Α Ρ Ν  Ο Λ Ν Τ .

χυριάσρ τό ρολόϊ του τό μόνο εν
θύμιο· τοΰ πατέρα του, συναντιέ
ται μέ τήν Σόνια, ένα φτωχό κα! 
τίμιο κορίτσι πού ένεχυρίασε κΓ 
αύτό τό μοναδικό άντικείμενο πού 
τής έμεινε τήν «Άγια Γραφή», γιά 
ν ’ άγοράσρ ψωμί γιά τά νηστικά ά- 
δερφάκια της.

Σέ λίγο ή μητέρα καΐ ή άδερφή 
τοϋ Ροοκαλίνκωφ έρχονται νά τόν 
έπισκεφθοΰν καί συνοδεύονται, ά
πό τόν άρραβωνιαστικό τής άδελ- 
φής του, ένα άνθρωπο έγωϊοτή καί 
κενόδοξο πού δμως έζησφάλζε τή 
ζωή τών δύο γυναικών. Ό Ροοκα
λίνκωφ βαρέως φέρει τό δτι ή

ένοχή του: Καί ή έλευθερία του; 
Ή άδελφή του καΐ ή μητέρα του 
πού δέν θάχουνε προστάτη;

Νά σιωπήσρ κα! ν ’ άφήσρ νά κα- 
τοδικασθρ ένας άθώος; Προτιμό
τερο ϊσως ούτό.

Αποφασίζει λοπόν νά φύγρ, άλ
λά ή Σόνια τόν σταματά γιά νά 
τού θυμίση δτι δσο κι’ άν άποφύνρ 
τήν τιμωρία τών άνθρώπων ύπώρ- 
χει ίΐιά άλλη δικαιοσύνη τού <?εού, 
ή τιμωρία τής συνειδήσεως. Ή Ιό- 
νια έν τέλει τόν πείθει κοτ1 παρα- 
δδεται γιά νά τιμωρηθρ κο! γιά νά 
έξαγνίσρ τήν συνείδησί του.

\
Παρά τΙς σημερινές άνώμαλες 

περιστάσεις τό πρόγραμμα παρα
γωγής τής Τόμπις γιά τήν περίο
δο 1939)40, θά έκτελεοθρ χωοίς 
κομμιά παραλλοτγή. ΓΓ ούτό ηαύει 
κανείς νά άμφιβάλλρ, δταν ρίξη 
μιά ματιά στά στούντιο τής έταιρι- 
ας πού έργάζονται πυρετωδώς. 
Παντοΰ συνεχίζεται ή έργαοία κα
νονικά, πουθενά δέν διακρίνει κα
νείς δχι μόνον σημεία άναστολής. 
άλλ’ ούτε κάν κα! τήν μικρότερη 
διακοπή. Αντίθετα μάλιστα, έδώ έ
χει κανείς τήν έντύπωσι δτι τώοα 
άκριβώς, ή έργασία διπλασιάσθηκε 
κα! δτι τόσο οΐ σκηνοθέτες δοο καΐ 
οΐ παραγωγοί καί οΐ καλλιτέχνες 
καταβάλλουν δλες τους τΙς προσπά 
θείες γιά τήν έπιτάχυνσι τής δλης

Τά ν έα  φιλμ
κινηματογραφικής δραστηριότητος.

Καί πρώτα - πρώτα στήν Ντωϋτ- 
σλαντχάλλε, τήν γιγαντιαία αίθου
σα διαφόρων έπιδεϊζεων πού άλλα
ζε σέ κινηματογραφικό στούντιο. 
Έδώ ό Πάουλ Χάϊντεμαν γυρ ζει τό 
πρώτο του φιλμ ώς σκηνοθέτης υέ 
τόν τίτλο «Τό ταζεΐδι τοΰ μέλιτος» 
Μόλις θά τελειώση αύτό τό φ!λμ, 
θ’ άρχίσουν άμέσως oi έργασίες 
γιά τήν ταινίαν «Αλλοίμονο, άν 
κληρονομήσουν», μέ σκηνοθεσία 
τοΰ Χάνς Ντέππε.

Στό δεύτερο στούντιο τής Τόμ- 
πις, τό Γιοχάννισταλ, έργάζεται 
αύτές τίς ήμέρες ό γνωστός δρα
ματικός συγγραφέας καΐ σκηνοθέ
της Φρίτς Π. Μπούχ. «"Ενας άλη- 
θινός άνδρας», λέγεται τό φίλμ πού

γυρίζει μέ θέμα παρμένο άπό τό 
ώμώνυμο θεατρικό έργο Τ3ΰ ίδιου. 
Σύγχρονα ό Βίκτωρ ντέ Κόβα /υ- 
ρίζει τάς τελευταίες σκηνές τοΰ 
«Καζανόβα».

Τέλος, στό τρίτο στούντιο Έφα, 
ό γνωστότατος άπό τόσα άλλα άιΐι- 
στουργήματα σκηνοθέτης Φάϊτ Χάρ- 
λαν τελειώνει τό νέο του έργο, μέ 
τόν περίεργο τίτλο, «Ό Πέντρο πρέ 
πει νά κρεμαστρ». Έπί πλέον πρέ
πει νά προσθέσωμε κα! τό νέο φίλμ 
τοΰ Χάνς "Αλμπε'ς, πού διευθύνει 
ό Χέρμπερτ Ζελπίν καί πού άρχι
σαν ήδη νά γυρίζωνται οί πρώτες 
σκηνές του στό Γκαϊζελγκαστάϊγκ 
τοΰ Μονάχου καί στις δχθες τής 
περίφημης γιά τις φυσικές της καλ 
,λονές λίμνης Στάρνμπεργκ.

Κινηματογραφικά νέα
Λ  Τ ό  « Έ κ τ β  Π ά τ ω μ α »  τ ό  π ε ρ ί 

φ η μ ο  α ύ τ ό  γ α λ λ ι κ ό  έ·ργβ π βύ άπ β-  
λ α ύ σ α μ ε  ά π ό  τ ή ν  Κ β τ β π β ύ λ η  σ τ ή ν  
Ά θ ή ν ά  γ ί ν ε τ α ι  φ ίλ μ  σ τ ό  Χ ί λ λ υ -  
γ β υ ν τ . Ή  Ε τ α ι ρ ε ί α  Π α ρ α μ ά β υ ν τ  τβ 
γ υ ρ ίζ ε ι  μ έ  π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ ρ ια  τ η ν  π ε 
ρ ί φ η μ η  Γ α λ λ ί δ α  β ε ν τ έ τ τ α  Φ λ ω -  
ρ έ λ .  Ό  σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς  τ β ΰ  έ ρ γ ο υ  Ά λ -  
φ ρ έ ν τ  Ζ ε ρ ί  θ ά  π ά ε ι  ό  ίδ ιο ς  σ τό  
Χ β λ λ υ γ β υ ν τ  ν ά  π α ιρ α κ β λ β υ θ ή  j i i  τ ό  
γ ύ ρ ισ μ α .

Λ Σ τ ί ς  14 Ί β υ λ ί β υ  σ τ ή ν  ισ τ ο ρ ι 
κ ή  α ύ τ ή  ή μ έ ρ α  τ ώ ν  Γ ά λ λ ω ν  γ ε ν ν ή 
θ η κ ε  ή  Ά ν ν α  Μ π έ λ α .  Μ έ σ α  σ τίς  
φ ω ν έ ς , σ τ ό ν  έ ν θ β υ ο ια σ μ ό  κ α ί  σ τά  
τ ρ α γ β ύ δ ι α  τ ή ς  ή μ έ ρ α ς  π βύ  σ ά ν  α ύ 
τ ή  έ π ε σ ε  ή  Β α σ τ ί λ η  π ρ ω τ β ε ιδ ε  ή  
χ χ ιρ ι τ ω μ έ ν η  δ ε ν τ έ τ τ α  τ ό  φώ ς τ ή ς  
ή μ έ ρ α ς .  Ά λ λ ά  ή  ί δ ι α  ή μ ε ρ α  τ ή ς  
χ ά ρ ι σ ε  ά κ ό μ α  κ α ί  τ ή  μ ε γ α λ ε ί τ : ρ ή

τ η ς  δ ό ξ α , γ ια τ ί  τ ο  κ α λ λ ί τ ε ρ ό  τ η ς  
φ ιλ μ  θ ε ω ρ ε ίτ α ι  ή  «14  Ί β υ λ ί β υ »  τ β ΰ  
Ρ ε ν έ  Κ λ α ί ρ  π βύ βπ ω ς λ έ ν ε  ε ί ν α ι  
ά ν υ π έ ρ β λ η τ η .

Λ  Τ ή ν  l n v  Σ ε π τ ε μ δ ρ ί β υ  σ τό  
κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ ό  Φ ε σ τ ι δ ά λ  τ ώ ν  
Κ α · ν ν ώ ν  δ ό θ η κ ε  ή  π ρ ε μ ιέ ρ α  τ β ΰ  
φ ίλ μ  « Σ τ ά ν λ ε ϋ  κ α ί  Λ ί δ ι ν κ σ τ ω ν » ,  
τ ή ς  μ ε γ ά λ η ς  α ύ τ ή ς  έ π β π β ι ϊα ς  π βύ  
ζ ω ν τ α ν ε ύ ε ι  τίς  ά φ ά ν τ α σ τ ε ς  π ε ρ ιπ έ 
τ ε ι ε ς  τ ο ΰ  " Α γ γ λ ο υ  έ ξ ε ρ ε υ ν η τ ο ϋ  
σ τ ή ν  κ α ρ δ ιά  τ ή ς  Ά φ ρ ι κ α , . ι κ ή ς  ή- 
π εί,ρβυ .

—  Ο ί  κ ρ ι τ ι κ β ί  π β ύ  π α ρ η κ β λ β ύ θ η -  
σ α ν  τ ή ν  π ρ β δ β λ ή ν  έ μ ε ι ν α ν  ένδ β υ α ι-  
α σ μ έ ν ο ι  μ έ  τ ή ν  ά φ θ α σ τ η  ή θ β π β ι ΐ *  
τ β ΰ  Σ π έ ν σ ε ρ  Τ ρ έ ϊ σ υ  κ α ί  τ ώ ν  Ρ ί 
τ σ α ρ  Γ κ ρ ή ν  κ α ί  Ν ά ν σ υ  Κ έ λ λ υ  π β ϋ  
ύ π β δ ύ β ν τ α ι  τβ ύ ς  π ρ ω τ ε ύ ο ν τ α ς  ρ ό 
λ ο υ ς .

Η Κ ΙΝ Η Μ ΑΤΟ ΓΡΑΦ ΙΚΗ  Ν Ο Υ ΒΕΑ Λ Α

Τ ό αθάνατο βάλς
’Από τά καλύτερα φίλμ 
ποΰ Θά δοΟμε τόν χειμώνα

4 ο ν

— Τ! ηρ5γμα, Ζώρζ;
— Ν6, αύτή ή !δέα πού είχατε, νά... 

μά δέν μ ’ άρέσει αύτή ή λέζις καθό
λου... έπί τέλους: τοθ γάμου μέ ιήν 
έξαδέλφη μου... συγγνώμην... μέ τήν 
ΟΦηλοτάτη...

— "Οστε καί ού τών θέλεις αύτόν τόν 
γάμον; ρώτησε, εύχαριστημένη ή δού- 
κισοα.

— Δηλαδή, τήν ζαδέλφη θέλω. Ά λ λ ’ 
άφοϋ ό μόνος τρόπος...

Τή στιγμή έκείνη μπήκε ή ποιγκή· 
πίσσα. Ό  πρίγκηψ σώπασε. Κύτταζε μέ 
θαυμασμό τό άθλητικό αύτό πλάσμα καί 
προσπαθούσε νά κρύψρ τήν ταραχή 
του. Σ ’ δλο τό διάστημα τοϋ γεύματος 
έμεινε σιωπηλός καί σκεπτικός! Άντί- 
οετα ή Μαρί-Κλαίρ, κουβέντιαζε, γ ε 
λούσε καί ήταν εύθυμη.

■£(■ w
Τό Πράτερ, τό ξακουστό αύτό μεγά

λο άλσος τής Βιέννης, -ιού βρίσκεται 
οτήν άριστερή μερειά τοϋ Δουνάθεως, 
μέ τούς περίφημους περιπάτους του 
καί τά κέντρα διαακεδάσεως καί άνα· 
ψυχής, συγκέντρωνε, έκείνη τήν έπο
χή όπως καί σήμερα, πολλούς βιεννέ- 
ζους. Μέ ιιν  διαφορά πώς τότε, oi θα- 
μωνες τών κέντρων τού Πράτερ, ήταν 
κοινοί άστοί. 01 εύγενείς, θεωρούσαν 
άνάρμοστο, νά συχνάζουν έκεί πού 
σύχναζαν άνθρωποι κατώτερης κοινω
νικής τάζης.

Ό  Ζώρζ, πού δέν πρόσεχε τέτοια 
πράγματα, συγχρόνως δέ, ήταν κΓ έ 
νας τύπος γλεντζέ πού τοΰ άρεσε νά 
διοσκεδάζη έλεύθερα, μοκρυά άπό τίς 
έθυμοτυπίες καί τά κοινωνικά έμπόδια, 
ήταν τακτικός θαμδνας ένός τών με- 
γσλυτέρων χορευτικών κέντρων τού 
"Πράτερ».

Στό κέντρο αύτό, θριάμβευε τότε, 
ένας νέος μαέστρος, ό Πιέρ Κράμερ. 
Τά βάλς ποϋ συνέθετε ό ίδιος, είχαν 
έξαιρετική έπιτυχία. Κάθε βράδυ τό 
κοινό τόν άποθέωνε. Τ ’ όνομά του κυ
κλοφορούσε στίς λεωφόρους τής Β ιέν
νης, σέ μεγάλες ρεκλάμες. Παρ' όλα 
αύτά στήν άριστοκρατία τής Βιέννης 
ήταν τελείως άγνωστος. Στά σαλόνια

τών εύγενών, παιζότανε ή  κλασσική 
μουσική...

Τό βάλς, γι' αύτούς φ έν ήταν μου
σική. ^

Ή  είσοδος τοϋ πρίγκηπα Ζώρζ μέ 
τήν Μαρί-Κλαίρ, στή κοσμοπλημμυρισ- 
μένη αίθουσα, προκάλεσε τήν περιέρ
γεια στοϋς διαφόρους φίλους του, ΊΟϋ 
βρίσκονταν έκεΐ.

Ποιά ήταν αύτή ή ώμμορφη μικρή, 
μέ ύφος έπαρχιωτοπούλας, πού ουνώ- 
δευε ό πρίγκηπας.

Ή  Μαρί-Κλαίρ, σαστισμένη, κυττοΟσε 
γύρω της όλη αύτή τήν κίνησι, γεμά
τη θαυμασμό καί συγκίνησι. Μερικοί 
πού περνούσαν άπό κοντά της ψιθύρι
ζαν: «ΤΙ ώμμορφο κομιτσι». Ό  κόσμος 
διεσκέδαζε πραγματικά. 'Υπήρχε τόση 
εύθυμία, τόση ξενοιασιά, τόσο κέφι...

— Μπράβο μαέστρο. Μπράβο Κράμερ.
Συνεχή χειροκροτήματα άνάγκασαν

τήν όρχήστρα νά ξαναπαίξη τό βάλς.
Ό  τρελλός σύτός θόρυβος, τό φαν

τασμαγορικό θέαμα τής αίθουσας, στρι 
φογύριζε μές στό μυαλό τής πριγκή- 
πισσας γιά κάμποσα λεπτά. Σιγά-σιγά 
δμως άρχισε νά συνέρχεται καί νά 
βλέπη καθαρά όλ' αύτά πού στήν άρχή 
είχαν τυφλώσει τά ώραία γαλανά μά
τια, τής μαθητριούλας τής σχολής τοϋ 
Άγιου Λουδοβίκου...

— Τί Ιδέα έχεις, ώραία μου ζαδέλφη, 
γιά τό Πράτερ μου...

— Είναι πολύ ώμμορφα... Κύριε Α 
λήτη...

— ’Ελπίζω νά μήν τό πιστεύρς αύτό.
— Μά ναί, τό πιστεύω, άλλοιώς δέν 

θάχα έρθει, είπε γελώντας ή  Μαρί- 
Κλαίρ.

— Σ ' εύχαριστώ...
— Μή θυμώνεις, ζαδελφβύλη μου... 

Πάντως σέ προτιμώ έτσι, παρά νάχες 
τά ύφος τής δουκίσσης.

Καί μ ’ ένα μορφασμό άρκετά έπεζη- 
γηματικό, συνεπλήρωσε τή φράσι της...

— "Ε , Ζώρζ. Τί κάνεις έδώ; Είμαστε 
όλοι κεί κάτω... Ή  Στέφφυ καί οί άλ
λες...

"Ηταν κάποιος φίλος τοϋ πρίγκηπα, 
άπό τήν τρελλοπαρέα του, πού περ
νούσε κείνη τή στιγμή, άπό τό τραπε

ζάκι τσΰ Ζώρζ καί ξαφνιάστηκε νά τόν 
βλέπρ μόνον μ’ ένα κοριτσόπουλο.

Ό  πρίγκηπας προσπάθησε νά κρατή
ση κάποια σοβαρότητα καί μουρμού
ρισε :

— Καλησπέρα, Σάρλ.
— 'Ελάτε στό τραπέζι μας.
— Ό χ ι, όχι, εΐν ' άδύνατον.
— Τότε θάρθοϋμε μεΐς, έπέμεινε ό 

ένοχλητικός φίλος.
— Σοϋ είπα όχι, μήν έπιμένεις. Μά 

δέν καταλαβαίνεις λοιπόν, τίποτε, σύ..
Ό  καϋμένος, ό πρίγκηπας βρέθηκε 

σέ πολύ δύσκολη θέσι. "Επρεπε ό
πωσδήποτε ν ’ άποφύγη τή παρέα του 
κείνο τό βράδυ. Δέν μπορούσε νά φέ
ρη, στό τραπέζι πού καθότανε μέ τήν 
πριγκήπισσα, όλη κείνη τήν τρελλοπα
ρέα τή δική του. Έ ζ  άλλου, μέσα στή 
συντροφιά αύτή, ύττ'ιρχανε καί γυναί
κες τοϋ ήμικόαμου, πού όπωσδήποτε 
δέν μποροΰσε νά τις βάλη νά καθή- 
σουν μαζί μέ τήν πριγκήπισσα...

Αναγκάσθηκε λοιπόν γιά ν ’ άποφύ
γη κάθε δυσάρεστο άπρόοπτο ποϋ μπο 
ροϋσε νά συμβρ, νά σηκωθή γιά νά 
πάη νά έζηγήσρ στούς φίλους του, τήν 
κατάστασι. Ζήτησε συγγνώμην γιά λί
γα δευτερόλεπτα, άπό τήν Μαρί-Κλαίρ 
καί άπομακρύνθπκε.

Πέρασε κάμποση ώρα καί ό πρίγκη- 
πας, δέν φαινότανε πουθενά. Τί είχε 
συμβεί;

Άπλούστατα έμπλεξε... Ό σο καί άν 
έπήγε γιά λίγα δευτερόλεπτα, ή πα
ρέα του δέν  τόν άφισε νά φύγη άμέ
σως... Άπό τήν άλλη έκείνος, ζέχασε 
μεταξύ δύο ποτηριών σαμπάνιας, τήν 
πριγκήπισσα πού τόν περίμενε. Κάπο
τε τήν θυμήθηκε καί έστειλε ένα 
γκαρσόνι νά τήν είδοποιήορ ότι έπ'- 
στρέφει σέ λίγα δευτερόλεπτα...

Ή  Μαρί-Κλαίρ, όμως -ιού είχε βαρε
θεί νά τάν περιμένη μόνη της, άπην- 
τησε στό γκαρσόνι:

— Πήτε στόν κύριο, δτι τοΰ εύχομαι 
καλή διαοκέδασι...

Καί κατόπιν σηκώθηκε άμέσως νά 
φύγη. Πώς θά γύριζε βμως μόνη της 
τέτοια ώρα; Τό άμάξι, δέν  ύπήρχε έ 
κε·, γιατί ό πρίγκηπας είχε πεί στον 
άμαζά, νά έρθρ πολύ άργότερα νά 
τούς πάρρ. Μέ τί τρόπο θά γύριζε 
στόν πύργο; Δέν ήξερε τίποτε... δέν 
γνώριζε κανένα...

Στήν έξοδο τής αίθουσας, συνάντη
σε τόν Κράμερ, τόν συμπαθή μαέστρο 
τού «Πράτερ». Τοϋ μίλησε:

— Συγγνώμην κύριε... Πώς θά μπο
ρέσω νά γυρίσω οτήν πόλι;

— Δέν ύπάρχουν παρά λεωφορεία, 
δεσποινίς... Μά μόλις έφυγε πρό όλί
γου...

— Κύριε Κράμμερ...
— Μέ γνωρίζετε δεσποινίς;
— Λίγο πιό πρίν σάς άκσυσα νά παί

ζετε... Ηταν τόσο ώμμορφο αύτά τό 
βάλς... Τίνος είναι;

— Μά... δικό μου, δεσποινίς... Είμαι 
πολύ εύτυχής ποϋ σάς άρέσει.

— Ναί... δέν ζέρω... μά ήταν τόσο 
μελωδικό... ή καρδιά μου κτυποϋσε σέ 
κάθε φράσι του... καί όταν σκερτσάρα
τε σιγανά-σιγανά, πού μόλις άκουόταν, 
ή άναπνοή μου σταματούσε... είπε μέ 
κάποια άφέλεια ή Μαρί-Κλαίρ.

— Δεσποινίς μέ συγκινείτε πολύ.
— Πότε φεύγει τό άλλο λεωφορείον; 

Θ' άργήσρ;
— Θ' άργήσρ πολύ. Είμαι κι’ έγώ y:0 

τήν πόλι... Έ ά ν  μοΰ τό έπιτρέπετε, 
θά μποροΰσα νά σδς συνοδεύσω...

— 'ΰ . . .  θά τόθελα πολύ...
Ή  νύχτα ήταν μαύρη σάν βεΧοΰδο, 

μέ πολλά-πολλά άστρα. Οι εύωδιές άπό 
βιολέττες καί άκακίες, γέμιζαν ιόν ά
έρα.

Ή  Μαρί-Κλαίρ, μέ τόν Πιέρ Κράμερ, 
περπατούσαν κάμποση ώρα μές στό 
δάσος σιωπηλά.

Καμμιά φορά ή άπροοδόκητη μονά- 
ζ'ά γίνεται μιά άληθηνή στενοχώρια... 
μάς φέρνει κάποια δυσκολία... δέν ξέ- 
ρρυμε πώς ν ’ άρχίσουμε...

Έφθασαν οέ κάποιο παγκακι κΓ  ί 
Μαρί-Κλαίρ είπε:

— Καθόμαστε λιγάκι;
— Πόσο ώμμορφα εΐν ' άπόψε, ψιθύ

ρισε ή πριγκήπισσα.
— Ναί, *·|ναι πολύ ώμμορφα, είπε ό 

Πιέρ.
Κείνη καθόταν μέ τό μέτωπο σκυμέ- 

νο... Κείνος τήν κυττοϋσε...
Τί γινότανε μέσα τους; Δέν θέλανε 

νά τό οκεφθοϋνε ίσως κι' οί ίδιοι. Ή 
ταν όμως κάτι καινούργιο, κάτι άλλοιώ- 
τικο.

Τέλος έκείνος τήν ρώτησε:
— Πώς σδς λένε... άν δέν εΐν· άδι- 

ακριοία;
— ΤΙ σημασία έχει τδνσμά μου...
Δέν έπέμεινε νά τό μάθη. Πραγμα

τικά! Τί σημασία θδχε γι' αύτόν, τδ- 
νομα τοΰ κοριτσιοΰ αύτοΰ. Αισθανόταν 
κοντά της τόν έαυτό του τόσο εύτυ- 
χιομένο... Αύτό τοϋ άρκρϋσε. Υπάρ
χουν στιγμές στή ζωή, πού ή ώμνιορφιά 
μιδς γυναίκας, ναρκώνει δλο τό είναι 
ένός άνδρός.

Σ έ  μιά τέτοια στιγμή βρισκόταν καί 
ό Πιέρ...

— Είσθε τόσο ώμμορφη... ώμμορφη 
οάν τήν άνοιξι... δέν είδα άκόμα γυ
ναίκα πού νδταν γιά μένα τόσο ώμ
μορφη...

Τόν άκουγε χωρίς νά λέρ λέξι, ώ-

χρή. Τά λόγια αύτά τήν άναστάτω,ναν 
όλόκληρη.

"Επειτα ψιθύρισε, σάν ζαλισμένη:
— Γιά πρώτη φορά στή ζωή μου αισ

θάνομαι εύτυχισμένη, πού εϊμ’ ώμμορ
φη.

"Επειτα άλλάζοντας τόνο:
— Μοΰ φαίνεται περίεργρ πού εϊμ' 

έδώ... Σέ σάς;
— Σέ  μένα όχι... Μόνον φοβάμαι... 

Τήν εύτυχία πρέπει νά τήν φοβάται 
κανείς...

— Γιατί; Δέν καταλαβαίνω...
— Περνάει τόσο γρήγορα άπ’ τή ζωή 

μας... Είναι τόσο έφήμερη.
— Μά γιατί... σείς έχετε τόσο σου- 

ζέ... "Ολος ό κόσμος είναι γοητευμέ
νος μαζύ σας... μέ τό βιολί σας... μέ 
τή μουσική σας... Πρέπει νάσαστε πρ
λύ εύτυχισμένος...

— “Οσο γι' αύτό ναί... τό κοινόν έ 
δώ μέ καταλαβαίνει καί τό καταλαβαί
νω. Βρίσκουν στά βάλς μου αύτό πού 
τούς άρέσει... Λίγη εύθυμία, λίγο χά
δι καί λιγάκι όνειρο...

— Ναί... λιγάκι όνειρο... Πόσο μ ’ ά
ρεσε αύτό τό βάλς σας...

— Και σείς μέ καταλαβαίνί■«...
— Ναί, σάς καταλαβαίνω...
Ή  δειλή αύτή έκδήλωσις θαυμασμοΟ, 

μέσα στό σκοτάδι τής νύχτας, αυγκί- 
νησε τήν καλλιτεχνική ψυχή τοΰ Πιέρ 
περισσότερο άπό τίς θορυβώδικες έπευ 
φημίες μέσα στό άπλετο φώς καί τό 
μεγαλείο τής κοσμοπλημμυρισμένης 
σάλας.

— Μέ κάνετε πολύ εύτυχισμένο, ώι- 
θύρισε.

Καί κατόπιν πρόσθεσε:
— "Οταν σάς είπα πώς φοβάμαι τήν 

εύτυχία ήθελα νά πώ, πώς αύτή τή 
στιγμή νοιώθω τόσο εύτυχισμένο τόν 
έαυτό μου, ώστε μέ κατέχει κάποιος 
άόρατος φόβος μήπως όλο αύτό τό ά- 
ποψινό εΐν' ένα όνειρο καί σβύσει...

— Μά κι’ έγώ είμαι πολύ εύτυχισμέ- 
νη άπόψε... Δέν ζέρω... μά μοΰ φαί
νεται, πώς όταν κανείς ξέρει νά κρα- 
τήσρ σφιχτά τήν εύτυχία του, δέν μπο
ρεί νά τήν χάσρ...

— Γιά πήτε... πώς βρεθήκατε μόνη 
άπόψε οτό «Πράτερ»;

— Δέν ήμουνα μόνη... είχα συντρο
φιά καί τήν έχασα... Καί θέλοντας ν ' 
άλλάξη τή κουβέντα τόν ρώτησε:

— "Εχετε  συνθέσει πολλά βάλς;
— Άρκετά ... Έ ν φ  όμως τό κοινόν έ

δώ τά ύποδέχεται μέ τόσο ένθουσιασ- 
μό, ύπάρχουν άλλοι πού δέν θέλουν 
νά σ’ άκούοουν...

— Ποιο! άλλοι...

ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Ή  συνέχεια.
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Πρέπει
νά ε ί κονογραφοϋνται
τά λογοτεχνικά βιβλία;

Τά εύθυμα Παρασκήνια
ΌμιλοΟν 6 κ. Α Γ. Τ Ε Ρ Ζ Α Κ Η Σ  
καί ή δίς Α. Π Α ΣΧΑ ΛΗ

4ο (ΤΕΛΕΥΤΑΙΟ)
,,.,Τή σιγή οτ6 σαλόνι έκοψε πάλι 

μιά άλλη φωνή. Κάπως δυνατή, μά ή
ρεμη καί γεμάτη αυτοπεποίθηση. Μιά 
φωνή τοθ κ. "Αγγέλου Τερζάκη. Είπε:

— Θά μέ συγχωρήσετε άλήθεια 
νά έχω μιά άντίθετη γνώμη. “Αλ
λως τε αύτά φέρνει καί κάποια ποι
κιλία. Πρέπει, λέει, νά εικονογρα
φούνται ή δχι τά λογοτεχνικά βι
βλία; "Ε, λοιπόν, δχι. Δέν πρέπει. 
Τά μόνο πού μπορώ νά παραδεχτώ 
είναι δτι μόνο τά παιδικά βιβλία 
μπορεί νά εικονογραφούνται. Αύ
τό χρησιμεύει γιά τήν άνάπτυξη 
τής φαντασίας τοϋ παιδιού. Άλλά 
γιά τά κυρίως λογοτεχνικά βιβλία; 
Γι' αύτά δχι. Νομίζω δτι ό ζωγρά
φος —ή εικονογράφηση δηλαδή— 
φέρνει κακό στόν άναγνώστη. Τοθ 
χαλάει τήν έντύπωση. Δέν έχει ση
μασία πόσο καλό είναι τό είκονο- 
γράφημα. "Αν ή έντύπωση τού ά- 
ναγνώστη είναι διαφορετικιά άπ' 
τήν είκόνα, τότε κΓ άριστούργημα 
νάναι ή είκόνα δέν θά κάνη καμ- 
μιά έντύπωση. Παίρνω παράδειγμα 
τόν έαυτό μου... Μπορείτε νά φαν- 
ταστήτε τήν άπογοήτευση πού αί-_ 
σθάνθηκα βλέποντας στήν Καρένι- 
να—Γκάρμπο έναν τύπο έντελώς δι
αφορετικό άπ’ δ,τι είχα πλάσει δια
βάζοντας τό όμώνυμο έργο τοθ 
Τολστόϊ; Τεράστια. Κι’ δχι άπογοή
τευση... Λύπη... κάτι περισσότερο... 
Τώρα δταν διαβάζω ζανά τήν "Αν
να Καρένινα, οΐ δυό τϋποι, ή Γκάρ
μπο κι’ ό δικός μου παλεύουνε μέ
σα μου σέ σημείο πού νά μήν 
μπορώ νά εύχαριστηθώ πλέρια τό 
έργο.

» ’ Οχι, τό ζαναλέω, ή εικονογρά
φηση δέν ώφελεί τό βιβλίο καί οΰ
τε άκόμα κι’ έκείνους πού δέν έ
χουν άρκετά άναπτυγμένη τή φαν
τασία τους γιά νά συλλάβουν καλά 
έναν τύπο δέν ώψελεϊ. Είναι άπα- 
ραίτητο, φυσικό, τό νά συλλάβη ό 
άνθρωπος τόν τΰπο. "Εναν όποιόν- 
δήποτε τύπο. 'Οποιοσδήποτε άν
θρωπος, άπ’ τήν περιγραφή τοΰ 
συγγραφέα θά νοιώση καί θά όλο- 
κληρώσρ τόν τΰπο. Κι’ άν δέν τόν 
άλοκληρώσρ, θά φταίρ σ’ αύτό ό 
συγγραφέας. "Οχι ό άναγνώστης. 
Είπαμε: ό καθένας διαπλάσσει δι
αφορετικά ένα καί τόν αύτό τΰπο. 
'Α ν  λοιπόν δέν μπορεί νά φτιάξρ 
κανένα, τότε φταίει ό συγγραφέας. 
Μήπως τότε μπορεί ό ζωγράφος νά 
ύπσκαταστήσρ τό συγγραφέα, δη

μιουργώντας αύτός τάν τΰπο; 'Α
δύνατον. ΚΓ έτσι οΰτε αύτή τή φο
ρά ώφελεί τό βιβλίο. Τό βλάπει...

Ό  κ. Τερζάκης οώπασε. " Ισως νά 
κοίταζε μάλιστα περίεργα τά πρόσωπα 
των συνδαιτημόνων του νά δρ τί έν 
τύπωση έκαναν τά λόγια του... ΚΓ Ι
σως μάλιστα νά ζαφνιάοτηκε άκούγον- 
τας τήν άναπάντεχη δροσερή φωνή τής 
δ. Λέλας Πασχάλη, «ήτις ένεφανίσθη 
όπισθεν τής αίφνιδίως άνεωχθείσης 
θύρας», όπως λέγουν τά παληά ίππο- 
τικά μυθιστορήματα...

— Είμαι έντελώς σύμφωνη... Ναί, 
ή εικονογράφηση βλάφτει τό βι
βλίο... Καί μαζύ μ' αύτό τόν άνα- 
γνώστη. Τοΰ χαλάει τόν τΰπο του... 
Γιά φανταστήτε σ’ ένα ώραΐο βι
βλίο, ένα βιβλίο μέ δυνατούς, ά- 
δρούς χαραχτήρες καί τύπους, πώς 
—πέστε μου— θά μποροΰσε νά στα- 
θρ εικονογράφηση; Σ ’ αύτό τό βι
βλίο δπου ό κάθε τΰπος εΐνε χί
λιοι άλλοι, πού ό ένας τόν φαντά
ζεται μέ κόκκινα μαλλιά καί μεγά
λα χείλια, ό άλλος μέ μαΰρα μαλ
λιά καί ώχρό στόμα, πώς μπορεί νά 
αταθρ ή είκόνα ένός μόνο τύπου 
δπως τόν φαντάζεται ό ζωγράφος; 
Άδύνατον... Καί μάλιστα στά βιβλία 
μερικών Καινούργιων συγγραφέων 
πού δίνουν τούς τύπους μέ έντε
λώς άδρές γραμμές, άφήνοντας τόν 
άναγνώστη νά δημιουργήσρ καί νά 
έπεκ-rftvp τούς τύπους, τό πράγμα 
καταντάει προβληματικό. "Ας πά
ρουμε παράδειγμα τούς «Κιβδηλο
ποιούς» τοΰ Ζίντ... Μοΰ φαίνεται δτι 
είναι έντελώς άδύνατο νά δοθοΰν 
οΐ άδροί, γιομάτοι ζωή τύποι του. 
'Εκείνοι οί τύποι οί παράξενοι, οί 
βυθισμένοι σ’ ένα παράξενο ήμί- 
φως. ΚΓ άν δοθοΰν, πόσο άδύνατοι 
θάναι καί πόσο μ ε ρ ι κ ό  I... Βλέ
πετε λοιπόν. Δέν ώφελεί. Κατα
στρέφει μάλλον. Φυσικά μιλάω γιά 
τήν εικονογράφηση πού βγαίνει 
μέσα άπό τό κείμενο πού προσπα
θεί νά δώσρ τύπους τοΰ κειμένου. 
"Οχι γιά τήν διακόσμηση. 'Εκείνη 
πρέπει νά ύπάρχη. Δίνει ένα τόνο 
στό βιβλίο. Μιά προσωπικότητα. 01 
βινιέτες, τά άρχικά, τά έξώφυλλα... 
Κι’ αύτά δμως μόνο δταν είναι 
γκραβοΰρα' δχι τίποτε άλλο: φωτο
γραφία, άκουαρέλλα ή σκίτσο...

Ή  δ. Πασχάλη τέλειωσε. Τό «σαλόνι» 
άρχισε νά άδειάζρ σιγά - σιγά καί μόνο 
στήν άτμόσφαιρα τήν ζεσταμένη άκό
μα άπ* τίς άναπνοές καί τή συζήτηση 
έμενε σκεφτική ή ΕΡΟΤΗΣΗ.

Τ. ΠΑΠΑΓΕΟΡΓΑΚΟΠΟΥΛΟΣ

Ή «Κομεντί Φρανσαίζ»
(Συνέχεια έ κ  τής 1ης σελίδος)

Τό τεράστιο γόητρο τοΰ πρώτου 
κρατικοΰ δραματικού θεάτρου τής 
Γαλλίας, εΐνε πασίγνωστο καθώς έ
πίσης, τό μέγα ήθικόν κύρος τών 
ήθοποιών του. Λίγοι δμως ξεύρουν, 
δτι ή Κωμεντί Φρανσαίζ, εΐνε ή κυ 
ριωτέρα μέτοχος τών... ’Ενεχυρο
δανειστηρίων. "Οταν Ιδρύθησαν ύ
πό τοΰ Ναπολέοντος τώ 1804, δ Αύ 
τοκράτωρ ήθέλησε νά τούς έζασφα 
λίση ένα κεφάλαιον άνευ έπιβα- 
ρύνσεως τοΰ Κράτους καί άπεφάσι- 
σε, δπως αί κρατήσεις έπί τών ά- 
ηοδοχών τών ήθοποιών τοΰ Οίκου 
τοΰ Μολιέρου διά τάς συντάξεις 
των, κατατίθενται είς τά... 'Ενεχυ
ροδανειστήρια. 'Ιδού πώς, οΐ καλλι- 
τέχναι τοΰ «Τεάτρ Φρανσαί», έμφα 
νίζονται σήμερον, κυριώτεροι μέ
τοχοι τών... ‘Ενεχυροδανειστηρί
ων. Άλλ’ ό τίτλος αύτός δέν προσ
θέτει τίποτε είς τήν δόξαν τών ή- 
θοποιών. Τούναντίον, τούς δημι
ουργεί μόνον σκοτούρες. ΑΙ καλ- 
λιτέχνιδες λαμβάνουν συχνά έπι- 
στολάς άπό άτομα πού κινδυνεύ
ουν νά χάσουν τά ένέχυρά των, 
έπειδή δέν κατέβαλαν έγκαίρως 
τόν τόκον έπ! τοΰ ποσοΰ τό όποιον 
έδανείσθησαν. Πολλοί έκ τών έπι- 
στολογράφων των αύτών, άπσκα- 
λοΰν τάς ήθοποιούς στά γράμματά 
των.., «Αγαπητή θεία» — ώς έπονο- 
μάζει ό λαός τό... Ένεχυροδανει- 
στήριον. ΑΙ καλλιτέχνιδες τής Κω- 
μεντί Φρανσαίζ φέρουν βαρέως τό 
νά τούς γράφουν έτσι.
ΤΟ ΓΟΗΤΡΟΝ ΤΟΝ ΗΘΟΠΟΙΟΝ

ΕΤνε γνωστό τό γόητρον πού 
άσκεϊ ό τίτλος τοΰ ήθοποιοΰ τής 
Κωμεντί Φρανσαίζ. Γιά νά σχημα- 
τΙσρ δμως κανείς πλήρη Ιδέαν, τοΰ 
έξαιρετικοΰ σεβασμοΰ τόν όποιον 
έμπνέουν οί καλλιτέχναι της ατό 
γαλλικό κοινό, πρέπει νά βοεθρ 
στήν Πλάς Ρουαγιάλ, μπροστά στήν 
Πόρτα τών ήθοποιών τοΰ Οϊκου τοΰ 
Μολιέρου. "Ανθρωποι κάθε κοινω
νικής τάξεως περιμένουν δλοι υέ 
τήν Ιδια εύλαβή σιγή, τήν έξοδο 
έκείνων πού ύπηρζαν πρό όλίγου, 
ή Σελιμέν, ό Βρεταννικός ή ή Μα- 
ριόν Ντελόρες. "Οταν οΐ ήθοποιοί 
έμφανίζονται στό κατώφλι τής μι
κρής πόρτας, ή μόνη φροντίς αύ
τοΰ τοΰ πλήθους πού περίυενε έπί 
μισή ώρα νά τούς ίδρ, εΐνε νά πα- 
ραμερίσρ γιά νά περάσουν, χωρίς 
νά άπευθύνη ούτε λέξι στά είδωλά 
Του. Δέν θά ίδήτε κανένα άπ’ αύ 
τούς τούς θαυμαστός νά τείνη τό 
πρόγραμμα ζητώντας άφιερώσεις 
άπό τούς ήθοποιούς, δέν θά άντι- 
ληφθήτε καμμία χειρονομία οίκειό- 
τητος. Πώς νά τολμήσουν νά άπευ- 
θύνουν τό λόγο στή Φαίδρα ή στή 
Βερενίκη; Εΐνε πλάσματα πού μι
λούν μιά άλλη διάλεκτο, τήν 6- 
ηοΐα, θά έπρεπε νά μιμηθρ κανείς 
γιά νά μπορέσρ νά τούς μιλήση.

Αύτή ή «άπόστασις», πού δέν 
τήν έπιβάλλουν οΐ ίδιοι οΐ ήθοποι- 
οΐ τής Κωμεντί Φρανσαίζ, 5λΛά 
τήν όποία δημιουργεί ό σεβασμός 
τοΰ κοινοΰ στή μεγάλη καλλιτεχνι
κή παράδοσι τήν όποία συνεχίζουν, 
προκαλεί κάποτε μία παρεζήγησι, 
στούς άνίδεους: Ό πολύς κόσμος, 
θεωρεί τούς έταίρους τοΰ «Τεάτρ 
Φρανσαί» ώς άκατάδεκτους! Πόσο 
πλανώνται έκείνοι πού τό νομί
ζουν! 01 ήθοποιοί τής Κωμεντί 
Φρανσαίζ, εΐνε άπό τούς λίγους 
«ού δέν μέ έδέχθησαν μέ τίς φρά 
ο%% tU; οποίες άκούει συχνά ό δη

μοσιογράφος άπό τούς Παρισινούς 
καλλιτέχνας γενικώς, «θέλετε c*> 
νέντευζιν; Εύχαρίστως! Λάβετε δ
μως ύπ’ δψιν, δτι δέν διαθέτω πα
ρά μόνον δέκα λεπτά τής ώρας!» 
ΤΑ ΠΕΡΙΦΗΜΑ «ΔΟΔΕΚΑΤΑ» “Η Ο 

ΕΤΗΣΙΟΣ... ΤΡΟ'ΓΚΟΣ ΠΟΛΕΜΟΣ 
"Εγραφα πιό πάνω γιά τό γόητρο 

τών ήθοποιών τοΰ «Τεάρτ φρανσαί». 
"Ας άσχοληθώ καί μέ τήν άλλη δ- 
ψι τοΰ νομίσματος. Δηλαδή, μέ τό 
πώς ύπερασπίζονται τά ύλικά των 
συμφέροντα.

01 ήθοποιοί τής Κωμεντί Φραν- 
σαΐζ, διαιρούνται είς τρεΐς κατηγο
ρίας. Είς «έταίρους», είς «τροφΙ-

Ή  αφραγίδα τής «ΚωμίντΙ Φρ«ν- 
ααίζ»

μους» καί είς «έκτάκτους». 'Εξ αύ
τών, μόνον οΐ πρώτοι δικαιούνται 
ποσοστών έπί των κερδών. 01 άλ
λοι άρκοΰνται είς τούς μισθούς 
των.

Ή  'Εταιρεία — άς ποΰμε — κατά 
τόν κανονισμόν, διαιρείται είς 25 
μερίδια. Τά όποία δμως, μοιράζον
ται είς 31 «έταίρους» τής Κωμεντί 
Φρανσαίζ. Τό κάθε μερίδιο, διαιρεί
ται είς 12) 12. Κατά τήν τελευταία 
σαιζόν, έκαστον έξ αύτών τών «δω 
δεκάτων», άνπστοιχοΰσε μέ 10. 
000 <ρρ. έν άναλογίςι πρός τά 
κέρδη τοΰ έτους. "Οταν ένας ήθο
ποιός γίνη δεκτός μεταξύ τών «έ- 
ταίρων», λαμβάνει 3)12. Ένφ οΐ 
έταΐροι μέ άκέραιον μερίδιον, έλα 
βαν 12)12 δηλ. 120.000.— <ρρ. πλήν 
τοΰ κανονικού μισθοΰ των καί τών 
100 φράγκων πού έπήρε προσθέ- 
τως είς έκάστην έμφάνισίν του. Ό 
καλλιτέχνης πού έκρίθη, δτι ή καλ 
λιτεχνική συμβολή του έν συνδυ- 
ασμφ πρός τόν άριθμό τών έτών 
πού ύπάγεται μεταξύ τών έταίρων, 
τοΰ δίδει δικαίωμα είς 12)12, κερ
δίζει συνολικά τό χρόνο περί τάς 
250.000 φρ. Ήμπορεί δμως νά κάμη 
τουρνέ, διά λοκαριασμόν του κατά 
τόν χρόνον τής έτησίας άδείας 
του, μέ ήθοποιούς τοΰ έλευθέρου 
θεάτρου καθώς έπίσης νά έμφανι- 
σθρ στόν κινηματογράφον.

Εννοείται, πώς δταν 25 μερίδια 
διαμοιράζονται είς 31 άτομα, δλοι 
δέν μένουν πάντα εύχαριστημένοι 
άπό τή μοιρασιά πού έγινε. ΔΓ δ 
καί συνάπτεται άληθής παρασκηνι- 
ακή μάχη κάθε χρόνο, κατά τήν 
διανομήν τών περιφήμων «δωδεκά
των» τών κερδών.
«0 ΔΕΚΑΤΟΣ ΤΡΙΤΟΣ... ΠΡΟΣΩ

ΡΙΝΟΣ»
Έτσι έπονομά/ζουν οΐ ήθοποιοί 

κατά τάς μεταζύ των συνομιλίας 
τόν σημερινόν διευθυντήν των κ. 
Έντουάρ Μπουρντέ, ό όποιος εΐνε 
ό 13ος κατά σειράν Γεν. Διευθυν
τής τής Κωμεντί Φρανσαίζ, άπό τής 
Ιδρύσεως της. Τόν κ. Μπουρντέ δι-

t

Ράδιο - Παρασκήνια
ΑΘΗΝΑ! Γ V

ΆφΙκετο στήν πάλι μας άπ’ τή Θεσσαλονίκη 
ό συγγραφεύς καί φίλτατος Οίκονομίδης Τάκης 
είς τόν όποιον άριθμός όπερεττών άνήκει 
πού τΙς έχειρσιςρότησε πολύ κοινόν πλειστάκις.

ΓΓ αύτήν του τήν έπΙ<Λίεφιν χαρήκαν δλες κι’ δλοι 
έκτός τινών συμπολιτών, ποΰναι μπεκρήδες φύσει 
διότι άν μείνρ έπ' άρκετάν στών Αθηνών τήν πόλι 
είς δλες τΙς ταβέρνες μας... ρετσίνο δ£ν θ' άφήσρ.

οο
ΚΑΦΕ ΣΠΟΡ:

Νά καταρτίσουν πρόκειται δραματικό συγκράτημα 
ή Παντοπούλου ή Ναυσικά μαζύ μέ τήν Κοτσάλη 
καί στό τουρνέ τους σίγουρα θά δρέψουν χειροκρό-

(τημα
έστω ία’ άν φάν οΐ κώνωπες, ώς λέγουσιν, άτσάλι.

•

Χοντρή τυγχάνει Λ Ναυσικά κι’ άντίθετα ή Κοτσάλη 
έχει τό σώμα της φρονώ άδύνατο, στεγνό, 
καί τό «ντουέττο» στή σκηνή όσάκις θά προβάλλρ 
θά βλέπουν δλοι τόν... Χοντρό μαζύ μέ τόν... Λιγνό!

ΚΓ ό κόσμος προθυμότατος στό θέατρο θά τρέχρ 
καί στοΰ θεάτρου τόν «γκισέ» τό χρήμα θ' άκουμπήσρ 
γιατί δ θίασος αύτός μαζύ τόν... ΤσΙμπαν έχει 
καί μ’ ένα τέτοιο δόλωμα ό κόσμος θά... τ σ ι μ π ή σ ρ.

ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ:
Τοθ Αύλωνίτη ά θίασος άπό βδομάδος ήδη
έδώ στόν «Πύργο τόν Λευκό» τάς παραστάσεις δίδει 
μέ καλλιτέχνας μερικούς άπό τούς καλλιτέρους 

στά κέρδη συνεταίρους.
/

’Ηθοποιούς πού μένανε κοντά στόν Αύλωνίτη 
άφ’ ής στιγμής έσκόρπισε τοϋ ΟΙκονόμου ή ποίμνη 
καί μέ τόν θιασάρχη τους, τόν Αύλωνίτη ήτοι, 
θά παραχειμάσουνε στή... Ν ε ζ ε ρ ο ϋ τ ή  λίμνη.

« Ο
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ:

Παρά τό φϋχος τό δριμύ, ά Καρατζάς ά Τάαος 
στάς κατακτήσε<ς άσσος 

δέν έννοεΐ νά κατεβή στών Αθηνών τήν πάλι 
πού κατεβήκαν δλοι, 

άλλά πρός τίς βουνοκορφές μεγάλη δείχνει τάσι 
χωρίς νά είναι βέβαια τρελλός ή παλαβός 
καί τά βουνά γυρίζοντας προσφάτως έχει φτάσει 
καθώς μάς πληροφόρησαν έπάνω στό... Ν τ α β ά ς !

«ΜΟΝΤΙΑΛ»:
Ο Ο

Δικαίως διαδόθηκε στήν πάλι μας ευρέως 
κι’ άμέσως έπεκράτησε καί τά κοινόν έπείσθη, 
πώς ά δικός μου θυρωρός, ό Πέτρος, είναι Εβραίος 
άφοΰ σ' άλλάζει πάντοτε στήν είσοδο τήν... π I σ τ ι.

Γ. ΘΙΣΒΙΟΣ

Θεατρικά Ά νέκδοτα
(ΑΠΟ ΤΗ ΣΥΛΛΟΓΗ ΜΟΥ)
Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι 1 Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι

Ό θεατρκός συγγραφεύς κ. X... 
παρουσιάζεται σ' ένα θεατρώνη καί 
τοΰ διαβάζει ένα έργο του. Τά 
μοΰτρα τοϋ νεαρού συγγραφέα ή
ταν καταχτυπημένα καί μελανά.

— Δέν τά διάβασες σέ κανέναν 
άλλο τά έργο σου; ρωτά ά θεατρώ
νης.

— Σέ κανένα άπολύτως, κύριε.
— Μά... τότε ποιός οούκανε τά 

μούτρα σ' αύτά τά χάλια; 11
Ο #Ό περίφημος πιανίστας Λεοπόλ- 

δος Μέγιερ έπαιξε κάποτε ένώτπ- 
ον τοΰ Αύτοκράτορος τής ΑύστρΙας 
πατρός τοΰ Φραγκίσκου Ίωσής^ "Ο
ταν έτέλειωσε τό κομμάτι, κατεχει- 
ροκροτήθηκε άπό βασιλικήν άμήγϋ 
ριν. Ό μονάρχης έκοίτταζε τόν 
πιανίστα είς τό μέτωπον,τόν έπλη 
σίασε καί τοθ είπε:

—'Ηκουσα τόν Σοπέν, τάν Λίστ, 
τάν Τάλμπεργκ, δλας τάς έζοχό- 
τητας τής μουσικής, καί δμως σάς 
βεβαιώνω πώς κανένας τους δέν... 
Ιδρωνε σάν έσάς. ΕΙσθε άξιοθαύ- 
μαστοςΐ

Ο Ο
Ό  Γκλούκ έσπασε κάποτε ένα 

τζάμι στή,/ άδό ΣαΙντ-’Ονάρε, σ’ έ
να μικρά κατάστημα Ό καταστημα 
τάρχης δέν είχε νά τοθ έπιστρέ- 
t|jp τά ρέστα άπό δέκα φράγκα καί 
έκανε νά πάη ν ’ άλλάζρ.

— Περιττό εΐπεν ά Γκλούκ, συμ
πληρώνω τά ύπάλοιπο.

Κ’ έσπασε ένα τζάμι άκόμα.

Κάποτε πού έπα?ζετο ένα έργον 
τού Τριστάν - Μπερνάρ άποτυχημέ- 
νο, ένας φίλος του ζήτησε μιά θέ

ση νά πάρ νά τά δή-
— Θέσι μόνο; τοΰ εΐπεν ό συγ- 

γραφεύς. θά σοΰ δώσω μιά όλόκλη
ρη σειρά. Καί άκουσ' έδώ, πάρε 
μαζί σου κΓ ένα περίστροφο γιατί 
τό μέρος εΐνε κάθε βράδυέρημον I

Ο Ο
Κάποιος <*>γγραφεύς έδιάβαζε 

ένα έργο του μακρύ καί όχληρό 
στήν Σάρρα Μπερνάρ. Μετά τήν 
πρώτη πράξη ό ζωγράφος Κλαιιρέν 
έφυγε κρυφά. Σέ λίγο ένας ένας, 
οΙ προσκεκλημμένοι βγήκαν άπό τό 
σαλόνι στή βεράντα κι’ άφήκαν τήν 
άρτίστα μόνη μέ τόν συγγραφέα.

Γιά νά συντομέψουν δμως τό 
μαρτύριό της πεΙιραζαν έναν πα- 
παγάλλο πού είχε, ό όποιος φώνα
ζε:

— Πάφε πιά, κάφτο, μ' ένοχλήςΙ
Στήν τρίτη φορά πού τό είπε, ή

άνάγνωσις διεκόπηκε.
Ο Ο

Έηάνω σ' ένα ύπερωκεάνεισ πού 
πήγαινε μιά τουρνέ ήθοποιών οτή 
Βραζιλία, διάφοροι άρτίστες έγνω- 
ρίζοντο γιά πρώτη φορά.

— Έγώ είμαι τενόρος είπε ά έ
νας.

— Αλήθεια κ* έγώ!
— Κ* έγώ έπίσης!
— Μά κ' έγώ τενόρος είμαι I
Πέντε τενόροι μέ τό Ιδιο ρεττερ

τουάρ καί στάν Ιδιο θίασοί
Φώναξαν τάν Ιμπρεσάριο. Καί 

τούς έξήγησε:
— Ξέρετε... στή Βραζιλία πρέπει 

νάμαι βέβαιος πώς θά έχω ένα τε
νόρο γιατί ύπάρχει έπιδημία θανα
τηφόρος κίτρινου πυρεττοΰ.

‘ Οταν δ Ζύλ Κλαρετί διορίσθηκε 
διευθυντής τής Κωμεντί Φρανσαίζ 
δέν είχε καμμιά πείρα τών θεατρι
κών πραγμάτων. Παρευρίσκ£το στίς 
δοκιμές χωρίς νά ζαίρη τίποτα άπό 
σκηνοθεσία. Μιά μέρα τέλος γιά 
νά δείξρ πώς ξαίρη κάτι παρετήρη- 
σε στήν κ. Περσόν δειδά άεΑά:

—Άκοϋστε κυρία μου, άντί νά πε
ράστε άριστερά άπό τό τραπέζι πε 
ράστε δεξιά. Εΐνε πιό εύθυμο!

"Ενας θεατρώνης τής Μονμάρ
τρης. Ιστορικός διά τήν φιλαργυρία 
του, έλειπε κάποτε, καί δταν έπέ- 
στρεψεν, ά φροντιστής τοΰ παρου
σίασε τόν λογαριασμό τών άντικει- 
μένων τοϋ έργου δρ. 40.

— ΤΙ λές άδερφέ; είπε κστάπληκ 
τος. Μήπως άνεβάσατε καμμιά ρε- 
βύ; 11

(Παρόμοιες άφθονοϋν καί σέ 
μάς).

« Ο
Ό Γκιτρύ έδέχετο πολλούς φί

λους στή λόζα του, πού μερικοί ό- 
χληρότατοι, τόν προσκαλοΰσαν 
καί σέ γεύμα. Έ να ς  άπ' αύτούς 
τόν άνάγκσσε νά δεχθή τήν πρόσ
κληση. "Οταν βγήκε άπά τά καμα
ρίνι, λέγει ά Γκιτρύ στόν ύπηρέτη 
του:

— Τάν είδες καλά: Νά τοΰ γρά- 
φης αύτοΰ τοΰ παληάνθρωπου πώς 
δέν μπορώ νά πάω νά φάω μαζί 
του...

Βλέπει ξαφνικά μέσα στόν κα
θρέφτη τόν όχληρό πού γύρισε, κ ’ 
έξακολουθεί μέ ψυχραιμία:

—...γιατί θά φάγω μέ τόν Κύριοί 
ΣΥΛΒΙΟΣ

ΤΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ
ΠΡΙΝ ΑΠΟ 2.400 ΧΡΟΝΙΑ

ΑΝΕΚΔΟΤΑ ΑΡΧΑΙΩΝ ΣΥΓΓΡΑΦΕΩΝ ΗΘΟΠΟΙΩΝ, ΜΟΥΖΙΚΩΝ
Ό ποιητής τής «Ήλέκτρας» είχε 

ξεχωριστό ταλέντο καί είς τήν μου
σική. Είναι γνωστόν δτι είς τάν 
«Θάμυριν» καί τούς «Ίχνευτάς» τό 
Αθηναϊκόν κοινόν έχειροκρότηοε 
τόν Σοφοκλή καί ώς δεξιοτέχνην 
κιθαριστήν.

Κατά τάν ’Αριστοφάνη, σ4 ’Αθη
ναίοι έγουστάριζαν Ιδιαιτέρως τάς 
γλυκείας μελωδίας τών χορικών 
του. Διά κάποιον μάλιστα πού τάς 
έμιμείτο ά κωμωδιογράφος είπε μέ
σα είς ένα έργον του:

Είχε τάν Σοφοκλή κοντά, δπως 
τό μέλι στό κουμνι,

κι' έκλεβε άπ’ τή γλύκα του γιά 
νά φαντάζρ στή σκηνή!

Μέ άλλους λόγους καί τότε οί 
μουσικοσυνθέται, δπως πάντοτε — 
ά κλέψας τοΰ κλέψαντος.

ft#

Πόσο έπαθαίνετο τά κοινόν άπό 
τά μέλη τοΰ Εύριπίδου μάς άφίνει 
νά φαντασθοΰμε τά άνέκδοτο rSv 
Αβδηριτών πού κάποτε έπαΟαν έ-

ράνω στόν ένθουσιασμό τους πρα
γματικό παραλήρημα μετά τήν 
παράστασιν τής «Ανδρομέδας» κα! 
βγαίνοντας άπό τό θέαττρο έτρα- 
γουδοϋσαν σάν μεθυσμένοι τήν έ- 
ρωτικήν έπήκλησιν:

Ό έρωτας 1 Ό βασιληάς έσύ σέ 
γή καί ούρανόΙ...

ΠοΟ τέτοιοι ένθουσιασμοί τώρα! 
Μονάχα τά «Παρλέ μουά ντ' ά- 
μούρ» θά διεκινδύνευε νά τραγου- 
δήσρ σιγαλά κανένας παρ«οτρα- 
τημένος ξενύχτης τοΰ καμπαρέ — 
μοντέρνος Αβδηρίτης — κι’ αύτό 
«σότο βότσε». Έ ν  καταστάσει δέ 
ένθουσιασμοΰ τήν περίφημη «Γά
τα» «ποΰγεινε κι' αύτή άπό σόι 
καί τά ψάρια δέν τά τρώειI»..

<¥»
Τούς άρχαίους κωμωδιογράφους 

φαίνεται δτι τούς κατέτρεχε τρο
μερά... ή θάλασσο. Ό Μένανδρος 
έπνίγη μέσα είς τόν λιμένα τοΰ 
Πειραιώς. Ό δέ Ρωμαίος μεταφρο- 
στής του Τερέντιος — κωμωδιο

γράφος κΓ αύτός — ένφ μετ^φερε 
είς τήν Ρώμην 100 κωμωδίες τοΰ 
Μενάνδρου μεταφρασμένες λ-τπ 
νιστί έπνίγη ναυαγήσας κοτκήν κο 
κώς.

Πώς νά ένθαρρυνθρ, άδερφέ, 
κωμωδιογράφος νά γράψρ πρω-Ό- 
τυπον κωμωδίαν δπως τοΰ ζητεί ή 
σημερινή έλληνική σκηνή! "Εχει 
νά σκεφθρ καί τήν γουρσουζά τοϋ 
πραγματικού ναυαγίου.»

Ο Ο

Ό τύραννος τών Φερρών Αλέ
ξανδρος παρ’ δλην τήν παροιμιώ- 
δή σκληρότητά του, ήναγκασθη 
νά φύγρ άπά τά μέσα τής παραστά- 
σεως τών «Τρωάδων» τού Εύριπί
δου, διότι έντρέπετο νά φανρ δα
κρύων διά τάς συμφοράς τής Έκό- 
βης καί τής Ανδρομάχης κατά τήν 
καταστροφήν τής Τροίας. Νά έ- 
ζοΰσε άραγε τώρα θ' άνελάμβανε 
πρωτοβουλίαν μεσολαβήσεως άνα- 
κωχής μεταξύ έμπολέμων; Ά μ ’δέ I

Λ. ΚΑΡΑΚΑΣΗΣ

ώρισεν είς τήν α ' γαλλικήν κρα
τικήν σκηνήν ό τέως Υπουργός τής 
Παιδείας κ. Ζάν ΖαΙ. "Ένας άκρι- 
βοδίκαιος κριτής άφείλει νά άνα- 
γνωρΙορ — παρά τά παράπονα τών 
αΙωνΙων δυσαρεστημένων — δτι ό 
κ. Μπουρντέ έκαμε θαύματα. Ή 
Κωμεντί Φρανσαίζ, άπό είκοσαετίας 
καί πλέον, είχε περιέλθει είς μα
ρασμόν καί είς οίκονομικόν άδιέ- 
ζοδον, λόγω τοΰ δτι τό κοινόν έγΙ- 
νετο όλονέν άραιότερον έξ αίτιας 
τής μετριότητος τών παραστάσεών 
της. Ό κ. Μπουρντέ ήλθεν είς αύ 
τήν ώς καινοτόμος καί καταλυτής 
τής ρουσφετολογίας. Ή  πρώτη χει
ρονομία του, πού άπέφερε άμέσως 
τούς καρπούς της, ήτο ή πρόσλη- 
ψις δλων τών διακεκριμένων σκη
νοθετών τοΰ έλευθέρου θεάτρου, 
Ντυλλέν, Μπατύ, Ζουβέ κτλ. μέ έ- 
πΐ κεφαλής τόν Ζάκ Κοπώ. ’Ηκολού 
θησεν ά πλουτισμός τοΰ ρεπερτο
ρίου μέ έργα σύγχρονα καί ή δια
νομή τών ρόλων είς ήθοποιούς πού 
είχαν τήν ήλικίαν τών ήρωίδων τάς 
όποίας ύπεδύοντο. ΟΙ πενηντάρες 
«ένζενύ», είνε πλέον μία άνάμνη- 
σις. Αί χθεσινά! δόζαι τοϋ «Τεάτρ 
Φοανσαί» Δπεστοατεύθησαν .τιμη

τικά. Σήμερον, ή νεαρωτέρα «έταί- 
ρος» τής Κωμεντί Φρανσαίζ, ή Ζι- 
ζέλ Καζαντεσύ — ταλέντο έζαιρε- 
τικό — εΐνε μόλις 25 χρόνων. Καί 
ό πρύτανις κ. Μπρυνό, μόλις 60 έ
τών, παίρνει έφέτος τήν σύνταξίν 
του. Ένφ  ό Άλμπέρ Λαμπέρ, είς 
ήλικίαν 65 έπαιζε άκόμη τούς ζέν 
πρεμιέ!

Ό κ. Μπουρντέ, έχει συγκεντρώ 
σει δλες τΙς έζουσίες. Ασκεί μίαν 
δικτατορίαν, μέ τό χαμόγελο στά 
χείλη. Επιβάλλει είς τούς ήθοποι
ούς άπόλυτον μυστικότητα, δσον 
άφορά τά καλλιτεχνικά σχέδια τής 
Κωμεντί Φρανσαίζ καί έπεμβαίνει 
είς τάς μεταξύ των διενέξεις διά 
νά άπονείμρ τό δίκαιον. Πρό τίνος, 
ή νεαρά κα! ώραιοτάτη «πανσιον- 
ναΐρ» δ. Ρενέ Φώρ, έράπισε τήν 
γνωστήν συνάδελφόν της δ. Λίζ 
Ντελαμάρ. Ή  σκηνή δίεδραματίσθη 
είς τό καμαρίνι τής δ. Ντελαμάρ, 
ένώπιον μαρτύρων. Εντός όλίγου, 
ή δ. Φώρ, έκλήθη είς τό γραφείον 
τοΰ Γενικοΰ Διευθυντοΰ.

Ό κ. Μπουρντέ ήτανε γελαστός 
δπως πάντα καί λιγομίλητος. Τά 
λόγια του δμως ήσαν κατηγορημα
τικά!

— Παρακαλώ νά ζητήσετε όμέ- 
σως συγγνώμην είς τήν δ. Ντελα
μάρ ένώπιον δλων τών συναδέλ
φων σας!

— Αύτό δέν θά συμβή ποτέ! ά- 
πήντησεν ή δ. Φώρ.

Καί πράγματι δέν συνέβη. Τά ά
ποτέλεσμα τής άρνήσεως τής δ. 
Φώρ, εΐνε δτι θεωρείται προβλημα
τική ή φιλοδοξία της νά γίνρ ή βε- 
νιαμίν τών «Σοσιεταΐρ», τής Κω- 
μεντΙ Φρανσαίζ, πράγμα πού προ- 
εβλέπετο ώς θετικόν δΓ έφέτος. 
Άλλ’ ή Ιδία λέγει χαμογελώντας:

— Δέν μέ ώνόμαοαν, λόγψ τοΰ... 
πολέμου.

Πράγμα πού έχει διπλήν σημα
σίαν, άρκετήν διά νά σώσρ τό γό
ητρον μιάς καλλιτέχνιδος 22 χρό
νων, μέ μεγάλο ταλέντο άλλά καί 
μαχητικωτάτας διαθέσεις, τών 6- 
ποίων ή δ. Ντελαμάρ έχει τήν πι- 
κροτέραν πείραν.

ΕΙς άλλο σημείωμα θά γράψω διά 
τά παντοειδή έργαστήρια καί έγκα 
ταστάσεις τής Κωμεντί Φρανσαίζ 
καθώς έπίσης, περί μερικών έκ των 
καλλιτεχνικών κειμηλίων της.

ΙΡ ΙΣ  ΣΚΑΡΑΒΑΙΟΥ

"Ενα ενδιαφέρον ρεπορτάζ...
Μέ τοΰς ρεττόρτερς 
τοθ αθηναϊκού τύπου

δον
ΓυνΕχΙζουμε σήμερα τήν... βιακοπεί- 

σα συνέντευζΙ μας μέ τόν κ. Ε . Θωμό- 
πουλο. “Αν θυμόσαστε, στό προηγού
μενο φύλλο τόν άφήσαμ* κοντά στόν 
έτοιμοθάνατο άπά τά έγκαΟματα έμ- 
πρηστή τοθ έλαιοτριβείου, άκούγοντας 
τό παραμιλητό του.

Κάθε τόσο, ό έτοιμοθάνατος φώναζε 
μέσα στήν άγωνία του:

— Αύτή ή άτιμη ή γυναίκα μου τά 
φταίει... Αύτή ή άτιμη ή γυναίκα μου...

Ό  νεαρός θωμόπουλος τόν πλησίασε 
καί προσπάθησε μέ διάφορες έρωτή- 
σεις νά τόν κάνρ νά μιλήσρ περισσό
τερο. Τό... δημοσιογραφικά ένστικτο, 
βλέπετε, τόν ώδηγοΟσε...

Κ Γ ά καιρός του δέν πήγε όλότελα 
χαμένος.

Ή  φωτιά έσβυοε... Κα) μαζύ μ ' αύ
τήν πέθανε μέσα σέ φοβερούς πόνους 
ό μεθυσμένος έμπρηοτής. Τήν άλλη 
μέρα ή άνάκρισι άρχισε τό έργο της. 
"Ενα ς άπά τούς σπουδαιοτέρους μάρ
τυρας ήταν καί ό σημερινός ρέπορτερ 
τής «’Ακροπόλεως», πού χάρις στήν... 
πρωτότυπη καί δλως άπροσδόκητη αύ
τή συνέντευζι πού είχε π£ρει, βοήθηοε 
τήν άνάκρισι νά διαλευκάνη δλη τήν 
ύπόθεσι καί νά συλλάβρ τή γυναίκα 
τοϋ μεθυσμένου, πού τόν είχε πείσει 
νά βάλρ τή φωτιά, γιά νά πάρουν τά 
άοφάλιστρα αύτοί.

"Υστερα άπό τήν έ-ιπϊ«(α αύτή τής 
πρώτης... δημοσιογραφικής του συνεν- 
τεύζεως, δλοι προέβλεψαν γ Γ  αύτόν 
ένα λαμπρό δημοσιογραφικό στάδιο 
καί τοθ είπαν:

— Μπράβο σου. Μιά μέρα ·ά γίνρς 
σπουδαίος δημοσιογράφος.

«Αύτή ήταν ή πρώτη - πρώτη συνέν- 
τευζις τής δημοσιογραφικής μου κα-

Ό  κ. Θωμόπουλος
ριέρας», συμπληρώνει οτό τέλος ό κ .  
θωμόηουλος.

— Πως πρωτοβγήκατ* στή δημοσιο
γραφία ; τόν ρωτούμε.

— Νά σάς πώ. Άπό μικρός είχα 
τή μανία νά γράφω ποιήματα καί 
διηγήματα καί νά τά στέλνω σέ δι
άφορα περιοδικά, γιά νά τά έγκρί- 
νουν. Κάποτε βραβεύθηκε ένα διή
γημά μου άπό τήν «Παλαιά Ελλά
δα» τοΰ Ποταμιάνου. Άπό κείνη τή 
στιγμή, δέν έβλεπα τίποτε άλλο 
μπροστά μου, παρά τυπωμένο χαρ
τί. Έ ν  τφ μεταζύ πήγα στρατιώτης. 
Γυρίζοντας στήν Πάτρα, άρχισα πά
λι τίς προσπάθειές μου γιά νά «κολ
λήσω» σέ καμμιά έφημερίδα. Έτσι 
είχαν τά πράγματα δταν έζερράγη 
τό γνωστό κίνημα τοΰ 1923. Τότε 
μέσα στόν πανικό καί τή φασαρία, 
δλοι οΐ συντάκτες καί τό προσωπικό 
τών «'Εσπερινών Νέων» τών Πατρών 
τδσκασαν, άφήνοντας τόν διευθυν
τή τους στά κρΰα τοΰ λουτροΰ. Βρέ
θηκε τότε στή άνάγκη νά μέ φω- 
νάξρ καί νά μού άναθέσρ τή σύν- 
ταξι καί τό τύπωμα τοϋ φύλλου.

— Κ Γ  Α πρώτη πολιτική συνέντευζι 
σας ποιά Λτανι

— Νά σάς τήν πώ. Μά Γ^οηγου- 
μένως νά σδς πώ τήν πρώτη κοινω
νική συνέντευξι μου πού πήρα, 
σάν... μπασμένος πιά στή δημοσιο
γραφία κΓ δχι σάν μαθητούδι 15 
χρονών. Δέν ξέρω άν θυμάστε τήν 
ύπόθεσι τής Μαργαρίτας Ούαλόν. 
Αύτή είχε κατηγορηθή γιά ένα έγ
κλημα. Τό δικαστήριο δμως jAv ά- 
θώωσε κΓ αύτή, έλεύθερη πιά, έ
φυγε γιά τήν πατρίδα της, στό έ
ξωτερικό. Μιά μέρα λοιπόν παίρνω 
ένα τηλεγράφημα άπό τό «Έμπρός» 
νά τήν συναντήσω δπως δήποτε, 
καθώς θά έρχότανε νά πάρρ τό βα
πόρι άπό τήν Πάτρα, καί νά τής 
πάρω συνέντευξι. Πραγματικά κα- 
τώρθωσα νά τή συναντήσω, άλλά 
χωρίς καί νά κατορθώσω νά τήν 
κάνω νά μιλήσρ. Ένα ς μάλιστα 
γνωστός της πού τή συνώδευε, άρ
χισε νά μέ άγριοκυττάζρ. Τέλος 
μετά πολλά κατώρθωσα νά τής ά- 
ποσπάσω αύτές τΙς λέζεις: «Αφή
στε με... Θέλω νά λησμονήσω καί 
νά λησμονηθώ!...» Τήν άλλη μέρα 
τό «Έμπρός» άφιέρωνε στήλες ό- 
λόκληρες μέ χτυπητούς τίτλους 
πάνω άπό τή συνέντευξι μου αύτή.

»Ή πρώτη μου πολιτική συνέν
τευξι ήταν αύτή πού πήγα νά πά
ρω μέ τόν τέως πολιτικό Χαλκοκον- 
δύλη. Αύτός δμως στάθηκε άμετά- 
πειστος νά μιλήσρ καί στό τέλος 
μοΰ δήλωσε φιλικά: «"Ακουσε άγα- 
πητέ, συνέντευξι δέ σοΰ δίνω... Θέ
λεις δμως κανένα πουράκι;» Άπό 
τότε, δσες φορές συναντιώμαστε 
μού προσφέρει κΓ άπό ένα ποδρο!

— Πότε ήρθατε στήν 'Αθήνα;
— Στά 1925, ϋστερα άπό πράσκλη- 

σι τοΰ Αύγέρη.
— Ποιά ήταν ή σπουδαιότερη συνέν- 

τευζΙ σάς ώς τά τώρα,-πού σάς άφησε 
καί άναμνήσεις;

— Αύτή πού πήρα μέ τή γυναίκα 
ένός λεπροΰ στή Σπιναλόνκα. Γιά 
τήν ύπόθεσι μάλιστα αύτή έχω γρά
ψει κΓ ένα διήγημα. Ήταν στά 
1928—29. Ό Γατόπουλος μέ τόν Πι
κρό έκαναν μιά σταυροφορία γιά 
τούς λεπρούς πού —δπως ύπεστή- 
ριζαν— κυκλοφορούσαν έλεύθεροι 
στήν Αθήνα! ! Ή  άστυνομία έκα
νε ένα... γιουρούσι καί πραγματι
κά άνακάλυψε μερικούς άπ' αύ
τούς. Μαζύ μέ τούς άλλους ήταν 
κι’ ένας νειόπαντρος, ένα νέο παι
δί, πού τόν συνάντησα στήν Α 
σφάλεια μαζύ μέ τή... γυναίκα του. *

Νά σημειώσρς δέ δτι ή γυναίκα του 
ήταν τελείως ύγειής. Μετά τίς σχε
τικές διατυπώσεις, τούς έστειλαν 
στή Σπιναλόγκα. Άργότερα μέ έ
στειλε μιά έφημερίδα νά κάνω ρε
πορτάζ στό νησί αύτό τών λεπρών. 
Πραγματικά πήγα καί φαντάζεστε 
τήν έκπληζί μου, δταν μαζύ μέ 
τούς άλλους άρρώστους, είδα καί 
τή γυναίκα τοΰ νειόπαντρου πού 
σάς είπα παραπάνω, πού είχε πάει 
κοντά του γιά νά τόν περιποιήται.

— Σάς έτυχε ποτέ νά ζεχάσετε τίς 
έρωτήσεις σας καί νά λέτε άλλα άντ' 
/ίλλων;

— Πολλές φορές τό παθαίνω αύ
τό... Μά ή πιό σπουδαία ήταν τότε 
στό Βερολίνο, μέ τόν Γιάνιγκς. 
Ήταν τό 1936, πού είχα πάει στούς 
'Ολυμπιακούς τοΰ Βερολίνου, άκο- 
λουθώντας τή λαμπάδα άπό τήν 'Ο
λυμπία. Τήν τελευταία μέρα τών ά- 
γώνων, ένώ βρισκόμουνα στό Στά
διο, βλέπω στήν άπέναντι κερκίδα 
τόν Γιάνιγκς. Έδώ πρέπει νά σάς 
πώ κάτι. Ό Γιάνιγκς μοιάζει κατα
πληκτικά μέ τό γιατρό τόν Μουλά, 
τής Ένώσεκγς Συντακτών. Τί νά 
βλέπρς τόν Μουλά, τί νά βλέπρς 
τόν Γιάνιγκς Δέν τούς ξεχωρίζεις 
καθόλου. Πείθω λοιπόν τόν διερ
μηνέα μου καί πάμε άπέναντι, γιά 
νά τοΰ πάρω κανένα λόγο. Μόλις 
λοιπόν τόν πλησίασα, καθώς ήμου
να άφηρημένος, τοΰ λέω μέ τόν... 
φιλικώτερο τόνο: «Τί κάνεις, για
τρέ;» νομίζοντας πώς έχω μπρο
στά μου τόν... Μουλά. «Βρέ, μοΰ 
λέει ό διερμηνέας μου, τ! τοΰ λές 
έκεί;» Αύτό ήταν... Ή... όφθαλμα- 
πάτη διαλύθηκε στό λεπτό. Καί συ
νέχισα δπως έπρεπε τίς έρωτήσεις 
μου.

— Ποιό ήταν τό πιό νόστιμο δημοσιο
γραφικό σας κόλπο;

— Αύτό πού έκανα τό 1930, γιά 
νά παρακολουθήσω μιά έγχείρησι 
μεταμοσχεύσεως. Τότε παρεπιδη
μούσε στόν τόπο μας ένας ΑΙγύ- 
Γτπος πλούσιος έπιχειρηματίας. Αύ
τός ό άνθρωπος είχε ένα έλάττω- 
μα: Ήταν «έλειπτικός στις έρωτι- 
κές του σχέσεις», δπως λένε καί 
οΐ γιατροί. Άκόμη δέ ήταν καί σπα
νός, μέ λεπτό γυναικείο δέρμα. 
Κάποιος λοιπόν τοΰ είπε δτι ό κα
θηγητής ΟΙκονόμου κάνει τήν πε
ρίφημη έγχείρησι τοΰ Βορονώφ. Γιά 
τό σκοπό αύτό δμως θά έπρεπε νά 
φέρρ ένα νέο πίθηκο άπό τήν Α 
φρική. Ύστερα άπό λίγο καιρό τε
λείωσαν οΐ σχετικές προετοιμασίες 
καί ώρίστηκε ή ήμέρα τής έγχειρή- 
σεως. Τήν παραμονή μέ φωνάζει δ 
μακαρίτης δ Βουτσινάς καί μοΰ 
λέει, δτι όπωσδήποτε «πρέπει νά 
παρακολουθήσω τήν έγχείρησι».

»Τί νά έκανα έγώ; Πάω στόν οι
κονόμου καί τόν παρακαλώ νά μ' 
άφήσρ νά παραστώ στήν έγχείρη- 
σι. Στάθηκε δμως άμετάπειστος. 
Δωροδοκώ λοιπόν κΓ έγώ μέ ένα 
πεντακοσάιρικο ένα βοηθό του καί 
παίρνω τή θέσι του. Τήν άλλη μέ
ρα χωρίς vd- μέ καταλάβρ κανείς 
μπήκα μαζύ μέ τούς άλλους στό 
χειρουργείο. "Εβαλαν ο’ ένα τρα
πέζι τόν άσθενή καί σ' ένα άλλο 
τόν πίθηκο καί ύστερα γρήγορα- 
γρήγορα άλλαζαν τούς σχετικούς 
άδένες, βάζοντας στόν μέν ΑΙγύ- 
πτιο τοΰ πιθήκου, στόν πίθηκο δέ 
τοΰ ΑΙγυπτΙου. Μάλιστα σέ μιά στιγ
μή, χωρίς νά μέ καταλάβουν, τρά
βηξα καί μιά φωτογραφία, μέ μιά 
μηχανή πού είχα κρυμμένη στήν 
μπλοΰζα μου. Τήν άλλη μέρα πά
ταγος κυριολεκτικά στήν «Άκρόπο- 
λι». 'Ολόκληρη ή έγχείρησι, μέχρι 
τήν ποραμικρότερη λεπτομέρειά 
της...

»Τό νόστιμο δέ είναι, δτι σέ λί
γες μέρες δ ΑΙγύπτιος ϊρθε καί θέ- 
ριεψε, πέταζε γένεια κΓ ένώ πρίν 
ούτε πλησίαζε γυναίκα, τώρα ύπέ- 
φερε άπό... διαρκή έρωτική έπιθυ- 
μίαΐ I I

— θυμόσαστ» κανένα Αμορφο Ανέκ
δοτό σας;

— Νά σάς διηγηθώ αύτό, δταν δι- 
έρρηξα τά συρτάρι τοϋ ύπουργείου 
τών Εσωτερικών ( I I )  Αύτό γίνηκε 
τό 1928, τότε πού ή κοινοβουλευ
τική άναρχία ήταν στό φόρτε της. 
Τόν καιρό έκεΐνο ψιθυριζόταν δτι 
ό Βενιζέλος πρόκειται νά τροπο- 
ποιήσρ τόν έκλογικδ νόμο. Οί ά- 
παντήσεις δμως τόΰ ύπουργοΰ τών 
Εσωτερικών στά σχετικά έρωτήμα
τα τών δημοσιογράφων, ήσαν δλες 
άρνητικές. Όστόσο τό πράγμα έ- 
φέρετο ώς βέβαιον. "Ενα άπόγευ
μα λοιπόν, μαζύ μέ τό συνάδελφό 
μου κ. Νίκο Άναστασόπουλο, πή
ραμε τήν άπόφασι. Κρυφτήκαμε 
άπό τ' άπόγευμα στό... άποχωρητή- 
ριο τοΰ ύπουργείου καί τό βράδυ, 
τήν ώρα πού ό άρμόδιος τμηματάρ- 
χης είχε πάει γιά συνεργασία στό 
γραφείο τοΰ ύπουργοΰ, μπήκαμε 
στήν αίθουσα πού ήταν τό γραφείο 
τοΰ τμηματάρχου. Ό Άναστασό- 
πουλος κάθησε νά φυλάρ στήν 
πόρτα κΓ έγώ μέ μιά γερή τραβη
ξιό έσπασα τό συρτάρι καί πήρα 
τό σχετικό νόμο γραμμένον έπά
νω σ' ένα άπλό χαρτί. Ξανάκλεισα 
δπως - δπως τό συρτάρι καί βγήκα
με στό διάδρομο, περιμένοντας νά 
μείνρ ό ύπουργός μόνος του. "Ο
ταν βεβαιωθήκαμε γι’ αύτό μπήκα
με καί τόν ξαναρωτήσαμε άν πρό
κειται νά μεταρρυθμισθρ ό νόμος. 
ΚΓ έκεϊνος, χωρίς νά φαντάζεται 
τίποτε, μάς άρνήθηκε καί πάλι. Τό 
τί γίνηκε τώρα τήν άλλη μέρα στίς 
έφημερίδες μας είνε περιττό νά 
σάς τό πώ, γιατί θά τό φαντάζε
στε... Χαλασμός κόσμου...

'Εδώ θά σταματήσω τή συνέντευζι 
μου μέ τόν κ. θωμόπουλο, γιατί ό χώ
ρος δέν  μοϋ έπιτρέπει νά έπεκταθώ. 
Πιστεύω δμως δτι μέ όσα έγραψα θά 
μπορέσετε νά έκτιμήσετε δπως πρέπει 
τόν διαλεχτό αύτόν ρέπορτερ και 9% 
συμφωνήσετε μαζύ μου, ότι είναι ένα 
άπό τά λίγα δημοσιογραφικά δαιμόνια 
τής έλληνικής δημοσιογραφίας.

ΤΑΣΟΣ ΘΕΟΔΟΣΟΠΟΥΛΟί


