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Ή γλώσσα τής 
άρχαίας τραγωδίας καί ή
μετάφραση της 
«Ήλέκτρας»
"Αρθρο τού κ. ΑΠ. Μ ΕΛΑΧΡΙΝ Ο Υ  ν

Ή γλώσσα τής άττικής τραγωδίας 
είναι ή πιό πλούσια ποϋ έχει νά πα
ρουσιάσει Λ άρχαία ποίηση. Σύν
θεση διαλέκτων, τής Ιωνικής καί 
τής δωρικής, δανείζεται κύποτε 
λέξεις καί άπό τήν αίολική, πολύ 
συχνά όμηριικές καί μολονότι μορ
φώθηκε σέ ένα είδος λειτουργικής 
γλώσσης, δέν άφήκε κάποτε οϋτε 
λέζες τής κοινής έκφρασης, πού 
τίς συνυφαίνει στό πλουμερό υφά
δι της.

Ό Αριστοτέλης στήν Ποιητική 
του ξεχωρίζει τά συστατικά τοΰ 
τραγικού ύφους. Θά άναφέρουμε 
λίγα, άπ' αύτά πού έχουν σχέση 
μέ τή γλώσσα. Λέγει, πώς οί τρα
γικοί άπό τίς λέζες άφαιροΰν ή 
προσθέτουν συλλαβές, δπως άκρι
βώς γίνεται καί στά δημοτικά. Λέ
με θές άντί θέλεις, όνείρατα άντί 
δνειρα. ’Αλλάζουν κάποτε τΙς λέ
ζες, άντί δεζιόν λένε δεζιτερόν. 
Άντί νά μεταχειριστούν τΙς στρω
τές, γενικώτερες λέζες πού έ
χουν μιά σκληρή έννοια πού άπο- 
τύπωνε ό πεζός άττικός λόγος, 
παίρνουν τίς πιό άσυνήθιστες καί 
πιό άπλές πού κρατούνε κάποια 
παρθενιά. Π. χ. άντί προίζ, λένε 
Φ ε ρ ν ή .  Άντί άγγεΐον, ά γ γ ο ς. 
Λέζες ol περισσότερες καί μορφο- 
λογικώς μοιάζουν σημερινές δημο
τικές.

Άπό τά ρήματα βγάζουν τΙς προ
θέσεις. "Ετσι γίνουνται πιά άπλά. 
Τό Ιδιο άν βγάλεις καί άπό τήν 
καθαρεύουσα ή άρχαία τήν πρόθε
ση θά ίδείς δτι ή λέξη είναι δημο
τική. *

Έζόν άπό αύτά οΐ τρογικβΐ παίρ- 
νουνκαί λέζεις όλότελα Ιδιωματι
κές, πολλές φορές άήό μα«ρυσμέ· 
νες έλληνικές χώ^ς, τήν Κύημο. 
τή Σικελία. Αύτές τίς λέζες ποϋ ό 
Αριστοτέλης τίς δίνει τό δνομα 
γ  λ ώ τ τ α.

"Υστερα άπό τά λίγα αύτά πού 
έχω άραδιάσει, τό συμπέρασμα 
βγαίνει μοναχό του: Πώς δχι μο
νάχα σέ καθαρεύουσα ή σέ μικτή, 
άλλά ofe καμμιά Ισως γλώσσα τού 
κόσμου δέν μπορεί νά δοθή ή ά- 
ληθινή φυσιογνωμία καί δ χαρακτή
ρας τής άττικής τραγωδίας παρά 
μονάχα μέ τή ζωντανή μας γλώσσα 
πού βρίσκεται στόν Ιδιο δημιουρ
γικό όργααμό, μέ τόν Ιδιο διαλε
κτικό πλούτο καί στήν Ιδια ώρα της.

Ή  άττική τραγωδία ξεχώρισε ά
πό τόν πεζό λόγο μέ τήν τόλμη, τή 
λάμψη, τό χρώμα, τή χάρη τής έκ
φρασης, τή ζωηρότητα τού λυγί
σματος καί τόν Ιδιαίτερο πλούσιο 
χυμό της καί έδωσε μιά ζωντανή 
όμοιότητα τής πραγματικότητας

πού μολονότι άσυνήθιστη ήταν άν- 
τιλππτή.

"Ετσι σ’ ένα φόντο άττικό κεν
τώντας παληούς Ιωνικούς τρόπους 
έκφρασης έδωσε στό τραγικό ύ
φος ένα στυλιζάρισμα Ιωνικό καί 
μιάν δψη εύγενική καί παράξενη.

Γιατί, δπως πάλι λέει ό Αριστο
τέλης άλλοΰ: Ό τρόπος αύτός 
« έ ξ α λ λ ά τ τ ε ι  τ ό  ε ί ω θ ό ς  
κ α ί  ζ ε ν ι κ ή ν  . π ο ι ε ί  τ ή ν  
λ έ ζ ι ν» δηλ. δίνει μιά κάποισ 
παραξενιά. ’Εκείνο άκριβώς ποϋ 
τόν περασμένο αίώνα έδινε γιά 
κύριο συστατικό τής ποίησης ό 
Έδγαρ Πόου καί πού διαλαλούν 
δλοι γιά Ιδιαίτερο στοιχείο τής 
μοντέρνας ποίησης.

Ή τραγωδία λοιπόν μέ τά ίδιαί- 
τε:σ ρεαλιστικά στοιχεία έπλασε 
μιά γενική Ιδανική γλώσσα. Μέ τόν 
καιρό δμως άρχισε νά χάνει τήν ικ
μάδα της. Τό γλωσσικόν κορφολό- 
γημα λιγόστεψε τόσο ποϋ κατάν
τησε στήν παρβκμή της νά μή 
αφέρει πιά άπό τήν άπλή γλώσσα 
τής Νέας Κωμωδίας, κι' δταν έφτα
σε σ’ αύτό τό κατάντημα πέθανε. 
Είναι άδικο, λοιπόν, καί άντίθετο 
μέ τούς νόμους τής ποίησης, δτα\ 
μερικοί σημερινοί ζητούν άπό τή\ 
μετάφραση μιάς τραγωδίας ΰφο<: 
σημερινής κωμωδίας.

Στήν μετάφραση τής «Ήλέκτρας) 
τοΰ Σοφοκλή προσπάθησα νά συγ 
κεντρώσω δσο ήτανε δυνατό τί< 
δυό άντιλήψεις. Οΰτε νά προδώσο 
τό πνεΰμα τής τραγωδίας, οΰτε ν< 
ζαφνιάσω τό άκροατήριο μέ τή' 
άψάδα ένός τραγικού ύφους, δηωι 
θάθελα καί πού εύχομαι νά γίνε 
μέ τόν καιρό.

01 ν ό μ ο ι  τής δημιουργέ 
τοΐ» ipyou ένφ
μορφές, τά πράματα, οΐ Ιδέες, τ 

| πνεΰμα τής γλώσσας, άλλάζου\ 
παραλλάζουν καί άφήνουν μερικ 
στοιχεία ζωντανά. Αύτά πρέπει ν 
ξαναζυμωθοΰν μέ τά στοιχεία τή 
νέας ζωής γιά μιά νέα δημιουργίί 
Γιά νά δημιουργήσουμε ζανά δπω 
οΐ άρχαΐοι πρέπει νά γυρέψουμε τ 
νόμο κΓ δχι τήν έζωτερική μο< 
φή, τό άποτέλεσμα, πού έχει 
κρωθεί καί μάς γελά τό ψυχρό I 
ανοητικό πλάσμα της. "Αν θελ 
σουμε νά έργασθοΰμε μέ τά ϊδ 
πνεΰμα τής γλώσσας, ηαίιρνονη 
μόνο τίς πιό τριμμένες λέζες, nc 
είναι Ισως πιό εύχάριστες στό κ< 
νό, άλλά βύσιαστικά νεκρές, γιο 
δέν τίς έμψυχώγει ή αίσθησι τ£ 
πραγμάτων, παρά έχουν μιά 
σία συμβολική, δέν θά 
με οΰτε νά θερμάνουμε τό λόγο, 

(Ή  συνέχεια είς τήν 2ον σελίδα)

Άπό τόν διαγωνισμό της Ελληνι
κής μόδας ποΰ ώργανώδηκε άπό τβ 
υφυπουργείο Τύπου χαί Τβυρισμοΰ 
Τά 3 φορέματα πβύ δημβσιεύβυμε 
χρ ίζ φ ιχν-· & *&  't f r & i r t r r p c M i  ν

συναγωνισμού, οφείλονται δέ οτήν 
καλλιτεχνική δημιουργία ίου κ. Ι.| 

Εύαγγελίδη
    .

έβδομάδος
ΑΠΟ ΚΟΙΝΟΥ ΣΥΜΦΕΡΟΝΤΟΣ

Δ ύβ καδηγηταί τής Νεοελλη
νικής Φιλολογίας στήν ’Ιτα
λία, οί Σίλδιβς Τζιβδάνι Μερ- 

κάτι καί Γιώργος Ζώρας «άπό κβι- 
νβΰ συμφέροντος όρμώμενβι συνα- 
πεφάοισαν καί συνεξετέλεσαν τήν 
κάτωδι άξιόποιινβν πράξιν»: Δημο
σιεύσανε στήν έπίσημην ’Ιταλικήν 
έγκυκλβπαίδειας ενα άρδρβ άφιε- 
ρωμένβ στή νεοελληνική λογοτε
χνία, πβύ ο’ αύτό μέ μίαν επιπο
λαιότητα πού 8ά έξέπληττε καί τόν 
πιό άνίδεο άκόμη στό δέμα αύτό, 
παραθέτβυιν σωρείες άπό άνακρίδει- 
ες. ’Αναφέρουμε έδώ μονάχα μιά, 
πβύ και μόνη αύτή είναι άξια νά 
χαρακτηρίση τό είδος καί τό μέγε- 
8βς τής έπιστημονικής εύσυνειδη- 
σίχς τών δύο αύτών κυρίων. Είναι 
γνωστό καί σ’ αύτά τά παιδιά άκό
μη τβύ Δημοτικού Σχολείου, πώς 
ό Άδανάσιβς Χριστόπουλβς ύπήρξε 
ενας εξαιρετικός ποιητής, που ό
μως έγραψε κι ένα δραματικό έρ
γβ, τόν «Άχιλλέα» πβύ παραατά- 
δηκε στή Ρουμανία, δέν είδε δέ 
ποτέ τβΰτβ φώς τού έλληνικβΰ πρβ- 
σκηνίβυ. Οί δύβ σοφβί καβηγηταί 
στό άρδρβ τβυς αΰτό, πού είχαν τό 
βάρρος ν' αναδημοσιεύσουνε καί 
στή Ράδιο—Έπιδεώρηση, πού βγαί
νει στή Ρώμη, άπβδίδβυν στόν Ά- 
δανάσιβ Χριστόπβυλο καί τήν πε
ρίφημη κωμωδία τβύ Ρίζβυ Νερβυ- 
λβΰ τά «Κβρακιστικά», πβύ τόσβ 
στενά είναι συνδεδεμένη μέ τήν ι
στορία τβΰ δημοτικισμού στήν 'Ελ 
λάδα. Έέρβυμε δέ πώς νεοελληνι
κή λογβτεχνία καί δημβτικισμός 
είναι ένα καί τβ αύτβ.

Κ ι’ ομως οί κύριοι αύτοί παρι
στάνουν τόν καδηγητή τής νεοελ
ληνικής φιλολβγίας στή Ρώμη

Α ρ ι σ τ ε ρ ά :  φόρεμα «Φουφού
λα» πβύ δυμίξει κρητική φορεσιά 
καί στό μ έ σ ο  καί δ ε ξ ι ά  φό
ρεμα άρχαϊκβΰ ρυδμβΰ «Άσπαοια»

νάγλυφα τής εποχής τβΰ Περικλέους 
(φωτογραφίες τοΰ έκλεκτοΰ καλλι 

τέχνου κ. Λ. Έλευθεριάδου).

Ό  ακαδημαϊκός κ.

ΣΠ. ΜΕΛΑΣ
γιά τη σύγχρονη πνευματική ζωή
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Λ Ε Α  ΠΛΗΘΗ
Μιά συνομιλία τοϋ κ. Σ. Μ ελά μέ τόν συνεργάτη μας 

κ. Χρόνη Ένεπεκίδη.
Β '

Τό πρώτο μέρος της συνομιλίας μου
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Θ Ε Α Τ Ρ ΙΚ Ε Σ  Π ΡΏ ΤΕΣ

«Τιμόνι 
στόν έρωτα»

3 Π Ρ Α Ξ Ε ΙΣ  ΤΟΥ κ. Κ Α Γ ΙΑ

Θίασος Κοτοπούλη·Θέατρο Άλικης
Κριτικό σημείωμα τοϋ κ. ΠΟΛ. Μ Ο ΣΧΟ ΒΙΤΗ

Ό θίοσος «Μαρίκας Κοτοπούλη» 
έγκαινίβσε τήν Τετάρτη τό βράδυ 
(στό θέατρο «Αλίκης)) τής πλατεί
ας .Αγίου Γεωργίου Καρύτση), 
τάς παραστάσεις τοΰ άλλου, (αύ
τοΰ πού δέν έχει μέρος στό έρ/ο 
τό παιζόμενον έκάστοτε στά θέα
τρον «Ρέζ») τμήματός του. Έδόθη 
ή κωμωδία «Τιμόνι στόν Ερωτα») 
τοΰ νέου συγγραφέως κ. Καγιά, 
τού όποίου έν άλλο έργο, τό πρώ
τον, ύπό τόν τίτλον «Θά μ’ άγοπή- 
σρς» έπαίχθη πέρυσιν κάπου έδώ.

Ό Ιδιος ό συγγραφεύς εϊς ένα 
σύντομο σημείωμά του—δημοσιευό- 
μενον μέ τόν τίτλο «λίγα λόγια γιά 
τό έργο» στό πρόγραμμα—λέγειδιά 
τό «Τιμόνι στόν "Ερωτα» δτι καί 
αύτό δπως καί τό πρωτόλειόν του 
«Θά μ’ άγαπήσης» (ό ύποφαινόμε- 
νος δέν τό εΐχε δρ) είναι ένα 
(θεατρικό παιχνίδι).

μέ τόν κ. Μελά έζαντλήθηκε σέ γενι 
κά πνευματικά προβλήματα. Ά λ λ ’ έ- 
-ιειδή οί συνομιλίες καί μάλιστα οΐ φι
λολογικές Οέ σέβονται, συνήθως τό 
χρόνο γι* αίβτό καί τό δεύτερο μέρος

καιθιρ.εφτίζρ κανείς μονάχα προβλή 
ματα καί άνησυχίες.
Τό στομάχι έχει ώρισμένη χωρητι
κότητα. Ή ψυχή θέλει τό άπειρο 
γιά νά χορΤάσρ. Μονάχα ή πίστη 
χαρίζει τήν άνάπαυση, τή γαλήνη 
καί έζαλείφει τά ύλικά προβλήμα 
τα, τά σβύνει ώς διά μαγείας. Μπο 
,ρεί κανείς νά περπατρ έπάνω στή 

(Ή  συνέχεια είς τήν 4ην σελ(δα)

Ό συγγραφεύς 'περαιτέρω έξη- 
γεί δτι στό έργο του (^φιλοδόξησε 
νά έκφράσρ τήν άγωνία τών νέων 
κοριτσιών «μπροστά στή μεγάλη 
τους περιπέτεια, τόν έρωτα, στόν 
όποιον ύπάρχει καί θά ύπάρχρ δ
πως σέ κάθε μάχη, ένας νικητής, 
πού θά είναι πάντα ό πιό άκαρδος 
ό Δυνατός καί ένας ήττημένος, τέ
τοιος δέ θά είναι ό «άλλος», ό 
πιό αΙσΒαντικός, αύτός πού άγαπά
ει άληθινά. Φυσικά, πρόκειται γιά 
\ό μεγάλο "Ερωτα — αύτόν μέ τό 
κεφαλαία έψιλον, καί δχι γιά τίς

συνηθισμένες περιπέτειες, τ?ς ό
ποιες ό συγγραφεύς όνομάζει «έ- 
ρωτικές φιλίες». Αύτή είναι ή κεν
τρική ίδέα τού «έργου».

Ό Κωστής Δημουλιάς (κ. Βασ. 
Λογοθετίδης) είναι ένας πενην
τάρης κύριος πάμηλουτος. Παληός 
Δόν Ζουάν, μέγας «δυνατός» 
στόν έρωτα, έχει κάψει καρδιές 
καί καρδιές, άκόμη καί τήν καρ
διά τής νομίμου γυναίκας του πού 
τήν παντρεύθηκε άπό... περιέρ
γεια καί τήν έκανε σέ τρία χρόνια 
νά πεθάνρ στά χέρια του άπό μα
ρασμό έπειδή αύτή ήταν ή -<άδύ- 
νατη» πού Τόν εΐχεν άγαπήσει έ
νώ αύτός ήταν ό Δυνοπάς καί,ά- 
κέραιος.

Τήν άγάπη δμως πού δέν ήσθάν- 
θηκε ποτέ γιά καμμιά άπό τΙς γυ
ναίκες—θύματα καί κατακτήσεις 
του, ό Δημουλιάς αύτός, τώρα τήν 
έχει νοιώσει νά συγκεντρώνεται 
σέ μιά γυναίκα: Στήν νέα κόρη 
του Χάρη (κ. Μυράντα Μυράτ).

Είναι γι’ αύτήν πατέρας, μητέ
ρα, άδελφός. δλα μαζί . ΕΙνα.ί γε 
μάτος διαρκή στοργή, άνησυχ'ες 
γιά τά μέλλον, φροντίδες γιά τήν 
εύτυχία της. Τρέμει μήπως πέσει 
στά χέρια κανενός «μβσκαρά», 
κανενός «άκορδου» δπως 'νταν 
αύτός.Μήπως άγαπήση κανένα ο 
τόνϊδιον καί δυστυχήση καίαύτή στά 
χέρια τοΰ άνδρός της, δπως ή γυ
ναίκα του καί μητέρα της, έδυστύ-

,ί'Η συνέχεια είς τήν*4ην οελίδαί

Ό  κ .  Σ  π
Σκίτσο τοΟ

. Μελας
κ. Γουναρόπουλου

ξοδεύεται σ’ αύτά. Έλπίζω πώς τό 
τρίτο μέρος θά έντοπιοθρ στά έντελώς 
οικογενειακά μας.

' Ισως πολλές γνώμες τοΰ κ. Μελά 
βάζουν στόν πειρασμό ν ' άπαντήσουν 
μερικοί. θά τούς φιλοξενήσουμε ό
ταν δοθή όλο τό κείμενο τής ouvoui 
λίας. Τώρα μπορώ νά ουνεχίσω χωρίς 
νά φοβούμαι μιά άκαιρη διακοπή.

—Στά έργα των σημερινών 'Ελλήνων 
συγγραφέων καθρεφτίζονται τά σημε
ρινά προβλήματα κάί οί άνησυχίες τοϋ 
ΛαοΟ;

—Μ’ ένα γενικό τρόπο, βέβαια 
μποροΰμε νά ποΰμε ναί. Όστόσο 
εΐνε βαθμοί καί βαθμοί. Ή  ζωή ή 
σημερινή καί τά προβλήματά της 
κατά βάθος εΐνε ή αΙώνια ζωή καί 
τά αΙώνια προβλήματα. Εΐνε μ' άλ
λα λόγια ένας ώκεανός πού ό κα
θένας άντλεί μέ τό δοχείο πού έ
χει. Διάβασα τελευταία ένα έλλη- 
νικά γυναικείο βιβλίο. Ή  συγγρα 
φεύς άντλεί μέ τή δακτυλήθρα της. 
Μά δέν πρόκειται, μοΰ φαίνεται, νά

Στά παρασκήνια
τής «Κομεντί
Φρανσοιζ»
Γό καμαρίνι της περίφημης Ραχήλ 

«*Η τραγωδία πέθανε πιά έδώ»
Τής συνεργάτιδός μας δίδος IP . Σ Κ Α Ρ Α Β Α ΙΟ Υ

Όποιος Θέλει νά γράψρ γιά τά 
παρασκήνια τής Κωμεντί Φρανσαΐζ 
δέν μπορεί νά μή άσχοληθή μέ 
μιά χαρακτηριστική φυσιογνωμία 
τήν όποία θά συναντήση έκεί: 'Εν
νοώ τόν κ. Έμΐλ, τόν άρχικλητήρα 
τοΰ Τεάτρ Φρανσαί, δπου ύπηρετεί 
άπό τριακονταετίας καί πλέον. Ό 
άνθρωπος αύτός, ζεύρει πότε μπή

κατε στό λαβύρινθο τών παρασκη
νίων, τό σκοπό τής έπισκέψεώς 
σας, τήν ώρα τής παραμονής σας 
καί τή στιγμή τής άποχωρήσεώς 
σας.

Ό κ. Έμίλ, έγνώρισε πολλάς ά-

0 ΚΟΣΜΟΣ ΤΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ

_  ίναι παρήγορα νά βλέπρ 
C  κα νείς επιστήμονας (νά κατα-

ϊ ΰ ‘‘ψΛύΰνςίύη· - 
νά δίνουν λύσεις στά θεατρικά 
προβλήματα. Τό άρθρο τοΰ ύψηγη- 
τοΰ τής Ψυχιατρικής καί νευραλο- 
γίας στό Πανεπιστήμιο Αθηνών 
καί ύποδιευθυντοϋ του Δημοσίου 
Ψυχιατρείου κ. Κ^ Δ. Κωνσταντι- 
νίδη, πού τό δεύτερο καί τελευ- · 
ταϊο μέρος του, δημοσιεύουμε σήτ 
μέρα, είναιΐ άφ ιερωμένο στό ψυ*β- 
παθολογικό περιεχόμενο τής «Κν» 
ράς τής θάλασσας». Ό έκλεχτός 
συνεργάτης μας έζετάζει κλινικά, 
θά έτολμούσαμε νά ποΰμε, τήν *· 
ρωίδα τοΰ Ίψ εν  καί μέ τήν ®ν>τβ<- 
νότητα τοΰ έζαιρετικοΰ έπιστήμο- 
να άποκαλύπτει πολλές άζιόλογες 
πτυχές τής ψυχικής της διαθέσεως 
σέ σημείο ώστε ή ήθοποιός πού 
θά κληθρ μιάν ήμέρα νά ζωντανέ- 
ψρ άπάνω στή σκηνή τό πρόσωπο 
τής Έλίντας, νά έχρ έναν πολύ-

Oi «Τρείς
Σωματοφύλακες»
Μια όμιλία μας μέ τόν σκη
νοθέτη κ. Λ. Ίωανόπουλο

"Α ν  δέν άπατώμεδα μετά τόν 
θωμά ΟΙκονόμου, πβύ στάδηκε ό 
πρώτβς σκηνβδέτης πβύ άνέδασε ό
περέττα στήν «Ελλάδα» τή «Νυ-

Όπως είναι γνωστό στβϋς άνα- 
γνώστες τών «Παρασκηνίων» οτό 
δέατρβ «Μβντιάλ» άρχισαν άπό 
καιρό οί δοκιμές γιά τήν άνα6ί-

. . ϊ ί . ϊ ί—.

Πορτραΐτα θεατρι
κών συγγραφέων

Μαρσέλ
Άσσάρ

' • ’ κ .  Δ η μ .  Ί ω α ν ν ό π β υ λ β ς  ( σ τ ή  μ  
τ ε χ ν ι κ β ΰ  τ μ ή μ α τ ο ς  τ β ΰ  Ρ α δ ι β φ ω ν ι  
κ υ μ ά τ ω ν )  κ .  Ε·  Φ ί σ ε ρ  (ά ρ ι σ τ ε ρ ά )

σ ία ς  έ ν
·

χ τ ε ρ ί δ α » ,  τ β ΰ  Σ τ ρ ά β υ ς ,  ε ί ν α ι  ή  
π ρ ώ τ η  φ β ρ ά  π β ύ  γ ι ά  τ ή ν  ά ν α δ ί-  
δ α σ ι ό π ε ρ έ τ τ α ς  κ α ί  μ ά λ ισ τ α  έ λ λ η 
ν ι κ ή ς  έ κ λ ή δ η κ ε  ά π ό  τ ό ν  έ π ιχ ε ιρ η -  
μ α τ ί χ  σ κ η ν β δ έ τ η ς  γ ιά  ν ά  π ρ β σ φ έ ρ η  
τ ή ν  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή  τ ο υ  σ υ ν δ ρ ο μ ή  

!?ι’ α ύ τ ό .

έση) μέ τόν ^ιευδυντή τοΰ Καλλι- 
κβΰ σταδμβΰ Βερολίνου (βραχέων 
κατά τήν διάρκεια τής βχηνοθε- 

ός σκέτς.
δασι της ήδογραφικής όπερέττας 
τών κ. κ. Εύαγγελίδη και* Γιαν- 
νουκάκη μέ μβυσική τβΰ κ. Ριτ3άρ 
δη «Οί τρείς Σωματβφύλακε;» μέ 
σ,κηνβδεσία τβΰ κ. Δ. Ίωαννβπού- 
λου. Ό  νέος σκηνβδέτης, πού τό 

(Ή συνέχεια είς τήν 4ην σελίδα)

Ή  κ. Μαντελέν Ρεινώ τής «Κω 
μεντί Φρανσαΐζ»

πό τάς σημερινάς «Σοσιαιτέρ» τής 
Κωμεντί Φρανσαΐζ, δταν, άκόμη 
μαθήτριαι τής δραματικής τού Κον
σερβατουάρ, μετεΐχον έκτάκτως, 
ώρισμέΛ/ων παραστάσεων τοΰ Τε
άτρ Φρανσαί.

Κάποτε ή Βέρρα Κορέν μοΰ εί
χε δόσει ραντεθοΰ στά παρασκή
νια. Έπήγα πέντε λεπτά νωρίτε
ρα καί περίμενα τήν καλλ'τεχνι- 
δα στό φουαγιέ των ήθοποιών. 
"Οταν ήλθε ή Βέρρα Κορέν ό κ. Έ  
μίλ, τήν ύποδέχτηκε οέ στάσι προ
σοχής, μέ μία άκινησία πού έθύμι- 
ζε τούς περίφημους φρουρούς τών 
Ανακτόρων τού Βούκιγχαμ. Ό κ. 
Έμίλ δέν έγκατέλειψε αύτή τή 
στάσι, μήτε δταν ή άπλή καί κα
ταδεκτική καλλιτέχνις, τού άπηύ- 
θυνε κάποιο χαριτολόγημα. Ό άρ- 
χικλητήρ, έπερίμενε νά άπομα- 
κρυνθρ ή Κορέν. Τότε μόνον, άν- 
τήχησε τό θορυβώδες καί καλό
καρδο γέλιο τοΰ κ. - Έμίλ, γιά τό 
άστείο πού τοΰχε πή ή δημοφιλής 
πρωτοΕγωνΙστρια.

ΣΤΟ ΚΑΜΑΡΙΝΙ ΤΗΣ ΡΑΧΗΛ 
Στή Βέρρα Κορέν χρεωστώ τήν 

, (Ή συνέχεια είς" τήν 4ην' σελίδα)

Ό  πρώτος ύποβο- 
λεύς πού £γινε πολυ 
εκατομμυριο ΰ χ ο ς

Υπάρχουνε πολλοί Άσσάρ, στό 
Παρίσι. Ό Μαρσέλ, εΐνε ό καλλίτε 
ρος άπ' δλους. Αύτός ζητρ συγγνώ 
μην, δταν τοΰ πατάνε τόν κάλο, 
άντί έκείνου πού τόν έπάτησε.

—Με συγχωρήτε I Σάς βεβαιώ
νω, δτι δέν τό ήθελα.

"Οταν συμβρ νά έχρ μία δύομε 
νή κριτική, ό Μαρσέλ Άσσάρ, 
στέλνει τήν κάρτα του στόν άρχι-

Ό  Μ α ρ σ έ λ  Ά σ σ ά ρ

συντάκτη τής έφημερίδος, μέ τις 
λέζεις :

—Λυπούμαι βαθειά έπειδή σάς 
άπσγοήτευσα τόσο...

Όταν δμως τοΰ κάνουνε κομπλ 
μέντα, ό Άσσάρ θυμώνει.

—Μά γιά βλάκα μέ παίρνετε ; 
Τήν πρώτη φορά πού τόν άπε- 

κάλεσαν «Μαιτρ», ό Μαρσέλ Ά ο
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Παπαρρηγοπούλου 4

τιμο όδηγό κ’ έναν έζηγητή άξιό- 
λογο.

Ό κ. Κωνσταντινίδης, δσο του
λάχιστον έμεΐς γνωρίζουμε, είναι 
ό πρώτος ψυχίατρος μετά τόν κ. 
Κουρέτα, πού μιά του μελέτη γιά 
τίς ψυχώσεις τών ήρώων τών άρ- 
χαίων τραγωδιών τήν έχει έκδό- 
σει πρίν άπό χρόνια σέ βιβλίο, 
πού έπεκτείνει τά έπιοττημονικά 
του φώτα ίσαμε καί τό θέατροο.

Ό κόσμος τοΰ θεάτρου ευγνωμο
νεί τόν έξαιρετικό έπιστήμονα.

ΜΕΓΑΛΕΣ ΑΛΗΘΕΙΕΣ

Ο ήθοποιός τού ήμικρατικου 
θιάσου Κοτοπούλη κ. Γ. Πο 
πδς στή συνέντευξή του πού 

δημοσιεύσανε τά «Παρασκήνια)) 
στό περαομένο φύλλο τους, κοντά 
στ’ άλλα είπε καί τά λίγα αύτά, 
πού άποτελοΰν καί τήν έξήγηση 
τής καλλιτεχνικής άλματικής προ
όδου, πού πραγματοποιεί άπό χρό
νο σέ χρόνο δ έκλεκτός καλλιτέ
χνης:
■ «Αίοθάνομαι βαθύτατα πώς έμεΐς 

οϊ νεώτεροι ήθοποιοί έχουμε νά κά
νουμε πάρα πολλά' τά βρήκαμε δλα 
έτοιμα' τρυγοϋμε τούς κόπους τών 
παλαιοτέρων" άκόμα δέν έδημιουρνή- 
οαμε κάτι τι άνάλογο πράς δ,τι έδη- 
μιούργησε ή μοναδική ή Μαρίκα' ζού- 
με ώς ;τά τώρα μέ δ,τι έκείνη ένσάρ- 
κωοε μέ τήν άνώτατπ καί άκατάβλητη 
καί άατείρευτη ποόοωπικότπτά της, 
τήνγονιμάτατη καί άζιοθαύμαοτη μέτήν 
θερμή ψυχή της, πού παρόμΐΐό της 
τεμπεραμέντο, σίγουρα, στό Παρίσι μέ 
θα βέν υπάρχει. 'Εμείς οί νεώτεροι 
ήθοποιοί πρέπει άκόμα νά δημιουργή
σουμε ψυχική καί πνευματική έπαφή 
μέ δλες τίς πνευματικές δυνάμεις τοϋ 
έθνους μας' αύτό τό ζήλεψα οτό Πα
ρίσι. Έ νψ  έμεΐς μετά τήν παράσταση, 
δταν συγκεντρωθούμε κάπου, δέν έ 
χουμε πολλά νά συζητήσουμε' έτσι αύ- 
τοαναλισκεται ό καθένας μας χωρίς 
νά μπολιάζρ τή δική του ψυχή μέ τίς 
Ικανότητες τοΰ άλλου' ζούμε ώς ζεχω- 
ριστά άτομα' νά ζήσουμε ώς μέλη καί 
ώς παιδιά ένός πολιτισμού, τού νέου 
έλληνικοΰ πολιτισμού, πού εΐνε ή έζύ- 
ψωσή του, ό προορισμός μας καί τό κα
θήκον μας».

Μεγάλες άλήθειες πού πρέπει 
νά τίς διαβάσουν νά τίς νοιώσουν 
καί νά τΙς θέσουν σ' έφαρμογή οί 
νέοι ήθοποιοί, άν φιλοδοξούν νά 
κάνουν κάτι τό σοβαρό κι' άξιο 
λόγου στή ν^αλλιτε^νική^τους ζ̂ωή.

ΟΟ

ΑΥΤΟ ΟΦΕΙΛΕΤΑΙ

Ο κ. Ν. Λάσκαρης οτή συνέν
τευξή του γιά τόν «Καραγ
κιόζη)) πού δημοσιεύθπκε 

στό περαομένο φύλλο τών «Παρα
σκηνίων» μιλάει γι’ αύτόν σάν νά 
έπρόκειτο γιά κάτι πού ύπήρξε άλ
λοτε καί σήμερα δέν ύπάρχειι 
Αύτό όφείλεται ατό δτι δλα τά «εί
ναι» του κ. Ν. Λάσκαρη έγινα'/ "ή- 
σαν».

Φαίνεται πώς ό διορθωτής τών 
«Παρασκηνίων» ξέροντας πώς ό 
ώγαπητός καί έκλεκτός συνεργά
της τους είναι καί ό Ιστορικός τού 
θεάτρου, τόν ύποχρέωσε νά μιλήσρ 
καί γιά τόν Καραγκιόζη σάν Ιστο
ρικός κι’ δχι σάν ένας σύγχρονος 
μελετητής του.

Γράμματα 
πρός τά 
«Παρασκήνια»

Κύριε Διευθυντά,
Στό προηγούμενο φύλλο τών «Παρα

σκηνίων» δημοοιεύθηκε μία έπιστολή 
τού κ. Ά λέκου  Λιδωρίκη σχετικώς μέ 
τήν συνέντευζιν πού τού πήρα πρό έ- 
βδομάδος περίπου καί είς τήν όποιαν 
(έπιστολήν) ό κ. Λιδωρίκης έδιόρθωνε 
μερικά σημεία τά όποία κατά τήν γνώ
μην του είχα προνοήσει. Συγκεκριμέ- 
νως έγραφε δτι είς τήν άπάντησιν του 
στό έρώτημά μου. «Έ ά ν  μεταχειρίζεται 
δημοσιογραφικά τεχνάσματα», είχα γρά 
ψει παρονοήσας τά έξης :

—"Α ν μέ καλέσει μία κυρία σέ γεύ 
μα πρέπει νά μπορώ νά τής στείλω δ
πως πρέπει τά λουλούδια μου κι’ άργό 
τερα νά τής άνταποδώσω κι’ έγώ τήν 
πρόσκλησί τηςΜ.

Καί συνεχίζει τήν έπιστολήν του, 
σχολιάζων :

«Φοβούμαι πώς ό συντάκτης σας δέν 
μέ κατάλαβε καλά κι’ έτσι ή άπόδοσις 
τής άπαντήσεώς μου ήτανε είδος...μά
θημα κοινωνικής άγωγής κι’ δχι δημο
σιογραφίας. Είπα άκριβώς οτόν κ. Θ. 
ότι ζητώ οέ κάθε άποστολή μου μιά οΐ- 
κόνομική δνεσι, δχι βέβοα  γιά νά μπο 
ρδ νά στέλνω λουλούδια στίς κυρίες — 
τέτοιες άνέσεις κ. Διευθυντά δύσκολα 
τίς παρέχουν τά λογιστήρια τών έφη- 
μερίδων — άλλά γιά νά μπορώ ν ’ άντι- 
μετωπίζω γενικά κάθε ύποχρέωσι πού 
γεννδ  πολλές φορές στό δημοσιογρά
φο ή έπαφή του μέ πρόσωπα ένδιαφέ- 
ροντα (διάφοροι άνώτεροι ύπάλληλοι 
ύπουργείων, ζένοι συνάδελφοι, κυρίες 
πρεσβευτών καί προζένων — έδώ έρ- 
xovrci^oi κυρίες —) πού έχουν τήν κα 
λωσύνη νά ένδιαφέρωνται γιά τήν ά
ποστολή μας καί δείχνουν φιλική διά- 
9εσι νά περιβάλλουν μέ κάθε εύγένεια 
καί στοργή τόν δημοσιογράφο. Αύτά 
είπα στόν κ. Θ. έννοώντας πώς ή άζιο 
πρεπής έμφάνισις ένός άπεσταλμένου 
έλληνικής έφημερίδος στό έζωτερικό, 
άν δέν είνε «τέχνασμα» ώστόσο δημι
ουργεί όλόγυρα του μιά άτμόσφαιρα 
έμπιστοσύνης καί φιλίας πού τόν βοη- 
θεί ιδιαίτερα νά έκχιλήρώσρ τόν σκοπό 
του πιό καλά».

Αύτά έγρσφε — έπί λέζει — ό κ. Λι- 
δωρίκης καί κατ’ αύτόν τόν τρόπο τά 
έσχολίασε.

’Αντί άλλης άπαντήσεώς, θεωρώ κα
λόν νά άναφέρω κ ρ Ι πάλιν — έπί λέ- 
ζει — τά δσα έδημοσιεύθησαν στό ύπ’ 
άριθ. 73 φύλλο τών «Παρασκηνίων» γιά 
νά τακτοποιηθή τελικώς τό ζήτημα. " Ε 
γραφα λοιπόν, ώς άπάντησιν τοΰ κ. Λι- 
δωρίκη στό σχετικό έρώτημά μου : 

—Δημοσιογραφικά τεχ\ άσματα δέν 
μεταχειρίζομαι. Έ κε ΐν ο  δμως ηού προο 
παθώ νά έηιτύχω — καί πρός τόν σκο
πό αύτό ζητώ τήν σχετική οίκονομική 
άνεσι άπό τήν διαχείρισι τής έφημερί
δος πού θά μού άνοθέσει μιά άποστο
λή — είνε νά φαίνωμαι λεπτός καί ύ- 
ποχρεωτικός στά πρόσωπα πού συνανα
στρέφομαι καί τά όποια θά μέ βοηθή
σουν στά σκοπό μου. "Ετσι, άν μέ κα- 
λέσρ μιά κυρία σέ γεύμα, νά μπορώ 
νά τής στείλω τά λουλούδια μου δπως 
πρέπει, καί άργότερα νά τής άνταπο
δώσω κι’ έγώ τήν πρόσκλησί της».

Αύτά άκριβώς έγραφα. Ή  σύγκρισις 
τώρα — τήν όηοίαν άφήνω νά κάνετε 
μόνος σας — τών δσων έγραψα, μέ τά 
δσα γράφει ό κ. Λιδωρίκης, νομίζω δτι 
δείχνει πώς βρίσκομαι τελείως μέσα 
οτό πνεΰμα τών λόγων του.

Τίποτε άλλο.
Εύχαριστώ γιά τήν φιλοζενίον 

ΤΑΣΟΣ ΘΕΟΔΟΣΟΠΟΥΛΟΣ

Οί παραστάσεις τών «Περσών» στό 
Βασιλικό θέατρο τελειώνουν αύριο, άπό 
Τήν Τρίτη δέ άρχίζουν οί παραστάσεις 
τής «Ήλέκτρος».

—Ή  δίς Λουΐζα Ποζέλλι ένεγράφτηκε 
ώς άκροάτρια στή Δραματική Σχολή 
τού Βασιλικοΰ Θεάτρου, παρακολουθεί 
δέ τακτικώτΓ-τα τά μαθήμοτα δταν οί 
παραστάσεις τοϋ θεάτρου Μακέδου, 
πού σ’ αύτό έργάζεται τής τό έπιτρέ- 
πουν.

—Τό Ταμεΐον Έργασίας άσχολήθηκε 
στήν τελευταία του συνεδρία μέ τό ζή
τημα τής «Όπερέττας Πρωτευούσης».

—Τό Συνιβούλιο έπιφυλάχθηκε νά λά- 
6η άποφάσεις άφοϋ οί διευθυνταί τοϋ 
θιάσου προσκομίσουν δλα τά στοιχεία 
τής οίκονομικής διαχειρίσεως τού θιά
σου.

—Τό Ταμεΐον Συντάζεων ώριοε γιά 
ήμέρα συ· εδριόσεων τήν Παρασκευή 
άντί τής Δευτέρας πού συνεδρίαζε ϊσα 
με σήμερα.

—01 γενικές είσπράξεις τής «Κυρδς 
τής θάλασσας» πού παίχτηκε στό θέα
τρο «Πάλλας» άπό τόν θίασο Άνδρε- 
65η άνήλθαν στό ποσό τών 239.676 
δραχμών.

—Δεδομένου δτι τό άνωτέοω έργο 
παίχτηκε 16 ήμέρες ή «μέντιά» του ά· 
νέρχεται στίς 14 979.

—Ό  θίασος τής κ. Ά· βοεάδη άνε
χώρησε τήν Πέμπτη τό μεσημέρι γιά 
τάς Πάτρας, δπου θά δώοη σειράν πα
ραστάσεων Ισαυε τις 21 Νοεμβοίσυ.

—Έ να ρζ η  θά κάνη άπόφε μέ τό « ’Α
γρίμι» τοϋ ’Ανουίγ.

-•-'Ύστερα άπό τάς Πάτρας ό θίασος 
θά έπιχειρήση τό ταζίδι, πού προανήγ
γειλε γιά τήν Αίγυπτο καί Παλαιστίνη.

—Μαζί μέ τόν θίασο έπήγαν στάς Πά 
τρας καί ό σκηνοθέτης τοϋ θεάτρου 
Ά\βρεά δη κ. Σαραντ'δης καθώς καί ό 
σκηνογράφος κ. Βάκαλόπουλος.

—Ό  τελευταίος θάμεΚρ στάς Πάτρας 
μόνο δέκα ήμέρες, γιατί βιάζεται νά 
έπιστρέψρ στό Παρίσι.

—Ό  τενόρος κ. Μανιατάκης προσελή
φθη στό θίασο Μηλιάδη — Μαυρέα καί

θά έμφανισθρ στή νέαν όπερέττα τού 
κ. Χατζηαποοτόλσυ «Ή  κορδιά τού πα
τέρα».

—Τό Συμβούλιο τήσ Εταιρίας τών

Ή  χ .  Μ α ρ ί κ α  Κ ρ ε δ δ α τ α  π βύ  κα -  
τ α χ ε ι ρ β κ ρ β τ ε ϊ τ α ι  κ ά δ ε  δ ρ ά δ υ  βτέ· 
8 έ α τ ρ β  « Μ ο ν τ ι ά λ »  α τ η ν  έπ ι3 εώ -  

ρ η σ ι « Ή  Ά δ ή ν α  τ β ΰ  39»

Θεατρικών Συγγραφέων διέγραψε γιά 
δύο χρόνια άπό μέλος της τάν Θεσσα 
λονικιώτη συγγραφέα κ. Κοσματόπουλο 
γιά τή στάση πού έτήρησε άπέναντι αύ
τής στό ζήτημα τοϋ «Γέρω—Μαρτέν». 

—Έπίσης ή Εταιρεία· Συγγραφέων έ-

γνώρισε πρός τόν κ. Νάλτσαν δτι γιά 
τήν αύτή αίτια γιά δυό χρόνια παύει 
νά ένδιαφέρεται γιά τήν ε'οπραζη τών 
αυγραφικών του δικαιωμάτων.

—Έδώ πρέπει νά σημειωθή δτι ό κ. 
Νάλτσας δέν είνε μέλος τής Εταιρεί
ας τών Συγγραφέων, άλλ' άπλώς εί- 
χεν  άν:θέσει σ’ αύτήν τήν εΐοπρσζη 
τών συγγραφικών του δικαιωμάτων.

—'Από τήν περασμένη Κυριακή τό 
θέατρο «Μοντιάλ» άρχισε νά πραγμα
τοποιώ μεγαλύτερες είσπράζεις άπό τό 
«Ί\τεά λ».

—Συγκεκριμένα τήν περασμένη Δευ 
τέρ~ τό «Μοντιάλ» ύπερτέρησε κατά 
4 630 δρχ. τις είσπράζεις τού «Ίντεάλ» 
καί τήν Τρίτη κατά 6.932 δρχ.

—Κατόπιν αύτοϋ ή πρώτη τής ήθο- 
γροφικής κωμωδίας τών κ. κ. Εύαγγε- 
λίδη — Γ  ιαννουκάκη πού έπρόκειτο 
νά δοθή έντός τής έρχομένης έβδο- 
μάδος άναβλήθηκε γιά τήν άλλην.

—Ή  πρώτη τής κωμωδίας τού κ. Κα 
γιά «Τιμόνι στόν έρωτα» στό θέατρο 
«’Αλίκης)) άπό τό τμήμα τοϋ θ άσου τής 
κ. Κοτοπούλη έπραγματοποίησε είσπρα- 
ζη S.500 δρχ.

—Ή  ε απραζη αύτή θεωρείται Ικανο- 
παιητικωτάτη δταν ληφθή ύπ' δψη δτι 
μέ τίς τιμές τών εισιτηρίων τοϋ θεά
τρου ή μεγαλύτερη είσπρσζη πού μπο
ρεί νά πραγματοποιήσρ είνε 12 χιλ. 
δραχμές, στήν πρεμιέρα δέ είχαν δια- 
ττθή ύπέρ τά πενΡ.ντα είσιτήρια δω
ρεάν.

—Τό Σωματεΐον 'Ηθοποιών προετοιμά 
ζει τήν παράστασι πού θά δοθή ο’ δλα 
τά θέατρα τήν Ιδια βραδυά γιά τό τα
μείο του 'Αλληλοβοήθειας.

—Ό  θίασος «'Ένωσις Καλλιτεχνών» 
μέ πρωταγωνίστρια τήν κ. Νίτσα Γαϊ- 
τανάκη άναχωρεΐ τήν έρχομένη Δευτέ
ρα γιά τά Χανιά τής Κρήτης.

—Τόν θίασο συνοδεύει κΓ ό συγγρα
φεύς κ. Μπόγρης, πού θά προλογίοη 
στό έργο του «Τό μπουρίνι» πού μ ’ αύ
τό πιθανώτατα θά κάνρ έναρξη των 
παραστάσεών του ό θίασος στήν Κρη
τική πρωτεύουσα.

Οΐ σχολές κ'οί παραδόσεις
γιά τή διδασκαλία
τής άρχαίας τραγωδίας

Καταγγελία 
εναντίον θιάσου
> Ή  &ενικ<\ Αιεύβ^αϋ: -τών Γραμ
μάτων καί Καλών Τεχνών άπέστει- 
λε πρός τήν 'Επιτροπήν Άδείας έγ
γραφο πού μ' αύτό καταγγέλλει 
τόν μουσικό θίασο Σύλβα δτι ένώ 
έλαθε άπό τό Ταμεΐον 'Εργασίας 
δάνειο ώς συνεταιρικός, μετετρά- 
rm ο’ έργοδοτικό τοϋ άριθμοΰ τών 
συνεταίρων περιορισθένΤος άπό 10 
πού είχαν ύπογράφη άρχικά στό 
δανειστικό συμβόλαιο σέ τρείς.

Ή Έπιτροπή Άδείας θ’ άσχολη
θή μέ τό ζήτημα αύτό στήν πρώτη 
συνεδρία της πού θά γίνρ τήν έρ- 
χόμενη Δευτέρα.
niiiiiiinmmiiimiiiiinmiimimmi»

οάρ έγινε θηρίο. Άλλ' άπό τότε, 
συνήθισε πιά.

Ή  Ιστορία του εΐνε άπ’ τίς πιό 
ώσυνήθιστες.

Ό Μαρσέλ Άσσάρ ντεμπουτάρι- 
σε στό θέατρο τοϋ «Βιέ Κολο- 
μπιέ». συγγραφεύς ; “ Οχι ! 
Ός ήθοποιός ; Ούτε I Ό Άσσάρ 
άρχισε τήν καρριέρα του ώς ύπο
βολεύς. Τήν έποχή έκείνη, είχε 
τέτοιες φτώχειες, ώστε έτρωνε μία 
.φορά τήν ήμέρα. Κι’ αύτό έβα- 
οταξε ένα όλόκληρο χρόνο. .. "Ε  
να βράδυ, ό Μαροέλ Άσσάρ έξέ 
χάσε νά πάρ νά ύποβάλρ στούς ή- 
θοποιόύς. Τήν έπαύριο ό jhoSo- 
λεύς είχε χάσει τή θέσι του ! Τό 
τε άρχισε νά γράφρ καί νά κερδί 
ζη πολλά χρήματα. 01 έπιτυχίες 
του διεδέχοντο ή μία τήν άλλη 
οτό Παρισινό θέατρο, άνευ διάκο 
πής : «Δέν σ’ άγαπώ !» «Ντόμινό», 
«Ζάν ντέ λά Λύν», «Ό κουρσάρος» 
«Ό Άδάμ» — τό τελευταίο έργο 
του κατά σειράν.

Έ ν  τούτοις αύτός... ό άχάρι- 
στος λέγει :

—Βρίσκω, δτι τό μυθιστόρημα 
είνε άνώτερο άπ’ τό θέατρο.

Σ' δποιον άπορε γι’ αύτή τή γνώ
μη τοΰ Μαρσέλ Άσσάρ, ό δραμα- 
τογράφος έξηγεί :

—Άνώτερο άπό τήν άποψι, δτι ό 
μυθιστοριογράφος άντίθετα προς 
τόν θεατρικό συγγραφέα, δέν έ
χει άνάγκη νά κάμη καμμίο πο 
ραχώρησι στό θεατρώνη, στούς ή
θοποιούς καί... στίς ταζιθέτιδες. 
Σένα βιβλίο μπορεί κανείς νά τυ- 
πώση τίς σκέψεις του πιοτά. Ένώ 

ατρο, συχνά τοΰ προδίδου
ν* . πνεύμα τοΰ έργου του.

> ά τότε, γιατί γράφετε θεατρ: 
κά έργα καί δχι μυθιστορήματα ;

-̂ ’Επειδή λατρεύω τό θέατρο I 
ύπαντρ ό Άσσάρ.

Καί τάποδεικνύει μέ τό νά τσΰ 
ΰριερώνη δλο του τό ταλέντο.

ΠΑΡΑΣΚΗΝIΑΚΟΣ
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=  δά εϋρητε την τελειβτέραι> 
Περμανάντ καΐ στέγνωμα 

·~· μίς άν πλί έντος 20 λεπτόν 
—  μέ τά νέα μηχανήματα 
=  Τ Ρ Ο Π ΙΚ

Ό  θεατρικός κριτικός τών «Παρα
σκηνίων» κ. Π. Μοσχοβίτης μάς άπο- 
στέλει τό έζής γράμμα έπάνω οτό 
ζήτημα τής «σχολής» καί «παραδόσε
ως» γιά τή διδασκσλία τής άρχαίας 
τραγωδίας:

Άζιότιμε φίλε,
Σχετικά μέ τό άρθρίδιό σας τού τε

λευταίου φύλλου τών «Παρασκηνίων» 
έπάνω στό ζήτημα τής «σχολής» καί 
«ποραδόοεως» γιά τή διδασκαλία τής 
άρχαίας τραγωδίας θά θελήσετε, έλπί
ζω, νά μοΰ έπιτρέφετε νά θυμίσω με
ρικά γεγονότα.

Πρώτον: Στή Γερμανία δέν είναι μό
νον αί μερικές άπόπειρες τοϋ Ράίχ- 
χαρτ πού σημειώνουν τήν άπόδοσιν τής 
άρχαίας έλληνικής τραγωδίας.

Δεύτερον: Στή Γαλλία δέν είναι μό
νον ή προσπάθεια τού Μουνέ Σουλλύ 
γιά τό Ιδιο ζήτημα. Είναι καί ή άπόδο- 
σις έλληνικών τραγωδιών άπό τήν πε
ρίφημη Βεμπέρ. Είναι έπίσης — είναι 
πρό πάντων -τ- ή ΑΠΟ ETON έν  Γαλλίςι 
λαμβάνουσα χώραν τακτικά κάθε καλο
καίρι περίοδος τού «θεάτρου τής Ό- 
p ivvru ;)! El îtn--T<;Ang  ̂ και *.^Ληώ, π)ΐώ^ 
περαυν άποφασισθεΐσα (φέτος, φυσικά, 
ό πόλεμος τή ματαίωσε) παράστασις 
άρχαίας τραγωδίας στό θέατρο «Λου- 
τέτσια».

Τρίτον: Χωρίς νά παραγνωρίζεται
διόλου -  πρό πάντων άπό τόν ύποφαι- 
νόμενον — ή μεγάλη, ή πολύ μεγάλη 
έν  προκειμένη καί συστηματική έρ- 
γασία τοΰ Βασιλικού μας Θεάτρου διά 
τήν διδασκαλίαν τής άρχαίας τραγωδί
ας, βρίσκω έν  τούτοις πώς είναι ύ
περβολική νά λέγεται δτι αύτή είναι 
ή πρώτη έργασία ή συστηματ:κή γιά 
τήν ύπόθεσι. Κανείς — καί πρό πάντων 
τά «Παρασκήνια» δέν δικαιούται νά 
λησμονή έν  προκειμένη τό σχετικόν 
έργον πού γίνεται άπό πολλά, πολλά 
χρόνια τώρα, τακτικά μέ έπιμονή, 
συνείδησι κατανόησι καί άπόδοοι ΑΠΟ 
ΠΑΣΗΣ Π ΛΕΥΡΑΣ ΚΑ Ι ΑΠΟΨΕΟΣ ΘΑΥ
ΜΑΣΙΑ, στίς Συρακούσες κάθε χρόνο, 
έργασία πού άρχισε δταν δέν ε'χαμε 
έδώ ούτε κοτ' δνειρον Κρατικήν Σκη 
νήν.

ΟΟ
Ταΰτα διά τήν άκρίβειαν τών γεγο 

νότων. Φυσικά, έλε^θερος είναι καθείς 
νά έχρι τίς άλφα ή βήτα γνώμες περί 
σχολών καί παραδόσεων, τών ύπαρχου- 
σών τοιούτων, τών συνθηκών πού άπο
τελοΰν τ ’ άπαραίτητα προαπατούμενα 
διά τήν δημιουργίαν των, τοΰ έάν υ 
πάρχει γερμανική παράδοσις ή γαλλι
κή οτήν άπόδοσι τής άρχαίας τραγω
δίας καί δή στόν τόπο τής έμψανίσεως 
τοΰ άρχαίου χοροΰ σήμερα. Δέν είπε 
δμως κανείς δτι τή γαλλική σχολή έν 
προκειμένφ έκπροσωπεί ή φοιτητική 
παράστασις τών «Περσών» άπό παιδιά 
τής Σορβόννης, ούτε δτι τή γερμανική 
σχετική παράδοσι έκπροσωπεί ή παρά- 
στασις τών «Περσών» πού έδωκαν οί 
Γερμανοί φοιτηταί.

'Αλλά δέν εΐναι ύλικώς σωστό, δέν 
είναι άκριθές ώς γεγονός δτι ή άρχαία 
τραγωδία άρχισε νά δίδεται συστημα
τικά έδώ. Δυστυχώς άρχισε νά δίδεται 
στή Γαλλία καί συστηματικώτερα στήν 
’Ιταλία, είναι βέβαιον δτι ύπάρχουν 
δχι δύο άλλά τρείς σχετικές «παραδό
σεις» ή ’ Ιταλική, ή Γαλλική καί μετέ- 
πειτα καί έμπνεομένη τώρα άπά τήν 
’Ιταλικήν καί ή Γερμανική.

Παραπάνω άπά δύο δεκάδες χρόνια 
πρίν ίδρυθρ έδώ τό 1931 ή Κρατική 
μας Σκηνή είς τάς Συρακούσας στό 
«έλληνκό  θέατρο» ό όργανισμός πού 
έζειλίχθη στό «'Ιταλικόν Ίνστιτοΰτον 
τοΰ Άοχαίου Δράματος» άρχιζε τή συ 
στηματική του έργσσία άναβιώσεως τής 
έλληνικής τραγωδίας. 'Επηκολούθησαν 
τά τακτικά έτήσια «φεστιβάλ» ηού συγ
κεντρώνουν θεατάς καί θαυμαστάς τής 
περίφημης έκεί έργασίας άπό δλην τήν 
Εύρώιην. "Εγ ινεν  ούτω έκεί «έργασία» 
πράγματι δημισυργήσασα ηαράδοσιν 
καί είνε γενική άναγνώοιοις δτι εί- 
δικώς στό θέατρον τών Συρακουσών 
καί άπά τό Ίνστιτοΰτον τοΰ άρχαίου 
δράματος μόνον έπετεύχθη νά γίνρ σή 
μερον στά περιμάχητον πρό πάντων ζή 
τημα τοΰ χοροΰ καί ή μόνη έως τώρα 
σημειωθεΐσα «ουγχώνευσις» σέ ένα άρ
μονικό σύνολο τών τριών δράσεων χο
ρικής, μουσικής καί ύποκριτικής τής 
άρχαίας τραγωδίας.

Έδόθησαν έκεί «Ή λέκτρα», «Μή
δεια», « 'Εκάβη», «Ιππόλυτος», «Τραχι- 
νίαι», «Χοηφόροι», «Έ π τ ΐ έπί Θήβαις», 
"Οίδίππους Τύραννος», « ’Αντιγόνη», 
«ΟίδΙππους έπι Κ->λωνζ)» καί ώς γνω
στόν πολλά άπ’ αύτά δέν τά είδαμε 
κάν άκόμη έδώ. Φαίνεται ότι δέν  λη
σμονούν δσοι είχαν τήν τύχην νά δούν 
τήν Μπερνίνι ώς 'Αντιγόνη, τήν Γκραμ 
μάτικα ώς Ήλέκτρα, τάν Μπενάσι ώς 
Όρέστη ή 'Ιππόλυτο, τούς χορούς τοΰ 
Ρίσοο στάς «Χοηφόρους» καί στόν 01- 
δίποδα Τύραννο. "Οπως δέν ζεχνοΰν 
δσοι άκουααν τή μουσική ύπόκρουσι τοΰ 
Πιτσέττι. Τά σκηνικά άφ’ έτέρου τοΰ 
Ντουίλιο Καμπελλότι δέν έχουν φαίνε- 

0kCj p  6pfi τά καλλίτερά τους καί

δέν γνωρίζω τούλάχιστον έγώ νά ύ- 
ηάρχρ έλληνικό καί άπό "Ελληνα βι
βλίο γιά τούς άρχαίους τραγικούς καί 
τά θέατρο τό Έληνικό  πού νά μπο- 
ρρ (έστω καί μέ τή μεγαλείτερη έπι- 
είκεια) νά συγκριθρ μέ τά έργα γιά 
τά ϊδια θέματα, τοΰ Τζεννάρο Περότα, 
τοΰ 'Αλμπέρ %> Κονοίλιο, τοΰ Μάριο Ντε 
ρεστένε, 'Ιταλών έν  τούτοις.

<-0
Θάμουν περήφανος ώς “ Ελληνας άν 

είχε άρχίσει έδώ πρώτα γιά τήν δημι
ουργίαν σχολής καί παραδόσεως στήν 
άπόδοσι τής άρχαίας έλληνικής τραγω 
δίας νά γίνεται δτι έχει άπό χρόνια 
δημιουργηθρ καί έν  ουνεχείρ μεθοδι
κά δημιουργείται άπά τό ’ Ιταλικό ’ Ιν 
στιτούτο τοϋ 'Αρχαίου Δράματος ύπό 
τόν καθηγητήν Μπιάτζιο Πάτσε.

Βέβαια ή Κρατική μας Σκηνή ατό 
έπίπεδο αύτό έχει, οτά λίγα χρόνια 
πού ύπάρχει, νά έηιδείζρ έργον θαύμα 
ατά. . r j f 'y .  0 jj’ ,αύχΛ. άλλωα τε. μερ,ικές 
δημιουργίες τΛς ϊ&ναδικής μας Μαρί
κας Κοτοπούλη (ποιός μπορεί νά ζε- 
χάσρ τήν άλησμόνητη 'Εκάβη της) ά
ποτελοΰν τίτλους άνυπέαβλητους τι
μής γιά τήν τέχνη τής νεωτέρας 'Ε λ 
λάδος. Ή  συστηματική δμως προσπά 
θεια ή μόνη δυναμένη νά δημιουργΡ 
«σχολάς» καί «παραδόσεις» άξίας νά 
λέγωνται έτσι δυστυχώς δέν άρχισε, 
διά τήν έλληνική τραγωδία, άπά τάν 
τόπο μας είς τάν όποιον γεννήθηκε. 
Κάτω άπά -ήν Ά-ρόπολι προσπαθοΰ 
με μέ κοτανόησι άλήθαια καί μεγάλι- 
άποτελεσματικότητα άλλά μόλις τώρο 
νά κάνωμε παράδοσι. Άλλά  ήδη άπό

Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

ΑΛΙΚΗΣ
Π λ α τ .  Ά γ .  Γ ε ω ρ γ ί β υ  Κ α ρ ύ τ σ η
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Κ Ω Μ Ω Δ Ι Α Ν  

τ β ϋ  κ .  Π .  Κ Α Γ Ι Α

..ΤΙ ΙϋΙΟΝ
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Πώς θά δίνοντα1 
δάνεια άπό τό τα
μεΐον έργασίας

Συνήλβε χθές τό Συμδούλιο τοϋ 
Ταμείου 'Εργασίας καί συνεζήτησε 
έπάνω στς τροποποιήσεις, πού 0ά 
γίνουν στόν 'Οργανισμό του δσον 
άφορά τή παροχή δανείων στό μέλ
λον στούς θιάσους. Τό Συμβούλιο 
άπεφάσισε δπως «κατά παρέκκλισή 
τών περί δανεισμού συνεταιρικών 
διατάξεων Κανονισμού δύναται 
τοΰτο νά χορηγρ δάνεια καί είς 
μεμονωμένα πρόσωπα, κρίνόμενα 
παο’ αύτοϋ ώς έχοντα άνεγνωρι- 
σμένην διοικητικήν Ικανότητα καί 
μακράν θεατρικήν πείραν καί τά ό
ποία ή3ελον άναλάβη τήν συγκρό- 
τησιν θιάσων ύπό τήν διεύθυνσιν 
των. Τά έν λόγω πρόσωπα καθίσταν
ται προοωπικώς ύπεύθυνα άπέναντι 
τοϋ Ταμείου διά τήν έζόφλησιν τοϋ 
παρασχεθέντος δανείου.

01 κατ' έπάγγελμα έργοδόται 
θεατρικών έπιχειρήσεων δέν δύ- 
ναντα νά λάβουν δάνεια πθ"ά τοϋ 
Ταμείου.νΟΙ λομβήνοντβΌ- δάνεια, 
έφ' δσον άποδειχθρ δτι ήμέλησαν 
νά λάβουν τά προσήκοντα μέτρα 
διά τήν κανονικήν άπόδοσιν τοΰ 
δανείου είς τό Ταμεΐον, τιμωρούν
ται κατ' έγκληοιν τοϋ ταμείου ή 
παντός έχοντος έννομον συμφέ
ρον διά φυλακίοεως μέχρις έζ μη
νών, προκειμένου δέ καί περί ή 
θοττοιών καί δι’ άφαιρέσεως τής 
άδείας άσκήσεως τοΰ έπαγγέλμα- 
τός των)).

Αί άνωτέρω τροποποιήσεις μαζ 
υέ τάς άλλας πού άφοροΰν τό' 
5ιακανονισμόν τών δανείων ποί 
έδόθησαν ίσαμε σήμερον σέ δια· 
ρόρους συνεταιρικούς θιάσους, θό 
ύποβληθοΰν γιά νά έγκριθοΰν στό 
'Υπουργεία Θρησκευμάτων καί Ε 
θνικής Παιδείας καί ’Εργασίας.

Η γλώοσα
τ ή ς  ά ρ χ α ί ο ς  
τ ρ α γ ω δ ί α ς

(Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος) 
ούτε νά δώσουμε παλμό στό νέο 
στίχο. Θά κάνουμε μιά τέχνη άκα- 
δημαϊκή κα ψυχρή, δσο κι’ άν μέ
νομε πιστά στή μορφή.

Δεύτερο ζήτημα σοβαρά είναι τό 
ζήτημα τοΰ ρυθμοϋ. Ό μεταφρα
στής άφοΰ ζωντανέψει τό κείμενο 
στήν έκφραση, πρέπει νά δώσει 
στό έργο τήν κίνηση, τό ρυθμό του.

Άπό τά άρχαία μέτρα τοΰ πρω
τότυπου μπορεί νά κρατήση μόνο 
δσα είναι ζωντανά, δσα μπλέκον
ται, άρμονίζονται καί δίνουν στό 
Λόγο τό ρυθμό, δηλ. κάτι ρεούμενο 
καί εύχάριστο στήν άκοή, δπως γι
νότανε καί στούς άρχαίους.

Γ Γ αύτό καί στήν Πύ'οδο τοϋ 
χοροΰ τής «Ήλέκτρας)) πού στό 
άρχαΐο κυριαρχεί τό δακτυλικό μέ
τρο έβαλαν δαχτύλους, γιατί καί 
τό μέροος αύτό άπλώνεται άπό τόν 
ποιητή σέ μιά τοιχογραφία μέ έπι- 
κό ζετύλιγμα τών περασμένων τής 
Ήλέκτρας συνυφασμένων μέ τά τω
ρινά της, κΓ δταν στήν 3ην στροφή 
ό χορός μπαίνει στό δράμα τής 
σφαγής τοϋ Άγαμέμνονα, ό ρυθ
μός άλλάζει γιά νά δείξει τήν τα
ραχή του.

Στά στάσιμα, δηλ. στά καθαυτό 
χορικά, προσπάθησα νά δώσω τήν 
κίνηση τών αισθημάτων πού τά 5ο 
νοΰν, δπως άκριβώς έκαναν καί οί 
άρχαίοι καί γι’ αύτό δέ βρίσκομε 
δυό στροφές νά μοιάζουν. Μά δσο 
έκείνοι κρατούσαν κάποιους ρυ
θμούς πολαιότερους, μαγικά καί 
τελετουργικά άπομεινάρια, έτσι 
καί στήν έπωδδ τοΰ α' στάσιμου, 
πού ό χορός βλέποντας τά σημε
ρινά πάθη τών Πελοπιδών θυμάται 
τήν παληά κατάρα τοϋ Μορτίλου 
καί έδωσε μέτρο τροχαϊκό, πού εί
ναι κι’ αύτά άρχαιότερα πού μετα
χειρίστηκε ή άττική τραγωδία καί 
μαζί καί ζωντανό στά δημοτικά μας 
τραγούδια. Γιατί ή κατάρα αύτή εί
ναι μαζί καί μιά πράξη μαγική πού

ι

τ α  π α ρ α σ κ ή ν ι α

ΔΙΑΦΗΜΙΣΕΙΣ 
Κατά στίχον Δρχ. 5 

Διά θεατρικός, κινηματογρα
φικός καί καλλιτεχνικάς δια
φημίσεις Ιδιαίτεροι συμφω- 
νίαι.

Πάσα άπόδειξις είσπράξε- 
ως μή φέρουσα τήν ύπογρα- 
φήν τού Διευθυντοΰ καί τήν 
σφραγίδα τοΰ περιοδικού εΐ
νε άκυρος.
Προϊστάμενος Τυπογραφείου 

Μ. ΣΑΛΙΒΕΡΟΣ 
Ερυμάνθου 3

έτών τήν έχουν -ιρός τά παρόν θεμε
λιώσει τήν «παράδοσι» άλλοι καί συμ 
βαίνει, φυσικά, μοιραία, άναπότρεπτα, 
χωρίς ένίοτε καί νά τό καταλαβαίνωμε, 
έδώ νά υιοθετούμε πότε τή μιά «πα
ράδοσι» καί «σχολή» καί πότε τήν άλ
λη. Προτιμώ τή γαλλική (έμπνευσμέ- 
νη καί έμπνεύοασα τήν τών Συρακου
σών) παρά τή Γερμανική. Γιατί άλλως 
τρ πιστεύω πώς ά «Θόρ» καί ό «Μέλας 
Δρυμός» δέν  μπορεί νά έμπνεύσουν 
κατανόησιν τού έλληνικοΰ Δία καί τών 
έλληνικών πευκώνων. Αύτό εΐνε δλο.

Είμαι άλλως τε βέβαιος δτι μ ’ δλο 
τό άρθρίδιό σας δένδιαφωνοΰμε στήν 
αίτία καί πράγματι. Αύτός δέ είνε καί 
ό λόγος διά τόν όποιον δέν θεωρώ 
μετά τό άρθράκι σας έκεΐνο, τάν έαυ
τό μου ύποχρεωμένο νά παραιτηθή ά
πό τήν τιμή ν ’ άπαοχολρ τΙς στήλες 
τής θεατρικής σας κριτικής, δπως θά 
έσπευδα νά κάνω έάν είχα τήν έν 
τύπωσι δτι μέ χωρίζει άπό τήν θεατρι
κή σας πείρα τόσο μεγάλη διαφωνία 
σ' ένα ζήτημα τόσο σημαντικό σάν αύ 
τό περί Top όποίου πρόκειται.

Μέ βαθειά φιλία καί βαθύτερη έκτΙ- 
μησι.

Π. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗΣ

m u m  mum m ; m u n i
ΙΔΡΥΘΕΙΣΑ ΤΩ 1841
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ΔΙΟΙΚΗΤΗΣ:

Α Λ Ε Ξ .  Γ. Κ Ο Ρ ΙΖ Η Σ
ΚΕΝΤΡΙΚΟΝ ΚΑΤΑΣΤΗΜΑ έν Άθήναις.
ΥΠΟΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΑ ΚΑΙ ΠΡΑΚΤΟΡΕΙΑ είς δλη τήν 'Ελλάδο. 
ΑΝΤΑΠ0ΚΡΙΤΑΙ. ΕΙς άλας τάς χώρος τοϋ Έξωτερικοΰ.

L

Ή Έθνική Τράπεζα τής Ελλάδος έκτελει πάσης φύσεως 
τραπεζικός έργασίας είς τό έσωτερικόν καί τό έξωτερικόν 
ύπό έξαιρετικώς συμφέροντος δρους. Δέχεται δέ καταθέσεις 
είς δραχμάς (είς πρώτην ζήτησιν, έπί προθεσμιρ και ταμιευ- 
τηρίψ). μέ λίαν εύνοϊκά έπιτόκ ια.

ριχμένη άπ’ έναν έχθρό, έδεσε ό
λόκληρο τό σπίτι τών Πελοπιδών 
σέ μιά καταστροφή. Τό μέτρο αύτό 
μεταχειρίστηκε καί οτό Ισπανικό 
θέατρο πού είναι κι' αύτό βγαλυέ- 
νο άπό τό θρησκευτικό δράμα. Τό 
ϊδιο μέτρο μεταχειρίστηκε στή 
σκηνή τών μαγισσών καί ό Σαίξπηρ 
πού ή όφειλή του στούς άρχαίους 
είναι πολύ μεγαλύτερη άπ’ δ,τι 
φανταζόμαστε, καθώς καί ό Γκαίτε 
σέ μαγικές μπαλάντες μιμούμενος 
ϊσωςτόν Σαίξπηρ. ΓΓ αύτό έδωσα 
καί τό κομάτι τοϋτο μέ ρΐμες γιά 
νά δείχνουν περισσότερο τή μαγι
κή του ύπόσταση μέ τήν έπαναφο- 
ρά τών Ιδιων ήχων.

Αύτά θέλησα νά κάνω. "Αν έπέ- 
τυχα τό χρωστώ στή ζωντανή 
γλώσσα μας, στή δημοτική μας πού 
καί στίς παραδόσεις μας, πού κρο
τούν όλοζώντανη τήν άρχαία ψυ
χή, κΓ άν κάπου δέν έπέτυχα ο’ 
αύτό φταίει ή άδυναμία μου.

ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ ΜΕΛΑΓΧΡΙΝ0Σ

iHMmrmi ι. μμμμμι»
ΧΕΙΡΟΥΡΓΟΣ ΟΔΟΝΤΙΑΤΡΟΣ ■ 

Δέχεται 4 - 8 μ. μ. 
καί έπί συνεντεύξει 
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Χειρόγραφα, εΙκόνες, σκί
τσα κ. λ. π. δέν έπιστρέ· 

ψονται ΤΑ KHNIA Γραφεία: 
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Τηλέφωνον 21-774 
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Ή «Κυρά 
τής δάλασσας»
και τό φυχοπαθολογικόν 
περιεχόμενόν της
"Αρθρον τοθ ΎποδιευθυντοΟ τοθ Δημοσίου 
ψυχιατρείου κ. Κ. Δ. Κ ί?ΝΣΤΑΝΤΙΝ ΙΔΗ

Β ' .
Ταύτοχρόνως δμως άναπτύσεται

fcv Tf> ψυχή της άντίρροπος ψυχική 
τάοις, άπορρέουσα έξ αύτών τού
των των συνθηκών τής ζωής της, 
βτι δηλαδή έν τφ μεταζύ έχει δη-1 
μιουργήσει οΐχογένειαν κτλ. Ή  δι
αμάχη καί ή άμφιταλάντευσις άρχί- 
ζει. ΑΙ δύο δυνάμεις άντιμάχον- 
ται σφοδρώς. Άρχικώς ύπερισχύει 
ή τάσις νά άκολουθήση τόν ζένον. 
•Ολίγον κατ' όλίγον ή έτέρα κατα
κτά έδαφος καί τελικώς κατισχύει.

’Ιδού δέ διατί έδόθη τοιαύτη λύ- 
βις είς τό ψυχικόν δράμα τής Έλ- 
λίντας. Αϋτη διετήρη έν τή μνήμη 
ώρισμένην είκόνα τοΰ ναυτικού, 
σχηματισθείσαν κατά τήν στιγμήν 
Γής φευγαλέας γνωριμίας καί έρωτι- 
κής περιπετείας της. Ή είκών αϋ
τη ήτο άναμφιβόλως έζιδανικευμέ- 
νη.

Έ ν  τφ μεταζύ παρήλθον έτη πολ 
λά. Ή  Έλλίντα διεμορψώθη ε!ς άλ
λον άνθρωπον, ώς συμβαίνει είς 
πάντα άνρθωπον σύν τρ πα,ρόδψ 
τοΰ χρόνου. Γνωρίζομεν δτι παρ- 
«ρχομέης τής ήλικίας άλλάσομεν 
λόγω τής πείρας καί τών γνώσεων 
σκέψεις καί συναισθήματα, άλλά
σομεν διαμάρφωσιν τοΰ έγώ, ού
τως ώστε τά αύτά γεγονότα δέν έ
χουν πλέον τήν αύτήν άπήχησιν 
έ<ρ’ ήμών μετά δέκα έτη. Ή Έλτ 
λίντα έπεζήτει τήν πραγματοποίη- 
οιν νεανικής τινός περιπετείας,διά 
τήν όποίαν θά ήτο τότε διατεθεμέ 
νη. Δά τήν αύτήν περιπέτειαν με
τά πάροδον τόσων έτών, δέν είναι 
πλέον ψυχικώς Ικανή, διότι νυν κρί 
νει τά πράγματα τελείως διαφόρως 
Α τότε. Διά τό αύτό γεγονός, άλ
λο έγώ ένήργει τότε, άλλο πρόκει
ται νά άποφασίσρ τώρα.

Έάν διά τό τότε έγώ ή έρωτική 
έκείνη περιπέτεια ήτο εύπρόσδε- 
κτος, τό νΰν έγώ αίσθάνεται έαυ
τό άκατάλληλον καί άνίκανον δι' 
σύτήν. Ή  παλαιά άνάμνπσις έπεζη- 
τείτο συνεχώς. "Οτε δμως ή πραγ- 
ματικότης πορουσιάσθη στυγνή, καί 
ή Έλλίντα είχε τήν έλευθερία νά 
άποφασίσρ καί νά κρίνρ, Λσθάνθη 
βτι τό Ιδανικόν της πολύ άπείχε ά
πό τό νά είναι δπως τό έφαντάζε-

ϊΐκή άπό τήν φαντασίαν καί έπομέ

επίνως ούδόλως άπήχει πλέον 
τής ψυχής της.

Ποσάκις δέν συμβαίνει είς τήν 
καθ' ήμέραν ζωήν νά άπογοητευό 
μεθα, δταν άντικρύζωμεν τήν ηραγ 
ματικότητα, ένφ προηγουμένως εϊ 
χομεν άλλως σκεφθρ καί ποθήσρ 
τούτην έν τρ φαντασίρ μας.

Είς τ' άνωτέρω άς προστεθή δτι 
τό γενετήσιον ένστικτον ώς κίνη- 
τρον είχε χάσει έν τφ μεταζύ τήν 
άρχικήν δυναμικότητα, διότι έν τφ 
γάμψ είχε εύρει Ικανοποίηοίν τι- 
να.

Τοιαΰται ήσαν σί ψυχικαί έζερ- 
γασίαι, αΐτινες ώδήγησαν τήν Έλ- 
λίντα νά δώσρ, τήν οΙαν έδωσε, λύ 
σιν είς τό ψυχικόν της δράμα.

Ψυχολογικώς άφ* ένός έπήλθε 
συνειδητοποίησις τών παλαιών ά- 
συνειδήτων αίτιων τών νοσηρών 
ψυχικών έκδηλώσεων, άφ' έτέρου 
καταδίκασις καί άπόρριψις αύτών 
ύπό τοΰ έγώ τής τελευταίας πε
ριόδου.

Ή  συνειδητοποίησις τών αΙ- 
τίων τών νοσηρών έκδηλώσεων, έ- 
πιφέρει, ώς έκ τής ψυχοθεραπευτι
κής γνωρίζομεν, τήν θεραπείαν 
καί Ιασιν, ώς δντως συνέβη καί είς 
τήν περίπτωσιν τής «Κυράς τής 
θάλασσας».

Ούτως έχουσι τά κύρια ψυχοτκ* 
θολογικά στοιχεία τής «Κυράς τής 
θάλασσας» τοΰ “ Ιψεν. 'Αλλα τινά 
δευτερευούσης σημασίας, θεωρώ 
περιττόν ν' άναφέρω.

Ός βλέπει τις ή άκριβής καί 
πλήρης κατανόησις τών λογοτεχνι 
κών έργων, πλειστάκις μόνον διά 
τής ψυχιατρικής άναλύσεως είναι 
δυνατή, κυρίως είς έκείνα τά έρ
γα είς τά όποία τά δρώντα πρόσω
πα κινούνται ύπό περιηλόκων καί 
έν πολλοϊς νοσηρών ψυχικών στοι
χείων.

Άζιον δέ μνείας τυγχάνει, δτι 
οΐ μεγάλοι λογοτέχναι έμπνέονται 
έν τοϊς έργοις των καί έζωτερι- 
κεύουσι ψυχολογικός άληθείας,αΐ- 
τινες έπικυρούνται ύπό τής έπιστή 
μονικής έρεύνης καί δι’ αύτής κα
θίστανται νοηταί.

Κ. Δ. ΚΟΝΣΤ ΑΝΤ IN ΙΔΗΣ1Υφπγπτπς ι υΟ Π«τγ·η»·τημ(βυ ,
 ‘Υποδιευθυντής τοθ Δημοσίου

νυχιατρείου

Η ΓΥΝΑΙΚΑ
δεν έχει πατρίδα 
όταν είναι ώραία

Ό  διαγωνισμός της έλληνικής μόδας
Ν ά  ε ί χ ε  & κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό ς  κ ό σ μ β ς  

τ ή ς  Έ λ λ ά ί β ς  μ ε ρ ικ β ΰ ς  ά κ ό μ η  1£ύ- 
α γ γ ε λ ί δ η δ ε ς . Κ α ί  β ί  γ ι> να ίκες , c l  χ α  
ρ ές  τ β ΰ τ ε ς ,  τ ά  ε Ι ρ η ν ι κ ά  π β υ λ ιά  τή ς  

ζω ής, ν ά  μ β ιά ζ α ν  τ ή ς  Β ϊ ρ ό ν ί κ α ς  
σ τ η  χ ά ρ ι  τ ή ν  ώ μ β ρ φ ιά  κ α ί  ν ά χ α ν  τ ό  
σ ώ μ α  τ η ς ,  πά- ω τ ο υ  ή  κ ά δ ε
λ ε π τ ο μ έ ρ ε ι α  τ ο ΰ  φ ο υ σ τ α ν ιο ύ  φ α ί ν ε 
τ α ι ,  Λ  κ ά θ ε  γ ρ α μ μ ή  τ β υ  έ ν τ ε ι ν ε τ α ι  
π ιό τ ε ρ ο , τ ό τ ε ς  ό  τ ό π ο ς  μ α ς  3ά Ε 
π λ ε ε  μ έ σ α  σ ’ έ ν α  δ ιβ ν υ ο ια σ μ β  ε λ 
λ η ν ι κ ή ς  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή ς  δ η μ ι ο υ ρ γ ί 
ας κ Γ  ω ρ α ιό τ η τ α ς .

ΟΟ

Ε ί ν α ι  ή  τ ρ ί τ η  φ β ρ ά  π βΰ  ό  κ .  Ε ύ -  
α γ γ ε λ ί δ η ς  β ρ α β ε ύ ε τ α ι  — έ κ τ ό ς  σ υ ν 
α γ ω ν ισ μ ο ύ  — σ έ  δ ια γ ω ν ι σ μ ό  Έ λ λ η 
ν ι κ ή ς  μ ό δ α ς . Κ α ϊ  ε ί ν α ι  ή  τ ρ ί τ η  φ β 
ρ ά  π βύ  ή  Έ λ λ η ν ι κ ή  μ ό δ α  π α ρβυσ ι-  
ά ζ ε ι δ η μ ι β υ ρ γ ή μ α τ *  π βύ  μ π β ρ β ΰ ν  
β χ ι  μ ό ν β ν  ν ά  σ τ α δ β ΰ ν  π λ ά ϊ  σ έ  ξ έ 
ν α  ο μ β ιά  τβ υ ς  κ α ί  ν ά  σ υ γ κ ρ ι9 β ϋ ν  
μ α ζ ί τ β υ ς , ά λ λ ά  ινά  ε ί ν α ι  π β λ ύ  κ α λ 
λ ί τ ε ρ α  ά π ' α ύ τ ά ,  π ιό  κ α λ λ ι τ ε χ ν ι 
κ ά .  Γ ι α τ ί ,  γ ι ά ν ά  π β ϋ μ ε  τ ή ν  ά λ ή -  
8 ε ια , ό  " Ε λ λ η ν α ς  κ α λ λ ι τ έ χ ν η ς  ε χ ε ι  

σ ω ρ ε ία  ά π ό  π ρ ό τ υ π α  π βύ  μ π ο ρ ε ί  ν ά  
έ μ π ν ε υ σ β ή  ά π ’ α ύ τ ά .  Μ ι ά  γ ρ α μ μ ή ,  
χ ρ ώ μ α ιτ α , μ υ ρ ιά δ ε ς  π τ υ χ έ ς ,  ά π ό  
ά ν ά γ λ υ φ α ,  ά π ό  . χ ω ρ ι κ ώ ν  κ ο υ 
σ τ ο ύ μ ια ,  γ ί ν ε τ α ι  ό λ β κ λ η ρ β ς  δησ α υ-  
ρός.

Ή  γ υ ν α ί κ α  δ έ ν  ε χ ε ι  π α τ ρ ίδ α  ά 
μ *  ε ΐ ν *  ώ ρ α ία . ’Α ν ή κ ε ι  κ Γ  έ ρ χ ε τ α ι  
ά π ό  π οοντβϋ. Ά π ό  μ ά κ ρ υ ν ε ς  θ ά λ α σ 
σ ες , κ Γ  ά π ό  ψ η λ ά  β ο υ ν ά .  Ά π ό  τ ό ν  
© ΰ ρ α ν ό . Σ ά ν  τ ή  μ β υ σ ικ ή  β μ ω ς —κ ι ’ 
α ύ τ ή  δ ι ε θ ν ή ς  κ Γ  β ύ ρ ά ν ια  γ λ ώ ισ α  
ε ΐ ν ε  — π β ύ  γ ί ν ε τ α ι  π ιό  ν β η τ ή  σ ’

έ ν α  ώ ρ ισ μ έ ν β  λ α ό ,  ό τ α ν  μ έ σ α  σ έ  
μ ιά  σ ύ ν θ ε σ η  χ ρ η σ ι μ β π β ι ε ΐ τ α ι  έ \ «  
μ ο τ ί δ ο  ά π ό  τ ρ α γ ο ύ δ ια  ή  χ ο ρ ο ύ ς  τ ή ς  

χ ώ ρ α  τ ο ύ τ η ς ,  έ τ σ ι  κ Γ  έ ν α  φβυ-

Βικάρ,
ό καθηγητής Θαΰμα
Οί νέες αρχές στή δι
δασκαλία τής φωνής
"Αρθρο τοθ καθηγητοΟ
στό Έλληνικό  ’ί?δείο κ. Ε . Μ ΙΣ Σ Ε Ρ

Ή δίς Βερονίκη παρουσιάζει ·τό 
«Στρατιωτικό» δημιούργημα κΓ αύ

τό τοΰ κ. I. Εύαγγελίδη.

σ τ ά ν ι  έ μ π ν ε υ σ μ έ ν β  κ ν ’ α ύ τ ό  ά π ό  έ 
ν α  μ ο τ ί δ β  ά ρ χ α ί ω ν  ά ν α γ λ ύ φ ω ν  ή  
τ ο π ικ ώ ν  κ ο υ σ τ ο υ μ ιώ ν ,  ε γ κ λ ι μ α τ ί 
ζ ε ι τ ή  γ υ ν α ί κ α  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο ,  κ ά ν ε ι  
τβ ύ ς  ά ν θ ρ ώ π β υ ς  ν ά  τ ή ν  β λ έ π ο υ ν  
π ιό  δ ι κ ή  τ β υ ς .

" Ε τ σ ι  κ α ί  ή  Β ε ρ ά ν ι κ α .  π β ΰ  ε ί ν α ι  t

έ ν α  κ ρ ά μ α  Ο ύ γ γ α ρ έ ζ α ς Α 'Ε λ λ η ν ί -  
δ α ς  μ '  έ ν α  φ β υ σ τ ά ν ι  π β ύ  ό  δ η μ ι 
ο υ ρ γ ό ς  τ β υ  τ β ϋ δ ω σ ε  τ δ ν ο μ ά  « Ά σ π α  
σ ία »  μ έ  τ ίς  χ ι λ ι ά δ ε ς ,  μ υ ρ ιά δ ε ς  π τ υ 
χ ώ σ ε ις ,  π ε ρ ν ά ε ι  σ τ β ύ ς  κ ό σ μ ο υ ς  τ ή ς  
έ π β χ ή ς  τ β ύ  Π ε ρ ι κ λ ή .

Κ Γ  έ π ε ιτ α  έ κ ε ί ν η  ή  « Φ β υ φ β ύ λ α »  
μ έ  τ ή  μ α ν τ ή λ α  σ τ ό  κ ε φ ά λ ι ,  π β ύ  
μ ά ς  φ έ ρ ν ε ι  κ ο ν τ ά  σ έ  ώ ρ α ίβ υ ς , ά  
γ ν β ύ ς ,  δ ικ ο ύ ς  μ α ς  κ ό σ μ β υ ς ,  τ ή ν  κ ά 
ν ε ι  μ ι ά  χ α ρ ι τ ω μ έ ν η  Κ ρ η τ ικ β π β ύ -  
λ α .

Κ α ί  σ ά ν  ά ν τ ί  δ ρ ά σ η  σ ’ ό λ α  τ ο ύ τ α  
τ ά  ε ι ρ η ν ι κ ά  δ έ ν  μ π ο ρ ο ύ σ ε  κ α ί  ή  
μ ό δ α  ν ά  μ ε ί ν η  ά μ έ τ β χ η  σ τ ά  δ ι ε 
θ ν ή  γ ε γ β ν ό τ α .  " Ε β α λ ε ,  λ ο ιπ ό ν ,  
σ τ ή  γ υ ν α ί κ α  χ χ κ ί  χ ρ ώ μ α ,  σ τ ρ α τ ιω 
τ ι κ ό  έ π ε ν δ ύ τ η .  Δ έ ν  τ ή ς  έ φ τ α σ ε  
δ μ ω ς  α ύ τ ό . Τ ή ς  π ρ ό σ δ ε σ ε  μ ιά  τ σ ά ν 
τ α .  Π β ύ  β μ ω ς , μ έ σ α  τ η ς  δ έ ν  κ λ ε ί 
ν ε ι  τ β ύ τ η  τ ή  φ β ρ ά  τ ό  κ ρ α γ ι ό ν ι  τ ’ 
ώ ρ α ιό τ ε ρ β  π β ύ  ύ π ά ρ χ ε ι ,  ά φ β ύ  
σ κ ο π ό ς  τ β υ  ε ί ν α ι ,  σ τ ά  χ έ ρ ι α  τ ή ς  
γ υ ν α ί κ α ς ,  ν ά  γ ί ν ε τ α ι  μ β λ ύ δ ι ,  π βύ  
θά  ζ ω γ ρ α φ ίζ ε ι  χ ε ί λ ι α ,  β ϋ τ ε  κ α ί  τ ή ν  
π β υ ν τ ρ ιέ ρ α ,  ά λ λ ά  μ ιά  μ ά σ κ α  γ ιά  

ά ν τ ια σ φ υ ξ ι ο γ ό ν α  ά έ ρ ι α .

" Α σ χ η μ β ι  κ α ι ρ β ί .  Λ υ π η ρ έ ς  σ κ έ 

ψ ε ις .  " Ο τ α ν  μ π ρ ό ς  σ β υ  έ χ ε ι ς  ό λ ο -  

κ λ η ρ β υ ς  κ έ σ μ β υ ς  χ α ρ ά ς ,  έ λ λ η ν ι κ ή ς  

χ α ρ ά ς ,  τ ά  δ η μ ι β υ ρ γ ή μ α τ α  Γβ ΰ  Ε ύ -  

α ιγ γ ε λ ί δ η  τ ή ν  Β ε ρ ό ν ί κ α  δ τ α ν  γ ύ 

ρω  σ β υ  ε ί ν α ι  δ λ α  ή σ υ χ α  ε Ι ρ η ν ι κ ά ,  

δπ ω ς μ ό ν β  ή  γ υ ν α ί κ α  ξ έ ρ ε ι  ν ά  τ ή ν  

χ α ρ ίζ η ,  ν ά  δ λ έ π η ς  τ σ ά ν τ ε ς  μ έ  μ ά 

σ κ ε ς  γ ι ά  ά ν τ ια σ φ υ ξ ι β γ β ν α  χ έ ρ ια .

Ν .  2 Υ Ν Α Δ Ι Ν Ο Ε

Η Αθήνα

Πώς περιγράφει 
τά εκθέματα 

ε ιδ ικ ή  σ υ νερ γά τ ις μας

πριν απο πενήντα χρονιά
Τό δέατρο-Ή κοινωνία της 
Τό παλάτι-Οί χοροί 
*Η πολιτική - Οι φιλέλληνες
*Από τό ένδιαφέρο παληό βιβλίο τοθ Γάστον Ντεσάμ 
«Ή  'Ελλάδα τής σήμερον» βραβευμένο άπό τή Γαλ

λική ’Ακαδημία
7ον

Γενικά τά μαλλιά τους εΐνε κα- 
Ιάμαυρα καί τά μάτια τους λάμπουν 
κάτω άπό τά μακιρυά ματοτσίνουρα, 
τό δέρμα τους εΐνε λείο, έλαφρό 
ώχρό. Χτά δεκαπέντε τους χρόνια 
εΐνε λεπτές, ατά εϊκοσι ή ώμορφιά 
τους άνθίζει σάν ένα θαυμάσιο 
λουλούδι, πού τό φιλεϊ ό ήλιος τής 
’Αττικής. Δυστυχώς ή θαυμασία αύ
τή γοητεία τής ώμορφίάς βαστά, 
κάτω άπό τόν ’Αθηναϊκό ούρανό, 
δσο τά τριαντάφυλλα. Χέ λίγα χρό
νια μέσα,άφοΰ ή καλλονή τους φθά 
νει στό ζενίθ της, οΐ ώραίες καμπύ
λες χάνουν τή γοητεία τους.

0ά ζαναθρώ άρά γε ποτέ τήν 
ώμορφιά καί τή χάιρι τής ’Αρτεμίσι
ας Βλαχοπούλου πού είχε ύφος 
Ήρας, πού τά μεγάλα της μαύρα 
μάτια δικαιολογούσαν τό τέλειο 
τής βούπιδος πού άναφέρει ό Ό 
μηρος; Τήν Πηνελόπη Τελαμονί- 
δου πού τό εΰρωστο σώμα της είχε 
τόση λάμψι καί τόση φρεσκάδα; I 
Τήν Κλεοπάτρα Επαμεινώνδα πού 
τά μαύρα της μαλλιά θύμιζαν τή 
νύχτα καϊ τά μάτια της έλαμπαν 
σάν άοτέρια! Τήν Κατίνα Σταμπου- 
λάκη πού είχε τήν άφέλεια μικρού
λας παιδούλας I Τή Φωφώ Τουτού- 
νογλου, πού θύμιζε μέ τή κορμο
στασιά της τΙς Καρυάτιδες τού Έ- 
ρεχθείου! Τή γελαστή Είρηνούλα 
Ταμβάκου, πού δ πατέρας της ή
ταν βαμβακέμπορος στό Μάντζε- 
στερ καϊ πού είχε φέρει άπό κεί 
κάτω δλη τή ζανθάδα καί τά γαλα
νά μάτι αμιάς Έγγλεζοπούλας!

Θά ζαναδώ άρά γε ποτέ; Τήν 
παρθένα τής Κειρκύρας, τήν Έσ- 
θήρ ντελά Καλαμιτά πού άθιζε γιά 
μοντέλλο τού Ραφαήλ καί πού έ
νας Αύστριακός διπλωμάτης τήν έ
κανε κοντέσσα;

Καί τελευταία άπό τΙς καλλονές 
θ' άναφέρω τή Βίτα Περικλέους, 
μέ τό θείο προφίλ καί τά θενετσιά- 
νικα μαλλιά πού είχε ζετρελλάνει 
δλους τούς Γάλλους άζιωματικούς 
καί τούς σπουδαστάς τής 'Αρχαιο
λογικής Σχολής.

Ποΰ νά εΐνε δλες αύτές οΐ καλ
λονές ;

Ά ν  έχω τήν τύχη νά γυρίσω είς 
τάς 'Αθήνας θά τρέζω στήν προθή
κη τοΰ φωτογράφου Μωραΐτη στήν 
ώδά ΑΙόλου. Όταν έφυγα άπό τήν

Ό  διαγωνισμός τής φθινοπωρινής 
καί χειμερινής έλληνικής μόδας 
πού έγινε μέ τήν πρωτοβουλία τοΰ 
ύφυπουργείου Τύπου καί Τουρι
σμού έσημείωσε Ικανοποιητικήν 
πρόοδον.

—Στόν διαγωνισμό φορεμάτων έκ 
τός τών άλλων έλαβε μέρος φέτος 
καί τό κατάστημα ΣίδνεΟ Νόελλ μέ 
φορέματα τής δίδος Βάσση· "Αλ 
τζι πού ή προσπάθειά της ήταν πο
λύ ένδιαφέρουσα.

—Τά δημιουργήματα ραπτικού οί
κου κ. I. Εύαγγελίδη άφαντάστως 
ένδιαφέροντα άντιπροσώπευαν τόν 
έλληνικό ρυθμό, τήν έλληνική γραμ 
μή, τήν έλληνική καλλιτεχνία. Κά

θε έμφάνισις τής δίδος Βερόνικας 
μέ φορέματα πρωινά, άπογευματι- 
νά, βραδυνά είναι καί ένα έργον 
τέχνης.

—Θαΰμα ίδέσθαι ένα βραδυνό φό 
ρεμα, δσο άσχημη καί άν εΐνε μιά 
γυναίκα θά φανή ώραία. 'Αρκεί νά 
έχρ γραμμή ή οιλουέττα της. Τό 
φόρεμα αύτό εΐνε σ' ένα χρώμα 
πράσινο-τσάγαλου, έφηρμοσμένο 
τό «φουρρίν» στό σώμα καί έπάνω 
πέφτει μία μακρυά τουνίκ πού σχη 
ματίζει πτυχές πού θά τίς ζήλευε 
καί ό Φειδίας. "Ενα μικρό ζακετάκι 
μέ μακρυά μανίκια στήν άκρη γαιρ 
νιρισμένο μέ στρογγυλή μεγάλη 
παγιέττα, συμπληρώνει τό φόρεμα.

—Καί τά άπυγευματινβ φορέματα 
Εύαγγελίδη άριστουργηματικά ώς 
έμπνευσις καί έκτέλεσις. Μεταζύ 
αύτών τό πλέον χαρακτηριστικό εΐ
νε ένα φόρεμα άπό μαΰρο μάλλινο 
ύφασμα, π°ύ σχηματίζει τήν φού
στα σ&ν δύο πελώριες πτυχωμένες 
τσέπες.

—Μία άποκάλυψις ή έργασία τής 
δίδος 'Ιωάννας Ρουσσέν πού εί- 
δικά γιά τήν τόσο ώραία έργασία 
της θά άσχοληθοΰμε στό έρχόμενο 
φύλλο ,ποίρουσίασε σειράν καπέλ- 
λων πού ένβουσίασαν γιά τήν γραμ 
μή, τήν έκτέλεσι καί έμπνευσή 
τους.

Ο Γκιουζέττπε Μουλέ
Ελλάδα, βρίσκονταν άλες αύτές σί 
φωτογραφίες στή βιτρίνα τοΰ Μω
ραΐτη, σάν πεταλούδες καρφωμέ
νες στή συλλογή κάποιου συλλέ
κτου.

ΟΙ ίδιες φωτογραφίες έζετέθησαν 
στή Παγκόσμιο "Εκθεσι τοϋ Παρί- 
σιοΰ στό Έλληνικό περίπτερο.

Ή  Κυβέρνησις έζέθετε τΙς ώ
ραίες Έλληνίδες μέ μιά δικαιολο
γημένη ύπερηφάνεια.

Μέ τίς ζωντανές αύτές ©εές ή 
τούλάχιστον μ’ αύτές πού τΙς διε- 
δέχθηκαν, δέν ήταν δύσκολο ένας 
έπίσημος χορός νά μήν έχρ έπιτυ
χία. Τά σπίτια πού δέχονταν στήν 
'Αθήνα εΐνε λιγοστά άλλά ή δεζίω- 
σις είνε πάντα έγκάρδια καί πολυ
τελής. "Αν αί Άθήναι κατοικούντο 
μόνον άπό γηγενείς 'Αθηναίους ή 
ζωή θά ήταν πληκτική. Εύτυχώς οί 
πλούσιοι Έλληνες, πού ζήτησαν 
τό χρήμα μακρυά καί κατώρθωσαν 
νά τό βροΰν στή Μασσαλία ή στή 
Νέα Ύόρκη στό Μάντζεστερ ή στήν 
Καλκούτα, δέν θά ήσαν εύτυχείς 
άν δέν έδειχναν τά πλούτη τους, 
τά δολλάριά τους ή τίς λίρες τους 
στούς Έλληνας πού έμειναν στήν 
Ελλάδα καί άσχολήθηκαν μέ τήν 
πολιτική, τρώγοντας συχνά... καρότ 
ταΙ

Ή  πόλις τών ’Αθηνών δέν πρέπει 
νά παιραπονιέται γιά τή ματαιοδο- 
ζία αύτή γιατί σ’ όλόκληρους διρό- 
μους θαυμάζει κανείς κομψότατα 
μέγαρα καί ώραιότατες βίλλες πού 
όφείλονται σέ Έλλη/ας πού ήζε- 
ραν νά έκατονταπλασιάσουν τήν 
περιουσία τους.

Στήν άρχή δταν οΐ πλούσιοι Έ λ 
ληνες τοΰ Έζωτερικοΰ έγκατεστά- 
θηκαν στήν 'Αθήνα οϊ 'Αθηναίοι 
φτωχοί μά ύπερήφανοι, τούς φέρ
νονταν πολύ ψυχρά. Μιλοϋσαν μέ 
περιφράνησι γιά τά δώρα τοΰ 'Αρ- 
ταζέρζη, γιά τούς κήπους τοΰ Κί- 
μωνος καί συχνά έπανελάμβαναν 
δτι ό 'Αριστείδης ήταν δίκαιος.

01 μάγκες τοΰ δρόμου τούς ώνό- 
μασαν «χρυσσκανθάρους» καί οί 
καθηγηταί τοΰ Πανεπιστημίου <*έτε- 
ιράχθονας», οΐ βουλευταί έψήφισαν 
ένα νόμο δστις έπέτρεπε νά διορί- 
ζωνται σέ δημοσίας θέσεις μόνον 
αύτόχθονες καί νά παίρνουν μό
νον αύτοί τούς γλίσχρους μισθούς 
τού νεωσυστάτου Κράτους.

, ΣΤΟ ΕΠΟΜΕΝΟ: Ή συνέχεια.

Ό  πιό μενάλος μοντέρνος 
συνθέτης τής ’Ιταλίας
ΟΜ ΙΑΕΙ Γ ΙΑ  ΤΑ  «Π Α ΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ »
Τοθ έν Εύρώπη συνεργάτου μας 
κ. Ε . Μ Α Γ Κ Λ ΙΒ Ε Ρ Α

ΡΟΜΗ, 'Οκτώβριος. (Τοΰ έν Ρώ- 
μρ συνεργάτη μας κ. Ε. Μαγκλι- 
βέρα). -  Ό Γκιουζέπε Μουλέ εί
ναι γνωστός σ' δλο τό μουσικό κό
σμο γιά τ’ άριστουργήματα πού έ
χει γράψει, άλλά καί γιά τήν δρά
σι του ώς διευθυντοΰ τοΰ Βασιλι
κού Όδείου Ρώμης καί ώς βουλευ- 
τοΰ τοΰ Φασιστικοΰ κόμματος. Πρίν 
έλθω στήν συνέντευζι, ποϋ ό με
γάλος μαέστρος μοΰ έδωσε στό 
γραφείο τοΰ διευθυντοΰ τοϋ έκδο- 
τικοϋ οϊκου «Ρικόρντι» στή Ρώμη, 
δπου είχα τήν εύτυχία νά τόν γνω 
ιρίσω, σάς παρουσιάζω μέ λίγα λό
για τόν συνθέτη τής όπερας «Δά
φνη».

Ό Γκιουζέπε Μουλέ γεννήθηκε 
στό Τειρμινιτμερέζ τής Σικελίας 
στάς 28 ’Ιουνίου 1885. Μικρός ά
κόμη μελέτησε °τό Όδείο τοΰ Πα
λέρμου σύνθεσι καί Βιολοντσέλο, 
νεώτατος δέ άκόμη εΐχε ήδη πάρει 
καί τά δύο διπλώματα. Γιά λίγο 
στήν νεότητά του έργάσθηκε καί 
ώς διευθυντής όρχήστρας — μά δ
ταν πήρε τό πρώτο βραβείο στό 
διαγωνισμό Μπονέρμπα μέ τό 'Ο
ρατόριό του «Ό Τυφλός τής ’Ιερι
χώ» άφοοιώθπκε έζ όλοκλήρου στή 
σύνθεσι καί στή διδασκαλία. Παρα
μένει άρκετά ώς καθηγητής τής 
'Αρμονίας στό Όδείο τοϋ Παλέρ
μου καί στά 1922 έπιτυγχάνει στό 
διαγωνισφμό γιά τήν κατάκτησι τής 
θέσεως τοϋ Διευθυντοΰ καί παρα
μένει ώς τά 1925 όπόταν διορίζε
ται διευθυντής τοΰ Βασιλικοΰ Ό
δείου «Σάντα Σιτάλια» στή Ρώμη, 
θέσιν πού έχει ώς σήμερα.

Λίγοι είναι οΐ μοντέρνοι συνθ έ
τσι πού στή συνεχή τους έργασία 
μπορεί ν* βρρ κανείς μίαν άνιοΰ- 
σαν έζέλιζι καθώς καί μιά έξαιρε- 
τική προσωπικότητα. Άναφέρω με
ρικά έργα μουσικής δωματίου πού 
έχουν άφήσει έποχή άκριβώς γιά 
τήν έξαιρετική άρμονία καί Ισορρο
πημένη έμπνευσι: «Κουαρτέττο» 
γιά έγχορδα, «Δάργκος» γιά βιο- 
λοντσέλλο, «Άντάντε» γιά βιολί, 
«'Ηοωϊκή Εΐαανωνή» νιά ιιενάλη όο-

χήστιρα. Γιά τίς παραστάσεις τοϋ 
«Έλληνικοΰ θεάτρου» στίς Συρα
κούσες συνέθεσε τίς μουσικές ύ- 
ποκρούσεις γιά τά έργα: «Χοηφό-

είναι Έλληνο - Ιταλικής ϋποθέσεως 
Ό Γκιουζέπε Μουλέ είναι καί 

βουλευτής τού Φασιστικοΰ κόμμα
τος.

Εύρισκόμενος τνό καιροΰ στόν 
οίκον «Ρικόρντι» γιά νά θρώ κά
ποια παληά δπερα, είχα τήν τύχη 
νά μέ παρσυσιάσρ δ Διευθυντής 
τού μουσικού οίκου στόν έκεί εύ- 
ρισκόμενο μαέστρον Γκιουζέπε 
Μουλέ.

— Μαέστρο, τοϋ λέγει, σάς συνι
στώ έναν "Ελληνα βαρύτονο καί 
δημοσιογράφο. "Αν καμμιά φορά 
έχετε καιρό νά τόν άκούσετε.

Ό Γκιουζέππε Μουλ£
,ροι» τού ΑΙσχύλου, «’Αντιγόνη τοΰ 
Σοφοκλέους, «Έπτά έπί Θήβαις τοΰ 
ΑΙσχύλου, «Μήδεια» καί «Κύκλω
πας» τού Εύριπίδου «'Ιφιγένεια έν 
Αύλίδι», «’Ιφιγένεια έν Ταύροις», 
«Ιππόλυτος» — καθώς καί γιά τόν 
«'Ιούλιο Καίσαρα» τοΰ Κορραντινί 
γιά τό θέατρο τής Ταρμίνας.

Μά ή μεγάλη δυναμικότης τοϋ 
Μουλέ είναι ή "Οπερα — ή μούσι 
κή του δημιουργία, ή φύσις του 
καί τό Ταμπεραμέντο του τόν όδη- 
γοΰν πρός τό θέατρο. 01 έπιτυχί
ες του άρχίζουν σχεδόν άμέσως 
καί τό πρώτο του μελόδραμα «La 
baronessa di Carini» πού παίχθηκε 
μέ μεγάλη έπιτυχία στά 1912 στό 
Παλέρμο. Κατόπιν έρχονται συνέ
χεια «ΑΙ Cupo» πρώτη έκτέλεσι στή 
Ρώμη στά 1919 (τελευταίως μετε- 
δόθη καί άπό τό Ράδιο Ρώμη), έ
πειτα ή Monauella della Fontana πρώ 
τη έκτέλεσις στήν Τριέστη. Τέλος 
τό άριστούργημά του ή «Δάφνη» 
πού παίχτηκε στό Βασιλικό τής Ρώ- 
unc στά 1928. Σ ’ ηύτή τό £ηνη πού

—  - Ε λ λ η ν ;  μ ά  π ώ ς σ υ μ β α ί ν ε ι  κ α ί  
δ έ ν  ή ρ θ α τ ε  κ α ί  σ ε ί ς  σ τ ό  Ό δ ε ί ο ;

— Μ α έ σ τ ρ ο ! ! . .  π ρ ο τ ιμ ώ  ν ά  κ ά 
ν ω  κ α ρ ρ ι έ ρ α  π α ρ ά  ν ά  ε ίμ α ι  μ α θ η 
τ ή ς .

— " Α !  ζ έ ρ ε τ ε  ε ί χ α μ ε  μ ε ρ ι κ έ ς  μ α 
θ ή τ ρ ι ε ς  Έ λ λ η ν ί δ ε ς  κ α ϊ  ά ρ κ ε τ έ ς  κ α 
λ έ ς ,  τ ή ν  Ε ύ θ υ μ ι ά δ ο υ  ή  ό π ο ία  π ή ρ ε  
τ ό  Β ρ α β ε ϊ ο ν  τ ή ς  Β ι έ ν ν η ς ,  τ ή ν  Κ ο -  
λ ά σ η  κ α ί  τ ό ν  τ ε ν ό ρ ο  Κ α ψ ή ,  μ ά  κ α ί  
τ ό ν  Μ π ά ρ τ ο λ ο . . . .

— Μ π ά ρ τ ο λ ο  I I I  μ *  σ υ γ ν ώ μ η ν  
μ α έ σ τ ρ ο  τ έ τ ο ι ο  δ ν ο μ α  δ έ ν  έ χ ο υ μ ε  
σ τ ή ν  Ε λ λ ά δ α .

— Ν α ί !  ν α ί Ι  ε ί ν α ι  τ ό  χ α ϊ δ ε υ τ ι κ ό  
δ ν ο μ α  π ο ύ  έ δ ω σ α  σ τ ή ν  Π α π α δ ά κ η  
γ ια τ ί  ε ί ν α ι  έ ν α  π ε ιρ α κ τ ή ιρ ιο .

—’Α π ο ρ ώ  μ α έ σ τ ρ ο  π ώ ς έ ν θ υ μ ε ί -  
σ θ ε  τ ά  ό ν ό μ α τ α  δ λ ω ν  τ ώ ν  μ α θ η τ ώ ν  
κ α ί  μ ά λ ισ τ α  τ ώ ν  ζ έ ν ω ν .

— Μ ά  δ έ ν  μ π ο ρ ώ  ν ά  μ ή ν  γ ν ω ρ ί 
ζω  τ ο ύ ς  έ ζ α ι ρ ε τ ι κ ο ύ ς  μ α θ η τ ά ς .

— Μ α έ σ τ ρ ο  θ ά  θ έ λ α τ ε  ν ά  έπι-  
σ κ ε φ θ ή τ ε  τ ή ν  Ε λ λ ά δ α  π ο ύ  γ ι ’ α ύ 
τ ή ν  τ ό σ η  ά γ ά π η  έ χ ε τ ε  δ ε ί ζ η  ;

— Κ α ί β έ β α ι α  ε ί ν α ι  μ ιά  ά π ό  τ Ις  
έ π ιθ υ μ ί ε ς  μ ο υ ,  μ ά  γ ι ά  π έ σ τ ε  μ ο υ  ή  
ό  π είρ ά  μ ο υ  « Δ ά φ ν η »  π ο ύ  ε ί ν α ι  π ά ν ω  
σ έ  ύ π ό θ ε σ ι  έ λ λ η ν ο  - Ιτ α λ ι κ ή  ε ί ν α ι  
δ ύ σ κ ο λ ο  ν ά  δ ο θ ρ  ά π ό  τ ή ν  " Ο π ε ρ α  
'Α θ η ν ώ ν ;

— Ί σ ω ς  μ α έ σ τ ρ ο  μ ε τ ά  ά π ό  τ ρ ία -  
τ έ σ σ α ρ α  χ ρ ό ν ι α  ν ά  μ π ο ρ έ σ ο υ ν  
σ τ ή ν  Ε λ λ ά δ α  ν ’ ά κ ο ύ σ ο υ ν  τ ό  ά ρ ι
σ τ ο ύ ρ γ η μ ά  σ α ς .

— Μ ά  γ ια τ ί  Ισ ω ς  σ έ  τ έ σ σ ε ρ α  χ ρ ό 
ν ι α ;

—  Γ ια τ ί  τ ώ ρ α  έ τ ο ιμ ά ζ ε τ α ι  ή  Ό 
π ε ρ α  ή  Έ θ ν ι κ ή  π ο ύ  θ ά  ε ί ν α ι  ε ί ς  
θ έ σ ι ν  ν ά  ά ν ε β ά σ ρ  έ ρ γ α  ά ζ ία ς  κ α !  
ν έ α  γ ιά  τ ό  ρ ε π ε ρ τ ό ρ ι ο  τ ο ύ  Ε λ λ η 
ν ι κ ο ύ  μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ ο ς .

— Κ α ί δ μ ω ς  ή  Έ λ λ ώ ς  έ χ ε ι  πα-
OnuniA -̂Ci τΑποιίί·

Μιά άπ' τΙς τέχνες πού διδάσκον 
ται περισσότερο στήν'Ελλάδα καί 
πού έχουν μεγάλη διάδοσι εΐνε τό 
τραγοΰδι. 01 Έλληνες μποροΰμε 
νά είμαστε ύπερήφανοι γιατί έχου
με πολλές Θαυμάσιες φωνές, πού 
μιά έπιμελημένη έζάσκησι θά μπο
ροΰσε νά άνεβάσρ τούς τραγουδι
στός μας στήν πρώτη γραμμή τών 
διεθνών άσσων τοϋ τραγουδιοΰ. 
'Αλλ' δπως παντοΰ έτσι κι' έδώ ή 
έμπειρική διδασκαλία έχει τήν όλέ- 
θρια έπιιρροή της στίς ώραίες φω
νές μας,μέ τό θερμό καί λα-ιπρό 
μέταλλο, πού δέν ζητοΰν παρά τήν 
κατάλληλη κατεύθυνσι γιά τήν ά- 
πάνθησι σ’ δλη τους τήν ώμορφιά.

Εύτυχώς δτι κάποια μεταστροφή 
μάς έρχεται άπ’ τήν Εύρώπη καί 
μιά φωνή άπλή άλλά έπιβλητική ύ- 
ψώθηκε έδώ καί μερικά χρόνια γιά 
νά σταματήσρ τήν έμπειρική διδα
σκαλία στόν όλέθριο κατήφορο πού 
κυλούσε καί νά δείζρ τόν σωστό 
δρόμο πού ή διδα-οκαλία πρέπει ν ’ 
άκολουθήση στό έζής. Ή  φωνή αύ
τή, πού μάς έρχεται άπ’ τήν Γαλ
λία,. εΐνε τού διακεκριμένου ώτορι- 
νολαρυγγολόγου Δρος Βικάρ.

Θά ρωτήσετε ίσως ποιά σχέσι 
μπορεί νά έχρ ένας γιατρός μέ τήν 
τεχνική τοϋ τραγουδιοΰ. Λοιπόν ή 
σχέσις αύτή εΐνε άκριβώς ϊδια μέ 
έκείνη τοΰ κατασκευαστοΰ έγχόρ- 
δων μουσικών όργάνων καί τής ά- 
κουστικής τεχνικής τοϋ βιολιοΰ.

Ό Δρ. Βικάρ δέν έπιβάλλεται ώς 
καθηγητής τοΰ τραγουδιοΰ. Δέν δεί 
χνει, συνεπώς ποιούςλαρυγγισμούς 
νά κάνετε, δέν διδάσκει πώς θά έκ- 
τελέσετε ένα τραγοΰδι ή θά διερ
μηνεύσετε ένα πρόσωπο τοΰ λυρι- 
κοΰ ρεπερτορίου. Αύτά δέν εΐνε ή 
δουλειά του. Ό ρόλος του εΐνε έν
τελώς διαφορετικός. "Υστερα άπό 
35 έτών έ-ρευνες κατά τήν διάρ
κεια τών όποίων έμελέτησε δχι μό 
νον δλα τά βιβλία οίασδήποτε ά
ζίας πού άφοροϋν τΙς φωνές δλων 
τών φυλών, άλλά καί δλες τΙς περι
πτώσεις τής φωνητικής παθολογίας 
άπό άπόψεως κλινικής καί μή, τήν 
άκριβή οχέσι δλων τών άργάνων 
πού συμβάλλουν στήν λειτουργία 
τής φωνητικής προσπαθείας κλπ. 
έχει τήν εύχαρίστησι νά έμπιστευ- 
θρ σήμερα σ’ δλο τόν κόσμο τ’ ά 
ποτελέσματα τών έρευνών του.

01 νέες άρχές τής φωνητικής δι· 
δασκαλίας, πού ύποδεικνύει ό Δρ 
Βικάρ καί πού βασίζονται δλες στήν 
όρθή καί φυσική φυσιολογία, άνα 
τρέπουν δλες τίς σημερινές μεθό
δους τεχνικής πού έδημιούργησαν 
άδαεϊς καθηγηταί ή έπαγγελματίαι 
τοϋ τραγουδιοΰ γιά νά ύπερνική- 
σουν φωνητικές δυσκολίες τών ό
ποίων δέν μπορούσαν νά έζηγή 
σουν τά Γ^ιαγματικά αίτια. Μέ τίς 
νέες άρχές του, ό Δρ. Βικάρ άπλο 
ποιεί τήν διδασκαλία τής φωνητι
κής τεχνικής, γκρεμίζει τόν μΰθον 
τοΰ περιφήμου «passage», τών δια
φόρων «appuis», τοϋ «accord vocal» 

ι καί άλλων περιπλόκων τρόπων πού 
έδιναν μέχρι σήμερα στήν δίδασκα 
λία τοΰ τραγουδιού τήν μορφή φαρ 
μακευτικής συνταγής.

Στά περισπούδαστα έργα του ό 
«0 ΤΡΑΓΟΥΔΙΣΤΗΣ» καί ό «ΡΗΓΟΡ» 
ό Δρ.Βικάρ έζηγεϊ λεπτομερώς τίς 
βάσεις έπάνω στίς όποιες πρέπει 
νά στηρίζεται κάθε λογική δίδασκα 
λία τού τραγουδιοΰ.

Στό Διεθνές Συνέδριο τής Φωνής 
πού ώργάνωσε ό Δρ. Βικάρ στό Πα 
ρίσι τό 1937 κατά τήν διάρκεια τής 
Διεθνοΰς Έκθέσεως καί είς τό ό
ποιο έλαβαν μέρος οΐ πιό έζέχου- 
σες φυσιογνωμίες τοϋ Ιατρικοϋ καί 
καλλιτεχνικού κόσμου δλοι παραδέ 
χθηκαν τήν σπουδαιότητα τών άρ- 
χών πού ύποδεικνύει ό Δρ. Βικάρ 
καί οΙ όποιες άνοίγουν νέον όρί- 
ζοντα στήν διδασκαλία τοϋ τράγου 
διοϋ. Τό 1938, κατόπιν έπισήμου 
προσκλήσεως τής Γερμανικής Κυ- 
βερνήσεως ό Δρ. Βικάρ προήδρευ- 
σε τοΰ Συνεδρίου τής Φωνής πού 
έγινε στή Φραγκφούρτη.Ή έκθεσίς 
του έπροκάλεσε τόν θαυμασμό δ- 
σων μετέσχον τοΰ συνεδίου αύ
τοΰ.

Στό Παρίσι ό Δρ. Βικάρ εΐνε πε
ρισσότερο γνωστός μέ τ6 έπώνυμο 
ό «Καθηγητής - θαΰμα». Δέν ύπάρ- 
χει μεγάλος τραγουδιστής ή ρήτωρ

λιτέχνας — μουσικούς, μαέστρους 
καί συνθέτας καί δέν έχετε μιά ” Ο
περα ;

— Μά έχουμε συμφωνική άρχή- 
στρα ή όποία μπορεί νά παραβλη- 
θρ μέ τς μεγαλύτερες εύρωπαϊκές.

—"Εχετε Συμφωνική όρχήστρα 
κι’ δχι Όπερα; είναι ή πρώτη φο
ρά πού άκούω ένα τέτοιο πράγμα, 
γιατί στά Μουσική Διεθνή χρονικά 
ή έζέλιζις τής μουσικής αέ μιά πό
λι γίνεται ώς έζής: άρχίζουν τά 
πρώτα βήματα μέ μιά μπάντα ή 
μαντολινάτα μετά γίνονται αί φω
νητικά! συναυλίαι, κατόπιν ή "Ο
περα αί δέ Συμφωνικοί Συναυλίαι 
προσφέρονται ώς κάτι τό άνώτερο, 
μά δέν είναι παρά ένα στολίδι λού
σου.

—"Ενα λεπτά μαέστρο, μιά φωτο
γραφία σας γιά τήν έφημερίδα «Πα
ρασκήνια».

—"Α ! συνέντευξι μοΰ πήρατε; 
σάς δίδω τήν φωτογραφία μου μή 
γράψετε τίποτα άπ’ δσα είπαμε.

— |̂ αί, μαέστρο. Μείνετε ήσυχος. 
Άρι^^ντέοτίτι,

Γ  Μ*Γ·ΐί·ΛΙΒΕΡΑΣ

ή ήθοποιός ποο νά μήν είχε καί 
νά μήν έχει άνάγκη νά προστρέξρ 
στίς γνώσεις του. Έπί τρ εύκαιρία 
θά σάς άναφέρω τό έζής χαρακτη
ριστικό περιστατικό πού διηγείται ό 
κ. ’Αλμπέρ Καρρέ, τέως διευθυντής 
τής Όπερά—Κωμίκ στόν πρόλογό 
του στό βιβλίο «Ό τραγουδιστής» 
τοΰ Δρ. Βικάρ καί πού άφήνει νά 
έννοήσετε πολλά περισσότερα άπ’ 
δσα θά μποιροΰσα νά σάς πώ.

«"Ολοι κοιμόντουσαν στό σπίτι 
τοϋ γιατροϋ δταν ένα πρωί, νωρίς- 
νωρίς, τό κουδοΰνι τής εΙσόδου άρ 
χισε νά κτυπά δυνατά.

Ό Ζάν, ό καμαριέρης τοΰ για
τρού, έσπευσε νά σηκωθρ, καί πή
γε ν ’ άνοιξη.

Ενας άνθρωπος, έχοντας τό 
πρόσωπό του σκεπασμένο μ’ ένα 
κασκόλ, ώιρμησε μέσα στό σπίτι 
σπρώχνοντάς τον.

—Τό γιατρό I 
—Κοιμάται.
— Ξυπνήστε τον(
-Μά...
—υπνήστε τον I
Ό Ζάν πήγε καί κτύι*Λΐσε τήν πΟρ 

τα τής κρεββατοκάμαρας.
—Κύριε I 
—Έ ,  τί τρέχει ;
—"Ενας τρελλός.
- Έ ν α ς  τρελλός :
—Μάλιστα κύριε... Μπήκε μέ τό 

ζάρι στό γραφείο τού κυρίου καί 
χτυπά τά έπιπλα μέ τό μπαστού
νι του. Ό κύριος θά κάνρ καλά νό 
προσέχρ.

—"Ερχομαι.
Ό γιατρός φόρεσε τή ρόμπα του 

πέρασε στό γραφείο του καί δταν 
ό άγνωστος ξετύλιξε τό κασκόλ του 
ό γιατρός άνεγνώρσε ποιόν ;...Τόν 
Πρωθυπουργό I 

—’Αγαπητέ μου γιατρέ, τοΰ λέει 
ό Κλεμανσώ, ή στιγμή εΐνε σοβα
ρή. 'Ακοϋς γιατρέ, μιλάω μέ δυσκο
λία. Λοιπόν, σήμερα έχουμε στό 
Συμβούλιο τών Τριών μιά συζήτησι 
κεφαλαιώδους σημασίας... Πρόκει
ται γιά τό Σάαρ... Ό ΟύΤλσων καί 
ό Λόϋδ Τζώρτζ συνασπίοθηκαν έ
ναντίον μου... Γιά νά τά βγάλω πέ 
ρα, μοΰ χρειάζεται ή φωνή μου... 
ή φωνή μου, άκοΰς γιατρέ, δώσε 
μου τή φωνή μου.

-Καλά, Κύριε Πρόεδρε; σάς παρα 
καλώ νά καθήστε... συγκρατηθήτε, 
μιά στιγμούλα, θά δοΰμε.

"Υστερα άπό ένα τέταρτο ό Κλε 
μανσώ σηκωνόταν γελαστός καί ή
συχος. Τό κακό είχε περάσει. ” Ε- 
σφιζε τό χέρι τοΰ γιατροϋ, ζανακα 
τέβηκε τά σκαλιά τέσσαρα-τέσσα- 
ρα καί χώθηκε στ’ αύτοκίνητό του 
πού έφυγε άμέσως μέ Ιλιγγιώδη τα 
χύτητσ. ·

Ή  κούρασι στήν όποία οΐ πληρε
ξούσιοι τής ’Αμερικής καί τής 'Αγ* 
γλίας ύπελόγιζαν γιά νά έπιβλη- 
θσϋν στόν άδάμαστο γέρο, είχε κά
νει τόπο στό πιό νεανικό σφρίγος. 
Σάν σάλπιγνα προσκλητηρίου, στήν 
στιγμή τής έφόδου, ή φωνή του ή- 
χοϋσε καί σκέπαζε μέ τήν δύναμΙ 
της τίς διαμαρτυρίες τών άντιπά- 
λων του. ’Αναγκάσθηκαν νά ύπο- 
χωρήσουν.

Ό Κλεμανσώ δέν ζέχασε. "Οταν 
μετά τήν ύπογραφή τής εΐρήνρς 
σκέφθηκε νά ξεκουραοθρ άπ’ τΙς 
φοβερές ήμέρες πού είχε περάσει, 
πηγαίνοντας νά έπισκεφθρ τήν Αϊ- 
γυπτο, οί φίλοι του τοϋ συνέστησαν 
δτι λόγψ τής προχωρημένης ήλικί- 
ας του, θά έκανε καλά νά μήν τα- 
ξιδεύση μόνος, άλλά νά τόν συνο 
δεύσρ κανένας γιατρός.

—" Ενας γιατρός ; είπε ό Κλεμαν 
σώ σέ τόνο είρωνικό. "Ενας για
τρός ; ΤΙ νά τόν κάνω ; Μήπως 
δέν είμαι καί 'γώ γιατρός ; Έ ν  τού 
τοϊς έχετε δίκηο. Μοΰ χρειάζεται 
ένας συνταξιδιώτης... Άλλά ποιός: 
Τούς πολιτικούς άνδρες τούς άπε- 
χθάνομαι. Άλλά νά I σκέφθηκα... 
βρήκα τόν άνθρωπό μου... εύθυ
μος, πολυμαθής, εύχάριστος όμιλη- 
τής καί έπί πλέον έξαιρετικός για 
τρός. Ήσυχάστε λοιπόν.

Καί πήρε μαζί του τόν Δρ. Βι- 
κώρ».

Κατά γενικήν άπαίτησι τών μετα- 
σχόντων τοϋ Διεθνοΰς Συνεδρίου 
τοϋ Τραγουδιοΰ, πού έγινε δπως 
προανέφερα στό Παρίσι κατά τήν 
διάρκεια τής Έκθέσεως τοΰ 1937 
καί στό όποιο άντιπροσωπεύθησαν 
32 έθνη, ό Δρ. Βικάρ ϊδρυσε στό 
Παρίσι «Τό Διεθνές Φωνητικό ’Ινστι
τούτο» γιά τήν διδασκαλία δλων 
τών φωνητικών τεχνών, βάσει φυσι 
κά τών ίδικών του άρχών.

Προσκληθείς άπ’ τό Ελληνικόν 
Όδείον, ό Δρ. Βικάρ έδέχθηκε νά 
έλθρ στήν Ελλάδα τόν προσεχή 
Νοέμβριο γιά νά δώση μιά διάλεζι 
στήν άρχή τής συναυλίας, πού θά 
δώσουν προσεχώς, οί δύο νέοι τρα
γουδιστοί μας ή δίς Ν. Γαλαζούδη 
καί δ κ. Τ. Εμμανουήλ, πού είχαν 
τήν εύτυχία νά διδαχθούν άπ’ τόν 
ϊδιο τόν Δρ. στό Παρίσι. "Ετσι θά 
μάς δοθρ ή εύκαιρία ν ’ άκούσωμε 
τόν Δρ. Βικάρ νά μδς έζηγρ ό ίδιος 
τίς άρχές του καί δέν άμφιβάλλω 
δτι καί οΐ πιό άδιάλλακτοι καί ίσχν 
ρογνώμονες θά συμφωνήσουν μαζί 
του ώς πρός τό δτι, δπως σ’ δλες 
τίς τέχνες, ή φωνητική τέχνη δέν 
εΐνε πραγματικώς ώραία παρά μό
νον δταν στηρίζεται σέ μιά τεχνι
κή πού έχει ώς θάσι τήν όρθή φυ 
σιολογία.

ΕΡΡΙΚΟΣ Μ ΙΣΣΙΡ
νντΟηΝ/ητΛ/- *F!X Xm/ivrm
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01 «Μικροί ήρωες» τοΰ κ. Θ. Μα· 
κροπούλου δέν παρουσιάζουν κα
νένα άπολύτως ένδιαφέρον, μήτε 
είδικδ, μήτε γενικό. Εΐνε άπ' αύ
τά πού έχουν τή θέση τους σέ ό- 
ποιαδήπτε άπά τά λεγάμενα «λαϊ
κά» περιοδικά. Γι’ αύτά ητοτν σωστό 
νά μή άζιώσουμε ούτε άπλής άνα- 
γραφής τοΰ βιβλίου αύτοΰ καί 
νά τά άφήσουμε νά κυκλοφορρ Ναι 
νά διαβάζεται άπ’ δσους άρέσκον- 
ται σέ αύτές τίς άπλές καί άχαρες 
Ιστορίες, μιά καί πού δέν εΐνε 
γραμμένο μέ τρόπο ή μέ σκοπό 
νά βλάψρ.

Τά άναγράφουμε δμως, γιατί μδς 
δίνει τήν εύκαιρία νά κάμουμε λό
γο γιά τά πολυθρύλητο «παιδικό 
βιβλίο», πού τόσο ταλανίζει τις 
σκέψεις τών παιδαγωγικών μας καί 
των συγγραφέων μας άπά χρόνια 
πολλά δμως ίσαμε σήμερα μένει 
πρόβλημα άλυτο.

Τί έννοοϋμε, λοιπόν, λέγοντας 
«παιδικά βιβλία» ft «βιβλία γιά παι
διά» ;

Σέ γενική κατάταξη «βιβλία γιά 
παιδιά» εΐνε : δσα έχουν θέματα 
παρμένα άπά τήν παιδική ζωή μέ 
ήιρωες άνθρώπους μικρής ήλικίας, 
κείνα πού δποιο καί νάναι τό πε
ριεχόμενό τους γράφονται έπίτη- 
δες γιά νά διαβαστούν άπά παιδιά 
τής τάζης τά λεγόμενο «σχολικά 
βιβλία», αύτά δηλαδή πού έπιδιώ- 
κουν άμεσα ή έμμεσα διδαχτικούς 
καί ήθοηλαστικούς σκοπούς.

Συνεπώς εΐνε φανερά δτι, έφό- 
σον δλων τών είδών τά βιβλία αύ
τά γράφονται άπά μεγάλους καί ά- 
φοροΰν μικρούς, παρουσιάζουν μιά 
Ιδιορρυθμία καί χρειάζονται μιά 
τεχνική, πού δέν τήν έχουν ft δέν 
τήν άπαιτοΰν τ’ άλλα βιβλία.

ΓΓ αύτά ή συγγιςαφή παιδικών 
βιβλίων προϋποθέτει καΐθ έλει εΙ- 
δική νοητικότητα καί συναισθημα- 
τικότητα άπά τά συγγραφέα καί 
μιά αύτοκυριαρχία του, γιά νά 
μπορή άδιάκοπα νά μένει πιστός 
στά θέμα του χωρίς άκούσιες ή έ- 
κούοιες άλλαγές καί νά χρησιμο- 
ποιρ άσφαλώς τά κατάλληλα μέσα 
γιά τήν άνάπτυζη καί διατύπωση 
τοΰ είδικοΰ ύλικοΰ του.

Ό συγγραφέας, μέ άλλα λόγια, 
τοϋ βιβλίου γιά παιδιά εΐνε γενι
κά ύποχρεωμένος νάχρ άδιάκοπα 
ύπ’ δψη του τό ξεχωριστό αύτό ά- 
ναγνωστικό κοινό του, τά παιδιά. 
Ν’ άσχολεΐται μ’ αύτά άπά τήν άρ
χή ώς τό τέλος τοΰ έργου του, χω
ρίς λοξοδρομήσεις, χωρίς έναλλα- 
γές, χωρίς λιποψυχίες, χωρίς ϋπερ- 
βατικότητες.

Νά προκαθορίζει τό άντικείμενά 
του μέ σταθερότητα. Νά τά βλέπη 
διαρκώς μέ τά μάτια ένός παιδιού 
ποϋ νά ύποθέτρ δτι ζρ στό νοΰ καί 
στή ψυχή του άεικίνητο, άγρυπνο 
καί άναλλοίωτα αύτάρεσκο. Αίσθη
σή του νά εΐνε ή αίσθηση τού φαν
ταστικού αύτοΰ παιδιοΰ καί δημι
ουργία του οί άναντίρρητες προσ
ταγές του. Ν’ άποφεύγη ό συγ
γραφέας συστηματικά τό καθετί 
πού μπορεί νά ζαλίσρ, νά συγχύ- 
ορ τό παιδί ft νά τού φέρει δυσφο
ρία καί νά τού προκαλέσρ τήν άπο- 
στροφή.

Καί τά διδάγματα νδναι τά σπι- 
θίσματα τά φεγγερά καί φλογερά 
τής έντονης, τής άδιάκοπης, τής 
κινητικής δυναμικότητος του μύ
θου. Τά παιδιά μονάχα γιά τή δρά 
ση ένδιαφέοονται. ΓΓ αύτά μέσα 
οτή δράση θά γίνρ δ,τι έπιδιώκει 
νά γίνρ.

Προπαντός δηλαδή ό σκοπός. 
Σάν νά λέμε δτιτά περίφημο άξίω- 
μα «ή τέχνη γιά τήν τέχνη» — πού 
καί γενικά εΐνε άναδαφικό, άδειο, 
άκατανόητο καί άνόητο — στήν πε- 
ρίπτωσι τής συγγραφής παιδικού 
βιβλίου—φαίνεται έντονώτερα άνου 
σιαστικό καί όλοφάνερα άντιπραγ- 
ματικό, δ,τι δηλ. μπορεί νά κάμρ 
τά μικι:ά άναγνώστη νά περιφρο- 
νήσρ άμείλιχτα καί συγγραφέα καί 
δάσκαλο κα) έντυπο.

ΓΓ αύτό, μέ δσα λέμε στίς γενι- 
κώτατες αύτές γραμμές, ό συγγρα 
φέας παιδικού βιβλίου πρέπει νά 
ξέρρ οωστά τή ψυχολογία τοϋ παι
διού καί τού δικοϋ του περιβάλλον-

Όμιλεϊ ό κ.
ΓΠΥΡΟΣ ΜΕΛΑΣ

τος. Ταυτόχρονα δμως καί νάχη 
θέληση καί τΙς Ικανότητες νά συμ 
πτύσσεται καί ν ’ άναπτύσσεται σύμ 
φωνα κα! άνάλογα πρός τΙς άνά- 
γκες τού θέματος καί τοΰ σκοποΰ 
του.

Ή  άγάπη τοΰ συγγραφέα πρός 
τούς άνθρώπους τής μικρής ήλι
κίας καί ή φυσική, νά πούμε, δε
ξιότητά του νά έκφράζεται μέ ά
πλότητα καί σαφήνεια εΐνε τά πρω 
ταρχικά δημιουργικά στοιχεία γιά 
τή συγγραφή βιβλίων γιά παιδιά.
Σ ’ αύτά δμως, περισσότερο άπά 
κάθε άλλη περίπτωση συγγραφι
κής, χρειάζονται καί είδικές γνώ
σεις καί άναπόφευχτες σχετικές 
μελέτες. Αίσθηση καί κατανόηση 
τής παιδικής φυσιολογίας, ψυχικής 
καί πνευματικής ζωής, πού ξετυ
λίγεται σέ καθορισμένα πάντοτε 
στάδια μέ γοργές καί άργές δια
φοροποιήσεις καί όλοκληρώνεται 
σέ ώριομένα άπωσδήποτε κατα
σταλάγματα φυσικής ή έπίχτητης 
ήλικίας.

"Οστε ή συγγραφή παιδικού βι
βλίου άπαιτεϊ παιδαγωγική, δπως 
συνήθως λέγεται, μόρφωση καί ταύ 
τοχρόνως Ιδιότυπη τεχνική. Ή 
πρώτη χα:άζει τΙς γραμμές πού 
πάνου τους θά κινήσρ τά ποικίλο 
καί Ιδιόρρυθμο καί Ιδιοσύστατο ύ
λικό ή δεύτερη.

Σ’ δλες τίς χώρες έγιναν σχετι
κές προσπάθειες καί δόθηκαν άνά- 
λογα άποτελέσματα πού τά βλέ
πουμε στήν άνάπτυζη τής νέας 
γενεάς τών χωρών αύτών. Στόν 
τόπο μας οί αύτές καταβλήθηκαν 
προσπάθειες άπό τά προεπαναστα
τικά άκόμη χρόνια καί συνεχίζον
ται Ισαμε σήμερα.

Τ’ άποτελέσματα δμως δέν ύ- 
πήρξαν ο’ έμδς τά προσδοκώμενα. 
Δέν έχουμε άκόμη βιβλία γιά παι
διά, άξια τού όνάματος.

01 'Έλληνες συγγραφείς, έμμε
τροι καί πεζοί γράφουν συνήθως 
μέ σπουδαιοφάνεια, σέ ύφος περί
τεχνο καί γενικά ή συγγραφική 
τους άγνοεϊ τά παιδιά κΓ άγνοεί- 
ται άπ’ αύτά.

ΓΓ αύτό καί τ’ άναγνωστικά μας 
εΐνε περιμαζέματα πνευματικών 
έργων γραμμένων γιά μεγάλους 
πού δίνονται σέ μικρούς. ΚΓ άν τύ
χη ό συλλέχτης νάχρ κάποια γνώ
ση καί κάποια καλαισθησία τό κα
κό περιορίζεται, άν δμως εΐνε έπι· 
πόλαιος, άμαθος καί έπαγγελματί· 
ας τότε τά παιδί πνίγεται ρτά πιό 
βολά νερά τής νεοελληνικής λο
γοτεχνίας.

"Εγιναν καί δοκιμές συνεργασί
ας λογοτεχνών μέ έκπαιδευτι 
κούς. Αύτές εΐνε πού άπέδωσαν 
τά σχετικώς καλύτερα άποτελέσμα
τα. Τό Ιδεώδες δμως εΐνε νά βρε
θρ ένας λογοτέχνης μέ παιδαγω 
γική αίσθηση. Τό ιδεώδες αύτό δέν 
πραγματοποιήθηκε, έστω καί μέ- 
τρια ή έποχιακά, παρά οτήν περί· 
πτώση τού Ζαχαρία Παπαντωνίου, 
πού έγραψε τά «Ψηλά βουνά» στά 
πρώτα χρόνια τής έκπαιδευτικής 
μεταρρύθμισης καί λίγο άργότερα 
μέ τά βιβλία τού Δημοσθένη Άν- 
τρεάδη, τοΰ Δημοσθένη Βουτυρά 
κΓ άκόμη τοΰ Γ ρ. Ζανόπουλου, τού 
Νικήτα "Ελατου καί ϊσως κανενός 
άλλου.

Καί μένουμε τώρα άνοιχτοί. Δια
βάζουμε τά βιβλία τών παιδιών 
μας καί τρίβουμε τά μάτια μας καί 
παθαινόμαστε γιά τίς άσύστολες ά- 
νακρίβειες, γιά τίς άτεχνες περι
γραφές, γιά τΙς άψυχολόγητες κα
ταστάσεις γιά τό άνανταπόδοτο 
καί τίς περιττολογίες.

Τά πώς θά γραφούν τά πραγμα
τικά νεοελληνικά βιβλία γιά παι
διά εΐνε θέμα μέγα καί έθνικώτα- 
το καί θά χρειαστρ μεγάλη ίσως 
ύπομονή γιά νά βρεθρ τό κατάλ
ληλο ύλικό καί τά έμπνευσμένα χέ 
ρια πού θά τό πλαστουργήσουν. 
Στό μεταξύ θά βολευτούμε μ’ 
αύτά πού έχουμε. Καί θά μένουμε 
εύχαριστημένοι πώς δέν εΐνε χει
ρότερα καί σάν τούς «Μικρούς ή- 
ρωες» πού έδωσαν άφορμή στά 
σημερινό μας κριτικό σημείωμα.

(Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος)
φωτιά καί νά εΐνε μακάριος καί νά 
τραγουδάρ, δπως έκαναν οί πρώ
τοι χριστιανοί μάρτυρες. Δέν ύπάρ 
χουν πολλά προβλήματα θέλω νά 
πώ. "Ενα είνε τό πρόβλημα: Πώς 
θά φυσήση κανείς τήν πίστη καί 
τήν έλπίδα σ’ αύτά τά πειναλέα 
πλήθη.

—Έ φ ’ δσον λοιπόν κατά τήν κρίση 
σας δέν ύπάρχει ζήτημα ύλικοΰ άρ
του, πρέπει νά παραδεχτούμε πώς ά 
πνευματικός λείπει κι’ άπό κεί δπου 
ό ύλικός έχει έζασφαλιστή.

—Άκριβώς. Μέσα ατά πειναλέα 
πλήθη πού σάς άνάφερα, τοποθε
τώ κΓ αύτόν πού κατοικεί σέ με
γαλοπρεπή μέγαρα καί Ικανοποιεί' 
δλες τίς ύλικές του Ιδιοτροπίες, 
άλλά στήν ψυχή του νοιώθει κενά 
τεράστια καί είνε έτοιμος νά ύπο- 
γράψη τή φοβερή έπωδό τού Ε κ 
κλησιαστή : «Ματαιότης ματαιοτή
των καί θλίψις πνεύματος». "Ο,τι 
χαρακτηρίζει τήν έποχή μας εΐνε 
ή έλλειψη πνευματικοϋ άρτου, δχι 
πνευματικών παιγνιδιών, άλλά τρο 
φής πού νά χορταίνη τήν ψυχή καί 
νά τή γαληνεύρ. Δέν ύπάρχει πα
ρά μόνο ένα είδος πνευματικών 
άνθρώπων, ένα είδος ποιητών καί 
ένα είδος λογογράφων: Αύτοί πού 
μποροΰν νά φέρουν κοντά στό αύ- 
τί τού πλήθους τή φωνή τών ούρα- 
νίων δυνάμεων.

0 Βαλερύ λέει γιά τόν έαυτό 
του: «Είμαι ένα δέντρο πού έχει 
τίς ρίζες του στό γαλάζιο τ’ ούρα
νοΰ καί τά κλαριά του πρός τά κά
τω». Μά δέν άρκεί αύτό, νά εΐνε 
κανείς ένα δέντρο μετέωρο καί νά 
έχη βαθειά τίς ρίζες του στό γα
λάζιο τ’ ούρανοΰ. Πρέπει τό γα
λάζιο αύτό τ’ ούρανοΰ νά τό στα- 
λάζη στήν ψυχή τοΰ λαοϋ, δπως 
τά δέντρα τής έρήμου έδιναν τό 
μάνα στίς φυλές τοϋ Ισραήλ.

Οταν καταλύσετε στή συνείδη- 
σί σας τήν έννοια τής τέχνης ώς 
άπλοΰ παιχνιδιού τότε θά σάς πώ 
κΓ έγώ πόσοι μένουν άπό τούς ση
μερινούς "Ελληνας συγγραφείς. 

—Πόσοι μένουν;
—"Οσοι μάς δίνουν νά δαγκώ

σουμε. Οί άλλοι μοιάζουν μέ τά 
γατάκια πού παίζουν μέ τήν ούρά 
τους ή μ’ ένα κομμάτι χαρτί δεμέ
νο σέ μιά κλωστίτσα.

—Πώς βλέπετε τή σημερινή πνευμα
τική μας γενεά ;

—"Οταν λέμε γενεά στό πνευ
ματικό πεδίο πρέπει νά ξέρουμε 
τί λέμε. Έμένα ό νοΰς μου, δυστυ 
χώς, κάθε φορά πού λέμε γενεά 
πάει στή μυρμηγκοφωληά. Πώς σδς 
φαίνεται ή νέα μυρμηγκοφωληά; 
Τή βρίσκετε άνώτερη άπό τήν nar 
ληά μυρμηγκοφωληά; Σάν τέτοια 
μοΟ φαίνεται ή έρώτησή σας. Πρώ
τα-πρώτα δέν ύπάρχει μιά μυρμη
γκοφωληά, άλλά πολλές σ’ αύτό 
πού όνομάζεται πνευματική γενεά.

. ’Αλλά νά σάς 
πώ τήν άμαρτία μου δέν μ’ άρέ- 
οουν οί μυρμηγκοφωληές στήν 
πνευματική ζωή. 01 πνευματικοί άν 
θρωποι δέν μποροΰν νά περπα- 
τοΰν κατά τετράδας, ούτε κατά φά
λαγγες, ούτε σχηματίζουν αύτές 
τις λιτανείες, πού παρατηρούνται 
έξω άπό τίς μυρμηγκοφωληές. 
Πνευματικός άνθρωπος θά πή προ
σωπικότητα, μ’ άλλα λόγια άρνηση 
τής μυρμηγκοφωληδς. 01 νέοι περ
πατάνε κατά μυρμηγκιές, δπως περ 
πατούσανε καί οί παλαιοί. Σέ κάθε 
μυρμηγκιά — γράψετε άν θέλετε, 
φιλολογικά κύκλο — έγώ ξεχωρίζω 
έναν ή δυό — έναν ft δυό σέ κάθε 
λιτανεία. ’Αλλοίμονο σ’ αύτούς πού 
άκολουθοΰν. "Οποιος άκολουθεί 
φτάνει, δπως κΓ αύτός πού προη
γείται — άλλά φτάνει άσήμαντος δ
πως ξεκίνησε — άφοΰ άκολουθεί. 
Τό μυστικό εΐνε νά ξεκόψρ κανείς 
άπό τήν μυρμηγκοφωληά καί νά 
τραβήξρ τά δρόμο του. Μά εΐνε τό
σο δύσκολο! Μέ συγκινεί πολύ 
βαθειά ό νέος πού άνοίγεται στήν 
πνευματική ζωή. Τά πρόβλημά του 
εΐνε φοβερώτερο κΓ άπ’ αύτά τού 
Χριστόφορου Κολόμβου. Γιά τό διά 
σημο αύτόν ποντοπόρο ύπήρχε 
μιά ’Αμερική πού τόν περίμενε. Έ 
νώ ό νέος πνευματικός άνθρωπος 
πρέπει ν ’ άνακαλύψρ μιά ’Αμερική 
πού δέν ύπάρχει, μιά ’Αμερική πού 
θά δημιουργήσρ* ό ίδιος. Καμμιά 
βοήθεια δέν πρέπει νά περιίμένρ 
άπό κανένα. Τά ύπερωκεάνεια μπο 
ροΰν νά περνούν τούς ώκεανούς. 
Αύτός θά φτιάζρ τή σχεδία του σάν 
τόν πρωτόγονο ναυτίλο καί μάλι
στα θά πρέπει νά φυτέψρ κα! τά 
δέντρο πού θά κόψρ τά ξύλα γιά 
νά τήν φτιάξρ.

Κι’ δμως, κ. Μελά, πολλοί νέοι λέ
νε  πώς βρήκαν Λ καλύτερα πώς δημι
ούργησαν αύτή τήν Αμερική  πού ά· 
ναφέρατε. Έ ν  τούτοις μένουν στήν ά- 
φάνεια μαζί μέ τήν ’Αμερική τους Α
κριβώς, γιατί δέν ύπάρχει ό άνθρωπος 
πού θά ένδιαφερθρ πραγματικά γι’ αύ
τούς. Καί γιά νά έπιμείνω στήν παρο- 
μοίωσί σας ό σημερινός νέος μπορεί 
νά φτιάζρ καί τή σχεδία του καί τό 
δέντρο άπ’ δπου θά τήν φτιάζρ νά 
τό φυτέψρ μπορεί άλλά δίχως μιά 
στοργή, μιά ώθηση άπό τούς ειδικούς 
είνε τό Ιδιο οάν νά τοϋ λείπρ ή θά
λασσα γιά τό πνευματικά του ταζίδι. 
Καί φυσικά θάλασσα δέν μπορεί νά 
φτιαχτρ.

—Νομίζω πώς ξεφεύγετε άπά τό 
καθαρά πνευματικό μέρος στήν 
πρακτική άποψη τής έπιτυχίας. "Αλ 
λο είνε πνευματική έπιτυχία κα! 
άλλο κοσμική καί έμπορική έπιτυ
χία. Καμμιά φορά ή πρώτη κάνει τή 
δεύτερη, άλλά πολύ συχνότερα ή 
δεύτερη χαλάει τήν πρώτη. "Ας 
μιλήσουμε γιά τή δεύτερη έπιτυχία 
ποϋ ύπονοείτε στήν έρώτησι σας. 
Τί σημασία τής άποδίδετε;

—Δίχως τή δεύτερη δέν μποροΰμε 
νά μαντέψουμε τήν πρώτη. Συχνά τ’

..ΟΙ ΤΡΕΙΣ
ΣΩΜ ΑΤΟΦΥΛΑΚΕΣ

άριστουργήματα μένουν στήν άφάνεια 
άν δέν  τ ’ άρπάζρ ή έμπορική έπιτυ
χία γιά νά τά φέρρ κοντά στό λαό, 
στήν διανόηση τοϋ τόπου.

—Δέν εΐνε άλήθεια. Τά άριστουρ
γήματα τοΰ Σταντάλ δέν είχαν καμ 
μιά έμπορική έπιτυχία. Γιά πολλά 
χρόνια ήσαν άγνωστα κΓ δχι μόνο 
δέν άποκαρδιώθηκε ό συγγραφέας 
άλλ’ ούτε μιά στιγμή δέν έπαψε 
νά πιστεύρ δτι θά διαβαστούν καί 
θά έκτιμηθοΰν κατά τήν άξία τους. 
Άλλά θά μοϋ πήτε είσαστε βέβαιος 
δτι θάβγαιναν άπ’ τήν άφάνεια 
αύτά τά έργα, άν δέν σηκωνότανε 
ένα πρωί ό Όνορέ ντέ Μπαλζάκ 
νά γράψη τό ένθουοιωδέστατο έ
κείνο άρθρο ποϋβαζε τό έργο του 
Σταντάλ μέ τόση ειλικρίνεια κα! 
τόση αύταπάρνηση άπάνω άπό τή 
δική του «Ανθρώπινη κωμωδία»; 
"Εχετε νά μοΰ δείξετε μιά άνάλο- 
γη πράξη στά νεοελληνικά γράμ
ματα; Θά είχατε δίκηο νά μοΰ κά
νετε αύτές τΙς έρωτήσεις κΓ έπει- 
δή είστε καί σείς νέος, αύτό τό 
παράπονο; " Ισως νά μήν ύπάρ
χουν στά νεοελληνικά γράμματα 
παρόμοιες έκδηλώσεις κα! ίσως νά 
εΐνε είς βάρος τής λογοτεχνίας 
μας δτι λείπουν. Άλλά τό φταίξιμο 
εΐνε δλο άραγε αύτών πού μποροΰ 
σαν νά τό κάμουν δταν οί μυρμη
γκοφωληές παρουσιάζονται μέ άν- 
θρωποφαγικές διαθέσεις; Θά έγρα
φε νομίζετε ποτέ ό Μπαλζάκ τό 
άρθρο του γιά τάν Σταντάλ, άν αύ
τός διαλαλοΟσε δτι αύτός βγήκε 
νά φάη τόν Μπαλζάκ κα! δτι ή 
«Ανθρώπινη Κωμωδία» δέν άξίζει 
μιά πεντάρα. Εΐνε άλλο τό νά βγαί 
νρ ένας κα! νά βάζη μόνος του 
τό έργο του κάτω άπό τό έργο έ
νός άλλου κα! άλλο νά βλέπρ νά 
βαδίζουν έναντίον αύτοΰ τοΰ έρ
γου ο! μυρμηγκοφωληές, χωρίς νά 
έχουν τΙς περισσότερες φορές αέ 
τί νά τά άντικαταστήσουν. Αύτό τό 
ζήτημα πού θίγετε εΐνε καθαρώς 
ζήτημα λογοτεχνικών ήθών. Καί ό
ταν άνακηρύσσωνται δημοσία ο! νό
μοι τής ζούγκλας ποίαν θέση μπο
ροΰν νάχουν άνώτε,ρα αίοθήματα; 
Άλλά μή νομίζετε δτι είμαι άπό 
κείνους πού φαντάζονται δτι ζημι
ώνεται ή τέχη άπό τό άνθρωποφα- 
γικό αύτό καθεστώς. Πονώ γιά τά 
άτομα πού ύποφέρουν άλλά ξέρω 
πολύ καλά δτι μ’ αύτό τό σύστημα 
μόνο αύτός πούχει κότσα γερά θά 
πάρ πάνω. 01 δυσκολίες καί οί ά- 
οτοργίες άπογοητεύουν μονάχα 
τούς μέτριους. Ό δυνατός θά προ- 
χωρήσρ μέ βήμα στερεό σάν τό 
βώδι. Αύτός γράφει, δημιουργεί ά
πά άνάγκη καί ό Γκαίτε τό είπε 
περίφημα: ή μόνη άνταμοιθή τοΰ 
πουλιοΰ πού κελαϊδεί εΐνε τό κε
λάδημά του.

ΧΡΟΝΗΓ ΕΝΕΠΕΚΙΔΗΣ 
ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Τό τρίτο κα! τε

λευταίο μέρος τής συνομιλίας ίΐέ 
τόν κ. Μελά.

(Συνέχεια  έκ  τής 1ης σελίδος) 
άνέδασμα τών «Τριών Σωματοφυ
λάκων» δά είναι καί ή πρώτη ε
πίσημη εμφάνισή τβυ ύπό την 
καινούργια αύτήν ιδιότητά του, 
είναι ενας άπό τούς καλύτερους 
νέους συγγραφείς, έσπούδασε δέ 
σκηνοθεσία στή Γερμανία έπί δυο 
χρόνια.

Ό  κ. Ίωαιννόπουλβς ο’ έρώτησι 
ουντάκτου τών «Παρασκηνίων» 
γιατί κάνει έναρξι τής σκηνοδετι- 
κής του έργασίας μέ όπερέττα ά
πάντησε έτσι:

"Αν έσπούδασα σκηνοθέτης τό 
έκανα κυρίως γιά γενικώτερη θε
ατρική μόρφωσι κα! γιά τά δικά μου 
τά έργα. Γι’ αύτό τό λόγο δέν 
σκέφθηκα ώς τώρα νά έργασθώ έ- 
παγγελματικώς ώς σκηνοθέτης 
στήν πρόζα. Στό είδος αύτό ύπάρ
χουν ήδη άρκετοί κα! ή παρουσία 
ή δική μου δέν θά είχε νά συμ- 
βάλρ περισσότερο άπά τό νά -ιρσσ- 
θέση άπλώς ένα άκόμη σκηνοθέ
τη. Ή  όπερέττα δέν έχει γνωρί
σει άκόμη αύτήν τήν «πολυτέλεια» 
δπως θεωροΰν πολλοί, τήν σκηνο
θεσία. Εργαζόμενος, λοιπόν, γιά 
τό άνέβασμα μιάς μουσικής ήθο- 
γραφίας, νομ'ζω δτι δέν άποκλεί- 
εται νά συντελέσω κα! έγώ μέ τίς 
μικρές μου δυνάμεις νά πάρρ καί 
αύτό τό θεατρικό είδος μιά θέσι 
δίπλα οτά καλά θέατρα τής πρόζας 
ώς ποιότης παραστάσεως κα! νά 
ένδιαφέρρ ώς θέαμα τόσο τίς λαϊ
κές τάζεις δσον κα! τόν κάπως ά- 
παιτητικό κόσμο τής πλατείας.

— Βρίσκετε τόν κόσμο τής πλοτείας 
άπαιτητικό;

-  Εύτυχώς ναί. Βλέπετε ό κινη
ματογράφος πού άπό τή μιά αέριά 
έζημίωσε τό θέατρο, άπό τήν άλλη 
τό ώφ,ίλησε. Γιατί διόρθωσε τό 
αισθητήριο τοΰ κόσμου κα! τάν έ
κανε νά μή μπορρ πιά νά ανέχε
ται προχειρολογίες καί παραστά
σεις κακοΰ γούστου. Έκτός άπό 
τάν κινηματογράφο έβοήθησαν σ’ 
αύτό κα! οί κρατικές μας σχηνές 
πού άνέβασαν γενικά τά θεατο.κό 
έπίπεδο.

Η «Κωμεντί Φρανσαΐζ»

ΛΕΩΝΙΔΑΣ ΠΑΥΛΙΔΗΣ
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Ξ (Άνεγνωρισμένη ύπό τοΰ Κράτους)

Ρυδμική Γυμναστική και Κλασσικό Μπαλέττ©Ξ Ιδιαίτερα κούρ πρός άπόκτηαιν άδειας για τό Έλαφρόν μουσικόν Ξ 
Ξ  βέχτρον

‘Ιδιαίτερα κούρ γιά μικρά παιδιά 
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Ζ Ω Ν  Ε Σ
ΔΙΑ ΚΙΡΣΟΥΣ ΚΑΙ ΦΛΕΒΙΤΙΔΑ: ΚΑΛΤΣΕΣ έλαστικές. νέας παρα
λαβής, έντελώς άδιόρατες, καί έπίδεομοι έλαστικοΐ Ideal 
Veipeau κλπ.
τα νεα κοίλα Κρύσταλλα όμματοϋαλίων μάρκας REX por.ctuel, 
εΐναι τά άνώτερα δλων κα) εις τιμάς άσυγκρίτως εύθηνάς. 

είς τό ΦΟΤΟ - ΟΠΤΙΚΟΝ ΤΜΗΜΑ τού

ΦΑΡΜΑΧΕΙΟΝ η. μ ι ΟΜΟΝΟΙΑ
ΑΟΗΝΑΙ

ΤΟΤΟ-ΟΠΤΙΚΑ έν γένει, πάσης φύσεως, φωτογραφικοί μη- 
χαναί εις τιμάς εύκαιρίας, films, κλπ., έμφανίσεις, έκτυπώσεις 
και μεγεθύνσεις καλλιτεχνικαι. Ειδικός τεχνικός είναι είς 
διάθεοίν σας διά πάσαν πληροφορίαν.

τήν

(Συνέχεια έκ τής 1ης σελίδος) 
έπίσκεψι ώρισμένων αιθουσών τής 
Κωμεντί Φρανσαΐζ, δπου δέν μπαί
νει κανείς εύκολα. Ή ύποχρεωτι
κή αύτή καλλιτέχνις, μοΰ έπρότει- 
νε μιά μέρα νά μέ πάρ στό καμα
ρίνι τής Ραχήλ.

Τό καμαρίνι τής μεγάλης τραγω
δού, είναι ένα στενόμακρο δωμά
τιο στό όποιο κυριαρχεί ό τόνος 
«βιέ - ρούζ», άπό τών τοίχων μέχρι 
τής ταπετσαρίας τών έπ'πλων. Σέ 
μία προθήκη, πλήθος κομψοτεχνη
μάτων τά όποία ή Ραχήλ έκληρο- 
δότησε στάς συναδέλφους της τοΰ. 
Τεάτρ Φρανσαί μαζί μέ μερικά άν- 
τικείμενα προσωπικής χρήσεώς της 
γιά τή σκηνή: Τά κουτιά μέ τίς 
μπογιές πού ή Ραχήλ μεταχειρί
στηκε γιά τελευτααία φορά, τά 
πομπόνια τής πούδρας της κ.τ.λ.

01 τοίχοι αύτοΰ τοΰ καμαρινιού 
είναι γυμνοί. Δέν ύπάρχει παρά 
ένας περίφημος πίναξ τής καλλιτέ- 
χνιδος, άπό τά τελευταία πορτραί- 
τα τής Ραχήλ, ή άποία είχε ποζά
ρει γι’ αύτό, δταν ήταν ήδη προσ
βεβλημένη άπ’ τήν άσθένεια πού 
προκάλεσε τό θάνατό της στά 38 
της χρόνια. Θαρρεί κανείς, δτι τά 
μεγάλα μελαγχολικώτατα μάτια 
τής Ραχήλ, θρηνούνε τό θάνατο 
κάποιων άστρων καί δτι τά έκφρα- 
στικά της χέρια, είναι πιό ζωντα
νά σ’ αύτόν τόν πίνακα, άπ’ τά 
τριαντάφυλλα, μέ τά όποία αί ση
μερινά! συνάδελφοί της στολζουν 
εύλαβικά, τό μοναδικό άνθογυάλι 
τοΰ καμαρινιού τής μεγάλης προ
δρόμου των.

Ρώτησα τή Βέρρα Κορέν πού 
μέ συνώδευε:

— Τό καμαρίνι τής Ραχήλ διατη
ρείται δπως ήτανε στόν καιρό της, 
ή τό άπησχόλησε καμμία άλλη ή
θοποιός, άπό τότε;

Ή Βέρρα Κορέν μοΰ άπήντησε 
μέ κάποιο δισταγμό:

— Καί να! καί δχι... Δηλαδή, έ- 
πειδή είναι τό καμαρίνι τό πλη- 
σιέστερο στή σκηνή δταν παίζω- 
με έργα μέ βιαστικές άλλαγές έν- 
δυμασιών καί δέν προλαμβάνομε ν ’ 
άνεβούμε στά καμαρίνια μας τού 
β ' πατώματος, άλλάζουμε ’δώ μέ
σα φορέματα. Αύτή, είναι μία θε- 
βήλωσι, τήν όποία, δέν μπορεί πα
ρά νά μάς συγχωρρ τό πνεΰμα 
τής Ραχήλ: Ή  καλλιτέχνις, έγνώ- 
ριζε τή θανάσιμη άγωνία τών ήθο- 
ποιών δταν ύπολογίζουνε μέ τά 
δευτερόλεπτα πώς νά προφτάοου- 
νε, ν ’ άλλάζουνε περιβολή γιά 
νά ξαναβγοΰν έγκοίρως στή σκηνή.

Ά ρ ά  γε θά ξαναγεννηθή ποτέ 
μ'α Ραχήλ; Στούς γαλλικούς θεα
τρικούς κύκλους άκούει κανείς 
συχνά τό ίδιο παράπονο: τρα
γωδία πέθανε πιά έδώ!*» *£κεί-

νοι πού τό λένε, έννοοΰνε μ’ αύ^ό 
δτι σήμερα δέν ύπάρχουνε πιά στο 
γαλλικό θέατρο, ήθοποιοί κατάλ
ληλοι νά έρμηνεύσουν τούς άρ- 
χα'.ους "Ελληνας τραγικούς. Κα!

Ό κ. Ζάν Ντεμποκούρ τής «Κωμεν- 
τ! Φρανσαΐζ»

σάν δικαιολογία γιά τήν άδυναμία 
αύτή άπ’ τούς ίδιους τούς ήθοποι
ούς προσθέτουν: «Καταλαβαίνετε, 
οί περιστάσεις δέν βοηθούν δπως 
άλλοτε...». Λησμονούν ο! άνθρωποι 
δτι ή έκδήλωσις μιάς Ιδιοφυΐχς, 
δέν έξαρτάται άπό τις περιστάσεις 
άλλ’ άπά τή Φύοι. Αύτή δημιουρ
γεί τά μεγάλα ταλέντα ποϋ χρει
άζονται ο! μεγάλοι ρόλοι. 'Ά ν  γεν 
νιώτανε σήμερα ένας νέος Μονέ 
Σουλύ, ένας Συλβαΐν ή ένας ντέ 
Μάξ, τό γαλλικό θέατρο θά μπο
ροΰσε νά έπιτρέψρ στό κοινό του 
ν ’ άποδείξρ πόσο τό συγκινεί τό 
άρχαίο έλληνικά δράμα, τά όποιο 
δέν παύουνε ν ’ άποζητοΰν οί Γάλ
λοι, πού, βέβαια, δέν άποζηυιούν- 
ται γιά τήν έλλειψί του άπό τάς 
διασκευάς τών τραγωδιών μας 
έκ μέρους τών διαφόρων Ζιρωντού. 
(Άλλως τε ή ύποδοχή τήν όποία 
είχε κάνει τά Παρισινό κοινό στάς 
«Χοηφόρους» τού ΑΙσχύλου, πού έ- 
σκηνοθέτησε καί έσκηνογράφησε 
ή έξαιρετική Έλληνίς καλλιτέχνις 
Μαρία Μαλανδρίνου — ήτοτν μία 
ένδειξι τοΰ πόσο τό γαλλικό κοινό 
έλκύεται άπά τήν ύψηλότερη μορ
φή τέχνης πού έκπροσωπεί ή έλ
ληνική τραγωδία).

Η ΚΑΡΔΙΑ ΤΟΥ ΤΑΛΜΑ 
ΚΑΙ Η ΠΟΛΥΘΡΟΝΑ ΟΠΟΥ £ΕΨΥ- 

Χ ΙΣΕ  0 ΜΟΛΙΕΡΟΣ

φου τοϋ Μολιέρου μέχρι τής 
καρδίας τοΰ μεγάλου τραγωδού 
Ταλμά. Έ ξ  άλλου ή διεύθυνσις 
Καλών Τεχνών, ματαίως ζητά έδώ 
καί χρόνια, μέ ποίο μέσο θά μπο
ρούσε ν' άποσπάση έκ τών άπο- 
θηκών τής Κωμεντί Φρανσαΐζ. τήν 
πολυθρόνα έπί τής όποίας άπέθα
νε ό Μολιέρος, γιά νά καταθέση 
οώτό τό κειμήλιο στό Μουσείο. 
Άλλ’ ή πολυθρόνα αύτή, είναι 
κτήμα τοΰ Τεάτρ Φρανσαί καί καμ
μία δύναμις ή έξουσ'α δέν μπορε" 
νά τοΰ τό ά-ρισβητήστι.

0! ήθοποιοί τής α' δραματικής 
σκηνής τής Γαλλίας, λέγουν μέ 
καμάρι:

—Δέν κατέχομε κανένα χειρό
γραφο τού Μολλιέρου, διατηρούμε 
δμως αύτή τήν πολυθρόνα δπου 
πέθανε έπ! σκηνής, δταν έπαιζε 
τόν «Κατά φαντασίαν άσθενή».

Είναι μία μεγάλη πολυθρόνα, 
στύλ Λουδοβίκου 13ου, τής όποιος 
ή μαύρη ταπετσαρία είναι Φαγω
μένη άπ’ τήν πολυκαιρία, Ισως δ
μως καί άπό τή χρήσι, δεδομένου 
δτι ά Μολιέρος είχε χρησιμοποιή
σει τήν πολυθρόνα αύτή έπί είκοσι 
καί,πλέον χρόνια.

ΜΕΡΙΚΑ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ
' ΤΗΣ ΚΟΜΕΝΤΙ ΦΡΑΝΣΑΪΖ

— Βρήκατε κατάλληλο έμψυχο ύλικό 
καί άρκετά τεχνικά μέσα;

—Άπό τό έμψυχο ύλικό είμαι έ- 
ζαιρετικά εύχαριοτημένος καί για
τί άποτελεΐται άπό άρίστους καλλι- 
τέχνας τού μουσικοΰ θεάτρου, αλ
λά κυρίως γιατί ύπάρχει ή προθυ
μία νά βοηθήσουν τήν προσπά
θεια μέ άπόλυτη προσαρμογή κα! 
πειθαρχία. Έπίσης τό έργο εί ναι 
καλό καί μοΰ δίνει εύκαιρία νά 
φανρ ή σκηνοθετική έργασία. Τό 
τεχνικά μέσα είναι δυστυχώς έ- 
λάχιστα κα! αύτό καθιστά τήν 
προσπάθεια έξαιρετικά δύσκολη. 
Εύτυχώς ό κ. Μακέδος είναι πρό
θυμος σέ δ,τιδήποτε του ζητήσω 
καί αύτό βοηθεί σημαντικά τήν 
κατά στα σι.

— Είπατε πρίν δτι ό σκηνοθέτης εί
ναι πολυτέλεια. Τό πιστεύετε και σείς 
αύτό;

—Όριομένως δχι. Έκτάς άπό 
τούς καλούς ήθοποιούς κα! τά κα
λό έργο χρειάζεται καί καλό άνέ
βασμα καί γιά ένα καλό άνέβα
σμα ό σκηνοθέτης δέν είναι κα
θόλου πολυτέλεια.

— θά άσχοληθήτε συστηματικά μέ 
τήν όπερέττα;

— Θά άσχοληθώ δσο νομίζω δτι 
ή παρουσία μου είναι χρήσιμη. 
Έκτός άπό τό θέατρο μοΰ δόθηκε 
ή εύκαιρία νά σπουδάσω <α! κι
νηματογράφο κα! ραδιόφωνο. Ρα
διόφωνο μάλιστα είμαι, καθόσον 
μπορώ νά ξέρω ό μόνος "Ελληνας 
πού έχει σπουδάσει συστηματικά 
καί έργασθ'ρ μέσα σέ ραδιοφωνικό 
σταθμό. ’Ιδιωτικοί δμως σταθμοί 
ραδιοφώνου δέν ύπάρχουν καί 
δέν ξέρω άν ποτέ παρουσιασθρ ή 
εύκαιρία νά χρησιμοποιήσω τΙς 
γνώσεις μου. Έκείνο δμως πού εί
ναι τό δνειρό μου είναι ό κινημα
τογράφος. Μιά κ α λ ή  έλληνική 
ταινία. Κα! πιστεύω άπόλυτα δτι 
μπορεί νά γίνη, δπως άχω τόν έ- 
γωϊσμό νά πιστεύω δτι μπορώ νά 
βοηθήσω πολύ σ’ αύτό. Πρός τό 
παρόν δμως έχω τήν όπερέττα. 
’Ά ν  συμθρ νά σημειωθούν καλά 
άποτελέσματα αύτό θά είναι ένα 
καλό σημάδι γιά τά παρακάτω.

«Τιμόνι στόν έρωτα»
(Συνέχεια  έκ  τής 1ης σελίδος) 

χησε κΓ έμαράζωσε στά δικά του 
χέρια. Θέλει (καί θά κάνει τό πάν 
γι’ αύτό) νά τή γλυτώσρ άπό μία 
τέτοια τύχη.

Φιλινάδα τής Χάρης ή Νάντια 
(κυρία Μαίρη Άρώνη) είναι άκρι
βώς ό γυναικείος τύπος πού βλέ
πει τόν έρωτα σάν μάχη στήν ό
ποίαν κατά κοκόνα αύτή είναι ό 
νικητής, αύτή «τούς φέρνρ κάτω 
τούς άνδρες» καί άφοΰ τούς κάνει
ν/Α τ Α ν  λ γ β η ο ΰ ν  fe n c .n u .., ΤΟΟς ά"
φίνει νά παιδεύωνται. "Οχι ©-** 
τής άρέσει νά βασανίζη τούς άν
δρες (δπως πιστεύει κα! τής τά 
λέγει ή Χάρη). "Α  μπά. Έ ζ  έναν- 
τίας «αύτή τούς άγαπάει τούς άν-

Αύτό είναι τό έργο στό όποίο ή 
δίς Ποδηματά ώς ύπηρέτρια καί ό 
κ. Καλλέργης ώς παληός δικηγό
ρος φίλος τού Δημουλιά συμπλη
ρώνουν τήν διανομήν τών ρόλων.

Σκηνσεεσία ένα σαλόνι λίγο... 
δειγματολόγιο έπίολων. Τουαλέτ- 
τες καλές. Περί σκηνοθεσίας δέν 
έχει νά πρ κανείς τίποτε διότι 
δέν σηκώνει τίποτε σχετικό ή 
σκηνοθετική ύπόστασις τοΰ έργου.

Ή άπόδοσις πολύ κοολή. Ή  κυρ α 
Μυράντα, ή κυρία Άρώνη, ol κ. κ. 
γϊ. και ί.. πουοουρ/ιι, — ψ^ινα, 
πρό πάντων ό κ. Βασίλης Λογοθε- 
τίδης κα! ό κ. Γιαννίδης άμίμητοι.

X  #
Τό κοινόν πού είχε γεμίσει τό

δρες» γιατί πλήν τών άλλων οΐ | θέατρο, έγέλασε πολύ χειροκρό-

Ή αίθουσα είς τήν όποίαν συνε
δριάζει ή Καλλιτεχνική Έπιτροπή 
τού Τεάτρ Φρανσαί, είναι ένα 
πραγματικό μουσείο κειμηλίων. Έ 
κεί φυλάσσονται άπό τού... οκού-]

Καμμία καλλιτεχνική Λ τεχνική 
έργασία δέν γίνεται έκτός τοΰ 
θεάτρου. Ή  Κωμεντί Φρανσαΐζ, <j- 
χ·ει έγκατεοτημένα τά παντοειδή 
έργαστήριά της έντός τοΰ Ιδρύμα
τος είς τά βαθειά καί άπέραντα ύ- 
πόγειά του. Έκεί φυλάσσονται καί 
τά «άξεσουάρ» τής σκηνής. Με
ταξύ αύτών άναρρίθιμητα κουμάτια 
έπίπλων δλων τών στύλ, 682 ζεύ
γη κουρτίνες, πολυάριθμα ριντώ 
τής σκηνής καί οί έντυπες «άφφί- 
σες» δλων τών παλαιοτέρων προ
γραμμάτων τής Κωμεντί Φρανσαΐζ, 
πού είχαν περισωθή άπό τήν ηυρ- 
καϊάν τού θεάτρου, κατά τά 1900.

Έπίσης είς τά ύπόγεια τού Τε
άτρ Φρανσαί, εύρίσκεται κα! τό 
βεστιάριον, πού άνέρχεται είς 
29.000 ένδυμασίας. 'Υπάρχει τόοη 
τάξις σ’ αύτό τό τμήμα, ώστε ο!α- 
δήποτε άπό τάς ένδυμασίας σύ- 
τάς, μπορεί νά βρεθρ έντός 2 
λεπτών!

Τέλος, ό κομμωτής καί περρου- 
κιέρης Σαπλαίν, είναι έγγονος 
κα! υΙός κομμωτών τής Κωυεντ! 
Φρανσαίζ. Αύτός μεριμνά διά τήν 
καλή διατήρησι 5000 άνδρικών κα! 
γυναικείων περρουκών κα! γιά τήν 
κόμωσι τών πρωταγωνιστριών (.δ
ταν δέν φορούν περρούκες στά 
έργα πού παίζουν).

άνδρες «είναι χρήσιμα πράγματα» 
δπως λέει ή ίδια στή Χάρη. Άλλά 
τί φταίει αύτή άν δέν κοτταφέρνει 
κανείς νά ζυπνήσρ μέσα της τήν 
τρικυμία τού μεγάλου αίσθήαατος. 
"Αν είναι «λάχανρ». "Αν κ. τ. λ. 
κ.τ.λ. κ.τ.λ. Μαζί μέ τόν Δημουλιά 
καί τήν κόρη του ζή, έπίσης λα- 
τρεύων τή Χάρη κα! ό θείος της 
Περικλής ό είσαγγελεύς, άδελφός 
τής μητέρας της, διασκεδαστ’κός, 
ώραιότατος, ντόμπρος τύπος, γνω- 
ρίζων μόνον νά ζητρ στήν εδρα 
τά κεφάλια τών κατηγορουμένων 
νά λατρεύρ τή Χάρη καί νά μή 
νοιώθη τίποτε άπό τίς έρωτοδοο- 
λειές Διακοσμητιικός, χαριτωμένα 
βαλμένος (άλλά μάλλος ψεύτικος) 
τύπος τάν όποιον δημίουργεεί ά- 
ριστουργηματϊκά ό κ. Γιαννίδης. Ό 
κ. Κώστας Μουσούρης, πού μέ χα
ρά ζαναείδαμε έπειτα άπό τόσο 
καιρό πάλι στή σκηνή, είναι έδώ 
ό άκαταγώνιστος Ντίνος Πογγής, 
ό νέος καταχτητής, ό «δυνατός» 
στόν έρωτα, ό τύπος πού είναι κΓ 
αύτός δ,τι ό πατέρας τής Χάρης 
στά νειάτα του. Κυνηγά μέ πείσμα 
τή Χάρη (τήν όποίαν φυσικά δέν 
άγαπρ). Τελικώς τήν κατακτά.Τήν 
άρραβωνιάζεται καί πρόκειται νά 
τήν πάρη δπως ή Νάντια τά ψήνει 
κα! πρόκειται νά πάρη τό δικηγό 
ρο Βεργή (κ. Σπΰρος Μουσούρης) 
αύτό πού ό πατέρας τής Χάρης 
μάταια προσπαθεί νά έμποδ ση τό 
κακό έπήρε ώς πληρεξούσιό του, 
μέσα στό σπίτι άπό τό πρωί στό 
βράδυ, άκριβώς γιά νά διευκολύνρ 
τήν άνάπτυξι κάποιου αίσθήυατος 
μεταξύ τοΰ νέου αύτοΰ (πού εί
ναι άπό κείνους οί όποιοι στόν έ
ρωτα δέν είναι ο! δυνατώτεροι) 
μέ τήν κόρη του. Ό νεαρός δ ..ως 
είναι άπό τά «λάχανα». Κατορθώ
νει ν ’ άγαπηθρ άπό τή Χάρη σάν 
φίλος, σάν άδελφός. Ή  Νάντια 
ποϋ τής άρέσει, άλλά μόνον επει
δή δέν τήν... προσέχει, άντιθέτως 
τόν πέρνει μέ τό έτσι τό... θέλω 
(μπάμ καί κάτω). Λίγο πρό τών 
δύο γάμων δμως ό πατέρας πα- 
ρακαλεί τή Νάντια νά κάμρ τόν ϋ 
ποψήφιο γαμβρό του νά ζηλεύρ 
λίγο τήν άρραβωνιαστικιά του. Τό 
άποτέλεσμα είναι οί «δύο νέοι 
τής «ράτσας τών κατακτητών», ό 
Πογγής — Μι~υσούρης Kat ή Νάν- 
τια — Άρώνη, γνωρίζουν άμοιθαί- 
ως τό θυελλώδες αίσθημα κα! παν
τρεύονται αύτοί άφίνοντες τή Χά
ρη ό ένας κα! τόν Πογγή ή άλλη 
νά τά... φτιάξουν μαζί.

Illllllllllllllllllllllllllllllllllim illllllll
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ΙΡ ΙΣ  ΣΚΑΡΑΒΑΙΟΥ

τησε μέ τήν καρδιά του καί άνα- 
κάλεσε έπανειλημμένως έπί σκη
νής τόν συγγραφέα. Τό έργάκι 
αύτό τοΰ κ. Καγιά έχει πολλές 
στιγμές μεγάλης δροσιάς, γοργό- 
τητος, κεφιοΰ. Είναι ένα «παιγνίδι» 
πού άληθινά άνταποκρίνεται σέ 
δ,τι ίσως περισσότερο θά ήθελε, 
κουρασμένος, κακόκεφος, άρρω
στος άπό τά πολεμικά άναιοινω- 
θέντα καί τά βάσανα τής τωρινής 
καθημερινής ζωής ό «μέσος» θεα
τής νά βρίσκρ τό βράδυ στό θέα
τρο.

Ύπό τήν έποψιν αύτήν ό κ. Κα- 
γιάς φαίνεται άληθινά προικισμέ
νος πολύ καλά. Λέγω «φαίνεται» 
γιατί είμαι ύποχρεωμένος προοω- 
πικώς νά κρίνω μετά άπό τό ένα 
αύτό έργον του τό «Τιμόνι στόν έ
ρωτα» δεδομένου δτι τό άλλο τό 
περυσινό του δέν τό είδα. "Ομως 
άκουσα μέ άληθινή χαρά δτ. τό ί
διο χάρισμα τοΰ κ. Καγιά έχαρα- 
κτήριζε κα! τό άλλο του αύτό έρ
γον, τά «Θά μ' άγαπήσης».

Τό κακό είναι δτ. ό κ. Καγιάς 
δέν άρκείται σ’ έκείνο γιά τό ό
ποιον είναι προικισμένος άναντιρ- 
ρητα Ικανοποιητικά τουλάχιστον 
σ’ αύτό τό έργο γιά τό όποιον τώ
ρα πρόκειται. Δυστυχώς ποΰ κα! 
ποϋ (πρό πάντων στήν τελευταία 
πράξι) ό συγγραφεύς έξαιπολύεται 
κα! οέ άπότερες παρά σκέψεις 
«βαθύτερες» κα! πρός φιλολογ.κό- 
τητες, ο! όποιες άλλωστε καί δέν 
ταιριάζουν διόλου στήν ύφή τού 
έργου (ό ίδιος ό συγγραφεύς τό 
θέλει «παιγνίδι» δπως λέγει) καί 
δεύτερον, έμφανίζονται μέ χει
ρισμό άτεχνώτατο κα τόσο κοινο- 
τυπικό ώστε νά ζημιώνεται τραγι
κά τό σύνολον. ’Ά ν  ό κ. Καγιάς 
άφηνε έντελώς τς άμπελοφιλοσο- 
φίες αύτές τών μεγάλων λόγων 
κα! τών άνυπόφορων «γενικών», 
περιωρίζετο δέ άποκλειστικά σέ 
μία έλαφρή κωμωδιοΰλα (είδος 
γιά τό όποιον μόνον νομίζω δτι εί
ναι άληθινά προικισμένος κα! τό ό
ποιον άλλως τε πάν άλλο ή άυελη- 
τέον πρέπει νά θεωρρ) θά είχε 
γράψει ένα «παιγνίδι» μέν άλλά 
παιγνίδι άψογο. Πάντως έγραψε 
ένα θεατρικό έργάκι πού βλέπεται 
εύχάριστα, άρέσει, ξεκουράζει δι’ 
δ καί θά κρατήσρ — δπως δχι μό
νον πιστεύω, άλλά καί είλικρινά 
εύχομαι — τό πρόγραμμα πολυ 
Μπράβο.

Μιά τελευταία παρατήρησι: Ό
κ. Καγιδς βάζει κάπου τόν ώριμο 
Δόν Ζουάν νά λέγη προκειμένου 
διά τόν Πογγή, τό νέο του... συν
άδελφο: «01 λύκοι δέν τρώγονται 
μεταζύ τους». Βρίσκω τή φράσι 
γαλλισμό άδικαιολόγητο. " Εχομε 
έλληνικά τό περίφημο «Κόρακας 
κοράκου μάτι». Γιατί ό κ. Καγιάς 
νά καταφύγρ στό γαλλικό «ο! λύ
κοι δέν τρώγονται συναμεταξύ 
τους»; Δέν είναι, φυσικά,λάθος.

Π. Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η Σ
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I’W-
Η  A N N  S E P I N T A N  ή  κ β π . :λ λ α  μ έ  τ β  « γ ιά μ π φ »  σ τ ή ν  τ ε λ ε υ τ α ία  τ η ς  τ α ι ν ία  « Χ ε ι μ ω ν ι ά τ ι κ α  Κ α ρ ν α 
β ά λ ι»  σ έ  τ ρ ε ις  χ α ρ α κ τ η ρ ι κ έ ς  σ τ ά σ ε ις .  Σ τ ή  μ έ σ η  μ α $ ί μ έ  τ ο ν  π ρ ω τ α γ ω ν ι σ τ ή ν  Ρ ί χ α ρ ν τ  Κ ά λ σ β ν .

· · ·Ό Φερναντέλ
λοχίας, καί ό κάου μπόϋ
Ζάν Περσάκ
πού φοβάται τά άλογα!

Τΐ δεν 8ά0ελαν
*

νά άττοχωρισδοϋν οί αστέρες

« Κ ά π ο υ  ο τ ή  Γ α λ λ ί α » ,  δπω ς λ έ ν ε  
τ ώ ρ α  γ ιά  ν ά  μ ή ν  κ α & ο ρ ίσ ο υ ν  τ β  
μ έ ρ β ς , ε ν α ς  α υ ν τ ά χ τ η ς  τ ή ς  γ α λ λ ι 
κ ή ς  έ φ η μ ε ρ ίδ α ς  « Ρ β υ ά  ν τ έ  Ιβ υ ρ ν ώ »  
έ π ιο κ έ φ δ η κ ε  τ β ν  Φ ε ρ ν α ν τ έ λ  πβύ  
ύ π η ρ ε τ ε ί  ώς λ ο χ ία ς  σ τ β  σ η μ ε ρ ι ν ό  
πόλεμο κ α ΐ  μ α ς  τ ό ν  π ε ρ ιγ ρ ά φ ε ι  
ώς έ ξ ή ς :

— Μ π α ί ν ο ν τ α ς  μ έ σ α  σ τβ ύ ς  σ τ ρ α 
τώ να ς  κ α τ ό π ιν  ε ι δ ι κ ή ς  ά δ ε ία ς  σ υ ν 
ά ν τ η σ α  τ ό ν  Φ ε ρ ν α ν τ έ λ  μ έ  μ ιά  
σ κ ο ύ π α  κ α ΐ  έ ν α  κ β υ δ ά  ν ά  ά σ χ ο λ ή -  
τ α ι  μ έ  τ ή ν  έ π ιδ ε ώ ρ η σ η  κ α & α ρ ιβ τ η -  
τ β ς !

Μ β ΰ  χ α μ ο γ έ λ α σ ε  μ ’ έ ν *  χα-  
ρ ιτ ω μ έ ν β  μ ο ρ φ α σ μ ό  έ κ π λ ή ξ ε ω ς  ά- 
Λ β ίγ ο ν τ α ς  τ β .. .  μ ι κ ρ β ύ τ σ ικ β  τ β υ  
ο τ ό μ α  ( ! )  κ α ΐ  μ β ΰ  έ τ ε ι ν ε  μ έ  έ λ η  
τ ή ν  ε ύ γ έ ν ε ι α  π βύ τ ό ν  δ ι α κ ρ ί ν ε ι  
ε ν α  χ έ ρ ι  μ α υ ρ ισ μ έ ν β  ά π β  τ ή ν . . .  έ- 
π ιθ εώ ρ η σ η  κ α & α ρ ιβ τ η τ β ς !

Τ ί  δ ια φ ο ρ ά  ά λ ή β ε ια  ά π ό  τό \  
Φ ε ρ ν α ν τ έ λ  τ β ΰ  Σ τ ο ύ ν τ ι ο  κ α ι  τ ό ν  
Φ ε ρ ν α ν τ έ λ . . .  σ τρ α τ ιώ τη ·  Ό  ε ν α ;  
φ ρ ε σ κ β ξ υ ρ ισ μ έ ν β ς . λ ε π τ ό ς  μ έ  τβ  
τ ε λ ε υ τ α ίο  κ ο υ σ τ ο ύ μ ι  τ ή ς  μ β δ ^ ς  κ α ί  
έ ά λ λ ο ς  α ξύ ρ ισ το ς , μ α ύ ρ ο ς .

— Ε ΐσ α σ τ ε  ε υ χ α ρ ι σ τ η μ έ ν ο ς  τ β ν  
ρ ω τά ω  άπ ό τ ή  ν έ α  σας δ β υ λ ε ιά ;

— Σ χ ε τ ι κ ώ ς  ν α ί !  Ε ϊ μ ε δ α  β λ ε π ε τ ε  
β υ ν η δ ισ μ έ ν β ι  ά π β  τβ ύ ς ...  σ τ ρ α τ ιώ 
τ ε ς  το ΰ  Σ τ ο ύ ν τ ι β υ !  'Υ π ά ρ χ ε ι  βά  
π ή τ ε  δ ια φ ο ρ ά . Τ ό  ξ έρ ω . Ώ ς  τό σ ο  
β μ ω ς  μπ β ρώ  ν ά  πώ πώς ή  δ β υ λ ε ιά  
έ κ ε ί  ή τ α ν  π ιό  ά ν ε τ η  ά λ λ ά  κ α ι  π ιό  
έ κ ν ε υ ρ ισ τ ικ ή ·  Ή  φ α σ α ρ ία  β λ έ π ε τ ε ,  
τ ό  κ α κ ό ,  ό  δό ρ υ δ β ς .

— Π ιό  π ολύ  ά π ό  τ β ν  δ β ρ υ δ ο  τώ »  
ά λ η β ιν ώ ν  τ η λ ε δ β λ ω ν ;

— Π ιό  π β λύ  β έ δ α ια .  Γ ι α τ ί  έ δ ώ  
ν β ιώ δ ε ις  μ ε γ ά λ η κ α ί  ά λ η δ ι ν ή  εύχα -  
ρ ΐσ τ η σ η  ο τ α ν  μ ε τ ά  τ ή ν  έ κ ρ η ξ η  κ α 

τ α λ α β α ί ν ε ι ς  ό τ ι  ζής.
— Τ ί  ν ά  σ κ έ π τ β ν τ α ι  τ ά  π α ιδ ιά  

π βύ δ έ ν  σάς έ χ ο υ ν  κ ο ν τ ά  τβν»ς;
— ’Ό χ ι  κ α ΐ  μ ε γ ά λ α  π ρ ά γ μ α τ α . Ή  

κ ό ρ η  μ ο υ  μ ά λ ισ τ α ,  ε ί ν α ι  π β
λ ύ  ε ν θ ο υ σ ια σ μ έ ν η  π βύ ύ π η ρ ε τ ώ  σ τ η  
π ρ ώ τη  γ ρ α μ μ ή  κ α ΐ  μ β ΰ  ε ύ χ ή δ η κ ε  
ν ά  γ υ ρ ίσ ω ... μ ό ν ο ν  ν ι κ η τ ή ς .

— Δ έ ν  ά μ φ ι δ ά λ λ β υ μ ε  ά λ λ ω ς  τ ε  
γ ι ’ α υ τ ό !

’Ε κ ε ί ν η  τ ή ν  ώ ρ α  μ π ή κ ε  μ έ σ α  
« κ α τ α τ ε δ β ρ υ δ η μ έ '\ β ς »  δπ ω ς λ έ ν ε  
κ α ί  μ ε ρ ι κ ά  ίπ π β π κ ά  μ υ δ ισ τ β ρ η μ α -  
τα  ό Ζάν Π ε ρ σ ά κ  ό γ ν ω σ τ ό ς  Γ ά λ -  
λβ ς  Κ ά β υ  Μ  πβΰ.

— Τ ί  σάς σ υ μ δ α ί ν ε ι  τ ό ν  ρ ω τ β ΰ ν .
— ’Ά σ τ ε  τ α  ε ί ν α ι  τ ρ ο μ ε ρ ό !
— Τ ί ;  Μ ή π ω ς  κ α μ μ :ά  έ χ δ ρ ι κ η  έ- 

π ι δ ρ ο μ ή ;
— Κ ά τ ι  χ ε ι ρ ό τ ε ρ ο .
— Δ η λ α δ ή ;
Κ α ΐ  ό  δ α μ α σ τ ή ς  τ ώ ν  μ ε ξ ιχ α ν ι-  

κ ώ ν  π η γ ά σ σ ω ν  μ ά ς  δ ι η γ ε ί τ α ι  πώς 
χ τ ύ π η σ ε  ά π ό  έ ν *  τ ί ν α γ μ α  π βύ το ΰ  
έ δ ω σ ε  έ ν α . . .  γ α λ λ ι κ ό  ά λ ο γ ο .

— Σ έ  ξ έ ρ ο υ μ ε !  ’Α δ ύ ν α τ ο ν  ν ά  τ β  
π ισ τ έ ψ ω ! φ ώ ν α ξ ε  ό  Φ ε ρ ν α ν τ έ λ  μ έ  
μ ιά . . .  μ ι κ ρ ή  δ ια σ τ β λ ή  τ ώ ν  χ ε ι λ ί ω ν  
τ β υ  πβύ έ φ δ α σ α ν  ώ ’ς τ ά  α ύ τ ιά  τβυ .

— Κ α ί  β μ ω ς ! ξ α ν α ψ υ δ ίρ η σ ε  έ  
Ζ ά ν ,  τ ά  γ α λ λ ι κ ά  δ έ ν  ε ί ν α ι  ε ύ γ ε 
ν ι κ ά  σ ά ν  τ ά  μ ε ξ ι κ α ν ι κ ά  ά λ β γ * .

"Ο π ω ς  β λ έ π ε τ ε ,  τ ε λ ε ι ώ ι ε ι  ό  
Γ ά λ λ β ς  δ η μ ο σ ιο γ ρ ά φ ο ς  δ έ ν  τά  π ε ρ 
ν ά ν ε  κ α ΐ  τό σ β  ά σ χ η μ α  σ τ ό  Μ έ -  
τω π β  β ί  κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς  μ α ς !  ' Ί σ ω ς  έ- 
π ε ιδ ή  π ρ ό κ ε ιτ α ι  ν ά  γ υ ρ ίσ β υ ν  β λ β ι  
μ ιά  « σ κ η ν ή »  ά π ό  τ ις  κ α λ λ ίτ ε ρ ε ς  
π βύ έ χ β υ ν  γ υ ρ ίσ ε ι  ώς τ ώ ρ α . Τ η  
« σ κ η ν ή »  τή ς  Ν ί κ η ς .  Γ ι ’ α ύ τ ό  κ α ΐ  
έ δ α λ α ν  β λ α  τ β υ ς  τ ά  δ υ ν α τ ά

Κ .

'Αμερικανός δημοσιογράφος έ
κανε τελευταίως μιά πολύ πρωτό
τυπη έρευνα! Πήγεσέ δλους τούς 
άστίρας καί ρώτησε πιό πρόσωπο 
δέ θά ήθελαν νά άποχωρισθοϋν.

"Ας δούμε λοιπόν τις πιό παρά
ξενες άπά τΙς άπαντήσεις:

—Ή Νόρμα Σήρερ είπε ότι δέν 
μπορεί νά άποχωρισθρ άπό νήν ά- 
γαπημένη της... Ούρσούλα δηλ. 
τήν... ύπηρέτριά της. Είναι, λέει 
ή πιστότερη φιλενάδα μου

—Ό Κλάρ Κέηιμηλ Οέν μπορεί νά 
άποχωρισθρ, δυό άνθρώπους: τόν 
Λιόου Σπί9 καί τόν Στάην Κάυηελ. 

Ό πρώτος είναι έκείνος... πού

τόν... «ντουπλάρη» δηλ. πού μιλάει 
γι’ αύτόν otocv γυρίζεται ή raiv'a 
του σέ άλλη γλώσσα. Ό δεύτερος 
είναι ό... μακιγιέρ του.

—Ό Φρέντυ Μπαρτόλεμυ τήν 
θεία του Κιζί. Καί αύτό δχι έπειδή 
πρόκειται νά... τήν κληρονομήσει 
μιά και αύτός οάν άστέρας 6χει 
πολύ περισσότερα, άλλά γιατί εί
ναι... ή καλύτερη θεία — δπως λέει 
— τοΰ κόσμου!

—Ό Σπένσερ Τρέϊσυ ποϋ δέν 
έχει θεία, έχει δμως τόν... άδερ- 
φό του. Φαντασθήτε δέν κ ά ν - ; ι  τί
ποτα πρίν ρωτήσει τόν Κάρολο, 
τόν άδερφό του.

—Ή Χέντυ Λαμάρ δέν θά είχε, 
είπε τή φήμη πού έχει άν δέν εί
χε τή ράφτρα της Μάργκαρετ 
Βούτς. Καί γι’ αύτό δέν τήν χωρί
ζεται ποτέ. Τώρα πιά γυναίκα μπο
ρεί νά έγκαταλείφη τή ράφτρα 
της... δέν ζέρω ! !

— Καί τελευταίος καί καλλίτε
ρος ό Ρόμπερ Τέϋλορ πού χωρίς 
τό γραμματέα του δέν μπορεί νά 
κάνει τίποτα.

Λέει βέβαια πώς δέν μπορεί νά 
χυρισθη καί τήν άγαπημένη Βαρ
βάρα Στάνγουϊκ, τή γλυκειά γυναι 
κούλα του, άλλά βλέπετε είναι 
λόγια τού έρωτα, δχι δηλαδή... λο
γικά πράμματα!

Βιογραφίες όοτέρυν

Όλίβια
ντέ Χάβιλλαντ

Ή Σιμόνη Σιμόν... καΐ ή βίλλα της
01 κοσμικοί, οΐ κινηματογραφικοί 

δπως καί οί... άστυνομικοΓ κύκλοι 
είνε άνάοτατοι άπό μιά καινούρ
για συνταρακτική άποκάλυψι.

“Αν πλησιάσετε κανένα όμιλο 
δέν θ' άκούσετε νά λένε τίποτα 
άλλο, παρά :

- Σοβαρά ή Σιμόνη Σιμόν άνοι
ξε πάλι τή βίλλα της ;»

Καί πραγματικά αύτό ήτανε τό 
νέο πού συνετάραζε τούς κύ
κλους τού Παρισιού. Ή Σιμόνη Σι
μόν ή ξακουστή γιά τήν ώμμορφιά 
της, νοίκιασε πάλι μιά βίλλα οτά 
περίχωρα. Τήν έπίπλωσε κατάλ
ληλα καί ξανάρχισε τήν προσφιλή 
της ζωή. "Ητανε καιρός γιά....μιά 
γυναίκα, δπως ή Σιμόνιε Σιμόν.

"Οπως θά θυμάστε, δταν ή Σιμό
νη Σιμόν ήτανε οτήν ’Αμερική, 
είχε φτιάξει τήν περίφημη βίλλα 
της, τόσο....περίφημη μάλιστα πού 
ή άμερικανιΚή άστυνομία έφρόν- 
τισε νά τήν κλείση καί κατώρθω
σε μέ εύγένεια φυσικά νά στε'λρ 
τήν Σιμόν στήν πατρίδα της. ' Ε 
τσι ή Σιμόν έπί ένα χρονικόν διά

στημα άναγκάστηκε νά μείνρ σέ 
ήσυχία Μπορούσε δμως νά μεινρ 
έπ' άπειρον ; Θεός φυλάξοι ! Νά 
τό ζήταγε κανείς αύτό άπό κανέ- 
ναν άλλον πάει καλά, άλλά άπό 
τήν Σιμόν ; 'Αδύνατον.

Μιλάνε μέ τά ζωηρότερα χρώ
ματα γιά τήν βίλλα. "Ας παρακο
λουθήσουμε έναν πού περιγρά
φει μέ ένθσυσιααμόν τήν βίλλα.

— Δέν ύπάρχει, κύριοί μου, πιό 
θεσπέαιο καί πολυτελές ηράνμσ 
άπ' τήν β'λλα τής Σιμόνης. Πρώ
τα-πρώτα είνε σ’ ένα ύπερρωμαν- 
τικό δρομάκι, σ’ ένα άπό τά πιό 
ώραία προάστεια τοΰ Παρισιού. 
Μπαίνεις -  μέ άρκετές διατυπώ
σεις φησικά — άπό μιά ύπέροχη 
καγκελόπορτά άπό σφυρήλατο σί
δερο, καί προχωρείς σ’ ένα μικρό 
δρομάκι χαλικοστρωμένο. Μετά 
φτάνεις σέ μιά μικρούλα αύλή δ
λο μωσαϊκό μέ μαρμάρινα τραπε
ζάκια καί καρέκλες μισοκρυμμέ- 
νες στά δέντρα καί στούς θά
μνους Δύο τρία κομψά άγαλμα- 
τάκια δίνουν στό σύνολο ένα

τόνο κομψό καί δροσερό, κΓ ένα 
συντριθανάκι στή μέση.

’Ακολουθώντας τό δραμάκι ά
νάμεσα στά δέντρα φτάνεις στήν 
πρόσοψη τοϋ σπιτιού. “ Ενα δ πά
το σπίτι φτιαγμένο πάνω σ’ δλους 
τούς ρυθμούς, μά ο’ ένα σύνολο 
άρμογικώτατσ. "Οσο γιά τό έσωτε- 
ρικό, φίλοι μου, πολύ λίγο μπορεί 
κανείς νά τό περιγράψρ. Είνε ά- 
φάνταοτη ή πολυτέλεια καί ή ώμ
μορφιά του. Όμμορφιά φτιαγμένη 
άπό τήν ένωσι τής μεγαλοπρέ
πειας καί τής κομψότητας. Καί με 
γάλη πολυτέλεια. 'Ανατολίτικα μα 
λακά ντιθάνια, μαξιλάρια, λιγό- 
φωτα άμπαζούρ, κινεζικά φαναρά 
κια. Ή Σιμόνη ζρ έκεί μέσα σόν 
βασίλισσα, σάν άνατολ'τικη θεά 
μέσα στήν ήζωμη τουαλέττα της. 
Γεμάτη χάρη, τσαχπινιά, γοητεία 
προκλητικότητα. 'Άρχισε ή Σιμό
νη νά δέχεται στήν βίλλα της.

Ά ν  στεκόταν κανένας τό βρά
δυ στό μικρό ειδυλλιακό δρομά
κι πού εΐνε ή βίλλα της θά έβλε
πε άθόρυβα πολυτελή άεροδυνο-

'Επί τρ εύκαιρίρ τοϋ «γυρίσμα
τος» τών «Νέων ’Ερώτων», δλες 
οί άμερικανικές καί εύρωπαΐκές έ
φημερίδες άναγράφουν διάφορα 
βιογραφικά σημειώματα τής χα
ριτωμένης πρωταγωνιστρίας τοϋ 
φίλμ αύτοϋ, τής Όλ βια Ντέ Χα- 
βιλλάντ.

Ή χαριτωμένη αύτή μικρούλα 
έγεννήθη στό Τόκιο άπό γονείς 
άγγλικής καταγωγής. "Οταν ή
ταν άκόμη τριών έτών, οί γονείς 
της μετηνάστευσαν στήν Αμερι
κή, γιά νά βρούν καλλίτερη τύ
χη καί έγκατεστάθηκαν στό Σάν 
Φρανσίσκο. 'Εκει έκανε πς κλασ 
σικές της σπουδές καί μετά πήγε 
στό Πανεπιστήμιο τοϋ Μπΐοκλευ, 
δπου δμως δέν έμεινε πολύ και
ρό, γιατί ή κατάστασις άλΛαξεν 
έντελώς γιά τήν Όλίβια.

Τό μοιραίον συνέβηκε, δταν
ατό Πανεπιστήμιον έλαβε υέρος 
σέ μιά έρασιτεχνική παράστασι 
τών φοιτητών. Τό ?·ργον ήταν τό 
’("Ονειρον θερινής νυκτός». Τήν 
tnoxfiv έκείνην έπρόκειτο νό 
/υρ ι σ-·ρ άπό τήν «Γ ούώρνερ» καί 
ύπό τήν διεύθυνσιν τού Μάξ Ράϊν-

μικά αυτοκίνητα νά στέκουν μπρο 
στά στήν πόρτα της άποβιβάζον- 
τα ήθοποιούς, καλλιτέχνας άνω· 
τέρους ϋπαλλήλους καί άλλας προ 
σωπικότητας.

Φυσικά τό πράγμα δέν ήργησε 
νά γίνρ γνωστό. Μιά μέρα ένσ 

1 περιοδικό είχε μιά έκτενεστάτη 
σατυρική περιγραφή, κι' άπό έ- 
κεϊ τό πράγμα έφθασε στά αύτιά 
τής άστυνομίας πού δπως <αΙ άλ
λοτε στήν ^Αμερική φρόντισε νά 
διακόψη τίς διασκεδάσεις τής Σι
μόνης.

χαρτ ή Ταινία αύτή. "Ενας άπό 
τούς βοηθούς τοϋ Ράϊνχαρτ πού 
παρευρέθηκε στήν παράστασι, 
ένεθουσιάσθηκε τόσο πολύ, γιά 
τήν έρμηνεία τοϋ ρόλου της, 
ώστε τήν έπομένπν πού έπρόκει- 
το νά δοθρ μιά θεατρική έπίση- 
μος παράστασις, στό ύπαίθριο θέ 
ατρο τού Χόλλυγουντ, άφήρεσαν 
τόν ρόλον άπό τήν Γκλόρια Στού- 
αρτ, γνωστήν ήδοποιόν τοθ Χόλ
λυγουντ καί τόν έδωσαν στήν Χά- 
βιλλαντ. Ή έπιτυχία ήταν μεγάλη 
καί τό άποτέλεσμα μιά δοκιμαστι
κή ταινία στά στούντιο τής Γουωρ- 
νερ καί ή άνάθεσις τοϋ Ιδίου ρό
λου στό ίδιο φίλμ πού έπρόκειτο 
νά γυρίσρ ό Ράϊνχαρτ. Πράγματι, 
δλοι μας είδαμε τότε τήν Χαβιλ- 
λαντ, άλλά ήταν γιά μάς τελείως 
άγνωστη. "Ετσι λοιπόν καί τό 
Πανεπιστήμιον καί οί μελέτες 
καί ιά βιβλία έπήγαν, περίπατο, 
ένώ άπ’ τήν άλλη μεριά έδημιουρ 
γείτο μιά άπό τίς πιό χαριτωμέ
νες στάρ τοϋ Χόλλυγουντ.

"Εχει πολύ καλό ταλέντο ζω
γραφικής, καί άπόδειξις αύτοΰ εΐ
νε δτι ένας πίναξ της στολίζει τό 
διαίτερο γραφείο τοϋ κ. Τζάκ 
Γουώρνερ. Είνε άπό τις πιό σπορ- 
τίφ νέες τοΰ Χόλλυγουντ Χόκεϋ 
Γκόλφ, Τέννις, Κολύμπι καί πρό 
παντός ή Ιππασία άπασχολοϋν 
τίς περισσότερες ώρες τής άνα- 
παύσεώς της. Άπεχθάνεται τήν 
χαρτοπαιξίαν καί είνε άπό τίς 
λίγες στάρ πού δέν τήν έχει κολ
λήσει ή μανία τοϋ μπρτζ. Δέν έ" 
χει πιάσει ποτέ τήν τράπουλα στ& 
χέρια της.

Τό σπίτι της είνε πάντοτε γε
μάτο άπό άνθη καί ό άνθοπώλης 
της έξομολογείται δτι ή Χάβιλλαντ 
είνε ή καλλίτερή του πελάτις.

Η ΚΙΝΗΜ ΑΤΟΓΡΑΦΙΚΗ Ν Ο ΥΒΕΑΑΑ

Τό αθάνατο βάλς
’Από τά καλύτερα φίλμ 
πού Θά δούμε τόν χειμώνα

5ον
— 01 άνθρωποι των οαλονιΟν. 'Εκεί

νοι μοϋ κλείνουν τίς πόρτες. Γιά κεί
νους τό βάλς, δέν είναι μουσική.

— ΓιοτΙ, δέν σδς γνωρίζουν! Αν 
μπορούσατε v j  παίζετε σ' ένα ώπό τό 
βαλόνια τους, θ’ όρέσετε καί σ' αύ
τούς, θό σδς άγαπήσουν...

— "Ας μή μιλούμε γιό μένα... Πήτΐ 
κάτι γιά σάς... γιά τή ζωή σας...

— Πρέπει νά φύγουμε... άργήσα^ε... 
θά σδς μιλήσω άλλη φορά γιά μένα...

— "Οπως θέλετε δεσποινίς... Πού κά- 
θεσθε;

— Στό Χέρνσλς... καί σείς;
— Στήν όδόν Κρέντσιγκ. Στό σπίτι 

τοθ Μπετόβεν... δέν τό ζέρετε;
— Έκεί μένει ό Μπετόβεν;
Σηκωθήκανε. ’Ακολουθήσανε τό δρό

μο πού έφερνε στήν πόλι. Περπάταγαν 
γρήγορα κι' όποφασιστικά, μά σέ λίνο 
μέτριασαν τό βήμα τους. Τό σκοτάδι 
ήταν πυκνό. Τά δέντρα τοθ δάσους 
σμίγανε τά κλαδιά τους πάνω άπ’ τά 
κεφάλια τους. Ή  Μαρί-Κλαίρ, σκουντού 
φλησε δύο-τρεϊς φο?ές.

— Δόοτε μου τό χέρι σας δεσποινίς, 
είπε ό Πιέρ.

Κείνη οτήν άρχή δίστασε, μά έπειτα 
ύπάκουσε. Κι’ αύτή ή άνάλαφρη έπαφή, 
οάν ν ' άπόδιωζε τό σκοτάδι...

Τά χέρι τους, έμεναν άκίνητα, χω
ρίς νά σφίγγει τό ένα τ’ άλλο, μά δλη 
τους ή συνείδησι, συγκεντρώθηκε στήν 
άνάλαφρη εύτή έπαφή. Σκεφτόντσνε 
ώτι έπρεπε \ά μιλήσουν, τό ήθελαν, 
μά δέν τό άποφάοιζαν...

Καί προχωρούσαν σιωπηλοί...
Σ έ  κείνον γεννιώταν ουχνά τό έρώ

τημα :
«Ποιό εΐν’ αύτό τό κορίτσι τό τόσο 

ΐΐλκτικά  ηού βρέθηκε τόοο άπότομα

μπροστά του;»
Ά ν  καί κατςλάβαι\ε πώς είχε κον

τά του υιάν άγνή καί άθώα παιδούλα, 
έν τούτυΐς τού φαίνονταν πώς κάποιο 
μυστήριο τήν περιέβαλε... Δέν ήθελε 
όμως νά ζητήση νά θρρ τή λύσι αύτοΰ 
τού μυστηρίου... Τοϋ άρκούοε πού τήν 
εΐχε κοντά του...

Θά μπορούσε νά περπατάρ ώρες έτσι 
μαζί της, χωρίς νά τήν κυττάζη, σιω
πηλά σάν ένα υπάκουο παιδί, γιά τόν 
μόνο λόνο δτι δέν μποροΰσε ν ' άντι· 
σταθρ στήν εύτυχία πού ένοιωθε νά 
τήν έχρ κοντά του καί άκόμη γιοτί 
καμμιά γυναίκα ώς τώρα, δέν τόν είχε 
.κάνει νά όνειρευτρ τόν έρωτα, όπως 
τόν όνειρευόταν αύτή τή στιγιιή μπρο
στά σ' αύτό τά άγνωστο κορίτσι...

Σέ λίγο ζανάρχισαν τή κουβέντα 
τους. ΚΓ οί δυό τους είχαν διαβάσει 
πολλά καί ώραία βιβλία. Στήν ιινήμη 
τους έρχόντανε κομμάτια άπό ποιήμα
τα πού διαβάσανε:

— Ξέρετε ποιανού είν' αύτοί οί στι- 
χοι; ρώτησε ό Πιέρ κΓ άπήγγειλε:

«Ή  φύαις τής άγάπης είναι τέτοια
»ώοτε νά κάνει πιό γνωστικό τόν άν

θρωπο τό γνωστικό, 
καί πιό τρελλό τόν τρελλό».

— “ Οχι, άπάντησε ή Μαρί-Κλαίρ καί 
έπονέλαθε μέ τρευάμενη φωνή: «6’ιστε 
ν/ά κάνρ πιό γνωστικό τόν άνθρωπο τό 
γνωστικό, καί πιό τρελλό τόν τρελλό».

Πλησίαζαν οτήν πόλι. Έπ ρεπ ε νά 
χωρίσουν.

Ή  Μορί-Κλαίρ, πού δέν ήθελε νά μά 
θρ ό Πιέρ, ποιά ήτανε, τόν παρεκάλεσε 
νά φωνάζρ έναν άμαζδ.

— Πότε 6-Ί *άς ζαναδώ, τήν ρώτησε 
δειλά, ένώ κείνη άνέ,βαινε ατ’ 6u0£i.

— Μά πολύ σύντομα... "Οταν θά μπο
ρέσω...

“ Εμεινε κάμποση ώρα άκίνητος και 
παρΓκρλουθοΰσε μέ τό βλέμμα του τό 
άμάζι , ώς ότου δέν φαινόνταν πιά...

"Επειτα περπάτησε κάμποσο άσκοπο 
στούς δρόμους τής Βιέννης καί κατά 
τις έπτά τό πρωί γύρισε στήν όδό 
Κρίντσιγκ, στό σπίτι του.

Κρατούσε ένα άπλά δωμάτιο πού τού 
είχε έπινοικιάσει ό γέρω Χάολιγγεν, 
ένας άποτυχημένος μουσικός πού τώ
ρα, ζούσε άντιγράφοντας τά έργα τού 
Μπετόβεν,

Ανέβηκε σχεδόν πετδντας τά τέσ- 
σαρα πατώμοτα. Στά κεφαλόσκαλο, 
συνάντησε τήν Λιζέτ, τήν κόρη τοΰ 
σπιτονοικοκύρη του.

— Πού είσοοτε, κύριε Κράμερ... Δέν 
κοιμηθήκατε τή νύκτα...

— Μή μέ μαλώσετε Λιζέτ, δέν είμαι 
διόλου κουρασμένος. Περπατούσα όλη 
τή νύκτα στό δάσος τού Πράτερ. Ε !μ ’ 
εύτυχιομένος, Λιζέτ... δέν μπορείτε 
νά φαντασθήτε πόσο...

' ΗΛιζέτ, τόν κύτταζε περίεργα 
Προσπαθούσε νά διοβάορ στή φυσιο
γνωμία τού Πιέρ τί ήτανε έκεΐνο πον 
τάν έκανε νά είναι 'τόσο χαρούμενος

— Λιζέτ, πήτε μου... Πιστεύετε δτ> 
μπορεί ένα κορίτσι νά μ ’ άγαπήσρ;

— ’Ασφαλώς, ναί.
— Μά νά μ ’ άγαπήσρ άληθινά... δυ 

νατά.
— ΝαΙ... άληθινά... δυνατά...
— Δέν ζέρετε πόσο καλά μοΰ κάνε 

τε... Μοϋ φαίνεται τόοο ώμμορφο ούτό
ΚΓ ένφ ή Λιζέτ, τόν κυττσύσε σα

στισμένη τώρα, κείνος έτρεζε καί κά 
θισε στό πιάνο.

-Θά έκτελέοω μιά καινούργια μου 
σύνθεσι Είναι μιά έρωτική σκέψι φυ
σικά... Τίποτα δέν μπορεί νά κάνρ 
κανείς στή ζωή άν δέν εΐν' έρωτευ 
μένος... 'Αναρωτιέμαι πώς μποροΰσο 
νά ζΟ ώς τώρα...

Άκούμπησε άπαλδ τά δάκτυλά του 
πάνω στά λευκά κόκκαλα κΓ άρχισε 
νά παίζρ, μέ πάθος, ένα μαγευτικό 
συναρπαστικό βάλς.

Ή τα ν  τόσο άπορροφημένος μέ τό 
παίζιυο, ώστε δέν είδε δύο δάκρυα

πού κύλησαν, οτά φλογισμένα μάγου
λα τής μικρής Λιζέτ. Κείνη έβγαλε 
τά μαντήλι της καί τά σκούπισε γρή
γορα γρήγορα.

Μέ τί ώμμορφιά έρμήνευε δλη τήν 
άγάπη πού πλημμύριζε τήν ψυχή του.

Ή  Λιζέτ, πού άγαποΰσε άπό πολύ 
καιρό τόν Πιέρ, χωρίς έκείνος νά ζέ 
ρρ τίποτε, έβλεπε αύτή τή στιγμή νά 
γκρεμίζεται κάθε της έλπίδο. Τήν ώμ· 
μορφή αύτή μελωδία, τοΰ τήν είχε 
έμπνεύσει κάποια άλλη...

Ό Πιέρ, σηκώθηκε άπ’ τό πιάνο πήρε 
τό μελάνι καί κάθισε οτό τροπέζι νά 
γράφρ τίς νότες τού καινούργιου του 
αύτοΰ βάλς.

— Θά τά όνομάσω «Αιώνιο Βάλς» τί 
λέτε δεσποινίς Λιζέτ; Σδς άρέσει; 
Καί θά τό άιριερώοω οτή «Μικρή άγνω
στη». ‘ Ε, τί λέτε;

Καμμιά άπάντησι. Έ ν φ  έκείνος ήταν 
σκυμμένος κΓ έγραφε, ή Λιζέτ είχε 
βγή σιγά-σιγά άπ' τό δωμάτιο.

# #
Σάν έφθασε στόν πύργο, ή Μαρί- 

Κλαιρ, σκαρφάλωσε τά κάγγελα τού 
κήπου κοί πήδησε μέοα. Δέν έπρεπε 
νά τήν άντιληφθρ κανείς. Στή βια της 
έπάνω, σκάλωσε τό φόρεμά της στά 
κάγγελα κοί σκίσθηκε. Δέν είχε όμως 
καιρό νά χάνρ. Τό τράθηζε, χωρίς νά 
προσέζρ δτι ένα κομμάτι τού φούστα 
νιοΰ έμεινε έκεί. Διέσχισε τόν κήπο 
μέ προσοχή καί σάν έφθασε στόν πύρ
γο, έπρεπε νά σκεφθρ πώς θά έμπαι
νε. Ή σα ν όλα κλειστό καί σκοτεινά 
Τής Σοφίας τό δωμάτιο ήταν στά έπά 
νω διαμέρισμα τού πύργου κοί έτσι 
ούτε έκείνη θά μποροΰσε νά τήν βοη· 
θήσρ. "Επρεπε λοιπόν νά μείνρ κάπου 
έκεί κρυμμένη περιμένοντας νά ζημε- 
ρώσρ. "Οταν γιά κολή της τύχη διέκρι- 
νε νά έρχεται πρός τάν πύργο κάποια 
σκιά. "Ηταν ό πρίγκηπας. Κείνος είχε 
κλειδί. Μόλις ό πρίγκηπας Ζώρζ, πλη 
σίασε καί άντελήφθηκε τήν πριγκή 
πίσσα, αίσθάνθηκε μιά μεγάλη άνακού 
φισι. 'Από τή στιγμή πού τήν έχασε, 
βρισκόταν σέ μιά μεγάλη νευρικότητο. 
Τί εΐχε γίνει; Είχε ψάζει παντού στό 
«Πράτερ» γιά νά τήν βρή άλλά κείνη 
είχε γίνει άφαντη. 'Ανησύχησε λοιπόν

τρομερά. Ή  μόνη έλπίς πού τού έμε
νε ήτανε νά τήν βρρ στόν πύργο.

— Γιατί έζαφανιστήκατε; 'Ανησύχη
σα... Ή μουνα  έτοιμος νά είδοποι^σω 
τήν άστυνομίαν...

— Σείς μ ’ έγκαταλείφστε...
— "Οχι, δά, έγινε παρεζήγηοις... δέν 

σκέφθηκα δ όλου νά σάς έγκαταλείφω 
Είμαι τρομερά στενοχωρημένος γι' αύ· 
τό πού συνέβηκε Μαρί-Κλαίρ... Συγχω- 
ρείστε με...

— Δέν πειράζει... 'Εγώ, πέρασα μιά 
θαυμάσια νύκτα.

— Μέ ποιόν;
— Σάς ένδιαφέρει;
— Κάθε τι δικό σας μ' ένδιαφέρει...
— Άπό πότε;
— Άπό τή πρώτη στιγμή πού σδς 

είδα...
— Μήπως εΐν ' έρωτική έξομολόγησι 

αύτή;
— ” 0χι .. εΐν' ένα συγγενικό ένδιο- 

φέρον...
— Θ’ άποκτήσω, βλέπω καί τρίτο κη 

δεμόνα...
— Δέν σδς είναι εύχάριστο αύτό;
— "Αν πρόκειται άγαπητέ μου έζά 

δελφε, ή κηδεμονία σας νάναι κουρά 
στική γιά μένα, προτιμώ νά μήν τήν 
έχω.

— Είσθε πολύ ώμή Μαρί-Κλαίρ...
— "Οχι, δέν εΐν' ώμότης αύτή... 

είν’ ειλικρίνεια.
— Ξέρετε πώς έγίνατε πολύ ώμ 

μορφή...
— Μήπως καί αύτό είναι συγγενικό 

κομπλιμέντο;
— Δέν εΐναι κομπλιμέντο... λέω τήν 

άλήθεια.
— Πόσες τέτοιες άλήθειες λέτρ τήν 

μέρα j
— Δέν σδς καταλαβαίνω...

-Δέν μέ καταλοβαίνετε; Μά είναι 
τόσο άπλό... Σέ πόσες άλλες λέτε τήν 
μέρα πώς εΐν' ώμμορφες.

—Ά . . .  Έζαρτάται άπά οδς γιά νά 
υήν τό ζοναπώ σέ άλλην ποτέ!...

— Τί καλός έζάδελφος πού είσθε.. 
Δέν άνόίγετε τώρα;

-Θά θέλατε νά κάνουμε καμμιά 
βόλτα στόν κήποι

— Ό χι... είμαι κουρασμένη... νυστά 
ζω.

— Πώς ήρθατε έδώ;
— Μά, μέ τό λεωφορείο.
— Φύγατε άμέσως;

—Σάς περίμενα... άργούσατε κι’ έ 
φυγα...

— Πόσο λυπήθηκα γι' αύτό... Καί ύ
πήρχε λεωφορείο κείνη τή στιγμή;

— Ναί, μόλις έφευγε...
— Μά ε πάτε προηγουμένως, πώς πε

ράσατε θαυμάσια...
— Αστειευόμουν... Ζηλέψατε;

—Λίγο...
— Ά νοίχτε , Ζώρζ.
"Οταν ή Μαρι-Κλαίρ, πήγε στή κά 

μαρά της έκλεισε γρήγορα τήν πόρτα, 
κι’ άνάπνευοε θ:θε.ά. "Ενα  χαμόγελο 
εύτυχίας ζωγραφίστηκε στό πρόσωπό 
της. Ξάπλωσε σέ μιά πολυθρόνα και 
προσπάθησε νά συγκέντρωση τίς σκέ 
φεις της. Δέν κάθισε ώστόσο πολλή 
ώρα έκεί. Ή τα ν  τόοο άναοτατωμένΓ 
...Σηκώθηκε καί πήγε προστά στόν κα 
9ρέφτη. Κυττάχθηκε γιά κάμποσο. Τέ 
λεπτό καί διάφανο πρόσωπό της άκτι 
νοβόληοε άπό ίκανοποιηοι, "Επειτο 
ιή γε  στό παράθυρο. "Αφιοε τό βλέμ 
μα της νά περιπλονηθρ μές στό οκο 
τάδι καί άπορροφήθηκε σέ όνειρο εύ 
τυχίος... Ή  εικόνα τού Πιέρ, παρουοι 
αζόταν διαρκώς μπροστά της.

"Οταν μετά άπό πολλή ώρα πλάγια 
οε, μέ κουρασμένο πιά τό μυαλό της 
άπό τό γεγονότα τής άποφινής βρα 
δυδς, πτραδόθηκε σ' ένα γλυκό ύπνο 

Ή  πρώτη της σκέψις όταν ζύπνησε 
τό πρωί ήταν σέ κείνον.

Ή  Σοφία, μπήκε στό δωμάτιο φέρ 
νοντας της τό πρωινό πρόγευμα, b 
φυσιογνωμία της ήτον ταρσνμένη κο 
άνήουχη. Ή  Μαρί-Κλαίρ, τήν άντε 
\ήφθηκε.

— ΤΪ έχεις, Σοφία;
— Ύψηλοτάτη... συνέβη κάτι πού μέ 

δυσαρεστεί πολύ... Ό Ζάν, βρήκε οτό 
κάγγελα τοϋ κήπου ένο κομμάτι 6nc 
τά φόρεμα... Φαίνεται πώς σχιοθή 
«,ατε χθές τό βράδυ...

— Λοιπόν;
— Μού είπε νά έτοιμοσθώ άμέσως κσι 

νά φύγω .. Έγώ  τότε άναγκάσθηκα νό
1 ιού πώ πώς είχα δανείσει σέ σάς ro

φόρεμά μου γιά νά πάτε στό Πράτερ. 
Μή θνμώσετε γι’ αύτό... Σκεφθήτε, θά 
μέ άπέλυαν.

— Καλά έκανες Ιοφία.
—Νοί, μά νομίζω ότι ό Ζάν, τδ 6- 

νέφερε κατόπιν στήν κυρία δούκιοσα.
— Καλό... καλά...
— Καί ό κύριος δούκας, μοΟ είπε 

μόλις σηκωθείτε νά πάτε νά τούς βρή
τε...

Μόλις ή Μαρί-Κλαίρ, μπήκε στό σα
λόνι, βρήκε τήν δούκισσα καί τόν δο0· 
κα νά τήν περιμένουν μέ άνυαομονη- 
σία. Ή  δούκιοσα κροτώντσς άκόμη τά 
κομμάτι άπό τό φουστάνι, τήν ρώτη
σε:

— Τΐ εΐν' αύτό; τά γνωρίζεις;
— Ναί.
— Αύτή ή συμπεριφορά σου δμως δέν 

-ιπορεί νά έζακολουθήσρ.
'Επενέβη τότε καί ό δούκας.
— Εχει δίκηο, ή θεία σου. ΤΙ πράγ

ματα είν' ούτά;
— Μά τί συμβαίνει θειούλη μου;
Ή  δούκιοσα έζαγριώθηκε.
—Ρωτάς τί συνέβη; Δέν ντρέπεσαι... 

ένα κορίτσι στήν ήλικία σου, μιά πριγ- 
κίπιοσα, νά πηγαίνη μόνη οτό Πράτερ;

— Μά δέν ήμουν μόνη.
— Πώς δέν ήσουν μόνη. Μέ ποιάν 

ήσουν;
— Μέ τόν έζάδελφό μου Ζώρζ.

—Πώς; Αύτό είν' άνυποφορο... Ό
£ώρζ, σ' έπήγε στό Πράτερ; Θά πώ 
οτόν πρίγκηπα, ότι μπορεί νά πηγαίνη 
ηιτος όπου θελει,άφου δέν έννοεί νά 
ιυμμορφωθίί, δέν έχει δμως τό δικαΙ- 

μ̂- νά παρασύρη και σενα, σ’ αύτό τό 
5ρόμο.

— Πολύ καλά, θείτσα μου. Αλλη 
pope δέν θά ζοναπάω.

— Μπράβο... έτσι μ ’ άρέσει νά μ£
άκοΰς.

— Θά μού έπιτρέφετε τώρα θεία μβυ, 
νά πάω λίγο Ιππασία;

— Μόνη;
— Λιγο... έδώ... γύρω άπό τόν πύρ

γο...

£Τ0 ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Ή  Συνέχεια.
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Μέ τοϋςρεπόρτερς Τά c O d u u Q  Παρασκήνια
TOO άδηναΐκοο τύπου τ® “ Παρασκήνια» στά παρασκήνια

Μιά βραδυά στό «Ίντεάλ3 ον
’Επήρα λοιπόν πού λέτε καί πάλι τό 

δημοσιογραφικά μου... έζαρτήματα ( ; )  
ώπλίοτηκα μέ τήν άπαραίτητη υπομο
νή ν  καί έπιμονήν καί έζεκίνησα γιό 
τήν συνέχισι τής παρούοης καμπάνιας. 
ΚΟτταζα τό μικρό μου οπμειωματάριο 
γιά νά δω ποιανού σειρά ήταν, γιά 
νά καθ-'ισρ οτό σκαμνί, καί βρήκα ότι 
ό δημοσιογράφος κάί συγγραφεύς κ. Δ. 
Κ. Εύαγγελίδης έπρεπε νό... ύποστρ 
τήν έπίσκεψίν μου αύτή τήν έβδομάδα. 
Χωρίς νά χάσω καιρό διευθύνθηκα πρός 
τήν όδόν Φαβιέρου, καί σέ λίγο θριοκό 
μουν μπροστά στήν πολυκατοικία πού 
μένει. Τό έξυπηρετικό άσανσέρ άνέλα- 
βε νά μέ γλυτώσρ άπό τΙς... σκάλες. 
Καί σέ ένα λεπτό κτυποΰοα τό κουδοϋ 
νι τοΰ διαμερίσματος. Μιά μικρή υπη
ρέτρια μοΰ άνοίγει.

—‘Ο κ. Εύαγγελίδης εΐνε μέσα οάς 
παρακαλώ ;

—"Οχι. Τί τόιν θέλετε ;
Τήν ίδια στιγμή στό βάθος τοΰ δια

δρόμου άντικρύζω τήν σιλουέττα τοΰ 
κ. Γιαννουκάκη, ό όποιος μοΰ ύποβά- 
λει τήν αύτήν έρώτησι. Ό  συνεργάτης 
βλέπετε... ένδιαφέρεται γιά τόν συνερ 
γάτη του !... ’Ανακοινώνω τό σκοπό 
τής έπιοκέψεώς μου καί... άπέρχομαι 
διά τήν έπομένην.

Φεύγοντας βλέπω τόν κ. Εύαγγελί- 
δη νά κατεβαίνρ άπό ένα ταξί καί νά 
διευθύνεται οτό διαμέρισμά του. Τόν ά 
κολουθώ καί σέ λίγο βρίσκομαι οτό 
γραφείο του, δπου παρισταμένου καί 
τοϋ κ. Γιαννουκάκη έπιδίδομαι οτό έρ 
γο  μου. Ύστερα άπό τά σχετικά... προ- 
καταρτικά, άρχίζω τις έρωτήσεις μου.

—Ποιά εΐνε ή πρώτη-πρώτη δημοσιο
γραφική σας συνέντευξι ;

Εύθύς έξ άρχής όμως ό κ. Εύαγγε- 
λίδης μοΰ δηλώνει ότι δέν θυμάται.

— Ξέρετε έγώ βγήκα μικρός στά 
δημοσιογραφία. Πολύ μικρός. "Ε 
χουν περάσει δέ άπό τότε πολλά 
χρόνια... κα! δέν θυμάμαι.

—Πόσων χρονών βγήκατε στή δημοοι 
ογραφία ;

‘Εδώ παρεμβαίνει ό κ. Γιαννουκάκης.
— Αύτά τά ζητήματα, κ. Θεοδο- 

σόπουλε, είναι πολύ λεπτά! Μήν 
τά θίγεται έπομένως...

'Επακολουθεί μιά όλιγόλεπτος σιγή, 
βτό διάστημα τής άποίας, ό κ. Εύαγ- 
γελίδης... άνασκαλεύει τήν μνήμη του.

—Ή  πρώτη-πρώτη συνέντευζίς 
μου, ήταν αύτή πού πήρα μέ τήν 
Κυβέλη κα! πού δημοσιεύθηκε 
στήν «Εσπερινή». Τώρα περισσό
τερα μήν μοϋ ζητήσετε γιατί σάς 
είπα δέν θυμάμαι.

—Καί ή πιό ένδιαφέρουσα ;
—.Η πιό ένδιαφέρουσα ή μάλλον 

ή πιό περίεργη ήταν αύτή ποϋ πή
ρα μέ τόν... Μπέρναρ· Σώου τό 
1931 καί πού δημοσιεύθηκε στό 
«"Εθνος». Ή  συνέντευζίς αύτή ά- 
ναδημοσιεύτηκε ύστερα άπό λίγο 
καιρό, σ’ ένα ’Αγγλικό περιοδικό 
άπό τόν έν Λονδίνψ άνταποκριτήν 
τού «"Εθνους» Χρηστόν ΚαΙσαρη, 
ά όποιος έζήλεγχε μία πρός μία 
δλες τίς άνακρίβειες καί δλα τά 
σφάλματα πού είχα κάνει I Γιατί 
λησμόνησα νά σάς πω δτι έδώ δη
μοσιεύτηκε τήν... 1 ’Απριλίου...

Ήταν μ' άλλα λόγια έζ όλοκλή
ρου φανταστική.

—«Σδς δτνχε ποτέ, ν6  ζεχάο«τε τίς 
έρωτήσεις ένφ παίρνετε μιά ουνέντευ- 
ξι ;

— Ποτέ. ’ Αλλως τε είμαι τής 
γνώμης δτι δέν μπορεί νά συμβρ 
κάτι τέτοιο σέ δημοοιογράφοο.

—θυμδσθε κανένα ώμορφο δημοσιο
γραφικό σας κόλπο ;

'Οπως βλέπετε έκανα τό σφάλμα νά 
ζαναθίζω τό ζήτημα τής., μνήμης τοΰ 
κ. Εύαγγελίδη. "0 εύγενικός συνομιλη
τής μου ξαναπέφτει οτούς συλλογι

σμούς του. ’Αλλά ή κατάοτασις σώζε
ται καί πάλι άπό τ&ν κ. Γιαννουκάκη.

— Νά σάς πω έγώ, μιά καί ό κ. 
Εύαγγελίδης δέν θυμάτα. Αύτό 
πού έμέθυσε τό Γιοκσρίνη.

—Ήταν τότε στήν κηδεία τοϋ 
Βενιζέλου, πού είχαν πάει μαζί 
μέ άλλους συναδέλφους τους στή 
Κρήτη. "Ετυχε τότε νά μένουν 
κι’ ο! δυό στό Ιδιο ζενοδοχείο. Ά 
φοΰ φάγανε τό βράδυ, ό κ. Εύαγ- 
γελίδης είπε πώς θά πήγαινε νά 
κοιμηθή- ’Ανέβηκε στό δωμάτιό του 
έφόρεσε τήν πυτζάμα του, κι’ ά
φοΰ παρουσιάστηκε μ’ αύτήν στόν 
Γιοκαρίνη γιά νά πειοθρ κλείστη
κε στό δωμάτιό του. Ό Γιοκαρίνης 
ήσυχος άπεφάοισε νά τόν μιμηθρ. 
Τά σχετικά ποτηράκια πού είχε 
φροντίσει νά τοϋ δώσρ ό κ. Εύαγ- 
γελίδης τοϋ έκαναν πιό έπιτακτική 
τήν άνάγκη τοϋ ύπνου. Έ ν  τώ με- 
τσζύ δμως ό κ. Εύαγγελίδης δέν 
κοιμήθηκε. Κάθηοε έγραψε τά σχε
τικά μέ τήν κηδεία κα! πρωί-πρωί 
στίς 6 τά έτηλεγράφησε στήν έ- 
φημερίδα του. Όταν ό Γιοκαρίνης 
άμέριμνος έζύπνησε στίς 10 τήν 
άλλη μέρα, τότε κατάλαβε τί είχε 
πάθει.

Κείνη τήν στιγμή τό μάτι μου έπεσε 
πάνω στό πακέτο τών τσιγάρων τοϋ κ. 
Γιαννουκάκη. "Ηταν ένα μεγάλο 22. 
Ταύτόχρονα έρχεται οτό μυαλό μου αύ 
τό πού είχα άκούσει ότι ό κ. Γιαννουκά 
κης ήτκανε κάποτε καπνοβιομήχα- 
νος, βγάζοντας τά περίφημα παληά 
22. Ή  έρώτησι έρχεται κι’ αΰτή αύθόρ- 
μητα.

—’Εξακολουθείτε καί βγάζετε άκόμη 
σείς τά 22 κ. Γιαννουκάκη ;

—"Οχι μοΰ άπαντά.
Καί παρεμβαίνει ό κ. Εύαγγελίδης.
— Τώρα βγάζει κάτι άλλα ν ο ύ -  

μ ε ρ α... χειρότερα...
— Γι’ αύτό φαίνεται είμαι περι

ζήτητος γιά συνεργασία... παρατη
ρεί ό κ. Γιαννουκάκης.

(Ε ΐν ε  γνωστό ότι οί δύο αύτοί συγ
γραφείς, συνεργάζονται τελευταία καί 
γράφουν τούς «Τρεις σωματοφύλακες» 
μιά ήθογραφία πού θά άνεβρ στό «Μον
τιάλ» σέ λίγο κα ιρό).

—Κανένα νόστιμο άνέκδοτό σας κ. 
Εύαγγελίδη ;

Σκέψις πάλι καί σέ λίγο ή Τδια άπάν- 
τησι.

— Δυστυχώς δέν θυμδμαι... Μερι
κά πού είναι πιό πρόχειρα στή 
μνήμη μου δέν... γράφονται... "Ε 
πειτα τό νά σάς διηγηθώ ένα άνέκ- 
δοτο δικό μου τό θεωρώ μάλλον 
οάν... αύταρεκλάμα... Μέ καταλα
βαίνετε; ’ Ας άφήσοουμε, λοιπόν, 
αύτή τήν έρώτησι. ,

01 προσπάθειές μου νά τόν μεταπεί
θω καί νά μοΰ διηγηθρ κάτι σχετικό, 
πάνε χαμένες. Σηκώνομαι γιά νά φύ
γω. 01 έρωτήσεις μου έτελείωσαν.ί. 
Καθώς μοΰ δίνει τό χέρι του, βλέπω 
κρεμασμένο οέ μιά καρέκλα ένα... μα- 
κρύτατο κομπολόι. Δέν κρατιέμαι καί 
τόν έρωτώ.

—Τί σημαίνει αύτό τό πράγμα στό 
γραφείο σας ;

Ή  άπάντησις έρχεται πάλι άπό τόν 
κ. Γιαννουκάκη.

— Ξέρετε, ό κ. Εύαγγελίδης έκ
τός τών άλλων είναι κα! λ ό γ ι ο ς .  
Καμμιά φορά λοιπόν συναντάς στίς 
σκέψεις του κανένα... κ ό μ β ο  ν... 
ΑΙ τώρα πιστεύω νά τό καταλαβαί
νετε... Κ ό μ β ο ς  καί λ ό γ ι ο ς  
... κ ο μ β ο λ ό γ ι ο  ς... κ ο μ β ο- 
λ ό γ  ι ο ν. Εννοήσατε:

Καί κάτι πάρα πάνω άνεζάντλητε 
κ.... ’Α ρ ι σ τ ο φ ά ν η  I

ΤΑΣΟΣ ΘΕΟΑΟΣΟΠΟΥΛΟΣ

»

Ή ερευνά τών « Παρασκηνίων »

Εινε ό καραγκιόζης 
θέατρο;
Ό μιλεΐ ό κ. Μελίδης

4ον
Ό  κ. Μελίδης εΐνε ένας άπό τούς 

γνωστοτέρους καί προοδευτικωτέρους 
καραγκιοζοπαίχτες, μέ πολύ ταλέντο, 
πολύ έξυπνος καί... άρκετά μορφωμέ
νος άνθρωπος (αύτό θεωρείται τιμητι
κό γιά τή δουλειά του, γιατί όπως 
μάς έξήγησε καί ό Ιδιος «Καραγκιοζο- 
παίκτης πού ξέρει πολλά γράμματα 
παύει νάναι καραγκιοζοπαίκτης»).

Γ ’ έρώτηοΐ μας άν ό Καραγκιοζοπαί
χτης εΐνε καί ό συγγραφέας τοΰ έργου 
πού παίζεται μάς άπάντησε ώς έζής:

— Απλώς διασκευαστής είναι. 
Διασκευαστής ζένων κα! έλληνι- 
κών έργων κα! Ιδιαίτερα έργων 
πού έχουν σχέσι μέ τήν έλληνική 
έπανάστασι κα! τά χρόνια τής 
σκλαβιάς. Μπορεί δμως νά μήν εί
ναι συγγραφέας, άλλά πρέπει νά- 
χέι ένα σωρό άλλα προσόντα.

—Δηλαδή;
— Σκεφθήτε δτι χωρίς ύποβολέα, 

πρέπει νά θυμάται δχι ένα καί μό
νο ρόλο, άλλά όλόκληρο τό έργο, 
γιατί είναι καί ό μοναδικός ήθο
ποιός. Έκτός, άκόμη, άπό τΙς κι
νήσεις πού πρέπει νά κάνρ στά 
χαρτονένια πρόσωπα πρωταγωνι
στές τοΰ Καραγκιόζη, πρέπει νά 
είναι σκηνοθέτης, πρέπει ν' άλλό- 
ζρ φωνές, (μπάσσος, βαρύτονος, 
γυναικεία φωνή) νά είναι πνεύμα 
τώδεις, νά είναι ταχύς, νά έχει 
κοίλή άρθρωσι, νά ζέρη νά τράγου 
δάει κα! μάλιστα σέ βλάχικια 
γλώσσα. Και! δλα αύτά χωρίς νά 
έχει περάσει άπό καμμιά σχολή. 
Ό Καραγκιοζοπαίκτης γιά ν ’ άρέ- 
σει, πρέπει ναναι ένας τυπιοτας, 
ένας Μαυρέας άν θέλετε καλύτε
ρα, γιατί μόνο ό Μαυρέας είναι 
τυπίστας στό έλληνικό έλαφρό 
θέοττρο.

—Μήπως κ. Μελίδη ύπάρχουν ειδικοί 
συγγραφείς γιά τόν καραγκιόζη;

— "Οχι. ’Από διηγήσεως έργων 
παλαιοτέρων πρός νεωτέρους. και 
άπό μερικές προσθήκες βγαίνουν 
τά έργα.

—'Τό έλληνικό θέατρο νομίζετε ότι 
έχει καμμιά έπίδρασί άπό τόν καρα
γκιόζη ;

—Βεβαίως. Γιατί δυό τύπους 
πού παρουσίασε ό Δπμήτρης ΜΙ- 
μαρας ό Λιό μορφωμένος Καρα
γκιοζοπαίχτης, ήταν διετής τών 
νβιαικών. αύτόο πού τά άπήλλβξί

άπά βωμολοχίες, καί άνηθηκότη- 
τες, τόν Ζακυνθινό έραστή καΐ 
τάν μάγκα, τούς υιοθέτησε άμέ
σως τό έλαφρό μουσικό θέατρο. 
Κα! άπά τότε — 1890 — Παναθή- 
ναια, δέν γίνεται έπιθεώρησι χω
ρίς μάγκα καί χωρίς στό φινάλε 
της νά ύπάρχη ένας Ζακυνθινός.

—Ποιό είνε τό παλαιότερο έργο πού 
παίζει ό καραγκιόζης;

— *0 «Καπετάν Γκρής». Τάν έ
παιζε ό Δημήτρης Μίμαρας. ’Από 
τότε δ Καραγκιόζης άρχισε νά 
χρησιμοποιεί έργα παρμένα άπό 
τή σκλαβιά, κωμειδύλια, έργα μέ 
πνεΰμα.

Αύτά δλα καί μέ περισσότερες 
λεπτομέρειες μπορείτε νά τά βρή 
τε σ' ένα πολύ ένδιαφέρον γαλλι
κό βιβλίο πού έβγαλε ό Τζούλιο 
ΚαΙμ, ένας άπό τούς καλύτερους 
μελετητές τοϋ Καραγκιόζη.

—Πώς πρωτοπαρουσιάστηκε στόν τό
πο μας ό καραγκιόζης;

— Έ να ς  κάποιος μπάρμπα Ράν- 
νης τόν έφερε έδώ, άπό τήν Τουρ 
κία γιατί έγώ πιστεύω αύτό πού 
πιστεύουν καί δλοι οΐ μελετητές 
τοΰ Καραγκιόζη δη πατρίδα του 
είναι τό Βεβήρ Χισσάρ τής Μικράς 
'Ασίας, στήν Προΰσσα μάλιστα ύ- 
πάρχει καί μνημείο του. "Αλλωστε 
αύτό τό φανερώνει καί τό δνομά 
του πού είναι τούρκικο — Καρα
γκιόζης — μαυρομάτης. Καί δχι δτι 
πατρίδα του είναι ή Κίνα, ή άκό
μη δτι έφευρέτης του είναι ένσς 
Υδραίος Γιώργος. Πατέρας τοϋ 
Καραγκιόζη είναι δ Τούρκος με- 
γιστάν Ναζίμ μπέης ποώ θεωρά- 
τανε ό καλύτερος καραγκιοζο
παίχτης έπ! Άλή Πασσά.

Έ λ εγ α  λοιπόν δτι τόν έφερε 
αύτός ό Μπάρμπα Γιάννης έδώ, 
δχι γιά νά διασκεδάσρ τόν κόσμο, 
καί γιάνά κερδίσρ χρήματα, άλλά 
γιατί μ’ αύτή τή μέθοδο κατόρθω 
σε νά μαζεύρ τούς Τούρκους σέ 
μυστικές συγκεντρώσεις.

Ή ταν ή έποχή τής σκλαβιάς 
κα! τό Ιδιο μέσο — τοΰ Καραγκιό
ζη δηλαδή — χρησιμοποιούσανε 
κα! ο! Έλληνες δπως γράψει καί 
ό κ. Μελάς στά «Παπαρλιοϋσα του» 
σελ. 45.

—Καί μιά τελευταία έρώτησι κ. Με- 
λίδη. ‘Η πρόοδος, ό κινηματογράφος,

Περνώ μιά πάροδο μικρή, άνοίγω πόρτες δύο 
κα! μέσ' τά παρασκήνια τοΰ «Ίντεάλ» είσδύω 
μιά σκάλα μπρός μου συναντώ περνώ λίγο σκοτάδι 
κα! στό γραφείο βρίσκομαι τοϋ Νίκου τοΰ Μηλιάδη 
πού μολονότι κατ’ αύτάς ύγείας άκρας χαίρει 
τόν βλέπεις πάντα νά κρατά·...Θερμόμετρο στό

(χέρι.

00

μέ δέχεται στήν είσοδο ό φίλτατος Όρέστης 
Στό δίπλα καμαρίνι του μέ τό : Ός εΰ παρέστης 
ήγουν τούτέστιν δ Μακρής μαζί μέ μιά παρέα 
άποτελοϋοαν....άζονα «Δουκάκι κα! Μαυρέα» 
φωνάζουν δλοι δυνατά ή κα! κρυφομιλάνε 

, χειρονομούν, γελάνε 
κι’ άπ7 δλη τήν συζήτησι διατυπώνω δτι 
δουλεύουν δλοι τους μαζί τόν Μίμη τόν Καντιώτη.

Έκτός άπό τόν άζονα πού σάς προείπον ήδη 
'Υπάρχει κι’ άζων δεύτερος, δ τοΰ Γαβριηλίδη 
πού φεΰ ! έζευτελίζεται κα! μένει στη γωνιά 
μέ τοΰ Μαυρέα μιά γερή, στό χέρι, δαγκωνιά I

©Ο

’Από τήν άπέναντι πλευρά περνώντας άοριστως 
άκούω κι’ άλλο σαματά κα! νέο πανηγϋρι 
ό Σταϋρος ό Σπυρόπουλος κι’ ό Τάκης ό Χατζηχρή-

(στος
δουλεύουν τόν ’Αργύρη 

κα! κάθε βράδυ τόν φτωχό τόν κάνουν νά κραι-
(πάρρ

καί τά βουνά νά πάρρ 1 
ΟΟ•

Τραβώ νά μή μέ πάρουνε καί μένανε τά σκάγια 
περνώ στό διαμέρισα τής Λιάσκας καί τής Πόπης 
κα! βρίσκομαι στό χώρισμα τό τής κερά Καλλιόπης 
δπως φωνάζουν κατ’αύτάς τήν Νίνα Παυλοφσκάγια 
πού πλέκει μία μπλοϋζα της κα! παίρνει κα! μαθή-

(ματα
άπ’ τόν καιρό πού έπαψε νά πλέκρ πλέον....θύ-

(ματα.
ΟΟ

Σ' αύτό τό διαμέρισμα μέ τά πολλά κομφόρ 
έκτός άπό τή Ντόρ 

κι’ άλλες άρτίστες κάποτε θά δρς συγκεντρωμένες 
λιγάκι ταραγμένες

©Ο

'Αφίνω πλέον τήν σκηνή κα! κάθε της τσακίστρα 
καί κάτω στήν όρχήστρα 

προσέχω τόν πιανίστα της μέ άλλους λόγους ήτοι 
τόν φίλο του τόν Ραπίτη 

δστις θαρρείς δτι πετά χαρούμενος στόν "Αρη 
τό νούμερο τό ’Αράπικο δταν άκομπανιάρρ.

00
Κα! μέ τά τόσα πρόσωπα ών άριθμός ούκ έστι. 
τόν κόπο άζίζει νά γρα,φρ έδώ ώς κατακλείς 
πώς έχει μέσα ό θίασος Ήλέκτρα κα! Όρέστη 
κα! ’Αντιγόνη, άλλά ψιλή δέν παίρνει ό..Σοφο-

(κλής !
Γ. ΘΙΣΒΙΟΣ

Παρακολουθώντας 
τό Α'.ΰρμα Θέσπιδος

Άπό τις παραστάσεις του 
εις τάς Καλάμας

Τοθ συνεργάτου μας κ. ΗΑ. Ζ Ιί?ΓΑ

Θεατρικά Ανέκδοτα
(ΑΠΟ ΤΗ ΣΥΛΛΟΓΗ ΜΟΥ)
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Γ ί ν ε τ α ι  δ ο κ ι μ ή  κ ά π ο ι ο υ  έ ρ γ ο υ  σ ’ 
έ ν α  θ έ α τ ρ ο .

Έ ν α ς  ή θ ο π ο ιό ς  λ έ γ ε ι  σ τ ό  μ έ ρ ο ς  
τ ο υ :

— Κ α λ η μ έ ρ α  φ ίλ ε  μ ο υ . . .
Ό  σ κ η ν ο θ έ τ η ς  π α ρ α τ η ρ ε ί :
— " Α κ ο υ σ έ  μ ε ,  ά γ α π η τ έ .  " Ο τ α ν  

λ έ ε ι  κ α ν ε ί ς  ι ί α λ ή  μ έ ρ α  φ ίλ ε  μ ο υ ,  
τ ό  λ έ ε ι  μ έ  κ έ φ ι ,  μ έ  χ α ρ ά ,  δ λ ο  γ έ 
λ ιο ,  δ χ ι  έ τ σ ι  μ ε λ α γ χ ο λ ι κ ά .

— Μ ά .. .  κ ύ ρ ι ι ε  δ ι ε υ θ υ ν τ ά . . .

— Π ά ψ ε .  Κ α !  π έ σ τ ο  τ ό  μ έ ρ ο ς  σ ο υ  

δ π ω ς  σ ο ΰ  ύ π ο δ ε ι κ ν ύ ω  έ γ ώ .  Τ’ ά 

κ ο ΰ ς :  Δ έ ν  θ έ λ ω  π α ρ α τ η ρ ή σ ε ι ς .

— Θ έ λ ω  ν ά  πώ κ ύ ρ ι ε  δ ι ε υ θ υ ν τ ά . . .

—  Ν ά  μ ή ν  π ρ ς  τ ίπ ο τ α . Έ μ π ρ ό ς ,  

τ ό  μ έ ρ ο ς  σ ο υ .

Ό  ή θ ο π ο ιό ς  λ έ γ ε ι  τ ό  μ έ ρ ο ς  τ ο υ  

χ α ρ ο ύ μ ε ν α :

—  Κ α λ ή  μ έ ρ α  φ ίλ ε  μ ο υ .  Έ μ α θ α  

π ώ ς  π έ θ α ν ε  ή  μ η τ έ ρ α  σ ο υ .  Χ ά . . .  

χ ά . . .  χ ά . . .

ΟΟ

Μ ιά  π ε ρ ί φ η μ η  ή θ ο π ο ιό ς  τ ή ς  ό- 

π ο ία ς  ή  ή λ ικ ία  κ α ΐτ ό  π ά χ ο ς  δ έ ν  έ- 

π ιτ ρ έ π ο υ ν  π ιά  ν ά  κ ά ν ε ι  χ ο ρ ε υ τ ι κ έ ς  

έ π ι δ ε ί ζ ε ι ς  έ ν ν ο ε ί  ν ά  χ ο ρ έ ψ ρ  τ ό ν  

χ ο ρ ό  τ ή ς  Π ε τ α λ λ ο ΰ δ α ς  σ ’ έ ν α  

έ ρ γ ο .

Ό  π ε ρ ί φ η μ ο ς  γ ε λ ο ι ο γ ρ ά φ ο ς  Φ .. .  

ε ί π ε  μ ε τ ά  τ ή ν  έ κ τ έ λ ε σ ι :

— Κ α λ ά  ν ά  τ ά  π ά θ η !  ’Ε ν ν ο ε ί  ν ά  

χ ο ρ έ ψ ρ  τ ό ν  χ ο ρ ό  τ ή ς  π ε τ α λ λ ο ύ δ α ς  

έ ν φ  θ ά  μ π ο ρ ο ΰ σ ε  ε ύ κ ο λ ώ τ ε ρ α  ν ά  

μ ά ς  κ ά ν ε ι  τ ό ν  Ιπ π ο π ό τ α μ ο ι

ΟΟ

Ό  Γ κ ι τ ρ ύ  έ τ ρ ω γ ε  σ έ  κ ά π ο ι ο  ρ ε-  

σ τ ω ρ ά ν  ν έ ο ,  μ ό ν ο ς .  Ό τ α ν  τ ό  

γ κ α ρ σ ό ν ι  τ ο ΰ  π α ρ ο υ σ ία σ ε  τ ό  λ ο 

γ α ρ ι α σ μ ό  έ ζ ε μ ά ν η .

—Α ύ τ ά  έ δ ώ  θ ά  π λ η ρ ώ σ ω :

— Μ ά λ ισ τ α  κ ύ ρ ι ε .

— Δ έ ν  μ έ  γ ν ω ρ ί ζ ε ι ς  κ α θ ό λ ο υ :
— " Ο χ ι ,  κ ύ ρ ι ε ,  π ο ιό ς  ε ΐ σ θ ε :
— Ε ίμ α ι . . .  σ υ ν ά δ ε λ φ ό ς  σ α ς .
— Τ ό τ ε  θ ά  σ ά ς  κ ά ν ο υ μ ε  έκπ τω -  

σι 2 5 % .

Ό τ α ν  έ π λ ή ρ ω σ ε  κ ’ έ φ ε υ γ ε ,  τ ό  
γ κ α ρ σ ό ν ι  π ο ύ  τ ό ν  σ υ ν ό δ ε ψ ε  ώ ς  
τ ή ν  π ό ρ τ α  τ ό ν  ρ ώ τ η σ ε :

—Π α ρ ν τ ό ν ,  π ο ιό  ρ ε σ τ ω ρ ά ν  δ ι ε υ 
θ ύ ν ε τ ε  :

—  Μ ά  δ έ ν  δ ι ε υ θ ύ ν ω  ρ ε σ τ ω ρ ά ν .
— Μ ά .. .  δ έ ν  μ ο ΰ  ε ίπ α τ ε  π ώ ς εΐ- 

σ θ έ  σ υ ν ά δ ε λ φ ο ς :
— Ναί.
Κ α !  σ ι γ ά  σ τ ’ α ύ τ ί  τ ο ΰ  λ έ ε ι :
—  Ε ίμ α ι  κ λ έ φ τ η ς  σ ά ν  έ σ ά ς ΐ

ΟΟ

Έ ν α ς  Π α ρ ισ ι ν ό ς  δ η μ ο σ ι ο γ ρ ά φ ο ς  

π α ρ ε υ ρ ε θ ε ί ς  σ Τ ή ν π ρ ώ τ η  μ ιά ς  ά- 

π ο τ υ χ ο ύ σ η ς  τ ρ α γ ω δ ία * ; έ φ υ γ ε  μ ε τ ά  

τ ή  β '  π ρ ά ζ ι.

Ό  σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς  τ ό ν  ρ ώ τ η σ ε  τ ή ν  

έ π α ύ ρ ι ο :

— Π ώ ς  έ τ σ ι :  Έ φ ύ γ α τ ε  ά π ό  τ ή ν  

δ ε ύ τ ε ρ η  π ρ ά ζ ι !

— Ν α ί ,  ά γ α π η τ έ  μ ο υ ,  γ ια τ ί  ή  

ε ύ γ έ ν ε ι α  δ έ ν  μ ο ΰ  έ π έ τ ρ ε π ε  ν ά  

φ ύ γ ω  ά π ό  τ ό  τ έ λ ο ς  τ ή ς  π ρ ώ τ η ς !

Σ τ ό  θ έ ο τ τ ρ ο  φ θ ά ν ο υ ν  ά ρ γ ά  δ υ ό  

φ ίλ ο ι :

—  Κ ρ ί μ α !  π ά ε ι  χ α μ έ ν η  ή  π ρ ώ τ η  

π ρ ά ζ ι γ ιά  μ ά ς .

—  Μ ή ν  έ ν ο χ λ ε ί σ θ ε ,  π ρ ο σ θ έ τ ε ι  έ 

ν α ς  θ ε α τ ή ς .  Π ά ε ι  χ α μ έ ν η  κ α ί . . . .γ ιά  

τ ό ν  σ υ γ γ ρ α φ έ α  I

"Ε π α ιζ ο τ ν  τ ά ν  Ο Ιδ ί η ο δ α  Τ ύ ρ α ν ν ο  
σ τ ό  θ έ α τ ρ ο  τ ή ς  Ό ρ ά γ γ η ς .  Ό  Μ ου-  
ν έ  Σ ο υ λ λ ύ  ύ π ή ρ ζ ε  ύ π έ ρ ο χ ο ς .  Ό  
κ ό σ μ ο ς  κ α τ ε λ ή φ θ η  ά π ό  φ ρ ε ν ί τ ι δ α .

Ό  ’Α μ ε ρ ι κ α ν ό ς  έ κ ο π ο μ μ υ ρ ι ο ϋ -  
χ ο ς  Κ ά ρ ν ε ζ η  π ο ύ  Ρ ρ ι σ κ ό τ α α ν  σ τ ό

θρίαμβο πήγε καί βρήκε τόν Πώλ 
Μαριετόν τόν όργανωτή τών άρ
χαίων αύτών παραστάσεων <α! τόν 
ρώτησε πόσο δολλάρια θά χρεια- 
οθοϋν γιά νά όργανωθοϋν παρόμοι 
αι παραστάσεις στήν ’Αμερική.

Ό Μαριετόν έδειζε τόν ούρανό, 
τό άρχαίο θέατρο κα! είπε:

-  Φίλε, κύριε... θά χρειασθοΰν... 
δύο χιλιάδες χρόνια!

Κάποιος κακός συγγραφέας έ
στειλε ένα χειρόγραφό του στόν 
Γκιτρύ μέ μιά σημείωση: 

’Αγαπητέμσυ,
Στοιχηματίζεις ένα χρυσό ναπο- 

λεόνι πώς δέν θά διαβάσρς τό χει
ρόγραφο τοΰ έργου μου;

Ό Γκιτρύ έστειλε τήν άλλη μέ
ρα πίσω τό χειρόγραφο μ’ ένα εί- 
κοσόφραγκο κα! μέ τήν άπάντηση:

«Έκέρδισες» !

ΟΟ

Ό κ. ΧαΙμ Έρέρα πήγε στό θέα
τρο μέ τήν κυρία του. Ρωτά πόσο 
στοιχίζει τό είσιτήριο.

— Πλατεία 50 δραχμάς. Γαλα
ρία 20.

’Αγόρασε δύο γαλαρίας.
Τό θέαμα συνεκίνησε τήν ώ- 

ραίαν Ίσραηλίτιδα καί έσκυβε 
πρός τήν πλατείαν. Ό Χαίμ τής 
λέγει σιγά:

— Σάρρα, πρόσεχε μήν πέσης 
στήν πλατεία γιατ! τό είσιτήριο 
στοιχίζει 50 δραχμάς κα! θάχουμε 
νά πληρηώσουμε διαφορά!

,
Σ ’ ένα μιοϋζικ - χώλ 'Αμερικανι

κό ύπάρχει ή έζής έπιγραφή:
— Παρακαλείσθε νά μή σκοτώ

σετε τόν πιανίστα. Κάνει δ,τι μπο
ρεί ό άνθρωπος I

ΣΥΛΒΙΟΣ

ΤΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ
ΠΡΙΝ ΑΠΟ 2.400 ΧΡΟΝΙΑ

ΑΝΕΚΑΟΤΑ ΑΡΧΑΙΩΝ ΣΥΓΓΡΑΦΕΩΝ ΗΘΟΠΟΙΩΝ, ΜΟΥΣΙΚΩΝ
Μισογύνης δ Εύριπίδης κάπως 

πάει κΓ έρχεται, άλλά ό ποθητής 
τών «Περσών» : Λίγα έσυρε νο
μίζετε κοπά τών γυναικών ι 'Από 
τή μιά τίς τιτλοφορεί «βάσανα ά- 
βάσταχτα» «κορμιά πού τά σιχαί
νεται ό γνωστικός» κι’ άπό Γήν 
άλλη διαβάζει τόν έζάψαλμο σιήν j 
γυναικεία έμορφιά μέ π*ιν περί
φημη είκόνα τής 'Ελένης :

«Ματιά πλανεύτρα πού χαίδεύον- 
(τας σέ σαϊτεύει 

λουλούδι τής άγάπης πού τά στή 
(θη φαρμακώνει....» 

ΕΙς τάς «Τοζότιδάς» του μάς βε
βαιώνει δη 

«τής κορασιάς τό πάρθενο χαμη
λωμένα βλέμμα 

πιότερο άπ1 δλα λαχταρά τού 
(γάμου τό κρεββάτι». 

είς δέ τήν «Ίφιγένειάν» του έ- 
(να άπόσπασμα άφίνει 

νά έννοηθή δτι δέν άζίζε· τόν

μήπως έδιωξε τόν κόσμο άπό τόν κα
ραγκιόζη ;

Ίσα  - Ισα. Τώρα ύπάριχει περισ
σότερος κόσμος. Στόν Kivnuorrc* 
γράφο πολλά έργα είναι άκατάλ- 
ληλα γι’ άνηλίκους.

Στόν Καραγκιόζη δμως, δέν 
παύουν κάθε βράδυ, τό καλοκαί
ρι, νά έρχονται όλόκληρες οίκο- 
γένειες. Αύτό άποδεικνύει άλλω
στε, δτι τώρα ύπάρχουν περισσό
τεροι καραγκιοζοπαίχτες άπό πρίν.

(κόπο καί νά βρισρ 
ένας άνδρας τ!ς γυναίκες ! 
Αύτά τά έλεγε στήν έποχή πού 

δέν ύπήρχαν πρωταγωνίστριαι κοί
 θεατρομαμάδες ! Φαντοοθήτε
σήμερα στήν πρόβα τζενεράλε 
τών «Περσών» τί θά έλεγε δταν Ρ 
Άτοσσα τοΰ παρήγγελλε τήν δω 
δεκάτην ώραν διά τής ....μα,αάς, 
δτι «ή κόρη της έμάζεψε τό ροΰ
χα τής βασιλίσσης τών Περσών ά
πό τό καμαρίνι της κι’ έφυγε για
τί δέν τή βγάζει στό φινάλε μαζί 
μέ τό Ξέρζη I»

Τότε νάκουγες τ! θά έσουρνε 
τό αίοχύλειον στόμα είς τήν άρ- 
xaicrv έλληνικήν : « Ό  Ζεΰ ! γυ
ναικών οίον ώπασας γένος !» Ο 
«σωφρόνων μισήματα !» «Έλζϊΐν  
έοιχ' ύμάς άποσπάσας κόμης !....» 
« Έ ρ ρ ε  δίπους λέαινα», «χώρας 
μίασμα κα! θεών έγχωρίων ! » καί 
δλα τά «έπίθετα» τοΰ φινάλε τοΰ 
«Άγαμέμνονος !»

r \

Ή  κλάκα είς τό θέατρον έχρη- 
σιμοποιήθη άπό τόν κωμικόν Φιλή- 
μονα δ όποίος έβάλθηκε κατ’ έ- 
πανάληψιν νά φάρ... τόν Μέναν
δρο. Αύτή εΐνε ή άρχαιοτέρα πλη
ροφορία πού έχόμεν περί κλάκας. 
Θέλετε καί μιά άπό τΙς νεώτερες 
σχετικές πληροφορίες : Άναφέρε- 
ται είς ένα άπό τά τελευταία τεύχη 
τοϋ άμερικανικοΰ μουσικοΰ περιο
δικού «Έτύντ», Σήμερα μιά δπερα

τοϋ Βάγνερ δίχως κλάκα κινδυνεύ
ει. Συγκεκριμένες δέ δπως μάς 
πληροφορεί μέ άμερικανική άκρί- 
βεια δ γράφων, είς ένα θέατρον 
δπως τό Μετροπόλιταν τής Νέας 
Ύόρκης, εΐνε άιρκετά μονάχα 50 
ζεύγη χεριών νά χειροκροτήσουν 
καί... έν τάζει τά πράματα 1

Ό περίφημος τραγικός ήθοποιός 
Πώλος έκαυχήθη κάποτε δτι έπιασε 
ρεκόρ άμοιβής καλλιτέχνου. "Ελα
βε δηλαδή 6.600 δραχμάς περίπου 
διά δύο παραστάσεις. Ζητείται πό
σα θά έκέρδιζε άν ήτο... ρωμαντσι- 
έρα κα! είχε μαμά πόσα θά έκέρ- 
διζε δυνάμει τοϋ σχετικού συμβο
λαίου του.

Ό Τελέστης-χαρευτής σύγχρο
νος τοΰ ΑΙσχύλου περιέγραψε είς 
τούς «Έπτά έπ! Θήβας» τήν τειχο
μαχίαν κλπ. μέ χορευτικός φιγού
ρας πού ένθουσίασαν τούς θεατάς. 
Γιά νά ένθουσιάσρ τούς σημερι· 
νούς σήμερα τ! δέν θά έκανε ό 
δυστυχισμένος 1 Έ ν  πρώτοις ή τει 
χομαχία τών Θηβών θά μετεβάλ- 
λετο είς καυγάν άπάχικου σκέτς 
θά έπεφταν τοΰ κόσμου ή πιστολι- 
ές, ο! καρεκλιές, οΐ τοίχοι, τά τα
βάνια, ο! πόρτες κα1..ι θά ώρύετο 
καί ή τζάζ I.

ΐ Λ. ΚΑΡΑΚΑΣΗΣ

ΚΑΛΑΜΑΙ, ’Οκτώβριος. — Τώρα μιάν 
έβδομάδα, ό θίασος τοϋ Α ’ "Αρματος, 
βρίσκεται στήν πρωτεύουσα τής Μεσ
σηνίας, τάς Καλάμας, δπου άρχισεν 
εύθύς τις παραστάσεις του άπό τής 
Σκηνής τοϋ δικοϋ του φορητοϋ θεά
τρου. Τό καλλιτεχνικό προσωπικό τοΰ 
"Αρματος, έφθασε τήν έπομένη τής ά- 
φίξεως τών 14 όμοιομόρφων αύτοκινή- 
των του, πού ώς γνωστόν, μεταφέρουν 
όλόκληρο τό άψυχο ύλικό τοΰ Α ' Ά ρ 
ματος.

Πλήθη κόσμου κατέκλυσαν τή μεγά
λη καί πολύβουη κεντρική πλατεία Γε 
ωργίου Β ' ,  μέ έκπληξη καί θαυμασμό 
άλλά καί χαρά παρακολουθώντας τή 
σχετική πυρετώδη έργασία τών συνερ
γείων τοϋ "Αρματος, πού τήν έπομένη 
κι' δλας ώρθωσαν τό κινητό θέατρό 
του, μέ τις χίλιες έκατό θέσεις.

«
’Από τις έπίσημες άρχές τοΰ τόπου, 

μ ’ έπί κεφαλής τόν Νομάρχη Μεσση
νίας, τόν κ. "Αγ. Παπαδήμα, πού τό
σο ένδιαφέρον έδειξε γιά τήν διευκό
λυνση τοϋ νεοσύστατου θεσμοϋ τών 
‘Αρμάτων Θέσπιδος στάς Καλάμας καί 
τόν κ. Δήμαρχο τής πόλης αύτής, μέ
χρι καί τοϋ τελευταίου κατοίκου αύ- 
τοϋ τοϋ τόπου, μέ τόν τόσον άφθονο 
τοπικό χαρακτήρα, όλοι άνεξαιρέτως 
φανέρωσαν ένα ένδιαφέρον συγκινητι
κό γι’ αύτό πού άνέλσβε, μέ τόσον 
ένθουσιασμό, τό Βασιλικό Θέατρο τής 
'Ελλάδος. Κάθε μέρα, άπ' τό πρωΤ, ώς 
τή νύχτα, πλήθη κόσμου, κάθε τάξεως 
καί κάθε ήλικίας, συνωθοΰνται έκεί γύ 
ρω άπ’ τά ταμεία τοϋ Θεάτρου, γιά νά 
έξασφαλίσουν ένα είσιτήριο. Έδέησ ε 
νά έπέμβρ ή χφροφυλακή, γιά νά έπι- 
βληθρ μιά τάξις. Τώρα, δέν  βλέπει κα
νείς, παρά μιά μακρυά ούρά άνθρώ- 
πων, πού ύπομονητικά άναμένουν τή 
οειρά τους, γιά νά πάρουν τό δικαίωμα 
μιάς εισόδου.

«ί*
Ό  καιρός, έκτός άπό μιάν ένδιάμε- 

ση περαστική βροχή, εΐνε τόσο θαυμά
σιος δλες αύτές τις ήμέρες, ώστε νά 
έπιτρέπρ άπρόσκοπτα τίς παραστάσεις 
οτό ύπαιθρο. Σωστή άνοιξις εΐνε έδώ. 
Τήν ήμέρα ζέστη καί τό βραδάκι, πού 
άρχίζει νά δροσίζρ, όλοι οί Καλαμα
τιανοί, όσοι ηρόφτασαν, τρέχουν πρός 
τό θέατρο τοϋ "Αρματος. Μέ τίς δια
φημίσεις στούς τοίχους τής πολιτείας 
αύτής, πού έξαγγέλουν πότε τήν πα
ράσταση τοϋ «Όθέλλου», ‘πότε τήν 
""Α νν α  Κρίστι» τοϋ Εύγενίου Ό ’ Νήλ 
καί πότε «Τ’ άρραβωνιάσματα» τοϋ κ. 
Μπόγρη καί πότε άλλα έργα, άλλων 
συγγραφέων, δόθηκε ένας πανηγυρι
κός χαρακτήρας, τόν όποιο ένισχύει 
κι' όλοκληρώνει, τό άδιάκοπο πάνε-έλα 
των Καλαματιανών γύρω άπ’ τό Θέα
τρο τοϋ "Αρματος.

% #
’Εκείνο πού παρουσίασε πρώτη ή Κό

ρινθος, καί κατόπιν ή ειδυλλιακή Τρί
πολις, δπου τά πλήθη έτρεχαν γιά νά 
δοϋν σοβαρό κι' έκλεκτό θέατρο, τό 
ζοϋμε σήμερα στάς Καλάμας, πού τό 
Κοινόν τους δέν άφήνει καμμιάν εύ
καιρία, δίχως νά οηέύσρ στό θέατρο 
τοϋ "Αρματος, γιά νά κορέσρ τή δίψα

του. ’Αληθινά, αύτή Λ δίψα, «Ινβ τό 
πιό παρήγορο σημάδι, γιατί άποδείχνει 
κατά τόν πιό εύγλωττο τρόπο, τήν έν· 
διάθετη τάση τοΰ "Ελληνα πρός τό 
Όραίο. Τίποτε δέν δηλητηρίασε τό αι
σθητήριό του. Παρακολουθώντας κα
νείς έπισταμένως αύτό τό έτερόκλιτο 
πλήθος, πού μάχεται γιά τήν έξαοφά- 
λιση μιάς εΙσόδου, ώσάν νά έπρόκειτο 
γιά ένα είδος πρώτης άνάγκης, δέν  
πιστοποιεί, παρά εύοίωνα πράγματα. 
Βλέπετε μέ πόση άγάπη, μέ πόση προ
σοχή, θρησκευτική προσοχή, άλλά καί 
μέ πόση χαρά, άφήνεται αύτό τό άν- 
θρώπινο κϋμα, πού κατακλύζει τήν 
πλατεία καί τούς έξώστες τοϋ θεάτρου 
τοϋ "Αρματος, οτήν παρακολούθηση έ- 
κείνου πού συντελείται έπάνω στή 
Σκηνή, μ' ένα γοργό ρυθμό. 'Υπάρχει 
όμολογουμένως, ένα θαυμάσιο έδαφος 
κι' ό σπόρος πού ρίχνει ό δημιουργός 
τών 'Αρμάτων Θέσπιδος, ό Κωστής Μπα 
στιάς, άσφαλώς θά μάς δώσρ σέ λίγο 
τούς πιό λαμπρούς καρπούς.

Ό  κόσμος βέβαια δείχνει μιά προτί
μηση οτήν κωμωδία — ζητςί νά γελάσΠ 
μέ τήν καρδιά του. Μά καί τήν τραγω
δία καί τό σύγχρονο κοινωνικό δράμα, 
τά παρακολουθεί άνετα, καί δέν χει
ροκροτεί παρά όπου ταιριάζει. Αύτά τά 
μάτια, τά όρθάνοιχτα μάτια, πού στρέ
φονται κάθε βράδυ πρός τή Σκηνή, 
δέν μαρτυροϋν παρά τή λαχτάρα πού 
νοιώθει ό λαός τής 'Επαρχίας γιά έκ
λεκτή πνευματική τροφή.

©Ο
Τό ρεπερτόριο τής πρώτης περιόδου 

τοϋ "Αρματος καταχειροκροτήθηκε 
παντοϋ. Ιδιαιτέρως βμως άρεσαν, πά
λι παντοΰ, ό Όθέλλος (δπως τόν έδί- 
δαξε ό σκηνοθέτης τοϋ "Αρματος κ. 
Π. Κατσέλης) , τόν όποϊο παρηκολούθη 
οε μέ πραγματική θρησκευτικήν εύλά- 
θεια ό κόσμος, ό «’Επιθεωρητής» τοθ 
Νικολάϊ Γκόγκολ, καί «Τ’ ’Αρραβωνιά- 
σματα» τοϋ κ. Μπόγρη.

Στό τελευταίο αύτό έργο ό Ρωμηδς 
βρίσκει κάτι δικό του αίσθάνεται νά 
ύπάρχρ καί V  άναπνέρ μέσα σέ δική 
του, γνώριμην άτμοοφαίρα, γι' αύτό 
καί καταχειροκροτεί τούς πρωταγωνι
στές τοΰ έργου.

ΟΟ
0! παραστάσεις τοΰ Άρματος, βπως 

ήδη σημείωσα, συνεχίζονται μέ τήν Ι
δια ζήτηση είσιτηρίων. Κατά πάσαν πι
θανότητα, άκριβώς γιατί ή έμφάνιση 
τοϋ περιοδεύοντος αύτοΰ θιάσου τοϋ 
Βασιλικοΰ Θεάτρου σημειώνει μιάν ά- 
πιστευτή έπιτυχία, θά παραμείνρ τό 
Ά ρ μ α  λίγες ήμέρες παραπάνω, γιά 
νά δοθρ έτσι ή εύκαιρία νά δοϋν πε
ρισσότεροι τό θέατρό του, πού άρέοει 
ύπερβολικά. Μετά, θά έπιοτρέψουμε 
στάς 'Αθήνας γιά τήν προετοιμασία τής 
νέας δεύτερης έζορμήσεως τοϋ Ά ρ 
ματος πρός άλλες πόλεις τής έπαρ- 
χιακής 'Ελλάδος γιατί αύτός εΐνε δ 
σκοπός τοϋ θεομοϋ αύτοϋ — νά προσ- 
φέρρ στά πλήθη έκλεκτή πνευματική 
τροφή, μέ δσο τό δυνατόν χαμηλή τι
μή είσιτηρίου, πράγμα πού ήδη ένα 
μήνα τώρα, τό ζεϊ ή έκτός τών Ά θη  
νών 'Ελλάδα.

ΗΛ. Ζ ΙΟΓΑΣ

Ό Πειραιεύς 
και τό θέατρο

Τί θά γίνη τόν χειμώνα
Μέ τούς πιό αίσιους οίωνούς άρχισε 

τήν περασμένη έβδομάδα, ή χειμερινή 
Θεατρική περίοδος τοϋ Πειραιώς. Στό 
Δημοτικό Θέατρο ή ’Οπερέττα Πρωτευού 
σης, συγκρότημα πού έμφανίσθηκε καί 
κρίθηκε κατά τό πιό πολύ, εύνοΐκά 
τρόπο, έδωσε τήν πρώτη μακράς σει
ράς παραστάσεων. Καί στά κινηματο
θέατρο «Παλλάς» ή «'Ένωσις καλλιτε
χνών» μ' έπικεφαλης τήν κ. Γαϊτανάκη 
τέσσαρες παραστάσεις μέ έργα του κ. 
Δημ. Μπόγρη.

01 ΠΛΗΡΟΦΟΡΙΕΣ

•Εξ άλλου, ο! πληροφορίες, λέγουν 
πολλά γιά τήν έφετεινή χειμερινή πε
ρίοδο. Τό Δημοηκό Θέατρο πού άνε- 
καινίσθη, ουνεπληρώθη ό φωτισμός του 
καί ό σκηνικός του-μηχανισμός, είναι 
πανέτοιμο νά δεχθή μετά τήν Όπερέτ
τα τής Πρωτευούσης, άλλα θεατρικά 
συγκροτήματα. Στό κεφάλαιο αύτό ή 
Δημοτική 'Αρχή, κατέβαλε ίδια|τερη 
φροντίδα. Δέν πρόκειται νά έπαναλη- 
φθοϋν, μέ μέ  κανένα λόγο, τά παληά 
έκτροπα. Μόνο άνεγνωρισμένοι θίασοι 
θά τό νοικιάζουν κι' δχι έπιχειρηματί- 
σκοι τής στιγμής καί τά διάφορα μπου
λούκια.

"Ο,τι, δμως πληροί χαράς κι’ Ικανο- 
ποιήσεως τούς Πειραιώτες είναι ή όρι- 
οτική κάθοδος τοΰ «"Αρματος τοΰ Θέ· 
σπιδος” . 'Οφείλεται δέ αύτή, κατά κύ
ριο λόγο, στίς έπίμονες ένέργειες τοϋ 
Δημάρχου κ. Μανούσκου. "Οχι καί λί
γες φορές τό ζήτησε άπ' τόν Γενικό 
Διευθυντή τών Κρατικών Σκηνών. Πρέ
πει κάτι καλό νό δρ κι’ ό Πειραιεύς. 
Ό χι διαρκώς μετριότητες, συγκροτή
ματα πρόχειρα καί παραστάσεις τής 
στιγμής. Αύτό ήταν τό πνεΰμα τών 
κρούσεων. Καί καρποφόρηοε. Σέ  μιό 
έρευνα ποϋκανε ό ύποφαινόμενος, ά
πό τή στήλη αύτή, ό κ. Μπαοτιάς τό 
δήλωσε καθαρά. «Είναι δύσκολο νά 
στείλω τό θίαοο τοΰ Βασιλικοΰ Θεάτρου 
πού ζητάτε. Θά σάς στείλω, δμως, άπ’ 
τίς πρώτες του έμφανίσεις τό «'Άρμα 
του θέσπιδος». Καί τήν ύπόοχεσί του 
αύτή τήν κράτησε. Δέν άνηγγέλθη, 
βέβαια, άκόμη, ή όριατική μέρα. Μά 
οί Πειραιώτες, έτοιμάζονιαι άπό τώρα 
νά χειροκροτήσουν. Θά χειροκροτή
σουν δέ μαζί μέ τήν ώραία προσπά
θεια τοϋ «"Αρματος Θέσπιδος» πού θά 
χαρίσρ θέατρο άνώτερης πνοής στίς 
έλληνικές έπαρχίες και μιά Πειραιώτι- 
δα καλλιτέχνιδα έπί κεφαλής τοϋ πα· 
ρορτήματος αύτής τής κρατικής σκη
νής. Τήν δίδα Θάλειαν Καλλιγά. 'Υ
πήρξε τόσο θριαμβευτική καί άποκαλυ-- 
κή ή έμφάνισι της, ώστε, γιά πρώτη 
φορά ή θεατρική κριτική έμφανίστηκε 
όμόθυμη, νά έζαίρρ καί νά συνθέτρ.δι
θυράμβους σωστούς, πρός τό νεαρό 
καλλιτεχνικό άνθος τής γείτονος.

'Εξ  άλλου άρχισε νά γίνεται έκδηλη 
κι' έφέτος ή άπαίτηαι κι' ή άνάγκη νά 
έπανασυσταθρ, πάνω σέ προσφορώτε- 
ρες προϋποθέσεις ή «Πειραίκή Σκηνή». 
Τό συμπαθητικό αύτό συγκρότημα, πού 
χάρισε τήν ώραιώτερη θεατρική προσ
πάθεια στόν Πειαιά, είχε μόνο ήθικό 
όφελος. Μά μέ τήν έμπιστοσύνη, πού 
κέρδισε πέρυσι. θ’ άποκτήσρ φέτος 
καί τό ύλικό κέρδος.

01 Π ΡΕΜ ΙΕΡΕΣ

'Αλλ' άς ζανάλθουμε στίς πρεμιέρες.

Χωρίς άμφιοβήτησι ή έμφάνισι καί στόν 
Πειραιά τοΰ όπερεττικοΰ συγκροτήμα
τος άφησε καλές έντυπώσεις. Κόσμος 
πολύς παρηκολούθηοε κι’ έκλεκτός τις 
τέσσαρες παραστάσεις τοϋ Σαββατοκύ
ριακου κα! πολλοί, μ' έπί κεφαλής τόν 
Δήμαρχο καί τήν κ. Μανούσκου, έκπρό 
σωποι τών άρχών καί τών γραμμάτων. 
E Ivc  τώρα, καθήκον τών Πειραιωτών νά 
ένισχύοουν τό φιλότιμο αύτό συγκρότη 
μα στίς ύπόλοιπες παραστάσεις του.

ΟΜΙΛΙΑ ΤΟΥ κ. ΔΗΜ. ΜΠΟΓΡΗ

Ή  έμφάνισι τής «Ένώοεως καλλιτε
χνών» έγινεν ένώπιον άραιότερου κοι
νού. Μ' άρκετοΰ πάλι. Πρός τό κοινό 
αύτό, προλογίζοντας τό έργο του άπηύ 
θυνε λίγα λόγια, γιά τήν σύγχρονη 
πνευματικότητα, ό κ. Μπόγρης. Μετα
ζύ άλλων μίληοε γιά τή σημερινή κα- 
τάστασι τών έλληνικών πραγμάτων κι’ 
έτόνισε τήν άνάγκη νά έπαναουνπτυ- 
χθρ ή πατροπαράδοτη έλληνική άγά
πη. 'Ακολούθως άνεφέρθη οτό ούγχρο 
νο πολιτισμό καί είπε, ότι πολιτισμός 
δέν εΐνε ή πληθώρα τών αύτοκινήτων 
καί ή ύλική, γενικά, κατάκτησι τής 
ζωής, άλλ' ή εύγένεια τής ψυχής, οί 
πνευματικές άνησυχίες κι’ άναζητή- 
οεις. Κατόπιν καθώρισε τά όρια τής ή- 
θογραφίας, πού άποτελεΐ, ώς ένα ση
μείο, αύτή τήν ίδια έλληνική ζωή, μέ 
τίς ειρηνικές έκδηλώσεις, τήν πλούσια 
λαογραφία καί τήν άνθηρή παράδοσι 
καί κατέληζε μέ τό νά πλέξρ ένα ϋ
μνο πρός τή θάλασσα καί τούς ’άνθρώ
πους της.

«Ύπάρχουν ήρωες, πού στεφανώνον
ται, έτόνισε, άλλά ποιός θά στέψρ τούς 
ήρωες τής ζωής ; Κι' αύτοί δέν  εΐνε, 
παρά οί άνθρωποι τών βυθών, οί κυρί
αρχοι όργωταί τής ύγρής άπεραντβού- 
νης καί τά τραγικά της θύματα. Τέ
τοιοι εΐνε κι’ οι ήρωες τοΰ έργου μου 
«όουσκοθαλασσιές» πού θά σάς παρου 
σιάσρ ό θίασος τής κ. Γαϊτανάκη».

ΣΥΝΟΜΙΛΙΑ ΜΕ ΤΟΝ ΣΥΓΓΡΑ Φ ΕΑ

Σ έ  μιά φιλική, κατόπιν, συνομιλία μέ 
τόν συγγραφέα, ό ύποφαινόμενος ά
κουσε τήν ζωηρή έκφρασι τών ώραίων 
έντυπώσεων, γιά τόν άναγεννώμενο 
Πειραιά. Φθάνουν ώς τ’ αύτιά μας με
ρικές πληροφορίες, γιά μιά όργώδη, γό 
νιμη κι’ άποδοτική προσπάθεια πού κα 
ταβάλλεται γιά τήν άναμόρφωοι τοϋ 
Πειραιά. Ή  καθημερινή ρουτίνα κι’ ή 
σκληρή βιοπάλη μάς άπαγορεύουν νά 
έρχόμαοτε, δπως πρώτα, σ, άμεση έπα
φή. Φθάνει μόνο πού τά μαθαίνουμε. 
Εΐνε κι' αύτό-μιά ίκανοποίηοι. Τί κι' άν 
δέν έχουμε μεΐς άμεση ώφέλεια ; Φθά
νει πού ζαναγεννιέται ό άγαπητός μας 
Πειραιάς, διανοητικώς καί έξωραίοτι- 
κώς. Ό  Δήμαρχός σας, πού δέν έχω 
τήν τιμή νά τόν γνωρίζω, κερδίζει 
στήν έκτίμπσι τής διανοητικής οίκογε- 
νείας ένα μεγάλο ποσοστό. Σάς παρα
καλώ νά τοϋ διαβιβάσετε τόν θαυμα
σμό μου».

Αύτά είπε ό τραγουδιστής καί παν- 
τοτεινός νοσταλγός τών λουλουδένιων 
άκτών τοϋ Πειραιά. Κι’ αύτή ύπήρζε ή 
κίνησι τών πρώτων ήμερών τής νέας 
θεατρικής περιόδου.

ΔΡοεοε τριφυαληχ


