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ΠΑΡΡΕΝ

Άρθρο τοϋ κ. Θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΥ
Ό σβι μελετήσανε τήν κοινωνι

κή ίστβρία τών τελευταίων έκατό 
χρόνων τή ; Ελλάδας, μονάχα αυ
τοί μπορούν νά εκτιμήσουν σ’ δλη 
του τήν έκταση τό έργο τής Κα λ
λιρρόης Πα,ρρέν, πού τήν κηδεύ- 
βαμε τήν περασμένη Τετάρτη. Δέν 
είχανε περάσει καλά - καλά σα
ράντα χρόνια ά~>ό τήν έποχή, πού 
©I έφημερίδες τής ’Αθήνας καυτη
ριάζανε μέ δριμύτητα το πραξικό
πημα μερικών συζύγων πού είχαν 
τό θάρρος νά πάνε τις γυναίκες 
τους, όχι γιά νά λάδβυνε μέρος, 
άλλά γιά νά παρακολουθήσουνε 
τούς Βαυαρβύς Αξιωματικούς νά 
χορεύουν μέ τις γυναίκες τους στό 
περίφημο «Πράσινο δεντρί» τούς 
«άχρείους ευρωπαϊκούς χορού: είς 
τούς όποιους —  διως έγραφε ό χρο
νογράφος έκείνης της έποχης —  έ 
άνήρ περιέσφιγγεν είς τάς άγκά- 
λας του τήν γυναίκα καί περιεστρέ 
φετο ώς δαιμβνιών», όταν ή Καλ
λιρρόη Παρρέν είγαζε τό πρώτο 
φύλλο τής «Έφημερίδβς τών Κυ
ριών». τΗταν τό πρώτο σάλπισμα 
αύτό γιά τό ξύπνημα τής Έλληνί-  
δας γυναίκας. Ή  πράξη αύτή δέν 
ήταν καθόλου ά^λή καί μικρή- Μ ιά 
γυναίκα όρθωνε τό μικρό άνάστη- 
μά της γιά νά κηιρύξη τόν πόλεμο 
ένάντια σέ προλήψεις, συνθήκες 
οτενοκεφαλιές, άρχές, ήθη κ ' έθι
μα, πού άποτελοΰσαν τόν κόσμο, 
πού μέσα σ' αύτόν κινιότανε, ένε,ρ- 
γοΰσε, σκεπτότανε καί ζούσε ή 
Έλληνίδα  τής έποχής της.

Οί άρχές τοΰ ©οδωράκη Γρίβα, 
πού ήταν άρχές όλων τών σύγχρο
νων του 'Ελλήνω ν, έξακολουθοΰσαν 
άκόμη ν ’ αποτελούν τό «πιστεύω)) 
κάθε έλληνικής βίκβγένεια-ς. Καί 
μπορεί μέν νά μήν τραβούσαν οί 
σύζυγοι τήν έποχή έκείνη, δπως 
π,ρίν άπό πενήντα χρόνων έκανε ό 
©οδωράκης Γρίβας, τό σπαθί τους, 
γιά νά σκοτώσουν τούς νέους, πού 
Πρβσκιαλβΰσαν τις γυναίκες τους 
νά χορέψουν μιά πόλκα πηδηχτή. 
"Η  άκόμα μπορεί νά μήν βίχαν άν 
τίρρηση νά αηικώσβυν οί συνεκδρβ- 
μείς τόυς λίγο τό φόρεμα τής συ- 
ναίκας τόας, γιά νά σκοτώσουν V  
άδιάκριτα φίδια, πού χωνόντουσαν 
κάτω άπ’ αύτά δπως έγινε μέ τήν 
γυναίκα τβΰ Ιδιου, τοΰ ©οδωράκη 
Γρίβα, πού ξαπλωμένη κάτω άπό 
ένα δέντρο σέ μιά εκδρομή, έβλε
πε τρομαγμένη ένα φεΐδι νά χώνε
ται κάτω άπό τό φόρεμά της καί 
τούς συνεκδρομεΐς της νά παρακο
λουθούν τόν πτρίπατο τοΰ έρπε- 
τοΰ, χωρίς κανείς άπ’ αύτούς νά 
τολμά νά έπέμβη γιατί ύπήρχε κίν 
δυνος νά έκτεθή σέ κοινήν θέα ό 
ποδοστράγαλός της· πράμα πού μέ 
κανένα τρόπο δέ θά συγχωρούσε ό 
Γρίβας. 'Όμως τά καφάσια τών έκ- 
κλησιών —  φρικτή κληρονομιά τής 
τουρκικής αμάθειας —  έξακολου- 
θοΰσαν άκόμη νά διαλαλβΰν στις 
γυναίκες τή μειονεκτική τους θέ
ση άπέναντι στον άντρα. Δέν είχαν 
αύτές τό δικαίωμα ν ’ άντικρύζουν

τά πονετικά μάτια τής Μητέρας 
τοΰ ©εβΰ παρά μέσα άπό τις μι
κρές τρύπες τών βαρειών, άνατβ- 
λίτικων, όπισθοδρβμικών, δυναατευ 
τικών τής Ελευθερίας τβΰ άτόμου 
καφασιών. Κ ι ' δταν μέ τό ©εό τβυς 
δέν μπβρβΰσαν νά έπικβινωνήσουν 
ά"ΐ’ εύθείας, πώς ήταν δυνατόν νά 
έρθουν σ’ έπικβινωνία μέ τούς άν»- 
θρώπβυς; Αιχμάλωτες τβΰ άντρα, 
αιχμάλωτες τής κβινωνίας, αιχμά
λωτες τοΰ ίδιου -βού έαυτοΰ τβυς.Νά 
γιατί τό τόλμημα τής Καλλιρρόης 
Παρρέν δέν ήταν μικρό. Ούτε μι
κρό εΰτε εύκολο. Ε ίχα ν  περάσει 
έννέα χρόνια άπό τήν έποχή, πβύ 
πρωτοεκδόθηκε ή «Έφημερίς τών 
Κυριών», δταν ό 'Εμμανουήλ Ροΐδηις 
άπ’ άφορμή έ\Γόςτόμβυ διηγημά
των τής 'Αρσινόης Παπαδβ'Όύλβυ, 
πβύ κυκλοφόρησε τότε, παρουσιαζό
τανε έχθρος σέ κάθε χειραφέτηση 
τής (γυναίκας, χωρίς δμως καί ν ’ 
άρνιέται πώς ή Έλληνίδα  έπρεπε 
νά λάβη μέρος στόν πνευματικό 
βίο τοΰ 'Έθνβυς «πάντβτε δμως βύ- 
χί έπί θυσία τών γυναικείων αύτών 
προσόντων, άλλά διά τής καλλιέρ
γειας καί άναδείξεως τβύτων». 
Προχωρώντας ό Ρβΐδης έσατύριζε 
δηκτικώτατα τό περιεχόμενο τής 
«Έφημερίδβς τών Κυριών». Ή  Κα λ
λιρρόη Παρρέν θέλησε τότε μ’ ένα 
άρθρο της ν' άντικρβύση τιςγνώμες 
τβΰ Ρβΐδη , μά ό τελευταίος τής ά- 
πάντησε μ ’ ένα ξένβ πρός κάθε έν
νοια άβρότητας άρθρο του, πβύ μέ
σα σ’ αύτό τήν άπβκαλβΰσε περι
φρονητικά «Άπόστβλβν τής γυναι
κείας χειραφετήσεως έν  Έλλάδι». 
« Ό  τίτλβςτής άπβστόλβυ τής γυ
ναικείας χειραφετήσεως —  άπαν- 
τβΰσε ύπερήφανα ή Καλλιρρόη 
Παρρέν— είναι εύγβνή-ς τίτλβς, δν 
πάσα γυνή ώς καί πάς άνήρ έκ τών 
δρώντων τών γραφόντων, τών 
πρωταγωνιστβύντων έν τη κβινω- 
νική παλαίστρα έχει νά έπιδείξη 
καί δν έφιλοδόξησαν ίλ ή ν  τών άλ
λων ό Πλάτων καί ό Χριστός».

Νά, λβιπόν, ό τίτλβς πβύ έκρά- 
τησε γι’ αύτήν ή Καλλιρρόη Παρ
ρέν. «Τής άπβστόλβυ τής γυναικεί
ας χειραφ;τήστ4.^ ϊ ν  Έλλάδι». Kofi 
τόν έκράτησε ύπι-.ρήφανα, ήρωΐκά, 
τίμια, πιαλληκαρίσια. Ή  ζωή της έ
νας διαρκής άγώνας, μιά άέναη πά
λη, ένας άνεξάντλητβς πόλεμβς. 
"Οπλα της δλα τά μέσα τβΰ λόγβυ. 
Ή  δημβσιβγραφία, τό διήγημα, 
τό μυθιστόρημα τό θέατρο. Πριν 
κάνει δμως τόν πόλεμβ έφρόντησε 
νά βάφτιση τήν ψυχή της μέσα 
στήν Ελλά δα . "Η  καλύτερα έκλει
σε μέσα στήν ψυχή της δλη τήν 
Ελλά δα , ©ά μπορβΰσε άκόμα νά 
είπή κανείς πώς έκήρυξεν έπανά- 
σταση ένάντια στήν τότε έλληνι- 
κη κβινωνία, έχοντας σάν όρμητή- 
ριβ αυτήν τήν ίδια τήν Ελλά δα . 
Γ ι ’ αύτό καί βί νίκες της ήσαν νί
κες τής Ελλάδας.

Σ τό ν  περιωρισμένβ χώρβ ένός 
άρθρου δέν άναλύεται τό πβλύμβρ- 

ί Συνέχεια στήν 2α σελίδα)

Τό 40 χρόνια ένός διηγηματογράφοιι

Λ. Βουτυράς
Ό  πιό άπλός καί πιό είλικ ρινΑς διπγηματογράφος. - 
Γιατί έγραφε διηγήματα κι’ δχι μυθιστόρημα. — Μιά 
έκπληκτικΛ έξήγηση πού σέ βάζει στό δίλημμα δν 
πρέπει νά γελάς ή νά κλαίς. — Ή  τρικυμισμένη ζωή 

του καί τό ήρεμο έργο του
ΜΙΑ ΣΥΝΟΜΙΛΙΑ ΤΟΥ ΜΕ 
κ. ΧΡΟΝΗ ΕΝΕΠΕΚΙΔΗ

— ’Έ χ ε τ ε  έρασιτεχνικές Ασχολί
ες, κ. Βουτυρά ; Τί κάνετ* δταν 
δ έ  γρΑψετε;

—Κτυπάω τό κεφάλι μου στόν 
τοίχο;

— Περίεργη άσχολία ! Μ *  «ω ς; 
Γιατί τό· κάνετε αύτό;

—Γιατί ίγροβμα στήν Έ λ λ χ ϊβ α ! 
Καταλάβατε τώρα;

—Μήπως Εχετε τή μανία νά μ α 
ζεύετε περίεργα κρα γματάκια ;

—Ν α ί! 'Έ χ ω  μ ιά  μεγάλη μα
νία. νά μαζεύω λεφτά I

Μ ’ αύτήν τήν έκπληκτιική Απάν
τηση στήν £οευνα γ ιά  τΙς έρασι-

ΤΟΝ ΣΥΝ ΕΡΓΑΤΗ  ΜΑΣ

Ό  κ. Δημοσθένης Βουτυράς

τεχνικές άσχολίες των λογίων 
-μας έφυγα πέρισυ άπό τήν Ε τ α ι 
ρία Λογοτεχνών. Ή  άλήβεια είναι 
δτι είχα άκούσει γ ιά  τά παράπο
να πού Εχει ό κ. Βουτυράς άπέτ 
ναντι στή ζωή του. Ά λ λ ά  έχω 
μιά κακή συνήθεια νά πιστεύω τά 
μισά άπ’ όσα λένε καί πρεσβεύ
ουν οΐ λόγιοί μας. Άλλοιώ τικο  
τόν αίσθάνεσαι τό λόγιι^ μας δ
ταν διαβάζης τό έργο του, τό ποί 
ΚΊ'ΐά του, τό χρονογράφημά του, 
άλλοιώτικο τόν βρίσκεις δταν τόν 
γνωρίσης προσωπικά. Έ ν ώ  του
λάχιστον πάντα' γελάστηκα. Κ ι ’ 
έτσι δταν διαβάζοι ένα βιβλίο 
ποΰ δέ ξέρω τό συγγραφέα του 
δέν ύποθέτω τίποτε τό σίγουρο 
γ ιά  τόν δεύτερο. Τό βιβλίο του 
κατάντησε γιά  μένα άρνητική

πλάκα μιάς φωτογραφίας που 
δέν ξέιρεις τί βά παρουσιάσει δ 
ταν τήν έμφοτνίσης. Κ ι’ έτσι δταν 
•ιηγαίνω νά γνωρίσω γιά  πρώτη 
φορά ένα συγγραφέα, λέω μέ τό 
νοΰ μου! «Πάω νά τοϋ κάνω τήν 
έμφΓΟ'ίσή το υ !»

Προχθές λοιπόν πηγα νά έμς>α- 
νίσω, γ ιά  τόν έαυτό μου βέβαια, 
τόν κ. Βουτυρά. Σ έ  λίγες μ έ » ;?  
θά γιορτασθοΰν τά σαρα τάχρονα 
τής πνευματικής του ζωής. θ ά  
γράφουν κριτικές, Ισως άφιερω- 

>ν Λύλλα, θά γίνουν όμιλίες, 
θά δοθούν δείπνα, θά γράψη ό 
■ -ς,ωτερικός τύπος, θά βγουν φυλ 
λάδια, θ’ άσχοληθοΟν μ’ άλλα λό 
γ ια  κόσμος κα ί κοσιμάκης γ ιά  
τό έργο τοΰ Βουτυρά άπό τόν δ ι
ανοούμενο ποΰ ©Ισχώρηοε ιιεσα 
σ' οτϋτό μέχιρι σ ’ έκεινον πού θά 
axuorytpa*pr'Ofl τόν συγγραφέα μέ 
τόση άζφάλεια μέ δση παρουσιά
ζει κοτνείς τά έργα  μιάς ξένης 
λογοτεχνίας, π. χ. τής Άρμενι- 
κής. πού δέν γνωρίζει τή γλώ σσα 
της. Έπ αΐοντες λοιπόν κα ί άναρ 
μό)5ιοι, σημαντικές υπογραφές 
καί ίπ ογ ραφές πού οϋτε τίς υπο
ψιάζεται κανείς θά ιιιλήσουν γιά  
τόν Βουτυρά καί τό έργο του. θ ά  
σάς παρακαλοΰσα τήν έπομένη 
τοΰ θορύ&ου νά μιλήσετε στό Bol> 
τ·Όά ν ιά  τΙς τιιμές αύτές. ~Αν 
δέν έχετε δυνατή κράσι. μήν πτι- 
γαίνετε. Θά σάς κόψη τό αίμα ή 
Αδιαφορίας πού θ' Αντιμετωπίσε
τε. Ά π ό  περιφρόνηση αύτή ή Αδι
αφορία πρός τήν κοινή έπιδο- 
κΐιιιασία ; 'Ό χ ι !  Ά π ό  μετριοφρο 
σύνη; ΟΟτε! Ά λ λ ά  τότε άπό τί: 
Μήπως Από ένα βαθύ, βαθύτατα 
πρός τή μοίρα του παράπονο πού 
τόν παιδεύει τόσο ώστε νά αή 
τοΰ μένη δρεξη γ ιά  τίποτε άλλο 
καί ν ' Ατονοΰν δλες του οί διαθέ
σεις μπιρός στήν τυραννική δι- 
ΑρκειΑ  του; Δέν ξέρω. Έ γ ώ  τόν 
Βουτυρά λίγο-πολύ τόν διΑδα- 
σα. Προχθές έμεινα κοντΛ του 
δυό ώρες καί θά σάς μιλήσω γ ι ' 
αύτόν τόν Βουτυρά τών δυό ώ- 
ρών. Εϋχοιμαι, μά τήν άλήθεια, 
νά είναι ψεύτικα τά σιιμπεράσμα- 
*?« pm;, mod νά* ί»>μιτίΐΓη»· <*{>- 
τός δ Βουτυράς τών ί,υό ώρών μέ 
τόν πραγματικό Βουτυρά·

Είνα ι γνωστό πώς τό διήγημα 
δέν ύπήρχε στούς Α ρ χ α ί ο υ ς  ώ ς  ξε- 

( Συνέχεια  στήν 4η σελίδα)

Μ ιά  σκηνή άπό τήν «Δωροβέια ’Ά γ γ ε ρ μ α ν »  πβύ επαναλαμβάνε
ται άπ' τήν  Δευτέρα στό Βασιλι κό θέατρο. Ά π ό  τ’ αριστερά ιρβς 
τά δεξιά : ό κ. Ν . Παρασκευάς, ή  δίς Ε .  Παπαδάκη, ό κ. Α . Ι^εά- 

κης καί ό κ. Η . Δεστβύνης

Τό θέατρο 
στό 1940

σέ σημείο εξαιρετικής ακμής
ΘΙΑΣΟΙ Θ ΕΑΤΡΙΚΟ Ι ΟΡΓΑΝΙΣΜΟΙ ΠΟΥ ΕΓΓΥ- 
ΟΥΝΤΑΙ ΑΝί?ΤΕΡΗ ΤΕΧΝΗ

’Άρθρο τοΰ κ. ΧΡΥΣΑΝΘΟΥ ΓΑΤΟ Υ
Τό έλληνικόν θέατρον διά πρώτην 

φοράν έφέτος, μετά άγώνας καί μό
χθους όλοκλήρων δεκαετηρίδων, θά μάς 
δώση τούς καρπούς μιάς ώριμου, έρ- 
γασίας, όργανωμένον καί όλοκληρω- 
μένον δσον ουδέποτε άλλοτε. Τό γε
γονός τοΰτο, οπως θά έκτεθή κατωτέ
ρω, ένέχει ύψίστην σημασίαν διότι α
ποτελεί τήν άπαρχήν μιάς όκμής ποΰ 
προοιωνίζεται τήν άναδημιουργίαν καί 
Αναγέννησιν τοΟ νεοελληνικού θεάτρου.

Τί άκριδώς πρόκειται νά συμβή ; 
Κατά πρώτον λόγον 6 θίασος ώς ά- 
πείθαρχο σύνολον άρχίζει νά άνήκη είς
τήν ior-ίόρίσν. Άποτ»λεί «λέον ό|'■ttvi-' αC κΰριώτέρ'ας  ̂έιταρχιακάτ
 1 .. *  . /    . . .  .. X « L  r r^ r\ rvn  -mi I if ΓΎ I -νσμόν β'ιώσιμον μέ τ& σιελέχη τοp καί 
τόν υπεύθυνον σκηνοθέτην. ‘Υπό τχύτήν 
τήν μορφήν ,̂ά εχωμεν εις τάς ’Αθήνας 
τό καλοκαίρι δύο θιάσους τοΰ ήμικρα- 
τικοΰ όργανισμοΰ τής κ. Κοτοπούλη,

ΟΡΦΩΣΗ
ΙΩ Ν  ΕΡΓΑΤΩΝ

Β' Μιά έρευνα τών «Παρασκηνίων» 
στό εργοστάσιο «Κεραμεικος»

τόν Εναν είς τό «Ρέξ» και τόν έίλλον 
είς τό «Λυρικόν», ϊναν τής κ. Κατε
ρίνας Άνδρεάδη είς τό όμώνυμον θερι
νόν της θέατρον, ’ίσως μερικάς έμφα- 
νίσεις του Α ' ’Άρματος Θέσπιδος καί 
τάς καθιερωμένος παραστάσεις άρχαί- 
ου δράματος τοΰ Βασιλικού θεάτρου.

Αυτά δσον Αφορά τήν πρωτεύουσαν. 
Τό κολακαΤρι ομως θά παίξη ό θίασος 
τοΟ Βασιλικού θεάτρου στή Θεσσαλονί 
κην, ε!ς τό έκεΐ άνεγερθέν θερινόν θέα- 
τρόν του καί ίσως νά δώση μερικάς 
παραστάσεις στάς Πάτρας, ένώ παραλ 
λήλως rp Α* "Αρμα ©έσπιδο^ θά παί-

Θ ΕΑΤΡΙΚΕΣ  Π Ρ9ΤΕΣ

«Μαζινώ»
Ή επιθεώρηση πού παίζεται στό 
θέατρο «Ίντεά*»

Ή  έπιθεώρηση εΤνε Ενα θεατρικό 
είδος, τό κατώτερο βέβαια ομως καί 
γι’ αύτό τό πολυδαπκνηρότερο. Μέ 
τό νά εΐνε δμως τό κατώτερο δέ ση 
μαίνει πώς κι’ αύτό δέν εχει τίς δυ 
σκολίες του καί δέν προϋποθέτει 
ύπαρξη ώρισμένων προσόντων στούς 
συγγραφείς, πού καλλιεργούνε τό 
είδος αυτό. Στήν Ευρώπη ή έπιβε- 
ώρηση είνε περισσότερο θέαμα κι’ 
όλιγώτερο άκρόαμα. Έδώ ίσαμε 
πριν άπό λίγα χρόνια οί κάθε κα
ρυδιάς έπιθεωρησιογράφοι έμφανι- 
ζόντουσαν μέ άξιώσεις σοβαρού συγ 
γραφέα εί'χανε δέ πάντοτε πρόχειρο 
τό άστήριχτο έπιχείρημα πώς τάχα 
ό 'Αριστοφάνης ήταν ό έπιθεωρησι- 
ογράφος τής έποχής του καί πώς 
αύτοί δέν κάνανε τίποτ’ άλλο παρά 
νά συνεχίζουνε τό εργο έκείνου.

Έ τ σ ι «έν όνόματι τής Άριστο- 
φανείου έλευθεροστομίας» ο! περισ
σότεροι άπό τούς έπιθεωρησιογρά- 
φους μας είχανε μεταβάλει τή σκη
νή τών άθηναϊκών θεάτρων σέ κο- 
πρεΤα, άπ’ οπου τό κοινό έτροφοδο 
τεΐτο μέ κάθε είδους βρώμικα κι’ ά- 
ποσυντιθεμένα προχειροκατασκευά- 
σματα. Ή  έπέμβαση τοΰ Κράτους, 
άπόλυτα δικαιολογημένη στήν πε
ρίπτωση αύτή, είχε τά εύεργετικά 
άποτελέσματά της. Τό έπιθεωρησια- 
κό θέατρο σέ λίγο χρονικό διάστη
μα, άπαλλάχτηκε άπό τά βλαβερά 

στοιχεία πού τό λυμαινόντουσαν. 
Γιατί υπήρξε έποχή πού οΐ θεατρι
κοί έπιχειρηματίαι άδιαφορώντας 
γιά τήν άξια καί τό περιεχόμενο 
τοΟ έργου, δεχόντουσαν ν’ άνεβά- 
σουν άπό τή σκηνή τοΰ θεάτρου 
τους κάθε χυδαίο κατασκεύασμα, 
άρκοΰσε ό συγγραφέας του νά δε
χότανε νά περιορίση τά συγγραφι
κά του δικαιώματα στό ενα ή τό 
πολύ τό δυό στις έκατόν. Ή  άπο- 
γύμνωση τής έπιθεώρησης ά-ιτό τό 
σπουδαιότερο καταναλωτικό της 
στοιχείο, τήν κοπρολογία, σάν συ

νέπεια είχε νά συνεφέρη τούς περισ 
σότερους θεατρικούς έπιχειρηματί- 
ες καί νά τούς κάνη ν’ άντιΑη- 
φθοΰν πώς τό συμφέρον τους τούς 
έπέβαλε ν’ άναζητήσουν τους συγ· 
γραφείς τών έργων ποΰ θ’ άνεβά- 
ζουνε άπό κεϊ καί πέρα άνάμεσα 
στούς πιό έξυπνους, τούς πιό πολι
τισμένους, τούς πιό συγχρονισμέ
νους καί τούς πιό κομψογράφους τοΰ 
είδους αύτοΰ. Τό εύχάριστο άποτέ- 
λεσμα δέν άργήσανε νά δοκιμάσου
νε έπιχειρηματιες, κοινό καί συγ
γραφείς.

’Ανάμεσα στούς τελευταίους α
σφαλώς ξεχωρίζουνε οί συγγραφείς 
τής καινούργιας έπιθεώρησης «Μα
ζινώ», πού άνεβάστηκε τό περασμέ
νο Σάββατο στό θέατρο «Ίντεάλ». 
Τό νέο έπιθεωρησιακό έ'ργο τών κ.κ. 
Σπυροπούλου καί Παπαδούκα μέ 
μουσική τοΰ κ. Γιαννίδη, βέβαια 
δέν σπινθηρίζει άπό πνεύμα καί σά- 
τυρα άπό τήν άρχή του ίσαμε τό 
τέλος του. ' Ομως έχει σκηνές πού 
καί βλέπονται καί άκούονται καί 

i έκτελοΰνται εύχάριστα, αν καί τό 
δλο εργο δέν εχει τήν πρωτοτυπία 
πού χαρακτήριζε τήν προηγούμενη 
έργασία τών έκλεκτών συγγραφέ
ων. 'Όμως γενικά ό άκροατής ιτερ- 
νά μιάν εύχάριστη βραδυά, πού γι’ 
αύτή έκτός άπό τους συγγραφείς 
έργάστηκαν μ’ άπόλυτη ευσυνειδη
σία καί οί ήθοποιοί έ'χοντας στήν 
πρώτη γραμμή τίς δίδες άδελφές 
Καλουτά καί Ρένα Ντόρ καί τούς 
κ. κ. Μαυρέα, Μηλιάδη, Μακρή, Δού 
κα κτλ.

Ή  μουσική τών τραγουδιών τό 
περισσότερο άναμασήματα παλαιών 
γνωστών καλών μελωδιών τοΰ ίδι
ου συνθέτη. Οί σκηνογραφίες τίπο
τε τό έξαιρετικό καί μοντέρνο. “ Ο
λα όμοΰ: Μία πολύ εύχάριστη βρα
δυά.

Π Α ΡΣ ΙΦ Α Λ

Ό  «Κεραμεικος» εΐνε άπ’ τά 
λίγα καλλιτεχνικά έργοστάσια. Βγάζει 
προϊόντα πού εΐνε έργα άληθινής τέ
χνης. Εργάζονται άφθονοι καλλιτέχνες 
καί καλλιτέχνιδες πού ζωγραφίζουν 
καί κάνουν γλυπτά. Ετσι βλέπουμε 
κομψοτεχνήματα άπό διαλεχτή φαγιάν 
τσα, πιάτα καί δοχεία μ’ έξαιρετικές 
ζωγραφιές.

Μάς δέχεται εύγενέστατα ό διευθυν
τής τοΰ έργοστασίου ό κ. Δαρίγος. Τον 
ρωτάμε καί μάς άπαντάει σχετικά.

Στό έργοστάσιο αύτό έχουνε πολλά 
ψυχαγωγικά μέσα γιά τόν έργάτη. 
Αύτό εΐνε άπό τίς πιό βασικές φρον
τίδες τής διεύθυνσης. Περισσότερο τώ
ρα προσπαθούνε νά τονώσουνε τόν ά- 
θλητισμό στούς έργάτες καί στις έρ- 
γάτιδες...

— Κάνουνε συχνά γυμναστική, πού 
εΐνε ύποχρεω’τική, κι* άγωνίσματα. Μά 
λίστα ύπάρχουνε πολλές όμάδες γιά 
τό ποδόσφαιρο, άγώνες στίβου, τέννις 
κι’ άλλα παιχνίδια. ’Αρχίσαμε άπό τήν 
γυμναστική γιά νά μπορέσουν οί έρ
γάτες ν’ άποχτήσουνε μιά περισσότερη 
έλευθερία, νά τονώσουνε τά κορμιά 
τους. Ταύτόχρονα έπιδιώκουμε τόν ί 
διο σκοπό μέ τήν μουσική. Υπάρχουν 
όμάδες έργατών πού παίζουνε ενα όρ
γανο. Μαντολίνο, κιθάρα... Δέν κάναμε 
άκόμη θέατρο γιά τό λόγο δτι ό έργά- 
της άκόμα δέν εΐνε τόσο ώριμος ώ
στε νά δή κάτι στό θέατρο καί νά 
μήν τό παρεξηγήση. Γίνονται δμως γι
ορτές καί διαλέξεις πού παίρνουν μέρος 
οΐ έργάτες κι’ ευχαριστούνται πολύ. 
Άλλά καλύτερα θά σάς τά πή ό κ. 
Κούβακας πού έχει άναλάβει καί πα
ρακολουθεί τήν καλλιτεχνική κίνηση 
στό έργοστάσιο.

Παρουσιάζεται ό κ. Νάσος Κούβα
κας, ένας πολύ νέος, πού έργάζεται 
στό λογιστικό τμήμα. Μιλάει μ’ ένθου- 
σιασμό.

— Προσπαθούμε νά γίνη κάτι καλό 
πού νά άνυψώση καί νά καλυτερέψη 
πνευματικά τόν έργάτη. Ή  ιδέα τής 
δημιουργίας έδώ θεατρικής παράστα
σης εΐνε δύσκολο. Υπάρχει ό φόβος 
τής γελοιοποίησης. Αύτό φοβόμαστε. 
Κ Γ  δμως νομίζω δέν εΐνε άκα- 
τόρθωτο. ’Αρχίσαμε άπό τήν μουσική. 
Τήν πήραμε γιά δόλωμα. 'Έχουμε δι- 
οργανώσει κίνηση μέ έπί κεφαλής τόν 
μουσικό καθηγητή κ. Καλκάνη. Περισ
σότεροι τραγουδάνε κι’ άλλοι παίζου
νε ένα οργανο.

«Κάνουμε καί γιορτές πού σκοπό έ
χουνε τήν έπίδειξη πνεύματος καί τήν 
σάτυρα. Σατυρίζρνται πρόσωπα και 
πράγματα τοΰ έργοστασίου. Στις γι

ορτές ζωγραφίζονται καρικατούρες κι* 
άπό κάτω γράφονται διάφορα στιχά- 
κια. Αύτές οι γιορτές έχουνε έπιτυχία 
γιατί φαίνεται δτι εύχαριστοΰν τόν έρ 
γάτη. Μαζί μέ τ’ άλλα κάνουμε διαλέ
ξεις. ‘Ομιλητές κι’ άκροατές εΐνε έρ
γάτες. Αύτές έχουνε ένα τύπο πλα- 
τειάς συζήτησης πάνω σ’ ένα θέμα μ’ 
ένδιαψέρο. Παίρνουνε δλοι μέρος στή 
συζήτηση, λένε γνώμες κΓ έτσι γίνε
ται μιά κίνηση. Τά θέματα στις όμιλίες 
εΐνε γενικά. Πιό πολύ συζητιούνται ζητή 
ματα κοντά στήν τέχνη, γιατί τά 2)3 
τοΟ προσωπικού λίγο-πολύ κάνουνε μιά 
δουλειά όπωσδήποτε καλλιτεχνική.Συζη

*Από τό
ερχόμενο φύλλο 

Τ Ο Υ

«Παρσσ< ηνίων»

«Τέχνες και 
Γράμματα στή 
Φινλανδία».

Σ ίίρ ά  άρθρων τής χβ£βγρά- 
φβυ τοΰ Βασιλικού θεάτρου 
δίδος Λ . Ε Α Κ Ε Λ Λ Α Ρ Ι Ο Υ  
«Γιά  τόν εκφραστικό χορό»

τούνται δμως καί Θέματα πού ένδια- 
φέρουν τήν γυναίκα, τήν δουλειά, καί 
κάθε τί άλλο.

«Περιοριζόμαστε έτσι σέ πράματα 
άπόλυτου ένδιαφέροντος καί όλότελα 
καταληπτά. Ή  γλώσσα πού γίνονται 
δλα αύτά εΐνε φυσικά ή δημοτική. 'Ό τι 
δέν μπορεί νά άντιληφθή άμεσα ό έργά- 
της τό κοροϊδεύει.

»'Η μεγαλύτερή μου φιλοδοξία εΐνε 
νά δημιουργήσουμε ένα θέατρο. Κ Γ  ελ
πίζω πώς δέν θ’ άργήση. Αύτό πού 
θέλουμε εΐνε νά δώσουμε στόν έργάτη 
δλες τίς δυνατότητες νά άναπτυχθή. 
Νά μήν τόν ξεμοναχιάσουμε μέ τήν έν
νοια τοΰ «έργάτη» πού εΐνε κάτι ξεχω

ριστό. ’Αλλά νά τού δείξουμε καί νά 
καταλάβη δτι εΤνε κι’ αύτός ένας άν
θρωπος. Κ Γ  ή άνύψωσή του νά γίνη 
σάν άνθρωπος. Νά ξανοιχτή σέ 
νέους όρίζοντες πού θά ξεφεύγουνε άπό 
τόν περιορισμό τής δουλειάς τοΰ χε- 
ριοΰ του. Νά μήν δημιουργήσουμε ξέ
χωρη έργατική έκδήλωση άλλά νά τόν 
πλησιάσουμε ώστε νά έκδηλωθή σάν 
άτομο καλλιτεχνικά.

»Γιά τό έργο πού πρόκειται νά παι- 
χθή ; Αύτό θάναι σίγουρα κοινωνικό. 
Γιά συγγραφέα δέν μάς πολυενδιαφέ- 
ρει. Φτάνει νάναι τό έργο καλό καί μέ 
νόημα. Τό πιό καλά θάτανε νά τό 
γράψη έργάτης».

Ρωτάμε τόν κ. Κούβακα γιά τις προ 
σωπικές του άντιληψεις.

— Μ’ ένδιαψέρει καί προτιμώ περισ 
σότερο τόν πεζό λόγο. Διαβάζω άρκετά 
δταν μοΰ μένει καιρός. Τή δουλειά τήν 
βλέπω σάν μέσο γιά τή ζωή μου, δέν 
τήν άνακατεύω διόλου μέ τίς άλλες 
άσχολίες.

— Βλέπετε μέ συμπάθεια κάθε και
νούργια τάση ;

— Μ’ άπειρη συμπάθεια. Κάθε τί νέο 
εΐνε μιά ζωντανή άνανέωση. ’Απ’ τούς 
νέους ποιητές μ’ άρέσει καί μέ συγκι- 
νεϊ Ιδιαίτερα ό Έλύτης. Εΐνε γεμάτος 
σύμβολα καί ποίηση.

»’Απ’ τό θέατρο μ' άρέσει τό σοβα
ρό. Τό έλαφρό δέν τό προσέχω διόλου.

Έκεΐ χάνεται όάνώτερος σκοπός του, 
γίνεται κΓ αύτό βιομηχανία. Ά π ’ τούς 
συγγραφείς άγαπάω πολύ τόν Ούάϊλντ 
καί τους βόρειους συγγραφείς "Ιψεν, 
Χάμψουν, Κίελαντ, Μπόγιερ, Ντοστογι 
έψσκυ. Ά π ’ τούς 'Έλληνες σύγχρονους 
Καραγάτσης, Γιαννόπουλος, Κοσμάς 
Πολίτης κΓ άλλους. Σέ κάθε τί πού 
διαβάζω ή βλέπω δέν μ’ ένδιαφέρει διο- 
λου ό μύθος.

»Τούς παλιούς καί τούς κλασσικούς 
τούς σέβουμαι μά εΐνε κάτι έξω άπό 
μάς. Καλά εΐνε νά τούς γνωρίσουμε, 
άλλά δέν μάς συγκινούνε».

Ό  κ. Κούβακας παίρνει χρέη όδη- 
γού καί μάς πάει στή μεγάλη αίθουσα 
πούναι οί καλλιτεχνες. Ζωγραφίζουνε 
βάζα, πιάτα, φτιάχνουνε άγαλματάκια 
κι’ άλλα λογής πράματα.

Ρωτάμε τήν δίδα Μαραγγοπούλου, 
πού εΐνε άπ’ τίς πιά καλές καλλιτέχνι- 
δες. Φτιάχνει τώρα ένα τοπίο άπάνω 
σ’ ένα πιάτο. Μάς λέει :

 Άγαπάω τό θέατρο, περισσότερο
τό σοβαρό. Πάω συχνά.

— Παρακολουθείτε τίς νέες τάσεις ;
— Τίς παρακολουθώ δλες μ’ ένδια- 

φέρον μά δέν τίς βάζω πολύ σ’ έφαρ- 
μογή στή δουλειά μου. Αύτά πού φτιά- 

( Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

λεις.
Ή  έντονος αύτή θεατρική κίνησις 

τοΰ καλοκαιριού θά καταστή έντονωτέ- 
ρα τό φθινώπορον τοΰ 1940 είς Αθή
νας, δπου θά παίξουν ταύτοχρόνως ό 
θίασος τοΰ Βασιλικού θεάτρου, τού ή" 
μικρατικοΰ όργανισμοΰ τής κ. Κοτο
πούλη καί τής κ. Κατερίνας Άνδρεά
δη, ή όποία έγκαθίσταται πλέον όρι- 
στι,ίώς τόν προσεχή χειμώνα εις τήν 
πρωτεύουσαν. (Φυσικά μένει άκόμη καί 
ένας τέταρτος —  άν δχι πέμπτος έφ’ 
δσον θά παίξουν δύο θίασοι, δπως τώ
ρα τής κ. Κοτοπούλη —  τοΰ κ. Β. Άρ- 
γυροπούλου. Δέν προσθέτει δμως τίπο 
τα στήν νέαν αύτήν μορφήν καί περίο
δον τού θεάτρου έφ’ δσον παραμένει 
ύπό την γνωστήν σύνθεσίν του καί ά-

( Συνέχεια στήν 6 η σελίδα)

Τά ζητήματα
τής

έβδομάδας
ΤΟ « Λ Υ Κ Ε ΙΟ  ΕΛΛΗ Ν ΙΔΩ Ν »

Τό «Λύκειβ  τών Έλληνί-  
δων» Ιδρύθηκε άπό τήν 
Καλλιρρόη Παρρέν. Καί 

τό «Λύκειο  των Έλληνίδω ν», 
πβύ ενα άπό τβύς σκοπούς του 
έταξε νά γνωρίσω στό έλληνικό 

-•κοινό τή ν  'Ελλάδα, μέ τίς ώ- 
ραίες παραδόσεις της· τά ήθη 
καί έθιμά της, τά δημοτικά της 
τραγούδια, τίς μεγαλόπνοες δη
μοτικές της μελωδίες, τά ιστο
ρικά της κοστούμια, τβύς θρύ
λους της καί τούς χορούς της· 
δούλεψε άπάνω στό ζήτημα αύ
τό μέ πίστη καί φανατισμό. “ Ε 
τσι σ’ έποχή πβύ δυστυχώς ολα 
τά πράμματα, κ Γ  όλες βί Ιδέες, 
κ Γ  ολες ©ί άξιες είχαν άρχίσει 
νά ύποχωρβύν στό άτβμικό συμ
φέρον, τό «Λύκειο  τών Έ λ λ η 
νίδων», πβύ έμψυχωτής τβυ υ
πήρξε ίσαμε τήν ήμέρα πβύ πέ- 
θανε ή Καλλιρρόη Παρρέν, μέ 
τίς γιορτές πβύ ώργάνωνε καί 
μέ τήν  άναδίωση τών ώραίων 
παληών παραδόσεων πβύ πετύ
χαινε, θύμιζε κάθε τόσβ πώς 
πριν άγαπήσβυμε τόν έαυτό μας 
πρέπει ν ’ άγαπήσβυμε τήν Ε λ 
λάδα άφβΰ ή πρόβδβς τής Ε λ 
λάδας σάν συνόλβυ άτόμων ή
ταν σφιχτά δεμένη μέ τό άτβ
μικό μας συμφέρβν.

ΟΜΩΣ Χ Α ΙΡ Ο Μ Α Σ Τ Ε

Επήραμε πολλά γράμματα άπό 
πολλά μέρη τής Ελλάδας, 
πού οί άποστολεΐς τους συγ

χαίρουν τά «Παρασκήνια» γιά τήν 
καινούργια τους έρευνα γύρω άπό 
τή μόρφωση καί τήν ψυχαγωγία τών 
έργατών.

Λυπόμαστε γιατί ό χώρος, πού 
διαθέτουν τά «Παρασκήνια» δέν 
μάς έπιτρέπει νά δημοσιεύσουμε τά 
γράμματα αύτά, δμως .χαιρόμαστε 
γιατί οί άγώνες τών «Παρασκηνίων» 
βρίσκουνε πάντοτε άπήχηση στήν 
ψυχή τοΰ λαοΰ.

Η Κ ΙΝ Η Μ Α Τ Ο ΓΡΑ Φ ΙΚ Η  ΜΑΣ ΣΕ- 
Λ ΙΔ Α

Τι/ ήν κινηματογραφική μας σε- 
λίδα στό φύλλο αύτό κοσμούν 
δυο έξαιρετικές imovoa*iq συ 

νεργάτών μας: τής δίδος Σκαρα
βαίοι καί τοΰ κ. Άνεμογιάννη. Καί 
οί δυό παρουσιάζουν δυό κινηματο
γραφικούς άστέρες, πού τούς γνω
ρίσανε, μιλήσανε μαζί τους καί 
τούς παρακολουθήσανε στό δημιουρ 
γικό τους έργο.

"Ετσι ή κινηματογραφική μας 
σελίδα δέν περιορίζεται στό κινη
ματογραφικά μονάχα ρεπορτάζ, που 
φύλλο μέ φύλλο γίνεται πιά πλού
σιο, πιό έπίκαιρο καί πιό ένδιαφέ- 
ρον, άλλά προσφέρει στό άναγνω- 
στικό της κοινό καί πρωτότυπη 
έργασία, πού καί γιά τό περιεχό
μενό της καί γι’ αύτούς πού τήν 
υπογράφουνε άλλά καί γιά τήν έπι- 
καιρότητά της —  τή Δευτέρα θά 
προβληθή στό «Τιτάνια» ταινία πού 
σ’ αύτή παίζει ό Γερμανός καλλι-

«ΑΓΩΝΑΣ
ΓΙΑ ΤΟ ΤΟΜΑΡΙ»

ΤΟ Ε Ρ ΓΟ  ΤΟΥ ΓΚΑΛΣΓΟΥΟΡΘ Υ ΠΟΥ ΘΑ ΠΑΙΧΤΗ 
ΤΗΝ ΕΡΧΟΜ ΕΝΗ Π ΑΡΑΣΚΕΥΗ  ΣΤΟ ΘΕΑΤΡΟ ΚΟ

ΤΟΠΟ ΫΛΗ
Σημείωμα τοΰ μεταφραστή τοΰ έργου 
κ. ΜΑΝΟΛΗ ΣΚΟΥΑΟΥΔΗ = = = = =

Ό  Τζών Γκάλσγβυόρθυ τιμημέ- 
νβς μέ τό βραδεϊβν Νόμπελ, πρω- 
τογνωρίστηκε στήν 'Ελλάδα σάν 
θεατρικός συγγραφέας άπό τό έργβ 
τβυ «Loualties» "ιού άνεδάστηκε ά
πό τήν ’Εθνική  μας ϊ κ η ν ή  μέ τόν 
τίτλο «Καθήκον» καί μέ σκηνοθέτη 
τόν Φώτο Πολίτη. Είνα ι ένας άπό 
τούς πιό διαλεχτβύς καί ίσως ό μο
ναδικά μβγάλος καί άντιπρβσωπευ- 
τικώτερβς θεατρικός συγγραφέας 
τής έπβχής μας, άπό τήν  άποψη τβΰ 
συγγραφέα πού ξέρει νά δίνει ά- 
ιάνω  στή σκηνή θ έ α τ ρ ο  μέ 
τήν πιό ειδική σημασία του: Τ ό
πλαστικό ζωντάνεμα τών γεγονό
των τής ζωής καί τής στάσης τών 
άνθρώπων μπροστά σ’ αύτά.

£ ά ν  τέτβιβ τό έργβ «’Αγώνας 
γιά τό τομάρι» πού θά παρουσιάσει 
τήν έρχβμένη Παρασκευή στό εκλε 
κτό μας θεατρικό κβινό τό 'Ημικρα 
τικό θέατρβ Κβτβπβύλη, είναι ά- 
ληθινά υποδειγματικό. 'Ό λοι βί ή- 
ρωές τβυ ζβύν ά^άνω στή σκηνή τίς 
στιγμές τών πιό δραστικών ψυχο- 
λβ·γικών τβυς μεταπτώσεων, συλ- 
λαμδάνβνται άπάνω στις πιό κρίσι
μες στιγμές τών δραματικών τους 
συγκρούσεων καί έκδιάζβνται άπό 
τόν συγγραφέα καί τή ζωή νά ρυθ
μίσουν τή στάση τους καί νά καθβ- 
ρίσβυν τούς χαραχτήρες των κατά 
τόν πιό κατηγορηματικό, συνταρα- 
χτικό καί άμείλιχτο νόμο τής ζω
ής καί τβΰ θεάτρου: Χωρίς αναβο
λές, χω,ρίς φιλολογία, χωρίς διφο
ρούμενα καί θολά τερτίπια ή π α ρ α 

στρατήματα.
’Έ τσ ι, 6 «’Αγώνας γιά τό τομά

ρι» είναι, μπορεί νά πει κανείς, 
ένα έ,ργβ πβύ παρβυσιάζει άπάνω 
στή σκηνή μιά σκληρότατη κούρ
σα ανθρώπινων ψυχών ποΰ αγωνί

ζονται νά ζήσβυν άπάνω στό θέα
τρβ τής ζωής, έπιδάλλβντας ό έ
νας στον άλλον τά άναφαίρετα δι- 
καιώματά τβυ καί συγχρόνως προσ
παθώντας μέ κάθε τρόπο νά διατη
ρήσει ό καθένας άπ’ αύτούς χωρι
στά, κάποιο ίχνος άπό τό φωτοστέ- 
φανβ τής άνθρωπιάς πβύ βλέπει νά 
διαλύεται καί νά χάνεται μπρός ά
πό τά μάτια τβυ. £ ’ αύτόν τόν ’Α 
γώνα, σ’ αύτήν τήν όργιαοτική καί 
«Δυναμική» κβύροα πού κρατάει ά- 
ιβ  τήν Αρχή ώς τό τέλος τούς ήρω- 
ες τβΰ έργου, άλλά καί τούς θεα
τές, χωρίς άνάσα καί μέ τό άγωνι- 
ώδικβ λαχάνισμα τβΰ «ποιός θά 
φτάσει» στό αινιγματικό τέρμα, έ  
Χίλκριστ, ή γυναίκα τβυ Έ μ υ  έ 
γέρο - Χορνμπλάοερ καί ή δβκιμια- 
ζόμεντι οίκβγένειά τβυ, γίνουνται 
σύμδολα φωτεινά καί ξεκάθαρα τής 
ζωής, σύμδολα άπό τά πιό ζωντα
νά, τά πιό ένδιαφέρβντα καί τά 
πιό συναρπαστικά πβύ μάς έχει πα
ρουσιάσει ώς τώρα, τό σύγχρονο 
παγκόσμιο θέατρββ. Ή  σύγκρουση 
τής άριστοκρατικής βίκβγένειας 
Χίλκριστ, μέ τήν βίκβγένεια τβΰ 
νεόπλβυτου Χορνηλάβερ. γύρω άπό 
τό δρυλκκό χτήμα τοΰ Σέντρυ, κα
ταντάει ένας πραγματικός «άιγώ- 
νας γιά τό τομάρι» καί παίρνει τή 
μορφή μιάς τραγωδίας πβύ έρχεται 
νά τήν άπαλύνει έλπιδοφόρα ό γιός 
τβΰ Χορνμπλάοερ, ό Ρόλφ, δταν 
λέει στήν Τζίλλ (κόρη τβΰ Χίλ- 
κριστ) ότι: «Τβύς γέρους μας θά- 
ι,ρεπε νά τβύς άνεδάσβυμε ψηλά, 
πάνω σ’ ένα δέντρο. Γιατί, μέ τή 
φόρα πού έχουν1 νά καταπατούν ό 
ένας τό δίκιβ τβΰ άλλβυ κινδυνεύει 
νά χαλάσβυν τό πράσινο γρασίδι 
πβύ είναι γιά μάς τβύς νέβυς!». 

Μ Α Ν Ω Λ Η Σ  Σ Κ Ο Υ Λ Ο Υ Δ Η Σ
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S ’ αύτβ τό άναμετζξύ έπήγα γιά 
νά ίδώ τήν μάννα μου στήν ’Α λ ε 
ξάνδρεια. Ή  καυμένη παρ’ βλη τήν 
ευχαρίστηση πβύ αίσδάν^ηκε ξανα- 
6 λέ~ιβντάς με δέν καταλάβαινε τβ 
γιατί 8ά έπρεπε νά είνε χωρισμέ
νη άπό τβ μβναχβπαϊδι της κι' ά- 
κέμη γιατί πρβαισδανβτανε δτι αύ 
τβί βί χωρισμοί δά ήτανε άλλεπάλ- 
ληλβι καί μεγάλης διάρκειας. Ή  
Λάμια, ή Τ έ χ ν η , τβΰ τραγβυδιοΰ 
πβύ βταν δέν έχει φωληές στο τβ- 
πβ της ΰπβχρεώνει τά ώδικά της 
">βυλιά νά άνβίξβυνε τά φτερά τους 
διάπλατα έπάνω σ’ βλη τήν υδρό
γειο τήν πβλιτισμένη καί ήμιπολι- 
τισμένη αναζητώντας τή ζήση 
τβυς τβ χειροκρότημα καί τό ψωμά
κι τους.

Ή  μάννα μβυ κατοικούσε πάντα 
μέ τόν φίλβν μβυ τόν γιατρό πού 
τόν άγαπβϋσε πειά σάν παιδί της.

Σ τ ή ν  ’Αλεξάνδρεια συνήντησα 
τβύς τχληβύς μβυ φίλβυς καί γνω- 
στβύς μβυ μαζί μέ τβν άφεντάνδρω 
πβ τβν φ ιλ ίτεχνβ καί φιλομουσο 
Κωβτάντη τβν Συναδινβ , πού ήδε- 
λε νά μέ ένισχύση βίκβνβμικά καί 
μέ παρώτ,ρυνε νά δώσω μίαν συ
ναυλία καί νά κάνω μιάν έμφάνι- 
βη στόν τβπβ τής γέννησής μβυ.

«Εμ ε ίς  δέν  άρκβύμεδα σ' β,τι 
γράψανε καί διαδίδβυνε γιά σένα.

τέχνης κ. Πάουλ Χούπσμιτ, πού σ’ 
αύτόν είνε άφιερωμένο τό σημερινά 
άρθρο τοΰ κ. Γ. Άνεμογιάννη —  θά 
μπορούσε νά στολίση κ’ ευρωπαϊκά 
άκόμη κινηματογραφικά περιοδικά.
Π Ο ΙΟ Σ  Φ Τ Α ΙΕ Ι

Σ τό άρθρο τοΰ καινούργιου συ
νεργάτου μας κ. Χρύσανθου 
Γαΐου, πού δημοσιεύουμε σ’ 

άλλη σελίδα, ύπάρχει μιά περικο
πή σκληρότατη μέν, δμως άληθινή. 
Ό  κ. Γάϊος γράφοντας γιά τούς θι
άσους που θά παίξουνε τόν χειμώ
να του 1940 στήν ’Αθήνα λέει : 
«Φυσικά μένει άκόμη κ’ ένας τέταρ
τος θίασος, τού κ. Β. Άργυροπού- 
λου, δέν προσθέτει δμως τίποτε 
στήν νέαν αύτήν μορφήν καί περίο
δον τοΰ θεάτρου, έφ’ οσον παραμέ
νει ύπό τήν γνωστήν σύνθεσίν του 
καί άσυγκίνητος ό θιασάρχης του, 
ό ’ίδιος μεγάλος καλλιτέχνης, άπό 
ενα άνώτερον ιδεώδες τέχνης».

Είνε λυπηρόν, βέβαια, ενας νέος 
μελετητής τοΰ θεάτρου, οπως 6 κ. 
Γάϊοζ, νά μιλάη έτσι γιά ενα πα
λαιό ύπεράξιο καλλιτέχνη, δπως 6 
κ. Άργυρόπουλος. "Ομως &ν θελή- 
σουμε νά έξακριδώσουμε ποιός φταί
ει γι’ αύτό, βέβαια δέν δά σταμα
τήσουμε στό δνομα τού κ. Γαΐου.

« Ι Ρ Ι Σ ” ,
’Ακαδημίας —  ΊππβκράτβυςΙ 

Σ Α Β Β Α Τ Ο Ν  —  Κ Υ Ρ ΙΑ Κ Η

ΑΛΟΧΑ
Παρμένο άπό τβ βραδευδέν 
ύπό τής «Παρί - Σβυάρ» σε

νάριο

Σ  Τ  Ο Ν  Η Σ Ι  
Τ Η Σ  

Γ Ο Η Τ Ε Ι Α Σ

μέ τβύς:
I A N  Μ Υ Ρ Α  
Ν Τ Α Ν ΙΕ Λ  Π Α Ρ Ο Λ Α  
Α Ρ Λ Ε Τ Τ Υ  —  Α ΙΜ Ο Σ  
— Α Λ Ε Ρ Μ

θέλουμε νά σ’ άκούσωμε μέ τ ’ αυ
τιά μας» μοΰ έλεγε.

’Ή τα νε  καί πρόεδρος τής Κα λλι
τεχνικής όργανώσεως τής Αίγύ- 
πτβυ καί έπρεπε γιά πολλούς λό
γους νά τβν άκβύσω.

’Αλλά  έλα ντέ πβϋξερα πως τά 
ήδελε δλα ήγεμβνικά  καί πώς έ 
πρεπε νά· τά κανβνίσω δλα μέ τά 
γβϋστα του γ ι’ αύτό καί άνίδαλα 
όλβένα. 'Ό τα ν  μιά μέρα μοΰ λέ 
γει :

«©ά κάνης δτι σοΰ εί"<α καί γρή 
γορα μάλιστα πριν νά φύγη;. ©ά 
φροντίσω έγώ γιά τά ϋιόλβιπα καί 
μήν ένδιαφέρεσαη).

Κα ϋμένε Κωσταντή Συνα δ ινέ  ν ’ 
άγιάση ή ψυχβύλα σβυ έκεΐ πβύ έ
πεσε. Ό  ίδιος ύπήρξες γιά δλου«. 
Γιά  σένα δέν ύ^ήρξεν ’Ιουδαίος βϋ
τε Έ λ λ η ν α ς  έλεύδερβς μά βϋτε 
δβΰλβς. Ό λ β ι  γιά σένα άτανε συν- 
άνδρωπβί σβυ καί γ ι’ αύτό σ’ βλβυς 
φάνηκες εύεργετικός καί πρβστά- 
της. Μ ά  καί γ ι’ αύτό δλοι άνεξάρ 
τητα φυλής καί δρησκείας έστρω
ναν μέ άνδη τβύς δρόμους πβύ βά 
πέρναγε τβ πβλύκλαυστβ φέρετρό 
σβυ.

’Α κόμα  καί σήμερα διατηρώ τό 
πβλύτιμό τβυ χρυσό ρολβγάκι πβύ 
μβύ έδωσε σάν αναμνηστικό τών 
ύπηρεσιών μβυ στήν φιλαρμβνική 
’Αλεξανδρείας πβύ ήτανε Ίρόεδ,ρβς 
καί έγώ έφορος. Τ β  δώρβν αύτό τό 
συνώδευε ·̂ό έπισκεπτήριό τβυ πβύ 
έιγιραφε :

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο  : Ή  συνέχεια

ΟΙ ΕΠ ΙΤΥΧ ΙΕΣ  ΤΟΥ Μ ΑΕ
ΣΤΡΟ Υ κ. Λ. ΖΑ ΡΑ  ΣΤΟ 
ΕΞΩ ΤΕΡ ΙΚΟ

Ό  κ. Ζώρας πβύ βρίσκετιαι στό 
Βερβλϊνβ  είχε μεγάλη έπιτυχία 
διευδύνβντας τό κβντσέρτβ τβΰ 
Τσαϊκόφσκυ. Δημοσιεύουμε παρα
κάτω μιά κριτική γιά τόν Ξώρα 
τής «’Εφημε,ρίδος τβΰ Χρηματιστη
ρίου» μέ ήμερομηνία 18)12)39.

« Ό  "Ελληνα ς Λεωνίδας Ζώρας 
έδειξε τή μεγάλη τβυ τέχνη  διευ- 
δύνβντας τό κβντσέρτβ σέ ·σί έλασ- 
σβν τβΰ Τσαϊκόφσκυ. Πρόκειται γιά 
ένα έμπνευσμένβ μβυσικό. Μ ’ έκ- 
φραστικώτατες κινήσεις κ ι’ έσωτε- 
ρικό πάδβς, κατώρβωσε νά μετα- 
δώση δλβν τόν παλμό καί τήν δρα- 
ματικίτητα τβΰ μεγάλβυ αύτοΰ έρ- 
γβυ, στήν όρχήστρα.

ΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΝ
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Ή  πρώτη έγχρωμος μουσική Ξ  
δημιουργία τών 
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Μ ΗΛΙΚΟΝ 0ΕΑΤΡΠΝ
Γ Ε Ρ Α Ρ Δ Ο Υ  ΧΑΟ ΥΠΤΜ ΑΝ

-ΑΡΡΟΘΕΛ ΑΓΓΕΡΜΑΙΓ
Μ ΕΤΑ Φ ΡΑ Σ ΙΣ  : Κ. ΚΑΡΘΑΙΟΥ 

ΣΚΗ Ν Ο Θ ΕΣΙΑ : Τ. ΜΟΥΖΕΝΙΔΗ 

ΣΚΗ Ν Ο ΓΡΑΦ ΙΑ Ι: ΚΑ. KAQNH 

ΕΝΔΥΜΑΣΙΑΙ : Α. Γ Ε ΡΑ Κ Η

ΒΡΑΔΥΝΑΙ ί?ΡΑ 9 
ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΑΙ ί?ΡΑ 5

Ά π ό  τήν περασμένη Τρίτη ατό. Βασιλικό 
θέατρο ξαναπαίζεται ό Ριχάρδος Γ '  τού Σαίξ- 
πηρ.

—  Τό άνωτέρω εργο θά κράτηση τό πρό
γραμμα τού θεάτρου ϊσαμε καί αϋριο δράδυ, 
άπό δέ τήν Τρίτη θά συνεχιστούν ol παραστά
σεις τής «Δωροθέας Άγγερμαν» τού’ Χάουπ
τμαν».

— Τό «Ά ρ μ α  Θέσπιδος» άρχιζε άπό τήν πε
ρασμένη Πέμπτη τις παραστάσεις rou στήν 
Κέρκυρα, δπου καί^θά μείνη 20 ήμέρες.

—  Μετά τήν Κέρκυρα ό περιοδεύων θίασος 
τοΰ Βασιλικού θεάτρου θά πάη στή Ζάκυνθο, 
δπου και θά δώση άλλες είκοσι παραστάσεις.

—  Στό θέατρο Κοτοπούλη παίζεται αύριο 
σέ δυό τελευταίες παραστάσεις «Τό τιμόνι στόν 
έρωτα» τοΰ κ. Καγιά.

—  Τό θέατρο Κοτοπούλη τή Δευτέρα, Τρίτη 
καί Τετάρτη δέν θά τΤίχίξη γιά νά γίνουν γενι
κές δοκιμές τοΰ έργου τοΰ Γκαλσγουόοθυ « Α 
γώνας γιά τό τομάρι», πού ή πρώτη του ώρί- 
στηκε γιά τήν έρχόμενη Πέμπτη.

—  Τήν Τ)5ια ήμέρα πρώτη και στό θέατρο 
«Αλίκης» δπου παίζει τμήμα τού Ή μικι u 
θέατρο Κοτοπούλη μέ τό έργο τοΰ Ρουμάνου 
συγγραφέα κ. Θ. Μουσατέσκου «Τιτάνικ 6άλς».

—  Μέ τήν εύκαιρία αύτή στή Ρουμανική 
πρεσβεία αύριο θά δοθή άπογευματινή δεξίωση, 
πού σ ’ αύτή προσκληθήκανε νά πάρουν τσάι καί 
οί ήθοποιοί του θεάτρου Κοτοπούλη.

—  ‘ Η Ετα ιρεία  τών Θεατρικών Συγγραφέ
ων κατεθεσε στήν Εθνική  Τράπεζα δυό χιλιά
δες δοαχμές γιά τούς σεισμοπαθείς τής Τουρ
κίας.
— Τό φιλολογικό μνημόσυνο γιά τόν Γ. Τσο- 

κόπουλο θά γίνη τόν έρχόμενο μήνα στήν αί
θουσα τοΰ «Παρνασσού».

—  Μεταξύ τών όμιλητών θά εΤνε καί ό Διευ
θυντής τής «Εσ τ ία ς»  κ. Ά χ .  Κύρου πού θά 
μιλήση γιά τόν Τσοκόπουλο σάν δημοσιο
γράφο.

—  Στό θέατρο «Μοντιάλ» συνεχίζονται έντα- 
τικά οΐ δοκιμές τής έπιθεώρησης «Οΰδετέρα» 
τών κ.κ. Σακελλαρίου —  Γιανναποπούλου μέ 
μουσική τών κ.κ. Χαιροπούλου καί Κυπαρίσση.

—  Ή  πρώτη τοΰ άνωτέρω έργου ώρίστηκε

Καλλιρρόη
Παρρέν

(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 
φο έργο τής Καλλιρρόης Παρρέν. 
'Όμως δέν δά έπεφτε κανείς σέ 
καμμιάν ύπερδολή ' άν έλεγε πώς 
σ’ δλη της τή ζωή έκανε δέατρο. 
©έατ,ρο, ·ιβύ άπό τή σκηνή του, πβύ 
σήμερα μέν  ήταν τό «Λύκειο  τών 
Έλληινίδων», αϋριο τό Στάδιβ, 
τήν άλλη βί Δελφβί, τήν άλλη ή 
Έπίδαυρβς καί την άλλη άλλβ, παι
ζότανε κάδε τόσο κ Γ  άπό ένα και- 
νούργΐο έργβ της, μέ πρωταγωνί
στρια αύτή τήν  ίδια καί μέ τήν 
πβλύ,τιμη συνδρβμή τών συνεργά- 
τισσών της. Γιατί τί άλλβ παρά έ
να δυνατβ γραμμένο, ώραιοχαρα- 
κτηρισμένβ, ψυχολογημένο, συγκλο 
νιστικό, έδνοπλαστικό διδακτικό 
έργβ ήταν κάδε ένέργειά  της, κά
δε γιβρτή πού αναπηδούσε κάδε τό-. 
σο, μέσ* άπό ijo. δημιουργικό f  καί 
Λλούσκί σέ φα!ντα^ία κεφάλι ’της, 
κάδε π/ζρέλαση μέσα στό Στάδιβ 
τής έλληνικής νεότητας βαφτισμέ
νης μέσα στις ώραιόχρωμες καί 
φανταχτερές ένδυμασίες τις δημο
τικές μας μελωδίες, τή δημοτική 
μας ιβίηση πού χαρακτηρίζουνε τις 
πιό τιμημένες καί δοξασμένες επο
χές τής Ελλά δα ς ;

’Ά ν  δέατρο είνε ή παρέλαση ά
πάνω άπό τή σκηνή ένός κόσμου 
όμορφιάς κ Γ  άσκήμιας, άν δέατρο 
είναι ή έντεχνη  σύγκρουση δύο 
άντίδετων ψυχικών κόσμων καί ή 
διδασκαλία τβΰ όρδοΰ λόγου, ή 
Καλλιρρόη Παρρέν έγραψε τά πιό 
πετυχημένα, τά πιο χαρακτηριστι
κά, τά πιό άντιπροσωπευτικά, τά 
πιό ποιητικά καί διδαχτικά έργα. 
’Έ ρ γ α  πού παιχτήκανε μέ δριαμ- 
δευτική έπιτυχία και δά παίζονται 
δσβ ύπάρχει 'Ελλάδα, άπό τή με 
γάλη σκηνή, πβύ λέγεται ’Ελλά 
δα, μπρβστά στό πολυπληθέστερο 
κοινό, μιά καί περιλαμβάνει όλό- 
κληρη τήν  'Ελλάδα .

Τ ά  «Παρασκήνια» προσέρχονται 
σήμερα μέ πραγματική συντριδή 
καί γονατίζβυν εύλαδικά μπρβστά 
στό νεκρό τής τιμημένης Έ λληνί-  
δας, πβύ μέ τβ δλο της έργο δίδα
ξε. πώς δποιος πιστεύει, νικάει κ Γ  
δποιβς νικάει νίκες σάν κ Γ  αύτές, 
πού κέρδισε ή Καλλιρρόη Παρρέν, 
είναι μιά έδνική δύναμη, ένα με
γάλο έδνικό κεφάλαιο, ένας πρα
γματικός εργάτης γιά τήν πρόοδο 
μιάς χώρας μιά ώραία εγγύηση κ Γ  
άνεξάντλητη ύπόσχεση γιά ενα ώ- 
ραιότερβ καί καλύτερβ αύριβ.

©. Ν . Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ

Ή

γιά τήν έρχόμενη Τετάρτη, αν, έννοεΐται, ϊσαμε 
τή ήμέρα έκείνη εΤνε έτοιμες οι σκηνογραφίες, 
πού τις έτοιμάζει ό κ. Μάριος Άγγελόπουλος.

—  Στήν «Ούδετέρα» Θά λάβη μέρος ύστερα 
άπό δέκα έπτά όλόκληρων χρόνων άποχή άπό 
τό έπιθεωρησιακό θέατρο καί ή έκλεκτή καρα
τερίστα κ. Γεωργία Βασιλειάδου.

—  Μέ τό ύπερωκεάνειο «Νέα Ελλάς» ήρθε 
άπό τή Νέα Ύόρκη, δπου έμεινε πέντε χρόνια 
ό ήθοποιός κ. Λώλος Κύρου καί θά έμφανισθή 
πολύ σύντομα στό δραματικό θέατρο.

—  Άνεχώρησε προχτές γιά τό Άγρίνι καί 
μετά ’ Ιωάννινα καί Πρέβεζα ό θίασος Αύλω- 
νίτη μέ πρωταγωνίστρια τήν κ. Άρσένη.

—  Τήν περασμένη Δευτέρα έπέθανε ένας πα- 
ληός θεατρικός πράκτωρ ό Αλέξανδρος Συγ- 
γρός.

—  Κατόπιν άποφάσεως τού διοικητικού συμ
βουλίου τού ταμείου έργασίας ήθοποιών έστά- 
λησαν διάφορα χρηματικά ποσά σέ ένίσχυση 
τών περιοδευόντων θίοσων ώς έξης :

—  Είς τόν θίασον Όλυιαπίας Καντιώτη— I. 
Πρινέα 25 χιλ., είς τόν θίασον Λ. Ρούσσου 20 
χιλ., είς τόν θίασον « ‘Ένωσις Καλλιτεχνών» 15 
χιλ. καί είς τόν θίασον Μίλλερ δρ. 10 χιλ.

—  Ό  κ. Γ. Γβωργόπουλος, τού θεάτρου Κο
τοπούλη, έδώρησε στό θεατρικό Μουσείο δυό 
προγράμματα, τό ένα τού 1901 τής Αικατερί
νης Βερώνη, καί τό άλλο άχρονολόγητο τού θιά
σου Ποφάντη, στόν όποιο κάνει τόν πρωταγωνι
στή ό κ. Αιμίλιος Βεάκης^ προφανώς στά πρώ
τα— πρώτα βήματά του στόν «Μέγα Γαλεότο» 
τοΰ Έτσεγαράϋ.

—  Καί τά δυό προγράμματα έχουν τό έ- 
ξαιρετικό δτι καί τις δυό όψεις τους τις με- 
ταχειρίσθηκαν οΐ διαχειριστές γιά νά γράφουν 
τά μερίδια τών ήθοποιών— οΐ θίασοι δηλαδή ή
ταν φυσικά συνεταιρικοί —  καί μάς 5ίνουν τή 
διαβάθμιση τοΰ καθενός.

—  Έπ ίσης ό κ. Τ . Μακρής, συνεχίζοντας

τις δωρεές του χάρισε στό θεατρικό Μουσείο 
τρεΐς μακέττες τοΰ κ. Βώττη, πού μ' αύτές τυ
πωθήκανε τά έξώφυλλα τών τραγουδιών τών 
«Παναθηναίων τού 1915», τής «Τίπ— Τόπ» καί 
τής «Πρόθυμης χήρας» τού Σακελλαρίδη.

—  Καί ό κ. Τ . Δαραλέξης προσέφερε μία 
σπανία φωτογραφία τού Τέλη Πετσάλη, πού ή
ταν στά τελευταία του χρόνια τού περασμένου 
αιώνα θεατρικός καί μουσικός κριτικός άπό 
τούς πιό καλούς, ό καλύτερος άκριδέστερα.

—  Σέ πολύ λίγον καιρό τελειώνει τό βι
βλίο τό σχετικό μέ τήν Ιστορία  καί μέ τόν 
έορτασμό τής θιασαρχικής ζωής τής Μαρίκας.

—  *0 θίασος Ριτσιάρδη— Πρινέα βρίσκεται 
στό Ηράκλειο μετά θά συνέχιση τήν περιοδεία 
του στά Χανιά, καί στήν Κέρκυρα καί άπό τις 
14 τού Μάρτη θ’ άρχίση στήν Α. Μακεδονία.

—  Τήν περασμένη Τετάρτη στό « ’ Ιταλικόν 
Ίνστιτούτον άνωτέρων σπουδών» δόθηκε συναυ
λία τού Ιταλού βιολοντσιλλίστα κ. Άρτοΰρο 
Μπονούτσι μέ τή συμμετοχή τού 'Έλληνα πια
νίστα κ. Σ . Φαραντά^ου.

—  Στις 31 Ίανουαρίου τό Γυμνάσιο Νέας 
Κοκκινιάς θά παίξη άπό τή σκηνή τού Δημο
τικού θεάτρου Πειραιώς τό έργο τού κ. Ν. Μα- 
ράκη ό «Τίμιος δρόμος» μέ διδασκαλία τού κ. 
Σ . Νικολαήδη.

—  Έ ξ  άφορμής τής θαλασσοταραχής τό ά- 
τμόπλοιο «Βεσσαραδία» πού μ’ αύτό έρχότανε 
άπό τήν Αλεξάνδρεια ό θίασος τής κ. Κατε
ρίνας Άνδρεάδη, άντί τό πρωΐ κατέπλευσε στόν 
Πειραιά χθές τό άπόγευμα άργά.

Έ τ σ ι  εΤνε ζήτημα άν ό θίασος 0cp μπο- 
ρέση ν’ άρχίση τις παραστάσεις του στήν Κα- 
βάλλα άπό άπόψε, δπως είχεν υποχρέωση.

—  Μέ τό ϊδιο άτμόπλοιο έφυγε χθές γιά 
τήν Κών)πολιν ή δνίς Ήρώ Χαντά, πού θά ένι- 
σχύση τό θεατρικό συγκρότημα πού παίζει στό 
έκεΐ κέντρο «Μαξίμ».

Γράμματα πρός (ά «Παρασκήνιο»
ΓΥΡΩ ΣΤΗ
ΔΩΡΟΘΕΑ Α ΓΓΕΡΜ ΑΝ

’Αγαπητά «Παρασκήνια»,
‘Ο φίλος κ. Ρώτας, στήν κριτική του 

γιά τήν παράσταση τής «Δωροθέας 
"Αγγερμαν» στό Βασιλικό θέατρο, γρά 
φει γιά τή μετάφραση, που τήν εχω 
κάνει έγώ, πώς πρέπει νά εχη γίνει 
«άπό παλιόν καιρό ή πολύ 6 ιαστι.<ά, 
άλλοιώς δέ δικαιολογούνται κάτι ξε
νισμοί όπως: «μοΰ κάνει λύπη, δέν—  
παρά, καί τέτοια πολλά και διάφορα».

Κατά πόσο αύτοι οι «ξενισμοί» εΐνε 
έλληνικοι, ή τουλάχιστον έχουν άποχτή 
σει τήν έλληνική υπηκοότητα, και κατά 
πόσο είνε λάθος νά τους μεταχειρίζε
ται κανείς, εΤνε ενα ζήτημα που μπο
ρεί πολύ καλά νά συζητηθή. ’Αλάθευ
τος δέν είνε κανείς, καί άκόμη λιγώτε
ρο μπορώ νά φαντασθώ έγώ αυτό τό 
πράγμα γιά τόν έαυτό μου. Ποιός λί
γο, ποιός πολύ, δλοι είμαστε μολεμέ
νοι άπό τήν φραγκοκαθαρεύουσα. "Ο 
πως καί νάναι, δμως, τό «μοΰ κάνει 
λύπη» (μου κάνει χαρά, μου κάνει κό
πο) είνε φράση κοινότατη στή σημε
ρινή μας γλώσσα, Τό λεξικό του Ε- 
λευθερουδάκη φέρνει παράδειγμα αυ
τήν άκριβώς τή φράση γιά τό ρήμα 
« κ ά ν ω »  (βλ. καμνω) στή σημασία 
του «προξενώ». ’Από τήν άλλη μεριά, 
ό Καρκαβίτσας στις «Πάλιές άγάπες» 
γράφει : «δ έν έμειναν στά κλήμα-

fa jir α ρ ά jBir ϊσο^μπίδες?». ’ Ε^σι 
γραψα κΓ ένώ J  «στό σπίτι δ έ θά 
μείνω π α ρ ά  ώσπου νά βρεθή κά

τι κτλ.». Ώστόσο τό ζήτημα δέν είνε 
άν εχη δίκηο ό κ Ρώτας νά μή δέχε
ται αυτούς τούς φραστικούς τρόπους, 
καί άδικο έγώ πού τούς δέχομαι. Ά ν  
ήταν αυτό μονάχα, δέ θά έγραφα καθό 
λου τούτο τό γράμμα. Τό ζήτημα είνε 
πώς δέν έχει δίκηο, οϋτε είνε σωστό, 
νό βγάζη άπ’ αυτούς τό σ υ μ π έ 
ρ α σ μ α  πώς ή μετάφραση είνε 
καμωμένη «άπό παλιόν καιρό^ ή πολύ 
βιαστικά». Γιατί θέλοντας έτσι νά 6ρή 
έ λ α φ ρ υ ν τ ι κ ά  γιά μένα, δίνει 
μιά δική του έπιβαρυντική έξήγηση, 
πού δέν άληθεύει καί πού βγαίνει 
άπό τά δρια τής άντικειμενικής κριτι- 
κής.

Μέ τιμή 
Κ. Κ Α ΡΘ Α ΙΟ Σ

#  X
Κ ύ ρ ιε  Δ ιευ θ υ ντ ά , >

Π ο λ λ έ ς  φ ο ρ ές  θ έ λ ε ι κ α ν ε ίς  ν ά  άπο- 
<ρΰγη μιά άπ άντησι ά λλά  ό τα ν  ηροκα- 
λήτα ι κα τά  τρόπ ο μάλιστα  μΛ  άρμό- 
ζ ο ντα , δ έ ν  μ π ο ρ εί παρά νά  άπαντήσρ· 

Ό  κ . Ρώ τα ς  είς  έπ ισ τ ο λ ή ν  το υ  δη- 
μ ο σ ιευ θ ε ΐσ α ν  είς  τά «Π α ρ α σ κή ν ια »  τής 
3 0ής  π α ρ ελ θ ό ν το ς  μ η νά ς , μ οΰ  άπαντά 
ε ίς  σημείω μά  μ ου  τό  όπ ο ΐο ν  έδημοσι- 
ε ύ σ α τε  τ ή ν  2 3 η ν  ίδίου μ η ν ά ς  καί λ έ 
γ ε ι  δτι δ έ  θ ά β λ επ ε  τό  λ ό γ ο  ν ’ άνα- 
φ ερ θ ή  τό δ ν ο μ α  το ΰ  θω μά Ο ικο ν ό μ ο υ  
ό σ ο ν  ά φ ορό  το υ ς  Β ρ υ κ ό λ α κ ε ς .

Νομίζω  δμω ς δτι έ ά ν  ε ίχ ε  κ α λ ή ν  
μ ν ή μ η ν  ό κ . Ρώ τα ς  δ έ  θά λ η σ μ ο ν ο ύ σ ε  
έν α  π ρά γμ α  τό  πρώτο καί ο υσ ιω δέσ τε 
ρα  άπ’ ό λα  δτι “  Ιφ ε ν  σ η μ α ίνε ι γ ιά  τ ή ν  
'Ε λ λ ά δ α  δ δα σ κα λία  Ο Ικ ο ν ό μ ο υ . f  

Λ ο ιπ ό ν  έ ρ χ ο μ α ι έγώ  ν ά  τοΰ υ π ε ν θ υ 
μίσω δτι τό  1906 δ τα ν  ό ά ε ίμ νη σ το ς  
Ο ικ ο ν ό μ ο υ  έ δ η μ ιο ύ ρ γ η σ ε  θίασο είς  τό 
θ έ α τ ρ ο  Β α ρ ιε τ έ  μ έ  πρω ταγω νίστρια  τ ή ν  
κ . Μ αρίκα  Κ οτ ο π ο ύ λ η  πού πρω τοπαίχθη 
κ ε  ή  « Κ υ ρ ά  τ ή ς  Θ άλα σσα ς» κα τ, άρι- 
σ τ ο τ ε χ ν ικ ή  δ ιδα σ κα λία  τοΰ μ ε γ ά λ ο υ  Οι

κ ο ν ό μ ο υ  καί μ έ  πρω ταγω νίστρια  τή ν  κ. 
Μ αρίκα  Κ ο τ ο π ο ύ λ η , τ ό τ ε  ό ά δ ελ φ ό ς  
μ ου  ν ε α ρ ό ς  ά κ ό μ ή  έγ νώ ρ ισ ε  τό θω μά 
Ο ικ ο ν ό μ ο υ  ό όποιος το υ  έδ ω κ ε  μάλιστα  
ν ά  παίζη τό  ρ ό λ ο  Λ ίγ ε ισ τ ρ α ντ .

Ά π ό  έ κ ε ίν η  τ ή ν  έπ ο χ ή  ή  ο ίκ ο γ έ ν ε  α 
Β έ λ μ ο υ  σ υ ν ε δ έ θ η  μ έ  τό  θω μά Ο ικ ο ν ό 
μ ο υ , τ ό ν  όπ οιον δ έ ν  έ ζ ε μ ε τ α λ ε ύ θ η  ά λ 
λά ά γά π η σ ε κ ι ’ έ γ ιν ε  ό π α ρ ή γ ο ρ ό ς  του  
ά γ γ ε λ ο ς  στις πιό δ ύ σ τ υ χ ε ς  σ τ ιγ μ ές  
το υ . "Ο π ό τε  δή π ο τε  δ η μ ιο υ ρ γ ο ύ σ ε  θ ι
ά σους ό Ο ικ ο ν ό μ ο υ  π ά ντο τε  ό ά δ ελ φ ό ς  
μ ο υ  κα ί ή ά δ ελ φ ή  μ ο υ  Τ α τ ια νή  πού 
ή σ α ν  μαθηταί του καθώ ς καί έν*  
έπ η γ α ίν α μ ε  μαζί το υ  μ έ  θυσ ίες  μ ά 
λιστα μ ε γ ά λ ε ς  γ ιά  ν ά  έ ν  σ χ ύ σ ο υ μ ε  τή ν  
έργα σ ία  του .

Τ ό  1912 πού κ ά ν α μ ε  τ ο υ ρ ν έ  σ τή ν  
Π άτρα  τ ό τ ε  ό κ . Ρώ τα ς π ροσ ελή φ θ η  
ώς σ υμπ ληρω μα τικό  σ το ιχε ίο  στό θίασο 

, κα ί κα τό π ιν  έ π ή γ ε  στρατιώ της σ τό ν  
I π ό λ εμ ο , ώ στε νομίζω  δτι άπ’ α ύτό  πο

λ ύ  κα λά  (ραίνεται δτι δ χ ι μ ό ν ο ν  δ έ ν  
ύπ ήρζ ε  μ α θ η τή ς  τού Ο ικ ο ν ό μ ο υ  άλλά  
ο ύ τ ε  κ ά ν  τ ό ν  έγ νώ ρ ισ ε  κα τά  βά θος 
δπως έ μ ε ίς  καί ό ά δ ελ φ ό ς  μ ου  ό ό- 
ποίος έ μ ε ιν ε  στό πλάϊ του  μ έ χ ρ ι  τ ή ν  
ώρα πού τ ό ν  β ά λ α ν ε  σ τό ν  τάφο.

Δ έ ν  π ρέπ ει λο ιπ ό ν ό  κ. Ρώ τα ς νά  
λυπ ήται τό  μ ε γ ά λ ο  C-κο νό μ ου  διότι έ κ  
χ α ρ α κ τ ή ρ ο ς  κα ί ώς μ ε γ ά λ ο ς  κα λ λ ι
τ έ χ ν η ς  δ έ ν  ή τ α ν  άπό το ύς  έπ ιτηδ ίους  
ν ά  κ ά ν ρ  λιβανω τά  γ ι ’ αύτό καί π έθα νε  
μ έ  τ ό ν  π όνο του  δπως π εθ α ίνο υ ν  όλοι 
οί μ εγά λ ο ι^  y  j

Λ ο ιπ ό ν κ . ΐ  π άλιν λ έγ ω  δτι ό κ . Ρ ώ 
τας δ έ ν  πρέπει νά  λυπ ήται τό  θωμά 
Ο ικ ο ν ό μ ο υ  πού ύπ ήρζ ε  κ ό λ ο σ ό ς  σ τό ν  
τ έ χ ν η  κ ι ’ άφισε ό λ ό κ λ η ρ η  έπ ο χ ή  καί 
έ ρ γ ο , καί ε ίν ε  έπ ίσης γνω σ τό  δτι δύο  
ύ π ήρζ α ν οί άναμορφω ταί τοϋ έ λ λ η ν ικ ο ΰ  
θ εά τρ ο υ , έ ν α ς  ό Ο ικ ο ν ό μ ο υ  κ ι ’ ό ά λ 
λ ο ς  ό Χ ρ ισ το μ ά νο ς . Π ρ α γμ α τικο ί σκη- 
νο θ έτα ι καί δά σ κα λο ι κ ι ’ ό χ ι αύτοτι- 
τλ ο φ ο ρ η μ έ ν ο ι ρ εζ  σ έρ .

Ά π ό δ ε ιζ ις  δ έ  ότι ύ π ή ρ ζ ε  μ ε γ ά λ ο ς  
κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  ό Ο ικ ο ν ό μ ο υ  είνα ι κα ί ή 
μ ν η μ ε ιώ δ η ς  φ ράσις τ ή ν  όπ οια ν ε ίπ εν  
ό ά ε ίμ νη σ το ς  Β α σ ιλ ε ύ ς  Γ ε ώ ρ γ ο ς  ό Α ’ 
καί ή όποία έ δ η μ ο σ ιε ύ θ η  είς  τ ή ν  έφ η 
μ ερ ίδα  τού  Κ ο ρ ο μ η λ ά  δ σ ο ν  άφ ορά t c . 

έ ρ γ ο  το ΰ  Σ τ ίβ ε ν σ ο ν  «Δ ιπ λή  ζω ή» πού 
έπ α ιζ εν  ό Ο ικο ν ό μ ο υ . Καί λ έ γ ε ι .

« Τ ή ν  παράσταση π α ρ η κο λ ο ύ θ η σ ε  μ ε 
τά π ολλοΰ  έ ν δ ια φ έ ρ ο ν τ ο ς  ή Α. Μ. ό Βα  
σ ιλεύς  μ ετά  τού  π ρ ίγκη π ος  Ά ν δ ρ έ ο υ  
χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ώ ν  δ ια ρκώ ς τ ό ν  κ . Ο ικ ο ν ό μ ο ι 
τ ό ν  όπ ο ιον  πρώτη φορά έ β λ ε π ε ν  <bc 
ήθοπ οιόν  καί ι-ς τ ό ν  όπ οιον είπ ε δτα\ 
τ ό ν  σ υ ν ε χ ά ρ η .

— “ Α ν  ή ζ ευ ρ α  δτ· ή σ ο υ ν  τόσο  μ ε γ ά 
λ ο ς  ήθοπ οιός δ έ  θά τό έ κ λ ε ιν α  ποτέ 
τό θ έ α τ ρ ό ν  μ ο υ  μ ετά  τ ή ν  π αραίτησίν 
σ ου».

Μ ετά  τ ιμής  
Α Ρ ΙΑ Ν Δ Η  Β Ε Λ Μ Ο Υ

ΠΕΘΑΝΕ Η~ΑΔΕΡΦΗ 
ΤΟΥ ΖΑΝ Μ Ο ΡΕΑΣ

Π έ8ανε α έ ήλικία 77 ετών ή Χ ρ ι
στίνα Καλβγερβπβύλβυ, γυναίκα 
τβύ ατρατπγβύ Γ . Καλβγερβττούλβυ 
άύερφβύ τβύ αλλβτε πρω8υπβυρ- 
γβύ. Ή  Χριστίνα Καλβγερβπβύλβυ 
ήταν αδερφή τβΰ μεγάλβυ 'Έ λ λ η 
να ιτβιητή Ζά ν  Μβρεάς τβύ συγ
γραφέα τής « ’Ιφιγένειας». Ή  Χ ρ ι
στίνα Καλβγερβπβύλβυ κηύεύδηκε 
τήν περασμένη Τετάρτη.

ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
Η Μ Ι Κ Ρ Α Τ Ι Κ Ο Σ  Ο Ρ Γ Α Ν Ι Σ Μ Ο Σ

=  Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

1 ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
Ξ  Μ ΕΓΑ Ρ Ο Ν  ΡΕΗ  —  Τηλέφ. 21-492

Π Α Ρ Α Σ Κ Κ Υ Η
26 τρ. καί ώραν 9.45 μ.μ.

« Π Ρ Ω Τ Η ”
Τ Ξ Ω Ν  Γ Κ Α Λ Ε Γ Ο Υ Ο Ρ Ο Υ

I  J W  Γ» Τ110 ΜΡΙ 1 1

=  Ε Ρ Γ Ο !Ε  3 Π Ρ Α Ξ Ε Ι Σ  Κ Α Ι  5 Ε ΙΚ Ο Ν Ε Σ

Μετάφρασις : Μ Α Ν Ω Λ Η  Σ Κ Ο Υ Λ Ο Υ Δ Η  
Σκηνβδεσία
Σκηνβγραφία ι : Κ Α Ρ Ο Λ Ο Υ  Κ Ο Υ Ν  

Χ Ο Ρ Ν Μ Π Λ Α Ο Ρ  :
& κ. Π Α Σ  Ι Λ Η Σ  Λ Ο ΙΌ Ο Κ Τ ΙΛ Η Σ

Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν  ΞΞ

ΑΛΙΚΗΣ
Π Λ Α Τ Ε ΙΑ  Κ Α ΡΥ Τ Σ Η .—  T r ' 27-248

Τ Ε Τ Α Ρ Τ Η
24 τρ. καί ώραν 9.45 μ.μ.

„ Π Ρ  Ω Τ Η ”
Ο Ω Μ Α  Μ Ο Υ Σ Α Τ Ε Σ Κ Ο ΐ

..ΤΙΤΑΝΙΚ ΒΑΛΣ I
Κ Ω Μ Ω Δ ΙΑ  ==

τβ πρώτβ Ρ Ο Υ Μ Α Ν ΙΚ Ο  θεατρικβ έργβ πβύ ΞΞ 
άνεδά^εται στήν ’Ελλάδα. Ξ ~

Τ ή ν  ηπρώτην» Βά τιμήσβυν βί πρεσδευταί Ρβυ- ™· 
μανίας, Τβυρκίας, Γιβυγκβσλαυϊας καί ίίβυλ-

γαρίας. =

Ή  κωμωδία « Τ ΙΜ Ο Ν Ι  Σ Τ Ο Ν  Ε Ρ Ω Τ Α »  ( Ο Κ Α Τ Ρ Ο Ν  Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η )  καδώς καί 
ι I Α ^ Ε ΙΔ Ι Ω  I Η Σ  Χ ί ί Ρ Ι Σ  Α Π Ο ΣΚ Ι· .Υ Ι· ,Σ»  (Ο Ι ϊ Α Ί 'Ρ Ο Ν  Α Λ Ι Κ Η Σ )  8ά παί^ωνται μέχ; 

τβύ άτβγεύματβς τήξ Τρίτης 23 τρέχβντβς.

Μαργαριτάρια
Μ Π ΕΡ Δ ΕΨ Ο Δ Ο Υ Λ ΙΕΣ

Σέ τρεΐς ττοιητικές συλλογές, <5<ττ 
αύτές πού βγήκανε τώρα τελευταία καϊ 
ποΰ εΐνε ίσως οί καλύτερες, βρίσκω τό 
ρήμα «σ υ γ χ ί ζ ο ν τ α ι» νά λς- 
γεται γιά πράγματα δηλαδή «ολα συγ- 
χίζονται», «τά πράγματα συγχίζονται» 
κτλ. Τά ποάγματα δε σ υ γ χ ί ζ ο ν- 
τ α ι ποτέ’ μόνον οί άνθρωποι συγχί- 
ζονται· τά πράγματα μ π ε ρ δ ε ύ 
ο ν τ α ι .  "Οσοι τό γράφουν νομί
ζουν πώς το «συγχίζεται» εΤνε τό άρ- 
χαΐο «συγχέεται». Κάνουν δμως μεγά
λο λάθος. Το άρχαίο «συγχέω» δημοτι
κά θά τό είποΰμε μόνο «μπερδεύω». Τό 
«συγχίζω» καί «συγχίζομαι» εΐνε τό 
άρχαϊο ταράσσω, διαταράσσω κτλ. 0 1  
καθαρευουσιάνοι και οΐ μιχτοί γράφουν 
βέβαια πάντα τό «συγχίζεται» μέ τό 
νόημα τοϋ «μπερδεύεται». Αύτοί ας τό 
γράφουν, άφοΰ δέν καταλαβαίνουν πό
σο κωμικό εΐνε. Οΐ δημοτικιστάδες δ
μως δέν πρέπει νά τό γράφουν γιά νά 
μή κωμικοποιοΰν τή γλώσσα μας. Καί 
γιά νά ίδοΰν πόσο κωμικό εΐνε τό «συγ- 
χίζω)  ̂ καί «συγχίζομαι» μέ τό νόημα 
τοΰ «μπερδεύω» καί «μπερδεύομαι», Άς 
είποΰν: «τά πόδια μου συγχί'στηκαν 
στήν καρέκλα» άντι «μπερδεύτηκαν» ή 
ας είποΰν «μή μοΰ συγχίζης τήν κλω
στή» άντί «μή μοΰ μπερδεύεις». "Ας 
θυμηθούν καί τούς στίχους άπό τό δη
μοτικό τραγούδι τής ’Αναστασίας.
Πώς νά σηκωθώ, λεβέντη μου άπό τήν 

(άγκαλιά σου. 
Μπέρδεψαν τά μαλλάκια μου μαζί μέ 

(τά δικά σου.

Ενας Μ Ε Γ Α Λ Ε ΙΩ Δ Η Σ  
Κ Ο Λ Ο Σ Σ Ο Σ  

Μ ία
Υ Π Ε Ρ Ο Χ Η  Δ Η Μ Ι Ο Υ Ρ Γ ΙΑ

INAMEiA
Σ Τ Η

ΘΥΕΛΛΑ
Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Μ Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι ΙΜ Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι

’Έ ν α  φιλμ καταπληκτικό πβύ 
φέρνει κβντά στβ Μ Ε Γ Α Λ Ο  

Σ Υ Γ Χ Ρ Ο Ν Ο  Δ Ρ Α Μ Α  
Πρωταγωνιστβύν : έ μεγαλύ
τερος σύγχρβνβς ήδβπβιός. Ό  
δρυλικβς Μ Α Ξ Ι Μ Ι Λ Ι Α Ν Ο Σ  

τβύ έργβυ « Χ Ο Υ Α Ρ Ε 2 »  :

ΜΠΡΑΤΑΝ

κι’ ας είποΰν, αν τολμοΰν, «συγχίστη· 
καν τά μαλλάκια μου κτλ». Κ Γ δταν λέ
με «μή μέ συγχίζης», ή «είμαι συγχι- 
σμένος» καί τά παρόμοια, δέ θέλουμε 
βέβαια νά είποΰμε «μή μέ μπερδεύης» 
«είμαι μπερδεμένος» κτλ. παρά «μή μέ 
ταράζης «είμαι ταραγμένος».

ΙΠΠΟΔΡΟΜΙΑΚΑ
’Εξαιρετική προμηνύεται ή σημερινή 

καί ή αυριανή κίνησις στόν Ιππόδρο
μον Φαλήρου.

ΤΑ Π ΡΟ ΓΝ Ω Σ Τ ΙΚ Α  ΜΑΣ 
Σ α β β ά τ ο υ

1η Βούδδας —  Σπάρτη.
2α Άλζάν —  Γκάγκο.
3η Σαμπούρ —  Μέφρεχ.
4η Περσεύς —  Σιμουν.
5η ’Ίμπυ ’Έ λ  Μπάντια —  Χίντ.
6 η ’Αθηναία —  'Ήρως. 

Κ υ ρ ι α κ ή ς
1η Μάλεκ Έ λ  Μπατίγια —  Μπ ι̂» 

στάν.
2α Μουχάναντ —  Μπαραζάν.
3η Ζουχάϊρ —  Νταρουίς.
4η Θέμις —  Μαγιόρκα.
5η Μπαμπέτ —  Λόλα
6η "Ιων —  Τυφών —  Νορόκ.

4ΧΕΡΝ
Ή  μεγάλη καλλιτέχνις

ΜΕΡΑ 
0 Μ Π ΕΡΟ Ν

Καί πβλλβί άλλβι έκλεκτβί 
ήδβπβιβί τβΰ κινηματβγρά- 
φβυ : Χ Ε Ν Ρ Υ  Σ Τ Η Β Ε Ν -  
Σ Ο Ν , Ν Τ Α Β ΙΝ Τ  Ν Ι Β Ε Ν ,  
Ν 'Γ Ο Λ Α Λ Ν Τ  Κ Ρ 1 Σ Π  κλπ. 

Γ Η Ν  Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Α Ν

ί ί ΟΡΦΕΥΙ
« Μ Ε Ν Τ Ω Ρ »

Η ΖΑΡΑ 
ΛΕΑΝΤΈΡ

τό 1938

σάς έ’δωσεν ενα τρανό δείγμα 

τής μεγάλης της τέχνης μέ τήν

«ΤΙΜΗ”
ι·ιιιιιιιιιιιιιι·ιιιιιιιιιιιιηι·ιιιι·ιι

τό 1939 

σάς έσυγκίνησε καί σάς άπέ- 

σπασε τόν θαυμασμό μέ ·\όν

.ΤΣΑΪΚΟΦΣΚΥ'’
Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι

τό 1940 

θά σάς γοητεύση, θά σάς συναρ 

πάση κυριολεκτικώς μέ τήν ά

φθαστη νέα της δημιουργία

Ι·jme mm
ιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιι ιιι ιιιιιι ιιιιιιιιι

ΤΗΝ Δ ΕΥ Τ ΕΡΑ Ν  στήν

,.ΤΙΤΑΝΙΑ”
ιιιιιιιιιιιιιιιι ιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιι

« Μ Η Ν Υ Τ Ω Ρ »

ΠΡΟΙΚλΗΙΙΪ
ΠρβσκαλβΟνται βλβι βί 

γ κ ρ ι ν ι ά ρ ι δ ε ς τ ώ ν  
’Α θ η ν ώ ν  

πβύ δέν μένουν πβτέ εύχαρι- 
στημένβι άπβ τίπβτε..· .

Προσκαλβϋνται έπίσηξ βλβι βί 
άπβγβητευμένβι τής ζωής 

νάρδουν νά φωτίσβυν τήν β- 
μιχλώδη ψυχή τβυς και νά 
άντλήσβυν χαρά, δάρρβς καί 
αισιοδοξία ά ι’τβ δρυλικό φιλμ

ΤΟΥ Φ HANK ΚΑΠΡΑ

Μ βλ  ΤΑ
ΤΤΑΡΗΣ
Μ Α Ζ Ι  Ι Ο Υ

Τ Η Ν  Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Α Ν

22 Ίανβυαρίβυ 

Παναθηναϊκός συναγερμός 

στβ

,ΙΑΑΑΑΓ
« Γ Κ Ρ Ε Κ Α »

Β !  Ι Ι Ι Ι Ι Ι  II II I Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι  II Ι Ι Ι Ι  II I!  ιιι mm

ίΜβΚΤΙλλΙ
— i iu i .u i iu i i i u i i i i n rw tTfWTiffl'rTm ~

Κ Α ΛΛ ΙΤ ΕΧΝ ΙΚ Ή  ΕΝ Ο Σ ΙΣ  Ξ  

I  Κ Υ Ρ Ι Α Κ Ο Σ

Κ Ο Κ Κ Ι Ν Η Σ

Φ Ι Λ Ι Π Π Ι Δ Η Σ  =

Η ΛΟΥ-ΓΖΑ ΠΟ ΖΕΛΛΙ 

Σ έ  ν έ ες  δημιουργίες

01 ΤΡ Ε ΙΣ I
μ ο φ υμ κεΓι

Νέα Αθηναϊκή ήθογραφία ·■■

Γ ΙΑ Ν Ν Ο Υ Κ Α Κ Η  —  ΕΥΑΓ- Ξ  
Γ Ε Λ ΙΔ Η  

Μουσική : Ρ ΙΤ Σ ΙΑ Ρ Δ Η  

Σκηνοθέτης τοΰ έργου 

Δ. ΙΩ ΑΝΝΟΠΟΥΛΟΣ 

Μακέττες καί σκηνογραφίαι Ξ  

MAP. Α ΓΓΕΛ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ  

Πρωταγωνιστούν ί 

Μ Α Ρ ΙΚ Α  K P E B B A T A  

Α Λ ΙΚ Η  ΒΕΜ ΠΟ

ΓΕΩ Ρ Γ . Β Α Σ ΙΛ Ε ΙΑ Δ Ο Υ  =

Σ Τ Α Υ Ρ Ο Σ  ΙΑ Τ Ρ ΙΔ Η Σ  

Μ ΙΜ Η Σ Σ ΙΜ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ  

Γ. Ν ΕΖ Ο Σ  Ξ

ΦΡ. Μ ΑΝ ΕΛ ΛΗ Σ 

Ν. Π ΛΑΤΗΣ 

= Γ. Κ Α Μ Β Υ Σ Η Σ

I  Η ΣΟ Φ ΙΑ  ΒΕΜ Π Ο  1
= λαμβάνει μέρος διά πρώτην φο- ■« 

Ξ  οάν είς ’Αθηναϊκήν ήθογραφίαν ~  

Ξ  καί έκτελεί τραγούδια είδικώς ~  

— γραμμένα διά τό ιδιόρρυθμον ΐ  

ταμπεραμέντο της

[ ο ι  Τ Ρ Ε Ι Σ  1
|  ς ο μ α τ ο φ υ λ α κ ε ς  I

~  Εΐνε νέα ’Αθηναϊκή ήθογραφία S  

Ξ τής όποιας ή έπιτυχία εΐνε "  

S  γεγονός

= Έκάστην Τ Ρ ΙΤ Η Ν , ΠΕΜΠΤΗΝ Ξ  

= καί ΣΑ ΒΒΑ Τ Ο Ν

Ξ  ΛΑ  Ι ΚΑ Ι ΑΠ Ο ΓΕΥΜ ΑΤΙΝ Α Ι = 

= Άριθ. τηλ. 23-727

■UUIIIIilllllllllllllllllllllllllllllllHII!^



ΤΑ
Σ Υ Ν Δ Ρ Ο Μ Ε Σ

Έ σ ω τ ερ ικ ο Ο  180 δ ρ . τ δ  χ ρ ό ν ο  
Ε σ ω τ ε ρ ικ ο ύ  90 δ ρ . τό  έζ ά μ . 
Τ ο υ ρ κ ία ς  2 Λ .  Τ . τό  χ ρ ό ν ο  
Α Ιγύ π τ ο υ  75 Γ ρ .  Δ . ι ό  χ ρ ο ν ο  
'Α μ ε ρ ικ ή ς  3 Δ ο λ λ . ίό  χ ρ ό ν ο

Δ ή μ ο ι, Σω μα τεία , Ν ο μ ικά  
Πρόσω πα 300 δ ρ . τό  χ ρ ό ν ο

Ιδ ρ υ τ ή ς :  Δ . Μ Ο Σ Χ Ο Ν Α Σ

'Υ π ε ύ θ υ ν ο ς  Σ ύ ν τ α ξ η ς  
θ .  Ν . Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ  

Π α π α ρ ρ η γο π ο ύ λο υ  4

Π ρ ο ϊσ τά μ εν ο ς  Τ υπ ο γρ α φ είο υ  
Μ. Σ Α Λ ΙΒ Ε Ρ Ο Σ  

Ε ρ υ μ ά ν θ ο υ  3

Τ Η Λ Γ Λ Ο Ν ί )  Γρ α φ εία  21-774 Τ Η Λ Ε Φ Ο Ν Α  J  Τ υ π ο γ ρ . 28-622

Δ ΙΑ Φ Η Μ ΙΣ Ε ΙΣ  
S  δ ρ α χ μ έ ς  ό  σ τίχο ς

Χ ε ιρ ό γ ρ α φ α , ε Ικ ό ν ε ς ,  σκίτσα 
κ.λ.π. δ έ ν  έπ ιο τρέφ ο ντα ι

Ή  μουσική κίνηση στή Θεσσαλονίκη

Τί είπε ό Διευθυντής
γοΟ Κρατικού Ωδείου Θεσσαλονίκης

κ. Λ. ΚΑΖΑΝΤΖΗΣ
στον συνεργάτη μας κ. ΠΕΤΡΟ ΑΞΙΏΤΗ

Ό  φίλος κα ι γνωστός λογοτέ
χνης ικ. Γιάννης Σιιδέρης πολλές 
φορές έχρησιμοποίησε γ ιά  τά 
«Παρασκήνια» τόν τρόπο τών συ
νεντεύξεων δχι μόνον γιά  νά δί
νη τήν εύκαιρία στούς άλλους 
νά διατυπώνουν τίς σκέψεις, καί 
γνώ μες τους γιά  τά διάφορα καλ 
λιτεχνικά  ζητήματα, άλλά γ ιά  
νά έκφράζη κ ι’ αϋτός τις δικές 
του, άποφεύγοντας έτσι τά άρ- 
θρα και τις μελέτες, πού τις πε- | των, μέ πολΰ ένθουισιασμό διά 
ρισσότερες φορές δέν δίνουν τήν "  J ·
ξύχέρεια τής άναγνώσεως.

Τόν ϊδιο τρόπο θ’ άκολουθήσω 
κι,’ έγώ  γιά  νά κάνω γνωστή τήν 
πολύτροπη πνευματική κίνησι τής 
Θεσσαλονίκης, γιατί δυστυχώς 
οΐ διοα/οούμενοι ’Αθηναίοι, είτε 
άπό άμέλεια εϊτε άπό έγωϊβμό, 
δέν καταδέχονται σχεδόν ποτέ, 
νά  παρακολουθήσουν κα ί τΙς  έ- 
παρχίες κα ί πρώτιστα τή Θεσσα
λονίκη, στήν όποία έφάμιλλα μέ 
τήν πρωτεύουσα υπάρχουν καλλι 
τεχνικά γεγονότα καί ταλέντα, 
ιμέ δλα τά γλίσχρα  χρηματικά  
μέσα τά όποια διατίθενται γιά  
τόν σκοπό αύτόν κα ί χω ρίς να 
ΕΧΤΙ «ύτή τίς άλλες γνωστές εύ- 
χέρειες πού παρέχονται σ’ έκεί- 
νην.

Καί πρώτα άρχίζω άπό τόν 
« . Ά λ εξ . Καζαντζή ν, ό όποιος έ
πί έ'τη διετέλεσε τακτιικός ικαθη- 
ίγητής τοϋ Βα σιλικού  Ώ Κ ε φ υ  
τών Βρυξελλών κα ί άπό 25ετίας 
διευθύνει τό Ώ δεΐον  Θεσσαλονί- 
κηςι τό μόνον πού έχει κρατικό 
επίδομα, μέ άπαράμιλλη άφοσίω 
σι καί έπι.μονή, παλεύοντας πρός 
μύριες άντιξοότητες, άδιαφορί- 
ες καί άντιδράσεις.

Σ έ  μιά πόλι ή όποία είχε μό
λις δγή άπό τή δουλεία κα ί δέν 
«:1χε  «καμμιά άπολύτως μουσιιχή 
Κίνησι. φαντάζεται κανείς πό
σες δυσκολίες παρουσίαζε κάθε 
έργασία πρός τήν κοπεύθυνσι αύ 
τή. Κ α ί δμως δλα  τά_ έμ 
πόδια αύτά τά ύπερπή'δησε 
ό άκοτταπόνητος αύτός άνθρω
πος κα ί κατώρθωσε μέ τό 
αισθητήριο πού έχουν δσοι πι
στεύουν στήν έπιτυχία καί στήν 
νίκη, ώστε τό Ώ δεΐον Θεσσαλο
νίκης νά είναι ένα άπό τά πρώτα 
της Έλλάιδος καί ύπερίφανο για  
τούς μαθητάς του, δπως ό Μπαξέ 
δάνος, πού διαποέπει ώς τενόρος 
τής Δημοτικής ’Όπερας τής Β ι 
έννης καί τής "Οπερας τής Ζυ
ρίχης, καί δπως ό Σώ τος Βασι- 

'λειάδης. ό Γιώργος Γεωργιάδης.
6  Γ. Βάμβας καί ό Δουράκης, 
πού τόσον εύ'δοκίμως διδάσκουν 
στά Ώ δεϊα  τών ’Αθηνών.

*0 κ . Ά λ ε ξ  Καζαντζής, ένεκα 
τοϋ μεγάλου άριθμοΰ τών μαθη
τών τοΰ Ω δείου , είναι πάντοτε 
πολυάσχολος, μόλις δέ σέ μια 
ώρα ξεκουράσματος του, κατώρ- 
θωσα νά τού ύποδάλω μερικά ί- 
ρωτήιιιατα καί νά λάδω  τίς ά- 
παντήσεις του.

—Ποία, κύριε Καζαντζή, είναι 
ή μουσική κίνησις τής Θεσσαλο
νίκης;

—Ή  πόλις μας, κατ1 Αναλογί
αν τοϋ πληθυσμού κα ί τών γενι
κών συνθηκών ύπό τάς όποιας τε
λεί ή μπορώ νά πώ δτι έχει μουσι
κό περιεχόμενο πολύ άνώτερο άπό 
έκεΐνο τό όποιον Βά ή μπορούσε κα 
νείς νά ύποθέση καί νά έλπίση 
(Τό Ώδεΐον μας μπορεί νά καιι- 
χηθή δτι μέ τήν άπό 25ετίας άο- 
κνον έργασίαν του συνετέλεσε 
είς τοΠτο, διότι οί καθηγηταί του, 
οί όποιοι ποδηγετούν τήν μουσική 
μόρφωσι τής Νεολαίας μας, εί
ναι άπό τούς κορυφαίους "Ε λ λ η 
νας μουσικούς, οί όποιοι, κατό
πιν πολυετούς σταδιοδοσμίας ή 
σπουδών είς τά μεγάλα κέντρα I

ΜΟΝΤΕΡΝΟΙ ΚΑ Λ Λ ΙΤΕΧΝ ΕΣ

Ό  ζωγράφος 
κ. Γ. Γουναρόπουλος
Μιά συνομιλία μέ τόν συνεργάτη μας κ. Α. Φ ΡΑ ΓΚ ΙΑ

τής Εύρώπης άπέκτηισοτ/ άνωτέ- 
ρα μουσική * μόρφωσι κα ί αι
σθητική.

» Έ ξ  άλλου, τό μουσικό αισθη
τήριο τοΰ κοινού τής Θεσσαλονί
κης είναι πολύ άνεπτυγμένο. "Ο 
σοι ξένοι καλλιτέχναι έπαιξοον έ- 
νωταόν του,, της περιωπής ένός 
Κορτώ ή ένός Τυμπώ, έξεφρά- 
σθησαν, είς Ιδιαιτέρας μέ τούς 
καθηγητάς μας συνεντεύξε|;

τό ποιόν τοΰ άκροατηρίου των 
δπως μπορούν νά όμολογήσουν 
τοΰτο καί οί κορυφαίοι "Ελ λ η νες  
καλλιτέχναι οί όποιοι έδωσαν συ 
ναυλίας είς τήν πόλι μας.

— Ποία είναι ή κίνησις καί ή 
έργασία  τοΰ Ω δ είο υ  σας;

—Τό Ώ δ ε ΐο ν  μας εχει κα τ' έ
τος περί τούς 400 μοτθητάς, δυσ
τυχώς όμως δέν έχει Ιδιαιτέραν 
αίθουσαν συναυλιών, ώστε νά ί- 
λαττώνωνται σημαντικώς τά έξο 
δα όργανώσεώς ρεσιτάλ νέων 
καλλιτεχνώ ν ή συναυλιών μουσι
κής δωματίου. Έπ ίσης, έάν ΰπήρ 
χε  είς τήν πόλιν μας μία ειδική 
αίθουσα διά συναυλίας μέ που
λάς θέσεις καί μέ λογικόν ένοί- 
κιον (διά νά μειώνωνται τά έξο
δα. Οά ήτο δυνατή ή όργάνωσις 
σειράς συμφωνικών συναυλιών 
προσιτών είς τό πολύ κοινόν. "Α ν  
ύπηργοτν αί προϋποθέτεις αύταί 
κα ί τό κοινόν ιμας θά εΰρισκε έκ- 
λεκτά  μουσικά άκροάματα κα ί 
οί καλλιτέχνες μας θά μπορού
σαν νά σταδιοδρομήσουν θετικώ- 
τερα. Παρ' δλας δμως τάς δυσ
κολίας αύτάς, γ ίνετα ι άπό μέ>- 
ρους τοΰ Ω δ ε ίο υ  μας έντατική 
προσπάθεια διά τήν διοργάνωσιν 
τακτικών συμφωνικών συναυλιών, 
αί όποΐαι είς τό παρελθόν μόνον 
σποραδικώς έδίδοντο. Είνα ι γνω 
στόν δέ ποίαν κεφαλαιώδη σηιμα 
"ία ν  έχουν αί συναυλίαι αύταί 
6 ιά τήιν μουσικήν μάρφωσιν τοΰ 
κοινοΰ.

—Ποίαν γνώ μην έχετε γενικά  
5ιά τήν μουσικήν κίνησιν είς τήν 
Ε λ λ ά δ α ;

—Ά π ό  έκπαιδευτικής άπόψεως, 
είναι γνω στόν δτι καί είς τάς ’Α 
θήνας καί είς τήν Θεσσαλονίκην 
γίνεται σοδαρωτάτη έργασία ά
πό μερικούς ίδεολόγους καάηγη- 
τάς πού έχουν συνείδησιν τής ίε- 
ράς αποστολής των. Σημειώ νω  
αμως μιά σοδαρωτάτη έλλειψι είς 
ι ι/ Πατρίδα μας. Μάς λείπει μιά 
Σχο λή , ή όποία θά είχε μεγίστη 
σημασία καί άποστολή διά τήν 
μουσική μόρφωσι καί τών μαθη
τών τών Ω δ ε ίω ν  καί τής κοινω
νίας, καί ή όποία δυστυχώς δέν 
λειτουργεί σέ κοτνένα άπό τά Ω 
δεία οΟτε αύτής τής πρωτευού- 
σης. Είνα ι ή Σ χο λή  τοΰ έκκλη- 
σιαστικοΰ όργάνου. Ή  έλλειψις 
(χϋτής όφείλεται σέ λόγους χρη
ματικούς, διότι ή άπόκτησις καί 
έγκατάστασις ένός τοιούτου όρ- 
γάνου άπαιτεΐ μεγάλας δαπσ- 
νας, δέν ύπάρχουν δέ ούτε είς 
τάς 'Αθήνας είδικαί α'ίθουσαι διά 
τήν τοποθέτησιν αύτοΰ. Πόσον θά 
είναι αΐσθητικώς μορφωτικόν καί 
διά τούς μουσικούς κα ί διά τό 
κοινόν τό δργοτνον αύτό. γνωρί
ζουν δσοι έζησαν είς τήν Εύρώ- 
πην, δπου κα ί είς τάς έκκλησίας 
καί είς τάς συναυλίας τό δργα- 
νον αύτό έξευγενίζει κα ! έξιδα- 
νικεύει τήν άνθρώπινη ψυχή.

«Τελειώνοντας, σάς άπαντώ 
μέ ίκανοποίησιν κάί ύπερηφάνει- 
ocv δτι τό μουσικό μέλλον τής 
Θεσσαλονίκης θά είναι λσιιιπρόν 
άπό κάθε άποψιν, συμδαδίζον μέ 
δλα τά άλλα πνευματικά έπίπε- 
δα τά όποια παρουσιάζουν μίαν 
μοναδική τάσιν άνωτερώσεως.

«Κάθε μεγάλος ζωγράφος στόν και
ρό του έκανε ενα μικρό ή μεγάλο νεω
τερισμό». Μοΰπε στά πρώτα του λόγια 
ό κ. Γουναρόπουλος. «’Επιθυμεί μιά δι
κή του γλώσσα πού νά τον έξυπηρετεϊ 
στήν έκφραση κι’ αύτό φέρνει μιά αλ
λαγή στά έκφραστικά μέσα, πού υπα
γορεύεται άπ’ τό συναίσθημα» συνέ
χισε.

»Κ ι’ άληθινά κάθΓ ζωγράφος άρνεΐ- 
ται κάτι άπ’ τά περασμένα, κι’ αύτό 
είνε πού τοΰ δίνη τόν ξεχωριστό του 
χαραχτήρα. Μ’ αύτόν τόν τρόπο σέ κά 
θε έποχή άλλάζει ό συναισθηματικός 
κόσμος τοΰ ζωγράφου καί ζητάει νά 
έκφραστή μέ τρόπο προσωπικό.

»Ό  νεωτερισμός δμως τής έποχής 
μας δέν εΐνε πιά ζήτημα στήν άλλαγή 
τής συναισθηματικής κατάστασης. Έ κ  
τός ομως άπ’ τό ξεχώρισμα ένός ζω
γράφου καί τοΰ άλλου υπάρχουνε καί 
γενικότερες άλλαγές πού ξεχωρίζουν 
τήν μιά μεγάλη περίοδο άπ’ τήν άλλη, 
είπε πάλι ά κ. Γουναρόπουλος.

»Καΐ μιά τέτοια έποχή εΐνε καί ή 
δική μας. Ό  νεωτερισμός της, δπως θά 
μάς πή πάρα κάτω ό ’ίδιος ό ζωγρά
φος, εΐνε στήν άλλαγή τοΰ κοσμοθεωρι- 
τικού συστήματος.

Σ ’ ένα τέτοιο μεγάλο νεωτερισμό 
βρίσκεται κΓ ό κ. Γουναρόπουλος μέ 
τή ζωγραφική του. Νεωτερισμό πού 
δέν τόν εχει κανείς άπ’ τούς ζωγρά
φους, δχι μόνο τούς δικούς μας μά 
καί τους ξένους. Γ ι’ αύτό τά έργα του 
έχουνε ένα ξέχωρο τόνο πού σοΰ υπο
βάλλονται σάν μιά όμορφιά πιό άπόλυ 
τη. Κ ι’ αύτό τό πράγμα είνε κάτι τό 
άφανέρωτο στούς περισσότερους άπ’ 
τούς ζωγράφους μας πού άκολουθάνε 
μιά παράδοση όλότελα άντικαλλιτε- 
χνική».

"Ας δοϋμε λοιπόν τί θά μάς πή ό 
’ίδιος. Στήν άρχή θά μάς πή γενικό
τερα πράματα γιά τήν ζωγραφική πού 
θά μάς χρησιμέψουν νά νοιώσουμε κάτι 
άπ’ τό δικό του ζωγραφικό σύστημα 
μέ τόν βαθύ νεωτερισμό του.

— Γιατί ή τόση διαφορά τών σημε
ρινών μορφών τής ζωγραφικής μέ τούς I 
νεωτερισμούς της, άπό τήν παληά ;

— Δέν είνε τόσο άπλό αύτό πού μοΰ 
ζητάτε νά σάς έξηγήσω. Νά διατυπω- 
θή σέ μιά συνέντευξη δλο τό ζωγραφι
κό ζήτημα εΐνε άδύνατο. Μπορώ δμως 
νά σάς πώ τά κυριώτερα μέρη του.

»Γιά νά σάς έξηγήσω δμως τή ζω
γραφική τής έποχής μας, πρέπει νά 
σάς έξηγήσω καί μερικά άπά τις προ
ηγούμενες έποχές. Γ ιατί κάθε έποχή 
έχει σχέση μέ τήν προηγούμενη. Νε
ωτερισμοί υπήρξαν πάντοτε στήν ζω
γραφική. Αύτό τό καταλαβαίνουμε δταν 
συγκλίνουμε τήν ζωγραφική τών διαφό
ρων έποχών, λαών καί μεγάλων ζωγρά
φων όπόταν θά δούμε δτι δέν μοιάζουνε 
μεταξύ τους».

— Γιατί ; Γίνονται πάντοτε νεωτερι
σμοί στή ζωγραφική ;

— Γίνονται.Ή κάθε έποχή δένμοιάζει 
συναισθηματικά μέ τήν άλλη, δπως ή 
μιά φυλή μέ τήν άλλη, δπως καί κάθε 
μεγάλος ζωγράφος μέ τόν άλλο. ’Εκτός 
άπό αΰτό^ έ'χουμε καί κατά μεγάλα 
χρονικά διαστήματα τήν έπιθυμία πλου 
τισμοΰ τών πλαστικών μέσων τής ζω
γραφικής. Αύτή εΐνε ή μεγαλύτερη α
φορμή πού δημιουργηθήκανε δλες οί 
διάφορες σχολές τής έποχής μας.

— Ποια εΤνε τά πλαστικά μέσα τής 
ζωγραφικής καί τί έννοεϊτε πλουτισμό 
τους ;

— Τά πλαστικά μέσα εΐνε τά διάφο
ρα σχήματα, οί χρωματισμοί, καί τά 
φώς μέ τήν σκιά. Αύτά τά χρησιμο
ποιεί ό συναισθηματικός κόσμος τού 
ζωγράφου, γιά νά έξωτερικευθή, δηλα
δή νά φανέρωση ζωγραφικά τίς ιδανι
κές του μορφές-σύμβολα, καί τό ζωγρα 
φικό τους κόσμο (τό κοσμικά σύστη
μα), δηλαδή σέ ποιό κόσμο ζοΟνε τά 
σύμβολα.

— Τί έννοεϊτε σέ ποιόν κόσμο ζοΰνε;
— Γιά νά έξηγηθώ καλλίτερα πρέπει 

νά μιλήσουμε λίγο γιά γλυπτική. Ό  
γλύπτης δταν μεταβάλλει τό άντικεί- 
μενο έμψυχο ή άψυχο μέ τήν συναισθη-

"Ενα  θεατρικό έργο της Καλλιρρόης Παρρέν

Η ΝΕΑ ΓΥΝΑΙΚΑ
Επίκαιρο σημείωμα τοΰ κ. ΓΙΑΝ. Σ ΙΔ ΕΡΗ

Π Ε Τ Ρ Ο Σ  Α Ξ ΙΩ Τ Η Σ

ΡΕΜΠΡΑΝΤ
Ό  γιος τοϋ μυλωνά καί 

τής φουρνάρισσας
Άπό τό περίφημο βιβλίο τοϋ Έμιλ 
Λοϋντβιχ «Οι τρεις Τιτάνες»

4ο
Καί πραγματικά ήρθε ή δόξα. "Ενας 

έμπορος εικόνων φθάνει στό μύλο άπό 
τά Άμστερνταμ. ’Έπειτα δεύτερος, έ
πειτα τρίτος γιά νά άγοράσουνε εικό
νες. Διαδίδονται δλα αύτά καί οί ά- 
στοί λένε : νά ένας νέος πού μέ λίγα 
χρήματα μπορεί νά σέ ζωγραφίση.

Παραγγελίες άπό τό "Αμστερνταμ. 
*0 Ρέμπραντ παραξενεύεται.«Έκεΐ κά
τω βρίσκεται ό Κέυζερ, ά ζωγράφος 
τής μόδας. Γιατί έρχονται καί μέ ζη
τάνε έδώ» ;

Μιά χαρά άπλώνεται στή καρδιά 
τοΰ νέου. Οί καιροί εΐνε καλοί, δλοι 6έ 
λουνε νά άπαθανατισθοΰν. Και παπου- 
τσήδες καί ράφτες. Έδώ δέ θέλουνε έκ 
κλησιαστικές εικόνες. Δέν υπάρχουν 
άριστοκράτες δπως στή γειτονική χώ
ρα, τήν καθολική Φλάνδρα. Στή νέα αυ
τή δημοκρατία τούς αρέσει νά τούς 
ζωγραφίζουνε μόνους ή σέ ομάδες. Οί 
εικόνες αυτές στολίζουνε τά ιδιωτικά 
σπίτια. Τά "Αμστερνταμ εΐνε μιά με
γάλη καί πλούσια πόλι. Έκεΐ πρέπει 
νά έργασθή. 'Ένας νέος ζωγράφος μέ 
ταλέντο μπορεί γρήγορα νά κάνη περι
ουσία.

‘Ο Ρέμπραντ παίρνει θάρρος. Γ ιά 
έφτά χρόνια υπήρξε μαθητής τοΰ έαυ- 
τοϋ του, σπούδαζε, προσπαθούσε. Αι
σθάνεται δτι εΐνε πιά ώριμος καί μπο
ρεί νά δοκιμάση τή τύχη του. Στό διά
στημα πού άκόμα διστάζει, ζυγιάζει 
τά «ύπέρ καί τά κατά», πεθαίνει ό γέ- 
ρω πατέρας του. Είνε άραγε ένα ση
μάδι τοϋ πεπρωμένου ; ‘Η οικογενειακή 
ζωή δέν εΐνε πιά ή ίδια. Γιά τόν Ρέμ
πραντ πού ζοΰσε μέ δλητου τή ψυχή μέ

Ό  κ . Γ· Γουναρόπουλος

ματικότητά του σ’ έ'ργο τέχνης, δηλα
δή σέ ιδανική μορφή (σύμβολο), τοπο
θετεί αύτά τό σύμβολο άναγκαστικά 
σέ χώρο άντικειμενικό. Στό ύπαιθρο ή 
σέ κλειστό χώρο. Ό  ζωγράφος δμως 
έξω άπό τήν δημιουργία τών ιδανικών 
του μορφών (συμβόλων) εΐνε υποχρεω
μένος νά δημιουργήση καί ένα χώρο 
(τόπο) πού ζοΰνε οί ιδανικές του μορ
φές. Ή  δημιουργία ν9ωτέρου τόπου 
(χώρου) εΐνε κυρίως ή αιτία πού πλου 
τίζονται τά πλαστικά μέσα τής ζωγρα 
φικής καί περισσότερο τό φώς. Μέ τήν 
έπιθυμία νά πλουτίση τά ζωγραφικά 
του μέσα, δημιουργεί κατά μεγάλα χρο 
νικά διαστήματα ένα νέο ζωγραφικό κο 
σμικό σύστημα, πού εΐνε άντιγραφή 
τοΰ ίδιου κοσμικού συστήματος έκεί- 
νόυ πού αισθάνεται οτι'Τ ζή ό ζωγρά
φος.

Ο Ι Δ ΙΑ Φ Ο Ρ Ε Σ  Ε Π Ο Χ ΕΣ

— Γ  ιά νά έννοήσετε καλλίτερα— συ
νεχίζει ό συνομιλητής μας— αύτό πού 
σάς λέω, φέρτε στή μνήμη σας έργα 
ζωγραφικής ώς τήν έποχή τής ’Αναγέν
νησης καί μετά την ’Αναγέννηση ώς τίς 
νέες σχολές. "Ετσι θά δήτε δτι ώς τήν 
’Αναγέννηση στά ζωγραφικά έργα πα
ρουσιάζουνε τά σύμβολα ίδανικές μορ
φές (τά ζωγραφικά άντικείμενα) έπί 
τόπου (χώρου) έπιπέδου. Δηλαδή τό 
φώς έχει τήν ίδια ένταση στίς άκρες 
τοΰ πίνακα δσο καί στήν μέση, ένφ τά

σύμβολα έ’χουνε φώς και σκιά. Μ’ αυ
τόν τόν τρόπο παρουσιάζονται τά σύμ
βολα σέ τρεις διαστάσεις έπί τόπου 
(χώρου) δυό διαστάσεων. ’Από τήν ’Α
ναγέννηση ώς τίς νέες σχολές τής έπο
χής μας, τά σύμβολα παρουσιάζονται 
έπί τόπου (χώρου) σφαιρικού. Δηλαδή 
τόσο τά σύμβολα δσο καί ό τόπος (χώ 
ρος) λίγο ή πολύ έχουνε φώς καί σκιά. 
Μ’ αύτόν τόν φωτισμό παρουσιάζονται 
τά σύμβολα σέ τρεις διαστάσεις δπως 
καί ό τόπος (χώρος). Καί στά δυό αύ
τά χρονικά διαστήματα ό ζωγραφικός 
φωτισμός προερχότανε άπ’ έξω. "Ητα- 
νε έξωτερικός φωτισμός. Ή  διαφορά 
εΐνε δτι στό πρώτο χρονικά διάστημα 
ήτανε χωρίς όργάνωση ένφ στό δεύτε
ρο, ήτανε λίγο ή πολύ όργανωμένος.
Γ ι’ αύτό παρουσιάζεται στό δεύτερο 
ό τόπος (χώρος) σέ τρεις διαστάσεις.

»"Οπως πρίν σάς είπα έξω άπ’ τήν 
άλλαγή πού θά γινότανε στή ζωγραφι
κή άπό τή διαφορετική συναισθηματική 
κατάσταση τής έποχής μας (ή άλλαγή 
του γινότανε πάντοτε σέ μικρά χρονι
κά διαστήματα καί χαραχτήριζε τίς δι
άφορες έποχές, κλασικισμό, ρωμαντι- 
σμό, ρεαλισμό καί τών μεγάλων ζω
γράφων στήν έποχή τους), δέν θά έ
φερνε τέτοια άναστάτωση στή ζωγρα
φική, αν δέν συνέτρεχε καί ή έπιθυμία 
πλουτισμού των πλαστικών μέσων της.

Ή  δημιουργία δηλαδή νέου ζωγραφι 
κου κοσμικού συστήματος.

»’Από δλες αύτές τίς αιτίες δημι- 
ουργηθήκανε οί νέες σχολές».

Ο Ι Ν Ε Ε Σ  Σ Χ Ο Λ Ε Σ

— Ποιες εΐνε οί νέες σχολές καί τί 
έπιδιώξανε ;

— Αύτά πού θά σάς πώ γιά τις νέες 
σχολές εΐνε γενικώτερες έξηγήσεις χω 
ρίς καμμιά λεπτομέρεια. Οί νέες σχο
λές άρχίζουνε άπό τούς έμπρεσιονί- 
στές. Οί έμπρεσιονιστές δημιουργήσα
νε νέες χρωματικές άρμονίες καί φώς 
μέ παλμική κίνηση. Μετά έρχεται ή 
πρώτη περίοδος· τοΰ κυβισμού. Οί κυ- 
βιστές έπιθυμήσανε μιά καινούργια ζω 
γραφική όργάνωση. ’Οργάνωση τών 
συμβόλων μέσα στό ζωγραφικό χώρο. 
Γιά νά δημιουργήσουνε αύτό τόν νέο 
ζωγραφικά κόσμο, μεταχειρισθήκανε έκ 
τός άπό τήν όργάνωση πού κάνανε μέ 
σχήματα τών άντικειμένων κι’ άλλα 
οργανωτικά σχήματα καί φώς όργανω 
μένο μέ θλάσεις άπάνω στά σχήματα, 
άνεξάρτητο έντελώς άπ’ τά έξωτερικό 
φώς (άντικειμενική κατάσταση φωτός)

»Αύτός ό τρόπος πού μεταχειρισθή 
κανε μάς φανερώνει δτι ή έπιθυμία 
τους ήτανε ή δημιουργία ένδοχωρικοΰ 
ζωγραφικού κόσμου (κοσμικό σύστημα 
τριών διαστάσεων πού μετριούνται έ' 
σωτερικά). *■" >

»Τό άποτέλεσμα δμως αύτής τής δη
μιουργίας τους, δέν τούς ικανοποίησε 
κι’ οί ϊδιοι οί άρχηγοί τοΰ κυβισμού 
τής πρώτης περιόδου γιά νά λύσουνε 
τό πρόβλημα τής αρχικής τους έπιθυ- 
μίας, άλλάξανε τρόπο στή χρησιμοποί
ηση τών ζωγραφικών πλαστικών μέ
σων καί δημιουργήσανε κυβισμό τής 
δεύτερης περιόδου.

» Σ ’ αύτή τήν δημιουργία τους άφαι- 
ρέσανε τά φώς. Μεταχειριστήκανε μό
νο τά σχήματα στούς τόνους καί τούς 
χρωματισμούς τών άντικειμένων πού 
θέλανε νά ζωγραφίσουνε, άσχετα μέ 

(Συνέχεια στήν 4η σελίδα)

Στ ίξ  24 τβϋ Σειττέμδρη τοΰ 1907 
στό δέατρβ τοΰ Συντάγματος ή Μ κ- 
ρίκα 'Ίβύ γιά πρώτη χρονιά παρου- 
οικζότανε ώς κέντρο θίιχββυ,άρχίζβν 
τας τήν άδιάπτωτη ίρκοη  της, ά- 
νέδαοε ένα εργο της Καλλιρρόης 
Παρρέν, τη  «Νέα Γυναίκα» αέ πρά 
ξεις 4.

Μ ιά  άπό τίς πολλές οικογένειες 
της Πόλης θέλει νά παντρέψη τό 
γυιό της μέ μιά πλούσια κόρη· αύτός 
ομως άγαπάει μιά φτωχή καί μέ οαα 
κ ι’ άν ποθοΰν οί δικοί του, «ύτός ε ί
νε  άνδρωπος μέ δικές του πεποιθή
σεις καί προτιμά τήν  άγαπημένη 
του.

Τ η ν  παντρεύεται λοιπόν καί άρ- 
χίζουν τά σύννεφα. Ή  Μαρία, ή γυ 
ναΐκα του, θέλει νά ζήση καθώς αυ
τή καταλαβαίνει δ έν  άνέχεται νά 
της άνβίγη η. χ . έ  άντρας της τά 
γρόμιιατά της δπως καί αύτή δέν

Ή  Καλλιρρόη Παρρέν

ένδιιαφέιρεται γιά τά δικά του. Ό  
σύζυγος θυμώνει μ ’ αύτές τίς ιδέες 
τής γυναίκας του, τής «Νέας Γυ 
ναίκας» καί τή ν  έγκαταλείπει.

Αύτή. σά νέα γυναίκα, άγωνίζε- 
ται ν ’ άναθρέψη τό παιδί της, δσο 
μπορεί καλύτερα καί μάλιστα, σέ 
ήλικία είκοσι χρόνων, έ  γυιός αύ
τός κερδίζει καί μιά νίκη στούς ’Ο
λυμπιακούς άγώνες. Τ ότε  ξαναγυ- 
ρίζει 6 σύζυγος, ζητάει συγγνώμη, 
άλλά ή νέα γυναίκα έχε ι πεποίθη

ση στόν εαυτό της, θά έξακβλουθή- 
ση νά ζή μόνη της, μέ τό γυιό της 
καί τόν διώχνει.

Τ ό  έργο παίχθηκε τρεις φορές—  
έπιτυχία ! —  καί δέν έμεινε χωρίς 
πειράγματα.

Τ ό ν  άλλο χρόνο ή Μ αρίκα είχε 
θίασο μέ τό Σαγιώ ρ στήν 'Ομό
νοια. Σ τ ά  «Παναθήναια» πού παί- 
χθήκανε τότε, υπήρχε καί τό περί
φημο νούμερο, ή γνωστή «Νέα γ4- 
ναίκα».
— Έ γ ώ  είμαι ή νέα γυναίκα, 
πού θά ψηφίζω καί θά κα π νίζω ....

'Όπως δλέπει εύκολα ό άναγνώ- 
στης ή επίκαιρη σάτυρα, πού άπό 
τόν καιρό τού ’Αριστοφάνη, άγα- 
ηάει πιό πολύ τόν έαυτό της καί ό
χ ι τή ν  άπόλυτη έξακρίδωση τής α
λήθειας, πα,ρεξήγησε τή ν  ήρωΐδα 
τήςΚαλλιρρέης Παρρέν καί τής έ- 
δωκε τή ν  κατηγορία τοΰ ότι άσύδο 
τα μιμείται τόν άντρα, ένώ, όπως 
φαίνεται στήν ύπόθεση, δέν  πρό
κειται γιά  τίποτα τέτοιο.

Κα ί γιά νά  γ ίνη  νούμερο στήν 
’Επιθεώρηση τό έργο τής Παρρέν, 
θά πή ότι είχε γίνει κοινό ζήτημα.

'Ό 'Όίος τυχόν θυμάται τό σκοπό 
τοΰ τραγουδιού —  τό πρόγραμμα 
λέει σχετικά ; «Εισαγωγή καί σύν
θεση τινών καί προσαρμογή Ο .Σα- 
κελλαρίδη» —  θά μπορούσε νά φαν 
τασθη πόση ζωντάνιια θά ε ίχε ή 
θαυμαστή ή Μ αρίκα στό νούμερο 
αύτό καί τί κίνηση καί τί φλόγα 
θά γέμιζε τή Σ κ η ν ή  !

Κα ί μάλιστα ή Κυδέλη στή ζωή 
της τή θεατρική όλόκληρη δγήκε 
δυό φορές στήν επιθεώρηση· ή 
μιά ήτανε στό νούμερο αύτό στή 
«Νέα γυναΐκια» στήν περιοδεία στίς 
26 τοΰ Γενάρη 19C9 οτήν Πάτρα.

’ Ιδού λοιπόν ένα θεατρικό έργο 
πού δέν τελείωσε τήν τρίτη καί 
τελευταία φορά πού παίχθηκε πα
ρά είχε καί τή ν  εύκαιρία νά γίνη 
άφορμή γιά νούμερο πού τό παίξα 
νε  δυό μεγάλες πρωταγωνίστριες 
καί ποιός ξέρει καί πόσες άλλες 
ά,ργότερα, ώς τήν  δ. Καίτη Βερώ- 
νη, πού τό ϊανάκανε, οταν πρίν ά
πό πέντε χρόνια έορτασθήκανε τά 
σαράντα χρόνια τής ’Επιθεώρησης 
μέ τήν  πρωτοβουλία τοϋ κ. Λ.Γιαν- 
νουκάκη άπό τό θίασο τοΰ κ . Κυ 
ριάκού.

Γ ΙΑ Ν .  Σ Ι Δ Ε Ρ Η Σ
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Τά ενοχλήματα
τών άοιδών και ηθοποιών
καί ή θεραπευτική αγωγή τους
Τοΰ κ. Γ. ΓΙΑΝΝΟΥΛΗ, διευθυντή τοΰ ’Φτορινολα- 
ρυγγολογικοΰ τμήματος τ οΰ Δημοτικού Νοσοκομεί
ου ’Αθηνών = = = = = = = = = = = = = = = = = ==

ρα εΤνε πιό εύκολη. Ό  μύλος θά γυρί- 
ζη πάντα τά φτερά του, γιατί πάντα 
έχει άέρα, καί πάντα ύπάρχει άνάγκη 
ψωμιού. "Ενας άλλος δμως άέρας φυ
σάει στό ’Άμστερνταμ. Εΐνε τό μούγκρι 
σμα τής θάλασσας καί τής ζωής.

Ό  Ρέμπραντ είκοσι πέντε χρόνων 
πιά έγκαταλείπει τό παληά μύλο στίς 
δχθες τοΰ Ρήνου, καί πηγαίνει πρός 
τή θάλασσα καί τή κοσμοπολίτικη με- 
γαλούπολι.

ΚΕΦ Α ΛΑ ΙΟ  Δ ΕΥ Τ ΕΡΟ  

Κ Α Τ Α Κ Τ Η Σ Ε ΙΣ

‘Ο κόλπος άστράφτει στο πρωινά 
φώς. ’Ανάμεσα στήν ομίχλη χιλιάδες 
κατάρτια, μαύρα, άκίνητα σκάφη, φρά
ζουν τόν ορίζοντα. ‘Η θάλασσα μόλις 
φαίνεται τόσο. Τό λιμάνι εΐνε γεμάτο 
άπά πλοία πού φορτώνουνε καί ξεφορ
τώνουνε. Ά π ’ δλα τά μέρη τού κό- 
'τμου έχουν μαζευθή.

Στίς άποβάθρες ό νέος ζωγράφος 
κυ,^Αζ'ΐ μαγεμμένος. Βρισκόμαστε στό 
καλοκαιρία Τό νερό λαμπυρίζει, φωνές 
άκούγονται . αζί μέ σύννεφα σκόνης πού 
σηκώνουνε τα βαρειά φορτωμένα κάρ- 
ρα, χίλιες μυρι;-ιές φρεσκάδας ή σα
πίλας άνακατώνονται μέ τούς θορύ
βους ή καί μέ τή σκόνη.

Ό  ξένος μένει έκπληκτος δταν βλέ- 
πη αύτή τή πόλι. Στό Λέϋντ τά όχυρώ- 
ματα κλείνουν τόν όρίζοντα. Έδώ οΰτί 
λόφοι ούτε φρούρια. Μονάχα κοντά στά 
χωράφια μερικά προχώματα. Εΐνε άρα
γε ή πρωτεύουσα τόσο σίγουρη γιά τή 
δύναμί της ! 0 ΐ πελώριες οικοδομές έ
κεΐ ψηλά εΐνε άποθήκες σιταριών. Άλ-

Β '  (τελευταίο)
Οΰτω έδεδαιώθην δτι πρός θε

ραπείαν τών άνωμαλιών τής φω
νής. δέν άρκεΐ μόνη ή Ικανότης 
τοϋ λαρυγγολόγου, άλλά δτι 4 - 
παιτεΐται νά ζητήση οΰτος τήν 
συνδρομήν καί άλλου προσώπου 
έχοντος είς τό άδειν καί εις τό 
άσμα μεγαλυτέραν είδικότητα ή 
δσην έχει συνήθως ό λα ρυγγολό
γος κατά μέσον δρον, έν άλλαις 
λέξεσιν, ό ιατρός όφείλει νά έ- 
πικαλεσθή τήν δοήθειαν άτόμου 
πεπε’.ραμινου εις τήν διδασκαλί- 
ocv τού άσματος εϊτε άνδρών εϊτε 
γυναικώ ν. Ά φ οΰ  διά  τής μεβό- 
δου τούτης έπιτυχώς έθερ<<πεύ- 
σαμεν άριθμόν τινα καλλιτε
χνών οι διάφοροι καθηγηταί καί 
καθηγήτριαι τής φωνητικής μου
σικής μάς άπέστελλον τούς μα
θητάς των, μετ’ ού πολύ δέ καί

Ιατρόν κα ί διά τόν πάσχοντα ά- 
οιδόν.

Ο ί πλεΐστοι τών άοιδών τόσον 
άνδρών δσον κα ί γυναικώ ν, έχου 
σιν, ώς γνωστόν, μαθητάς εις 
τούς όποιους διδάσκουσιν άπ” εύ- 
θείας κατ' Ιδίαν, οϋτω δέ μεταξύ 
τών άρρωστων μας έπίσης συν- 
κατελίιγετο κα ί μέγας άριβμός 
καθηγητών καί καθηγητριώ ν τής 
φωνητικής μουσικής.

Δ ιά  τόν μαθητήν τού άσματος 
δέν είναι άπολύτως άπαραίτητον, 
είναι ομως καλόν δι' οεύτόν δπως 
ύποδληθή εις έξέτασιν ύπό ειδι
κού Ιατροΰ (λα ρ υγγολόγου ), κα
θήκον δέ τού καθηγητού τοΰ ά
σματος είναι πρό τής ένάρξεως 
τής διδασκαλίας, νά δεδαιωθή ά- 
κριδώ ς διά τού ώτός τήν θέσι^ 
της φωνής τήν έκτασιν τής φω
νής, τόν πρωταρχικόν ή δοισικόν

ήμεΐς κα ί αύτοί κ ατε νοήσαμε ν δ- τόνον τοΰ μαθητοΰ του. Σφ ά λμα  
τι έκ της μεθόδου ταύτης πάντο- δπερ τίθελε διαπραχθή κατ’ άρ
τε προήρχετο δφελος διά τε τόν I χάς, έν σχέσει πρός τά άνωτέ-

τούξ δικούς του. Ή  άπουάκουνση τώ· λά έκεϊνα τά ύπόστεγβ πού κυιιατίίει

ή Νορβηγική σημαία, τί εΐνε ; Κάτι άν
θρωποι ψηλοί σάν διάβολοι μέ τουρ
μπάνια στό κεφάλι καί μαχαίρια στη 
μέση. Θά εΐνε βέβαια Πέρσες ή άπά 
τά βάθη τής Ανατολής. Μέ τί περι- 
φρόνησι κυττάζουνε τούς άράπηδες πού 
σέρνουνε φορτία άπό βαρειά ξυλΕΐα 
καί ή ίδρωμένη ράχη τους λάμπει σά 
καθρέφτης.

Παρακάτω μπορεί κανείς νά δή δλ’ 
αυτά μαζί. Το παλάτι τής Εταιρίας 
τών ’ Ινδιών έχει άνοικτές τις πόρτες 
του: σπουδαίες προσωπικότητες πού 
δέχονται έλεύθερα τάν καθένα.

Μπαίνει στά μισοσκότεινα μαγαζιά. 
Τό βαρύ του βλέμμα, πού δέν ξέρει τήν 
ώμορψιά, βλέπει στίς προθήκες τόσα 
καινούργια πράματα: κεντήματα, χα
λιά, κοράλλια, μαργαριτάρια, νταντέλ- 
λες, μουσελίνες, φλυτζάνια Κινέζικα, 
άλλα Γιαπωνέζικα, εικόνες άπά τή Μπα 
τάβια, μεταξωτά, φτερά στρουθοκαμή
λου καί δλων τών ειδών πετράδια τής 
Άσίας. Ό  ζωγράφος αισθάνεται ρί
γος.

Ανακατεύεται μέ τόν δχλο. Τό μυα
λό του εΐνε γεμάτο χρώματα καί λάμπε 
ρές οπτασίες. Γλυστράει μέσα στούς 
στϊνούε δοόιιουε καί φθάνει στά Ροκέν,

πού είνε άραγμένα τά πλοία πού φθά- 
σανε μιά-δυό μέρες πρίν άπά τό Δέλφτ, 
ή άπό τά Ρόττερνταμ. Βλέπει έκεΐ ένα 
μεγάλο πλοίο. Στή μέση του ύψώνεται 
ένας μυτερός πύργος πού δέν τοΰ ά- 
ρέσει καθόλου. Άπό κεΐ μέσα δίνεται 
δλη ή κίνησι τοΰ έμπορίου. Εΐνε ιό 
χρηματιστήριο τοΰ "Αμστερνταμ.

’Έρχονται άπό τίς πέντε ήπείρους 
γιά νά παίξουνε τήν περιουσία τους. 
Καί ό Ρέμπραντ κυττάζει μέ περιέρ
γεια τόν άνεμοδείκτη πού γυρίζει στή 
κορυφή τοΰ Πύργου.

Ό  κόσμος σπρώχνεται γιά νά μπή. 
Τά σκαλιά εΐνε γεμάτα άπό μαΰρες 
σκιές. Τά μάτια βγάζουν άστραπές. 
’Ίσως στό σχολείο θά είχε άκούσει ό 
Ρέμπραντ τό περίφημο τετράστιχο : 
«Εΐνε τά σπίτι πού μαγεύει τούς άν-

(θρώπους
ά κοινός ναός τοΰ Εδραίου, τοΰ Χρι- 

(στιανοΰ καί τού Τούρκου 
εΤνε ή άγορά πού πουλιέται κάθε άξία 

(καί κάθε σιδερικά 
αυτή διευθύνει δλα τά βαλάντια τής 

(Εύρώπης».

Μετάφρ. ΚΩ ΣΤΑ  ΛΑΔΟΠΟΥΛΟ Υ 

ΣΤΟ  ΕΡΧ Ο Μ ΕΝ Ο : Ή  συνέχεια.

ρω, δυσχόλως δύναται νά διορ- 
θωθή άργότερον. Έ ά ν ,  εις τήν 
άντίληψιν τού μορφωμένου ικα- 
θηγητοΰ τοΰι άσματος, ίύποπέση 
έλάττωμά τι τής φωνής, δπερ οΰ
τος νομίζει δτι πρέπει νά άιπο- 
δοθή είς μηχοηΊκήν αίτίοτν, ώς 
π. χ. ρινικός τις τόνος, είναι 6 ε- 
δαίως άπαραίτητον, δπως ζητηθη 
ή γνώ μη τού λα ρυγγολόγου. ’Ε 
πειδή δέ μόνον κατόπιν μακράς 
παρατηρήσεως, έπιτρέπεται ή έγ- 
χειρητική έπέμβασις έπί άοιδοΰ, 
διά τούτο δέν θά προδώιμεν είς 
έγχείρησιν τής ρινός ή τοϋ λά- 
ρυγγος, π. χ. δέν έξαιρούμεν «- 
μυγδαλάς ή δέν καυτήριάζομεν 
τόν ρινικόν δλενογόνογ ή δέν ά- 
φαιροΰμεν τι έκ τής ρινός δι’ έγ- 
χειρήσεως, έάν ό καθηγητής τοΰ 
άσματος θεωρήση τήν χροιάν τοΰ 
ήχου κίχνονικήν 1 κα ί τήν έγχεί- 
ρησιν ή διεύρυνσιν τών ρινικών 
κοιλοτήτων πρός δελτίωσιν τής 
χροιάς περιττήν. Σχημα τισμός 
οίασδήποτε ούλής έπί τοΰ δλενο- 
γόνου τής ρινός άοιδοΰ! πρέπει 
κατά τό δυνατόν νά άποφεύγη- 
ται.

’Εσχάτως, ό λα ρυγγολόγος κα  
θηγητής Στέρν, είδικός φωνία- 
τρος καί άοιδός διάσηιμος, 6 μο- 
λογεΐ δτι τότε μόνον είχε θαυμά
σια θεροπευτικά άποτελέσμοπα 
έπί τών αρρώστων του, δταν κα- 
τώρθωνε νά έμδάλη είς αύτούς 
«τό έν άναπνοί) άδειν». Ά λ λ ’ 6- 
στις έπιτυγχάνει καλώ ς τοΰτο, εΐ 
ναι δντως έκ γενετής άοιδός, ή
τοι κέκτηται Ιδιοφυίαν.

Ώ ς  πρός τά προσόντα τοΰ μα
θητοΰ τής φωνητικής μουσικής, 
κατά πόσον δηλαδή καί οα}τός ό- 
φείλει νά έχη γνώσεις άνατομί.- 
ας, φυσιολογίας καί παθολογίας 
τοΰ φωνητικοΰ όργάνου, έπικρο^ 
τοΰσι λίαν διάφοροι γνώιμαι, συ- 
χνάκις μάλιστα καί άλληλοσυγ- 
κρουάμεναι.

Ή  Σίλλιλέμοη» γράφει είς τό 
έργον της « Ή  ώδιική τέχνη ιιου», 
τά έξής: «Τό καλλίτερον θά ήτο 
έάν παρηγγέλλομεν είς τόν μα
θητήν νά έκμανθάνη άπό στήθους 
κείμενα έκ διδλίων είς τά όποια 
άναγράφονται προπαρασκευαστι 
καί γνώσεις, έν σχέσει πρός τό 
άσμα καί νά ζωγραφίζη τό φω
νητικόν δργοπ/ον. Οϋτω θά έντυ- 
ποΰνται άριστα είς τήν μνήιμην 
τών μαθητών τά φωνητικά δργια- 
να καί θά συναισθάνωνται οΰτοι 
τήν λειτουργίαν των, εύθύς ώς 
άρχίσουν νά διδάσκωνται μαθή
ματα άσματος. Τοΰτο μάς ύπεν- 
θυμίζει τάς συστάσεις, τάς όποι
ας συνηθίζομεν νά κάμωμεν είς 
τούς θέλοντας νά μάθουν κολύμ- 
δημα καθ’ άς οΰτοι όφείλουαι νά 
διδαγθοΰν τάς κινήσεις τοΰ κο- 
λυμδήματος κατά πρώτον έν τή 
^ΊΡ·? μόνον δέ άφοΰ μάθουν νά

έκτελοΰν ταύτας καλώς νά εί- 
σέρχωνται είς τήν θάλασσαν».

Νεώτεροι δμως καθηγηταί τής 
φωνητικής μουσικής ώς ό Τράνγ- 
κίχ έν Βερολίνο), ΘεωροΟσι τήν 
γνώ μην τοΰ Μ έρκελ  καθ' ήν 
6 άοιδός πρέπει νά σπουδάζω 
λεπτομερώς άνατομί<χν κα ί φυσι
ολογίαν νά κατασκευάζη κατ’ ι
δίαν προπλάσματα του λά ρυγγος 
κα ί νά έξετάζη ό ϊδιος τόν λά- 
ρ υγγά  του διά τοΰ κατόπτρου, 
α τοχοτιιια παοέλκουσοτν, διότι 
κατ’ αύτούς πάντα τά άνωτέρω 
σύγχυσ ιν  μόνον έπιφέρουσιν είς 
τόν μαθητήν.

Ό  Τρέϊγκοτ Ισχυρίζεται δτι 
ή έκτέλεσις τοΰ παραγγέλματος 
του Μ έκελ  αύτή καθ’ έαυτή ά- 
ποτελεΐ πρόσκομα εις τήν έξέλι- 
ξιν τής Γερμα νικής τέχνης. "Ο- 
τοτν δηλαδή τις κατά τήν ώροο' 
τοϋ μαθήματος τοΰ άσματος σκέ 
πτηται πρώτον ποιον τμήμα τοΰ 
φωνητικοΰ του όργάνου πρέπει 
νά θέση εις λειτουργίαν διά νά 
παραχθοϋν οί καθ’ έκαστον τόνοι 
ή δ ιά γρα μμα  (Ρ ε γ κ ίδ τ ε ρ ) ουδέ
ποτε θά δυνηθή νά τραγουδήση 
τό άσμα του μετά πλήρους άφο- 
σιώσεως είς αύτό, μετά τελεία ; 
άποδόσεως τούτου καί μεθ’ δλης 
τής ψυχής του, ώς άπαιτεΐ τό ά- 
σμ^  δτοιν πρόκειται νά έμφαν- 
σθή τελείως καλλιτεχνικόν. Τόν 
άληθή καλλιτέχνην όδηγοΰσι ή 
άκοή καί τό αίσθημα αύτομάτως. 
άνευ τής έπεμδάσεως αύτοΰ, άλ
λως θά έτραγοϋδει δεδιασμέ- 
νως.

Ό  Β ό γ κ ε λ  λ έγ ε ι: «θεωρώ όρ- 
θόν, δπως έξηγεΐται εις τόν μα
θητήν διατί πρέπει νά έργάζητα'. 
ούτως καί 6 χι άλλως, ϊνα έργά- 
ζηται ένσυνειδήτως καί ούχί εί- 
κή καί ώς έτυχεν».

Ότοτν ποτέ ήρωτήσαμεν τήν ά- 
οιδόν Πάττι τί γνω ρίζει περί τής 
άνατοιμικής τών φωνητικών όρ- 
γάνων, αΰτη απήντησεν δτι ούδέν 
έγνώριζεν. "Ο ταν δέ έδώσαμεν 
είς τήν κυρίοα/ ΣοΟιιιαν, μίαν έ.< 
τών μάλλον διά μουσικής ίδιοφυ'ί 
ας πεπροικισμένων άοιδών, ήν εϊ- 
χοιιεν ιυεταξύ τών άρρώστων μας, 
μολυβδίδα καί άπητήσαμεν παρ’ 
αύτής νά χαράξη σχεδιάγραμμα 
τοΰ λάρυγγος, αΰτη έξέσπασ··ν 
είς ήχηρόν γελωτα, διότι δέν ή- 
δύνατο νά κάμη τό Ιχνογράφημα 
τοΟτο. Ή  καλλιτέχνις αΰτη ευ
θύς ώς ήκουε μουσικήν τινα, έ- 
τραγουδοΰσε πάντοτε δέ τελείως 
καί άνευ τής έλαχίστης παραφω
νίας, χωρίς νά έχτ] τήν προσοχήν 
της έστραμμένην εις τάς φωνη- 
τικάς χορόάς ή τούς άναπνευστι- 
κο-^ς μΰς αύτής. Οΰτως άδουσι 
καί πάντες οι μεγάλοι άοιδοί.

Ό  διάσημος Β ό γ κε λ  λέγει δτι 
ή κυριωτέρα αιτία τής παραφω
νίας, δηλαδή της διαστροφής

του όρθοΟ τόνου έγκειται έν  τί) 
σπατάλη δυνάιμεως. Ό  μή έκ- 
παιδευθείς άοιδός φυσσά έντό- 
νως τάς φωνητικάς χορδάς κατά 
τήν στιγμήν καθ’ ^ν άδει κα ί 
δλάπτει ώς έκ τούτου άπ' εύθεί- 
ας τάς φωνητικάς χορδάς. ” Α- 
δει τότε άσυνειδήτως πολύ ύψη- 
λά, δπ>ερ άποδεικνύει δτι ή μετα- 
δίδασις τοΰ μηχανισμού τής 6- 
μιλίας είς τόν τόνον του άσματος 
εϊναι σφαλερά καί δλαδερά. Α ί 
κεκιμηκυΐαι φωνητικοί χορδα ί έρ 
γάζονται μόνον έλλιπώς καί διά 
νά έργασθοϋν άπαιτεΐται μεγάλη 
προσπάθεια έκ μέρους τοΰ καλ
λιτέχνου. "Ο ταν παρέλθτ) ή πρώ 
τη νεότης, ήτις δ ια ρκεΐ'ά π ό  τοΰ 
20οΰ μέχρι τοΰ 30οϋ έτους τής 
ήλικίας, ό άοιδός έμφανίζει μο- 
νίμως άπώλειαν του όρθοΰ τό
νου καί άναγκάζεται τοτε νά θέ
ση είς κίνησιν, ού μόνον τούς 
μυς τοϋ λά ρυγγος, άλλά κα ί 
τούς λοιπούς μΰς τοΰ λαιμού έξ, 
οΟ έπέρχεται τό μπαλάρισμα τής 
φωνής, τέλος δέ έπακολουθοΰσι 
γνήσια  νοσηρά φαινόμενα. Ή  
υπερβολική χρησιμοποίησις το ? 
άέρος είναι ή πηγή παντός κα 
κού, οϋτω δέ ταχύτερον ή δρα- 
δύτερον έρχεται στιγμή καθ’ ήν 
ό καθηγτής τοϋ άσματος θά κα- 
λέση είς συνεργασίαν τόν λα
ρυγγολόγον. Άμφότεροι άπό κοι- 
νοϋ τότε δύνανται, άφοΰ παρέλ- 
θουν τά σφάλματα έν τή τεχνική 
τοΰ άσματος νά Βοηθήσουν τόν 
άρρωστον, πρός τοΰτο δμως άπαι 
τουνται χρόνος, ύπομονή καί με
γάλη πείρα. Ή  μόνη σωτηρία 
τής ύπερβολικής κα ί κατ’ άκο- 
λουθίαν όλεθρίας χρησιμοποιήσε- 
ως τοϋ άέρος είναι ή εί'δική 
διοίπαιδαγώγησις τοΟΙ άοιδοΰ 
πρός έπιδράδυνσιν τής έκπνοής, 
ή δέ έκπνοή μετά τήν διαπαιδα
γ ώ γ η σ ή  δέν θά είναι παθητικόν 
φαινόιιιενον, άλλ' ένεργητικόν έ- 
ξαρτώμενον δηλαδή έικ τής θε- 
λήσεώς μας κα ί άκριδώς δι' αύ
τής ρυθμιζόιμενον.

Ό  Έ φ ρ α ίμ  λέγει : «Τόνος όρ- 
θώς διαπλασμένος παράγεται 
διά τών ταλαντεΰτεων έξαιρετι- 
κώς λεπτής τινός μυϊκής συσκευ
ής άνευ έντονου φυσήιματος 
τών πνευμόνων, οΰτως ώστε και 
όταν έτι ό άοιδός άδει' έν πάση 
τή δυνάμει του, ή φλόξ κηρίου, 
εύρισκομένου πρό τοΰ στόιματος 
τοΰ άοιδοΰ Ουδόλως σχεδόν νά 
τρέμη». "Ο ταν ό άοιδός έκιμάθ^ 
τήν δραδεΐαν έκπνοήν καί άδει 
όρθώς άνευ ύπερδολικής κατανα 
λ,ώσεως μυϊκής δυνάμεως, τότε 
ήχοΰν αί φωνητικαί χορδαί, ένφ 
αΰται κατά τόν μηχανισμόν’ τής 
άμιλίας ώς τόν χρησιμοποιεί μή 
ιέκπαιοευθείς άοιδός, καταναλί- 
σκουισι τόν άέρα μάλλον δίκην 
ώσεων. ~ -
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Αύτά τά λεγάμενα ήθοπλαστικά 
ή συνήθως διδαχτικά θεατρικό έρ
γα, πού γράφουνται γιά νά έξυπη- 
ρετήσουν ενα ταγμένο σκοπό, μπο
ρεί νάναι χαραχτηριστικά γιατί 
μάς δείχνουν σέ ποιες υποκλίσεις 
λυγοΰν ή έ'μπνευση καί ή τεχνική, 
ουσιαστικά δμως εΐνε φορολογία 
φτηνή. Δέν εΤνε μονάχα κάτι σάν 
παρωπίδες γιά το συγγραφέα τους, 
δταν μάλιστα τυχει νάναι προικι
σμένος μέ κάποια δεξιωσύνη θεα
τρογραφική, άλλά καί κάτι σάν άρ
νηση τοΰ κύριου σκοπού τής τέ
χνης. · ι$>

Μολαταύτα τέτοια έργα γράφη
καν σ’ δλες τις έποχές κι’ άπό κα
λούς πολλές φορές θεατρικούς συγ
γραφείς. Στά νεώτερο μάλιστα χρό
νια, δταν ή δράση καί ή άντίδραση 
τών συμφερόντων καί τών έπακο- 
λούθων τους, τών Ιδεών, δημιουργού 
σαν διαρκώς έναλλασσόμενους σκο 
πούς, τέτοια «ήθοπλαστικά» έργα 
πλημμύρισαν ολα τά θέατρα τής 
Ευρώπης κ’ έξυπηρέτησαν κάθε τά
ση Ιδεολογική καί κάθε συμφεροντο- 
σκοπία.

"Οσα δμως άπ’ αύτά τά ϊργα 
είχαν εύγένεια έπιδιώξεων καί σκο
πών, μάς εΐνε και σήμερα άκόμη 
συμπαθητικά δπως κα! τ’ άλλα τά 
πραγματικά θεατρικά έργα.

Στήν νεώτερη 'Ελλάδα τό είδος 
άναπτύχθηκε ένωρΐς. 'Η γέννηση τής 
θεατρικής μας λογοτεχνίας μπορεί 
νά πή κανείς πώς συμπίπτει μέ τό 
παρουσίασμα τών ήθοπλαστικών αύ 
τών έργων στις έλληνικές αύλικές 
σκηνές τής Μολδοβλαχίας καί πώς 
ή ζωή της συνεχίστηκε στήν έλευθε 
ρωμένη 'Ελλάδα ίσαμε τίς άρχές 
σχεδόν τοΰ αΙώνα μας μ’ αύτά.

'Ύστερα τά κοινό μας, δπως καί 
τό ευρωπαϊκό κοινό, δέν τά νοστιμευ 
όταν ή καί τ’ άπέκρουε τά εργα 
αύτά και γ ι’ αύτό δέν ξαναπαρου- 
σιάστηκαν. Ήταν κρίμα, γιατί μπο 
ρούσαν νάναι πάντοτε χρήσιμα καί 
νά έξυπηρετήσουν πολλούς σκοπούς 
άγαθούς καί πραγματικά χρήσιμους.

Σήμερα ξαναγράφουνται τέτοια 
εργα κ’ έ'να έλληνικό τοΰ είδους 
θά μάς άπασχολήση σήμερα. Τό ερ
γο λέγεται: «Τά Σουλκοτόπουλα δεν 
πέθαναν».

Πριν πούμε γιά τό περιεχόμενο 
τοΰ έργου αύτοΰ, σημειώνουμε άμέ
σως πώς ό συγγραφέας του —  αν 
καί προφανώς νέος —  φαίνεται πώς 
έ'χει σημαντική άντίληψη τής σκη
νικής οικονομίας. Ξέρει νά στήση 
στή σκηνή τό θέμα καί τό θέαμά 
του, νά ρίξη πάνω τους έντονες προ 
βολές καί νά κάμη τά θεατή του —  
πρόκειται γιά παιδιά —  νά μπούν 
στό νόημα πού θέλει νά τούς υπο
βάλει. Πετυχαίνει 8ηλ. τό σκοπό 
του, πού έίνι νά έείξη στούς μι
κρούς ομόφυλους ποιά περίπου εΤνε 
ή πολεμοχαρή διάθεση.

Μεγάλο δμως μειονέχτημα τοΰ ή·· 
βοπλαστικοΰ, τοΰ διδαχτικοΰ αύτοΰ 
δραματίου εΐνε δτι τά Σουλιωτόπου 
λα καθώς και οί λοιποί Σουλιώτες 
τής μεγάλης γενεάς τών ηρωικών 
προεπαναστατικών χρόνων παρουσι

άζονται άνεξήγητα πολεμόχαροι. 
Τρέχουν στό θάνατο άψηφώντας 
τή ζωή σάν άπό μιά ένστιχτώδη 
ροπή, χωρίς λογικώτερα, πνευματι- 
κώτερα, έ'λλογα κίνητρα. Υποβάλ
λονται δηλ. στούς μικρούς σύγχρο
νους "Ελληνες ώς πρότυπα φιλοπό
λεμης παλληκαριάς σάμπως γιά 
Χάζι.

’Ενώ τό προεπαναστατικό Σούλι 
ήταν μιά έλληνική κοινότητα τής 
’Ηπείρου μέ καθωρισμένη οργάνω
ση, κσθωρισμένα ιδανικά, καθωρι- 
σμένες έπιδιώξεις. Ό  πασάς πού 
στά Γιάννενα έφτιαχνε ενα Ιδιότυπο 
πολιτισμό δέν έξυπηρετούσε μ’ αύ
τό παρά μονάχα τήν ίδιοτέλειά του, 
γιά νά γίνη και τούτη ύστερα ενα 
έλατήριο τής τρομερής, τής έφιαλ- 
τικής μηχανής τής σκλαβιάς πού 
τούς καταβασάνιζε κι’ αύτούς μ’ δ
λο τό άλλο ύπόδουλο Γένος. ν,’.'1

Γ ι’ αύτό οί Σουλιώτες, δταν τρέ- 
χαν κάθε ώρα καί στιγμή στόν πό
λεμο καί χτυπούσαν τά μπουλούκια 
τοΰ πασά γιά τή λευτεριά, ξέραν πο
λύ καλά ποιά άγαθά τής ζωής τους 
ύπεράσπιζαν μέ τά θάνατό τους 
Συνεπώς δέν θάταν καλό κ’ ot σϋγ· 
χρονοι μικροί καί μεγάλοι νά μά
θαιναν κάπως άναλυτικώτερα τ’ ά
γαθά πού γ ι’ αύτά ζοΰσαν στά βρό
χια τους οί Σουλιώτες καί γ ι’ αύ
τά πέθαιναν πρόθυμα ; Καί βέβαια 
θάταν, άλλά μέ τό δραματάκι τοϋ 
δεξιοτέχνη κ. Τσεκούρα άπ’ αύτά 
πολύ λίγα μαθαίνουν.

"Ας έλπίσουμε, λοιπόν, δτι ά 
συγγραφέας σέ νεώτερα έ'ργα του 
πάνω στό είδος αύτό, πού τεχνικά 
ξαναλέμε τά καταφέρνει πολύ καλά, 
θά διευρύνη τά πλαίσιά του, θά 
πλουτίση τό περιεχόμενό του καί 6ά 
γεμίση τίς σκηνές του άπό πνεύμα 
γνησιώτερα έλληνικό. Τότε θά μάς 
δείξη καί θετικώτερα τήν πραγμα
τικά, έστω καί στήν πρωτόγονη ού
σία της, ήρωϊκή άντίληψη τής ζωής 
πού είχε ή μεγάλη γενηά τών Σου
λιωτών ζώντας καί πεθαίνοντας γιά 
τή λευτεριά.

Η κ. 'Ελένη Ν. Σιφάκη εΐνε δρα- 
ματικώτερη καί ούσιαστικώτερη, δέ 
ξέρει δμως σπουδαία πράματα άπό 
σκηνική οικονομία. Συσσωρεύει τό 
ύλικό της σχεδόν άκατέργαστο, πού 
δν τό δούλευε σ’ δλες τις σκηνές μέ 
τήν ’ίδια κατανόηση κ’ έπιμονή πού 
τό δουλεύει σέ μερικές τού έργου 
της, θά κατάφερνε περισσότερα 
πράματα. Ή  γλώσσα της πολύ κοι
νότυπη, πολύ λίγο θεατρική καί ή 
φράση της πολύ άτονη. Ό  διάλο
γος μπερδεύεται στήν 'ίδια του ροή 
καί καταλήγει σέ κομπιάσματα Α
νυπόφορα. Κ ι’ δμως κάπου-κάπου 
καί σ’ αύτό τά καταφέρνει. Τό ολο 
£ργο, χωρίς έξαιρετική γενικά ση
μασία, εχει άνισότητες, πού ’ίσως 
μ’ ενα ξαναδούλεμα νά μπορούσαν 
νά έξομαλυνθούν καί νά δώσουν στά 
σύνολο καλή μορφή. "Ας ξαναδοκι- 
μάση τό ’ίδιο θέμα, μή λαμβάνον- 
τας ύπ’δψει παρά μόνο τίς άνάγκες 
τοΰ ύλικοΰ της, καί προπάντων 
τήν τεχνική τοΰ θεάτρου.

Λ ΕΩ Ν ΙΔ Α Σ  Π Α ΥΛ ΙΔ Η Σ
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Όμιλεϊ ό κ.
Γ. Γουναρόπουλος

(Συνέχεια άπό τήν 3η σελίδα) 
τήν φυσικότητά τους, άλλά μέ τέλεια 
όργανωτική διάθεση κι’ ικανότητα.

»Μ’ αύτόν τόν τρόπο δημιουργήσα
νε ενα οργανωμένο ζωγραφικό κόσμο. 
’Αλλά μέ τήν άπουσία τοΰ φωτός αύ
τός ό ζωγραφικός κόσμος παρουσιά
στηκε σέ δυό μόνο διαστάσεις. Δηλαδή 
σέ ϋψος καί πλάτος.

»Σχεδάν τήν ίδια έποχή μέ τούς κυ- 
βιστές υπήρξανε κι’ οί έξπρεσιονιστές, 
κι’ ο! φώβ (Fauves).

(Αύτές οί δυό σχολές έ'χουνε μετα
ξύ τους μικρή διαφορά. Ή  διαφορά 
τών έξπρεσιονιστών άπό τούς φώβ εΐνε 
δτι στούς πρώτους ή έ'κφραση κι’ ή 
κίνηση τών άντικειμένων βοηθούσε τήν 
συναισθηματική τους κατάσταση νά έ- 
ξωτερικευθή δυνατώτερα, ένώ στούς 8εύ 
τερους ή ζωτικότητα καί έ'κφραση τών 
έργων τους προερχότανε μόνο άπό τήν 
δύναμη τής συναισθηματικής κατάστα 
σης τών ’ίδιων). ··***»*

»Αύτές οί σχολές δέν ένδιαφρεθήκα- 
νε καθόλου γιά τόν πλουτισμό τών ζω
γραφικών μέσων. Ή  έπιθυμία τους ή· 

 ̂τανε νά κυρίαρχη στά έργα τους ή ζω
ηρότητα κι’ ή έκφραση.

»'Η έπιθυμία τους αύτή ή'τανε άντί
δραση στούς άκόλουθους τού ρεαλι
σμού καί έμπρεσιονισμοΰ πού παρεξη
γήσανε τούς άρχηγούς τους καί ζω· 
γραφίζανε ψυχρά χωρίς καμμιά ζωτι
κότητα καί έ'κφραση. 1 

y  »"Υστερα έρχονται οί συρρεαλιστές. 
■ΐ'Η έπιθυμία τών συρρεαλιστών ή'τανε: 

*0 πλουτισμός τής Ιδανικής μορφής 
(συμβόλου) στή ζωγραφική.

»Γιά τήν έξωτερίκευση αύτής τής έ- 
πιθυμίας τους χρησιμοποιήσανε τήν ά- 
χαλίνωτη φαντασία καί τόν αύθορμη- 
τισμό τους. Ή  έπιθυμία τους δμως δέν 
πραγματοποιήθηκε παρά σέ μικρό βαθ
μό, γιατί άντιδράσανε στις έπιθυμίες 
τών άλλων νέων σχολών πού κι’ αύτές 
εΐνε μέρη (στοιχεία) τοΰ συναισθημα
τικού κόσμου τοΰ ζωγράφου. 

ψ  »"Οπως βλέπετε δλες οί νέες σχολές 
: ένδιαφερθήκανε γιά τήν άνανέωση καί 
1 τόν πλουτισμό τής ζωγραφικής. ’Αλλά 
'■ έπειδή δέν ή'τανε δυνατό μιά τόση με
γάλη άναστάτωση νά γίνη όλοκληρω- 

. τικά, εγινε τμηματικά άπό κάθε σχολή.

»"Οπως σάς έξήγησα, οί κυβιστές 
γιά τόν πλουτισμό καί τήν άργάνωση 
τών ζωγραφικών πλαστικών μέσων. 0 1  
έξπρεσιονιστές καί οί Fauves γιά τήν 
ζωτικότητα καί τήν έκφραση. 0 1  σουρ- 
ρεαλιστές γιά τόν πλουτισμό τής Ιδα
νικής μορφής (συμβόλου).

ΤΑ  Ε Ρ Γ Α  ΤΩΝ ΝΕΩΝ ΣΧΟΛΩ Ν

— Θά ζήσουνε τά εργα τών νέων 
σχολών ;

— Βέβαια καί θά ζήσουνε. ’Αλλά ττε- 
ρισσότερο ν έκείνων πού αίσθανθήκανε 
τήν άνάγκη νά έκφραστούνε μέ τόν ίνα 
ή μέ τόν άλλο τρόπο.

»Γιά νά φαντασθοΰνε ίνα νέο τρόπο 
δέν ύπάρχει άμφιβολία δτι είχανε κάτι 
νά έκφράσουνε.· Γ ιατί τόν τρόπο τόν 
δημιουργεί ή συναισθηματική κατάστα
ση άπό άνάγκη νά έξωτερικευθή ζω
γραφικά. %*'

»Τά έ'ργα δμως, τοΰ πλήθους τών 
ζωγράφων πού άκολουθοΰνε άπό μίμη
ση τόν ένα ή τόν άλλο τρόπο δέν θά μεί 
νουνε. Αύτό δέν συμβαίνει μόνο στήν έ
ποχή μας. Σέ κάθε έποχή ό μεγαλύτε
ρος άριθμός τών ζωγράφων έμιμείτο 
τίς διάφορες άλλαγές τής ζωγραφικής 
χωρίς νά έχη νά έκφράση κάτι». 
β  -—-Νομίζετε δτι εΐνε άνάγκη νά κά
νουμε φυλετική ζωγραφική ;
& — *0 ζωγράφος δέν πρέπει νά φρον- 
τίζη γιά φυλετική ζωγραφική. Ή  φρον 
τίδα του πρέπει νά εΐνε ή έξωτερίκεψη 
τής συναισθηματικής του κατάστασης 
μέ ζωγραφικά πλαστικά μέσα καί μέ 
τρόπο δικής του άντίληψης. 'Όταν 
φροντίζει έ'τσι ό ζωγράφος (έπειδή ε- 
χει συγγενικά χαραχτηριστικά μέ τής 
φυλής του) θά κάνη φυλετική ζωγρα· 
φική. Καί έπειδή εχει συγγένεια μ’ αλ- 
λα χαραχτηριστικά τής έποχής του, θά 
εΐνε καί τής τάδε έποχής.

Ο κ. ΓΟ ΥΝ Α ΡΟ Π Ο ΥΛΟ Σ ΚΑ Ι 01 
,φ Ν Ε Ε Σ  Σ Χ Ο Λ Ε Σ
ί ‘

— Ποιά θέση πήρατε σείς στήν ζω
γραφική σχετικά μέ τίς κατευθύνσεις 
τών νέων σχολών ;

— ’Από δλες τίς νέες σχολές διδά
χτηκα πολλά. "Εζησα στό περιβάλλον 
πού δημιουργηθήκανε, τίς παρακολού

θησα, τίς μελέτησα άλλά δέν έπιθύμη- 
σα νά γίνω οπαδός καμμιάς σχολής.

— "Ηθελα νά μοΰ έξηγήσετε τήν δι
κή σας ζωγραφική μέ τίς άρχές σας.

— Έκεΐνο πού μπορώ μόνο νά σάς 
πώ εΐνε δτι ζωγραφικά κυκλοφορώ σέ 
χώρο τριών διαστάσεων (ένδοχωρικό 
ζωγραφικό κοσμικό σύστημα) καί έ·τι 
σέ τέτοιου είδους ζωγραφικό χώρο δέν 
έχει κυκλοφορήσει κανείς ως τώρα οχι 
μόνο στήν 'Ελλάδα, άλλά καί στό έςω-ρ 
τερικό. 'Η δημιουργία αύτοΰ τού ζωγρα 
φικού κοσμικού συστήματος γενικεύε-Φ 
ται μέ κυκλική διαδρομή τού φωτός.· 
όργανωμένου μαζί μέ τά σύμβολα. Μ’ 
αύτόν τόν τρόπο παρουσιάζεται ένας 
ζωγραφικός κόσμος τριών διαστάσεων 
πού μετριούνται έσωτερικά. Δέν μπορώ 
δμως νά σάς μιλήσω γιά τήν ποσότη
τα τής συναισθηματικής μου κατάστα
σης, τό εΐδος της, καί τήν τεχνική ι
κανότητά μου.

— Μέ τον πλουτισμό τών πλαστικών 
μέσων γίνετε καλλίτερη ή ζωγραφική 
άπό τήν προηγούμενη ;

— Αύτά έξαρτάται άπό τόν βαθμό 
τής ζωτικότητας τής συναισθηματικής 
κατάστασης τοΰ ζωγράφου καί τής ι
κανότητάς του νά τήν έξωτερικεύση.

— Τότες γιατί ένδιαφερθήκανε οΐ κυ 
βιστές γιά τόν πλουτισμό τών ζωγρα
φικών μέσων ; χ.

— Γ ιατί τέτοια εΐνε ή φύση τού άν
θρώπου, δσο έξελίσσεται νά άντιλαμβά- 
νεται καί νά έπιθυμή πλουσιώτερα 
μέσα.

»Μ’ αύτά τά ζωγραφικά μέσα πού 
έπιθύμησε καί άντελήφθηκε ό ίδιος μ’ 
αύτά μόνο εΐνε δυνατό νά έξωτερι- 
κεύση ζωγραφικά τόν άνώτερο βαθμό 
τής συναισθηματικής του κατάστασης.

»Ό ,τ ι σάς έξήγησα είνε δπως είπα 
στήν άρχή τά γενικώτερα μέρη τοΰ 
ζωγραψικοΰ ζητήματος, άλλά καί έτσι 
δέν πειράζει, γιατί καί μέ τίς μεγα
λύτερες λεπτομέρειες άν σάς τά έξη- 
γούσα πάλι θά έμενε άνεξήγητο τό ού- 
σιαστικώτερο μέρος τής ζωγραφικής.

»Αύτό εΐνε τό μυστήριο τής ζωγραφι- 
κής ζωής πού δέν έξηγεΐται μέ λόγια».

Α. Φ Ρ Α Γ Κ ΙΑ Σ

Α*/» |Λ......... , ««Μ»·.

Ifcf κ. Α. Βουτυράς

ΤΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΔΙΗΓΗΜΑ

Ό Καπταιν Γκρογκ
Τής Δίδος ΜΟΝΑΣ ΜΗΤΡΟΠΟΥΛΟΥ

Β ' .  (Τελευτσίον)
■Άνο'.ξ?· τά μάτια του τά χέ

ρια του άντζη-τίσαν τό ποτήρι. 
’Άρχισε νά Ttivfl.
<·Χαίρε, Ί .  είπαν περι

γελαστικά καθώς περνούσαν άπό 
κοντά του δυο άντρες. Κάθησαν 
σέ μιά γωνιά κ ι’ άρχισο-ν νά μι
λούν. Παραμονή πρωτοχρονιάς, 
κανείς δέν ήταν στήν ταβέρνα. Ό  
κάπταιν Γκ ρ ό γ κ  δέν λογαριαζό
ταν. , 0  « 1

«Χαΐρε, ’Α γγλ ία ». Ποιός τολ
μούσε νά μιλάη έτσι γιά  κείνην ;

Ό  Κέννελυ προσπαθούσε νά πά 
ρτι τή θέση τοϋ Κάπταιν Γκρόγχ.

Ο Ϊ αισθήσεις του άρχισαν νά 
δουλεύουν κανονικά.

Νά πάη νά τούς ζητήση τό λό
γο Τώρα πού θά σηκωθούν θά 
πάη νά σταθή μπροστά τους: ποι
ός τόλμησε νά μιλήση·γιά  κεί
νην;»

Στό  μεταξύ τ’ αύτιά του άρχι
σαν νά ξεχωρίζουν τί λέγανε οΐ 
δυό «τόσα μίλλια — τ’ άποψινό». 
"ΕΡω σε δλη τήν προσοχή του. Πα 
ρακολούθησε δλη τή συζήτηση.

’Έπ ειτα  ή συζήτηση ξέπεσε στά 
στιίτια. στις γυναίκες...

Ό  Κάπταιν Γκρ ό γκ  σηκώθηκε. 
Μ ’ άβέβαια βήματα τράβηξε 
στήν πόρτα καί βγήκε.

Καθώς προχωρούσε τά βήμο(τά 
του γίνονταν πιό σταθερά. Ό  ά- 

.. ας τόν χτυπούσε άλύπητα.
Μά κείνος προχωρούσε. Τό σψύ 

ριγίμα τοΰ γέρο-Κούκ ρύθμιζε 
τά βήματά του, στύλωνε το βα
σανισμένο του κορμί.

^Ηταν μακρυά στήν άκρη της 
πολιτείας τό γραφείο τού άσύρ- 
(ΐατου. Τόν ήξερε τόν άσυρματι- 
στή. Κείνος παραξενεύτηκε σάν 
τόν είδε μπροστά του τέτοιοτν ώ
ρα. Σ ά ν  άρχισε νά τοΰ λέη δτι 
τϊΗελε νά χοησιμοποιήση τόν ά- 
σύοματο, γέλασε. Ή  δψη τοί> 
ΙΚάπταιν Γκρόγκ  ήταν άλλοιώτι- 
κη. "Α ρχισε  νά τοΰ έξηγάη. Ό  
( Μ  ος τάριχνε στό πιοτό.
’ Ή  ώρα περνούσε. Σ έ  λ ίγο  
θά ξαναφαινόταν ιό  έγγλέζικο 
φορτηγό «Κλεοπάτρα».

Παροοκάλεσε άκόμη μιά φορά 
τόν Ασυρματιστή.

Κείνος άρνήθηκε. Τοΰπε μάλι
στα νά φύγπ νιατί είχε δουλειά.

ιντηκε πάνω στόν άσυρματι- 
στή σά γέρικο λιοντάρι ποΰ συγ
κεντρώνει όση δύναμη τ ’ άπόμει- 
νε. Ό  νέος τάχασε, προσπάθησε 
V’ άμυνθη μά τοΰ κάκου. Τά  λι
γνά χέρια  τοΰ Κάπταιν Γκρ ό γκ  
μέ τις πεταγμένες φλέβες τ ’ άλ-

κοολικοΰ έσφιγγαν γερά  τό λαι
μό του.

« Ας γίνη δ,τι θέλεις», ψιθύρι
σε ό νέος.

Χαλάρωσε λ ίγο  τιό σφίξιμο, 
τόν κάθησε στήν κα ρέκλα  του 
μπροστά στά σύνεργά του.

«Δώσε αύτό πού θά σοΰ πώ».
«Γιά  τό φορτηγό «Κλεοπάτρα».
«Γιά  τό φορτηγό «Κλεοπάτρα».
« Ή  άκτή τοΰ Μαρόκου στόν ’Α 

τλαντικό έχει σπαρθή μέ νάρκες 
<4π’ τό Ά γ κ α ν τ ιρ  στή Μεχεντία».

Τώδωσε πολλές φορές.
Τά μάτια τοΰ Κάπταιν Γκρ ό γκ  

Αναζητούσαν στό σκοτάδι π’ Α
πλωνόταν στόν πόντο.

«θ ά  τό πήραν τό σήμα. Δέν 
μπορεί θά τό πήραν πιά. Δέν θά 
πιάσουν πρωΐ-πρωΐ στήν Καζα- 
μπλάνκα», συλλογιζόταν.

Κείνη τή στιγμή οΐ άντρες τής 
ταβέρνας άνοιξαν άθόρυδα τήν 
πόρτα. Σ τή ν  ταβέρνα είχαν μιά 
μυστική έγκτάσταση ασύρματου 
καί πήραν τό σήμα πού κατά- 
στρεφε τά σχέδιά τους. Τρέξαν 
στόν άσύρματο νά δροΰν τόν κα
ταδότη.

‘Έ μ ε ιν α ν  γ ιά  μιά στιγμή άν- 
τικρύζοντας τόν Κάπταιν Γκρόγκ .

"Επ ειτα  σημάδεψαν κ ’ ot δυό 
μαζύ.

Δέν τούς κατάλαβε άφοσιωμέ- 
νος καθώς ήταν στό πέλοτγο. 
Στόν ξηρό κρότο τών πιστολιών 
γύρισε κ ’ οΐ σφαίρες τόν πήραν 
κατάστηθα.

Ό  άσυρματιστής ξέφυγε κ ' ϊ- 
τρεξε στήν άστυνομία.

Σ τ ό  μεταξύ οΐ δυό όίντρες πέ- 
ταξαν στή θάλασσα τό κουφάρι 
τοΰ Κάπταιν Γκ ρ ό γ κ  κ' έφυγαν, 
ξαφανίστηκαν.

"Ο ταν ήρθε ή άστυνομία, δέν 
βρήκαν τίποτα. Νόμισαν δτι ί  
«ίισυρματιστής είχε όνειρευτή.

’Έ ψ α ξα ν καλά δλα τά γύρω. 
Τίποτα.

Μόνο μακρυά, πολύ μακρυά, 
φαινόταν ένα φώς. Τό φορτηγό 
«Κλεοπάτρα» έπλεε πολύ άνοι- 
χτά. Ε ίχ ε  ξεφύγει τόν κίντυνο 
καί τραβούσε γρα μμή  γ ιά  τήν 
’Α γγλ ία .

Έ κ ε ΐ  πού θαθελε ν ' άναπαυό- 
ταν τό κουφάρι τοΰ ταπεινοΰ Ν έλ  
σωνα πούλουζε τώρα ό Α τ λ α ν 
τικός, τοΰ Νέλσωνα ποΰ μιά 
γρηά  κατατρεγμένη Λέϊντυ Χά- 
μιλτον άδικα  πρόσμενε τό γυρι
σμό...

Μ Ο Ν Α  Μ Η Τ ΡΟ Π Ο Υ Λ Ο Υ

‘(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 
χωριστό λογοτεχνικό είδος. Β ρ ί
σκεται «έν σπέρμστι», μποροΰμε 
νά πούμε, μέ.ία στά δσα διηγούν
ται οΐ Ιστορικοί. Ό  'Ηρόδοτος, 
λ. χ., ό πρόγονος δλων τών ρεπόρ
τερ τοΰ κόσμου, έχει μέσα στήν 
Ιστορία του κομμάτια πού θά 
μπορούσαν νά σταθούν έξω άπό τό 
■κείμενό του σάν σημερινά διηγή* 
ματα. Ε κ ε ίν ε ς  οΐ χαριτωμένες πε 
ριγραφές του γ ιά  τούς Α ιγυπ τί
ους δυνάστες, οΐ άφελεϊς πληροφο 
ρίες άπό τόν τσιττερόνε του γιά  
τήν πυραμίδα τού Χέοπος (Β .  
126) ποϋί τίς κατατείνει τό^το ά$α- 
σανιστα ώστε ν' άναφέρη κα ί τό 
πόσα κρομμύδια  καί σκόρδα ξο
δευτήκανε μέχρις δτου χτισθί) αυ
τή, καί τό πώς σταμάτησε τό χτί
σιμο κα ί πώς συνεχίστηκε μέ τόν 
πονηρότατο άλλά καί ξεκαρδιστι
κό έκείνον τρόπο, κα ί τόσα άλλα. 
πού ένώ πληροφορούν μαζί καί δι
ασκεδάζουν, ώστε νά μιλήσουν «πε 
p i τής τού Η ροδότου  κακοηθεί- 
ας», δέν είναι τίποτε άλλο παρά 
ώραιότατα διηγήματα, μέ ώφελι- 
μότητα καί αισθητική ήδονή.

Τό μυθιστόρημα λοιπόν είχε μέ
σα του καί τό διήγημα, θεμελιώ 
δες βιδλίο γ ιά  τό έλληνικό μυθι
στόρημα είναι τό διδλίο τοΰ γερ- 
μανοΰ Ε . Rohde (Der Griechische 
Roman und seine Vorlaeufer).

Τά  πρώτα δείγμα τα  τοΰ διηγή 
ματος —  αύτοτελές πιά είδος — 
βρίσκονται στό Λουκιανό. Τά άλ
λο; οί Μεταμοοφώσεις τοΰ 'Ο βι
δίου καί τοϋ Ά π ουληίου  τδ σύιμ- 
πόσιο του Τριμαλχίω νος του Πε- 
τρωνίου, τά κατά θεα γένην καί 
Χαρίκλειαν (τά  Αίθιοπικά) τού 
'Ηλιοδώρου, τά κατά Λευκίππην 
κα ί Κλειτοφώντα τοΰ Ά χ ιλ λ έω ς  
Τατίου οί μεσαιωνικές «ρομάν- 
τζαι» Βέλθανδρος καί Χρυσάντζα 
κλπ. δέν μπορούν ν’ άνοτχθούν στό 
διήγημα, δπως τό καταλαβαίνου
μ ε  σήμερα άν καί γράφονται ώς 
«έξαίρετοι διηγήσεις». Ε ίνα ι σ υγ 
κεχυμένα καί ακαθόριστα είδη. 
Πολυτιμότατα τά δσα γράφει ό 
Κοραής στήν εισαγω γή τών Αίθι- 
οπικών τοΰ 'Ηλιοδώρου.

Ξεχά στηκα  δμως. Τό θέμα μου 
δέν είναι αύτό. 'Ίσ ω ς  άργότεοα 
γίνη σκοπός μιάς έογασίας τό δ ι
ήγημα  άπό τ’ άρχαία  χρόνια με- 
-·Όΐ σήμερα. Καταλήγω  λοιπόν. 
’Από τήν άπελευθέρωση κ ι ’ έπειτα 
ένοαψαν διηγήματα  οί Ρα γκκ-  
βής, Βυζυηνός, Ποτπαδιαμάντης. 
Ξενόπουλος, Έφταλιώ της, Καρ- 
καδίτσας, Νιρδάνας, Βλα χογιά ν 
'τις. Παπαντωνίου, Παρορίτης, Κα- 
ζαντζάκης, Βουτυράς κ. ά.

Ά π ’ όλους, μόνο ό Βουτυράς 
καλλιέργησε κα ί έγραψε μόνο δι
ηγήματα. Τά  μικρά του μυθιστο
ρήματα δέν τά λογαριάζει οϋτζ 
6 ’ίδιος. Μ έ τήν ευκαιρία, λοιπόν, 
τών σαραντάχρονών του τόν έπι- 
σκέφθηκα στό σπίτι του γ ιά  νά 
έξακρδώσω τούς λόγους τής έπι- 
μονής του στό είδος αύτό.

‘Η σκηνή λοιπόν, σπίτι του. Σ τ ό  
γραφείο του τό πλημμυρισμένο ά
πό διδλία  — μόνο τά δικά  του δέν 
μπορούν νά φέρουν μιά τέτοια

\νιμ'ΐΰρα;—άπό πίνακες, έφημερί 
δες, χειρόγραφα, μικροτεχνήματο 
καί τήν εύγενέστατη κόρη του.

'Απλός, άπλούστατος. σάν ένας 
πατέρας ττού έπιστρέφει κατά τό 
δειλινό άπό τή δουλ.ειά του, σε 
έκπληττει σ ’ ένα τέτοιο βοίθμό ώ
στε νά ρωτάς τόν έαυτό σου:

—Μά μήπως δέν είναι αύτός; Τί 
λογής πολυγ,ραφώτατος συγγρα· 
φεύς είναι, τί διηγηιματογράφος 
είναι χωρίς τουπέ, ί,’φος κλπ.;

Κάθεται. Κα ί μιλάει γ ιά  τά σα- 
"αντάχρονά του μέ δσο ένδιαφί- 
ρο θά μιλούσαμε μεΐς γ ιά  τίς ύ- 
ποθέσεις ένός γείτονά μας.

— Πώς θά γιορτασθοΰν τά σσ 
ραντάχρονα τής πνευματικής σας 
ζωής. κ. Βουτυρά ;

— θ ά  γίνη ένα τραπέζι, δείπνα.

πώς τά λένε, καί θά καθήσουμε 
νά <»>άμε...

—Περισσότερες λεπτομέρειες ; 
'Ομιλίες δέ θά γίνουν;

—Μά τί μέ ρωτάτε μένα, τί ξέ
ρω 'γώ  άπ’ αύτά. Συνεννοήβηκαν 
μερικοί δημοσιογράφοι, λογοτέ
χνες καί ή Ε τ α ιρ ε ία  Λογρτεχνών 
νά κάμουν μιά  γιορτή. Στάσου, 
νά ένα χαρτί πού έχει καί τά ό- 
νόματα τής έπιτροπης. Δ. Δεβά- 
ρης, Μ. Ρόδάς, I.  Λάλας κα ί Α  
Παπαδήμας.

Ετο ιμά ζ ομα ι νά συζητήσω κά 
πως πλατειά γ ιά  τό δ ιήγημα . Ε κ 
φράζω μ ιά  άηκίρία μου.

— Τά  διογραφικά σας σημειώ μα 
τα άναφέρουν, κ. Βουτυρά, πώς 
στήν άρχή σάς τραβούσε τό ναυ
τικό, έπειτα ή μουσική καί στό τέ
λος σάς άπασχόλησε ή διεύθυνση 
μιάς έταιρείας οίκοδομών. Πώς 
χειραφετηθήκατε άπ’ δλα αύτά 
καί άφιερώσατε τόν έαυτό σας 
στή λογοτεχνία ;

—Τά σημειώ ματα αύτά, λέει ό 
κ. Βουτυράς, άναφέρουν τίς με
γαλύτερες άνακρίδειες. Κανείς 
δέ ήρθε νά ιμέ ρωτήση ποτέ δταν 
τά έγραφε αύτά. 'Α κόμη  κα ί τή 
χρονολογία  τής γεννήσεώς μου 
τήν έχουν άλ.λιίξει. Μοΰ κάνει έν 
τύπωση άπό ποΰ πήραν τίς πλη
ροφορίες αύτές. Οϋτε στήν πόλη 
γεννήθηκα, δπως λένε. Πρώτος έ· 
νραψε τήν άνακρίδεια  αύτή c 
Σκόκος. Κ α ί δταν τοΰ έκανα τήν 
παρατήρηση δτι γεννήθηκα έξω 
άπό τήν Πόλη θυμάμαι τό τί μοΰ 
είπ ε:

—Ναί, άλλά στά χω ρικά  ΰδατα 
τής Πόλης!

»Αύτό ήταν άλήθεια, άλλά ά- 
φοϋ γεννήθηικα πάνω σέ βαπόρι 
Αυστριακό δέν ήμουν Πολίτης, ή
μουν Αύστριακός.

Κα ί συνεχίζει σάν νά λέη τό θέ
μα κανενός διηγήματος του.

'Ο λόκληρη ή ζωή μου ήταν μιά 
περιπέτεια. Ό  πατέρας μου έ
κλεψε τή μάννα μου, ή καλλίτερα, 
κλεφτήκανε άπό τό Μ εσολόγγι 
καί ήρθαν στήν ’Αθήνα. Έ κ ε ϊ  τόν 
κυνήγησαν τ’ άδέρφια της μάνας 
μου πού τά φοβόταν γ ια τί ήσαν 
πεισματάρικα παληκάρια.

’Αναφέρει άλλες λεπτομέρειες 
οίκογενειο3κές, πώς ό πατέρας του 
έχασε τό συμβολαιογραφείο του, 
πώς δμειναν στοΰ στρατηγού τοϋ 
θείου του τού Λα^αοέτου, πώς ά- 

αύτή ή περίφημη Ε τ α ιρ ε ία  
Οίικοδομών μέ τά χυτήριά  της καί 
τά άλλα της μεγά λα έργοστάσια 
κα ί πώς άπό τή χρεωκοπίσ της 
έταιρείας αύτής άναγκάστηκε ν' 
αύτοκτονήιση ό πατέρας του.

Κ α ί έντοπίζεται στή δική, του 
ζωή.

— ’Από μικρό παιδί είχα μεγά 
λα όνειρα' Τό ναυτικό νό μ ιΓ-n πώς 
6ά μέ φ*-.ρη κοντά σ ’ αύτά πού 
ώντιρευόμουν. Ε ίχ α  άποφτσίσε. 
νά πάω 14 χρόνων παιδί σ'·όν Τον- 
κΐνο. "Α ν  πήγαινα τότε, ποιό 9ά 
ήταν τό άποτέλεσμα;

—Αύτό πού φαίνεται καθαρά εί
ναι δτι θά χάναμε ένα διηγημα- 
τογράφο...

—Κ α ί είμαι εύχαριστημένος έ
νώ  άπό δτι δέν τόν χάσατε; "Α ς  
είναι δμως. ’Α λλά  μέ γλύτω σε ά 
πό τή μανία μου έκείνη ή Μουσι
κή. Ε ίχ α  καλή φωνή καί σκέφθη
κα δτι θά προώδευα στό μελαδρα 
ιια. 'Έ μ ε ιν α  λοιπόν στή στεριά. 
Ά λ λ ά  θυμήθηκα τότε δτι μ ’ έπια- 
vocv κάτι νευρικές κρίσεις, κα ί τί 
θά γινόμουν άν αύτό συνέ'δαινε 
πάνω στή σκηνή; Παράτησα, λοι
πόν, καί τό Μελόδραμα. Έ ν  τφ 
μεταξύ δμως, έγραψα κάτι μικρά 
πραγματάκια, άτεχνα τά περισοό 
τερα. Μά δταν πέθανε ό πατέρας 
">ου, ή ζωή μοΰ παρουσιάστηκα 
άλλοιώτικη. Ν ά  δίίς λοιπόν τί δα 
οειά χτυπούσα στό έργοστάσιο I 
Βαρειολόγος πρώτης!' ‘Έ ν α  διή
γημά  μου στά Νεοελληνικά  Γρά μ 

ματα, «Τό έρειπωμένο έργαστή- 
ρι», δείχνει τό πώς περνούσα τό
τε. Κα λά  πού ήμουν κα ί γερό πσι 
δ ί !

—Πώς καταλήξατε στό δ ιήγη 
μα ; Τ ί ήταν έκεινο πού σάς έκα 
νε νά τό καλλιεργήσετε έντατικά;

—Έ δ ώ  είχα τήν πιό περίεργη 
μοίρα. Δέν ξέρω άκόμη άν ήταν 
γ ιά  καλό μου ή γ ιά  βλάβη μου. 
Λοιπόν, γ ια τί κα λλιέργησα  τό δι
ή γη μ α ; Έ γ ώ  ούτε γ ιά  τή λογοτε 
χν ία  λογάριαζα τόν έαυτό μου, 
οϋτε γ ιά  τίποτε. Χρειαζόμουν ο
μως λεφτά. I ιά νά τά είσπράξης 
«ύ τά  γρηγορώ τερα, έπρεπε νά 
γράψης κάτι μικρό. "Ε γ ρ α φ α  λοι
πόν διηγήματα  γ ιά  νά πέρνω πιό 
v p iy o p a  χρ ή μ α τα ! Τάτρω γα τά 
λεφτά, ξανάγραφα διήγημα, ξα- 
ναπερνα λεφτά. 'Ά ν  είχα δμως 
λεφτά, έγραφα κάτι μεγαλύτερο, 
δσο νά φαγωθούν τά λεφτά. Ή  ά
νά γκη  λοιπόν κανόνιζε αύτό πού 
θά γράψω. Κ ι’ έπειδή αύτή ή ά
νάγκη μέ  παίδευε τοοκτικά, δέν 
μπορούσα νά γράψω μεγά λα  κο μ 
μάτια. "Ε γ ρ α φ α  μικρά γ ιά  νά έ
χω έφοδείες. Αύτό έγινε σιγά- 
σ ιγά  συνήθεια κα ί μέ λένε σήμε 
ρα δ ιηγημ α τογρά φ ο !

—‘Ώ σ τ ε  γ ιά  τόν ίδιο λόγο  9α 
ντο ;.?Γ , a ir . κα ί μυθιστορήματα 
καί θεατρικά έργα  νά γράψετε;

— Βεβα ιότα τα ! Ά ,ρκεϊ νά πρό- 
φταινα... Χαρακτηριστικό 1 είναι ο- 
τι ποτέ δέν πήρα τόσα λεφτά, ά- 
ηό δ ιήγημα  ή μυθιστόρημα, δσα 
ϊίχα  ξοδέψει μέχρι νά τό τελειώ 
νω...

—Διαβάσατε δικούς μας ή ξέ
νους συγγραφείς, κα ί ποιούς πε
ρισσότερο;

— Δέ διάβασα τίποτε. Μόνο δ,τι 
βρισκόταν σέ έφημερίδα. 'Ό τα ν  
στεριώθηκα, είπα: Γ ιά  νά κοιτά
ζω καί τούς άλλους πώς τρέ
χουν. Κ α ί τότε διάβασα κάτι.

—Τή σύγχρονη μας λογοτεχνία: 
τήν παρακολουθείτε; Τί. γνώ μη έ
χετε γ ιά  τούς νέους;

—Έ δ ώ  καί δυό χρόνια διάβαζα 
δ,τι μοΰ έστελναν κα ι είχα μιλή
σει γ ι ’ αύτούς. Τώρα δέν μοΰ μέ
νει καιρός νά τούς παρακολουθή
σω. Ή  βιοπάλη βλέπετε...

—Ετο ιμ ά ζ ετε  τώρα τίποτε;
— Ναί, γράφω τίς «Τρικυμίες». 

Ε ίνα ι άπό κείνα κεί τά κοινωνι
κά, ξέρω καί γώ, έρωτες, περιπέ
τειες. θ ά  ύπογράψω τώρα κι’ έ
να συμβόλαιο μ ’ έναν έκδοτη, άλ 
λά  δέν θά σάς τόν πώ τόν έκδο
τη γ ια τί ξέρεις βρέ παιδί μου, τό 
μαθαίνουνε οί έχτροί μου καί πη
γαίνουν κα ί τά χαλάνε... Γράφω 
καί διηγήματα, άλλά  δέ μου α
ρέσει ν ’ άλλάζω τίς πνοές τών 
μυθιστορημάτων μου καί τών διη 
γημάτω ν μου.

Κα ί άνοιξε ένα συρτάρι γ εμ ά 
το χειρόγραφα, μολύβια, κοντυλο 
φόρους καί άλλα, δπου δπως στά 
Γα λ λ ικά  όδοφράγματα, θά μπο
ρούσες νά δρής καί τό τσανάκι 
τοΰ Ίώ δ  έκεΐ μέσα.

Ή  μισή βιβλιοθήκη του γεμίζϊ'. 
άπό τά δικά  του έργα . Τοΰ ζητώ 
νά μοΰ δείξη τά μεταφρασμένα 
του σέ ξένες γλώσσες. Μέρες 
χρειάζονται γ ιά  νά τά δή κανείς 
δλα.

Νά, βλέπω σ’ ένα πορτογαλέζι- 
κο περιοδικό ένα σατυρικό του δι- 
ηγημα μ έ  ώραϊα σκίτσα, φωτο
γραφία του, μεταφρασμένο άπό 
τόν Ν. Pereas, άλλοτε καιθηγητή 
τών Ιδιωμάτων τής Βαλένθιας στο 
Πανεπιστήμιό της. "Α λ λ ο  στά Γερ 
μάνικά άπό τόν Στάϊμεντς, τόν 
ιΝτίντριχ, Π ικάρ κ.ά. Νά  μιά με
τάφραση τοΰ Ρουσσέλ, άλλη τοΰ 
μακαρίτη τοΰ Κλεμάν.

-Ειχα  κάνει κα ί συμβόλαιο αέ 
τσν Κλεμάν, μοΰ λέει.

Κ α ί μοΰ δίνει ένα έθουσιαστικό 
γρά μ μα  του. Μά μόνο αύτά; Χοει 
άζεται κανείς μέρες’ είπαμε. Μό
νο άπό τά ντοκουμέντα έκείνης 
τής βιβλιοθήκης θά μπορεί νά βγή

Η ΚΡΙΤΙΚΗ  
ΤΗΣΜΟΥΣΙΚΗΣ

/ ο υ  κ . ο . λ : κ λ ρ υ ω τ α κ η
Η τ4π ΣΥΜΦΩΝΙΚΗ ^

"Αν ά κ. Σέρχεν γνώριζε τήν ά' 
κουστική τού «Παλλάς», άσφαλώς 
θά έθυσίαζε τήν άριστουργηματική 
σουΐτα-ούβερτούρα σέ ρέ μεΐζον τοΰ 
Μπάχ γιά κάποιο άλλο έργο μέ με
γαλύτερη όρχήστρα. Βέβαια ό Γερ
μανός άρχιμουσικός σάν σπουδαίος 
τεχνίτης πού εΐνε έκανε δ,τι ήταν 
δυνατό γιά νά άποφύγη τις άτέλει- 
ες πού παρουσιάζει, έξ αιτίας τής 
κακής της άκουστικής, ή μεγάλη κι- 

i νηματογραφική σάλα στις έκτελέ- 
& σεις παρόμοιων έργων, προσαρμό- 
r ζοντας άνάλογα τήν ήχητικότητα 
Vτής μικρή? όρχήστρας —  έγχορδα, 

δυό δμποε, τρεις τρομπέττες καί 
τύμπανα. Παρ’ ολη ομως αύτή τή 
λαμπρή προσπάθεια, πολλές λεπτο
μέρειες χάθηκαν κι’ ό ήχος δέν ήταν 
πάντοτε «γεμάτος» κ’ έτσι τό κοινό 
άμφιδάλλω άν στάθηκε δυνατό νά 
άπολαύση δσο θάπρεπε τήν ώμορ- 
φιά τής παρτισιόν αύτής πού άπε- 
δόθη, άν έξαιρέση κανείς τήν είσα- 
γωγή (γκράβε) πού παίχτηκε μέ κά 
ποια νευρικότητα καί έλλειψη πει
θαρχίας, καθώς καί τή γεμάτη θρη
σκευτικό αίσθημα άρια άπό τήν ό
ποια έλειπε ίσως δση θάπρεπε έκ
φραση, μέ άκρίβεια καί συνέπεια 
στό πνεύμα τής μουσικής αύτής.

'Η πρώτη συμφωνία τοΰ Σοΰμαν 
«ή έαρινή» γράφτηκε σέ λίγες εβδο
μάδες, τήν άνοιξη τοΰ 1840 καί εΐ- 

1 νε έμπνευσμένη άπό τό στίχο ένός 
ποιήματος τού Μπέττιγκερ «Στις 
κοιλάδες ή άνοιξη άρχίζει». Χωρίς 
νά έ'χη τό βάθος καί τή δύναμη τών 
άλλων συμφωνιών, εΐνε ένα έργο χα
ρούμενο καί πολύ αύθόρμητο πού 
διαπνέεται άπό αίσθημα, τρυφερό 
λυρισμό καί ρωμαντισμό. Γενικά οί 
τέσσερες συμφωνίες και κυρίως ή 
πρώτη, παρ’ δλη τή φανερή προσπά 
θεια τοΰ Σοΰμαν νά ξεφύγη άπό τή 
καθιερωμένη μορφή τής συμφωνίας, 
προδίδουν κάποια άδυναμία στή θε- 
ματική άνάπτυξη καί στή χρησιμο
ποίηση τής όρχήστρας. Εΐνε άλλως

τε γνωστό πως στο χειρόγραφό τής 
πρώτης συμφωνίας υπάρχουν πολ
λές διορθώσεις άπο τόν ίδιο τόν 
Μέντελσον, στόν όποιον ό Σοΰμαν 
έδειχνε ξεχωριστή έχτι'μηση καί τυ
φλή έμπιστοσύνη.

Ή  έρμηνεία τής συμφωνίας, άπό 
τεχνικής τούλάχιστον άπόψεως, ή
ταν άρτιώτατη. 'Ένα  πραγματικά 
ΐκανοποιητικώτατο άποτέλεσμα —  
έγχορδα, πνευστά καί χάλκινα Α
ποτελούσαν ένα όμοιογενές καί πει- 
θαρχημένο σύνολο —  πού όφείλεται 
άναμφισβήτητα στήν έπίμονη έργα
σία τού άρχιμουσικοΰ καί τής όρχή- 
στρας. Παρά τή τεχνική δμως τελει
ότητα, ό κ. Σέρχεν δέ κατώρθωσε 
κατά τή γνώμη μου νά δημιουργήση 
τέλεια στή συμφωνία αύτή τήν άνά- 
λογη ρωμαντική άτμόσφαιρα. Θά έ- 
χρειάζετο ίσως περισσότερη ποίηση 
καί αύτοσχεδιασμός στήν έρμηνεία 
π. χ. τοΰ λαργκέττο, καθώς καί πε
ρισσότερη ρωμαντική διάθεση σιό 
τρίο τοΰ σκέρτσου.

Μεταξύ τής σουίτας τού Μπάχ 
κα! τής συμφωνίας τοΰ Σοΰμαν Α
κούστηκε —  πόσο σπάνια δυστυ
χώς —  μέ ξεχωριστή εύχαρίστηση 
τό ζεύγος Λώρης καί "Ιδα  Μαργα
ρίτη στό δύσκολο κοντσέρτο σέ μϊ 
ΰφεσ. γιά δυό πιάνα τοΰ Μότσαρτ, 
πού άπεδόθη άπό τούς διαλεχτούς 
καλλιτέχνες μέ ίίφος, λαμπρή τεχνι
κή, εύγενικό ήχο καί ζηλευτό άν- 
σάμπλ. Μιά ώραία πραγματικά έ
πιτυχία, στήν όποία άσφαλώς συν£· 
τέλεσε καί ή διακριτικώτατη συνο
δεία τής όρχήστρας, πού έπέτρεψΐ 
δσο φυσικά ήταν δυνατό έξ αίτιας 
πάλι τής άκουστικής, νά άκουστοΰν 
καλύτερα τά μέρη τών σολίστ.

Τό ζεύγος Μαργαρίτη, καθώς καί 
ό κ. Σέρχεν βρήκαν στά θερμότατα 
χειροκροτήματα τοΰ Ακροατηρίου τή 
καλύτερη Απόδειξη τής έπιτυχίας 
τους.

Η ΣΥΝΑΥΛΙΑ ΤΟΥ ΡΑΔΙΟΦΩΝΙΚΟΥ ΣΤΑΘΜΟΥ
Τήν τετάρτη δόθηκε στό θέατρο 

Κοτοπούλου γιά τήν φανέλλα τοΰ 
στρατιώτη ή έκτακτη συναυλία τής 
συμφωνικής όρχήστρας τοΰ ραδιο- 
φωνικοΰ σταθμού ύπό τήν διεύθυνση 
τοΰ κ. Λυκούδη, μέ ένδιαφέρον πρό
γραμμα, ποΰ περιλάμβανε, έκτός 
άπό τήν «στρατιωτική» συμφωνία 
τοΰ Χάϋδν καί τόν Τΐλ "Οϊλεν σπήν- 
κελ τού Στράους, τή σακόν σέ σόλ 
έλασσον Πάρσελ, πρώτη έκτέλεση, 
καί τό περίφημο «κοιμητήρι στή 
βουνοπλαγιά» άπό τή συμφωνία τής 
Λεβεντιάς τοΰ Καλομοίρη. Στήν 
ίδια συναυλία έπαιρνε μέρος ώς 
σολίστ ό βαρύτονος ι<. Σπ. Καλο- 
γεράς, ποΰ τραγούδησε μέ μικρή 
φωνή, άλλά μέ τέχνη καί μουσικό
τητα τρεις άρ.ες άπό τή «Καταδί
κη τού Φάουστ» τοΰ Μπερλιόζ.

ίΤΠΝΤΙΟ ΡΤ8Μ1ΙΗΕ ΚΑΙ ΜΙΜΙΕΙΪΚ
ΑΓΓΕΛΟΥ ΓΡΙΜΑΝ Η
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κοΰ χβρβϋ κα 8ώξ και cours Ιδιαιτέρων έρααιτεχνιχώς καί Λ*ιώι· 
χ ΰ ν  ε ί; τήν έπί τή ; έδβΰ £ ίνα  νέαν σχολήν.

Στή δεύτερη αϋτη έμφάνιση 6 Κ. 
Λυκούδης ή'ταν περισσότερος κύρι
ος τής μπαγκέττας διεύθυνε μέ πο
λύ άνεση καί αύτοπεποίθηση

Άπό τις έρμηνείες, Ιδιαίτερα 
μού άρεσε ή έκφραστική Απλότητα 
μέ τήν όποια δόθηκε ή σακόν γιά 
όρχήστρα έγχορδων τού Πάρσελ, 
έ'να τεχνικό και έμπνευσμένο «κοι- 
μητήρι στή βουνοπλαγιά» ποΰ τό 
διεύθυνε ό κ. Λυκούδης μέ ξεχωρι
στή άγάπη καί στοργή καί εκανε 
δτι ήταν δυνατό γιά νά μεταδοθεί 
καί στόν άκροατή ή βαθειά καί 
άγνή συγκίνηση ποΰ περικλείει ή 
ώραΐα αύτή Έλληνική σελίδα.

Θ. Δ. Κ Α Ρ ΙΩ Τ Α Κ Η Σ

Ζ Ω Ν Ε Σ  Ιατρικές «οιντ&ξ 
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μιά ύπευθυνη καί άξιόλογα καθ’ 
λα μελέτη γ ιά  τό έργο τοΰ Βου 

τυρά. Κα ί φαντασθήτε όλ’ αυτά ta  
έστελναν οί φίλοι του. Ό  Βουτυ
ράς ποτέ δέν ένδιαφέρθηκε ζωη
ρά νά μάθη τό τί γινόταν γ ι ’ αυ
τόν έξω. "Α λλω στε κα ί γλώσσες 
δέν ξέρει.

Βλέπω τή φωτογραφία τοΰ Ό λ  
λχχνδοΰ "Ε σ σ ε λ ιγ γ  νά έχη θέση 
στή ϋ ιβλιοθήκη  του. Μοΰ δείχνει 
ένα ολάκερο τυπογραφικό φύλλο 
πού έγραφε 5 "Ε σ ε λ ιγ γ  γ ιά  τό 
έργο  του «Ά π ό  τή Γή στόν ’Ά 
ρη)). Κα ί τοΰ είχε ταχυδρομήσει 
μόνο αύτό τό βιβλ.ίο.

Παρακάτω διήγηματά  του με
ταφρασμένα στά Ίσποα'ΐκά. Δια
βάζω καί τήν κριτική πού προτάσ 
σεται.

« Ό  Δ. Βουτυράς είναι ό πιό με
γάλος....»

—Φτω χός! συμπληρώνει ό ίδιος.
Σ ’ ένα Γερμοίνικό περιοδικά μέ 

τεράστια στοιχεία διαβαζω «Δη- 
μήτριος Βουτυράς».

— Είνα ι λάθος τοΰ Ντίτριχ, μοΰ 
λέει, άλλά δέ βαριέσαι... Tcopci 
θυμήθηκα  τό έξης : "Ο τα ν πέθα
νε ό Σταΰρος Βουτυράς πού εί
χε  τό «Νεολόγο» Κων)πόλεως, 
στή Γερμα νία  νόμισαν ότι ήμουν 
έγώ. Κ α ί τό πιστεύεις ότι λυπη

θήκανε... Κα ί έτοίμασαν κα ί φίλο- 
νογικό μνημόσινό όταν άνύποπτος 
έγώ στέλνω σ ιό  Ντίτριχ |να  βι
βλίο μου. Καταλαβαίνετε τώρα τό 
τί έγινε. Μοΰ στελνει ό Ντίτριχ 
ένα γρά μμα  πού έλεγε πόσο χα- 
ρήκανε πού δέν ή μου έγώ  καί τό
σα άλλα.

Αύτός είναι ό Βουτυράς όπως 
βγαίνει άπό μία δίωρη συζήτηση. 
Γ  ιά τό έργο πού, θά λέγαμε, δη- 
ι,ουργήθηκε έν άγνοια τοΰ συγ- 
οαφέα του, θά μιλήσουν άλλοι. 

Δέν είχε τό σκοπό αύτό τό πρόχει 
ρο τούτο σκιτσάρισμά του. Ά ν  
θά μού δοθη ευκαιρία καί θελί'- 
ση ό κ. Βουτυράς ν ’ άφήση στή 
διάθεσή μου όλα έκεΐνα τά στοι
χεία  πού είδα στή βιβλιοθήκη του 
θά μπορούσα νά όλο κληρώσω τό 
έργο κα ί τό συγγραφ έα  του.

Κ α ί ένα τέτοιο έργο, άν έρθη 
σέ φώς, είμαι βέβαιος πώς δταν 
ρωτήσουν νά μάθουν τή γνώ μη 
τοΰ κ. Βουτυρά θά τούς άπαντή·· 
ση μέ μιά θανάσιμη άδιαφορία;

—Τί περίεργοι άνθρωποι! Α λλη  
«δουλειά δέν έχουν αύτοί! Τέλος 
πάντων, δέ θά καταλάβουν οτι έ
γώ  έ ν ιν κ  δτψοοιογράφος έπειδή 
αύτό τό :.ίδος ϊ,ρθε στα χέρια  μυυ 
τυχα ίχ  σ<νν οπλο κατά τής βιο
πάλη ς ;

Χ Ρ Ο Ν Η Σ  Ε Ν Ε Π Ε Κ ΙΔ Η Σ

IH 1M 1U IE..IJJIIM I 101 ΜΙΧΟΥ ΚΑΡΗ Ε Φ Ι Α Λ Τ Ε Σ  ποϊΛίΕΤίΐ σόλα τα βιβλιοπααεια



'C  ΤΑ · Υ· ΡΟ Κ  I I A O Y E P  ό yen τευτικώτερος ζέν πρεμιέ τοΰ Κ ι 
νηματογράφου που πρωταγωνιστεί μα£ί μέ τήν Νάνου Κέλλυ,στήν 
έγχρωμη περιπετειώδη ταινία «’ Ο Ε κ δ ικ η τ ή ?»  πού δά "ΐροβάλλε- 

ται άπό τήν μεταπ,ροσε χή  Δευτέρα στό «’Αττικό»

Τ Α  Π ^ Ρ Λ Γ Κ Ι - β Ν ΐ ι ι

ΤΑ ΕΙΔΩΛΑ ΤΗΣ ΟΘΟΝΗΣ ΔΙΧ??Σ ΘΡΥΛΟΥΣ

ΒΙΒΙΑΝ ΡΩΜΑΝΕ
·*Ή καλλιτέχνιδα καί ό άνθρωπος. — ΤΙ μου εϊπανε γι’ αυτήν καί τί

μοΰ είπε καί ή ϊδια
ΤΗΣ ΣΥ Ν ΕΡΓΑ Τ ΙΔ Ο Σ  ΜΑΣ Δίδος IP. ΣΚΑ ΡΑ ΒΑ ΙΟ Υ

Κινηματογραφικές φυσιογνωμίες

ΠΑΟΥΑ
ΧΟ ΥΠ ΙΜ 1Τ
ΤοΟ συνεργάτη μας κ. Γ. ΑΝΕΜΟΓΙΑΝΝΗ

Νοιώθω χαρά ξεχωριστή σή
μερα. πού πρώτος έγώ παρουσιά 
ζω στό κοινό τής 'Ελλά δα ς  έναν 
άπό τούς πιό αξιόλογους νέους 
ηθοποιούς πού παρισταίνουν τού
τη τήν στιγμή στήν Ευρώπη, έ- 
ναν έργάτη τοΰ θεάτρου μέ πραγ 
ιματικά μεγάλο ταλέντο καί πη
γαίο αίσθημα: τόν Πάουλ Χουπ- 
σμίτ. θυμάμα ι πώς παρακολου- 
θοΟσα τό 1937 άπό μιά σκοτεινή 
γωνιά τοΰ θεάτρου τού Χιεν- 
μπρούν, μισοσκυμμένος σ' ένα θε 
ωρειο μαζί μέ μιά άκόμα συμ- 
μαθητριά μου τίς εισαγω γικές 
έξετάσεις τών καινούριων μαθη
τών πού έρχόταν γιά  νά μαθητέ
ψουνε κοντά στόν Ράϊνχαρτ. ’Α 
παγορεύεται αύστηρά όποιοσδή- 
ιτοτε έκτός άπ' τούς καθηγητές 
τής έξεταστικής έπιτροπής νά 
Ρ/'ίσκ'εται σ' αύτή τή δοκιμασία. 
"Ομω ς ίδέν ξέρω πώς δρήκαμε 
τήν στιγμή κατάλληλη, τρυπώσα 
ίμε κρυφά στόν πρώτον έξώστη 

μέ τήν έπιθυμία νά κάνουμε 
γούστο, παρακολουθούσαμε τίς 
απαγγελίες τών ύποψηφίων. Ω σ 
τόσο, σταματήσαμε τά πνιχτά 
μας χάχανα καί τίς άνόητες ά- 
πικρίσεις, σάν πρόβαλε στήν σκη 
νή £να ψηλό καλοδεμένο, ώραίο 
πρ(λληικάρι. Μ' δλο πού ή τεχνική 
του δέν είχε άκόμα ώριμότητα. έ- 
καν' έντύπωση τό παίξιμό του κα 
θώς καί ό παράξενος θερμός τό
νος πούχε τό μέταλλο τής φωνής 
του. 'Απάγγειλε λίγο άπ’ τόν 
«Ά μλέτο», άπό τήν «Μαρία 
Στούαρτ» άπό τούς «Ληστές». 

Τήν έπομένη μάθαμε πώς άνάμε
σα σ' 12 0  ήρθ’ άπ’ τούς πρώτους. 
Κ α ί τήν χρονιά αύτή μόνο 2 0  δέ
χτηκαν στό φημισμένο σεμινάρ

Μέ τόν Πάουλ Χούπσμίτ γςνή- 
ικαμε άπό τίς πρώτες μέρες φί
λοι. Μ ’ άρεσε νά τόν άκούω νά 
μιλά γιά τά μελλοντικά του σχέ 
δ ια  μέ τήν σοβαρή γλυκόηχη ψω 
νή του άνακατεμένη μέ ιύ παι- 
ιδιάτικο καί καλόκαρδο γέλιο 
του: λογάριαζε δηλαδή νά παίξη 
όλους τούς ήρωϊκούς ρόλους στά 
ιμεγαλύτερα θέατρα τής ΐίύρώ- 
ιτης, σκόπευε νά γυρίση τίς οπου 
δαιότερες ταινίες μέ τά γνωστό
τερα άστέρια δλου τοΰ κόσμου, 
ικι' δταν θάχε κερδίσει πολλά, ξ- 
λεγε, θ’ άγόραζε στήν 'Ελλά δα  
ιμιά βίλλα, μιά δίλλα άπό άσπρο 
μάρμαρο κοντά στήν γαλάζια 
θάλασσα καί θά τής έδινε τ ’ δ
νομα  «Μιροομάρε». Σ τ ό  μεσημε- 
,ριανό διάλειμμα, περπατώντας 
κοντά του, άνάμεσα στίς άλέες 
τοΰ πάρκου τοΰ Χιενμπρούν. συ
χνά  τόν παρακολουθούσα στήν ά- 
ποστήθηση τών ρόλων του’ πολ- 
'  ί - <*>ορές άκουγα νά έποτναλαμ- 
δάνη τά λόγια τοΰ δραματουο- 
γου καί βλέποντας στό τυπωμέ
νο κείμενο, έλεγχα άν είχ ' άπο- 
στηθήσει τό μέρος του.

Στήν  σκηνή έπίσημα έκανε 
τήν έιΐΦάνισή του τόν ίδιο χρόνο 
σ' έναν άπό τούς κυρίους ρόλους 
τοΰ έργου  τοΰ Γκόρκυ, «Σ τό ν  
<*!·βό». "*ού παοαστάθηκε στό θέ
ατρο τό Αύτοκρατορικό τής Β ι 
έννης καί πιό ύστερα παρουσία
σε « Σ τ ' δνειρο θερινής νύχτας», 
γ ιά  τό όποιο κ ι’ έγώ συνεργά
στηκα, τόν Λύσανδρο μέ ξεχωρι
στή χαρη.

©αριοώ μιά βδομάδ’ άργότερα 
μ ’ άνάγγειλε πώς είχε παίξει 
IiiTTOor στήν κρατική έπιτοοπή και 
ίττώς είχε πάρει τό δίπλ(#ιά του. 
^ Η τ " ' αύτό μιά έπιτυχία για 
τί νατάΦερε οέ τόσο λ ίγο  χρονι
κό διάστημα δ,τι άλλοι δέν κα- 
τώοθωναν οϋτε σέ δυό χρόνια.

Κ ι' εύθύς άμέσως δέχεται καί 
παίζει τόν ρόλο τοΰ «Μέλχτάλ.» 
στόν «Γουλιέλμο Τέλλο», παρά
σταση πού διωργάνωσε λίγες μέ 
ρες μετά τό ’Άνσλους τό «θέατρο 
τοΰ γεΠμανικοΰ λαοΰ» της Αύ- 
στοιακής πρωτεύουσας.

Τό καλοκαίρι τοΰ 1938 έφυγα 
ά- ~ίιν Βιέννη τήν κίνηση διιως 
τών γερμοονικών θεάτρων μ*θα>- 
να άπό τά περιοδικά καί τίς έφη 
μερίδες πού μοϋστελναν. 'Έ τσ ι 
Εξακολουθητικά παρακολουθούσα; 
τίς έπιτυχίες τών φίλων καί σιιμ 
μαθητών μου.

"Ω ς  που, μιά μέρα πέρνω ένα 
τεΰχος ένός θεατρικού περιοδικοί) 
πού δημοσίευε φωτογραφίες τοΰ 
Πάουλ καί διαδάζω τήν είδηση 
πώς έργάζεται στήν έταιρεία 
«Τέρα», οϋτε λίνο οϋτε πολύ 
κοντά στήν Πάουλα Βέσσελ.υ,

γ ιά  τό καινούριο φίλμ «Μαρία 
Ιλονα». θυμ ά μα ι καλά, πώς 

τοΰγροΕψα κείνη τήν ϊδια στιγμή 
ένα έκτεταμένο γ_ράιμμα, δποj  
τόν συνέχαιρα μ' δλη μου τήν 
καρδιά. Μ ' άπάντησε άμέσως πε 

"οντάς μου δ,τι μεσολάβη
σε γιά  νά καταφέρη τό δυσκολο- 
κατόρθωτο. Τό ίδιο αύτό καλο-

Ό  Πάουλ Χούπμσιτ πού αφιε
ρώνει τήν φωτογραφία του 
στά «Παρασκήνια» γράφοντας: 
«Στούς αναγνώστες τών «Πα
ρασκηνίων» δερμούς χαιρετι

σμούς άπ’ τήν Ελβετ ία »

καϊρι τόν είχαν άγκαζάρει στήν 
Ζυρίχη γ ιά  νά παίξη τόν· κύριο 
ρόλο σ’ ένα φίλμ έλδετικής πα
ραγω γής μέ τίτλο « Ό  στρατιώ
της Βίπφ». Ή  πρεμιέρα ήταν έ
νας θρ ία μβος! ’Από τότε ό Χούπ- 

ιτ σ όλάκερη τήν 'Ελβετ ία  
δέν είναι γνωστός παρά μέ τ' ο- 
voiua τοΰ ήρωα πού ένσάρκωσε. 
Γ  ιά δλους δέν ήταν παρά «ό στρα 
τιώτης Βίπφ».

— Σκέψου, μοΰ γράφει σ’ ένα 
γρά μμα  του, πώς ένα πρωΐ μιΰ 
μικρή άκούγοντας άπό κάπο ■"/ 
πώς ή κυρία πού περπατούσε κον 
τά μου ήταν ή μητέρα μου, έτρε- 
ξε πρός τό μέρος μας κ ι’ άπευ- 
θύνοντάς της τόν λόγο είπε μέ 
σοβαρότητα: « ΤΩ. σείς είσθε λοι 
πόν ή κυρία Β ίπ φ ;! "Ο μω ς γ ια 
τί δέν σάς ει]5αμε ισ'’ ολάκερο 
τό φίλμ καθόλου;...»

Ή  είδηση τής καταπληκτική.; 
αύτής επιτυχίας φτάνει στήν Γερ 
μανία κ ι’ ό Μπόλβαρυ ό σκηνοθέ 
της τής «Μαρίας ’Ίλ ο ν α »  τόν κα- 
λεΐ ν ιά  νά τοΰ δώση τόν ρόλο 
τοΰ άδελφοΰ τής ήρωΐδας. Φαν
τάζομαι πώς είναι περιττόν να 
προσθέσω τήν χαρά καί τήν συγ 
κίνηση μέ τήν όποία δέχτηκε ό 
φίλος μου αύτή τήν πρόταση. Δι- 
άδασα πρίν λ ίγο  καιρό κριτικές 

ετικές καί γερμα νικές  έφη 
μερίδες καί μπόρεσα ν ’ άντιλη- 
■ ' τάν προσοχή καί τήν σημα 
σία μέ τήν όποία οί γνωστότεροι 
κριτικοί τόνιζστν τήν πρώτη τούτη 
έμφάνιση τοΰ καινούριου άστέ- 
ρα. Δέν είναι παίξε γέλασε νά 
■δοκιμάζης τήν τύχη σου στήν 'Ο 
θόνη έχοντας δίπλα σου μιά ντί
βα σάν τήν Βέσσελυ κ ι’ έναν δό
κιμο θεατρίνο δπως είναι ό Μπίρ- 
γ κ ε λ ! Κ ι ’ δμως ό Χούπσμίτ πέτυ
χε κι' έδώ έναν τΰπο πού δέν τόν 
πίεζε ή σύγκριση μέ τίς βεντέτες 
πού παράσταιναν μαζί του. Ά 
πό τότε παίρνει άνάμεσα στούς 
λαμπρούς ήβοποιούς τής Γερμα 
νίας τήν ξεχωριστή θέση πού τοΰ 
ταιριάζει. Ό  Γκρύγκεντς  τόν ζη
τά γιά  τό καινούρριο του φίλμ, 
όπου ύποδύεται τόν γυιό ένός 
γ ίνα ντα  κα λλιτέχνη : τοΰ Γιά- 
ν ιγκς .

Άπό τό Κί^λο μοΰ στέλνει τ'·- 
τε κάμποσες φορές νέα του. Πα
ρακολουθώ άπό μακρυά τήν κα
τασκευή τής ταινίας αύτής. Ξ έ 
ρω πώς τώρα γυρίζονται οι σκη 
νέ<~ ατό πέλαγος, τοοα  στ' αγ
κυροβολημένο πλοίο, μαθαίνω 
έν άτύχημα πού είχοτν, τήν έ.\ρη- 
-η ."ά ς  βόμβας πάνω σ’ αύτό 
τό ϊδιο καράβι πού χρησιμεύει 
καί γ ιά  διάκοσμος! ’Εξακολου
θούνε σ' άλλο σκάφος τήν έργα 
σία καί ξαφνικά έργεται μιά μοι 
ραία ήμερομηνία : 2 Σεπ τεμβρί
ου 1939. Τά  πάντα αταυ,ατο^/ν. τό

Πριν γνωρίσω τή Β ιβ ιά ν  Ρωμάνς 
είχα άκοϋσει ©τι είναι πάντα εδ- 
8η μ η καί γελαστή.

Μ έ  συνέστησε στή δημοφιλή 
πρωταγωνίστρια, ό σύντροφος της. 
καλλιτέχνης Ζύρζ  Φλαμάν. Ή  Ρω  
μάνς είναι τόσο ώραΐα, πού δέν 
ξέρει κανείς τί νά πρωτοδαυμάση 
σ' αύτή τήν άψογη μελαχροινή ώ- 
μορφιά: Τ ή ν  εκφραστικότητα, τήν 
άρμονία ή τήν άβρότητά της; Ά λ λ ' 
όση έντύπωσι μού προξένησε ή καλ 
λονή τής Ρωμάνς, 
άλλη τόση έκπλη- 
ξι μοϋκανε ή με- 
λαγχολικώτατη έκ 
φρασι τών ώραίων , 
καστανών ματιών 
της. Η Ρωμάνς έ
χει τό βλέμμα γυ
ναίκας πού δέ λησ- 
σμόνησε άκόμη πό 
σο έπόνεσε στή £ω 
ή της, πα,:ά τή με
γάλη εύνοια πού 
τής δείχνει σήμε
ρα ή τύχη.

Ή  καλλιτέχνις 
άρχισε ά^ό μαννε- 
κέν  τής μεγάλης 
Παρισινή; μοδίστας 
Τ ,έ ν ν υ . Κατόπιν 
έπό^αρε ώς μοντελ 
λο στά άτελιέ τών 
ζωγράφων τού Μ ον 
παρνάς. "Υστερα έ
γινε χορεύτρια στό 
μπαλέττο τής Μι- 
στεγκέτ, στήν έπι- 
δεώρησι τοϋ Μου- 
λέν  Ρού^. Ά π ό  κεί 
δμως έφυγε κα κήν 
κακώς γιατί πάν« 
σ' ένα καυγά μέ τί 
Μ ις, (έπειδή t 
Ρωμάνς έφλέρταρε 
μέ κάιοιο ευνοού
μενο τής Μιστεγ· 
κ έ τ ),  ή Ρω μάν; 
έμπάτσησε τή βα
σίλισσα τής Παρι
σινής ρεβύ. Ά ρ γ ό 
τερα ή Ρωμάνς έ- 
ξελέγη Μις Παρί- 
σιοι. Ά λ λ ’ ό τίτλο; 
τής άφηρέδη τήν έ 
παύριο γιατί έγνώ 
σ8η στήν έπιτ.ροπή 
τών Καλλιστείων, 
ότι ή Ρωμάνς ε ίχεν  
ένα κοριτσάκι, εις 
τούς διαγωνισμούς 
δέ τής καλλονής, 
αποκλείεται ή συμ
μετοχή κυριών καί 
δή μητέρων.

Χά ριν τού παι
διού αύτοΰ, γιά νά 
δίχως νά τού στερήση τίποτε, ή 
Ρωμάνς έγινε κομπάρσ* τού κ ινη 
ματογράφου. ’Εκε ίνη  έτρωγε μιά 
φορά τήν ήμέρα. Τ ό  κοριτσάκι της 
όμως δέν πεινούσε καί ή στο,ργική 
μητέρα ήταν εύτυχής.

Αύτά συνέδαιναν μέχρι πρό τε
τραετίας. Σήμ ερα  στό πολυτελές 
διαμέρισμά της- στήν άριστοκρα- 
τική συνοικία τής Έτουά λ, ή Ρω 
μάνς ζή οάν βασίλισσα. Τ ό  κά8ε 
φίλμ της τής άποφέρει ένάμισυ έ- 
κατομμύριο φράγκων. Μ ή  νομίσετε 
ότι ή τωρινή της δόξα καί ό πλού
τος της μετέδαλαν καδόλου τό χα
ρακτήρα της. ’Έ μ ε ιν ε  πάντα κατα
δεκτική, έτοιμη νά βοηδήσρ τούς 
δυστυχούντας συναδέλφους της καί 
ιδεώδης μητέρα. ’Έ χ ε ι  άναδέσει 
τήν  άνατροφή τής κορούλας της σέ 
μιά Ά γ γ λ ίδ α  παιδαγωγό, άλλ’ ή

μεγαλύτερη χαρά τής Ρωμάνς, εί
ναι νά συνοδεύη τό κοριτσάκι της 
στούς περιπάτους του, όταν ό κ ινη 
ματογράφος τής άφίνει λίγες ώρες 
έλευδε,ρίας.

Γιά  νά καταλάβετε όμως άκόμη 
καλλίτερα τί άνδρωπος είναι ή Βι- 
βιάν Ρωμάνς, 8ά παραδέσω έπί λέ- 
ξει τή ν  άφήγησι πού μοΰ έκανε, τοϋ 
γεγονότος τό όποιο άπέβη αποφα
σιστικό γιά τήν κα λλιτεχνική  της 
σταδιοδρομία στόν κινηματογράφο.

Μία

τό μεγαλώση

τελευταία φωτογραφία τής Βίβιαν Ρομάνς

—  Χρεωστώ τήν άνάδειξί μου 
στό σκηνοδέτη Ντιβιβιέ. Αύτός μού 
άνέδεσε τόν πρώτο σημαντικό ρόλο 
μου στό φίλμ του «Λ ά  μπέλ έκί*1». 
Έπ ρόκειτο  νά άρχίσωμε τήν  κινη- 
ματογράφησι μιάς δραματικής σκη
νής καί ό σκηνοδέτηις, διδάσκοντάς 
μου τό ρόλο μου, μούπε:

—  X ’ αύτό τό σημείο, πρέπει νά 
κλάψετε άπαρηγόρητα, νά έκφρά- 
σετε όλο τό σπαραγμό τής πονεμέ- 
νης ήρωΐδος. . .

Ή  σκηνή ήτο περίφημη, γεμάτη 
άλήδεια καί συγκίνηοι. Ά ^ηχούσε 
βαδειά στήν καρδιά μου, μά ί έ ν  
μποροΰσα νά έξωτερικεύσω τί συγ- 
κίνησί μου μέ δάκρυα. Ό  σκηνο- 
δέτης μέ κυττούσε μέ τό άπογοη- 
τευμένο ύφος άνδρώπου πού αρχί
ζει νά άμφιβάλη γιά τήν εύαισδη- 
σία μου. Α ί  στιγμαί παρήρχοντο

άλλά τά μάτια μου ήσαν πάντα 
στεγνά. Τ ότε  ό βοηδός τοΰ Ντιδι- 
βιέ, έπήγε καί έ φ ε ρ ε ... κρεμμύ
δια τά όποία άρχισε νά καδαρίζη 
μπροστά στά μάτια μου. Μ ά  ούτε 
αύτή τή φορά δέν έπετεύχδη τό έ- 
πιδυμητό άποτέλεσμα. 'Ό λοι γύρω 
μου, έκλα ια ν. . . άδελά τους. έκτός 
άπό μένα πού έπρεπε νά κλάψω ό- 
ηως τό άπαιτοΰοε ό ρόλος μου.

Τ ότε  ό όπερατέρ μας μέ πήρε 
κατά μέρος καί μούπε:

—  Μ ά  έπί τέ
λους δέ λυπάσαι 
τόν έαυτό σου; Δ έν  
καταλαβαίνεις λοι
πόν, ότι ή σημερι
νή είναι ή μόνη έλ- 
πίς νά τελειώσουν 
όσα έχεις τραβή
ξει ώς · τώ ρα; Ξ έ 
ρω πώς έκνευ,ριστη 
κες. Προσ^άδησε ό
μως νά λησμονήσης 
τούς γύρω σου. Ζή- 
σε γιά τόν έαυτό 
σου τήν  πιό 8λιβε- 
ρή στιγμή τής ίδι
ας σου τής Ιστορίας 
κλάψε όπως έκλαι- 
γες οταν δέν είχες 
κανένα  νά μοιρα
στή μαζί σου τούς 
άβάσταχτους καΰ- 
μούς σου. ..

Ή  συγκίνησι πού 
μού προξένησε ή 
άποκάλυψις, ότι ό 
όπερατέρ μας μέ λυ 
ιήδηκε γιά τίς δλί- 
ψεις μου πού κα νέ
νας δέν είχε δεί
ξει ποτέ πώς τίς 
συμμερίστηικε, ό ευ
γενικός του πόδος 
νά άξιω8ώ μιάς 
καλλιτέρας τύχης, 
βρήκαν τέτοια βα- 
8ειά άπήχησι στήν 
καρδιά μου, πού 
έξέσπασα σέ λυ
γμούς! ’Έ τσ ι, άν- 
τί νά παίξω τή 
σκηνή τού φίλμ, 
ξανάζησα τόν ίδιο 
μου τόν ιό ιο . Ή  
στιγμή έκείνη άπο- 
φάσισε τήν τύχη 
μου.

—  Ποιον άπ’ Ο
λους τούς ρόλους 
σας προτιμάτε;

—  Τ ό  ρόλο μου 
στό φίλμ «Πουριτα
νός», άπό τό περί
φημο ιρλανδικό 
δράμα. ( Τ ό  έρ,γον

πρόκειται νά ια ιχδή  στό «Πάλλας» 
μέ τόν τίτλο «Κυνηγώ ντας τήν ά- 
μαρτία»).

—  Ποιάν άπό τάς Γαλλίδας συν
αδέλφους σας προτιμάτε;

—  Σ τ ό  κα λλιτεχνικό  της είδος 
τή ν  Ν τα νιέλ  Νταρριέ.

—  Κα ί άπό τούς συναδέλφους 
σας;

—  Τ ό ν  σύζυγον καί άπό τούς 
καλλιτεχνικούς μου παρτεναίρ τόν 
Ζώρζ Φλαμάν, μέ τόν όποιο έπαιξα 
τελευταίως τούς «Συντρόφους τοΰ 
Όδυσσέως». τοΰ κ. Πιέρ Μπενουά.

Ώ ς  γνωστόν, ό Ζώ,ρζ Φ λαμάν εύ- 
ρίσκεται τώρα στό Δυτικόν Μέτω- 
ηον. Ο Ι Ά δηνα ίο ι είδαν τόν καλ
λ ιτέχνη ν  πρό μερικώ ν έβδομάδων 
μέ τήν Β ιβ ιά ν  Ρωμάνς είς τό προ- 
τελευταίον φίλμ των « Ή  γυναίκα 
τοΰ καμπαρέ», έκ  τοϋ μυδιστορήμα- 
τος τοΰ Μ ά κ  Ό ρλά ν, « Ή  παράδο- 
σις τοΰ μεσονυκτίου».

Ι Ρ Ι Σ  Σ Κ Α Ρ Α Β Α Ι Ο Υ

Οί κινηματογράφοι τήν αλλη εβδομάδα
Τ ΙΤ Α Ν ΙΑ  

Η Μ ΠΛΕ Α ΛΕΠ Ο Υ 
Πρωταγωνιστούν οί :

ΖΑΡΑ  Λ ΕΑ Ν Τ ΕΡ  
Β ΙΛ Λ Υ  Μ Π ΙΡ ΓΚ Ε Λ  
ΠΑΟΥΛ Χ Ε Ρ Μ Π ίΓ Κ Ε Ρ

Σκηνοθεσία : Τ Ο Υ ΡΖ Α Ν Σ Κ Υ  
Παραγωγή : ΟΥΦΑ 

Ό  Στέφαν Πάουλους είνε ενας σο
φός καθη/ητής πού απασχολείται τόσο 
πολύ μέ τις μελέτες του, ώστε νά πα
ραμελή τήν ώμορψη σύζυγό του Ίλόνα.

Ή  Ίλόνα συναντιέται τυχαία μιά 
μέρα σ’ ενα έξοχικό δρόμο μέ τόν διά
σημο άεροπόρο Τιμπόρ Βάρυ, πού ό- 
δηγοϋσε τό αυτοκίνητό του.

Ό  Τιμπόρ έπιχειρεΐ νά συνάψη αχέ 
σεις μαζί της, πράγμα ποΰ κατορθώ
νει. Είνε ένθουσιασμένος μέ τήν γνω
ριμία τής ωραίας άγνωστης και θάτανε 
ευτυχής νά συνδεθή περισσότερο μαζί 
της, πληροφορείται δμως μέ κατάπλη- 
ξι δτι είνε ή γυναίκα τοΰ πιό στενού

φίλου του. Άπό τήν μέρα έκείνη τήν 
άποφεύγει. Ή  Ίλόνα ποΰ εΐνε έρωτευ- 
μένη μαζί του, φλερτάρει σκανδαλωδώς 
μέ τον τενορο Τρίλι, γιά νά κάνη τόν 
Τιμπόρ νά ζηλέψη πράγμα ποΰ κατορ
θώνει. ’Αηδιασμένη δμως άπό τήν δι
πρόσωπη αύτή ζωή, τά όμολογεϊ 3λα 
στόν άνδρα της καί παρακαλεΐ νά τής 
δώση διαζύγιο.

Ο Στέφαν δέχεται καί ή, Ίλόνα τρέ 
χει στό αεροδρόμιο, τήν στιγμή άκρι- 
6ώς που ό Τιμπόρ έγκαταλείπει γιά 
πάντα τήν Βουδαπέστη.

ΤοΟ όμολογεϊ ότι άπό τήν πρώτη 
στιγμή τόν άγαποΰσ|| τρελλά καί δέν 
είχε καμμιά άπολύτως σχέσι μέ τόν 
Τρίλι. Λίγα λεπτά άργότερα, μέ τό Αε
ροπλάνο τοΰ Βάρυ, φεύγουνε δύο εύτυ- 
χισμένοι άνθρωποι.

ΠΑΛΛΑΣ
ΔΕΝ  ΘΑ ΤΑ Π Α ΡΗ Σ Μ ΑΖΙ Σ Ο Υ  !

Πρωταγωνιστούν οί : 
Λ Υ Ο Ν ΕΛ  Μ ΠΑΡΥΜ ΟΡ

συγκρότημα διαλύεται, ό Χούτ;- 
σμίτ μέ πληροφορεί πώς X oycj 
τής γενικής έπιστρατεύσεως τής 
Ε λ β ε τ ία ς  ε(ναι στρατιώτης. Γεν
νημένος 'Ελβετός, στό Χιένεν- 
βέρντ, 23 χρόνων μόλις, κατατάσ 
σεται άπό τούς πρώτους στόν 
στρατό τής πατρίδος του. 'Υπη
ρετεί άικόμα καί τώρα, άλλά μ : 

ο ιοτό τρόπο: ’Έ χ ε ι  τήν έν- 
τολή μαζί μ ’ άλλους νά κάνη 
μιά τουρνέ σ’ όλάκερη τήν χώ
ρα καί ν’ άπαγγέλνη ποιήιματα 
πατοιωτικά, Ε λ β ε τ ώ ν  ποιητών.

Σ τ ό  Δημοτικό θέατρο τής έλ- 
.'ίις πρωτεύουσας θά παρου- 

σιαστή πολύ σύντομα ό Πάουλ 
Χούπσμίτ, στόν ρόλο τοΰ «Πρίγ- 
κηπα φόν Χόμπουργκ» τοΰ Κλά- 
ic/τ.

Τίς μέρες ποΰ έχει έλεύθερε; 
άπ’ τήν περιοδεία του τίς χρη
σιμοποιεί στό νά πέρνη μαθήμα
τα δραματικής τέχνης, μέ τόν 
γνωστό Βιεννέζο σκηνοθέτη καί 

ί λααπρό δάσικαλο Κάλαπεκ, πού

βρίσκεται έξόριστος στήν Ζυρί-
χη·

« Ό  στρατιώτης Βίπφ» ξέρει 
πώς μέ τήν τέχνη δέν τελειώνει 
κανείς εϋκολα, δέν ξεχνά πώς 
έχει άκόμα πολλά νά, μ ά θη !

Ό  Πάουλ Χούπσμίτ χρωστά 
στό διάβασμα καί στήν έντατική 
προσήλωση στήν δουλειά του αύ
τό πού έγινε σήμερα, έκεΐνο πού 
κατώρθωσε ώς τά τώρα.

Δέν τοΰ φεύγει άπ’ τό μυαλό 
πώς γιά  νά φτάση έκεΐ πού ώ- 
νειρεύτηικε, πρέπει ά κόμα  πολύ 

■ ελετήση! Κ ι’ έργάζεται ό 
φίλος μας καί προσπαθεί κ ι’ ά- 
κούραστα παιδεύεται! !

Γιατί, στήν τέχνη τοΰ θεάτρου, 
τό ταλέντο δέν είναι παρά ή μο 
νάδα. Ή  σχετική μελέτη προσ
θέτει άνάλογα μηδενικά στό τέ
λος τής μονάδας, δίνοντας στόν 
καλλιτέχνη, στόν ήθοποιο , μ ι«  
θέση άνάμεσα στήν άπειρία τών 
άριθϋών.

Α Ν Ε Μ Ο Γ Ι Α Ν Ν Η Σ

Τ Ζ ΙΝ  Α ΡΘ Ο ΥΡ 
Τ ΖΑ ΙΗ Μ Σ  Σ Τ Ο Υ Α Ρ Τ  
ΕΝ Τ ΓΑ Ρ  Α ΡΝ Ο ΛΔ  
ΑΝ Μ1ΛΕΡ 
ΜΙ ΣΑ  Α Ο Υ ΕΡ

Μιά έκκεντρική οικογένεια.
Ό  γέρο Βάντερχωφ ήταν άρκετά 

πλούσιος ώστε νά μήν έργάζεται. Ή  
κόρη του Τζενυ είχε τή λόξα νά γράφη 
θεατρικά ’έργα καί νά ζωγραφίζη. Ό  
άνδρας της Πώλ έφτιαχνε πυροτέχνημα 
τα. Ή  Σύλβια κόρη τοΰ Πώλ καί τής 
Τζένυ έ'φτιαχνε ζαχαρωτά. Ό  άνδρας 
τής Σύλβια ό Νέδ έπαιζε ξυλόφωνο, έ- 
τύπωνε τά μενού τών οικογενειακών γευ 
μάτων καί πωλούσε τά ζαχαρωτά τής 
Σύλβια καί τά πυροτεχνήματα τοΰ 
Πώλ.

Ά π ’ ολη τήν οικογένεια ή πιό ισορ
ροπημένη ήταν ή ’Αλίκη (Τζίν ’Άρθουρ) 
πού έργαζόταν σάν γραμμεύς σέ μιά 
έταιρία καί ήταν έρωτευμένη μέ τον 
νεαρό διευθυντή της τόν Τόνυ Κίρμιτυ 
(Τζαίημς Στούαρτ). Ό  Τόνυ, ένα κα
λόκαρδο παιδί στενοχωριόταν κάπως 
μέ τήν ζωή πού έπέβαλλε στό σπίτι 
του ό βαθύπλουτος πατέρας του ( Έν- 
γταρ ’Άρνολδ) ήταν δέ Αποφασισμένος 
νά παντρευτή τήν Άλικη. Ό  πατέρας 
Κίρμπυ γιά νά χτυπήση κάποιον άντα 
γωνιστή του ζήτησε ν’ άγοράση δλα τά 
σπίτια πού ήσαν τριγύρω άπ’ τό έρ- 
γοστάσιο τού άνταγωνιστού του αύτοΰ. 
Μεταξύ τών σπιτιών αύτών ήταν κα! τό 
σπίτι τού γέρου Βάντερχωφ πού δέν 
έν νοούσε νά πουλήση τό σπίτι του.

Ό  Τόνυ φέρνει τούς γονείς του στό 
σπίτι των Βάντερχωφ χωρίς νά προει- 
δοποιήση τούς τελευταίους. Γιά μιά 
στιγμή άπό μιά τυχαία έκπυρσοκρότη 
ση πυροτεχνημάτων καταφθάνει έκεΐ ή 
άστυνομία, συλλαμβάνει δλους τούς πα 
ρευρισκομένους (καί τούς Κίρμπυ) καί 
τούς φυλακίζει ώς άναρχικοΰς.

Στή φυλακή ό γέρω Βάντερχωφ δέν 
Ανέχεται τήν ύπερήφανη στάση τοΰ 
Κίρμπυ.

Ή  άψελής τέλος άπολογία τοΰ Βάν 
τερχωφ κατορθώνει δτι δέν κατώρθωσε 
ή συνηγορία ένός όλοκλήρου συνεργιί-

Ή  Ν Α Ν Σ Υ  Κ Ε Λ Λ Υ  ή πα,ρτναίρ τοϋ γόητος Τάϋρον Πάουερ στήν 
έγχρωμη ταινία «Ο Ε Κ Δ Ι Κ Η Τ Η Σ »  πού 8ά προβληδή στό «Ά τ-

τικ  ό»

Η ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΗ ΝΟ ΥΒΕΛΛΑ

Τό ρωμάντζο
ένός εστεμμένου

( ’Ερωτική φλόνο)
Τό φίλμ πού θά παιχθή στό νέο κινηματογράφο 
«ΕΣΠ ΕΡΟ Σ»
Λοχοτεχνική διασκευή τοΰ κ. Χ Ρ . ΕΝΕΠΕΚΙΔΗ

7ο
— Ξέρω δτι μπρος στά συμφέροντα 

τής χώρας σου έγώ δέν έχω καμμιά 
σημασία. Άλλά. είμαι κι’ έγώ ένας άν
θρωπος. Καί θέλω νά ξέρω ποιός ή
ταν ό σκοπός σου, δταν χθές τό βρά
δυ μοΰ έλεγες δτι μ’ Αγαπάς.

— Χθές αίσθάνθηκα δτι ίσως δέν θά 
μπορέσω νά χωρισθώ άπό σένα.

— 'Έστω καί αν παντρευθής ;
— Ναί. ’Άλλως τε αύτή είνε καί ή 

μόνη λύσις.
— Δέν έσκέφθηκα δτι θά μέ παντρευ 

όσουν. "Ενα δμως θέλω νά σοΰ πώ. Σ ’ 
άγαπώ καί δέν έννοώ νά σέ μοιρασθώ 
μέ κανέναν. Δέν τό κάνω λόγιρ τών ή- 
θικών κανόνων. Άλλά νά περιμένω ιτό- 
τε θά βρής καιρό νάρθής γιά λίγο μα
ζί μου αύτό θά μέ τσάκιζε.

ου δ ικ η γ ό ρ ω ν  το ΰ  Κ ίρ μ π υ :  τή ν  Από- 
λυσ ι τώ ν κρα τουμένω ν.

Ή  Άλικη Απελπισμένη γιά τόν έ
ρωτά της έγκαταλείπει τό πατρικό σπί 
τι. Μέ τή σειρά του κάνει τά ίδιο καί 
ό Τόνυ. Ό  γέρω Κίρμπυ πηγαίνει νά 
ζητήση παρηγοριά στόν γέρω Βάντερ 
χωφ. ’Άλλα γεγονότα έκτυλίσσονται έν 
τώ μεταξύ, χαρακτήρες μεταφορφώνον- 
ται, τά άτοπα θεραπεύονται καί ή πιό 
πλατειά ίκανοποίησι έπιφυλάσσεται 
γιά δλους. ι, »

Κ ΙΝ Η Μ Α Τ Ο ΓΡΑ Φ ΙΚ Α  ΝΕΑ
Πληροφορούμεθα δτι ή έναρξη τοΰ 

νέου πολυτελεστάτου κινηματοθεάτρου 
«'Έσπερος» τής A. Ε. Ά ν . Ζερβός θά 
γίνη μέ τήν ταινίαν τών Άλεξάντερ 
καί Σολντάν Κόρντα «Τά τέσσερα φτε
ρά» παραγωγής τής μεγάλης ’Αμερι
κανικής 'Εταιρίας «'Ηνωμένοι Καλλι
τέχνες».

— Καταλαβαίνεις τί σημαίνει αύτό;
— Καί πολύ καλά μάλιστα !
— Καί πάλι σέ παρακαλώ μείνε, "Ε- 

ρικα, μείνε... Σκέψου πώς κάτω Από 
τούς τίτλους μου πάλλει μιά καρδιά 
άνθρώπινη. Πίστεψέ με δτι ήρθε ό και 
ρός νά θυσιάσω καί γώ δλα μου τά δι
καιώματα σ’ ένα μόνο δικαίωμα. Αύτο 
πού μόνο σάν κοινός άνθρωπος κοντά 
σου τό αίσθάνθηκα: Στό δικαίωμα νά 
σ’ άγαπώ...

Παρ’ δλα τά θερμά αύτά λόγια ή 
’ Ερικα δέν έμεινε. Ά ν  καί είδε νά σέρ 
νεται μπροστά της ένα ισχυρό στέμμα 
νόμιζε δτι καιρός ήταν νά τραβήξη τό 
σχοινί τής αύλαίας γιά νά δώση ή 
ίδια μέ τά χέρια της τό τέλος στήν 
κωμωδία ή τήν τραγωδία αυτή.

"Εφυγε χωρίς ν’ άρθρώση λέξη.

Ό  πρίγκηπας έπέστρεφε τήν έποιιέ 
νη Αεροπορικώς στό παλάτι. Συγκά- 
λεσε βιαστικά σέ μιά μικρή διάσκεψη 
τούς γονείς του γιά νά τούς άνακοικώ 
ση τή μεγάλη του άπόφαση. Τά πρό
σωπα τής βασίλισσας καί τού μεγά
λου βασιληά έδειχναν καθαρά πώς κά· 
τι σοβαρά θά ακόυαν. 'Ο  πρίγκηπας 
άρχισε μέ ψυχραιμία :

— Θά σάς παρακαλέσω νά θεωρή
σετε τήν Απόφασή μου Αμετάτρεπτη.

— Καί ποιά είνε ή άπόφαση σας, εί
πε ή μητέρα του.

— Τήν πριγκήπισσα Ειρήνη δέν θά 
τήν παντρευτώ !

Ακολούθησε σιωπή βαθειά. "Επειτα 
κάποια είρωνία.

— Δέν σάς Αρέσει πιά ; Εΐνε ώραι- 
ότατη γυναίκα.

ΣΤΟ  ΕΡΧ Ο Μ ΕΝ Ο : Τό τέλος.
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10 ΒΑΣΙΛΕΥΣ ΤΟΥ ΒΑΛΣ!
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Σατυρικός στίχος

’ Αστέρες
ΠβλλβΙ γνωστοί, πλήν δηλυκβί, τβ ΰ Χόλλυγουντ άστέρερ 
συνήβως ά "Ό φεύγουνε νά γίνουνε μητέρες 
τ»  δρέφη νά θηλάσουνε καί νά τά διαπλάσσβυν 
γιατί τήν σιλβυέττα τβυς, φοβούνται, μή χαλάσουν.

Δ Γ & καί κάπβιβς έξυπνος έκ τών έπιστημόνων
πρό διετίας, 'ίδ,ρυσε μικρόν Βρεφβ κομείβν.
κ ι’ βί «στάρ» ψωνίζβυν·.. .έ τ β ιμ  «, μ έ  λίγα φράγκα μόνον
έκθετα βρέφη τών αύλών καί τών πεζοδρομίων.

Μετά παρέλευσιν έτών, τριών ή καί τεσσάρων 
είς τό πανί τά βγάζβυνε «άστέρες» Αρον— άρον, 
καί τήν όδόν άκβλβυδβύν τών νέ wv των γβνέων _  
είς φίρμαν φίλους καί σουξέ καί είς μισδόν γενναίβν.

Κ ι’ όταν μεσβμρανήσβυνε κατόπιν στό στερέωμα 
τά Κράτη τά μαχόμενα δέ δάχου νε δικαίωμα 
νά κάνουν αίφνης «σα.μπβτάζ» όπ ως καί κάνουν πάντι» 
σέ άστέρες πάσης τάξεως καί πά σης είδικότητβς 
διότι δάχβυν πάντβτε. τή οχετική άβάντα
οτ’ είνε καδ’ δ έκδετα— . . . ά γ ν ώ σ τ β υ  έ β ν ι κ ό τ η τ β ς !

Α Υ Γ Α

'Υπάρχει έλλειψις αύγών σ’ όλόκληρη τήν πόλι 
κ ι’ έπί ματαίω τά ζητοΰν ά^ό τόν αύγβπώλη 
τά πλήδη τών συμπολιτών, πβΰ κά δε τόσβ τρέχουν 
κι’ ανησυχίαν αρκετήν πολύ δικα ίως έχουν.
Πράγμα πού δέν άνησυχεί καδόλβυ μερικούς

Ά κ α δ  ημαϊκβύς 
γιατί μέ τ ’ άσυγχώρητα καί τά φρικτά τους λάδια 
έχβυν χαμένα πρό 'τ©λλοΰ...τ' α ύ γ ά  κ α ί  τ ά  κ α λ ά δ ι α .

Γ .  © Ι Σ Β Ι Ο Σ

Τό εύθυμογράφημα

Ή μοιρασιά τής Γης
ΤΟΥ κ. ΧΡΟΝΗ Κ. ΕΝΕΠΕΚΙΔΗ  

(Ανασκευή άπό τό ποίημα τοΰ Σίλλερ «Ή  Διανομή της Γης»).

Ο « Σ Α Ϋ Λ Ω Κ »
στήν Πάτρα
απ’ τό «"Αρμα
Σημείωμα τοΰ συνεργάτη μας κ. ΧΡ. ΡΙΖΟΠΟΥΑΟΥ

Π Α Τ Ρ Α Ι,  ’ Ιανουάριος. —  Τό 
"Α ρμ α  θέσπιδος τέλειωσε τίς πα
ραστάσεις του στήν Πάτρα μέ τόν 
«’Έμπ ορο της Βενετίας» κι’ έφυ
γε  γιά  τά νησιά τοΰ Ίον ίου . Τό 
άνέδασμα τής Σαιξπήρειας αυτής 
,κωμωδίας πρέπει νά μνηιμονευθή 
σάν ενα θεατρικό γεγονός, γιατί 
(μέ τήν καινούργια «ικηνοθεσία τοϋ 
κ. Π. Κατσέλη κατεδλήθηκε προσ
πάθεια νά όικαιωθή ό Σάϋλω κ.

Σ τά  θέατρα δλου τοΰ κόσμου 
—καί τής ‘Ελλάδος ώς τά τώρα— 
ή έρμηνεία τοΰ « ’Εμπόρου τής Β*: 
νετίας» άναδεικύει τήν Ισχυρή 
προσωπικότητα τοΰ ‘Εδραίου το
κογλύφου, ώστε τό δνομά του έ
χει καταντήσει έκφραστικό τής 
πιό άποκρουστικής φιλαργυρίας.
Κα ί δέδαια ό Σάϋλω κ είνε ό άν
θρωπος που έπικαλείται τήν Πα- 
λαιά Διαθήκη γ ιά  νά έξ-κγνίσ^ 
καί νά κα&σγιάστ) άκόιμη τήν το
κογλυφία, ποΰ θρηνείς τρ φευγιό 
της κόρης του μέ τόν έραστή της 
περισσότερο έπειδή πήραν μαζύ 
καί τό πουγγί του, πού έ- 
πκμένει νά είσπράξη τό συμ- 
.»ωνημένο πρόστιμο άπό τόν 
έιμπορο, κόδοντας μιά λίτρα κρέ
ας τριγύρω άπ' τήν καρδιά του.
'Ό λα  αύτά προκύπτουν μέσ’ άπό 
τό έργο, άλλά δέν άποτελοΰσαν 
τόν πυρήνα του, στήν πρόθεσι τοΰ 
κωμωδιογράφου. Στόν « ’Έμπ ορο 
τής Βενετίας» ύπάρχει κατά πρώ 
τον λόγον ό έμπορος ό Γενάρος, 
ό άνθρωπος πού μέ τά καράδια 
του γίνεται πρόσκοπος τοΰ πολιτι
σμού, ό καλός φίλος πού δέχε
ται νά έγγυηθή γιά  νά δανεισθή 
ό Βασάνιο καί στό τέλος, αφοΰ 
μαθαίνει πώς ό στόλος του κα 
ταστράφηκε άπό τά κύματα καί 
τά ποντίκια τών καμάτων, τούς 
πειρατές, είνε έτοιμος νά δώση 
■καί τή ζωή του, νά γίνη έξιλα- 
στήριο θΰμα τής μανίας τοΰ Σ ά 
ϋλωκ ένάντια στούς Χριστιανούς.
Υπάρχει άκόμη ό Βασάνιο, αύ- 
τ&ς ό παράφορα έρωτευμένος 
πού μέ τήν άγάπη του πρός τήν 
ώρχοντοποΰλα τήν Πόρσια κρατά- 
ει τό πλαίσιο γιά  τό ξετύλιγμα 
τοΰ έργου άπ’ τήν άρχή μέχρι τό 
τέλος. ‘Ύστερα ύπάρχει ό Σάϋ- 
λωκ,σάν «ένα μελανό σύννεφο πού 
περνάει πάνω άπό τόν καταγάλα 
νο ούρανό τής έρωτευμένης νεό
τητας καί χάνεται».

Ό  διευθυντής καί σκηνοθέτης 
τοΰ ‘Ά ρμα τος κ. Π. Κατσέλης, 
πού σ’ αύτόν άνήκει ό τελευταίος 
αύτός χαρακτηρισμός, προσπάθη
σε άκριδώς νά δημιουργήσω οα> 
τή τήν άτμόσφαιρα, χωρίς νά πα- 
ρασ-υρθή άπ’ τήν Ισχυρή μορφή 
τοΰ Σάϋλω κ. Κ ι’ δχι μόνον αύ
τό άλλά προσπάθησε νά παρουσι- 
άση όλόκληρο τό έργο σάν θεα
τρικό παιγνίδιασμα, χαρακτηρι
στικό πού ύπάρχει σέ πολλά Σ α Ιξ  
πήρεια έργα, δπως τό «'Ό νειρο 
θερινής νυκτός» τό «‘Ημέρω μα 
τής στρίγκλας» καί τήν «Τρικυ
μία», ώστε τό κοινό νά μένη μέ 
τήν έντύπωσι ένός ώραίου δνει- 
ρου πού πέρασε άπό τό Κακό, 
σάν μιά άχτίδα ήλιου μέσ’ άπό ϊ- 
να σύννεφο. Η σκηνή τής άντρο- 
διαλεξιάς ή παρωδία τοΰ δικαστή 
ρίου, ή έρωτική σκηνή τοΰ κήπου 
δοθήκανε σάν παραμύθι .μέ ζωηρά 
χρώματα, σκεπασμένα δμως άπό 
κάποιο νεραϊδένιο πέπλο. Χσιρα- 
κτηριστικό τής νέας -σκηνοθεσία; 
εΐνε ή άνάδειξι αύτοΰ τοΰ στοιχεί
ου μέ τέτοιο τρόπο πού μετά τήν 
παράστασι νά μιλάη ό κόσμος γιά 
τόν Σαχλότο, τό χαριτωμένο άύ- 
τό τρελλό δαιμόνιο, περισσότερο 
παρά γιά  τόν Σάϋλω κ ή τουλάχι
στον τό ίδιο μ’ αύτόν. Ά κ ό μ α  ή 
προσπάθεια τοΰ κ. Κατσέλη έτει
νε στό νά έρμηνεύση τό έργο τοΰ 
Σαίξπηρ μέ τρόπο άπσκαλυπτικό 
τής πραγματικής του ούσίας, ώς 
ϊτοός τή μοο.^ή το~> Σάϋλω κ. "Ο- 

• ταν στις ποόβες, ό δοηθός τής σκη 
νής πού έτυχε νά εΐνε ’ Ισραηλί
της. τοΰ παραπονέθηκε γιατί ά- 
νεδάζει τόν «’Έμπ ορο τής Βενε 
τίας» σ κιερά  σέ μιά έποχή πού 
άπό ώρισμένες χώρες άπλώνεται 
ιτάλι ένα κΰμα άντισημιτισιμοΰ, i  
κ. Κατσέλης άπάνττσε: « Έ γ ώ  θά 
δικαιώσω τόν Σάϋλω κ». Κα ί προ 
σέθεσε: «ΆψοΟ ό Σαίξπηο τόν 
δικαίωσε δταν τόν έδαζε στό έρ
γο του».

Ε ίνε πολύ γνωστή ή πλατειά

Λντίληψι τοΰ μεγάλου "Α γγλ ο υ  
εραματικοΰ γιά  τ’άνθρώπινα. Δέν 
υπάρχουνε κακοί, παρά μόνον θύ
ματα. Κα ί σ' δλες τίς έκδηλώσεις 
τοΰ κακοΰ ύπάρχει πάντοτε κά 
ποιος τόνος συμπάθειας. Ό  Σ α ίξ 
πηρ ύψώνει στά δάΟρα τών κοι- 
ωνικών συνθηκών άδρούς άπο- 
κρουστικούς χαρακτήρες, πνεύμα
τα τοΰ Κακοΰ, Ί  άγους, Σάϋλω χ 
καί Κάλιμπαν, άλλά δέν τούς ά
φηνε'. όλότελα στό ψυχικό σκοτά
δι. Ρίχνει πάνω τους κάποιαν Α
κτίνα κατανόησης. 'Ά ν  έπιπλέου- 
νε άπ’ τίς παρ<χστάσεις οΐ κακοί 
τύποι, ϊσως αύτό συμδαίνει έπει- 
δή ό κόσιμος έχει στήσει άδιαπέ- 
ροιστα φράγματα μεταξύ τοΰ Κα  
λοΰ καί τοΰ Κακοΰ. ’Έ τ σ ι, άπό 
τόν «’Έ μπ ορο  τής Βενετίας» έμει
νε νά κυρίαρχη τ .ϋ  Σά ϋλω κ ή 
μ 'ρφ ή , κεντημένη στήν ΰποκρ.τι- 
κή σημαία τών έμπόρων τής ά» 
θρωπότητας, γ ιά  νά διι-αιωθή ό 
άντισημιτισμός. Ό  Σαίξπηρ δμως 
είχε σκοπό πού δέν τιτλοφόρησε 
τή κωμωδία του «Σά ϋλω κ», γιατί 
δέν ήθελε νά δάλη τόν 'Εδρα ίο  
στό κέντρο τοΰ έργο του. Ά κό μ α . 
δέν παρουσίασε τόν συνηθισμένο 
στήν έποχή του τύπο, άλλά τόν 
δικαίωσε κ ι’ αύτόν, τόν φώτισε, ό
πως ό θεός φωτίζει δλους, δίκαι
ους ιςαί άδικους.

Ό  Σάϋλω κ τοΰ Σαίξπηρ δέν 
εΐνε ό Ε δ ρ α ίο ς  πού σηκώνει δ 
σα τοΰ φόρτωσε ή καλή διάθεσι 
τών τυφλών απέναντι τής ουσίας 
τής ζωής. Δέν εΐνε ό Ε δ ρ α ίο ς  τοΰ 
φοτνατισμένου όχλου. Ο'ίτε ό τοκο 
γλύφος. Ά λ λ ά  ό έκδικητής τής 
κατατρεγμένης φυλής ταυ. Ό λ ο  
του τό φέρσιμο τό £ξην.εϊ δχν ή 
σύνθεσι τής νοοτρυ η τ ς ’ του, άλ
λά ή προσταγή τής έκδιχήσεως, 
δοσμένη άπό τό Ίσ ρα ί.λ ιτ ικό  έ
θνος, στό δνομα τής άδελψόιή
τας δλων τών άνθοώηων. Ό  Σά ϋ  
λωκ σκόπιυα 6 άί":;ΐ στό συμρω.η 
τικό τόν δρο γιά  \·ή \ίτρσ κρια- 
τος, γ ιά  νά περάση άπό τό μα
χαίρι του τόν έχθ-οο ■’ ου. τόν έχ- 
θρό τής Λυλ^'- τ̂ ·> τ {  χ^ει στό 

ικαστήριο τοΰ Βενετειάνου Δό- 
νη  γ ιά  τόν έμιχορο;
Χαίρονταν μέ τις ζημιές μου. 
•Περγέλαε τά κέρδη μου.
Τό έθνος μου καταφρονούσε.
Κρύωνε τους φίλους μου, αναδε τούς 

(έχθρούς μου. 
Κ ι’ ολ’ αυτά γιατί ; Γιατί είμαι 

(Όβρηός ; 
Κ ι’ ό Όδρηός μάτια δέν εχει ;
Δέν έ'χει ό Όβρηός χέρια ;
"Οργανα, μάκρος, φάρδος, μυρουδιά ; 
Χαρά, λύπη, πάθος ; Τρώει ή οχι τό 

(ίδιο ψωμί ; 
Λαβώνεται ή οχι μέ τά ί'δια άρματα ; 
Παθαίνει τίς ίδιες άρρώστειες ; 
Γιατρεύεται μέ τά ’ίδια γιατρικά ; 
Κρυώνει, ζεσταίνεται άπ’ τόν ίδιο χει-

( μώνα
κι’ άπ’ τό ίδιο καλοκαίρι, δπως ό Χοι- 

(στιανός ή δχι ; 
Σά μάς τρυπάτε δέ ματώνουμε ;
Σά μάς φαρμακώνετε δέν πεθαίνουμε ; 
Καί σά μάς άδικάτε νά μήν έκδικη-

(θοΰμε ;
Κ ι ’ άν σκότωνε τόν έμπορο, δέ 

θά ήτανε ψωνηάς, άλλά έκτελε- 
?τής τού θά μπορούσε νά ζητή
σουνε οι δικηγόροι του τήν άπαλ 
λαγή λόγω πλήρους συγχύσεως,

Οί Γερμανοί σκηνοθέτες, άλλά 
καί πολλοί άλλοι, χάριν πολιτι
κής σκοπιμότητας, έιμφανίζουνε 
τό Σάϋλω κ σάν ένα κατάμαυρο 
τέρας. 01 Ρώσσοι σκηνοθέτες τών 
Σοδιετικώ ν θεάτρων, άπ’ τό άλλο 
άκρο τόν παρουσιάζουνε δχι μό
νον σάν ένα συμπαθητικό ΘΟιμα, 
άλλά καί σάν ήρωα θαυμαστό, 
στρέφοντας τή σατυρική διάθεσι 
νάντια στό καθεστώς της Βενε

τίας καί στά σνουοόιιαλλα πα*.- 
^ηκάοΓα της. ‘Υπάρχει δ.μως καί 
ό Σάϋλω κ τοΰ Σαίξπηο. Ή  σκη
νοθεσία τοΰ κ. Κατσέλη πέτυχε 
ν’ άποκαλύψη τήν άληθινή ούσία 
του, υπογραμμίζοντας τό φωτισμέ 
νο μέρος τοΰ Σάϋλω κ καί νά τήν 
προδάλη στόν ψυχικό κόσιμο τώι1 
θεατών. Ά π έόειξι δτι δίπλα στό 
;« '« α σ μ ό  γ ιά  τόν φιλάργυρο σ~.<; 
Οήκοα'ε τ’ άΐΰιάκοπα χειροκροτήιμα 
τα τοΰ k o u o j  πού άνοίξανε 3 καί 
4 φορές τήν αύλαία στήν άνθρώ- 
πινη στιγμή τοΰ θρήνου τοΰ Σά- 
ϋλωιχ γιά  τήν κόρη του στόν πα
τρικό σπαραγμό πού εΐνε διπλός

Μ εγάλα κέφια είχε έκείνη  τήν 
ήμέρα ό Δίας. Μόλις ε ίχε γυρίσει 
άπό ένα δεϊκό συμπόσιβ όπου κερ
νούσε τό νέκταρ μέ τή χρυσβκα-νά- 
τα ό Γανυμήδης. Κουρασμένος κα
δώς ήταν ό Δίας ξάιλωσε στό κρεδ- 
βάτι του καί άρχισε νά χασμουριέ
ται όπως άρμοζε σ’ ένα δεβ τής σει
ράς τβυ. Ή  πρώτη τβυ δβυλειά ή
ταν ν ’ άνβίξη ένα κατάλβγβ ©που 
ήσαν σημειωμένα άνδρώπινα όνό- 
ματα. Τ ά  ονόματα αύτά αντιπρο
σώπευαν τβύς έπικίνδυνους πάνω 
στή Γ η  άντεραστές τβΰ Δία. Σ τά  
κεφάλια αύτών έρριχνε ό Δίας κά
δε τέ·σβ μιά φωτιά δεϊκής επινόη
σης πβύ στή γλώσσα τβυ λεγόταν 
κε,ραυνός. Τβύς κατακεραύνωνε 
λοιπόν, καί είχε ήσυχο τό κεφαλά- 
κι τβυ καί έλεύδερη τή δράση τβυ.

’Εκε ίνη  τήν ήμέρα όμως δέν εί
χε κανείς σειρά στόν κατάλβγβ. 
©ά ήταν παράλειψη άν δέ σημειώ
ναμε βτι ό κατάλβιγβς αύτός γινό
ταν άπ’ τό μεγάλο τβυ πληροφορι
οδότη τον Ε ρ μ ή , τβν άντιπρόσωπό 
τβυ καί παρακβλβυδητή βλων τών 
σημαντικών γεγονότων στή γή.

Ε ίδε, λοιπόν, νά ήσυχάζβυν καί 
βί κεραυνοί τβυ στό διπλανό δώμα 
καί σκέφδηκε ό Δίας βτι δέν θά ή
ταν άσχημο άν έκανε καί κανένα 
δώρβ στβύς άνδρώπβυς. Αύτό άλ
λως τε τβ άπαιτβΰσε καί ή πολιτι
κή. Γιατί ήταν φρέσκο άκόμη τό 
πάθημα τών πρβκατόχων τβυ τών 
Τ  ιτάνων.

Τ ό  δώρβ του σχετικά μέ τή θέση 
τβυ δέν ήταν καί πολύ μεγάλο, 
©ύμιζε. νά ποΰμε, τό δώ,ρβ ένός δη
μάρχου έπαρχιακής πόλης δέκα χ ι
λιάδων κατβίκων.

Κ ι ’ άφοΰ τό άνεδβκατέδασμα 
τβΰ φρυδιού του μόνβ έδαζε σέ κί
νηση βουνά καί ορη δέν είναι κα
θόλου παράξενβ άν ή φωνβΰλα τβυ 
ακούστηκε μονβμιάς άνάμεσα σ’ 
ολβυς τβύς θνητβΰς. Β γ ή κ ε  δηλαδή 
στήν πρβεκλβγική ταράτσα τοΰ Ό 
λυμπου καί είπ ε:

— ’Αγαπητοί δνητβί! Σάς δίνω 
τήν άδεια νά μβιραστητε τόν κό
σμο. ©έλω μόνβ ή μοιρασιά νά γί
νη άδελφικά καί δίκαια, ©ά τιμω
ρήσω αυστηρά όπβιβν δά κάνη κα
τάχρηση τής καλωσύνης μβυ καί 
πάρη περισσότερβ άπ’ β,τι τβΰ πέ
φτει.

Δ έν  είχε τελειώσει τό λόγβ τβυ 
καί μεμιάς δέν έμεινε γερό παρά- 
δυρβ γιά παράθυρο πάνω στή γή· 
’Ό λα  τά τζάμια είχαν σπάσει άπό

τή δύναμη τής φωνής του. Κα ί εί
χε  μιλήσει, φανταστήτε, δπως δά 
μιλούσε στήν "Ηρα  τίς πιό τρυφε
ρές τβυς στιγμές.

Τ ή  δήλωσή τβυ τή ν  άκβλβύθησε 
ή πιό ανήκουστη μβυνταριά. τΗταν 
ή πρώτη καί ή μεγαλύτερη σέ αδι
κία άρπαγή πού γράφτηκε στήν ι
στορία. " Α ν  έξαιρέσβυμε βέδαια 
τήν  άρπαγή τβΰ όμβρφβυ τσβπανό- 
πουλβυ, τβύ Γανυμήδη, άπό τό Δία. 
Αύτή όμως δέν πιάνεται.

Ά λ λ ά  νομίζω ότι χρειάζβνται λί
γες σκηνές άπό τή λεηλασία: 
Αύτβί πβύ όπωσδήπβττ θά ήσαν με- 
γαλοκτηματίαι δούτηξαν τά πιό 
εϋφβρα μέρη. Μβιράστηκαν δβυνά. 
πεδιάδες, λαγκάδια, τίς πλαγιές 
πβύχαν πβλύ χορτάρι καί τίς ο
λόδροσες ρεματιές, ©ί κυνηγοί, ά
πό τήν άλλη μειριά έκαναν’ γιου
ρούσι καί μπήξανε τή σημαία τήζ 
κυριότητας στά πιό πλούσια δάση. 
©ί έμποροι κλειδομαντάλωσαν με 
δυσκβλία τίς άποθήκες τβυς άφοΰ 
τίς γέμισαν μέ έλους τβύς καρπβύ·; 
τής γής. © I ήγβύμενβι άπβταμίευ* 
σαν σέ πελώρια πιθάρια —  θυμί- 
ζβυν τίς δεξαμενές μπενζίνας 
Shell στό Κερατσίνι —  τά πιό φη
μισμένα γλυκόπιοτα κρασιά. Οί ζω- 
έμπορβι περιμάντρωσα-ν βλες τίς 
γίδες, τά Πιρόδατα, τίς άγελάδες. 
τά βώδια, τά γουρούνια, κ ι ’ έγινε 
μάλιστα τότε τεχνητή αΰξηβη στήν 
τιμή τβΰ κρέατβς. ’Έ π ε ιτ ’ άπ’ αύ
τό έγιναν τά πρώτα τράστ. Σ ’ αύ
τή ν  τήν έποχή άκριδώς ©ί πρόγο
νοι τβΰ Ροκφέλλερ πάτησαν όλες 
τίς πετρελαιβπηγές.

"Ε γ ιν α ν  βέβαια στή μοιρασιά 
μερικές άδικίες, άλλά ήταν δύσκβ- 
λβ έπειτα νά τίς έπανβρθώση ·ό 
Δίας. Κ ι ’ έτσι έμειναν. "Ενας μό
νβ έμεινε έξω άπό τήν ευκαιρία 
αύτή. Οϋτε θά έπερνε κάν είδηση 
άν δέν τόν συνέφεραν στήν πρα
γματικότητά τβυ βί φωνές, ό πολύς 
θόρυδβς, όχι πιά γιά τό τίποτε, ή 
εξαιρετική κίνηση τών συνανθρώ
πων' τβυ, μ ’ άλλα λόγια τβ άνα- 
στάτωμα τών θνητών έκείνη  τήν 
ίστβρική ήμέρα.

’Ά φ ησ ε  τήν πέννα τβυ πάνω 
στό φτωχικό τραπέζι, άναμαλλιά- 
ρης, πετάχτηκε στό δρόμβ, ένώ 
άπό τή φόρα τβυ σκορπίστηκαν με 
ρικά τβυ χειρόγραφα. Σταμάτησε 
ένα τυχαίε καί τόν ρώτησε:

—  Τ ί συμδαίνει; γιατί τρέχετε 
ί έτσι σάν κυνηγημένα έλάφια;
I —  Καλημέρα Ι Ό  ©εός μοιράζει

τόν κόσμβ. Κα ί νά μήν τρέχουμε;
—  Μ π ρέ! σκέφτηκε. Κα ί άκβ- 

λβύθησε κ ι’ αύτός τβύς άργοπορη- 
μένα πληρβφβρημένβυς.

Ά λ λ ά  είχα ν πιά ©λα μβιραστή. 
Παντού σημαιβύλες κατοχής. Σ έ  
μερικά ε ίχα ν μπή καί συρματοπλέ
γματα.

Πού νά  διαμαρτυρηθη; Μ όνβ 
στό Δία.

Καδάληοε λοιπόν ό άπόκληρός 
μας μιά άκτΐνα —  άπό κείνες τβύ 
ήλιβδασιλέματβς —  καί βρέθηκε 
κβντά στό ©εβ. Πρώτη φβρά άρχι
ζε άπό τό κύριβ θέμα.

—  Θεέ μβυ, έιγώ μόν© θά μείνω 
άδικημένος; Έ γ ώ  τβ πιό πιστό σβυ 
άπ’ ολα τά παιδιά;

Είπε μέ πιαράπονβ κ ι’ άμέσως τβν 
έπιασαν ©ί λυγμβί.

—  Κα ί πβιός είσαι σύ; είπε ό Δί
ας μέ καλωσύνη.

—  Είμα ι ό πβιητής!
—  Τ ί  φταίω έγώ άν κυνηγβΰσες 

©νειρα, πετβύσες χωρί.ς συμφέρον 
έδώ καί κε ί; Πβΰ ήσβυν βταν ©I 
άνθρωπβι έμβίραζαν τή γή μβυ;

—  Κβντά  σβυ, είπε ό ποιητής, ή
μουν στόν Ούρανό! Συνεπαρμένβς 
άπό τήν ά,ρμονία τβύ βΰρανβύ. άπό 
τά θαυμαστά τά έργα σβυ τραγβυ- 
δβΰσα τίς πεταλβϋδες πβύ πετβύσαν 
άπό-άνθβς σέ άνθβς καί μαγευόμουν 
άπό τίςμελωδίες τών πουλιών. Σ υ γ  
χώρεαέ με, συγχώρεσε ένα πνεύμα 
σου πβύ μεθούσε άιό τβ ©ύράνι© 
φώς κ Γ  έμεινε άσυγκίνητ© μπρος 
στά πλούσια τραπέζια καί στή μοι
ρασιά τβΰ κέσμβυ.

—  Τώ ρα; είπε ό Δίας. Τ ί  νά σβΰ 
κάνω; "Ολα είναι μβιρασμένα 
στή γή. Δ έν  μένει τίπβτε. ©ά σβΰ 
κάνω όμως μιά χάρη. Ά λ λ ά  πρώτα 
ήθελα νά σέ ρωτήσω: Επ ιμένεις  
νά ζης, σύ ένας διαλεχτός δνητός, 
μακρυά άπό τή γή καί νά έρχεσαι 
σέ μένα καδαλώντας ιαύτές τίς πορ 
φυρένιες άχτίνες;

—•’Οπωσδήποτε!
—  " Ε  ! τότε ό ©ύρανός μβυ θά εί

ναι πάντβτε γιά σένα άνοικτός! 
Είπε ό Δίας καί τβν έστειλε πρβ- 
σεχτικά μέ τό ίδι© μέσ© κάτω στή 
ΥΠ·

Φαντασθήτε τώρα τό δράμα τών 
πβιητών πβύ καδαλώντας βχι πορ
φυρένιες άχτίνες άλλά ένα ψωρα
λέο πήγασο σέρνονται πάνω στή 
Γ ή  χωρίς νά μπορούν ν ’ άνεδβύν 
βΰτε μέχρι έκεΐ πβύ πετάνε τά 
κβράκια.

Χ Ρ Ο Ν Η Σ  Ε Ν Ε Π Ε Κ ΙΔ Η Σ

Μιά έρευνα τών «Παρασκηνίω /» 
ατό έργοστάσιο «Κεραμεικάς»

(Συνέχεια άπό τήν 1 η σελίδα) 
χνω είνε περισσότερο άπό τή φύση. 
Σπουδές πού κάνω στά*νησιά καί σ’ 
άλλους τόπους. ‘Η τέχνη μου εΐνε να- 
τουραλιστική. Προσπαθώ δμως ένα έρ
γο νά εΐνε έκφραστικό. Τό ίδιο θέλω 
κι’ άπ’ τά βιβλία κι’ άπ’ τά εργα ιτού 
βλέπω.

— Μένετε Ικανοποιημένη άπό τήν καλ 
λιτεχνική μας κίνηση ;

— "Ετσι κι’ έτσι, δχι άπόλυτα. Άπό 
ζωγράφους ό Παρθένης εΐνε πολύ δια- 
κοσμητικός. Μ’ άρέσει κΓ ό Γουναρό- 
πουλος. Άλλά ή παλιό ή καινούργιο 
εΐνε τό έ'ργο, έκεϊνο πού μ’ ένδιαφέρει 
εΐνε νά λέη κάτι καλό.

Στόν άλλο πάγκο έργάζεται ό κ. 
Μαθιόπουλος, νέος κΓ αυτός. Τά εργα 
του έχουνε ενα μισοσβυσμένο τόνο. Εΐνε 
κι’ αύτός νατουραλιστής.

— Θέλω νά φτιάξω όλες τίς όμορψι- 
ές που δείχνει τό τοπίο. Τά εργα έδώ 
ϊτρέπει νάχουνε καί μιά διακοσμητικό- 
τητα. Νάναι ώραία. Τό θέατρο τό θέ
λω νάναι σοβαρό. Άπό έκθέσεις 
καί ζωγράφους παρακολουθώ κι’ εκ
τιμώ πολλούς 'Έληνες. Μ’ άρεσε κΓ 
ό Τούρτ άλλά είχε πολύ διακοσμη- 
τικότητα. Συγγραφείς προτιμώ Ρ.·ο- 
μιούς, έ'χουνε κάτι τό ντόπιο, τό γνω 
στό μας. "Οπως ό Ξενόπουλος.

Πάμε στόν κ. Κουρή, εΐνε ενας πολύ 
καλάς σκιτσογράφος.

— Κάθε τί πού φτιάχνω θέλω νάναι 
όμορφο άσχετα αν Οά πουληθή ή όχι. 
Θέλω .πάντα νά φτιάξω κάτι καινούρ
γιο. Δέν μ’ άρέσει καθόλου τό παλιό. 
Τό καινούργιο δμως τό θέλω νάναι 
σοβαρό καί μέσα στήν τέχνη. Τή ζω- 
/ραφιά μου δέν τήν θέλω φωτογραφία 
οίίτε καί σκίτσο. Τίς άντιγραφές τις

άποφεύγω γιατί τότε δέν εΐνε διόλου 
τέχνη. Μ’ άρέσει καί πάω στό σοβαρό 
θέατρο.

» ’Από "Ελληνες ποιητές προτιμώ 
τόν Πολέμη. Άπό ξένους θαυμάζω τον 
Οϋγκώ».

Ό  συνομιλητής μας μάς λέει δτι 
είνε καί μουσικός. Παίζει καθώς όμο- 
λογοΰν οΐ συνάδελφοί του περίφημη 
κιθάρα.

— Σέ λίγο παίρνω δίπλωμα βαρύτο
νου άπό τό Πειραϊκό Ωδείο, Τ ’ όνειρό 
μου εΐνε νά τραγουδήσω σέ όπερα, Γό 
έλαφρά τραγούδι δεν μ’ άρέσει. Ά π ’ 
τήν έλληνική μουσική προτιμώ τά τρα
γούδια τού Σαμάρα «’Εξομολόγηση», 
τοΰ Σπάθη καί άλλα ποϋχουνε μιά ά- 
ληθινή άξία.

Δυό διαλεχτοί καλλιτέχνες εΐνε 6 κ. 
Μαρτζουβάνης καί ό κ. Βαλσαμάκης. Ό  
κ. Μαρτζουβάνης είνε Ρώσσος. Σπού
δασε άτήν Πετρούπολη κι’ εΐνε άπό πολ 
λά χρόνια στόν τόπο μας. Τόν βλέπου 
με νά δουλεύη ψηφιδωτά.

— Τό ψηφιδωτό δέν εΐνε δύσκολο, δ
λη ή δυσκολία εΐνε στή μακέττα πού 
θά γίνη. Τώρα φτιάχνω ταμπλώ πού- 
τά προορίζω γιά τήν προσεχή έ'κθεση 
πού θά γίνη στόν Πειραιά. Ή  ζωγρα
φική μου εΐνε στό έμπρεσιονιστικο 
στύλ. Ή  σχολή έξαρτάται πάντοτε άπό 
τήν ψυχολογία τοϋ καλλιτέχνη. Καί 
γιά κάθε σχολή υπάρχουνε δυνατοί. Μά 
τό πιό σπουδαίο εΐνε νά μήν μιμείσαι. 
Τούς παλιούς μέ ιήν παράδοση πρέπει 
νά τούς δούμε, νά τούς γνωρίσουμε.

»Σέ κάθε έργο τέχνης άπαραίτητο 
εΐνε νά ύπάρχη τά χρώμα, ή φόρμα κΓ 
ή άρμονία. "Ισως νά μήν παίζη ρόλο τό 
θέμα ή μάλλον δέν χρειάζεται άλλά πά
λι θά έ'χη τά τρία στοιχεία πού εΐπα-

γιατί ή κόρη του έφυγε μ’ ένοτ' 
Χριστιανό, τρίδιπλος γιατί πήρα
νε καί τά λεφτά.

&  #
Στήν  έρμηνεία τών ήθοποιών 

θοιαιμδευσε ό κ. Τ. Καροΰσος. 
Σήκω σε άνετα στούς ώμους του 
τόν δαρύ ρόλο τοϋ Σά ϋλω κ καί 
δημιούργησε τόν άληθινό Σαιξ- 
πήρειο Ε β ρ α ίο . Τόνισε άνάλογα 
δλη τή σκάλα τών συναισθημά
των, άπό τή φιλαργυρία, τήν κα
χυποψία, τήν έκδικητικότητα, τό 
μίσος, τήν άσπλαχνία ώς τό φυ
λετικό παράπονο, τόν θρίμδο τού 
δικαστηρίου καί τήν άπογοήτευ- 
σι τέλος μπροστά στούς μερολη
πτικούς έκτελεστές τών νόμων. 
Άλάφρω σε τό δάρος τοΰ Σά ϋλω χ 
από τήν προκατάληψι τής διαφο
ρετικής φυλής κ Γ  έδωσε τόν άν
θρωπο. Ά λ λ ο ΰ  έδωσε τόν Έ δρα ι-  
κό τύπο άτόψιο, Ιδίως στήν άρ 
χη τ ις  πρώτης πράξης, καί δπου 
έπρεπε πάλι έξαφάνισε τήν προ
σωπική ύπόστασι τοΰ Ε δ ρ α ίο υ  κΓ  
έδωσε τόν άντιπρόσωπό τής φυ
λής τοΰ ’ Ισραήλ. Παίξιμο μελε
τημένο, φωτισμένο.

Χαρακτηρισμός θριάιιδου άξί- 
ζει καί στό παίξιμο τής Δίδος 
Ά λ ικ η ς  Ζωγράφου πού άγάπησε 
τό ρόλο τοΰ Σοεχλότου καί βάθυ
νε στή Σαιξπηρική του χάρι 
Τούς κυριώτεους άλλους ρόλους 
κρατήσανε οΐ κ.κ. ’Ά γ γ .  Λάμπρου 
ώς έμπορος, Κ . Σαντοριναΐος ώς 
Βασάνης, Π. Χριστοφορίδης ώς 
Γρατιανός, ή κ. Τζένη Περίόου ώς 
Πόρσια καί ή Ρώη ώς Νέριτσα.
Έ π α ιξα ν άκόμη οΐ κ.κ. ΓΙ. Βά-1

χλας, X. ΓΙλοοκούδης, Π. Γαδριη- 
λίδης, Α . Παντό*βουλος, Ν. Πασχα 
λίδης, Σ .  ’Ολύμπιος,Α. Μπούμπη^, 
Χριστοφορίδου κ. ά.

Τά σκηνικά τοΰ κ. Ν. Ζω γρά
φου, κσοθώς καί ή μακέτες τών 
κοστουμιών, ώραιώτατα.

Τέλος γ ιά  τόν άρχικό χαρακτη
ρισμό τοΰ άνεδάσματος τοΰ « Έ  α
πόρου τής Βενετίας», σάν θεατρ.- 
k o j  γεγονότος πρέπει νά σημει 
ωθή δτι δόθηκοτν ί συνεχείς πα- 
ρασι χσεις, πράγμα πρωτοφανές 
γ ιά  τήν Πάτρα, μέ 3500 εισιτή
ρια. Ό  «’Έ μ τ η ρ ό ν  τής Βενετίας» 
είχε τν,ν μεγα/'-τερη έπιτυχία ά
πό κάθε άλλο ip y o  τοΰ δραματο
λ ο γ ία  τοΰ ‘Ά ρμ α τος . Κα ί τό θέ 
ατρο ι τήν τ ελ ι. ταία παράστασι 
ϊτα^ε όπως κ ί ! στήν πρεμιέρα 
γεμάτο. Ή  αναλογία αύτή τοΰ 
κοινοj  ίΐνε κά-·:» ’-αραπάνω άπό 4 
τοΐς έκυτό τοΰ ’ > τ,θυσμοΰ, καλύ
τερη f-ρλαδή -χττί τήν άναλο-ία 
την ’Αθηναϊκή δπου σ ’ ένα έκατ. 
κάτοικους τό έργο -μέ τή μεγαλύτε 
ρη έπιτυχία συγικεντρώνει τό άνό, 
τατο δριο 65000 θεατές,καί πολλοί 
άπ’ αύτούς, οί μισοί καί πεο·.ι- 
σότερο , π ροέρχετα ι άπό ιόν 
νητά πληθυσμό, 'ι πω-σδή κ . Cc ή 
Πάτρα·, άποδε'ικνύε'.’αι σηατντικό 
άπό «τ,ν άπο-ψι τή ; ποιότητα: θεα
τρικά κέντρο πούρχεται μ ε :»  τήν 
Ά θ ή ν " .  Ά π οδ 'ίτνύετα ι άκόμη δ- 
τι τό ‘Ά ρ μ α  θέσπιδος άνταποκρί- 
νεται στόν προορισμό του, νά δίΛ- 
δώση τό καλό θέατρο καί νά έξυ-

αϊση τό καλλιτεχνικό ένστικτο 
τοΰ μεγάλου κοινού

Παρασκηνιακή σάτυρα

Γόης
Λ έγβυν  πολλοί, γιά τόν γνωστόν τόν Ά μ π ελ ά  τόν Γ ιά ννη  
πώς τελευταίως άρχισε τόν γόητα νά κά νη .
Ά λ λ ά  κάπβια χορεύτρια, μπαλλαρινβΰλα, ήτοι 
-*ι©ΰ γνώ μην έχει μόνη της πώς εΐ ν ε . . .’Αφροδίτη 
έτόλμησε κατάμουτρα τίς άλλες νά τού πη

χωρίς κα-μ μιά ντρβπή :
— Είσαι ζωγράφβς, φίλε μβυ σπβυδ αϊβς καί μέ γ«ιά  σβυ.
Ά λ λ ά  γιά γόης, δέν περνά, καθόλου ή . . . μ π ο γ ι ά  ο β υ !

Ν Ε Α  Ν Τ Ι Ζ Ε Ζ

Ή  Δίτη Λ ίντα  πρόβαλε στό πάλ κβ τίς πρβάλλες 
κ Γ  ά ι ’ τή φωνή της έμεινα ν ©I πάντες κεχηνότες 
καί ταραχτήκαν οί ντιζέζ, βί φίρμες βί μεγάλες 
γιατ’ είδαν κ Γ  άλλη μιά ντιζέζ και τί ντιζέζ ! μ έ

Α Ρ Ρ Α Β Ω Ν Ε Σ

ν έ τ t g

Ή  Ρόζη άρραδωνιάζεται μετά τβΰ 
κατόπιν έρωτβς σφβδρβΰ καί ξαφνι 
Τ ό  πράγμα σχβλιάζεται παντού π 
καί φθάνουν νέα διαρκώς στό «Σ π  
Κ Γ  όλες ©ί γλώσσες ©ί κακές στό 
πώς μιά καλλιτέχνις τώμαθε τής 
βτι γιά πάντα, πρόκειται, νά χάση 
κ Γ  ε ίν ’ έ-ναντίβν καί τών δυό· ..Π

Κ Α Ι . . . .

Μ ανιατάκη 
κοΰ λιγάκι, 
βικιλοτρόπως 
©ρ» κ Γ  άδιακόπως, 
τέλβς καταλήγβυν 
ό^ερεττας ήγ©υν 
τόν Κωστάκη 
Ορ κ α ί  Μ « ν

Κ Α Υ Σ Ω Ν

\ α—τ ά κ <ι

Είς τό Μπβυένβς "Αύρες ό κόσμος δλβς φλέγεται 
κ Γ  ή ζέστη τβυ δέν λέγεται 

Ά π ’ τόν φρικτόν τόν καύσωνα τό σύμπαν πυρπβλείταί 
κ Γ  ύπέστησαν ήλίασιν άμέτρητοι πβλίται 
Μ ά  καί τβύς έ^ιζήσαντας, λυπάμαι τούς δυστύχους, 
γι’ αύτό καί στήν ’Α ργεντ ινή , θά πάω νά.,.γ ράφωστίχβος!

Θεατρικά άνέκδοτα

Χ Ρ .  Ρ ΙΖ Ο Π Ο Υ Α Ο Σ

με. Τό "διο γίνεται καί στή μουσική. 
Στή σύνθεση καί στήν έχτέλεση υπάρ
χουνε νόμοι. Κέντρο ισορροπίας κτλ. 
Στις καινούργιες τάσεις βλέπουμε 
μαιτρ οπως ό Πικασό.

» ’Από ζωγράφους "Ελληνες προτι
μάω τούς κλασσικούς. Άπό 15 
1 δτάχρονο παιδί θαύμαζα κΓ άγαπού- 
σα τόν Λύτρα. Ά π ’ τούς καινούργιους 
πιό καλός εΐνε ά Αστεριάδης, ό Πολυ- 
καντριώτης. Ξέχωρη θέση πιάνει ό κ. 
Κόντογλου.

»Έχω  σκηνογραφήιτη καί πολλά ’έρ
γα στό θέατρο «Τέχνης» τοΰ Μελά. Μ’ 
άρέσει ή σκηνογραφία.

Τή συζήτηση μέ τόν κ. Μαρτζουβά- 
νη παρακολούθησε ό κ. Βαλσαμάκης 
Καλλιτέχνης πού βραβεύτηκε πέρσυ 
στήν πανελλήνιο έκθεση. ’Έχει σπουδά
σει κεραμική στή Μασσαλία καί στό 
Παρίσι.

Μάς λέει περισσότερο γιά τή λαϊκή 
τέχνη. Πιστεύει πώς είνε ένα κεφά
λαιο άπ’ τά πιό άνεκμετάλλευτα καί 
τά πιό άποδοτικά. Υπάρχει, λέει στήν 
‘Ελλάδα μιά πραγματική λαϊκή καλλι
τεχνική παράδοση μεγάλης σημασίας. 
Τήν βλέπουμε περισσότερο στήν άρχι- 
τεκτονική τού νησιού, τής έκκλησιάς, 
τής λαϊκής ζωγράφιάς. Ό  κ. Βαλ
σαμάκης μάς είπε οτι προσωπικά 
δέν άκολουθεΐ καμμιά σχολή, έ’χει δικό 
του προσωπικό τόνο. Πιστεύει οτι μπο 
ρεΐ ή Ελλάδα νά μεγαλουργήση σ’ όλα 
τά έπίπεδα όταν διώξη τήν μίμηση καί 
τόν πιθηκισμό. “ Εχουμε μιά ζωντανή 
ψυχή πού μπορεί νά μάς φέρει σέ μια 
μεγάλη καλλιτεχνική δημιουργία.

Παρακάτω στέκεται μιά άλλη σχεδι- 
άστρια ή δ. Ούρανία Δημαρχοπούλου. 
Στήν έρώτησή μας &ν τής άρέση ό κι
νηματογράφος άπαντάει μέ ένθουσια- 
σμό :

— Καί βέβαια μ’ άρέσει, και μάλι
στα ύπερβολικά. ’ Ιδιαίτερα δταν προ
βάλλει τίποτε έργα αισθηματικά ή και 
μουσικά. ’Έξαφνα τό «Κλό— Κλό» ή
τανε μιά ταινία άπό τίς λίγες πού έχω
δή.

— Συγκρίνοντάς τον μέ τό θέατρο, 
ποιο σάς άρέσει καλλίτερα ;

— Δέν μπορώ νά έκφρασθώ κατηγορη 
ματικά οϋτε γιά τό ένα οϋτε γιά τά 
άλλο. Καί τά δυό εΐνε καλά στό κύκλο 
τους.

Ή  δίς Ντίνα Γεωργακοπούλου αγα
πάει τό θέατρο περισσότερο άπό τον 
κινηματογράφο καί μάλιστα τό σο
βαρό.

— ’Αξέχαστος, μάς λέει, θά μού μεί 
νη ό «Άμλετ».

Άπό τά τραγούδια τής άρέσουνε 
περισσότερο τά παλιά γιατί έχουνε 
καλλίτερο καί αίσθηματικώτερο περιε
χόμενο. Φαίνεται άρκετά προοδευμένη 
στις άντιλήψεις της. ’Αγαπάει ολα τά 
σπόρ, κι’ ιδιαίτερα δπως μάς διαβε- 
βαιώνει μιά φίλη της, τήν ορειβασία.

— Ποιο εΐνε τό όνειρό σας ; τήν ρ>ω 
τάω σέ μιά στιγμή.

— Τά όνειρά μου εΐνε πολλά.
— Μοΰ λέτε τό μεγαλύτερο ;
— Νά ταξιδέψω σέ μέρη άγνωστα 

μου, μακρυνά, έξωτικά. "Εξαφνα στήν 
Αίγυπτο, στις ’ Ινδίες... σέ μέρη πού έ
χουνε κάποιο μυστήριο, κάποια μυστι 
κοπάθεια.

Βγαίνοντας άπό τό διαμέρισμα τής

Κάπβιβς ζήτησε άπβ τόν Ά λ έ -  | 
ξανδρβ Δβυμά 25 φράγκα γιά νά 
θάψβυνε ένα φτωχό φ © ρ α τ ζ ή.

Ό  θεατρικός συγγραφτΰς έδωσε 
250 κ ι’ είπε:

—  Ν ά ! θάψετε πέντε νά  γλυτώ
νουμε !

ο ο
"Ενα ς μεγάλβς δικηγόρβς κα- 

τώρθωσε νά γλυτώση ένα ήδβπβιβ 
άπό μιά πολύ σβδαρή ένβχή.

—  Πώς δά σάς τβ ξεπληρώσω κύ
ριέ μββυ! έλεγε μελβδρα^ατικά ό 
καλλιτέχνης μετά τήν  άθώωσί τβυ.

Ό  δικηγόρβς άπάντησε:
—  Φ ίλε  μβυ, άπό τότε πβΰ βί 

Φβίνικες άνακαλύψανε τβ νόμι
σμα δέν υπάρχει πιά τέτβιο ζή
τημα.

ίί= -,ϊ

Σ έ  κάπβιο περίφημο νευρολόγο 
παρουσιάστηκε ένας άρρωστος ύπο- 
χβνδριακβς πβΰ δέν μπβρβΰσε νά 
γιατρέψη τή μελαγχβλία τβυ.

— "Ε ν α  μέσβ θεραπείας βλέπω, 
φίλε μβυ. Νά  άρχίσης νά πηγαί- 
νης τακτικά στό θέατρ© νά παρα- 
κβλβυθής τβ διάσημβ κωμικό X .....

— Ά λλβ ίμβ νβ , γιατρέ μβυ, άπάν- 
τησεν ό άρρωστβς. Έ γ ώ  είμαι ό δι
άσημος κωμικός.

Ό  Ρακίνας διηγείται βτι ένας 
γιατρός τβΰ άπαγόρευσε νά πίνη, 
νά τρώη κρέας, νά διάδάζη, νά ξε- 
νυχτάη καί στό τέλβς τβΰ προσέ
θεσε:

—  Διασκέδαζε 
διασκέδαζε!!

μόνο φίλε μβιν

Ο Ο

Ό  διευθυντής της «Μ α τίν» 8- 
τρωγε μαζί μ ’ ένα κωμικό. Ξαφνι
κά ό δηιμοσιβγράφβς φώναξε:

— ’Ά !  φοβερό, κιατάπια μιά μβ· 
γα !

—  Τόσο τό καλύτερο, είπε ό κω
μικός. Νάξερες πόσ© εύχαριστιέ- 
μαι βταν συμβαίνει δυστύχημα β’ 
αύτά τά όχληρά ζωΰφια!

#  *

Ό  Τριστάν Μπερνάρ έτρωγε κά 
πβτε μαζί μέ τή Σάρρα Μπερνάρ.

Σέρβιρα ν σβΰπα.
—  Γκαρσόν! Φώναξε ν ό συγγρα

φέας. Ε ίνα ι άδύνατο νά φάμε αύ
τή τή σβΰπα.

Τ ό  γκαρσόνι πήρε τά πιάτα κ Γ  
έφερε κβναβμέ:

—  Αύτή είναι θαυμασία, κύριε, 
είπε.

Ό  Τριστάν Μπερνάρ ξαναφωνά- 
ζει:

—  Δ έν μπβρβΰμε νά τό φάμε 
βϋτε αύτό.

’Επεμβαίνει ό διευθυντής:
—  Μ ά  κύριε Μπερνάρ, όλβι οΐ 

πελάτες μάς συγχαρήκανε γ ι’ 
τό ζουμί.

—  Δ έν  λέω βχι. Τ ό  μόνο είναι 
ότι δέν έχουμ£ κβυτάλια στό τρα
πέζι!

(Ά π ό  τή συλλβγή μου)
Σ Υ Λ Β Ι Ο Σ

Τά θέατρο στο 1940
(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 

συγκίνητος ό Θιασάρχης του, ό ’ίδιος 
μεγάλος καλλιτέχνης, άπό ένα άνώιε- 
ρον ιδεώδες τέχνης).

"Οπως θά άντιλαμβάνεται ό άναγνώ 
στης άρχίζει τό 1940 ή χρυσή περίο
δος τού θεάτρου τών ’Αθηνών, μία έπο
χή άκμής πρώτην φοράν έμφανιζομένη 
είς ιήν Ελλάδα μετά αιώνα καί πλέον 
έλευθερίας. Τρεις συγκεκροτημένοι ορ
γανισμοί, γιά τούς όποιους, &ν δέν 
μπορούμε νά πούμε δτι ό ένας είνε 
καλύτερος άπ’ τόν άλλον —  έννοούν- 
τες έν προκειμένη τό Βασιλικόν —  
πάντως στέκει περίφημα ό ένας κοντά 
στόν άλλον. "Ενας οργασμός θεατρι
κός, αυξανόμενος άπό τήν άμιλλαν που 
θά άναπτυχθή, μάς έγγυάται παραστά
σεις άρτιες καί άντάξιες τών εύρω- 
παϊκών. Καί ύπάρχουν ολα τά στοι
χεία πού άπαιτοΰνται γιά ένα τελειο
ποιημένο καί όλοκληρωμένο θέατρο 
στήν Ελλάδα: Παράδοση θεατρική, ή- 
θοποιοΐ πού θά ζήλευαν θέατρα τής 
Δύσεως, σκηνογράφοι, σκηνοθέται καί, 
μέγα πλεονέκτημα κι’ αύτό, μιά συγ
γένεια καί έπαφή πνευματική τοϋ ελ
ληνικού μέ τό εύρωπαίκό θέατρο, τόσο 
στενή μάλιστα πού νά γίνεται ένα εί
δος άνταλλαγής έμψύχου υλικού.

Χωρίς καμμιά υπερβολή τό θέατρο 
στήν 'Ελλάδα εχει δλον τόν θησαυρό 
τών στοιχείων έκείνων πού νά μάς δί
νουν τό δικαίωμα νά πούμε οτι φθά- 
σαμε σέ ένα σημείο τελειότητος πού τά 
συνεχίζουμε σταθερά. Κ Γ  άκόμα έχου
με πνευματικούς καθοδηγητές, σκηνοθέ 
τες, δημιουργημένους ή πού τώρα δη- 
μιουργοΰνται καί πού άποτελοΰν μιά 
έγγύηση δτι τά θέατρο στήν ‘Ελλάδα 
θά συνέχιση τή σταθερή πρόοδό του, 
δπως εΐνε ό κ. Ροντήρης καί ό κ. Γιαν- 
νούλης Σαραντίδης, δυό ξεχωριστές 
αύτές άξιες.

Άτυχώς δμως στις τόσο αισιόδοξες 
αύτές σκέψεις μας έχουμε δυό σημαν
τικές παρατηρήσεις νά κάνουμε, νά 
σημειώσουμε δύο βασικά έλαττώματα 
πού αν μείνουν ώς μόνιμες άρρώστειες, 
θά είνε διαρκώς άρρωστο καί κάτι τό 
έφήμερο τό νεοελληνικά θέατρο, ανίκα
νο νά κυριαρχήση τοΰ χρόνου καί νά

παλαίψη στις δυσκολίες πού έπιφυλάο 
σει πάντοτε το μέλλον.

Ή  πρώτη άφορφ τό έξωτερικό σχή
μα πού έχει πάρει καί παίρνει τό θέα
τρο, μέ τήν ιδιαίτερη προσοχή πού δί
νεται στά θεαματικό μέρος. Πολλές 
φορές θυσιάζεται ή ούσία γιά νά φανή 
ο,τι άποτελεΐ στοιχείο τοΟ θεάτρου, δχι 
δμως κυρίαρχο αύτοΰ.

Καί μετά πώς μπορεί νά ύπάρξη 
νεοελληνικό θέατρο, νά συνδεθή μέ τή 
ζωή τοΰ λαοΰ, νά μπή στήν ψυχή του, 
νά γίνη αίμα του χωρίς τό νεοελληνι
κό θεατρικά έργο, έστω, αν θέλετε ά
κόμη, καί κακό ;

Δέν εΐνε τής παρούσης στιγμής, οϋ
τε καί άνήκει σέ μάς μόνον νά μιλή
σουμε γι’ αύτά τό ζήτημα πού θεωρού
με θεμελιώδες καί πιστεύουμε θά θεω
ρούν καί δλοι δσοι κατά έναν οίονδή- 
ποτε τρόπον άναμιγνύονται ιίς τό θέα- 
τρον, τό άγαπούν καί πονούν γι’ αύτό.

Τά φθινώπορο τοΰ 1940, τόν χειμώ
να καί τήν άνοιξιν τοΰ 1941 θά λει
τουργήσουν είς τάς ’Αθήνας 4 ή 5 θία
σοι πρόζας καί μαζί μέ έκεΐνον τοΰ 
"Αρματος Top Θέσπιδος είς τάς έπαρ- 
χίας 5 ή 6 . Δέν πρέπει νά παιχθούν 
10 — 1 2  τούλάχιστον έλληνικά θεατρι
κά έργα ; Άλλά θά έρωτηθή: Ύπάρ
χουν ; Ά ν  ζητηθούν άριστουργήματα 
άσφαλώς όχι. Ά ν  ζητηθούν έλληνικά 
θεατρικά έργα άπλώς καλά, νομίζω 
πώς ύπάρχουν. Κ Γ  άπό αύτά θά βγοΰν 
τά άριστουργήματα. "Αλλως τε εΐνε 
καί ζήτημα ύποβοηθήσεως τών συγ
γραφέων νά βρουν τό δρόμο τους, πού 
τόσα χρόνια πασχίζουν οί πρωταγωνι 
σταί τών θιάσων μας, οί ήθοποιοί μας 
καί οί άλλοι άνθρωποι τοΰ θεάτρου γιά 
νά βροΰν. Ά ς  δώσουν δλοι τά χέρια. 
Ό  ήμικρατικός όργανισμός τής κ. Κο
τοπούλη έκαμε καλήν άρχήν. "Ας συνε- 
χισθή καί άς έπεκταθή είς δλους τούς 
θιάσους. Κ Γ  οί νέοι συγγραφείς άς 
μήν περιμένουν οΐκ-.ον καί έλεος. Τό 
Παγκράτι μέ τό θεατράκι τών «Νέων» 
καί τοΰ κ. Β. Ρώτα έχει μίαν ιστο
ρίαν. Ά ς  τήν συνεχίσουν. Ή  άτμό- 
σφαιρα εΐνε κατάλληλος.

Χ ΡΥ Σ Α Ν Θ Ο Σ  Γ Α Ι Ο Σ

ζυμώσεως τοΰ πηλού πού μ’ αύτόν κα
τασκευάζονται τά διάφορα άντικείμέ
να, συναντάμε μιά όμάδα άπό τούς ”ε- 
αρούς έργάτες κ. κ. Ταματζίδη, Άπο- 
στολάκη καί Χατζημικλής. Μέ μεγάλη 
εύχαρίστηση καί προθυμία άπαντάνε 
στις έρωτήσεις μας.

— Σάς άρέσει ό κινηματογράφος ;
— ’Εξαιρετικά, καί πολύ περισσό

τερο άπό τό θέατρο, πού δέν μάς με- 
νει κι’ άρκετός καιρός νά τό παρακο
λουθήσουμε, άπαντάει σάν έκπρόσωπος 
καί τών άλλων ό κ. Χατζημικλής.

— Κ Γ  άπό τά έργα του ;
— Τά αισθηματικά καί τά περιπε

τειώδη.

— Έγώ  προτιμάω τά κοινωνικά, πα
ρεμβαίνει ά κ. ’Αλεξίου, πού φθάνει 
μόλις έκείνη τή στιγμή. Ά π ’ αύτά τό 
δίδαγμα εΤνε μεγαλύτερο καί ώφελιμώ 
τερο. "Εξαφνα «‘Ο πόθος τοΰ χρυσού» 
τί περίφημο έργο πού ήτανε.

Τό τραγοΰδι καί ό χορός τοΰ άρέσει 
πολύ. ‘Ο κ. Άποστολάκης μάλιστα εΐ- 
νε καί μέλος τής χορωδίας τού έργο- 
στασίου. Μέ δυό λόγια οί συνομιλητές 
μας φαίνονται άνθρωποι πού κρύβουνε 
λίγο-πολύ μιά κάποια καλλιτεχνική 
μόρφωση, μά πού ό άγώνας τής ζωής 
τούς έμποδίζει νά τήν πλουτίσουν π*· 
ρισσότεοο.

Ο Ρ Ε Π Ο Ρ Τ Ε Ρ


